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Editorden

Bandirma Onyedi Eyliil Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi Miitercim ve Terciimanlik
Boliimii biinyesinde 2020 yilinda kurulan Diinya Dilleri, Edebiyatlart ve Ceviri Calismalar: Dergisi’nin
(DEC) 4. cilt 1. sayisimt yedi Ozgiin arastirma makalesi ve bir ceviri makale ile okurlartyla
bulusturuyoruz. Dil, edebiyat ve ¢eviri alanlarinda ulusal ve uluslararasi diizeyde bilimsel ve nitelikli
caligsmalar yayimlayarak bilim diinyasina ve akademik hayata yeni bir bakis agisi getirmeyi amaglayan
dergimizin 4. cildine katkida bulunan yazarlarimiza, vakit ayirip makaleleri degerlendiren yayin

kurulumuza, danisma kurulumuza ve bilim kurulumuza tesekkiir ederiz.

Dergimizin kurulus agamasinda ve yaym hayatina baglamasinda yaymn kurulumuza her zaman destek
olan ve bundan sonraki sayilarimiz igin bizi tesvik eden Rektoriimiiz Sayin Prof. Dr. Siilleyman

OZDEMIR e tesekkiir ederiz.
Yeni sayilarimizda bulusmak dilegiyle.

Yayin Editorii

Editors’ Note

We are proud to introduce the first issue of the fourth volume of our journal titled Journal of Academic
Studies in World Languages, Literatures and Translation (WOLLT) launched by Bandirma Onyedi
Eylill University, Faculty of Humanities and Social Sciences, Department of Translation and
Interpreting. WOLLT aims to bring novel insights into language, literature, and translation and receive
recognition on national and international scale. We would like to take this opportunity to express our
sincere appreciation to the authors of this issue for their contribution to our journal with their articles.
We would also like to convey our special thanks to the editorial board, advisory board, and scientific
board for taking the time to review the articles submitted to the journal. This issue of the journal consists

of seven original research articles and one translated article.

We would like to express our gratitude to Prof. Dr. Siileyman Ozdemir, the rector of Bandirma Onyedi
Eyliil University, for his support for the establishment and publication of the journal as well as his

continuous encouragement for future issues.

We look forward to meeting in the next issues.

Editor in Chief
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NEW TASTE IN THE MYTH OF SWAN QUEEN IN THE FILM BLACK SWAN: THE INNER
CONFLICT OF NINA REFLECTED IN THE MIRRORS

Giilden CELIK"

Abstract

This paper aims to share how the long-lived myth of the Swan Queen has been interpreted
and reproduced by a group of artists from different disciplines including comparative
literature, film, and media studies. Inspired by Tchaikovsky’s well-known Swan Lake
ballet, Darren Aronofsky, who is a well-known American film director, creates the film
entitled Black Swan in 2011 in close cooperation with the screenplay writers, Mark
Heyman, Andres Heinz, and John McLaughlin, who jointly published the script in 2009.
Once the outstanding performance of the cast is added to this creation, the whole film
extends itself to different interpretations and insights along with Tchaikovsky’s music.
Among so many of them, this paper primarily focuses on how this myth of the Swan Queen
shapes the inner conflict of a young girl who tries to become a passionate and womanly
being from a psychoanalytic perspective that problematizes the issues of the “double”.
Different from the previous productions which mostly intend to evoke horror, this double
image can be followed throughout the film through the reflections in the mirrors, at any
rate on any reflective surfaces and this enables us to see how fragile a human being is to

differentiate the real from the surreal.

Keywords: the myth of the Swan Queen, reinterpretation, psychoanalytic approach,

double, reflections.
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BLACK SWAN FILMINE UYARLANAN KUGU PRENSES EFSANESINE YENI BiR
YORUM: NINA’NIN AYNALARA YANSIYAN iC CATISMALARI

Oz
Bu makale uzun yillardwr siiregelen Kugu Prenses efsanesinin karsilastirmall edebiyat,
film ve medya ¢alismalar: gibi farkl disiplinlerden gelen bir grup sanat¢i tarafindan ne
sekilde yorumlandigim ve yeniden nasil iiretildigini paylasmayr amacglar. Cavkovski 'nin
tinlii Kugu Go6lii balesinden ilham alan iinlii Amerikalt yonetmen Darren Aronofsky,
filmin senaryosunu 2009 senesinde yayimlayan senaryo yazarlart Mark Heyman, Andres
Heinz ve John McLaughlin ile yakin bir is birligi icinde 2011 senesinde Siyah Kugu
filmini ¢eker. Bu yapima oyuncularin basarili performanslart da eklenince, film
Caykovski 'nin miiziginin otesine gegen farkli yorumlar ve agitlimlar kazanir. Bu yorumlar
arasinda, bu makale “¢ift karakterlilik” meselelerini sorunsallastiran psikanalitik bir
yvaklagimi esas alir ve oncelikli olarak Kugu Prenses efsanesinin geng bir kizin, Nina nin,
tutkulu bir kadina déniismeye c¢abalarken kendisiyle yasadigi i¢ catismalar: nasil
bicimlendirdigine odaklamr. Cogunlukla seyircide dehset uyandirmayr hedefleyen daha
onceki yapimlardan farkli olarak, bu c¢ifte gérintii film boyunca aynalardaki
yansimalarda, hatta yansima yapan tiim yiizeylerde, takip edilebilir. Yonetmenin bu
gorsel tercihi, insamin gercegi gercek olmayandan ayirt etmede ne kadar zayif oldugunu

anlamamizi saglar.

Anahtar Sozciikler: Kugu Prenses efsanesi, yeniden yorumlama, psikanalitik yaklasim,

¢cift karakterlilik, yansimalar.

1. Introduction

American film director Darren Aronofsky’s Black Swan has achieved success due to its
incorporation of a variety of disciplines, perspectives, and insights. Based on myriad fairy tales, the story
of Swan Queen gains some familiarity with the libretto to Tchaikovsky between 1875 and 1876 but it
achieves better recognition by its reproduction by the French choreographer Marius Petipa and his
assistant Lev Ivanov in 1895. This seems to be the inspiration behind Aronofsky’s film (West-Leuer,
2017: 1234). However, the impact of Andres Heinz as well as Mark Heyman and John McLaughlin
should not be neglected. Having gone over many scripts, they came up with the script for Aronofsky’s

Black Swan in 2010; a year later Andres Heinz explained how he felt obliged to write the story of a



Diinya Dilleri, Edebiyatlar1 ve Ceviri Calismalar1 Dergisi (DEC)
Journal of Academic Studies in World Languages, Literatures and Translation (WOLLT)

WOLLT, 2023; 4 (1), 1-14

person with whom he had lived once through the story of the Swan Queen. That person with “a psychotic
breakdown” galvanized him into action to create “the story of one ballerina’s perseverance to succeed
— no matter what it takes” (Milly, 2011). When the imagination of these screenwriters and Aronofsky’s
creation come together along with the music of Tchaikovsky, the Oscar-nominated film Black Swan
transpires, and its cast including a group of successful and talented performers, Natalie Portman, Vincent
Cassel, and Mila Kunis undeniably accelerates its impact. Under the enchanting spell of these talents,
the fascinating story of a young girl named Nina Sayers, performed by Portman who was “not only
trained for a year as a dancer to prepare for the role but paid for the training out of her own pocket until

the film found investors” (Fox Searchlight Pictures, 2020), emerges.

Giving the taste of bildungsroman', the story tells the challenges of a young girl trying to become
a grown-up woman through the story of the Swan Queen. Nina (Nathalie Portman), in her twenties, is a
successful and talented ballerina who is looking forward to being promoted to the New York City ballet
Company. One day, her dreams come true and she is selected as the new prima-ballerina of the
Company, casting her in the lead as the Swan Queen. However, her sheer happiness does not last long.
Since she was expected to become a childlike White Swan and a womanly Black Swan simultaneously
on the stage, her new role devastates her life. Saturated with all the characteristics of the White, she
suffers from acquiring any traits of the Black. The White Swan is the naive, fragile, pretty, and innocent
one, like her, whereas the Black Swan is the one with passionate feelings, free from anyone and anything,
unlike her. To be able to perform each, Nina thinks that she needs to know and experience what it feels
like to be the Black Swan, to be a mature, sexy, and passionate woman. Suppressed by her womanhood
and sexuality for a long time?, she is clueless about her new role and how to perform it. At the stage of
her own learning and discovery, she has some difficulties, which results in inconsistencies in accepting
and denying her womanhood and sexual desires. In the end, this leads her to a terrible inner conflict
making her become a stranger to herself and causing her to face her uncanny double self which is always

against her.

Accordingly, Nina’s tragic story turns out to be a story of an inner conflict revealing the
suppressed sexuality of a young girl who is treated as if she were a kid. All her fight is against herself-
her hidden self which needs to be resurrected. Despite our suspicion, she has no enemies or rivals

opposing or threatening her in the narrative of the film; the only rival she has is obviously herself.

! “Bildungsroman” is a genre of novel which tells a story of a young person who grows up not only psychologically
but also morally as a result of numerous challenging experiences. Although Nina’s story is written as a film script
not as a novel, the flow of the story reminds us of this genre.

2 Laine thinks that “[it] would be easy, banal even, to interpret the peculiarities of Nina’s psychic pathology in
terms of repressed sexuality in relationship with artistic performance” (2015: 130); however, it seems obvious that
the realization of sexuality after long years of suppression has a considerable impact on Nina’s transformation and
artistic performance in this story. Later, Laine also emphasizes how Nina’s repressed sexuality influences her life
and artistic performance, which eventually leads her to encounter and deal with her uncanny double (2015: 137).

3
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Throughout the film, the images on the mirrors, or on any reflective surfaces, artfully reflect Nina’s
inner conflict which symbolizes and reinforces her clashing selves by a figure of a double. Through a
psychoanalytic approach, that could be linked with Lacan’s reinterpretation of Freud’s Mirror Stage,
which focuses on the child’s development in the earliest years of their life (Lacan, 2006). When
considered from this perspective, it might be interesting to think that Nina like a child starts to realize
the difference between herself and the other. “Before this, the child is from birth in the Real stage, driven
by needs and lived in unity with the mother. With the Mirror Stage, the child attains the first realization
of'its bodily autonomy. Thus, begins the lifelong process of identifying the self of the other” (Mambrol,
2016). However, since Nina is not a child but a young girl, the scenes focusing on the mirrors offer us

more valuable insights.
2. Nina’s Pleasing Reflection in the Mirrors

At the beginning of the film, Nina is reflected in the mirror as an ideal and perfect image in her
pinkish room evoking childhood dreams. Reminding us of Lacan’s Mirror Stage, the mirror here depicts
what that “child” wants to look like: an amazing ballerina who salutes the shining day by practicing
dance routines. Strengthening the effects of her dream-like world, she starts telling her dream in which
she performs the White Swan but with different choreography, [...] and it is the prologue when Rothbart
casts his spell (Heyman, Heinz, and Laughlin, 2010: 2). At this moment, according to Freud’s
interpretation of dreams®, Nina does not only wish to construct her dream but also experiences its
distortion. Therefore, although there is no clear hint of conflict or tumult of confusion around, a grim
sense of foreboding can be felt.* Her reporting of the dream ends while she is having her breakfast, a
half of the boiled egg with a grapefruit which is “pink and pretty”. She and her mother, Erica (Barbara
Hershey), emphasize how pretty the grapefruit is as if they were blessing any sort of beauty together.
This pleasing scene is interrupted by a quick mirror reflection and her mother’s realization of a scar of
a rash on her back shoulder. Checking her own shoulder on the reflection in the mirror, she abruptly
ignores it by saying that it is “nothing”. Her mother’s anxiety gets so clear when she offers to accompany
her. At that moment, there is a kind of warning to us about something which Nina would undergo against
her ideal and perfect self and appearance, and we know that whatever she experiences would be watched

on the recurrent mirror images of the film.

3 Freud (1900) mentions how a person encounters the distortion in their dream while trying to fulfill their wishes
in his book Interpretation of Dreams, “Distortion in Dreams”.

* According to Laine, the very beginning of the film “with an echoed mechanical rattle mixed with distorted
laughter” is “the first uncanny movement of the film” and this continues with Nina’s dream of the prologue of the
Bolshoi version of Swan Lake which shows us “Rothbart’s becoming an animal” and Nina’s dancing “the role of
Princess Odette” (2015: 131). My interpretation of her story starts with the time when she wakes up, which signals
the ‘reality’ of the story; therefore, until she comes in front of the mirror and encounters her reflection there,
nothing seriously alarming or threatening has been felt. However, “a sense of foreboding” is still somehow felt
there.
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Following the mirror images enables us to observe Nina’s inner conflict throughout the film. The
next mirror image reflects itself through the window of the subway, but this time she has a different
image than the first one: What we see at that moment is Nina’s reflection in complete darkness whilst
she is looking for herself toward the light. In other words, Nina’s reflection is in black or in darkness
whereas Nina is in white or in light in the “reality” of the movie; thus, it can be suggested that the
reflected image of Nina and herself become contradictory in the mirrors (unlike Lacan’s Mirror Stage),
which will be repeated several times in the rest of the film. It is also interesting to realize that when Nina
gets away from her reflection, she encounters the image of a woman in black with the same movements
she makes. Since she turns her back to her, Nina cannot see her face, thereby getting so curious about
her. Reminding of Plato’s cave allegory, this scene offers a different depth to the film implying the idea

that the reality to which we are exposed in the film is as unreliable as the reflection in the mirror images.

Displaying such blurry distinctions, the whole film seems to be divided into darkness and light or
“reality” and reflection. For instance, the darkness of the subway is followed by the light of the street
on which Nina walks to the Company and then the next time we see her is again in front of the mirror
at the backstage. Still, there is no sign revealing any conflict Nina has, but we feel that the mirror
reflections are not simply there. As Aronofsky very clearly explains, it is so likely to see so many mirrors

in the world of the ballet dancer since

[...] mirrors are omnipresent in the ballet world. Ballet dancers are constantly
examining themselves in mirrors, looking at their line, looking at how they move, as
so we (referring to himself and his team) always knew the mirror would be a big part

of' it and reflection was part of it. (Fox Searchlight Pictures, 2020)

Nevertheless, in this film the mirrors are not merely there for the decoration of the ballet world; they
seem to primarily serve the aim of demonstrating what is beyond the seen. In that scene, recognizing
whose image is reflected in the mirror and who is speaking at that moment is a little bit tricky and
misleading, which makes us speculate that as of this moment, Nina could never ever hold a real image

of herself again.

No matter how hard she tries to make her presence felt by others around, her reflections in the
mirrors highlight her fragmented self. This may sound like a kind of surreal story of the double in quest
of the other side and the following scenes might somehow strengthen this possibility. Especially when
we see the director of the Company for the first time telling the story of the Black Swan which has been
decided to be performed recently, we feel that this role of one dancer playing two roles opposing each
other will be a real challenge for her inner conflict, which triggers her split self. In the book entitled

Bodies in Pain: Emotion and the Cinema of Darren Aronofsky, Laine describes this as follows
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[...] Nina is simultaneously portrayed as innocent and devoted, vulnerable and
controlled. This ambiguity in her personality is reflected by the challenge she is faced
with, namely to perform the emotionally and physically demanding double role of
Odette and Odile in the legendary Tchaikovsky ballet Swan Lake. In order to rise to
the occasion, Nina must plunge deep into her uncontrolled dark side. But she is prone
to mental illness, and her artistic progress is increasingly hampered by violent

hallucinations and severe panic attacks. (Laine, 2015: 127)

This starts to be observed at the time when she steals the lipstick of Beth, the “dying swan” (West-Leuer
2017: 2) of the Company; the naive, pure, and childish Nina takes something which belongs to someone
else without permission with great pleasure. However, it is also possible to speculate that this is a typical
childish thing to do: taking the lipstick of a woman whom she adores and who used to have a significant
status and reputation as the prima ballerina of the Company. Whatever she has in her mind, this scene
gives us a clear insight into the possibility that Nina can do anything which could be against her ideal

and perfect self to reach her dreams.
3. More than Mirrors, Reflections through Any Reflective Surfaces

It can be claimed that reflections have a crucial role in the film; that is also what makes mirrors
important, but there are more than mirrors that could activate the impact of these reflections. As Matty
Libatique, the cinematographer of the film, shares, not only mirrors but also any reflective surfaces are
aimed to increase the effects of these reflections (Fox Searchlight Pictures, 2020). Besides them, it seems
probable to put forward the idea that Nina’s hallucinations concerning her other self can be perceived
as a form of reflection. For example, when Nina goes back home, through a place like a tunnel, she
encounters her other self which looks precisely like her but all in black with loose hair, evoking a sense
of freedom. This seems to be the reflection of her other self that she craves but cannot possess since she
is still under the influence of her mother, who is believed to “take control of her life in every aspect”, as
stated in a short review of the film (“Black Swan Theory”, 2023). Marston believes as Nina still lives
with her “jealous and overbearing mother Erica...(her) development appears halted in a phase of pre-
adolescent girlhood” (2015: 696). This scene also makes us feel that Nina’s relationship with her mother
is about to change because when her mother calls, we expect her to respond to it immediately like a nice
little girl but she does not. She may feel that her other self, the one she is so close to get at that moment,
would not be welcomed by her mother; therefore, she may prefer to get away from her (either from her

double or from her mother) as quickly as possible.

Feeling unhappy and anxious about her “ineptitude”, which is frequently said by Thomas Leroy
(Vincent Cassel) who is the artistic director of the play, in performing the Black Swan, she gets obsessed

with it. When she comes home, she obstinately continues rehearsing the Black Swan in her room. We
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watch her practicing mostly through her reflection in the mirror, and the other times her spinning around
blurs the “reality” around; then, this moment is halted by her getting injured. This could be interpreted
as Nina’s unpreparedness for performing the Black Swan; her mother’s care of her enables us to
understand that she is still not ready to become a womanly Black Swan. Her injured toe is healed, her
earrings are taken off; she is consoled and supported by her “mommy”, and like a little child, she gets
into bed with the music coming out of the music box. Unlike the impact of this scene, the following
scene shows us her reflection in the window of the subway again while putting on Beth’s lipstick, and
then for the first time, Nina is shown with her loose hair, on her way to talk to the director about her
readiness about the role. However, the director still thinks that she is quite talented for the White Swan
but not for the Black one; whatever he sees is her obsession to hold herself to be more disciplined and
perfect, which hinders her potential to become a Black Swan. To test her readiness, he wants to provoke
Nina by saying that he has already chosen Veronica for the role but he does not succeed in that. Thus,

he stops her with a kiss at a time when she does not expect it; Nina resists and bites him.

Supposing that she loses, she celebrates Veronica, another ballerina in the Company, for the role
and decides to leave the Company without checking the announced list for the cast. Filled with anger,
Veronica comes back to shout at Nina for deceiving her; Nina understands that Veronica is not the one
who was chosen for the Swan Queen but herself. Finally, her dreams come true; to share her happiness,
she calls her mommy in the toilet. When she gets out, another mirror reflection, which focuses on a
nasty message written on the mirror with lipstick, is shared. Even though there is still no sense of conflict
between Nina and her reflection, we feel that with this message - “whore” - the tension is about to
accelerate. Since there is no noise of opening or closing the door of the toilet, we tend to think that there
is no one inside, except for Nina; therefore, she is highly likely the person who writes this message with
the lipstick that she previously steals from Beth’s room. Believing that being kissed by the director helps
her to be chosen, which may make her a “whore” in the eyes of others, she feels guilty about the way

she gets the role and accordingly blames herself for being unfaithful to herself.

As of this moment, her inner conflicts get stronger and her uncanny double, which starts to be
seen in the mirror, gets ubiquitous. That is to say, Nina’s uncanny double is not only in the mirror any
longer; it is on any type of reflective surface in her surroundings. For example, when Nina comes back
home, she seems bewildered by her own reflections on the paintings, not on the mirror, in her mother’s
room. However, this scene is quickly followed by another mirror reflection: After taking a bath, Nina
realizes the bleeding rash on her back shoulder; not to cast a shadow upon her happiness, she quickly
tries to clean it up and behaves as if nothing happened to celebrate her achievement with her mother.
The next day is another practice day in the studio. In a place crammed full of mirrors, Nina performs the
White Swan and Leroy praises her for her performance, but he says he knows her performance of White

Swan is nice; the real work for her is “[her] metamorphosis into [her] evil twin”. Accepting this criticism
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and being determined to obtain what she is said to lack, Nina gets into Beth’s room again. This time,
unlike her first coming, we see her as a glad and happy woman to get what she wants - not only Beth’s
lipstick or earrings but also all of her accessories including anything and everything in the room. It
appears that Nina subverts Beth’s kingdom and announces her own dynasty at the Reception Ball where

she is publicly declared as the new prima-ballerina of the Company.

Having been welcomed by the public, Nina goes to the toilet, and we see her reflection in the
mirror again while tearing the skin off her finger. Interrupted by the knocks on the door, she washes the
blood away from her finger in panic. Since the blood disappears too quickly and the scar totally goes
away in a second, we understand that Nina has another hallucination. This double image reflected in the
mirror extends to the double image between Nina and Lily (Mila Kunis), who is defined as “Nina’s ‘evil
twin’ in real life” according to Laine (2015: 127). In this scene, Lily is the one who is waiting for being
accepted in whereas Nina is in to accept her. When Lily comes into the toilet, the reflection in the mirror
is strikingly suggestive of the double image between Nina in white and Lily in black as counterpart

bodies or souls of the one.
4. The Changing Self Reflected in the Mirrors

The following mirror image is the one which increases the tension of Nina’s inner conflict. Her
mother sees the scar of the rashes on her back shoulder, and she lets us know that they are not rashes
but the scar because of Nina’s own scratching. Besides, we learn that it is not the first time Nina has
ever scratched herself; it is her “disgusting habit” that her mother thinks she gives up a long time ago.
In later scenes, we are presented another practice day at the studio, Beth’s accident, and Nina’s visit to
her mother. After these scenes, which do not include any significant mirror reflection, Nina is in front
of the mirror in Beth’s room again but this time she is crying. She is so devastated and disillusioned that
no one knows for sure to whom she is crying, either for Beth or herself. The next day is another practice
day at the studio and for the first time, she is practicing the Black Swan with her loose hair suggesting
her attempted and claimed freedom or womanhood. Nonetheless, whatever she does, Leroy thinks that
she is so “stiff” (Heyman, Heinz, and Laughlin, 2010: 45) as a board. Suffering from the contraction,
Nina needs to pause to get some help to relax; it is like a signal from the body crying out that it is not
ready for such a transformation yet. Coming back to the stage to practice, she fails to perform the Black

Swan again and again despite Leroy’s efforts to seduce and provoke her.

While mirrors reflect her grief, Nina meets Lily, and their reflection in the mirror enables us to
see another double image, which is already stressed in the script as follows: “Nina startles and looks up.
Sees the dark figure of somebody watching her from the doorway. Looks like herself” (Heyman, Heinz,
and Laughlin, 2010: 49). The double image here focuses on the one for the girl of rules (“You can’t

smoke in here”) and the other one for the woman of violations (“Well, I won’t tell if you won’t”) (49).
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In a short span of time, we see how Nina accepts Lily’s offer to smoke despite her initial reluctance.
Like a little child, Nina starts to cry and talks about how she is not good enough for Leroy.’ Lily
understands that Nina feels something special for Leroy, like a child’s inexplicable love for her teacher.
Embarrassed, she goes back home. At that moment, another reflective surface different from the mirrors
is used: she is alone in the bathroom trying to hold her breath under the water. The reflection over the
water, not in the mirror, is blurred by drops of blood making her undergo another hallucination of herself,
her double, as the script describes, trying to harm her. Realizing the blood on her fingers, Nina feels the
need to check her back shoulder; and when she does that, through the mirror, we see how badly she
scratches herself. In a panic, she wants to protect herself like her mother does by cutting her nails to halt
her scratching. Just at that moment, the mirror clearly depicts the other Nina with a cruel and angry
expression on her face. Enchanted by her double in the mirror, Nina hurts herself more while trying to
protect herself. This scene seems to be highly critical for Nina’s inner conflict reflected in the mirrors
as well as any reflective surfaces since we start to acknowledge that Nina goes beyond reality and lives
with an evil twin, as the play requires. This uncanny double of her comes alive as an elusive and
persistent enemy or rival against her, and her inner conflict gets more and more obvious from that

moment on since the uncanny double in the mirror or on any reflective surface gets out as a hallucination.

Having failed in her attempt on another practice day, Nina goes home. She is with her mother in
her room in front of the mirror repairing her ballet shoes.®” Her mother is concerned about her daughter
and wants to check whether everything is all fine with her. Once Nina shows negative reactions to her,
she gets more suspicious about her wellness and asks how her skin is. Nina refuses to show; her mother
gets up to force her but the tension is interrupted by the doorbell (like the knocks on the toilet door
before). It might be claimed that Lily is the only person coming to see Nina and this is her first night out
as well as her first rebellion against her mother; therefore, from that moment on, we feel that nothing
will be the same for Nina. She gradually turns into another person that no one including herself would

know.

The next mirror image is in the bar’s toilet showing Nina’s wearing the black underwear that Lily
gives her. Ignoring her mother’s call, she goes back to Lily who asks her not to go back home to her

mummy. To “live a little”, Nina decides to have fun for a couple of hours: she meets the boys and takes

5 It is interesting to see how different Nina and Lily in their perceptions and how this is reflected on the choice of
words: Nina thinks that Leroy is “brilliant” whereas Lily thinks that he is a “prick”. Another time when Nina and
Lily are in the bar talking about Leroy and his calling to Beth as “little princess”, Nina finds it so “sweet” while
Lily says that it is so “gross”. This language seems to strengthen the effects of the double image between Nina and
Lily.

¢ This scene, like some others, is different from the one in the film; it is significant to realize that there are some
differences between the script and the film. This paper follows more the film than the script although it benefits
from both time to time.

7 Laine seems so true to claim that “the violent breaking in of the shoes is emblematic of the ruthless way in which
Nina treats her own body” (2015: 133).
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the drug Lily gives. Interestingly, at this moment they are all reflected through the mirrors of the bar.
Trying to get to know the girls, one of the boys asks Nina who she is and instead of sharing her name,
she replies that she is a dancer. It seems whatever she does is more important than who she is. Then, the
boys wonder whether they are sisters and Lily instantly accepts whereas Nina flatly refuses. In the end,
Lily says that they are “blood sisters”. This claimed sisterhood somehow suggests the double image

between Nina and Lily and the following scenes somehow strengthen the duality between them.

Having fun with Lily, Nina comes back home, and her coming is reflected through the mirror at
her home. We see Nina with Lily in the mirror and then Lily gets separated from her, leaving Nina alone
with her mother. When she speaks indecently, her mother tries to take her to her room to sleep but she
resists and goes to her room “with Lily”. Preventing her mom’s coming with a latch, which she takes
before, she shouts for privacy. Her metamorphosis is getting more and more vivid by these rebellions
against her mother. She openly declares her own adulthood and womanhood by crying out “[she] is not
[...] twelve years old anymore” (Heyman, Heinz, and Laughlin, 2010: 73), but this stress deteriorates
her mental health, causing her to suffer from more severe hallucinations. The next day when she wakes
up, she gets confused about the mess around realizing that Lily is not with her, and she is already late
for the rehearsal. Unkempt, she runs to the studio. This time, there is no mirror around and Lily, instead
of Nina, is on the stage practicing her part. After talking to Lily, she understands that Lily does not sleep
over at her house. Thus, Lily turns into a kind of mental picture in Nina’s mind as the embodiment of
womanhood. She is the part Nina thinks she needs to possess; she should be as womanly as her. It can
even be claimed that all her transformation is for being a woman or not to be treated like a twelve-year-
old child. That might also explain why she has a sudden urge to get rid of her music box, toys, and
babies. By then, as Laine very nicely shares, “[Nina’s] reflection starts living its own life — with dreadful

consequences. It appears both inside and outside the mirror, materializing in the flesh” (2015: 137).
5. Nina’s Unpleasing Reflection in the Mirrors

As days elapse, the pressure that Nina feels increases and becomes intolerable. Her eating disorder
and her scratching get worse and worse every day because of the stress she feels. Accordingly, the more
stressed she is, the more frequent the hallucinations she has in the mirrors are, and the more serious her
inner conflict becomes. On the day before the premiere, Nina is rehearsing the finale on the stage; once
again there is no mirror around, but it is felt that Nina is still stressed. At the end of the rehearsal, Nina
gets measured up; when she is asked to take her shrug off, she panics because of the scar on her back
shoulder. Then, she encounters her double self in the reflection of the mirror while violently scratching
herself. Frightened, she tries to pull herself together, but she loses her control when she learns that Leroy
makes Lily her “alternate”. No matter how hard Leroy tries to console her, she is completely infatuated
with the role and despite his recommendation to go home to rest before the premiere, she continues

practicing strenuously in the studio.
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Rehearsing repeatedly for the play, the pianist leaves Nina alone saying that he has a life to live.
Disregarding the pianist’s suggestion not to work hard and to rest a little before the big day, Nina keeps
on practicing until she encounters her double in the mirror again. This is the second time Nina sees her
other self, her evil twin, in such a clear way but then the electricity goes off to blur her vision. Scared,
she gets out of the studio after getting Beth’s possessions to return them to her. When Nina comes home,
she suffers from horrendous hallucinations of Beth and her crying reflections on the paintings. Although
Nina thinks that giving back anything that Beth used to possess once would be enough to regain her
control, she is mistaken. Everything seems to be spinning out of control and Nina is no longer able to
differentiate what is real. Suffering from a kind of paranoid schizophrenia, her mind and body could not
endure the pressure of the role any longer and in the end, we see her literally and completely falling into

pieces.

The pursuing mirror scene is one of the most vivid scenes of the film showing Nina’s
metamorphosis with thorn-like things growing in her back shoulder with reddened eyes. Such a
transformation is the one Aronofsky intends to achieve; he explicitly states that he wants to “turn Natalie
into a creature, literally a creature” (Fox Searchlight Pictures, 2020). However, he is quite cautious about
not showing this transformation through the mirrors like the “clichéd mirror gag, which [we] have seen
in so many (horror) films”. He expresses that he “[tries] to do something new with it and [tries] to make
it more compelling and more different and more freaky” (Fox Searchlight Pictures, 2020). Choosing the
“double image” as a recurrent theme in several scenes to attain a lasting impact, Aronofsky extends the
use and form of the mirror image to any reflective surfaces suggesting the nebulous distinction between
the real, what is seen, and the surreal, what is perceived. That might also explain some of the differences
between the script and the film. For example, after this transformation, Nina hurts her mother to prevent
her from getting inside; then, her body collapses probably because of hunger, tiredness, and stress that
she is terribly saturated with. This is shown as follows in the script: “She stumbles back... Accidentally
tripping on the fallen jewelry box. She falls and slams her head into the radiator. Smash to black”
(Heyman, Heinz, and Laughlin, 2010: 88). Unlike the script’s real description, Aronofsky creates a
surreal one where we see the reflection of Nina in the mirror again while getting into pieces part by part,

which ends with her broken legs reminding us of the fragility of any bird.

Whilst Nina undergoes such a terrible psychic breakdown, her mother gives the impression that
she knows, from the very beginning, that she would not be able to get over the pressure of this role.
Now, it is so evident that she accepts her daughter’s transformation and that should be the reason why
she asks where her sweet daughter is. She seems to reclaim her but obviously, her little one is already
gone. However, she still tries to protect her sweet daughter. Like a newborn baby, she covers her hands
with a pair of socks to prevent her from scratching herself, yet this is all in vain. Dodging her mother,

she runs to the premier.
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5. Conclusion

The final scene is a series of mirrors demonstrating the inner conflict of Nina in a nutshell. The
first scene of the final occurs when Nina comes back to the Company Hall regardless of her mother’s
cries. She gets ready for the performance in front of the mirror although Leroy states that he has already
asked for Lily. Contrary to the previous scenes, Nina is so confident and self-assertive to declare that
she is there to do it. While, in a most professional fashion, Nina wears make-up, she persuades Leroy,
who is happy to finally see her confidence. However, Leroy still wants to warn her about the fact that
the only person standing in her way is her own. This succinctly explains Nina’s inner conflict: the only

enemy or rival she has is no one but herself; in other words, no one is after her to harm her.

While getting dressed, we see Nina’s literal transformation into a swan, not through any reflective
surfaces: her fingers get web-footed like a swan. Trying to manage her emotional ups and downs, she
approaches the stage but gets confused with the entrance and must hastily enter it from a different
direction. Even though performing the White Swan is the part she naturally plays brilliantly, she gets so
careless when she realizes Lily’s relationship with the lead dancer who accompanies her. When lifted
up, she loses her balance and falls down. Disappointed, she goes back to Beth’s room and another
striking mirror image takes place there. This is the last but the most significant mirror image reflecting
the end of Nina’s inner conflict with her evil twin. She sees her sitting in her room and refreshing her
makeup. Despite her warning to her uncanny other self about leaving her alone, she is persistent to stay
with(in) her, humiliating her ineptitude for her performance. When offered to be replaced, Nina loses
herself and tries to kill Lily, her evil twin, to ward off any threats against her presence and performance.
She pushes her towards the mirror, which shatters into a thousand tiny pieces one of which causes her
to lose her life. It is intriguing to think that besides the termination of the double, this moment somehow
reveals the end of all the mirror images of the film and if this was the end of the film, it would be possible

to claim that it is the end of Nina’s inner conflict, which could bring her anxieties to an end.

After stabbing her double with the mirror shard in the stomach, she announces that it is her turn,
no one else. The dead body of Lily lying on the ground is the only menace she needs to beat, and she
gets rid of it before going back to the stage as the Black Swan. On stage, there is no mirror reflection:
Nina performs amazingly, and not only the lead dancer, who previously says that he is not sexually
attracted by her, but also the audience get surprised and mesmerized. Being greeted with a big round of
applause, she is pleased to perform the Black Swan satisfactorily and happy to finally experience the
feeling of being an attractive and seductive woman. Confidently, she steals a passionate kiss from Leroy
at the backstage, which, for the first time, embarrasses him. In the end, she feels that she fulfills her role
admirably and tastes the pleasure of womanhood. Nevertheless, when she comes back to her room to

get ready for the epilogue of the play, she faces up the harsh reality: When Lily comes to celebrate her
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for her amazing performance, she grasps that the one who is stabbed is not Lily but herself. Petrified

and shocked, she hardly but helplessly acknowledges her situation.

The mirror, for the last time, reflects Nina as the White Swan and for the last time, she gets on
the stage to perform what she naturally does best, the role of Odette. Through the end, Nina completes
the whole story of the Swan Queen in her mind: She is transformed into a swan and tries to break the
spell by the love of the prince who, she thinks, falls for the wrong girl, and then kills herself. In the bar,
Nina tells the story of the Swan Queen in the same order of events, and at the end of her telling she says
that such an ending is beautiful. Similarly, having experienced all, Nina says her farewells to all the
performers of the Company, her mother, and the audience in company with “music by Clint Mansell on
the sound track, which re-imagines Tchaikovsky’s original score” (Laine, 2015: 131) and then jumps
down to the stage to end her role/life in Leroy’s direction in line with the screenwriters’ and Aronofsky’s
imagination. In the end, everyone shouts with appreciation, but Nina starts to bleed to death; however,
she appears to be content believing that she does not fake and thereby being perfect to deserve to become

Leroy’s “little princess”.
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DISIL YAZIN KURAMI CERCEVESINDE CALIXTHE BEYALA’NIN L’HOMME QUI
M’OFFRAIT LE CIEL ROMANININ DEGERLENDIRILMESI

Cansu AVCI

Oz
19. yiizyildan giintimiize kadar olan zamam kapsayan ve kadina yonelik her tiirlii
esitsizliklerin ortadan kaldirilmasimi amacglayan feminizm hareketinde kadinlar ¢esitli
alanlarda hak arama miicadelesine girerler. Kadinlarin erkeklerle siyasi alanda esit
haklara sahip olma, egitimde firsat esitligi ve ayni islerde esit ticret alma gibi talepler
feminizm hareketinin baslamasina sebep olan nedenlerden baglicalaridr. 21. yiizyilin
onemli post feminist teorisyenlerinden olan Hélene Cixous, Luce Irigaray ve Julia
Kristeva ise diger feminizm akimlarindan farkl bir yontemle edebiyatin cinsiyetgi rolii
tizerine vurgu yaparak kadinlarin sadece yazarak ozgiir olabileceklerini saviarlar.
Fransiz kuramciuar, kadinlarin kendi yazili ve sozlii evrenlerini yaratabilmeleri igin
bedenlerini yaziya dokmeleri gerektiginin altim cizeler ve eserlerinde annelik, kadin
viicudu, umut, aidiyet, endise ve yalnizlik gibi kadina ozgii temalart onceleyerek kadinin
sesini duyurmaya ¢alisirlar. Cagdas Fransiz edebiyatinin énde gelen isimlerinden olan
Calixthe Beyala da gerek iiretkenligi gerek eserlerinde kadin sesini duyurmasi agisindan
adindan soz ettirir. Bugtine kadar denemeler de dahil olmak iizere on besten fazla 6nemli
eseri olan ve dort uluslararasi edebiyat odiiliine layik goriilen yazar, romanlarinda
kadinlarin ask, kimlik arayisi ve gé¢ gibi sorunlarini isler. Bu ¢alismada Beyala’'nin
L’ homme qui m offrait le ciel adli romamndaki kadimin giicii ve ayakta kalma miicadelesi,
farkl sosyal ve ekonomik kosullarda yagayan kadinlarin farkiihigi, kadin bedeni, ask ve
kendini reddetme temalarimn disil yazin (écriture féminine) kurami baglaminda analiz

edilmesi amaclanmistir.

Anahtar Sozciikler: Post-feminizm, disil yazin, kadin edebiyati, kadin séylemi, Calixthe

Beyala.
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AN ASSESSMENT ON CALIXTHE BEYALA'S L’HOMME QUI M°OFFRAIT LE CIEL
BASED ON THE THEORY OF ECRITURE FEMININE

Abstract

Women have engaged in the struggle for rights in various fields with the feminism
movement, which covers the period from the 19th century to the present and seeks to
eliminate all kinds of inequalities against women. The demands of women to have equal
rights with men in the political field, equal opportunities in education and equal pay for
equal work are the main reasons that led to the beginning of the feminism movement.
Prominent post-feminist theorists of the 2 1st century such as Hélene Cixous, Luce Irigaray
and Julia Kristeva, emphasized the sexist role of literature in a different way from other
feminism movements and argued that women can be free only through writing. French
theorists underlined the need for women to write the body in order to create their own
written and verbal universes, and aim to make women's voice heard by prioritizing feminine
themes such as motherhood, female body, hope, belonging, anxiety, and loneliness in their
works. Calixthe Beyala, one of the important figures of contemporary French literature,
has made a name for herself thanks to her productivity and the way she makes women's
voices heard in her works. Publishing more than 15 major works, including essays, and
being awarded four international literary awards to date, Beyala explores women's
problems such as love, identity search and migration in her novels. This study aims to
analyze the the themes of women's power and struggle for survival, the difference of women
living in different social and economic conditions, the female body, love and self-denial
based on the theory of écriture féminine in one of Beyala's novel titled L homme qui

m’offrait le ciel.

Keywords: Post-feminism, feminine literature, women's literature, women's discourse,

Calixthe Beyala.

1. Giris

Feminizm yaklasimi esasen Latincede kadin anlamina gelen femina kelimesinden tiireyerek
“kadinlarin karsilastiklart zorluklari, baskilar1 ve ezilmisglikleri inceleyen bununla birlikte sinif, 1k,
ulus, din ve dil gibi unsurlarda kadinlarin yasadigi sorunlari ele alan bir bilim alanidir” (Tas, 2016:

163). Ancak feminizmin tarihsel gelisim siiregleri konusunda farkli ayrimlara gidilse de bir¢cok
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aragtirmacinin kabul ettigi L., II., ITII. Ve IV. feminist dalga olarak adlandirilan siirecler genellikle

19. yiizyildan 21. yiizyila kadar olan zamani kapsar.

Bu baglamda I. feminist dalga 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin baslarinda ingiliz yazar,
filozof ve kadin haklar1 savunucusu Mary Wollstonecraft’in (1759-1797) Kadin Haklarinin
Savunusu (A Vindication of the Rights of Women, 1792) adl1 eserinde belirttigi talepler {izerine
kurulur. Genel ¢ergevede bu talepler ise kadinlarin oy kullanmasi, miilkiyet hakki ve egitimde firsat
esitligi seklindedir (Wollstonecraft, 1792: 146). Bu dogrultuda birinci dalga feminizm, kadinlarin
hem siyasete katilmalari anlaminda oy kullanabilmeleri hem de egitim ve c¢alisma haklarini

kazanmasinda kendi donemi i¢inde 6nemli degisimlere ugrar.

Diger yandan Donovan, bu dénemdeki feminist kuramcilarin dogal haklar diisiincesini
dikkate alarak kadinlarin birer yurttas olarak erkekler ile ayni temel hak ve &zgiirliiklere sahip
olduklarim1 vurgular zira sozii edilen donemdeki feministler kadinlarin ev islerinin diginda da
hareket etme 6zgiirliigiiniin olmasi gerektigini savunarak ev hayatina dair elestirilerde bulunurlar
(2006: 20). Birinci dalga feminizmde temel alinan en 6nemli sonug da ataerkil toplum yapisina karsi
direng gostererek “cinsel devrim olarak adlandirilan hareketin toplumsal statii, rol ve zihinsel yap1
alanlarmi derinden etkilemesidir” (Millett, 2000: 63). Bu donemden sonra feministler sosyal,

siyasal, ekonomik alanlarda erkek ile kadinin esit haklara sahip olunmasi i¢in miicadele verirler.

1960’11 yillarin basindan 1970’1i yillarin sonlarina kadarki feminist faaliyetleri kapsayan II.
dalga kadin hareketi ise “esit haklar” ilkesinden yola ¢ikarak kadinlarin 6zgiir olmalar icin temel
haklarinin yaninda erkeklere taninan ekonomik ve cinsel 6zgiirliik gibi haklarin kendilerine de
taninmasini savunur. Ulusal Kadin Orgiitii (NOW), Kadinlar Ulusal Siyasi Partisi (NWPC) ve
Kadinlarin Esitligi Eylem Birligi (WEAL) gibi kadin orgiitleri de sozii edilen donemlerde kadin
haklarin1 savunmak i¢in kurulmustur (Tong ve Botts, 2021: 44).

Kadinlarin kendi bedenleri {lizerinde s6z s0yleyebilme hakkina sahip oldugunu savunan II.
dalga feminizm hareketi 6zellikle Simone de Beauvoir’in “kadin dogulmaz, kadin olunur” (De
Beauvoir, 1949: 9) diisiincesi ile toplumsal cinsiyet sorununa dolayisiyla da ataerkil kiiltiiriin
yarattig1 cinsiyet esitsizligine karst ciddi bir tepki olarak kabul edilir. Bu baglamda Simone de
Beauvoir’in 1949 yilinda yayimlanan Jkinci Cins (Le Deuxiéme Sexe) eseri, bu dalganin temel

hedeflerini ve felsefesini olusturdugu sdylenebilir (Isik, 2022: 54).

Bununla birlikte, kadinlar i¢in esitlik ve yurttaglik haklarini elde etme miicadelesi de olan II.
dalga feminizm hareketi bu déonemde ortaya koydugu miicadeleler sayesinde 6nemli kazanimlar
elde eder. Ozellikle NOW’1n ortaya koydugu miicadele II. dalga feminizm hareketin gelismesinde
ve basarisinda ¢ok Onemli bir yere sahiptir (Tong ve Botts, 2021:47-48). Bu donem feminist
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hareketinin en biiyiik katkis1 ise tek bir kadin olgusu yerine farkli ve ¢oklu kadinlik durumlarini 6n

plana ¢ikarmak i¢in 6nemli adimlarin atilmis olmasidir.

1980’11 yillarin sonu, 1990’11 yillarin baslarinda ortaya ¢ikan ve gilintimiize kadarki siireci
kapsayan hareket ise III. dalga feminizmi olarak adlandirilir. 1990’11 yillarda ortaya ¢ikan bu
feminizm hareketinin, II. dalga feminizm hareketinin &zellikle orta sinif beyaz kadinlarin haklar
i¢cin miicadele ettigini elestirmis ve feminizmin daha kapsayici bir hareket olmasi gerektigi tezini
one ¢ikarmigtir. Bu demektir ki, feminizm hareketi tiim kadinlarin sorunlar i¢in miicadele eden bir
olusum olmalidir (Tas, 2016: 171). Bu baglamda kadinlarin farkli etnik yapidan, farkli inang ya da
renklerden, farkli kiiltiirlerden meydana geldigini 6ne ¢ikaran III. dalga feminizm hareket daha

kapsayici bir 6zellik tagir.

Ayrica kadin kavraminin sadece heteroseksiiel olan kadinlar degil, farkli cinsel kimliklere
sahip olan kadinlar1 da kapsamasi gerektigini savunan III. dalga feminizm hareketi, Judith Butler’in
Cinsiyet Belasi: Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi (1990) adli eseri ile farkli bir bakis agisi
gizer. III. dalga feminist hareket i¢in en temel eserlerden biri olan bu eserde Butler, cinsiyet
sorununu yeniden sorgular, geleneksel cinsiyet tanimlamalarina karsi ¢ikar ve farkliliklart 6ne
cikartir (Butler, 2005: 12). Bu baglamda III. dalga feminizm hareketiyle beraber, kadmn
miicadelesinin daha kapsamli alanda tartisilmaya baslandigin ve esitsizliklere karsi miicadele alani

yarattig1 sOylenebilir.

Yukarida belirtilen feminist hareketlerin yaninda 2013 yilinda baslayan ve internet
araglarmin kullanimina odaklanarak kadinlarin giigclendirilmesini amag¢ edinen dordiincii dalga
feminizmde kadinlar sosyal aglar aracilifiyla kendilerini ifade etme ¢abasi girerler. Bu ¢ercevede
Amerikal1 feminist yazar Jessica Valenti (1978- ) de dordiincii dalga feminizmin aslinda internet
tizerinde var oldugunu ifade eder ve ardindan Web’teki ¢evrimigi platformlar aktivistlerin
etkinliklerinin planladiklari, feminist soylem ve tartigmalarin gergeklestigi bir alan olur (Chittal,
2015). Sozii edilen ¢evrimigi diyaloglar da kadinlarin sorunlari hakkinda farkindalik yaratan ve
insan haklarin1 gelistiren giiclii bir uluslararasi hareket haline gelir (Ozdemir, 2019: 1709-1710).
Bagka bir ifadeyle, internet kaynaklari, tiim kullanicilar tarafindan “yeni” bir sosyal elestiriye izin

verir.

Bu dogrultuda birinci dalga feminizmin politik alanda, ikinci dalga feminizmin is ve sosyal
yasamda esitlik arayis1 i¢inde oldugu, {igiincii dalga feminizmin ise din, 1rk, kiltiir gibi nedenlerden
dolay1 dislanan kadinlarin sorunlarini ele aldig1 goriiliir. Modernizm sonrasindan ise koordinasyon
saglama ve bilgi iletme araci olarak kullanilan dijital sosyal medya araciligiyla kadinlar giiniimiiziin

feminist hareketlerinin etkin héle gelmesine vesile olurlar. Ancak 21. yiizyilda feminizm sonrasi
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seklinde nitelendirilen post feminizm ¢aginda ise kadin yazarlar diger feminist hareketlerinden
farkli olarak haklarin1 aramaya ¢aligirlar ve asagida da ayrintili bir sekilde ele alacagimiz “écriture
féminine” yani disil yazin araciligi ile kadinin varolus miicadelesini edebi eserlerde duyurmaya

caligirlar (Avei, 2015: 37).

2. Edebiyat ve Kadin

Jensen’in ifade ettigi gibi yazar kimligi yilizyillardir hep erkek ile birlikte anilmis, kadin ve
yazma eylemi ise birbirlerinden ayri diisiiniilmiistiir (2001: 11). Bu sebeple kadinlarin duygu ve
disiincelerini yazarak ifade etmesi, erkeksi dil kaliplarinin digina gikarak kendi dillerini olusturmasi
ve yazar olmay1 segmesi yargilanmistir. Tiim bu nedenler goz 6niinde bulunduruldugunda kadinin
edebiyat sahnesine girmesi, kadin sorunlarina yer vermesi, ¢dziimler sunmaya c¢alismasi ve bu
sayede de ekonomik olarak giiclenmesi feminizmin 6ncelikli olarak 6nemsedigi bir durum halini
alir. Boylelikle kadinlarin da erkekler gibi edebi eserler yaratabilecegi diisiincesinin olugsmaya
bagladig1 19. yiizyilda, kadin ve edebiyat iliskisi kendine yer bulmaya baslar (Sengiil, 2016: 204).
Bu dogrultuda, toplumda kadimin sesini duyurmak i¢in ¢esitli diisiinceler ortaya konur. Kadin
yazarlar da edebiyatin cinsiyet¢i yoniinii ve kadinligi olusturma giiciinii vurgulamak amaciyla

kendilerine has bir yazi tarzini meydana ¢ikarma amaci giiderler.

Esasen kadin edebiyati Amerikali edebiyat elestirmeni ve feminist yazar Elaine Showalter’in
(1941- ) da belirttigi gibi 1840 yilindan itibaren li¢ kademde gelistir. 1840 — 1880 yillar1 arasindaki
donemde kadin yazarlar erkek yazarlari 6rnek almaya caligirlar, yani erkek yazarlarin kadinlar
hakkinda gelistirdikleri yaklagimi kabullenirler. 1880 — 1920 yillar1 arasinda da kadin yazarlarin s6z
konusu 6rnek alma durumundan vazgegilir ve kadinlara kars1 yapilan ayrimeiligi ortadan kaldirmak
i¢in ugraslar verilir.1920’den sonra ise kadinlar i¢in yeni bir o kadar da 6zgiin bir dil olusmaya
baglar. Zamanla gelisen kadin edebiyati daha sonlarda kalici eserler vermeye baslar (Sengiil, 2016:
205). Erkeklerin olusturdugu kadin karakterlerden farkli olarak kadin yazarlarin hem cinslerini ifade

etme bigimleri de kadin karakterlerin yogunlukta olmasi seklinde dikkat ¢eker.

Bu baglamda ilk defa 19. yiizyilda Ingiliz feminist yazar Virginia Woolf (1882 — 1941)
Kendine Ait Bir Oda (A Room of One's Own) ad1 yapitinda kadinlarin yazar olarak yasadiklar
zorluklara Ingiltere Orneginde dikkat ¢ekmeye calisi. Eserde Woolf, kadinlarin her daim

yazmalarinin ne denli 6nemli olduguna dikkat ¢ceker (Woolf, 2002: 119).

Fransiz yazar Marie Cardinal (1929 — 2001) de kadinlarin evrenini ifade etmek i¢in yeni bir
eser yaratmay1 amaglar. 20. ylizyilda kadinin sesini anlamak i¢in en etkili eserlerden olan Les mots
pour le dire adl1 kitabinda yazar annelik, bedeni, timit, yalnizlik ve agk gibi sdzciiklerin kendilerini

yansittigini dile getirir. Cardinal, erkek degerlerine ve ilkelerine yabanci olan sehvet ve tensel
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konularinda kelimelerin 6ziinii bulur. Bu da kadinin diinyasini kesfeden yeni bir romansi dildir (akt.

Avct, 2015: 5).

Bununla birlikte, 1949 yilinda kaleme aldig1 Le deuxieme sexe adli eserinde Fransiz yazar
Simone de Beauvoir, edebiyatin erkek yazarlarca istila edildigini vurgulayarak erkek yazarlarin,
metinlerdeki kadin kahramanlart nesne pozisyonuna getirdiklerine dikkat ¢eker (de Beauvoir,
1989). Aslinda bu eserde Beauvoir’in amaci, bigim ve yazida kadin edebiyatina deyin bir diisiince

Onermektir.

Ayrica 20. yilizyilin 6nemli Fransiz yazarlardan Marcelle Marini Territoires du féminin: avec
Marguerite Duras (1977) adli yapitinda kadinlarin yazma sorununa deginir ve kadinlarin tek
gorevinin annelik olmadigina, annelik ve kadinlik arasindaki farkin iyi anlagilmasi gerektigine isaret
eder (Marini, 1977: 22-23). Benzer bir bakis a¢isiyla Fransiz edebiyat elestirmeni Béatrice Didier
de kadin yazarlarinin erkek yazarlarin eserlerinde yer almayan pek ¢ok 6zelligin oldugunu savlar.
Ornegin yazar, L écriture-femme (1981: 17) adl1 eserinde mahremiyet ile ilgili konularin énemine

deginerek kimlik sorularini ve bunu ifade etmenin zorluklarini belirtir.

Ote yandan, geviribilimdeki feminist sorunlar iizerine biiyiik bir etki yaratan Kanadal1 yazar
Sherry Simon, Gender in translation : cultural identity and the politics of transmission (1996: viii)
baslikli kitabinda feminist metinlerin ¢evirisinin yeni kiiltiirel anlamlar yarattigini ve toplumda

degisimler getirmeyi amag edindigini savunur.

Bu dogrultuda kadin yazarlar, erkek egemen kiltiiriin dayattigi ataerkil sdylemin ve bakis
acinin degismesi gerektigine dikkat ¢ekerek edebi eserlerde kadin figiiriiniin daha baskin hale
gelmesi i¢in ugraglar verirler (Sengiil, 2016: 209). Giiniimiiz Fransiz feminizmi ve edebiyati da
“kadin” imajin1 bir kez daha inceleyerek cinsiyetler arasi farkliliga dikkat ¢ceker. Kadin yazarlar da
kendilerini net bir sekilde ifade edebilecekleri kelimeler iiretirler ve iginde bulunduklari durum ve

kosullara uygun yeni sdzciikler bulmaya c¢alisirlar.

3. Disil Yazin

Sengiil’in ifade ettigi gibi kiz ¢ocugunun ¢ogu zaman kendisini “tam ve gili¢li” olan
babasinin tam aksine “eksik ve zayif” olan annesiyle bir tutmasi iizerine kurulan psikanalitik
yaklasim feminist bir bakis agisiyla bir annelik sdylemi olusturmaya calisir (2016: 205). Kadini
“karanlik kita” seklinde nitelendiren Freud, penis yoksunlugunun verdigi bir kiskan¢lik psikolojisi
icinde yagamini devam ettirmek zorunda kalan kadinligin konumunu, erkeklik cinsiyetine kars1 bir

eksiklik ve eziklik i¢inde belirler.
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Freud 6znelligin dil i¢inde ve dil araciligiyla sekillendigini ve dilin insandan 6nce geldigi
gercegini vurgular. Dilin yeniden icat edilmesi miimkiin olmayacagi i¢in onun sartlarina ve
sinirlamalarina da tabi olmak gerektigini ifade eder. Lacan da bu baglamda erkek 6zne olusumunu
tiim 6znelligin normu olarak goren Freud’un gelenegi siirdiiriir. Lacan ve Derrida’nin yazilar ise
disil olanin nasil ikincil kilindigimi gosterirken, s6z merkezciligin erkegin kadinlar iizerindeki
onceligini ve giiclinii temsiliyetini savlar. Baska bir ifadeyle kadin, 6znelerin standartlarina gore her
zaman daha az veya eksik olarak goriiliir (Weil, 2006: 158). “Lacan’a gore kadin, dil diinyasina,
sembolik diinyaya girememektedir ¢iinkii dilin edinilmesi esnasinda dili kuran sembolden yoksun
oldugunu 6grenir. Onun dille iligkisi, olumsuz bir iliski, bir yoksunluktur” (Avci, 2015: 14).

Dolayisiyla kadin, ataerkil yapilarda 6teki olarak yer alir ve bu nedenle de dilin disinda goriiliir.

Bu dogrultuda Weil’in de dile getirdigi gibi kadin ve erkek yiizyillardir birbirine zit iki
kavram olarak edebi metinlerde yer almistir (2006: 158-159). Erkeklik; giiclii ve zeki olarak
betimlenirken, kadinlik ise savunmasiz ve duygusal olarak tanimlanir. Fransiz feministler de
calismalarinda zihnin bedene, aklin duyguya, giiciin savunmasizliga kars1 insa edildigi
yanilsamalari ve karsitliklar agiga ¢ikarmay1 amag edinirler. Ancak bu tiir karsitliklar1 incelemenin
amact sadece sembolik asagilamayi ortaya ¢ikarmak degil, kadinin sadece bir beden olarak
algilanmasin1 gegersiz kilmaktir. Feminist yazarlar da kadin sorununu ele almak icin dilde ve
diistince sistemlerindeki yetersizliklerine dikkat ¢cekerek kadinlarin bas aktdrler ve yazarlar olacagi
bir devrim ¢agrisinda bulunurlar. Fransiz feminizminden etkilenen ¢aligmalar da edebiyat i¢inde ve

araciligiyla kadin ve kadinlik kavramlar iizerine odaklanirlar.

Cinsiyetlendirilmis bedeni edebi, politik ve felsefi diisiincede 6n plana gikarmak i¢in doniim
noktasi niteligindeki eser de Simone de Beauvoir’in Le Deuxiéme Sexe (Ikinci Cinsiyet, 1949) adli
kitabidir. Burada yazar, kadinin ev igi bir rolle sinirlandirilmasina karsi ¢ikarak evrenin merkezi
olan erkegin “6tekisi” héaline getirilmesini elestirir (de Beauvoir, 1989: 120). De Beauvoir’in
kadinlara yonelik baskinin ardinda maddi ve psikolojik giigler oldugunu belirtmesi ve edebiyati
cinsel boliinmenin esitsizliklerini duyurmak i¢in kullanmasi, eseri 1960°1larin uluslararasi feminizmi

i¢in temel bir metin haline getirir.

1975 yilinda ise Fransiz feminist yazar Héléne Cixous (1937- ) L ’Arc dergisinde Simone de
Beauvoir’a ithaf edilen sayida “Medusa’nin Giiliisii” (Le Rire de la Méduse) isimli makalesinde
disil yazini (fr. écriture féminine) ilk kez tanimlar. Cixous, kadin psikolojisi ve cinselligini biyolojik
kargilastirmalar yaparak bunu bir kuram haline getirmeye c¢alisan Sigmund Freud’un ve
takipgilerinin disiincelerini gegersiz kilmak igin bu makaleyi yazar. Fransiz kuramci, erkek
yazarlarin daha fazla oldugunu, kadinlarin kendi diinyalarin1 yansitmak i¢in yazmalar1 gerektigini

dillendirir. Yazar ayn1 zamanda kadinlarin yiizyillardir ataerkil sisteme kars1 miicadele ettigini, belli
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bir statiiye ulasmis olanlarin ise zekalar1 ile diger kadinlara rol model olacagi vurgusunu yapar ve
asirlardir bedenleri {izerine hakimiyet kurulan kadinlarin sézlerinin de sansiire ugradigini belirterek

kadinlar1 yazmaya ¢agirir (Cixous, 1976: 876).

Kadinlarin 6zgiirliige kavusmasi ig¢in yazmalari gerektigini savunan bir bagka post yapisalci
kuramci da Luce Irigaray’dir (1930- ). Fransiz feminist kadinlarin siradan normlar ve aligkanliklar
ile avunmamalan gerektigini, erkek dil kaliplarindan kurtularak kendi benliklerini, kisiliklerini ve

duygu diinyalarini yansitan bir dile kavusmalar1 gerektigini savunur (Irigaray, 1980: 76).

Fallosentrik (erkek egemen anlayis) ve logosentrik (s6zmerkezci) temelli Bat1 yazinina
Cixous ve Irigaray gibi tepki gosteren bir diger Fransiz edebiyat kuramcisi ve post yapisalci ise Julia
Kristeva’dir (1941- ). Kristeva’ya gore kadinlar ancak siir ve beden dilini kullanarak duylarini dile
getirebilirler. Ayrica toplumsal yapinin agirlikli olarak sembolik diizenden olustugunu belirten
Kristeva, bu diizenin etkinlik kazanmasinda dilin birincil rolii oldugunu ifade eder (Kristeva, 1974:

614).

Biitiin bunlarin yanmi sira Le Breton (1992: 26) kadin edebiyatinda karsi sdylemin
gerceklesmesinin siiphesiz yazma eylemi ile gergeklesecegini Afrika baglaminda dikkat g¢eker.
Afrikali kadin sadece konusmasi engellendigi igin ezilmemis aym1 zamanda bedeni ve arzusuyla da
bazen alay konusu olmus, sinirlari géz ardi edilmistir. Afrikali kadin yazarlar da boyle bir diizene
kars1 isyanlarii dile getirmek igin yazilarini protesto ve itiraz edebiyati olarak tanimlamiglardir.
Iste o zaman sozciik edimsel hale gelir, fiil ete doniisiir ve et de dilbilimseldir. Ayrica Afrika kadin
edebiyatinda beden sdylemlerine kara kitanin (Afrika) romancilari tarafindan ayrintilariyla ele
almir. Dolayisiyla 1970’lerden itibaren, Afrika kadin edebiyatinin ortaya ¢ikisi her seyden Once
Afrika’daki kadinlarin durumunu ele almalar1 ve ayni zamanda egemen giigleri kinamalariyla

baglantil1 olacaktir.

Ondo ise Afrikali kadinlarin erkek cinsiyeti tarafindan baski altinda alinmigliklarini kinamak
icin yazma seriivenine giristiklerini ifade eder (2009). Dolayisiyla kadinlarin yalnizca kisisel
evrenlerini ve kendileriyle iligkilerini degil ayni zamanda entelektiiel ve politik miicadele

anlayiglarini kaleme alan kadins1 bir yazinin varligindan s6z etmek miimkiindiir.

Bu baglamda kadinlarin seslerini duyurabilmeleri icin kendi edebiyatlarini yaratmalari
gerektigi diislincesiyle hareket eden giiniimiiz Fransiz edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden Afrika
asilli Calixthe Beyala Afrikali kadin miicadelesini eserlerine yansitarak disil yazinin 21. yiizyildaki
onemli temsilcileri arasinda yer alir. Fransiz yazininda saygin bir yeri olan yazar, romanlarinda
kadin karakterlerin zorluklar karsisinda verdikleri savagi eserlerine yansitarak digil yazinin

gelismesinde 6nemli bir rol iistlenir.
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4. Calixthe Beyala’nin Yazar Kimligi

1961 yilinda Kamerun’da Douala’nin mahallelerinden birinde on iki ¢ocuklu bir ailede dogan
Calixthe Beyala, ataerkil bir toplumda, annesi ve babasindan ayri, yoksulluk ve kargasa iginde zor
bir donem gegirir. Beyala’nin yasadigi bu zorluklar edebi eserlerine derinden etki eder 6yle ki fallus
merkezli, gecekondu diinyasi, ask, kadin, ¢ocuk ve ¢ocukluk, dil ve beden sorunu gibi ana temalar
yazarin duygu diinyasina damgasini vuran ana etmenler halini alir. Ozellikle de siddet igeren, yikici
ve elestirel bir tarzla kaleme aldig1 yazilariin temel konusu ataerkil bir toplumun adaletsizliklerine

maruz kalan siyahi kadinlarin durumudur (Dib, 2020: 19-20).

Beyala’nin 1994 yilinda Maman a un amant eseriyle Le Grand Prix Littéraire d’Afrique
Noire, yine ayni yil Asséze [’Africaine romaniyla Prix Tropique- Prix Francois-Mauriac, 1996
yilinda Les Honneurs perdus eseriyle Le Grand Prix de I’Académie Francaise ve 1998 yilinda da
La Petite Fille du réverbere eseri ile Le Grand Prix de 1’Unicef 6diillerine layik goriilmesi ise

edebiyatta adeta devrim yarattiginin kanitidir.

Aslinda Calixthe Beyala’nin Maman a un amant (1993) ve Petit Prince de Belleville (1992)
disindaki diger tiim romanlarinda ana karakter kadindir. “S6z alan bu kadinlar 1970’li yillarda
birinci tekil sahsin siipheli oldugu ve sorgulandigi bir toplumda ya da kiiltiirde “ben” deme ciiretini
iistlenen kadinlarindir” (Carmen, 2010: 2). Dolayisiyla yazarin Afrikali kadinlarinin temsilinde

koklii bir degisim yarattig agikardir.

Bu baglamda Herzberger Fofana’nin (2000: 324) ifade ettigi gibi Beyala’nin metinlerinde
Afrikali kadin imgesi ile kara kita imgesi (Afrika) arasinda net bir paralellik vardir. Dolayisiyla
eserlerindeki her bir ayrint1 Fransiz-Kamerunlu yazarin diinyanin dikkatini kadin ruhuna ve kadin
miicadelesine ¢cekmeye calisan radikal bir feminist oldugunu gosterir. Boylelikle yazar eserlerinde
daha ¢ok cinsiyet ve 1k esitligine vurgu yaparak kadinlarin ve bilhassa Afrikali kadinlarin

degersizlestirildigine dikkat ¢ekmek ister.

Sarr’a gore ise disil yazin esasen fallus merkezli tahakkiime kars1 miicadeleyi yaz1 araciligiyla
ifade etmeye c¢alisan bir kadin ideolojisidir (2002: 29). Dolayisiyla kadin edebiyati (disil yazin)
ozellikle de Beyala’nin yazilar1 yikicilikla es anlamlidir. Yazarin kadin kahramanlari utanmazlar,
parmakla isaret ederler, suglarlar ve kendilerini asagilamalardan kurtarmak igin sézler kullanirlar.
Bilhassa hapsedilmis ya da kuma gémiilmiis bedenlerini tekrar geri kazanmak sarfettikleri s6zlerdir

bunlar.

Kom’un da ifade ettigi gibi Beyala i¢cin aslinda sorun oldukga basittir (1996: 68-69). Kadin
boyun egmemek ya da boyun egmek zorunda kalmamak i¢in erkekten uzaklagsmali, onun diinyasiyla

ve kisiligiyle ilgili her seyle iligkisini kesmelidir. Kadin dayanismasi da bu baglamda bir
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gerekliliktir. Bu sebeple de diinyadaki tiim kadinlar ayaga kalkip erkeklere nerede olduklarini, bir
seylerin degismesi gerektigini ve degisecegini sdylemeli ve basarilari igin de kendilerine en uygun

yolu se¢melidir.

Diger yandan, tiim ¢alismalarina bakildiginda Beyala’nin kuramsallastirdigi ve uygulamaya
koymaya ¢alistig1 evrensel bir feminizmden yana oldugu goriiliir. Bu baglamda yazarin feminist
hareketi tiim ayrimlari bir kenara birakarak bunlar bir araya getirme istegi net bir sekilde fark edilir.
Romanlar1 da her renkten, her kiiltiirden ve her dinden kadinlarin iletisim kurdugu, bir araya geldigi
ve kaynastig1 bir alan halini alir (Sarr, 2002: 29). Boylelikle kadin dayanismasi doruk noktaya ulasir

ve tiim engeller ortadan kalkar.

Kom ise Beyala’nin kadinlarinin sadece etten ve kemikten bir birey olmadigini ayn1 zamanda
ruhunun derinliklerinde hassas kalpleri olduklarini belirtir (1996: 64-71). Yazarin hikayelerinin her
birinde bir kadin portresi belirir ve bu kadinlar her yastan 6gretmen, ev hanimi, hizmetci ve sekreter
gibi giinliik hayatta olagan kisilerdir. Boylelikle yazarin her bir ¢alismasinda betimlenen kadin
karakteri aslinda diger kadinlarin gercek hayatindan bir yansimadir. Bagka bir ifadeyle, anlatmig

oldugu hikayeler kadinlarin ortak hikayesidir.

Bununla birlikte, ataerkil temsili destekleyen yazarlardan 6te Beyala, cok daha dikkat ¢ekici
bir sekilde kadin kimligini 6n plana koyar ve séziin dagiliminda ona bir tiir ayricalik tanimis olur.
Es deyisle Beyala, gercek bir sdzcii olarak kadinlari ilgilendiren konulari ele alarak yazar ve onun
kaleminin altindaki her bir kadin figiirii ana motif haline biiriiniir. Ornegin; Le Soleil qui m'a brillée
(1987), Tu t'appelleras Tanga (1988) et Seul le Diable le savait (1990) romanlarinda kadinin ve
viicudunun bir tir rehabilitasyon siirecinde olduguna isaret ederek kadin sdyleminin 6nemine
deginir. Lettre d ‘une Africaine a ses sceurs occidentales (1995) kitabinda ise neredeyse nesli

titkenmekte olan bir 1rk i¢in yazdigini belirtir. O 1k da “kadin” irkidir (Sarr, 2002: 29-30).

Beyala, Lettres d ‘une Africaine a ses sceurs occidentales (1995: 20) adli eserinde ise kendi
feminizmini agiklar. Yazara gore, kadin ve erkek arasinda tam anlamiyla bir esitlikten s6z etmek
mimkiin degildir. Bunun sebebi ise kadinlarin anne olmak gibi bir ayricaliga sahip olmasidir.

Irigarayan teorisine bagli olarak Beyala bu diisiinceleriyle kadinin iistiinliigiinii ilan eder.

Bunun yani sira, Ebanga Beyala’nin eserlerine sanatsal agidan da bakmak gerektiginin altini
gizer zira yazar gerek stil gerek iislubunda ¢ok zengin edebi eserler ortaya ¢ikartmistir (2021: 26).
Kahramanlar sadik, zeki ve ¢aligkan bir kadin olan Beyala gibidir. Yazar bunu yaparken, kendi
endiselerini hakli ¢ikarmak i¢in kadin haklarini savunan, degersiz ebeveynlerle savasan ve ayni

zamanda azinliklar i¢in miicadele eden bir kadin kahramani sahneler.
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Ote yandan Sarr’in da isaret ettigi gibi Beyala, Afrikali kadina adeta baska bir varlik
kazandirir ve marjinal kadinlarina meydan okumalari igin karsi sylem sunar (2002: 30). “Olmak”
ve “bagka yerde olma arzusu” ise Beyala’nin kadin kahramanlarinin bir 6zlemidir. Mekéan onlar i¢in
herkesten daha fazla gereklidir ¢iinkii tam da toplumsal konumu geregi egosu diger tiim egolardan
daha fazla yaralanmistir. Bu yiizden de par¢alanmis benligini bir araya getirmek i¢in daha fazla
alana ihtiyaci vardir. Boylelikle Beyala’nin karakterlerinin tiimii kendilerini mekan ve zamanda
yeniden konumlandirmalarina olanak saglayan sdylemler gelistirir. Ayrica Beyala genel olarak geng
kizin bedeninin ebeveynleri, 6zellikle annesi tarafindan ihlal edilmesini, sahiplenilmesini ve
ticarilestirilmesini elestirir. Babalarin kiistahligini, eslerini ya da kizlarini nesne héle getirmesi

karsisinda pasifliklerini de siddetle kinar.

Gallimore da Afrika kadin edebiyatinin kaynagimi ve ilhamim kitanin sosyo-kiiltiirel
gevresinden aldigina deginir (1997: 26), yani kadin edebiyati her seyden 6nce modernizm ve
tiikketim toplumunda yasanan rahatsizliklari, savaslari, ideolojik miicadeleleri ve giinliik yasamla
baglantili olan kentsel ortamlar1 anlatir. Bu ¢ercevede Beyala’nin eserlerine bakinca kendisinin
dogmus oldugu topraklari betimledigini, bu topraklar1 da sosyal bir evrende kaleme aldigina tanik

olunur.

Ebanga ise Beyala’nin romanlarini yazmak igin giinliik deneyimlerinden yararlandigini
belirtir (2021: 27). Dolayistyla eserlerinde otobiyografik dgelere siklikla rastlanir. Ornegin; yas,
etnik kdken ve medeni durum yazarin eserini yeniden tiretmek i¢in kendi hayatindan ilham aldigini

belgeleyebilecek unsurlardir.

Sarr’in da belirttigi gibi Beyala’nin yazilarinin bireyci bir hareketin parcasi oldugu inkar
edilemez bir gercektir zira yazarin kadinlari, satilacak bir mal veya elde edilecek bir nesne olmay1
bununla birlikte bir kolelik sézlesmesiyle es tuttuklari evliligi reddederler (2002: 30-31). Cocugu
olmayan, ¢ocuk dogurmak i¢in de sonsuz aciya maruz kalan tastyicilar olmay1 de kabullenmeyerek
kendi tarzlarinda anne olmak isterler. Dolayisiyla kendilerini abartili ve bogucu bir sagduyuya

hapseden tabulari ve kurallar1 yikarak kendi arzulari hakkinda konusur ve zevk ararlar.

Beyala’nin anneleri ise kendi diinyalarinda genellikle giiglii pozisyonlara sahiptir. Bastan
¢ikarmalarimin giiciiyle ve sosyal kuralin kabuliiyle toplumlarin diizgiin isleyisine katkida
bulunurlar (Chevrier, 2002: 15-16). Ornegin, kendisini bir yaz1 hayrani olarak konumlandiran
Andela kizin1 tek bagina biiyiitebilecegini yiiksek sesle ve net bir sekilde ilan eder. Bosanmig
oldugun kocasindan ise hikdye boyunca hi¢ bahsedilmez. S6z konusu durum Ebanga’min da ifade
ettigi gibi “yillarca kendini feda eden Afrikali kadinin giicii daha ¢ok militanlik perspektifinde
hissedilmesiyle” ilintilidir (2021: 28-29). Bu dogrultuda cinsiyetler arasindaki adaletsizlikleri ve
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esitsizlikleri ortadan kaldirmak oldugu siirece kadin miicadelesinin 6nceligi Calixthe Beyala’nin

yazilarinin en biiyiik gii¢lerinden biridir.

Bunun yani sira Beyala’nin romanlari, bedenin temsil edildigi ayn1 zamanda sahnelemeye ve
yazmaya izin veren bedenin romanlaridir ve konugmakla es anlamlidir. Kadin séylemi de yazarin
metinlerinde temsil edildigi bi¢imiyle, asi kadinin ¢igligini terciime eder. Bu da talepkar ve
intikamc1 bir haykirigtir. Beyala boylelikle bedeni 6ne c¢ikaran, onu sahnelemekten ve
konusturmaktan ¢ekinmeyen yeni bir Afrikali kadin romanina ses verir (Kodah ve Coffie, 2021:

610-611).

4.1. L’homme Qui M’ offrait Le Ciel Romaninda Kadin Figiirii
4.1.1. Giiclii kadin imgesi

L’ homme qui m offrait le ciel (2007) adli eserde Calixthe Beyala siyahi, bekar, Afrikali ve
asi bir gencin annesi Andela ile beyaz, batili, evli ve ¢ocugu olmayan Frangois arasindaki tutkulu
aski konu edinir. Romanin ilk baglarinda Beyala gii¢ bir kadin portesiyle okuyucunun karsisina
¢ikar. Ana kahraman Andela yillar 6nce bosanmis, tek basina ayakta kalabilen, kizi Lou ile
kendisine bir hayat kurmus ve yazarlik meslegini basariyla yapan bir kadindir: “kadin haklarin
savunuyordum; degersiz ebeveynlerle miicadele ediyordum; goriiniir azinliklar i¢in savasiyordum”

(Beyala, 2007: 11).

Calixthe Beyala kadin karakteriyle yasar, onlari derinlemesine inceler ve bir i¢ gozlem
okuryazarligi, hatta itiraf yoluyla onlan sekillendirir. Beyala’nin kadinlan 6zellikle gog, ask ve
kimlik etkilesimi baglaminda trajik bir durumla kars1 karsiya kalirlar. Ancak daha sonra kendilerini
askta mutluluk arayiglart ile 6nlenemez modernite arayislari arasinda bulurlar. S6zi edilen
karakterlerinin ¢ogu igin trajedinin kaynagi ise gergeklik ve arzu, gelenek ve modernite, gegmis ve
bugiin, hafiza ve kimlik arasindaki kopustan kaynaklanir (Malonga, 2006: 174). Kisacasi,
Afrika’dan ¢esitli nedenlerle ayrilan bu kadinlar Paris evreninde kirilganliga ve kararsizliga

kapilirlar.

Ancak Andela Afrika hatiralaria biiriiniip bir kadin olarak nasil da degersiz kilindiginin
izlerini kimi zaman yasasa da roman boyunca yasama tutunmaya ve Paris’te mutlu bir yasam

siirmeye devam eder:

Nedendir bilinmez, ne zaman bir taksi ¢agirsam gokyiiziinden inmis gibi ruhani
hissederdim ve Afrika hatiralar1 beni sarardi [...] Bes yasina gelmeden dlen bir
diizine ¢1glik atan ¢ocugu dogurmayi1 reddettigim i¢in yaramaz olarak sayiliyordum.

Annemin ge¢misinden ¢ok uzakta bir hediyeyi oydugum i¢in kotii sayiliyordum.
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Kotliydiim, ¢ilinkii geleneksel kurallarla evlenmeyen bir kadin nasil algilaniyordu?

Kopek kakasi. (Beyala, 2007: 55-57)

Sarr’in da dile getirdigi gibi miicadele eden, var oldugunu 1srar eden ve aci ¢ektigini yazan kadin,
Beyala’nin baskahramanlarinin en bagat 6zelligidir (2002: 31). Bu baglamda Beyala’nin kadin
kahramanlarinin bazilar kendi yontemleriyle ve deneyimleriyle basarili olurken bazilari ise yolun
ortasinda kalir. Bu kahramanlar kadin dayanigmasi adina tiim 1rksal, profesyonel, dini veya diger
engelleri asar. Bu dogrultuda Andela, uzun bir ugrastan sonra kendine bir kimlik olusturmay1
basarir. Azmi ile hedeflerine adim adim yaklasarak ¢ok basarili bir yazar olur: “[...] Erkekler
meclisinde tartigabiliyordum, orada bir yer talep edip onu elde edebildim. Aksam, aym ¢oktiigii

saate kadar tek bagima yiiriimekten mutluydum [...]” (Beyala, 2007: 11-12).

Dahast romanda diger feminist meslektaglar1 gibi Beyala da kadinlart ulusun kokii olarak
vurgular. Dolayisiyla “Andela da gii¢lii bir kadin olarak kiiltiirel ve sosyo-politik eylemini kadinlar,
yoksullar, azinliklar lehine sergilemekten ¢ekinmez” (Kodah ve Coffie, 2021: 612). Soyle ki
Andela, Frangois ile sohbet ederken onun annesini diisler. Diger tiim kadinlarin oldugu gibi
Frangois’nin annesinin de tarihin higbir déoneminde saygin bir yerde olmadigina kanaat getirir:
“Frangois’y1 dinlerken tarih kitaplarinin kurbanlart gizledigi annesini ve biz kadinlar
diistiniiyordum. Onlart yetigtiren kadinlardi. Onlar insan yapan sadece kadinlardi. Sonsuz
adaletsizlik igerisinde bu tarih erkekler i¢in yazilmisti. Kadinlarin bu sessizligi daha ne kadar

stirecekti” (Beyala, 2007: 98-99).

Romanda Beyala’nin dikkat g¢ekmek istedigi en Onemli noktalardan biri de kadin
karakterlerinin konumuna iliskin yeni bir anlam kazandiriyor olmasidir, yani Afrika'dan Fransa'ya
gitmek, sosyo-kiiltiirel belirlemelerden yoksun yeni bir kadin kimliginin ortaya ¢ikisi i¢in bir 6n
kosuldur. Bu ayrigma ise yeni ve bireysellesmis bir kadin sesinin, kararli ve elestirel bakisinin da
ortaya ¢ikmasinda adeta bir gerekliliktir. Dolayisiyla romandaki kadin durusu yeni bir kimliginin
ortaya c¢ikisini gozler oniinde serer. Andela karakterinde hareketle de Beyala Afrika ve siirgiin
diinyasindaki durumunu analiz eden biri olarak okuyucuya sunulur ve kendine giivenen bir birey
tablosu ¢izer: “Sokakta kendimi digerlerinden farkli ve giiclii hissediyordum sanki bir seylerden
zafer kazanmig gibiydim [...] Goriinlise gore bir kadin asla kendini kapatmamali, yoksa biitiin

sansin1 kaybeder” (Beyala, 2007: 57).

4.1.2. Zat kadinlar

Kadinlarin savunucusu olarak kabul edilen Calixthe Beyala tiim yazilarini1 kadinlara ayirir ve
her zaman karsilastiklari ¢eliskili durumlar1 vurgular. L homme qui m offrait le ciel romaninda da

Beyala’nin kadinlar1 savunmak i¢in &6zel bir yolu vardir. Yazar, Afrikali kadinlarin genel
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durumundan belirli bir kesit sunarak onlarin yasadigi yoksullugu tanmimlar: “Kadimlar bagli,
sandaletli, sirtlarinda bebekleriyle oraya gidiyorlardi. Buralarda Hindistan cevizi, fistik da dahil ne
varsa satiyorlardi. Kimsenin ihtiyag duymadigi kisiler olmak istemiyorlardi [...]” (Beyala, 2007:

30- 31).

Yazar “calisan sandaletli kadinlar” betimlemesinden yola ¢ikarak yasamin zorluklari
karsisinda siyahi kadmlarin biiyiik miicadeleler vermek zorunda olduklarini yansitir. Bu kadinlarin
ekonomik giicleri olmadigi i¢in bir seyler satmak zorunda oldugunu bu yiizden de sabit ve karli
iiriinleri satabilmelerinin ¢ok da miimkiin olmadigini belirtir. “Sirtlarinda bebekler” betimlemesiyle
de bu sefaletin gercekei yiiziinii daha somut héle getirir. Ayrica yazar, ¢alisirken gocuklaria
bakmak zorunda kalan annelerin kocalarindan higbir yardim ve destek gérmemesini de aslinda ne
kadar yalniz olduklarin, erkeklerin umursamaz tavirlarim giin yiiziine ¢ikartir (Ebanga, 2021: 38-
39). Yazar, “kimsenin ihtiya¢ duymadig: kisiler olmak istemiyorlardi” ifadesi araciligiyla da bir
hayatta kalma miicadelesinden ¢ok, hayati daha keyifli héle getirecek bir erkek arayisina dikkat
ceker.

Ote yandan, tatmin olmus bir kadimi temsil eden ikinci bir imge de vardir. Gercekten de
Andela’nin bu paragraftaki betimlenmesi ona hicbir eksigi olmayan bir kadin imaj1 verir.
Yaptiklartyla gipta edilen, hayranlar1 olan ve dikkatlerden kagmayan bir kadindir. Ayn1 zamanda
caligkan bir Andela olarak sunulur ¢iinkii hayrani ondan birka¢ kelime almay1 basardiginda aslinda

onu su an bulundugu seviyeye yiikselten seyin isi oldugu seklinde ona cevap vermekten ¢ekinmez:

Otel lobisinde insanlardan kagiyordum, bu benim aligkanligimdi, taninmaktan her
zaman nefret etmistim. Ama yiizii maskeli gibi olan sisman bir adam bacaklarin1 x
yaparak ontimde egildi- Madam Andela? Diye sordu. Sonunda sizinle tanigtigim
i¢in ne kadar mutluyum. Islak elini bana uzatti. — Ben sizin atesli hayranlarinizdan
biriyim. AM'deki tiim makalelerinizi okudum. Yiiziimde bir eskiz ¢izerek
giilimsedim ve tesekkiir ettim. SoOylesene, bundan kurtulmayi nasil basardin?
Seriiveniniz bir harika. Benim seriivenim mi? Yiizde yirmi sans, yiizde seksen ise

calisarak. (Beyala, 2007: 30- 31)

Esasen Carmen’e gore Calixthe Beyala’nin yarattigi bu betimlemeler romancinin taniklik ettigi
farkliliklar ya da zitliklar1 gésterme ¢abasidir (2010: 12). Gergekten de ¢ogu zaman bu zitliklar,
farkl1 sosyal, kiiltiirel veya kusaksal alanlara ait kadinlar tarafindan karakterize edilir. Bu kadinlar

arasindaki iliski de ancak kadin durumun karmasikligini ortaya koyan bir iletigimle miimkiin olur.

Bunun yani sira yukarida resmedilen paragrafta Beyala, bir yandan bir kisim kadinlar

yasamlarini idame ettirebilmeleri igin digarda birakirken diger yandan Andela ve onun gibi evine
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gelen arkadaslarmin biitiin konforlara sahip olmasi okuyucunun bir nevi iki kutup arasinda
karsilastirma yapmasina olanak saglar. Ancak bu arada dikkat edilmesi gereken nokta Beyala’nin
kadinlar1 betimlerken kullandig: sifatlarin pek de olumlu olmamasidir. Bunun nedeni ise kadin
hareketinin yilmaz savunucusu olarak diisliniildiigiinde Beyala’nin resmettigi kadinlarin aslinda
sokak kadmlarma (Ebanga, 2021: 39) bir goéndermede bulunmak istemesidir: “Misafirlerim
geldiginde saat sekizdi. Hepsinde bir gizem ve sehvet havasi vardi. Antoinette hanim evladi sag
modeli yapmis [...] Marie-Jo ise etekten uzun olmayan Afrika boncuklu boubouyu gururla

sergiliyordu” (Beyala, 2007: 139).

Dahas1 Beylala’nin zit kadin karakterleri Andela ve hizmetlisi Rosa arasinda da belirir. Soyle
ki Rosa’da Beyala serseri ve ne pahasina olursa olsun evlilik arayisinda bir kadin imgesi ¢izer. Bu
boslugu doldurmak iginse zamanini ve parasini evlilik ajanslarinda bosa harcar. Ancak Rosa, her ne
kadar ideal es pesinde olsa da Andela’ya ask konusunda tavsiyeler vermekten geri durmaz. Andela
kendinden emin ve giiglii bir karakter olsa da i¢inde bulundugu duygu diinyasi mantiginin éniine

geger ve yardimcisindan akil alacak duruma gelir:

Onun hakkinda o kadar ¢ok konusuyordum ki Rosa kimyami bozmak istemisti:
siyahi bir kadin asla bir adamin viicudundaki tiim atesleri yakmasina izin
vermemelidir Andela [...] Dikkatli ol, bir kadin asla bir adama her seyini
adamamalidir. Her kim bunu yaparsa tiiyler ve parcalar halinde bulur kendini [...]

(Beyala, 2007: 111-112)

Son olarak Beyala birbirlerine neredeyse tamamen zit olan anne-kiz betimlemesi yapmaktan geri
durmaz. Heniiz 17 yasinda olmasina ragmen asi, s6z dinlemeyen, gerek ev gerek okul
sorumluluklarini yerine getirmede 6zenli davranmayan Lou karsisinda tamamen disiplinli bir anne
olmaya c¢alisan Andela vardir: “Kizimin programdaki kitaplari okumasini istiyordum. Matematik
calismasii. Siirlerini ezbere okumasini. Basarili bir diploma almasini ve geng bir ydneticiyle
evlenmesini umuyordum. Onun i¢in benim sahip olamadigim siradan ve gri bir hayat diliyordum”

(Beyala, 2007: 107).

Aslinda Beyala bir araya gelen bu zit kadinlarin bir bakima kadin dayanigsmasini ifade ettigini
romanda yansitmaya calisir. Beyala, ten rengi ve yas farkinin da 6tesine gegen bu dayanigsmada
sehirli kadinlar, egitimli kadinlar ve yoksul kadinlarin birlikte miicadele etmek zorunda oldugunu
vurgular. Yazar ayn1 zamanda kadin kimligi sorununu da giindeme getirerek, bu zit kadinlarin

empati kurmalarini ve farkliliklar1 anlamalarini amag edinir.
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4.1.3. Kadin bedeni

Atchade’n altini ¢izdigi gibi 21. yilizy1l Afrika edebiyat1 her tiirden beden figiirii agisindan
zengin betimlemelerle doludur (2010: 13-16). Oyle ki parcalanmis, ac1 ¢ekmis, siislenmis ve
idealize edilmis bedenler felsefi ya da kiiltiirel bir diizenin her tiirlii yansimasi igin birer aragtir.

Siyahi kadinin yiiceltilmesi de bu sesler ve renkler alan1 haline gelen bedenden geger.

Bu baglamda Calixthe Beyala da eserlerinde anneligi dislamadan aski arayan, ¢alisan ve
Ozgirliik isteyen kadimi karakterize etmeyi tercih eder. Yazar, erkek otoritesinden ve etkisinden
kurtulmak isteyen fakat ayni zamanda kendi viicuduna yeniden sahip ¢ikmaya ve 6zgiirlesmeye
calisgan Afrikali kadinin en iyi sézciisii olmaya da devam eder (Dib, 2015: 7). Beyala bu
Ozgiirlesmenin ise sadece bedeni yaziya dokmekle miimkiin olabilecegini belirtir ve bunu metinsel

bir alan olarak kabul eder

Yazarin her romaninda kadin karakterler goze ¢arpar ve bu kadinlar her tiirlii siradanligi
reddeden, bagka bir ifadeyle kendi hayatlarin1 diledikleri gibi yagamak istediklerini vurgulayan
kahramanlardir (Kodah ve Coffie, 2021: 614). Sozii edilen kadinlar bedenlerini, ondan
cikarabilecegi olasiliklart yeniden kesfeder ve kendisiyle yeni bir iligki kurar, yani her seyden 6nce,
uzun siiredir el koydugu sehvet ve cinselligi yeniden tanir ve boylelikle viicut yeniden zevk alabilir

hale gelir.

Bu baglamda L homme qui m offrait le ciel romanina bakildiginda ¢ok fazla fiziksel tasvirler
ve portreler goriiliir. Ornegin, Andela ve Frangois arasindaki cinsel yakinlik ayrintilarryla
betimlenmistir: “Kalgalarimin kivrimlariyla flort eden yumusak elleri meme uglarimi oksuyordu ve

beni tiim cisimlerin, enerjilerin ve diisiincelerimin 6tesine gotiriiyordu [...]” (Beyala, 2007: 83).

Yukarida da goriildiigii gibi Beyala beden ve cinsellikle ilgili tiim tabular1 yikar. Yazar,
gercek anlamda “et” ten bahsederek higbir seyi saklamadan ve utanmadan gergegiyle anlatir. Bunu
yapmak iginse miistehcen bir kelime dagarcigi kullanir. Yazarin bedeni siklikla kullanmasinin
nedeni ise kadin bedenini toplumsal bedenden ayirmay1 amag edinmesidir (Kodah ve Coffie, 2021:
614). Beden sistematik bir sekilde goriiniir kilinir ve en mahrem yerlerinde bir temsil araci halini

alarak soylemin 6znesi, yeri ve konusu olur.

Bunun yani sira Olivier (1999) ise Beyala’nin sdylemlerinin her daim canli olduguna, bir
bedenden digerine gegtigine ve sinirlarinin olmadigina vurgu yapar. Bu baglamda soylenecekleri
ifade etmek i¢in kelimeler artik yeterli olmadiginda sozsiiz iletisim gereklidir. Bu da konusmay1
destekler ve konusmanin akiciligim belirler. Ornegin, Andela ve kizi Lou her ne kadar ¢ok
anlagamasalar da konusma edinimlerinin disinda anne-kizin kaynasmasina olanak saglayan ve

kelimelerin de 6tesine gecen bir tiir beden dili vardir. Bu da birlikte banyo yaptiklart zamanlardir.
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Bu noktada Lou, annesine kendi viicudundaki giizellikleri sergilemekten gurur duyar ve neredeyse

hi¢ konusmadan viicut diliyle bir tiir iletisim kurarlar:

Esansiyel yag banyosuna dalardim ve orada sakinlesirdim. Lou’nun da bana
katilmasim engelleyemezdim. Banyoda her zaman oturdugum yere gecerdi. Bunu
seviyordu, benimle banyo yapmay1 seviyordu, tipki yillar 6nce benim sahip oldugun
ince viicudunu, diiz karnini, uzun kaslarini bana gostermeyi seviyordu [...] (Beyala,

2007: 54)

Kodah ve Coffie’nin de ifade ettigi gibi bedenin kendisi bir dildir (2021: 614). Dolayisiyla tutkuyu,
siddeti, boyun egme ya da eksikligi dile getirebilir. Bu da duyumlarin ortaya ¢ikartilmasini miimkiin

kilan igsel bir alandir.

Beyala’da da beden, fiziksel olarak yazilan tiim duygularin yansimasidir. Pek ¢ok toplum
tarafindan da ¢ogu zaman masumlugun ve namusun simgesi héline gelir. Sdylem ise beden
hakimiyetiyle birlikte hareket eder, tipki bakire oldugu kanitlanan Andela’nin ailesi tarafindan
takdir edilip alkiglanmas1 gibi. Bu noktadan hareketle Beyala, 14 yasinda bakire olmanin Afrika
toplumu nezdinde nasil da basar1 sayilacagini Andela 6rneginden hareketle gozler 6niine serer:
“Ailem Babil'de bir bakire olarak beni sergilemisti: biiyilk annem beni yumurta testinden
gecirdikten sonra “Andela 14 yasinda bir bakire!” diye bagirdi. Ve herkes beni alkigladi: “Tekrar
tebrikler!” [...]” (Beyala, 2007: 56).

Diger yandan Dib, dzellikle 1930 ile 1950 yillar1 arasinda Siyahi-Afrika edebi eserlerde
beden sOylemlerine siklikla yer verildigini belirtir (2020: 213). Dolayisiyla beden, kendine ve
kimligine deger vermek i¢in bir ara¢ haline gelir. Esasen siyahiler renklerinden dolay1
degersizlestirildikleri i¢in Afrika’y1 bir nevi topluma kazandirmak kimligini ve rengini yeniden
kesfetmek gerekir. Bu kazandirma da ten rengi bir tiir kiiltiirel ve kimlik kriteri haline gelen Afrikali
kadimin degerlendirilmesinden geger. Romanda da Beyala siyahi-beyaz ayrimini net bir sekilde

okuyucuya yansitir.

Frangois, kitabin sonlarina dogru Andela ile iliskisinde gelgitler yasamaya baslar ve her ne
kadar onu tutkuyla sevse de karisindan ayrilamayacagini sdyler ve bunun nedenlerinden birini
Andela’nin ten rengine baglar. Beyala bu noktada Afrikali siyahi kadinlarin ten renklerinden dolay1
dislandigini gésterme amaci giider: “Farz et ki ondan ayrildim... karimi siyahi bir kadin i¢in terk

ettigim Ogrenilirse basin ve derin Fransa bu duruma ne diyecek?” (Beyala, 2007: 206).

Ebanga ise bedenin tabulardan kurtarilmasi icin estetik bir inceligi temsil edebilecegini
varsayar (2021: 39-41). Dolaysiyla Beyala artik seksi popiilerlestirdigi icin kadin bedenini bir tabu

haline getirmez. Bu nedenle yazar, belirli durumlari anlatmak istediginde, 6zellikle de kadim
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erkegin boyundurugundan kurtarmaya galistiginda bedeni gizleme geregi duymaz. Ornegin, misafiri
Nadine’nin ag¢iga ¢ikardigi tanga, kadinlarda her zaman bir tabu olarak algilanan seksi belirli bir
perspektife oturtulmasini saglar. Boylelikle Beyala, kadin bedeninin 6zgiirlesmesi adina énemli bir
adim daha atar: “Nadine’nin altinda uzun mont, altina transparan bir tunik giymis bir tanga

gormiistim” (Beyala, 2007: 139).

4.1.4. Ask ve kendini reddetme

Cazenave’'nin dile getirdigi gibi Afrikali kadin yazarlardaki karakterlerin doniisiimiinde yer
degistirme ve cografya olduk¢a onemlidir (1996: 68). S6z konusu cografi konumlar da bireyin
kimliginin olugsmasina 6nemli katkilar saglar. Beyala’nin yazilarinin ¢ogunlugu ise gdgmenlik,
askta mutluluk ve kimlik arayis temalarindan olusur. Bu mutluluk arayisi da Afrika-Fransa tilkeleri

olarak ortaya ¢ikar.

Mektuplagsmanin biiyiik bir yer kapladigi eserde Afrikali gazeteci Andela ile Parisli animator
Frangois Ackerman tutkuyla severler birbirlerini. Oyle ki Frangois Ackerman’nin sarfettigi giizel
sozler Andela’nin bulutlarin iizerinde agir agir siiziilmesine izin verir ve Fransiz’in sundugu
gOkylizii ona fazlasiyla yeter: “Birka¢ aydan beri giiglii bir duyguyla sana yazmak istedim. Bu istegi
tetikleyen, agsk duygusunu bir kelime ile terciime eden, beni bir o yana bir bur yana tutkuyla

siiriikleyen sensin sevgilim” (Beyala, 2007: 7).

Andela’nin diizenli hayat1 da Frangois ile iliskisi nedeniyle tamamen degisir. Oyle ki kadmn
kahramanin hayatinin odak noktasina Frangois yerleserek giinlilk yagaminin her aninda biiyiik bir
etki birakir: “Birkag hafta i¢inde Frangois hayatimin sinir merkezi olmustu. Ruhumda yer edinmisti.
[...] Onun en ufak yoklugu beni binlerce sayfa saplantili heyecana doniistiiriiyordu [...]” (Beyala,

2007: 111).

Bununla birlikte Andela Frangois’ya yemek pisirdigi esnada Afrika kimligini animsar ve bir
erkek i¢in yemek pisirmeyi ona ait olmakla es deger goriir: “Bu durum beni oldukga sasirtmisti, her
ne kadar okur yazar olsam da [...] dans ederken fistik ezen bu Afrika kusagina aittim ¢iinkii bir

erkek i¢in yemek pisirmek ona ait olmana izin verirdi” (Beyala, 2007: 98-99).

Aslinda Calixthe Beyala’nin bu romantik kadinlariin ortak noktasi benlikten kagis, beyaz
adamin diistincesini, psikolojisini ve yasam tarzini kendilerine mal etme tutkusudur (Malonga,
2006: 169-170). Bu kadinlar ¢cogu zaman bir yandan bilingsiz bir sekilde hafizalarin1 ve Afrikali
kimliklerini silmeye ¢alisirken diger yandan da bir 6tekiyle kaynasma ¢abasina girerler Francois’ya
kars1 saplantili bir agsk besleyen Andela da onun yerine diisiinen ve hisseden bir kadin haline gelir:
“Frangois’nin yasamak icin benim bedenime, yasamak i¢in benim sdzlerime, yasamak i¢in benim

onayima, yasamak i¢in benim tutkuma ihtiyaci oldugunu biliyordum” (Beyala, 2007: 123).
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Calixthe Beyala’ya gore kadinin talihsizliklerinin kaynaginda olan, onu tiiketen, asag1 ¢eken
hep erkektir (Ondo, 2009). L homme qui m’offrait le ciel’de de Frangois Andela’y1 derin bir
kargasaya siiriikler. Oyle ki Andela kendi isine odaklanamayacak duruma gelir: “Mutluluk kendine
yeterdi ve bu durum yazma, iiretme, hayal kurma ve algilama yetimi etkisiz hale getiriyordu.
Bilgisayarimdaki sayfalar umutsuzca bostu. Ve bu bos sayfalar benimle alay ediyordu ve ellerimden

¢ikan ciimleler bir zirh igerisinde kapali kalmis gibiydi” (Beyala, 2007: 137).

Ote yandan, Ondo’nun (2009) da belirttigi gibi ikili arasindaki tutkulu ask yazismalar1 uzun
zamandir kisinin duygu derinligini sevdigi kisiye ifade etmenin seckin bir o kadar da ikna edici
bigimidir. Ancak Fransiz yildizin karisi, kocasinin Afrikaliyla yasadigi yasadisi iliski konusunda
yiizlestiginde, Francois geri ¢ekilir ve Andela’ya olan “samimi ask1” ugup gider (Kodah & Coffie,
2021: 612). Andela’nin gergek diinyaya geri donmesi de diisiisiin korkung oldugunu gozler 6niinde
serer: “Bana cenneti veren adamin 1siltili basarisina ¢ok az bagimli olmasini tercih ederdim, bana
bir prensin ilgisini gdsteren bu adamin ten rengimin kariyerini mahvedeceginden korkmamasini
isterdim. Onun kisiliginin bir termit tiimsegi kadar gézenekli olmasiyla karsilasmamak isterdim”

(Beyala, 2007: 214).

Romaninda sonunda bir trafik kazasinda dlen Frangois’nin ardindan ise Andela, sevdigi
adamin hayatinda tek cesur davranisin kendisini sevmek oldugunu ifade eder: “Hayatla da boyledir.
Askla da hep boyle olacak. Dizginlenemeyen bir sefkat géz kapaklarimi aydinlatiyor: Frangois’nin
hayatindaki en cesur hareketi beni sevmis olmasiydi, buna ekleyecek baska hicbir sey yoktu”

(Beyala, 2007: 215).

5. Sonuc¢

Edebi eserlerde dahi erkegin giiclin ve egemenligin simgesi ve 6znesi olarak gosterildigi,
kadinin ise onun nesnesi olarak addedildigi edebiyatta artik kadinin sesini duyurmasi disil yazinin
(I’écriture féminine) ortaya ¢ikmasi ile birlikte biiyiikk yanki uyandirmistir. Basta 21. yiizyilin
onemli post-modern kuramcilarindan Héléne Cixous, Luce Irigaray ve Julia Kristeva olmak iizere
kadin yazarlar edebiyatin cinsiyet¢i roliinii vurgulayarak kadinlarin ancak yazarak 6zgiirliiklerini
elde edebileceklerini dillendirmisler, sansiirlenen bedeni, hazzi ve arzuyu ifade eden eserler

yaratmislardir.

Disil yazin yazarlan arasinda yer edinen Calixthe Beyala da kaleme aldig1 romanlarinda
kadin karakterlerinin duygu diinyalarin1 agiga g¢ikarmayi, eserlerinden hareketle toplumundaki
kadinlarin yasadig1 sorunlari, hayal kirikliklarini ve basarisizliklart yansitmis, kadin 6zgiirlesmesini
ele almigtir.  Afrikali kadinin sadece konusmasinin engellemedigini ayn1 zamanda bedeniyle de

baski altina alindigin1 ifade eden yazar, eserlerinde kadin bedenini 6n plana ¢ikarmigtir.
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Chevrier’nin (2002: 196) de ifade ettigi gibi Beyala, kadinlarin 6zgiirlesmesi i¢in alisilagelmis edebi
kodlarin yikilmasi ve yeni bir romantik séylem igin en eksiksiz dil 6zgiirliigiiniin olmas1 gerektigini

savlamistir.

Kadin figiirleri bityiik 6l¢iide somiirge sonrast Afrika toplumundaki baskinin ve genel bir
rahatsizligin kurbanlart (Gallimore, 1997: 36) olan Calixthe Beyala L homme qui m offrait le ciel
adli romaninda ise Afrikali Andela ile Fransiz Frangois arasindaki tutkulu agki ele almistir. Beyala,
kizini1 tek basina biiyiitmek zorunda kalan, mutluluk arayan ve kiiltiirel karisimla i¢ diinyasinda kimi
zaman belirsizlikler yasayan kadin kahramani Andela (Malonga, 2006: 170) figiiriinden hareketle

Afrika’dan Fransa’ya gog¢ eden bireyler i¢in degisimin kaginilmaz oldugunu yansitmastir.

Bununla birlikte Calixthe Beyala romanda birbirinden farkli kadinlarin betimlemesini
yaparak aralarindaki sosyo-kiiltiirel ve ekonomik farkliliklarla okuyucuda farkindalik uyandirmak
istemistir. Ayrica bu kadinlarin kendisinden farkli olan1 anlamasini bu sayede de empati kurmalarini
amag¢ edinmistir. Beyala’nin bu yazi teknigi de bu dogrultuda onun gergekei bir yazar oldugunu
kanitlamakla birlikte genel olarak tiim insanligin ve 6zel olarak da daha adil cinsiyetin hizmetinde

oldugunu ortaya ¢ikartmustir (Ebanga, 2021: 41).

Ote yandan Beyala, diger disil yazin yazarlar1 gibi kadmlarin yeni bir dil yaratabilmeleri i¢in
kendi bedenlerini yaziya dokmeleri gerektigini savunmustur. Bu baglamda yazar, kadinlarin
karsilastiklart zulme, baskiya ve esitsizlige bedenlerini yazarak cevap vermelidirler (Avci, 2015:
36) diisiincesinden hareketle L homme qui m’offrait le ciel’de de kadin bedeninden oldukga sik
bahsederek yiizyillardir tahakkiim altina alinan ve sansiirlenen kadin bedeninin 6zgiirlesmesi

gerektigini belirtmigtir.

Son olarak yazar, Andela ile Frangois arasindaki tutkulu agkin kadin kahramanin kendi

halindeki diinyasinin nasil degistirdigini yansitmistir.
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SAHA (YAKUT) TURKLERININ SOZLU KULTUR URUNLERINDE EVREN TASARIMI

Alper KESER"

Oz
Sahalar, Baykal Golii ve Angara Nehri ¢evresindeki bozkirlardan gog¢ edip, Lena
havzasint kendilerine yurt kilan Tiirk halkidwr. Onlar kendilerini tanimlamak icin Saha
ismini kullansalar da Rus ve Avrupa literatiiriinde Yakut olarak amlirlar. Giiniimiizde
Rusya Federasyonu’na bagl olarak Saha Yeri’nde (Yakutistan) yasayan Saha (Yakut)
Tiirkleri, sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire olduk¢a ge¢ bir zamanda, Rus Carligi’nin
Ruslastirma ve Hristiyanlagtirma politikast sonucu 19 'uncu asirdan itibaren gegmigtir.
Bu zamana kadar Saha (Yakut) Tiirklerinin kiiltiirel birikimi sadece bellekte muhafaza
edilmis, soz ve ritiiel araciligiyla nesilden nesile aktarimistir. Giintimiizde s6zlii ve yazili
kiiltiir birikimleri dikkate alindiginda Saha (Yakut) Tiirklerinin basta oloriho adi verilen
kahramanlik destanlart olmak iizere zengin bir anlati kiilliyatina sahip oldugu
goriilmektedir. Fakat Saha (Yakut) Tiirklerinin Tiirkiye'den ¢ok uzak bir cografyada
yasamalari, uzun yillar Sovyetler Birligi ¢atisi altinda idare edilmeleri, kaynaklarin
cogunlugunu Rus¢a ve Saha (Yakut) Tiirkgesi ile yazilmis eserler olusturmasit gibi
etmenler sebebiyle, Tiirkiye'de Saha (Yakut) Tiirkleri ile ilgili ¢calismalar sinwrli sayida
kalmistir. Dolayisiyla Saha (Yakut) Tiirklerinin kiiltiivel birikimiyle ilgili yeni
calismalarin yapilmasi bir gereklilik arz etmektedir. Ele alinan ¢alismada da oncelikli
olarak konuyla ilgili eksikligin giderilmesine bir katki sunmak amaglanmistir. Bu amag
dogrultusunda toplumlarin kiiltiirel kodlarini igerisinde barindiran, ortak amag ve
degerler merkezinde toplum mensuplarim bir araya getiren sozlii kiiltiir iiriinleri
tizerinden Saha (Yakut) Tiirklerinin evren tasarimi incelenmis ve geleneksel diinya goriisii
aydinlatilmaya c¢alisilmigtir. Metin merkezli yiiriitiilen ¢alismanin sonucunda Saha
(Yakut) Tiirklerinin evren tasarimi ile bozkar kiiltiirii Tiirk evren anlayisimin ortiistiigiine

kanaat getirilmistir.
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UNIVERSE DESIGN IN THE ORAL CULTURE PRODUCTS OF THE

SAKHA (YAKUT) TURKS

Abstract

Sakha (Yakut) people are a Turkish ethnic group who migrated from the steppes around
Lake Baikal and the Angara River and made the Lena basin their home. While they use
the name Sakha to describe themselves, they are referred to as Yakut in Russian and
European literature. Today, the Sakha (Yakut) Turks living in the Sakha Republic
(Yakutia), which is part of the Russian Federation, have transitioned from oral culture to
written culture relatively recently due to the Russification and Christianization policies
of the Russian Tsardom since the 19th century. Until this time, the cultural accumulation
of the Sakha (Yakut) Turks has only been preserved in memory and has been transferred
from generation to generation through word and ritual. Based on the oral and written
cultural accumulations of today, it is seen that the Sakha (Yakut) Turks have a rich
narrative corpus, especially the heroic epics called olonkho. However, due to factors such
as the fact that the Sakha (Yakut) Turks live in a geography far from Turkey, they were
governed under the umbrella of the Soviet Union for many years, and most of the sources
were written Russian and Sakha (Yakut) Turkish, studies related to the Sakha (Yakut)
Turks in Turkey have remained limited in number. Therefore, it is necessary to conduct
new studies on the cultural accumulation of the Sakha (Yakut) Turks. In this study, it is
primarily aimed to contribute to the elimination of the deficiency related to the subject.
In line with this goal, the universe design of the Sakha (Yakut) Turks was examined
through oral cultural products that contain the cultural codes of societies, bringing
society members together around common goals and values and their traditional
worldview have been tried to be clarified. As a result of the text-centered study, it was
concluded that the universe design of the Sakha (Yakut) Turks aligns with the Turkish

worldview of the steppe culture.

Keywords: Sakha (Yakut) Turks, universe design, traditional worldview.

1. Giris
Kiiltiirel birikimler oncelikle toplumlart meydana getiren bireylerin tasarimlariyla bigimlenen

zihinsel faaliyetlerinin digavurumu olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu zihinsel faaliyetin igsel olarak
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disavuruma hazir hale gelisi tasarim boyutuna iligkindir. Tasarim kavrami, genis anlamda ‘“biling
igerigi” olarak tanimlanir (Akarsu, 1975: 161). Bu icerik insanin kisisel gbzlemlerine, ¢evresini kusatan
nesnelere ve 6teki insanlarla karsilikli etkilesimine gore sekillenir. Dolayisiyla her tasarim bilissel bir
temsildir. Biyolojik yapisi sonucu geligmis i¢giidiiden mahrum diinyaya gelen insan, varolusuna anlam
kazandirmak igin ilk olarak i¢inde bulundugu nesnel dlemi agiklama gereksinimi hissetmis, bu amag
dogrultusunda buldugu cevaplar evrene yodnelik ilk tasarimlari meydana getirmistir. Mitolojik
diisiincenin hakim oldugu zamanda iiretilmis bu tasarimlar nesnel alemin ilkel insanin zihninde beliren
goriintlisiidiir. Diger bir ifadeyle ilkel insanin evren kurgusudur. “Fakat bu kurgu, sofistike, keyfi, 6znel
veya hayali degil, nesneyle iligskilendirilmis ve Ozneler-arasi kabul edilebilirlik niteligi olan bir
kurgudur” (Arslan, 2015: 65). Zamanin ruhu igerisinde insani bir ihtiyagtan dogan evren kurgusu
sonuglart bakimindan paradigma degisimine yol agmistir. Clink{i anlamlandirma ile birlikte evrenin
tizerindeki gizem ortadan kalkmis, toplumsal mutabakata gore nesnel dlemi sembolik olarak agiklayan
bir bilgi sistemi insa edilmistir. Bu bilgi sistemi bilinmeyene dair tiim sorulari izah etmekle kalmamis,
ayn1 zamanda igerisinde iyi-kotii, giizel-girkin, dogru-yanlis vb. kodlamalar barindirmasi sebebiyle
toplumsal normlar1t meydana getirmistir. Bir anlamda insanin varolusuna anlam kazandirmak igin
yarattig1 evren kurgusu eylemleri yonlendiren ve deger bigen model haline gelmistir. Toplum onu inang

gergevesinde paylagsmig, kullanmis ve nesilden nesile aktarmistir.

Saha (Yakut) Tirk¢esinde aan doydu olarak adlandirilan evren salt sozli/ritiel sozli kiiltir
iriinlerinden tespit edilene gore katmani ve boyutu dikkate alinarak iki farkli sekilde tasarlanmistir.
Katmanina gore evren iiéhee doydu “lst diinya”, orto doydu “orta diinya”, allaraa doydu “alt diinya”
olmak iizere ii¢ boliimden olusur. Bu béliimler birbirine Aal Luuk Mas' isimli kozmik agag ile baglanr.
Evrenin Ust katmaninda ayu isimli iyilik ilkesini temsil eden varliklar, alt katmaninda abaah: isimli
kotiiliik ilkesini temsil eden varliklar, orta katmaninda canlilar ve i¢gi isimli tabii fenomenlerin ve yasam
icerisinde ¢esitli amaglarla kullanilan nesnelerin 6ziinde bulunan iyeler yasar. Boyutuna gore evren i¢
ve dig goriinlime sahiptir. Evrenin i¢ boyutu kdstér eyge “goriinen alan” her insanin bes duyusu ile
algiladig1 unsurlart kapsar. Evrenin dis boyutu kdstiibet eyge “gérinmeyen alan” oyuun “erkek kam”,

udagan “kadin kam” araciliiyla iletisim kurulup algilanan unsurlari igerisine alir.

Ana hatlar1 yukarida 6zetlenen Saha (Yakut) Tiirklerinin evren tasariminin i¢ unsurlari oldukca
girifttir. Saha Yeri’nde yoldan gegen birine st diinyanin kag katli oldugunu, bu katlarda hangi ilahi
varliklarin hangi yonde bulunduklarint sordugunuzda alacaginiz cevap bir bagkasinin vermis oldugu
cevaptan ¢ok farkli olabilir. Bu giicliikten Saha (Yakut) Tirklerinin inan¢ sistemini inceleyen
aragtirmacilar da oldukea etkilenmis bilhassa 1917 Subat Devrimi dncesi arastirmacilart kendi kaynak

kisilerinden aldiklar1 bilgiye gore ii¢c katmanli evrenin i¢ yapisini olusturmuslardir. Ancak pek ¢ok

! Kutsal Mese Agac1 (Pekarskiy, 1959b: 1479).
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aragtiricinin belirttigi gibi “herhangi bir etki olmadan da {iglii evren anlayis1 kaginilmazdir ve ligiincii
bolge giderek daha da 6nem kazanmistir” (Roux, 2002: 106; Saydam, 1997: 228). Diger taraftan kimi
aragtirmacilar ise Saha (Yakut) Tirklerinin s6zIii kiiltiir Girinlerinden de beslenerek genel kabul géren
bir panthéon yaratmaya calismistir. Bu panthéonlar igerisinde siiphesiz en 6nemlisi Saha Sovyet
Edebiyati’nin kurucu Platon Alekseyevi¢c Oyunskiy’e aittir. Oyunskiy’in kaleme aldigi 36 bin misralik
Culuruyar Nurgun Bootur oloiihosuna gore iist diinya dokuz, orta ve alt diinya tek katlidir. Ust diinyanin
giineydogu yéniinde Uriiii Ayu Toyon’un sayisiz ayu boyu, giineybat ile kuzeybat1 yoniinde Uluutuyar
Uluu Toyon’un 39 abaahi boyu yasar. Orta diinyada aralarinda Sahalarin da bulundugu 35 boy bulunur.
Alt diinyada ise Arsan Duolay’in 36 abaahi boyu ikamet eder. Evrenin bu sekilde tanzim edilmesi dzetle

su sekilde gergeklesmistir:

Heniiz insan yaratilmadan Uriiii Ayu Toyon, Uluutuyar Uluu Toyon ve Arsan Duolay
boylar1 evrenin herhangi bir bolgesinde hak iddia etmeden karisik bir bigimde
yasarlar. Fakat daha sonra toprak husumeti sebebiyle aralarinda savas ¢ikar. Savas
¢ok uzun ve cetin siirer. Savasin siddetinden ii¢ diinya kova igindeki su gibi
calkalanir. Bunun sonucunda evrenin yapisinda birtakim degisiklikler meydana
gelir. Ust diinyanin mavi atesle alev alev yanan, kar firtinalari ile ac1 ac1 inleyen
dokuzuncu zirve gogili sarsit1 ile diiserek orta diinyanin gilineybati ve kuzeybati
istikametinde bulunan bes gogii ile birlesir, bir kasirga gibi fildir fildir donen ve tek
g06z1i haydut gibi orta diinyaya yan yan bakan Giiney Kutup tilkesini olusturur. Alev
almis kikurt atesiyle cayir cayir yanan alt diinya ugultu ile devrilir, célérii iitiigen
“dipsiz ugurum” adi verilen felaketlerin ve kétiiliikklerin kaynagi Kuzey Kutup
tilkesini yaratir. Her ii¢ boy da dagilmaz etli, durmaz kanli olduklarindan savagin
bitmesi imkansiz evrenin yok olmasi yakindir. Savasi baris¢il yoldan sonlandirip
evreni paylagmaya karar verirler. Yaptiklan kifikiniir kieii hallaan uluu uot ciiiile
“giirleyen genis gogin ulu atesin yargisi” isimli anlagsmaya gore topraklarini
belirlerler. Uriiii Ayu Toyon’un sayisiz boyu, orta diinyanin giiney dogu
istikametinde bulunan, sicak iklimi, batmayan giinesi ve yaprak dokmeyen bitki
ortiisii ile tasvir edilen st diinyanin ti¢ gégiine yerlesir. Uluutuyar Uluu Toyon’un
39 boyu, orta diinyanin giineybati ve kuzeybat1 istikametinde bulunan, son derece
soguk ve sert bir iklimle tasvir edilen iist diinyanin alt1 g6giine (Giiney Kutup iilkesi)
yerlesir. Arsan Duolay’in 36 boyu, zapt edilemez bir kale vazifesi goren, los 15181 ve
orlimcegin bile saplanip kalacagi batakliklariyla tasvir edilen alt diinyaya (Kuzey
Kutup tlkesi) yerlesir. Bu ii¢ boy oy birligiyle orta diinyaya aralarinda Uraanhay
Sahalarin da oldugu 35 boy iskan ederler. (Oyunskiy, 1959: 18-33; Oyunskiy, 1962:
130-131)
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Oyunskiy’in kaleme aldig1 Culuruyar Nurgun Bootur oloithosu igerisinde Uluutuyar Uluu Toyon abaah
kategorisi igerisinde yer alsa da Saha (Yakut) Tiirklerinin inang¢ sistemini inceleyen arastirmacilar bu
konuda farkli goriisler ileri siirmiistiir. Kimi arastirmacilar Uluutuyar Uluu Toyon’u, kara kamlarin
hamisi olmasi ve adina sonbahar 1hah’® diizenlenmesi nedeniyle abaah: kategorisi icerisinde
degerlendirirken, kimi arastirmacilar insana ates ve siir® bahsetmesi nedeniyle ayu kategorisine ait kabul

etmektedir.

2. Evrenin Katmanlari

2.1. Ust Diinya

Saha (Yakut) Tiirklerinin {i¢ katmanli evren tasarimina gore {ist diinya, orta diinyanin iizerinde
yer alan, igerisinde insanin ve insan i¢in iyi olanin yaraticis1 kabul edilen Uriiii Ayu Toyon liderligindeki
ayu boyunun yasadigi evren katmanidir. Olo7iho metinlerinde, dualarda ve giinliikk konugma dilinde Ust
diinya i¢in agirlikli olarak Aallaan “gokyiizii” sdzcligli kullanilir. Saha (Yakut) Tiirk¢esinde gokyiizii,
kiioh ve taiiara sozciikleri ile de ifade edilir. Yapisi itibariyle gokyiizii Kus Debiliye olofihosunda® su

sekilde betimlenmistir:

Eski senenin

Huzursuzlugunun, talihsizliginin
Uzak oteki tarafinda,

Onceki giiniin

Kazasinin, belasinin

Arka tarafinda,

Gegmis senenin

Felaketinin, miigkiilliigiiniin
Oteki yiiziinde

Saha insaninin

Akl erip

Diisiiniip bulmadan

Parildayan beyaz gokyiizi denilen,
Giideri taiialay’ gibi,

Asagi dogru gerilip,

Yayilip genisleyip,

Yaratilmig imis;

Delikli, sezgili etli

Ug boy

2 Sonbahar thzaln iki giin siirer. Ritiiel gece vakti icra edilir. 1’inci gece Uluutuyar Uluu Toyon adina iist diinya
abaahilarina, 2’nci gece Arsan Duolay adina alt diinya abaahilarina kanli kurban sunulur (Pekarskiy, 1959c:
3835).

3 Enerji ve iradenin temsili (Pekarskiy, 1959b: 2402). Saha (Yakut) Tiirkleri onu insanim ig giicii olarak diisiiniir.
4 Kuis Debiliye oloiihosu Dogan Colak tarafindan Tiirkiye Tiirkgesine aktarilip incelenmistir. Bkz. Colak D. (2019).
“Saha (Yakut) Tiirklerinin Kus Debiliye Destani Uzerine Bir Gramer Incelemesi”. Doktora Tezi, Gazi
Universitesi.

5 Cesitli nakis modelleri ile islenmis, Rus sarafam gibi uzun, saygin addedilen geleneksel kadin elbisesi; geyik
derisinden imal edilmis, kollar1 dirseklere kadar elbise; her dokuz durakta bir ¢ikarilan kadin elbisesi; kenarlar
kiirkle ¢evrilmis, yiinlii kumastan uzun elbise (Pekarskiy, 1959¢c: 2549-2550).
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Ug 151k sacan gozle
Yukar1 dogru bakip,
Anlayip kavramak igin,
Dort cephesi goriinmeyen,
Ucu bucagi bilinmeyen
Siiratli, temiz beyaz gokylizii denilen,
Tunguz insaninin av kayagi® gibi,
Asag1 dogru sarkip,
Kalaylanip sallanip olusmus imis
(Kus Debiliye, 1993: 72)

Gokyiizii Saha (Yakut) Tiirkleri tarafindan c¢adir modeline gore tasarlanmistir. Lindenau
tarafindan kaydedilen eskatoloji mitinde de gdkyiiziiniin yiiziik, yeryiiziiniin telleh’ kadar iken zaman
igerisinde genisledigi, diinyanin sonunda ise eski haline alacagi anlatilmistir (Lindenau, 1983: 45).
Gokylizii kubbesi atin eyerine benzemektedir (Pekarskiy, 1959b: 1600). Silsilesi gelin kizin
gerdanliginin giimisle siislenmis sagaklar1 gibi asagi dogru sarkar ve 6fkeli aygirlarin diglerini gicirdata
gicirdata ¢igneyisleri gibi yeryiiziiniin yiiksek kenarlarina siirtiiniir (Kulakovskiy, 1979: 10). Yeryiizii
smmirindaki yiikseltiler gokyiiziinii tutan direklerdir. Bu direklerin kirisler ile desteklendigi olo7iho

metinlerinde de yer bulur:

Uc destekli
Yiiksek beyaz gokyiizii
Ug giiler kirisinin iizerinden
Tiiylii baginin zirvesinden
Tersine dogru doniip
Asip devriliverdi
(Toyon Cagarima, 1959: 71)

Gokyiizii ¢ok katlidir. Bu katlarin sayist olofio metinlerinde 3, 7, 8, 9 seklinde gesitlilik gosterir:

Ug katl
Yiiksek beyaz gokyiizii
Yedi katl
Kursuni beyaz gokyiizii
Sekiz katli
Sar ortiilii beyaz gokyiizii
Dokuz katl
Temiz beyaz gokyiizii
(Tarasov, 2006: 7)

Gokyiizii katlarmin 3, 7, 8, 9 olarak degisiklik gdstermesi iist diinya tasarimindaki bir farklilik olarak
degerlendirilmemelidir. Kulakovskiy’in belirttigi iizere olo7iho metinlerinde kullanilan rakamlar/sayilar

nitelik ve nicelik bildirmemekte, aliterasyona uygun olarak segilmektedir (Kulakovskiy, 1979: 10).

¢ Bu kaya@n ucu yukartya dogru kivrilir.
7 Yere yayillmis post, at derisi hals, silte, kilim, paspas (Pekarskiy, 1959c: 2630).

43



Diinya Dilleri, Edebiyatlar1 ve Ceviri Calismalar1 Dergisi (DEC)
Journal of Academic Studies in World Languages, Literatures and Translation (WOLLT)

WOLLT, 2023; 4 (1), 38-52

Kam merkezli inang sisteminde gokytizii 9 katli olarak kabul edilir. Bu katlar olos “oturak” veya
bulit “bulut” isimli, kamlarin gokyiiziine seyahatleri sirasinda dinlenme yerleri olan duraklarla temsil
edilir. Viktor Nikolayevi¢ Vasilyev’in Kuzey Sahalarindan aktardigi bilgiye gore abaah: tarafindan
kacirilan kutun,® kurtarilip kisiye teslim edilmeden énce gokyiiziiniin zirvesine ¢ikarilip armdiriimasi
gerekir. Ciinkii abaah: ile temas eden ve alt diinyada kalan kut kirlenmistir’. Bu amagla diizenlenen
ritiielde duraklar1 betimlemek i¢in kisadan uzuna dogru dizilmis, lizerlerinde ahsap kus figiirleri bulunan
9 kazik kullanilmistir (Vasilyev, 1910: 281-282). Serosevsky tarafindan gdzlemlenen, abaahi igin fidye
olarak verilen sigir kurbaninin kufunu gokyiiziine yiikseltme ritiielinde, her gokytizii kati igin bir kazik
kullanilmamus, gokylziiniin 3, 6 ve 9’uncu katin1 temsilen birbirine es uzunlukta 3 kazik dikilmistir.
Kamin asacagi mesafe ise kaziklarin tizerinde bulunan kus figiirleri ile tasvir edilmistir. 1’inci kazikta
oksokii “cift basli kartal”, 2’nci kazikta suor “kuzgun”, 3’lincii kazikta kege “guguk kusu” figiirii vardir.
Her Gi¢ kusun da basi giiney yoniine doniiktiir (Serosevsky, 2019: 231-232). Kam merkezli inang
sisteminde giiney yonii ile yukar1 6zdestir. Saha (Yakut) Tiirkgesinde soguruu “gliney” sdzciigii Eski
Tiirkgede “yukart dogru” anlami tasir (Pekarskiy, 1959b: 2257). Giinlimiizde nadir de olsa rastlanan
abaahi bascilaria sunulan keref “lazim” isimli kanli kurban ritiielinde kesilen hayvanin derisi kuo¢ay
ad1 verilen kaziga asilir. Bu kazik 2 metre uzunlugunda olup yiiksek bir agacin ¢atal dalina yerlestirilir

ve yonii daima giineyi gosterir (Serosevsky, 2019: 233).

Gokyiiziinlin algak kismu satu hallaan “yakin gokyiizii”, yiksek kismi kuray hallaan “uzak
gOkylizii” olarak adlandirilir. Saha (Yakut) Tiirkgesinde satu sdzcligli “yayan, yiiriiyerek giden”, kuray
sozcligii “yukart yiiksel-, ug-" anlamma gelir. Uriiii Ayu Toyon gokyiiziiniin zirvesinde oturur. Burada
orta diinyadan bakildiginda sadece birisinin goriilebilecegi ii¢ giines bulunur (Popov, 1949: 259). Bir
kam duasima gore Uriiii Ayu Toyon iki giinesi birbirinden ayirmus, {igiinciisiinii yaratarak Uraafihay
Sahalar'® igin yer ve gdgiin arasina asmistir (Ovginnikov, 1912: 364-365). Giinesin Uriiii Ayu Toyon’un
tecessiim hali olduguna yonelik tarihi-etnografik materyaller de mevcuttur. Verhoyansk’a siirgiine
gonderilen Hudyakov da bazi Saha Tiirklerinin giinese karsi diz ¢okiip: “Ayu Toyon merhamet et!
Diinyaya getirdigimiz cocuklara, yetistirdigimiz sigirlara goz kulak ol! Avladigimiz hayvanlari,
topraktan biten bitkileri yaratip bize ver! Ayu Toyon merhamet et!”

(Hudyakov, 1969: 278).

diye seslendigini kaydetmistir

Gokyiiziinlin tam ortasindan {i¢ diinyay1 birbirine baglayan Aal Luuk Mas geger. Aal Luuk Mas’

gbvdesi gokyliziinln alt katlarini asar, dokuzuncu dal1 turnanin boynu gibi biikiilerek orta diinyaya dogru

8 Saha (Yakut) Tiirklerinin canh telakkisine gore kut, insanda, hayvanda ve bitkilerde var olduguna inamlan
canlilik veren giictiir (Pekarskiy, 1959a: 1261).

® Eliade bu inang pratigini kam merkezli inang sisteminde gokyiiziiniin yiiksek statii ve sayginhk makami
goriilmesi ile agiklamistir (Eliade, 1999: 267-268).

10 Sahalarin kendilerine verdikleri adlardan biri de Uraafihay’dir. Uraafihay sdzciigii Saha dilinde dogrudan
Sahalan kargiladigi gibi (etnonim), kisi/insan manasina gelerek ismin yerini de tutar. Bu 2’nci anlamiyla
kullanildiginda genellikle Saha adi ile birleserek “Uraafihay Saha” veya “Saha Uraafihay” seklinde kimlik belirtir.
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doner. Onun iizerinde ¢inlayan sesiyle 6ten kartal oturur. Yapragindan orta diinyaya aragas ilge “sari
mayi” adi verilen siit yagi damlar (Toyon Nurgun-Buhatur, 1908: 115). Aal Luuk Mas’m uzandig
bosluktan giines 15181 orta diinyaya girer. Bu bosluk ayn1 zamanda Oroy Sulus “Kutup Yildiz1” [birebir
cevirisi Zirve Yildiz1] ile 6zdestir. Cadir tasarimina bagl olarak Samanyolu gokyiiziiniin dikisi,'' ay ve
yildizlar orta diinyaya giines 1s1g1mnin niifuz ettigi delikler kabul edilir. Ay, uzak gokyiiziinden yakin
gokyliziine uzanan yuvarlak bir deliktir. Ayin evreleri ise belirli zamanlarda deligi kapatan kotii ruhun
eylemi olarak agiklanmistir (Popov, 1949: 260). Bu inancin izlerini ayin cisimlestirildigi anlatilarda da
rastlamak miimkiindir. Saha Yeri’nde neredeyse herkes tarafindan bilinen yaygin bir efsanede tivey
anne Oksiiz kizin1 eziyet i¢in omuzunda sirig, ellerinde kovalariyla su ¢ekmeye yollar. Ay kizi goriir,
ona acir, malzemeleri ile birlikte yanina alir (Kulakovskiy, 1979: 10). Kiz1 kagirdigi igin kurtlar ve ayilar
ay ne zaman biiylise onu yerler (Serosevsky, 2019: 251). Gokyiiziindeki deliklerden sadece giines 15181
degil soguk hava akimi da girer. Gorohov tarafindan kayda gegcirilen Uriiii Uolan “Beyaz Oglan”
oloiihosunda kahramanm, Urgel “Ulker y1ldiz kiimesi’nden soguk estiginde onu tikamak igin kendisine
otuz ¢ift kurt ayagindan eldiven diktigi anlatilir (Gorohov, 1884: 45). Saha (Yakut) Tiirkgesinde zirgiiy
“lifle-, cereyan yap-”, irgiior “menfez, hava boslugu” anlamma gelir. Colbon “Coban Yildiz1”’nin
ilkbaharda (Mart 21 — Mayis 22) Ulker icinden gegmesi halinde orta diinyaya kuraklik ve kitlik
getirecegine inamlir (Hudyakov, 1969: 279). Bu sebeple Ulker seytanin oglu, Coban Yildiz1 onun
metresi olarak kisilestirilir (Serosevsky, 2019: 252). Ulker ve Coban Yildiz1’nin cismani nesneler kabul
edildigi efsanelerde ise kamlar ritiiel icra ederek onlar1 yok etmeye calisir. Kulakovskiy’in aktardigi
efsanede oyuun Cagigir Taas gokyiiziine yiikselip Ulker’i kesecegini sdyler, eylemi sirasinda ise
kimsenin gokyiiziine bakmamasi i¢in tembihler. Kamlamasi'? sirasinda bir kadin merakini yenemez,
ahirin penceresinden gizlice gokyiiziine bakar. Bu esnada Ulker’den kivilcimlar sagildigini goriir. Bunun
iizerine Cagigir Taas eylemini derhal durdurur, bu giinahkarin bakislari sebebiyle dokuz Ulker
Yildizi’'ndan sadece ikisini parcaladigini agiklar. O giinden sonra kiglar daha az siddetli geger
(Kulakovskiy, 1979: 14). Ksenefontov’un aktardig1 efsanede Coban Yildizi'nin Ulker’e yaklasmasi ile
karlar ¢ogalir, firtinalar artar, hayvan telefi bas gosterir. Bunun iizerine insanlar oyuun Agdaga’ya
bagvurup kamlamasi i¢in onu ikna ederler. Agdaga kisliklarini giyer, baltasin1 kemerine takar, Coban
Yildizi’na yiikselir. Ona dua ile yakardiktan sonra balagan “kislik ev” igerisinde durup baltasi ile bir
seyler kesmeye baglar. Agdaga’nin bu eyleminden sonra Coban Yildizi kivilcimlar sagarak ortadan

kaybolur (Ksenefontov: 2011: 285-287).

' Saha Tiirkgesinde Samanyolu hallaan siige “gokyiiziiniin dikisi” veya ayu uolun haytharin suola “ayn oglunun
kayak yolu” olarak adlandirilir (Pekarskiy, 1959b: 2208). Vilyuysk Sahalar1 gece vakti gokyiiziinliin aniden
aydinlanmasinit hallaan arihinna “gdkylizli acildi” olarak ifade etmis, o anda tutulan dilegin gerceklesecegine
inanmustir (Popov, 1949: 261).

12 Kamin esrime haline gegmesi.
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2.2. Orta Diinya

Saha (Yakut) Tirklerinin {i¢ katmanli evren tasarimina gore orta diinya igerisinde canlilarin
yasadig1 ve i¢gi adi verilen iyelerinin yer aldigi evren katmanidir. Bu katman bir taraftan evrene yonelik
tasarimlarin  gergeklestirildigi nesnel, diger taraftan bu tasarimlarin sonucunda sekillenen evren
kabuliiniin bir pargasi olarak tasarimsal diinyadir. Onu &teki iki diinyadan ayiran temel 6zellik yagamin
iki yoniinii de (varlik-yokluk, diizen-kargasa, bolluk-kitlik vb.) kendi icerisinde barindirmasidir.
Tasidig1 bu 6zellik nedeniyle ciiriis doydu “denk diinya”, cagil doydu “alacali diinya”, baraan doydu
“sonlu diinya” isimleri ile de anilmigtir. Kulakovskiy tarafindan aktarilan kozmogoni mitine gore orta

diinyanin i¢ unsurlari ile birlikte yaratilist su sekilde gergeklesmistir:

Baslangigta diinya sudan ibaretti. Kara yoktu. Tanri bir keresinde seytan ile
tartismaya basladi. Suyun altindan toprak pargasi alamayacagini iddia etti. Seytan
bunun tartisma konusu bile olmayacagim sdyleyip kendisi ile &viindii. ikinci bir
tartismada Tanr1’y1 yenmek i¢in suyun altina dalmaya karar verdi. Dibe dogru ¢ y1l
daldiktan sonra sudan ¢ikti. Fakat iki avucuyla aldigi topragin suya karigsmis
oldugunu gordii. Tanr1, seytanin bir pengesinin altinda kum tanesi kaldigini fark etti.
Vaat ettigi topragi alamadigi igin seytan ile alay etti. Seytan sinirle tekrar suya daldu.
Tanr1 bunu firsat bilerek ¢alinti kum tanesinden yatak biiyiikliigiinde toprak yaratti.
Sonra da dinlenmek igin uyudu. Seytan sudan ¢ikip Tanri’nin hilesini goriince
iiziintii ve hayretle bagirdi. Bu haykiris iizerine agzi ile suyun dibinden aldig1 toprak
dort bir yana dagildi. Sagilan toprak daglari, tepeleri ve insanlar i¢in uygun olmayan
yerleri olusturdu. Sonra seytan hizmetkarlarindan bir ordu gonderdi ve hepsi var
giicleriyle Tanr1’y1 bogmak i¢in iizerinde yattig1 toprak pargasini demir pengeleriyle
asildi. Fakat toprak her yone uzadi ve mevcut yeryiizii meydana geldi. Daha sonra
Tanr bitkileri ve hayvanlari yaratmaya basladi. Seytan onu taklit etti o da yaratmaya
basladi. Tanr insana faydali ne varsa yaratti. Seytanin yarattiklar1 faydasiz ve
zararliydi. Tanr1 en son insani yarattiginda, seytan baligi yaratti ve suda hayatta
kalamayacaklar1 i¢in Tanri’nin yaratimina hakaret etti. Bu hakaretten Tanri
baliklarin yeryiiziinde yasayamayacagini anladi. Tanr1 insanlar ve hayvanlar igin
suyu ve balig1 kutsadi, béylece insanlarin balik yemesi miimkiin oldu. (Kulakovskiy,

1979: 14-15)

Orta diinyanin yaratilisginin su ve toprak metaforlar1 {izerinden tasarlanmasi Altay Tiirklerinin
kozmogonik anlatmalarinda da goriiliir. Saha (Yakut) Tiirklerinin tasarimina gore de yapisi itibariyle

orta diinya etrafi denizlerle kusatilmis bir adadir (Ergis, 1974: 114). Baglangicta sincap topuguna denk
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iken zaman igerisinde genislemistir (Modun Er Sogotoh, 1996: 77)". Yeryiiziinii kusatan denizlerden
sadece Araat Baygal “Araat Denizi” kendi ismi ile anmilmistir. Araat Denizi, olosiho bahadirlarinin
yurdunun batisinda yer alir (Olofiho Uran Tila, 2010: 16). Giines, Araat Denizi’nin bat1 ucundan batar
(Pekarkskiy, 1959a: 137). Ada tasarimina bagli olarak orta diinyanin sinir1 bir nehir mesafesi kadardir
ve baliklar {izerinde yiikselmektedir:

fleride

Topuklariyla tepip

Cokertirler diye

Yetmis tiit balik'* ile

Saglamlastirmiglar imig

Ayaklartyla basip

Depretirler diye

Seksen and1 balik'’ ile

Kuvvetlendirmisgler imis (...)
(Ko6r Buuray, 2014: 14)

Oloniho metinlerinde orta diinya: Agis iileeh-sagalaah “Sekiz halkali-kenarl” / Ataannaah-mériiionneeh
“Miicadeleli-¢cekismeli” / Ayguwr silik “Yesilliklerle siislenmis” / Aan iye doydu “Ana diinya” olarak tasvir
edilir. Bu siirsel sdyleyisten hareketle arastirmacilar Saha Tiirklerinin yeryiiziinii nasil algiladiklarina
dair ¢ikarimda bulunmustur. Hudyakov ve Serosevsky’e gore orta diinya sekiz koselidir (Hudyakov,
1969: 222; Serosevsky, 2019: 36). Kulakovskiy ismi gegen yazarlarin goriisiine katilmamis agis iileeh-
sagalaah ifadesinin yeryiiziiniin daglik yapisini ve dag eteklerindeki yiizey ¢esitliligini vurguladigimi
belirtmistir (Kulakovskiy, 1979: 10-11). Ergis, olo7iho iilkesinin sinirlariin daglar oldugunu; fakat sekiz
rakaminin bir sonraki dize ile aliterasyon i¢in secildigini diisiinmiistiir (Ergis, 1974: 114). Sidorov, ii
“halka” sozciligliniin formu itibariyle sonlu/sinirli, saga sozciigiini, baslamak anlamina gelen
sagalaahin sozcigiinden hareketle “baglangic” olarak yorumlamis ve agis iileeh-sagalaah ifadesini
“sekiz baglangici ve sonu olan” seklinde ¢evirmistir (Sidorov, 1978: 163). Olofiko dilinin figiiratif yapist
biitiin bu yorumlara imkan verse de ¢adir modeli dikkate alindiginda kanaatimiz ii “halka” ve saga
“kenar” sozciiklerinin Saha (Yakut) Tiirklerinin geleneksel cadirt urahanin bagana isimli esas
direklerini karsiladigi ve yeryiizii simirindaki daglan isaret ettigine yoneliktir. Cadirt ¢evreleyen esas
direkler ayn1 zamanda oturma plani igerisinde kendisine has nitelige sahip sedirleri birbirinden ayirir.
Buradan hareketle sedirler ile dag eteklerinde yasayan halklar arasinda paralellik kurulmus olmasi da
muhtemeldir. Sekiz rakami ise Ergis’in belirttigi gibi aliterasyona uygun olarak se¢ilmistir:

Yedi halkali-kenarli
Toprak Ana Hatun olup

13 Modun Er Sogotoh olofihosu Metin Ergun tarafindan Tiirkiye Tiirkgesine aktarilip incelenmistir. Bkz. Ergun M.
(2013). “Yakut Destan Gelenegi ve Er Sogotoh”. Ankara: Tirk Dil Kurumu Yayinlar.

14 Balina.

15 Somon.
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Yetigip-yerlesmis imis
Sekiz halkali-kenarli
Yer Ana olup
Atanip olugmus imis
Dokuz halkali-kenarli
Sarsilmaz temelli
Esas, sonlu diinya olup
Gelisip berklesmis imig
(Tarasov, 2006: 7).

Etrafi denizler ile kusatilan, sinirlar1 daglar ile gevrelenen orta diinyanin, iist ve alt diinyalara giris-gikis
saglayan gegitleri bulunur. Bu gegitler aartik olarak adlandirilir ve isimleri olosihodan olorihoya
degisiklik arz eder. Platon Oyunskiy’e ait Culuruyar Nurgun Bootur olofihosuna gore Uriiii Ayu Toyon’a
dogu gokyiiziiniin altinda yer alan Sielleeh Siegi Magan Aartik “At Yeleli Beyaz Gegit”; Uluutuyar Uluu
Toyon’a bat1 gokyiiziiniin altinda yer alan Kegeleeh Keehtiye Haan Aartik “Guguk Kusu Otiislii Han
Gegit” araciligiyla ulasilir (Oyunskiy, 1959: 98-104). Oloriho metinlerinde kahramanlar1 alt diinyaya
ulastiran gegcitler iist diinya gecitlerine oranla daha ayrintili islenmistir. Yaygin olarak Timiir Aartik
“Demir Gegit”, Muus Aartik “Buz Gegit”, Haan Aartik “Han Gegit” isimleriyle anilan bu gecitlerden alt
diinyaya ulasmak icin kahramanlar, demir kaziga, buz sarkitina nadiren de abaahi bahadirina

dontsmiislerdir (Kulakovskiy, 1979: 12).

2.3. Alt Diinya

Saha (Yakut) Tiirklerinin ii¢ katmanl evren tasarimina gore alt diinya orta diinyanin agagisinda
yer alan, igerisinde insan igin kotii olanin tiireticisi kabul edilen Arsan Duolay liderligindeki abaaht
boyunun yasadigi evren katmanidir. Olo7iho metinlerinde alt diinya ditiigen/iidden olarak adlandirilir.
Genellikle ve ketit “genis”, nes “(hareketinde) agir”, niiken “karanlik” sifatlan ile nitelendirilir. Takribi
terciimesi “bilinmez mesafe” olan iitiigen/tioden sdzciigii giinliik konusma dilinde iki farkli anlam
icermektedir. Ik anlamiyla cukur, yarik, ugurum vd. bosluklar1 ifade etmek igin kullanilir: Haya
iitiigeiiie tiiste? “Nereye kayboldu [birebir gevirisi hangi bosluga diistii]. Ikinci anlam1yla ¢ok ag1r tahkir
icermeyen sovgii soziidiir: Utiigen tuttin! “Melun gotiirsiin!” [birebir ¢evirisi melun dokunsun]

(Pekarskiy, 1959c: 3136; 3195).

Saha (Yakut) Tiirklerinin ii¢ katmanli evren tasarimi igerisinde alt diinya kargasa ve karmasanin
mekanidir. Lindenau tarafindan derlenen kozmogoni mitinde alt diinya lideri Acaray Bégo niin
baslangigta list diinyaya ait bir ayu oldugu; fakat evreni sadece kendisi idare etmek i¢in meteorlari
yarattigl, bu sebeple ayular tarafindan lanetlenip itiigen/iibden’e gonderildigi anlatilmaktadir
(Lindenau, 1983: 44-45). Bilindigi iizere mitolojik diisiince mantiginda sonsuz bosluk kaosa 6zdestir.

Saha (Yakut) Tiirkleri yikici davraniglar ile alt diinya arasinda paralellik kurmus ve alt diinyay1 bu tarz
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eylemlerin mekani1 olarak degerlendirmislerdir. Bu diisiincenin izlerini #idden-tahaan sdzciigiinde
gormek miimkiindiir. Udden, Saha (Yakut) Tiirk¢esinde tek basina anlam icermeyen tahaan sdzciigii ile
birlikte kullanildiginda “kargasa” anlamina gelmektedir: Ogolor hos ihin tioden-tahaan tiiherbitter
“Cocuklar odanin altimi iistiine getirmisler”. Yapist itibariyle dtiigen/iioden Kér Buuray olofihosunda su
sekilde betimlenmistir:

Cuguun'® agz1 gibi

Dar girisli

Ortas1 bos

Etegi genis

Zemini delik

Koseleri yirtik

Alt1 agik abaahi diinyasi
(Kor Buuray, 2014: 134)

Alt diinyanin baglangi¢ noktasi evrenin ii¢ katmanim birbirine baglayan Aal Luuk Mas’in gectigi
boliimdiir. Buradan itibaren alt diinya genislemeye baslar. Aal Luuk Mas’in kokleri asagiya dogru
uzanir; fakat alt diinyanin kavurucu sicagina dayanamayip orta diinyaya dogru egrilir (Ergis, 1974: 190).
Alt diinyanin yiiksek 1sisinin kaynagi Uot Kudulu Baygal “Doyumsuz Ates Denizi” olarak adlandirilan
mitolojik denizdir. Sagtig1 kivilcimlar ¢ok uzaktan bile fark edilen bu ulu deniz alt diinyanin tam
merkezinde yer alir ve etrafinda ne varsa girdabi ile i¢ine ¢eker. Onun iginde ¢iiriimiis, dagilmis, yanmig
insan cesetleri ve 6lii hayvanlar bir ugtan diger uca siiriikklenir (Tofi Saar Buhatur, 2004: 152). Ayu
bahadirlart ile ayu aymaga'’ insanlarini kacirip kiiflii zindanlarinda esir tutan abaah: bahadirlari
yenisememeleri halinde Doyumsuz Ates Denizi’nin ortasindan dogup gokyiiziiniin zirvesine kadar
yiikselen kil kadar ince buz kadar kaygan Muus Suorun Bulgunnah isimli yerde savasirlar (Culuruyar
Nurgun Bootur, 1947: 136)'®. Aal Luuk Mas boslugundan alt diinyaya ulasan 1sik oldukca azdir. Bu
nedenle alt diinyada daimi bir alacakaranlik hakimdir. Buradan giines ve ay noksan goéziikiir. Hava
pismemis balik ¢orbasi gibi kasvetlidir. Yiizey 6riimcegin bile saplanip kalacagi batakliktir (Olofiho
Uran Tila, 2010: 25). Bu ¢irkin ve pis kokulu yerin florasini ¢iplak demir agaglar, dikenli demir otlar
(Yastremskiy, 1900: 287), faunasin1 bas asag1 ugup taze kanda yikanan kuzgunlar, yuvarlanarak dolasip
pihtilasmis kan arayan kurtlar, kanli et isteyip kiikreyerek oturan aslanlar, boga biiyiikliigiine denk

bocekler, cocuk biiyiikliigiine denk kurbagalar olusturur (Tarasov, 2006: 19).

16 Kiip formunda dékme demir tencere.

17 Olo7iho metinlerinde ilk insan/kahraman ilahi menseili olup tim halk ondan neset etmistir. Bu nedenle ayu
aymaga orta diinyada yasayan ayu soyunu ifade etmektedir (Puhov, 2015: 60).

'8 Konstantin Grigorevi¢ Orosin’e ait Culuruyar Nurgun Bootur oloiihosu Murat Ersoz tarafindan Tiirkiye
Tiirk¢esine aktarilip incelenmistir. Bkz. Erséz M. (2015). “Saha Yakut Tiirklerinin Culuruyar Nurgun Bootur
Destani”. Doktora Tezi, Gazi Universitesi.
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Olortho metinlerinde tasvir edilen bu temel alt diinya tasarimi kam merkezli inang sistemi
igerisinde daha soyut bir goriiniim kazanmigtir. Kam merkezli inang sisteminde alt diinya kuzey yoniinde
yer alir ve 6liiler diyar1 olarak kabul edilir. Saha Tiirk¢esinde allaraa “alt/asag1” so6zcigi ayni1 zamanda
“kuzeye dogru” anlami tasir (Pekarksiy, 1959a: 78). Troscanskiy’in ifade ettigi izere alt diinya ile kuzey
arasinda kurulan iligki Lena nehrinin akig yoniinden -Kuzey Buz Denizi’ne dokiilmesinden-
kaynaklanmis olmas1 muhtemeldir (Trosganskiy, 1902: 63). Nitekim kam merkezli inang sisteminde alt
diinyaya dogru akan, dlen insanlarin iginden gectikleri Oliiii Uuta “Oliim Suyu” isimli su yolu bulunur
(Pekarksiy, 1959c¢: 2965). Abaahi tarafindan yenildigi i¢in hastalanan insanlarin kuflart bia balik “yilan
balig1” [birebir gevirisi ip baligi] olarak bu suyun igerisinde yiizer (Fedorov, 2011: 16). Vasilyev’in
aktardig1 bilgiye gore kut, herhangi bir tehlike hissettiginde viicuttan ugarak uzaklasir, sanki bir siginak
artyormus gibi kus bigiminde diinyay1 dolasir. Cogu zaman bdyle bir gezinti sirasinda abaah: tarafindan
yakalanip alt diinyaya gétiiriiliir (Vasilyev, 1910: 280-281). Bu tarz hastalik vakalarinda kam su-gegit
tasarimina bagl olarak, dalgi¢ kus formunda, oybon “buz deligi” ad1 verilen tasarimsal gegitten ylizerek
alt diinyaya iner ve kiiflii zindanlarda esir tutulan dostlarini kurtarmaya g¢alisan ayu bahadirlari misali
alt diinyada hastanin kufunu arar. Kam kutu kurtardiktan sonra abaahinin orta diinyaya ¢ikisini
engellemek i¢in buz deligini ugan sincap derisi veya kara bir tas ile kapatir (Kulakovskiy, 1979: 12). Bu
inang pratigi Saha (Yakut) Tiirkleri arasinda o kadar 6ziimsenmistir ki Modun Er Sogotoh olofihosunda

alt diinya, kamin uluyup 6l aradig1 yer olarak tasvir edilmistir (Modun Er Sogotoh, 1996: 124).

3. Sonug

Yasam igerisinde karsilasilan olumlu-olumsuz tabii fenomenlere yonelik gozlemler, bu
fenomenlerin kdkenine dair soru isaretlerini de beraberinde getirir. Saha (Yakut) Tiirklerinin mitolojik
diisiincenin hékim oldugu zamanda mevcut bilinmezlere yonelik lirettikleri cevap, nesnel alemin
iistiinde ve altinda bulunduguna inanilan birbirine tamamen zit tasarimsal iki diinyadir. Toplumsal kabul
sonucu nesnel diinya, i¢ unsurlan ile birlikte {ist ve alt diinyaya ait iki giiciin ortak yaratimi olarak
goriilmiis ve evrenin iigiincii katmani olarak tasarimsal bir boyut kazanmistir. Saha (Yakut) Tiirklerinin
sOzIi kiiltiir tirlinlerinde teogoni mitlerine rastlanmamistir. Bu durum ayur ve abaah: isimli tasarimsal
varliklarin yer aldiklar tasarimsal mekanlarla ezeli ve ebedi kabul edildikleri anlamina gelmektedir.
Canlilarin yasadig1 orta diinya ise bir yaratimin sonucunda olusmus gerceklik alamdir. Ust ve alt
diinyalarin arasindaki orta diinyanin yaratilist Altay Tiirklerine benzer sekilde su ve toprak metaforlari
izerinden ifade edilmistir. Evrenin iist katmani toplumsal ideali yansitmasi bakimindan &rnek yasa ve
diizenin mekanidir. Evrenin alt katmani ise 6rnek ve yasa diizene aykirt olmasi sebebiyle kargasa ve
karmasanin mekani1 addedilmistir. Saha (Yakut) Turk¢esinde iitiigen/iidden sdzcigliniin alt diinya ile
iliskilendirilmesi ayn1 zamanda Orta Asya Tiirk devletlerinin kutsal baskenti olan Otiiken’in Saha

(Yakut) Tirklerinin atalar1 Kurikanlar tarafindan olumsuz kodlandigimi gostermektedir. Saha (Yakut)
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Tiirklerinin {i¢ katmanl1 evren tasariminin genel karakteri itibariyle Orhun Abidelerinde: “Ustte mavi
g0k, altta kara yer yaratildiginda ikisinin arasinda insanoglu yaratilmis” s6zleriyle séylem bulan bozkir

kiiltlirii Tiirk evren anlayisi ile Ortiistigini sdylemek miimkiindiir.
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GORSEL-ISITSEL CEVIRIDE DEYIMSEL AKTARIM: DIRILiS ERTUGRUL DiZiSiNiN
ARAPCA ALTYAZI CEVIRILERI*

Arife ERAY — Murat OZCAN"

Oz
Kisa yapilari ile derin anlamlara sahip olan deyimler her dilin ayrilmaz bir parcasi
olarak kabul edilmektedir. Bir baska deyisle, dillerin oziinii ve ruhunu simgelemektedir.
Anlatima akicilik katan ve cogunlukla gercek anlamlarindan ayri bir anlam tagiyan
deyimlerin olusturulmasinda ve kullaniminda soz konusu dile ve kiiltiire 6zgii degerler 6n
plana ¢itkmaktadir. Bu sebeple diller arasi ¢eviri siirecinde cegsitli zorluklarla kars
karstwya kalinmaktadw. Bununla birlikte gorsel-isitsel iiriinlerde deyimlerin kullanimina
stkea rastlanmakta ve teknolojinin ilerlemesi ile birlikte giiniimiizde gorsel-isitsel geviriye
yogun bir ilgi ve ihtiya¢ duyulmaktadir. Bazi durumlarda kaynak dil deyiminin hedef
dilde birebir karsiligi bulunmamaktadir. Bu ¢alismanmin amaci, ¢eviribilim alanminda
Mona Bakerin (1992) deyimsel ifadelerin ¢evirisinde onerdigi yontemleri kullanarak
Dirilis Ertugrul dizisindeki deyimlerin Arap¢a altyazi ¢evirisinde uygulanan stratejileri
incelemektir. Bu amagla dizinin birinci sezonundaki bir, beg, on, on bes, yirmi ve yirmi
besinci béliimlerinde gecen deyimsel ifadeler tespit edilmis ve Arapga altyazi ¢evirileri
karsilastirilmigtir. Inceleme sonucunda Mona Baker’'in “Benzer anlam, farkli bicimle
ceviri” stratejisinin diger c¢eviri stratejilerine gore daha yogun kullanildigi tespit
edilmistir. Aynt zamanda ¢evirmenin, kiiltiire ve dile olan hdkimiyetindeki yetersizlikten
dolayr bazi deyimlerin ¢evirisinde kayplarin yasandigi goriilmiistiir. Bununla birlikte

calisma icerisinde birtakim deyimlerin alternatif ¢evirileri sunulmugtur.
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TRANSFER OF IDIOMS IN AUDIOVISUAL TRANSLATION: ARABIC
SUBTITLE TRANSLATIONS OF THE DiRiLiS ERTUGRUL TV SERIES

Abstract

Idioms, which have deep meanings with their short structures, are considered an integral
part of every language. In other words, it symbolizes the essence and soul of languages.
The values specific to the language and culture in question come to the fore in the creation
and use of idioms, which add fluency to expression and often carry a meaning separate
from their literal meaning. For this reason, various difficulties are encountered in the
process of interlingual translation. However, the use of idioms in audiovisual products is
common and with the advancement of technology, there is an intense interest and need
for audiovisual translation today. In some cases, the source language idiom does not have
an exact equivalent in the target language. The aim of this study is to examine the
strategies applied in the Arabic subtitle translation of the idioms in the Dirilis Ertugrul
series by using the methods suggested by Mona Baker (1992) in the field of translation
studies for the translation of idiomatic expressions. For this purpose, the idiomatic
expressions in episodes one, five, ten, fifteen, twenty and twenty-five of the first season of
the series were identified and compared with the Arabic subtitle translations. As a result
of the analysis, it was determined that Mona Baker's strategy "Similar meaning but
dissimilar form" was used more intensively than other translation strategies. At the same
time, it was observed that some idioms were lost in translation due to the translator's
inadequate command of the culture and language. However, alternative translations of

some idioms are presented in the study.

Keywords: audiovisual translation, subtitle, idiom, Arabic, translation strategies.

1. Giris

fletisimin etkili bir arac1 olan dil, insanlarin sorunlarini ¢dzmek igin uluslar arasinda bir baglanti
kurmakta ve iletisimde 6nemli bir rol oynamaktadir. Bunun yani sira farkli uluslar arasinda iletisimi
saglayan en 6nemli yontemlerden biri ¢eviridir. Ceviri ayn1 zamanda bir bilgi aktarim bi¢imi olarak
kabul edilmekte ve bu siiregte ¢evirmenin kaynak ve hedef dil lizerindeki hakimiyeti olduk¢a Gnem
tagimaktadir (Demir, 2021: 1100). Ceviri, hedef ve kaynak metinleri, yazari, ¢evirmeni, okuyucuyu

icinde barindiran ¢ok yonlil bir etkinliktir (Dagbasi, 2016: 178). Newmark’in ifade ettigi gibi “ceviri,
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bir dildeki yazili bir mesaj veya ifadenin yerine bagka bir dildeki ayni mesaj veya ifadeyi koyma
girisiminden olusan bir zanaattir” (1988: 190). Pym ise ¢eviriyi “kiiltiirel gruplar arasindaki genel bir
iletigim faaliyeti” seklinde tanimlamaktadir (2010: 143). Bir bagka deyisle ¢eviri, kiiltiirler arasi iletigimi
saglayan, farkli dilleri konusan insanlarin birbirlerinden haberdar olmasma imkan veren dilsel bir
etkinliktir (Y1ldiz ve Sanverdi, 2019: 241). Bununla birlikte iki farkli dil ve kiiltiir arasinda yapilan
geviri, yalnizca tek isleve sahip siradan bir eylem olmayip, ayni1 zamanda “estetik boyutlar1” da olan en
eski etkinliklerden biri olarak kabul edilmektedir (Y1lmaz ve Sarikaya, 2019: 287). Ceviri kavrami ele
alimdiginda gevirinin temel amacinin, ¢esitli metin tiirlerini bagka bir dilde yeniden tiretmek ve sonug
olarak metni daha genis bir okuyucu kitlesi i¢in anlagilabilir bir metne doniistiirmek oldugu kabul
edilebilir. Ayrica yasadigimiz hizli iletisim ¢aginda kaynak dildeki mesaji1 hedef dile aktarirken anlam

kayiplar1 olmadan kolayca aktarabilen kaliteli cevirmenlerin yetistirilmesi de olduk¢a 6nemlidir.

Ceviri tarihi evrelerinin tarihsel donemler 1518inda incelenmesi, ¢eviri ediminin gelisimini daha
acik bir sekilde gostermektedir (Cansiz ve Arkan, 2022: 844). Tarihsel olarak degerlendirildiginde
ceviri, her donemde farkli bir islev yiiklenmistir. i¢inde bulundugumuz iletisim ¢aginda ise, geviri
sayesinde ulusal smirlarin bir 6nemi kalmamis, ekonomi, politika, teknoloji, bilim kiltiir ve sanat
dallarinda siirdiiriilen bilgi aligverisi hizlanmigtir (Kurt, 2015: 529). Teknolojinin hizli gelismesiyle
birlikte gorsel-isitsel ¢eviri her bireyin hayatinda énemli bir rol oynamaktadir. Bununla birlikte her
toplumun kiiltiirel unsurlarindan biri olan dizi ve filmler, s6z konusu toplumun kiiltiirel degerlerini
yansitma agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu baglamda g¢evrilen dizi ve filmlerin altyazi siirecine
deginilecek olursa kiiltiir ve toplumun degerleri ile baglantili olan deyimsel ifadelerin g¢evirisinin

zorlugundan s6z edilebilir. Bundan dolay1 deyimlerin gevirisi oldukg¢a dnemlidir.

Giiniimiizde film-dizi sektoriinde altyazi cevirileri hizla gogalmakta ve gelismektedir. Bu
¢aligmanin amaci, kiiltliriin dnemli bir pargasi olan deyimlerin Dirilis Ertugrul dizisinin Arapga altyazi
cevirilerindeki aktarim siirecinin incelenmesi ve bilimsel bir bakis agisiyla kaynak metinde olusturulan
deyimsel etkinin hedef kitleye nasil aktarildigini gozlemlemektir. Ayrica altyazi ¢evirilerinin yapildigi
siirecte Mona Baker’in deyim cevirisi stratejilerinden hangisinin daha ¢ok kullanildigr ve kaynak
kiiltlirin hedef kiiltiire aktariminin gergeklesip ger¢eklesmedigi sorularina yanit bulmaktir. Bu baglamda
calisma kapsaminda Dirilis Ertugrul dizisinin birinci sezonundaki bir, bes, on, on bes, yirmi ve yirmi
besinci boliimlerinde gecen deyimlerin Arapga altyazi ¢evirileri, Mona Baker’in (1992) deyim ceviri
stratejileri baglaminda betimleyici bir sekilde incelenmistir. Arapga altyazi ¢evirisinde dizinin ismi
“J s s )l 4al8” olarak terciime edilmistir. Dizinin altyaz1 gevirileri Al-Noor ETV tarafindan fasih Arapga
ile yapilmisgtir.
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2. Gorsel-Isitsel Ceviri

Diinya ¢apinda gorsel-isitsel medyanin gelisimi ile gorsel-igitsel ¢eviri de dnemli hale gelmistir.
Toplumlarin birbirleriyle olan iletisiminin saglanmasi ve devamli olabilmesinde kitle iletisim araglarinin
rolii biiyliktiir. Bugiin herhangi bir lilkede yayinlanan bir film veya bir dizi kisa siire igerisinde diinyanin
dort bir yaninda yayinlanip takip edilmektedir. Bu sayede gerek ekonomik gerek de sosyal agidan gorsel-
isitsel ceviriye olan ihtiya¢ artmaktadir. Ozellikle Tiirk dizilerinin diinyanin gesitli iilkelerinde yogun
bir ilgi ile takip edilmesi gorsel-isitsel ¢eviri alaninin 6n plana ¢ikmasimi saglamaktadir. Pettit’e gore,
gorsel-isitsel metin diinyanin kiltiirel bir temsilini sunar (2009: 44). Bu sebeple gorsel-isitsel ¢eviri cok

kiiltirliiliik olgusuna biiyiik kazang saglamaktadir.

Gorsel-isitsel ¢eviri genellikle s6z konusu videonun sézel bileseninin gevirisidir. Temel 6zelligi,
s0zlli ve sozsiiz bilesenlerin senkronize edilebilmesidir. Cevirmenler, gorsel-isitsel bir tiriin tizerinde
calisirken sadece metinle degil ayn1 zamanda medya sanatinin polifonik (¢cok sesli) nitelikteki diger
yonleri tizerinde de ¢aligmaktadir. Bundan dolay1 videonun diyaloglari/yorumlari, ses efektleri, goriintii
ve ortam1 gdz Oniinde bulundurularak c¢aligilir. Gotlieb ¢eviri yapilirken dikkate alinmasi gereken dort

temel bilgi kanalim su sekilde ayirmaktadir (1998: 245):

1)  Sozli ses kanali: Diyaloglar, ekran dis1 sozler, sarkilar.
2)  Sozel olmayan ses kanali: Miizik, ses efektleri, ekran dis1 sesler.
3)  Sozlii ve gorsel kanal: Altyazilar, isaretler, notlar, ekranda goriilen yazilar.

4)  Sozel olmayan gorsel kanal: Ekrandaki resim.

Esdegerlik kavrami gorsel-isitsel ¢eviride baska bir boyut kazanmaktadir. Yalnizca iki dildeki
dilsel unsurlar arasindaki esdegerlik degil, ayn1 zamanda orijinal ve ceviri eserdeki sozlii ve sozel

olmayan yapilar arasindaki iliski de esdegerlik kavraminin igerisine girmektedir.

Bilim insanlar1 yaklasik on adet gorsel-isitsel ¢eviri tiiriinden bahsetmektedir (Matkivska, 2014:
39). Ancak bu yontemler iki temel yontem olan altyazi ve dublaj altinda toplanabilmektedir. Altyazi, bir
filmdeki diyalog cevirisinin genellikle goriintiiniin altinda sunulmasi seklinde tanimlanmaktadir.
Gottlieb’e gore, altyazi, filmsel (sinema, video, televizyon, lazer disk ve DVD) ortam araciligiyla, s6zlii
iletilerin bir ya da iki satirlik yazili metinler seklinde, ekranda sunulan, 6zgiin sozlii ileti ile senkronize
bir sekilde farkli bir dilde olusturulmasindan ibarettir (2001: 15). Dublaj ise sadece kaynak metindeki
diyaloglarin ¢evirmen tarafindan hedef dile ¢evrilme siireci olarak algilanmamalidir. Bu basit bir islem
olarak goriilen siirecin ince ayrintilart bulunmaktadir. Bu siiregte s6z konusu ifadeler anlagilir olmali ve
gevirmen tarafindan metnin yan anlamlari, gorsel ve isitsel, dilsel ve dilsel olmayan Ogeler
bigimlendirilmelidir. Metnin hedef kitle i¢in anlasilir ve kabul edilebilir olmasi i¢in miimkiin olan

uyumlu biitlinliik ve kiltiirel uyarlama saglanmalidir (Erdogan, 2009: 94). Dublaj siirecinde yasanan en
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onemli sorunlardan biri gorselde mevcut olan ancak diyalog metne yansitilamayan kiiltiirel

davranislardir.
3. Deyim

TDK tarafindan “Genellikle gercek anlamindan az ¢ok ayri, kendine 6zgii bir anlam tasiyan
kaliplasmis s6z dbegi, tabir” seklinde tanimlanan deyim kiiltiire 6zgii bir yapidir. Arapgada ise ta'bir,
terkib, mustalah ve mesel kelimeleri ile ifade edilmektedir. “Deyim, genellikle bir durumu, karsilasilan
olaylarin 6zelliklerini, insan karakter ve davraniglarini insanlarin ¢esitli fiziksel ve ruhsal niteliklerini
betimlemek iizere, birden ¢ok sozciikle olusturulur. Atasdzlerinde goriilen yargilar icermez. Buna
karsilik, ¢esitli benzetmelerden, aktarma adini verdigimiz anlam olaylarindan yararlanir” (Aksan, 2002:
95). Bir toplumun en 6nemli s6z varliklarindan biri deyimlerdir. Deyimler sayesinde séz konusu
toplumun anlatim giicii yansitilmakta, benzetme, mecaz, egretileme gibi sanatlara olan egilimi ortaya

konmaktadir (Dogru, 2011: 27).

Deyimler kaliplagsmis sézlerdir, kisa ve 6zIii anlatim araglaridir (Aksoy, 2017: 38). Genellikle, en
az iki sozciikten olusan deyimler iki boliime ayrilmaktadirlar (Aksoy, 2017: 39). Bazi deyimler s6zciik
Obegi (Orn. sabir tagl) durumunda iken bazi deyimler ciimle (6rn. dostlar aligveriste gorsiin)
konumundadir. Deyimleri atasdzlerinden ayiran en 6nemli 6zellik genel bir kural niteligine sahip
olmamasidir. Deyim, bir kavrami belirtmek i¢in bulunmus 6zel bir anlatim kalibidir. Deyimler bigimsel
olarak ciimle konumunda olabilmektedirler. Atas6zlerinin de ayni bi¢im 6zelligine sahip olmasindan
dolay1 deyim ve atasozleri cogu zaman karistirilmaktadir. Ancak bigim benzerliginden kaynaklanan bu
karisiklik, kavram ayriligina dikkat edildiginde ortadan kalkmaktadir. Ornegin, “Dag daga kavusmaz,
insan insana kavusur”, “Ecele ¢are bulunmaz”, “Giil dikensiz olmaz” ciimleleri birer atasoziidiir. Clinkii
her biri genel bir kuraldir. Daglar yerinden oynayamaz birbirine kavusamaz ama insanlar kavusur.
Oliimiin caresinin olmadig1 bir gercektir. Dikensiz giil yoktur. Ama, “Kurdu koyunla baristirmak”,
“Senin aradigin kantar Bursa’da kestane satar”, “At1 alan Uskiidar’1 gecti” sdzleri deyimdir. Ciinkii
higbiri genel kural olarak sdylenmemektedir. Kurt ile koyunu baristirmak miimkiin degildir. Aranilan
kantar her zaman Bursa’da kestane satmaz. Her zaman at1 alan Uskiidar’1 gegmez. Atasdzleri genellikle
yol gbstermek, 6giit vermek, ibret almamiz igin gergekleri bildirmek gibi amaglara sahipken deyimlerin
amaci bir kavrami bir 6zel kalip iginde veya gekici, hos bir anlatimla belirtmektir (Aksoy, 2017: 40-41).
Bunlarin yani sira bazi sézler kullanim yeri ve bi¢cimine gére hem deyim hem atasoézii olarak kabul
gormektedir. Ornegin, “Ayagmi yorganina gore uzat” bir atasdzii iken “Ayagim yorganma gore

uzatmak” bir deyimdir (Dogru, 2011: 31).

Deyimler, ayn1 zamanda esdizimsel yapilardir. Bu nedenle, sdzciikler birbirleriyle gelisigiizel bir
sekilde yer degistiremez. Ornegin, “hevesi kursaginda kalmak” deyimi “hevesi bogazinda kalmak”

seklinde kullanilamayacagi gibi, “lafi agzindan ¢ikarmak” deyimi i¢in de “agzindan sézii ¢ikarmak”
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bi¢giminde bir degisiklik yapilamaz. Ancak bazi yaygm kabul géren deyimlerde, bu degisim durumu
yasanabilmektedir. Ornegin, i¢i yanmak/ yiiregi yanmak, kizim sana sdyliiyorum gelinim sen anla/duy,

iligini kurutmak/kanin1 kurutmak, kalbine dogmak/igine dogmak gibi.

Deyimler, diller gibi canli yapilardir. Siyasi ve sosyal gelisim ve degisimlere bagli olarak zaman
igerisinde pek ¢ok doniisiime ugrayan diller, yeni deyimler olusturabilecegi gibi, eskiden deyim olan
baz1 szciikler, dil icerisinde zamanla kaybolabilir. Omegin, “dudu dilli”, “géniil kusu”, “giil dudakl1”
gibi baz1 deyimsel ifadeler unutulmaya yiiz tutmustur (Aksoy, 2017: 512). Bunun gibi, “kdseyi
donmek”, “kafay1 styirmak”, “tribiinlere oynamak” gibi yeni deyimlesen sozler de bulunmaktadir.
Bunlarin yani sira ikileme bigiminde kullanilan deyimler de mevcuttur. Ornegin, “sagma sapan”, “abuk

sabuk” gibi (Dogru, 2011: 31).

Ceviri calismalarinda en zor konulardan biri deyimlerin ¢evirisidir. Gergek anlamlariyla
kullanilmadigi ve sdyledikleri seyin disinda bir anlam tasidigi i¢in deyimleri 6grenmek ve hedef dile
aktarmak zordur. Cevirmen bir deyimi olusturan kelimelerin anlaminin yaninda deyimin vermek istedigi
asil mesaj1 ¢evirmek zorundadir. Deyimler kiiltiire 6zgii yapilar olmakla birlikte birgogu kendilerini
0zgiin kilan, anlasilmasini ve terciime edilmesini zorlastiran kiiltiirel baglamlara sahiptir (Howwar,
2013: 1-3). Bundan dolay1 ¢evirmenler, bir dilden bir dile ¢eviri yaparken anlama ve kiiltiirel 6zelliklere

dikkat etmek zorundadirlar.

Deyimler dili zenginlestiren yapilar olmasi sebebiyle insanlar iizerinde gii¢lii bir etki
birakabilmekte ve kullanildiklarinda iletisimin daha etkili olmasimi saglayabilmektedirler. Larson
(1984), deyimlerin genellikle belirli duygusal cagrisimlar tasidigim ifade etmektedir. Ornegin,
Ingilizcede kullanilan “kick the bucket” (nallar1 dikmek) deyimi “6lmek” anlamina sahip olmakla
birlikte belli bir saygi eksikligini de gostermektedir (Mohseni ve Mozafar, 2013: 28). Bundan dolay1

ceviri siirecinde deyimler ve olusturduklar etkiler g6z ardi edilmemelidir.

Dilin ayrilmaz bir pargasini olusturan deyimler, geviri siirecinde olduk¢a karmasik ve zorlu bir
alandir. Baker, deyimlerin ¢evirisinde yasanan zorluklari agagidaki sekilde 6zetlemektedir (Baker, 2011:

71-75):

1- Kaynak metinde bulunan bir ifadenin hedef dilde esdegeri bulunmayabilir. Baker, resmi

yazigsmalarda kullanilan deyimleri veya kaliplasmis ifadeleri bu kategoriye koymaktadir.

2- Kaynak metinde bulunan bir deyimin hedef dilde benzer bir karsilig1 bulunabilir, ancak bunlar

farkli baglamlarda kullanilabilir ve farkli ¢agrisimlara sahip olabilirler.

3- Kaynak dildeki bir deyim hem ger¢ek anlama hem de deyimsel anlama sahip olabilir. Bu
durumda hedef dilde olusturulan deyim hem bi¢im hem de anlam olarak kaynak dil deyimine karsilik

gelmezse kurulmaya ¢aligilan deyim oyunu hedef dilde yeniden iiretilemez.
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4- Yazili sdylemde deyim kullanma gelenegi, deyimlerin kullanilabilecegi baglamlar ve s6z

konusu deyimlerin kullanim siklig1 kaynak ve hedef dillerde farklilik gosterebilir.
4. Deyimlerin Cevirisinde Kullamlabilecek Ceviri Stratejileri

Bir deyimin bagka bir dile ¢evrilme yontemi birgok faktdre baglidir. Buradaki mesele sadece
hedef dilde benzer bir anlama sahip bir deyimin bulunup bulunmamasi degildir. Diger faktorler de isin
icine girmektedir. Ornegin, deyimi olusturan 6zgiil sdzciiksel gelerin dnemi, bu 6gelerin kaynak metnin
herhangi bir yerinde s6zlii veya gorsel olarak manipiile edilip edilmedigi bununla birlikte hedef dilde
belli bir kesitte deyimsel dil kullaniminin uygunlugu veya uygunsuzlugu gibi faktorler 6nemli bir rol
oynamaktadir. Bu baglamda asagida anlatilan stratejilerin herhangi birinin kullanimimin kabul
edilebilirligi veya kabul edilemezligi deyimin cevrildigi baglama dayanmaktadir. Hedef dilde benzer
anlam ve benzer bigime sahip bir deyimin bulunmasi seklinde anlatilan ilk strateji ideal bir ¢6ziim olarak
goriinebilir, ama durum her zaman boyle olmayabilir. Bu sebeple bi¢im, deyimsel dil kullaniminin

uygun olup olmadigi kesit ve retorik etkiler de géz 6niinde bulundurulmalidir.

Mona Baker deyimlerin g¢evirisinde kullanilabilecek alt1 strateji ortaya koymaktadir (2011: 76-
86). Bunlar:

1- Benzer Anlam ve Benzer Bicimle Ceviri: Bu strateji, kaynak dildeki deyim ile kabaca benzer
anlama sahip olan ve buna ek olarak esdeger sozciiksel 6gelerden olusan bir deyimin hedef dilde
kullanilmasini igermektedir. Kaynak dil ve hedef dilde birebir karsilig1 bulunan deyimler genellikle ayn1
s0z sanatlar1 ile kurulmuslardir. Erding Dogru, s6z konusu deyimler ile ilgili sunlar ifade etmektedir:
“Bunlar, ya viicut organlarindan birinin fonksiyonuna, ya da kiiltiirel etkilesimlere dayanan, hem mantik
hem kurgu hem de sozciik diizeylerinde esdeger bir 6zellik arz eden, bu yiizden de s6zciigii sozciigiine
¢evrilmeleri miimkiin olan deyimlerdendir” (Dogru, 2011:139). Tiirkgedeki “burnunu sokmak™ deyimi
“kendisini ilgilendirmeyen ige karigmak™ i¢in kullanilmaktadir (Aksoy, 2017: 667). Bu deyim Arapgaya
birebir “4&l (3 seklinde cevrildiginde Tiirkgedeki aym anlamin ifade edildigi goriilmektedir (Dogru,

2011: 139).

2- Benzer Anlam, Farkh Bicimle Ceviri: Hedef dilde kaynak deyim ile benzer anlama sahip
ancak farkli sdzciiksel 6gelerden olusan bir deyimi bulmak genellikle miimkiindiir. Ornegin, “elinden
her is gelen fakat hicbirinde uzman olamayan” anlamia gelen Ingilizcedeki “jack of all trades but
master of none” deyiminin benzer anlam ama farkli bigimdeki karsiligi Arapgada su sekilde
kullanilmaktadir: "gba @l aliva s (Al-Shawi ve Mahadi, 2012: 146). Farkli diller ayn1 mantik ve
kurguya dayansalar bile bazen esdizimde degisiklik gosterebilirler (Dogru, 2011: 140). Ornegin,
Arapcada “ a3V ¢ sl el deyimi Tiirkgede “yesil 151k yakmak” seklinde kullanilmaktadir. Mantik

ve kurguda esdeger olan bu deyim Arapcada “hel” (vermek) sozcigii ile olusturulurken Tiirkede
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“yakmak” sozciigii ile kurulmaktadir (Dogru, 2011: 140). Erding Dogru, esdizimsel farkliligin yani sira
mantik diizeyinde esdeger olan ancak kurgu ve sozciik diizeyinde farkli olan deyimlerin de bulundugunu
belirtmektedir (Dogru, 2011: 141). Ornegin, Arapcadaki “cless Jas «l Usa” (kendisine izin verdik,
esegiyle girdi) deyiminin Tiirk¢ede kurgu ve sozciik diizeyinde bir karsiligi bulunmamaktadir. S6z
konusu deyimin Tiirkgede mantik diizeyindeki esdegeri “yliz verince/bulunca astar istemek™ seklindedir

(Dogru, 2011: 142).

3- Kaynak Dil Deyimini Odiin¢ Alarak Ceviri: Tipki kiiltiire 6zgii 6gelerin ¢evirisinde baska
bir dilden alinmig sozciiklere basvurulabildigi gibi, bazi baglamlarda deyim ¢evirisinde de deyimlerin
kaynak dildeki bigimlerinin hedef dile 6diingleme yapilarak ¢evrilmesi sik goriilen bir yontemdir.

Ornegin, “to be in/out” deyimi Tiirkcede “in/out olmak” seklinde kullanilmaktadir.

4- Agimlama Yoluyla Ceviri: Hedef dilde bir eslestirme yapilamadiginda veya kaynak ve hedef
dillerin tislup tercihlerindeki farkliliklardan dolayr hedef metinde deyimsel bir dil kullaniminin uygun
olmadigi durumlarda deyimlerin ¢evirisinde kullanilan en yaygin yontem agimlama yoluyla ¢eviridir.

Dogru, bu durumu su sekilde ifade etmektedir:

Diller arasinda, dogal ve ¢evresel faktorler, dilin i¢ isleyisi ve kiiltiirel etkilesimler
sebebiyle meydana gelen birtakim benzerlikler ve yakinlagmalar olabilecegi gibi
yine ayni sebeplerle birbirine tamamen yabanci 6geler de bulunabilir. Her milletin
kendine &zgii birtakim ozellikleri, deyimlerinde de kendini gosterir. Bu tiir
ozelliklerin yogun olarak bulundugu deyimleri bir dilden digerine aktarmak ancak

anlam cevirisi ile miimkiin olabilir. (Dogru, 2011: 143- 144)

5- Deyimdeki Kelime Oyununu Ortadan Kaldirarak Ceviri: Bu stratejide aslinda kelime oyunu

iceren deyimin sadece gergek anlamina yani kelimesi kelimesine gevirisine odaklanilmaktadir.

6- Cikarma Yoluyla Ceviri: Tek bir kelimenin ¢eviriden ¢ikarilmasi gibi deyimler de bazen
hedef metinden tamamiyla ¢ikarilabilir. Bu stratejiyi uygulamanin nedeni, s6z konusu deyimin hedef
dilde yakin bir benzerinin olmamasi, deyimin anlaminin agimlama yoluyla kolaylikla ifade edilememesi
veya spesifik bir iislubun kullanilmasi olabilir. Bu sekilde ¢ikarilan deyimler genellikle kiiltiire 6zgii
deyimlerdir. Ornegin, Tiirk¢ede kiiltiire dzgii olan “yiiz gorimliigii” ve “baslik paras1” gibi ifadeler

Ingilizce ve Arapca dillerine gevrilemez niteliktedir.
5. inceleme

Dirilis Ertugrul dizisi 10 Aralik 2014 yilinda TRT 1 ekranlarinda ¢arsamba giinleri Tiirkiye saati
ile 21:00°da yaymlanmaya baslanmistir. Dizinin yapimciligini Tekden Film, yonetmenligini ise Metin
Giinay yapmaktadir. Dizinin senaryosu, Mehmet Bozdag, Atilla Engin ve Asli Zeynep Peker Bozdag

tarafindan yazilmaktadir. Bu ¢alismada dizinin ilk sezonu ele alindigindan dolay1 sadece birinci sezon
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ile ilgili bilgiler tizerinde durulmaktadir. Dizinin basrollerinde Engin Altan Diizyatan, Esra Bilgic, Kaan
Tasaner, Didem Balgin ve Hiilya Darcan rol almaktadir. Dizinin ilk sezonu 10 Aralik 2014 tarihinde

baglamis ve yayinlanan 26 boliim ile 17 Haziran 2015 tarihinde tamamlanmustir.

Dirilis  Ertugrul Dizisinin Arap¢a Altyazi  Cevirilerinde Deyimsel Aktarim baslikli tez
calismasinda Mona Baker’in deyim cevirisinde kullanilabilecek geviri stratejileri baglaminda benzer
anlam farkli bigcimle ceviri stratejisi kapsaminda altmis yedi 6rnek, benzer anlam ve benzer bigimle
ceviri stratejisi kapsaminda yirmi dokuz 6rnek, agimlama yoluyla ¢eviri stratejisi kapsaminda yirmi alt1
ornek toplamda ise yiiz yirmi iki 6rnek elde edilmistir. Bununla birlikte dizinin incelenen bdliimlerinde
alt1 ornek ise hedef dile hatal1 bir sekilde aktarilmistir. Makalenin sinirliliklarindan dolay1 bu ¢alismada

s0z konusu orneklerden bazilar1 asagidaki sekildedir.

Ornek 1:
1. Bolim Kaynak Metin Hedef Metin
5:28 Beylerin basireti baglanmis. Al 8 uas casie il

“Basireti baglanmak” deyimi “dogru yolu gorememek, alabilecegi uygun 6nlemi alamamak”

anlaminda kullanilmaktadir (Aksoy, 2017: 615). Deyim Arapgaya benzer anlam ve benzer bigimle

cevrilmistir.
Ornek 2:
5. Bolim Kaynak Metin Hedef Metin
1:13:04 Bosuna nefesini tiiketme. 3l ) e il s Y

“Nefes tiiketmek” deyimi “bir konu iizerinde s6z sdyleye soyleye ¢ok yorulmak” anlamindadir

(Aksoy, 2017: 975). Deyim Arapgaya benzer anlam ve benzer bi¢imle aktarilmistir.
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Ornek 3:
10. B6liim Kaynak Metin Hedef Metin
09: 38 Bizim kilictmiz Miisliiman aled) Cila el a3 (81 s o Lda

Halep emirinin kanim dokmez.

“Kan dokmek” deyimi “1) yaralanmak ya da 6lmek, 2) yaralamak ya da 6ldiirmek™ anlamlarinda

kullanilmaktadir (Aksoy, 2017: 904). Deyim Arapgaya benzer anlam ve benzer bigimle ¢evrilmistir.

Ornek 4:
15. B6lim Kaynak Metin Hedef Metin
9: 46 Boynunu biiktiim. REPCRN

“Boynu biikiik” deyimi “kimsesiz, iizgiin, acinacak ve yardim bekler durumda” anlamindadir
(Aksoy, 2017: 660). Deyim Arapcaya benzer anlam ve benzer bi¢cimle ¢evrilmistir. Ancak bu deyimin
Arap toplumlarinda daha gok “dul ; Ewial (basim biiktiim/egdim) seklinde kullanildigr goriilmektedir.

Ornek 5:
20. B6lim Kaynak Metin Hedef Metin
1:36:12 Kimsenin burnu Laf il G o) Gt Aas ST (e O sealdin

kanamadan en Dbiyik dertten

kurtulacaklar.

“Burnu bile kanamamak” deyimi “biiyiik bir kazadan yarasiz beresiz kurtulmak” anlamindadir

(Aksoy, 2017: 665). Deyim Arapgaya benzer anlam ve benzer bi¢imle ¢evrilmistir.

Ornek 6:
25. B6lim Kaynak Metin Hedef Metin
28:32 Yer yanldi yerin dibine Ao ad ) Jha g il ga ) oS

girdi sanki.
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“Yer yarilip igine girmek” deyimi “1) yitirilen sey bir tiirlii bulunamamak, 2) utancindan ortada

goriinmek istememek” anlamlarinda kullanilmaktadir (Aksoy, 2017: 1118). Dizide deyimin birinci

anlami1 kullanilmis ve Arapgaya benzer anlam ve benzer bigimle gevrilmistir.

Ornek 7:
1. Bolim Kaynak Metin Hedef Metin
12: 36 Onun sultan  Aldeddin’in Jas age cpall e Sle bl cpe ) Al gia

goziine girmesi cok onemli.

“Goziine girmek (birinin)” deyimi “anlayislilifi, ¢aliskanligi, becerikliligi ile biiyiigiiniin sevgi
ve giivenini kazanmak™ anlaminda kullanilmaktadir (Aksoy, 2017: 819). Deyim Arapcaya benzer anlam
ve benzer bigimle ¢evrilmistir. Bununla birlikte alternatif olarak bu deyim Arapgada “ 3 siad) sy o) agal)
ol el Ul xie” seklinde benzer anlam, farkli bigimle de ifade edilebilmektedir.

Ornek 8:
1. Bolim Kaynak Metin Hedef Metin
27: 03 Miisliimanlar birbirine Llee 0558 O () agudary (palusall (galay Ladie
diismiisken bu sefer isimiz zor B yall 038 Laa
olmayacak.

“Birbirine diigmek” deyimi “aralarinda anlagsmazlik c¢ikip birbiriyle ugrasmaya baslamak”
anlamindadir (Aksoy, 2017: 643). Deyim Arapgaya benzer anlam, farkli bi¢cimle ¢evrilerek “birbirine
diismanlik etmek” seklinde aktarilmistir. Bununla birlikte bu deyimin “ 0¥ ¢ _all s34 duxia Linga (5583
A AU Geladia el (Bu sefer isimiz zor olmayacak, ¢iinkii Miisliimanlar birbirleriyle

savasmakla mesguller) seklinde ¢evrilebilecegi de diistiniilmektedir.

Ornek 9:
1. Bolim Kaynak Metin Hedef Metin
53: 14 Diinyanin ~ altim  iistiine e e Ll Ll ¢ sally
getirirler.
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“Alti iistiine getirmek” deyimi “1) s6z ya da davranisiyla gevreyi birbirine diistirmek, 2) bir sey

bulmak i¢in karigtirmadik yer birakmamak” anlamlarinda kullanilmaktadir (Aksoy, 2017: 569). Deyim

Arapgaya benzer anlam, farkli bigimle gevrilerek “bas asagi etmek” seklinde aktarilmistir.

Ornek 10:
5. Bolim Kaynak Metin Hedef Metin
1:32:48 Bir tasla iki kus... Al g sy () shuas

“Bir tasla iki kus vurmak” deyimi “bir eylemle, ise yarar iki sonug¢ elde etmek” anlaminda
kullanilmaktadir (Aksoy, 2017: 650). Deyim Arapcaya benzer anlam, farkli bigimle ¢evrilerek “bir tasla

iki ser¢e” seklinde aktarilmistir.

Ornek 11:
10. B6liim Kaynak Metin Hedef Metin
1:24:35 Ben kendimi bildim bileli Ll e cue g ol el U

seni sevdim.

“Kendini bilmek” deyimi “1) akli, muhakemesi yerinde olmak, 2) durumuna, onuruna uyacak
bigimde davranmak, 3) ¢ocukluktan ¢ikip akli her seye erer yasa gelmek” anlamlarinda kullanilmaktadir
(Aksoy, 2017: 923). Deyim Arapgaya benzer anlam, farkli bigimle gevrilerek “diinyay1 bilmek, anlamak,

farkina varmak” seklinde aktarilmistir.

Ornek 12:
15. B6lim Kaynak Metin Hedef Metin
47: 02 Bundan béyle hicbir ise elini OV e dee sl e dy glai
siirmeyeceksin.

“El siirmemek” deyimi “l1) dokunmamak, 2) yapmaya baslamamak” anlamlarinda
kullanilmaktadir (Aksoy, 2017: 764). Deyim Arapgaya benzer anlam, farkli bigimle ¢evrilerek “elini

uzatmayacaksin” seklinde aktarilmigtir.
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Ornek 13:
20. B6lim Kaynak Metin Hedef Metin
38: 15 Senin  basimiza  actifin L L A qibaal) o

dertler yiiziinden.

“Bagia dert agmak” deyimi “hi¢ geregi yokken sikintili, gii¢ bir ise girigmek” anlamindadir
(Aksoy, 2017: 621). Deyim Arapcaya benzer anlam, farkli bi¢imle ¢evrilerek “sebep oldugun belalar”

seklinde aktarilmustir.

Ornek 14:
25. B6lim Kaynak Metin Hedef Metin
1:04:54 Tahta goz dikmesinin baska ol e dle pagadl e AT judiag Y

izaht olamaz.

“Goz dikmek” deyimi “bir seyi her halde ele gegirmek istemek” anlamindadir (Aksoy, 2017: 808).
Deyim Arapgaya benzer anlam, farkli bigimle ¢evrilerek “gdziinii koymak” seklinde aktarilmistir. Bu

deyim halk arasinda “4is SN (g6z koymak) seklinde de kullanilmaktadir.

Ornek 15:
1. Bolim Kaynak Metin Hedef Metin
57: 31 Dilinin altindaki baklay: el L il ciai e 2 A

cikar istersen ha?

“Agzindan baklay1 ¢ikarmak” deyimi kaynak metinde “dilinin altindaki baklay1 ¢ikarmak”
seklinde kullanilmigtir. Deyim “sabri tiikenip o zamana kadar sakladigi seyleri sdylemek” anlaminda
kullanilmaktadir (Aksoy, 2017: 612). Deyim benzer anlam, farkli bi¢imle ¢evrilerek “dilinin altindaki
seyi ¢ikar” seklinde aktarilmistir. Ayni zamanda bu ifade hedef dilde “Slab <lld ca i o (imay Lo & 3
(Cantandakileri bosalt) seklinde de kullanilabilmektedir.
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Ornek 16:
10. B6liim Kaynak Metin Hedef Metin
52: 56 Siz o zor  giinlerde ual Ggall G325 JaY) e o i Laiy
doseginizde ecel terleri dlia
dokerken...

“Ecel teri dokmek” deyimi “tehlikeden, korkudan c¢ok biiyiik bir sikintt ve bunalim i¢inde
kalmak” anlamindadir (Aksoy, 2017: 742). Deyim Arapgaya benzer anlam, farkli bicimle ¢evrilerek
“oliim teri dokiiliirken” seklinde aktarilmistir. Ayni zamanda bu deyim hedef dile « il e <iS Laiy
i gal) £ lai 57 (Sen yataginda oliimle bogusurken...) seklinde de aktarilabilmektedir.

Ornek 17:
10. B6liim Kaynak Metin Hedef Metin
02: 28 Ertugrul her seyin e US adtiiu J jada )l

iistesinden gelir.

“Ustesinden gelmek” deyimi “hakkindan gelmek” deyimi ile ayn1 anlami tasimakta ve “1) zor bir
isi basarmak, 2) birini hak ettigi sert islemle cezalandirmak” anlamlarinda kullanilmaktadir. (Aksoy,
2017: 836). Deyim Arapcaya benzer anlam, farkli bigimle gevrilerek “her seyi asacak” seklinde
aktarilmistir. Ayni zamanda bu deyim hedef dile “Gudl cusd 3 al” ve “le a3 (iistesinden gelmek)

ifadeleriyle ¢evrilebilmektedir.

Ornek 18:
15. B6lim Kaynak Metin Hedef Metin
52:51 Obanin ileri gelenlerinden Ao (rdlay (e dladll DLl s

bana dis bileyenler de var.

“Dig bilemek (birine)” deyimi “hincimi gosterir durum almak, kotiiliik yapmak i¢in firsat
beklemek” anlamindadir (Aksoy, 2017: 725). Deyim Arapcaya benzer anlam, farkli bi¢imle gevrilerek

“bana diismanlik yapanlar” seklinde aktarilmistir
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Ornek 19:
15. B6lim Kaynak Metin Hedef Metin
1:41:49 Berhudar ol kizim. A b eLd TS

“Berhudar ol” deyimi “mutlu ol, Oomriin uzun olsun, iyi giinler goresin” anlamlarinda
kullanilmaktadir (Aksoy, 2017: 635). Deyim Arapgaya benzer anlam, farkli bicimle ¢evrilerek “Allah

hayirli/bereketli kilsin, miibarek etsin” seklinde aktarilmistir.

Ornek 20:
15. B6lim Kaynak Metin Hedef Metin
1:42:18 Kefereye kiliciyla haddini by pha die 5 Sl i g
bildirmistir.

“Haddini bildirmek” deyimi “yetkili olmadig: islere karigan, kiistahga isler yapan kimseye sert
islemler uygulayarak yetki sinirin1 agmamasi gerektigini 6gretmek” anlamindadir (Aksoy, 2017:834).
Deyim Arapgaya benzer anlam, farkli bi¢imle g¢evrilerek “kefereleri sinirlarinda kiliciyla durdurdu”

seklinde aktarilmustir.

Ornek 21:
1. Bolim Kaynak Metin Hedef Metin
4: 40 O zaten ser verir sir vermez. el LAY Ll

“Ser verip sir vermemek” deyimi “agzi ¢cok pek olmak, ne denli sikistirilsa agzindan sir
almamamak” anlamindadir (Aksoy, 2017: 1032). Deyim Arap¢aya agimlama yoluyla ¢evrilerek “sirlari

yaymaz” seklinde aktarilmigtir.

Ornek 22:
5. Bolim Kaynak Metin Hedef Metin
1:40:54 Uyku tutmadi. psill adaiu al
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“Uyku tutmamak” deyimi “bir tiirlii uyuyamamak™ anlamindadir (Aksoy, 2017: 1086). Deyim

Arapgaya agimlama yoluyla ¢evrilerek “uyuyamadim” seklinde aktarilmigtir.

Ornek 23:
10. B6lim Kaynak Metin Hedef Metin
2:03:07 Ne geveleyip  durursun fadall i) L
agzinda?

“Lafi agzinda gevelemek” deyimi “agik konusmayip soyleyecegi seyi bir tiirli sdyleyememek”
anlamindadir (Aksoy, 2017: 953). Deyim Arapgaya acimlama yoluyla ¢evrilip “ne demek istiyorsun”

seklinde aktarilmustir.

Ornek 24:
15. B6lim Kaynak Metin Hedef Metin
12: 01 Ama giki1 ¢ikmaz oldu. Baa) g daly (3his ¥ (Y maal (S

“Giki ¢ikmamak™ deyimi “bir davranis karsisinda hig sesini ¢ikarmamak” anlamindadir (Aksoy,

2017: 794). Deyim Arapcaya acimlama yoluyla gevrilerek “tek kelime konusmaz oldu” seklinde

aktarilmistir.
Ornek 25:
15. B6liim Kaynak Metin Hedef Metin
56: 16 Elimden ancak bu kadan Adad iCay e S 1a

gelir.

“Elinden gelmek” deyimi “yapabilmek” anlamindadir (Aksoy, 2017: 758). Deyim Arapgaya

acimlama yoluyla gevrilerek “yapabilecegimin hepsi bu” seklinde aktarilmustir.
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Ornek 26:
25. B6lim Kaynak Metin Hedef Metin
57: 55 Her giin burnumun dibinde vt A a5y JS S ) s

olsaniz bile...

“Burnunun dibinde” deyimi “¢ok yakininda” anlamindadir (Aksoy, 2017: 666). Deyim Arapgaya

acimlama yoluyla ¢evrilerek “yakinimda” seklinde aktarilmistir.

Ornek 27:
10. B6liim Kaynak Metin Hedef Metin
1:39:52 Ordumla iistiiniize bir kara Losen aSB) 5 s e Saalile il ale)

bulut gibi ¢okiip herkesi kiligtan

gecirecegimi bil.

“Kiligtan gecirmek” deyimi “hepsini (kiligla) 6ldiirmek” anlamindadir (Aksoy, 2017: 927).

Deyim Arapgaya agimlama yoluyla ¢evrilerek “hepinizi 6ldiirecegim” seklinde aktarilmstir.

Ornek 28:
5. Bolim Kaynak Metin Hedef Metin
26: 17 Halep yolunda tepelerine s ook b Al Jul 8 ) g i
binecegiz.

“Tepesine binmek” deyimi Aksoy’un sozliigiinde belirttigi lizere “ensesine binmek™ deyimi ile
ayni anlama sahiptir ve “bir isi yaptirmak igin siirekli olarak baski altinda bulundurmak” anlaminda
kullanilmaktadir (Aksoy, 2017: 768). Dizide ise “diisman1 ezmek, ona kotii davranmak” anlaminda
kullanilmistir. Ancak Arapgaya aktaran ¢evirmenler “tepesine binmek” ifadesinin bir deyim oldugunu
anlayamamis ve “Halep yolundaki tepelerde bekleyin” seklinde bir ¢eviri yapmiglardir. Bu sekilde hedef
metine deyim hatali bir sekilde aktarilmistir. Bu ifade hedef dile “la (31 3 agale Wigd (a8 (Halep
yolunda giiciimiizii uygulayacagiz) veya “wls 3i)b & aple jhuwin” (Halep yolunda onlari kontrol

altina alacagiz) seklinde aktarilabilmektedir.
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Ornek 29:
25. B6lim Kaynak Metin Hedef Metin
1:37:56 Aykiz’imizi  artik  basgoz Y 2 e S e catilada) 8
ettim.

“Basg06z etmek” deyimi “evlendirmek” anlamindadir (Aksoy, 2017: 618). Ancak gevirmen s6z
konusu deyimi tam anlayamadigi i¢in deyim hedef dile hatali ¢evrilerek “artik Aykiz i¢in gonliim rahat”
seklinde aktarilmustir. Bu deyim hedef dile agimlama stratejisi kullanilarak “ S il < g3 38 (Kizim
Aykiz evlendi) seklinde ¢evrilebilmektedir.

Ornek 30:
20. B6lim Kaynak Metin Hedef Metin
1:15:34 Biz bunu bile bile seni a ) Ld 8 s 13a alad oad

bagrimiza bastik.

“Bagrina basmak” deyimi “1) g6gsii lizerine yaslanip sevmek, 2) birini sevgi ve sefkatle yanina
alip korumak, yetistirmek™ anlamlarinda kullanilmaktadir (Aksoy, 2017: 611). Dizide deyimin ikinci
anlami1 kullanilmistir. Ancak burada bir yanlis anlasilma s6z konusudur. Cevirmen muhtemelen “bagir”
kelimesini “bahar” olarak anlamigtir. Bu yanlis anlagilma sonucunda deyim hedef metne dogru bir
sekilde aktarilamayip “senin baharina bastik” seklinde bir terclime ortaya ¢ikmigtir. Boylelikle deyim
hedef metne hatali olarak aktarilmistir. Bu deyim hedef dile “coxa ) ax” ve “acl )l 35k (bagrina

basmak) seklinde ¢evrilebilmektedir.
6. Sonug¢

Uzun yillar boyunca deyimlerin gevirisi ile ilgili ¢esitli ¢alismalar yapilmistir. Bu baglamda
Kur’an-1 Kerim’de veya edebi eserlerde gecen deyimler incelenmistir. Gorsel-isitsel medyanin diinya
capinda yayginlagsmasiyla ve teknolojinin gelismesiyle bu alandaki g¢eviri sektoriine de ilgi artmustir.
Herhangi bir iilkenin kiiltiirii, yagsam bi¢imi, diisiince yapis1 gibi dzelliklerini baska toplumlara en hizli
ve etkili sekilde iletmenin yollarindan biri gorsel-isitsel ¢eviri olmustur. Edebi eserlerin yani sira
ceviribilimciler bu alanla yakindan ilgilenmeye baslamiglardir. Bu baglamda, bu ¢alisma farkli bir
acidan deyimleri ele aldig1 i¢in 6nem arz etmektedir. Son zamanlarda basta Arap halklar1 olmak {izere
diinyanin dort bir yaninda Tiirk dizileri yogun bir ilgiyle takip edilmektedir. Diziler araciligiyla Tiirkceyi

Ogrenenlerin sayisinin arttig1 goriilmektedir.
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Dirilis Ertugrul dizisi konu bakimindan Arap toplumlarinin ilgisini ¢eken bir dizidir. Miisliiman
bir liderin yasadig1 topraklari vatan edinme ¢abasi ve bu yoldaki tutumu Arap halklarin begenisini
kazanmaktadir. Clinkii bu konuda Tiirkler ile ayni diigiince yapilarina sahip olduklar digiiniilmektedir.
Dizi igerisinde kullanilan at, ¢adir, kili¢ gibi aletler Arap toplumlari i¢in de biiyilk 6nem arz eden
unsurlardir. Arap toplumlar1 bu sayede dizi icerisinde kendilerine ait degerleri bulmakta ve dizi ile
6zdeslesmektedir. Bu durum da dizinin izlenme oranini arttirmaktadir. Cevirilerin anlasilir veya yeterli
olmadigr durumlarda bile insanlar dizi igerisindeki ihtisamli, macerali sahneleri izlemeyi tercih

etmektedirler.

Bu makalede Mona Baker’in deyim ¢evirisinde kullanilabilecek geviri stratejileri kapsaminda
toplam otuz Ornek sunulmustur. Ancak s6z konusu tez caligmasi kapsaminda degerlendirildiginde
“Benzer anlam benzer bigimle” ¢eviri stratejisi ile yirmi dokuz, “Benzer anlam farkli bigimle” ¢eviri
stratejisi ile altmig yedi, “A¢imlama yoluyla” ¢eviri stratejisi ile yirmi alt1 deyim Tiirk¢eden Arapcaya
aktarilmistir. Dizinin ¢evirisinde daha ¢ok “Benzer anlam farkli bigimle” ¢eviri stratejisi kullanilmistir.
Bu durum her iki toplumun birbirine olan yakinligimi gostermektedir. Deyimler gibi kiiltiire 6zgii
yapilarin her iki toplumda da benzer sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Benzer anlam benzer bigimle
cevrilen yirmi dokuz deyim ise her iki kiiltiiriin ortak deyimlere sahip oldugunu ortaya koymaktadir.
Ag¢imlama yoluyla ¢evrilen yirmi alti deyim, kaynak kiiltiirde var olan deyimlerin hedef kiiltiirde
aciklanarak bir karsilik bulabildiklerini gostermektedir. Cevirmenlerin “¢ikarma yoluyla” geviri
stratejisini kullanmamalar1 kaynak kiiltiiriin hedef dile aktarilabildigine isaret etmektedir. Ayrica her iki
toplumda bu deyimlere karsilik gelen durumlarin var oldugu goriilmektedir. Ancak ¢evirilerde rastlanan
hatalar sonucunda c¢evirmenin bazi durumlarda deyimi anlayamadigi veya fark edemedigi
anlagilmaktadir. Ceviri siirecinde deyimlerin ¢evirisi 6nemli oldugu kadar da zordur. Burada ¢evirmene
¢ok biiyiik gorevler diismektedir. Cevirmenin kaynak dilde gegen ifadelerin anlamlarini ve verdigi
mesajlar1 ¢ok iyi anlamasi gerekmektedir. Bu baglamda c¢alismamizin genelde geviribilim alaninda
6zelde de Arapca ceviriyle ugrasan arastirmacilara deyimlerin gevirisiyle ilgili yol gosterici bir 6zellik

tasidigini séylemek miimkiindiir.
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STRUGGLE FOR SURVIVAL IN TWO TRAINS RUNNING

Tuba BAYKARA"

Abstract

August Wilson’s play, Two Trains Running is the seventh play of his Century Cycle which
chronicles black people’s experiences in American society. Since the structure and
dynamics of each society are distinctive, the experiences of individuals belonging to that
society are naturally shaped by these factors. The complicated relationship between
societal norms, values, and power structures play a pivotal role in shaping the individual
and collective experiences in society. In that respect, the social practices of black people
in American society are notably outstanding as they have been subjected to slavery and
segregation through systematic racism. Ildeologically, racism has been used as a strategic
tool to control the black people, who were pushed out of social boundaries because of
their skin color and to sustain the white dominance for economic and politic reasons.
Significantly, black authors have tried to be the voice of the oppressed black people on
the literary arena and considered the theater as a way of resistance. Based on the societal
awareness aroused by black authors, this study analyzes the struggle of black people in
Wilson’s Two Trains Running. Drawing attention to the significant fact that black people
are the members of the white society with their loyalty to their own cultural values and
their African-American identity, Wilson is an antiracist playwright. Relatedly, the central
focus of this study is the ways of coping with the unequal, unfair and discriminative

practices of the white supremacy.
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TWO TRAINS RUNNING OYUNUNDA HAYATTA KALMA MUCADELESI

Oz
August Wilson’in Two Trains Running adli eseri, siyahilerin Amerikan toplumundaki
deneyimlerinin tarihsel bir kaydr olan Century Cycle adini verdigi serisinin yedinci
oyunudur. Her toplumun yapisi ve dinamikleri farkl oldugu icin, o topluma ait olan
bireylerin yasantilart da séz konusu faktérler araciligryla sekillenir. Toplumsal normlar,
degerler ve gii¢ oriintiileri arasindaki karmagsik iliski, toplumdaki bireysel ve kolektif
deneyimlerin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynar. Bu noktada Amerikan toplumundaki
siyahilerin deneyimleri olduk¢a ¢arpicidir ¢iinkii sistematik wk¢ilik araciligiyla, kélelik
ve ayrimciliga maruz kalmiglardir. Ten renkleri sebebiyle toplumsal simirlarin disina
itilen siyah halki kontrol altinda tutmak ve beyaz tahakkiimiin ekonomik ve siyasi
gerekgelerle devamini saglamak icin, wkeilik ideolojik agidan stratejik bir arag olarak
kullanilmistir. Siyahi yazarlar edebi sahnede ezilen siyahi halkin sesini duyurmaya
caliymis ve tiyatroyu bir direnme araci olarak gormiislerdir. Siyahi yazarlarin
uyandirdig toplumsal farkindaliktan yola ¢ikan bu ¢alisma, Wilson'in Two Trains
Running oyununda siyahi halkin miicadelesini irdelemektedir. Wilson, siyahi halkin kendi
kiiltiirel degerlerine baghliklart ve Afrikali-Amerikali kimlikleriyle beyaz toplumun
bireyleri olduguna dikkat ¢eken ve ayrimci olmayan bir yazardir. Dolayistyla bu ¢calisma,
siyah karakterlerin beyaz egemenliginin esitsiz, adaletsiz ve ayrimct uygulamalariyla bag

etme yollarina odaklanmaktadir.

Anahtar Sozciikler: August Wilson, Two Trains Running, irk¢ilik, esitsizlik, direnis.

1. Introduction

There is but one destiny for the black man. And it is white.
Frantz Fanon

The societal structure of each society is shaped by peculiar constituents that lead to reconciliation
or dissidence in determining its distinctive dynamics. These factors include but are not limited to gender,

religion, ethnicity, cultural beliefs and values, economic conditions or political ideology. None of them,

! Black Skin, White Masks (1967: 13).
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however, has been as crucial and radical as racism. Because racism is a form of legitimation of power
and authority, and in this respect, it is nothing but a ‘constructed reality’ or a ‘systematic system’. Rather
than being a reflection of innate or natural differences between the groups, racism is a way of controlling
and sustaining power. Accordingly, the social fabric is (re)shaped by either differences or similarities at
the hands of authority in line with the constructed norms. This dichotomy of variables inherently affects
the sense of reality. The biological differences turn into social and ideological constructs resulting in
discriminative practices. Hence, the conflicts because of disharmony become inevitable including

otherization, loss of belonging, identity crisis and collective reactions.

Toni Morrison deeply discusses ‘race related issues’ in her book, The Origins of Others (2017).
For her, the depictions of cultural, racial, and physical differences which define “Otherness” without
categorizing any worth or rank is nearly impossible: “Many, if not most, textual/literary descriptions of
race range from the sly, the nuanced, to the pseudo-scientifically “proven” (2017: 3). Clearly, as an
inherent result of creating a hierarchy based on differences, racism shapes our sense of reality. The
discriminative practices of the dominant group lead to societal corruptions such as inferiority, injustice
and inequality because racism creates artificial barriers between the individuals to justify the unequal
distribution of resources, opportunities, and facilities in society. Naturally, such practices impact the
minority groups’ sense of self and belonging in society. Because “beyond language, in a racialized
system, all manner of things will read as “peculiar to” one kind of person or another. [...] Black things,

white things. Things that are peculiar to our people and peculiar to theirs” (Morrison, 1983: 38).

Through the eyes of authors, the readers closely witness such social and historical facts on
fictional ground. Similarly, the core of August Wilson’s plays is black experiences both to create cultural
awareness and to make his people visible, who are systematically ignored in real life. According to Lahr
(2001: 53), Wilson’s plays are not only a witness to the black society, but they also serve as a piece of
news to the white society, which creates a racial conundrum. Through his plays, Wilson sheds light on
themes ranging from identity crisis and cultural heritage to social injustice and inequality in ways that
force audiences, both blacks and whites, to grapple with bitter truths about themselves, their
communities, and society in general. However, African culture and heritage are always of top priority
for him: “My idea is that somewhere, sometime in the course of the play, the audience will discover
these are African people. They’re black Americans, they speak English, but their worldview is African”

(Powers, 1984: 53).

Wilson’s sensitivity to the African roots in the white society naturally includes racism since black
people’s first experiences are related to slavery in the American society. Although his characters are the
victims of oppression in some ways, they try to be a part of the American society with their cultural

backgrounds. Hence, they struggle for their economic, collective and individual freedom. In a broader
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sense, Wilson deeply represents the dilemmas and richness of black life, including the ways in which
black identity has been shaped by the African roots and by racism that black people have faced in the
American society. Relatedly, this study focuses on the struggles of Wilson’s characters to survive with
their African roots under the racist practices of the white supremacy in Two Trains Running. His
characters in the play try to resist against discrimination either remaining silent or rejecting the unfair
practices. Resistance thus becomes a way of preserving their African roots and constructing African-

American identity, which essentially forms the main concern of this study.
2. Race-Based Realities

Racism, without a doubt, is a wounding societal construction rooted in history but marked in
memory. Not surprisingly, none of societal constructions has had such deep roots or long-lasting effects
as racism. For Banton (1980), race is originated in a particular culture and a particular period of history.
It represents a complex web of relations that have evolved over time within specific cultures shaped by
political power dynamics and economic conditions. In this respect, race is the trigger of a painful
struggle for recognition and belonging. Relatedly, Goldberg (1993: 206) links race with societal

distances:

Race continues to mold personal and social identity, the bounds of who one is and
can be, of where one chooses to be or is placed, what social and private spaces one
can and dare not enter or penetrate. Race inscribes and circumscribes the experiences
of space and time, of geography and history, just as race itself acquires its specificity

in terms of space-time correlates.

Understandably, there are key elements including history, religion or ethnicity that shape the societal
structure and they are accepted as the main actors of social fabric, shared past and cultural differences.
At its core, racism perpetuates disadvantageous stereotypes and creates barriers to equity and justice. It
undermines differences by valuing some over others based on arbitrary characteristics such as skin color
or ethnicity. The systemic nature of racism means that it extends beyond individual actions into societal

structures that reinforce discrimination.

Playing a pivotal role in determining how individuals perceive themselves and others around
them, it is this societal fabric that characterizes the boundaries. Ideologically, the most penetrating
confines belong to racism since it is a systematic way of controlling communities to serve the authorities’
own interests. It provides economic and political benefits for the dominant group to label minorities as
‘others’ by leading to a hierarchical system. The construction and preservation of domination is essential

for the survival of this artificial system. Inevitably then, racism is the most suitable tool in sustaining
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power because “racism is not the whole but the most visible, the most day-to-day and, not to mince

matters, the crudest element of a given structure” (Fanon, 1964: 32).

When discussing racism, the issues involved are often multi-layered and require a deep
understanding of historical, social, economic and cultural contexts because “if race is a conception, then
racism is a condition; or more precisely, where race is a set of conceptions, racisms are sets of
conditions” (Goldberg, 1993: 98). Similarly, for Cornell and Hartmann (1998) race is a slippery concept
and they emphasize that its slipperiness has a long history. The complexity of defining race lies not only
in the scientific understanding but also in the historical, cultural and ideological constructions that
perpetually re-shapes individual perceptions and perspectives, which subsequently turn into collective
ones. Despite being biologically unfounded, race continues to be used as a way to categorize people into
different groups based on physical characteristics. With the transformation of individual differences into
social boundaries, racism finds a position in the social order. As emphasized by Robin Diangelo in White
Fragility (2018: 40), racism is supported by the legal authority and institutional control: “This authority
and control transforms individual prejudices into a far-reaching system that no longer depends on the
good intentions of individual actors; it becomes the default of the society and is reproduced
automatically. Racism is a system”. It, hence, protects its position through the social structures,
institutions and policies. Sufficiently broad, race involves biological factors, which do not allow
individuals to prefer but racism represents an intricate set of societal conditions that perpetuate
discrimination based on race. In that vein, racism refers to various structures within society that maintain

systemic inequalities and prejudices against certain races.

For Goldberg (1996), racism consists in those social practices which implicitly or explicitly
attribute merits or allocate values to members of racially categorized groups, solely because of their
race. Because of this focus, “to lose one’s racial-ized rank is to lose one’s own valued and enshrined
difference” (Morrison, 2017: 30). Racism, in this way, is more than simply rejecting differences, which
prioritizes to preserve privileges by allowing those in power to maintain a sense of superiority over
others. It is a process of otherization with the illusion and re-construction of norms. Being a vital issue

of positioning, racism is a matter of normalizing impositions.

Ultimately, racism is a form of legitimization of power, oppression, discrimination, inequality or
social injustice. This form of segregation reinforces the dominant group’s politic and economic position
while subjugating marginalized ones to the unjustified persecution and oppression. So, being the low-
cost labor for the white community, black people are regarded as a means of contribution to the
America’s economy through slavery. The mechanism of slavery precisely that ran in favor of the
American society draws attention to the primary need of perpetuating this system. The way to legitimize

this demand turns to racism based on skin color since the fundamental factor between the dominating
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and the dominated is nothing than skin color. The factors that threaten the authority or weaken the
influence of authority significantly contributes to the (re)construction racism which “is only one element
of a vaster whole: that of the systematized oppression of a people” (Fanon, 1964: 33). It is clear that
dominance and oppression are intertwined because the former owes its existence to the latter. The
intricately relationship of these two mirrors ‘the constructed realities’ shaped by the power dynamics in

society.

The essential elements of discrimination against African American people during colonialism
characterize racial oppression. Racial oppression is a vicious and standardized form of discrimination to
subjugate certain groups throughout history. It involves “declassing legislation, directed at property-
holding members of the oppressed group; deprivation of civil rights; illegalization of literacy; and
displacement of family rights and authorities” (Allen, 2012: 107). The essence of racial oppression lies
in colonialism, which exploits people who do not have any power and any rights to object and which
equalize them in the face of oppression. Racial oppression perpetuates cycles of inequality that persisted
long after the end of colonial rule, highlighting the importance not only for historical revenge but also
present efforts towards the costs and dismantling structures that continue to reinforce these
discriminative legacies. Against the whites’ desire to maintain this utilitarian system, black people
extremely struggle to survive. In this respect, they are limited to only two choices: subjection or
resistance. Their limited options become inspiration for this study, which focuses on the struggles of
Wilson’s characters including Hambone, Memphis, or Sterling, to resist under the political and social

climate of the 1960s to preserve their black-selves in Two Trains Running.

3. Black Theatre as a Way of Resistance

The distinctive aspect of literary works is their sensitivity to raise awareness of societal issues.
Their power lies in their remarkable ability to create empathy, to reflect the different perspectives and
experiences, and to deal with the universal issues of humanity. With the creative and effective language
of authors which poignantly touches on readers, literary works also become the voice of social change
and historical past. In this respect, it would not be wrong to claim that theatre has a more privileged
position since the texts meet the performances on the stage. This means that the social or political
message to be conveyed becomes more impressive. Accordingly, theatre is a kind of tool for resistance
in which the black community can make their voices heard, reflect their own black issues, and harmonize
their cultural richness with their past. Through theatre, they become the actors of their stories, which
shed light on their undervalued struggles while intensifying narratives often drowned out by the
dominant societal forces. Rather than mere entertainment, it is a way of fighting against the white

supremacy. Hence, “Defining black theatre has become a political issue. Racism allows no simple
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answers” (Hatch, 2005: 297) since “race question is inherently theatrical because the discourse on race,
the definitions and meanings of blackness, have been intricately linked to issues of theatre and

performance from the arrival of first African slaves on American soil” (Elam, 2001: 4).

The essence of black theater is the history, culture and deep-rooted past of black bodies. Black
theater has its roots in the African traditions brought to America by the enslaved Africans. Despite being
taken from not only their homeland but also their culture and identity, these resilient individuals remain
loyal to their African roots through their dance, music, stories and rituals. The African American
playwrights, hence, emphasize that black plays should utterly reflect the unique black experience: “A
real Negro theatre must be About us, By us, For us and Near us” (Du Bois, 1926:135) because to portray
the African American experience is only possible with the actual actors of this experience. Similarly,
unveiling the layers of oppression, black plays illuminate the complex issues such as racial identity,
social injustice, resilience, faith and hope with exceptional depth through the captivating performances.
In this sense, the representative figures of the African American theater like W. E. B. Du Bois, Amiri
Baraka or August Wilson have claimed that “black theater practitioners must not only have authority
over the representational apparatus but must use the theater as a means of protest and revolt in order to
change black lives and fight oppressive conditions” (Elam, 2001: 6). Understandably, the transformative
potential of black theater aims to challenge oppressive conditions, inspire radical changes within black
communities, and ultimately trigger essential social revolution by empowering those who have

systematically been marginalized.

As a significant representative of black theatre, August Wilson is a literary icon who is called as
heavyweight champion because of his language defined as “the rhythm of hurt, the rhythm of pain, the
rhythm of ecstasy, the rhythm of family” (Lahr, 2001: 50). Wilson wrote a play for each decade of the
twentieth century, which is called as ‘Century Cycle’ to portray the distinctive aspects of the African
American society. Relatedly, the African American people are his main characters while the primary
setting of his plays is Pittsburgh where he grew up. It is noteworthy that his plays with his poetic and

artistic language are rich and vivid portrayals of the cultural and social practices of black community.

Highlighting the significance of African roots, culture and history, Wilson attaches great
importance on the African American experiences. He believes in black people’s strength and
determination in spite of the existing social order harmonized by the intricate connections between
cultural traditions, historical events, political perspectives and ideological realities in the white society.
Wilson arrestingly encourages them to own the values of African heritage in an attempt to create a bridge
between Africa and America or past and present. In that vein, he is known as race man since he strongly
believes that race matters, arguing that “it is the largest category of identification because it is the one

that most influences your perception of yourself, and it is the one to which others in the world of men
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most respond” (Wilson, 1997: 494). Hence, Wilson aligns himself with the African American history of

struggle and survival, as well as the black tradition of cultural heritage (Elam, 2001: 7):

I stand myself and my art squarely on the self-defining ground of the slave quarters,
and find the ground to be hallowed and made fertile by the blood and bones of the
men and women who can be described as warriors on the cultural battlefield that

affirmed their self-worth. (Wilson, 1997: 496)

The black theatrical tradition of resistance or protest is clearly rooted in the centuries of systemic
oppression and discrimination. Wilson masterfully depicts how black people have resisted against the
white supremacy by focusing on both the personal and communal stories of difficulties and struggles of
them. His active role in The Black Power Movement during the 1960s considerably shaped his position
on the literary arena. In this way, Wilson provides a profound understanding of the multifaceted nature

of blacks’ resistance to preserve their dignity and cultural identity.

Setting in 1969, Two Trains Running is the seventh play of Wilson’s cycle. Memphis Lee’s
restaurant, Funeral Home and Lutz’s butcher shop reflect the historical and political climate of the time:
“a turbulent, racing, dangerous, and provocative decade” (Bloom, 2009: 16). The action of the play takes
place in the Memphis Lee’s restaurant in Pittsburgh and except for Risa, all the characters are men who
are the regular customers of the restaurant- Memphis, Wolf, Holloway, Sterling, Hambone and West. In
this small restaurant, the characters are discussing the political and economic atmosphere of the 1969
including Black Power Movement, Civil Rights Movement, death of Malcom X and urban
transformation. It is accepted as a controversial time for black people when they both started to stand
against the inequalities and injustices of the white authority and witnessed the assassination of Malcom
X and Martin Luther King. Similar to the political atmosphere of the time, the characters in the play
question their social and economic positions in the white society under the racist conditions. The readers
intrinsically feel the historical and political climate of the time through the setting and the daily
conversations of the characters. The play ends with the death of Hambone who is the most obvious
victim of the white supremacy in the play. Relatedly, the challenges and contradictions that black
individuals faced during the Civil Rights era lies at the heart of the play. The economic conditions as
well as politic status of blacks are reflected under the hostile environment. As Bloom emphasizes (2009:
17), the play mainly focuses on “how can we know who we are and where we are going, if we do not
face our past, struggle towards understanding it, and reconcile ourselves to its present legacy to us?”
More precisely, through Wilson’s characters, the readers witness the coping ways of black people with
oppression and discrimination. Their painful stories invite readers to explore distinctive struggles of

black community under politically constructed barriers that threaten them at the cost of their life.
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4. Struggle for Survival in Two Trains Running

Racism matters. To be an Other in this country
matters- and the disheartening truth is that it will
likely continue to matter.

Ta-Nehisi Coates?

Being black in a white society means ‘being others’ who are always under threat and have to
watch their backs and make themselves understood. They must face enduring difficulties to be accepted
as they are, including their cultural and physical differences. Not surprisingly, Wilson has regarded
himself as “a struggling playwright whose struggle was to reveal the richness of black life as being both
uniquely African, and at the same time authentically American” (Fishburne, 2017: ix). Relatedly, the
readers witness the struggles of black community to get their deserved rights, to protect their cultural

roots and to resist against the oppression in Two Trains Running.

The discriminative practices of the white supremacy are reflected through the black character’s
both individual and collective experiences in Two Trains Running. More specifically, Memphis and
Holloway epitomize the collective experiences of black people while Hambone is the most insistent
character whose individual resistance is purely for getting his deserved right throughout the play.
Through his black characters, Wilson shows his belief in the power of community which essentially
constructs the African American identity. Their struggles to survive under oppression are the central
tenet of their meaning of existence. Wilson thinks that “blacks know the spiritual truth of white America
and that we know them better than white America knows us” (Lahr, 2001: 53) as Memphis learns the
rules in the play. Memphis told West his story about his past in the South where is the home of slavery.
He was in conflict with a white man about his land in which he was the legitimate side but he lost his
land and his mule because a black person could not be right under any circumstances against the white

authority:

Memphis: [...] They took and cut my mule’s belly out while it standing there. [...]
Okay. I know the rules now. If you do that to something that ain’t never done nothing
to you... then I know what you would do to me. [...] Once | know the rules, whatever

they are, I can play by them. (Wilson 2007: 67)

Memphis learns how to survive in the white society since he has witnessed his mule’s killing because
of its black owner and he has watched its murderers without doing anything. It is the legitimized
discrimination which leaves Mempbhis hopeless and forces him to leave his own farm behind. His silence

as a part of his personal integrity represents his ways of surviving in a hostile environment because in

2 Foreword in The Origins of Others by Toni Morrsion, (1983: xvi).
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Wolf’s eyes in the play “you always under attack” (Wilson, 2007: 51). Wolf is talking about black
people’s daily experiences in the white society. While they are just walking in the street, they may be
arrested, beaten or killed for any reasons or without any reasons. As an epitomized incident, Wolf was
arrested for obstructing justice while walking in the street and stayed in prison for three months, which
showed him that black people are always under the white threat. Similarly, Holloway emphasizes the

same issue in line with discrimination:

Holloway: You say the word “gun” in the same sentence with the word “nigger” and
you in trouble. The white man panic. Unless you say, “the policeman shot the nigger

with his gun”... then that be all right. (Wilson, 2007: 77)

As seen, racism is a social construct to sustain the authority, which naturally evokes victimization of
black people. Holloway obviously shows that blacks are inherently dangerous and pose a threat to the
safety and stability of the white society. The deeply-rooted reality, racism is central to the Holloway’s
idea. His belief perpetuates negative stereotypes which unfairly categorize an entire race as ‘violent and
criminal’, while ignoring systemic discriminative factors such as poverty, unemployment or lack of
access to education or healthcare. In the play, Wilson touches on these issues to portray the unfair system
of the white society. In the restaurant, Holloway, Wolf, Sterling and Risa were talking about playing
and hitting numbers to earn money and Sterling mentioned that he wanted to have a job as white people
who could earn eight or nine thousand dollars yearly. However, Holloway reminds him the unequal
access to the social opportunities: “You ain’t got none of them white folks’ education... how you gonna
get one of their jobs?” (Wilson, 2007: 49). It is clear that racism makes impossible to have equal rights

to access both education and employment opportunities for black people.

Poignantly, it is Hambone who is the most remarkable character in the play. As Bottoms
(2007:149), highlights, the play “concerns with structural racial injustice are embodied in the character
of Hambone, who has been driven over the edge of his sanity by a deep-rooted sense of having been
wronged” and he is described as “self-contained and in a world of his own” by Wilson (2007:17) in the
play. As a voice of black world dominated by the white rules, he revolts against the injustice by repeating

the same sentence throughout the play:

Hambone: He gonna give me my ham. He gonna give me my ham. [ want my ham.

He gonna give me my ham. (2007: 17)

He embodies not only a symbol of resistance but also an inspiring beacon of hope for his black
community. Hambone’s story is closely related to the racist practices of the American society. Hambone
and Lutz made a deal about ten years ago and Lutz would give him a ham in exchange for Hambone’s

painting his fences. After Hambone finished painting the fences, Lutz did not keep his promise and told
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him to take a chicken or nothing instead of ham. Since then, Hambone has wanted his ham by waiting
in front of the Lutz’s fences. Lutz is a white man and is the symbol of discrimination in the play. His
determination not to remunerate Hambone along with Hambone’s determination not to accept the
whites’ injustice is the portrayal of how racism works in the social order. Actually, Hambone’s
ideological stance is similar to a true story of Wilson’s mother. Answering a question correctly in a radio
program, his mother, Daisy won a new washing machine. Yet her blackness posed an obstacle for the
prompters who offered a second-hand machine instead of a new one. Most notably, she did not accept
although she extremely needed it: “Something is not always better than nothing” (Lahr, 2001: 55)
poignantly said Daisy. That incident turned into Wilson’s life philosophy for his struggle in the white
society. Through his plays, he draws attention to the crucial need for black people to seek their rights
and not to accept what is determined as deserved or undeserved for black people by their white masters.
Relatedly, Hambone’s rejection of chicken is a kind of resistance to the white supremacy even if
Hambone cannot manage to take it. “As Hambone waits at Mr. Lutz’s fence, so do black people wait,

collectively, for the freedom, justice and equality owed them” according to Fisburne (2017: vii).

As aforesaid, racism is one of the most forceful barriers to the social equality and justice since
race is regarded as the provocateur of struggle for survival. In that respect, Two Trains Running
represents black people’s struggles and their own ways to cope with discrimination. For Memphis, there
is not justice and it is useless to demand freedom, justice or equality through the Black Power Movement.
Because he thinks that justice will not change the fate of the black community, claiming that black

people only need a gun:

Memplhis: [...] You can’t do nothing without a gun. Not in this day and time. That’s
the only kind of power the white man understand. They think they gonna talk their
way up on it. In order to talk your way you got to have something under the table.

(Wilson, 2007: 41)

At any corner of the white society, black people experience the color of rules. More specifically, their
blackness becomes the main decisive factor in benefiting social rights including education opportunities,
house rents or wages. They cannot use such facilities or they cannot earn equal money as whites even
they do the similar works. Inevitably then, they think that violence is a kind of resistance tool against
the oppressive forces. Ideologically, the crux of issue lies in power relations and how they are practiced
in the societal order. It is again these dynamics that contribute significantly to the perpetuation of racism
because authority based on power relations is the triggering force for racism. Since black people are the

side on which power is exercised, they try to find their own ways to resist such as Sterling in the play:
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Sterling: [...] Like when I robbed the bank. That made me feel strong too. Like I
had everything under control. I did until they arrested me. (Wilson, 2007: 45)

Racial differences are used as an excuse to justify the white people’s oppression and to preserve their
privileges. For this reason, black people try to rationalize their resistance ways which manifest itself in
crime, violence or death since it is the only way to have power in the discriminative system. The
relationship between these two situations cannot be ignored because one inevitably leads to the other.
The significant difference, however, is that the white community support their discriminative practices
by the hegemony and unbalanced force while black people only have their individual and collective
struggles to cope with discrimination. Ultimately, the most striking representation of their efforts to
provide justice by themselves is Sterling’s robbery for Hambone’s casket. Sterling steals ham from the
Lutz’s market for Hambone, most remarkable victim of the white supremacy in the play. Hambone
whose sole action is to ‘want his ham’ dies without getting it. However, Sterling opposes the
institutionalized injustice through his voluntary crime which is related to “the black response to bias,
unemployment, poverty, self-preservation, disenfranchisement, and white urbanism” according to

Wilson (Snodgrass, 2004: 65).

Believing in the perseverance and determination of black people, Wilson emphasizes the
significance and value of African heritage and culture. His plays are not only the historical witnesses of
their experiences but also the sign of the nobility of their coercive struggles. For this reason, a black
community warmly welcomes all readers in Wilson’s plays, which go beyond what the white man grants

them:

Holloway: [...] the white man would give him a couple of pounds of bacon. He’d
bring that home and my grandmother would throw it out with the garbage. That’s
the kind of woman she was. (Wilson, 2007: 71)

Despite the limited opportunities and oppressive manners, black people endeavor to content themselves
with what they can get through their own efforts. Their only zeal is to get what they deserve, rather than
what white people consider for them. Wilson represents the black people’s dignity through Holloway’s
grandmother who symbolizes their determination and self-respect against the racist system. More
clearly, Wilson depicts the African American people as those who refuse to settle for crumbs from the
white authority with his rich characterizations and poignant language. He epitomizes race relations based

on the white discrimination and black struggle.

Holding on to their African roots plays a vital role while living under the discriminative
conditions. Obviously, Wilson dedicates a significant role to the African culture in their struggle against

racism. In this regard, Aunt Ester who appeared in the first play of Wilson’s Century Cycle, is the most
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influential character. As an allegorical figure, she is regarded as a notable symbol of Africa and the
culture-keeper of black people. Also, she is the representation of grace and restoration to become the
eternal mother of Wilson’s fictional black characters (Snodgrass, 2004). Most distinctively, she is like

a remedy for the African American people:

Holloway: [...] Aunt Ester give you more than money. She make you right with
yourself. [...] don’t care whatever your problem. She can straighten it out. (Wilson,

2007: 25)

Aunt Ester is the off-stage character in this play as in Seven Guitars, King Hedley Il and Radio Golf, but
Gem of the Ocean, the first play of Wilson’s cycle is constructed on this character. Aunt Ester is an ex-
slave and serves as a voice of past with her vivid memory. As Baykara (2018) argues, black people visit
her when they despair or have any troubles because of racism. And she confronts them with their past
hidden in her strong memory in order to remind their African roots. Rather than providing salve for the
external wounds of oppression and racism, her spiritual and practical healing is internal and
psychological, according to Elam (2007). In that vein, Aunt Ester is an icon of hope, inspiration and
most importantly, the African heritage that will always live in America with black people. She is thus
322 years old in Two Trains Running. Her image stands as a reminder of the rich history and traditions
inherent to Africa, which vitalizes black people in their struggle in the face of imposed injustices.
Depicting as a strong, wise, and merciful figure, she embodies the essence of African spirituality and
traditions. Her ability to conceive black people’s fears, hopelessness, dereliction and otherness makes
her a gracefully adored symbol for the African American people. Nadel (2010) claims that in the play,
Aunt Ester is like a heroine who fills a vacuum left by the deaths of Prophet Samuel, Malcolm X, and
Martin Luther King Jr. and “she makes sense out of the absurdity of their situations and shows them
how to realize their own agency” (125). Hence, she inspires her community to connect with their African

roots and fight for justice and equality as a key factor of their struggle.

5. Conclusion

It is crystal clear that struggle is an essential aspect of the African American identity. Their
struggle and resistance pivotally define their status in the American society. Their struggles are not
fictional stories about overcoming difficulties; rather, they represent a ‘struggle for survival’ against
institutionalized discrimination. From the horrors of slavery to the hopes of civil rights movement, they
have fought for equal rights, justice, and freedom. Their efforts have not only been physical but also
psychological as they have faced systemic oppression and discrimination that challenged their humanity
and self-confidence. Black people are like the embodiment of a proverb, ‘no pain, no gain’. In that vein,

drawing attention to black people’s respectful struggle, Wilson is the strong and determined voice of his
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community. He has chronicled their socio-cultural and historical journey characterized by the

ideological and political factors by focusing on the African American people’s respectability.

Two Trains Running reflects the black people’s struggles during the civil rights era. While the
characters witness the significant changes in the social order, they also carry the burden of their past.
They resist against the whites’ injustice and inequalities through their own ways. During this painful
journey, Aunt Ester becomes a part of their struggle. She both reminds black people’s cultural and
historical values and helps them preserving their roots as the African American individuals. Wilson
wants his people to struggle for themselves and to find solutions by focusing on their own values.
Accordingly, this study scrutinizes the black struggle of his people, of which Wilson was always proud.
The play depicts how the characters resist against the dynamics of the white society and also fight for
the societal norms inheriting from history. The struggle to overcome discrimination and to be loyal to
their African American identity are the central message of the play since the struggle is always the driver

of radical changes.

References

Allen, T. W. (2012). The Invention of the White Race. Volume One: Racial Opression and Social

Control. London: Verso.

Banton, M. (1980). The Idiom of Race: A Critique of Presentism. Research in Race and Ethnic
Relations, 2: 21-42.

Baykara, T. (2018). Memory and Cultural Identity: Aunt Ester in August Wilson’s Century Cycle. Social
Sciences Studies Journal, 4 (13): 162-167.

Bottoms, S. (2007). Two Trains Running: blood on the tracks. In C. Bigsby (Ed.), The Cambridge
Companion to August Wilson (pp. 145-157). Cambridge: Cambridge University Press.

Coates, T-N. Foreword. In The Origins of Others by Toni Morrison (pp. vii-xvii). Cambridge,

Massachusetts, London: Harvard University Press.

Cornell, S., and Hartmann, D. (1998). Ethnicity and Race: Making Identities in a Changing World.

Thousand Oaks, California: Pine Forge Press.

Diangelo, R. (2018). White Fragility: Why It’s so Hard for White People to Talk about Racism? Boston:

Beacon Press.
Du Bois, W. E. B. (1926). Krigwa Little Theatre Movement. Crisis, 32:135-137.
Dyer, R. (1988). White. Screen, 29 (4): 44-64.

87



Diinya Dilleri, Edebiyatlar1 ve Ceviri Calismalar1 Dergisi (DEC)
Journal of Academic Studies in World Languages, Literatures and Translation (WOLLT)

WOLLT, 2023; 4 (1), 74-88

Elam, Jr, H. J. (2001). The Device of Race: An Introduction. In H. J. Elam and D. Krasner (Eds.), African
American Performance and Theater History. A Critical Reader, (pp. 3-16). Oxford: Oxford

University Press.

Elam, Jr, H. J. (2007). Gem of the Ocean and the Redemptive Power of History. In C. Bigsby (Ed.), The
Cambridge Companion to August Wilson (pp. 75-88). Cambridge: Cambridge University Press.

Fanon, F. (1964). Toward the African Revolution. New York: Grove Press.
Fanon, F. (1967). Black Skin, White Masks. New York: Grove Press.

Fishburne, L. (2007). Foreword. In Two Trains Running by August Wilson (pp. vii-ix) New York:

Theatre Communication Group.
Hatch, J. V. (2005). The Color of Art. Theatre Journal, 57 (4): 596-598.

Gantt, P. (2009). Ghosts from “Down There”: The Southernness of August Wilson. In H. Bloom (Ed.),
Bloom’s Modern Critical Views: August Wilson (pp. 5-20). New York: Info Base Publishing.

Goldberg, D. T. (1993). Racist Culture. Oxford: Blackwell Publishing.
Lahr, J. (2001). Been Here and Gone. The New Yorker, 16 (4): 50-65.
Morrison, T. (1983). Recitatif. Knop Books.

Morrison, T. (2017). The Origins of Others. Cambridge, Massachusetts, London: Harvard University

Press.

Nadel, A. (2010). August Wilson: Completing the Twentieth-Century Cycle. lowa City: University of

Iowa Press.
Powers, K. (1984). An Interview with August Wilson. Theater, 16: 50-55.

Snodgrass, M. E. (2004). August Wilson: A Literary Companion. Jefferson, North Carolina and London:
McFarland & Company Inc. Publishers.

Wilson, A. (1997). The Ground on Which I Stand. Callaloo, 20 (3): 493-503.

Wilson, A. (2007). Two Trains Running, New York: Theatre Communication Group.

88



Diinya Dilleri, Edebiyatlar1 ve Ceviri Calismalar1 Dergisi (DEC)
Journal of Academic Studies in World Languages, Literatures and Translation (WOLLT)

WOLLT, 2023; 4 (1), 89-105

SYNCOPE THROUGH GEMINATION IN TURKISH: EXPLORING THE ROLE OF
SUFFICIENTLY IDENTICAL FLANKING CONSONANTS’
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Abstract

This paper investigates the interplay of syncope and gemination in modern Standard
Turkish, underlining the crucial function of sufficiently identical flanking consonants
(SIFCs) in this process. Syncope, typified by the elimination of a vowel within specific
phonological contexts, holds the potential to give rise to gemination. A thorough analysis
of varied spoken language data uncovers the conditions that govern syncope, countering
prevalent literature which postulates syncope as a lexical process, instead, our findings
suggest it to be phonological in nature. Attention is then directed towards syncope-
induced gemination, emphasizing the catalytic role of SIFCs. This focus further
underscores the indispensable role that SIFCs perform in facilitating this complex
process. Moreover, the unique interplay between syncope and the potential for
gemination is systematically explored, disclosing intricate patterns of consonant
interaction within the Turkish language. The findings suggest that Turkish phonology
exhibits a compelling alignment with gemination language characteristics, yielding
thought-provoking insights into phonological processes such as vowel deletion and
consonant gemination. The results of this novel research initiative contribute significantly
to the expanding body of studies on syncope and gemination, shedding light on the
intricate interplay between the two in Turkish, while also providing insights for the

examination of analogous phenomena in other languages.

Keywords: syncope, gemination, sufficiently identical flanking consonants, Turkish.

Date Received (Gelis Tarihi): 29.04.2023

Date Accepted (Kabul Tarihi): 27.06.2023

DOI: 10.58306/wollt. 1289904

* This paper is based on the author's MA thesis entitled Vowel-zero Alternation in Turkish.

* Dr. Ogr. Uyesi, Kirklareli Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii (Kirklareli,
Tiirkiye), e-posta: hiiskender@gmail.com, ORCID: 0000-0001-6974-6538.

89



Diinya Dilleri, Edebiyatlar1 ve Ceviri Calismalar1 Dergisi (DEC)
Journal of Academic Studies in World Languages, Literatures and Translation (WOLLT)

WOLLT, 2023; 4 (1), 89-105

TURKCEDE iKiZLESME KAYNAKLI ORTA UNLU DUSMESI: YETERINCE OZDES
CEVRE UNSUZLERIN SURECTEKI YERININ TESPITI

Oz
Bu makalede, cagdas Olciinlii Tiirkgedeki orta iinlii diismesi ve ikizlesme etkilegimi tetkik
edilerek yeterince ézdes cevre iinsiizlerin (YOCU) siirecteki miihim islevi dikkatlere
sunulmugstur. Muayyen ses bilimsel baglamlarda bir iinliiniin silinmesini ifade eden orta
tinlii diismesi, bazi durumlarda iinsiiz ikizlesmesine yol agabilmektedir. Muhtelif konusma
dili verilerinin kapsamli bir tahlili neticesinde orta tinlii diismesini yoneten kosullarin
tespit edilmesiyle siirecin sozliikselligini ikrar eden alanyazindaki genel kabuliin aksine
orta tinlii diismesinin ses bilimsel bir olgu oldugu gésterilmistir. Daha sonra, orta tinlii
diismesi kaynakli ikizlesmeye yol acan kosullar nizami bir sekilde incelenmis ve
YOCU lerin siirecteki katalizér etkisi gozler oniine serilerek bu karmasik siirecteki
vazgecilmez yeri vurgulanmigtir. Dahasi, orta iinlii diismesi ile muhtemel ikizlesmeler
arasindaki  benzersiz  iliskinin  incelenmesiyle  Tiirkcedeki iinsiiz  oriintiileri
degerlendirmeye dahil edilmistir. Bu calismamn bulgulari, iinli silinmesi ve iinsiiz
ikizlesmesi gibi ses bilimsel siireglere dair diistindiiriicii i¢goriiler sunarken Tiirkcenin
ses biliminin ikizlesmeye meyyal dillerle uyumlu vasiflart haiz oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu yenilik¢i ¢alismamin sonuglari, orta tinlii diismesi ve ikizlesme iizerine
yapilan ¢alismalarin  giderek genisleyen hacmini daha da zenginlestirmektedir.
Tiirkgedeki orta tinlii diismesi ve ¢evre tinsiizlerle etkilesimlerine 151k tutmaya ¢alisilan
bu arastirmanin diger dillerdeki muadil olgularin incelenmesi icin de katki sunacagt timit

edilmektedir.

Anahtar Sozciikler: orta iinlii diigmesi, ikizlesme, yeterince ozdes gevre iinstizler, Tiirkge.

1. Introduction

Syncope, defined as the omission of a vowel in specific contexts (Crystal, 2008: 469), and
gemination, the sequence of identical adjacent consonants in particular situations (Crystal, 2008: 206),
are pervasive phonological phenomena across a wide array of languages. Known instances include
characteristic syncope in languages such as Spanish (Harris, 1983) and the prevalent geminate
consonants in Italian (Loporcaro, 2015). These processes significantly influence the phonotactic patterns

of words and the overarching phonological system of a language (Kenstowicz, 1994).
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In some cases, syncope can trigger gemination, resulting in the formation of consonant clusters
possessing identical or remarkably similar attributes (Steriade, 1988: 94-96). This intriguing interaction
between gemination and syncope has captivated the curiosity of many scholars, motivating attempts to

decode the underlying principles and conditions governing these phenomena.

This study ventures into the complexities of syncope-induced gemination in modern Standard
Turkish, with special emphasis on the pivotal role of sufficiently identical flanking consonants
(henceforth SIFC). The objective, underpinned by new data, is to propose a counter-argument to the
prevailing assumption that syncope in Turkish is primarily lexically driven. Instead, this study suggests
that syncope is instigated by specific phenomena, thereby positioning it as a phonologically conditioned
event. In articulating these phonological conditions, the main discussion will revolve around cases where
syncope is unexpectedly observed due to potential geminate clusters. In doing this, the mechanisms of

syncope that stem from gemination will be comprehensively decoded.

The forthcoming sections will illuminate the intersection of gemination and syncope in Turkish.
Section 2 provides the background on syncope, while Section 3 investigates the intricate interplay
between syncope and consonant interactions. Section 4 examines the catalytic role of SIFCs in syncope,

and Section 5 concludes the study with a synthesis of the findings and insights.

2. The Phenomenon of Syncope: A Broad Overview

The extent to which syncope is optional or obligatory varies among languages. For example,
German exemplifies optional syncope, whereas Czech exhibits obligatory syncope (Scheer, 2004: 9).
Scholarly consensus has traditionally held that syncope in Turkish was obligatory for certain forms and
absent in others. However, the data gleaned from spoken language and TV recordings used in this study
compellingly suggests that syncope in Turkish is both a predictable outcome of the phonological
structure and an optional process. Furthermore, the actualization of syncope is contingent upon
conditions related to the characteristics of the alternating vowels and the flanking consonants. These

conditions demonstrate systematicity, thus rendering syncope predictable.

While dictionaries present a limited number of words undergoing syncope (Redhouse, 2000; Tiirk
Dil Kurumu, 2011), recent data from spoken language suggest that this phenomenon is more prevalent.
Regardless of the speed of speech, at least some speakers of modern Standard Turkish may omit certain
segments, suggesting a non-random and stable characteristic of this phonological process. The depiction
of syncope according to the existing literature, along with the introduction of new data, is presented in

the subsections below.
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2.1 Syncope in natural languages

Syncope is a ubiquitous phenomenon, attested in a multitude of typologically unrelated languages,
with various theoretical explanations postulated for its occurrence. As discussed by Scheer (2004),
despite the variability in syncope’s optional or obligatory nature across languages, its phonotactics
remain stable (Scheer, 2004: 9). Most languages necessitate a VCvCV environment for syncope (where
the lowercase ‘v’ symbolizes the position for syncope). Scheer (2004) provides the following cross-

linguistic examples:

@) Moroccan Arabic kitob-u kotib kittiib
(write Pf. 3. P1.) (write 3. Sg.) (write 3. Sg. Cau.)
German innor-e inner inner-lich
(inner-Infl.) (inner) (internal)
Tangale dobo-go dobe dobu-n-go
(called) (call) (called me)
Somali nirag-o nirig nirig-ta
(female camel-Pl.) (female camel-Indef.) (female camel-Def.)
Turkish devor-i devir devir-den
(transfer-Acc.) (transfer-Nom.) (transfer-Abl.)
Czech lokat-e loket loket-ni
(elbow-Gen.(Sg.)) (elbow-Nom.(Sg.)) (elbow-Adj.)
Hungarian majom-on majom majom-ra
(monkey-Sup.) (monkey-Nom.) (monkey-Sub.)
Hindi kaarok-60 kaarak kaarak-nee
(case-(Obl.(PL.)) (case-Nom.(Sg.)) (case-Agentive)
Kolami kinok-atun kinik kinik-tan

(break-Present)

(break-Imp.)

(break-Past)
(Scheer, 2004: 9)

In the array of nine languages illustrated in (1), including but not limited to Turkish, all the left-
most forms exhibit the VCvCYV pattern, hence making them prone to syncope. Syncope does not occur
in the other two forms due to the lack of a subsequent vowel at the syncope site. For instance, in the
Turkish words devir “transfer” and devirden “from the transfer”, there is no VCvCV pair in the needed

place.

Apart from the pattern, the nature of the alternating vowel significantly influences the occurrence
of syncope. While some languages restrict syncope to the schwa, others allow only high vowels to
undergo this process. However, certain languages permit any vowel to experience syncope. Despite
these variations, a general consensus agrees that high vowels are universally preferred for syncope

(Gouskova, 2003: 228-236; Howe & Pulleyblank, 2004: 7-19). Some languages prefer to delete high
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vowels when feasible, while others may also remove non-high vowels. Yet, the scenario where non-
high vowels can be deleted but high ones cannot remains unattested (Gouskova, 2003: 82). Additionally,
most languages predominantly permit only the deletion of unstressed vowels. However, based on the
properties of the surrounding consonants, some languages might also accommodate the deletion of

stressed vowels (Blust, 2001: 145-149).

2.2 Literature perspective on Turkish syncope

This subsection provides a concise examination of syncope in Turkish. Although syncope is a
well-documented linguistic phenomenon, the data currently describing the process may be inadequate,
a topic which will be expanded upon in the subsequent section. This subsection aims to encapsulate the

prevalent approach to this subject.

Numerous researchers contend that synchronic changes relating to Turkish syncope are random
and lexical (Ediskun, 1963: 87-88; Ergin, 1962: 54; Gencan, 1979: 41; Lewis, 1967: 10; Swift, 1962:
33). A considerable number perceive this alternation as vowel deletion, while a minority view it as vowel
insertion (Kornfilt, 1986; Lees, 1961; Ozsoy 2004). Due to the limited and repetitive data, primarily
sourced from orthography, proposing any phonological or morphological condition for the phenomenon
poses a challenge. A trend has been observed, originating with Deny (1955) and reaching its zenith with
Foster (1969: 223), of attributing a semantic connection to words undergoing syncope. Words pertaining
to body parts have consistently been assessed as syncope sources by all researchers. However, as Foster
(1969) himself acknowledges, many other alternating words are unrelated to body parts' (Foster, 1969:
224).

The contemporary consensus in linguistic studies aligns on two central points:

2) (1) Syncope is an obligatory process.
(i1) The words that undergo syncope are lexically determined.
The following examples, where the asterisks are not mine, serve to illustrate these principles:

3) koyun-u — koynu, *koyunu ‘the bosom (Acc.)’

(bosom-Acc.)

koyun-u — koyunu, *koynu ‘the sheep (Acc.)’
(sheep-Acc.)

In the former example, the word koyun “bosom,” able and obligated to undergo lexical syncope,

renders the form koyunu “the bosom (Acc.)” ungrammatical. In the latter example, however, the

! Additionally, Yavas (1980) illustrates that not all words for body parts are acknowledged to undergo syncope in
dictionaries (204).
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phonetically identical word koyun “sheep” is unable to undergo lexical syncope, thereby deeming the

form koynu “the sheep (Acc.)” ungrammatical.

Despite the broad acceptance of these two principles, disagreements arise over their scope. First,
although syncope is proclaimed an obligatory process, researchers such as Deny (1955: 129) and

Banguoglu (1959: 114) observe that optional forms may also be grammatical within certain contexts:

“) burun-a — burna, buruna ‘to the nose’
(nose-Dat.)

In (4), even though the word burun “nose” is lexically marked for syncope, some individuals do
not deem forms like buruna “to the nose” as ungrammatical. This reflects a century-old observation that
syncope is widespread and optional in spoken language. Nevertheless, neither Deny (1955) nor
Banguoglu (1959) endeavored to describe the phonological environment where syncope occurs, and

unfortunately, subsequent scholars did not reference such data.

Secondly, a definitive list of words required to undergo syncope is yet to be established. While
there is general agreement on frequently used words like burun “nose” that have to lexically undergo

syncope, disagreements surface concerning less common words like nakit “cash”:

®) nakit-e — nakde, nakide ‘to the cash’
(cash-Dat.)

One of the two forms in (5) is regarded ungrammatical, based on whether or not the word is
viewed as lexically alternating. If nakit is accepted as such, the form nakide “to the cash” is deemed
ungrammatical and vice versa. The relative infrequency of such words appears to be the source of
disagreement. Different grammars and dictionaries propose differing lists of alternating words. Despite
these inconsistencies, two commonalities emerge in cases that are accepted to undergo syncope:

(6) (i) Only certain lexical forms with the VCvCV pattern can undergo syncope.
(i1) Only unstressed high vowels can and must be deleted in the syncope site of a word.

Although syncope is regarded as a lexical process in the literature, there are actually some
conditions for it to be observed. In summary, while traditional grammars uphold the accuracy of the
statements in (2) and (6), the upcoming subsection will probe why these may not be universally

applicable to all speakers of modern Standard Turkish.

2.3 Turkish syncope according to the new data

In this subsection, I briefly discuss what the new data tell us about syncope in Turkish. As outlined
in the previous subsection, the traditional grammars determine the grammatical correctness of one of
the two possible forms of a word based on whether or not the word can undergo syncope lexically. The

new data, however, suggest that the statements (2i) and (2ii) about Turkish syncope may not apply
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universally to all speakers of modern Standard Turkish. This observation stems from the analysis of
naturally occurring spoken data, where the variability and optionality of syncope are evident. Consider

the following:

) koyun-u — koynu, koyunu ‘the bosom (Acc.)’

(bosom-Acc.)

koyun-u — koynu, koyunu ‘the sheep (Acc.)’
(sheep-Acc.)

This groundbreaking data suggests that the accusative form, which fulfills all the prerequisites for
syncope, may materialize with or without a vowel, contingent on various influencing factors. The
distinction between the former and latter words is due to the prevalence of their forms. The alternated
form koynu “the bosom (Acc.)” is the common form for the former case whereas it is the non-alternated
form koyunu “the sheep (Acc.)” which is more frequent for the latter. However, the less frequent forms
koyunu “the bosom (Acc.)” and koynu “the sheep (Acc.)” are also attested. The frequency of the forms
will not be discussed further, as it exceeds the scope of this paper. There might, however, be a difference
between high-frequency words and lower-frequency words with respect to syncope. Hooper (1976)
asserts that vowel change is a function of frequency. In English, for example, high-frequency words like
“mem][o]ry” undergo syncope more readily than lower-frequency words like “mamm[o]ry”. A similar

phenomenon seems to apply in Turkish as well.

The finding that all forms in (7) are attested demonstrates that syncope, contrary to prior belief,
is not a mandatory process. It appears to be optional for certain speakers, with some phonological
contexts being more conducive to syncope than others. Hence, in light of the groundbreaking data, the
prevalent assertions in the literature given in (2) can be revised as follows:
®) (1) Syncope operates as an optional process.

(i1) The instances of words undergoing syncope are phonologically determined.

Asserting the absence of lexical conditions on syncope essentially acknowledges the presence of
countless words that conform to the prerequisites for syncope and can thus undergo the process. One of
the goals of this study is to delineate the conditions that permit syncope to occur. Although syncope is
regarded as lexical in the literature, there are still certain commonalities detected, which were given in

(6). Our new data updates these observations.

Firstly, in contrast to (61), restrictions exist on the nature of the clusters that precede the syncope

site. When the pattern may deviate from VCvCV, syncope is still feasible. Consider the examples below:

) Ersin-i — Ersni ‘name of a man (Acc.)’
(name of a man-Acc.)

Esrin-i — *Esrni ‘name of a woman (Acc.)’
(name of a woman-Acc.)
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In the former instance, the pattern CCvCV surprisingly accommodates syncope for some
speakers, while in the latter, its application is entirely unfeasible, aligning with (61). This critical
discrepancy can be explicated by the characteristics of the preceding consonant clusters. Notably, it
appears far from coincidental that the clusters tolerating syncope predominantly align with those
permissible at the ends of words in Turkish. Then, the commonalities observed in the literature in (6)
can be revised as follows:

(10) (i) Forms exhibiting a VCvCV pattern may undergo syncope only if ‘v’ is an unstressed high
vowel.

(i1) Forms exhibiting a CCvCV pattern may undergo syncope only if ‘v’ is an unstressed high
vowel and the preceding consonants are capable of forming a possible cluster.

Secondly, it is observed that certain word forms, where the syncope site contains either a
stressed or non-high vowel, can undergo syncope due to the inherent tendency in Turkish to form
geminates, or identical sequential consonants. If the consonants bordering the vowel are sufficiently
identical to form a geminate, these otherwise ineligible vowels can also be omitted without the need for
any additional constraints. This phenomenon is evident in the transition from geleli to gelli “since
coming” where a non-high vowel is deleted and from on-un-um to onnum “I belong to him/her”” where
a stressed vowel is deleted. Nevertheless, a revision to statement (10) will be necessitated following a
more detailed discussion of this topic in Section 4. Prior to that, the relationship between syncope and

gemination will be explored in greater depth in the forthcoming section.

3. Interactions at the Syncope Site: Gemination and Sufficiently Identical Flanking Consonants

This section explains the interplay of gemination and sufficiently identical flanking consonants
(SIFCs) at the syncope site. Subsection 3.1 takes an in-depth look into antigemination, as initially
proposed by McCarthy (1986), who asserts that syncope universally avoids forming geminate clusters.
However, this antigemination principle has been challenged by other scholars, an issue which this paper
will explore. In Subsection 3.2, we address the concept of “sufficiently identical” as proposed by Odden
(1988) and its relevance in determining the precise nature of the flanking consonants involved in
syncope. Throughout this section, the discussion draws on linguistic evidence from various languages
to give a background for the Turkish phonological phenomena associated with syncope, SIFCs, and

gemination.

3.1 Gemination vs. antigemination

The data presented by McCarthy (1986) suggest that cross-linguistically, syncope is deterred from
forming geminate clusters. McCarthy (1986) introduces the term “antigemination” to describe the
constraint that prevents the syncope process due to the presence of identical flanking consonants.

According to his argument, a vowel's existence is dictated by the necessity to avoid identical flanking
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consonants. This phenomenon is corroborated by an extensive range of data from various languages,

underscoring the universality of antigemination as a constraint. The following example from the East

Cushitic language, Afar, further illustrates this point among numerous others:

an  (a) agara — Pagr-i ‘scabies’
xamil-i — xaml-i ‘swamp grass’
(b) gonan-a — *gonna ‘He searched for’
xarar-e — *xarare ‘He burned’ (McCarthy, 1986: 220-221)

In the context of (11a), syncope can be realized, but it is not feasible in (11b). The identity of

the flanking consonants inhibits the syncope process, aligning with the antigemination constraint.

McCarthy’s (1986) approach offers a powerful attempt to explicate the uniqueness of identical
flanking consonants. However, the assumed universality of his proposal faces challenges from data
derived from genetically and typologically unrelated languages. In contrast to McCarthy (1986), Odden
(1988) introduces six configurations that potentially establish or divide consonant clusters through
deletion and insertion (Odden, 1988: 462). Half of his configurations concern deletion while the
remaining involve insertion. The configurations related to deletion are as follows:

12) () Delete a vowel unless flanking consonants are identical,

(i1) delete a vowel without any condition concerning flanking consonants, or

(iii)  delete a vowel only if flanking consonants are identical.

It will be shown in 4.2 that cases mentioned in 2.3 where non-high vowels may also be deleted
can be predicted by the third configuration in (12). However, prior to that, it is necessary to ascertain

the identity of flanking consonants in Turkish.

3.2 Defining ‘sufficiently identical’

The literature presents considerable discussion concerning the identity of adjacent consonants
(McCarthy, 1986: 207-208). For the purposes of this section, I will only address the points relevant to
our current discussion. The explanatory value of (121) and (12iii) depends on determining how identical
the consonants need to be. Odden (1988) discusses the “sufficient” identity of the flanking consonants
when criticizing the universality of antigemination. He attempts to answer the question of which features

need to be shared for consonants to be sufficiently identical (Odden, 1988: 461).

According to Odden (1988), there may be cross-linguistic differences among languages in terms
of the features required for sufficient identity. However, some basic features, like voicing, which are not
required for sufficient identity, seem to be somewhat general across many languages. Consider the

Lithuanian examples from Bakovi¢ (2005):

(13) (a) ati-duoti — *adduoti ‘to give back’

97



Diinya Dilleri, Edebiyatlar1 ve Ceviri Calismalar1 Dergisi (DEC)
Journal of Academic Studies in World Languages, Literatures and Translation (WOLLT)

WOLLT, 2023; 4 (1), 89-105

api-berti — *abberti ‘to strew all over’
(b) ati-ko:pti — atko:pti ‘to rise’
api-kalbeti — apkalbeti ‘to slander’ (Bakovi¢, 2005: 279)

In Lithuanian, the identity of flanking consonants blocks syncope in accordance with (12i). In
(13b), since the flanking consonants ‘t’, ‘k’ and ‘p’, ‘’k’ are not identical, syncope can be realized. In
(13a), however, the existence of the flanking consonants ‘t’, ‘d’ and ‘p’, ‘b’ blocks syncope, although
these are not completely identical. In Lithuanian, voicing and palatalization are the features which do
not necessarily have to be shared by flanking consonants to be sufficiently identical. In other words, the
flanking consonants should share all other features except these two to be sufficiently identical (Bakovic,

2005: 280).

Drawing from our empirical observations, it can be concluded that Turkish does not mandate the
flanking consonants to be entirely identical for the demonstration of certain unusual properties. This
finding stands in harmony with cross-linguistic trends, where full identity between consonants is not a

prerequisite for the observation of specific phonological phenomena.

In this grand linguistic opera, the characteristic feature of “voicing” steps forth from the chorus,
raising its hand as an interesting contralto voice amongst the multitude. It sings a unique tune, suggesting
that it is not an indispensable player when it comes to recognizing consonants as “sufficiently identical”.
To illustrate, the consonants ‘b’ and ‘p’ in Turkish are considered sufficiently identical despite the
divergence in their voicing attributes. This conclusion is derived from the notable observation that these

consonants share several integral features, with the single point of divergence being their voicing.

This opens up interesting avenues for further research and presents intriguing linguistic questions
to consider. How does this particular pattern impact the overall phonological landscape of Turkish?
What implications might it have on our broader understanding of language patterns? These are questions
that certainly warrant further academic exploration. The ensuing section will wade into the enigmatic
waters of a peculiar case of syncope through gemination in Turkish, particularly focusing on scenarios

involving sufficiently identical flanking consonants (SIFCs).

4. Turkish Syncope Under a New Lens: Investigating Gemination and SIFCs

As established in Section 2, the general consensus posits that only unstressed high vowels are
subject to deletion in Turkish. However, our data seem to uncover exceptional cases that do not adhere
to this rule. This section investigates these intriguing cases, examining the interactions between syncope,
gemination, and sufficiently identical flanking consonants (SIFCs) in Turkish. Interestingly, these
anomalies are not random but appear to be rule-governed. We assess the implications of these
phenomena on both stressed high vowels and unstressed non-high vowels, which are normally resistant

to deletion. A complex relationship between syncope and gemination becomes evident, where the
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presence of SIFCs induces unexpected syncope cases. This section offers an in-depth investigation of
these interactions, unveiling some fresh insights into the phonotactic patterns of the Turkish language.
The analysis is bifurcated into two main parts: 4.1 elucidates the dynamics between stressed high vowels
and SIFCs within the syncope site, while 4.2 delves into the interplay between unstressed non-high

vowels and SIFCs at the syncope site.

4.1 Interplay of stressed vowels and SIFCs in gemination within syncope sites

The location of stress plays a significant role in the syncope process, largely due to the fact that
stressed vowels typically cannot be deleted. As discussed in section 2.1, while a cross-linguistic pattern
reveals that stressed vowels are more resilient to deletion, there exist languages that allow for the
deletion of stressed vowels within specific environments. Mussau, a language native to Melanesia,

exemplifies such languages, permitting the deletion of stressed vowels solely in the presence of SIFCs:

(14)  goruru — gorru ‘edible green seaweed’
makikile — makkile ‘sour’
mumumu — mummu ‘to suck’
rararasa — rarrasa ‘saw grass’ (Blust, 2001: 144)

As shown above, stressed vowels are deleted when they are situated between SIFCs. In this
context, contrary to the assumptions of McCarthy (1986), syncope between identical consonants is not
only permissible in Mussau but also required (Blust, 2001: 145). The case in Turkish is analogous:
Stressed vowels can be deleted if they are positioned between SIFCs. Below, I will first account for the
placement of stress and its influence on the syncope process. Subsequently, I will elucidate how SIFCs

enable the deletion of stressed vowels.

At a cursory glance, the placement of stress does not seem to pose a significant hurdle for syncope
in Turkish. This is because the majority of Turkish roots are stressable on the final syllable (Goksel &
Kerslake, 2005: 26; Lees, 1961: 41). In other words, stress usually does not fall on the syncope site
which has to be followed by another vowel, as in the case of buruni ~ burnu “nose (Acc.)”. However,
the matter is not as straightforward. There are, indeed, irregular cases. Clitics and specific suffixes in
Turkish do not bear stress. The non-stressed nature of these elements causes the stress to fall on the
preceding vowel, which could potentially impact the feasibility of vowel deletion. Consider the
following examples:

(15)  nehir-im — nehrim ‘my river’
(river-Poss.1.Sg.)

nehir-im — *néhrim ‘I am a river’ (Goksel & Kerslake, 2005: 19).
(river-Cop.1.Sg.)
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In the latter example, the first-person singular copula is unstressable in Turkish. Being a clitic, it
assigns the stress to the preceding vowel. This factor likely explains why *néhrim “I am a river” is
ungrammatical in Turkish. Instead, it is pronounced as nehirim, with stress on the penultimate syllable.
In the former example, since the syncope site is not stressed, vowel deletion is feasible. However, if the
flanking consonants are sufficiently identical, syncope is executed despite the presence of the stressed
high vowel. Refer to the following examples:

(16)  biiy-iiyor — biiyyor ‘He/she is grow up’
(grow-Prog.)

er-ir-im — errim ‘I melt’
(melt-Aor.-Agr.1.Sg.)

gemi-mi — gémmi ‘Is it a ship?’
(ship-Q.)
gonder-ir-im — gondérrim ‘I send’

(send-Aor.-Agr.1.Sg.)

gor-tir-tim — gorriim ‘I see’
(see-Aor.-Agr.1.Sg.)

hafif-im — hdffim ‘I am light’
(light-Cop.1.Sg.)

iyi-yim — iyyim ‘I am good’
(good-Cop.1.Sg.)

kapalilar — kapallar “They are closed’
(closed-Cop.3.Pl.)

korti-r-um — korrum ‘I protect it’
(protect-Aor.-Agr.1.Sg.)

leziz-im — lézzim ‘I am delicious’
(delicious-Cop.1.Sg.)

on-un-um — Oonnum ‘I belong to him/her’
(3.Pro.-Gen.3.Sg.-Cop.1.Sg.)

ver-ir-im — verrim ‘I give’
(give-Aor.-Agr.1.Sg.)

yara-siz-im — yardssim or yaraszim ‘I am unwounded’
(wound-Der.-Abl.)

In these irregular cases, as observed, it is not the rightmost vowels that bear the stress, but the
vowels in the syncope site. Despite the fact that stress typically impedes syncope universally, these
stressed vowels can still undergo deletion when occurring between either identical (as in the first twelve
examples) or sufficiently identical flanking consonants (as seen in the last example). This suggests a

unique form of interaction transpires between SIFCs. Stressed vowels resist syncope, unless gemination
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can potentially be realized. In such cases, to facilitate gemination, stressed high vowels are “somehow”
subject to deletion. However, it is important to note that for deletion to occur, the stressed vowels must
be high. Non-high vowels can only be deleted if they are unstressed, a subject that is further discussed

in the following subsection

4.2 Interplay of non-high vowels and SIFCs in gemination within syncope sites

In this subsection, the relationship between the sufficient identity of flanking consonants and non-
high vowels is investigated. The character of the alternating vowel can serve as a reliable indicator for
anticipating the manifestation of the process. In Turkish, non-high vowels can only be deleted if they

are unstressed and the flanking consonants are sufficiently identical®.

As established in (6ii), current literature extensively documents that non-high vowels in the

syncope site cannot be deleted. Our data corroborate this observation:

(17)  kural-a — ?kurla ‘to the rule’
(rule-Dat.)
kuset-e — *kuste ‘to the couchette’

(couchette-Dat.)

kiilota — *kiilta ‘to the underpants’
(underpants-Dat.)

pilot-a — *pilta ‘to the pilot’

(pilot-Dat.)

surat-a — *surta ‘to the face’

(face-Dat.)

tansiyon-a — *tansiyna ‘to the blood pressure’

(blood pressure-Dat.)

viraj-a — ?virja ‘to the bend (in a road)’
(bend-Dat.)
yilan-a — ?yilna ‘to the snake’

(snake-Dat.)

As can be seen in (17), all of the syncope sites include a non-high vowel. Therefore, none of them
can be deleted; all the rightmost forms are unacceptable in Turkish. However, our data show that
contrary to (6ii), there are cases where non-high vowels can also be deleted. The sufficient identity of
flanking consonants can lead to the deletion of a non-high vowel in the syncope sites to create geminates,

as seen in the following examples:

2 As an intriguing case, some speakers may also delete unstressed non-high vowels even without SIFCs if the
flanking consonants are capable of forming a valid cluster in Turkish, provided certain conditions are met. For
more detailed information, please refer to Iskender (2008).
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(18)  boza-st — bossi or bozsi ‘his/her boza’
(a fermented drink-Poss.3.Sg.)

balo-lar — ballar ‘balls, dances’

(ball-PL)

hamam-1 — hammi ‘the Turkish bath (Acc.)’
(Turkish bath-Acc.)

geleli — gelli ‘since coming’
(come-Ger.)

kebap-1 — kebbt ‘the roasted meat (Acc.)’
(roasted meat-Acc.)

salata-dan — saladdan or salatdan ‘from the salad’
(salad-Abl.)

sebep-i — sebbi ‘the cause (Acc.)’

(cause-Acc.)

terdr-ii — terrii ‘the terror (Acc.)’
(terror-Acc.)

yarar-1 — yarri ‘the benefit (Acc.)’
(benefit-Acc.)

zarar-1 — zarri ‘the damage (Acc.)’
(damage-Acc.)

Drawing upon the observations presented in (18), it becomes evident that non-high vowels
situated between SIFCs are subject to non-pronunciation. This intriguing phenomenon is facilitated by
the specific characteristics of the flanking consonants and the existing possibility for gemination. With
the process of syncope in operation, geminates are formed, which underpin an interesting dynamic of

the Turkish phonology.

The aforementioned gemination, interestingly, allows for the deletion of even non-high vowels, a
process that is not customarily encountered in phonotactic patterns. This distinct feature suggests that
Turkish aligns more accurately with gemination language characteristics in Odden’s (1988)
classification. Following the assessment and analysis of the data collated in this section, it is appropriate
to revise the previously stated phonological conditions governing syncope in Turkish, as outlined in
(10). The revised conditions are as follows:

(19) (i) Forms exhibiting a VCvCV pattern may undergo syncope only if ‘v’ is an unstressed high
vowel.
(i1) Forms exhibiting a CCvCV pattern may undergo syncope only if ‘v’ is an unstressed high
vowel and the preceding consonants are capable of forming a possible cluster.
(ii1) Forms exhibiting a VCvCV pattern may undergo syncope even if ‘v’ is either a stressed

high vowel or an unstressed non-high vowel, provided the syncope site contains SIFCs capable
of creating geminates.
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These conditions, guided by empirical observations, strongly indicate that syncope in Turkish is
not predominantly a lexical phenomenon, as one might assume, but rather a phonological one. The
process of syncope in Turkish, thus, provides novel insights into the interplay between consonants and
vowels, as well as the importance of stress positioning. As the syncope is applied, geminates are
generated, contributing to the language’s unique phonotactic patterns. These findings reinforce the
notion of Turkish as a language favoring gemination, thereby facilitating a unique scenario where both

stressed high vowels and unstressed non-high vowels can be deleted to create geminates.

5. Concluding Remarks

Turkish presents a variety of peculiar and complex linguistic phenomena, such as the presence of
optional classifiers and their intriguing restrictive function (Turgay, 2020). Echoing this complexity and
optionality, the present paper shifts its focus towards the distinctive characteristics of syncope and
gemination in Turkish, thereby contributing to the expanding corpus of knowledge on the intricacies of
the Turkish linguistic framework. In the presented research, the phenomenon of syncope via gemination
in Turkish was scrutinized. Theoretical foundations and novel data relating to SIFCs were examined,
thereby enhancing our understanding of their complex interactions, which are crucial to the

understanding of Turkish phonology.

According to the data, syncope was found to be prevalent and optional in spoken language, with
the possibility of the same word being pronounced in both its alternated and non-alternated forms within
the same sentence. In contemporary Standard Turkish, two additional tendencies were identified: one
group of speakers who frequently applied syncope when the phonological environment allowed, and
another who consistently pronounced the full forms. The inability to distinguish idiolectic differences
was due to the data limitations, being confined to certain subjects’ speeches and TV recordings in the

absence of statistical information.

The study demonstrated that syncope in Turkish is both a predictable outcome of the phonological
structure and a variable process, contingent upon the nature of the alternating vowels and adjacent
consonants. Syncope in modern Standard Turkish was found to have become increasingly variable and
optional over time, as observed in spoken data. This evolution suggests the need to reassess our
understanding of this phonological process. Traditional notions about its obligatory nature or lexical

determination may require revision in light of evolving language use.

The research expanded the existing body of literature on syncope and gemination while
underscoring its potential for cross-linguistic comparisons and the examination of similar phenomena
across languages. The SIFC analysis provided valuable insights into the conditions governing syncope-
induced gemination in Turkish, thereby emphasizing the critical role of gemination. Future research

could investigate the phonological factors associated with syncope and examine dialectal variations that
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influence the manifestations of syncope and gemination. Enhancing the understanding of such complex

phonological processes is expected to enrich overall comprehension of language phenomena.

As a concluding note, the exploration of syncope in modern Standard Turkish demonstrates the
importance of using naturally occurring spoken data in the study of phonological processes. The data
shed light on the nuanced aspects of syncope, providing a more comprehensive and accurate depiction
of its occurrence in the language. This trailblazing research initiative not only enriches the burgeoning
academic literature on gemination but also provides a robust platform for cross-linguistic comparison.
This study offers a new approach to the complex dynamics of syncope and consonant interaction in

Turkish, which may be helpful in guiding further explorations of similar phenomena in other languages.
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ANDRE MALRAUX’NUN ROMANLARINDA KADIN OLMAK

Engin BEZCI*

Oz

20. yiizyil Fransiz romaninin onemli yazarlarindan André Malraux’'nun romanlarinda
sayist zaten olduk¢a az olan kadin karakterlere onemli bir rol vermeyisi ve
romanlarindaki bazi erkek karakterlerin giiniimiizde cisiyet¢i olarak adlandirilabilecek
kimi soylemleri, ilk esi Clara Malraux nunkiler gibi gercek yasamdaki bazi tanikliklarla
birlesince kimilerinin goziinde kadin diismanm bir Malraux imajinin dogmasina neden
olmustur. Dahasi, sanki Malraux bir kadin diismam oldugu i¢in romanlarinda kadina
olabildigince az yer vermis, yine ayni nedenden dolayr kadinla ilgili negatif bir imaj
¢izmis gibi bir anlayis gelismistir. Bu da kurmaca yapitindaki kimi soylemleri, insan
olarak Malraux’ya atfetmek gibi ¢cok da anlamli olmayan kisir ve dar gériisli bir bakus
agist dogurmugstur. Oysa, bizim de bu makalede ortaya koymaya c¢alistigimiz gibi,
Malraux’nun romanlarindaki kadin varligim (ya da yoklugunu) dogru bir bicimde
degerlendirebilmek icin yazarin felsefesini, roman anlayisini, romanlarmmin dogasini,
donemin diistinsel ve yazinsal dinamiklerini dikkate almak zorunludur. Ayrica kadin
figiirlerin azligini romanlarinin dogasiyla agiklamak son derece kolaydir, zira modern
tragedyalar olarak okunabilecek bu metafizik ve epik romanlar, yazgilarina karsi
savagan erkeklerin anlatilaridir. Bu nedenle gergek sorunsal, Malraux bir kadin diismani
miydi, degil miydi sorusundan ¢ok, erkeklerin diinyasint anlatan romanlarinin diigiinsel
ve yazinsal dinamikleri c¢ercevesinde kadinin nasil konumlandirildigidir. Kadimin

konumlandirilmasinda belirleyici olan, kadim Otekinin bir figiirii ve erotik bir arag
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olarak goren anlayistir. Bu anlayisin kaynagini biiyiik él¢iide Iki Savas Arasi donemin

diistinsel iklimininde aramak gerekir.

Anahtar Sozciikler: André Malraux, roman, kadin diismanlig, éteki, erotizm.

BEING WOMAN IN THE NOVELS OF ANDRE MALRAUX

Abstract

The fact that André Malraux did not give important roles to his rare female characters in
his novels and the discourses of some of the male characters in his novels, which would
today be considered sexist, combined with some real-life testimonies have led some to
create the image of a misogynistic Malraux. Moreover, some claim Malraux spared very
little space to women in his novels because he was a misogynist, and hence he drew a
negative image of women. This has led to a sterile and narrow-minded perspective that
attributes some of the fictional discourses to Malraux the human being. However, in order
to properly evaluate the presence (or absence) of women in Malraux's novels, it is
imperative to consider the author's philosophy, his understanding of the novel, the nature
of his novels, and the intellectual and literary dynamics of the period. It is very easy to
explain the lack of female presence with the nature of his novels, since these metaphysical
epic novels, which can be read as modern tragedies, are narratives of men fighting
against their fate. Therefore, the real problematic is not whether Malraux was a
misogynist or not, but how women are positioned within the intellectual and literary
dynamics of his novels. What is decisive in the positioning of woman is the understanding
that sees woman as a figure of the other and an erotic tool. To a large extent, the source

of this understanding should be sought in the intellectual climate of the Interwar period.

Keywords: André Malraux, novel, misogyny, other, eroticism.
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Giris

Bir romanci romanlarindaki kadin karakterlerin sayica az olmasi ya da dnemli bir kadin roman kisisi
yaratmamasi nedeniyle elestirilebilir mi? Bu sorunun yanit1 pek ¢ok nedenden dolayi elbette hayir olmalidir;
¢linkii iyi bir romanin, hatta romanin boyle bir olgiitii yoktur. Ancak André Malraux her zaman bu tiirden
kimi sitem ve elestirilere maruz kalmistir. Hatta bu olguyu onun s6zde kadin diismanligina baglayanlar bile
olmustur. Ger¢ekten de /nsanlik Durumu (1933) romaninda devrimcilerin yeralt1 hastanesinde doktor olarak
calisan May ve zengin bir kadin terzisi olan Valérie ile Horgdérii Zamani’ndaki (1935) Anna diginda,
Malraux’nun romanlarinda birinci dereceden 6nemli bir kadin karaktere rastlanmaz. Erkek roman kisilerinin
“kahraman” olmaya yazgili oldugu, devrimin, savasin ve seriivenin eril diinyasinda insanlik durumu
kavramina odaklanan bu roman evreninde, Malraux’nun yukarida anilan isimlere bile ¢cok dnemli bir rol
vermedigini sOylemek yanlis olmaz. Genellikle hayat kadini, Uzakdogulu kurtizan, anne ya da militan
kimlikleriyle sdyle bir goriiniip kaybolan diger kadin figiirlere gelince; olaylardaki rollerinden dolay1 o
kadar 6nemsizlerdir ki, onlar1 ger¢ek anlamda roman kisisi olarak saymak zordur. leride ele alacagimiz
gibi, bu evrende kadin, ¢ogunlukla ve bilingli bir bicimde, erotik bir 6geye indirgenmistir. Biitiin bu
nedenlerden dolay1 olsa gerek, Anissa Benzakour-Chami Malraux’nun yapitlarinda kadin1 bu anlamda
gormezden gelmesinin «yazinsal bir kadin diismanlig» olarak nitelendigini belirtir (2001: 122). Bu
elestiriler karsisinda, Malraux sempatizani kimi elestirmenlerin onun bir kadin diismani olmadigini, aksine
kadin konusuna duyarli oldugunu géstermeye ¢abaladiklar1 kimi ¢alismalari ortaya koyduklari da olmustur.
Bunu da genellikle, ya yukarida andigimiz anne, es veya militan olarak ortaya ¢ikan kadin figiirlere, aslinda
romancinin atffettiginden daha biiyiik bir 6nem atfederek ya da Malraux’nun Kiiltiir bakan1 olarak yaptig
kimi konusmalara deginerek yapmislardir. Uygun gérmedigimiz i¢in burada adint anmadigimiz, son yillarda
yayimlanan ve Malraux nun kadin roman kisilerini Islevci Sosyoloji kuraminin bakis agisiyla degerlendiren
bir makalede, devrime aktif olarak katilan tek kadin olan May -kurami dogrulamak i¢in olsa gerektir- kadina
geleneksel olarak bigilen kimi rollerin bir tastyicisi, eyleyicisi gibi yorumlanmistir. Oysa bu ne romanin ne
de romancinin gergegiyle bagdasmaz; zira May geleneksel olmaktan ¢ok uzaktir. Nitekim tam da bu yiizden,
zamaninda dinginligi kendisinde buldugu geleneksel bir Japon kadiniyla evlenmeyi segen Kyo’nun babasi
Fransiz Gisors, gelinin devrimci miicadelede 6zgiirliik ve cinsiyetler arasinda esitlik istemesini anlamakta

gliglik ceker.

Malraux’nun romanlarinda (duygusal) aska yer vermemesini ya da kadin karakterlerin ikinci planda
kalmasini onun sdzde kadin diigmanligiyla agiklamak konuyu basite indirgemek olur. Zira Malraux’ya gore,
bir romanci i¢in énemli olan -erkek ya da kadin- kisi yaratmak degil, belirli bir insan tipinin degerlerini

yansitan “tutarli ve 6zel bir diinya” yaratmaktir (Picon, 1953: 67). 1935 tarihli roman1 Horgorii Zamani’nin
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onsoziinde yazdiklari, modern tragedyalar olarak niteleyebilecegimiz biitiin romanlart igin gegerlidir
aslinda: “Tragedya diinyas1 olan boylesi bir yapitin diinyasi, her zaman Antik diinyadir; erkek, topluluk, [bu
diinyadaki diger| unsurlar, kadin, yazgi. Bu diinya iki kisiye indirgenir: kahraman ve yasaminin anlami”

(1989: 776).!

Corneille’in tragedyalarinda oldugu gibi, Malraux’nun roman evreninde de ask ve onur duygulari
catisir’. Ask, yazgilarma karsi savasan kahramanlarinin itici giicii olan onur duygusu karsisinda kaybetmeye
mahkimdur. Dolayisiyla bu evrende 6ncelikli olan, anlam arayigindaki insanin (erkek) yazgisina karsi
verdigi savagtir. Kahramanin bu trajik evrenin diger unsurlartyla (kadinlar ve diger erkekler) olan iligkileri
de bu baglamda belirlenir. Malraux, kendi ayaklar1 iizerinde durmak zorunda olan kahramanlarini sadece
agktan degil, din ve aile gibi yazgiyla savasinda onun igin bir tiir kacis ya da siginak olabilecek ve trajik
bilincini zaafa ugratacak her tiirlii konfordan bilingli olarak yoksun birakir. Malraux’daki kadin ve ask
konusunu bu acidan degerlendirmek yapitlarinin dogru okunabilmesi i¢in de neredeyse bir zorunluluktur.

Ve bu, kuskusuz, “Malraux bir kadin diigsmani miydi?”” sorusundan ¢ok daha 6nemlidir.

Oteki’nin Bir Figiirii Olarak Kadin

Malraux 1976’da D’ Astier de La Vigerie ile yaptigi1 bir réportajda kadin karakter yaratmak konusunda
cektigi gieliigii “Kadin benim igin 6yle fakli bir varlik ki -farkli olmaktan bahsediyorum, asagi olmaktan
degil- bir kadin roman kisisi hayal etmeyi beceremiyorum” diyerek ifade eder (D’Astier de La Vigerie,
1967: 60). Malraux’nun roman evreninde kadin dncelikle Oteki’dir. Insanlik Durumu’nda karis1 May ile
konusurken, bakis agilarinin birbirinden ne kadar farkli oldugunu géren Kyo, bu diisiinceyi soyle dile getirir:
“O bir kadind1. Bir tiir erkek degil...Bagka bir sey...” (2010: 53) “Baska bir sey”, yani erkege yabanci,
anlagilmas1 ve kavranmasi gii¢ bir varlik. Jean-Claude Larrat’nin da vurguladig gibi, Malraux’nun kadini
Otekinin bir figiirii olarak gdren diisiincesi, 1920°li yillarin 6ncii ¢evrelerinin (fr. avant-gardistes) kadina

yaklasimindan farkli degildir (107-109):

Malraux’nun diisiinceleri bize, yiizyilin basinda ¢ogu entelektiielde ortak olan iki ana
kutbun etrafinda bigimlenmis gibi goriiniiyor. Ilki disiligin radikal farklilig:

fantezisidir. Kadm Otekinin bir figiiriidiir, anlasilmaz ve bilinemezdir; tipki

! Fransizca kaynaklardan yapilan alintilar tarafimizca gevrilmistir.

2 Bernanos’la birlikte kendisini Corneille’ci “Fransiz kahramanlik gelenegi” i¢inde belirlerleyen, insani daha evrensel
Olgekte diisinen Malraux’da, Corneille’den farkli olarak, bireysel onurdan ¢ok Ozsaygi, haysiyet, hatta insanlik
onurudur s6z konusu olan. (Bkz. Interview d’André Malraux publié dans Fontaine, le 15 novembre 1945: 296.)
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insanligin diger farkli bi¢imleri olan deli, dahi, ¢ocuk, kayip ya da ulasilmaz
uygarliklar gibi. Aydilanma felsefesinin temel inanci olan insanin evrenselligi
ilkesinden bile siiphe ettiren, erkek varliklardan farkli bir tiir. Aklin iistiinligiini
tanimaz; bedenin taleplerinin egemenligi altindadir, erkekler tarafindan insa edilen

“logosmerkezli” diinyaya yabancidir.

Larrat, soz konusu Oteki algisiyla ilgili 5Snemli bir not diismeyi de ihmal etmez: “Ancak Malraux, yabancilik
duygusunu kadin diismanligiyla karistirmayanlardandir” (Larrat, 109). Romanlarin eril diinyasinda bu
olgunun izdiistimii basit bir bicimde “kadin, erkek olmayan seydir” bi¢iminde formiile edilebilir. Nitekim
erkek de bu Oteki algis1 iizerinden tamimlar kendisini: ne oldugunun, ya da daha dogru bir deyisle, ne
olmamas1 gerektiginin bilincine varmasinin bir aract gibidir. Dénemin baska erkek yazarlarinda da
gdzlemlenen bu Oteki algis1, kimilerinin goziinde «kadm diismani» bir Malraux imajinin yaratilmasina yol
acmustir. Ilk esi Clara Malraux’nun Nos vingt ans bashkli biyografik kitabinda, o yillarda heniiz yirmili
yaslarinin baginda olan Malraux’dan “Hayat arkadasim bir kadin diismaniydi” (Malraux, C.: 278) diyerek
s0z etmesi de bu “kadin diigmani Malraux” imajinin olugmasima 6nemli katkida bulunmustur. Clara
Malraux’nun yukarida anilan séziine géonderme yapan Fanny Deschamps’a 1975°te verdigi bir roportajda
esprili bir bigimde “Kadinlara kars1 olamam, onlarla sadece iyi anilarim var” (Malraux, 1996c¢: 40) dese de
kendisini “Dostoyevski ve Nietzsche’den yana kardesi” olarak niteleyen dostu yazar Drieu La Rochelle
tizerine verdigi bir roportajda, Drieu gibi “ikinci derece” bir kadin diismani oldugunu séylemesi ilgingtir.
Bu “derece” farkliligini da soyle agiklar: “[Drieu] kadinin daha asagi oldugunu diislinen, birinci derece bir
kadin diismani degildi kuskusuz; ikinci derece bir kadin diismaniydi: kendilerinden vazgegemedikleri igin
icerliyordu kadinlara...benim gibi” (Lyotard, 1996: 90). Ozellikle mektup ve giinliiklerindeki
sOylemlerinden dolayr Drieu La Rochelle’in bir kadin diismani oldugunu iddia etmek giic degildir.
Malraux’ya gelince, bildigimiz kadariyla onun bu tiirden hicbir sdylemi yoktur. Yine de yukaridaki
belirlemenin romanlarinda kadina verilen rollere iliskin yapilacak bir degerlendirme igin kimi ipuglarini
barindirdigi séylenebilir. Bu baglamda May ve bir 6l¢iide de Horgiirti Zamani’ndaki Kassner'in esi Anna
disinda, eyleme katilan higbir kadinin olmayis1 dikkat c¢ekicidir. Onlar da ask ya da evlilik nedeniyle
devrimci olduklart izlenimini uyandirirlar. Erkek roman kisilerinin goziinde kadinlik zayiflikla
ozdeslesmistir genellikle. /nsanlik Durumu romaninda, ilk cinsel deneyimini bir hayat kadimiyla yasamis
olan Cinli Cen’in, kendisine sonrasinda ne hissettigini soran Gisors'a verdigi yanit “gurur” olur. Gisors ona
"erkeklik gururu mu?" diye sordugunda, Cen hor goren bir tavirla "Kadin olmama gururu" diyecektir (2010:
60). Yine ayn1 romanda Can Kay-Sek’in Polis sefi Konig, kendisine iskence yapan ve asagilayan

Komiinistlerin 6niinde bir "kadin gibi agladigim" sdyler. Kadin roman karakterleri bu zayiflik imajindan
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uzaklastikca, baska bir deyisle “erkeksilestik¢e” deger kazanir gibi goriiniir. Bu anlamda, yaptig1 is kadar -
¢linkii devrim bir erkek isidir-, goriiniimii ve yiriyiisiiyle de erkeksi olan Kyo'nun "sevgili savascist”" May

ilging bir 6rnek olusturur (47):

Evin kapisi kapandi. May igeri girdi. Neredeyse askeri kesimli mavi deri mantosu,
yiirtiylsiindeki ve hatta yiiziindeki erkeksiligi iyice one ¢ikariyordu- genis bir agiz,
giidiik bir burun, Kuzeyli Almanlara 6zgii o ¢ikik elmacik kemikleri... [...]
Fazlasiyla ¢ikik alninda da erkeksi bir seyler vardi, ama konusmay: kestiginden beri
hem istencinin gevsemesi hem de yorgunluk hatlarin1 yumusattigi hem de beresini

¢ikardigi i¢in giderek kadinsilasiyordu.

Malraux bir "erkek isi" olan devrime katarak ona bir ayricalik tanir. Ancak, eger May, Kyo ile hapse
girmeye, onunla 6liime gitmeye raziysa, bu daha ¢ok, devrime degil ona olan bagligindandir. Malraux’nun
ideal kahramanlarindan biri olan Kyo elbette bu diislinceye itiraz edecektir; yoldasi Katov’u ornek
gostererek “Katov hi¢ sevmese de giderdi. Hayat hakkindaki, kendisi hakkindaki diigiinceleri igin giderdi.
Insan zindana bir bagkas1 i¢in gitmez” der (51). Baska bir deyisle hapse girmek, dliimii gdze almak ancak
yiiksek bir amag¢ ugruna yapilabilecek seylerdir. May, “Kyo, bunlar ne kadar erkekge diistinceler” diyerek
kargilik verir (51). Nitekim, bir ¢atisma evreni olan Malraux’nun romanlarinda, erkek roman kisilerinin

aksine, ugruna savastigi dava i¢in can veren, iskenceye ugrayan bir kadin ‘“kahraman” olmayacaktir.

Ayakbagi olarak kadin ya da ask-6zsaygi catismasi

May’in Kyo’ya olan bagliligi, onun hastaneden is arkadasi olan Lenglen’le yatmasina engel
olmamigtir. Ancak ask s6z konusu olmadig1 i¢in bu May’in goziinde bir ihanet degildir. Bunu 6grendigi
zaman Kyo’nun caninin sikilabilecegini diisiinse de sirf Lenglen 6lmek iizere oldugu i¢cin onun dilegini
kabul etmistir. Ayrica, o giine kadar hi¢ kullanmasalar da Kyo ile birbirlerine bu anlamda bir 6zgiirliik de
tanimiglardir. Bu itiraf sahnesinin Kyo ve arkadaslarinin Can-Kay-Sek’e kars1 yriittiikleri miicadelenin en
kritik aninda oynandigini1 da belirtmek gerekir. Nitekim May’e “bagka bir giinii secebilirdin” diyecektir.
May de “iyi de zaten tam da bugiin bunun higbir 6nemi yoktu...ve o kadar istiyordu ki... [...] 6lim
karsisinda o kadar 6nemsizdi ki bu...yarin ben de 6lebilirim” (51) diyerek karsilik verir. Ancak May’in
itirafi tahminlerinin de Gtesinde yaralayici olur Kyo igin: “Kyo en fazla kiiglik diisiiren acinin pengesindeydi:
insanin bunu duyumsadigi i¢in kendini hor gordiigii bir ac1. Gergekten de kiminle isterse onunla yatmakta

ozgiirdii. Uzerinde kendine higbir hak tanimadig1, ama onun iizerinde o denli ¢cok hak iddia eden bu ac1 da
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nereden ¢ikmisti simdi?” (51). May’e kars1 hissettigi askin yok oldugunu, “isimsiz, 6liim ya da zaman kadar
yikici bir duyguyla” onu sonsuza kadar kaybettigini duyumsar (54). O andan itibaren her sey Kyo’ya “bos”
gOriiniir (49). Boylece May’in ihaneti, yazgiya karsi savasan trajik kahramanin durumunu daha da trajik bir
hale getirir. Oliimiiyle sonuglanabilecek tehlikeli bir goreve giderken, intikam alir gibi, kendisiyle gelmeye
hazirlanan May’i yaninda gotiirmek istemez. May farkindadir (189-190): “O halde, yani ben sey yaptigim
i¢in...diye sdze basladi May, yani bu yiizden iste tehlikede bile birlikte olamayacak miyiz? Bir diisiin Kyo:
Neredeyse benden intikam aliyorsun diyecegim”. Bu duruma isyan eder: “Birbirini seven varliklarin 6liimle
yiiz ylze gelmesinin nedeni, tehlikeye birlikte gogilis germekten baska ne olabilir Kyo?” (190). May’in
isyaninin altinda kocasiin ve arkadaslarinin 6liimlerine seyirci kalmak zorunda olmasi kadar, kendisine
sanki korunmaya muhtag bir kadinmig gibi davranilmasi, bir anlamda devrimei kimliginden soyutlanmasi
da vardir. “Korunmak isteyen bir kadin olarak m1 yasadim ben?” (192) diyen May’in sozleri, onu evde
birakip sokaga ¢ikan Kyo’nun kulaklarinda ¢inlamaya devam eder. “Cekip gitmesini bile kabullenen kadin
iizerinde o acinilasi korumayi1 gergeklestirme hakkini nereden aliyordu. Neyin adina onu terk ediyordu?
Bunun intikam olmadigindan emin miydi?” (194). Her seye ragmen karisina haksizlik ettigini diisiinen Kyo,

ani bir kararla geri dénecek ve May’i beraberinde gotiirecektir (194):

May hala odadaydi. Kapiy1 agmadan 6nce bir an durdu.; 6liimiin getirdigi kardesligin
altinda eziliyor, tiim saskinligina karsin tenselligin bu ruh birligi 6niinde ne kadar
giiliing kaldigi kesfediyordu. Insamin sevdigi varh@ oliime siiriiklemeyi kabul
etmesinin belki de askin biitiinciil, asilmasi olanaksiz bi¢imi oldugunu anliyordu

simdi.

Ancak, yolda, hi¢ beklemedikleri bir anda Kyo’nun tutuklanmasiyla, May Malraux’nun evreninde kutsanan

“dliimde kardeslikten”” mahrum olacak ve bu sadece erkeklere mahsus bir ayricalik olarak kalacaktir.

Bu genel cercevede, kadin kahramanlik Oykii ve filmlerinde oldugu gibi, ¢ogunlukla erkegin
cesaretini kiran, ayak bagi olan, hatta onu aciz duruma disiiren konumundadir. Baska bir deyisle, kadin her
zaman kahramanin yumusak karn1 olacaktir. Bu bakis agisi ¢esitli nedenlerle kadini sakinilmasi gereken bir
diisman olarak goren Nietzsche nin “birinci derece” kadin diismanligimi animsatir. Cok 6nemli bir olaymn
arifesinde Kyo’yu altiist eden May’in itirafi da bu ¢ergevede degerlendirilebilir. Ancak Kyo gibi bilingli ve
iradeli bir kahraman, sevdigi kadin1 beraberinde 6liime siiriiklemeyi agkin asilamayacak bir seviyesi olarak
gorerek bu karmagik durumun tstesinden gelmeyi basarabilmistir. Corneille’in kahramanlar gibi, ask (ve

aile baglar1) ve gorev duygusu arasinda sikigip kalan Hemmelrich onun kadar sansli degildir. Cen ve iki
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¢omezi Can-Kay-Sek’e diizenledikleri basarisiz suikast girisimden sonra, ikinci bir denemeye kadar
saklanacak bir yer bulmak umuduyla Hemmelrich’in diikkanina gelirler. Her ne kadar Hemmelrich onlar1
saklamak, dahas1 onlara katilmak i¢in can atsa da orada yakalanmalar1 durumunda hasta olan ¢gocugunun ve
karisinin polis tarafindan 6ldiiriilecegi korkusuyla onlarin dilegini geri ¢evirmek zorunda kalir: “Beni anla
Cen: cocuk ¢ok hasta ve annesinin durumu da pek parlak degil.” Ve umutsuzca ekler: “Bilemezsin Cen,
serbest oldugun i¢in nasil sansli oldugunu bilemezsin” (169). Cen “Hayir, biliyorum” diyerek karsilik verir.
Yoldaslarii reddettigi i¢in vicdan azabi ¢geken Hemmelrich, bir yandan da atildiklar1 eylem nedeniyle Cen
ve adamlarina imrenir. Ciinkil giristikleri siradan bir eylem degil, yazgiyla yiizlesme, savagsma olanagidir.
Bu, hayati boyunca maruz kaldig1 asagilanmalarin, ¢ektigi acilarin intikamini yazgidan alma sansidir.

Nihayetinde, kagirdig: sefil varligina bir anlam verme sansidir (170-171):

Isteklerini reddetmisti, bunu bagislayamiyordu. Iskence altinda konusan bir adam
gibi, nasil davrandiysa yine dyle davranacagini biliyor, ama bundan dolay1 kendini
bagislayamiyordu. Gengligine ihanet etmis, isteklerine ve diisiincelerine ihanet
etmisti. Nasil etmesin? “Onemli olan yapabilecegini istemektir...” Elinden
gelmeyecek bir sey istemiyordu o: Cen’e aradig1 siginagi sunmak ve onunla birlikte
¢ikmak. Dogdugundan beri kendisini zehirleyen, sonra ¢ocuklarini zehirleyecek bu
acimasiz hayati, bombalarla, her tiirlii siddetle telafi etmek. Akl ¢ocuklarindaydi
asil. Kendi acisin1 kabullenebilirdi: Alismistt artik... [...] Cen’le birlikte ¢ikmak,
cantalardaki bombalardan birini almak, firlatmak... Sagduyulu bir isti bu aslinda.

Hatta siirdiigli su hayatin iginde anlami olacak tek seydi belki.

“Tanrim, Tanrim. Tanrim ben asla onun yerinde olamayacak miyim?” diye hayiflanarak kendisine kiifreder
(170). Hemmelrich’in onurlu bir bigcimde 6lmeye bile hakki yoktur. Mahcup bir bigimde, Cen’i aramaya
gelen Katov’a onlar1 neden reddetmek zorunda kaldigimi agiklamaya ¢alisir. Benzeri bir ikilemi daha 6nce
deneyimledigini anladigimiz Katov onu teselli eder: “Kadin ve gocuk olmasa giderdin, eminim buna” (198).
Karist ve gocugu oldiiriildiikten sonra, artik kaybedecegi hi¢ bir sey kalmadiginda, kendini ruhunu altiist
eden, “o zamana kadar tanidig1 en giiclii coskuya”, “iirkiitiici” bir “sarhosluga” kaptiran Hemmelrich’in
bekledigi firsat nihayet eline gecer: “Ama bu kez kader yanlis oynamisti. Hala sahip oldugu her seyi elinden
koparip alarak onu 06zgiir birakiyordu” (241). Trajik bir mutlulukla, ac1 ve kaygidan kurtuldugunu,
ozgiirlestigini duyumsar. Zira Hemmelrich “aciz” degildir artik, artik “o da 6ldiirebilir” (242). I¢i ac1, 6fke
ve tuhaf bir enerjiyle dolan Hemmelrich, oniine ¢ikan ilk diisman askerini 6ldiirdiigiinde, yazgiin biitiin

agirligimin iizerinden kalktigini duyumsar. Zira 6ldiirdiigii adam onun goziinde yazginin cisimlesmis hali

gibidir (261-262):
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Hemmelrich kendisini bir deligin dibine biiziilmiis gibi hissediyordu, 6liimiin kendisi
gibi agir agir yaklagan su yaratiktan ¢ok, onun ardindan gelecek ve canli bir insanin
tizerine ¢ivilenen bir tabut kapagi gibi, onu bir kez daha ezecek seylerden Otiirli tag
kesilmisti sanki. Her giin hayatin1 bogan her sey simdi onu bir darbede ezip yok
etmeye geliyordu. [...] Yaklasan sadece kendi acis1 degildi, karn1 desilmis karisinin,
6ldiiriilmis hasta gocugunun 1stirabiydi. [...] O artik bir insan degil, Hemmelriche’e

ac1 gektiren her seydi.

Kadin ya da ailevi baglarla 6zdeslestirilen bu engel/ayak bagi imaji Malraux’nun bagka romanlarinda da
karsimiza g¢ikar. Katov ailesi olmayan sanslilardandir. Lokomotifin kazanina canli canli atilmadan 6nce
Katov da Hemmelrich’inkine benzer trajik bir seving duyar: “Katov iginde derin bir seving duydu: ne karisi
ne de ¢ocugu vardr.” (287). Umut romanindaki Guernico’nun tek tesellisi, ailesinin diismek lizere olan
Madrid’de olmamasidir: Guernico’ya “En zoru da su kadin ve gocuk meselesi. [...] neyse ki ben sansliyim:

395

burada degiller’” diyerek i¢ini doker (Malraux, 1996a: 269). Eylemin en kritik anlarinda Malraux’nun
kahramanlarinin akli geride biraktiklarinda kalir. Bu anlamda Horgérii Zamani’ndaki Kassner’in durumu
da farkli degildir: 6nce tutuldugu Nazi hapishaneden kagtiginda, sonra evine donmek icin bindigi ugak
firtina yiiziinden diisme tehlikesi atlattiginda, kendisi degil de sanki “karis1 kurtulmus” gibi gelir ona; onun
adina sevinir (1989: 823). Katov gibi Kyo da lokomotifin kazanina atilacaktir. Diri diri yanmamak igin
iizerinde tasidig1 siyaniir kapsiiliinii ¢ignerken, Kyo’nun akli da karist May’dedir. Olecegi i¢in neredeyse
sucluluk duyar: “May’i goremeyecekti bir daha ve onu etkileyen tek aci, sanki 6liimii bir kabahatmis gibi,

6liimiiyle May’e verecegi aciydi. Gergin bir alaycilikla “61diigii i¢in vicdan azabi ¢ekmek diye diisiindii.”

(2010: 288).

Duygusal baglilik kahramanin bilincini ve iradesini zayiflatan, eyleme ge¢mesini engelleyen bir
tehdit gibi resmedilir. Bu nedenle, Gisors’la kadin ve ask tizerine konusan Ferral’e gore bilingli ve iradeli
bir erkek, benligini bulmasina engel olabilecek bir kadina olabildigince az yer vermelidir hayatinda: “Erkek
kadin1 yadsiyabilir, zaten yadsimalidir: hayat1 gerekcelendiren ve beyaz adami tatmin eden eylemdir, sadece
eylem. Bize tablo yapamayan bir ressamdan s6z edilse ne diisiiniirsiiniiz?” (217). Erkek 6zgiir iradesiyle
cizdigi yolda kararlilikla devam etmelidir: “Bir adam eylemlerinin, yaptiklarinin, yapabileceklerinin
toplamidir. Bagka bir sey degildir. Ben bir kadinla veya erkekle karsilasmanin hayatima verecegi bigimleri
izlemem. Ben kendi yollarimi izlerim, ben...” (217). Bu baglamda Jean-Claude Larrat’nin efsanevi Saba

Kraligesi Belkis’in hiikiim siirdiigii topraklarla ilgili yargisi, gii¢ ve iradeyle saplantili olan Ferral gibi roman

3 Bir dikkatsizlik sonucu olmali, Attila Ilhan cevirisi olan Umu#’ta bu ciimleler atlanmustir.
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kisilerinin kadina bakis agisini yansittigi sdylenebilir (2001: 17): “[...] bu topraklar diinyaya hakim olmak
isteyen fatihlerin topragi degil; bunlar kadinsi bir bastan ¢ikarmanin ya da ironin, erkek dehalarin, yani epik
kahramanlarin, sanatgilarin ya da “yaraticilarin” yeni bir diinya tasarlamasinin ve insa etmesinin

engellendigi topraklardir.”

Tensel ask ya da giic istencinin bir uygulama alam olarak erotizm

Askin beraberinde aciy1, kaygiyi, hatta agagilanmay1 getirdigi boyle bir diinyada, kadinla iligkinin
tensel aska ve erotizme indirgenmesi tercih sebebidir. Tipki Oteki kavramu gibi, erotizm de &zellikle 20.
ylizyilin 6ncii ¢evrelerinde yeni bir egilimdir. 1925’e dogru, zamaninin aptal gengleri gibi kendisinin de
agkin varligina inanmadigin1 yazan Malraux (1996b: 858), yillar sonra, 1975te, verdigi bir réportajda bu
diisiincesini biraz daha acar (1996c¢.: 43-44):

1925°te, genclerin arasinda, agki cinselligin bir angaryasi gibi diisiinmek modaydi.
Bazen kag¢inilmaz, ama daima can sikici. Kendini duygusal aska teslim etmek
anlamsiz bir kadin eglencesi, dahasi tagra isi olarak goriilityordu. Paris’te erkek gibi
davranan kadinlar hiikiim siiriiyordu. Hazzin atesli savunuculari olan bu kadinlar hig
agk acis1 gekmezlermis gibi bir hava veriyorlardi. Biz de az ¢ok Remy de Gourmont
gibi dislinliyorduk. 1915’te Olmiistii, ama inli yapitt Physique de ['amour
entelektiiel gengligin basucu kitabiydi. Sadece kitabin baslig1 bile, kadinlardan ask
degil, cinsellik ya da daha dogru bir deyisle erotizm isteyen Gourmont’nun

felsefesini ortaya koyuyordu.

S6z konusu yillar, edebiyatta kadin imgesinin de énemli bir degisime ugradig1 yillardir. Bu degisimin
kokeninde hem yasalarla diizenlenmeye baslayan cinsiyetler arasi esitlik, hem de insan bilimlerinde
kaydedilen gelismeler vardir. 19. yiizyilin sonundan itibaren Alman Kraft-Ebing’in cinsel psikopatoloji ya
da Charcot’nun histeri {lizerine yaptigl, o zamanlar bilimsel ve nesnel kabul edilen ¢aligmalarina, kadm
diismanligr skandal yaratan Nietzsche’nin yazinsal etkileri de eklenecektir (Larrat, 107). Bu degisim
ozellikle de Freud’un galismalariyla sasirtict boyutlara ulasir. Jacques Chastenet, Quand le boeuf montait
sur le toit baglikli 6nemli yapitinda, cinsellikle ilgili tabularin Freud’un psikanalistik ¢oziimlemeleriyle
birlikte nasil sarsildigini anlatir. Freud psikanalizinin bilime getirdigi yenilikleri ger¢ekten anlayacak sadece
birka¢ uzman olmasina ragmen, bu ¢aligmalardan sadece, arasina ¢ig sozciiklerin serpistirildigi, hayalle

siislenmis heyecan verici bir kelime dagarciginin akilda tutuldugunu ve bunlarin binlerce insanin dilinde
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dolastigim1 yazar. “Oidipus kompleksi”, “libido”, “aktarim nevrozlari”, “egonun olumsuzlanmas1”,
“narsizm” gibi kavramlarin, "cinsel sapkinlik", "homoseksiiellik", "oto-erotik tatmin", "erojen bolgeler",
"fallik saplant1”" gibi kavramlarin en seckin topluluklarda bile sasirtict bir rahatlikla kullanildigini belirtir.
(1959: 91). Burada donemin edebiyatinda da gii¢lii bir yanki bulan gergek bir cinsel devrimden
bahsedilebilir. Jean-Claude Larrat edebiyatin cinsellik ve kadinhiga yaklasimdaki bu dnemli doniim
noktasinin tek kelimeyle Ozetlenebilecegini soyler: erotizm (2001:107). Nitekim o yillar Dada ve
Gergekiistiiciiliik™lin erotizme genis yer verdigi yillardir. Bu baglamda Malraux’nun Fransiz romanindaki
bu yeni egilimi izleyen ilk romancilardan biri oldugunu sdylemek gerekir. Erotik edebiyat okuru olan
Malraux’nun, gengliginde ciiretkdrca resimlenmis cesur (erotik) metinlerin editoérii oldugu da
unutulmamalidir. Ayrica Malraux’nun o yillarda heniiz giiniimiizdeki kadar popiiler olmayan Sade iizerine
iki makale yayimladigi, Faulkner’in Tapmmak ve D.H. Lawrence’in Lady Chatterley’nin Sevgilisi
romanlarinin Fransizca gevirileri i¢in nsdzler yazdigi, yine Laclos’nun Tehlikeli Iliskiler’i {izerine yazdig1
ve sonrasinda 6nsdz olarak kullanilan bir incelemesi oldugu da hatirlanmalidir. Malraux’nun, 6zellikle
Uzakdogu’da gegen ilk ii¢ romani, kadin ve cinsellik iizerine ortaya atilan kimi yeni teorilerin izlerini tasir.
O donemin yaymcilik gelenegi uyarinca Biiyiik Yol (La Voie royale) 15 Agustos-1 Ekim 1930 tarihleri
arasinda once Paris dergisinde yaymmlanir; sonra kitap olarak basilacaktir. Romanin fazla ciiretkar bulunan
bu ilk versiyonu, derginin yazi isleri tarafindan makaslanmasina ragmen 6zellikle tutucu okurlar lizerinde
sok etkisi yaratmistir. Ancak yukarida da gostermeye ¢alistigimiz gibi, Malraux nun romanlarindaki erotik
boyut kahramanlarin trajik bilincine siki sikiya baglhidir. Yani bagka tiirli sdylemek gerekirse,

Chalumeau’nun da dedigi gibi Malraux’da “erotizm tensel olmaktan ¢ok diigiinseldir” (1976: 166).

Kanton’da Isyan ve Biiyiik Yol romanlarinda kadin roman Kkisisi olarak sadece hayat kadinlariyla
karsilagilir. Yani yasamlarini bedenleriyle siirdiiren ya da baska bir deyisle bedenleri yasamda kalmalarinin
arac1 olan kadmlardir bunlar. Hem bu romanlarda hem de /nsanlik Durumu’nda bu kadinlarin, erkek icin
yazglya boyun egmenin kagiilmaz oldugu anlarda ortaya ¢ikmalari rastlantisal degildir. Chalumeau’nun
erotizmin islevi hakkindaki yargisi bu durumu ifade eder (166): “Erotizm, otantik degerler yaratamayacagini
bilenler i¢in yazginin belirsizligine karsi bir silahtir: bagkasinin 6zgiirliigiinii yadsimak, bir bagka varlig

fiziksel olarak fethetmek, kendi varligin1 dogrulamaktir”.

Metafizik bir seriiven romani olan Biiyiik Yol’da kazara iistiine bastig1 bir okla dliimciil bir bigimde
yaralanan Perken, usagi Xa’dan kendisine kadin bulmasini ister. Arkadasinin kagimilmaz sonunu doktorun
agzindan duyduktan sonra i¢i umutsuzlulukla kaplanan, kendi insanlik durumunu onda goren Claude da
ayn1 seyi isteyecektir: “Bana da bulabilir misin?” (109). Aym bi¢imde Kanton 'da Isyan romaninda tropikal

bir hastaliga yakalanan, 6limiiniin yakin oldugunu bilen Garine, odasindan ¢ikan Cinli kadinlart géren
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arkadasina “Salim kafayla ciddi seylerle ugrasmak mu istiyorsun, en iyisi ¢agirip onlarla yatmak, sonra da
artik kafan1 yormamak” diyecektir (1967: 154). Ferral’in durumu da digerlerinden farkli degildir. Metresi
Valérie tarafindan kiiciik diisiiriilen Ferral’in aklina gelen ilk sey karsisina ¢ikan ilk geneleve ugramak
olacaktir (2010: 212): “Bu gece bir kadinla yatmaliydi. [...] Emrine amade bedenler bulundugundan emin
olmak ona -en azindan simdilik- yetiyordu.” Ferral’in, baska bir bedeni asagilayarak, az 6nce kendi yasadigi
asagilanmanin hezeyanini unutmaya ihtiyaci vardir: “Bedenler vardi sadece...Neyse ki.... Yoksa...” (212).
Beraber olmadan 6nce bir kurtizanin miisterisine sarki sdylemesi, sohbet etmesi, sofrada hizmet etmesi ya
da i¢gmesi i¢in ona ¢ubuk hazirlamasi bir ritiieldir. Ferral’in yaptig1 gibi, bu seremoniyi atlayip, dogrudan
ondan soyunmasini istemek ise hakarettir. Ferral kurtizam kiiciik diisiirerek yasadigi asagilanmanin
intikamini1 ondan olmak ister. Cilinkii hizl1 bir intikam “ancak bedenlerden alinabilir” (207-208). Ferral’e
gore “Erotizm kendi i¢indeki veya kars taraftaki ya da her iki yandaki agsagilanma duygusudur”, erotizm

“bir diisiinceden bagka bir sey degil[dir]...” (220).

Motivasyonlar1 birbirinden farkli olsa da gii¢ pesinde kosan Perken'in kadina ve bedensel aska
yiikledigi anlam Ferral'inkinden farkli degildir. Yerlilerin yasadigi, heniiz beyazlar tarafindan isgal
edilmemis bir bolgede kendi kralligin1 kurma hayalinin basarisizlia ugramasi ihtimaline karsi, agk gibi

baglayiciligi olmayan erotizm, bir kagis, gegici de olsa bir kurtulus yoludur (1957: 43):
- Eger ben hayatimi kendimden biiyiik bir oyun iizerine oynadimsa. ..
- Baska ne yapilabilirdi?

- Hi¢ ama bu oyun benden diinyanin geri kalan kismini gizliyordu; zaman zaman
da diinyanin benden gizli kalmasmi son derece istiyorum... Eger bu tasariyi
gerceklestirseydim...Her seyin kokusmus olmasini disiinmek viz gelirdi bana.

Kadinlar var ya!
- Viicutlart mi1?

- Su: bir tane daha, ciimlesinde ne biiyiikk bir kin gizli oldugunu tasavvur
edemezsiniz. Insanin elde edemedigi her viicut bir diismandir. Simdi kafamda

biitiin eski rityalarim canlaniyor.

Claude’a bu “bedenlerin” kendisi i¢in gergekten ne ifade ettigini soyle agiklar (44): “Hayir birer viicut degil

bu kadinlar... birer imkan.... Evet... Ve istiyorum... [...] insanlar1 yenmeyi istedigim gibi istiyorum.”
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Boylece kagis islevi goren bedensel ask kisinin durumunu unutmasimin bir araci haline gelir. Gegici
de olsa, bir basarisizligin, bir hayalkirikliginin daha giiglii bir tatminle telafi edilmesidir. Malraux Lady
Chatterley i¢in yazdig1 6ns6zde, erotizmi ‘“zamaninin insanlarinin i¢inde bulundugu insanlik durumundan
kurtulmanin tek yolu” olarak gérdiigiinii yazar (1932: 9). Bir yil sonra yayimladig1 Insanlik Durumu

romaninda da Gisors'a hemen hemen ayni seyi soyletir (2010: 217):

Bir insanin i¢inde bulundugu, nasil desem, insanlik durumuna katlanmasi ¢ok az
rastlanilan bir olaydir. [...] Her zaman bir uyusturucu bulmak gerekiyor. Bu ililkenin
afyonu, Islam"in esrar1, Bati'min da kadini var... Belki de ask dzellikle Bati'nin kendi

insanlik durumundan kurtulmak igin kullandig: yoldur...

Konunun agirligindan bunalan Ferral i¢indeki bir kadinla yatma arzusunun ihtiyag haline geldigini hisseder:

“Mutlaka bir kadinla yatmaliydi Ferral. Cikip gitti” (218).

Duygusal asktan, bir tiir kagis olan tensel aska gegis erotizm yoluyla olur. Lyotard’a gore, agktan
farkli olarak, erotizm insanin “sevgi dolu bir birliktelikte kendini kaybetmeyi” redderek “benligin kendi
biitiinliglinii korumas1” anlamina gelir (1996: 275). Tensel agsk bu anlamda insanin biitlinliigii i¢in agkin ya
da karsi1 cinsle iligkinin en az tehdit edici bigimi olarak karsimiza ¢ikar. Zira yikici bir tutku olan agkmn
tersine, kahramanin varligini daha da karmasik bir bigime sokmaz. Ferral’i heniiz yeterince tanimayan
Valérie, en azindan iliskilerinin basinda, bir giin onun tarafindan sevilecegini ummustur. Ancak bu beklenti
bosunadir: “Kadin [...] Ferral'in dogasinin ve su anda verdigi kavganin onu agka degil, erotizme hapsettigini
kavrayamamisti.” (2010: 113). Onun gibi, Garine, Perken ve Grabot da aski degil, erotizmi bilingli bir
bicimde secen yalniz fatihlerdendir. Malraux’nun roman evreninde duygusal iliskilere yer vermemesinin
temel nedenini bu olguda aramak gerekir. Bu tercihin, yapitin trajik boyutunu gélgelememek adina bilingli

olarak yapildigi soylenebilir.

Erotizm sadece insanlik durumundan kagmanin bir yolu degil, ayn1 zamanda Malraux insaninin
kendisini kanitlamasina ve gii¢ istencini tatmin etmesine olanak saglayan bir alandir. Nitekim Malraux’nun
kahramanlar arasinda erotizmi en ¢ok yiiceltenlerin, ayn1 zamanda gii¢ istenciyle en saplantili karakterler
olmalari rastlant1 degildir. Kahramanlik gibi, erotizm de Perken ve Ferral igin kisinin iradesini sinamasinin
bir yoludur. Triange noir baslikli denemesinde bir “irade mitojojisi” olarak niteledigi Laclos’nun Tehlikeli
[liskiler roman1 iizerine yazdig1 incelemede, Malraux’nun erkek ve kadin arasindaki giic miicadelesini,
kendi romanlarinda oldugu gibi, yazgi baglaminda ve erotizm {lizerinden ortaya koymasi ilgingtir (Laclos,

1992: 11):
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Giz soOzcigine her tiirli anlam yilklenebilir. Laclos igin bu sdzciik, insanin
kendisinin denetleyemedigi, yonetemedigi yani, -alinyazisi- anlamini yiiklenebilirdi.
Bu satrang oyununun altinda dolanip duran, iki oyuncunun da, tiim ¢abalarina karsin
elde edemedikleri biiyiik bir alin yazisi1 golgesi vardir: cinsellik. Bir kitapta anlatilan
bedensel asklara, bir baski diislincesi karisir karismaz, o kitapta cinsellik var
demektir. Bu iinli haz 6vgiisii boyunca, tek bir ¢ift, bir kez olsun, art diisiincesiz

yataga girmez. Bu diisliince hemen her zaman baskidir.

Ferral-Valérie iligkisi bu giic miicadelesinin somut bir 6rnegidir. Ferral’in géziinde Valérie “zevkinin zit
kutbu”ndan basgka bir sey degildir (2010: 118). Belki zamanla bunun farkina vardigi i¢in, Ferral’inkine
benzer erotik bir bilince sahip olan Valérie askin yukarida soziinii ettigimiz “kacis”, “unutus” islevini yerine
getirmeyi reddeder. Bu da iligkilerini siirekli olarak birbirlerini asagilamaya calistiklar1 bir oyuna, bir gii¢
gosterisine donistiriir. Martine de Courcel'in deyimiyle, Feral Valérie’de, “boyuna gore bir diisman" goriir
(Courcel: 143), zira onun da "kendisininkine benzer bir gururu" vardir (2010: 113). Ferral i¢in Valérie'ye
sahip olmak, kendi varligin1 "daha siddetli hissetmek" icin, "en siddetli duygu olan gururunu" ortaya
koydugu erotik bir gii¢ gosterisidir. Ancak onu neyin motive ettigini iyi bilen Valerie bu oyuna izin vermez.
Nitekim bir tuzak kurarak onu kiiciik diigiiriir: Ferral’e oteldeki odasinda randevu verip, gelirken kafesin
icinde bir kus getirmesini ister. Ancak Ferral Valerie’nin odasinda onun hayranlarindan biri oldugunu
anladig1 bagka bir adamla, elinde kus kafesi tasiyan usagini bulacaktir. Ferral’in tahmin ettigi gibi Valérie
ona bir de mektup birakmistir. Malraux’nun mektupta Valérie’ye atfettigi sdylemin, o giinlin, hatta

sonrasinin feminist sylemelerini aratmayacak kadar yalin ve ¢arpici oldugunu da belirtmek gerekir (206):

Ben sahip olunan bir kadin, ¢ocuklar1 ve yaslilar1 kandirir gibi yalan sdyleyerek
zevkinizi alacaginiz bir beden degilim. Cok sey biliyorsunuz azizim, ama belki de

bir kadinin da bir insan oldugunu fark edemeden 6leceksiniz.

Gururu incinen Ferral en yakindaki kuscu diikkanina giderek orada bulunan kuslarin hepsini satin alir ve
Valérie’nin odasina doldurtur: “Kadin bir insandu, ha! bir mola, bir yolculuk, bir diisman...” (219). istedigini
elde edemeyen, dahasi kendisini asagilanmis hisseden Sangay’mn giiglii adami Ferral 6fkesinden deliye

doner, zira “iradesinin sinirlari” agilmistir (207):

Yollar yaptigim, biitiin bir iilkeyi degistirdigini, tarlalarindaki kuliibelerinden
kopardigi binlerce koyliiyii fabrikalarinin ¢evresindeki eternit barakalara soktugunu

-feodaller gibi, imparatorluk naipleri gibi- kendine ne kadar yinelenirse yinelensin,

119



Diinya Dilleri, Edebiyatlar1 ve Ceviri Calismalar1 Dergisi (DEC)
Journal of Academic Studies in World Languages, Literatures and Translation (WOLLT)

WOLLT, 2023; 4 (1), 106-122

kafesindeki kara tavuk sanki onunla alay ediyordu. Ferral’in biitiin giicii, ileri
goriigliligi, Hindigin’i doniistiiren ve Amerika'dan gelen mektubun ezici yiikiinii
hissettirdigi goziipekligi doniip dolasiyor ve tiim evren oymus gibi kendisini
kesinlikle umursamayan su giiliing kusta son buluyordu. “Bir kadina bu kadar 6nem
vermek...” S6z konusu olan kadin degildi, o sadece gozlerini 6rten bagi g¢ekip

¢ikarmistt. Tiim giiciiyle iradesinin sinirlarini asmaya galismisti.

Ona gore erotizm "varligin kendisini ortaya koymasidir: Ferral’in i¢inde bagka bir gurura hitkkmetme, hor
gorme ihtiyact vardir..." (Moatti, 1987: 228). Sevistikten sonra uykusunda Valérie'yi izleyen Ferral’in
aklindan gegirdikleri, igindeki bu hilkmetme ihtiyacini acikga ortaya koyar: “Ferral bir insan diye diisiindi,
“bireysel, yalitilmis, benzersiz bir hayat, benimki gibi”. [...] aptallik bu; o da kendisini cinsel organiyla
hissediyor, tipki benim gibi ne eksik ne fazla. Kendini bir arzu, keder, gurur yumagi, bir yazgi gibi
hissediyor.” (2010: 117) Ferral’in kendisine esit bagka bir insana bedensel agk yoluyla hiikmettigini fark

3

etmesi onun goziinde “zaferini” daha ilging bir hale getirir. Bir fahiseyle ayni duyguyu bu bigimde
yasayamayacaginin bilincindedir: “Fethedilmis bir beden, kendisini teslim eden bir bedenden daha ¢ok zevk
verirdi, -her beden daha gok zevk verirdi.” (204) Bir bedeni fethetmis olmanin verdigi his gururunu oksar;
¢ilinkii s6z konusu olan zaferle sonuglanan bir miicadeledir. Bu baglamda kimi 17. yiizyil Fransiz ahlakgilart
gibi, Ozsaygiy1, kibir ve bencillikle 6zdeslestiren, insanlar arasinda kin ve diismanlik yaratan, onu
digerlerinin tiran1 olmaya iten bir duygu olarak mahkim eden Pascal’t animsamamak miimkiin degildir.
Ancak Malraux’nun evrenindeki s6z konusu “digerleri” elbette trajik bilingten dogan Gzsaygiyla hareket
eden, ayn1 davaya bas koyan erkekler degil, kadinlardir. Pascal’daki olumsuz anlaminin aksine,
Malraux’nun kahramanlarindaki 6zsaygi, ayni insanlik durumuna, trajik yazgiya maruz kalanlarin

arasindaki dayanisma duygusu olarak ortaya ¢ikar. Bu nedenle arkadaslik (silah arkadasligi) ve kardeslik

duygusu Malraux’nun romanlarinda sevginin ya da bagliligin olumlanan tek bigimi olarak ortaya gikacaktir.

Sonug¢

Romancinin gérevinin, kisi yaratmaktan ziyade tutarli bir kurmaca evren yaratmak olduguna inanan
Malraux gibi bir romanciy1 6nemli bir kadin kahraman yaratmadigi i¢in elestirmek, romanlarindaki kimi
sOylemleri romanciya atfederek onu “kadin diismani” olarak yaftalamak elbette dogru bir yaklasim degildir.
Bu anlamda romanci Malraux ile insan Malraux’yu ayirmak gerekir. Zira roman kisilerinden birine “kadinin
da bir insan oldugunu farkedemeden 6leceksiniz” dedirten de “Kadin bir insandi, ha! bir mola, bir yolculuk,

bir diigman...” dedirten ayn1 romancidir. Bu makalede de gostermeye ¢alistigimiz gibi, yazarin felsefesini,
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roman anlayisini, romanlarinin dogasini, donemin diisiinsel ve yazinsal dinamiklerini dikkate almadan,
iistelik giiniimiiz diinyasinin degerleriyle, anakronik bir bigimde yapilacak bir elestirinin yapitin dogru
okunmasina engel olacagina kusku yoktur. Okurun romanlarda karsilastigi benlik; anlam arayisinda
yazgisina karsi savas veren, bunu yaparken yukarida belirttigimiz nedenlerden dolay1 kadmi yadsiyan,
yadsimak zorunda olan eril bir benlik olarak kurgulanmstir. insanlik durumu olarak adlandirdigimiz olgu
sanki kadin i¢in de gegerli degil midir sorusu/elestirisi hakli bir elestiri gibi goriilebilirse de nasil bir roman
evreni kurulacagi nihayetinde romancinin tercihidir ve bu genellikle kimi dinamiklere baglidir. Kald1 ki
Malraux’nun romanlarinda kadinin séziinii ettigimiz anlamdaki yoklugu, romanlarin dogasiyla bile kolayca
aciklanabilir. Malraux’da da buldugumuz bi¢imiyle, savas geleneksel olarak erkeklerin diinyasini anlatir.
Kadina bigilen edilgen rol ya da yukarida altin1 ¢izmeye calistigimiz ayakbagi imaji, -Homeros un
destanlarindan Chansons de geste’lere, hatta kahramanlik temali giiniimiiz filmlerine varincaya dek-
kahramanlik anlatilarinda buldugumuz ve artik bir klise olan kadin imajindan hi¢ farkli degildir. Kadini
Otekinin bir figiirii ve (erotik) bir ara¢ olarak goren anlayisa gelince, bu biiyiik dlciide ki Savas Arasi
donemin kimi disiinsel etkilerinin bir yansimasidir. Bu bakimdan, genel evrimi i¢inde, kadinin o dénem
edebiyatindaki temsili i¢in de dnemli ve ilgi¢ bir 6rnek olusturur.

Bir yapit, kimi modern elestiri yontemlerinin 6nerdigi gibi, yaraticisindan, tarihsel, disiinsel ve
yazinsal baglamindan bagimsiz olarak da degerlendirilebilir elbette; ancak, en azindan bu 6rnekte de
goriildiigl gibi, kurmaca bir yapittan hareketle yaraticisinin kisiligi hakkinda bir yargida bulunmak ¢ok da

anlamli degildir.
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Transediting’i Etraflica Diisiinmek”

Christina SCHAEFFNER

Oz
Bu makale, Stetting’in bir makalesinde onerildigi gibi transediting’ (cevirmek-
diizenlemek) terimini bilhassa g6z oniinde bulundurarak, haber c¢evirisinin
arastiriimasinda kullanilan terimlere odaklanmaktadur. Stetting ’in orijinal saviarinin bir
ozetinden sonra, kullanilan ana yontemleri, bulgulari ve kavramlar: gosteren haber
cevirisiyle ilgili bazi arastirmalar sunulmaktadir. Bu makale, kitle iletisim araglart
baglaminda karmasik ceviri siireglerini tammlamak igin ceviri terimini kullanan ya da
reddeden cesitli bilim insanlarinin ortaya koydugu savlart sunmakta ve hangi alternatif
terimlerin kullanildigini gostermektedir. Stetting'in transediting terimini tiiretmedeki asi!
amacinin, ¢eviri stirecinin, bir kaynak metnin esdeger bir erek metin olarak
cevrilmesinden daha fazlast oldugu konusunda farkindalik yaratmak oldugu
goriilmektedir. Bununla birlikte, haber c¢evirisinde tamimlanan doniistiiriimler, genel
olarak ¢evirinin bir ozelligidir. Bu nedenle, makale, transediting teriminin gerekliligi ve
haber ¢evirisindeki uygulamalar: tammlamak igin yeteri kadar agiklayict olup olmadigi

tizerinde durmaktadir.

Anahtar Sozciikler: haber, basin, medya, transediting, metin diizenleme.
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' C.N.: Asagida referansi verilen makalede (Can, 2018) transediting, gevirmek — diizenlemek seklinde Tiirkgeye
aktarilmistir. Ancak makalenin devaminda transediting olarak anmilacaktir.
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1. Giris

Artan yayinlar ve konferanslar, yeni dergiler, yeni dernekler ve topluluklarin yanmi sira diinya
capinda sayilar1 artmaya devam eden ¢evirmen egitimi programlarindan da anlasilacagi iizere, son yillarda
yazil1 ve s0zlii ¢eviri lizerine gergeklestirilen arastirmalar ciddi bir sekilde artis géstermistir. Bu arastirmada
ele alinan konular, 1960’1arda/1970’lerde yaygin olan dil merkezli tartigmalarin 6tesine ge¢mektedir.
1980’lerden itibaren Ceviribilim’in bagimsiz bir akademik disiplin olmasiyla beraber, alandaki kuramsal
tartigmalar, yazili ve sozlii ¢evirinin kiiltiirel, dizgesel, bilissel, ideolojik ve sosyolojik yonlerini aragtirmak
lizere genislemistir. Yazili metinleri incelemeye ek olarak, akademisyenler diller arasi aktarim ve kiiltiirler
arasi iletisimin diger bigimlerini analiz etmislerdir; bu da Ceviribilim iginde gorsel-isitsel ¢eviri (6rn. dublaj,
altyazi) ve multimedya c¢evirisi (6rn. oyunlarin yerellestirilmesi, web siteleri) gibi alt alanlarin ortaya
cikmasiyla sonuglanmistir. Bu baglamda, ¢eviri kavraminin bizzat kendisi bazen sorgulanmakta ve yerini

yerellestirme gibi alternatif kavramlara birakmaktadir.

Ceviribilim i¢inde son zamanlarda ilgi ¢eken benzer bir alan da basili ve/veya ¢evrim igi kitle
iletisim araglari i¢in geviri anlamina gelen haber g¢evirisidir (6rn. Holland, 2006; Bielsa, 2007; Kang, 2007;
Bielsa ve Bassnett, 2009). Ozel olarak haber muhabirligi ve daha genel olarak haber metni iiretiminde
gevirinin rolii incelenirken, transediting terimi siklikla kullanilmistir (6rn., Hursti, 2001; van Doorslaer,
2009; 2010; Cheesman ve Nohl, 2010). Transediting terimi, ilk olarak Stetting (1989) tarafindan ¢eviri ve
metin diizenleme arasindaki belirsiz sinirt agiklamak amaciyla yeni bir terim olarak ortaya konulmustur. Bu
yazida, Once Stetting’in ortaya koydugu savlar Gzetlenecek, daha sonra haber ¢evirisine ve kullanilan
kavramlara iliskin bazi arastirmalar gosterilecek, son olarak da tramsediting teriminin kitle iletisim
araclarindaki uygulamalari tanimlamadaki uygunlugu iizerinde durulacaktir. Dolayisiyla bu makale, kitle
iletisim araglarinda g¢eviri olgusunun karmasikliginin arastirilmasina (ayrica bkz. Schéffner ve Bassnett,
2010°’daki katkilar) ve daha genel olarak da Ceviribilim alaninda kullanilan {iist dile (Gambier ve van

Doorslaer, 2009) katki sunmaktadir.

2. Yeni bir terim olarak Transediting

Stetting’in makalesi, 1989’da Danimarka, Elsinor’da diizenlenen ve esas olarak Ingilizce
boliimlerinde ¢aligan ve dil, edebiyat ve uygarlik alanlariyla ilgilenen akademisyenlerin katildig1 dérdiincii
Nordik Ingilizce Calismalar Konferans1 Bildirileri'nde yayimlanmistir (Stetting, 1989; Zettersten, 2002).
Hem mekan hem de zaman dikkat ¢ekicidir, zira 1980’lerde, 6zellikle ¢eviriye ayrilmis konferanslar hala
gorece nadir olmustur ve ¢eviri aragtirmalari hald Uygulamali Dilbilim’in bir alt disiplini olarak goériilmeyi

strdiirmiistiir.
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Stetting’in argiimani, “ceviri siirecinin her zaman belirli bir miktar metin diizenlemesi i¢erdigi”
tizerinedir (Stetting, 1989: 371). Buna ek olarak, milleri kilometrelere gevirmek, kaynak kiiltiire 6zgii
gondergelere aciklamalar eklemek ve erek kiiltiir baglamiyla alakasiz oldugu diisiiniilen bilgileri ¢ikarmak
gibi durumlar1 6rnek gostermektedir. Bu tiir “kiiltiirel ve durumsal uyarlamalar,” erek metin muhataplarinin
bilgi ve beklentileri gz oniine alindiginda gereklidir. Degistirme, ekleme ve ¢ikarmalarin, editorlerin kendi
dillerindeki metinlerde de yaptig1 metinsel eylemler oldugunu belirtmektedir. Ayrica, kaynak metindeki
hatalan diizeltmek, metnin tutarliligini, dilbilgisini ve tislubunu gelistirmeye yonelik birtakim tasarruflart
da ¢evirmenler tarafindan yapilan metin diizenlemeleri olarak tanimlamaktadir. Genel olarak, bir editoriin
vazifesini “asil yazili metnin karakterini ve merak uyandiran niteliklerini ‘Gldiirmeden’ — s6z konusu
metinsel tlirin netligini, uygunlugunu ve kurallarina bagliligimi gelistirmek™ olarak tanimlamaktadir

(Stetting, 1989: 372).

Stetting, anlamca yakin veya bagimsiz ¢eviri arglimanlarinin ¢ok kisa bir 6zetinden sonra, “belirli
tiirlerdeki ceviri islerine alternatif yaklasimini” tanitmaktadir (1989: 373). Spesifik odak noktasi, “ceviri
alicilariin ihtiyaglaridir. Bu ihtiyaglar yalnizca kaynak degil, erek bakis acisindan bakildiginda sezilen,
¢evrilen metnin hizmet ettigi isleve baglidir” (Stetting, 1989: 373). Daha sonra Stetting, transediting’in

uygulandig1 bes durumun bir listesini sunmaktadir:
1. Altyaz1 i¢in metin pargalarinin kisaltilmasi;
2. Goriigiilen bir politikacinin metnini deyimsel ve iyi yapilandirilmig hale getirmek;
3. Yetersiz el yazmalarinin temizlenmesi;
4. Kendi metinlerini yazmak i¢in basgka dillerdeki materyallerden yararlanan gazeteciler;

5. Bagka bir dilde sirket i¢in tanitim materyali Giretmek adina gesitli belgelerden bilgi ¢ikarmak.
(Stetting, 1989: 373-374)

Stetting, “kiiltiirel metinler” bashgi altinda gruplandirdigi edebi, dini ve tarihi metinlerin
cevirilerinde de “az da olsa” (Stetting, 1989: 374) transediting’in kullanildigini belirtmektedir. Bu metinler
icin asil mesele, kaynak metne esdegerligi saglamaktir, bu da Stetting’in “az da olsa” vurgusunu
aciklamaktadir. Bununla birlikte, diizenli olmayan metinler siklikla transediting’e ihtiyag duyar. Neyse ki
kaynak metnin yazan genellikle ulagilabilirdir. Boylece ¢evirmen kaynak metinde tespit ettigi hatalarda
veya metnin net olmadig1 durumlarda yazara danigabilir. “Kaynak metindeki amaglarin erek dilde yeni ve
daha iyi bir bi¢imde yeniden dogmasini saglama [...] sorumlulugunu {istlenen bir ¢evirmen, bir

‘transeditore’ doniisiir” (Stetting, 1989: 376). Daha sonrasinda ise ii¢ farkli transediting alan1 nermektedir:
1. Soylemde etkililik standardina uyarlama: “temizleme transediting’’1 [cleaning-up transediting];

2.  Cevrilen metnin yeni sosyal baglaminda amaglanan islevine uyarlama: “duruma bagli

transediting” [situational transediting];
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3. Erek kiltiiriin ihtiyaglarina ve kurallarina uyum: “kiiltiirel transediting” [cultural transediting].

(Stetting, 1989: 377)

Stetting, yetkin bir transeditoriin sahip olmasi gereken niteliklerin ve miisterilerin transeditorlere
karst gereken tutumlarinin kisa bir 6zetinden sonra, dzellikle mesleki uygulama ve ¢evirmen egitimine

odaklanan gelecekteki arastirmalar i¢in bazi konular listeleyerek makalesini bitirmektedir.

Stetting’in arglimaninin temel amaci, bir ¢evirinin igeriginde degisiklik yapmanin mesru ve hatta
gerekli olduguna okuru ikna etmektir. Yukarida belirtildigi gibi, s6z konusu makale, dil 6grenimi ve yabanct
dil iiretiminin giindemde oldugu bir Ingilizce Calismalar1 konferansinda sunulmustu. Dinleyiciler
cogunlukla dil ve edebiyatla ilgilenen, kelimesi kelimesine ¢eviri ve dzgiir ¢ceviri kavramlarina asina olan
iiniversite 0gretmenleriydi. Ayrica, 6gretmenler arasinda yaygin olarak paylasilan goriis, iyi bir ¢evirinin
kaynak metinden ¢ok uzaklagmamasi ve onu miimkiin oldugunca sadik bir sekilde yeniden iiretmesi
gerektigi yoniindeydi. Stetting’in, bu dar goriise kars1 ¢ikmasi, su sdyleminden de anlagilmaktadir: “Ayrica,
bu yeni terimin, ¢eviri siirecinde metinleri iyilestirmenin ve bir dereceye kadar degistirmenin mesruiyetine
dair bir tartisma kapisi agilmasina katkida bulunacagini umuyorum” (Stetting, 1989: 373). Ancak Stetting,
o sirada yaygin bir sekilde benimsenen esdegerlige dayali kuramlardan da etkilenmis gériinmektedir. Bu,
ornegin diiz ¢eviriden bahsettiginde ya da ¢eviri ile transediting arasinda net bir ayrim olmadigini iddia

etmesine ragmen, transediting’in ¢eviriden farkli oldugunu sdylediginde belirgindir.

Spesifik odak noktasinin “gevrilen metnin hizmet ettigi isleve dayanan [...] ceviri alicilarin
ihtiyaglar1” (Stetting, 1989: 373), oldugunu diisiiniirsek, argiimanlarinin islevselci kuramlarla bir hayli
uyumlu oldugu soylenebilir. Islevselci kuramlar, geviri siirecinin, erek metnin amaci tarafindan
belirlendigini ve bunun da miisterinin ihtiyaglari tarafindan belirlendigini 6n plana koymaktadir. Hem
Vermeer’in Skopos kurami hem de Holz-Manttéri’nin geviriye iliskin eylem kurami, Elsinor konferansi
sirasinda Ceviribilim’e zaten dahil edilmistir (6rn. Vermeer, 1978; Holz-Ménttari, 1984). Stetting’in
makalesinde islevselci kuramlara agikga atifta bulunulmadigini gormek sasirticidir. Ayrica, editorlerin
profesyonel rolii ve statiisii hakkindaki yorumlari, Holz-Ménttari’nin ¢evirmenleri kendi alanlarinda uzman

olarak tanimaya ydnelik savunmasina benzemektedir. Stetting’e gore:

Transeditdr olmak, diiz bir ¢evirmenden daha fazla cesaret ve enerji gerektirir [...],
kaliteli bir c¢eviri, g¢eviri siirecinde isteklerinin giizelce karsilandigin1 goren
misterileri daha fazla is igin geri getirecektir. Bir transeditoriin, ¢alismasi daha
bagimsiz ve yazarinki ile daha esit bir 6neme sahipse, daha kazangli oldugunu

hissetmesi de muhtemeldir. (Stetting, 1989: 377)

Holz-Ménttéri’ye gore, her bir ¢eviri eylemine profesyonel uzmanlik dahil olacak ve en nihayetinde
cevirmenin miidahalelerini gerektirecektir. Stetting’in transediting’i, boylece, ceviriye iliskin eylemin

tanimina tam olarak dahil edilmis olacaktir.
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3. Haber cevirisi aragtirmasi

Yukarida belirtildigi tizere, dil aktarimini igeren haber metni iiretimi, Stetting’in transediting
ornekleri olarak verdigi bes durumdan sadece biridir. Bu uygulamayi “yeniden yazim” olarak adlandirmakta

ve yalnizca toplam 86” kelimeyle asagidaki sekilde agiklamaktadir:

“Yeniden yazim”, metin diizenleme ve ¢eviri arasinda farkli seviyelerde gergeklesir.
Gazeteciler genellikle diger dillerdeki materyalleri kullanmak zorunda kalirlar. Bu,
ozellikle uluslararasi bir dile sahip olmayan iilkelerde gecerlidir. Burada yabanci dil
yeterliligi genellikle yiiksek bir Onceliktir, ¢ilinkii uluslararasi oryantasyon bir
gerekliliktir ve gazeteciler dogal olarak bazi bilgileri kendi dillerinde makalelere
dondstiirmek i¢in ¢ok sayida yabanci materyal iizerinde ¢alismak durumundadirlar.
Diger durumlarda, makaleler satin alinir ve yeni alici kitlesine uyacak sekilde ilgili
miktarda metin diizenleme ile basitce terciime edilir, bu bazen ayni kisi tarafindan

tek bir siiregte gerceklestirilir. (Stetting, 1989: 374)

Haber ¢evirisini aragtiran diger bilim insanlarinin Stetting'in terimini benimserken atifta bulunduklari, iste
bu transediting olgusudur. Genel olarak, haber ¢evirisine iliskin ¢cok fazla ¢aligma yoktur ve simdiye kadar
yiiriitiilen arastirmalar, temel olarak belirli bir tilkedeki belirli dil ¢iftleri ve secilen gazetelerin 6rnek olay
incelemelerine dayanmaktadir. Birlesik Krallik Sanat ve Beseri Bilimler Arastirma Konseyi tarafindan
finanse edilen Kiiresel medyada ¢eviri siyaseti ve ekonomisi baslikli Warwick projesi, simdiye kadarki en
kapsamli projedir. Bu proje, haber ajanslarinin ¢eviriyi kullanma bigimlerine odaklanarak, haber
mubhabirligi diinyasinda yaygin olan ¢eviriye yonelik tutumlarin incelenmesi de dahil olmak tizere ¢evirinin

bilgi akislar1 tizerindeki etkisini arastirmistir (Bielsa ve Bassnett, 2009).

Haber gevirisiyle ilgili bazi1 ¢calismalar kisaca gdzden gegirilecek, yinelenen 6zellikler belirlenecek
ve g¢evirinin roliinii karakterize etmek icin bu ¢aligsmalarda kullanilan terimler sunulacaktir. Bu aragtirma,
ele alinan konulara ve kullanilan yontemlere genel bir bakis sunmay1 amaclamaktadir, bu nedenle daha
tanimlayici1 bir yapiya sahip olacaktir. Bu boliimiin sonunda, transediting’in gergekten haber g¢evirisini
karakterize etmek igin uygun bir terim olup olmadigi sorusunu siirdiirmek i¢in kullanilan terimlerin

degerlendirici bir agiklamasi sunulacaktir.

3.1. Haber cevirisine yonelik arastirma érnekleri

Simdiye kadar yapilan arastirmalarin bir kism1 metin tabanli iken, bir kismi medya kurumlarindaki

stireclere odaklanmakta, bir kismi1 da metinsel ve baglamsal analizleri birlestirmektedir. Metin temelli

2 C.N.: Orijinal makaledeki 705 sayisi, ilgili ahnti Tiirkge geviride 86 kelimeden olustugu i¢in burada 86
yazilmugtir.
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caligmalarda yontem ve degerlendirme, arastirmacilarin kendi ilgi alanlarimi ve kuramsal alt yapisini
yansitir. Ornegin, Kadhim ve Kader (2010) ingilizce BBC siyasi haberlerini Arapga gevirileriyle
karsilastirmistir. Ancak bunu yaparken, esas olarak sozdizimsel ve iislup farkliliklarinin ¢evirinin kalitesini
etkileyip etkilemedigi ile ilgilenmistir. Kendilerinin ¢ok detayli analizleri, yapisal dilbilime dayalidir ve X’
kuramini1 ve bilesen analizini kullanir. Tanimlanan farkliliklar, ilave ¢eviri, eksik ¢eviri, yerine gecen geviri,
yanlig g¢eviri veya belirsiz ¢eviri olarak karakterize edilir. Arap¢a metinlerin daha okunabilir oldugu
sonucuna varmaktadirlar, ancak bu tiir kaymalarin nedenlerini, “Arap okurlarin ideolojik perspektifine,
kiiltiirline, siyasi yapisina, dilbilgisine ve toplum dilbilimsel 6zelliklerine yormaktadirlar (Kadhim ve Kader,
2010: 45). Ancak 6rneklerin (agirlikli olarak haber metinlerinin) gosteriminde, Arapga dilbilgisi hakkinda
yorum yapmaya ¢ok daha fazla zaman ayirmaktadirlar. ideolojik bakis agilar1 ve siyasi diisiinceler, yalnizca

ylizeysel olarak deginilmistir.

Hursti (2001) de uluslararasi haberlerin Ingiliz haber ajansi Reuters’dan Fin Haber Ajansi’na
aktarilmasindaki metinsel doniistiirimlere odaklanmistir. Hursti, haber donistiirimlerindeki yeniden
diizenleme, silme, ekleme ve degistirme gibi olgulart baslica dilsel islemler olarak gdstermektedir. Bu
eylemler iizerinde diisiniirken, durumsal, organizasyonel ve kiiltiirel faktorler hakkinda goriis bildirir.
Bunlar, haber iiretim hizi ve metinlerin okunabilirligi gibi haber gazeteciliginin taleplerini igerir. Ayrica,
metin se¢im kriterlerinin yalnizca hangi Oykiilerin “kiiltiirel olarak kabul edilebilir olduguna degil, ayn
zamanda kiiltiirel olarak arzu edilir olup olmadigina” bagl oldugunu da ekler (Hursti, 2001: 3). Hursti,
segcme, doniistiirim ve aktarmanin dis haber akisini kontrol etmek i¢in kullanilan islemler oldugunu
savunmaktadir. Bu kavramlar1 esik tutuculugu/bekgiligi olgusuna atifta bulunarak agiklar, ¢eviri ve metin
diizenlemeyi de bu olgunun ayrilmaz bir pargasi olarak gérmektedir. Aslinda Hursti, haber ¢evirisine atifta
bulunmak i¢in transediting terimini kullanmaktan yanadir. Transediting’i (Stetting’e atifta bulunmamakla
birlikte) “haber 6geleri gibi icerisinde metin diizenleme ve ¢eviri siireglerinin yalnizca mevcut olmakla
kalmayip ayni1 zamanda esit derecede 6nemli ve siki sikiya i¢ ige gectigi ‘kullanisli metinler’ alaninda

yapilan ¢aligsmalara atifta bulunmak i¢in kullanilan birlesik terim” olarak tanimlamaktadir (Hursti, 2001: 2).

Valdeén (2005), Amerikan haber sirketi CNN’deki haber makalelerini ayni firmanin Ispanyol
versiyonu olan CNN en Espariol’daki makalelerle karsilastirmistir. Metin yapisinda (6rn. basliklarin
kullanimi), s6zdizimsel ve dilbilgisel yapilarda (6rn. gegislilige iliskin) ve s6zciik se¢imlerinde farkliliklar
tespit etmistir. Varilan sonug, Ingilizce metinlerin erek kitlenin duyarliligi nadiren dikkate alinarak kaynak
metne sadik kalinip ¢evrildigi olmustur (6yle ki, metinlerdeki Giliney Amerika bolgeselciliginin
mevcudiyetinde de goriillen bu duyarlihk, Ispanya’daki okurlari hedef alan bir editér miidahalesinin
eksikligini gostermektedir). Valdeoén’un analizi agirlikli olarak metne dayali oldugundan, c¢eviri
stratejilerinin nedenleri hususundaki diisiinceleri hipotezlerden ibarettir. Bununla birlikte, metin yapilari

hakkindaki yorumlari, 6zellikle Ispanyolcaya yapilan geviriler icin kaynak metin olarak hizmet eden
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Ingilizce metinlerin kendilerinin (kismen de olsa) Ispanyolca metinlere dayandigim gosteren drneklerde,

stirecin karmasikligini da gostermektedir.

Baska bir makalede Valdeon (2008), BBC Mundo’nun haber sitelerindeki metinlerini ve kaynak
Ingilizce raporlarmi (BBC World) elestirel bir yaklasimla inceleyerek, Ispanyolca metinlerin yakin geviriler
olduguna dair 6nceki bulgularini dogrulamaktadir. Metin ¢6ziimlemesinin Gtesine gecerek, hem haber
Ogelerinin secimine hem de geviri stratejilerine (6zellikle ¢ikarmalar, eklemeler ve degisimlere) atifta
bulunarak haber cevirisindeki ideolojik ¢ikarimlar hakkinda yorum yapmaktadir. Erek kitleye belirli bir
diinya perspektifinin yansitildigini ve bu gériintiiniin “diger uluslararas1 haberler pahasina Ingilizce konusan
iilkelerin haberlerine dnem verildigi diinyaya dair etnomerkezci bir gorisii vurguladigini” savunmaktadir
(Valdeon, 2008: 303). Valdéon, Stetting’in transediting terimini kullanmasina ragmen, ¢eviri ve aracilik,
doniistiiviicti eylemler, ceviriye iliskin/yaymciya ait stratejilerden daha sik bahsetmekte ve ayrica gazeteciler

tarafindan gergeklestirilen ikili islevi vurgulamak i¢in yazar/¢evirmen olgusunu kullanmaktadir.

Bani (2006), haftalik bir dergi olan ve dili Italyanca olan Internazionale’de yaymlanan basm
cevirilerini analiz etmistir. Secilen metinler, yazi isleri ofisinden uzakta calisan bir ¢evirmene gonderilir.
Ceviriler yazi isleri miidiirliigiine geri gonderildiginde, karmasik bir diizenleme siirecinden gecer: bir editor
erek metni kaynak metne gore kontrol ederken, baska bir editor Italyanca versiyonun diizeltmelerini yapar,
ardindan bir redaktdr gevirinin gazetenin neresine ve nasil yerlestirilecegini degerlendirir ve miidiiriin son
sOziinii sOylemesi ile beraber bu siire¢ sona erer. Bani, yayin kurulu tarafindan gergeklestirilen (metni
yeniden diizenleme, cikartma, ekleme gibi) metinsel manipiilasyonlarla (kesme, 6zetleme, agiklamalar,
genellemeler ve ikameler gibi) geviri stratejileri arasinda bir ayrima gider. Tiim bu stratejiler, metni italyan
halki i¢in kolay anlasilir ve kolay okunabilir hale getirmeyi amagclar. Bani, alt basliklar, resimler, sézliikler
veya makalenin yazari hakkinda bilgiler igeren bu ikinci grupla birlikte metinsel ve metin dis1 ¢eviri
stratejilerinden bahseder. Ancak hangi stratejilerin ¢evirmen, hangilerinin editorler tarafindan kullanildigi

her zaman agik degildir.

Holland (2006) ve Kang (2007) da ilgili ¢calismalarinda Elestirel S6ylem Analizi yontemlerini
kullanarak kaynak metinleri ve erek metinleri karsilagtirmiglardir. Bununla birlikte, vaka g¢alismalar
yalnizca dar anlamziyla bir haber niteliginde degil, Holland igin ¢esitli yazili basinda bildirildigi gibi siyasi
bir konugmanim temsili ve Kang i¢in de haber raporlar1 olarak gézlemlenmistir. Holland, Endonezya
Cumhurbagkani’nin Endonezyaca ve hemen ardindan Ingilizce olarak yaptigi bir konusmasimi analiz
etmistir. Konusmanin bu iki versiyonunu birbiriyle ve daha sonra Ingiliz ve ABD medyasinda (CNN
seslendirme, BBC ¢evrim ici web sitesi, The Guardian’in basili versiyonu dahil) sunulan cesitli ingilizce
versiyonlariyla karsilagtirmistir. Farkli dinleyicilerin konusmadan onemli 6lgiide farkli izlenimler almig
olabilecegini One siirerek, baglamlara ve dinleyici modeline atifta bulunup farkliliklar1 agiklamaktadir.
Ceviri kavramini sorunsallagtirmamakla birlikte sadece bu tiir metinlerin “gevirinin ‘esdegerlik’ dogasi

hakkinda temel sorulari giindeme getirdigi” sonucuna varir (Holland, 2006: 250). Ayrica, ¢alismasinmin
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“ceviri ve sdylem analizi aragtirmalari i¢in potansiyel olarak faydali bir odak noktasi olarak ‘[Yeniden]

Ingilizce Ifadeler’ olusturmaya hizmet edebilecegi” umudunu da dile getirmektedir (Holland, 2006: 249).

Kang (2007), esasen bir Amerikan dergisi olan Newsweek’te yayimlanan Kuzey Kore hakkindaki
haberleri ve s6z konusu haberlerin ayn1 derginin Korece versiyonu olan Newsweek Hankuk Pan ¢evirilerini
incelemistir. Kaynak metnin bdliimlerinin “esas ortamlarindan ayrildigini, yeniden sekillendirildigini, farkli
sekilde 6n plana ¢ikarildigini, diger goriislerle harmanlandigini ve yeni bir ortam igerisine oturtuldugunu”
sunmaktadir (Kang, 2007: 221). Haber cevirisini, bilginin segildigi, indirgendigi, eklendigi, yeniden
diizenlendigi ve doniistiiriildiigii “yeni bir baglama yerlestirme 6rnegi” olarak nitelendirmektedir. Bu ¢eviri
stratejilerinin (6rn. Kuzey Kore hakkindaki olumsuz yorumlarin azaltilmasi), nasil farkli Kuzey ve Giiney
Kore yorumlamalart olusturdugunu gostermektedir. Ayrica haber g¢evirisinin kurumsal bir uygulama
oldugunu ve dolayisiyla kurumsal kosullara ve degerlere bagli oldugunu da vurgulamaktadir. Kore
ofisindeki siirecler karmasiktir ve secilen metinleri c¢eviren c¢evirmenleri, ¢evirmenlerden aldiklari
metinlerin gozden gegirilip diizeltmelerini yapan denetleyicileri ve metne ait ¢ikarmalar ile metnin ve
dogallastirilmast ile ilgili nihai karar1 veren iist diizey denetleyicileri igerir. Kang, haber ¢evirisinin kolektif
bir ¢aba oldugu ve nihayet yayimlanan metinlerin “farkli roller tistlenen ve dil aktarimu, kiiltiirel uyarlama,
diizeltme, gbozden gecirme, dogallastirma, diizenleme ve diger metinsel siireclerle ugrasan insanlarin

defalarca ortaya koydugu ortak ¢alismasinin bir sonucu” oldugu kanisina varir (Kang, 2007: 238).

Cheesman ve Nohl (2010), 2008 ABD Bagkanlik Secimlerinin BBC Diinya Servisi internet
sitelerindeki kapsamini analiz ederken, Ingilizce kaynak metni Arapca, Farsga, Tamilce ve Tiirkce
versiyonlariyla karsilastirmistir. Stetting’in transediting terimini benimsemektedirler, ancak onu egik
tutuculugu/bekciligi siirecinden de ayri tutmaktadirlar. Onlara gore, esik tutuculugu/bekgiligi “bir rapora
neyin hangi sirayla konuldugu” anlamina gelirken ve bu nedenle ¢eviriden 6nce gergeklestirilen bir islem
iken; transediting, “ceviri sirasinda meydana gelen, metin igerisinde se¢ilmis ve yeniden diizenlenmis
(anlamsal) degisiklikleri belirtir” (Cheesman ve Nohl, 2010: 3). Cikarma, ekleme, yeniden siralama gibi
acik ve ortiik esik tutuculugu/bekgiligi stratejilerini ve bilginin azaltilmasi, ¢ikarilmasi gibi editoryel
stratejileri  belirtirler. Uluslararas1 bir medya kurulusu olarak BBC Diinya Servisi'nin Ingilizce
versiyonlardaki haber anlatilarini varsayilan bir “diinya kamuoyu”na gore uyarlayarak kiiresellestirdigini
savunmaktadirlar. Daha sonra da ilgili dil hizmetleri, “erek kitlenin bilgi, kavrayis ve kiiltiirel referans
noktalarinda yapilan varsayimlarina dayali kiiresellesen olay kapsaminin belirli yonlerini uyarlayarak”
onlar1 yeniden yerellestirir (Cheesman ve Nohl, 2010: 3). Vardiklari asil sonug, BBC’nin tek anlamli bir
hizmet saglama misyonunun, her dil departmanindaki “hayli degiskenlik gdsteren gazetecilik normlartyla,
izleyicilerin bilgisine ve gereksinimlerine dair degiskenlik gosteren varsayimlarla bir gerilim igerisinde”

oldugudur (Cheesman ve Nohl, 2010: 2).

flgili bir makalede, Aktan ve Nohl (2010), BBC Diinya Servisi’nin internet sitelerindeki Ingilizce ve

Tiirkge haberleri karsilastirmaktadir. Metin karsilagtirmasina ek olarak, arastirmada BBC Diinya Servisi’nin
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Tiirk radyo istasyonunda yaptigi roportajlar ve gdzlemler yer almistir. Onlar da gazetecinin hem geviri hem
de metin diizenleme becerilerini igeren gorevi tanimlamak igin wuluslararasi trans-editing terimini
kullanmaktadirlar (her ne kadar bu gorevi tanimlamak i¢in uluslararast trans-editing terimini tiirettiklerini
sOyleseler de, aslinda agikca Stetting, 1989°a atifta bulunmaktadirlar). Transediting’in bes tipik modelini su

sekilde gostermektedirler:
1) Bilgi ekleme (genellikle agiklama igin);
2) Anlambilimsel anlamin degistirilmesi (bigemsel uyarlama ve anlamsal kaymalar);
3) Bilgiyi azaltmak (6rn., deyimlerin ¢ikarilmasi);

4) Cikartmalarla anlami pekistirmek (6., erek kiiltiirle alakasiz oldugu diisiiniilen

bilgilerin ¢ikarilmasi);
5) Editoriin ilaveler yapmast.

Haber cevirisiyle ilgili yaygin olan metne dayali calismalarin aksine, Frias Arnés (2005),
International Herald Tribune’iin eki olan El Pais’in Ingilizce baskisi {izerine yaptigi calismada, metin
iretimi siirecindeki hedefler, yaym politikasi, gorevler, ¢alisma rutinleri ve kaynaklara deginir. Bazi
ceviriler igin profesyonel ¢evirmenler istihdam edilse de, yerel ofisteki gazeteciler metinlerin sonradan
diizenlenmesinden ve gdzden gegirilmesinden sorumludur. Bununla birlikte, metinlerin biiyiik cogunlugu
i¢in, dil yeterliligine sahip profesyonel gazeteciler, Arnés’in dedigi gibi uyariama/geviri isini gergeklestirir

(“adaptacion/traduccion,” Frias Arnés, 2005: 43).

Van Doorslaer (2009) da Belgika’daki Felemenkce ve Fransizca basina yonelik arastirmalarin
bulgularin1 sunmaktadir. Bu bulgularda, bilgi kaynaklar ile belirli bir iilkeyle ilgili makalelerin sayist
arasinda dogrudan bir iliski oldugunu ortaya koymaktadir. Ornegin, Fransizca basinin Fransiz haber
ajanslarini (6zellikle AFP) %70’in tizerinde kaynak olarak kullandigini ve bu durumun da Fransa ile ilgili
makaleleri yaygimlastirdigini kesfetmistir. Buna karsilik, Felemenkge basin en belirgin sekilde Amerikan
haber ajanst 4P’ye itimat etmistir ve bu da ABD hakkinda ¢ok sayida makaleyle sonuglanmistir. Van
Doorslaer (2009: 90), “cografi ve psikolojik yakinliga ek olarak, dilsel yakinlik veya kimlik bazen haber
se¢imi i¢in 6nemli bir [...] kriter olabilir” sonucuna varir. Ayrica ¢ok az makalenin agikga ¢eviri olarak
etiketlendigini ve bu metinlerin, makalelerini yabanci dil kaynaklarina dayanarak Fransizca veya
Felemenkce yazan gazetecilerin kendileri tarafindan iiretildigini de gostermektedir. Bununla birlikte,
gergeklestirdigi analiz niceldir ve herhangi bir metin analizi igermez. Bu nedenle, analiz bulgulariin
“transediting uygulamasinin baskiligini dogruladig1” varsayimi (van Doorslaer, 2009: 90), gazetelerde ve

gazetecilerle yapilan roportajlarda geviri teriminin gériinmezligine atifta bulunarak gerekgelendirilebilir.

Transediting, diger metin tiirlerini inceleyen arastirmacilar tarafindan da kullamilmistir. Ornegin,

Romagnuolo (2009), tekrarlanan ¢eviri stratejilerini tespit ederek, ABD bagkanlarinin agilis konugmalarinin
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Italyanca cevirilerinin (kitaplarda ve gazetelerde yayinlanmistir) artzamanli analizini yapmistir. Gazetelerde
yayimlanan bu konusmalar i¢in, “acilis mesajinin haber sdyleminde bir bagkalasima ugradigini, yani bilgi
secimine, transediting’e veya esik tutuculugu/bekeiligi etkisine tabi oldugunu (Stetting, 1989; Vuorinen,
1995) ve bir haber yazisi olusturulmasina katkida bulunan 6zelliklerden etkilendigini” (Romagnuolo, 2009,
s.6) savunmaktadir. Schmid (2009), “metinlerin farkli bolgesel kitleler igin etkili bir sekilde yeniden

400

yazildig1, boylece kiiresel olarak pazarlanan kitaplarin yerel olarak daha iyi satildig1” bir siire¢ olan yeni
yerel okurlar i¢in kitap sekillendirme siirecini tanimlamak i¢in transediting’i (Hemmungs Wirtén, 1998°¢
atifla) kullanmaktadir (Schmid, 2009, s. yok). Hemmungs Wirtén (1998) ise, ¢cevirmenlerin ve editorlerin
bir kitab1 yeni bir piyasaya silirmek i¢in ortak calistigi belirli bir ¢eviri ve metin diizenleme siirecini
tanimlamak i¢in transediting’i kullanmaktadir. Harlequin Enterprises, bir olgu ¢aligmasinda orijinal kitabi,
cevirmen tarafindan sunulan el yazmasini, editoriin bu el yazmasinda yaptigi degisiklikleri ve son olarak
yayinlanan ¢eviri kitab1 karsilastirmistir. Cevirmen ve editdr arasindaki ¢izginin muglak oldugunu ve
“cevirmenlerin metin diizenlemesi yaparken editdrlerin ise ¢eviri yaptigim — ve transediting siirecinin

igerdigi seyin bu” oldugunu acgiklamaktadir (Hemmungs Wirtén, 1998: 126). Stetting’e veya haber gevirisi

aragtirmalarina higbir atif bulunmamaktadir.

3.2. Terminolojik farklihk

Haber ¢evirisi (ya da basin gevirisi) iizerine yapilan tiim ¢alismalar, ilgili siireclerin ¢ok karmasik
oldugunu ortaya koymustur. Metinler, erek kitleye, kurum igi takip edilen ¢izgiye ve/veya gazetenin
ideolojik yonelimine gore uyarlanmaktadir. Tiim bu siireglere dil degisimi dahil edilmektedir. Yani, haber
ajanslarinda ¢eviri, diger gazetecilik gorevlerinden ayr olarak disiiniilmez. Yahut Bassnett ve Bielsa’nin
da dedigi gibi, “[k]iltiirler arasinda haber ajanslar1 araciligiyla gegen bilgi sadece diller arasi anlamda
‘cevrilmez,” ayni zamanda yeni bir okur kitlesinin edinimi i¢in yeniden sekillendirilir, diizenlenir,

sentezlenir ve donlstiriiliir” (Bielsa ve Bassnett, 2009: 2).

Yukaridaki alintida yer alan bu stratejiler listesi, Stetting’in degistirme, ¢ikarma ve eklemeden olusan
transediting stratejilerine kiyasla daha kapsamlidir. Daha spesifik ve daha ayrintili ¢eviri stratejileri,
yukarida Ozetlendigi gibi diger arastirmacilarin calismalarinda da sunulmaktadir. Ornegin, kesme,
aciklama, genelleme, degistirme (Bani, 2006), yeniden diizenleme, silme, ekleme, degistirim (Hursti,
2001), ¢ikarma, ekleme, genelleme, 6zellestirme, yeniden derinlik kazandirma stratejileri (Kang, 2007)
bulunmaktadir. Vuorinen (1995: 170) esik tutuculugu/bekgiligi islemleri olarak silme, ekleme, degistirim
ve yeniden diizenlemeyi listelemektedir. Aslinda Vuorinen, “iletisim kanallarina dogru olan ve bu kanallar
araciligiyla gergeklesen bilgi akisini kontrol etme siirecini” tanimlamak igin egik tutuculugu/bekgiligi
kavramini kullanarak uluslararasi haberlerin g¢evirisini arastiran ilk bilim insanlarindan biri olmustur

(Vuorinen, 1995: 161). Esik tutuculugu/bekgiligi islemlerini gercek geviriden farkli goren gorislerle
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elestirel bir sekilde yakindan ilgilenirken, silme, ekleme, degistirme veya yeniden diizenleme gibi esik
tutuculugu/bekgiligi islemlerini “belirli bir kullanim igin islevsel olarak yeterli erek metinler tGretmek
amacityla herhangi bir ¢eviride ve dzellikle haber ¢evirisinde gerceklestirilen normal metin islemlerinin bir
pargast” olarak degerlendirmeyi savunmaktadir (Vuorinen, 1995: 170). Vuorinen, Stetting’in ¢alismasina

atifta bulunmasa bile, bu iddias1 Stetting’in goriisiiyle bagdasmaktadir.

Sikea dile getirilen bir bagka husus ise haber ¢evirisinde ¢evirinin (ya da transediting’in) gogunlukla
gazetecilerin kendileri tarafindan yapilmasidir. Bu uygulamanin temel nedeni, gazetecilerin gazetecilik
deneyimine sahip olmalari, gazetecilikle ilgili tiir ve tarzlar1 bilmeleri ve dolayisiyla bu alana 6zgli metin
iiretiminde yetkin olmalaridir. Ancak gazeteciler kendilerini ¢evirmen yerine (uluslararasi) gazeteci veya
editor olarak adlandirmaktadir. Ceviri, gazetecilik caligmalarinin ayrilmaz bir pargasit olarak
algilandigindan (yalnizca Bielsa ve Bassnett’in odaklandigi kiiresel haber ajanslarinda degil, ayn1 zamanda
daha yaygin olarak basin ¢evirisinde de), ¢eviri sozciigiinden kaginilmaktadir, ki bu durum da ceviriyi
ziyadesiyle goriinmez kilmaktadir. Hem Bielsa ve Bassnett (2009) hem de Frias Arnés (2005), gazeteciler
arasinda c¢evirinin genellikle kelimesi kelimesine ¢eviri olarak anlasildigina ve geviri/transediting dahil
olmak iizere gazetecilik calismalarini daha yaratici gordiiklerine dikkat gekmektedir. Bu nokta, Stetting’in

bir transeditoriin ¢alismasinin daha bagimsiz ve daha cazip oldugu konusundaki iddiasina benzemektedir.

Haber ¢evirisine iligkin arastirmalarin kisa bir incelemesinin de gosterdigi sey, bu siiregleri ceviri
olarak adlandirmaya dair baz1 tedirginliklerdir. Bu bizi asil konuya, yani bu karmasik haber gevirisi
stireclerini ve 6zellikle de transediting siirecini tanimlamak i¢in kullanilan terimler tizerinde derinlemesine
disiinmeye geri gétiirmektedir. Haber gevirisini ya da daha genel olarak gazetecilik metinlerinin gevirisini
aragtiran tiim arastirmacilar, Stetting tarafindan tanitildigi sekliyle transediting terimini kullanmamaktadir.
Transediting’i kullananlar bile, genellikle onu ¢eviriden ayirmaktadir (Stetting’in kendisinin de yaptigi
gibi). Ornegin, diger arastirmacilar1 geviri ve metin diizenlemenin i¢ i¢e oldugunu belirtmek icin
transediting’i kullanmay1 tesvik eden Hursti, ¢eviriyi “orijinal mesajin erek kiiltiirel ortamda haber degeri
goren kisimlarint baska bir dile cevirmeyi igeren haber iiretim siirecinin bir pargasi” olarak
tanimlamaktadir. Metin diizenleme, “silme, ekleme, degistirim ve yeniden diizenleme gibi yontemleri
kullanarak orijinal mesajin dilini veya yapisini doniistiirmeyi igeren haber {iretim siirecinin bir pargasi”
olarak tanimlanmaktadir (Hursti, 2001: 2). Bununla birlikte, doniistiiriim islemlerinin ¢evirinin bir pargasi
olarak goriilmedigi bariz oldugundan s6z konusu tanimlar, kelimesi kelimesine ¢eviri olarak daha dar bir
ceviri anlayigina dikkat ¢cekmektedir. Bunun karsiliginda ise, Hursti tarafindan redaksiyon 6rnekleri olarak
listelenen yontemler, Cheesman ve Nohl (2010) tarafindan tramnsediting’in bir pargasi olarak
tanimlanmistir.  Yukarida gorildiigii iizere, adi gegen arastirmacilar transediting ile esik
tutuculugu/bekgiligi arasinda ayrima gitmektedir. Esik tutuculugu/bekgiligi, ¢eviri oncesi bilgi se¢imini

ifade ederken, transediting geviri esnasinda yapilan degisiklikleri tanimlamaktadir.

133



Diinya Dilleri, Edebiyatlar1 ve Ceviri Calismalar1 Dergisi (DEC)
Journal of Academic Studies in World Languages, Literatures and Translation (WOLLT)

WOLLT, 2023; 4 (1), 123-143

Bir takim yazarlar, ¢eviri ve/veya transediting ifadelerinin yani sira, baska ifadeleri tercih etmislerdir.
Ormnegin, Frias Arnés (2005) adaptacién/traduccion’n bir arada kullamir ve Valdeén (2005), dil ici
degisiklikleri (metinlerde yalnizca bir dilde yapilan degisiklikleri) ifade eden déniistiiriimlerden ayirdigi
metin diizenleme ve ¢eviri siiregleri i¢in bir genel terim olarak doniistiiriicii eylemlerden bahsetmektedir.
Diger bilim insanlar1 ya sadece ¢eviriyi kullanmakta, ya kavrami hi¢ sorunsallagtirmamakta (Kadhim ve
Kader, 2010 gibi) ya da donistiiriimleri ¢evirinin ayrilmaz bir pargast olarak gérmektedirler (Valdeon,
2005; Bani, 2006; Holland, 2006; Kang, 2007). Kang, kendi olgu c¢alismasinda tanimladig1 gibi, ¢eviri,
gbozden gecirme ve metin diizenlemeyi ayr siiregler olarak gérmektedir (Kang, 2007: 222). Bielsa ve
Bassnett, hem metin diizenlemenin hem de ¢evirinin “metinlere haber kaynaginda goriindiikleri son sekli
verecek se¢imi, diizeltmeyi, dogrulamayi, tamamlamayi, gelistirmeyi veya indirgemeyi” igerdigini de
kabul etmektedir (Bielsa ve Bassnett, 2009: 57). Stetting’in “bir nebze suni olan transediting terimini”
tercih etmemekle birlikte, sadece “metin diizenleme ve g¢eviri arasindaki bu 6zel bagdasmaya dikkat

¢ekmek i¢in haber ¢evirisi”ni kullanmay1 tercih etmektedirler (Bielsa ve Bassnett, 2009: 63-64).

Haber ¢evirisi uygulamasini en uygun sekilde tanimlayan bir terim bulma konusundaki bu
tartigmalar, bizi bu makalede ele alinan nihai soruya gotiirmektedir: Transediting terimine ihtiyacimiz var

mi1?

4. Tekrar gozden gecirilmis sekliyle Transediting

Bielsa ve Bassnett (2009), haber ¢evirisinin kaynak metin, erek metin, yazariik ve aslinda ¢evirinin
de dahil oldugu Ceviribilim’in bazi temel kavramlar i¢in risk teskil ettigini iddia etmektedir. Tek bir yazar
tarafindan iiretilen biitiin metinlerden yola ¢ikilarak, ¢eviri konusunda 6nemli miktarda aragtirma yapildigi,
diisiincemizin ve kuramlastirmamizin ¢ogunun bu model tarafindan belirlendigi bir gergektir (Incil’in bile
tek bir yazari olmamasina ragmen). Bununla birlikte, basin ¢evirisini ve gazetecilik metinlerinin ¢evirisini
daha genis kapsamli diisliniirsek, siireglerin hem ¢ok daha karmasik hem de ¢esitli oldugu ve ¢evirinin baska

bir terimle degistirilmesinin basit bir ¢6ziim olmadigi da ileri siiriilebilmektedir.

Haberin kendisi, kisa haberler, haber biiltenleri, gazete makaleleri, basin biiltenleri gibi gesitli tiirleri
kapsayan bir tiir genel terimdir (bu nedenle Bani, 2006 basin ¢evirisi ve Romagnuolo, 2009 haber ¢evirisi
demeyi tercih etmektedir). Basin, giinliik, haftalik, aylik gazete ve dergilerin yani1 sira giderek artan sayida
¢evrimi¢i medyay1 da igermektedir. Kitle iletisim araglarinin ¢ogu, orijinal ve gevrilmis metinlerini (farkl
sayilarda), ¢evrilmis metinlerle bir kaynaktan (Kang’in Newsweek Hankuk Pan [2007] analizinde oldugu
gibi) veya farkli kaynaklardan (Bani’nin Internazionale [2006] ¢caligmasinda oldugu gibi) birlestirmektedir.
Gazetecilik metinlerinin ¢evirisinde, gazetecilerle birlikte ofiste bulunmayabilecek profesyonel bir
cevirmen tarafindan gevrilen tek yazar tarafindan iiretilen tam metin 6rnekleri bulunmaktadir (Kang, [2007],

Frias Arnés, [2005] ve ayrica Spiegel International’daki uygulamalara iliskin kendi analizimde [Schéffner,
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2005] de gosterildigi iizere). Haber metinleri genellikle birkag (yazili ve/veya sozlil) kaynaga
dayanmaktadir (6rnegin Tsai, 2010, bunu TV haber stiidyosuna atifta bulunarak gostermektedir). Ancak,
haber ajanslar1 tarafindan lretilen metinler, daha sonra bilgileri kendi dillerine ¢eviren diger abone haber
kuruluslaria génderilmektedir. Daha sonra, kaynak sayisindan ve s6z konusu metnin baslangigta dayandigi

dil(ler)den bagimsiz olarak kaynak metin olarak islev géren bir metin ortaya ¢ikmaktadir.

Kaynak metnin tek bir yazar tarafindan yazilmis tek bir metin olarak kolayca tanimlanamamasina
benzer sekilde, nihai yayimlanmis haliyle erek metin de tam olarak tek kisinin iiriini degildir. Kang, haber
cevirisinin, cevirmenlerin ve editdrlerin “ortak bir ¢abas1” oldugunun altin1 ¢izmektedir (Kang, 2007: 238).
Bu gibi bilgi se¢imi, ¢eviri ve metin diizenleme siireclerinde, metnin gercek iislubu, gazeteciler tarafindan
kendi erek kitleleri i¢in uygun goriilen konudan ve mesajdan 6nemli degildir. Veya Valdeén un dedigi gibi,
“[...] metinlerin gevirisinden ziyade bilginin ¢evirisine sahibiz” (Valdedn, 2009: 79). Arastirmacilarin
cevirinin haber c¢evirisine uygulanabilirligini dile getirmesini saglayan, bu siireclerde yer alan

doniistiiriimlerin miktart ve dogasidir.

Ancak haber ¢evirisinde saptanan doniistiiriimler haber metinleriyle sinirli degildir. Bilgi secimi,
indirgeme ve sentezleme, 6rnegin 6zet ¢ceviri durumunda 6nemlidir. Altyazi da strateji olarak 6zetlemeyi ve
bagka sozciiklerle ifade etmeyi igermektedir (Gambier, 2010: 11). Ceviribilim’deki ¢alismalarin gésterdigi
tizere, makro ve mikro diizeydeki degisimler herhangi bir ¢eviri siirecinin ayrilmaz bir pargasidir. Bu durum
sadece kaynak ve erek dilin dilsel sistemlerindeki farkliliklarin bir sonucu olarak degil (analizi daha
geleneksel esdegerlik temelli kuramlarin odagiydi), daha ¢ok erek kitlenin, erek kiiltiiriin ve erek metnin bu
yeni baglamda yerine getirmesi beklenen amacin géz 6niinde bulundurulmasi sonucunda gergeklesmektedir.
Boylesi daha islevsel olan bir geviri anlayisi, ¢eviri kavramimi kullanan ve onu transediting ile
degistirmeyen bilim insanlarinin aragtirmalarinin da temelini olusturmaktadir. Bununla birlikte, yukarida
orneklenen arastirmanin, ¢eviri ve metin diizenleme islerinin farkli kisiler tarafindan ayn ayn yapildigi
uygulamalar da dahil olmak tizere, farkli uygulamalara sahip gesitli kitle iletisim kurumlarindaki bir¢ok
gazetecilik metinlerini kapsadigi da unutulmamalidir. Bu tlir durumlar igin, islevselci yaklasimlarda
gordiigiimiiz sekliyle (6rn., Vermeer, 1996) cevirinin bir amaca yonelik faaliyet olarak tanimlanmasi
kesinlikle uygundur. Transediting terimini tercih eden ya da ¢eviri terimini reddeden bilim insanlari, haber
cevirisini en ¢ok dogrudan haber ajanslarinda ¢alisan gazeteciler tarafindan tiretilen daha spesifik metinler
olarak incelemiglerdir. O halde, Vermeer’in agagidaki taniminin, haber ¢evirisinin 6zgiilliikklerini bu kadar

dar anlamda yansitip yansitamayacagi sorulabilmektedir.

Ceviriyi kabaca, “kaynak metin” materyaline dayanarak kiiltiirler aras1 etkilesimi
miimkiin kilmak amaciyla, ister sdzlii ister yazili olsun, “erek metni” hayata gecirmek
i¢in i¢in bir dizi sozli ve yazili talimattan olusan ve bir komisyon tarafindan

diizenlenen bir siire¢ olarak goriiyorum. (Vermeer, 1996: 6)
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“Kaynak metin materyali”ne yapilan gonderme, erek metnin birden fazla sabit kaynak metin
temelinde tretilme durumunu kapsayacaktir (Vermeer baslangigta bunu diisiinmemis olsa da, “materyal”
gondermesi, kaynak metni bir bilgi teklifi olarak gdrmesi baglaminda anlasilmalidir). Kiiltiirler arasi
etkilesim, Vermeer’in dngdrdiiglinden biraz daha genis bir anlamda yorumlanmalidir. Gazeteciler genellikle
belirli bir kitle i¢in yazsalar da (6zellikle belirli bir gazetede calisiyorlarsa), uluslararasi haber ajanslart s6z
konusu oldugunda acgik¢a tanimlanabilir bir erek kiiltiir yoktur. Kiiresel haberler temel olarak kiiresel bir
izleyici kitlesine yoneliktir, bu da ¢ok ayrintili bir skopos tanimlamanin da o kadar kolay olmadigi anlamina
gelmektedir. Metinlerin belirli bir okur kitlesine uyarlanmasi i¢in daha fazla diizenleme siirecinden ge¢mesi
belirli dil hizmetlerinin haber odalarinda gerceklesmektedir (tipki Cheesman ve Nohl, 2010 tarafindan
aciklandig1 gibi; ancak belirli bir kitleyi ihmal etmenin etkileri i¢in bkz. Valdeon, 2005).

Vermeer’in taniminin haber gevirisinin tiim yonlerini tam olarak kapsamadigini sdylesek bile, yine
de ceviriye iliskin siiregler rol oynamaktadir. O zaman Holz-Ménttdri’nin bazen Skopos kuramindan daha
genis olarak tanimlanan ceviriye iliskin eylem kurami haber g¢evirisini kapsayabilir mi? Holz-Manttari
(1984) ¢eviriye iligkin eyleminin birincil amacini, kiiltiirel engeller karsisinda igbirligine dayali, islevsel
olarak yeterli iletisimin ger¢eklesmesini saglamak olarak gérmektedir. Ona gore, kiiltiirlerarasi iletisimde
bir uzman olarak ¢evirmenin gorevi, kiiltiirler aras1 etkilesimin belirli siirecinin amaglarina ve kosullarina
uygun olarak eylemleri ve bu eylemlerin nihai {irliniinii (yani bir metni) tasarlamaktir. Holz-Manttéri,
profesyonel bir eylem olarak geviriye iliskin eyleme vurgu yapmaktadir. Cevirmenler kendi iletisim
amaglarin1 uygulamak yerine, meslek profesyonelleri olarak baskalari tarafindan {iretilen metinleri kendi
baglamlarindan gecirerek yeniden tasarlarlar. Agikga goriliiyor ki bu durum haber ¢evirisinde biraz
farklidir. Gazeteciler metin iiretirken, bireyler olarak degil, calistiklari haber ajansi veya gazetelerin
temsilcileri olarak kendi iletisim amaglarimi takip etmektedir. Bu nedenle onlar kiiltiirler arasi iletisimde
degil, mesleklerinin gerektirdigi tiim belirli beceriler ve degerlerle gazetecilikte uzmanlardir. Cevirmenler,
cevirmenligin gerektirdigi sekilde metinleri ¢evirerek mesleki eylemlerini gergeklestirirken, gazeteciler her

ne kadar ¢eviri yapmak mesleklerinin bir par¢asi olsa da, gazetecilik ad1 altinda mesleklerini ifa ederler.

Yukarida goriildiigii iizere, Bielsa ve Bassnett (2009) de islevselci kuramlara atifta bulunarak degil,
sistem kuramlarindan ve Ceviribilim’deki kiltiirel doniisten esinlenen tartismalarla, 6zellikle de Lefevere
(1992) tarafindan edebi alan igin kullanildig1 gibi yeniden yazim kavramiyla uyumlu olarak ¢eviri terimini
tercih etmektelerdir. Bununla birlikte, haber cevirisinden bahsederek ceviri terimini nitelendirmektedirler.
Bu niteleme ile “metin diizenleme ve ¢eviri arasindaki bu 6zel kombinasyona ve daha spesifik olarak
¢evirinin gazetecilik alanindaki haber iliretimine entegre edildiginde aldigi bi¢ime dikkat ¢gekme”yi amag
edinmislerdir (Bielsa ve Bassnett, 2009: 63-64). Ancak anlasildig gibi, gazetecilik alan1 dar anlamda haber
metinlerinden daha fazlasini igermektedir ve ¢eviri kelimesinin Oniine alan ismi veya tir eklemek,
Ozglinliikleri netlestirmek i¢in tamamen yeterli olmayabilmektedir (6rn. uzmanlik alam ¢evirisi, teknik

ceviri, hukuk ¢evirisi terimleri de bir alana atifta bulunmaktadir, ancak yalnizca bu alana 6zgii herhangi bir
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siire¢ veya stratejiyi ima etmemektedir). Bielsa ve Bassnett’in (2009: 63) haber cevirisini diger bigimlerden
ayiran Ozellikler olarak ileri siirdiikleri hususlar sunlardir (Tapia’y1 alintilayan Hernandez Guerrero, 2005:

157-158):
1) Haber ¢evirmenlerinin temel amaci bilgiyi iletmektir;

2) Haber ¢evirmenleri genis bir kitle i¢in ¢eviri yapmaktadir. Sonug olarak, acik ve anlagilir bir dil

kullanilmalar1 gerekmektedir;

3) Haber ¢evirmenleri belirli bir cografi, zamansal ve kiiltiirel baglam i¢in geviri yapmaktadir.

Isleri ayn1 zamanda icinde calistiklar1 ortama gore belirlenmektedir;
4) Haber ¢evirmenleri 6nemli zaman ve mekan sinirlamalari ile kars1 karsiyadir;
5) Haber ¢evirmenleri genellikle “geri ¢eviri yapan [back translation] ¢evirmen” ve redaktordir.

5. madde disindaki diger tiim maddeler, Skopos kurami ¢ergevesinde, bir ¢eviri komisyonunu
yansitmanin sonucu olarak tanimlanabilmektedir. Ancak bir fark, Skopos kuramimin geviri stratejileriyle
ilgili kararlarin her bir metin ve komisyon i¢in alinmasi gerektigini one siirmektedir. Oysa yukaridaki
maddelerin genel olarak haber gevirisini tanimlamas: amaglanmaktadir. Ancak simdiye kadar yapilan
arastirmalarin ortaya koydugu iizere, bu hususlar her durumda gegerli degildir. Ornegin, kiiresel haberler
kiiresel bir izleyici kitlesi i¢in iretilir (3. maddeyle ¢elismektedir) ve haber ¢evirmenleri sadece ters ¢eviri

yapan ¢evirmen olmaktan ¢ok daha yaraticidir.

Oyleyse transediting gercekten de kullanilacak en uygun terim olmaz m1? Ceviribilim deneyimi
olan ve transediting terimini kullanan arastirmacilar, diizenleme ve gevirinin i¢ i¢ge oldugunu vurgulamak
i¢in bu terimi kullanmaktadir (Hursti, 2001; van Doorslaer, 2009), oysa Medya Caligmalar1 veya Soylem
Analizi ge¢misine sahip olan arastirmacilar ise transediting terimini ¢eviri siirecinde meydana gelen
degisiklikler i¢in daha dar anlamda kullanmaktadir (Cheesman ve Nohl, 2010). Her durumda, ¢eviri, metin
diizenleme veya transediting stratejilerinin 6rnekleri belirlenmekte ve gosterilmektedir. Bazi durumlarda,
¢ikarma veya ekleme gibi stratejiler hem g¢eviride hem de metin diizenlemede (iki siirecin ayri oldugu
baglamlarda) ger¢eklesmektedir. Cevirmenlerin veya uluslararasi gazetecilerin ¢aligmalari bu tiir stratejileri
zaten igeriyor olsa bile, metinler sonraki diizenleme siire¢lerinde daha fazla doniistiirlime ugramaktadir.
Saglanan ornekler genellikle ¢evirmenlerin/gazetecilerin erek kitlelerinin bilgi ve beklentilerine iliskin
olarak ¢ikarma, ekleme ve agiklama yapmayi tercih ettiklerini gostermektedir. S6z konusu 6rnekler, 6zel
isimlerin ve kiiltiire 6zgii terimlerin agiklamasi (Spiegel International’dan bir 6rnek olarak kaynak metinde
“Otto Schily (SPD; Almanya Sosyal Demokrat Partisi)” ve erek metinde “Sosyal Demokrat Partili Igisleri
Bakani1 Otto Schily” haline gelmesi gibi, bkz. Schiffner, 2005) veya kaynak kiiltiire 6zgii olan ve dolayisiyla

kiiresel kamuoyuyla ilgisi olmayan bilgilerin ¢ikarilmasidir.
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Bu ornekler, Stetting’in duruma bagli transediting (¢evrilmis metni yeni sosyal baglamda
amaglanan islevine uyarlama) ve kiiltiirel transediting (erek kiiltiiriin ihtiyaglarina ve standartlarina uyum)
ile karsilastirilabilmektedir. Stetting, ti¢iincii bir tiir transediting, temizleme transediting’i olusturmustur ve
bunu, ¢evrilmis metni bir “ifade verimliligi standardina” uyarlamak olarak tanimlamistir (Stetting, 1989:
377). Ornegin, Stetting, kendi yabanc1 dilinde konusan yabanci bir politikaciyla bir TV réportaji vermekte
ve yaymlanmadan O6nce metnin “konusmanin eksiksiz bir sekilde deyimlerle dolu, dogru ve iyi
yapilandirilmis olacak sekilde” aktarilmasi gerektigini savunmaktadir (Stetting, 1989: 373). Bu iig tiiriin

tiimil diger ceviri tiirlerinde de goriilebilmektedir.

Okurlarin kaynak kiiltiire 6zgii bilgileri anlamalarina yardimci olmak, gazetecilerin ekleme ve
aciklamalart tercih etmelerinin tek nedeni degildir. Martini (2010), ABD Bagkani Obama’nin
konusmalarinin Almanca cevirilerinin kitle iletisim araglarinda nasil sunulduguna iligkin analizinde,
konugmalardan alinan alintilarin metin i¢ci yan metinler olarak adlandirdigi unsurlarla birlestirildigini
gostermistir. Bu tiir eklemeler, gazeteciler tarafindan neyin sdylenip sdylenmedigi ve nasil sdylendigi
hakkinda yorum yapmak i¢in kullanilmaktadir. Yani, bu gibi durumlarda gazeteci, bir yazar olarak goriiniir

hale gelmektedir ve geviri olarak sunulan politikacinin sesine kendi sesini eklemektedir.

Bu o6rnek, haber veya gazetecilik ¢evirisinin bagka bir yoniine, yani (transediting’teki) siireglerin
politik ve ideolojik dogasina isaret etmektedir. Bilgi se¢cimi ve donistiiriimler sadece okurlarin mesaji
anlamasina yardimci olmak i¢in yapilmamaktadir. Ayn1 zamanda kitle iletisim araglarindaki haberler ve
diger metinler, ideolojilerin desteklenmesinde de etkili olabilmektedir. Elestirel S6ylem Analizi’ndeki
incelemeler, agirlikli olarak tek dilli metinler temelinde yiiriitiilse de, medya sdyleminin gergekligi nasil
insa ettigini ve/veya c¢ergeveledigini gostermistir. Medya c¢evirisi baglaminda Gambier, yeniden
cergeveleme siireclerinden “inga edilmis bir gergekligin yeniden insasi” olarak bahsetmektedir (Gambier,
2006: 12). Bu tiir ideolojik boyutlar, yukarida 6zetlenen arastirmalarin bazilarinda (6rn., Holland, 2006;
Kang, 2007; Valdedn, 2008), ayrica esik tutuculuguna/bekgiligine de atifta bulunularak (6rn., Hursti, 2001;
Cheesman ve Nohl, 2010) degerlendirilmistir. Bu makalenin yazarina ait BBC Izleme Servisi’ne iliskin bir
incelemede (Schiffner 2010a), “raporlar1 dogru bir sekilde Ingilizceye cevirme” (tanitim brosiirii) ve
metinleri daha kullanict dostu hale getirmek i¢in yayinciya ait miidahaleyi minimumda tutma (6rnegin, bir
baglik ve alt bagliklar olusturmak) iddialarina ragmen, ¢evirmenlere ait bu miidahalelerin (BBC Servisi’nde
monitor olarak adlandirilir) aslinda tamamen tarafsiz olmadigi gosterilebilmistir. Bu durum, web sitesinde
bulunan iicretsiz 6rnek metinlerde (bu hizmet artik sunulmuyor) goriilebilen stratejilerle gdsterilmistir (6rn.,

3

BBC Monitoring tarafindan saglanan ana bagliktaki “suikastt kinamak,” orijinal metnin bashginin

cevirisindeki “cinayeti kinamak” ile karsilastirildiginda). Bu tiir miidahaleler okurlar1 metin igin belirli bir
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yoruma hazirlamaktadir ve internet sitesindeki su iddiay1 gercekten yansitmamaktadir: “Sadece medyanin

ne anlattigini degil, hikayeyi nasil anlattiklarini da gosteriyoruz.”

Bu uygulamalarin gosterdigi ise, okurlarin gergekte duydugu seslerin, ilgili medya kurumlarinin
ceviri politikalari tarafindan kirilan sesler oldugudur. Bu, haber ¢evirisinin “ses, temsil, kurumsal otorite ve
ideoloji konulariyla karmagik bir sekilde iliskilendirilebilecek herhangi bir konuyu ¢evresindeki 6geleriyle
birlikte tekrar ele alma siirecini igerdigini” savunan Kang tarafindan da vurgulanmaktadir (Kang, 2007:
220). Ayrica Stetting’in bir politikaciyla yaptigi réportajin metninin transediting yapilmasindan yana iddiasi
ve “cevirmenin konusulan gergek kelimelerden ziyade kaynaga daha sadik olmasi gerektigi” iddiast
(Stetting, 1989: 373) kirilmis bir sese yol agtigi seklinde yorumlanabilmektedir. Ayrica gazetecilik
uygulamalar1 ve degerleri sadece belirli medya kuruluslarinda degil, baska iilkelerde de farklilik
gostermektedir. Ornegin, Almanya’da politikacilar rdportajlar1 yayinlanmadan 6nce onaylama veya
reddetme hakkina sahiptir. Bu, siyasi mesajdan veya ifadeden memnun kalmazlarsa transkripti kontrol
edebilecekleri ve degistirebilecekleri anlamina gelmektedir. Ancak bu firsat, goriismelerin baska bir dilde
yapilmast veya terciime edilmesi durumunda yabanci politikacilar i¢in mevcut degildir. Yani,
yaymlanmadan 6nce ¢evirisi yapilan metni onaylama veya reddetme firsatlar1 yoktur (eski Rusya Devlet

Bagkani1 Putin ile yapilan bir réportajdaki doniistiiriimler i¢in bkz. Schiffner, 2008; 2010b).

Bielsa ve Bassnett, haber ¢evirisinde agilarin degistigini ve bunun “arka plan bilgisi ve alaka diizeyi
[...] kriterlerine gore yeni amacg belirlenirse, gazetecilikte tamamen normal bir islem” oldugunu
savunmaktadir (Bielsa ve Bassnett, 2009: 67). Ancak, ideolojik amaclarin harekete gegirdigi degisiklikleri
daha agik bir sekilde ele almamaktadirlar. Ancak bakis agisinda mesru degisiklikler ile manipiilasyon
vakalar1 arasinda bir ¢izgi ¢cizmek gergekten miimkiin mii? Ornegin, Ortadogu Medya Arastirma Enstitiisii
(MEMRI; Middle East Media Research Institute)* ve Takas Odasi (Information Clearing House)’
kendilerini bagimsiz olarak tanitan yeni, cogunlukla cevrim i¢i medya kurumlaridir. Ozellikle Takas Odast,
amaglarini “ticari medyanin sagladigi ¢arpik algilari diizeltmek” olarak tanitmistir. Bu tarz kurumlarin geviri
politikalarini ve uygulamalarini nasil degerlendirebiliriz? Holland, siyasi bir konugsmanin medya temsilleri
ile ilgili analizine dayanarak, haberciler tarafindan az ¢ok kasitli manipiilasyonu ve medya tarafindan ise az
cok kasitl yanlis beyani dile getirmektedir ve “kiiltiirler arasi iletisim ile ‘kiiltiirler aras1 devir’ arasinda
ayrim yapip yapamayacagimizi” sorgulamaktadir (Holland, 2006: 250). Bu tiir sorulara yanit verebilmek

icin daha fazla arastirma ihtiyaci vardir.

3 BBC Monitoring. Erisim Tarihi: 12 Kasim 2012, <http://www.monitor.bbc.co.uk/>.

4 Orta Dogu Medya Arastirmalart Enstitiisii (MEMRI; Middle East Media Research Institute). Erisim Tarihi: 12
Kasim 2012, <http://www.memri.org/>.

5 Information Clearing House. Erisim Tarihi: 12 Kasim 2012, <http://www.informationclearing-house.info/>.
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5. Sonuc¢

Stetting, transediting terimini tiiretirken bariz bir bigimde ideolojik disiincelere sahip degildi. Ve
gordiigiimiiz gibi 6zellikle haber gevirisi iizerine yazmiyordu. Gazetecilikteki yazilan metinlere yapilan
atif, transediting kapsaminda c¢evirinin yalnizca bir kaynak metnin ¢ogaltilmasindan ibaret oldugu
yanilgisina karsit bir 6rnek olarak verilmistir. Buradaki amag, bu yeni terimin “ceviri siirecinde degisen
metinlerin” varliginin taninmasina katkida bulunacagina dair olan umuttur (Stetting, 1989: 373). Yukarida
belirtildigi iizere, Stetting’in iddialari, ¢evirinin hala anlam aktarimi ve esdegerlige istinaden yaygin olarak
anlagildig1 bir zamanda ortaya atilmistir. Bu esnada, ¢eviri anlayisimiz bdylesine dar bir dilbilimsel
goriigiin Otesine gegmistir ve Ceviribilim alani igindeki arastirmalar, g¢eviriyi gesitli faktorlerin igine

yerlestirilmis ve belirlenen sosyal bir olgu olarak incelenerek ¢esitli agilardan yiiriitiilmektedir.

O zaman, ¢eviri terimini bagka bir terimle degistirmenin aslinda bir geri adim olup olmadig1 sorusu
ortaya ¢ikmaktadir. Ceviri tanimina sadece haber cevirisinde kars1 ¢ikilmamistir. Ornegin, ekran gevirisi,
klasik edebi eserlerin filme uyarlanmasi (versioning) veya c¢evuyarlama (transadaptation) olarak
etiketlenmistir (Gambier, 2010: 11) ve c¢eviriyaratim (transcreation) genellikle pazarlama ve reklam
materyallerini uyarlamak i¢in kullanilmaktadir. Bu tiir yeni terimler genellikle saf dil degisiminin
yonlerinin Gtesine gegen siiregleri vurgulamayi1 amaglamaktadir ve nitekim sosyokiiltiirel ve ideolojik
kosullarin yani sira erek kitlenin ihtiyag¢larinin ve ortamin kisitlamalarinin 6nemine odaklanmaktadir. Yeni
bir terim sunmak siireglerin karmasiklig1 konusunda farkindaligin artmasina katkida bulunabilmektedir ve
daha geleneksel goriislerin etraflica diisiiniilmesini destekleyebilmektedir. Bu durum, Skopos veya ¢ogul
dizge gibi terimler One siriildigiinde gerceklesmistir ve Stetting’in amaci ise farkindalik yaratmak

olmustur.

O halde makale, transediting teriminin kendi baglami i¢inde tanitildigi zamanda ise yaradigini
savunarak bitirilecektir. Bununla birlikte, transediting, ¢eviri teriminin yerine ve/veya ona zit olarak
kullanilirsa, ¢evirinin salt bir birebir aktarim siireci gibi daha dar bir anlamda anlasilmaya devam etmesi
tehlikesi bulunmaktadir. Herhangi bir ceviri, haber g¢evirisi veya daha genel olarak medya cevirisi,
dondstiirmeleri igeren metinsel ve sosyokiiltiirel bir siirectir. Yeni ¢evrim i¢i medya bi¢imleri ve yeni
aktorler (tipik 6rnekler olarak bloglar ve taraftar ¢evirisi) zaten var olan karmasiklig1 artirmaktadir. Medya
gevirisinin hem siireglerini hem de Uriinlerini tam olarak anlamak ve agiklamak igin, gevirmenlerin
etrafindaki tiim eylemler ¢ercevesinin yani sira bu eylemlerin altinda yatan politika ve ideolojiler de dikkate
alinmalidir. Belirli terimlerin uygunlugunun tartisilmasi, gazetecilik metin iiretiminde g¢evirinin roliine
iliskin daha fazla arastirma yapilmadig takdirde bosuna olabilmektedir. Ya da Pym’in bize hatirlattigi gibi,
“ceviri uygulamasi kendi kuramini agar, dolayisiyla sonu gelmeyen deneyime dayali bir tutum gerektirir”

(Pym, 2010: 109).

140



Diinya Dilleri, Edebiyatlar1 ve Ceviri Calismalar1 Dergisi (DEC)
Journal of Academic Studies in World Languages, Literatures and Translation (WOLLT)

WOLLT, 2023; 4 (1), 123-143

Kaynakc¢a

Aktan, O. & Arnd-Michael, N. (2010). International trans-editing: typical intercultural communication
strategies at the BBC World Service Turkish radio. Journal of Intercultural Communication.
24:21 s. Erigim tarihi: 8 Haziran 2011, <http://www.immi.se/intercultural/nr24/ nohl.htm>.

Bani, S. (2006). An analysis of press translation process. Kyle Conway ve Susan Bassnett, ed.
Translation in Global News i¢inde — Proceedings of the Conference Held at the University of
Warwick — 23 June 2006. Coventry: University of Warwick, Centre for Translation and
Comparative Cultural Studies, 35-45. Erisim tarihi: 22 Agustos 2009, <http://www2.war-
wick.ac.uk/fac/arts/ctccs/research/tgn/>.

Bielsa, E. (2007). Translation in global news agencies. Target. 19(1):135-155.
Bielsa, E. & Bassnett, S. (2009). Translation in Global News. Londra/New York: Routledge.

Cheesman, T. & Nohl, A. (2010). Many voices, one BBC World Service? The 2008 US elections,
gatekeeping and trans-editing. Working paper series. 20:18 s. Erisim tarihi: 8 Haziran 2011,
<http://www8.open.ac.uk/researchprojects/diasporas/files/diasporas/diasporas _working-
paper-20.pdf>.

Frias Arnés, F. J. (2005). Traduccion y periodismo: El Pais English Edition. Puentes. 5:39-46.

Gambier, Y. (2006). Transformations in international news. Kyle Conway ve Susan Bassnett, ed.
Translation in Global News i¢inde— Proceedings of the Conference held at the University
of Warwick — 23 June 2006. Coventry: University of Warwick, Centre for Translation and
Comparative  Cultural ~ Studies, 9-21.  Erisim  tarihi: 22  Agustos 2009,
<http://www2.warwick.ac.uk/fac/arts/ctccs/research/tgn/>.

Gambier, Y. (2010). Perception and reception of audiovisual translation: Implications and challenges.
Jurnal Penterjemah. 12(1):2-22.

Gambier, Y. & van Doorslaer, L. (ed.) (2009). The Metalanguage of Translation.
Amsterdam/Philadelphia: John Benjamins.

Hemmungs Wirtén, E. (1998). Global Infatuation: Explorations in Transnational Publishing and Texts:
The Case of Harlequin Enterprises and Sweden. Uppsala: Uppsala University. Erigim tarihi: 4
Haziran 2011, <http://www.scribd.com/doc/27678364/Global-Infatuation-Eva- Hemmungs-

Wirten>.

Hernandez Guerrero, M. J. (2005). Prensa y traduccion. Carmen Cortés Zaborras ve Maria José
Hernandez Guerrero, ed. La traduccion periodistica iginde. Cuenca: Ediciones de la
Universidad de Castilla-La Mancha, 155-173.

Holland, R. (2006). Language(s) in the global news: Translation, audience design and discourse
(mis)representation. Target. 18(2):229-259.

141



Diinya Dilleri, Edebiyatlar1 ve Ceviri Calismalar1 Dergisi (DEC)
Journal of Academic Studies in World Languages, Literatures and Translation (WOLLT)

WOLLT, 2023; 4 (1), 123-143

Holz-Ménttéri, J. (1984). Translatorisches Handeln. Theorie und Methode. Helsinki: Suomalainen
Tiedeakatemia.

Hursti, K. (2001). An insider’s view on transformation and transfer in international news
communication: An English-Finnish perspective. The electronic journal of the Department of
English at the University of Helsinki. 1:1-8. Erisim tarihi: 5 Haziran 2011,
<http://blogs.helsinki.fi/heseng/volumes/volume-1-special-issue-ontranslation-studies/an-
insiders-view-on-transformation-and-transfer-in-international-news-communication-an-
english-finnish-perspective-kristian-hursti/>.

Kadhim, K. A. & Kader, M. (2010). Stylistic differences and message changes in the translation of
English BBC political news into Arabic. Jurnal Penterjemah. 12(1):23-46.

Kang, J. (2007). Recontextualization of news discourse: A case study of translation of news discourse
on North Korea. The Translator. 13(2):219-242.

Lefevere, A. (1992). Translation, Rewriting and the Manipulation of Literary Fame. Londra/ New York:
Routledge.

Martini, T. (2010). Propositional shifts in translating and reporting President Obama in two German
news media. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Portsmouth: University of Portsmouth.

Pym, A. (2010). On empiricism and bad philosophy in translation studies. Jurnal Penterjemah.
12(1):109-123.

Romagnuolo, A. (2009). Political discourse in translation. A corpus-based perspective on presidential
inaugurals. Translation and Interpreting Studies. 4(1):1-30.

Schéffner, C. (2005). Bringing a German voice to English-speaking readers: Spiegel International.
Language and Intercultural Communication. 5(2):154-167.

Schéftner, C. (2008). ‘The Prime Minister said...’: Voices in translated political texts. Synaps Fagsprik,
Kommunikasjon, Kulturkunnskap. 22:3-25.

Schiffner, C. (2010a). Crosscultural Translation and conflicting ideologies. Micaela Muiioz-Calvo ve
Carmen Buesa-Gomez, ed. Translation and Cultural Identity icinde. Selected Essays on
Translation and Cross-Cultural Communication. Newcastle: Cambridge Scholars Publishing,
107-127.

Schiffner, C. (2010b). Politische Interviews im Blick der Translationswissenschaft. Nadja Grbic, Gernot
Hebenstreit, Gisella Vorderobermeier, ve digerleri., ed. Translation- skultur Revisited.
Festschrift fiir Erich Prunc i¢inde. Tiibingen: Stauffenburg, 319-339.

Schéffner, C. & Bassnett, S. (ed.) (2010). Political Discourse, Media and Translation. Newcastle upon
Tyne: Cambridge Scholars Publishing.

Schmid, S. (2009). Stunning or ridiculous? The marketing of global Harry Potter. Erfurt electronic
studies in English EESE 1. Erisim tarihi: 2 Haziran 2011, <http://webdoc.gwdg.de/edoc/
ia/eese/artic29/schmid/1_2009.html>.

142



Diinya Dilleri, Edebiyatlar1 ve Ceviri Calismalar1 Dergisi (DEC)
Journal of Academic Studies in World Languages, Literatures and Translation (WOLLT)

WOLLT, 2023; 4 (1), 123-143

Stetting, K. (1989). Transediting — A new term for coping with the grey area between editing and
translating. Graham Caie, Kirsten Haastrup, Arnt Lykke Jakobsen, ve digerleri., ed.
Proceedings from the Fourth Nordic Conference for English Studies i¢inde. Copenhagen:
University of Copenhagen, 371-382.

Tsai, C. (2010). News translator as reporter. Christina Schiffner and Susan Bassnett, ed. Political
Discourse, Media and Translation iginde. Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars
Publishing, 178-197.

Valdedn, R. A. (2005). The CNN en Espafiol News. Perspectives. 13(4):255-267.

Valdedn, R. A. (2008). Anomalous news translation. Selective appropriation of themes and texts in the
internet. Babel. 54(4):299-326.

Valdedn, R. A. (2009). Translating informative and persuasive texts. Perspectives. 17(2):77- 81.

van Doorslaer, L. (2009). How language and (non-)translation impact on media newsrooms. The case
of newspapers in Belgium. Perspectives. 17(2):83-92.

van Doorslaer, L. (2010). Journalism and translation. Yves Gambier ve Luc van Doorslaer, ed.
Handbook of Translation Studies i¢inde. Amsterdam/Philadelphia: John Benjamins, 180-184.

Vermeer, Hans J. (1978). Ein Rahmen fiir eine allgemeine Translationstheorie. Lebende Sprachen.
23:99-102.

Vermeer, Hans J. (1996). A skopos theory of translation (Some arguments for and against). Heidelberg:
TEXTconTEXT.

Vuorinen, E. (1995). News translation as gatekeeping. Mary Snell-hornby, Zuzana Jettmarova and Klaus
Kaindl, ed. Translation as Intercultural Communication iginde. Selected papers from the EST
Congress — Prague 1995. Amsterdam: John Benjamins, 161-171.

Zettersten, A. (2002). The history and future of the Nordic Association for English Studies (NAES).
Nordic Journal of English Studies. 1(1):1-9. Erisim tarihi: 29 Haziran 2011,
<http://0js.ub.gu.se/ojs/index.php/njes/article/viewFile/138/137>.

143



