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Editorden

Degerli Okurlar

Pamukkale Universitesi Iletisim Bilimleri Dergisi’nin (PAU-IBD) iigiincii sayisini
yaymlamanin mutlulugunu yasiyoruz. Degerli yazarlarimizin 6zgiin ¢alismalar ile katki
sagladig1 bu say1 ile sizlerle bulusmaktan dolay1 sevingliyiz.

Bu sayida Dergimizde Mert Can Ank “Fahrenheit 451 Filminde Kirmizi Renk Kullaniminin
Anlamsal Boyutlar1” adli yazida sinemada anlam yaratma siirecinin bir 6gesi olarak renk
unsuru lizerinde durmakta ve Fahrenheit 451 filminde kirmizi rengin yarattigi anlam
cercevesinde nasil kullanildig1 incelemektedir. Asli Sahinkaya Ermis ise “Imgelerden
Toplumsala Bir Akis: Distopik Kurmaca ve Omniscient Dizisinde Gozetim-Imge” adli
makalesinde Deleuze’un sinema yaklasimindan hareketle gozetimin, gbzetim-imge olarak
kavramsallastirmasin1 yapmakta ve Omniscient dizisini 6rnek olarak incelemektedir. Enis
Oztiirk tarafindan yazilan “Post-modern Cagda Bireyin Gériiniimleri: Ozerklik, Mahremiyet
ve Kendini Gelistirme” adl1 calismada ise post-modern donem ile degisim gosteren “birey”’in
nasil bir varlik oldugu 06zerklik, mahremiyet ve kendini gelistirme bakis acilariyla
degerlendirilmektedir. Dergimizin bu sayisindaki bir diger yazida Mustafa Kemal Sancar
“Tiirkiye de Tekellesen Film Dagitimina Bir Baska Alternatif Arayisi: KenDa (Kendin Dagit)”
adli ¢alismasinda film endiistrisinin {i¢ ana bileseninden biri olan “dagitim” ile ilgili tilkemizde
hayata gecirilen ve kisa bir siire varligini siirdiirdiikten sonra sona eren KenDa (Kendin Dagit)
isimli dagitim sirketinin seriivenini dagitimin diinyadaki ve {ilkemizdeki dinamikleri
cercevesinde incelemektedir. Dergimizin son makalesi Duygu Kizildemir tarafindan yazilan
“Bir Gorsel lletisim Araci Olarak Fotografin Afis Tasarimindaki Rolii” adl calismadir. Yazar
bu calismada sosyal afislerde fotograf kullanimi, tasarima etkileri, iletisim agisindan anlamlari
ve hedef kitle ile baglantis1 agisindan incelenmektedir.

Gortildigi gibi bu sayimiz az sayida ancak iletisim disiplinine farkli agilardan yaklasan 6zgiin
calismalar1 icermektedir. PAU-IBD olarak akademik bir derginin kurumsallasma ve gelisme
stireclerinin emekler adimlarla gerceklestigi bilgisi ile nicelik yerine nitelik odakli hareket
etmeye c¢alistyor, kararlarimizi inga etmek istedigimiz yapiyr giiclendirecek bir yaklasimla
almaya ¢abaliyoruz.

Bilim ve Danigma Kurulumuzun rehberliginde devam ettigimiz bu yolculukta dergimizin
gelisimine katki saglayan ¢ok sayida bilim insan1 var. Basta Editor Yardimcilarina ve Yayin ve
Editor Kurulu’na ¢ok tesekkiir ederiz.

Diger taraftan dergimize birbirinden kiymetli ¢alismalari ile katki saglayan yazarlarimiza ve
makalelerin hakemlik siirecini yiiriiten degerli bilim insanlarimiza hem akademiye hem de
dergimizin gelisimine sagladiklar1 katki i¢in ¢ok tesekkiir ediyoruz.

PAU-IBD’nin bu iigiincii sayismin iletisim alanina katki saglamasin1 umuyor, keyifli okumalar
diliyoruz.

PAU-IBD Editor Kurulu Adina
Eylin AKTAS
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Aragtirma Makalesi

FAHRENHEIT 451 FILMINDE KIRMIZI RENK KULLANIMININ
ANLAMSAL BOYUTLARI

Mert Can ARIK!

Ozet

Bu makale sinemada rengin anlam yaratmak icin nasil kullanildigini ortaya koymak amacindadir. Bunu
yaparken calismada goriintiiniin vazgecilmez unsurlarindan biri olan renklerin sinema sanati iginde
farkli kullanimlar1 ve bu kullanimlarin ortaya ¢ikardigi sonuglar da tartisilmistir. Bu tartismalar
icerisinde renkler gosteren- gosterilen iliskisi icinde gostergebilimsel bir yontemle ele alinmistir. Rengin
sinemada kullanimi ¢ok farkli yaklasim ve ayrimlarla ifade edilmistir. Calismada daha 6nceki ayrimlar
da g6z oOniinde bulundurulmus ve rengin sinemada etkisel, estetiksel ve anlamsal boyutlarda
kullanilabilecegi ortaya koyulmustur. Bu makalede daha ¢ok rengin anlamsal boyutlar: {izerinde
durulmustur. Sinemada renkle anlam yaratma konusunun ¢ok kapsamli oldugu goriilmiistiir. Bu
sebeple konu Fransiz yonetmen Frangois Truffautnun 1966 yilinda yonettigi Fahrenheit 451 filmi
kapsaminda ele alinarak tek film 6zelinde incelenmistir. Yonetmen filminde kirmizi rengi filmin farklh
yerlerinde tutarh bir sekilde anlam yaratmak icin 6zellikle kullanmistir. Film igerisinde kirmizi renk
Truffaut tarafindan farkli anlamlara gelecek sekilde kullanilsa da genel itibariyle otoriteye kars:
tehlikeyi ve sug¢/suglu kavramlarini simgelemektedir. Boylelikle yonetmen kirmizi rengi kullanarak film
icinde renkle kurulan yeni bir anlamsal diinya yaratmustir.

Anahtar Kelimeler: Renk, Sinemada Renk, Rengin Anlamsal Boyutlari, Kirmizi Renk

THE SEMANTIC DIMENSIONS OF THE USE OF THE COLOR RED
IN FAHRENHEIT 451 FILM

Abstract

This article aims to reveal how color is used to create meaning in cinema. While doing this, the different
uses of colors, which are one of the indispensable elements of the image, in the art of cinema and the
results of these uses are also discussed. In these discussions, colors have been handled with a semiotic
method in the relationship between the signifier and the signified. The use of color in cinema has been
expressed with very different approaches and distinctions. In the study, previous distinctions were also
taken into account and it was revealed that color can be used in cinema in effective, aesthetic and
semantic dimensions. This article focuses on the semantic dimensions of color. It has been seen that the

! mertarikl@gmail.com, ORCID: 0000-0001-5123-3347
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subject of creating meaning with color in cinema is very comprehensive. For this reason, the subject has
been examined within the scope of Fahrenheit 451 film directed by French director Francois Truffaut in
1966 and examined in a single film. The director has specifically used the color red in his film to
consistently create meaning in different parts of the film. Although the color red is used in different
ways by Truffaut in the film, it generally symbolizes the danger against authority and the concepts of
crime/criminal. Thus, the director created a new semantic world established with color in the film by
using the color red.

Key Word: Color, Color in Cinema, Semantic Dimensions of Color, Red Color
GIRiS

Renk dogayi ¢epegevre sardig1 gibi giindelik yasamimiz da renkler tarafindan kusatilmis
durumdadir. Renk ilk baglarda teknik bir olgu olarak sinemaya dahil olsa da sinema sanatimnin
gelismesiyle 6nce etki yaratmak igin bir yenilik sonra ise anlam yaratmanin vazgegilmez bir
unsuru haline gelmistir. Sinemanin ilk yonetmenleri vakit kaybetmeden rengi filmlerinde
kullanmaya calismig ve bunun ilk Ornekleri de bu c¢abanin hemen ardindan gelmistir.
Yonetmenlerin yani sira ilk sinema kuramcilar1 da sinemaya rengin dahil olusu ve bunun
sinemaya etkileri {izerine bir¢ok tartisma ytiriitmiistiir. Bagka bir deyisle sinemada renk her
yenilik karsisinda oldugu gibi hemen kabul gérmemis, sinemacilar bu yenilige temkinli
yaklasmis ve bu konuda yillar siiren bir tartisma ortami olusmustur. Bu durum yine de rengin
sinemaya girisine engel olamamus, filmlerde renk kullanimi yillar gectikce, endiistrinin de
gereklerine uygun olarak egemenligini ilan etmistir. ilk baglarda bir yenilik olarak etki
uyandirmak igin kullanilsa da yillar gectikge renk daha yetkin kullanilmaya baglanmig ve
sinemada anlam yaratmak icin vazgecilmez bir unsur haline gelmistir. Bu noktada sinemada
renk kullanimin teknik bir boyuttan ¢ikarak daha derinlikli sekilde belli anlamlar yaratmak
i¢in kullanilmasi konusunda Nijat Ozon su ifadelere yer vermistir:

Bir ressam dogadaki renkleri nasil yeni bastan ve kendi renk anlayisina gore
diizenleyebilirse; renklerin ayri ayri niteliklerinden; ‘sicak’, 'soguk’, ‘yumusak’, ‘¢ig’
renklerden belirli bir duyguyu yansitmakta yararlanirsa, sinemact da ele aldigr konunun,
calistigr film tiiriiniin sagladigr az ya da ¢ok genis simirlar icinde ayni olanaklardan
yararlanabilir. Boylelikle, renkli film, renk yoniinden cok varsil bir doga parcasini, renk
yoniinden ok degisik bezem ve giysileri oldugu gibi yansitmak icin gercekci kullamstan
baslayip, cesitli renklerin ¢esitli duygulara daha uygun diismesine ya da kimi renklerin
simgesel bir deger tasimasina dayanarak bu simgesel kullans: degerlendirmeye dek degisen
genis bir uygulama alant bulur (Ozén, 2008, s. 155-156).

Buradan hareketle ¢alismanin amaci sinemada rengin anlam yaratmak icin nasil
kullandigini ortaya koymaktir. Renklerin hangi amaglarla kullanildigi, sinemada farkli renk
kullanimlar1 ve renk kullanimlariin ortaya koydugu sonuglar tartisilmistir. Bu baglamda
ozellikle rengin anlamsal boyutlar yaratmak amaciyla kullanilmas: kirmizi renk baglaminda
ele alinmistir. Rengin bir¢ok kullanimi disinda anlamsal boyutlar yaratmak amaciyla
kullanilmas: ve bu kullanimin kirmizi renk 6zelinde ele alinmasi ¢alismanin kapsam ve
siirhiliklarini belirlemektedir. Bu baglamda 6rneklem olarak Frangois Truffautnun Fahrenheit
451 (1966) filmi secilmistir. Clinkii filmde sinemada renk kullaniminin anlam yaratmak igin
bilingli olarak kullanildig diistiniilmektedir. Ayrica bu kullanimin sadece bir renkle 6zelinde
ve tiim filme yayilarak kullanilmasi: da bu 6rneklemin segilmesinde etkili olmustur. Sinemanin
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anlat1 yapisinin temelinde yer alarak yeni anlamlar iireten renk konusu genellikle gosteren ve
gosterilen iligkisi iginde gostergebilimsel yontemle incelenmistir. Bu baglamda g¢alismada
Peirce ve Saussure’iin toplumsal uzlasiya dayali simge ve gosterge kavramlar: ile Metz'in
parcasal ve parcaiistii birimler kavramlarina dayal1 olarak gostergebilimsel yontemin yolu
izlenmistir. Ali Murat Kirik’da renklerin tagidigi bu anlam ve dilin gostergebilim agisindan
biiyiik 6nem tasidigini vurgulamaktadir (Kirik, 2013, s. 72).

Bu dogrultuda ilk baglikta sinemanin vazgecilmez unsuru olarak varsayillan renk
kavrami tartisilmis, rengin ve farkli renklerin anlamsal boyutlar tizerinde durulmustur. Takip
eden ikinci baglikta sinemada rengin 6rneklerle kisaca tarihine yer verilmistir. Uclincii baslikta
ise sinemada renk konusunun ilk yillarindan giintimiize kadar bir tartisma alani olan siyah —
beyaz ve renkli filmler konusu irdelenmistir. Son olarak dordiincii baslhikta ise tiim bu
tartismalar 1s181nda sinemada rengin anlam yaratmak igin nasil kullanildig1 6rnek film olarak
secilen Francois Truffaut'nun Fahrenheit 451 filmi 6zelinde ele alinmustir.

1.SINEMADA GORUNTUNUN VAZGECILMEZ UNSURLARINDAN BIRI
OLARAK RENK VE ANLAMSAL BOYUTLARI

Renk fiziksel anlamda gesitli frekanslardaki 151k dalgalarma verilen isimdir. Fizyolojik
anlamda ise farkli 11k cinslerinin goz retinasi {izerinde bulunan sinirler yoluyla meydana
getirdigi etkidir. Psikolojik anlamda ise 1sik karsisinda beyinde duyular yoluyla edinilen
izlenimdir (S6zen, 2003, s. 54-55). Yani renk tamamuiyla 1s1ikla ilgili bir durumdur. Isigin olusu
veya olmayisiyla ortaya ¢ikan bir gesit etkidir. Renk 1s1k, 151k ise renk demektir. Evrim
Caglayan’a gore Renk, 151k ile baglantili olarak ortaya ¢ikan bir olgu olarak diisiiniilmektedir. Ancak
rengin insamn ifade bicimine doniismesi ve plastik bir deger olarak varliini siirdiirmeye baglamast
Ispanya’daki ~ Altamira ve Fransa’daki Lascaux Magaralarindaki duvar resimlerine kadar
uzanmaktadir” (Caglayan, 2018, s. 23).

Sinemada renk ilk olarak tepkiyle karsilansa da sonralar1 heyecan uyandiran bir yenilik
olarak ortaya gikmigstir. Fakat ardindan gelen siirecte sinemada goriintiiniin vazgegilmez bir
unsuru haline gelmistir. Goriintiiyli kurgulamanin unsurlar1 arasinda sayabilecegimiz ve
sinemada mizansen kavrami i¢inde irdeleyebilecegimiz dekor, kostiim, oyunculuk, 1s1k gibi
renk de artik giintimiiz sinemasinda goriintiiyli olusturmada en az diger araglar kadar 6nem
kazanmistir. Renge verilen bu énem de onun goriintiiyli ve anlami1 yaratmadaki giiciinden
kaynaklanir. Gilles Deleuze'iin de ifade ettigi gibi sinema, Hareket imge- Hareket imaj denilen
zaman ve mekan bloklarindan meydana gelmektedir (2014, s. 98). Ifade edilmek istenen sudur
ki; sinemanin 6zii imajlar, goriintiilerdir. Bu baglamda filmi olusturan en 6nemli unsurun
gortintiiler oldugu soOylenebilir. Michael Ryan ve Melissa Lenos'un ifadesiyle sdylemek
gerekirse “filmler goriilmek ic¢in ve duyulmak igin yapilirlar. Fakat gorsel deneyimlerin
tistlinliigli enformasyonlarin iletilmesi, karakterlerin olusturulmasi, duygusal etkilerin ortaya
¢itkmasi ve anlam yaratimi icin gerekli olan sesleri duydugumuzu unutmamiza neden olur”
(2012, s. 133). Burada da goriildiigii gibi goriintiiye birincil bir konum atfedilmistir. Buradan
hareketle goriintiiniin basat unsurlarindan rengin de seyirci i¢in en az goriintiiyli olusturan
diger unsurlar kadar énemli oldugu diistincesine varilabilir. Ciinkii filmi olusturan goriintiiler
icinde anlam yaratmanin en 6nemli yollarindan biri renktir.
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Sinemada renk anlam yaratmak i¢in kullanilirken genel olarak anlatilan 6ykii, karakter,
zaman ve filmin genel ruhuna uygun renk segimleri yapilir. Film daha ciddi ve kasvetli bir
oykii anlatiyorsa yonetmen genelde filmin bu havasina uyumlu olarak koyu ve soluk renkler
tercih edecektir. Ayni sekilde sikintili, bunaliml bir karakteri izlerken yine renk secimleri bu
yonde olmaya egilimlidir. Ancak tam tersi durumlarda yani filmin mutlu, hareketli ilerledigi
bir hikaye anlatiiyorsa renk se¢imi de buna uyumlu olarak canli ve parlak renklerden
olusacaktir. Yine de sinema sanati igcinde yonetmenlerin yaratici siirecler icinde renkleri
uzlagimlarin disinda ¢ok farkl: sekillerde kullanabileceginin de alt1 gizilmelidir.

Bunun yamu sira filmlerde renk, filmin genel yapisinin disinda dekor, aksesuar ve
kosttimlere de uygulanabilir. Bu kullanim bazen kontrast olusturacak bi¢imde bazense armoni
olusturacak bigimde kullanilabilir. Yani filmde arka plan renklerinin 6ndeki karakterin
kosttimii ile tezat olusturacak sekilde kullanilmasi karakterin 6ne ¢itkmasina katki saglayabilir.
Ayni seklide arka doku ile karakterin kostiimii veya aksesuar1 arasindaki renk uyumu da her
seyin ayn1 derecede One ¢ikmasma veya karakterin siliklestirilerek mekanm icinde
kaybolmasma hizmet edebilir. Film boyunca renklerin parlaktan soluga veya soluktan parlak
bir yapiya doniismesi, dekor ve kostiimde renk kullanimiyla anlatinin ve temanin nasil
destekleneceginin gostergesidir (Bordwell, Thompson, 2012, s. 128).

Bagka bir agidan bakilirsa ortak renk kullanimina esas olarak, konu agisindan benzer
ozellikler tasiyan, ortak yol yontem kullanan, denenmis oldugu igin zarar riski diisiik filmleri
kapsayan bir terim olarak(...)” (Abisel, 1999, s .22) karsimiza ¢ikan tiir kavrami ya da film
tiirleri de bagvurabilirler. Yani ortak ikonografiye sahip olan film tiirleri, tiirtin ortakligina
sadik kalmak adina aymi renkleri filmlerinde kullanirlar. Ornegin korku filmleri genel olarak
daha karanlik, miizikaller ise daha renklidir. Ortak tiirlere sahip olan filmlerin ortak renkler
kullandigimi soylerken diger bircok etkende oldugu gibi tiirlerin renk kullanimi konusunda
da istisnalar, buna bagl olarak da aykir1 renk kullanimlar1 her zaman miimkiindiir. Bu
anlamda sinemada rengin bir¢ok kavramla iliskisi oldugu gibi tiir kavramiyla da
iliskilendirilebilecegi goriilmektedir. Bu rengin sinema sanat1 icinde ne kadar genis bir alani
etkiledigini gormek agisindan da 6nem arz etmektedir.

Rengin ¢ok yakindan iligkili oldugu bir diger kavram ise aydinlatma diger bir adiyla
1siktir. Sinemada 1s1k kullaniminin renkle olan iliskisi belki de diger tiim araglarla olan
iliskisinden daha onemlidir. Ciink{i teknik olarak rengin olusmas 1sikla ilgilidir. Bunun
disinda 1sik kullanimimin yogunlugu yine renk kullanimi renklerin goriilme bigimini
degistirebilmektedir. Bu anlamda sinemada aydinlatmada bir¢ok unsuru iligkiler ag1 iginde
diisiinerek hesaba katmak gerekmektedir. Bunlardan en 6nemlileri bicim, kaynak nitelik ve
tabii ki renktir. Ayrica kirmizi, mavi, sar1 veya herhangi bir renk fark etmeksizin 151g1n rengi
sahne ile iliskimizin boyutunu etkilemektedir (Butler, 2011, s. 11).

Renkle anlam yaratma konusu sadece sinemada kullanilan bir yontem degildir. Tarih
boyunca renkler farkli alanlarda farkli anlamlar tiretmek igin kullanilmistir. Giinliik
hayatimizda bile renk belli anlamlara gelecek sekilde kullanilmaktadir. Bunun en basit 6rnegi
sehir icinde stirekli karsilastigimiz trafik 1siklaridir. Trafik 1siklarinda 6zellikle kirmizi renk
uyart Ozelligi tasimaktadir. Renkler ayrica farkli anlamlara gelecek sekilde de
kullanilabilmektedir. Bu anlamda ayni renge verilen anlam cografyaya, iilkeye veya kiiltiire
gore farklilik gosterebilir. Hatta insanlarin yasadig kisisel deneyimler sonucunda da renklere
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farkli anlamlar yiiklenebilmektedir. Yani renkler yer yer toplumsal uzlagimlarin olusturdugu
kodlarin disinda bagka anlamlarda da kullanilabilmektedir. Farkli cografyalarda ayni renge
farkli anlamlar yiikleme konusunda beyaz renk en bilindik &rnek olacaktir. Ulkemizde ve Bati
toplumlarinda beyaz renge genel olarak temizlik, yasam gibi pozitif anlamlar yiiklenirken bazi
Dogu toplumlarinda bu renge tam tersi olarak 6liim gibi olumsuz anlamlar yiiklenmistir
(Erigim: 27.06.2023. http —www_sapdesignguild_org-resources-glossary).

Renk ve rengin sinemada kullanimi konusunda farkli yazarlarin farkli diisiinceleri,
ayrimlar1 ve kategorilestirmeleri oldugu goriilmektedir. Zettl rengin {i¢ temel islevinden
bahsetmektedir. Bunlar; bilgi verici, ifade edici, ve kompozisyonel islevlerdir. (Aktaran:
Cologlu, 2006). Bunun disinda W. Johnson renklerin filmlerdeki fonksiyonuyla ilgili renklerin
ayrintilar1 ortaya gikardigi, rengin filme renklilik getirdigini ve izleyicinin bu sekilde kendini
sinemada hissettigini ve renklerinin giiglii etkiler yaratarak izleyiciyi etkileyebildigini ifade
etmistir. (Aktaran: Cologlu, 2006). Sozen ise renk estetigine rengin izlenim etkisi, rengin
duygusal ifade araci olma yonii ve tasidigi sembolik anlamlar olmak iizere {i¢ yonden
yaklagilabilecegini savunur. Ayrica bu {i¢ 6genin tek basma veya birbiriyle i¢ ice gegmis bir
halde bulunabilecegini ifade eder (2003, s. 10).

Gortldigiu gibi rengin kendi i¢inde ayrimlari oldugu gibi sinema iginde de kullanimi
konusunda belirli ayrimlar s6z konusudur. Yukarida belirtilen ayrimlarin disinda renk
konusunda ¢ok farkli ayrimlarin oldugu ve ilerleyen donemlerde geliserek yeni bir¢ok ayrimin
olacagr ongoriilebilmektedir. Buradan hareketle belirtilen ayrimlar da goz oOniinde
bulundurularak rengin sinemada kullanimi konusunda g¢alismanin konumlanmasmi iig
kategori araciligiyla ifade etmek miimkiindiir. Bunlar rengin sinemada {ii¢ temel sekilde
kullanabilecegini ifade eden; Etkisel kullanim, estetiksel kullanim ve anlamsal kullanim olarak
kavramsallagtirilabilir. Ornegin bir filmin bogucu havasm seyirciye yasatmak igin yogun
siyah kullanimi veya film boyunca kurulan soguk, iletisimsiz havayi seyirciye de hissettirmek
icin filmin geneline yayilan soluk bir mavi kullanimi sinemada rengin etkisel kullanimina
verilecek orneklerdir. Ayni sekilde seyirci {izerinde kirmizi ile sicak ve mavi ile de sogukluk
etkisi yaratilabilir. Diger yandan rengin sinemada estetiksel bir sekilde kullanilmasi renklerin
anlam amaci giitmeden de armoni veya kontrast icinde kullanilmas: anlamina gelir. Bir planda
yesil rengin tonlarinin uyum iginde kullanilmas: veya renk skalas: icinde uyumlu renklerin
kullanilmas: buna ornektir. Ayn sekilde birbirine kontrast olusturacak renklerin bir arada
kullanilmas: da -siyah beyaz gibi- buna Ornektir. Son olarak renkler sinemada bir anlam
diinyas: yaratmak amaciyla anlamsal kullanim olarak ifade ettigimiz sekilde de kullanilabilir.
Ozellikle bu kullanim sinemanin anlatim dilini gelistiren en &nemli renk kullanim
tercihlerinden biridir. Bu renk kullanim tercihi yonetmenin bir rengi belirli bir anlama gelecek
sekilde kullanilmasina dayanir. Bu calismada da Ornek film, rengin anlamsal kullanimi
tizerinden degerlendirilecektir. C)rnegin bir filmde kirmizinin isyan, ask veya siddete karsilik
gelecek sekilde 6zellikle, filmsel diizlem ig¢inde bir kod yaratacak sekilde kullanilmasi anlamsal
kullanima karsilik gelir. Bunun en giizel drnekleri Kieslowski'nin tiglemesi olan Blue (Mavi,
1993), Blanc ( Beyaz, 1994) ve Regue (Kirmizi, 1994) olarak siralanabilir. Bu tiglemede renkler her
filmde belirli anlamlara gelecek sekilde bir anlam yaratmak i¢in kullanilmistir.

Renklere genel toplumsal uzlasimlar vasitasiyla belli anlamlar verilmekte ve bu sekilde
renk adina belirli kodlar iiretilmektedir. Bu anlamlar genel olarak kabul gorse de yukarida
belirttigimiz durumlar sebebiyle anlam degisimine ugrayabilmektedir. Renkler ayrica
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kullanilan tona gore de anlam degisimine ugrayabilir. Genel olarak bilindik renklere yiiklenen
bazi anlamlar ve bu renklerin temsil ettigi baz1 duygu ve durumlar vardir. Tiim bunlar belirli
toplumlarda farklilik gosterse de belirli genel uzlasimlarin oldugu da goriilmektedir. Bu
noktada renkler iizerindeki bazi uzlasimlara bakmak konunun biitiinliigiiniin anlasilmasi
bakimindan faydali olacaktir.

1.1.Siyah

Siyah renge genel olarak olumsuz anlamlar yiiklenmektedir. Insanlar {izerinde biraktig
etki de buna bagli olarak i¢ karartici ve olumsuz olmaktadir. Beyaz rengin zitt1 olan siyah, iyi-
kotii, gece-glindiiz, dogum-6liim gibi var olan ikilimleri beyaz ile birlikte temsil eden renktir.
Siyah, yas, pismanlik, sessizlik ve sonsuzlugu temsil etmektedir (Martel, 1995, s. 85). Diinya
genelinde olumsuz bir anlam yiiklense de uzak dogu gibi bazi kiiltiirlerde olumlu anlamlara
gelecek sekilde de kullanilmaktadir. Ciinkii renklerin evrensel anlamlari olabilecegi gibi farkl
cografi bolge ve toplunlarda bu anlamlar degisiklik gostermektedir (Ozdemir, 2005, s. 397)
Sinemada Ozellikle kasvetli ve agir filmlerde 1siginda yardimiyla siyah renk tercih
edilebilmektir. Bu anlamda Bela Tarr’in Werckmeister Harmonies (Karanlik Armoniler, 2000) filmi
ornek gosterilebilir

1.2.Beyaz

Beyaz renk ise siyah rengin tam aksine hep olumlu anlamlar1 ¢agristirmaktadir. Bu iki
renk iki zit kutbu olusturur. Beyaz rengin insanlar {izerindeki etkisi de gagristirdig1 anlama
bagli olarak pozitif yondedir. Beyaz renk teknik olarak tiim renkleri i¢inde barmdirdig: icin
psikolojik olarak birlik, saflik, agiklik ve seffafli§1 yansitmaktadir (Martel, 1995, s. 85).
Sinemada beyaz renk kullanimina Krzysztof Kieslowski’ nin Blanc (Beyaz, 1994) filmi
gosterilebilir.

1.3.Mavi

Mavi renk kullanilan tona gore farkli anlamlara karsilik gelebilecek bir 6zellige sahiptir.
Genel olarak sakinlestirici bir renk olan mavi hassasiyet, barig, sadakat, igtenlik gibi anlamlara
karsilik gelmektedir. Bu iligski gokyiizii ve denizi ¢agristirdigl icin de anlasilir bir durumdur.
Bahsedildigi gibi agik tonlar1 daha iyi bir etki yaratirken koyu tonlar1 kasvetli, depresif bir
hava yaratabilmektedir (Akkin, Egrilmez ve Afrashi, 2004, s. 275). Ayrica mavi soguk da bir
renk oldugu icin filmde bu etki yaratilmak iginde kullanilabilir. Mavi renk kullanimina
Wachowski Kardesler'in The Matrix (1999) filmindeki mavi ve kirmizi hap sahnesi
gosterilebilir. Orada Neo mavi hapi segerse eski huzurlu ve tehlikesiz hayatina donecektir.

1.4.Yesil

Yesil renk genel olarak dogay cagristirmaktadir. Bu sebeple daha ¢ok baharin, yeniden
dogusun, huzurun rengi oldugu sdylenebilir. H. Frieling’e gore yesil rengin simgeledigi anlam
sakinlesme, arzu, emniyet, memnuniyet, ilk yardim, serbest gecis gibi farkli noktalara karsilik
gelmektedir (1954, s. 17). Guillermo del Toro'nun 2017 yilinda gektigi The Shape of Water (Suyun
Sesi) filminde de yesil renk kullanilarak anlamsal renk diinyast kuruldugu
gozlemlenebilmektedir.
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1.5.San

Sar1 renkler arasinda en canli, parlak ve neseli renklerden biridir. Giinesi, aydinhg,
canliligl, neseyi ve enerjiyi cagristirmaktadir. Sar1 renk genellikle zenginlik, bolluk, seref ve
sadakati hatirlatmaktadir. Sarmin farkli tonlari da farkli anlamlar tagir. Ornegin canl sari
kisiler iizerinde aktiflik etkisi yaratirken; soluk sar1 dinlendirir ve gevsetmektedir. Sar
kullannominda agiriya kagilmasi durumda vandalizm, kiskanglik, hastalik, siiphe ve
giivensizlik hissi vermektedir (Martel, 1995, s. 85).

1.6.Kirmizi

Tim renkler iginde kirmmizi renk ¢ok fazla yan-anlami iginde barindirma o6zelligi
tasimaktadir (S6zen, 2003, s. 95). Kirmiz1 renkler arasinda en dikkat ¢ekici ve canli renklerden
biridir. Icinde bircok anlam ve cagrisim bulunur. Yine etkileme giicii ytiksek bir renk olarak
karsimiza ¢ikar. Kirmizi; agk, tutku ve canlilik gibi baz1 anlamlamlar: vardir (Akkin, Egrilmez
ve Afrashi, 2004, s. 275). Bunun disinda cinsellik, kan, siddet, 6fke, isyan, sehvet, tehlike, sug,
kizginlik, ates, cehennem gibi birbirine ¢ok yakin ve ¢ok uzak olmak tizere genis bir anlam ve
etki yelpazesine sahip oldugu da gozlemlenmektedir. Filmlerde genellikle ask, cinsellik,
cinayet, kan ve suc gibi anlamlara gelecek sekilde kullanimina ¢ok fazla taniklik edilmektedir.
Steven Spelberg’iin Schindler’s List ( Schindler’in Listesi, 1993), Jean-Pierre Jeunet'in Amelie
(2001) ve Frangois Truffautnun Fahrenheit 451 (1966) filmleri kirmizi rengin sinemada anlam
yaratmak amaciyla farkli sekillerde kullanildigina 6rnek teskil etmektedir.

2.SINEMADA RENGIN TARIHCESi

Lumiere Kardegler tarafindan temelleri atilan sinema sanat1 ilk olarak kisa, belgesel
niteliginde ve siyah beyaz filmlerden olusmaktaydi. Yillar gectikge sinema sanat1 yayilmis ve
genis toplum kesimleri tarafindan ilgi ve kabul gérmeye baslamistir. Sinemaya kars1 kisa
stirede ortaya ¢ikan bu ilgi sinemacilar1 da heyecanlandirmis olacaktir ki kisa zamanda sinema
iizerine yapilan denemeler ve farklilik ortaya koyma gabasi gozle goriiliir bir hale gelmistir.
Bu anlamda uzun yillar yogun bir sekilde siiren ¢alismalarla filmler belgesel niteliginden
cikarak kurgusal bir hale gelmis, film siireleri uzamistir. Bunun yani sira sinema sesle
bulusmus ve ardindan renk sinema igerisindeki yerini almistir.

Sinemanin ilk yillarinda renk, sesli filmle gecis doneminde ortaya ¢ikmistir. Bu donemde
renklendirme filmin belli bir par¢asinin veya tiimiiniin elle boyanmasma veya boya
banyosuna batirilmasiyla yapilmaktadir. Ornegin, gece sahneleri maviye, giindiiz sahneleri
sartya, giin batimlar ise sar1 veya turuncuya boyanmaktadir (Belton, 2008, s. 304). Rengin
filmlerde bu sekilde elle boyanarak kullanilmasinin 6rnekleri ise 1902'de Fransiz yonetmen
George Melies’in Jules Verne'nin ayn1 adli romanindan uyarladigy Le Voyage Dans La Lune
(Aya Seyehat, 1902) filminde goze ¢arpmaktadir. Aslinda bir illiizyonist olan Mélies kendinden
onceki tekdiize sinema anlayisina farkl bir soluk getirmis, dykiiniin yan1 sira rengi de kendi
illtizyonist sinemasinin igine farkli bir etki uyandirmak i¢in kullanmistir. Yine sinemanin ilk
yillarinda 6ncii sayabilecegimiz bir bagka isim Amerikali yonetmen Edwin Stanton Porter da
The Great Train Robbery (Biiyiik Tren Soygunu, 1903) filminin bazi béliimlerinde renk
kullanmistir. Sinema sanatinin ilerleyen yillarinda Amerikali yonetmen David Wark Griffith
de filmlerinde renk kullanma yoluna gitmistir. Ozellikle en bilinen filmlerinden biri olan
Intolerance da (Hosgoriisiizliik,1916) dort oykiiyl film icinde birbirinden ayirmak ve farkh
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etkiler yaratmak icin rengi kullanmigtir; Barthdomew boliimii igin koyu maviyi, Babil boliimii
i¢in yesili, [sa'nin carmiha gerilis boliimii i¢in agik maviyi, ¢agdas Oykii icin ise kirmiziy1
kullanmistir. Bu kullanimlarin hepsinin dramatik etkiyi arttirdigr kuskusuz soylenebilir
(Bliker, 2012, s. 57). Diger taraftan Sovyet yonetmen Sergey Mihailovi¢ Eisentein da
Bronenosets Potyomkin ( Potemkin Zirhlisi, 1925) isimli filminde bayrag: kirmiziya boyayarak
rengi filmine dahil etmistir.

Bu gelismeler sinemanin yavas yavas kendini kanitlamaya bagladigi yillara denk
gelmektedir. Bu donemde verilen eserler ¢ogalmis, 6ykii sinemaya dahil olmus ve teknik
gelismeler hizlanmistir. Renk iizerine galismalar da hiz kazanmaktadir. Tlk yillarda filmlerin
tek tek elle boyanmasina dayanan sistem daha sonra yerini kimyasal siiregleri iceren sistemlere
birakmistir. 1908’ de ingﬂtere’de gelistirilmis olan Kinemacolor isimli renklendirme sistemi
pahali ve elde edilen sonuglarin ¢ok da iyi olmamasi sebebiyle ihtiyaci tam olarak
kargilayamamigtir. Daha sonralar1 1918li yillarda geligtirilen Tecnicolor isimli yontem
baslarda ¢ok etkili olamasa da 1929-1932 yillar1 arasinda gelisimini tamamlamis ve bir 6nceki
yonteme gore daha basarili sonuglar vermistir. Ancak sinemacilarin ilk beklentilerini karsilasa
da Tecnicolor'in tekelci yapisi ve kullanicilarin renkleri istedigi dogrultuda kullanamamasi
yeni bir yontemi gerekli kilmistir. Bu dogrultuda 1950'lerde Tecnicolor tekniginin tekelci
yapisinu kiran, renk kalitesi anlaminda daha iyi sonuglar veren ve yonetmenlerin renk
diizenlemeleri yapabildigi bir renklendirme teknigi olan Eastmancolor gelistirilmistir (S6zen,
2003, s. 114-116). Boylece teknik olarak gelisen ve yOonetmenlerin de ihtiyaclarma cevap
verebilen renk yontemlerinin kullanimi1 yayginlagsmis ileride sinema endiistrisi igin de 6nemli
bir unsur haline gelmistir.

Sinema sanatinin teknik bir boyutu olan renk yukaridaki bu gelismeler 1s18inda 6nce
dramatik bir etki yaratmak amaciyla daha sonra ise renk teknolojisinin de gelismesiyle anlam
yaratmanin bir yolu olarak goriilmiis ve kullanilmaya baglanmistir. Buna ragmen 1950'lere
kadar monochrome renk kullanimi ¢ogunlukla devam etmistir. Ciddi, dramatik ve gercekgi
konular1 ele alan filmlerde daha ¢ok siyah beyaz renk tercih edilmistir (Odabas, 2007).

Rengin yonetmenler tarafindan hem teknik agidan yetkin olarak kullanilabilmesi hem
de estetik ve anlamsal agidan net bir sekilde kullanilabilmesi i¢in II. Diinya Savasi'ndan
sonraki donemi beklemek gerekecektir. Ciinkii rengin bu iki anlamda da kullanilabilmesi igin
gerekli olan teknik altyap1 ve diisiinsel birikimin ancak bu tarihten sonra yerli yerine
oturdugundan bahsedilebilir (S6zen, 2003, s. 117). Bu baglamda rengin II. Diinya Savasi
sonraki donemden, giintimiize kadar olan siirecte etkisel, estetiksel ve anlamsal acidan daha
yetkin bir sekilde kullanildig1 sonucuna ulasilabilmektedir. Bu anlamda ¢ok yetkin drnekler
siralanabilir. Fakat bu basarili ve bilindik kullanimlara bazi Ornekler vermek gerekirse;
Luchino Visconti’nin Senso (Giinahkar Oliiler, 1953) Antonioni'nin L avventura (Macera, 1960) ve
II Deserto Rosso (Kizil Col, 1964), Federico Fellini'nin Giuletta Degli Spiriti (Ruhlarin Juliet’i, 1964),
Alferd Hitchcock'nun Marnie (Hirsiz Kiz, 1964), Steven Spielberg Schindler’s List (Schindler’in
Listesi, 1993) ve Krzysztof Kieslowski'nin ticlemesi olan Blue (Mavi, 1993), Blanc (Beyaz, 1994)
ve Rouge (Kirmizi, 1994) filmleri gosterilebilir.

3.S8INEMADA ONEMLI BIR TARTISMA ALANIL SiYAH-BEYAZA KARSI
RENKLI FILM
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Sinemada renk kavrami ortaya ¢iktig1 tarihten itibaren bir tartisma alani olarak her
zaman var olmustur. Giiniimiizde hala bu iki kutup arasinda tartismalar devam etmektedir.
Ancak soyle bir fark vardir; sinemanin ilk yillar1 olan 1800’lerin sonu ve 1900’lerin basinda ve
bunu izleyen yakin tarihte renkli film tepkiyle karsilanmis ve tartismalara sebep olmustur.
Giinlimiizde ise teknolojinin geldigi nokta da goz oniinde bulunduruldugunda bu goriis
dogal olarak doniisiime ugramus, renkli filmler son derece olagan hatta siyah beyaza gore
tercih edilen bir noktaya konumlandirilmistir. Boylece ge¢misin aksine siyah beyaz filmler
alisilmadik ve fiizerine tartisiilmasi gereken filmler olarak kabul gormeye baglamistir. Bu
noktada sinema pratiklerinin gelisen teknolojinin de etkisiyle degistigi sOylenebilir. Bu
degisim bizleri sinemanin ilk yillarinin aksine siyah-beyaz filme daha dikkatli bakmamizi
telkin eden bir yola stiriiklemistir.

Filmlerdeki estetik renk kullanimi1 bigimlerine kuramsal agidan bakildiginda baslica iki
ana damardan bahsetmek miimkiin olacaktir. Bu renk kullanimlarindan ilki gergekg¢i” tarza
bir renk kullanimi igerirken, ikincisi ise anlam yaratmak adma kullanilan bigimci”
yaklagimdir (S6zen, 2003, s. 121). Bu anlamda gercekgi yaklasim rengi gerceklige yaklasmak
i¢in bigimci yaklasim ise gergeklikten uzaklastirarak sembolik ve bi¢imci bir diinya yaratmak
icin kullanir.

Sinemadaki onemli bir tartisma alani olarak nitelendirdigimiz siyah beyaz ve renkli film
catismas1 kuramsal olarak oncelikle sinemanin ilk kuramcilarinin giindemini olusturmustur.
Bu anlamda sinemanin ilk kuramcilarindan biri olan ve sinemayi tiyatro ile kiyaslayarak bagl
basina bir sanat oldugunu agiklayan Rudolf Arnheim renge karsi siyah beyazin tistiinliigtinii
dile getirmistir. Arnheim renk konusundaki diislinceleri anlatmak igin resim sanatina da
bagvurmustur. Resim renkleri kullanarak kendi gercekligini yaratip sanat yapabilmektedir.
Ciinkii ressam renk paletinde farkli renkler yaratip farkli tarzlar deneyerek dogay1 oldugu gibi
tualine aktarma sorunundan uzaklagabilir. Aksi taktirde doganin oldugu gibi tiim gergek
renkleri ile tuale aktarimi gergekligin diiz bir kopyasini iiretmek baglaminda sanattan
uzaklagsmak anlamina gelecektir. Bu anlamda sinema eger rengi kullanirsa dogal olani
aktaracagl i¢in sanat olamayacak, olsa olsa dogal olan1 aktaran bir arag olacaktir. Donemin
sartlar1 goz oniine alindiginda renklerin dogal olarak yansitilmasinin teknik olarak miimkiin
goriinmiiyor olmasi yine sinemanin sanat ortaya koydugu anlamina gelmez. Bu sinema ve
sanatgiya sadece saglikli ve faydali olmayacak bir anlatim araci sunar (Arnheim, 2010, s. 58).

Arnheim gore renkli filmin sanatsal olanaklar1 hala belisizlik i¢indeyken siyah-beyaz
film uzun yillardir bilinmekte olan ¢ok etkili bir aractir” (2010, s. 58). Yalniz bu noktada bir
itiraz yerinde olacaktir. Arnheim’in siyah-beyaz filmle ilgili sdylediklerine katilmakla birlikte
o donemde gecerlilige sahip olan renkli filmlerle ilgili sdyledikleri giintimiizde renkli filmin
de uzun yillar bilinmekte olan etkili bir anlatim aracina doniismesi ve bunu kanitlamasiyla
birlikte gegerliligini yitirmistir. Ancak sunun alt1 ¢izilmelidir ki eskiden oldugu gibi tiimiiyle
siyah-beyaz kullanim, eski teknolojiyle i¢inde ¢ok fazla anlatim imkanini barindiran ¢ok
zengin bir alanken giintimiiz teknolojisiyle bir filtreden 6teye gecememektedir.

Arnheim siyah-beyaz filmlerin zengin anlatim olanaklar1 hakkindaki su ifadelere yer
vermektedir:

Polisiye filmlerde, karanlik bir odada birden ortaya ¢ikan, esyalarin iizerinde gezen
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ve belki gizlenen bir figiirii aydinlatan bir el fenerinin 1s11min yaratti$r etkiler bilinir.
Biiyiik bir i¢ rahatlamasiyla aydinlanan bir yiiziin duygulu beyazli§imin, ayin oniinden
gecen bulutlarin hareketinin, yerde hareket eden yapraklarin gélgelerinin, aniden parlayan
farlarin, suda titresen yansimalarin, beyaz ten iizerinde siyah kan lekesinin goze
carpmasimn, Pudovkin’in Konets Sankt- Peterburga adli filminde karanlik gokyiiziine bir
nakisgimin ignesiyle islenmis gibi goriinen beyaz telgraf tellerinin kavrayish bir goze
verebilecegi biiyiik zevk bilinir. Ne var ki bunlar yalnizca siyah beyaz filmde tadilabilecek
zevklerdir (2010, s. 61).

Siyah-beyaz ve renkli film tartismalar1 konusunda daha ¢ok siyah-beyazin giiclii ve
cesitli anlatim olanaklarina sahip oldugu ve daha giiclii bir etki uyandirdig1 yoniindeki
yorumlariyla siyah-beyaz film tarafinda duran Paul Rotha ve Richard Griffith’in diisiinceleri
de su sekildedir:

Bugiiniin tek renkli sinemasinda, izleyicinin gozlerinin dogal egilimi, ekranin karanlik
kissmlarindan aydinhik kissmlarina dogrudur. Renkli ekran kompozisyonunda gozler,
ayrim yapmadan degisik sekiller iizerinde amagsizca gezinecektir. Renk izleyicinin
beynindeki konsantrasyonu gevsetmeye egilimli olacaktir. Izleyiciler her kisiye gore degisen
renk duygulart ile ilginin merkezinden kolaylikla uzaklastirilabilecektir. Iki insandan
hicbiri ayni rengi benzer gormez. Etki birlik yerine kaos olacaktir. Neticede, rengin
dramatik olarak da resim olarak da gelisecegine inanmak imkdnsizdir; “The Cabinet of
Doctor Caligari’nin yetenegindeki filmler kontrast yoluyla; 'Siegfried” harika ¢izgili ve
noktali dekorasyonlari ile sisleri ve siyah aga¢ govdeleriyle; ‘La Passion de Jeanne d’Arc’,
ayrimtily yapist ve piriltili arka plany, ya da ‘Thérése Raquin’t 151k degerlerinin ince
yogunluklar: ve Jean Marie Laurent’in elbisesindeki parlak noktalarla. Bu yapitlarda yer
alan ve kendi simiflarinda miikemmel olan neredeyse biitiin dramatik ve dekoratif etkiler,
rengin kullanimyla teknik yontemin miimkiin olan her miikemmelligini yerine getirmis
olarak kaybolur giderdi (2001, s. 64).

Yine sinema i¢in ¢ok Onemli bir isim ve ilk kuramcilardan olan Béla Balazs’da renk
tizerinde durmustur. Fakat diger diistiniirlerin aksine rengi olumsuzlamamistir. Bununla
birlikte temkinli yaklasti§1 soylenebilir. Renk sinema icin o donemde ulasilmak istenen bir
hedef olarak goriilmiistiir ve sinemanin o ilk yillardaki renk yolculugu teknik giigliiklerle baz1
filmlere ve bazi ufak boliimlere uygulanmistir. Baska bir sekilde sdylemek gerekirse istenildigi
gibi uygulanamamuistir. Bu sebeple ilk yillarda filmler net bir ¢izgi ¢izememis, renkler sadece
oyunvari bir hava yaratmis bu da bir yenilik olan rengin basarisiz bir baslangici olarak
goriilmiistiir (Balazs, 2013, s. 127).

Bunun yani sira rengin sinemaya girisi heyecanla karsilamistir ve seyircilerin bu
heyecani sinema ve renkli filme bakis konusunda belirli problemleri de beraberinde
getirmistir. S6zii edilen renkli filmlerin yaratti§1 teknik sansasyon o kadar biiyiiktii ki,
sanatsal ilgi tamamen geriye itilmis ve hatta mevcut baz1 teknik eksiklikler dahi unutulmaya
yluz tutmustur” (Balazs, 2013, s. 127). Yani renkli filmlerin pariltili havasi seyircileri dyle bir
etki altina almistir ki seyirciler filmin tiim kusurlarin1 gormezden gelmeye baglamistir.

Béla Balazs sinemada rengi heyecanla karsilasa da temkinli yaklasmis ve renk
konusunda birgok soru sormus ve ¢oziim aramaya ¢alismistir. Bu konuda tipki Arnheim gibi
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farkli sanatlarla karsilastirma yoluna da gitmistir. Sonug olarak Balazs renk konusundaki
distincelerini su sekilde 6zetlemektedir:

Tabii ki bu ve buna benzer kugskularin, teknikteki gelismelerin filme sundugu imkdnlarin
oniine gecemeyecegini biliyorum. Boyle bir sey olmamali zaten. Tiim estetik kaygilarimiza
ragmen, karakalem cizim sanatini bir kenara atmayan ve renkleri de biiyiik bir sanat
olmaktan alikoymayan resim sanatinin var olmast bize giiven verir. Renklerin kullamlmasi
dogamin kosulsuz, kolevari bir sekilde taklidini gerektirmiyor. Sinematografi doganin
renklerine sadik kalacak bir noktaya bir gelsin, daha ileri bir basamakta dogaya kars: yine
vefasizligini gosterecektir elbet. Bu yiizden de endise duymuyorum ( 2013, s. 128).

Diger taraftan Sovyet yonetmen ve kuramci Sergey Eisentein renkle igerik arasinda bir
nedensellik olmasi gerektigini dile getirir. Renk kullaniminin ancak bu sekilde bir nedensellik
bagiyla anlamli olabilecegini savunur. Bunu da sanat¢1 ancak eserlerinde renkle diger unsurlar
arasinda anlaml bir iligkisi sagladiginda basarabilir. Baglangicta renkle icerik arasmndan bir
iliski olmayabilir ancak sanat¢1 kendine has bi¢imi ile bunu anlamli hale getirebilir. Eisentein
ayrica sanatgilarin uzlasimlarin disina ¢ikarak yaraticilik konusunda Ozgiir olmalar:
gerektigini diistiniir (Biiker, 2012, s. 62).

Son olarak siyah-beyaz film ve renkli film konusunda Monaco sunlar1 ifade etmektedir:

Siyah-beyaz film renkli filmden onemli dl¢giide az enformasyon iletir ve bu sinirlamanin
bizi bir seyirlik izlemek yerine filmin Oykiisiine, diyaloglarina ve psikolojisine daha
derinden sokma etkisi vardir. Sanat¢inin bakis agisindan siyah-beyaz filmin stmirliligr aym
zamanda kompozisyon, ton ve mizansenle daha ¢ok sey anlatmamn meydan
okuyuculugunu getirir (2014, s. 116).

Bu noktada Monaco renk kullaniminin aksine siyah beyaz tercihinin daha derinlikli bir
kullanim olanag1 sagladigini ortaya koymustur. Ayrica diistincesini daha da ileri gotiirerek bu
derinligin siyah beyaz kullanimin dogasindan kaynaklanan sinirlihigindan geldigini ileri
surmusgtur.

Renkli ve siyah-beyaz film konusunda tiim bu tartismalar 1s181nda sdylemek gerekir ki
sinemanin ilk yillarinda renge temkinli yaklasilmistir. Ayrica rengin sinemaya girmesiyle
sinemanin sanat olmaktan uzaklagacag diisiiniilmiistiir. Ozellikle ilk kuramcilar siyah-beyaz
filmlerin anlatim olanaklarinin renkli filmlere gore daha gesitli ve etkili oldugunu ileri
siirmiisler ve renkli filmi bu anlatimi engelleyici bir unsur olarak gormiislerdir. Siyah-beyaz
filmin kendine 0zgii, giiclii ve gesitli anlatim olanaklarmin hakkini teslim ederek sdylemek
gerekirse sinema gelistikge rengin de genis anlatim olanaklar1 oldugu kesfedilmis ve renk
sinemada kabul gormeye baslamistir. Glintimiizde ise endiistrinin de etkisiyle artik filmler
renkli bir sekilde gekilmektedir. Ancak yonetmenler giiniimiizde filmlerinde baz1 sanatsal
tercihler sonucunda siyah-beyaz tercihinde bulunabilmektedir. Giintimiizde siyah-beyaz renk
kullanimina Alfonso Cuaron'nun Roma (2018) filmi 6rnek verilebilir.
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4.BIR ORNEK OLARAK FAHRENHEIT 451 FiLMINDE KIRMIZI RENGIN
KULLANIMININ ANLAMSAL BOYUTLARI

Fahrenheit 451 filmi Fransiz senarist, yonetmen ve Yeni Dalga akimimnin kurucularindan
biri olan Francois Truffaut tarafindan 1966 yilinda ¢ekilmis ve Ray Bradbury'nin ayni adli
romanindan uyarlanmig distopik bir bilim-kurgu filmidir. Film Tiirkiye’de 5 Mart 1968’de
Degisen Diinyanin Insanlart ismiyle seyirci ile bulugsmustur. Film kitaplarin tamamen
yasaklandig1 baskici, otoriter bir gelecekte ge¢gmektedir. Bu {ilkedeki itfaiyenin gorevi artik
yangin sondiirmek degil; gizli sakli okunan ve saklanan kitaplar1 bulup yakmaktir. Insanlar
bu durumun ge¢miste de boyle olduguna inandirilmistir. Insanlar birbirine yabancilagmis bir
sekilde giindelik hayatin icinde stirliklenmektedir. Bir baska deyisle insanlar farkli bir
gerceklik algis1 igcinde yasamaktadirlar. Ancak bu durum boyle ilerlemeyecek tipki ve Michael
Anderson’un 1984 (1956) filmindeki Winston Smith karakteri ve Charlie Chaplin’in Modern
Times (Modern Zamanlar, 1936) filminin agilis sekansinda oldugu gibi siiriiniin icinden her
zaman bir kara koyun” ¢ikacaktir. Bu anlamda baskici otoritenin gorevlendirdigi ve sisteme
kosulsuz sartsiz itaat eden itfaiye gorevlisi Montag sonralari aralarinda bir askin da
filizlenecegi Clarisse'nin de onda yarattig1 aydinlama ile sisteme karsi ¢ikacaktir. Film en
sonunda zaman ve mekan fark etmeksizin tahakkiimiin oldugu her yerde bir direnisin olacag1
ve bu direnisin zaferle de sonuglanabileceginin tohumlarini birakarak sona ermektedir.

Filmde {tizerinde 6zellikle durulacak olan konu kirmizi rengin filmde hangi anlamlar:
yaratmak i¢in kullanildigidir. Ciinkii bu makale kirmizi rengin Fahrenheit 451 filminde anlam
yaratmak iizere Ozellikle kullanildigr varsayimindan hareket eder. Film bu anlamda
gortintiiniin vazgegilmez unsurlarindan biri olarak rengi yukaridaki anlatilan niteliklerde
etkili bir anlatim araci olarak kullanmistur.

Peirce i¢in simge kavrami Saussure’a gore ise gosterge kavrami toplumsal bir anlagmaya
dayanmaktadir (Biiker, 1985, s. 54). Metz bu gosteren ile gosterilen arasindaki iligkiye dayanan
gostergebilimi sinemaya uyarlamistir. Bu noktada Metz’e gore sinema dilinde de pargasal
ve parcaiistii birimler vardir. Sinema dilinin parcasal birimleri ¢ekim, ayrim, vb. gibi uzamda
yer kaplayan 6gelerdir. Sinemanin parcatistii birimleriyse renk, alici devinimleri, gegisler gibi
uzam ve zamanda yer kaplamayan 6gelerdir (Biiker, 2012: 56). Buradan da anlasilacag: gibi
renk sinemanin parcaiistii birimidir. Ayrica gosteren gosterilen iligkisi baglaminda ele alinan
renk yukarida belirtildigi gibi sadece uzlasimlara dayanmaz yani kirmizi renk her zaman
bilindigi tizere agk, tutku vb. anlamlara gelmeyebilir. Yonetmenin yaraticiligina bagl olarak
gosteren-gosterilen arasindaki iliski yeni bir anlam kazanabilir. Ancak dikkat edilmesi gereken
sey bunun seyircinin anlam bagl kuramayacagi yani kodu ag¢imlayamadigi noktada
smirlamaktir.

Bu baglamda Fahrenheit 451 filminde kirmizi renk gosteren olarak farkli anlamlara
gelecek sekilde kullanilsa da temelde ikili bir okumayla otorite veya sistem tarafindan
bakilacak olursa tehlike, su¢ ve suglu kavramlarina denk gelecek sekilde gosterilene isaret
ederken, Montag ve Clarisse karakterleri tarafindan bakilarak yapilan bir okumayla ise
gosterilen isyan ve bagkaldir1 olarak karsimiza ¢ikar. Ancak temelde filmin genel yapis: ve
tirti distniildigiinde kirmizinin sistem tarafindan sugu ve sugluyu niteler sekilde
kullanildig1 soylenilebilir. Kirmiz1 bu baglamda ele alinirken karakterler tarafindan yapilan
okumada ifade edilen isyan ve baskaldir1 anlami unutulmamalidir. Zaten filmde bakis agisinin
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degismesiyle ortaya ¢ikan bu iki anlam es zamanl olarak birlikte ilerlemektedir. Son olarak
sunu da belirtmek gerekir ki kirmizi rengi filmin geneline yayilan bir sekilde kullanilmistir.
Bu kullanim kelime anlami olarak Fahrenheit 451’e karsihik gelir. Fahrenheit 451 bir sicaklik
birimi olarak kitap sayfasinin yanmaya baglama derecesidir. Yani seyirciye atesi ¢agristirir. Bu
anlamda bakilirsa kirmizi renginin genel kullanimi atesle birlikte anlam kazanur.

Simdi yukarida bahsedilen tiim tartismalar ve One siiriilen fikirleri bir 6rnek iizerinden
somutlastirmak gerekirse;

Sekil 1. Kamusal alanda kirmizi — Suglular aramizda.

Yukaridaki plan filmin hemen baglarinda otorite tarafindan kitaplar1 yok etmek
amaciyla gorevlendirilen itfaiyenin kamusal alan icinde gorevini icra ettigi bir an1 kapsar.
Burada yakma eyleminin kamusal bir alanda ge¢mesi zaten sistem tarafindan gergeklestirilen
bashi basina politik bir eylemdir. Eylemin bu sekilde yapilmasi sistem tarafindan halka verilen
bir gozdag niteligi de tasimaktadir. Yalmiz gercevedeki kirmizi rengin kullanimina dikkat
cekmek gerekir. Burada topluluk i¢inde baz1 kisiler kirmiz1 kostiimler i¢inde goriilmektedir.
Bunun anlami sistem tarafindan herkesin potansiyel suclu olacag1 yoniindedir. Sug aym
zamanda tehlikeli bir eylem olmasindan otiirii kirmiz1 renkte gosterilmistir. Film boyunca
ozellikle kamusal alan i¢inde kirmizi kiyafetli insanlarin varlig: dikkat cekmektedir. Bu baska
bir bakis agisiyla potansiyel isyancilari isaret etmektedir.

Sekil 2. Clarisse'nin evinin kirmiziya boyanmus girisi — Isyancinin ifsast.

Filmin yine baglarinda yer alan bu kare Montag ile Clarisse’'nin tanismalarindan hemen
sonraya denk gelmektedir. Tanismalarmin ardindan ashinda komsu olan karakterler birlikte
evlerine dogru ilerlerken Clarisse, Montag’a kitaplarla ve eskiden itfaiyecilerin yangilari
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sondiirmekle gorevli olduguna dair sorular sorar. Bu aslinda bir sekilde Montag'in kirilma
yasadigl bir andir. Ciinkii bu konusmadan sonra onda zihnen bir degismenin oldugu
hissedilecek ve ilerleyen zamanla bu durum fiziki olarak goriilecektir. Daha sonra her iki
karakterde ayrilip evlerine dogru yol alirlar ve Montag'in goziiyle gordiigiimiiz bu planda
Clarisse’'nin eve girisi goriilmektedir. Ayrintili bakacak olursak Montag’da bir degisim ve
aydinlanmaya sebep olan bu karakterin evinin girisi kirmizi renktedir. Film boyunca sadece
bu evin girisinde boyle bir ayrint1 goze ¢arpmaktadir. Bu agik¢a sistem tarafindan sugun
kaynag olan kisiye ve yere isaret etmektedir. Buras: sistemin sadik bir bireyinin yoldan
cikarildig1” bir mekandir. Isyancilarin kalesi niteligindedir. Tabii ki bunu gerceklestiren kisi
de yine sistem tarafindan suclu kabul edilen Clarisse’dir. Bu o an bilinmese de filmin akis1
icinde acikga goriilecektir. Bu baglamda kirmizi rengin evin girisinde kullanilmas1 anlami
pekistirmistir.

Sekil 3. Montag'in kirmiziya boyanmus evi — Sugla iliski baslar.

slerfimden bahsediyorum.

Yukaridaki karede Montag'in Clarisse ile yasadigi kirilma anindan sonra kirmizi
renkle temasa gegctigini goriiriiz. Evinin banyosuna girmek tizere iken durur ve esi ile konusur
hentiz igeri girmemistir tipki tam olarak suga bulasmadig: gibi. Bu gorevi disinda kirmizi
renkle ilk temasa gecisidir ve bu temas Montag kitaplara yaklastik¢a ve degisim gosterdikge
artacaktir.

Sekil 4. Kirmiz1 pijamalariyla Montag — Isyanciya déniisiim gergeklesir.

Bu planda ise yukaridaki planla baglantili olarak Montag karakterini yataginda kirmizi
pijamalar iginde goriiriiz. Bir 6nceki banyo sahnesinde Montag'in disginda olan kirmizi renk
artik bizzat {lizerindedir. Bu onun sistem tarafindan sug sayilan eyleme siiriiklenisinin bir
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gostergesidir; sug eylemi 6nceleri onun disinda bir yerdeyken artik kendisi bizzat sugu isleyen
kisi konumuna gelmistir. Artik o bir isyancidir.

Sekil 5. Kirmiz1 pijama beyazla gizlenir — Sug gizlenmeye calisilir.

- Dun aksam eve geldigimde sen...
<= _- Kesinlikle cok agcim.

Bu karede ise artik degismis, sistemin disina ¢ikmis Montag karakteri ile kars:
karstyayizdir ancak o hala bir itfaiye gorevlisidir. Yani zihinsel olarak degisse de bunu heniiz
gosterememektedir. Bu planda kirmizi pijamasinin iistiine beyaz bir sabahlik giydigi goriiliir.
Bilindigi {izere beyaz safligin, temizligin konu baglaminda degerlendirilecek olursak
sugsuzlugun simgesidir. Montag burada kirmizin pijamasiyla gosterdigi suclulugu beyaz
sabahlig1 ile 6rtmeye calismaktadir. Fakat goriilecektir ki bilmeye istegi yani meraki buna
engel olacaktir.

Sekil 6. Montag kirmizi kapli kitab1 okurken — Eyleme dokiilmiis isyan/suc.

“David Copperfield" “Hayatimi kahraman olarak mi gegirecegim..."

Bu sirali karelerin basinda Montag'in artik sugunu eyleme doktiigii goriilmektedir.
Calisma baglaminda filmin en 6nemli planlaridir. Ciinkii bir kirilma yasanacaktir. Sistem
tarafindan sug olarak goriilen sey onda Onceleri sadece diisiince boyutunda olsa da artik
kitaplarin onda harekete gecirdigi merak onu bilmeye cesaret etmeye itmis ve diisiince
boyutundan eylem boyutuna gecirmistir. Bunu yaparken hala beyazin temizliginden ve
safligindan yararlanmak ister ama her sey ortadadir.
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Sekil 7. Seyirciye de yasakli olan kitap okutulur — Suca ortak olan seyirci.

=..yoksalherkes gibi =Gunlerden Cuma.
bulistasyondaioylesine biri miyim?2* Saatigece 12."

Yukaridaki kitap okuma sahnesinden paylasilan gorseller bir biitiin halinde
diistiniiliirse, Montag kirmizi kapakl bir kitap okumaktadir. Bu film boyunca kirmizinin
kullanimi1 konusunda belki de en sembolik anlatima sahiptir. Yani burada kirmizinin anlamsal
kullanimimnin en tutarh kullanimi goriilmektedir. Ciinkii yasak ve sug olarak kabul edilen ve
filmin odagina oturan nesne kitaptir ve kirmiz1 da anlamsal boyutta suca karsilik gelmektedir.
Bu sekilde bakildiginda kirmizinin rengin anlamsal boyutlarda kullanilmas: tam da ¢alismada
one siiriilen sekilde kullanildigini kanitlar niteliktedir. Ayrica bu sahnede yonetmen renkle
kurdugu anlatim alanin filmi izleyen seyirciye kadar genisleterek filmin disina bilingli olarak
tasirmaktadir. Sirasiyla agiklamak gerekirse; birinci karede Montag kirmizi bir kitap
okumaktadir, ikinci karede kamera agisiyla direk okuma eylemi ve ne okudugu gozlemlenir
bir duruma gelmektedir, tiglincii karede kamera kitaba daha ¢ok yaklasmakta, dordiincii
karede daha da yaklasmakta ve nihayet besinci karede kamera daha fazla yaklagmasinin
Otesinde hareketli harfleri takip eden bir konuma getirilmistir. Burada yonetmen izleyiciyi
Montag'in kirmiz: kitabr okuyarak isledigi suga ortak etmekte ve kirmizilar giymis birer suglu
konumuna getirmektedir.

Sekil 8. Kamusal alana dagilan kirmizi — Cocuklar da potansiyel bir isyanci mi1?

Bu sahne itfaiye gorevlilerinin kamusal alanda ve insanlarin tizerinde ve ¢antalarinda
kitap aradig1r sahnedir. Kirmizi yetiskinlerin iizerinde olmasinin yani sira ayni zamanda
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cocuklarin kiyafetleri ve oyuncaklarinin tizerindedir. Kirmiz1 rengin dagilimma bakilirsa
sistem yas ve cinsiyet fark etmeksizin herkesi potansiyel suglu ve isyanci olarak gormektedir.

Sekil 9. Yogun bir kirmizi i¢inde Clarisse — Bas isyanci.

Son olarak bu karede basindan beri kitaplarla iliski icinde bulunan ve Montag
karakterindeki biiyiik degisimi saglayan, bunun yani sira kitaplarla kurulan evrenle kitaplarmn
yasak oldugu evren arasinda bag1 kuran tek karakter Clarisse goriilmektedir. Bu baglamda
Clarisse sistem tarafindan belki de en biiytiik suglu ve isyancidir. Ciinkii sistemin en giivenilir,
sadik iiyesini aklmni karistirmis” ve bunun disinda da kendisi siirekli kitaplarla temas halinde
biri olarak sistemi tehdit eden baslica diisman olmustur. Bu da yukaridaki karede renklerle
kurulan anlamsal diinyada agikca gozlenebilmektedir. Clarisse sadece kirmizi renkle
giydirilmemis ayrica kirmizi arka planla bu anlam iyice pekistirilmistir. Bu sekilde karaktere
seytani bir kirmizilik yakistirilmastir.

SONUC

Sinemada rengin kullanimi sinema tarihi kadar eskiye dayanmaktadir. Ancak
baglangicta renk sadece bir yenilik olarak yani bir etki yaratmak igin kullanilsa da sinemanin
teknoloji ve diisiinsel boyutlar: gelistikce renk goriintiiniin temel unsurlarindan biri olarak
anlam yaratmanin vazgegilmez bir yolu olmustur. Sinemada renk kullanimi konusunda farklh
yaklasimlar ve ayrimlar yapildig1 goriilmiistiir. Buradan hareketle bu ¢alisma sinemada renk
kullanimi konusunda kendi ayrimini yaparak sinemada renk kullanimimin ti¢ sekilde oldugu
sonucuna varmustir. Bunlar; etkisel, estetiksel ve anlamsal kullanimdir. Bunun yani sira renk
konusu sinemanin ilk kuramcilarindan baglayarak giintimiize kadar gelen bir tartisma
sahasina ev sahipligi yapmaktadir.

Sinemada anlam yaratmak icin kullanilan 6nemli bir ara¢ olan renk, sinemanin ilk
yillarindan bu yana bir tartisma alani olarak varolagelmistir. Oncelikle siyah- beyaz film renkli
film taraflar1 arasinda gegen bu tartismalarmn oldugu dénemde renk tedirginlikle karsilanmis
fakat sinemanin hem teknik hem diisiinsel gelisimiyle diger sinematik araglar gibi anlam
yaratmanin baglica yontemlerinden biri olmustur. Renklerin sinema sanat1 disinda veya
filmsel diinya iginde belli genel anlamlar tasidig: goriilmiistiir. Fakat yonetmenler bu araci
gosteren-gosterilen iligkisi icinde toplumsal uzlasilara dayanarak kullanabilecegi gibi kendi
yaratici bakist ile bu uzlasimlar disinda da kullanabilmektedir. Burada en temel nokta
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sinemacilarin renkleri hangi anlama gelecek sekilde kullanmas: degil rengin bizzat kendinin
anlatim aracina doniigsmiis olmasidir. Sinemada renk, filmi ¢ok katmanli yapilar siiriikleyen,
estetik uzanimlara sahip olan, diisiince ve felsefe iiretecek boyutlarda genisleyen zengin ve
dinamik bir yap1 haline gelmistir.

Bu baglamda calismada Frangois Truffaut'nun Fahrenheit 451 (1966) filminde kirmizi
rengin kullaniminin anlamsal boyutlar: tizerinde durulmustur. Segilen 6rnekte kirmizi rengin
tim filme yayilacak sekilde bilingli olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Bu anlamda filmde
kirmizi renk anlamsal bir boyutta, belli anlamlar yaratmak ve diisiinceler iiretmek icin
kullanmilmistir. Bu diisiinceyi kanitlayan tek basma kirmizi rengin tiim filme yayilarak
kullanilmas: degildir. Burada belki daha da 6ne ¢ikan nokta kirmizi rengin filmin hikayesini
destekleyecek sekilde ve karakterlerle iliski i¢cinde kullanilmasidir. Kirmizi renk bu filmde
¢oklu bir anlam boyutu olusturmasina karsin temel olarak sug, suglu gibi kavramlara karsilik
gelecek sekilde kullanildig: goriilmiistiir. Bu 6rnekte de goriildiigii gibi renk sinemada sadece
estetik ve etki yaratmak amaciyla kullanilan bir unsur degildir. Aksine ve daha 6nemlisi
sinemada anlam diinyasmi olusturan ve diisiince iireten ¢ok gii¢lii bir anlatim aracidir.
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Arastirma Makalesi

IMGELERDEN TOPLUMSALA BIR AKIS: DISTOPIK KURMACA
VE OMNISCIENT DIiZISINDE GOZETIM-IMGE

Asli SAHINKAYA ERMIS?
Ozet

Gozetim pratikleri giindelik yasamin i¢inde uygulanan belirli stratejilerle goriinmez hale
getirilmektedir. Buna ragmen gozetim, yazinsal ve gorsel mecralarda siklikla islenen konulardan biri
olarak kargimiza ¢gikmaktadir. Tktidarlara, dénemin kosullarina ve teknik yeterliklere gore toplumsal
varlig1 doniisen gozetim; edebiyat, tiyatro ve sinemada 6zellikle de distopya ve bilim kurgu tiirii
metinlerde siklikla kendine yer bulmustur. Bu tiir igeriklere yonelik ¢oziimlemeler, hentiz toplumsal
olarak goriiniirliigii olmayan bir takim pratiklerin de ortaya ¢ikmasina katkida bulunmaktadir. Gilles
Deleuze’iin sinemanin goriintiilerle diisiince {iretmesi kavrayisindan hareketle, bilim kurgu filmlerle
de bu gozetim pratiklerine yonelik fikirlerin yaratildigini sdylemek miimkiindiir. Tam da bu nedenle
bilim kurgu tiire yonelik gozetim odakl elestirel bir bakis, simdi ve gelecekte var olacak teknolojinin
ve toplumsal ¢ergevenin bir onciilii olarak degerlendirilebilir. Bu ¢alismada Gilles Deleuze’iin sinema
yaklasimindan hareketle gozetimin, gozetim-imge olarak kavramsallagtirmasi yapilmistir. Oncelikle
gozetime yonelik kuramsal bir ¢erceve olusturulmus, sonrasinda gozetimin once edebi metinlerde
sonra da hareketli imgelerdeki varliginin izleri stirtilmiistiir. Bu kavramsallastirmayla, baska
metinlerde de gozetim pratiklerini goriiniir kilacak bir okuma araci saglamak ve bu pratiklerin
normallestirilmesinde imgenin roliinii tartismak amaglanmistir. Bir Netflix icerigi olan Ommniscient
(Aguilera, 2020) dizisi bu kavrami somutlastirmak ve imgeler tizerinden drneklendirmek amaciyla
secilmistir. Sonug¢ olarak gerek edebi, gerekse hareketli imgelerde olsun; bilim, modernite, sug,
teknoloji, gilivenlik, korunma ihtiyaci, toplumsal kaos ve diizen gibi anahtar sozciikler gozetim
imgenin birer tastyicisi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gozetim, Distopik roman, Hareketli imge, Gilles Deleuze, Omniscient dizisi

A FLOW FROM IMAGES TO SOCIAL FACTS: SURVEILLANCE-
IMAGE IN DISTOPIC FICTION AND OMNISCIENT SERIES

Abstract

Surveillance practices are made invisible by certain strategies applied in daily life. Despite this,
surveillance emerges as one of the frequently discussed topics in literary and visual media.
Surveillance, whose social existence transforms according to the powers, conditions of the period and
technical competencies; It has often found its place in literature, theater and cinema, especially in

2 Ars. Gor, Baskent Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, asli.sahinkaya@gmail.com, ORCID: 0000-0003-1287-4453
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dystopia and science fiction texts. Analysis of such content also contributes to the emergence of some
practices that are not yet socially visible. Based on Gilles Deleuze's understanding that cinema
produces thoughts with images, it is possible to say that ideas for these surveillance practices were
created with science fiction films. Exactly for this reason, a surveillance-oriented critical view of the
science fiction genre can be considered as a precursor to the technology and social framework that will
exist now and in the future. In this study, surveillance was conceptualized as surveillance-image based
on Gilles Deleuze's cinema approach. First of all, a theoretical framework for surveillance was created,
and then the traces of the existence of surveillance first in literary texts and then in moving images
were traced. With this conceptualization, it is aimed to provide a reading tool that will make
surveillance practices visible in other texts and to discuss the role of image in the normalization of
these practices. The Omniscient (Aguilera, 2020) series, a Netflix content, was chosen to embody this
concept and exemplify it through images. As a result, whether in literary or moving images; Key words
such as science, modernity, crime, technology, security, need for protection, social chaos and order
emerge as carriers of the surveillance image.

Keywords: Surveillance, Dystopian novel, Motion picture, Gilles Deleuze, Omniscient TV series

GIRIS

Uygarlik tarihi boyunca ortaya konan tiim teknik oluslar, oncelikle bir fikir olarak
belirmistir. Henri Bergson'un (2015) kavrayisiyla bakildiginda, tiim bu fikirler birer imgedir.
Gerek kagida sozctiklerle dokiilsiin gerek bir felsefi kavram olarak ortaya ciksin gerek bir
sinema perdesine yansisin; bunlar hayallerin, fikirlerin imgesel yolculugu olarak ele
alinmaya cok yatkindir. Tam da bu baglamda sinema, Gilles Deleuze’iin de ifade ettigi gibi -
bilim ve felsefeden farkli olmayarak- diinyay: anlamlandirma arayisinda diisiince iireten ve
bu diisiincenin somutlagsmasina ilham veren bir sanat olarak degerlendirilebilir. Sanat, bilim
ve felsefe birbirleriyle i¢ ige ge¢mistir, birbirlerini takip eder ve birbirlerinden beslenirler.
Ornegin ge¢mise bakildiginda, insanlik aya ¢tkmadan énce Georges Méliés Aya Seyahat(1902)
filmini ¢ekmis, hayal ettiklerini sinemanin diinyasini gergeklik diizlemiyle yakinlagtirmistir.

Toplumsal yasamda agik agik gormenin ¢ok da kolay olmadigi gizil gozetim
pratikleri, ge¢misten bu yana hem yazinsal metinlerde hem de gorsel mecralarda farkl
bicimlerde goriiniir hale gelmistir. Iktidarlara, donemin kosullarma ve teknik yeterliklere
gore toplumsal varligi doniisen gozetim; edebiyat, tiyatro ve sinemada 6zellikle de distopya
ve bilim kurgu tiirii metinlerde siklikla kendine yer bulmustur. Bu tiir igeriklere yonelik
¢oziimlemeler, heniiz toplumsal olarak goriintirliigii olmayan bir takim pratiklerin de ortaya
¢ikmasina katkida bulunmaktadir. Tam da bu nedenle bilim kurgu tiirde gozetim odakli olan
bir kurmacaya yonelik derinlikli bir bakis, simdi ve gelecekte var olacak teknolojinin ve
toplumsal gergevenin bir onciilii olarak degerlendirilebilir.

Glindelik kent hayatinin igine yerlesmis, dogallasmis ve Ozneler tarafindan
kaniksanmis olan gozetim ve gozetlenme meselesi, tarihsel olarak bakildiginda toplumsal
yasamda farkl formlarda siirekli varlik gostermistir. Ancak 6zellikle moderniteyle beraber
teknigin ve bilimsel paradigmanin doniisiimiiyle cok daha gelismis sistemlerle uygulama
alani bulur hale gelmistir. Bu nedenle gozetim pratiklerinin niiveleri modern ruhun iginde
aranmali ve kuramsallastirmaya bu cerceve eklenmelidir.

Bilindigi {izere, Bat1 diislinesindeki en koklii paradigmatik dontisiimlerden birisi
XVIIL ytizyll Aydinlanma Cagi'nda gerceklesmistir. Bir¢ok kaynak Aydinlanmanin 1688
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Ingiliz Devrimi’yle basladig1 ve 1789 Fransiz Devrimi’yle doruk noktasma eristigini kabul
eder. XVIIL yiizyil aydinlanmasiyla beraber modernite kavrami insan hayatina girmis ve
cesitli etkileriyle beraber ¢agimiza kadar varligini siirdiirmiistiir. Hatta modernitenin ortaya
c¢tkmasinda Aydinlanma felsefesinin dogrudan bir etkisi oldugunu sdylemek miimkiindtir.
Modern diistincenin tohumlar1 Aydinlanma felsefesinin i¢inde saklidir.

Aydimnlanma dénemi bugiinkii var olan toplum diizeninin de temellerinin atildig: bir
¢ag olarak ©6nem tagimaktadir. Aydinlanma, Batidaki burjuva simfinin ticarete ve
sanayilesmeye yonelik egilimleri ve adimlariyla tetiklenmis; bilimde, sanatta, siyasette ve
sosyal hayatta yansimalariyla biitiinsel bir siirece doniismiis bir olaylar zinciridir, bir kiiltiirel
harekettir. Bu anlamda, ticaretle ugrasan burjuva smifinin feodal sisteme karsit olarak ortaya
cikardiklar1 bir toplumsal eylem olarak degerlendirilebilir. Liberal diistince akimu,
demokrasi, sekiiler yasam anlayisi, kamusal alan gibi kavramlar da modern dénem
diistincesi iginde ortaya ¢ikmustir. Tam da bu kavramlarla kosut olarak gozetim de
modernitenin ayrilmaz bir parcas: olarak belirmistir.

Marshall Berman'mn, Goethe’nin Faust'u ya da Rusya’nmin 1. Petro’su iizerinden
verdigi orneklere de bakildiginda, modernlesme hareketi her zaman denetimi ve kontrolii
icinde barindirmigtir. Dolayisiyla 6zgiirliik ad1 altinda, iktidarlar tarafindan acik ya da gizli
bicimde ortaya konan denetim mekanizmalar1 ve kontrol anlayisi tiim modern iktidarlarin
icinde dogal bigimde yesermektedir. Ustelik bu kontrol yalnizca insanlar ve toplum {izerinde
degil; kentler ve hatta doga tizerinde kurulan bir kontroldiir. Petersburg iizerinden verdigi
ornekte Berman, Petersburg’un varligimi bile carlarin topragi, suyu ve havayi kontrol
edebildiklerinin kanit1 olarak degerlendirmistir (Berman, 2019 s. 249).

Modern iktidarlarin kontrol ve baski mekanizmalari zaman i¢inde farkli formlara
biirtinerek varhigmi stirdiirmiistiir. Bu baglamda Michel Foucault, XVIIL yiizyildan
baslayarak iktidarin ceza ve disiplin politikalarini ele almis, bunlarin mekansal ve igeriksel
olarak zaman igindeki doniisiimiiniin izini stirmiistiir (Foucault, 2017). Bu bakima gozetim,
iktidarlarin en onemli kontrol mekanizmalarindan biri olarak degerlendirilebilir. Zaman
icinde gozetim bigimleri de degismis, Jeremy Bentham’in mekansal bir tasar1 olarak kurdugu
Panoptikon, topluma ve onun kurumlarina yayilmistir.

Doniisen teknoloji bigimleriyle beraber gozetim de niteliksel olarak degismis,
yontemler farklilasmistir. Mekandan bagimsiz hale gelen gozetim, postmodern bir bi¢cimde
boliiniip parcalanarak toplumun mikro pargalarina yerlesmistir. Hipergozetleme ya da
siiperpanoptikon seklinde adlandirilan bu gozetleme siireci, dijital hale gelmistir ve daha da
goriinmez bi¢imde is gormektedir. Artik gozetlenenler, kendi gozetlemelerine dahil
olmuslardir (Lyon, 2006). Yasamin igine yerlesen gozetim pratikleri, cagimizda biiytiik 6l¢lide
kaniksanmistir ve hatta siklikla kisiler tarafindan talep edilen -riza gosterilen- bir teknoloji
olarak degerlendirilebilir.

Ote yandan gozetim, edebiyatla baglamak {izere biitiin sanatlarda bir modernite ve
iktidar elestirisi bigiminde yer bulmaktadir. Ozellikle, ayr1 bir tiir olarak tanimlanabilecek
distopik romanlar, siklikla gozetim konusunu islemisler, gelecege yonelik karamsar
senaryolarda, gozetim her zaman ana konulardan biri olmustur. Neredeyse biitiin distopik
kurmacalarda iktidar pratikleriyle, modernite etkisinde ilerlemeci yaklasimla gelisen ve
kontrolden ¢ikan teknoloji imgeleriyle karsilasmak miimkiindiir. Bu bakima ¢agin geldigi
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durumla ge¢miste ortaya konmus distopyalar arasinda bir¢ok noktada kesismeler oldugunu
gormek de olanakli hale gelmistir. Distopya yazarmin 6ngoriisii, teknolojinin ilerledigi yonle
beraber anlam kazanmaktadr.

Edebiyatta distopik romanlarda siklikla karsilastigimiz gozetim olgusu, sinemada da
ozellikle bilim kurgu tiirlerde varlik gostermistir. Edebiyatta dogan gozetim imgesi,
sinematografik olarak filmlere go¢ etmis ve filmin ickinlik diizleminde yerli-yurtlu® hale
gelmistir. Bu baglamda Gilles Deleuze’{in sinema kuramindan hareketle, bir gozetim-imge
kavramsallastirilmas {izerine diistinmek ilgi ¢ekici olmustur.

Deleuze’e (2014) gore, zihin imgeleri birbirine baglayarak diisiince iiretir, tipki filmde
imgelerin birbirleriyle baglanarak diisiince {iretmeleri gibi. Bu baglamda bu g¢alismada
benzer bir diisiinceyle, distopik film ve dizilerin iirettigi hareketli imgeler ve imge aglariyla,
insan diisiincesine isleyen bir nitelikleri oldugu fikri savunulmaktadir. Boylelikle hareketli
imgeler hem birer hayal iirtintiyken hem de bilimsel ¢alismalara da yon veren bir yapiya
sahip olabilirler. Yine Deleuze’iin ve Guattari'nin (2001) epistemolojik yaklasiminda bilim ve
sanat birbirlerinden beslenen ve birbirlerine iistiin tutulmamas: gereken iki insan eylemi
olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla bilimsel ¢calismalar ve sanatsal ¢alismalar birlikte
ilerler ve birbirlerini var ederler denebilir. Bu nedenle, Deleuze’iin felsefi ve sinematografik
kavramlari, bu galismanin ¢oziimleme metodolojisi igin son derece islevsel bulunmustur.

Ozetle, bu ¢alismada, modern diinyanin en temel meselelerinden biri olan gozetimin,
once distopik kurmacalardaki yazinsal goriiniimii ardindan da hareketli imgelere
doniistimiiniin izi siiriilmektedir. Kurgusal iceriklerin giindelik hayata etkileri aranmaktan
¢ok, insan eyleminin biitiinselligi anlaminda karsilikli bir etkilesim oldugu varsayiminin
benimsendigini belirtmek gerekir. Ancak, etki paradigmasmin otesinde, gozetimin
imgelestirilmesinin; birtakim var olan teknolojik aygitlar1 ve uygulamalari normallestirmesi,
kaniksanmasina etkide bulunmasini ve hatta gelecege yonelik bir projeksiyon c¢iziyor
olmasini bir varsayim olarak kabul etmek gerekir.

Oncelikle gozetimin temel kavramlari {izerinden bir kuramsal ¢ergeve ¢izilmistir. Bu
cerceve modern gozetim pratiklerinden, postmodern pratiklere dogru bir gegislilik
tasiyacaktir. Ardindan distopyalarla gozetim iliskisi edebiyat ve sinema araytiiziinde
degerlendirilmistir. Bunun ardindan, Deleuze’iin Bergson’dan aldigi imge yaklagim
merkezinde gozetim-imge kavramsallagtirilmast yapilmistir. Iktidar, teknoloji ve giivenlik
sacayaginda gozetim meselesi, once distopik edebiyat metinlerindeki goriiniimiiyle ele
alinmis, ardindan hareketli imgelerdeki goriiniimleri degerlendirilmistir. Bu izlekte gozetim-
imgenin gociinii, bir Netflix igerigi olan Ommniscient (Aguilera, 2020) dizisi iizerinden bir
¢oztimlemeyle goriiniir hale getirmek amaglanmistir.

3 Yersiz-yurtsuzlasma kavrami Deleuze ve Guattarinin icat ettikleri Fransizca sozliiklerde bulunmayan bir
ifadedir. Gogebe-bilim kavramsallagtirmasinda yerli-yurtlulastirma ise devlet mekanizmalarma Kkarsilik
gelmekte, gocebeyi yerlilestirmeyi amaclayan pratiklere karsilik gelmektedir (Deleuze & Guattari, 1990). Bu
ciimlede kavram Deleuze ve Guattari'den 6diing alinarak yersiz-yurtsuz gogebe imgenin, farkli metinlerin
iktidarinda yerli-yurtlu hale gelmesi anlaminda kullanilmustir.
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LITERATUR
1. Panoptikon’dan Siiperpanoptikon’a G6zetim Kavrami

Gozetim ve gozetleme pratikleri, eski ¢aglara kadar kokleri uzanan bir denetleme ve
kontrol etme mekanizmasidir. Ancak teknolojik gelismelere bagl olarak goriintimii ve
islevleri degismistir. Bu baglamda gozetim teknolojilerinin XVIII. yiizyilla beraber
denenmeye ve tasarlanmaya; XIX. yiizyilla beraber sistematik bir bicimde kullanilmaya
baslandig1 goriilmektedir. Aydinlanma etkisiyle dogay1 ve toplumu kontrol atina alma istegi
ve ilerleyen bilim anlayisiyla gozetim pratikleri de dontisiime ugramistir.

Toplumu disiplin altina alma amaciyla ortaya ¢ikan ilk gozetleme pratikleri, suclar ve
normal dis1 davranmiglar {izerine yogunlasmistir. Armand Mattelart'in ¢aligsmalar:
incelendiginde, ilk olarak frenoloji calismalariyla, insanlarin kafatasi bigimlerine gore
gruplandirilmaya ve boylelikle bir suclu prototipi olusturulmaya calisildig1 goriilmektedir.
Franz Josef Gall'in yaptig1 bu kafatasi ¢alismalari, fizyognomiden antropomotriye bir gegis
asamas! olarak degerlendirilmektedir. Antropometri, benzer bir gruplandirma ¢alismasin
beden tipleri {izerinden tanimlamaktadir. Bu c¢alismalarin temelinde normalligin ve
normallestirilmisin belirlenmesi; onun disinda kalanlarin ise, damgalanarak toplumdan
uzaklastirilmas: bulunmaktadir. Bu ¢aligmalar biyolojiyle sosyolojiyi belirlemeye calisan
biyolojik determinist ve pozitivist bir bakis agisina sahiptir. Teknolojinin gelismesiyle
beraber, parmak izi kullanimi baslamis; bu calismalarin ardindan suglularin teshisinde
dogrudan fotografin kullanilmas: yaygimlasmaya baslamistir (Mattelart, 2007).

italyan kriminoloji okulundan Lombroso'nun ¢alismalari, daha gelismis bir suglu
prototipi olusturmaya yoneliktir. Cezaevleri ve huzurevlerinde c¢alismalarini siirdiiren
Lombroso, insanlarin dis goriiniislerindeki birtakim isaretlere bakarak insanlar1 biyotiplere
ayirmakta ve genellemelere vardig: kategorilerde bazi 6zellikleri tasiyan insanlarin dogustan
suglu olduklari fikrini ortaya koymaktadir (Mattelart, 2007). Bugiiniin bilimsel perspektifi ve
paradigmasiyla son derece gercek disi gelen bu yaklasimlar, uzunca yillar devlet
yonetimlerinde, insanlar1 cezalandirma ve kontrol etme araci olarak kullanilmiglardar.

Yine Mattelart (2007), meseleyi birey baglammdan toplum baglamma genis bir
cerceveden ele alarak; Gustave Le Bon, Gabriel Tarde gibi isimlerin ¢calismalarina baglamistir.
Beyin ve kafatas1 dl¢timlerine dayandirilan kitlelerin simiflandirilmasi ve yonetilmesi fikri,
zaman i¢inde halkla iligkiler ¢alismalariyla pekismeye baslamistir. Teknokrasiye dayali bu
yaklagimlarla, sosyal bilimlere yonelik sorunlar fen bilimlerinin araglariyla ¢oziilmeye
calisilmigtir.

Genel anlamiyla tiim bu yaklagimlar modern toplumlarin ortaya ¢ikmasinda etkili
calismalardir ve pozitivist paradigmayla, toplumu ve bireyi doganin yasalarina
indirgemektedir. Zaman iginde bu uygulamalar dontismiis ve farkli formlar kazanmstir. Ust
liste yasanan diinya savaslar1 ve kiiresel krizler, gbzetim pratiklerinin bireyler tarafindan
mesru temellere yerlesmesini saglamistir. Enformasyon toplumuyla* beraber, daha da
gelisen gozetim araglar1 giderek gilivenlik ihtiyacinin ayrilmaz bir pargast olarak

4 Daniel Bell tarafindan gelistirilmis bir kavramdir. Enformasyon toplumu sanayi sonrast toplumun
kavramsallastirilmasini ifade etmektedir (Bastiirk, 2016, s. 181).
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degerlendirilmeye baglanmistir. Kimlik ve pasaport kullaniminin normallesmesiyle beraber
en Oonemli gozetim ag1 da kurulmustur.

Mattelart'in ifade ettigi gibi, “Kriz, istisna, giivenlik; 1970'li yillarda s6zde gelismis
sanayi toplumlarinin sosyopolitik yapilanmasinin ayrilmaz tigliisii” (2007 s. 178) olarak
nitelendirilmektedir. Demokrasi krizleri, ekonomik krizler, tilkeler arasi sinir krizleri ve teror
gibi bircok tehdit, gozetim pratiklerinin bugiinkii halini almasinda 6nemli tetikleyici
asamalar olarak ele alinabilir.

Benzer bigimde Michel Foucault da gozetim konusunu sug ve ceza baglaminda
gegmis dénemlerden giiniimiize tagimaktadir. flk zamanlar halkin éniinde yapilan infazla,
uygulanan cezalar zaman iginde tiimiiyle toplumdan uzaklagmustir. Bir disiplin aygit1 olarak
gozetim, toplumdaki insanlarin iizerinde normallestirici bir yaptirrm saglamaktadir. Bu
mekanizma toplumun tiim kurumlarina yayilmistir. Egitim, 6grencilerin normallestirilmesi
tizerinde bir etkiye sahiptir. Sinav aygiti, dogal bir normallestirme araci olarak islemektedir,
bilgi olusumunu iktidarin icraatiyla iliskilendiren en temel mekanizmalardan biridir
(Foucault, 2017 s. 277).

Foucault, genel olarak bu kontrol mekanizmasimin goriilmeden gozetim altina alma
islevine odaklanmigtir. Biiyiik kapatilma tizerinden kuramsallagtirmasimi yapan Foucault,
Jeremy Bentham'in 1785 yilinda tasarlamis oldugu hapishane insa modelinden hareketle
topluma ve kurumlarina yayilan bir gozetim ve disiplin aygitindan sz etmektedir.
Bentham’in mimar1 bir form olarak ortaya koydugu panoptikonun toplumdaki
projeksiyonunu ortaya koymaktadir. Toplumdaki hapishane, akil hastanesi, okul gibi
kurumlar birer normallestirme aygit1 gibi is gormektedirler. Buralarda insanlar toplumdan
uzaklastirilarak, aslinda bir gesit banoptikon® pratigiyle, disarda birakilirlar. Foucault'nun
dispozitif yaklasimi, zaten banoptik bir mekanizmay1 da kapsamaktadir. “Dispozitif, iktidar
iligkisinin Oznelligi kurma sekli, yontemi ya da bu siirecin formal bigimi olarak
tanimlanabilir” (Bastiirk, 2016 s. 118).

Foucault panoptik iktidarin veba ve cilizzam salginiyla beraber ortaya ¢ikan bir siireg
oldugunu ortaya koymaktadir:

Her bireyin tabi kilindi§r normal ile anormal arasindaki sabit ayrim, ikili
isaretleme ve ciizzamlilarin dislanmasini, her nesneye uygulanmas: sartyla bize kadar
tasimaktadir; anormalleri 6l¢meyi, denetlemeyi ve diizeltmeyi kendine gorev edinen
koskoca bir teknikler ve kurumlar biitiinii, veba korkusu tarafindan davet edilen disiplinsel
diizenlemeleri isler hale getirmektedir. Iktidar mekanizmalarimn bugiin hala onu
isaretlemek kadar degistirmek icin de anormalin etrafinda sahip olduklar1 unsurlar,
uzaktan tiirevi olduklar: bu iki bicimi meydana getirmektedir (2017 s. 295).

Foucault, Bentham’in panoptikonunu topluma uyarlarken; 6zneye yonelerek, 6znede
bulunan kendini denetime a¢ma pratiklerini de ortaya koymustur. Bilgi, sdylem, hakikat,
iktidar kavramlar1 arasinda siki sikiya baglar kurmaktadir. Ona gore, dil tarafsiz degildir,
dolayisiyla bilgi de ona gore belirlenir. “Bilginin 6zelligi ne gormek ne de gézetmek olmayip

5 Didier Bigo'nun bir kavramidir. “Basitge soylemek gerekirse, Bigo profil ¢ikarma teknolojilerinin belli bash
gozetim bicimlerine kimlerin tabi tutulacagini belirlemede kullanilmasini ‘ban-optikon’ olarak adlandirryor”
(Bauman & Lyon, 2018, s. 75).
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yorumlamaktir” (Foucault, 2015 s. 77). Bu baglamda iktidar bilgiyi sOylem yoluyla
belirlemektedir. Ve yine sdylem yoluyla bilgi, ozneler tarafindan igsellestirilmektedir.
Foucault'nun biyoiktidar kavrami, gozetimin insanin kendi iginde varhigmi siirdiirmesi
olarak yorumlanabilir.

Gozetlenen toplum kavrami ise ilk olarak David Lyon tarafindan
kuramsallagtirilmistir. Lyon, gozetimin riskle iligkisini siki sikiya kurmustur. Ona gore,
biitiin sistem risk hesaplamalar1 ve ona baglh olarak alman onlemler bigiminde
sekillenmektedir. Giintimiiz toplumunu y6neten bu risk yonetimi anlayisidir (Lyon, 2006 s.
21).

Benzer bigimde Ulrich Beck, iginde bulundugumuz c¢agi, risk toplumu olarak
adlandirmis ve modernitenin sonuglarint bu donem tizerinden somutlagtirmistir. Giderek
insanligin daha fazla ve gesitte riskle karsi karsiya oldugu bu ¢agda, insanlar bu riskler
baglaminda denetlenmektedirler. Her seyin gergeklesmesinin miimkiin oldugu bu
toplumda, ¢oziimler de kaygan bir zemindedir ve iktidar bigcimine gore degismektedir.
Olasiliklar tizerinden yaratilan giivensiz toplum ortaminda, 6zneler tutunmak igin bilgi ve
referans noktalar1 aramaktadirlar. Ancak risk toplumunda bilim bile yetersiz bir noktadadir.
Diinyada tehlike yayan tilkeler, bir bicimde yine o tehlikeden kendileri de etkilenmektedir.
Dolayisiyla bu anlamda risk toplumu tehlikeler bakimindan daha demokratik ele
aliabilmektedir. Bu felaket toplumu icinde giivenlik ihtiyaci ¢ok yiiksek diizeylerdedir.
Dolayisiyla gozetim, yine 6zneler tarafindan talep edilen bir aygita doniismektedir (Beck,
2019).

Lyon riskle baglantisin1 kurdugu gozetimle ilgili 6nemli ve kullanigl bir¢ok kavram
ortaya koymustur. Kitabmin baslangi¢ ciimlesi olan: “Gozetlenen toplumlarin yiikselisi,
biitiiniiyle kaybolan bedenlerle ilgilidir” (2006 s. 33) ifadesi, ¢arpici bir bicimde 6zne olarak
yok olan bireyin dijital ve sayisal olarak yeniden var edilmesi siirecine gondermede
bulunmaktadir. Fiziksel olarak yok olan, tek tiplesen ve anonimlesen bedenler, 6zneler;
yeniden var olabilmek igin iletisim ve bilgi teknolojilerine ihtiya¢ duymaktadir ki aslinda
bedenlerin yok olmasinin esas nedeni de moderniteyle birlikte yiikselen bu teknolojilerin
yasamin icine yerlesmesidir (Lyon, 2006).

Bedenlerin yok olmasiyla beraber, kamusal alan, 6zel alan ayrimi siliklesmis ve
birbirinin igine ge¢mistir. Bu da mahremiyet sorununun ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Bu baglamda zaman-mekan form degistirmis ve yeniden yapilanmistir. Gegis noktalar1 olan
havaalanlar1 bu nedenle gozetimin ana mekanlarindan biri haline gelmistir. Bilgi
toplumlarinin gozetlenen toplumlar olduklarini savlayan Lyon, zaman-mekan konusunda
onemli sorular sormaktadir: “Eger bilgi toplumlar1 gozetlenen toplumlarsa, bu onlarin
yiiksek teknoloji polis devletlerine benzedikleri anlamma mi gelir? Zaman- mekan
diizenlemesi biitiin 6zel alanlarin teknolojik bir sekilde ele gegirilecegi kadar siki midir?”
(Lyon, 2006 s. 63). Lyon’a gore, hem devlet hem de kapitalist sistemin kendisi gozetlemeden
faydalanmaktadirlar: “Iletisim toplumlar1 zorunlu olarak gozetlenen toplumlardir ve yeni
teknolojilere oldukga bagimlhidirlar” (2006 s. 71).

Gozetlenen toplumlarda, insanlarin bilgileri ve biiyiik veriler sektorler arasi akis
halindedir. Bireylerin vatandas olarak giivenlik karsiliginda devletlerine verdikleri bilgiler,
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Lyon'un sizdiran konteynerler ¢ benzetmesinde oldugu gibi bagka alanlara gegis
yapabilmekte, aktarilabilmektedir. Bu da bilgilerin hangi baglamda kullanilacag1 sorusunu
muglaklastirmakta, gozetimi tehlikeli ve mahremiyet sorunlarinin belirgin bir bigimde aciga
ciktig1 bir siirece doniistiirmektedir.

Lyon (2006), gozetlemeyi en temelde dort baghk altinda degerlendirmektedir.
Birincisi, yukarida da farkli kuramcilar iizerinden tartisildig1 gibi, su¢ ve polislik
baglantisidir. Toplumda sucun ve ‘normal dig1” eylemlerin engellenmesi acisindan gozetim
aygiti iktidarlar tarafindan kullanilmaktadir. Toplumdaki bireyler, giivenlik gerekcesiyle bu
stireci kabul etmektedirler.

Ikinci olarak, iscileri ve calisanlari izleme boyutu s6z konusudur. Is yasaminda
verimlilik gibi bir¢ok denetimin yapilmasi amaciyla isgiler gozlemlenmektedir. Daha eski
donemlerde isgileri gozetlemenin ve denetlemenin yolu onlar: belli mekanlara, fabrikalara
kapatmakken; gelisen teknolojik araglarla iscilerin tekil olarak gozetlenmesinin miimkiin
oldugu bir ortam s6z konusu hale gelmistir. Uzaktan ¢alisma, ¢evrimigi ¢calisma gibi esnek
mekansal ¢alisma hayatinda; isciler ¢ok kolay bi¢cimde bireysel olarak denetlenebilir hale
gelmislerdir (Lyon, 2006 s. 81).

Ugiincii gozetleme gerekgesi ve alany, tiiketicilere yoneliktir. Kapitalist piyasanin en
cok ihtiyag¢ duydugu veriler, tiiketime yonelik verilerdir. Tiiketicinin davraniglarmin
belirlenmesi, elektronik parmak izleri iizerinden denetlenmektedir. Talepten dogan arz
anlayis1 yerini, arza yonelik talep yaratmanin aldig1 ekonomik piyasada; tiiketicilerin satin
alma davranislaria yonelik bilgiler, biiyiik pazarlar1 ekonomik anlamda kalkindirmanin en
temel araglarindan biri haline gelmektedir.

Son olarak, deregiilasyon ve risk, sinirlarin bulaniklasmasina neden olarak gozetime
alan yaratmaktadir. Risk Lyon’a gore, iki sekilde calismaktadir, bu da gozetimin ikiytizlii
yapisiyla aciklanabilmektedir:

Bir taraftan, gozetleme, riski minimuma indirmenin ve miimkiinse énlemenin yolu
olarak goriiliir. Onceden bilmek, 6nceden haber verip uyarmak ve zorluklar ve tehlikeleri
beklemek anlamina gelir. Fakat, diger taraftan gozetleme bircok kisi tarafindan riskin
nedeni, hiikiimetin Ozel hayata miidahalesinin ya da ticari kontroliin, kisisel tiiketimi
savunulamaz ve gereksiz isgalinin potansiyeli olarak goriilmektedir (Lyon, 2006 s. 94).

Bu ikili yapisi dolayisiyla gozetim, insan yasamindaki tiim kisitlayici etkilerine
ragmen kabul edilebilir olmus ve yasamin igine tiimiiyle yerlesmistir. Ozellikle bircok farkl
insanin bir araya geldigi kalabalik kentlerde, gozetim araglar1 daha da vazgegilmez bir
pozisyon kazanmistir. Nispeten giivenligin daha az oldugu, organik is boliimiiyle insanlarmn
stirekli yabanci kisilerle temas kurdugu kentler hem modernitenin hem de gozetimin ana
mekanlarindan biri olagelmistir. Kentlerin kurulmasi, yeniden yapilandirilmasi yalnizca
mimari agidan bile gdzetimi ve denetimi rahatlatacak bicimlerde tasarlanmaktadir. Georges
Eugene Haussmann'in Paris’i, Robert Moses'in New York’u, Petro'nun Petersburg’'u gibi
kentlerin projeleri modernitenin izinde denetimi de kamusal alana yerlestiren, gesitli
banoptikon mekanizmalarin1 mimari olarak kuran tasarimlara sahiptir (Berman, 2019).

¢ Lyon, sizdiran konteynerler benzetmesini; verileri depolayan kimi giivenli merkezlerin, bilgiyi belli noktalarda
sizdirdiklarini ve farkli amaclarla yaydiklarmi ifade eden bir metafor olarak kullanmaktadir (Lyon, 2006).
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Lyon, kentsel deneyimin bir parcasimin giinliik hayatin diizenlemesi oldugunu ifade
etmistir (2006 s. 101). Kent hayatindan yapilan bir¢ok eylem kontrol edilmekte ve kayat
altinda tutulmaktadir. Sokaklardaki giivenlik kameralari, otomasyonlu giseler ve gecis
noktalari, telefon GPS’leri, online aktivitelerin denetlendigi aglarla kent insan1 neredeyse her
eyleminde takip edilmektedir. Lyon, Simcity oyunuyla kurdugu metaforlar, kent hayatinda
insanlarin nasil simiilasyona doniistiigiinii ¢ok etkili bir bicimde ifade etmektedir. Simcity
bir oyun olarak ideal sehrin tasarisin1 gorsellestirme islevine sahiptir. Ayni zamanda Simcity,
simiilasyona dayanan bir gozetleme mekanidir. Kentlerde gozetleme zorlamaya dayali
olarak gerceklesmez, ¢ogu zaman insanlar kendileri bu gozetime goniillii olarak katilirlar.
Akislarin alani olarak kentler, bir yer bir mekan olmaktan ¢ok bir siire¢ halini almistir (Lyon
2006). Modern sehir yapilanmasindan postmoderne dogru gegisle, kent gozetleme pratikleri
de benzer eksende doniisiim yasamistir. Akilli evler, nesnelerin interneti gibi teknolojik
araglarin insanlarin yasamina yerlestikce gozetim de form degistirmistir. Lyon, Londra
metrosundaki potansiyel intiharlar1 tespit etmek igin kullanilan kameralar1 Ornek
gostermektedir (2006 s. 121). Tam da risk iletisiminin etkili oldugu enformasyon kentlerinde
artik sug gerceklesmeden onu kestirebilen mekanizmalar vardir.

Ote yandan dijital teknolojilerinin kullanim alaninin yaygimlasmasiyla, farkl tiirde
gozetim tiirleri ortaya citkmistir. Bu noktada bu siireg igin siiperpanoptikon, hiperpanoptikon
gibi kavramlar kullanilmaktadir. Zygmunt Bauman’in yaklasimiyla akigkan gozetim,
panoptikondan ¢ok daha fazlasidir. Zaman ve mekani doniistiirmiistiir. Gozlenenle gozleyen
arasindaki ayrimi siliklestirmistir. Artik bireyler kendi gozetlenmelerini kendilerini
gerceklestirmektedirler. Kendi istekleriyle yasamlarimi  gozetlenebilir  nesnelere
déntistiirmektedirler. “Ozet olarak, nasil ki salyangozlar evlerini sirtlarinda tagiyorsa, ayni
sekilde, cesur yeni akiskan modern diinyanin ¢alisanlar1 da kendi kisisel panoptikonlarini
kendi bedenleri tizerinde biiyiitmek ve tasimak zorundadir” (Bauman, ve digerleri, 2018 s.
73). Akiskan toplumda artik bireyler kendileri de birer gozetleyiciye doniigsmiislerdir.

Bu baglamda ortaya ¢ikan bir diger kavram da sinoptikon kavramidir. Thomas
Mathiesen’in ortaya koydugu sinoptikon, azin ¢ogu izlemesinin karsisina ¢ogun azi
izlemesini yerlestirmistir (Mathiesen, 1997). Kitle iletisim araglariyla beraber ortaya ¢iktig
sOylenen sinoptikon, panoptikonla birlikte calismaktadir. Onun farkh bir yiiziidiir (Bauman,
ve digerleri, 2018).

En temelde panoptikon ve siiperpanoptikonun ayrimini Lyon su sekilde 6zetlemistir:
“Panoptikon, kendi igsel yasamlarimi gelistirmek isteyen Ozneler yaratir. Bunun tersine
stiperpanoptikon, bu kimliklerin nasil bilgisayar tarafindan yapilandirildigindan haberi
olmayan, dagilmis kimliklere sahip bireyler olan nesneler olustururlar” (Lyon, 2006 s. 235).

Panoptikon, sinoptikon, stiperpanoptikon kavramlarmin yani sira Jeffrey Rosen’in
2004 yilinda Ciplak Kalabalik isimli kitabinda kullandig1 omniptikon kavrami da gozetim
literatiirtinde farkli agilimlar saglamistir. Omniptikon, “Siber ortamda herkesin karsilikl1 bir
sekilde birbirini izlemesini ifade etmekte ve yine gozetim pratiklerinin degisen dogasindan
hareketle, ‘goniillii gozetim” iizerinden insa edilen yeni bir toplumsal kiiltiire gonderme
yapmaktadir” (Bitirim-Okmeydan, 2017 s. 61).

Gilles Deleuze ise, bu doniisiimii Foucaultnun ortaya koydugu disiplin
toplumundan kontrol toplumuna gegis olarak agiklamaktadir (Deleuze, 1987). Deleuze’e
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gore, iletisim bilgilendirme demektir. Bilgilendirmek ise, bir talimat1 yaymaktir. Bundan
bagimsiz bir iletisimden s6z edilemez. Bu baglamda bilgi bir kontrol sistemidir. Napolyon
doneminde, hiikiimranlik doneminden disiplin toplumuna gegilmistir. Foucault'nun ifade
ettigi gibi, disiplin toplumunun okul, hapishane, hastane gibi kurumlara ihtiyaci vardar.
Disiplin toplumunun sonsuza dek siirmeyecegini Foucault'nun da bildigini ortaya koyan
Deleuze, artik kapatma mekanizmalarina ihtiya¢ duyulmayan kontrol toplumuna gecildigini
sOylemektedir. Artik insanlar kapatilmadan, ‘6zgiir’ eylemleri icindeyken kontrol
edilmektedirler. Ote yandan bu pratiklere direnme eylemi ancak sanatla miimkiindiir
(Deleuze, 1987). Bu bakima Deleuze’iin sanata ytiikledigi anlam son derece 6nemlidir. Sanatin
gozetimi ele alig bi¢imi, onu yabancilastirmakta ve bu pratikleri kaniksamis olan bireylere
elestirel bir bakis a¢is1 kazandirmaktadir. Ancak bunun tersine bir yaklasim da miimkiindiir:
Bu amacla kurgulanmig sanat metinleri gozetimin kaniksanmasi da pekistirmeye hizmet
edebilir. Tam da bu nedenle ¢alismada gozetim imge olarak ele alinarak, bu stiregteki rolii
anlasilmak istenmistir.

2. Edebiyatta Distopik Kurmacalar ve G6zetim

Distopya tiirii XIX. ytizyilin sonu ile XX. ytizyilin basinda ortaya ¢ikmistir. S6zciigtin
etimolojisi irdelenecek olursa; Yunanca “kotii, istenmeyen” anlamindaki “dys/dis” 6n eki ile
“toprak, vatan, iilke, yer” anlamlarma gelen “topos” kelimesinin bir araya getirilmesi ile
olusturulmustur. Distopya sozciigiiniin ilk kez John Stuart Mill tarafindan 1868 yilinda Avam
Kamarasi'nda yaptig1 bir konusmada kullanildig: bilinmektedir.

Bir edebi tiir olan distopyalar igerikleri dolayisiyla sosyoloji, psikoloji, siyaset gibi
bir¢ok alanla iligki igindedir. Gelecege yonelik ortaya konan bu karamsar kurgunun, alegorik
ve abartilmis bir gelecek projeksiyonu oldugu da ifade edilebilir. “Distopya edebiyatinin
gelisimine bakildiginda, biiyiik oranda otoriter/totaliter yonetimlerinin yayilmasina paralel
bir sekilde gelisim gosterdikleri goriilmektedir” (Vural, 2011 s. 18). Bu bakima distopya tiirii
icinde degerlendirilebilecek biitiin eserlerde gozetime ve sosyal kontrole yonelik vurgular
s0z konusudur. Moderniteyle birlikte ortaya gikan toplumsal aksakliklarin bir elestirisi
olarak distopyalar, gozetim meselesini de merkezlerine almislardir.

Distopyalar, iitopyalarin tersi olarak degerlendirilmektedirler. Ancak her ikisi de
incelendiginde benzer toplumsal meselelere egildikleri goriilmektedir. “Distopyalar siklikla
iitopyalarda var olan unsurlarin ¢cogunu icermektedir. Ornegin, siki toplumsal kontrol
tedbirleri her ikisinde de yer alan 6nemli unsurlardir. Totaliter bir diizen oldugundan
insanlarin ozgiirliikleri diizenin elindedir” (Citak, 2018 s. 19). Distopik edebiyat gelenegi, iki
bin yili agkin siiredir titopyalarla olan diyaloga dayanmaktadir. Zhurkova ve
Khomutnikova'nin (2019) ifade ettigi gibi distopya ve iitopyaya kars1 farkli goriisler s6z
konusudur. Kimilerine gore her ikisi karmagik bir meta- tiirii” temsil eder; kimi kaynaklara
gore her iki tiir de yalnizca bilim kurgu tiirleridir; bazilar1 distopyanin bir anti-tiir oldugunu
diistinmektedir; kimilerine goreyse distopya bagimsiz bir tiirdiir (Zhurkova, ve digerleri,
2019 s. 186).

Bu calismada anlam yapisinin 6zdesligi bakimindan distopyalar ve {itopyalar meta-
tiir olarak degerlendirilebilmektedir. Bu noktada Lyon'un soziinii ettigi, gdzetimin ¢ift tarafh

7 Eng. Meta-Genre. Metinde birbirleriyle i¢ ige ge¢mis, birbirlerini tamamlayan tiirler anlaminda kullanilmigtir
(Zhurkova & Khomutnikova, 2019).
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yoniiyle kosut bir iliski kurmak miimkiindiir. Ayni toplumsal etkinlikler bir perspektifte
titopyay1 ortaya koyarken, bir digerinde istenmeyen karanlik bir gelecegi imleyebilmektedir.

Literatiirde, distopik tiiriin gelisiminin biiyiik Olgtide titopik edebi gelenekle olan
iligkisi tarafindan belirlendigi ifade edilmektedir. Distopyada, {itopya motiflerinin ¢ogu
tersine gevrilerek grotesk bir ¢arpitma iginde gosterilmektedir. XX. yiizy1l distopik edebiyat
geleneginde, 6nceki diistincelerden farklilasan fikirler 6ne ¢ikarken, artik daha ¢ok bir tehlike
toplumu s6z konusudur (Zhurkova, ve digerleri, 2019 s. 188).

Bu nedenle distopyalarin bir tiir olarak belirginleserek ortaya cikmasi, biiyiik
krizlerin, savaslarin ve terdr eylemlerinin etkisinde gerceklesmistir denebilir. Yasanan
toplumsal krizler, gelecege yonelik bakigin karamsarlasmasina neden olmaktadir.

Distopya, biiyiik olciide yirminci yiizyilin terorlerinin iiriiniidiir. Yiizyillik bir
somiirti, baski, devlet siddeti, savags, soykirim, hastalik, kitlik, ekosistem, depresyon, borg ve
glinliik hayatin satin alinmast ve satilmast yoluyla insanhigin siivekli tiikenmesi, bu
kurgusal alt yapumn yeteri kadar bereketli zeminini saglamstir. Biitiin bu olaylar ve
sonuglar distopyanin algilanabilecei sofistike alani genisletti (Moylan'dan aktaran Citak
2018).

Distopya tiirtiniin ilk girisimleri XVIIL ytizyilla dayandirilmaktadir. Ancak birgok
alan calismasinda distopik roman tiiriintin ilk 6rnegi olarak Yevgeni Zamyatin'in 1924
yilinda Ingilizce’ye cevrilen Biz kitab1 kabul edilmektedir. Biz, sonrasinda gelen birgok
distopik romanin 6zellikle de George Orwell’in 1984’iin niivelendigi eser olarak goriilebilir
(Kandemir, 2009 s. 143).

Aslinda karamsar gelecek tasarilari, herkesin de kabul edebilecegi gibi belki de
insanlik tarihinden beri her zaman var olan bir diisiinsel eylem olarak degerlendirilmektedir.
Bu, anlamlandirmadan yasayamayan insan tiiriiniin, hayal etme eyleminin dogal bir sonucu
olarak ortaya ¢ikan bir siirectir. Biz romani belki de sirf bunun tizerine bir kurmaca tirettigi
ve bunu belirli kaliplarla yaziya doktiigii icin, bu tiiriin ilk 6rnegi sayilmaktadir. Sonradan
gelen onemli distopyalarin yazarlar1 Zamyatin'den esinlendiklerini vurgulamiglardir.
Orwell'in 1984t ve Aldous Huxley'in Cesur Yeni Diinya’s1 tiiriin klasik ornekleri olarak
degerlendirilmektedir (Zhurkova, ve digerleri, 2019 s. 188). Bu nedenle bu ¢alismada bu tig
roman incelenmek {izere ele alinmstir.

Biz (Zamyatin, 2013) romaninin anlaticisi ayn1 zamanda kahramani D-503 kod adli bir
karakterdir. Tek Devlet'in vatandaslar1 insanlar degil, sayilardir. Tek Devlet biiyiik bir
makinedir, sayilar da o makinenin isleyisini siirdiirmesini ve kalicihigini devam ettirmesini
saglayan kinetiksel ¢arklardir. Yani kusursuz mekanik diizen kurmus olan Tek Devlet,
makinenin calismasini sekteye ugratacak her carki yok ederek, isleyisini stirdtiriir. Tek Devlet
icin bireylerin tek tek bir anlamlar1 yoktur ¢ilinkii ancak bir araya geldiklerinde bir makinenin
parcasi olarak islevsel hale gelirler. Nasil ki bir ¢ivinin, bir contanin, bir ipin, ¢arkin tek basina
bir fonksiyonu olmadig1 halde birlestiklerinde bir makineyi olustururlar; iste Tek Devlet'te
de isler boyle yiirtimektedir.

Bu sayilarin biitiin giinliik yasamlar1 matematikten ve mekanikten ibarettir. Biitiin
yasamsal varliklarini matematiksel formiillere dayandirmislar, baska bir diistince bigimine
yer birakmamuiglardir. Tiimiiyle sanal ve rasyonel bilgiyle yasamlarini siirdiiren sayilar,
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duygularmi bile ancak matematiksel terimlerle ifade edebilirler. Tipki Lyon'un (2006)
kaybolan bedenleri gibi, Tek Devlet'te de insanlar birer say1 tiizerinden goriiniir
olmaktadirlar.

Tek Devlet, sayilarin giinliik yasantilarini da planlamaktadir. Her saymin bir saat
tablosu vardir, boylece biitiin gilinliik ritiieller ortak bir bigcimde diger sayilarla
yapilmaktadir. Giiniin belli saatlerinde calisip belli saatlerinde hep beraber gezintiye
¢ikmaktadirlar. Oznenin kendini ayirma ve var etme davramsini yok etmeye yénelik olan bu
giinliik saat planlamasi, sayilarin cinsel hayatina da belirli kurallar getirmistir. Cinsellik,
yalmizca Tek Devlet'in pembe kupon sistemiyle kontrol altinda tuttugu bir eylemdir. Aile
yasantisi desteklenmez ve {ireme, insanlarin kendi baslarmma verebilecekleri bir karar
degildir. Burada tiim dogal siiregleri kontrol altina alinmis bir toplumdan sz etmek
miimkiindiir. Zaten yasam gercek anlamiyla da dogadan ayrilmis durumdadir. Kentin
cevresinde biiyiik bir cam fanus vardir ve onlar diinyay1 cam fanus icinde izlerler. Sayilarin
evleri de camdandir bu nedenle hicbir gizlilikleri yoktur. Goriildiugii gibi gozetim Tek
Devlet'in en énemli aygitlarindan biridir. Insanlarmn biitiin yasamlari devlet tarafindan
planlanmakta ve kontrol edilmektedir.

Toplumun ve devletin bu miikemmel isleyisini bozacak her durum ‘hastalik” olarak
goriilmekte, tedavi edilemezse yok edilmektedir. Kimligi belirsiz gardiyanlar, toplum
diizenini denetlemekte ve ‘hastalanan’ sayilar1 hastanelere gotiirmektedirler. “Velinimet’,
diizen icin her seyi diistinmekte, diizeni bozan piiriizleri de halkin 6niinde idam ederek yok
etmektedir. Duygular, bu makinenin igleyisini sekteye ugratacag: icin tehlikelidir. Bu
nedenle hayal eden, diisiinen sayilar tedavi edilmek {izere hastanelere yollanirlar.

Gilintin gozetim pratiklerine bakildiginda; Biz romani, kendi ¢agindan bu caga
yonelik projeksiyonunda son derece isabetli bir takim tasarimlarda bulundugu
goriilmektedir. Mahremiyetin yok oldugu ve bunun biiyiik ¢ogunlukla insanlarin kendi
talebiyle yaptiklar1 goriilmektedir. Yine de Zamyatin’in distopyasi daha modernist bir
distopya olarak degerlendirilebilir. Devletin totaliter olmasi bu bakima ayiric1 bir 6zelliktir.
Lyon’un Gary T. Marx'in ifadesiyle alintiladig gibi, “Gozetlenen toplumlar totaliter degildir”
(2006 s. 72).

Biz’'in hemen ardindan 1932 yilinda Aldous Huxley Cesur Yeni Diinya romanin
yazmugtir. Huxley, bu kurgusuyla toplumsal katmanlarin ve bu katmanlar arasindaki
diizenin kusursuzca saglanabilmesi igin Kulugka Sartlandirma Merkezi'nden s6z etmektedir.
Bu noktada ilk olarak, insanin bilingdisina daha da 6tesi genomuna dogrudan miidahale
edilmektedir. Artik iireme, cinsel birlesmeyle degil dogrudan insan eliyle gerceklesir.
Insanlarin yasayan iireme hiicreleri déllendirilerek cam tiiplerin i¢inde gelistirilmektedir. Bu
biliylitme esnasinda ceninlerin gen yapilariyla oynanarak, ¢ocuklar daha dogmadan belirli
fizyolojik yasam sartlarina adapte edilirler. Baz1 ceninlere oksijen daha az sayida verilir,
boylece akli daha az galisan bir canli {iretilmek amaglanir. Ceninlerin hormon degerleri
kontrol edilerek, her ceninin tiipten ¢iktiginda nasil bedensel 6zelliklere sahip olacaklar
belirlenir. Aslinda Kulugka Sartlandirma Merkezi'nin en biiyiik ‘basarist’, bir déllenmeden
binlerce bebek iiretebiliyor olusundan gelir. Boylece tiiplerdeki kiz bebeklerin sadece ¢ok az
sayida olani tireyebilir organizmalar olarak tasarlanir. Ciinkii insanlarin dogal yollarla
tiremeleri yasaktir ve kisir olmayan kadinlar yasamlari boyunca gebe kalmamak icin
korunma ilaglar1 kullanirlar. Boylece insan yasaminin kaynagi olan iireme isi, yadsmamaz
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bir bigcimde devletin kontroliine ait hale gelir. Ford’u Tanris1 olarak goren bu toplumun
yoneticileri, toplumun bireylerini daha dogmadan kontrol altina alarak ‘kétii stirprizlerle
kargilasma olasihigmi sifira indirir (Huxley, 2014). Bu biyolojik determinist yaklasim
Mattelart'in (2007) da ifade ettigi gibi, normal ve normallestirme ¢alismalar1 ekseninde
frenoloji®, izomorfizm®, antropometri!® gibi biyotip olusturma yontemlerinin uygulama
alanmi diistindiirmektedir. Cesur Yeni Diinya’da kontrol ve gozetim daha insanlar dogmadan
once igleyen bir siiregtir. Bu noktada genleri kontrol etmeye yonelik yapilan kokeni Antik
Yunana dayanan &jenik calismalari hatirlamak gerekir. Insanlari biyotiplerine gore
siiflandirarak, genotiplerini degistirmeye yonelik yapilan niifus ¢alismalarinin, bu romanin
yazilmasindan sonralar1 gerceklesen Holokost (Yahudi Soykirimi) siirecinin trajik bigimde
gercege uyarlanmasi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Zygmunt Bauman’in da ifade
ettigi gibi, kurumsallagsmis rasyonaliteye dayali gelisen modern bilimin kendisi ortaya
koydugu araglarin 6rgiitlii bi¢ suga doniismesine neden olmustur (Bauman, 2016 s. 167).

Biitiin kontrol yalnizca dolleme asamasiyla bitmez. Cocuklar tiiplerden ¢iktiktan
sonra, klasik kosullandirma yoluyla, ¢ocuklarin vermelerini istedikleri tepkilere gore
cocuklarin zihinlerini kodlarlar. Bu yolla, “trettikleri’ cocuklar1 toplumsal siniflarina dort
dortlitk bir bicimde hazirlamis olurlar. Bu siireci, Louis Althusser'in (2000) ideolojik
aygitlarmin, daha kokten bir mekanizmasi olarak diistinmek de miimkiindiir.

Alfalar, Betalar, Gamalar, Deltalar ve Epsilonlar, adinda toplumu olusturan farkh
tabakalar vardir. Biitiin bu toplumsal siiflar arasinda gecis s6z konusu dahi olamaz, ylesine
birbirlerinden ayrilmuslardir ki giydikleri kiyafetlerden, yasamsal ritiiellerine kadar
birbirlerinden farklidirlar. Bu kadar keskin hatlarla ve adaletsizce birbirlerinden ayr1 kilinmig
toplum tabakalar1 arasindaki smifsal miicadele ve isyan devlet tarafindan daha once
diistiniilerek hi¢ baslamadan bitirilmistir. Onlar tiiplerden ¢iktiklar: giinden itibaren her gece
uykularinda, kendi simniflarinin en iyi smif oldugunu ve bunun biiyiik bir sans oldugunu
sOyleyen kayitlar dinletilerek sartlandirilirlar. Bu nedenle toplumdaki herkes simnifindan ve
yasamindan memnundur; itiraz etmez, sorgulamaz, fazlasini istemez.

George Orwell’in 1984’11 ise, gozetim anlaminda en ¢ok tizerine konusulan distopik
roman olarak degerlendirilebilir. Biiyiik Birader, insanlar1 her yerden izleyen bir gz olarak,
gozetimin bir sembolii haline gelmistir. Her yerde ekranlarin oldugu bir iilkede, “Biiyiik
Biraderin Gozii Sende”dir (Orwell, 2006). Kamusal alan ve 6zel alan ayrimi tiimiiyle ortadan
kalkmustir. Ayrica Diislince Polisleri her yerdelerdir ve insanlarin her hareketini kaydedip
not ederler, dikkatlerini ¢ekecek en ufak bir durumda kisi sorguya alinir ve izlenir. Biitiin
bunlarin yaninda belki de devletin en giiclii denetim mekanizmas1 yine insanlarmn
kendileridir. Ciinkii ¢ocuklar casus olarak yetistirilmektedirler, bu davranislar1 motive
edilmekte ve odiillendirilmektedir hatta. Boylece herhangi bir denetim aracina gerek
kalmaksizin zaten insanlar birbirlerini ele vermektedirler.

Eger ki birisi parti kurallarimin disina ¢ikacak olursa digerleri gibi onlar da
‘buharlastirilirlar’. Yani hi¢ dogmamis var sayilmak iizere, o kisiler yok edilir. Ciinkii bir
bicimde muhaliflikten 6lmiis olacak bir bireyin kahraman ilan edilip yticeltilme olasilig

8 Kafatas1 seklinden karakter analizine erisilebilecegini iddia eden bir teori, bir sézde bilimdir.

° Benzerlikler tizerinden kategoriler olusturulan bir matematik alanudir.

10 fnsanlarin anatomik o6zellikleri, yasadiklar1 cografyalar ve mesleklerinden kaynakli farkliliklarini ve
ortakliklarini saptayarak kategoriler ve yeni tasarimlar olusturmaya caligsan bilim dalidir.
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yiiksektir. Bu nedenle kisi tiimiiyle yok edilerek, dyle bir “piiriiz'iin hi¢ diinyaya gelmedigi
var sayilir. Hatta eski belgelerden dahi isimleri gikarilarak tiimiiyle varliklar: silinir.

Bu ii¢ distopik romana bakildiginda, gozetim ekseninde ortak basliklar belirmektedir.
Sayisallagsma, risklerden kaginmak i¢in dogaya yonelik kontrol teknolojilerinin gelistirilmesi,
kamusal/6zel alan ayrimlarinin belirsizlesip seffaflasmasi, giivensiz diinya goriisi,
toplumsal rizaya dayanan gozetim gibi basliklar cercevesinde gozetim olgusunu
degerlendirmek miimkiindiir. Ana temanin hep sosyal kontrol ve iktidarin gozetim
politikalar1 oldugu goriilmektedir. Zaman icinde distopyalar degismis, farkli bilim kurgu
tlirlerle sinemada da siklikla benzer temalar kullanilir olmustur.

3. Hareketli Imgelerde Gozetimin Izleri

Sinemada, 6zellikle de bilim kurgu tiirtinde, tipki edebi kurmacalarda oldugu gibi
gozetim temasini sik¢a gormek miimkiindiir:

Edebiyat alaminda 20. yy."in baslarinda ortaya ¢ikan distopyalar, 19207erin ikinci
yarisindan itibaren sinemada da kendilerine yer edinmiglerdir. Distopik temalar bircok tiir
altinda hayat bulmakla birlikte, agirlikly olarak bilim kurgu tiirii icinde bir alt tiir olarak
yer alir. Distopik filmler kiiltiirel, politik, tarihsel ve toplumsal gelismelere gore farkli
konular1 da ele almaktadirlar. Bu tarihsel gelisim, distopik filmlerin kaliplarimin ve
temalarimin genisligini ortaya koyma agisindan onem tagimaktadrr (Bali, 2016 s. 35).

Edebiyatta oldugu gibi sinema tarihinde de ¢ok sayida titopik ve distopik tiirlerde
filmler ortaya konmustur. Ozellikle de bilim kurgu alaninda farkli bigimsel formlarda gok
sayida distopik kategorisinde degerlendirilebilecek film bulmak miimkiindiir. Sinema
tarihine bakildiginda ilk olarak Aya Seyahat (Georges Melies, 1902) filminde, sinemanin sinirh
sayida olanaklariyla olanakli diinyalar1 kurgulama diislincesinin ortaya c¢iktig
gortilmektedir.

Ote yandan kamera, dogas1 geregi gozetimi kendinde tastyan bir aygittir. Vertov'un
(2007) sine-goziinden bu yana, hareketli imge yapimi her zaman bakmanin, gozetlemenin ve
gozetlenmenin bir pargas: olmustur. Dolayisiyla gerek kurgusal olsun gerek belgeci, her
tiirlii hareketli goriintii yapan ve izleyeni bir gozetim paradoksunun igine sokmaktadir. Bu
nedenle hareketli goriintii imgeleri ve gozetim tartigmasi bir kat daha 6nem tagimaktadir.

Her filmde bakma, goérme, gozetleme tartismasi yapilabilmesinin yani sira 6zellikle
distopik kurmacalarda gozetim daha net bir tema olarak belirmektedir. Distopik filmler
genellikle bilim kurgu filmler kategorisinde degerlendirilmektedir. Bilim kurgu tiird,
Ozdn'tin (2008 s. 248) de ifade ettigi gibi, bilimin su anki verilerine dayanarak gelecek yillara
bir projeksiyon gergeklestirmektedir. Bu anlamda teknik degisim ve doniistimlerin toplum
tizerindeki etkisini kestirmeye calisan bilim kurgu tiir filmleri kestirim yapmanin yani sira
diisiin diinyasin etkileyerek bilimsel calismalara da yon verme giiciine sahiptir. Ciinkii her
bilimsel calismamin bir fikirden, bir imgeden, bir modelden dogdugu bilinmektedir. Ornegin
Bazin, Kaptan Scott'in belgesel nitelikteki Witt Scott to the South Pole filminin modern
bilimsel kesiflere onciiliik ettigini ifade etmistir (Bazin, 2007 s. 148).

Ranciere’in (2016 s. 178) de ifade ettigi gibi, sinema bir donem bilimsel hakikat
arastirmasmin bir aract olarak kullanilmaktaydi. Sinemada bilimin ve goriintiin giicii
birlesmekteydi. Bu agidan bakildiginda hareketli goriintiilii imgelerden meydana gelen
sinema metinlerindeki temalar, gercekligi etkileme ve doniistiirme agisindan oldukga 6nemli
bir role sahiptir. Tam da bu nedenle hareketli imgelerde gozetimin varligini kavramak,
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elestirel bir damar olusturarak, yeni iktidar pratiklerinin film yoluyla {iretilmesini sekteye
ugratacaktir.

Sinemada distopik temalarin islendigi bilim kurgu filmler oncelikle edebiyat
uyarlamalariyla gerceklestirilmistir. Aya Seyahat ayn1 zamanda, Jules Verne’in kitabindan bir
uyarlamadir ve sinemada da ilk bilim kurgu 6rnegi olarak degerlendirilmektedir (Kale, 2010
s. 271). Bu calismada da incelenen Biz, 1984, Cesur Yeni Diinya gibi distopik romanlar
sinemaya farkli yonetmenler tarafindan uyarlanmistir. Michael Anderson yonetmenliginde
1956 yilinda, Michael Radford yonetmenliginde ise 1984 yilinda Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort
(Nineteen Eighty-Four — 1984) filmi vizyona girmistir. 1998 yilinda ise Larry Williams, Leslie
Libman yonetmenliginde Cesur Yeni Diinya (Brave New World) filmi yaymlanmagtir. Cesur Yeni
Diinya, ayn1 zamanda 2019 yilinda dizi olarak da ekranlara gelmistir.

Bilim kurgu tiirler arasinda Ozellikle gozetim konusunu isleyen birgok film
bulunmaktadir. The Siege (1998), Enemy of State (1998), Truman Show (1998), The Game (1997),
Minority Report (200), Hunger Games (2012), Island (2005), Eagle Eye (2008)gibi filmler bu
eksende degerlendirilmektedir (Hidiroglu, 2019). Cesitli dijital platformlarda yayinlanan
dizilerde de gozetim konusu siklikla islenmektedir. Sinemanin imgeleriyle, dijital dizilerin
imgeleri, hareketli imge diizleminde birbirinden farklilasmadigindan, dizilerin iirettigi
temalar da bu alana katki saglamaktadir ve incelenmeye degerdir. Dijital dizi platformlarma
bakildiginda ¢ok sayida distopik dizinin oldugunu gormek miimkiindiir. Bu dizilerin ana
temasi gdzetim olmasa da gozetim imge mutlaka bir parcasi olarak ortaya ¢tkmaktadir. Ote
yandan ana temas: gozetim olan dizi sayis1 ¢ok da fazla degildir Black Mirror'm bazi
boliimleri iyi bir 6rnek olarak gosterilebilir. Ote yandan You gibi, sistematik gdzetim olmasa
da teknolojik araglarin bireyler tarafindan kullanilarak, kisilerin birbirlerini takip edebildigi
olay orgiilerine sahip dizilerle de karsilasmak miimkiindiir. Omniscient dizisi ise, tam
anlamiyla gozetimi odagina almig nadir dizilerden biridir.

S0zl gegen tiim film ve dizilerde tipki edebi metinlerde olan benzer temalar konu
olarak kullanilmaktadir. Ancak gorsel imgelerin islenisi degisip dontismekte, kimisi klise
imgeler, Deleuze’iin bakisiyla hareket imgeler, iiretirken; kimisi de gozetimin yarattig
ablukay1 bogucu bir atmosferle ve diisiiniilen kaliplarin disinda ele alarak yabancilasma ve
dolayisiyla farkindalik yaratmaktadir. Hem edebi gozetim imgelerine hem de hareketli
imgelere bakildiginda benzer eksenlerde var olduklarim sdylemek miimkiindiir.

Bu tiirlii yapimlarin uzun yillardir varhigimi stirdiirmesinin bir¢ok nedeni oldugu
soylenebilir. Oncelikle 6zellikle popiiler mecralarda siklikla distopik temalar ve gozetim
pratiklerinin konu olarak secilmesi, insanlarda gelecege vyonelik bir meraktan
kaynaklanabilecekken; bir yandan da tiim bunlarin sayica fazla olmasi zaten varolan gozetim
pratiklerinin kaniksanmasina da neden olmaktadir. Bu anlamda bu ¢alismada gozetim-imge
kavramsallastirmasinin yapilma amaci, kaniksanmanin yerini yabancilasmanin alacag: bir
okuma araci ortaya koymaktir.

Deleuze ve Guattari’ye (2001) gore; sanat, bilim ve felsefe birbirleriyle yatay diizlemde
iliski icindedirler. Bu goriise gore; felsefe kavramlarla, sinema da imgelerle diisiince parcalar:
olusturmaktadir. Dolayisiyla tiim bu alanlar birbirlerini ¢ogaltmaktadirlar. Bir sanat olarak
sinema, zihindeki imgeleri goriinen imgeler haline getirmektedir: bu haliyle bilim de
oncelikle zihinsel imgeler olarak ortaya c¢ikmakta sonrasinda yapilan calismalarla
somutlagsmakta ve bilgiye doniismektedir. Sanat ve bilim arasindaki bu iliskiye dayanarak,
sinemanin ontolojik ve epistemolojik olarak bilimsel ¢calismalar: etkileme potansiyeline sahip
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oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sonug olarak sinema da bilim de diinyay: anlamaya ve
anlamlandirmaya ¢alisan alanlardir sadece ham maddeleri birbirlerinden farklidir (Deleuze,
ve digerleri, 2001).

Sinema yeni imgeler iireten bir aygit olarak diistinceleri etkileme ve doniistiirme
giictine sahiptir. Bu da iginde bulundugumuz c¢ag gozetim pratikleri {izerinden
degerlendirildiginde, hareketli imgeler {ireten iceriklerdeki gozetim imgesinin gercek
yasamdaki gozetim aygitinin ve onun algilanisinin {izerinde etkisi olduguna yonelik bir
iddiay1 gliclendirmektedir. Bu da yazinin basliginda da belirtildigi gibi, toplumdan imgelere
doniisen bir pratigin ayn1 zamanda imgelerden topluma dogru bir yon de belirleyebilecegi
diistincesini ortaya ¢ikartmaktadir.

YONTEM: DISTOPIK BIiR IMGE OLARAK GOZETIM-IMGE

Hareketli imgeler, sozlii ve yazili imgeleri doniistiirerek anlami farkli bir katmana
tagirlar. Sinemaya 6zgili imgelerin bir araya getirilis tarzi, var olan bir kavramin goriintiiler
aracihigiyla tartisilmasina uygun bir ortam hazirlamaktadir. Bu nedenle, hareketli imgelere
Gilles Deleuze’iin perspektifinden bakarak, gozetimin bir imgeye doniistiiriiliis siireci ele
alinmaktadir. Boylelikle gozetimin hareketli imge diizlemindeki varlig1 ve yeniden iiretimi,
gercek diinyadaki gozetim olgusuyla bir arada degerlendirilebilecektir.

Deleuze’e gore, sinemanin imgeleri, zihinsel imgelerle uyum iginde belirmektedir. Bu
baglamda Deleuze, diisiince ve imgeyi birbirine denk tutmaktadir. Sinemanin diisiince
tiretmesi de bu bigimde miimkiin olmaktadir. Kamera teknolojik bir aygit olarak, cagmn
ruhuna gore diistinme pratiklerini de baskalagtirmistir. Dolayisiyla kamera zihinsel stireg
yaratma giiclinde bir aygittir. Deleuze’iin de ifade ettigi gibi, sinema gercekligi yeniden
iretme giiciindedir hatta diinyay: varliksal olarak doniistiirmektedir. Siitcti bu durumu su
sekilde ifade etmektedir:

(...)diinyada yalmizca inang, insam gordiigii ve duydugu seye yeniden
baglayabilir. Sinema diinyay: degil, bu diinyayla tek bagimiz olan inanci filmlestirmelidir...
Bu diinyada inancimizin yeniden olusturulmas: - iste modern sinemamn giicii budur
(sinema kotii olmay: birakti§inda). Evrensel sizofrenimizde, ister Hristiyan ister ateist
olalim, bu diinyaya inanmak icin nedenlere gereksinimimiz var (Siitcii, 2015).

“Ornegin hi¢ kimsenin bir uzayh gérmedigi bilindigi halde, herkesin aklinda bir
uzayli imgesinin olmasi, tiimiiyle sinemanin etkisi olarak gosterilebilir. Imge ve diisiincenin
ozdes oldugu bu noktada, hareket-imge sinemas1 anlami1 ve duyguyu dikte eden bir sinema
olarak ig gormiistiir. 2. Diinya Savasi Oncesi filmlerin, propaganda ozellikleri tasimas: da
bosuna degildir” (Sahinkaya, 2019 s. 50).

Tim bu kuramsal perspektifle beraber, sinema filmlerindeki gozetim imgesine
yaklasmak miimkiindiir. Edebiyatta ve sinemada bilim kurgu tir ¢ok siklikla
kullanilmaktadir:

Insanhig1 en cok ceken konular bilinmedik ya da tasavour edemedikleridir. Gelecege
dair veri bombardimani ve yogun bir teknolojik ortamin oldugu bu senaryolar, biiyiik ilgi
toplamaktadir. Halihazirda wvar olmayan, kolay kolay karsilasamayacaimiz tiirden
yenilikler, icatlar, giinliik hayatin bir parcas: olarak gosterildiginde, bir giin o tarz bir

35



Pamukkale Universitesi iletisim Bilimleri Dergisi 2023 (1)

diinyamn olugabilme potansiyeli fazlasiyla gercekdisi bile gelse izlemekten kendimizi
alamamaktayiz (Yamag, 2013 s. 47).

Bugiiniin teknolojisine dayanarak gelecege bir projeksiyon tutan bilim kurgu filmler,
diinya hakkinda bilinmeyenlere yonelik tasarilarda bulunma, teknoloji tizerinden ilerleyen
belirsiz bir gelecege yonelik imgeler iiretme arayisi olarak degerlendirilebilir. Distopik
imgelerin yasami sarmas: ise, ilk Orneklerdeki gibi elestirel bir perspektif yaratmanin
otesinde durumlarin kaniksanmasini saglayabilmektedir. Hareket imgenin, algilanim imge
boyutu diisiiniildiigiinde; izleyicinin diinyay1 algilama bigimini doniistiirecek giice sahip
olan sinema filmi, dtrettigi anlamlarla gozetim konusunda bireyleri ikna ediyor
olabilmektedir. Jean Baudrillard’in simiilasyon anlayisiyla birlikte diistiniildiigiinde,
medyanin irettigi simiilatif gostergelerin bireylerin gerceklik diizelemini olusturmasi
miimkiindiir. “Diisiindiigiim diinya ile beni yaratan diinyay: birbirlerinden ayirabilmek
olanaksizdir” (Baudrillard, 2012 s. 35).

Bu anlamda Deleuze’lin sinema felsefesinin benimsenmis olmasiin nedeni, onun
yabancilastirici imgeyi ve iktidar pratiklerine direnisi sizofren imgelerin izleginde
degerlendirmis olmasidir. Stam’in de belirttigi gibi, “Lacan'in aldatilmis oedipal 6znesinin
distopyaci versiyonuna karsi, Deleuze ve Guattari sizofreninin patoloji olarak degil burjuva
diisiinme stireclerinin yikici diizensizligi olarak goriildiigii ¢oklu-degerli arzunun utanmaz
iitopyaci politikalarin1” onermistir (2014 s. 264).

Bu calismada hareketli imgeler {izerinden, toplumdan edebiyata, edebiyattan
sinemaya gog¢ eden gozetim-imgenin izleri siirtilmektedir. Bu eksende tam olarak gozetim
temasinda olan az sayida diziden biri olan Omniscient dizisinde bu kuramsal eksende bir
¢oziimleme girisimi gergeklestirilmistir. Oncelikle ¢oziimleme yapilirken gozetim
litertiiriindeki kavramlar ana belirleyen olarak secilmis ve bu baglamda kavramlar imgelerin
tizerinden somutlastirilmistir. Sonrasinda dizinin sinematografik yapist ve imgelerin
dizilisine yonelik anlam ise, Deleuze’iin sinema kurami ekseninde degerlendirilmistir.

ANALIZ VE BULGULAR: OMNISCIENT (2020) DiZiSINDE GOZETiM-IMGE

Ommniscient, Netflixde hentiz 1. sezonu yayinlanan 6 boliimliik bir mini dizidir.
Omniscient, her seyi bilen anlaminda bir sozciiktiir. Dizide ismiyle uyumlu olarak panoptik
hatta omniptik imgeler bulunmaktadir. Bununla iligkili olarak dizide bir giivenlik sirketin
olan Omnisistem’de galisan Nina karakterinin bagindan gecenler anlatilmaktadir.

Gorsel 1. Omnisistem Giris Ekrani

36



Pamukkale Universitesi iletisim Bilimleri Dergisi 2023 (1)

“Korkusuz yasayin” sloganiyla Omnisistem son teknolojik aygitlariyla, kentte yasayan
insanlar1 yiizde yiiz koruma iddiasma sahip bir sirkettir. Sirket, kentte yasayan insanlarin
giivenligini saglayabilmek icin herkese 6zel bir insansiz hava araci (IHA) vermistir. Herkes
kendi IHA’si tarafindan gozetlenmektedir. Bocek bicimindeki bu [HA’lar, insanlart
ylizlerinden tanimlamakta, kimlik bilgilerini ve konum bilgilerini aninda algilamaktadur.
Boylelikle bir sug islenmesi durumunda, kisi hemen yakalanmaktadir. Daha da 6nemlisi
[HAlar suca da engel olmak iizere kurgulanmiglardir. Kalp atig ritmi, tansiyon, terleme, gz
biiyiimesi gibi fiziksel degisimleri algilayan [HA’lar, suc islemek {izere olan birini
hissettiginde aninda ihbar etmektedir. Bu IHAlar goriintiilerinin vurgulanan en 6nemli
ozelligi yalnizca bilgisayarlar tarafindan tespit edilmesidir yani bu goriintiilere hi¢bir insan
erisememektedir. “Glivenlik adma mahremiyetten 6diin yok. Hem mahremiyet hem
giivenlik var” sloganiyla, aslinda gozetimin mahremiyeti hice sayan, 6zgiirliigii ihlal eden
Lyon’un (2006) soziinii ettigi ¢ift yoniinden biri boylelikle devre dis1 birakilmistir. Bu bakima
yalnizca giivenlik niteligi yani olumlu tarafi ne gikarilmak istenmistir. Ote yandan da
Bauman'in “’kendin yap panoptikonu’ yani ciddi bir bi¢cimde degistirilmis bir panoptikon:
gozetimcisi olmayan bir gézetim” (Bauman & Lyon, 2018: 84) bigciminde ifade ettigi durumun
bir temsili niteligindedir.

DIZIBOX

Gorsel 2 Nina'min Drone Ekram

Nina, bu sirkette stajyer olarak ¢alisan ve kadrolu olarak ¢alismay1 hedefleyen bir
yazilimcidir. Babasi ve abisiyle birlikte yasayan Nina, o sabah da her sabah gibi Omnisistem’e
gider. O giin 6nemli bir sinavi vardir. Aksam iyi haberlerle eve dondiigiinde babasini yerde
kanlar iginde yatarken goriir. Ve olaylar o anda baslar. Suca engel olmak {izere tasarlanmis
olan THA islevsiz kalmigtir ve bir bicimde 6ldiiriilme amna yénelik herhangi bir kayit da
yoktur. Bu noktada insanlardaki tehlike korkusunu gidermek ve giivenlik duygusunu
yaratmak amaciyla kullanildig1 iddia edilen THAlar s6z konusu bireyin faydasi oldugunda
islevsiz kalmistir.
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DIZIBOX

Gorsel 3 Nina'nin Babasinin Oldﬁrﬁldﬁgﬁ Sahne

Kurgu i¢inde kirilma bu noktada gergeklesir. Kesinlikle hata yapmayacagina inanilan
sistem hata yapmuistir, Nina’nin babasmin oliimiine engel olamamustir ve goriintiiler de
kaydedilmemistir. Su¢lunun kim oldugu bilinmemektedir. Ertesi giin ¢alisti$1 Omnisistem’e
giderek, yoneticilerden yardim isteyen Nina'nin istekleri sonugsuz kalmistir. Goriintiileri
izleyemeyeceklerini sdyleyen yoneticiler, babasinin dogal yollarla 6lmiis olduguna yonelik
imalarda bulunarak, sistemin hata yapmayacagimi ifade etmislerdir. Bunun fiizerine
ofkelenen ve bu isin pesini birakmak istemeyen Nina, sistemin hatasini yakalamak i¢in bir
plan kurar. Belediye calisani Judith’le beraber is birligine girerek, Ana Bilgisayar'dan
goriintiilere ulasmanin yollarini aramaya baslar. Bunu basarabilmesi i¢in Ninanin 6ncelikle
kadrolu galisan olmasi gerekmektedir.

DIZIBOX

DESSINCRONIZANDO NINA PEIXOTO

NINA PEIXOTO SENKRONIZASYONU KESILDI

Gorsel 4. Nina Sehir Disina Cikarken

Nina planlarimi Judith’e sehir disinda agiklar. Ciinkii sehirden ¢ikarken, [HA'nin
kisiyle bag1 kesilmektedir. [HAlar yalnizca sehrin iginde c¢alismaktadirlar. Karakterler
gozetlenmek istemediklerinde sehir disinda bulusmaktadirlar. Ancak sehir dis1 bu baglamda
giivensiz bir mekan olarak imgelenmistir. Tipki Zamyatin'in Biz’'inde oldugu gibi bu kent de
gozetim anlaminda kesin sinirlarla ayrilmistir. Gozetimin gergeklestigi alan, Biz'deki cam
fanusu imler niteliktedir. Bu da gozetim imge baglaminda doga ve toplum arasindaki keskin
ayrimin bir goriiniimiidiir. Kontrol ancak belirli smirlarin i¢cinde gerceklesmektedir. Bu
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baglamda sinirlarin disina ¢ikmak, yersiz-yurtsuz olmak, gogebe olmak, gozetimi alt {ist
etmenin etkili aygitlarindan biri olarak degerlendirilebilir.

Nina'nin abisi, babasinin bir kiralik katil tarafindan oldiiriildiigiinii tahmin ederek
sehir disina ¢ikar ve orada basina birgok bela gelir, neredeyse 6ldiiriilmek tizereyken Nina
onu kurtarir. Omnisistem’in ana bilgisyarina girmek i¢in yollar arayan Nina bir taraftan da
sirkete kadrolu olarak alinabilmek icin projeler gelistirmektedir. Omnisistem’de insanlar
kendilerini gozetleyen bu IHAlar1 gelistirmeye yonelik calismaktadirlar. THA yiiksek 1siya,
15182 ve elektromanyetik alana dayarkl degildir. [HAlar hasar gérdiikten sonra kisa bir siire
iginde yeni IHA, gozetledigi kisiyi arayarak bulmas: bigiminde programlanmistir. Tiim bu
detaylar1 bilen Nina, aslinda Deleuze’iin yariklardan sizan yersiz-yurtsuz gogebesi gibi
hareket etmektedir (Deleuze ve Guattari 2014). Son derece giivenli olan sistemin duyu-motor
mekanizmasimdaki agiklar1 yakalayarak, aralardan sizmaktadir.

Gorsel 5. IHA lar

Bu kadar giivenlikli bir sirketin i¢cinde Nina'nin isi oldukga zordur. Biitiin kapilar
ancak yetkisi olanlara agilmakta, retina ve parmak izi okumaktadir. Once bir ydneticinin
parmak izini gesitli atlatma teknikleriyle kopyalar. Sonra, elektromanyetik olarak yiiksek
olan bir alana giderek IHA1nin hasar almasim saglar ve onu bir siireligine onu kaydetmesini
engeller. Bu aralarda sistemin kalbine ulasabilecegi bir parcaya ulasmanin yolunu bulur.
Burada Nina'min ¢ok sayida atlatma teknigi uyguladigr goriiliir. Deleuze ve Guattari'nin
(2014) ifade ettigi gibi bir sizo gibi sistemle alay eder ve kendine yaratici yariklar agar. Teknige
karg1 kendi teknigini kullanur.

Sistemi ¢Ozebilmesi icin, sistemin igine iyice yerlesmesi gerektiginden en yakin
arkadaginin projesini bozar ve kendisi kadroyu kazanir. Bunun vicdan azabini atlatamaz ama
babas! i¢in yapmak zorunda oldugundan bir bigcimde kendini ikna eder. Bir yandan da
sirkette kendinden {ist statiide birisiyle sevgili olur. Boyle Nina biitiin kanallarin
kullanmaktan ¢ekinmez.

Sistemin icinde ceza bicimi kisilerin tamamen mahremiyetlerini kaybettikleri bir
gozetim alanina tabii olmalaridir. Kisiler isledikleri suglar karsiiginda o6zgiirliiklerinin
yaninda mahremiyetlerini de kaybetmislerdir. Siirekli insanlar tarafindan izlenmekle
cezalandirilmislardir. Ancak bu noktada kentte yasayan diger kisilerin tavirlarina bakilacak
olursa, hepsi takip edilmekten 6tiirii rahatsizlardir. Her ne kadar mahremiyet kaybi olmadig:
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bilinse de kisiler siirekli izlenme hissiyle yasamaktalardir bu da onlar1 ceza g¢ekenlerle
birbirlerine yaklastirmaktadir. Tipki edebi distopik kurmaca drneklerinde oldugu gibi, bu
kentte de biitiin insanlar stirekli bir goz tarafindan izlenmekte ve buna giivenlik ihtiyac
dolayisiyla riza gostermektedirler. Bireylerin birbirlerini izleme pratiklerine dayanmasi
anlaminda da omniptikonun giizel bir 6rnegi oldugunu séylemek miimkiindiir.

Gorsel 6. Ana Bilgisayar

Sonug olarak Nina uzun ugraslar1 sonucunda ana bilgisayara girmeyi basarir ve
urettigi parcayla kendi telefonunu senkronize ederek, biitiin insanlarin goriintiilerine erisim
saglar. Ancak ondaki tuhaf davranislar1 sezen sevgilisi, durumu fark ederek Nina'ya
engellemeye calisir, onu sikayet etmekle tehdit eder. Ancak Nina kurdugu insani iliskiyle, o
tehditten de kurtulmayi basarir. Ancak goriintiileri izlediginde hayal kirikligina ugrar, ¢tinkii
katil biitiin THAlar1 atlatarak kente girmistir ve kaydi yoktur. Nina goriintiileri detaylt
inceleyerek katilin yiiziine ulasir. Sonra yiiz taramasiyla kimligine erigir ve kisiyi takip eder.
Abisiyle beraber sehir disinda yasayan katilin evine gidip her seyi 6grenmeye caligirlar. Katil
[HA"lar1 atlatabilmek igin sehre kanalizasyon hattindan girdigini anlatir. Bu tam da
Deleuze’{in rizomunu diistindiirmektedir, kanallardan sizmanin iyi bir 6rnegidir. Cok giiglii
biri tarafindan finanse edildigini sdylemektedir. Ama kim oldugunu sdylemez.

En sonunda Nina evine gittiginde biitlin insanligin goriintiilerini alabildigi aparatin
ortadan yok oldugunu fark eder. Babasini 6ldiiren kisi ayni zaman da aparat: ele gegiren
kisidir diye diistinerek siipheli kisileri tek tek aramaya baglar. Omnisistemin kurucularin
suglar, onlarin yaptigini iddia eder ¢iinkii ona hi¢ yardimei olmamaiglardir. Ancak stirpriz bir
bicimde bastan beri onu destekleyen Belediye Calisani Judith’in babasimin katili oldugunu
ogrenir. Neden babasini 6ldiirdiigiinti sordugunda, kizi i¢in yanitini alir. Aslinda her sey
bastan planhdir. Judith Omnisistem’in verilerine ulasmak istemektedir, ¢ok caliskan ve
basarili olan Nina'nin bilgi ve zekasini kullanabilmek i¢in babasin 6ldiirmiis sonra da aklina
ana bilgisayara giderek verilere ulasmasi fikrini sokmustur. Nina'nin elinden aparati alan da
Judith'dir.

Dizi boyunca Nina, bagka bir iktidara bilgi saglamak igin ¢aligmistir. Nina sistem
tarafindan kullanilmistir. Lyon"un sizdiran konteynerlarma ¢ok iyi bir 6rnek olarak Nina,
sistemden bagka bir iktidar alanina verilerin sizmasmi saglayan ara¢ olmustur. Kendi
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kendine sisteme kars1 gelen bir 6zne olarak konumlayan Nina, aslinda sistemin bir nesnesi,
bir arac1 olmaktan oteye gidememistir.

Dizinin igerik diizlemine genel bir bakisla bakildiginda, her ne kadar atlatma
stratejileri kullanan ve yersiz-yurtsuz bir gogebe gibi gbzetim pratiklerini atlatan bir karakter
gibi goriinse de Nina, sonugta sistemin iistiine kapanmasiyla yine sisteme hizmet tiretmistir.
Aslinda Nina karakteri, sizoid gibi goriinen bir paranoyaktir (Deleuze, ve digerleri, 2014).
Sisteme farkli bir bakis ve yenilik getirmemis, sistemi ytkmaktan ¢ok onu yeniden kurmus ve
hatta giiclendirmistir. Icerigi bakimindan degerlendirildiginde dizi, tam da gozetim
pratiklerinin ve iktidar sisteminin hegemonik yapisinin isine geldigi gibi, yenilmez ve yok
edilmez, her tiirlii insan eyleminden giiglii bir bigimde nitelenmistir. Bu da sisteme yonelik
bir elestiri gelistirmekten ¢ok, korkular1 tekrarlamaya hizmet etmektedir.

Ote yandan gozetim imge aygitlari, bicimsel anlamda degerlendirildiginde, yine
gliclii ve insandan iistiin olarak gorsellestirilmistir. Her zamandan insandan daha hizli, daha
hareketli ve daha muktedirdir. Dizide siklikla klise imgeler kullanilmis, olay orgiistintin akis:
da dahil olmak tizere tiimiiyle Deleuzcii anlamda hareket-imge kurallar1 baskin ¢ikmigtir.
Zaman ve goriintii gegisleri, algilanim imge, duygulanim imge ve eylem imge gibi alt imge
tiirlerinin  kullanimiyla, insanlarda 6zdesim duygusu yaratmaya yatkin sahneler g¢ok
sayidadir (Deleuze, 2014). Nina'nin goriisii ve IHA'nin tepeden gériisii arasinda gidip gelen
sahnelerde, yine hareket-imgenin klise hiyerarsisi goriiniir olmustur.

Sahne gecisleri, montaj yapisi, zamanin degisim hizi bir ritim yaratmakta ve bu da
yabancilastirict etkiden ¢ok, duygulanim yaratict bir etkiye neden olmaktadir. Deleuze’iin
(2014) ifade ettigi gibi bu, duyu-motorun siirekliligi saglamakta, kliseyi tekrar etmekte ve
komployu ortaya ¢ikartmak yerine yeniden tiretmektedir. Algilanim imge cogunlukla, Nina
karakterinin arkasindan takip eden I[HA'min pespektifiyle seyirciye aktarilmakta, Nina'nin
bakisiyla da eylem-imge izleyiciyi hikayenin i¢inde eylemden eyleme siiriiklemektedir.
Genel olarak ifade etmek gerekirse, filmin ickinlik diizlemi ve imgesel dizilisi
sorgulatmaktansa kaniksatmayi; yabancilastirmaktansa kabul etmeyi, giiclendirmektense
zayiflatmay1 cagiran bir eksendedir. Bu da gozetim pratiklerinin gizil stratejilerine katki
saglayan bir imge sistemi ortaya koymaktadir.

TARTISMA VE SONUC

Calismanin basinda ifade edildigi gibi, gozetim aygiti gliniimiiz toplumunun
ayrilmaz bir parcasidir ve toplum bireyleri tarafindan c¢ogunlukla kaniksanmistir.
Teknolojinin dontisiimii ve yasamin ic¢indeki konumuyla beraber goriinmez hale gelen
gozetim araglari, zaman iginde kisilerin kendi kendilerini gozetlemeye agtiklar: bir alana
dontismiistiir. Modern toplumdan risk toplumuna ya da postmodern olarak nitelenen
topluma dontisiimle beraber, gozetim aygitlar1 da farkhilasmistir. Dijital diinya
siiperpanoptikon araglariyla kisilerin kendi kendilerini gozetlenen nesne konumuna
getirmelerine olanak saglamisgtir.

Bu baglamda distopyalar, toplumun bu diizenini elestirmek ve olasi sonuglarmni
sorgulamak tizerine yazilmiglardir. Zaman icinde distopik goriis yayginlasmis ve farkh
mecralarda da kullanilir hale gelmistir. Sinema bu bakima, bilim kurgu igeriklerle ¢ok sayida
distopik igerigin kurgulandigi bir alan olarak degerlendirilebilmektedir. Bu filmlerin
irettikleri gozetim-imge, Deleuze’lin bakis agisiyla birlikte degerlendirildiginde insanlarin
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diistince bigimini etkiler bir konuma taginmistir. Bilim ve sanatin birlikte aktig1 bu ¢agda,
distopik galismalar bilimsel ¢alismalardan Oykiinmekte, hali hazirda siiren g¢alismalarin
somut birer hallerini hareketli imgeler yoluyla sunmaktadir. Bu durum, insanlarin zihninde
uygulanacak bir¢ok yeni uygulama igin uygun ortam saglamanin bir araci olabilmektedir.
Bu nedenle distopik ya da bilim kurgu filmlere bu bakisla bakmak 6nem tasimaktadir.
Teknolojik gelismelerin bir simiilasyonuna maruz kalan izleyiciler, gercek hayatlarinda bu
araglarla karsilastiklarinda yadirgama olasiliklar1 diistiktiir. Tipki Lyon'un Simcity
orneginde oldugu gibi, gostergelerin insan zihnindeki anlamsal kodlar1 gercek diinya
algisinin da dontismesine neden olmustur. Boylelikle kentler tipk: bir oyunda oldugu gibi
simiilatif nitelikler kazanmakta ve insanlar bu siirecin dogal bir parcas: olarak hayatlarina
devam etmektedirler.

Bu anlamda; bilim, modernite, sug, teknoloji, giivenlik, korunma ihtiyaci, toplumsal
kaos ve diizen gibi anahtar sozclikler gozetim imgenin birer tasiyicisi olarak ortaya
¢ikmaktadir. Omniscient dizisinde de, yapilarin bireyleri astifi ve nesnelestirdigi bir
igerikten s6z etmek miimkiindiir. Hayatimizda varligini bildigimiz ancak heniiz insanlarm
gozetiminde nasil kullanildigimni bilmedigimiz IHAlar1 konu alan diziyi izlerken aslinda
[HAlarimiz olmasa da siirekli izlendigimizi fark etmemiz gii¢ degildir. Bu yapinin iginde
bireyin yetersiz hissettirildigi, yariklardan sizip sistemi ele gecirecegi diistiniiliirken birden
bagka bir yapmin nesnesi oldugunun ortaya ¢ikti§1 bu igerik de, gozetimi normallestiren
gozetim-imgelerini sunmaktadir. Bu nedenle biitiin bu igeriklere benzer bir elestirel
perspektifle bakmak, 6zne olma yolunda gerekli bir eylem olarak degerlendirilebilir.

Stiphesiz biitiin bu karamsar gelecek kurgularina ragmen c¢ikis yolu yine toplumu
olusturan 6znenin kendisindedir. Kendisini tanimlamay1 ve tanimay1 bireysel bir rasyonellik
esliginde basarmis, bu insaci ontolojik bilingle zihinsel eylemler gerceklestirebilme yoniinii
gelistirmis kisinin kendine alternatif ¢ikis yollar1 bulacagina inantyorum.

Diistinen, sorgulayan, farkinda olan, merak eden, diisleyen, tasarlayan birey,
yariklardan sizma becerisi olan yaratici bireydir. Boyle tanimlanan bireylerin ¢oklugu, o
toplumun bu keskin iktidar iligkilerini bir gesit yap1-sokiim yoluyla yeniden insa edebilir ve
anlamlandirabilir. Olabildigince doxalardan siyrilmig, kendi bilincinin kontroliinii eline
almig, toplumsal ve politik anlamda verili ideolojileri sorgulayan insan, bu kadar
karamsarligin icinde bir umut 15181 yakabilir. [lk asamada mental anlamda &zgiirliigiinii
edinme ¢abasi iginde olan, zihinsel eylemlerine sinir tanimayan, epistemolojik ve ontolojik
Ozgin sorular1 soran, cevaplar arayan insan; giiniimiizde de hakim olan karamsar ve bu
distopyalara ¢ok benzer sistem iginde miicadelenin siirmesine, daha ‘iyi’ bir gelecek
inancinin varligina inandirarak hi¢ olmazsa yeni bir ufuk agmis olur.

Biitiin bunlarin yaninda toplumsal birlik ve beraberlik, ‘biz’lik ad1 altinda yaratilan;
iletisimsiz, yabancilagsmis, duygularindan kopmus bireyler toplulugu gz oniine alindiginda
oznelerin tek bagina kendisiyle degil toplumu olusturan diger bireylerle olan iletisimin de bu
karst durus igin ne denli 6nemli oldugu ortadadir. Ortak uzlasimlarla orgiitlenmis bir
toplum, giictinii kendi varligini ve birbirlerinin varligini taniyan bireylerden alir.

Bununla beraber, sanatin varlig1 ve gelisimi en 6nemli alternatif ¢ikis yolu olarak ele
almabilir. Sanat ve sanatin paylasim ag1, kendi basina, bir bicimde tiim toplumsal kaliplar1
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ve yargilar1 yikmaya yeter. Deleuze’iin de ifade ettigi gibi, sanat talimatlar tireten bilgiye bir
kars1 durustur.

Git gide bire bir distopyalar1 andiran yasadigimiz bu ¢agda sanata siginmak zihinsel
ozgurligii saglar m1? Bu sozii edilen yeni bir ‘litopya’nin ingast mi1 olacaktir? Umudunu
kaybetmis biri, miicadele eregini de i¢inde bulamaz ve bu da sistemin devamliligina isarettir;
fakat her kosula ragmen bir alternatif yolumuz, umudumuzu tazeleyebilecegimiz bir

alanimiz olursa miicadelemiz siirecektir.
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Arastirma Makalesi

POST-MODERN CAGDA BIREYIN GORUNUMLERI:
OZERKLIK, MAHREMIYET, KENDINI GELISTIRME

Enis OZTURK!

0oz

Bu calismada post-modern ¢agda birey ti¢ farkli boyutuyla incelenmistir. Bunlar Steven
Lukes'un Bireycilik (2006) kitabinda ele aldig1 dzerklik, mahremiyet ve kendini gelistirmedir.
Calismanin amaci, bu ti¢ farkli bakis agisini kullanarak giintimiizde bireyin nasil bir varlik
oldugunu/olabildigini irdelemektir. Calisma teorik bir aragtirma olup ilgili literatiiriin
taranmasi ve yorumlanmasi iizerinden ilerlemektedir. Ote yandan bu galisma post-modern
bireyi degil, post-modern donemde bireyselligi sorgulamaktadir. Dolayisiyla kapsam
bakimindan post-modern bireyin bu oldugu/bdyle oldugu seklinde bir analiz olma iddias1
tasimamaktadir. Burada vurgulanmaya c¢alisilan, giiniimiiz kapitalizm kosullarinda
bireyselligin ne kadar miimkiin olabilecegini tartismaktir.

Anahtar Kelimeler: Post-modernizm, Bireysellik, Kendini Gelistirme, Mahremiyet, Ozerklik.

APPEREANCES OF THE INDIVIDUAL IN POST-MODERN ERA:
AUTONOMY, PRIVACY, SELF-DEVELOPMENT

ABSTRACT

In this study, the individual of the post-modern age was examined in three different
perspectives. These are self-development, privacy and autonomy that Steven Lukes uses in his
book Individualism (2006). The aim of the study is to examine the existence / can existence of
an individual by using these three different perspectives. On the other hand, this study
questions individuality in the post-modern period, not the post-modern individual.
Therefore, in terms of scope, it does not claim to be an analysis of the post-modern individual
as this. What is tried to be emphasized here is to discuss how individuality is possible under
today's capitalism.

Keywords: Post-modernism, Individuality, Self-Development, Privacy, Autonomy.
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GIRIS

Lyotard'in (1994, s. 12) Post-modern Nedir Sorusuna Cevap adli makalesinde ‘meta-anlatilarin’
gliniimiizde artik inandiriciigini kaybettigini, evrensel bir bilgi anlayisinin yerine farkliliklarim,
cogulculugun 6n plana ¢iktigini anlattig1 post-modern cagda, bireysellige son derece giiglii bir
vurgu s0z konusudur. Bu noktada o Aydinlanma déneminin insana ‘vaat ettigi diinya'nin gercege
doniisememis olmasinin etkisi stiphesiz ki belirleyicidir. O nedenle s6z konusu gesitlilige ve
cogulculuga anlam kazandirabilecek, sekillendirecek herhangi bir yonlendirici ve denetleyici
gliciin (Kumar, 2013, s. 127) olmadig1 da vurgulanir. Boylesi bir kabulden hareket edildiginde su
sOylenebilir ki, post-modernizmi bir ideoloji veya anlati olmaktan ziyade, onu bir akim olarak
gormek daha yerinde bir yaklasim olacaktir. Hemen her mecrada kendine yer etmis olsa da post-
modernizm bu ¢alismada daha ¢ok kiiltiir(el) alani itibariyle birey tizerindeki etkisi agisindan ele
almacaktir. Fredric Jameson (1994) bu yoniiyle postmodernizmi ‘ge¢ kapitalizmin kiiltiirel
mantig1” diye isimlendirmistir. Onun i¢gin kapitalizmin bu asamasinda tiretim fabrika bandindan
bilgisayar ve televizyona dogru genislemistir. Dolayisiyla artik tiretimin kiiltiirel bir asamaya
dogru kaydig1 bir doneme girilmistir. Kapitalizmin ileri doneminde digsal bir bigimde tiretilmis
fiziksel {irtinlerden ¢ok, i¢sel olarak {iretilmis kiiltiirel tirtinler 6ne ¢ikmistir. Kapitalizmin bu seri
iretim prensibine uygun bir bigimde tiretilen bu kiiltiirel iiriinlerin hepsi bir digerinin kopyasi
haline gelmistir. Baudrillard ise yine Jameson’a yakin olarak, iletisim teknolojilerinin gelismesiyle
ve ¢cogalmasiyla bir tiir enformasyon bombardimaninin yasandigi bu zamanlar1 gergegin sonsuz
sayida yeniden” (2011, s. 15) iiretimi olarak isimlendirir. Baudrillard bu ¢ag1 yapay sekilde
dretilmis olan, bu anlamda gerceklik halini yitirmis bir hiper gerceklik zamani olarak
adlandirmakta ve buna bagh olarak da zamani karakterize edenin ‘simulakrlar diizeni” oldugunu
sOylemektedir. (2001, 87-151). Bauman (2017) ise her seyin hizla degisebilirliginden,
belirsizliginden dem vurarak giiniimiiz diinyasimi ‘akigkan modernite’ olarak ele alir.

Post-modernizmin bir betimlemesini yapmak gerekirse, kabaca, Aydinlanmanin evrensel
akil anlayisini elestirir denebilir. Biiyiik teoriler ve aklin evrenselligi totaliter bir sey olarak
degerlendirilir, bu nedenle gorecelilik 6ne ¢ikarilir. Nesnel olmak sorgulanirken, 6znel olmak
ylceltilir. Elbette bu gorecelilik caginda bireyselligin ya da birey olmanin payina da bir seyler
diiser. Ayn1 zamanda bu donem bireyselligin oviildiigii bir karaktere sahiptir. Kisacas: bir
tarafiyla biliylik anlatilarin sona erdigi, insanin kendinden gayri bir otoritenin olmadig;,
farkliliklarin giin ytiziine ¢iktigl, gelisen iletisim teknolojilerinin kisiye kendini ifade etmesi i¢in
¢ok daha fazla olanaklar sundugu bir ¢agdir Fakat diger tarafiyla da bir ¢ok seyin belirsiz hale
geldigi, birbirlerinin kopyas1 haline geldigi; yani bireyin bir yandan bu derece 6ne giktig1 diger
yandan da silinme riskiyle yiiz yiize oldugu postmodern ¢ag bir manada “insana ya hep ya hig
demektedir” (Best ve Kellner, 2011, s. 21).

Calisma iste boylesi bir ortamda, bireyin glintimiizde nasil bir halde oldugunu ele almaktadir.
Bunu yaparken de konuya ti¢ farkli agidan yaklagmaktadir. Bunlar Steven Lukes'un (2006)
Bireycilik eserinde kullandig1 mahremiyet, dzerklik, ile kendini gelistirmedir. Her ne kadar Lukes'un
anilan bakis agilarindan hareket edilse de bunlar ¢alismaya sadece bir ilham vermesi agisindan
degerlidir. Zira metinde yapilacak incelemeler Lukes’un meseleyi degerlendirme tarzindan ¢okga
farkli bir mecrada yol katetmektedir. Post-modern ¢agin bireye yansimalar1 bu tiglii kavram seti
tizerinden ele alinirken, sinif temelli bir yaklasimdan hareket edilmemistir. Fakat bu yaklasim,
giiniimiizde simifsal gerceklikten s6z edilemeyecegi yoniinde bir kavrayisa sahip olup olmamakla
ilgili bir tercih degildir. Metnin odaklandig temel nokta, artik giintimiizde herkesin birey oldugu
bir donemde, bu bireyin nasil olabildigini ve ne kadar bireysellige sahip olabilecegini elestirel bir
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acidan degerlendirmektir. Bu baglamda Lukes’ten miilhem bu figlii bakis agis1 6nemli bir
degerlendirme firsat1 sunmaktadir. Ciinkii, insanin farkliligini ortaya koyamadigi, mahrem bir
alana sahip olamadig: veya kisiligini insa edebilmek adina kendini gelistiremedigi bir ortamda
bireysellikten bahsedebilmek pek miimkiin degildir. S6z konusu tartismalar: temellendirmek
adina ¢alismanin ilk baglig1 olan 6zerklige bakmakta fayda vardir.

Ozerklik Baglaminda Bireysellik

Bu boliimde 6zerklik konusu ‘6zgiin olmak, kendi olmak’ gibi anlamlar cergevesinde
incelenmektedir. Bunoktada David Riesman’in fikirleri, konuya giris i¢in uygun olabilir. Riesman
i¢in giiniimiizde 6zerklik arayisindaki biri igin asil zor olan, ge¢misteki gibi insanlar1 sinirlayan
otorite, sinif veya aile gibi belirli engeller degildir; bugiin zor olan insanlarin hayatlar1 boyunca
“disardan gelen sinyallerle yonetilen bir karakter yapisinin daha 0z-giidiimlii iiriinlerine”
doniismeleridir (Riesman vd., 2016, s. 289). Riesman’in fikirlerini kavrayabilmek adina ilk 6nce
Yalniz Kalabalik (Riesman vd., 2016) eserinde kavramsallastirdig: karakter tiplerine deginilebilir.

Riesman kitabinda {i¢ karakter tipini birbirinden ayirt eder. Geleneksel toplumlardaki
gelenek yonelimli karakter, gelisme asamasinda olan toplumlardaki ice yonelimli karakter ve
gelismis toplumlarda ortaya ¢ikan diga yonelimli karakter. Bunlardan disa yonelimli ve ige
yonelimli karakterler 6zerklik bahsini kavramak adina énemlidir. Riesman igin ige yonelimli bir
toplumda bireyi yonlendiren kaynaklar da igseldir. S6z konusu kaynak diger insanlar tarafindan
hayatinin erken donemlerinden itibaren ona asilanmis ve belirli amaglara dogru yonlendirilmistir
(Riesman vd., 2016, s. 35). Kendine 6rnek alinabilecek karakter tipleri ¢ok sinirhidir ve bellidir.
Birey adeta bir tiir jiroskop!? sahibidir ve hedefini ararken bundan yararlanir. Disa yonelimli
toplumlarda ise, insan yine diger insanlardan etkilenir, sahip oldugu hedefler siirekli olarak
degisir ve dolayisiyla belirsizdir. ige yonelimli toplumda bu tarz yénlendirmeler ¢cok daha erken
zamanlarda belirlenirken, disa yonelimli toplumda ise boylesi yonlendirmeler insanin hayat
boyunca siirer. Ice yonelimli olan insan belirli bir karaktere haizken, disa yonelimli karakter tipi
degisken Ozellikler sergiler. Tiim prensipleri ve degerleri “akran grubuna aittir” (Riesman vd.,
2016, s. 99). Karakter genel olarak bircok kisinin kendisine uyarlayabilecegi “bol kesim
tiniformalar gibidir” (Riesman vd., 2016, s. 133). Dolayisiyla disa yonelimli bireyin 6zerk olabilme
sans1 ¢ok daha distiktiir.

Riesman’in fikirleri insanin tiiketimle var olabilecegi diistincesinden biraz farklilik gosterir.
Onun igin bu olgu daha ¢ok ige yonelimli olan toplum tipinde gegerlidir. Gosterisli bir hayat
siirmek, ¢ok para kazanmak gibi hedefler ige yonelimli bireyi imler. Disa yonelimli birey igin ise
onemli olan sey ‘uyum’dur. Oykiinme tipleri gecmistekinin tersine sinirli degildir, daha fazladir
ve tek etki eden sey tiiketim meselesi degildir. Riesman burada tiiketimin 6nemsiz oldugunu
iddia etmez, tam aksine arkadasliklarin ve diger insanlarmn tiim tiiketim tirtinlerinin en 6nemlisi
olarak goriildiigiinii ifade eder. Diger deyisle bir gruba tiye olmanin kendisi de tiiketim eylemine
dahildir. Diger insanlardan ¢ok farkli olmak, akranlar arasinda ¢ok fazla sivrilmek gibi durumlar
onlardan ayr1 diisme tehlikesini barindirir. Sonugta her insan akran grubu iginde bir yaris
icindedir fakat insanin bu yaris i¢inde olabilmesi igin “6ncelikle rekabetci degilmis gibi goriinmesi
gerekir” (Riesman vd., 2016, s. 109). Bu nedenle, tiiketim veya gosteris oncelikle akranlar arasinda
popiiler oldugu igin kiymetlidir. Bagka tiirlii sOylenirse, tiiketim diger insanlarin goézlerini
kamastirmak igin ya da onlarin iginden sivrilebilmek icin degil aksine onlarin rehberligini talep
etmek i¢indir (Riesman vd., 2016, s. 151). Georg Simmel’in (2015, s. 123) de vurgu yaptig1 gibi

12Y9n tayini i¢in ulagim araglarinda kullanilan bir cihaz.
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belki bazilar1 biraz daha 6ndedir ama sonug olarak herkes ayni yoldadir. Riesman’in goriisleri
Amerikanin 1960l yillarina ait olsa da, bugiin i¢in de gecerli oldugu soylenebilir. Bugiin siirekli
olarak oviilen ve hemen her yerde vurgu yapilan bireyselligin aslinda konformist hale geldigini
izah etmek adina 6nemli olabilir.

Ozerklik bahsini genisletmek adina gériislerine bagvurulabilecek bir diger isim ise moda
elestirisi baglaminda Simmel’dir. Georg Simmel moda felsefesiyle ilgili olarak goze ¢arpma ve
fark edilme isteginden hareket eder. Moda “kendi benliginin farkina varmak igin goze ¢arpmaya,
ilgi cekmeye, biriciklige gereksinim duyan bireylerin faaliyet alanidir” (Simmel, 2015, s. 122). Bu
biriciklik arayisi insan1 kendisi disindaki seylerin etrafinda bireyselligini kurmasini gerektirir.
Bagka bir deyisle moda ekseninde diisiiniildiigiinde bireysellesme, oncelikle bir ayniligin
yansimasidir. Insanlar, ne kadar farkli olduklarini géstermeye calisirken, aslinda giderek birbirine
benzemek suretiyle var olabilir hale gelmektedirler. Dolayisiyla kapitalist diinya ile beraber
siirekli farkliligina vurgu yapilan bireyin nasil aynilastigina dikkat ¢gekmek gerekir. Herhangi bir
tirtiniiniin moda olabilmesi i¢in ayrnisindan binlerce 6rneginin bulunmas: gerekir. Boyle bir
durum da sadece kapitalizmin seri tiretim manti§inda miimkiin olabilir. Fakat Simmel’in de
vurguladig1 gibi piyasada mevcutta bulunan {irtinler bir zaman sonra modaya doniismez,
basindan itibaren moda olmas: igin tretilir (akt. Frisby, 2015, s. 40). Bu durum kisiye 6zgti
tiretimin yapildig1 6nceki tiretim tarzlarindan farklidir; artik bireye 6zgii tiretim yapilmaz, tiretim
piyasa igin yapilir. O halde modanin {iretimi bir bakima bireyin de seri iiretimidir denebilir.
Kiligbay'in da (2012) dile getirdigi {izere, kapitalizm birbirlerinden farklhi olan insanlara pek bir
sey satamaz. Aralarindaki farkliliklarini silerek, bireyleri birlestirerek ya da homojenlestirerek
satabilir. Elbette burada aynilagsan durum sadece giyim kusam meselesi degildir. Burada ise
Frankfurt Okulu diistiniirlerinin fikirleri konuyu daha genisletme imkan sunabilir.

Frankfurt Okulu'nun temel diisiinceleri modernlesmenin insani bireysellestirmedigi,
ozgiirlestirmedigi tam aksine bireyselligi yok ettigidir. Aklin, bireyi 6zgiirlestirmek bir yana,
giderek kendini de tahakkiim altina almasi yoluyla aklin aragsalliga indirgendigini belirten
diistintirler, bu stireci liberalizmle ve kapitalizm ekseninde incelerler. Oteden beri kendisini
insanin fiziksel ve zihinsel diinyasinda kabul ettirmis olan ekonomik y6nelim, insanin varolusunu
ozerk bir sekilde kurabilmesinin oniine geger (Adorno ve Horkheimer, 2014, s. 268). Yasaminin
her saniyesinde bir yaris igerisinde oldugunun farkinda olan birey, kendisine bakmak yerine
arkasindakine ve Onilindekine bakarak kendisini insa eder. Bu noktada kiiltiir endiistrisi
kavramimin 6nemi {izerine egilen diisiiniirler, bunun meydana cikardigr dykiinme tiplerinin
bireyin Ozerkligini yok etti§ini ve bunlarin kapitalizmin ihtiyaci olan basar1 modellerine
indirgendigini ifade ederler. Insan benligin kendine 6zgiiymis gibi sunulan niteligi ashnda
“toplumsal olarak kosullandirilmis bir tekel malidir, fakat adeta dogalmis gibi sunulur” (Adorno
ve Horkheimer, 2014, s. 206). Kiiltiir endiistrisinin basardig1 sey bu sahte 6zgiinliigii gercekmis
gibi pazarlayabilmesindedir. Adorno’ya gore sahicilik ideali de bu siirecte bir meta haline
gelmistir. Bu baglamda diistintildiigiinde biriciklik iddiasi, onun daha fazla satilabilmesine
imkan saglar, “cogaltilmaz olanin gergekten sahici oldugu diisiincesi, ancak milyonlarca
standartlasmis metanin kar amaciyla benzersizlik” yanilgisinin yayildigr bir ortamda ortaya
cikabilir (Adorno, 2005, s. 160). Moda bahsinde de vurgu yapildig1 {izere, ayni olanlarin
pazarlanmasinin yolu onun ¢ok farkli oldugunu 6ne ¢ikarmaktan geger. Bu nedenle insanlara her
anlarinda ¢ok ozel bir birey olduklarmin hissettirilmesi gerekir. “Insanlara benlikleri tiimiiyle
ozgiin ve herkesinkinden farkli bir benlik olarak armagan edilir ki, herkesinkiyle ayni olmalar:
iyice” giivenceye alinabilsin (Adorno ve Horkheimer, 2014, ss. 30-31).
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Burada soyle denebilir ki, giintimiizde birey giderek disariya uyum gostermek adina
kendisini ierden yeniden kurma yoluyla degisimi kabul etmeye calismaktadir (Elliott ve Lemert,
2011, s. 99). Baska tiirlii soylendiginde, Adorno’nun ifade ettigi gibi birey sadece “itaat ve boyun
egmeden haz alarak, kendi toplumsal uyumuna ulasir” (Adorno, 2011, s. 292). Lakin 6znenin
sadece uyum saglayarak var olabilir hale gelmesi, aslinda bir agidan onu en basindan hiikiimstiz
kilan bir seydir. Bauman'in soyledigi iizere 6zerklik ancak “teslim olmayla kazanilir” (Bauman,
2017, s. 132). Insanin her giin kendisini bastan insa etmek zorunda kaldig1 giiniimiiz toplumunda
“kimlik yaratimi neredeyse zorunluluk” halini almistir. (Niedzviecki, 2011, s. 34). Gliniimiizde
giderek ortaya ¢ikan durum kimliklerin her giin “yeniden kesfedilme ve aninda doniisme hizidir”
(Elliott ve Lemert, 2011, s. 76). Obiir taraftan bugiin asil kaygi, Elliot ve Lemert'in tespit ettikleri
tizere, biricik oldugumuza tek oldugumuza inanmazsak post-modern ¢agda gorecelilik
cehenneminde kaybolacagimizdir (Elliott ve Lemert, 2011, s. 156). Bu gorecelilik ortaminda bir
basina olan insanin tutunabilecegi tek sey de yine kendisidir. Bundan dolay1 kiiltiir end{iistrisinin
bireyi ele gecirirken ona asiladigi mesaj ¢ok nettir, cok ince bir ayarla sen de kalabaliktan
ayrilabilirsin ve kendin olabilirsin (Niedzviecki, 2011, s. 39). Dolayisiyla bugiin bireysellesme
“bireyin 6zerklesmesini giderek zorlastiran genel bir toplumsallasma siireci” igerisinde meydana
gelir (Beck, 2014, s. 198). Toplumsal smiflarin, mensubiyetlerin ve geleneksel baglarin gélgesinde
bireysellesemeyen insanin yerini, post-modern evrede sadece Oykiindiigii rol modellerle
bireysellesebilen, fakat 6zerklesemeyen insan almistir.

Mahremiyetin Doniisiimii ve Birey

Mahremiyet meselesi bireysellikle ¢ok yakindan iligkilidir. Ciinkii mahrem olandan
konusabilmek icin bireyselliin mevcudiyeti lazimdir. Insanin diger insanlardan ayri bir
yasaminin olabilecegi fikrinin olusmadig1 zamanlarda mahremiyet fikrine de pek rastlanmaz.
Birey olabilmek bir taraftan da 6zel bir alana sahip olabilmektir. Siirekli bagkalarinin arasinda
olan, yasaminin her saniyesini birileriyle paylasmak zorunda kalan birisi kendi bireyselliginden
yoksun kalmis olur (Yiiksel, 2009, s. 279). Su halde bireyselligin olabilmesi i¢in mahremiyete,
mahremiyetin de olabilmesi igin bireysellie ihtiyag duyulur. Ama insanin giderek
bireysellesirken mahremiyetinin de ayn1 dlgiide kisinin kendine ait kalabildigini sdylemek de gok
miimkiin degildir. Bu manada bugiin bireyselligin 6nemi bu derece vurgulanirken mahremiyetin
ne halde olduguna goz atmak anlamlidir. Ciinkii bu post-modern c¢agda temel kayg:
gozetlenmekten ¢ok, goz onilinde bulunamama kaygisidir (Toprak vd., 2014, s. 152). Dolayisiyla
bu bashigin odaklanacagi yer mahremiyetin kim tarafindan neden veya nasil ihlal edildiginden
cok, bizzat bireyin kendisi tarafindan nicin ortaya ¢ikarildigidir.

Habermas Kamusalligin Yapisal Doniisiimii (2003) adli eserinde, kapitalizmin gelisim
siirecinde her seyin metalasmasina bagl olarak kamusal alanin giderek 6zel alan1 daraltmas: ve
buna bagl olarak mahremiyetin isgal edilmesi iizerinde durur. Ote yandan Beck’in belirttigi
tizere, Ozel alan ile kamusal alan birbirinden tamamen soyutlanmis bir bi¢cimde tasavvur
edilemez. Ciinkii bu 6zel alan bagka bir yerde yaratilmis olan “kosullarin ve alinmis kararlarin
olusturdugu disin ige gevrilip 6zel hale getirilmesidir” (Beck, 2014, s. 202). Giintimiizde ise,
Habermas’tan ziyade Bauman’a yakin durarak sdylenirse, kamusal alanin 6zeli isgal etmesi
degildir s6z konusu olan, kamunun daha 6nceden kisisel olarak goriilen ve “kamusal alanda dile
getirilemez olarak kategorize edilen meseleler tarafindan ele gegirilmesi” anlaminda 6zel alanin
kamusal alani isgal etmesidir (Bauman, 2017, s. 113). Bundan dolay1 bireyden hareketle
incelenecek olan boliimde, cokca mahremiyet tanimlamasi olmasina ragmen, Altman’in yaptig1
mahremiyet tanimi bu boliimiin bakis agis1 igin 6nem tagir. Altman i¢in mahremiyet, insanin
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kendisinin baska “bir kimsenin kendisine veya grubuna ulasma c¢abasi iizerindeki segici
kontroliidiir” (akt. Yiiksel, 2009, s. 278). Bu se¢ici kontrol vurgusu, toplum iginde yasayan insanin
cevresiyle etkilesimi tizerindeki kontroliine vurgu yapmasi1 bakimmdan énemlidir.

Hal Niedzviecki Dikizleme Giinliigii (2010) isimli eserinde, 6zellikle 2008 yilindan sonra
gelisen ve ¢esitlenen sosyal medya ve akill: telefonlarla birlikte bir gesit dikizleme ¢agina girildigini
dile getirir. Bu ¢ag oncesinde oldugu gibi televizyon ekraninda izlenenden ya da internetin ilk
donemlerindeki belli igeriklere ulasilabilen izleme bigiminden farkh 6zellikler gosterir. Ciinkii
oncesinde bu araglar araciligiyla hayati izlenenler belli bash insanlarken, internet iizerinde
herkesin olusturulmaya basladig1, herkesin birey olarak kendini gosterebildigi donemden sonra
durum farkh bir hal almistir. $Simdi her insan, merak edilen olarak hayati dikizlenen aym
zamanda merak eden olarak baskalarini dikizledigi bir donemin icindedir. Dolayisiyla her
insanin on bes dakikaligina iinlii olabilecegi televizyonun tersine, her saniye iinlii olabilecegi
sosyal medya bunu fazlasiyla uygun bir ortam saglar. Stirekli olarak birbirini besleyen bu stirecte
hem merak edilen hem de merak eden, hatta merak edilmek isteyen insanin segici kontrolii
giderek zorlagsmaktadir.

Bunun nedenlerinden birinin insanin digerleri tarafindan énemsenme g¢abasmin oldugu
sOylenebilir. Daha 6ncesinde digerleri tarafindan goriilmesinden kaygi duyulan seyler, artik
sosyal medyada sergilenmeye baslamistir. “Para kazanmak yetmez, onun nasil harcandigini da
gostermek gerekir; sevgiye sahip olmak yetmez, ne kadar sevdigimizi ve sevildigimizi de
gostermemiz gerekir” (Celikoglu, 2007, ss. 14-15). Giintimiizde erisilebilirliklerini ve
gortiniirliiklerini stirekli olarak arttiran yeni iletisim teknolojilerine biiyiik bir arzu ve istekle
yonelen, her an ve her yerde goriiniir olabilme “kaygisi tagiyan bireylerin toplam: anlaminda bir
teshir toplumundan s6z etmek” (Toprak vd. 2014, s. 152) miimkiin hale gelmistir.
Niedzviecki'nin de belirttigi gibi ironik bir bi¢imde yalnizca kendimizi izlenir kildigimizda,
“birey oldugumuzun bilincine variyoruz. Dikizlenerek ne kadar farkli oldugumuzu baskalarina
gostermek istiyoruz” (Niedzviecki, 2010, s. 38).

Mahrem olanin ortaya ¢ikarilmasina neden bu derece hevesli olunduguna gelinirse, Simmel
(2015) modanin, bireyin kendini digerlerine fark ettirmesine yardim ettigini soylerken aymn
zamanda metropol hayatinin temposundan da s6z eder. Bu giindelik hayatin kosturmacasi iginde,
ornegin yolda yiiriiyen insan kalabaliginin ortasinda yanindan bir an gegip gidilecek kadar kisa
bir stire igerisinde fark edilmek isteyen biri i¢in dis goriiniis onemlidir. Mahremiyetin agiga
¢ikarilmas1 da buna benzer bicimde ele alinabilir. Metropol hayatinin kosturmacas: igerisinde,
Bauman’in deyimiyle bu akiskan zamanlarda, insanlarin kendilerine ayrilan bu siirli siirede fark
edilebilmek adina mahremiyetini goriiniir kildigini1 sdylemek olasidir. Baudrillard'm (2002)
kavramlariyla ifade etmek gerekirse, artik biitiin iligkilerde mesafenin kaybolmasi ya da
samimiyetin bir gesit seffafligin miistehcenligine doniismesidir durumun 6zeti. Belki de insanlarin
kendini fark ettirebilmek i¢in elindeki, “insanlara vaat edebilecegi tek sey, hayatina iliskin bu
sirlar”dir (Niedzviecki, 2010, s. 51). Buras1 aynm1 zamanda, 6zel alan ve kamusal alan arasindaki
kargilikli iliskinin net olarak goriilebildigi noktay:r da imler. Kapitalizmin meydana getirdigi
sosyal ve kiiltiirel degisimle birlikte 6zel alani ele gegirilmis insan, simdi kamusal alanda kendini
var edebilmek icin, kendini, 6zel alanini kamusala g¢ikarmaktadir. Ciinkii “digerleri seni
bilmezken kim oldugunu bilmek zordur” (Elliott ve Lemert, 2011, s. 56). Kisacas1 mahremin
ortaya ¢ikarilmasi farkliligini gostermek kadar ayniligini da vurgulamak, digerlerinden ayri
diismemek, yalniz kalmamak igin de isler.
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Diger yandan 6zel alanin kamusal alana dogru tasmasi, kamusal alanda 6zel meselelerden
bagka tartisilacak bir sey kalmadigimi da gosterir. “Gilintimiiziin sorunu, kamusal alanin
yokluguna bagli olarak 6zel alanin, mahremiyetin disar1 sizmasi1”dir (Kete, 2011, s. 69). Diger
yandan mesele, kamusal alanin en mahremin ve izlendigi, kisisel dramalarin sergilendigi bir
sahne olarak yeniden kurgulanmasidir (Bauman, 2017, s. 113). Boylelikle kamusal alan temel
sorunlara tiim yurttaslar tarafindan beraberce ¢0ziim aranan bir yer olarak degil, giinliik
meselelere bireysel ¢oziimlerin arandig: bir alan halini alir. Sosyal medya ortamlarindaki daha
anlik paylasimlar yerine, daha kisitli bir siire sunan televizyon ekraninda daha fazla dikkat
¢ekebilmek adina daha fazla el yiikseltmek gerekir, en mahrem sirlar bu nedenle kamusal alana
cikarilir. Burada her ne kadar bireyin kendi istegiyle mahremini ortaya dékmesi s6z konusuysa
da mahremiyetin kiiltiir endiistrisinin elinde bir oyuncaga doniigsmiis olmasini sorunsallagtirmak
gerekir. Artik kamusal alanda herkesle ilgili olan, tiim bireyleri ilgilendiren konular yerine,
kisilerin yalnizca kendilerini ilgilendiren konularin herkesi ilgilendirir hale gelmesi -zarureti- s6z
konusu olmaktadir. Boylece mahremin kamusal alani isgal etmesi, kamusalin da kendini
aklamasina katki sunmaktadir. Ne de olsa insanlarin sorunlarimi “bireysel olarak tanimlama ve
bu sorunlarla bireysel beceri ve kaynaklarini seferber ederek basa ¢itkma yollari, geriye kalan tek
kamusal meseledir ve kamu yararinin tek hedefidir” (Bauman, 2017, s. 116).

Tiim bu tartismalari toparlamak gerekirse son bir noktaya temas edilebilir. Insan, 6zel
alaninda kendini ifade edebilme giiciinii gelistirirken bunu kamusal alanda kullanir. Elbette bu
boliinmiis bir sekilde degil, daima bir karsilikli bir siireg igerisinde gerceklesir. Zira insan en
bastan itibaren kamusal alanda goriinerek kendini kurabilir. Nihayetinde “mahremiyetin
aleniyete” (Oztekin ve Oztekin, 2010) doniismesini, gortinerek var olmak olarak adlandirmak
yerine, mahremini goriiniir hale getirerek var olabilmek diye adlandirmak daha dogru olabilir.
Ozerklik meselesinden bahisle ifade edilirse, insanin bagkalariyla karsilikli etkilesiminde
kendisini ifade edebilmesinin giderek kendinden uzaklasiyor olmasi gibi, mahremiyet
konusunda da her yere sirayet etmis olan kapitalizmle beraber, dnceden herkese duyurulma
geregi duyulmayan (hatta bundan sakinilan) seyler simdi bilingli olarak duyurulur duruma
gelmistir. Ornegin bir kisinin yedigi yemek dahi kendi islevinden c¢ikarak, yenilmeden once
fotografinin cekilip herkese gosterilen bir nesne haline gelmistir. Bireye 6zel olmasiyla degerli
olan hatiralarin yerini, aldig1 ‘begeni’ sayis1 6l¢iisiinde deger kazanan hatiralar almaktadir.

Bireyselligin Insas1 Olarak Kendini Gelistirme

Kendini gelistirme meselesiyle ilgili sdylenebilecek en belirgin sey, insanin giderek
kendisini tek boyutlu bir bicimde gelistirmesiyle birlikte ancak tiiketerek var olabilir hale
gelmesidir. Giddens'in da vurguladig: gibi bireycilik, kapitalizmin geg safhalarinda tiiketimi de
icerecek sekilde genislemis, bireysel ihtiyaglarin karsilanmas: iktisadi sistemin devamliliginin
temeli halini almistir. “Piyasa yonelimli bireysel se¢im 6zgiirliigii bireysel kendini ifadenin en
kapsamli gercevesi haline” gelmistir (Giddens, 2010, s. 247). Fakat Riesman’in gortisleriyle birlikte
diistintildiigtinde hem de mahremiyet meselesinde goriildiigii iizere mahremiyet ve 6zerklik de
buna dahil edilmisti. Dolayisiyla bu noktada tiiketim toplumu bahsinin iizerinde uzun uzadiya
durmak yerine kisaca deginmenin yeterli olacag diistiniilmektedir. Bagka bir deyisle, iizerinde
¢okca yazilmis olan kendini yalnizca tiiketerek gelistirebilen, kisiligini tiiketerek olusturabilen
bireyin elestirisinden ziyade bu kisimda insanin kendisini gelistirmenin de bu tiiketim igine nasil
dahil edildiginden bahsedilmektedir. Bu minvalde Oncelikli olarak gilintimiizde giderek
popiilerlesen adiyla ‘kisisel gelisim” kavramini ele almak gerekir.
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Bugiin son derece yayginlasan ve dev bir sektore doniisen kisisel gelisimin insana nasil bir
gelisim sunduguna goz atildiginda iktisadi sistemle uyumlu, belirli basari tiplerini 6ven, insanin
ii¢ adimda icindeki potansiyeli nasil agiga ¢ikarabileceginden dem vuran, insanin kendini
kesfetmesine yardim ettigi iddiasinda olan bir kendini gelistirme rehberligi sundugu sdylenebilir.
Boylesi bir yaklagim, insan1 bu derece ‘kendisine’ yonlendirirken ve tiim sorunun aslinda
kendisiyle ilgili oldugunu dile getirirken, ortiilii olarak toplumsal ve iktisadi esitsizlikleri de
mesrulagtirmis olur. Amerika’da bir zamanlar ¢ok satanlar listesinde {ist siralarda olan The Secret
kitabindan aktarilan kiigiik bir boliim bununla ilgili iyi bir 6rnek sunmaktadir: “Kazanilan biitiin
paranin yaklagik %96’smin diinya niifusunun yalnizca %I’i tarafindan kazanilmasmin sebebi
nedir dersiniz? Sizce bu bir tesadiif mii? Bu, tasarlanmis bir sey. Bu insanlar bir seyleri kavramis
durumdalar. Onlar sirr1 biliyorlar ve artik siz de bilgiyle tanisiyorsunuz” (akt. Silier, 2011, s. 40).

Isin sir olan noktasi, diinyadaki tiim paranin neredeyse %1 tarafindan kazaniliyor olmasin
hi¢ diistinmeden basamaklar: hizlica ¢ikarak o sansh %1 arasinda yer alabilmektir. Bu noktada
ise bir piramidi andirir bigimde kontenjan sinirlidir, herkes buraya erisemez. Boylece ideoloji
kendisini olasilik hesabinda gizler. “Sans herkese giilmez, ancak piyango kime vurursa, kimi
segerse ona giiler” (Adorno ve Horkheimer, 2014, s. 193-194). Piyangonun kendine vurmadig:
kisilerin ise bundan dolay1 sikadyette bulunabilecekleri pek bir sey de yoktur. Problemi
kendilerinde aramalari, kendilerini daha fazla gelistirmeleri, kendi ig¢indeki potansiyellerini
kesfetmeleri gerekir. Dolayisiyla bugiin kendini gelistirme ya da Taylor'un kullandig: haliyle
“kendini gergeklestirme kiiltiirti, ¢ogu insanin kendilerini asan meseleleri unutmasina yol”
agmaktadir (Taylor, 2011, s. 20). Diger bir deyisle kendini gelistirme kavrami, bugiin bir gesit
kendini kurtarma ¢abasma doniismektedir denebilir. Diger taraftan, kendini nasil
gelistirebilecegini ise hazir regetelerden 6grenen bireyin kendini bir tiir edilgenlige hapsettigine
de dikkat ¢ekmek lazimdir. Oysa Charles Taylor'un degindigi tizere insanin kendi bireyselligini
olusturabilmesi, kendini gelistirebilmesi, kendi basina yalitilmis bir halde degil, kismen karsilikl
olarak kismen de igsel olarak digerleriyle diyalog icinde gelistirebilmesi manasina gelir (Taylor,
2011, s. 45). Bagka tiirlii soylenirse kendini gelistirebilen biri olmanin yolu, toplumsal
problemlerden tamamen soyutlanmis olarak kendi gelisimine odaklanmakla ilgili degildir. Tam
aksine, kisi ancak toplumun igerisinde kendisini gelistirebilir.

Elbette tartismanin bu noktasinda tiiketim toplumunun ve kiiltiir endiistrisini birlestirici
roliinii hatirlamak gerekir. Guy Debord un da dile getirdigi {izere, kiiltiir endiistrisi ya da onun
deyimiyle gdsteri, “ayr1 olanlar1 birlestirir, ama ayr1 olarak birlestirir” (Debord, 1996, s. 22). Kiiltiir
endiistrisi topluma Oykiinebilecekleri rol modeller sunarken kendisini de, insanlar arasindaki
bliyiik toplumsal esitsizlikleri de normallestirmis olur, her insan bir giin bu 6zendigi hayatlara
ulasabilecek gibidir. Bagsarili biri; paraya, daha fazla tiiketen insana ve san sohrete indirgenir.
Fakat aslinda bu bireyselligi yok edilmis, Marcuse'nin (1975) tek boyutlu insan diye isimlendirdigj,
Adorno’nun ise (2005) sahte-birey diye adlandirdig1 insana doniismiis vaziyettedir. Bireysellige,
ancak genel olanla kayitsiz sartsiz 6zdes olduguna iliskin bir kusku kalmadig1 zaman miisaade
edilir (Adorno ve Horkheimer, 2014, s. 205). Bu agidan bir bireysellik herkesin kendi
biricikliginden ziyade sadece amaci kendi ¢ikarlarini savunmak olan insanlarin, birbirlerinden
kalin duvarlarla ayrilmasi demektir. Bundan dolay1r Horkheimer'in dedigi gibi “gittik¢e daha ¢ok
benzeyeceklerdir birbirlerine” (1998, ss. 152-153).

Meselenin insanin bos zamaninda kendisini nasil gelistirdigi tarafina bakilirsa, bu alan da
kamusalin 6zel alani isgali gibi, kapitalist sistemin degerlerinin kiyisinda “kalan entelektiiel
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faaliyetlerin kapitalist sistemle biitiinlestirilmesi ve zihinsel emegin bu g¢ergeve iginde
harekete gegirilmesi’nden payini alir (Ozdemir, 2007, s. 73). Insanin yalnizca kendi bedensel veya
zihinsel gelisimiyle alakali olabilecek aktiviteler de artik kendinde (bir) deger tasimaktan ¢ikarak
insana piyasada ne kadar faydali olabilecegi kapsaminda degerlendirilir hale gelir. Bedensel
olarak kisinin kendi saghgiyla alakal1 olabilecek seyler de disardan dayatilan Olgiitlere gore fit
olmaya, giizel goriinmeye doniisiir. Piyasada insan kendine fayda saglamayacagi her tiirlii
bireysel gelismeden ise kaginir. Boylece “bireysellesme hayatin her boyutunda piyasaya
bagimlilik” bi¢imini almaktadir (Beck, 2014, s. 200). Toplumsal sisteme gereken bigimde “hizmet
edebilmesi icin insan bedenini ¢oktan kendine uygun hale getirmis olan toplumsal ekonomik ve
bilimsel aygit”, bedenin muktedir oldugu yasamlar1 hayatin her aninda yoksullastirir (Adorno ve
Horkheimer, 2014, s. 59).

Kendini gelistirme kavrami bugiin itibariyle degismeye, kendini farkh bir bakis agisiyla
kurmaya degil, mevcut toplumsal diizenin daha da mesrulastirilmasina hizmet etmektedir. Jean
Twenge'nin soyledigi tizere ben neslinin kendini kisisel olarak gelistirmesi “sanki benlige atilmis
bir kat boya” halini almaktadir (Twenge, 2013, s. 74). Kendi igindekini ‘kegfetmeye’ yonlendirilen
insan i¢gin goktan igsellestirilmis tipler ya da Beck’in (2014, s. 205) tabiriyle “toplumsal bakimdan
onceden tayin edilmis biyografi” modelleri, bireyin sanki kendisini gelistirerek ulasabildigi bir
basartymis gibi sunulmaktadir. Boylelikle kapitalizmin meydana getirdigi birey tipi
mesrulasirken, insanin kendisini ¢ok yonlii bir bicimde gelistirmesinin yerini tek boyutlu ve
kendisinden ¢ok piyasanin hizmetine sunulabilecek bir gelisim almustir. Tiiketim ise 6zgiivenin
ve kendini gelistirmenin temel kosulu haline gelmistir. Boylelikle, temelsiz bicimde bir 6zgiivene
sahip birey gercekte ne kadar yabancilasmis ve garesiz oldugunun farkina varamamaktadir
(Silier, 2011, s. 40).

SONUC

Calismada bugiin siirekli olarak vurgulanan bireyselligin nasil bir bireysellik oldugunu
incelemek agisindan meseleye ti¢ farkli agidan yaklasilmistir. Konuya mahremiyet, 6zerklik ve
kendini gelistirme agisindan bakildig1 zaman bu {i¢ farkli a¢inin birbirleriyle yakindan iliskili
oldugu soylenebilir ve bireysellikten s6z edebilmek icin bu tigiine de ihtiyag vardir. Fakat yine de
bu degerlendirmeler bakimindan 6zerklik konusu daha merkezi bir konumda yer almigtir ve asil
olarak su tarafiyla one ¢ikmistir. Hem -Riesman’a yakin olarak sdylenirse- uyum tiiketimin oniine
gecmis bir vaziyettedir. Bu haliyle ortaya ¢ikan birey tipi i¢in en 6nemli sey, smirsiz bir sekilde
tiiketme arzusu veya sahiplenme hali degil, digerlerinden hi¢bir noktada ayr1 kalmamak veya
geriye diismemek gerektigidir. Ustelik belirli rol modellerinin veya tiiketimin degiskenligine
ragmen bu noktada kesin olan sey 6zerkligin giiniimiizde giderek daha zor bir hale geldigidir.

Bu agidan 6zerklik baghig: diger meseleleri birbiriyle iliskilendirmesiyle de 6ne ¢ikmustir.
Calismada ortaya konmaya c¢alisildig1 gibi, 6zerk bir birey olamayan birinin kendini
gelistirebildiginden veya mahremiyetini koruyabilmesinden s6z edilebilme sans1 da son derece
diisiiktiir. Tlgi cekmeye, fark edilmeye gayret ederek mahremiyetini ortaya ¢ikaran, tiim bunlarm
ise ancak belli kaliplar veya tiiketim {istiinden kendini gelistirmeyle isledigi; yani bireyin degil,
bireyin kendisini ifade etmesinin kendinden tamamen ayristig1 post-modern donemde bireysel
olabilmenin izlerine rastlamak biraz zordur. $iikrii Argin bugiin “oldugun gibi goriin”me
kaygisinin, “goriindiigiin gibi ol”ma kaygisina doniistiigiinden s6z eder. Insanin oldugu gibi
gortinmesi Oncelikli olarak kendisinden yola ¢ikarak bir var olmay1 imlerken, goriindiigii gibi
olma hali ise bagka kaliplar, anlamlar {istiinden igler. Onemli olan sey bir sekilde goriinmektir ve
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nasil goriindiiglin onemsizdir. Bazen kariyer basamaklarimni hizla ¢ikarken, bazen en mahremini
acgiga cikararak, bazen de modaya uyarak goriinmek gerekebilir. Dolayisiyla Argin’mn yorumu
(1998) biraz daha farkli bir baglamda ifade edilebilir. Bu sekilde yapay bir kimliksel insa ve
goriiniimle tatmin elde edilen, onay ve begenilme kaygisi cercevesinde yeni benlik bigimlerinin
inga edildigi bir zamanda insanin artik ne gortindiigi gibi oldugu ne de oldugu gibi goriindugii
sOylenebilir.

Tabi ki bugiliniin post-modern zamanlarinda, bireyin kendisini degerli hissetmeye bir
anlamda mecbur kaldigini da hatirlamak lazimdir. Her seyin stirekli degistigi gorecelilik caginda,
bu akiskan zamanlarda kendisinden bagka tutunacak bir seyi olmayan insanin degersizlik hissine
kapilmamak adina kendisini degerli gormekten bagka caresi olmadigini da teslim etmek gerekir.
Insanlar “ancak tiim nesnel diinyay1 degersizlestirmek pahasmna kendilerini koruyabilirler,
sonunda bireyin kendi kisiliginin de ayn1 degersizlik duygusu i¢inde yitip gitmesi kaginilmazdir”
(Simmel, 2015, s. 100). Fakat insan bu kadar degersizlestirilmesine ragmen, diger taraftan “birey
her gegen giin 6nemsizlesirken diger yandan diinyay1 bigimlendiren tahtina” oturtulur (Beck,
2014, s. 208). Bu noktada her seyin insanin kendi etrafinda déniiyor olmasi onun diinyada
kendisine bigilen rolii gérmesinin de 6niinde bir engel olabilir. Kendi kisisel gelisimiyle ulagtigini
zannettigi yerin hikayesinin ¢oktan belirlenmis oldugunu, 6zel meseleleriyle veya paylasimlariyla
ilgi toplamasinin zaten kamusal alanda tartisilacak pek bir sey kalmamis olmasiyla iliskili
oldugunu veya kendisine yarattigimi sandig1 tarzinin aslinda daha énceden moda olmasi igin
tiretilmis oldugunu unutur bir noktaya gelir.
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Arastirma Makalesi

TURKIYE'DE TEKELLESEN FiLM DAGITIMINA BiR BASKA
ALTERNATIF ARAYISI: KENDA (KENDIN DAGIT)

Mustafa Kemal SANCAR
Ozet

Sinema filmlerinin dagitimi; yapim ve gosterim ile birlikte sinema endiistrisinin ti¢ ana bileseninden biridir.
19901 yillardan itibaren bu alanin Amerikali egemen sirketler tarafindan ele gegirilmesi, 6zellikle yerli
filmler agisindan belirli zorluklar1 beraberinde getirmistir. Bu zorluklarin agilmas: ve kendi filmlerini
Tiirkiye’de aracisiz ve komisyonsuz dagitabilmek amaciyla bir grup film yapimcis: ve sermayedar; KenDa
(Kendin Dagat) isimli bir dagitim sirketi kurmuslardir. Bu arastirma makalesinin konusu, ad1 gecen dagitim
sirketinin kisa stiren seriivenidir. Ekonomi-politik perspektiften degerlendirilen bu konunun tiim
yonleriyle ele alinabilmesi icin 6ncelikle film dagitiminin sinema endiistrisi igindeki 6nemi tarihsel agidan
irdelenmis ve Tiirkiye’deki benzerlikler ve farkliliklar ortaya konmustur. Daha sonra ise KenDa'nin kisa
tarihsel seriiveninin sektorel etkilerinin diinii ve bugiinii serimlenmistir. Yapilan ¢alisma sonucunda
KenDa'min {i¢ y1l gibi kisa bir siirede faaliyetlerini sonlandirmak zorunda kalmasinda, yerli sinema
sektoriine dair belirli yapisal faktorlerin rol oynadig: tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: kenda, kendin dagit, dagitim, sinema endiistirisi

SEEKING ANOTHER ALTERNATIVE TO MONOPOLITARY FILM
DISTRIBUTION IN TURKIYE: KENDA (DISTRIBUTE YOURSELF)

Abstract

Distribution of films; It is one of the three main components of the cinema industry along with production
and screening. The seizure of this field by American dominant companies since the 1990s has brought
certain difficulties, especially in terms of domestic films. In order to overcome these difficulties and
distribute their films in Turkey without intermediaries and commissions, a group of filmmakers and
investors; They established a distribution company called KenDa (Distribute Yourself). The subject of this
research article is the short adventure of the said distribution company. In order to be able to deal with all
aspects of this issue, which is evaluated from an political economic perspective, first of all, the importance
of film distribution in the cinema industry has been historically examined and the similarities and
differences in Tiirkiye have been revealed. Then, the past and present of the sectoral effects of KenDa's short

13 Ars. Gor. Dr., Batman Universitesi, mustafakemal.sancar@batman.edu.tr, ORCID: 0000-0003-0163-4163.
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historical adventure are presented. As a result of the study, it was determined that certain structural factors
related to the domestic cinema sector played a role in KenDa's having to terminate its activities in a short
period of three years.

Keywords: kenda, distribute yourself, distribution, cinema industry
GIRiS
Sinema sanati, iiretim biciminin gerektirdigi organizasyon ve sermaye gereksinimi
nedeniyle ayn1 zamanda ekonomik bir sektordiir. Bu nedenle tipk: diger endiistri alanlar1 ve is
sektorleri gibi sinema endiistrisi de egemen devletlerce belirli kisitlamalar yoluyla regiile
edilmektedir. Her devlet, iilkesine yapilan yabanci yatirimlari cesitli giimriik tarifeleri ile
kisitlarken, kendi yurt i¢i sermayesini de tesvik etmenin gesitli yollarin1 aramaktadir. Fakat tiim
bunlarin otesinde her kapitalist iilkede ister yurti¢i sermaye tarafindan olsun, isterse yabanci
sermaye tarafindan olsun, belirli bir alanin rekabet kosullarini bozacak tekel, trost gibi tehditlerin
oniine gecmek icin temel sermaye kisitlamalari ve cezai yaptirnmlari mevcuttur. Sinema
endiistrisini diger is alanlarindan ayiran ve egemen devletler icin son derece 6nemli olan bir bagka
ozelligi daha vardir ki o da sinemanin ideolojik gliciidiir. Sinema sektoriiniin herhangi bir
alaninda belirli odaklarca yaratilacak tekellesme tesebbiisleri, yalmizca ekonomik rekabetin

bozulmasinin otesinde halkin neyi seyredip hangi acidan alimlayacagini da cergevelemek
anlamina gelecektir.

Tiirkiye’de 198071 yillarda gerceklesen neo-liberal de-regiilasyon doneminin son
yillarinda, Turgut Ozal’m kurdugu ikinci hiikiimetin devlet bakani olan Adnan Kahveci'nin
tasarladig1 projeler ve yabanci sermayenin Tiirkiye'de yatirrm yapmasmin oniindeki engellerin
kaldirldigr diizenlemeler neticesinde Tiirk sinemasi sektorii * adma kokli bazi iktisadi
dontisiimler gerceklesmistir. Tiim diinyada film tiiretim, dagitim ve gosterim hegemonyasina
sahip -basta Hollywood menseli Amerikal: sirketler olmak tizere- kapitallerce Tiirkiye’deki yerli
film sektoriiniin 6zellikle dagitim ve gosterim ag1 adeta ele gegirilmistir. Bu ¢calismada oncelikle
Tiirk sinemasi sektoriiniin tiretim, dagitim ve gosterim yapisi yukarida 6zetlenen eksende ve
tarihsel perspektif aracilig ile 6zetlenmistir. Daha sonra ise yabanci tekellerin iktisadi hacmin
hemen hemen yarisina hakim oldugu dagitim aginin alternatifi olarak ortaya ¢ikan KenDa
(kendin dagit) adl1 tesebbiis ekonomi-politik bir anlayis cergevesinde irdelenmistir.

KenDa; 2004 yilinda faaliyet gostermeye baslamis ve {i¢ yil gibi kisa bir siire iginde
faaliyetlerine son vermis bir iktisadi tesebbiistiir. Bu ¢alismanin ana konusu olan s6z konusu
tesebbiisiin faaliyet aralig1, elbette calismanin da temel sinirliligini tegkil etmektedir. Fakat bu kisa
omriine ragmen 50’den fazla yerli ve yabanci filmin dagitimi gergeklestirilmistir. Bunlar arasinda
Organize Isler (Yilmaz Erdogan, 2005), Kurtlar Vadisi: Irak (Serdar Akar, 2006) ve Hokkabaz (Cem
Yilmaz, Ali Taner Baltaci, 2006) gibi yerli “blockbuster” filmler ve Votka Limon (Vodka Lemon,
Hiner Saleem, 2003), Yumurta (Semih Kaplanoglu, 2007) ve Iyi Seneler Londra (Berkun Oya, 2007)
gibi basaril1 “art-house” filmler yer almaktadir. Calismanin analizi ve tartismasi igin yerli film
sektOrii icinde yer alan kisilerin ve 6zellikle KenDa’y1 meydana getiren yapimci ve yonetmenlerin
konuya iliskin goriisleri burada oldukga 6nemli bir alan tegkil etmektedir.

Bugiine kadar konuya iliskin yazilmus literatiir incelendiginde KenDa ile ilgili spesifik bir
calismaya rastlanmamistir. Bu da bu arastirma makalesinin 6nemini ortaya koymaktadir.

14 “Tiirk sinemasi sektorii” ifadesi burada bilingli bir bi¢cimde tercih edilmistir. Zira Tiirkiye’de sinema
endiistrisinden bahsetmek yapisal anlamda oldukga giigtiir.

58



Pamukkale Universitesi iletisim Bilimleri Dergisi 2023 (1)

Tiirkiye'de film dagitimina iliskin alanyazin ise birkag makaleden ibarettir. Bunlardan biri Zeynep
Cetin Erusun kaleme ald1g1 “Film Endiistrisi ve Dagitim: 1990 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Dagitim
Sektorii” adli arastirma makalesidir. Burada Cetin Erus, yukarida belirtilen neoliberal doniisiimii
film dagitimi1 ekseninde incelemistir. Sinem Evren Yiiksel, “Kiiresellesmenin Sinema Endiistrisine
Etkileri: Tiirkiye'de Uretim-Dagitim-Gosterim Uzerine Bir Inceleme” adli calismasinda
kiiresellesme dinamiklerini odagimna alarak sinema sektoriiniin ana bilesenlerine elestirel bir
perspektif kazandirilmistir. R. Arzu Kalemci ve Siikrii Ozen’in kaleme aldig1 “Tiirk Sinemacilik
Sektoriinde Kurumsal Degisim (1950-2006): Kiiresellesmenin ‘Sosyal Dislama’ Etkisi” adl
calismalarinda da yerli sinema sektoriindeki Amerikanlagsmanin etkisi ve gosterim bigimlerinin
doniistimii yonetimsel ve sosyolojik agidan ele alinmistir. Bugiine kadar yapilan ¢alismalar, film
dagitimi alanindaki tekellesme egilimlerini ortaya koymaktadir. Bu ¢alismada ise s6z konusu
tekellesmeyi yerel diizeyde asma tesebbiisii olarak KenDa'nin tarihsel siirecine ve kisa siirede
iktisadi faaliyetlerini sonlandirma nedenlerine 151k tutulmustur.

1. TURKIYE'DE FILM DAGITIMININ TARIHSEL SURECI

Film dagitimi, iiretilen filmlerin gosterilmesi icin gereken pazarlama ve perakende
islerinin tiimiine verilen addir. Ozdn’e (1985, s. 63) gore bir film dagitimcisinin iistlendigi gorevler
sunlardir:

Dagitimcilar, belirli bir filmin gosterim hakkini, belirli bir siire icin (genellikle bes yil)
yapimeadan  alirlar, bu  filmlerin  g0sterim  eslemlerini  oynatimcilara  kiralarlar.
Dagitimcilarin - ¢alisma  yontemleri iilkeden iilkeye degisir. Bazi iilkelerde yapimci,
dagitimciya yalmzea bir ¢ogaltim eglemi verir. Dagitimct gosterim eslemlerini, taniti
gereclerini kendi hazirlar. Bazi iilkelerde de, genellikle Tiirkiye'de oldugu gibi, gdsterim
eslemlerini, tamti gereclerini de yapimct saglar.

Singleton’in (2004, s. 30) dagitima ve dagitimcaiya iliskin tanimlamasi ise su sekildedir:

Bir filmin sinemalarda oynamas: icin reklam kampanyasim hazirlayip gerceklestiren,
kopyalar: bastiran, gosterimcilere sunan ve hasilati toplayip bunu, anlasmaya gore kar pay
sahiplerine dagitan sirket. Sinema salonlarina dagitim icin dagitimciya ddenen iicret, filmin
kiralama gelirleri (gise hasilat: degil) tizerinden anlagmaya varilan bir yiizde ile belirlenir.
Bir dagitimci, sinema salonlart disinda televizyon, kablolu televizyon, video, silahli
kuvvetler, okullar, kitapliklar gibi alanlarda da dagitima yetkili kilinabilir. Birgok biiyiik
stiidyonun kendi dagitim sirketleri vardir. Bunlar hem kendi stiidyolarinin yapti$1, hem de
negatifini satin aldiklar1 filmlerin dagitimuni yapar. Dagitim boliimii, yapim boliimiiniin
kararlarina katkida bulunur. Bir filmin gordiigii ilgi, o filmin benzerlerinin yapilmasinda
veya satin alinmasinda etkili olur.

Bu iki tanimdan da anlagilacag: iizere dagitimci, filmin ekonomik anlamda bagarili olup
olmayacaginin belirlenmesindeki en biiyiik pay sahiplerinden biridir. “Dagitimci, elindeki
filmlerin niteliklerini, ¢alistig1 bolgenin ve bu bolgedeki sinemalarin 6zelliklerini goz oniinde
tutarak, bunlar1 en iyi kosullarda goOsterime ¢ikarmaya calisir. Bundan dolayi, bir filmin
basarisinda dagitimcinin rolii bityiiktiir” (Ozon, 1985, s. 63). Tiirkiye'de ise dagitimcilar -Yesilcam
donemi boyunca- filmin senaryo asamasindan gekimine kadar hemen hemen her asamasinda
temel belirleyici olmuglardir. Yesilgam doneminden sonra ise piyasay1 ele geciren Amerikan
meseli dagitimcilar, yerli filmlerin ¢ekiminden degil, cekim sonrasi asamalarinda yasadiklar
gosterim sorunlarinin bas miisebbibidirler.
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Tiirkiye’de sinema filmlerinin dagitimmi 1990 Oncesi ve sonrasi olarak iki kategoride
degerlendirmek miimkiindiir. Tiirkiye'de Yesilgam olarak adlandirilan kendine has film tiretimi
icinde dagitim a1, “bolge isletmecileri” olarak adlandirilan ve tamamen yurtici sermayesi
tarafindan organize edilen bir tesekkiildii. Bu kisiler dagitimin 6tesinde biiyiik salonlarin da
sahibi ve dolayisiyla film {iretiminin de basat belirleyicisiydiler. “Her bolgenin seyirci
ozelliklerinin neler olduguna karar verenler isletmecilerdi. Salonlarda dogrudan iliski iginde
olduklarindan, seyircinin ilgisi hakkinda epey bilgi sahibiydiler. Ancak yalnizca kar amaci giiden
aracilar olduklarindan, yapimcilar kadar bile sanatsal endiseleri yoktu” (Abisel, 1994, s. 100). Bu
nedenle de dagitimcilar, yapimcilardan ekseriyetle “tutan formiilleri” tekrar etmelerini
istiyorlardi. Kliselere yaslanan -ve hatta ¢ogu kez kliselerden ibaret olan-, belirli kaliplara
hapsolmus yerli filmlerin Yesilcam’a hakim olmasinin sebeplerinden birinin bolge isletmecileri
olarak adlandirilan dagitimcilarin oldugu ileri siirtilebilir.

1990 yilindan itibaren yabanci sermayenin yerli sinema sektoriine yatirim yapabilmesinin
ontindeki hukuki engellerin kaldirilmasi ile Tiirk sinemasi i¢in oldukca 6nemli olan bu iktisadi
alan, Amerikali film sirketleri tarafindan doldurulmustur.

19801erin sonunda Devlet Bakani Adnan Kahveci'nin gelistirdigi “Off-shore Media Project”
(Kuyiotesi Medya Projesi) sayesinde biiyiik Amerikan film sirketleri (“major "ler) Tiirkiyeye
cagrilmis ve iilkemizde iiretim yapmalar: istenmistir. Amerikan sirketlerine stiidyolar
kurmalar: karsiligr vergi kolayliklar: saglamay: vaat eden proje, kamuoyundaki tartismalar
sonucu yasal hale getirilememistir. Projeye gore; stiidyo kuran Amerikan sirketlerinin
ddeyecegi vergiler uzun vadeye yayilacak, gerceklestirecekleri prodiiksiyonlarla Tiirk sinema
sektoriinden calisanlar1 istihdam edilecek, iilkedeki teknik altyap: giiclendirilmis olacakti.
Boylelikle, hem Tiirk filmlerinin genel kalitesinin artirilmas: hem de -majorlerle ortaklik
nedeniyle- Tiirk filmlerinin yabanci pazarlara dagitiminin kolaylasmast saglanmis olacakt.
Tepkiler nedeniyle “Off-shore Medya Projesi” yasalasamamustir ldkin 1989 yilinda Yabanct
Sermaye Yasasi'nda 17, 30, ve 31 numarali kararnamelerle yapilan degisiklikler Amerikan
sirketlerinin iilkeye girmesi oniindeki engelleri kaldirmistir (Tung, 2012, s. 148).

Ezclimle; yerli sinemanin niteliginin artmasi, yetismis kalifiye eleman ihtiyacinin karsilanmasi ve
Tiirk filmlerinin uluslararasi arenadaki dagitimmin saglanmas: siartyla ¢ikilan bu liberallesme
yolunda gelinen nokta, Amerikali dev film sirketleri i¢in karli bir pazara sahip olunmasi ve
dagitim tekelinin getirdigi yagli komisyonlarin toplanmasindan ibaret olmustur. Yerli sinema
sektorii icinse Tiirkiye pazari, kendi tilkesinde dagitima gikabilmek i¢in Amerikan sirketlerine %
15 komisyona mecbur birakilan ve hatta bunun i¢in bile gosterime girecek salon bulunamayan bir
hale evrilmistir. Siirecin taniklarindan biri olan sinema oyuncusu Fiisun Demirel durumun
vahametini su sozlerle ifade etmektedir:

“Sizi kurtarmaya karar verdik. Dis ticaret mevzuatimizda engelleyici maddeleri kaldiracagiz.
Bu sayede Amerikan film sirketleri serbestce iilkemize gelecekler. Gelecekler ve sinemamizi
kurtaracaklar. Bu sirketler burada filmler cekecekler. Milyarlarca liralik biitceleriyle,
stiidyolar, platolar kuracaklar. Sinemacilarmmiza yeni is alanlari agacaklar. Hatta bizim
filmlerimizi diinyaya dagitacaklar” (oysa yuvamizi dagittilar). En yetkili agizlardan bunlar
soyleniyor. Istila sonucu énce ana merkezdeki sinemalar: kaybettik. Hicbir sey yapilamadt,
hig ses yok. Sonra semt sinemalar1 kaybedildi. Temel agitlar disinda gikimizi ¢ikaramadik
(Demirel, 1996, s. 151-152).
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Kisa stire icinde sektoriin % 50’sine sahip olarak tekellesen s6z konusu firmalar, sinema
salonu sahiplerine belirli kisitlamalar, yaptirimlar ve kotalar yoluyla yapimin iistlendikleri
filmleri dayatmaktadirlar. Yerli filmler ise salonlar1 dolduran Hollywood filmleri nedeniyle
gosterim zorluklar: ile kars1 karsiya kalmaktadirlar. Tiirkiye'nin 1980ler boyunca yasadigr hizl
(neo)liberallesme dalgasi, yerli sinema sektorii adina hegemonik somiiriiniin hizlanmasi ve
koklenmesi anlamina gelmigtir. “Turgut Ozal ydnetiminin kapitalist Batr'ya biitiinlesme ve
Tiirkiye’yi her alanda dis diinyaya agma temel karari, 1980lerin hemen sonunda sinema alaninda
da kimi 6nemli degisikliklere yol agt1” (Dorsay, 2005, s. 12). “Serbest piyasa” olarak adlandirilan
sinemanin kurtlar sofrasinda gesitli yapisal sorunlar neticesinde bir tiirlii endiistrilesemeyen yerli
sinema sektOriiniin durumu da burada, kurtla kuzunun aymn odaya kilitlenip “serbestge rekabet
ettikleri” sartlara benzetilebilir.

2. 1990 SONRASI YERLI FILMLERIN GENEL DURUMU, KENDA’NIN KURULUSU
VE SEKTORUN SiMDiKi DURUMU

1990 y1l1 itibariyle yeni diinya diizenine ayak uyduran Tiirk sinema sektorii, dagitim ve gosterim
alanlarmin hizli tekellesmesi ve Amerikanlasmasi ile birlikte {iretim krizine girmistir. Git gide
azalan yerli film yapimlarinin dahi ¢ogunlugu gosterim sansi bulamamislardir. Bunun en 6nemli
nedenlerinden birisi kugkusuz dagitim agin1 kontrol eden Hollywood firmalarmin, yapimin
kendilerinin iistlendikleri filmleri ya da ithalatin1 gergeklestirdikleri diger Hollywood filmlerini
sinema salonlarma dayatmalaridir. “Amerikan dagitim sgirketlerinin gelmesiyle Hollywood
filmleri sinema salonlarmi kaplar. Zar zor firsat bulup gosterime girebilen Tiirk filmleri seyirci
bulamaz” (Kirel, 2012, s. 119). Telif Haklar1 ve Sinema Genel Miidiirliigii'ne gore Tiirkiye'de 1996-
2006 yillar1 arasinda 1862 adet yabanci film gosterime girmistir. Bunlardan yaklasik %601 ABD
yapimudir. Diger taraftan bu filmlerin %10"u ABD sirketlerinin diger iilkelerle yaptig1 ortak
yapimlardir. Yabanc sirketlerin sinemalar1 kendilerine baglamalar1 ve daha ¢ok yabanci
(¢ogunlukla ABD yapimi) filmleri gosterime sokmalari, yerli filmlerin gosterime girebilme
olanagini azaltmistir (Kalemci & Ozen, 2011, s. 72). ABD'de menseli 6 biiyiik firma (Warner,
Paramount, Twentieth Century Fox, Sony, Disney ve Universal) tiim diinyada gesitli tekel ve trost
anlasmalari yaparak hegemonik hale gelmis film yapim ve dagitim sirketleridir (Gomery, 2011, s.
167). Bu sirketlerden Paramount ve Universal, ABD disinda UIP (Universal International Pictures)
ad1 altinda faaliyet ytirtitmektedir (UIP Hakkinda, 2023). Tiirkiye'deki film dagitimi pazarinda
etkili bir bagka Amerikan sirketi ise Warner Bros. Tiirkiye'dir. Bir diger onemli dagitim sirketi
olan Ozen Film ise yerli bir sirket olup, 28 yildir 20th Century Fox'un filmlerini ve yerli filmlerin
dagitimini iistlenmektedir (Ozen Film Kurumsal, 2023). Burada adi anilan sirketlerin
Tiirkiye’deki film dagitiminin ¢ok biiyiik bir boliimiinii elinde tuttuklar: goriilmektedir. Rekabet
Kurulu'nun 2005 yilinda Danistay’n bir iptal kararma istinaden 2007 yilinda yayinladig:
degerlendirme raporuna gore Warner Bros. Film ve Video San. ve Tic. A.$. (WB) ticaret unvanl
sinema filmleri dagitim sirketinin, sinemalarda gosterilen filmleri piyasaya siirerken, nihai
tiiketiciye uygulanacak bilet fiyatlarin1 salon sahibi tesebbiislere dikte ederek, yeniden satig
fiyatini belirlemek suretiyle 4054 sayil1 Kanun'u ihlal ettigi tespit edilmistir. S6z konusu raporda;

“‘Tiirkiye genelinde filmlerin sinemalara yonelik dagitimi’ ilgili pazarinda 4054 sayili
Kanun'un 3. maddesinde tanimlanan sekilde hikim durumda olan WB’'nin; dagitimim
yaptigr bazi filmlerden Once gosterilecek fragmanlari belirlemek suretiyle ilgili pazardaki
hakim durumunu 4054 sayii Kanun'un 6. maddesinin birinci fikras: ve ozelikle de anilan
maddenin (c) bendinde Orneklendirilen sekilde kotiiye kullandiginin, sinema salonlarinca
uygulanan bilet iicretlerini belirlemek ve/veya denetlemek, bu bedelleri birbirinin rakibi
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konumundaki sinema salonlar1 arasinda egitlemek seklinde gerceklestirdigi eylemler suretiyle
bir baska hizmet piyasasi olan “filmlerin sinemalarda gosterimi” pazarindaki rekabet
kosullarini bozma amagli veya bu etkiyi dogurur tarzda, dolayisiyla 4054 sayili Kanun'un 6.
maddesi ve oOzellikle de ayni maddenin (d) bendinde Orneklendirilen sekilde kotiiye
kullandiinin, sinema salonlari ile arasinda bulunan “dikey anlasmalar” vasitastyla sinema
salonlarinca uygulanan bilet fiyatlarim belirlemek ve/veya miidahale etmek suretiyle 4054
sayily Kanun'un 4. maddesi ve ozellikle de aym maddenin (a) bendinde yasaklanan
faaliyetleri gerceklestirdigi” (Rekabet Kurumu, 2007) tespit edilmigtir.

Yukarida yer alan raporda da belirtildigi {izere film dagitim agimi kontrol eden s6z konusu
sirketler; sinema salon sahiplerine yiiksek gise garantili filmlerin gosterim hakkinin yaninda
baska Hollywood filmlerini de paket seklinde satin almaya ve gostermeye zorlamakta, hatta bilet
fiyatlarinin belirlenmesinde bile rol oynayabilmektedirler. Anti tekel ve anti trost yasalarin gevsek
oldugu ya da en azindan uygulayimminin gevsek oldugu Tiirkiye gibi iilkelerde s6z konusu
eylemleri gergeklestirmekten imtina etmeyen bu egemen film sirketleri, ABD gibi kurallarin daha
sik1 bir bicimde uygulandig: bir iilkede ayn1 hoyratliklarini sergileyememektedirler. “Dagitim
cephesinde ABD hiikiimeti deniz asir1 film sirketleri vasitasiyla trost-benzeri davranis
desteklerken, bunu iilke iginde yasaklar” (Miller, 2011, s. 177).

Tirkiye’deki film dagitimin irrasyonelligine iliskin son drnek Umut Sanat adli film yapim ve
dagitim sirketinin kendi ithal ettigi filmin dagitimmi bile Warner Bros. Tiirkiye’ye emanet
etmesidir. Umut Sanat firmas1 “Ad1 gecen sirket yetkilileri tarafindan, Tiirkiye dagitim haklarina
sahip olduklar1 ve ¢ok yiiksek hasilat yapan bir filmin dagitimini, kendilerinin de dagitim
faaliyetleri olmasma ragmen, WB’ye verdikleri ifade edilmis, genel olarak hasilat beklentisi
yiiksek olan ticari filmlerin dagitimimda WB veya UIP gibi dagitim sirketlerini tercih ettikleri dile
getirilmistir” (Rekabet Kurumu, 2007). Bunun sebebi, Warner Bros. Tiirkiye ve UIP Tiirkiye'nin
birbirleri ve salon sahipleri ile yaptiklar1 agik ve ortiik anlagsmalardir. “Yabanci dagitimcilarin
uluslararas1 yapisi1 ve Hollywood yapimcilar ile organik iliskileri, programlarimi hazirlarken
Hollywood filmlerine 6ncelik vermelerini gerektirir” (Cetin Erus, 2007, s. 12). Burada Hollywood
sirketlerinin hegemonik yapisindan bahsederken, tekellesmenin ikili yapisi kast edilmektedir.
S6z konusu sirketler hem dikey hem de yatay olarak tekellesmis ve bu sekilde piyasanin tiim
vechelerini kontrol edebilmislerdir. “Amerikan filmleri biiyiik film sirketleri kendi dagitim
sirketlerine, ¢ok salonlu sinemalara, video zincirlerine ve televizyon istasyonlarina sahip oldugu
icin uluslararasi diizeyde ¢ok kolay bir sekilde dolasimdadir. Birlikte her seyi kapatiyorlar ve
onlenemez bir biiyiikliigli olusturuyorlar” (Leslie, 2011, s. 57).

KenDa'nin Kurulusu ve Faaliyetleri

Yukarida belirtildigi tizere {i¢ sirketin (Warner Bros. Tiirkiye, UIP Tiirkiye ve 20th Century Fox'un
filmlerini dagitan Ozen Film) Tiirkiye’deki film dagitimimin biiyiik bir boliimiinii gergeklestirdigi
pazar yapisi iginde, bu sirketlere hasilatin % 15i gibi bir oran1 vermek istemeyen yapim sirketleri
5 Ekim 2004 tarihinde (Firma Rehberi Kenda Film Dagitim Sirketi, 2023) bir araya gelerek KenDa
(kendin dagit) isimli dagitim sirketini kurdular. Daha sonra Kore menseli Mars Entertainment’a
satilacak olan sinema salonu zinciri AFM, Sinan Cetin’in sahibi oldugu yapim sirketi Plato, Necati
Akpiar ve Yilmaz Erdogan tarafindan kurulan ve Tiirkiye'nin en biiyiik yapim sirketlerinden
biri olan BKM ve bir reklam ve pazarlama sirketi olan Energy Media'nin igbirligi neticesinde
kurulan KenDa, ilk yilinda yalnizca ii¢ adet film ithal etmis ve dagitimimni gergeklestirmistir.
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1 Sky Captain ve Yarmmin Diinyasi
(Sky Captain and the World of
Tomorrow, 2004)

2 Tesadiifler (I Heart Huckabees,
2004)

3  Yanhs Hesap (Intermission,

2004)

Tablo 1 KenDa'nin 2004 yilinda dagitimini Ustlendigi filmler

Yilmaz Erdogan, sirketin nev-i sahsina miinhasir ismine iliskin olarak bilimsel bir etkinlikte
sunlari ifade etmistir:

“Simdi biz kendi dagitim girketimizi de kurduk. Ben bir de daSitimciyim, onu hig
soylemiyorsunuz! Ayni zamanda, Kenda, o isim de bana ait, ‘kendin dagit’ manasinda.
Herkes onun siirsel oldugunu diisiiniiyor, ne demek diyor, kendin dagit. Elin Amerikast
degil, sen kendin dagit anlaminda” (Sarikartal, 2008, s. 185).

2005 y1l1 ise KenDa igin hem nitelikli sanat filmlerinin hem de gise canavari yerli filmlerin dagitimi
noktasinda ileri yonde ivme kazandiklar1 soylenebilir. Fakat yine de bir yilda 10 adet filmin
dagitimi, daha 6nce de belirtildigi gibi, bir dagitim sirketini ayakta tutabilecek rakamlar degildir.
Sirketin kurucularindan Selay Tozkoparan (Energy Media), konuya iligskin olarak “Yerli filmleri
dagitmak i¢in Warner Sirketine komisyon verilmek zorundaydi ve sirket bu sayede biiyiik cirolar
yapiyordu. BKM, Plato ve AFM sinemalariyla ortaklasa KENDA (kendin dagit) adinda bir
dagitim sirketi kurduk ve bir sene sonra Warner't gectik” (Cobankent, 2008) ifadelerini
kullanmistir. Burada Tozkoparanin kast ettigi rakamlar gise hasilatidir. Sirketin 2005 yilinda
dagitimini tistlendigi filmler Tablo-2’de siralanmuistir:

1 Votka Limon (Vodka Lemon,
2005)

2 Vahset Cetesi (The Devil's
Rejects, 2005)

3 Hayalet Sesler (White Noise,
2005)

4 Travma (Trauma, 2005)

5 Pardon (2005)

6 Kapr  Komsusu (Next Door,
Naboer, 2005)

7 Organize Isler (2005)

8 Evet (Yes, 2005)
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Tablo 2 KenDa'nin 2005 yilinda dagitimini Ustlendigi filmler (KenDa Tim Filmler, 2023).

Pamukkale Universitesi iletisim Bilimleri Dergisi 2023 (1)

Eyvah Yas Otuz Bes (Tout Pour
Plaire, 2005)
O Simdi Mahkim (2005)

2006 yilinda da bir onceki yila benzer bir tablo ortaya ¢ikmaktadir. Kurtlar Vadisi: Irak (Serdar
Akar, 2006), Hokkabaz (Cem Yilmaz, Ali Taner Baltaci, 2006) ve Beynelmilel (Sirr1 Siireyya Onder,
Mubharrem Giilmez, 2006) gibi bol giseli yerli yapimlarin yani sira yonetmen ve oyuncu kadrosu
iyi olmasina ragmen gisede basarili olamamais birkag yabanci filmin dagitimi gergeklestirilmistir.

AN U kW N

8

Tablo 3 KenDa'nin 2006 yilinda dagitimini Gstlendigi filmler (KenDa Tim Filmler, 2023).

U¢ Siradisi (Saam gaang i,
Three... Extremes, 2006)
Unutulmayanlar (2006)

Kurtlar Vadisi: Irak (2006)
Hokkabaz (2006)

Beynelmilel (2006)

Keloglan Kara Prens'e Karsi
(2006)

Hacivat Karagoz Neden
Oldiiriildii? (2006)

Korkuyorum Anne (2006)

Asag@ida yer alan Tablo-4’e bakildiginda 2007 yilinda hem nicelik olarak hem de nitelik olarak
KenDa'nin bir sigrama yaptigy ileri stiriilebilir.

0 9 N »n A

Mutluluk (2007)

Amerikalilar Karadeniz'de 2
(2007)

Mavi Gézlii Dev: Nazim Hikmet
(2007)

Barda (2007)

Romantik (2007)

O Kadin (2007)

Adem'in Trenleri (2007)
Zincirbozan (2007)
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9 Gomeda (2007)

10  Yumurta (2007)

11 Janjan (2007)

12 Cumhurbaskan: Oteki Tiirkiye'de
(2007)

13 Maradona: Tanri'nin Eli
(Maradona: La Mano De Dios,
2007)

14 ILyi Seneler Londra (2007)

15 Yanls Zaman Yolculari (2007)

Tablo 4 KenDa'nin 2007 yilinda dagitimini stlendigi filmler (KenDa Tim Filmler, 2023).

Gec¢mis yillarmn iki kat1 filmin ithalati ve dagitimi gerceklestirilmesine karsin bu rakamlar da
KenDa’y1 ayakta tutmaya yetmemis ve bir sonraki yil sirketin ortaklarindan Selay Tozkoparan’in
yapimalligini tistlendigi O. Cocuklar: (Murat Saragoglu, 2008) disinda herhangi bir filmin dagitimi
yapilmamis ve sirket ticari faaliyetlerine 2008 yilinda son vermistir. Sektor temsilcileri ile yapilan
goriismelere gore bir dagitim sirketinin elindeki giiciin dagitimin iistlendigi film sayisina baglh
oldugu ve KenDa'min dagittig1 film sayis1 goz oniine alindiginda ayakta kalmasinin pek miimkiin
goriinmedigi ifade edilmistir (Kurgenli ve Anter’den akt. Cetin Erus, 2007, s. 13).

Her yil gekilen filmlere rakamsal olarak bakildiginda, Tiirk sinemasmin 200071 yillar boyunca
yapim alaninda oldukca yol kat ettigini ve Tiirk seyircisinin de yerli filmlere daha fazla ragbet
ettigini soylemek miimkiindiir. Fakat dagitim ve gosterim alanlari git gide belirli yabanci sermaye
odaklarinin kontroliine ge¢gmistir.

Sektorel Dagilimin Simdiki Durumu

Su anda film dagitiminin ¢ok biiyiik bir g¢ogunlugu dort yabanci sirket tarafindan
gerceklestirilmektedir. Bu sirketlerden CJ] ENM ve CGV Mars Dagitim Kore mengeli CGV
Entertainment’a aittir. Dagitimda diger 6nemli pay sahibi sirketler Amerikan meseli UIP Tiirkiye
ve Warner Bros. Tiirkiye'dir. 2022 yilinda C] ENM ve CGV Mars Dagitim’in pazar pay1 orani %
46 seviyesindedir. UIP Tiirkiye'nin % 33 ve Warner Bros. Tiirkiye'nin ise toplam hasilattan aldig:
pay % 12'dir (Box Office Dagitimcilar, 2023). Warner Bros. Tiirkiye, 2023 bag itibariyle film
dagitim faaiyetlerini sonlandiracagini ve yapimi ile ithalatim1 gerceklestirecegi filmlerinin
dagitimi i¢cin TME Films ile anlastigin1 duyurmustur (Bir devrin sonu, 2023). TME Films ayrica
bir bagka film yapim devi Sony’nin filmlerinin de dagitimi i¢in anlasmaya varmistir (Kirsavoglu,
2023). Yerli filmler agisindan soz konusu gelismeler elbette kaygi verici olarak nitelenebilir.
Vizyona girse gise basarisi gdsterecegi garanti olan Recep [vedik 7 (Togan Gokbakar, 2022), Bursa
Biilbiilii ( Hakan Algiil, 2023) ve Yilbasi Gecesi (Ozan Agiktan, 2022) gibi bircok yerli yapimin
vizyona girmeden dijital platformlarda yaymlanmasi durumun vahametini gozler oniine
sermektedir.
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TARTISMA VE SONUC

Tiirkiye’de sinema sektorii belirli yapisal, sektorel ve kurumsal nedenlerle
endiistrilesememistir. Ama yine de gecen yillar icinde, seyircinin yerli filmlere gosterdigi
tevecciihiiniin de etkisiyle baz1 sektorel -kendine has- teamiiller meydana gelmistir. Bunlardan
en onemlisi kuskusuz, Yesilgam’in kendine has dagitim bigimi olan bolge isletmeciligi sistemidir.
Yesilcam sinemasini olusturan olumlu ve olumsuz birgok karakteristigin sebebi bizzat bu s6z
konusu dagitim mekanizmasidir. Bu mekanizma 19807 yillara kadar birkag kriz neticesinde
sinanmig ve sonunda 1990 yili itibariyle, donemin hiikiimet politikalar1 sonunda sonlanmustir.
Yeni liberallesme dalgasi, yerli sinema sektoriinii onulmaz bir {iretim ve dagitim krizine
sokmustur. Ge¢mis yillara oranla gekilen yerli film say1s1 diismiis ve bu az sayidaki yerli filmlerin
de ¢ok az1 sinema salonlarinda gosterim sans1 bulmustur. Dagitimi ve gosterimi yavas yavas
kontrol eden yabanci mengeli film sirketleri, yapimini ve/veya ithalatini tistlendikleri -cogunlugu
Hollywood filmlerinden tesekkiil- filmleri Tiirk seyircisine dayatmiglar ve sonunda seyircinin
film algilayisini, tercihlerini ve beklentilerini degistirmislerdir. Bu da 20007i yillarda ¢ekilen gise
canavari yerli yapimlarin dogmasinin goz ard: edilen sebeplerinden biridir.

Yerli filmlerin tekrardan sinema salonlarinda baskin olmaya basladigi 200071 yillarda,
basarili yapimlara imza atmis bazi film yapimcist ve yatirimcis: sirketler, dagitima iliskin bazi
maddi sorunlar1 asmak i¢in kendi dagitim sirketlerini kurmuslardir. Yabanci dagitim sirketlerine
komisyon vermekten kaginmak gibi basit ve anlasilir bir motivasyondan hareketle hem kendi
cektikleri filmleri, hem baska yerli yapimlari, hem de ithal ettikleri kaliteli yabanci yapimlar:
dagitmayr amacglayan KenDa (kendin dagit) adli sirket, arzu edilen ekonomik kapasiteye
kavusamamas1 nedeniyle kisa siirede iktisadi faaliyetlerine son vermek zorunda kalmustir.
Gelinen noktada yabanci dagitim sirketleri, 6zellikle Kore mengeli Mars Dagitim’in sektordeki
dominasyonun da etkisiyle, yerli film dagitim alaninin hemen hemen tamamimi kontrol
etmektedirler. Yerli filmlerin talep ettikleri dagitim olanaklarmi Tiirkiye'deki salonlarda
bulmalar1 zorlasinca -ki salonlarin da biiyiik bir boliimii yabanci mengeli sinema salonu
zincirlerinin tekelindedir- gareyi ¢evrimigi film platformlarinda bulmuslardir. Sonug olarak Tiirk
sinemasi, 1990’1 yillarda yasadigi ekonomik krizin bir benzeri ile kars1 karsiyadir. Tipki 1990
yillarda oldugu gibi simdi de yerli filmler salonlarda gosterim sans1 bulamamaktadirlar. O zaman
ile simdi arasindaki tek fark soz konusu platformlardir. Sanat filmleri MUBI ve Blu TV gibi
mecralarda, popiiler filmler ise Netflix ve Disney Plus gibi mecralarda seyirciyle bulusabilmekte,
bu da sektorde tiretimin agir aksak da olsa siirmesini saglamaktadir.
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Arastirma Makalesi

BiR GORSEL iLETiSIM ARACI OLARAK FOTOGRAFIN
AFIS TASARIMINDAKI ROLU

Duygu KIZILDEMIR's
Ozet
Bugiiniin diinyasinda giiglii bir iletisim araci olarak tanimlanan fotograf, var oldugu ilk donem iirtinlerinde
gerceklik etkisinin de verdigi giicle daha ¢ok belgesel tavirda kendini gosterirken, teknolojinin gelisimi ve
fotografin yayilimiyla birlikte bir¢ok alana dahil olmustur. Gelisebilirligi, gerceklikle baglantis1 ve hizl
yayilan bir gorsel ara¢ olmasi sebebiyle iletisimin vazgegilmezi haline gelen fotograf, giintimiizde de
amator ve profesyonel bicimleri ile varligin kaniti olmaya devam etmektedir. Toplum tarafindan kabul
gormesi, anlatimsal zenginliginin yogun olmasi fotografin tasarim iiriinlerinde kullanilmasimin belirgin
sebeplerindendir. Ozellikle afis tasarimlarinda sayfa alaninin gogunlugunu kaplamakta ve tasarimin ilgi
cekim merkezi olmaktadir. Fotografin afiste kullanumi fikrin izleyicinin zihninde canli bir goriintii
olusturmasini saglamakta ve aktarilmak istenen mesajin dogruluguna inanci arttirmaktadir. Sosyal afisler
fotograf kullanimi bakimindan en yogun 6rnekleri vermektedir. Bu galismada 6rnek sosyal afisler segilerek,
afislerde kullanilan fotograflar, tasarima olan etkileri, iletisim, tasarim ve hedef kitle konular1 dikkate
alinarak incelemistir. Yapilan incelemelerde gostergebilimi téz ve bicim olarak boliimleyen Hyemslev'in
biitiinii ¢oziimlemenin ancak parcalarin anlasilmasiyla miimkiin oldugunu savunan goriisiinden
faydalanilmgtir.
Anahtar Kelimeler: Afis, Sosyal Afis, Fotograf, Gorsel ﬂeti§im.

PHOTOGRAPHY AS A VISUAL COMMUNICATION TOOL
ROLE IN POSTER DESIGN

Abstract

Photography, which is defined as a powerful communication tool in today's world, manifests itself in a
documentary style with the power of the effect of reality in the first period of its existence, and has been
included in many fields with the development of technology and the spread of photography. Photography,
which has become indispensable for communication due to its development, connection with reality and
being a rapidly spreading visual tool, continues to be the proof of existence with its amateur and
professional forms. The fact that it is accepted by the society and its expressive richness is intense are the
obvious reasons why photography is used in design products. Especially in poster designs, it covers the
majority of the page area and becomes the center of attention of the design. The use of the photograph on
the poster ensures that the idea creates a vivid image in the mind of the viewer and increases the belief in
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the correctness of the message to be conveyed. Social holidays give the most intense examples of the use of
photography. This sample social holidays were selected and examined by taking into account the
photographs used in exiles, the effects, communication, design and target audience. In the examinations
made, the views of Hyemslev, who divides semiotics into substance and form, which argues that analyzing
the whole is possible only by listening, were used.

Keywords: Poster, Social Poster, Photograph, Visual Communication.

GIRIS

“ Tiirk Dil Kurumu'nca yayinlanan Toplum Bilimleri Sozliigii'nde iletisim ‘diisiince ve
duygularin, bireyler toplumsal kiimeler, toplumlar arasinda soz, el-kol devinimi, yazi, goriintii vb.
aracith§yla degis tokus edilmesini saglayan toplumsal etkilesim siireci’ olarak tanimlanir” Insan dnce
diistintir, fikirlerini zihinde tasarlar ve bu tasariy1 kars: tarafa iletmek igin en etkili iletisim
bicimini tanimlar. “Iletisim belki de sahip oldugumuz en onemli Ozelliktir. Ciinkii iletisim boyutu
kaldirildiginda insanlarin birbirini anlamas: imkansiz hale gelir” (Ugar, 2019).

Iletisim siirecinin en belirgin sonuglarinin ve hizli doniitlerinin alindigy iletisim tiirii
olarak gorsel iletisim, ayn1 zaman da insanligin kullandig1 en eski yontemlerden biridir. Cogu
kez sozlii iletisim ile aktarilamayan, dil konusunda yetersiz kalman durumlarda gorsel iletisim;
bircok toplum tarafindan anlagilan bir sistem kurabilmeyi ve yonlendirebilmeyi saglamaktadir.

Tletisimin amaci verilen mesajin aliciya dogru bigimde aktarilmasini ve alici tarafindan
dogru ¢oziimlenebilmesini saglamaktir. Gorsel iletisim bu amacin daha hizli ve etkili olarak
gerceklesmesini saglayabilmektedir. Gorsel iletisim kaliciligi ve farkli zaman dilimlerinde
etkinligini siirdiirebilmesi yonleriyle isitsel iletisimden ayrilmaktadir ve bu fark gorsel iletisime
belgesel bir nitelik kazandirmaktadur.

Fotograflar, giiniimiiziin teknolojisinin de katkilariyla, belgesel tavrin ve hikayesel mesaj
iletiminin ideallestirilmis goriintiilerini sunabilen yogun igerige ve etkiye sahip iki boyutlu gorsel
iletisim araglarindan biridir. Temel anlamda “Fotograf icinde yasadi§imiz cevreden alinmis, secilmis
goriintiidiir. Fotograf bulunusundan giiniimiize teknolojisinin gelisimi ile cok biiyiik yol katetmistir”
(Kafali, 2003). Bugiiniin teknolojisi ile her giin milyonlarca fotograf ¢ekilmekte, gesitli teknolojik
araclarla islemden gecirilmekte ve paylasilmaktadir. Fotograf gorsel bir temsil olarak varlik ve
sahiplik bilincini ve {iretiminin tizerinden yillar ge¢mis dahi olsa, ‘zaman igerisindeki o anin
kaydedilmesinin en belirgin yontemlerinden birini olusturmaktadir. “Bir seyin fotografini cekmek
fotograflanmus olan o seyi ele gecirmektir. Baska bir deyisle bir seyin fotografini cekmek, diinyayla, insanda
bilgilenme —dolayisiyla giiclenme- duygusu uyandiran bir sekilde iliskiye girmektir” (Sontag, 2011).
Fotograf1 cekilen sey fotograf var oldugu siirece yasamaktadir ve fotografin sahibi o anin
sahibidir.

Fotograf kanitsal 6zelligi nedeniyle toplum tarafindan benimsenmis 6nemli bir kaynaktr.
Toplumla kurdugu iletisim baglaminda, fotografin gercekle bagdastirilmas: gercegi belgeleyen,
kanitlayan ozelliginden gelmektedir. Marien’e gore icadindan kisa siire sonra fotograf, meydana
gelen olaylarda tarafsiz bir sahit olarak takdir edilmistir. Bilim adamlar1 i¢in bu kusurlu
duyulardan ve hislerden bagimsiz, insan goziinden daha iyisi demektir (2015). Fotografciligin bir
zamanlar kayit ve kanit amagl bir iletisim araci olarak tinlendigini soyleyen Prakel de “Kamera
asla yalan soylemez” diyerek fotografin bu 6zelligine vurgu yapmaktadir (2011).

Fotograf hayattan kesitler sunar. Bir film gibi hikayenin basladig1 ve sonuglandig; stireci
vermez, Bu sebeple kiiciik alan i¢inde ucu agik tanimlamalar yapar, gostergeler yoluyla ve
izleyicinin zihnindeki kodlamalarla anlamlara ulasir. Bir fotograf teknik olarak gec¢mise ait bir
driindiir ancak ¢oziimlenmeye baslandig1 andan itibaren her doneme ait olabilir niteliktedir; ilk
bakildiginda kesin tanimlamalar yapilabilir 6zellikler gosterir ama incelenmeye baslandiginda
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anlamlar1 agilabilir. “Kesinlik anlik olabilir, kuskuysa siirem gerektirir; anlam bu ikisinden dogar.
Fotograflanan an, ancak ona kendisini asan bir siivem okuyabilirse anlam kazanabilir. Bir fotografi anlaml
buldugumuzda, ona bir gecmis ve gelecek atfediyoruz demektir” (Berger, 2013).

Fotograf iki boyut {izerinde hem goriindiigii kadar gercek ve duragan hem de
diistintilerek farkli uzamsal agilimlara ulasabilecek kadar degisken ve siiregen bir anlatim
sunmaktadir. Tarihte belgeleyici niteligiyle benimsenen ve gercekligine dair inangla yorumlanan
fotograflar gordiigiinii aktarabildigi kadar gostermek istenileni de aktarabilmektedir. Fotograflar
iletilmek istenen mesaj dogrultusunda fotografcisiyla yaptigi anlasma sonucunda izleyicisine
goriinen gergegin Otesinde bir diinyayr anlatabilmektedir. Bu da fotografin nesnel olarak
sorgulanamaz ama icerik acisindan sorgulanabilir yoniinii ortaya koymaktadir.

“Teknolojik determinist bir bakis agistyla teknolojik aracin miidahalede bulundugu ve ortaya ¢ikma
sartlarimin da ancak o aragla miimkiin oldugu modern goriintiiler, her tiirlii kurguya ve kurmacaya
agiktir. Mesela bir fotograf karesinden bahsedildigi anda aracin mecburi sonuglari olarak tercih, sinir,
cerceve, baglam gibi bircok unsur devreye girmekte ve bunlar kisisel, insiyatife bagli unsurlar olarak
zuhur etmemekte; aksine, fotograf cekmenin bir sonucu olarak kendi varliklarin icbar etmektedir.
Fotograf ceken kisi tercihte bulunmakta, bazi seyleri dahil ettigi gibi bazi seyleri de disarida
birakmakta, kadrajin belirlemekte, nesneyi baglamindan koparmakta ve tiim bunlar o kisi bunlar:
istedigi icin degil fotograf ¢ektigi icin karsilasti$1 zorunlu sonuglardir. Dolayisiyla her miidahale
kurgudur ve gercekligi yok ederek kurmacanin kapilarini sonuna kadar acar.”(Al, 2019).

Fotograflar nesnel gortiniimleriyle 6znel anlatimlar verir. Her sey bakan kisinin durumlar:
anlamlandirma yetisine gore degismektedir. “Bugiin biz ge¢misin sanatini hi¢ kimsenin gormedigi bir
bicimde goriiyoruz. Aslinda bambagka bir bicimde algiliyoruz” (Berger, 2017).

Bugiiniin teknolojisi artik goriintii isleme teknikleri konusunda belirgin bir ivme
kazanmuis yaraticiligin fikirle bulustugu noktada kurgu boliimiinii goriintii isleme programlari ve
uygulamalar1 devralmistir. Bir kag dakika icinde var olan bir goriintii manipiilasyon teknikleri ile
baska bir boyutta iletisim kanallarina sunulabilmektedir. Bu yontem tekil veya ¢ogul mesajin
olusturuldugu asamalarda metafor iiretme yolunu kolaylagtirmaktadir. Ozellikle fotograflar ile
yapilan ¢alismalarda bu teknolojiden biiytiik olglide faydalanilmakta, iletilmek istenen mesajlar,
profesyonel olarak islem gorerek tasarim elemanlar: i¢inde yer almaktadir. “Adobe Photoshop,
Adobe [llustrator ve Painter gibi yazilim programlar: tasarimcinin cesitli teknikler kullanarak kesfetmesine,
oynamasina ve goriintiileri carpici bir bicimde yeniden bicimlendirilmesine olanak vermektedir. Bu, yiiksek
kalitede sanat calismalarinin yaratimini ve yaratict ufuk agict gorsellerin iiretimini saglar” (Ambrose ve
Billson, 2013).

Inandiriciligiyla ve miidahaleye agik yapisiyla insanlik iizerinde giiglii etkiler olusturmus
fotograf alani, dogrudan insan algisini etkilemek icin {iretilen afis tasarimlarinda kullanilabilmesi
icin gerekli tiim Ozellikleri barindirmaktadir. “Aslinda fotograf hakikate iliskin biitiinsel bir goriisii
deneme onaylama ve inga etme aracidir. Bu nedenle fotograf ideolojik miicadelede nemli bir rol oynar;
kullanabilecegimiz ve bize karst kullanilabilecek boyle bir silahi anlamamiz bu yiizden gereklidir” (Berger,
2013).

AFIS

“ Turk Dil Kurumu'na gore afisin tanimi; “bir seyi duyurmak veya tanitmak icin hazirlanan,
kalabaligin gorebilecegi yere asilmis, genellikle resimli duvar ilani, asi” bi¢cimindedir.'® Ambrose ve

16 hitps://sozluk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 31.05.2023).
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Harris’te afisi benzer bir dille, tanitma, reklam yapma veya duyurma amaciyla tasarlanan basili
iletisim araci olarak tanimlamustir (2010). Afisler giiclii gorsel iletileri olan tasarim elemanlaridir.
Yapilan galismalar ister iiriin/hizmet ister kiiltiirel ister sosyal alanda olsun sadece gosterileni
degil gosterilenin Gtesinde anlamlariyla birlikte var olmaktadir. Calismalarin igerikleri bazen yas,
egitim, meslek gibi toplumun belirli kesimlerine hitap edilecek bicimde diizenlenirken bazen tiim
kesimlerin ortak kaygilarina yonelen anlatimlarla ortaya ¢ikmaktadir. Tasarimcilarin bu anlamda
dikkat etmesi gereken unsurlarin basinda konuyu iyi analiz etmesi, mesajin etkili ve giiclii
Ogelerle aliciya ulastigindan emin olmas: gelmektedir.

Grafik tasarim tiriinleri arasinda en belirgin etki kapasitesine sahip olan afistir. Kitlesel bir
iletisim araci olarak afis tasarimlari tiretim ve tiiketimin duyurularini yapma roliinii tistlenmenin
disinda siyasal, sosyal ve kiiltiirel olaylarinda toplumla bulusturulmasmin en hiz yolu olarak
goriilmektedir. Afis var oldugu donemden itibaren kitlelere hitap etmenin, bilgilendirmenin,
degistirmenin, yonlendirmenin giiciine sahiptir. Grafik tasarimin acil olarak fark edilmesi ve
¢ozililmesi gereken toplumsal sorunlarin duyurulmasi igin kullanacagy tasarim tiriinleri kamusal
alanlarda stratejik olarak konumlandirilacak afislerdir (Twemlow, 2011). Bu anlamda hizl1 yayilan
gorsel trtinler olarak diisiinebilecegimiz afis tasarimlar1 artik yeni medya iizerinde de hizlica
takip edilebilmekte ve paylasilabilmektedir.

“Afisler tasarim ve sanat kaygisimin esit agirlikta oldugu grafik iiriinlerdir” (Becer, 2011). Bu
anlamda gorsel ve kavramsal mesaj iletme kaygisiyla tiretilirler. “Estetik kaygilarla hazirlanmasz,
amacindaki basariyla kosuttur. Afis, cesitli dgelerin bir arada diizenlenmesiyle olusur. Oziinde disa
vurumcudur” (Tiryakioglu, 2012). Tasariminda kullanilan biitiin gorsel 6geler belli bir fikrin ve bu
fikre uygun kompozisyonun olusturdugu iletileri yaymaktadir. Igerdigi gorsel elemanlar direkt
tirtine veya hizmete dair olmasa bile iriintin veya hizmetin alic1 izerindeki etkisine dair fikirler
sunar ki cogunlukla tasarimlar bir iiriin veya hizmet satarken ¢ogunlukla o iiriin veya hizmetin
gorlintiisiinden ziyade iletilecek duyguya yogunlagsma diisiincesiyle tiretilir, asil olan mesajla
izleyicinin arasinda iletigsimi saglayacak en iyi gorsel elemanlar1 bulmaktir. “Hemen hemen biitiin
grafik bicimler iki anlamda var olurlar: Bu gorsel bicimler; gorsel ozelliklere sahip optik fenomenler olduklar:
kadar, aym zamanda bir mesaja gorsel yap: kazandirmada diger gostergelerle birlikte var olan iletisim
sinyalleridir” (Becer, 2011).

Afis tasarimlar yapilirken 6nemli olan diger konu yaraticilik ve 6zgtinliiktiir. Yaratici ve
0zglin olmayan tasarimlar istenen etkiyi saglayamadig gibi diger gorsel calismalar arasinda
kaybolmaktadir. Ozellikle basil1 olarak servis edilen calismalar icin izleme siiresi saniyeler olarak
goriilmektedir. Bu kadar kisa siire igerisinde hedef kitleye ulasmas1 hedeflenen mesajin 6ncelikle
dikkat cekebilecek kadar 6zgiin ve yaratici baska bir deyisle izleyicisini sasirtabilecek diizeyde
etkileyici olmasi beklenmektedir.

“Isaretlerle, gorsel bicimlerle yasadigimiz bu diinyada gorsel iletisim 6geleri yasam kilavuzlarimiz
haline gelmistir. Sirket ve markalar da kendi tiriin ve hizmetlerini rakiplerinden dne ¢ikarmak, akilda
kaliciliklarini - artirmak ve satin alma isteine yonlendirmek igin goOstergelerin giiciinden
yararlanmaktadir. Bu gostergeler arasinda en onemlilerinden biri afis tasarimdir. Bircok sanat akimi
icerisinde kullamilan ve grafik bir idiriin olan afis, popiiler kiiltiiriin vazgecilmez 0gelerinden biri
haline gelmistir. Modern tasarimin ve yasamin aynast gibi olan afisler, deyim yerindeyse kiiltiiriin
tanimlanmasi ve yayilmas: konusunda anlam aktaricist misyonunu tistlenmislerdir” (Demir, 2020).

Duvara asili ilk 0rneklerinden su an internet tizerinde milyonlarcasina ulasabildigimiz
tiirlerine kadar iletisimdeki etkinligi devam etmektedir. Artik var olabilmesi i¢in bir alana ihtiyag
duymamakta internete ulasilan her ortamda zaman smirlamasi olmaksizin yasayabilmektedir.
Grafik tasarimin her alaninda oldugu kadar afis tasarirminda da “iyi bir tasarim cogunlukla
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duygularin ve diisiincelerin paylasildig: ortak bir calisma sonucunda ortaya ¢ikar”(Becer, 2011). Bu ortak
calisma sadece miisteri ve tasarimcl arasinda kurulan ortakligr degil ayn1 zaman da tasarim ve
izleyici arasinda kurulan ortaklig1 da kapsamaktadir. Tasarimci ve miisteri arasinda tamamlanan
iletisim afisin tamamlandig1 anlamina gelmemektedir. Bir afis ancak izleyicisiyle bulustuktan ve
izleyiciden beklenen etki goriildiikten sonra tamamlanmis sayilabilir. “Afis, beklemedigi bir anda
kisinin karsisina ¢ikar. Kisinin dikkatini ceker ya da cekmez. Eger dikkat cekmisse, kisinin cevresini kusatan
goriintiilerin icinden hemen siyrilip, onu etkisi altina alir. Dikkat cektigi anda kisiyle afis arasinda ozel bir
iligki baglar ve afis, islevini yerine getirmis olur” (Glumiistekin, 2020). Bir afis biitiin amaglarin
otesinde hedef kitlesini ilettigi mesajin dogruluguna ikna etmek amaciyla tasarlanir.

Artik gorsel iletisimde giinliik yasamin bir pargasi olarak kabul goren afisler toplumlarin
hem yol gostericisi hem de doéneminin yansiticis1i olarak gorev yapmaktadir. Doneminin
sorularinin bir pargast ve ¢oziimii olmak icin yapilan ¢alismalar kavramsal olarak iletilen
mesajlartyla toplumun iyi yonde doniistimiine de katki saglayabilmektedir. Hemen her alanda
oldugu kadar afis tasariminda da popiiler kiiltiiriin etkileri goriilmektedir. Hedef kitleyi bir fikre
ikna etmek, bilinglendirmek ve yonlendirmek afis tasarmminin temel hedefleri arasinda
sayabilmektedir. Bu hedeflerin elde edilebilmesinde o dénemin popiiler kiiltiiriinii yansitan
ogeler onemli rol oynamaktadir (Ceylan ve Ceylan, 2020). Bu sebeple afislerde kullanilan gorsel
ogeler tiretildigi toplumu yansitabilecek, dikkat cekebilecek ve hedef kitle tarafindan kolaylikla
algilanabilecek bicimde secilmelidir.

Afis tasarimlarinda en hizl fark edilebilen kompozisyon elemanlarmin gorseller oldugu
bilinmektedir. Hatta bir¢ok taninmis markanin afis tasariminin sadece fotograf ve marka
logosundan olustugu goriilebilmektedir. Demir’e gore afis tasarimlarinda en ¢ok kullanilan gorsel
eleman fotograftir. Fotograflar iletilmek istenen mesaji kesin bir dille anlatabilir. Tanitim1 yapilan
hizmeti, tirtinii veya kisiyi daha ilgi ¢ekici ve goriiniir kilabilir. Mesaja uygun g¢ekilmis ve
kurgulanmas tek fotografla bile etkileyici bir tasarim yapilabilir (Demir, 2020).

YONTEM

Calismanin yonteminde betimleme ve gorsel analizleri bulunmaktadir. Gorsel iletisimde
onemli bir yere sahip olan fotograf alanindaki yazinlar ¢alismanin bi¢cimlendirilmesine olanak
saglamistir. Nitel arastirma bilinen ve gercek olarak kabul edilen bilgilerin, iligkilerin ¢alismada
yer alan degiskenlerin birbirlerine olan etki siirecinin 6tesinde derinlemesine anlamayi, analiz
etmeyi, incelemeyi ve arastirmada yer alan gorselleri derinlemesine okuyabilmeyi igerir (Semerci,
2013). Nitel bir ¢alisma Ornegi olan arastirmanin temelinde fotografin toplumsal algidaki etkisi
ve bu algmin afis tasarimina katkilar1 anlatilmakta, gorsel okumalarla sosyal afislerde yer alan
fotograflar 6zelinde afis tasarimlarinda kullanilan fotograflara bakilmaktadir. Sosyal afislerde
fotograf kullanim1 bashiginda yer alan gorseller bu fikir ile catismayacak bigimde tiim diinyada
glncelligini koruyan konulardan secilmistir. Afis c¢alismalar1 incelenirken Hjemslev’in
gostergebilimde anlat1 {iretme ve {retilen anlatinin ¢oziimlenmesine dair savlarindan
faydalanilarak ¢ikarimlar yapilmistir.

Gostergebilim eski ¢aglardan beri, felsefecilerin, sanatgilarin, akademisyenlerin iizerine
calismalar yaptigi, dizgesel, kodsal, kavramsal ve baglantisal iletisim sistemidir. fletisim kurma
becerisi olusurken gostergelerden faydalanilmakta ve gostergelerin baglantilar1 kesfedilerek
yasamsal faaliyetlerin devamlilifi saglanmaktadir. Bu baglamda gostergelerin dogru
¢oziimlenmesi, iletisimi sekteye ugratacak yanlis anlasilmalarin olabildigince giderilmesi
gerekmektedir.
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Gostergebilim iizerine arastirma yapan bir grup akademisyenlerin tiimdengelim
mantigiyla iletisimi baslangic noktasi olarak alip gostergeleri bu temel bashgin altinda
incelemisler, bir grup akademisyen ise tiimevarim yoOntemiyle gostergelerin pargalarma
odaklanmis, anlam tiretme diislince siirecini ve kavramlarin baglantilarini arastirmis, bunun
iletisime olan etkilerini ¢alismalarina yansitmislardir. Yapilan calismalar kimi noktalarda
birbirinden ayrilsa da temel itibariyle gostergebilime dair genel fikirler edinilmesini miimkiin
kilmigtir. Gostergebilimi anlamak olay ve olgulara dair farkli bakis agilar: iiretebilmeyi, anlam
ingsasinin siirecini ve degiskenlerini saptamayi, goriinenin otesinde ki anlami pargalayarak ve
tekrar biitiinlestirerek ¢o6ziimleyebilmeyi, gosteren, gosterilen ve gosterge dizgelerinin iletisim
siirecine etkisinin kavranmasini olanakl hale getirmektedir (Civelek ve Oguz, 2020).

Bu ¢alismanin afis analiz yonteminde Hjemslev’in gostergebilim tanimlamasindan yola
cikilmistir. Hjemslev gostergebilimde bir anlatinin olusma asamalarini bigim ve toz olarak
boltimlemistir. Tozii sanat¢inin bir calisma yapmaya baglarken zihninde beliren parcalanmis
diistinceleri olarak temellendirmis, bicimden ise ortaya c¢ikan biitiinlesmis {riin olarak
bahsetmistir. Tz asamasinda sanatg1 yaratimin baslangi¢ asamasindadir, ilk 6nce yaratiya dair
dagmik fikirler vardir ancak tamamlanmamuistir. Siireg igerisinde bu diisiinceler evrilir, gorsel,
sessel veya yazinsal parcalar bir araya gelmeye, sistemli bir bi¢im olusturmaya baslar. Diistinme
asamasi tamamlandiginda artik biitiin anlamsal baglantilar kurulmus, goriinen ve goriinenin
ardinda olusan anlamlar belirginlesmistir. “Zaten her anlat1 anlaml bir biitiindiir.” Bir anlati
yaratmak anlamli bir gériiniimii de saglamaktadir. Ikinci asama ise bigimin olustugu asamadir.
Bu asamada toz asamasinda bir araya getirilmis ve diizenlenmis diisiinceler sonuca yani bigime
ulagir.

Gostergebilimin bi¢im iiretiminin dogal sonucu bi¢imin ¢oziimlenmesidir, her anlati
¢ozlimlenmek i¢in var edilir. Bir anlati izleyicisi ve okuruyla bulusuyorsa ¢éziimlenmesi onlarin
anlamlandirma siireciyle ve yetisiyle yeni bir déngiiye girer. izleyici konu ile ilgili olmasi
gerekmeksizin gordiigii veya okudugu gostergeleri parcasal ve biitiinsel olarak anlamlandirmaya
calisacaktir. Hjemslev ¢oziimleme siirecinde gostergenin bir biitiin olarak ele alinmasindan
ziyade kesitlere ayrilmasiyla daha belirgin sonuglara ulasilabilecegini savunmaktadir. Ona gore
anlatiy1 bir biitiin olarak ele almak riskli, yanlis anlasilmalara agik ve zorlu bir stirectir (Pulat ve
Tanyeri, 2021). Buna gore yaratinin hem tasarlama siirecinde hem de sunum asamasinda
kavramlar gostergelere doniistiiriiliirken pargcadan biitiine ve biitiinden parcaya tiim degiskenler
dikkatli hesaplanmalidir.

Bir iletisim araci olarak afislerin iiretilme ve ¢6ziimlenme siireciyle, Hjemslev'in gosterge
iiretme ve ¢oziimlenme siireci benzer mantiktadir. Afis tasariminda kullanilan tiim gorsel ogeler
kurgulanirken ilk asamada konuyla baglantili biitiin kavramlar ve fikirler bosluktadir. Anlatiya
dair kavramsal baglantilar, gorseller zihinde olusturulur, fikir tamamlanir ve taslaklar yapilir.
Ikinci asamada ise afis tasarimi son gortiniimiine kavusturulur. Internet veya dis ortamlarda en
yaygmn olarak tiiketilen afis galismalar1 toplumlarin sessiz dilidir. Afisler tasarlanirken,
kavramlar, gorsel ogeler aras1 baglantilar ve ¢oztimlenme stiregleri birlikte degerlendirilir; en iyi
sonuca ulastiracag1 diisiiniilen ¢calisma, dogru mesajla izleyiciye iletilir. Tasarimci afiste yer alan
biitiin gorsel dgelerin goriinen ve goriinmeyen anlamlarimi diisiinmekten, dgeler arasi baglanti
noktalarii dogru kurgulamaktan ve hedef kitleyi etkileyebilecek kompozisyonlar yaratmaktan
sorumludur.

Bu calismada sosyal afisler, kullanilan fotograflar 6zelinde, parcadan biitiine konu ve
anlam baglaminda degerlendirilmistir.
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AFiS TASARIMINDA FOTOGRAF KULLANIMI

“Fotografin diger gorsel 63elerden farklr ve ilgi cekici olmasinin sebebi, yasama gok yakin olmast ve
gercegi yansitmasidir. Dolayisiyla bu durum fotografin iletisim araglarinda gorsel 6ge olarak kullanmilmasin
vazgecilmez kilmistir.” (Ayban ve Ceken, 2012). Kavramlarla calisan grafik tasarim alaninda,
kavramlarla agilimlar yapabilen fotograf sanatini kullanmak anlamsal olarak giiglii bir birliktelik
yarattig1 gibi, 6zglin ve yaratici ¢alismalar tiretilmesine de olanak saglamaktadir.

Yaziya oranla fotograflar daha cok dikkat ceken gorsel elemanlardir, fotograflarin
kavranma hiz1 yazinin kavranma hizindan daha yiiksektir. Ayrica yogun bir anlatima sahiptir ve
icerdigi mesajlarin akilda kalmasi kolaydir. “Insan, gordiigii seyleri okuduklarindan daha iyi aklinda
tutar ve boylece daha rahat amimsar” (Kiigiikkalfa, 2009). Fotograflar iletisim alaninda izleyicisiyle
sadece gorsel olarak degil duygusal ve duyusal olarak da etkilesim kuran sanat iiriinleridir. Tyi
bir fotograf goriintiide verilen mesajda verilen duyguyu karsi tarafa iletebilmekte, koku ve tat
alma gibi duygular etkileyebilmektedir.

Afis tasarimlarinda kullanilan fotograflar kurgulanirken hedef kitlenin toplumsal ve
cevresel sartlarindan beslenir; bilgi diizeyi, yasi, cinsiyeti vb. gibi faktorler yapilan calismanin
basarisinda rol oynar. Bu durum tasarim alanmn biiyiik boliimiinii kaplayacak fotograflar
segilirken de g6z dniinde bulundurulmaktadir. Ornegin; cocuklara yapilacak tasarimlarda renkli
ve mutlulugu yansitan fotograflarin kullanilmas: ¢ocuklarin renkli ve eglenceli yapisina uygun
olacagr ve tasarimla yakinlik kurmalarmmi saglayacagi icin yapilan c¢alismanin basarili
olabilmesinin yollarindan birini olusturacaktir. Tasarimlarda bilingli olarak yasatilmaya ¢alisilan
bu gergeklik ve yakinlik hissinin yaninda mizahi unsurlar barindiran fotograflarin kullanilmasi
ve izleyici de sagkinlik tepkisi olusturmak da genel olarak kullanilmaya ¢alisilan yontemlerdir.
Becer’e gore basarili afis alisilmis, umulan ve yakinlik hissi kurulan unsurlarla umulmadik ya da
mizahi unsurlar iyi harmanlandiginda ortaya ¢ikmaktadir (2011).

Fotografin insan algisinda gergekle kurdugu bag fotografta goriilen her seyin gergek
olarak diistintilmesini saglamaktadir. Bu diisiince ise inandiriciligi ve tiiketimdeki etkiyi
belirlemektedir. Fotograf hem islevsel hem de estetik goriintimii saglayabilmesi, hem gergekgiligi
hem de miidahaleye acik yapiya sahip olabilmesi sebebiyle yapilacak tasarim konusu i¢in amaca
uygunlugu da sagladig kosullarda en etkili tasarim elemani olarak bilinmektedir.

Altiok cagin fotografik imgelerle sarildigini, her giin bu imgelerin milyonlarcasmin
goriildiigiinii ve paylasildigini, hem basili mecralarda hem de internet ortaminda karsilasilan
tasarimlarin biiyiik bir kisminin fotograflarla ¢oziimlendigini soylemektedir. Diistiniildiigiinde
bir derginin veya katalogun biiyiik boliimii fotograflarla kaplidir. “Bizi saran bu fotografik imgeler
agmn ¢agrmizda yogunluk kazanmasinin nedeni fotografik imgenin gercekligidir” (Altiok, 2001).

An fotografciligi bu alanin bir boliimiidiir, fotograf¢i ayrica kurgular, diizenler ve
degistirir; istedigi goriintiiyli saptamak fotograf¢inin teknik becerisine, 0zgiin ve yaratici
diisiinme yetisine bagl olarak gelisir. Fotograf sadece fikrin goriinen nesnesidir. Fotografta “birini
otekinden farkli kilan, fotoSrafcimn iletisini agiklayis derecesidir; fotoSrafin fotografcinin kararini seffaf ve
anlasilabilir kilma derecesi” (Berger, 2013). Afis tasarimlarinda kullanilan fotograflar yapilacak
konuya uygun fikirlerle kurgulanmaktadir. Iyi bir tasarim, iyi fikir ve iyi kurgulanmis gérselin
biitiinliiglinii yansitir. Bir fotografa bakildiginda fotografcisinin sonsuz goriintii olasiliklarmdan
o gorlintiiyti kaydettigini biliriz. Mesaj1 iletecek goriintiilerin bir kompozisyonda birlestigi
noktada fotograf¢inin gorevi baslamaktadir. Sanatg tiretim siirecinde sadece gordiikleri ile
calismaz zihnindeki diisiince ve goriintiilerle de baglantidadir. “Bir imge yeniden yaratilmis ya da
yeniden iiretilmis goriiniimdiir... Her imgede bir gorme bicimi yatar. Fotograflarda bile. Ciinkii fotograflar
cogu zaman samldir gibi mekanik kayitlar degildir” (Berger, 2017). Fotograf canli bir zihnin

74



Pamukkale Universitesi iletisim Bilimleri Dergisi 2023 (1)

metaforlarla dolu tiriinleridir, izleyicinin kendinden bir seyler bulabilecegi ve zihninde kalic izler
birakabilecek bir¢ok gorsel oriintiiye sahiptir, tasarim alaninda basariya gotiirebilecegine dair
diisiince buradan gelir.

&.‘ o Sb
—_— ?

Gorsel 1. Ticari Afig Tasarimi

Ornegin lego oyuncak markast igin yapilmis bu afis tasariminda kiiciik bir oyuncak ile

¢ocuklarin biiyiik hayal giiciine dikkat cekmeye ¢alisilmistir. Cocuklar i¢in her sey yetiskinlerin
gordiigiinden daha fazlasidir. Metaforlarla yaklasim afislerde kavramsal anlatimin giiglii yoniinii
olusturur, az oge ile ¢ok sey anlatmak tasarimlarda mesajin belirgin ve etkileyici bi¢imde
iletilmesinin en ¢ok basvurulan yontemlerinden biridir.

Tasarimcilar galigmalarini olustururken anlam katmanlari olusturmak veya farkl fikirleri
ayni ylizeye tasiyabilmek igin gesitli grafik araglarini kullanmaktadir. “Bu katmanlar, hedef kitlenin
benimsedigi genis fikir ve referanslara erigebilmelerinden dolay: bir verinin bir iletisim aracindaki bicimsel
temsilinin Otesinde fikirler iletebilir.” (Ambrose ve Harris, 2012). Tasarimda mesaja iliskin
gostergelerin akillica kullanildig: fotograflarin kullanilmas: izleyici de giiclii duygular ve kalici
etkiler uyandirabilir. Fotograf iki boyutlu alanda ge¢mise ve gelecege dair belirtiler tagiyan
gercegin kendisi olmaya ¢ok yakin bir temsil yaratir. Bu fotograf¢cinin anlatmak istedigi mesaja
ait bir gercekligin nesnesidir. Bu goriintiiler gercek degildir, gercegin degistirilmis ve yeniden
tiretilmis bir formudur. Fotografin gerceklige olan yakinligi ¢ekenin ve izleyenin gerceklikle
bagdastirdig1 ge¢misine, bugiiniine ve gelecegine dair diislincelerine ve duygularina hitap eder.
[zleyici tanimlayabildigi ve yakinlik kurabildigi basarili bir fotografla biitiinlesir, yagamina dahil
eder. Bir fotograf izleyicisiyle ne kadar derin bir bag kurarsa biraktig1 iz o denli kalici olur.
Fotograf iki boyutlu duragan bir goriintii igerisinde ¢ok aziyla ¢ok fazlasini anlatabilen insanligin
gelecege tasiyabildigi, varligin kanitidir.

“"Tasarim igin tasarim’ bostur; gercekten basarili olmast igin belli bir alana odaklanan bir fikrin ve
bir amacin destegine ihtiyaci vardir. Acik kaynakli teknoloji diinyasinda tembellige, tatmin ve varsayimlara
dayanan yiizeysel isler yaratma firsatlar: cok fazladir. Akla ve gegerlilige olan ihtiyag artik her zamankinden
daha fazla onem tasimaktadir” (Ambrose ve Billson, 2013). Fotograflarla tasarlanan afisler ele
alindiginda ilk fark edilen fotograflarin tasarim iginde kapladig1 alandir. Bu, fotografin tasarimda
konuya dair asil fikir veren eleman oldugunu gostermektedir. Tasarimda kullanilan fotograflar
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tiim detaylariyla hedef kitlenin kolayca algilayabilecegi yan anlamsal ve diiz anlamsal kodlarla
tiretilirler boylece mesajin tamamiyla kavranmasi saglanur. Iyi, yaratict ve 6zgiin bir fikir, fikre
uygun dogru bir kurgu ile olusturulmus bir fotograf digerlerinden ayrismanin ve 6ne ¢ikmanin
yolunu olusturabilir.

Yeni teknolojinin fotografcilara ve tasarimcilara sundugu araglar daha kaliteli tiriinler
vermek icin gerekli imkanlar1 sunabildigi gibi, ¢alismalarin smirlarin Gtesine aktarilmasini da
olanakl1 hale getirmistir. Artik fotograflar ve tasarimlar kurgulanirken bir¢ok kaynaktan gorsel
veri toplanabilmektedir. Fotografcilar ve tasarimcilar tiim diinyadaki farkli fikirlere ve
calismalara ulasarak bireysel yaratim giiciiniin smirlarin1  agabilmekte, miisterilerin ve
tiikketicilerin isteklerini karsilayabilecek 0zgiin ve etkili tasarimlar iiretebilecek yetiyi
kazanabilmektedir. Bugiin fotografcilar ve tasarimcilar icin dijital ve manuel fotograflar tiretmek
ve bu fotograflar dijital ortamda istenilen diizeyde islemek kolaylagmustir “Bir goriintiiniin nasil
elde edilebilecegi ve ona nasil miidahale edilebilecegine dair pek cok yol vardir. Goriintii elde etme
asamastmin en onemli kismi potansiyel fotograft bulmak ve daha ilk asamada saglam bir fikre veya konsepte
sahip olmaktir” (Ambrose ve Billson, 2013). Artik hem tasarimcilar hem de fotografcilar icin
istenilen goriintiileri olusturabilmelerinin tek sinir1 hayal diinyalaridir.

Fotograflar, tasarimcilar i¢in anlasilirligy, etkiyi daha belirgin kilan; akilda kalici, fark
edilebilen tasarim elemanlaridir. Bunun temel sebebi fotografin nesnesine bagh goriintii
tirettiginden gelen gerceklik inancidir. Ancak unutmamak gerekir ki her ne kadar fotograf
gordiigtinii gekse bile 6zellikle tasarim ¢aligmalar: yapilirken gormek istedigini kurgulayabilen
iletisim icin tekrardan yapilandirilabilen bir siirecten gegmektedir. Bu siireg goriineni arzulanana
daha yakin bir forma dontistiirerek, izleyiciye gordiiklerinden daha gergek istediklerinden daha
cogunu vaat eden bir diinya sunabilir. “Insan, diinyay: ve yasami, cogunu kendi olusturdugu
gostergelerle anlamlandirir. Bu gostergelerin yenidensunumsal (representational) niteligi, bir gerceklik
izlenimini yaratir. Bize yasadigimiz gercekligin yeniden baska (doniistiiriilmiis) bir bicimini sunar, bu
arada sunug bicimini de empoze eder. Bu siire¢ hicbir tarzda saf ve notr olamaz” (Derman, 1993).

Afis kompozisyonu olusturulurken secilen gorsel 6gelerin mesaja uygun secilmesi ve
diizenlenmesi izleyicinin istenilen doniitii verebilmesi agisindan ¢ok onemlidir. Tasarimlarda
verilen mesajlar izleyiciye salt bilgi vermenin yaninda duygusal etkiler uyandirmak iginde
olusturulmaktadirlar. Dogru gostergelerle dogru iletilen mesajlar bireyin mutluluk, sevgi,
ozgiirliik, baglhilik, prestij, dostluk gibi olumlu hislerini canlandirarak ilgiyi pekistirebilmektedir.
Ayni zamanda bu ¢aligmalarin duyular belirgin bicimde etkiledigi bir gercektir; bireydeki,
kokuya, tat almaya, ses duymaya dair duyular1 ve fiziksel tepkileri saglayarak satin alma
davranisini ortaya ¢ikarabilmektedirler.
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Ornekte goriildiigii gibi bazi tasarimlarda fotografta kullanilan nesneler abartili
kurgularla olusturulmakta, izleyicinin sadece gorerek degil hissederek de tepki vermesi
saglanmaya calisiilmaktadir. Gida {izerine iiriinler veren markalarin afis tasarimlarinda 6zellikle
aglik, susuzluk gibi duygular1 harekete gecirecek fotograflar ve renkler yer almaktadir. Afiste renk
de kompozisyonda anlam biitiinliigii baglaminda énemli bir unsurdur, renkler duyulari harekete
gecirebildigi gibi duygusal etkileri de tetiklemektedir. Renklerin ele alinan konuya ve kullanilan
ogelere uygun olarak secilip secilmemesi tasarimda ki ahengi etkileyebilmekte ve izleyicinin afise
olan ilgisini arttirabilmekte ya da azaltabilmektedir. Renkler sicak, soguk etkiler yaratabilmekte,
ofke, sakinlik, huzur, nese, korku gibi duygular: ortaya ¢ikarabilmektedir. Ayrica tasarim stilini,
gekiciligini, fikrini ve yaraticihgini gelistirebilmekte, anlamini giiclendirebilmektedir (Yalur,
2021). Ornek calisma igerisinde baskin olarak goriilen kirmizi ve tonlar gida iiriinii ile ilgili
yapilan tasarimlarda siklikla kullanilmaktadir. Kirmizi renk canli ve dinamik bir yapiya sahiptir,
hizlandirici ve istah acic1 bir renk olarak bilinmektedir, bu sebeplerle de diinyadaki pek yok yerli
ve yabanci fastfood zincirlerinde tercih edilmektedir (Tepecik 2021’den aktaran, Tiirker ve Yilmaz,
2023). Ornek afiste kirmizinin iist ve alt tonlarma sahip bir fotograf kullanimi gida {iriinii igin
yapilmis tasarimin izleyici tizerindeki duyusal ve duygusal etkisini gliclendirmektedir.

Fotograf ile yaratilan tasarimlarda onemli olan fotografin salt gercekligine inancin
Otesinde bireylerin, sonsuz hayal gliciiyle bicimlenmis, tiiketimi idealize eden, iyi bir fikirle,
dogru mesajla planlanmis yeni gerceklige inanmasidir. Bir tasarimci iyi bir fikir ile bir tasarima,
fotograflar sayesinde etkileyici ve gliclii mesajlarla bireylerin olmak isteyebilecegi bir gorsel
evrene cevirebilmektedir. ihtiyaglan yeniden bigimlendirebilmektedir. Tasarimlarda
kullanilirken fotograflar bazen asir1 gerceklige bagli bir zaman dilimine hitap eder, bazen ise bir
hayalin temsili olabilirler. Onemli olan mesajin ruhuna uygun bir tasarim sunmak ve tiiketiciyi
bu ruhun i¢ine cekmektir. Tiiketicinin afis tasarimlarina bu seviyede yakinlik kurmasini saglayan
en giiclii elemanlardan biri fotograftir. Uretilen kavramsal afis calismalari icin kurgulanan
fotograflarla izlenilebilen, anlamsal baglantilar iyi diizenlenen, satilmak istenen hizmetin veya
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urtiniin 6tesinde gercekligin biiyiik oranda carpitilmasiyla yaratilmis bir diinya sunulmaktadir.
Bazi fotograflar, 6zellikle tasarimlarda kullanilanlari, iletilmek istenen mesajin izleyicide satin
alma ya da toplumsal yonelim fikri olusturmasi i¢in kavramsal igerikler, metaforlarla tiretilmekte
ve yeni bir gergekligin temsilini yaratacak bigimde yapilandirilmaktadir (Short, 2015). Fotografin
goriindiigiinden daha fazlasini ifade eden yapisi afis tasarimlari igin olgunlasmis bir anlatim yolu
sunmaktadir.

Oncelikli olarak tanitim ve reklam alaninda tasarlanan afisler, etkinlik, ekonomi, egitim,
eglence, politika gibi konular1 da kapsayan genis bir iiretim alanina sahiptir (S6ylemez, 2019).
Afis tasarimlar1 tanimlamalar i¢inde ii¢ kategoride ele alinmaktadir; iirtin veya hizmet sektoriinde
tanittm ve pazarlama ihtiyacina yonelik {retilen ticari afisler, sanatsal, kiiltiirel alanda
bilgilendirme ve tanitim amaci giiden kiiltiirel afisler, toplumu bir biitiin olarak etkileyen tiim
insani ve c¢evresel faktorleri ele alarak olumsuz kosullarin ortadan kaldirilmasi adina
bilgilendirici, yonlendirici, ¢oziimciil 6neri ve fikirlerle tasarlanan sosyal afigler.!”

SOSYAL AFISLERDE FOTOGRAF KULLANIMI

Sosyal afisler tiim toplumu yakindan ilgilendiren egitim, ¢evre saghgi, kadin ve ¢ocuk
haklari, hayvan haklars, trafik gibi konularda bilgilendirerek, uyararak, ¢oziim Onerileri sunarak
etki yaratmayi, bilin¢lendirmeyi, bireyi ve toplumu gelistirmeyi amaclayan grafik tasarim
urtinleridir. “Tiiketim ve satis amaci olmayan bu afisler, egitici, bir diisiince hakkinda bilgi verme gibi
konular: yansitmaktadir.” Bu tasarimlar yapilirken bireyin dogru egilimi gostermesi, gelismesi ve
toplumla yasama bilincine ulasmas1 ana hedefler arasindadir ama tasarlanisin temel amacinda
tim toplumu egitmek, konuya dair tepki olusturmak, sorunun ¢oziimiinde birlikte hareket
etmenin dneminin anlagilmasini saglamak vardir. Sosyal afisler “bu nitelikleri sayesinde toplumda
bir diisiince tavri, tepkisi yaratarak, algisal bir yonelis gerceklestirmektedir” (Celikci vd., 2020).

Sosyal sorumluluk afisleri 6zelinde biitiin afislerde dnemli olan konulardan biri tasarim
kurgulanirken biitiin 6gelerin dogal bir akisi ve izleyisi desteklemesi gerektigidir. Calismalarda
kullanilan fotograflar, sloganlar, metinler mesajin iletilmesinde kopukluk yaratmamali izleyicide
anlam kargasasma sebep olmamalidir. Bu afislerde 6nemli olan aciliyeti olan durumlarin ve
¢ozlime ulastiracak bilginin izleyiciye hizli ve etkili bir bi¢imde ulastirlmasidir. Bu afisler
muadillerinden kolayca siyrilabilmek adma yaratici, egitici ve motivasyonu arttiran anlatima
sahip olmalidir. Aksi takdirde milyonlarca afisin yer aldig1 ortamlardaki gorsel karmasada
bogulup, kaybolur. Sosyal sorumluluk afisi biiyiik bir oranda biitiin toplumu ayni: anda
ilgilendiren ve herkesi ayni anda konunun ¢oziimiine ortak olmaya davet eden ¢alismalardir.
Bilgilendirme asamasinda belirgin bir hedef kitleyi oncelik olarak tanimlayabilse bile sorunun
giderilmesinde biitiin toplumun konu hakkindaki sorumluluk bilincine wulasmasi
beklenmektedir. Bu sebeple kullanilan gorsel 6geler kolay okunabilir, algilanabilir diizende ve
biiytikliikte olmalidir.

Afigler her kesime hitap edebilen bir dile sahiptir ve ozellikle internet ortaminda
kaybolmadan uzun siirelerce izlenebilmektedir. Tiirkiye ve diinyadaki uygulama ornekleri
incelendiginde sosyal afisler toplumu etkileyen sorunlarin duyurulmasinda kullanilan en etkili
tasarim tirtinii olarak goriilmektedir (Benek, 2018).

Soylemez’e gore sosyal afisler giigli mesajlarla donatilmanin yaninda toplumun
kendinden parcalar bulup ilintiler kurabilecegi, kendisiyle ve cevresiyle ilgili cagrisimlari
algilayabilecegi diizeyde Ogelerle ve anlatimlarla kurgulanmalidir (2019). Bireyler afislerdeki

7 http://www.megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/Afis%20Tasarim1.pdf (Erisim Tarihi:

14.06.2023).
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fotograflari kendine veya bulundugu cevreye dair deneyimleriyle okumakta ve anlamaktadir. Bu
sebeple 6nce bireyin sonra toplumun fikrinin degistirilmesi ve konuya dair dogru yonelimin
gelistirilmesi i¢in tasarimlarda islenen konunun toplumla ilgisi, topluma katkisi, yakinlig1 ve
soruna iliskin ¢6ziim oOnerileri olabildigince netlestirilmedir.

Bu baslik icin secilen 6rnek afislerdeki fotograflar Hjelmslev’in, mesaji par¢adan biitiine
anlama mantig1 baz alinarak incelenmis, fotograflarda yer alan gostergeler degerlendirilmistir. Bu
yontemle sosyal afisler 6zelinde biitiin afislerde kullanilan fotograflarin belirli bir amaca, mesaja
bagli olarak iiretildigi ve fotograflardaki her ayrintinin diisiiniildigti gortilebilmektedir.

)

e

A predator can sound a lot like a friend.
T ut online:sexual explojtation. CH LDREN oF THE

STREET SOCIETY

Gorsel 3. “Children of the Street Society”, ¢ocuk istismarina dikkat ¢ekmek i¢in yapilmis sosyal afis tasarimai.
Kaynak: https://www .luerzersarchive.com/en/magazine/print-detail/children-of-the-street-society-59155.html
(Erigim Tarihi: 29.06.2023).

Ik calisma “Children of the Street Society” isimli bir organizasyon igin {iretilmis, sanal
ortamdaki sosyal uygulama veya sitelerde ¢ocuklarin gorebilecegi zararlara dikkat g¢ekmeye
calisan sosyal afis tasarimidir. Calisma i¢in kurgulanmis fotograf kompozisyonun en belirgin
Ogesidir. Fotografta yer alan 0geler ayristirilarak ele alindiginda afiste verilmek istenen anlam ve
mesaj daha belirgin tanimlanabilmektedir. Afis tasarimi1 yapilirken faydalanilan ve carpistirilan
kavramlarin neler olabilecegi diistiniildiigiinde; ev/oda goriintiisii ile giivenlik, huzur,
mahremiyet; fotograftaki sar1 1s1k ile sicaklik, sakinlik; gocuk gorseli ile yalnizlik, aile, korunma;
mesaj balonu gorseli ile sosyal medya, sanal ortam, mesaj, iletisim; mesaj balonu metni ile tehdit,
tehlike, av, avc gibi kavramlar 6ne ¢ikmaktadir. Kompozisyonu kaplayan fotografin merkezinde
bir ¢ocuk goze carpmakta, ona eslik eden en yakin 0ge olarak da mesaj/konusma balonu
goriilmektedir. Arka planda ¢ocugun evde oldugu algisini olusturabilecek kanepe, aydinlatma
eleman, kaykay, spor ayakkabi ve yarim bir cergeve kurguya yerlestirilmistir. Ilk bakisla gocugun
bir ev ortaminda yalniz oldugu fikri iletilebilmektedir. Hem yasam alanina hem de hobilerine
dair kiiciik detaylarla siislenmis fotografta verilmek istenen mesaja yonlendiren bilgi cocugun
tisortiine bir ¢engel gibi asilan ve yukariya kaldiran konusma balonunun igine yazilmistir; “You
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have great taste in music;)”(Harika bir miizik zevkin var;)). Hem asilan ¢engele hem de mesajin
icerigine bakildiginda durum bir balik avi gibi goriilmektedir. Mesaj ¢ocugun ilgisini cekebilmek
i¢in sosyal medya ortaminda kullanilan bir yemdir. Bu mesaj metni ile gocugun sosyal medya
alanindaki paylagimlarina ve ilgi alanlarmna dair bir bildirimde bulunulmus avcanin da bu
bildirimi faydasina kullanabildigi diisiincesine ulasilmistir. Fotografta 1sikla ve diger aracilarla
tasvir edilen sicak ev ortamindan ¢ocugun bu kadar kolay uzaklastirabilecegi fikri aileler ve
toplum igin trkiitiiciidiir ama gergektir. Sosyal afisler icin {iiretilen fotograflar her ne kadar
goriiniirde fantastik ogelerle yorumlansa da ele alian konular varligi kanitlanan sorunlardir.
Afisin sol alt kogsesindeki slogan ve metinle fikrin vurgusu arttirilmis, ¢6ziim onerisi sunulmustur.
Kalin yazi karakteriyle yazilmis metinde bir avcinin sesinin bir arkadas gibi gelebilecegi
sOylenmis, orta yazi karakteri ile yazilmis metinde ise internet ortaminda cinsel somdiirii yapan
avclar hakkinda ailelerin ¢ocuklariyla konusmalar: 6giitlenmistir. Parcalarin analizinden
hareketle goriintliniin tamamina bakildiginda afiste sosyal medyanin yayginlasmasiyla ¢ocuk
istismari tehlikesinin gercek ortamdan sanal ortama yayildigi ve ¢ocuklar tehdit ettigi mesaji
anlasilmakta, onlenmesi gerektigi fikrine ulasilmaktadir. Fotograf ve slogan metnine gore
tasarimin sadece c¢ocuklu aileler igin yapildig1 diisiiniilebilir ancak biitiin sosyal igerikli
tasarimlarda oldugu gibi amag, hedef kitle 6zelinde tiim toplumu degistirmek, gelistirmek ve
iyilestirmektir.

Bir tasarim olusturulurken ¢6ziim iiretilmesi istenen sorun tanimlanmali sorunu
olusturan biitiin faktorler ortaya konmalidir, sonraki asamada ise yaratici, 6zgiin fikir ve buluglar
tasarimin olusturacak gorsel dgelerle birlestirilmelidir. Bir sorun igin bir¢ok ¢dziim {iretilebilir,
onemli olan hangi ¢6ziimiin konuyu daha iyi anlatacagi, izleyici tarafindan daha kolay
algilanacagi, akilda kalacagi, farklilasacagi ve toplumsal yonelimi saglayacagidir (Soylemez,
2019). Ozellikle sosyal afigler iiretilirken toplumsal etkinin daha hizli bir bicimde saglanabilmesi
icin fotograflarin yogun olarak kullanildig1 goriilmektedir. Fotograflar gerceklik {izerine giiclii
etkileriyle bilinen gorsel iletisim araglaridir bu sebeple gercek bir sorunu, gercegin inandiriciligy
en yliksek temsili olan fotografla iletmek mesajin etkisini arttirmak i¢in dogru bir yol olacaktir.
Bazen bir fotografa yiizlerce sayfalik anlatimin sigdirilabildigi goriilmektedir. Bu da afislerde
fotograf kullaniminin anlam aktarimi bakimindan daha vurucu bir etkiye sahip olabilecegini ve
akilda kalicihi@inmi arttirabilecegini gostermektedir. Tasarimcilar calismalarinda imgelere ve
gorsellere vurgu yaparken, fotografin derin anlatimsal yoniinii kullanarak, tasarimin mesajma
uygun zengin igerikler tiretebilmektedir (Benek, 2018).
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SLEEPINESS IS STRONGER THAN YOU. =

Gorsel 4. ThaiHealth (Thai Health Promotion Foundation), trafik konulu sosyal afis tasarimu.
Kaynak: https://www.cnnturk.com/yasam/trafik-kazalarina-dikkat-ceken-reklam-afisleri?page=6
(Erisim Tarihi: 29.06.2023).

Ikinci 6rnek afis “Thai Health” isimli bir organizasyon igin yapilmistir ve az oge ile
mesajin1 yiitksek bir performansta ileten calismalar arasindadir. Afis tasarimi yapilirken
faydalanilan ve carpistirilan kavramlarin neler olabilecegi diistintildiigiinde; goz gorseli ile insan,
canly, uyku, dikkatsizlik, uykusuzluk; araba gorseli ile yol, yon, siirticii; iki figiir gorseli ile yaya,
insan, canli, yasam, aile; fotografin tiimiinde ise kayip, zarar, o0liim gibi kavramlar one
¢ikmaktadir. Fotografta verilen nesneler ayristirilarak incelendiginde kompozisyonun tamamin
kaplayan uykusuzlugu tasvir ettii anlagilan goz gorseli ilk bakista goriilmektedir. Detaylara
inilmeye baslandiginda ikincil gorsel elemanlar olarak goziin iist ve altinda yer alan resimlemeler
fark edilmektedir. Goziin tist kapaginda goziin mercegine dogru hareket algis1 olusturan araba
resimlemesi alt kapaginda ise giyiminden, goriiniimiinden, davranislarindan g¢ikarimlarla
algilayabildigimiz bir baba ve ogul resimlemesi bulunmaktadir. Goziin tist kapagindaki araba
resmi, siirticiiye yani kompozisyonun temelini olusturan goz gorseline, Alt kisimdaki resim ise
yayalara gonderme yapmaktadir. Mesajin carpici noktasi olan sonug¢ boliimii fotografta
verilmemis, okuyucunun ¢oziimlemesine birakilmistir. Bu anlatima gore goz kapandiginda,
diger bir ifadeyle siiriicii uyudugunda, araba iki insana ¢arpmaktadir. Parca gondergelerden
biitiin mesaja baktigimizda bir anlik dikkat dagimikliginin ortaya ¢ikarabilecegi tehlike agik
bigimde iletilmektedir. Cok temel bir okuma ile algilanabilen bu mesaj hem fotografin hem de
fikrin basarisini ortaya koymaktadir. Iyi tasarim 6nce konuyu anlatan iyi bir fikirden sonra onu
yansitacak iyi bir fotografin se¢iminden dogmaktadir. Fotograflar insanhigin en hizh
algilayabildigi ve en kolay yakinlik kurabildigi gorsel iletisim araglaridir. Bu calisma arag
siiriictilerinin uykusuz trafige ¢ikmasinin yaratabilecegi sorunlara dikkat ¢ekerken, tiim toplumu
da olusabilecek zararlara karsi uyarmaktadir. Sol alt kisimda verilmis slogan metninde
“uykusuzluk senden daha giicliidiir” yazmaktadir. Bu slogan metni fotografin mesajini
gliclendirmektedir.

Bugiin insanlik milyonlarca gorseli dakikalar iginde tiiketebilmekte, bu fikre gore afis
tasarimlarmin goriilme ve harekete gecirme olasilifina dair siiresi saniyelere diisebilmektedir.
“Bu nedenle fotograf metninin minimalist olsun, kavramsal olsun giiclii bir anlamla donatilmasini
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gerektirmektedir. Bu da kavramsal fotografciligin reklamcilik alaminda gittikce artan kullanimina neden
olmaktadir...Reklamcilik, kavramsal fotografciligi ehlilestirerek meta ekonomisinin hizmetine kosar”
(Aydogan, 2019).

FRIGHTENING MORE FRIGHTENING

°
X
EXPLOITING THE ECOSYSTEM ALSO THREATENS MUMAN LIVES. g FOR A LIVING PLANET WWEORG

WWE
Gorsel 5. WWF (World Wide Fund for Nature), ¢evre saghigi konulu sosyal afis tasarima.
Kaynak: https://www.adsoftheworld.com/campaigns/bird-13f2d28c-ef25-42c9-ba3f-a6e67b17d807
(Erigim Tarihi: 29.06.2023).

Ornekte goriilen {igiincii afis WWF (World Wide Fund for Nature) icin tasarlanmistir. Yine
afisin slogan disinda kalan bdliimiinii kaplayan gorselde iki fotograf birlestirilmis olarak
goriilmektedir. Kompozisyon degerleri temelinde ayni goriintii olarak nitelendirebilecegimiz iki
fotograftan sag taraftakinde bir eksiklik bulunmaktadir. Afis tasarimi yapilirken faydalanilan ve
carpistirilan kavramlarin neler olabilecegi diisiintildiigiinde; gokytizii ile karanlik, korku, tehlike,
tehdit; Akbaba gorseli ile av, avc, yirticy, tehlike, tehdit; iki fotograf birlestiginde ise zarar, tehlike,
tehdit, eksiklik, kay1p gibi kavramlar 6ne ¢ikmaktadir. Fotograflar ayrintili olarak incelendiginde
kara bulutlarla kapli gokytizii gorseli ve bu gorseli sol taraftan keserek kadraja giris yapan dal
gorseli goriilmektedir. Bu boliime kadar iki fotograf aymidir. Mesaji asil olusturan kisim ise
soldaki fotografta olan akbabanin sag tarafta olmamasidir. Yapilan ¢alismada karsit iki kavram
gorsellestirilmis, varlik ve yokluk kavramlar1 dogaya geri doniisii miimkiin olmayan zararlarin
verildigi mesaji ile fotograflara aktarilmistir. ki kavrami ifade eden fotograflarin altinda yer alan
metinler mesajin tamamlayicist niteligindedir. Solda yer alan fotografin altinda “korkutucu”
sagda yer alan fotografin altina ise “daha korkutucu” yazmaktadir. Bir yirticinin dogadaki varlig
korku kavramiyla 6zdeslestirilmis ancak yoklugunun daha korkutucu oldugu belirtilmistir.
Fotograflarin altinda goriilen beyaz kisimda afisin mesajina yonelik bir slogan bulunmaktadir.
Sloganda ekosistemi tahrip etmenin insan hayatini tehdit ettigi bilgisi verilmistir. Afis tasarimlari
ve fotograflar kavramlar yiiklenen anlam iireticileridir. Ust anlatimlar ve derinlesmis cagrisimlar
kavramlarin insan zihnindeki uzantilariyla biitiinlesmekte anlam zinciri izleyicinin algisiyla
tamamlanmaktadir. Bu tasarimda belirgin bir hedef kitle bulunmamakta bir¢ok sosyal afis gibi
tim toplumun yasamin etkileyen ¢evresel sorunlar anlatilmaktadir.

“Anlamin iiretiminde imge elbette 6nemli bir rol oynar, ancak okurun da énemli bir katkisi vardir,
Etkileme ya da gozlerinden yakalama, okurun olay hakkinda halihazirda bir ilgi diizeyine sahip olmasindan
ve toplumsal tutumlarindan kaynaklanmaktadir” (Fiske, 2003). Afislerde kullanilan fotograflar mesaj
iceriginin dogru algilanmas1 baglaminda 6nemlidir ama bunun kadar énemli diger konu hedef
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kitlenin iletilmek istenen gorseldeki mesaja hazirbulunusluk diizeyidir. Bir afis tasarim1 ne kadar
ust kodlamalarla, anlamsal igeriklerle bezenmis olursa olsun tasarimin basarisi hedef kitle
tarafindan anlasilirhigiyla ve beklenen doniitiin alinmasiyla belirlenir.

Gorsel 6. WWF (World Wide Fund for Nature), cevre sagligi konulu sosyal afis tasarima.
Kaynak: https://yesilgazete.org/norvec-ormanlarin-tahrip-edilmesini-yasaklayan-ilk-ulke-oldu/
(Erisim Tarihi: 29.06.2023).

Ornekte yine WWF igin yapilmis bir afig tasarimi gdriilmektedir. Tiim diinya tarafindan
WWFin dogay1r koruma ve onarmaya yoOnelik misyonu bilinmektedir. Tasarimda goriilen
fotograf yine merkez anlaticidir. Tek bir fotografin mesajin derinligini anlatabildigi belirgin bir
bigimde goriilmektedir. Bu ¢alismanin yukarida goriilen diger calismalardan farki fotografta
kurgulanan mesaj gondergelerinin foto manipiilasyon teknigiyle birlestirilmis olmasidir. Afis
tasarimi yapilirken faydalanilan ve carpistirilan kavramlarin neler olabilecegi diistiniildiigiinde;
agac ve orman goriiniimii ile yesil, ekoloji, doga, yasam, diinya; akciger bicimlendirmesi ile insan,
yasam, oksijen; ormanda tahrip edilen boliim ile eksilme, kay1p, tehlike, 6liim gibi kavramlar 6ne
¢ikmaktadir. Fotografta iki ayri gorsel olarak tanimlanabilen orman ve akciger goriintiileri
birlestirilmis; mesaj i¢in metaforik anlatim yontemi segilmistir. Goriintiide akcigerin yani
ormanin sag alt kismu tahrip edilmistir, mesaj agiktir; ormanlar insanligin akcigerleridir, onlar
oliirse insanlik Oliir. Sag altta yazilmis “cok ge¢ olmadan 6nce” slogani ise durumun 6nemine
dikkat ¢ekmekte ve ¢oziimiin aciliyeti ile ilgili uyarida bulunmaktadir. Fotografta goriilen biitiin
cagrisimlar tanimlanabilen Olgiide bize fikir ve Oneri sunmaktadir. Akciger ve orman
goruntiistinii  bilmeyen hedef kitlenin bu fotografi okumasi ya da anlamasi miimkiin
olmayacaktir. Bu mesajin hedefinde ayrisan bir kitle bulunmamaktadir, konu nefes alan herkes
i¢in ayn1 6neme sahiptir.

Fotograflar fotografcinin vermek istedigi mesajlar dogrultusunda sectigi, smirladigr ve
kurguladig1 alani yansitan iletisim araglaridir. Yani fotograf aslinda izleyiciye gordiigiinii degil
yaraticisinin gostermek istedigini aktaran bir tercihin tiriintidiir; ¢ekim anindan sunuldugu
asamaya kadar degiskenlige acgiktir. Anlasilirlig1 izlemenin dogru yapilmasiyla miimkiindiir ve
gercekligi de bu kistasa tabidir. “Okuyucu yapilan tercihi bilingli bir ¢abayla okumaya ¢alismazsa,
kurgunun dayattig gerceklik iddiasini kabul edecektir. Bu da reklam fotografini en giiclii kilan yondiir”
(Aydogan, 2019).
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TARTISMA VE SONUC

Fotograflar iletileri giiglii bir bigimde izleyiciye aktarabilen yaratici tasarimlara, ¢éziimciil
fikirlere ortak olabilen, degistirebilen, gercekligi vurgulayabilen ve etkin gorsel iletisim
araglaridir. Bir fikrin hizli bir bigimde iletilmesi ve anlasilabilmesi igin kurgulanirken fotografta
gercekligin olusturdugu etkiler belirgin olarak goriilebilmekte tasarimlarin bu yéndeki etkisini
arttirabilmektedir. Bir¢ok islemden gegirilmesi fotograf ile ilgili bu diistinceyi kiramamuis ilk
ortaya ¢iktigr donemden itibaren insanlik bu gorsel alan ile ilgili inancin yitirmemistir.

Bugiiniin ¢oklu anlam {iireten gorsel dgelerinden bir olan fotograflar afis tasarimlarinda
kullanilan temel ileti araglarindan biridir. Yogun, ¢ok katmanh ve c¢agrisimli mesajlar
tiretebilmesi, paylasiminin ve anlasiliriginin kolayligi, manipiilasyon giicii, degistirilebilirligi,
gercekligin temsili olmasmin yaninda hayali bir diinyaya agilmasiyla afis tasarimlarinda
kullanilmasi igin gerekli tiim 6zellikleri barindirmaktadr.

Sosyal afis tasarimlarinda biiyiik oranda fotografin tam sayfa olarak yer aldig1 ve temel
oge oldugu goriilmektedir. “Sosyal afislerde fotograf kullanimi1” bashg: altinda 6rnek olarak
verilmis afislerde kullanilan fotografin tasarim konusu ile ilgisi, gostergelerin fotografta
kurgulanis bi¢imi irdelendiginde, afiste kullanilan diger biitiin 6geler ¢ikarilsa dahi, tek fotografla
iletilmek istenen mesajin algilanabildigi, goriinenin Otesindeki anlamlar1 belirgin olarak
iletebildigi, gostergelerle olusturulan ¢agrisimlarin kavranabildigi ve tasarimin giiclii etkisinin
devam ettigi goriilmektedir.

Buna gore ozellikle belirgin bir toplumsal yonelim saglamay1 amaclayan sosyal afislerde
fotograf kullamilmasinin  mesajin iletilmesini kolaylastirdi§ina, gerceklik algisi, giiglii
cagrisimlariyla bireyi ve toplumu daha iyiye ikna edebilecegine dair fikir korunmaktadir. Konu
ile ilgili basarili bir fotograf, toplumla birlikte gelisen afis ¢alismalarinda basariya ulastirabilir,
topluma cesaret verebilir, toplumsal biling olusturabilir, toplumsal algiy1 degistirebilir.
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