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EDITORDEN
Merhaba saygideger okuyucular!

Idil-Ural Arastirmalar: Dergisi’'nin 2023 yilimn ilk sayisim sizlerle
paylagsmamin  mutlulugunu  yasiyoruz. Yayimlamis oldugumuz bu say
dergimizin beginci yumn ilk sayisi olmasi bakimindan bizim igin olduk¢a
onemli. Bu sayiyla onemli bir esigi ge¢mis bulunmaktayiz.

Dergimizin bu sayisi Tataristan’da dogup Tiirkiye'de vefat eden Ayaz
Ishaki’yle ilgili makalelerin yer almast bakimindan da énemlidir. Giiniimiiz
Tataristan surlari igerisinde kalan topraklarda dogup Tiirkiye 'de vefat eden
yazar, siyaset ve fikir adami Ayaz Ishaki eserleriyle hem dogdugu hem de vefat
ettigi topraklarda yasayan Tiirkler icin paha bigilmez bir hazine birakmigtir.
Bu eserleri giiniimiizde her iki cografyada yasayanlari beslemeye devam
etmektedir. Dogumunun 145. yili miinasebetiyle Idil-Ural Arastirmalari
Dergisi olarak bu sayryr onun adina onun hakkindaki yazilarla ¢tkarmanin
tarihe énemli bir not diismek olacagini diigiindiik. Bu ¢ercevede Ayaz Ishaki
ile ilgili olarak hem dogdugu hem de vefat ettigi topraklarda calismalarin
devam ettiren arastirmacilara ait 6 bilimsel makale bu sayida yer almaktadir.
Bunun yani sira son yullarin en ciddi sozliik ¢alismalarindan biri olan Tatar
Tiirk¢esinin aciklamal s6zligii icin kaleme alinmig bir tanitma yazisina da bu
sayida yer verilmistir.

Dergimizin bu sayisina yazar, hakem, editor, tasarimci olarak katkida
bulunan biitiin meslektaslarima tekraren tesekkiir etmek her sayida oldugu
gibi boynumuzun borcudur.

Gelecek sayida bulugmak dilegiyle saygilar sunariz.

Prof. Dr. Biilent Bayram

Editor



ARASTIRMA MAKALESi S| RESEARCH ARTICLE * HAYYHO-UCCJETOBATEJIBCKAS CTAThSA

Idil-Ural Arastirmalart Dergisi, 2023; 5 (1): 1-22.

IKI YUZYILDAN SONRA INKIRAZ’DA AYAZ
ISHAKI’NIN TESPITLERI

MiHRiYE CELIK"

OZ: Kazan Tatar edebiyatinin temel taglarmdan biri olan Ayaz ishaki; roman, povest,
hikaye, piyes, an1 ve tarih tiiriinde kaleme aldiklarryla geriye adeta bir eserler hazinesi
birakmistir. O eserlerini halkini bilinglendirmek, milletine kiiltiiriinii kaybetmeden
cagdaslagmanin yollarii gostermek ve onlari gelisme ve ilerlemeye tesvik etmek igin
bir arag olarak kullanir. Bu eserleri arasinda Iki Yiizyildan Sonra Inkiraz adli povesti
ayr1 bir degere sahiptir. O, bu eserde kimsenin o doneme kadar yazmaya cesaret
edemedigi konular1 ele almis ve toplumun gelismesine engel olan kisileri korkusuzca
elestirmistir. Ozellikle, yapilmak istenen reformlara aktif ya da pasif direng gosteren ve
toplum tarafindan kutsal kabul edilen din adamlarina kars1 yaptig: sert elestiriler, birgok
aydmimn fark ettigi ancak dillendirmeye cesaret edemedigi gerceklerdir. Yazar ii¢
bdliimden olusan eserin birinci boliimiinde, gelismenin 6niindeki engelleri bes madde
halinde siralar. Ikinci béliimiinde 19. yiizyildan baslayarak 22. yiizyilin basina kadar
olan siireci fantastik bir anlatimla kaleme alarak ilk béliimde siraladigi maddelerin bir
halki nasil ¢okiise siiriikledigini somutlastirr. Uglincii béliimde ise nigin boyle bir
anlatim tarzinm tercih ettigini agiklayarak ¢okiise karsi nasil direnecekleri konusunda
halka yol gosterir. Tiirkiye Tiirk¢esine heniiz aktarilmamis olan bu eserde Ayaz
Ishaki’nin iizerinde durdugu gelisme ve ilerlemenin 6niindeki engellere dair tespitler,
yalnizca Tatar halki i¢in degil aslinda tiim milletler igin bir uyari niteligi tasir. Yillarca
Tiirkiye’de kalem oynatan, yazilar1 ve fikirleriyle Tiirk aydmlarmi etkileyen A.
Ishaki’nin hem fikri temellerini anlamak hem de onun sanat anlayst konusunda fikir
sahibi olmak icin bu eseri Tiirkiye sahasinda tanitmak onem arz etmektedir. Bu
calismada A. Ishaki’nin /ki Yiizyildan Sonra Inkiraz adli eserindeki tespitleri iizerinden
onun genglik déneminde halka bakis1 ve zihniyeti ortaya konmusgtur.

Anahtar Kelimeler: Ayaz Ishaki, Iki Yiizy1ldan Sonra Inkiraz, Tatar Edebiyat:

FINDINGS OF AYAZ ISHAKI IN COLLAPSE AFTER TWO CENTURIES

ABSTRACT: Ayaz Ishaki, one of the cornerstones of Kazan Tatar literature, has left
behind a treasury of works with his novels, povests, stories, plays, memoirs and history.
He uses his works as a tool to raise awareness of his people, to show his people the
ways of modernization without losing their culture, and to encourage them to progress.
Among these works, her povest named Collapse After Two Centuries has a special

* Dr. Ogr. Uyesi Karabiik Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii

Ogretim Uyesi. mihriyetonbul@karabuk.edu.tr https://orcid.org/0000-0003-4876-2592.

(Yazimin Gelis Tarihi/Received Date: 12.05.2023, Yazinin Kabul Tarihi/Acceptance Date: 12.06.2023)
Doi:10.47089/iuad. 1296420

Content of this journal is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License
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value. In this work, he dealt with subjects that no one had dared to write until that time,
and he fiercely and fearlessly criticized those who hinder the development of society.
In particular, his harsh criticisms of the clergy, who actively or passively resisted the
reforms and accepted as sacred by the society, are facts that many intellectuals realize
but do not dare to tell. The author lists the obstacles to development in five items in the
first part of his work, which consists of three parts. In the second part, he writes the
process from the 19th century to the beginning of the 22nd century in a fantastic way,
embodying how the items he listed in the first part lead thr people to collapse. In the
third chapter, he explains why he chose such a narrative style and guides the public on
how to resist collapse. In this work, which has not yet been translated into Turkish,
Ayaz Ishaki's observations on the obstacles to progress are a warning not only for the
Tatar people, but for all nations. It is important to introduce this work in the field of
Turkey in order to understand the intellectual foundations of A. Ishaki and to have an
idea about his artistic perspective.

Key Words: Ayaz Ishaki, Collapse After Two Centuries, Tatar Literature

Giris

Ayaz Ishaki (1878-1954) Tatar toplumunun gelismesi, ilerlemesi adina zorlu
miicadeleler vermis; dmriinii Tatar halkin1 egitmeye adamis; hem yayimladig:
roman, povest, hikaye gibi edebi tiirlerle hem de gazete yazilartyla Tatarlarin
aydinlanmasina biiyiik katkilarda bulunmus ¢ok yonlii, Tatar kdkenli bir Tiirk
aydmidir. Giiglii bir gdzlem yetenegine sahip olan A. Ishaki, heniiz yirmi dért
yasinda 7ki Yiizyildan Sonra Inkiraz adl eseri kaleme alir. Yazimi 1902 yilinda
tamamlanan eser, 1904 yilinda yaymmlanir ancak o donemde hak ettigi ilgiyi
gormez. Kazan’in oOnemli akademisyenlerinden Tiirk-Tatar tarih¢isi Aziz
Ubeydullin, 1911 yilinda yazdig: elestirisinde bu ilgisizligi Tatarlarin okuma
aliskanliginin olmamasina baglar, gelecekte eserin kiymetinin anlasilacagini iddia
eder (Galiullina, 1998: 141). Eserin basimmin yasaklanmasi da onun kendi
doneminde halk tarafindan fark edilmesine engel olur. Déneminde halk tarafindan
degeri anlasilamamis olsa da “A.Ishaki’nin bu eserinde ele alman meseleler F.
Emirhan, G. Tukay, M. Gafuri, C. Remiyev, N. Dumavi, S. Kamal, G. Ibrahimov,
G. Kulehmetov ve bagka edip ve sairlerimizi etkilemistir” (Hesenov vd.,
1994:46). Hatta “A. Tukay Miiritler Kabristaninda Bir Avaz (Ses) adli siirinde
Ayaz Ishaki’yi overek der ki:

Ders-i ibret birdi bize’inkiyraz’ nam bir eser
Ah bunu yazan kisi insan ikendir, bilmedim” (Kamalieva, 2009a: 60).

Eser, yeniden, ancak 1990 yilinda basilabilir ve Aziz Ubeydullin’in
ongoriistinii hakl ¢ikararak Tatar edebiyati tarihinde dnemli bir yere sahip olur.
Ishaki’nin Zindan adli romaninin 1991 basiminda kitabin 6n soziinii kaleme alan
I. Nurullin, bu yazisinda /ki Yiizyildan Sonra Inkiraz adli povesti yirminci yiizy1l
Tatar edebiyatim baslatan ilk eser olarak degerlendirir (1991:8). A. Ishaki bu
eserde 19. ylizy1l Tatar toplumunun panoramasini gizer ve toplumun ge¢misinden
yola ¢ikarak 20 ve 21. yiizyillarda baglarina gelecek olast durumlarin tespitlerini
yapar. Povestteki olaylar 2100 yilinda sona erer. Eserde, mevcut rejimin ve ruhani
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liderlerin baskis1 iizerine kurgulanan gelecek tasavvuru, onu Tatar edebiyatinda
kaleme alinan ilk distopya olarak konumlandirir (Ganiyeva, 2005: 11). Eserin bu
distopik kurgusunda Edward Bellamy’nin Geriye/Gegmise Bakis adl1 litopyasinin
izleri goriiliir (Zahidullina, 1998: 12). Bellamy’nin eserinde “Hayatin1 dedesinden
kalan yiiklii mirasla oldukea rahat kosullarda yasayan otuz yagindaki Julian West,
uzun siiredir uykusuzluk ¢ekmektedir. Bir giin, hi¢ beklemedigi bir bicimde uyur
ve uyandiginda yasadigi yildan (1887) 113 yil sonrasina (2000) gelmistir” (Ekiz,
2021: 1127). Roman 1887 ile 2000 yillar1 arasindaki farkliliklar1 bu yontemle
carpici bir sekilde ortaya koyar. A. Ishaki de kalabalik bir diigiinle baslattig
olaylarmn iizerinden iki yiizy1ll gectikten sonra Tatar halkinin yanlis
yonlendirilmesi sonucunda tarih sahnesinden tamamen silinigini konu alir.

Eser; girig, povest ve sonug¢ olmak iizere ii¢ bolimden olusur. Giriste yazar,
povestte ele aldigi konularin nedenleri tizerinde durur. Asil metinde ele aldig:
konulart gesitli olaylarla kurgusal bir bigimde okura aktarir. Sonug boliimiinde ise
eserde anlatilanlardan ¢ikarilmasi gereken dersleri 6zetler ve gerekli reformlar
gerceklesmezse Tatar toplumunun povestte anlatilan olaylari yasayacagindan
stiphe duymadigini dile getirir.

1. Eserin Giris Béliimii: Gelisme ve ilerlemenin Oniindeki Engeller

Ayaz Ishaki povestin éniine bir giris boliimii ekleyerek bu povesti kaleme alis
amacin1 agiklama ihtiyaci hissetmistir ¢linkii eserde din adamlari o doneme kadar
goriilmemis bir sekilde elestirilmistir. A. Ishaki bu boliimde hem onlar hakkindaki
elestirilerinin alacagi tepkileri diisiinerek bu konuya agiklik getirmis hem de
povestte ele aldig1 diger konularin nedenleri iizerinde durmustur. Ishaki, povesti
yazma amacini “Iki Yiizyildan Sonra Inkiraz’1 yazmaktaki maksadim milletimizin
gidisatindan benim hosnut olmadigimi gdsterip bu gidisatin sonunun bir ¢okiis
olacagim gostermektir” (Ishaki, 2019: 30) seklinde agiklar ve bu olumsuz
gidisatin beg temel sebebi iizerinde durur.

Yirminci ylizyilin basinda kaleme alinan eserdeki olaylar 12 Eyliil 1800°de
baglatilmistir. Buna bagli olarak ortaya konan problemler eserin yazilma zaman
olan 1902’ye kadar ortalama yiiz yillik bir siirecin degerlendirmesidir. On
sekizinci yiizy1lin ikinci yarist ve on dokuzuncu yiizyilda egitim alaninda birtakim
diizenlemeler yapilmis, okuryazar orani artmig, dini ve siyasi anlamda da
rahatlamalar goriilmiistiir. Daha 6nce zorla vaftiz edilerek Hristiyanlastirilan
Tatarlar, kitleler halinde Miislimanliga donmeye baslamistir. Ancak onceki
Ruslagtirma ve Hristiyanlagtirma cabalari, Rus olan her seyin reddedilmesine
neden olmustur. Bu reddedis Tatarlarin kiiltiiriiniin, ekonomisinin, teknolojisinin
ilerlemesine katki saglamadigr gibi bu yonlerden Tatar toplumunun geri
kalmasina neden olmustur. Rus dilini 6grenmenin haram oldugu gerekgesiyle
Tatar okullarinin kapilari Rus diline kapatilmis, eskimis ve etkisiz metotlar
uygulanan okullarda dini gelenek 6n planda tutulmustur. Bu dénemde $. Mercant,
H. Fayyazhani, K. Nasiuri gibi Dogu kiiltiiriine Bat1 medeniyetinin eklemlenmesi
gerektigini diisiinen alimler yetismis olsa da manevi ve Kkiiltiirel gelismeyi
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engelleyen ve aslinda dinin esasinda var olmayan geleneklerle milleti dar bir
cerceveye hapseden din adamlarmin goklugu A. Ishaki tarafindan geri kalmighgim
birincil sebebi olarak goriilmiistiir.

Ishaki; molla, seyh, hazret' gibi dini liderleri eserde “goyalma” olarak
adlandirir. Kendisi de bir molla ogludur. Babasi Ilajettin Hazret uzun yillar
mollalik yapmis, gozlerindeki hastaliktan dolay1 gérme yetisini kaybedince de
yerine kisa siireligine A. Ishaki gecmistir (Gallem, 2018: 79). Annesi ise bir
abistaydir’. Anne ve babasindan dolayi kiigiik yastan itibaren din adamlariyla ig
ige bilyiimiis ve onlarin yagsam tarzini, yaptiklarim gézlemlemistir. Ishaki onlarmn
aralarinda ¢ok az da olsa bulundugu konumu hak edenlerin oldugunu ama onlarmn
pasif kisilikleri nedeniyle insanlar1 fazla etkileyemediklerini, biiylik bir
cogunlugunun dini kendi ¢ikarlar i¢in kullandigint fark etmistir. Yazar, halkin
nazarinda kutsal kabul edilen bu kitlenin gelisme ve ilerlemenin 6niindeki en
biiyiik engel olarak gosterilip siddetli bir sekilde elestirilmis olmasina halkin tepki
gostereceginin farkindadir. Yazar, bu elestirinin onlara karst duyulan sahsi bir
diismanliga dayanmadigini dile getirir. Toplumun geri kalisinin nedenlerini
arastirirken ylizlinii nereye donse goyalmalarin olumsuz etkisiyle karsilastigini
ifade eder. Bu nedenle onlar1 iyi olarak anlatmaya vicdaninin el vermedigini,
kaleminin de buna boyun egmedigini soyler. Gergekten de 19. Yiizyilda dini
otoriteyi temsil eden kadimciler; S. Mercani, K Nasiri gibi alimleri kafirlikle,
imansizlikla suglamis; halka ahlaki terbiye vermek yerine millete higbir faydas:
olmayacak fikih meselelerini tartisarak giin gecirmis; bazilari sahsi ¢ikarlari i¢in
ayet ve hadisleri oldugundan farkli yorumlamis ya da Kur’an’da var olmayan
sozlerin varligina halkt inandirmislardir (Gaynetdinov, 2018: 108). “Kadimciler
Avrupa medeniyetleriyle ilgilenmenin, onlarla iliski kurmanin giinah oldugu
yolunda fetvalar verirler, gericiligi 1srarla savunurlar. Car da bunlar1 destekler.
Ciinkii onlar halkin arasinda ikilik ¢ikarir ve kardesi kardese disiiriir”
(Kamalieva, 2009b: 149).

Ishaki, din isleri ile devlet islerinin birbirinden ayrilmasi gerektigini savunur.
Devletle ilgili meselelerde din adamlarinin pesinden giden milletlerin her zaman
¢okiise ugradigini sdyleyerek bunlara ispanya ve Buhara’yr ornek gosterir.
Ispanya gibi bir diinya devinin giiciinii kaybetmesinin, Buhara’nin bulundugu
yiiksek konumdan diisiisiiniin nedenini “Goyalmanin ¢arpik ve ¢ilirlimiis fikirlerini
kendine rehber edinmelerinden bagka bir sebep yoktur” (Ishaki, 2019: 31)
sozleriyle aciklar.

Ishaki’ye gore gelisme ve ilerlemenin dniindeki ikinci engel, o donemde Tatar
halkinin medrese ve mekteplere gereken énemi vermemesidir. Bunun sebebi de
yine goyalmalara baglanir. Yetkin olmayan bu kisilere egitim iginin emanet
edilmesi bu alanda gelismeye engel olmustur. Bahsi gecen yillarda, Tatarlarda

! Medrese egitimi almamus, herhangi resmi bir din otoritesi kabul edilmemelerine ragmen
halkin sayg1 duydugu dini liderler bu eserde hazret olarak adlandirilmaktadir.
2 Kadinlara dini konularda egitim veren molla esleri

4
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okuryazar orani Avrupa halklarindan bile yiiksek olmasina ragmen okullarin
caligma Kkalitesi tatmin edici degildir. Medreselerde de mekteplerde de eski
6gretim metotlar1 kullanilmaktadir. Halk egitim adina maddi ve manevi gayret
gosterse de goyalmalarin yenilige agik olmayisi, bu gayretlerin etki ve sonuglarin
bir hayli diisiiriir. Daha rasyonel 6gretim metotlarina duyulan ihtiya¢ kendini
hissettirir. Ama hem beseri ilimlerin goyalmalar tarafindan seytan isi olarak kabul
edilmesi hem de bu alanda yetismis yetkin dgretmenlerin olmayisi, topluma
faydas1 olmayan kisiler yetistirilmesine neden olur. Erkeklerin bircogu az ¢ok
Rusga bilmesine ragmen bu dilin okullara sokulmasi kesinlikle yasaklanir ve
egitim konusunda Ruslarin desteginin 6nii kesilir. Bu donemde Kazan
Universitesinde gorev yapan K.Fuch “Okullarda onlara neden Rusga
6gretmiyorlar soruma karsilik, onlarin kanaatine gore, bdyle bir 6grenci algagin
biri haline gelecek ve kendi toplumunda ona yer verilmeyecektir, cevabini aldim”
(Devletsin, 1981: 41-42) der. Bu cevap Rus diline hatta Rus olan her seye karst
duyulan nefretin bir gostergesidir.

Ishaki’ye gore gelisme ve ilerlemenin dniindeki iigiincii engel, aydin kesimin
milletin yararini diisinmek yerine sahsi menfaatler ugruna zenginlere hizmet
etmesidir. Gelismenin oniindeki engeller arasinda en diisiindiiriicii olan da bu
meseledir. Diger iilkelerde aydinlar genellikle zengin tabakadan ¢ikmistir ancak
Tatar halkinda kendini yetistirenler genellikle fakir kesimden gelmektedir.
Goyalmalarin ya da hiikiimetin aleyhinde soOyleyecekleri sdzler onlarmn
bulunduklari konumu kaybetmesine, halkin goziinde kiigiik diismesine ve ag
kalmasina neden olacaktir. Bu nedenle aydinlar, onlar karsilarina almay1 goze
alamazlar.

Ishaki’ye gore gelisme ve ilerlemenin &niindeki dérdiincii engel, Rus
mekteplerinde egitim alinmasina siddetle karst ¢ikilmasidir. O, Tatarlarin kendi
okullarinin yetersizligini kabul edip devlet okullarinda egitim almasmin gerekli
oldugunu savunur. Rus dili 6grenilir, Rus edebiyatiyla tanisilirsa daha agik fikirli
insanlarin yetismesinin miimkiin olacagini dile getirir. Ona gore Rus edebiyatiyla
tanigmak, Tatar edebiyatinin da Oniinii agacaktir. Eserde, “Bu, Rus dilini
Bolgarlar® arasinda yaymak, Rus edebiyatina meydan vermek ve de Bolgar
edebiyatinin 6niinii agmak eszamanli yapilacak bir istir” (Ishaki, 2019: 32) der.

Ishaki’ye gore gelisme ve ilerlemenin niindeki besinci engel yapilan islerin
kokstiz olmasi; neyin ne i¢in yapildigmin bilinmemesi; islerde basariya ulagsmak
i¢in sabredilmemesidir. Kisa siirede bol kazang saglamak isteyen halk, istedigini
elde edemeyince hemen o isi yapmay1 birakip baska bir ise atilmaya ¢alisir, bu da
higbir iste sebat edilmemesine neden olur. Ruslar aldiklar1 egitim sayesinde neyi,
ne i¢in yaptiklarini bilir ama cahil kalan Tatarlar basarisiz olduklarinda da nigin
basarisiz olduklarini anlayamaz. Bu konuda Ishaki sdyle bir tavsiyede bulunur:

3 Eserde Tatarlardan Bolgarlar olarak soz edilir. Bu yazarin bilingli bir tercihi oldugu igin
orijinal haliyle birakilmas1 uygun goriilmiistiir.
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Agactan meyve almak i¢in onu tohumken sagip her giin emek verip
yillarca galigtiktan sonra sonunda maksada ulasiliyor. Biz de 6yle yapalim.
Bugiin tohum sagip ertesi giin elma toplamak i¢in sepet yiiklenmeyelim. Ve
elmast olmadi diye agaci taslamayalim. Daha fazla caba gosterelim.
Zamanla vakti gelince meyvesi de olur faydast da (Ishaki, 2019: 32).

Ayaz Ishaki, kendine gore gelismenin niindeki bes engeli agikladiktan sonra
metnin asil kismi olan poveste gecer. Bu povestin mizahi bir dille kaleme
alindigini, burada bahsedilen komik olaylar yiiziinden birgok gencin heba
oldugunu sdyler. Yani eserde ele alinacak olaylarin trajikomik olduguna vurgu

yapar.

2. Rahmeti Bol Olan Allah Dilerse: Kukla Oyunlari

“Rahmeti Bol Olan Allah Dilerse” seklinde baslik konulan bu boliimde dnce
19. yiizyillin panoramasi ¢izilir. Sonra 20. ve 21. yiizyillar fantastik bir dille
kaleme alinir. 19. yilizyillda gereksiz islerle ugrasan goyalmalarin iizerinde
durduklar1 meseleler birer kukla oyunu olarak nitelendirilir. Bu kukla oyunlar:
halki giinden giine kotiiye gotiirerek 20 ve 21. yiizyilda da yenilerine hatta daha
acilarma sahne olur.

2.1. XIX. Asir

Kukla Oyunu 1: A. Ishaki povestine 12 Ekim 1800 tarihinde gergeklestirilen
bir diigiin sahnesiyle baglar. “Diigiin, bir halkin hayat tarzini, diinya goriisiin,
aile ve nikdh miinasebetlerini anlamaya yardim eden 6nemli torenlerden biridir”
(Zaripova Cetin ve Yilmaz, 2010: 98). Bu nedenle diigiin sahnesi yazarin bilingli
bir tercihidir. Tatar toplumunun hayat goriisiiniin yansimalarini bu diigiinle net bir
sekilde ortaya koyar.

Eserde Sahmuhammet Molla’nin kizt Aysilu ile Ehmetsa Molla’nin oglu
Bikbavu’'nun diiglinii yapilmaktadir. Bu kisiler toplumun 6nde gelen, zengin
kesiminden kimselerdir. Diigiine de seyhler, mollarlar, hazretler katilir. Onlar igin
ziyafet sofralar1 kurulur. Ziyafete baslamadan oOnce nikdh kiyilir. Tatar
geleneklerinde diigiin nikah ile baslar ancak nikdhta gelin de giivey de olmaz.
Onlarin yerine oluru damat adina babasi, gelin adina da iki sahit verir (Zaripova
Cetin, 2009:95). Bu eserdeki diigiinde gelin ve damat nikahta bulunmadig: gibi
onlarin rizasmnin olup olmadig1 sorulmaz bile. Yazar, onlara sorulmadan “Hazret,
sahitlerin falan soézlerini sormadan sanki giliya onlara kiz da damat da riza
gostermisler gibi”(Ishaki, 2019: 33) nikaha baslanmasini elestirir. Ama nikahin
en dikkat ¢eken yani su sozlerle ifade edilir:

—Kendiniz okuyunuz Molla Ehmetsa, kendiniz, deyince Ahmetsa
Hazret bir ‘ehe ehe’ diyerek ‘Elhamdiilillah’ deyip basladi. Tek bir
kelimeyi de kagirmadi. Kur’an-1 Azim’den ‘fe in hiftum ella ta'dilu’ ayetini
kaldirsa da ‘mesnd ve suldse ve rubda’ y1 uzun uzun igine isleyen bir dertle
okudu. Nikah da bitti (Ishaki, 2019: 33) .
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Burada nikahi kiyan kisinin Nisa Suresi’nin 3.ayetini okudugu goriiliir. Ayetin
tamaminin meali su sekildedir: “Yetimlerin hakkina riayet edemeyeceginizden
korkarsaniz, begendiginiz kadinlardan ikiser, liger, dorder nikdhlayin. Haksizlik
etmekten korkarsaniz tek kadin veya miilkiyetinizde bulunan cariye ile yetinin;
bu, adaletten ayrilmamaniz i¢in en uygun olanidir”(URL-1). imam bu ayetten
“Haksizlik etmekten korkarsaniz” kismini ¢ikartip “ikiger, ticer, dorder
nikahlayin” kismini daha igten okumaktadir. Burada goyalmalarin Kur’an
ayetlerini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda yorumladiklari, Allah’in kelamin islerine
geldigi gibi eksilterek okuduklari, kadinlarin hak ve hukuklarini yok saydiklart
gozler Oniine serilmektedir.

Nikahtan sonra hazretlere, imamlara, milezzinlere paralar dagitilir. Paralar
alan s6zde din alimleri paray1 dagitan Sahmuhammet’e ve Fahri Koda’ya dualar
ederler. Onlara Allah’in geng¢ kizlar nasip etmesini dilerler. Sonra ziyafete
baslanir. Sofralarda bir kus siitii eksiktir. Yemeklerin biri gelir, biri gider. Ziyafet
tamamlandiktan sonra diigiine tesrif edenlere yine paralar dagitilir. Higbir seyden
kagimmadilar, keselerinin agzint sonuna kadar agtilar, dedirtebilmek i¢in diigiine
toplamda kirk bin tenke harcarlar. Bu para o donem igin olduke¢a yiiksek bir
meblagdir. Halkin faydasina olmayan, bos bir ig i¢in harcanmig kirk bin tenke,
goyalmalarin gosteris diiskiinliigiini ve israfin1 yansitmasi agisindan dnemlidir.
Ayrica dindar geginen bu kesimin evli ve yaslt bir adama geng kiz alabilmesi igin
dua etmesi, onlarin ahlaksizliginin da bir gostergesidir.

Paralar1 dagitan Sahmuhammet ve Fahri Koda bu israftan sonra ihtiyaglarini
karsilayacak paray1 bulamayinca hayatlarini kaybederler. Bu trajikomik duruma
okurun sasiracaginin farkinda olan yazar, olayim gercekligini vurgulamak i¢in ona
sOyle seslenir: “Sevgili okur, belki bu ise sasirir, hakki da var. Lakin her ne ise bu
is, yazarin kendi hayali degildir. Gergek bir olaydir. Ve saskinligin sorumlusu da
yazar degil, belki olaylarin kendi ve sizin bu ise yirminci asir goziiyle
bakmanmizdir”(ishaki, 2019: 34-35). Yazar, goyalmalarin kendi geleceklerini bile
diisiinmeden yaptiklart bu davranmis1 Tatarlarin ge¢mis tabiatina baglar. Tatar
milletinin neyi, ne i¢in yaptigini1 diistinmediklerini, sirf adet yerini bulsun diye
kendilerini komik durumlara diistirdiiklerini belirtir.

Kukla Oyunu 2: Sahmuhammet ve Fahri Kodalarin {izerinden epey zaman
gecer. Halk arasinda kilik kiyafet degisir. Ama goyalmalarin zihniyeti degismez.
Modanin siirekli degismesi ve moday1 takip etme istegi masraflar1 daha da artirir.
Goyalmalar halka bunun gereksiz oldugunu, boyle giderse yok olacaklarini
anlatmak yerine gereksiz islerle mesgul olmaya devam ederler. ikinci kukla
oyunu din meselesi iizerine yapilir. Bolgar ilinde yats1 namazi vakti giriyor mu,
girmiyor mu? Farz mi, degil mi? Goyalmalar bu konularda ikiye ayrilir.
Aralarindaki adeta kiyamet kopar, isin sonu birbirlerine kiifre kadar gider.
Aralaridaki tartismalar izlemek i¢in zenginler ziyafetler diizenler ve onlarmn
tartigmalarmi adeta bir kukla oyunu gibi keyifle izlerler. Bu kukla oyununun
masraflar1 da birinciden farksizdir.
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Yazar “Tabi siz bu sesler, bu bagrismalar, bu harcamalardan topluma ne fayda
geldi diyeceksiniz degil mi? Bu soruyu daha 6nce de sordunuz. Daha &nce de
soyledigim gibi biz bdyle islerimizde milletin yararin1 ya da baska bir fayday1
gdzetmiyoruz, bu bizim zenginlerimizin eski Adetidir’(ishaki, 2019: 35-36)
diyerek goyalmalarin tartismalarinin gereksizligini ve bu tartismalar i¢in harcanan
paranin hi¢bir amaca hizmet etmedigini yeniden hatirlatir.

19. yiizyilin ortalarinda halk; camiler yaptirmaya, medreseler agtirmaya
baslasa da amagsiz tartismalarin bagrollerindeki goyalmalarin verdigi derslerle
buralarda kisiliksiz gengler yetigir. Aralarinda ¢ok az gercek anlamda miiderris
vardir ama onlar da seslerini yeterince duyuramaz. Goyalmalarin yaptiklar
bunlarla da bitmez. Ticaret konusunda da halkin Oniinii kesmeye calisirlar.
Allah’m rizik vermesi i¢in sadaka vermek gerektigini sdyleyerek onlardan para
toplarken ticaretin de kéafirlerin isi oldugunu iddia ederler. Hatta bu iddialarinin
da Kur’an’da yazdigini sdyleyecek kadar ileri giderler. Onlara kulak verenler olsa
da ticaret Tatarlara atalarinin mirast oldugu i¢in onu tamamen birakmazlar. Bilyiik
karlar da elde ederler. Fabrikalar, atdlyeler acilir. Ancak zaman ilerledikge
egitimsizlik onlarin yerinde saymasina neden olur. Yazarin daha dnce de belirttigi
gibi onlar neyi, neden yaptiklarini bilmezler. Modern yontemlerle egitim alan
Ruslar, “gerek ticarette gerekse bagka mesleklerde kendilerine gerekli ilmi
bildikleri i¢in” (Ishaki, 2019: 36) Bolgarlarin ticaretlerine zarar verir, ticareti
kendi ellerine gegirirler.

Kukla Oyunu 3: Tatarlar her bakimdan Ruslarin gerisinde kalmaya
baslaymca onlarin ilerleyisini drnek almak isteyenler olur. Ancak bu durum
goyalmalar tarafindan ahir zaman alameti olarak nitelendirilir. Tatarlar i¢in agilan
Rus okullarina gitmenin giinah oldugu yéniinde vaazlar verilir. Ugiincii kukla
oyununun konusu da bu olur: Rus¢a okumak haram mi, degil mi? Bir giinah1 ya
da sevab1 var mi, yok mu? Bu sefer ki oyunun bedeli digerlerinden daha agir olur.
Goyalmalar camilerin, medreselerin kapatilacagini, halkin zorla Rus okullarinda
okutulacagini, zorla Rusga Ogretilecegini sdyleyerek halki galeyana getirirler.
Hiikiimet her ne kadar “Rusc¢a okuyan okur, okumayana zorlama yok! O da sizin
menfaatiniz i¢in; isiniz, giiniiniiz Ruslarla olunca, Rusca bilmek gerek” (Ishaki,
2019: 37) diye halki yatistirmaya caligsa da goyalmalarin soziine itibar eden halk
gd¢ etmek icin kendilerine yer aramaya baslar. Goyalmalar da hicret (!)’in farz
oldugu yoniindeki yazilarini halka dagitirlar.

Insanlar topraklarini, hayvanlarmi, esyalarini hatta kiyafetlerini bile satarak
Tahran, Sivastopol, Bakii, Tiirkiye gibi yerlere dagilirlar. En fazla go¢ Miisliiman
bir Tiirk devleti olan Osmanli topraklarma gergeklesir. Istanbul’a ayak basan
Tatarlar bir ay karantinaya alinir. Karantina bittiginde ise onlara soyle nasihat
edilir:

Kardeslerim, bize faydaniz olsun istiyorsaniz, ¢alisin! Iste size Kiitahya
vilayetinde yer! Sizin i¢in hazirlanmis bahgeler yok! En iyisi Rusya’ya geri
doniin, kendi akrabalarinizla durun, dininize kimse karigmaz. Rusca
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okumak size zarar vermez! Ogretilerse, iyice 6greniniz! Ogretmeseler de
6grenmek i¢in ¢alisiiz! Eger siz bize, bizi okutmuyorlar, diye gelseydiniz,
biz size yardime1 olurduk. Siz, bizi okutuyorlar diye burada islam dininde
farz olan ilimden kagip geliyorsunuz. Kendinize muhacir fi sebilillah
diyorsunuz. Bu hicret degil, bu bizzat cahilliktir, diyerek 6giit veriyorlard:
(fshaki, 2019: 38).

Bu nasihatten sonra bazilar1 gozlerini agmis olsa da geri donecek yerleri de
paralar1 da yoktur. Vatanlarinda zengin akrabalari olanlar donebilir yalnizca.
Digerleri orada yeni bir hayat kurmanm miicadelesini vermek zorunda kalir.
Yazar onlarin akibetini “Ama fakirler ebediyen yabanci yerlerde, ebediyen
fakirlik icinde kaldilar, dogduklar1 yeri, akrabalarimi bir kere gormek igin
gdzyaslar1 doktiiler, fakirlik iginde oliip gittiler” (Ishaki, 2019: 38) diyerek
aciklar.

Kukla Oyunu 4: 19. yiizyilin son ¢eyreginde Ismail Gaspirali 6nderliginde
Ceditcilik hareketi tiim Tiirki milletler arasinda yayginlasir. Onun ¢ikardig:
Terciiman gazetesindeki yazilarla bir kiiltiir reformu baglatilir. A. Ishaki de
medresede okudugu donemlerde Rusya’nin Tiirk dili ile yayimlanan tek gazetesi
Terciiman’1 takip eder ve Ismail Gaspiralinin fikirlerinden etkilenir. Ishaki
Miislimanlarm geri kalmighigimin sebepleri iizerine edindigi bu fikirler
dogrultusunda diisiinmeye baslar (Yarullina, 2000: 15). Dérdiincii kukla oyunu da
bu hareketin meyvelerinden biri olan Usul-i Cedit ile egitim veren yeni okullardir.
Bu okullarda eski Tiirk ya da Arap dili yerine ana dilde egitim verilir ve savti ya
da ses metodu denilen bir yontemle kirk glinde okuma-yazma &gretilir (Soyugok,
2019: 16). Goyalmalar buna da siddetle karsi ¢ikar ve biiyiik bir yaygara
koparirlar ¢ilinkii herkes okuma-yazma Ogrenir, gerekli kitaplar Tiirkgeye
cevrilirse halk kendi okuyup anlamaya baslayacak ve onlarin saltanati sona
erecektir. Uydurma sozleri “kitapta yaziyor” diye yalan da soyleyemeyeceklerdir.
Ayrica yeni usul okullara yeni 6gretmenler gereklidir, bu da zamanla onlarin
koltugunu sarsacaktir. Bu yilizden Usul-i Cedit’in haram olduguna dair
konusmalar yapar, yazilar yayimlarlar. Yine iilkenin her yaninda Usul-i Cedit
okullar1 agilmaya baglar. Okullar i¢in yeni 6gretmenler yetistirilir. Zenginler bu
konuda biiyiik destek olur.

Yeni okullar agilir, yeni usul denenir ancak Usul-i Cedit’in ne oldugunu tam
anlamadan kitap yazanlar, yazdiklar1 kitaplar1 okullarda okutmaya baslar. Bu da
Usul-i Cedit anlayisina zarar verir. Zenginler millete hizmet igin degil, dviinmek
i¢in katkida bulunurlar. Bir siire sonra onlarin destekleri de kesilir. Bu nedenle
tam bir doniisiim gergeklestirilemez.

Her seye ragmen 19. asrin sonlarina dogru olumlu gelismeler yasanmaya
baglanir. Gazete okumak yayginlasir. Gazete ile gelen yeni fikirler, halkin ufkunu
genigletir. Yeni bir diinya goriisiiyle yazilan bilimsel kitaplar, halkin ilerlemesi
adina bir umut 15181 olur. Ancak meydana gelen olumsuzluklar, bu olumlu havay1
solumaya firsat vermez. Ticaret geriler. Tatar tiiccarlara itimat edilmemeye
baslanir. Halk gitgide fakirlesir. Halkin ahlaki olduk¢a bozulur. Sarhosluk ve zina
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artar. Savas zamanlarinda 1rzina sahip ¢ikan Tatar kadmlari para igin zengin
adamlarla fuhus yaparlar. Biitiin bu kétiiliiklere sebep yine goyalmalar olarak
gosterilir. Cilinkii onlar, insanlara hangi kotiiligii yaparlarsa yapsinlar “namaz
kilinca hepsi affedilir” diisiincesini telkin etmislerdir. Goyalmalara gére en bilyiik
giinah Rusca bilmektir. Rusca bilenler ise bu dili 6grenirken Ruslarin ilmini,
bilimini 6grenmeyi amaglamadigindan onlarin ahlaken en diisiik tabakasiyla hasir
nesir olur, bu da Tatarlarin ahlakin1 bozar. Yazar, Tatarlarin aydin tabakasiyla
iliski kuran Tatarlarin da oldugundan bahseder ve bu kesimi de keskin bir dille
elestirir. Yiiksek tabakayla iletisim kuranlar mirzalardir. “Yazara gore Rus
terbiyesi ve kiiltiiri etkisinde mirzalar ana dilinden, milli 6rf ve adetlerinden
uzaklasmis, dolayisiyla milli ruhlar1 da yok olmustur” (Yarullina Yildirim, 2018:
74).

Halka faydasi olan goyalmalar da mirzalar da vardir ama bunlar binde birdir.
Yine de haklin gelisme ve ilerlemesini saglayacak yeni fikirler onlardan ¢ikar.
Halki yiikseltmek icin g¢abalarlar ve bunun karsiliginda gesitli eziyetlere ve
iftiralara maruz kalirlar.

2.2. XX. Asir

A. Ishaki bu béliimde ilk dnce yirminci asrin baglarinda kendini gdsteren
gelisme alametlerinden bahseder. Matbaanin gelisimiyle birlikte milli hikaye ve
tiyatro tiirlinde eserler basilir. Rus okullarinda okuyanlari asagilamak artik azalir,
bu okullarda okuyan Tatarlarin sayisi artar. Goyalmalar her seyi Kur’an ayeti
diyerek yalan sdyleyemezler. Kizlar igin okullar 19. yiizyilda agilmaya baslanmis
olsa da bu asirda onlarin egitimine de daha fazla agirlik verilir. Burada yazar,
ceditgilerin gelecek neslin anneleri olan kadinlara verdigi deger iizerinde durur ve
kendisi de bu konudaki fikrini ortaya koyar. Egitimli annelerin kutsal kabul
edilmesi gerektigini, onlarin millet ve din adina yetistirdikleri cocuklarla biiyiik
isler basaracaklarma inandigii soyler. “Agik¢a ifade edilmese de aslinda
buradaki nihai hedef, terakki yolunda millete liderlik edecek ‘erkek’ ¢ocuklarin
en iyi sekilde yetistirilmesidir. Elbette o donem itibariyle biitiin diinyada oldugu
gibi Tatar toplumunda da erkek egemen diizenin hakim olmasi dolayisiyla bu fikir
tabii karsilanmalidir” (Adiloglu, 2020: 34). Niyet her ne olursa olsun kadinlara
egitim firsatt sunulmast toplum adma olumlu bir gelisme olur. Goyalmalar
kizlarin okumasinin giinah oldugunu, okuma-yazma bilirlerse erkelerle
mektuplasip iffetlerini kaybedeceklerini soyleseler de saglikli nesiller adina
kadinlarin okumasina énem verilir.

Basta olumlu gelismeler goriilse de olumsuzluklar bitmis degildir. Kizlarin
okumasi desteklenir ama okullarda verilen egitim onlarin ihtiyaglarina cevap
verecek nitelikte degildir. Yine dinin yanlis yorumlanmasiyla olusturulmus
bilgiler derslerde okutulur. Rus okullarinda okuyan, Rusca &grenen ya da disarida
bilim alanlar tarafindan ¢esitli edebi, fenni, tarihi kitaplar yazilir. Halki ¢okiisten
kurtarmak i¢in gengler ¢esitli caligmalar yapar, sehirlerdeki fakirleri okutmak i¢in
dernekler kurar, koylere giderek halki egitmeye calisir. Onlara para toplamak igin

10



[Ki YUZYILDAN SONRA INKIRAZ’ DA AYAZ [SHAKI'NIN TESPITLERT ® LS L

tiyatrolar, edebiyat aksamlar1 diizenlenir. Gezici kumpanyalar kurulur. Ancak
sonunda yine bu tiyatrolara Dogu’nun yasamini merak eden Ruslar gelmeye
baglar. Tiyatronun ahlaki diizeltme misyonu ortadan kalkar. Ahlaki yozlasma
giinden giine artarak toplumun neredeyse tamamina yayilir. Zenginler yapacak is
bulamadiklarindan, fakirler parasizliktan giinaha meyleder. Nasil olsa “tarikata
girilirse her tiirli glinah affolunur, tarikat cennete gitmenin yoludur” anlayist
insanlarin giinah islemekten korkmamasina neden olur. Zengin adamlar fahiselere
para yedirmeye hevesli oldugundan fakir olan sehir kadinlarinin ytizde yirmi besi
fahigelik yapar.

Bu asrin baginda gercek aydinlar milli dilde bir gazeteye ihtiya¢ duyuldugunu
Rus gazetelerinde dile getirmeye baglar. Sonunda Kaban, arkasindan da ¢ok
gecmeden baska birkag gazete ¢ikarilir. Hatta bazi zenginler bu gazeteleri halka
bedava dagitirlar. Ama su bir gergektir ki gazeteyle egitilmeye calisilan halkin bir
okulu, gergcek anlamda bilim veren bir medresesi hala yoktur ve halk yazilan
eserleri, ele alinan konular1 anlamaktan uzaktir. Bunun iizerine ¢ikarilan
gazetelerde bir dil tartigmasi ortaya cikar. Bu tartisma yeni bir kukla oyunu
meydana getirir.

Kukla Oyunu 5: Gazete sayfalarinda dncelikle edebi dil meselesi tartigilmaya
baglanir. Baz1 gruplar edebi dilin saf Tatarca olmasi gerektigini savunur, bazilar
Kirim dili olmali goriisiinii destekler. Bu tartismalar Avrupa ve Amerika’da ¢ikan
gazetelerde bile goriilmeye baslanir. Sonrasinda ise dilin yazimi konusu giindeme
gelir. Kimileri eski dilin kalkmasi gerektigi, kelimelerin nasil duyuluyorsa oyle
yazilmasinin uygun olacag1 goriisiinii savunurken kimileri eski edebiyatla bagin
kopmamasi adina eski dilin devam etmesi gerektigi goriisiinii destekler. Her
kafadan bir ses ¢ikmaya baglar. Tartismalar bilylidiikge ana fikirden uzaklagilir.
Tartisma bagska konulara evrilir hatta asil konuyla alakasiz olarak her yerde ticaret
okullarimin a¢ilmasina kadar uzanir.

Povestte buraya kadar ele alman konular A. ishaki’nin reel hayati
gozlemlemesi neticesinde edindigi fikri tespitlerden olusur. Yazar, Tatar
toplumunda yasanan gercek olaylar1 kendi penceresinden bakarak
degerlendirmistir. Buradan sonra povestte fantastik bir anlatim goriiliir. Tatar
iilkesini temsil eden Bolgar Dede 19. ve 20. asrin degerlendirmesini yaparak eski
durumuyla o anki durumunu karsilagtirir. Onu siirekli iyilestirdigini iddia ederek
ona umutlar veren ama her seferinde onu hayal kirikligia ugratan halkindan séyle
yakianir:

...Nice zaman sonra hastalikli, falan ilact vermek gerek, diyorsunuz.
Kendiniz ila¢ yapmiyorsunuz ya da ila¢ diye acaba hangi zehirleri
veriyorsunuz; bunda fayda var, sunda su var diyorsunuz siz anladiniz mi?
Anladiniz m1? Sizin ilaglarinizla biitiin viicudum iltihaplandi, sizin faydasi
oluyor diye verdiginiz seylerin hepsinin zarar1 oldu. Siz benim viicudumu
sadece iltihapla da bitirmediniz! Daha iyi oldunuz, ruhunu da
tyilestirecegiz, “Ahlak terbiyesi” diye benim {istiime acaba hangi kurtlar1
gonderdiniz! O kurtlar biitiin viicudumu yiyip bitirdiler, bakin simdi de
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yiiregimi yediler. Bana hala sabret, ahlakin diizeliyor, diyorsunuz. Ben bu
noktaya gelince artik sizin soziiniizii dinler miyim? Kalbimi de yiyip
bitirsinler mi (Ishaki, 2019:48).

Onun degerlendirmesinden sonra ortaya konulan tespitlerse farazidir. Bu
gidisatin sonunda meydana gelecek olas1 durumlarin A. ishaki tarafindan ac1 bir
gercek olarak sunumudur. Bolgar Dede’nin gengliginde onun ruhuna iyi gelen
miizik artik giinah ve haram kabul edilmektedir. Altinci kukla oyunu da bunun
lizerine gergeklesir.

Kukla Oyunu 6: Goyalmalar tarafindan miizik dinlemenin haram, miizikten
keyif almanin biiyiik giinah oldugu sdylentileri halk arasinda kabul gériince milli
miizik yok olmaya baslar. Miizigin varliginmi siirdiirebildigi tek yer gizli sakli
eglence mekanlaridir. Bu mekénlar da fuhus yapanlarin, esrar kullananlarin
bulundugu yerler oldugu icin miizik giinah islenen islerle birlikte anilmaya
baglanir. Boylece goyalmalar miizigin giinah oldugu konusunda kendilerini de
halkin goziinde hakli ¢ikarmis olur. 19. yiizyilin sonlarinda Miskin Arif adinda
bir Bolgar, Bolgar yani Tatar miizigini notalara gecirerek unutulmamasini saglar.
Halk arasinda unutulmaya yiiz tutan, sadece meyhanelerde ¢alinan, Miskin Arif
tarafindan derlenen milli ezgiler; miizikgalarin ¢ikmasiyla beraber tekrar halk
tarafindan dinlenmeye baslanir. Asil kukla oyunu da bundan sonra ortaya ¢ikar.
Halkin dinlemesi i¢in miizik ve edebiyat aksamlar1 diizenlemenin gerekli
oldugunu savunun aydinlar vardir. Yazar da bu diislinceyi destekler. Ona gore
edebiyat ve miizik bir milletin annesiyle babasidir. Anne baba olmadan ¢ocuk
diinyaya gelemez ya da sadece biri yasarsa ¢cocuk ancak zinadan diinyaya gelir.
Bu tartislarin sonu da digerlerinden farkli olmaz. Goyalmalar miizik dinlemeye
siddetle kars1 ¢ikar. Ayrica bu gecelerin diizenlenebilmesi i¢in para gerekir, halk
artik fakirdir. Bu masrafi karsilayacak paralari olmadigindan miizik aksamlari
diizenlenemez. Miizik giinden giine fuhsa bulanarak milliligini, 6nemini ve halkin
tizerindeki etkisini kaybeder.

Miizikle birlikte anilan diger bir mesele de resimdir. Resim yapmak eski
donemlerden beri giinah kabul edildiginden Tatarlarda 19. yiizyila kadar basarilt
resimler yapilmamis, onlarin taninmig bir ressamlart da olmamistir. Biitlin
diinyada resme ilgi gosterilmeye baslanmasi Tatar halkinda da bu konuyu
giindeme getirmis yedinci kukla oyunu da bunun iizerine gergeklesmistir.

Kukla Oyunu 7: Resim olarak 19. yiizyila kadar Tatar milletinde yalnizca
kaba saba tasvirler, Mekke-Medine resimleri, bazi mescitlerin ve kutsal yerlerin
suretleri vardir. Onlarin da ¢ogu Arap ya da Tiirkler tarafindan yapilmstir. 20.
asrin ortalarina dogru resim Tatar halki arasinda da ciddi anlamda gelisim
gosterir, basarili ressamlar ortaya ¢ikmaya baslar ama bu ressamlarin yaninda
sanat ad1 altinda ahlaka mugayir resimler de yapilir. Cahil halk sirf moda diye bu
tablolar1 evlerine asar. Bunu firsat bilen goyalmalar ayaklanir ve tablolarin
duvarlara asilmasimm dogru olmadigi, melekleri kacirttigi, kalbi kararttigi
konusunda konusmalar yapar, kitaplar cikarir. Dinde resmin yeri ile ilgili
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tartigmalar yapilir. Bu tartigmalarin ressamlara biiyiik zarar1 olur. Resme kars1 ilgi
azalir. Medrese ve mektepler nasil kapandiysa, miizik nasil ahlaksizliga battiysa
resim de dylece son bulur.

Edebiyat, miizik ve resim sona ermisken 20. asirda bilimin durumu nedir?
Ishaki, bu konudaki olasi tespitlerini de ortaya koyar. 19. yiizyilin baginda
ilerlemeye baslayan bilimin her alaninda giizel kitaplar ¢ikarilir. Her ilmin az ¢ok
okuru vardir ancak bu kitaplar mekteplerde, medreselerde okutulmadigr igin
romanlar gibi sadece ilgilenenine hitap eder. Bilimin gelismesi i¢in ¢ok biiyiik
cabalar sarf edilse de bunun dine zarar verdigini iddia eden goyalmalar biiyiik
tartigmalar ¢ikarir.

Kukla Oyunu 8: Bilim konusunda yapilan tartismalar; gazetelerde, dergilerde
hatta takvim yapraklarinda kendini gosterir. Goyalmalarin bu konudaki hitkmii
acik bir sekilde bilimin “kiifiir” oldugudur. Bu hiikiim, bilimsel kitaplar artsa da
okurunun azalmasina neden olur. Islami ilimlerde ise ne ilerleme ne bir gerileme
vardir. Is1am’1n ruhunu ve felsefesini anlamayan giiya din alimleri, dinin yalnizca
geleneklerini bilmekle sinirli kalirlar. Bu nedenle kadinlarin 6zel giinleri, ¢ocuk
dogurma, gusiil gibi konularda az ¢ok bilgisi olanlar, goyalma olarak adlandirilir.
Kitabu’l Istinca*’da bulunmayan tiim hiikiimler onlara gére haramdir.

20. asirda medreselerde de durum i¢ agic1 degildir. Eski medreseler yipranmus,
harabe haline gelmis, bircogu kapanmistir. Kapanmayanlarda ise modern bir
miifredat okutulmamaktadir. Medreselerde reformun gerekliligi ortaya atilir ve bu
da yeni bir kukla oyununa doniisiir.

Kukla Oyunu 9: 20. asrin baslarinda reform sozii ortaya atilsa da bunu ortaya
atanlarin bir¢cogu reformun gergek manasindan habersizdir. Bir yandan Usul-i
Cedit’i destekledigini sdyleyenler diger yandan goyalmalarin da kiistiiriilmemesi
gerektigini savunurlar. Usul-i Ceditgiler goyalmalari din kurdu, goyalmalar
ceditcileri kafir olarak nitelendirir. Usul-i Ceditgilerin actigi okullar gesitli
nedenlerle bir bir kapanir. Kdylerdeki okullar kapatilip is imkanlar1 da azalinca
halk sehre go¢ etmeye, orada mutluluk aramaya baslar. 20. asrin ortalarinda
meydana gelen bu olaylar halkin ¢okiise dogru siiriikklenmesine neden olur.

Milyoner olma umuduyla sehre go¢ eden insanlar, kalacak yer ve yemek
karsiliginda fabrikalarda caligir. Sagliksiz kosullarda galisan insanlar, toplu
yerlerde kalir. Hep birlikte kalinan yerlerde mahremiyet olmamasi, zinanin dogal
kargilanmaya baslanmasina; fuhus ve zina bulagici hastaliklarin yayilmasina
neden olur. Frengi (clizzam) yiiziinden birgok kisi hayatim1 kaybeder. Tatar
milletinden doktor yetismedigi igin bu hastaliklarin tedavisi de miimkiin olmaz.
Zinanin artmasi evlilikleri de azaltir. Buna bagli olarak cocuk yapmak,
yetistirmek de azalir. Istemeden nikahsiz hamile kalan kadimlar diisiik yapmak
icin cesitli ilaglarla kendilerini zehirler. Bu, kimi zaman bebegin diigmesi kimi
zaman kadinin 6lmesiyle sonuglanirken kimi zaman da ¢ocuklarin hastalikl, sakat

#Islam dinine gore temizlik hakkinda bir kitap
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dogmasina neden olur. Bebek diinyaya saglikli gelse bile ona bakmak zor
oldugundan bazilar1 sulara terk edilir, bazilar1 Ruslarin yetistirme yurtlarina
verilir. Yani 6len sayis1 artarken doganlarin sayisi gitgide azalir.

Bu yiizyilin en biiytik talihsizligi Terciiman gazetesi ardindan da var olan tiim
gazetelerin kapanmasidir. Onlar olmayinca halki uyandirmaya gayret eden kimse
kalmaz ve ebedi bir uyku baslar.

2.3. XXI. Asir

21. asir bilylik bir talihsizlikle baslar. Miisliiman lokantalarinin birinde bir
hastalik peyda olur. Bu hastalik yalnizca Miisliimanlara bulagir ve kisa sirada
bulastig1 kisinin 6liimiine neden olur. A. Ishaki, Miisliimanlar arasindaki cehaleti,
povestin bu boliimiinde hastalikla somutlastirir. Hastalik lokantadaki bir
ogrenciye bulasarak ondan medreseye taginir. Medresedekilerden koylere,
ardindan da fabrikalardaki iscilere kadar yayilir. Kazan’la da smirli kalmaz
Orenburg, Astrahan, Ufa’ya kadar uzanir. Hatalikla miicadele etmek igin
hastaneler kurulur ancak tip buna bir ¢are bulamaz. Sonunda kocakari ilacina
benzer bir ilagla hastaligin etkileri azaltilir ama hastalik ¢ok uzun siirdiigii i¢in
halkin biiyiik bir kismi helak olur. Kalanlarin ¢ogu da yetim ¢ocuklar ve ise
yaramaz yaslilardir. Cemaatsiz kalan camiler, talebesiz kalan medrese ve okullar
kapanir.

Hastaligin etkileri azalinca odlenlerden kalan miraslarin kavgalari baglar.
Babalar evlatlariyla, kardesler kardesleriyle, esler birbirleriyle kanl bigakli hale
gelir. Miras ne kadar kiigiikse kavgas1 o kadar biiyiir. Bir samur kiirk, bir keci
hatta bir semaver i¢in kiyametler kopar. Mahkemelere sayisiz dilekgeler verilir.
Hiikiimet bu davalar igin ayr1 mahkemeler tahsis eder ancak ahlak Oyle
bozulmustur ki herkes mahkemeye yalanci sahit ¢ikarir. Birinin yalanci sahidine
karst digeri bagka bir yalanci sahit bulur. Bu nedenle de hakimler bir hiikkme
varamaz ve ii¢ yil icinde mahkemeler diiger. Daha sonra hiikiimet “Din Meclisi”
ne bu davalar1 yeniden incelemesini emreder. Bu meclisin verdigi kararlar yeni
bir kukla oyunu baslatir.

Kukla Oyunu 10: Din Meclisi, davaci ya da davalilarin bir kismina bir hafta
bir kismina iki-li¢ hafta kadar oru¢ tutma cezasi verir. Bu cezalar tartismalar
baglatir. Ona orug cezasi verdi, buna vermedi; o verilen orucu tuttu, bu tutmadi
seklindeki kavgalarin sonu gelmez. Sonug olarak o donemde meclisin idaresinde
seksen bin haftalik orug¢ dagitilir, bu meseleler 6ylece ¢oziilmeden gegistirilir.

Bu sorun gegistirilse de ortada biiyiik bir problem daha vardir. Kalan yetim ve
Oksiizlerin yetistirilmesi meselesi. Onlarin yedirilmesi, giydirilmesi i¢in hem para
hem de emek gereklidir. Bu konudaki tartigsmalar da yeni bir kukla oyununa
doniistir.

Kukla Oyunu 11: Kimsesiz kalan ¢ocuklarin sorunlarina ¢dziim tiretmek i¢in
yeniden gazete ve dergiler ¢ikarilmaya, yeni kitaplar nesredilmeye baslanir. Cok
geemeden biiyiik bir dernek kurulur. Bu dernek siirekli toplantilar diizenler. Binler
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hatta yiiz binlerce kisinin bakima ihtiyaci oldugu tespit edilir. Tartismalar yapilir,
kiifiirler edilir, 6vgiiler yagdirilir. Biitiin bunlarin sonunda dernek sadece dort
¢ocugun bakimini {istlenmeye karar verir. A. Ishaki, anlaticis1 araciligiyla bu
durumdan soyle yakinir:

Ya Rabbim, bu nasil is? Neden biz bdyleyiz? Bunlara sebep nedir?
Bilmiyorum, bilmiyorum! Bu yiizden isteyerek ya da istemeyerek binlerce
cocuk Ruslara katilmaya ve binlerce erkek ¢ocuk dilenci, sahtekar olmaya,
binlerce Bolgar kizi siyah saglari, parlak gozleri, gururlu yiizleriyle
karinlarin1 doyurmak i¢in sereflerini, namuslarmni, iffetlerini satmaya
mecbur oldular. Her yerde béyle insanlar vardi (Ishaki, 2019: 56).

21. yiizyilin ilk ¢eyreginde millet yeniden kalkinmaya baslar. Okullar yapilir,
medreseler agilir, halkin anlayacagi kitaplar basilir, gazeteler ¢ikarilir. Bolgar
Dede’nin yakindig1 durum tekerriir eder yani iyilesme, ilerleme yolunda umutlar
dogar ama sonu yine hayal kirikligi olur. Terciiman gazetesini gikaran Ismail
Gasprrali’'nin, Bolgar ezgilerini derleyen zatin, 6nemli tarihgilerin, bilyiik
sanatgilarin heykellerinin dikilmesine karar verilir. Heykellerin hangi renkte, ne
bicimde yapilacagina kadar diisliniilse de bu bir tiirlii gergeklestirilemez. Bu
konularda gazetelerde ilk basta hararetle yazilir, ¢izilir. Zamanla halkin niifusu
daha da azalir, kalanlar daha da fakirlesir, gazeteler bu meseleyi daha az ele
almaya baglar. Ellili yillara gelindiginde yeniden okullar, medreseler kapatilir;
gazete ve dergiler basilamaz olur. Her yeri hiiziin ve kasvet kaplar. Bu dénemde
yazar ve gazetecilerin ¢ogu 6lmiis, hayatta olanlarin adeta ruhu ¢iirlimiis, millet
tlim canliligin1 kaybetmistir.

2.4. XXII. Asra Giderken Tatar Halkinin inkiraz: ve Cafer

21. yiizyilin sonuna gelindiginde 15 milyon Tatar’dan geriye yalnizca 3800
kisi kalmigtir. Kukla oyunlari sona ermistir ¢linkii meseleleri tartigacak kimse
yoktur. Hayatta olanlar ya viicudunda ya da zihninde engeli olan kisilerdir. O
yillarda Cafer isimli Tatar bir tarihgi ortaya ¢ikar. Halki i¢in ¢aligmaktan yilmayan
tek kisi odur. Tatarlar arasinda hastalik bulagmayan tek kisi de yine kendisidir. Bu
da okura bu hastaliklarin cehaletle ve tembellikle ilgili oldugu fikrini gii¢lendirir
ciinkii Tatar milletine hak ettigi degeri gosteren, bu nedenle hi¢ durmadan caligsan
bir Cafer vardir; o bu hastaliklarin higbirine yakalanmamugtir. Cafer diginda
herkes hastadir, bebekler de ya 6lii ya hasta dogar. Saglam dogan olursa dogar
dogmaz akrabalarindan hastalik kapar.

Cafer, Tatar milletinin tamamen yok olacagim anlayinca bari tarih
sayfalarindan adlart silinmesin diye onlarin bilime, edebiyata, miizige vs.
katkilarimi derlemeye karar verir. Cafer yazdiklari dyle ragbet goriir ki yazdig1 her
eser hemen Ruscaya terclime edilerek binlerce niisha dagitilir. Ruslarin aydin
kesimi de halki da Tatar miiziginden ¢ok etkilenir. Her yerde Tatar miizikleri
duyulmaya baslanir. “Bolgar” kelimesi adeta halki cezbeden bir sihre doniisiir.
Bolgar miizigi, Bolgar dramasi, Bolgar edebiyati... Ruslar nerede bir Bolgar
gorse onunla tanigmaya calisir. Yazar Tatarlara duyulan ilgiyi “Gergek, saf Ruslar
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o dereceye gelmislerdi ki eger o donemde yeni bir Bolgar milleti uyanacak olsa
kendi hayatlarmin yarisini onlara adarlardi” (Ishaki, 2019: 58) seklinde onlarin
Tatarlara olan hissi yakinligin1 ve Tatarlarin birakti1 eserlerin kiymetini ortaya
koyar.

Ruslar 22. asrin gelisini kutlamaya hazirlanir. Tarih Dernegi Cafer’i
Petersburg’da yapilacak olan kutlamalara davet eder. Cafer de bu arada Tatarlarin
hayat siirdiigii bolgeleri gezip oralar hakkinda bilgi toplamak ister. ilk once
Astrahan’a gider. Buradaki cami, medrese ve mezarlar1 ziyaret eder. Camiler ve
medreseler artik yoksullarevi, miize gibi farkli hizmet alanlarina g¢evrilmistir.
Onlar kendi hallerini Cafer’e anlatirlar. {lk 6nce camiler dile gelir. Kendisine
ibadet i¢in gelenlerin samimi duygularla gelmediklerini; molla sifati kazanmak,
ogullarina is bulmak, kizlarmi molla karis1 yapmak niyetiyle ona yanastiklarini
soyler. Yillarca goyalmalar vaazlariyla halkin kafasimi karistirirken bile ses
¢ikarmadiklar halde artik terk edildiklerini anlatir. Tkinci olarak medreseler dile
gelir. Bilgiye susayan ¢ocuklarin medreselerde verilen yalan yanlis bilgilerle hem
diinyadan hem ahiretten nasil bezdirildigine sahitlik ettiklerini anlatir. Higbir
diismanin goyalmalar kadar bu millete zarar vermediginden so6z eder. Ugiincii
olarak gercek alimlerin mezar taglar dile gelir. Onlar da gergekten onlarin sézleri
dinlenseydi bir kisi bile ziyarete gelmese iiziilmeyeceklerini ama hem sozlerinin
dinlenmeyip hem de batil yollarla onlardan medet umuldugundan, verilen
sadakalarla dualarinin satin alinmaya galisildigindan s6z eder. Onlar1 dinleyen
Cafer hiingiir hiingiir aglayarak Astrahan’1 terk eder ve Kazan’a gitmek iizere
vapura biner.

Kazan’a gitmek icin bindigi vapurda Abdiilkayyum Nasiri’nin ismi
yazilmaktadir ama akmis boyalarindan ne yazdig: zor okunur haldedir. Bu onun
yiiregini daha da sizlatir. A. Ishaki, kendi duygu ve diisiincelerini Cafer’in diliyle,
Cafer’in hisleriyle okura yansitir. Abdiilkayyum Nasiri'nin A. Ishaki’nin
hayatinda énemli bir yeri vardir. Ozellikle Rusga 6grenilmesinin gerekliligi
konusundaki fikirlerini ondan edinmistir. A. Ishaki, Nasiri’ye povestte daha genis
yer vermis olmasina ragmen bu kisimlar sansiire ugrayarak povestten
cikarilmstir.

Merhum Kayyum Nasiri hakkinda, benim ikinci yazim o zaman kaleme
aldigim “Inkiraz” adi verdigim eserimde idi. Orada ben onu, milleti
korumaya cabalayan, milletin varligin1 korumak {izere kendisini kurban
eden bir ilim adami olarak tanitmis, bazi hayali sifatlar da katmigtim. Kendi
kigilerimizi ~millet hadimlerimizi yiikseltmeyi Rus  hiikiimeti
begenmediginden, Petersburg sansiirii, Kayyum Nasiri hakkinda
yazdiklarimin iigte ikisini kizil kalemle bozup gondermisti. Boylece o
kitapta onun hakkinda yazdiklarimin ancak bir kismu basilmis oldu.
Merhum o zaman hayatta olmadigindan bu kadarini da géremedi (Ishaki,
1979: 205).

Cafer, Kazan’da Pigen Pazar civarini gezer. Buranin A. Ishaki’nin hayatinda
da 6nemli bir yeri vardir. Ishaki 1897 yilinda burada bulunan Emirhanovlar
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Medresesi’nde H. Maksudi ile birlikte ¢alismis ve egitimde uyguladigi yeni
metotlarla ses getirmistir (Kamalieva, 2009a:46). Cafer buradaki cami ve
medreselerdeki degisimi goriince bilyiik bir act duyar. Bu aslinda A. Ishaki’nin
kendi ruhunda duydugu 1stirabin yansimasidir. Pigen Pazari’ndaki cami “Bolgar
Miizesi”ne ¢evrilmis ve oniine “eski cami” seklinde bir yazi asilmistir. Bu yaz1
Cafer’in kalbine bir ok gibi saplanir. Kaban Golii kiyisindaki Apayanevler
Medresesi  sigmaga ¢evrilmis, Apayanevler Camisi ise saat kulesine
dondiiriilmiistiir. Bornayevler Camisi’nin minaresine restoran yapilmis, Ecemler
Camisi’nde de bir keyifsizlik hiikiim stirmektedir. Mavi Cami, hastane yapilmis;
medresesinin oniine ise dogumhane yazisi asilmistir. Subay Camisi kiitiiphane,
Galiyev Medresesi tedavi edilemeyen hastalarin tecrit yeri olmustur. Osmanov
Camisi ise artik bir ¢igekgei diikkkanidir.

Kazan’daki gezisinden sonra uykuya dalan Cafer bir rilya goriir. Riiyasinda
Bolgarlar bir kutlama yapmaktadir. Bu kutlamada yapilan konugmalarla A. Ishaki,
Tatarlarin ilerlemenin oniindeki engellerden kurtulug recetesini ortaya koyar:

Bizim milletimizin yok olma ihtimali vardi, iste o fedailerin arkasindan,
o kadar hizmetin arkasindan bu giinlere geldik. Simdi temelimiz yeni; eski,
cirik temeli saglamlastirdik, halkimizdaki ciiriiyen fikirleri orta ¢ag
diisiincelerini tasfiye ettik. Bundan iki yiizy1l 6nce, milletimizin en korkung
zamaninda, goyalma ismindeki milletimizi yiyip duran biiyiik zatlar1 def
ettirip buray1 iyilestirmeye basladik. Ulkemiz gelisti. Ulkemizden sizin gibi
zatlar yetisti; medreselerimiz, mekteplerimiz yenilendi. Onceki “devir”,
“anlay1s” yerine matematik ilmi, skolastik diisiince yerine felsefe dersleri
koyuldu. Ogrencilere tesbih yerine felsefe kitaplar1 dagitildi, okutuldu,
okundu; bu seviyeye geldi, bugiinlere geldi (Ishaki, 2019: 62).

Kazan’dan sonra Orenburg’a gelen Cafer, buradaki durumunda farkli
olmadigimi goriir. Buradaki Hiiseyinevler Medresesi de hastane olarak
kullanilmaktadir. A. Ishaki bu medresede bir yil kadar gérev yapmistir. Medreseyi
ve oraya emek veren insanlari iyi bilir (Kamalieva, 2009a: 47). Povestte de
Hiiseyinevlerin milletini ¢ok sevdiginden, bu medrese i¢in ¢ok emek ve para
harcadigindan ancak temeli olmayan isler yiliziinden onlar 6liince medresenin de
islevini kaybettiginden bahseder. Orenburg’daki Kervansaray Camii kiitiiphane
olmus, minaresi ise yilbagi kutlamasi i¢in boyanmaktadir. Orenburg’daki son
Bolgar hayatin1 kaybetmistir. Onun mezar tasin1 Cafer kendi eliyle koyar.
Cafer’in gezdigi tiim Tatar topraklar1 ayni kaderin mahkiimu olmustur.

Bu gezilerden sonra Cafer esi Siiyiimbike ile bulusur. A. Ishaki Siiyiimbike
adim rastgele kullanmamistir. Tatarlarin tarihi gegmisinde 6nemli bir kahraman
olan Siiylimbike; giiclii, onurlu, fedakar Tatar kadinini temsil eder. Povestte
Siiylimbike aracilifiyla Tatar kadilarinin merhameti ve yetenegi gozler oniine
serilir. Kadinlarmn yirminci yiizyilda gereken egitimi almig olsalard1 Bolgarlarin
kaderini tamamen degistirebileceklerini iddia eder.

Esi ile birlikte Tarih Dernegi’nin davetine katilmak igin Orenburg’a
gideceklerdir fakat Siiyiimbike hamiledir. Cocuk beklenen vakitte dogmadig1 igin
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Cafer karisini birakarak tek basina gitmek zorunda kalir. O ¢ocuk Tatar neslinin
son umududur. Cafer, kutlamalarda dikkatle dinlenir; son Bolgar’a herkes hiirmet
eder. O toplantilarda Bolgar isminin tarih sayfalarindan silinmemesi igin
konusmalar yaparken Siiylimbike dogum yapar. Cocuk 6lii dogar. Dogumdan
sonra Siiyiimbike hayatini kaybeder. Cafer Siiyiimbike Minaresi’nin altinda
gozyaslar1 dokerken bir firtina kopar, minare yikilir ve Cafer’in canini alir.

3. Eserin Sonuc¢ Boéliimii: Fal Degil, Olas1 Gercek!

A. Ishaki povestin arkasma bir sonug boliimii ekleme ihtiyaci hissetmistir.
Tatar edebiyatinda o doneme kadar gelecegi ele alan fantastik bir eser verilmemis
olmasinin okuru sasirtacagini diigiinen yazar, bu konuda kendine gelebilecek
elestirilere onceden cevap verir. Gelecekten bahsettigi i¢in ona falci hatta kafir
diyenler ¢ikabileceginin farkinda oldugunu dile getirerek asil niyetinin Tatar
halkinin géziinii agmak i¢in bu act gergekleri kurgulamak oldugunu ifade eder.
Okura bu act gergeklerle karsilagmanin, aci bir dille yazilmig bu eseri okumanin
rahatsiz edici olabilecegini ama yumusak sdzlerle uyanmayan halkin bu eserle
kendine gelmesinin muhtemel oldugunu soyler.

Eserin girig bolimiinde gelismenin 6niindeki engelleri tespit eden yazar, bu
boliimde bu engellerden kurtulmanin garesini agik bir sekilde dile getirir. Yazara
gore egitime ve bilime Onem verilmesi, dinin esaslarmin gerektigi gibi
6grenilmesi, skolastik diisiinceyi dinin esas1 diye veren goyalmalardan milletin
kurtarilmasi, Rus okullarina gitmekten ve Rusga dgrenmekten kaginilmamasi
hatta bunun yapilabilmesi i¢in 6zellikle ¢aba sarf edilmesi gerekmektedir. Bu
gereklilikler yerine getirilirse Bolgarlarin kaderi degisecek, millet povestteki
facialarla karsilasmayacak ve atalar1 da onlarla gurur duyacaktir.

SONUC

Yirminci yiizy1l Tatar edebiyatini baslatan Iki Yiizyildan Sonra Inkiraz adli
eserde lizerinde durulan tespitler ve deginilen problemlere getirilen ¢dziim
onerileriyle yeni fikirler ortaya koymustur. O déneme kadar Tatar edebiyatinda
kullanilmamis yeni bir teknikle kurgulanan eser Ayaz Ishaki’nin sanatmin ilk
doéneminde onun sanatinin giiciinii de gostermektedir. Ug boliimden olusan eserin
birinci bolimii “Giris” baghigiyla sunulmustur. Bu bolim kurmaca metne
gecmeden Once okurun povesti hangi fikirler dogrultusunda okuyacagina dair
yapilmig bir yonlendirmedir. Bu bdliimde yazar Tatarlarin ilerlemesinin 6niindeki
engelleri bes maddede toplamistir. Bunlardan birincisi Islim’in esaslarindan ve
felsefesinden haberi olmayan sdzde din adamlari, ikincisi eskimis metotlarla
egitim veren medrese ve mektepler, li¢linciisii sahsi menfaatlerini toplumun
menfaatlerinin dniinde tutan ulemalar ve zenginler, dordiinciisii Rus okullarinda
okunmasina ve Rus¢a 6grenilmesine karsi ¢ikilmasi, besincisi ise yapilan islerin
bir temelsiz olmasidir. Buradaki son dort madde irdelendiginde hepsinin asil
nedeni yine birinci maddeye dayandirilmistir. Yapilan arastirma, yazarin bu
tespitlerinin  19. yiizyilin sosyal hayatinin gercekleri oldugunu ortaya
koymaktadir. Burada Ayaz Ishaki’nin Ruslar hakkindaki diisiinceleri dikkat
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cekicidir. S. Mercani, K. Nasiri gibi bilyiik Tatar alimleri de Rusga 6grenilmesini
desteklemis ancak onlarin  gerceklestirdikleri  zuliimleri  gdrmezden
gelmemislerdir. Heniiz yirmi dért yasinda geng bir yazar olarak Ishaki, bu
donemki sosyalist anlayisimin etkilerini esere yansitmis ve Ruslarin Tatarlara
faydadan baska bir sey getirmediklerini sdyleyerek toplumun Ruslar konusundaki
hafizasint yok saymistir. Bu, yazarm 1905 Devrimi oOncesi yapilan
propagandalarin etkisinde kaldiginin da bir gostergesidir. Biitiin eserlerinde
toplumu bilinglendirmeyi ve egitmeyi kendine diistur edinen yazarin sonraki
donemlerde sosyalist anlayigtan tamamen siyrilarak muhalif bir tavirla
Bolseviklere taviz vermeyecek bir milliyetcilige sahip oldugu goriiliir.

Eserin povest kismini olusturan ikinci boliimde yazar, kurguladigi kukla
oyunlartyla &nce 19. ylizyilin problemlerini yansitmis ardindan 20. ve 21.
yiizyilda yagsanmasi muhtemel sorunlarla okuru yiizlestirmistir. Yazarin bu kukla
oyunlarinda egitim, bilim, ticaret, ekonomi, edebiyat, miizik, bilim, kadin sorunu
gibi birgok farkli alana deginerek gelismelerin dniindeki engelleri anlatma gabasi,
onun gen¢ yasina ragmen gelisme ve ilerlemenin bir biitin olarak
gerceklestirilmesi gerektiginin farkinda oldugunu gostermektedir. Osmanli’da da
yapilan hatalardan biri askeri alanda yenilikler yaparken egitimin ihmal edilmesi
olmustur. A. Ishaki, ger¢ek anlamda bir fark yaratilabilmesi igin en &nemli
unsurun her konuda halkin kadin ve erkek, ¢ocuk ve yetigkin demeden tiim
fertleriyle egitilmesi oldugunu vurgulamigtir. Bu boliimde distopik bir anlatimla
ele alinan 20 ve 21. yiizyillardaki olaylar, halkin sonunu getirecek biiyiik facialar
olarak ele alinmistir. Yazar, uykudan uyanmasma ragmen mahmurlugunu bir
tiirlii tizerinden atamayan Tatar halkim1 gercekmiscesine ele aldig: felaketlerle
sarsmak istemistir. Ayrica halkin sdzde din adamlar1 hakkindaki tabularini
yikmayi, onlara atfedilen kutsiyetin manasizligini gostermeyi amaglamustir.
Dénemin sartlart dikkate alindiginda bu konuyu ele almanin biiyiik bir cesaret
istedigi agiktir. A. Ishaki milletin ¢ikarlarini kendi ¢ikarlarmin 6niinde tutarak bu
cesareti gostermis hem c¢agdaslarinin hem de kendinden sonra kalem oynatacak
sahsiyetlerin Oniinii acarak onlara 6rnek olmustur.

Sanat doneminin ilk baglarinda Carlik yonetiminin baskici yonetimine karsi
Bolsevik yanlist olan yazar, 1905 sonrasi verilen vaatlerin yerine getirilmemesi
ve halkinin gordiigii zuliimlere tarafsiz kalamamasi nedeniyle muhalif tavrim
ortaya koymustur. Bu tavri nedeniyle de Sibirya’ya siirgiin edilmistir. 1917
Ihtilali’nden sonra ise sinir disi edilmis ama dmriiniin sonuna kadar milletine
hizmet etmekten vazge¢memistir. Hayatinin uzunca bir kismii Tirkiye
topraklarinda geciren yazar, fikirleriyle Tiirk aydinlarina da 151k tutmustur. Bu
eser, onun sosyalist doneminde bile aslinda milliyetgi bir sosyalist tavir iginde
oldugunu gostermektedir. Eserde ortaya koydugu tespitler, onun fikri anlayisini
acik bir sekilde gostermektedir. Sonradan fikirleri daha da olgunlagmis ve Yusuf
Akgura, Ismail Gaspirali gibi énemli isimlerle birlikte Osmanli topraklarinda
cehaletle miicadele etmeye devam etmislerdir.
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HAXOJAKU AA3A UCXAKHU B “UCHE3HOBEHUE YEPE3 200
JET”

AHHOTALIASA

las3 Micxaku, 0JTMH U3 TTIaBHBIX (DyHAaMEHTOB Ka3aHCKO-TaTapCKON JINTEPaTypHlI.
OH ocraBun mocie cebsi KiaJ NpOW3BEACHWH HAIMCaHHBIX B JKaHpax pOMaHa,
MIOBECTH, paccKa3a, MbeChl, MeMyapoB M ucTopuu. CBOM MNPOU3BENEHHUS OH
HCIOJIb30BaT KaK CPEJICTBO JUIsl MOBBIIICHUS! OCBEJOMIEHHOCTH CBOETO HApOAa, s
JIEMOHCTpAIWH MyTH MOAEPHU3AINN HE Tepsisl CBOEH KyJIbTyphl M JUISA ITO0Y>KISHHS
Hapopa. Cpeay 3THX NPOU3BEAEHUH 0c000€e 3HaUEeHE NMEET MOBECTH 0] Ha3BaHHEM
«BBIpoxKeHHE ABECTH JIET CIIyCTs». B 3TOM IpoM3BENEHUM OH 3aTparuBaeT TEMBI,
KOTOpBIE HUKTO HE OCMEUBAJICS IHCATh JI0 TOTO MEepHo/ia U OECCTPalIHO KPUTHKYET
TeX, KTO Mellal pa3BUTHIO oomiecTBa. OcoOEHHO, €ro ocTpasi KpUTHKA ObLIa MPOTHB
CBALICHHOCIYXHUTENEH, KOTOpPBIE AaKTMBHO WIM TACUBHO  CONPOTHUBIISIMCH
3ayMaHHBIM pedopMaM. MHOTHE WHTEIJIEKTyalbl OCO3HOBAIM 3TH (aKThl, HO HE
OCMEUBAINCh UX BBICKa3bIBaTh. B mepBoi 4acTu NpoU3BENEHHs, COCTOSIIEHN U3 TpexX
yacTel, aBTOP PacCTaBISAET NPEMATCTBUS HA ITyTH Pa3BUTHsI Ha IATh IMyHKTOB. [1o ero
MHEHHIO, TepBO€ MpPEMmATCTBHE HA IyTH pPa3sBUTHA-3TO TaK Ha3bIBacMbIe
CBSIIIEHHOCTY)Kalllie, KOTOphle He 3HAIOT OCHOBY W (miocoduio ncinama. Bropoe
TIPEISITCBUE-3TO MEApece M IIKOJIBl B KOTOPBIX OOy4aroT IO CTapbIM METOoJaM
o0y4enus. TpeTbe NpensITCTBHE-3TO YIEeMbI U O0TaThie JII0IH, KOTOPBIE CTaBsT CBOU
JUYHBIE MHTEPECHl BBIIIE WHTEPECOB Hapoaa. UeTBeproe MNpemsTCTBUE-ITO
MIPOTUBOJICUCTBHE OOYYEHHIO B PYCCKMX IIKOJAaX M H3YyYEHUIO PYCCKOTO S3BIKA.
[IsaToe mpemsATCTBHE-3TO TO, 4YTO BBINONHSAEMas paboTa HE OCHOBaHAa Ha
ONpeAeNIEHHON OCHOBE. B KOHEUHOM uTOre, MOCIEAHHE YEThIpe IMYHKTAa CHOBA
OCHOBaHBI Ha NIEPBOM ITyHKTe. Bo BTOpOI yacTu HaunHas ¢ 19-ro Beka 1o Havana 22-
TO BEKa OINMCHIBAETCS Mporece B (paHTACTHYECKOM ITOBECTBOBAHHH, BOILIOMIAIONIEM
TO, KaK 53TU MYHKTHI, KOTOpPbIE OH MEPEeUYHCAWS B IEPBOM YACTH NPUBEIU
OOIIEeCTBEHHOCTh K  BBIpOXKAEHUIO. CaMbiM  OOJBIIMM  TPENSTCTBHEM  JUIS
MNPOABIDKEHHUS B OSTOM YacTU IPOU3BEJACHHSA, COCTOBIIIOLIEE OCHOBHYHK 4YacTb
MIOBECTH, ABISETCA AyXOBEHCTBO, KOTOPOrO aBTOpP Ha3bIBaeT rosuma. Kaxaeni mar
MPUHATBINA A7 NPOJBUXKEHUS, OCHOBAH HA UX PEIMTHO3HBIX YUEHHUSAX, KOTOPHIE HE
ocHoBaHbI Ha ocHOBe KopaHna. Bce Bubl HoBIIecTBa B chepe 00pa3oBaHus, HAYKH 1
HCKYCCTBa 3a0MT WX TPEXOBHBIMH M 3alPETHBIMH CJIOBaMH. Mexay rosiaMa u
BHEJIPUTEIISIMHA HOBIIIECTBA BO3HUKAIN OECCMBICIIEHHBIE CIIOPHI, OT KOTOPBIX HENb3S
OBUTO TPUHATH K KaKOMY-ITHOO BBIBOJIY. OJTH CIIOPHI aBTOP HAa3bIBaeT KyKOJILHOM
urpoi. KykonbHbIE CIIEKTaK/IH, CO3/JaHHBIE HA OCHOBE JUCKYCCHIl IO TeMaM TaKue
KaK Tpajul¥s, peNurus, Hayka, oOpa3oBaHHE, JIUTEpaTypa, MY3bIKa, >KHBOIUCH,
0o0pazoBaHUe KEHIIMH ¥ TOPToBIsl HE IPHUHOCWIN TOJOKUTEIBHBIX PE3YJIbTaTOB a
OostpIIie BCEro yCyryOossuti BEIpOXKAeHHE Haposaa. HecMoTpst Ha TO, YTO KyKOJIBbHBIE
CHEKTAKJIM ONHCHIBAINCH FOMOPUCTUYECKUM CTHIIEM, X PE3YJIBTaThl 000paunBaIiCh
Karactpodoil. ABTOp, TIepelalolmMii CBOM BIIEYATIICHWS, OCHOBaHHbIE Ha
COOCTBEHHBIX HAOJIOACHHUAX U ONBITE B 19-0M Beke, pUCYyeT MaHOpaMy TaTapCKOW
KHM3HU C BO3MOXXHBIMHU CUTYallMsIMH, KOTOPBIE MOTJIM OBI CITyYUTHCS ¢ Hapo1oM B 20-
BIX U 21-BIX BeKax. A B TPEThEH IJIaBe aBTOpP OOBSACHSET, II0UYEMY OH ITPEATIOYNTACT
AQHTUYTONMYECKUI CTHIb MOBeCTBOBaHUsA. IlepBas mpuymMHaA B TOM, 4TO H3-32 €0
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HpeI[HOJ'IO)KCHI/Iﬁ (0] 6yﬂyIII€M MOTyT IMOSABUTLCA TE, KTO 6y,HGT Ha3pIBaThb €TI0
KOJIAYHOM HWJIM XPUCTUAHUHOM. A BTOpas IMpUYUHA 3aKJIH0YacTCd B TOM, YTO OH
CTapaJicd MOKa3aTb CBOEMY Hapoay NyTb NPOTUBOCTOAHHUSA BBIPOKICHULO.

[TocBSITHB BCIO CBOIO XWM3Hb CBOEMY HAPOJY, MHUCATENh OONBIIYIO YaCTh KU3HU
MpoBeN BAadW OT JOOMMOW pomuHbl. [loHawanmy mnpunmepxkuBas ceOs OT
COIIMAJIMCTUYECKON MO3UIUHU TI0 OTHOUICHUIO K PENPECCUBHOMY PEXUMY L[APCKOTO
YIpaBJI€HUs, NHCATEIb 3aHsUl MNPOTUBOIOJOXKHYIO TMO3UIMI0 M B pe3yjbTare
HEBBITTOTHEHHS OOCIIaHuH, MaHHBIX Tocie peBomonuu 1905 roma ObLT cociiaH B
Cubups. Onnako mocie peomouuu 1917 roga oH ObUT JETTOPTHPOBAH, W CTal
HAITMOHAJMCTOM HH B YeM HE yCTYMAOUIMiA OOJbIIeBUKaM. B 3ToM mpou3BecHUN
KOTOpOE eIie He OBLIO0 MEepPeBEICHO HA TYPEIKHHA A3BIK, IIOMIMO €ro HaIlMOHATN3Ma
MOXXHO YBUJETH €IlE U CJENbl €ro COLUaIUCTUUeCKuX B3rsaoB. Kpome toro, Bce
MPUIISITCBUS B IPOM3BEIEHUU Ha KOTOPBIX ocTaHaBiuBaercs ['as3 Mcxaku, ciyxar
MPEeAYNPEKICHUEM HE TOIBKO JUIsl TATAPCKOrO HApoa, HO U AJIsl BceX HapoaoB. s
TOTO0, YTOOBI JTyUIlle MOHITH TBOPYECTBO U OCHOBHYIO MBICHE ['as3a Vcxaku, BaxHO
MPEACTABUTH 3TO IPOU3BENICHUE B TYPELIKOM JTUTEpaTypeE.

Kiouesnie cioBa: I'as3 Mcxaku, BeipoxkaeHue asectu et cmycts, Tarapckas
JuTeparypa
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AYAZ iSHAKI’NIN “SUNNETCIi DEDE” ADLI
OYKUSUNDE MEKANIN POETIGi

GURHAN COPUR’

Oz: Tatar aydinlanmasmm 6ncii isimlerinden Ayaz ishaki (1878-1954), eserlerinde
milli konulari ve toplumsal meseleleri ele alir. Idil-Ural havzasi Tiirk topluluklarinin
haklarini ve milli bilincini idrak etmesine yonelik politik ¢alismalar1 edebi eserlerine
de yansir. Roman, Oykii, Piyes gibi birgok tiirde eser vermis olan Ishaki, siirgiinler ve
kovusturmalarla gegen yasamini genis bir kiilliyatla zenginlestirerek Tatar edebiyatinin
yoniinii belirleyen isimler arasindaki yerini alir. Anlat1 tiirlerinde mekan, yalnizca fiziki
ozellikler igeren; iizerinde/igerisinde yasanan bir uzam olarak yer almaz. Anlati
tiirlerindeki mekan, iizerinde yasanan, i¢erisinde barinilan yapisal ve ¢evresel 6zellikler
iceren nesnel yoniiniin yanisira fenomenolojik boyuttaki dikey boyutlu okumalara acik
bir unsur olarak anlat1 igerisinde etkin bir hale biiriiniir. Ayaz Ishaki dykiilerinde
toplumsal ve milli konulara deginirken canli betimlemeler ile mekadm kahramanin
seriiveninde gii¢lii bir unsur haline getirir. Toplumsal meseleler etrafinda sekillenen
Oykiiciiliigii, realist gozlemlerin yardimiyla canli ve gercekgi tasvirler olusturmasina
olanak tanir. Bu yoniiyle dykiilerindeki mekanlar kahramanlarin karakter 6zelliklerini
icerme/yansilama haricinde psikolojik degisim ve doniisiimlerini de takip eden bir
doniistim sergilerler.

Bu calismada ykiileri, tiyatrolar1 vd. gibi birgok tiirde verdigi eserler aractligryla 1dil-
Ural sahasi Tiirk edebiyatimin ilerici kalemlerinden birisi olan Ayaz Ishaki’nin Tiirkiye
Tiirkge’sine aktarilmis olan “Siinnet¢i Dede” bagliklt uzun Sykiisii mekanin poetigi
baglaminda incelenecektir. Oykiide gecen mekén unsuru, metin icerisinde kazandig
dikey boyut araciligiyla olusturdugu sembolik biitiinliik incelenirken Gykiiniin
baskisisinin odagindaki kahraman-mekan iliskisi ¢oziimlenmeye ¢alisilacaktir.
Anahtar Kelimeler: Ayaz Ishaki, Idil-Ural Sahasi1 Tiirk Edebiyati, Mekanin Poetigi,
Mekén-Insan Etkilesimi, Oykii

THE POETICS OF SPACE iN AYAZ ISHAKI’S “SUNNETCi DEDE” STORY

Abstract: Ayaz Ishaki (1878-1954), one of the leading figures of Tatar enlightenment,
addresses national and social issues in his works. His political attempts to make the
Turkic communities of the Idyl-Volga region realize their rights and national
consciousness are reflected in his literary works. Ishaki, who has works in many genres
such as novels, short stories, and plays, enriches his life of exile and prosecution with
a large corpus and takes his place among the names that determine the direction of Tatar
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literature. In his narrative genres, space is not only a space that contains physical
features and is lived on/in. The space in his narrative genres becomes prominent in the
narrative as an element suitable for vertical dimensional readings in the
phenomenological dimension, in addition to its objective aspect, which includes
structural and environmental features that are lived on and sheltered in. When
addressing social and national issues in his stories, Ayaz Ishaki makes the space a
powerful element in the hero’s adventure through vivid descriptions. His storytelling,
shaped by social issues, enables him to create vivid and realistic depictions through
realistic observations. In this respect, the spaces in his stories not only contain/reflect
the character features of the protagonists but also exhibit a general transformation that
follows their psychological changes and transformations.

In this study, the long story titled “Siinnet¢i Dede”, which has been translated into
Turkish, by Ayaz Ishaki, regarded as one of the progressive authors of Idyl-Volga
Turkish literature through his works in many genres such as stories, plays, etc., is
analyzed in the context of the poetics of space. The element of space in the story will
be analyzed within the symbolic integrity it creates through the vertical dimension it
gains in the text and the hero-space relationship in the focus of the protagonist will be
examined.

Keywords: Ayaz [shaki, Idyl-Volga Turkish Literature, Poetics of Space, Space-Human
Interaction, Story.

Giris

1878 yilinda Kazan’da diinyaya gelen Muhammed Ayaz ishaki (idilli) Tatar
Tiirklerinin yenilik¢i aydmlarindandir. Egitimine kiiciik yasta aile igerisinde
baglayan yazar Kazan’daki cesitli medreselerde aldigi egitimin ardindan
ogretmenlik, gazetecilik gibi mesleklerde galisir. Edebi ve siyasi kisiliginde one
cikan vasif idealist olmasidir. Fikri anlamda beslendigi kaynaklarin paralelinde
politik ve edebi tavrini sekillendirmis olan yazar, idil-Ural Tiirkliigiiniin haklart
ve gelecegine yonelik gayelerini eserlerine yansitir. “Hareketli siyasi
miicadelelerinin yani sira yazarligi da ihmal etmeyen Ishaki hayat: boyunca ondan
fazla gazete ve dergi ¢ikarmis, bazilar1 yayimlanamamis elli kadar eser kaleme
almistir” (Kagalin, 2000: 475). Ozellikle Rus etkisi ve kimlik asimilasyonu
konularina kars1 net bir tavir takinan Ishaki 6z degerleri iizerine yiikselen bir
millet hayalindedir. Ruslastirma ve Hiristiyanlastirma basta olmak iizere milli
kimliginden koparilmaya c¢alisilan toplumunun yaninda yer alan yazarin temel
amact; “mensubu oldugu halkini geri ve zamani gegmis hayat tarzlarinin, eskimis
zihniyetlerin esaretinden kurtararak modern egitim almis, Avrupali ruhta 6zellikle
de Ruslarla esit haklara sahip sosyal ve milli esitlige kavusmus bir hale
yiikseltmek, nihayet miistakil bir idil-Ural Devleti’nin kurulmasmna zemin
hazirlamaktir” (Argunsah, 1996: 53). Ayaz Ishaki, modern diinyamn fikirlerini
6zlimsemis ve ilerici fikirleriyle 6ne ¢ikan ceditgi aydinlar arasinda dnemli bir
yere sahiptir. O, gelenegin taslasmig ve bireyi duraganlastiran yonlerini
reddederken milli ve manevi yoniinii ¢cagdas bilimle pekistirmis aydinlik bir insan
profiline 6zlem duyar. Yasami ve toplumu ince bir bakisla gdzlemleyen yazarin
bu 6zelligi, eserlerinde yer alan karakterlerin canliligini ve kurguyu sekillendiren
izlekleri giiglii kilar. Toplumun sorunlarini odagna alan tavrindaki ydnelim,
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Sovyet devrimi sonrasinda biiylik bir doniisiim yasayan Tatarlarin ¢agdaslik ve
modernlik yariginda etkin bir gsekilde yerini almasi ve modernlesme siirecinde s6z
sahibi olmasina yoneliktir denilebilir. ishaki’nin eserlerinin Tatar nesrinin biiyiik
bir ¢ogunlugunu kapsadigmni belirten Kamalieva, yazarin eserleri hakkinda su
tespitleri yapar;

“Eserlerinin zenginligi ve basarisi, ele aldig1 konularin ¢oklugu, hayatin
cesitli yonlerini yansitabilmesi ve olusturdugu tiplerin renkliliginden
kaynaklanmaktadir. Bu 6zellikleriyle Ayaz Ishaki, siiphesiz en biiyiik
ediplerin arasinda yer alir. O, edebiyatin ¢esitli tiirleri iizerinde dikkatini
yogunlastirtp, ¢ok sayida makale, roman ve hikdye ile sahne eseri
yazmistir. Onun tarihi eserlerinde de, edebi eserlerinde de zamanin
meselelerini aydinlatma, aktiiel problemleri ¢dzme gabast 6ne g¢ikar. O,
Ozgiir bir basin yaratmak i¢in siirekli savasir. Cikardig1 veya yazar olarak
katildig1 gazete ve dergilerde her meseleye ¢oziim getirmeye ¢aligmistir”
(Kamalieva, 2009: 52).

Yasami boyunca kaleme aldig1 tiim eserlerinde milli uyanis basta olmak iizere
toplumsal fayday1 dnemseyen yazar, milletine ve degerlerine sorumluluk sahibi
tavriyla cemiyette sahit oldugu aksakliklar1 kurguladigi kahramanlar iizerinde
basariyla uyguladigi psikolojik tahliller aktarir. Siyasi miicadelesinin dénemin
oncil isimleri tarafindan takdir edildigi goriiliir:

“Ayaz Ishaki’nin milli bilinci ayakta tutan ydnlendirici tarafina dikkati
ceken isimlerden biri de kendisi gibi fikir adamu olan Yusuf Akgurali’dir.
O, Ayaz Ishaki'nin ilk eserleri yayimlamp, topluma hitap etmeye
baslayinca Kazan Muhbiri gazetesinin (1906 yili 179. Sayisindaki)
makalesinde, “Yeni biiyiik bir istidat dogdu” diyerek takdirlerini
belirtmistir” (Azap, 2015: 305).

Carlik Rusya’sinin sonrasi ekseninde cografyasindaki politik doniigiime karsi
tavrint kendi milli ve manevi degerlerinden yana alan yazar bu yonilyle geng
aydmlara, yeni kalemlere yol gdstermistir denilebilir. Ayaz Ishaki’nin,
oykiilerinde gercekei bir anlatim benimsedigi goriiliir. Rus ve diinya edebiyatinin
klasiklerini iyi tektik etmis olmasi, iislubunun giiclenmesine 6nemli bir nokta
olarak karsimiza cikar. Oykiilerde toplumu elestirel gozle aktaran yazar, bu
eserlerde goriicii usulii evlilik, din adamlari, ataerkil diizen, ¢ocuk sevgisi,
toplumsal bask1 gibi kirsali yansitan temalart siklikla isler. Anlatiminda ince bir
ironi sezilen yazarin, asri ve cedit¢i yonii toplumsal meselelere deginirken
kendisini gdsterir.
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Siinnetci Dede Oykiisii Hakkinda

1911 yilinda Istanbul’da kaleme alinan Siinnet¢i Dede' dykiisii 1913 yilinda
Kazan’da Siinnet¢i Babay® adiyla yayimlanir, ishaki’nin 6ykii anlayigini yansitan
eser, mekan insan etkilesimini sembolik diizlemde yansitmasinin yaninda kdy
yasamina, inang ve gegmise baglilik olgularina realist bir gézle yaklagir. Oykiiniin
baskisisi Kurbankulu, ata-dede meslegi olan ve babasindan el alarak devam
ettirdigi siinnetgilikle hayatin1 kazanan bir Tatar koyliisiidiir. {lerlemis yas1 ve
kdydeki hemen biitiin ¢cocuklarin siinnetlerini ger¢eklestirmis olmasindan Stiirii
koylii ona karsi saygt duyar. Koylil arasinda baskisiye hitap edilirken adindan
ziyade meslegi one ¢ikartilir. Koydeki tek Siinnet¢i olan Kurbankulu’nun yast
hakkinda goriis one siiriiliirken koyiin en yaglisindan en gencine kadar genis bir
yelpazeye sahip oOrneklerle durum abartilir; “Siinnet¢i Dede, koyiin Siinnetgi
Dedesi idi. O kdyiin uzun yillar muhtarligini yapan Haci Asayak Serefi Dede’nin
stinnetgisi oldugu gibi; trenle limana gidip oradan vapurla Kazan sehrine okumaya
giden imamin oglunun da siinnetgisiydi” (Ishaki, 2009: 19). Meslegini askla ve
biiytik bir dikkatle icra eden kahraman, yapisal 6zelliklerinin bircogu kendisini
andiran evinde esiyle birlikte yasamaktadir. Siinnet mevsiminin disindaki
zamanlarda bahgesi ve eviyle ilgilenir, bahgesinde yetistirdigi lirlinlerini diger
koylere satarak gecimine katki saglar. Uyum igerisinde yasayan ¢iftin evleri,
esyalar1 hatta hayvanlarinin davranislari bile kisgilikleriyle ortiisen ve uyum teskil
eden bir dzellige sahiptir.

Esi Giilylizim Nine’nin 6liimiiniin ardindan biiyiik bir yalmzliga kapilan
Siinnet¢i Dede’nin yasam alani olan evi de hayat yoldasmin 6liimiiniin ardindan
olumsuz yonde doniisiime ugrar. Hayvanlarinin davranislar1 degisip evi ve
bahgesi bakimsizliktan kdhnelesmeye baslarken yuvasi onun igin 1stirap verici bir
hale doniisiir. Bu durumdan kurtularak evinin dirligini ve diizenini tekrar saglama
adma ikinci evliligini yapan Siinnet¢i Dede, verdigi yanlis karar1 ¢ok gegmeden
act sekilde kavrar. Konugmadan anlastigi ve oldukga caliskan olan eski esinin
ardindan evlendigi ikinci esiyle rabita kuramayan ve ondan bekledigini
bulamayan Siinnetgi Dede, umarsiz ve miskin olan yeni esi yiiziinden giin
gectikee evinden uzaklasir.

Huzuru dlen esinin mezarini her giin ziyaret etmekte bulan baskisi, zaman
icerisinde esinin mezarinin etrafint diizenler ve evinden getirdigi malzemelerle,
bahgesinden tasidig1 agaclarla buray: bir igtenlik mekanina doniistiiriir. Bir giin
yeni esini, yasami boyunca biiyiik kiymet verdigi ve evinin baskdsesinde
muhafaza ettigi, Selman-1 Farisi’den kalan usturasiyla patates dograrken goriince
hakimiyetini kaybeder. Esini doverek evden kovduktan sonra onu bosar ve
kederinden hastalanir. Oliim dosegindeyken meslegini birakacak birisinin

! Calismamizda, 6ykii metninin, Colpan Zaripova Cetin ve Hayati Yilmaz’in hazirlamis
olduklar1 ve Mugla Universitesi Yaymnlari tarafindan 2009 yilinda basilan Ayaz Ishaki,
Hikayeler (Se¢meler) adl1 kitaptaki aktarimi esas alinmustir.

2 Oykii “Kazan Utlarr” adh dergide yaymmlanir. Detayli bilgi icin bkz. (Kamalieva, 2009, s. 53)

26



A. ISHAKI’NIN “SUNNETCI DEDE” ADLI OYKUSUNDE MEKANIN PoETIGE @ LS L

yokluguna iiziilen baskisi, usturasini hocanin ogluna teslim eder. Bu gorevi yerine
getirmenin huzurunu yasayan Siinnet¢i Dede, o giin oliir. Ilk esinin mezarinin
yanina kendisi i¢in kazdig1 mezara defnedilir.

Siinnet¢i Dede maneviyatina diiskiin, din adamlarina hiirmette kusur etmeyen
ve meslegini kutsal bir secereye dayandirarak isini kutsamis birisidir. Konu
acildikca ailesinin ve mesleginin kdkenlerini belirten secereden bahseden bagkisi,
sanki diinyaya bu isi yapmak i¢in gelmis izlenimi verir. {lerlemis yasina karsin
caligmaya devam eden Siinnet¢i Dede, kdyde hakkinda konusulurken efsanevi bir
hale biiriiniir/déniisiir daha uygun gibi duruyor:

“Onun yag1 unutuldugu gibi adi da unutulmustu. ihtiyarlar hafta boyu
tarladaki islerini bitirip dinlendikleri Cuma giinleri giinesin sicaginda bir
araya gelip sohbet ettiklerinde Siinnet¢i Dede’nin kimligini kegi yemis.
Onun ad: unutulunca, Azrail de onu unutmus, bundan dolayr kdydeki iki
biiyiik kolera salgiminda bile o sag kalmig derlerdi” (Ishaki, 2009: 20).

Siinnet¢i Dede’nin esi de kendisi gibi ¢aligkan ve dini biitiindiir. Giilyiiziim
Nine, evini tertipli ve diizenli tutan, bah¢edeki hayvanlarini bir ¢ocuk gibi seven
iyi huylu bir kadindir. Evinin biitiin ihtiyaglarini esiyle birlikte géren Giilyliziim
Nine, ¢aliskan ve iyi huylu bir kéylii kadinimi yansitir. Eserde Siinnet¢i Dede ve
Esinin diginda higbir ev ahalisinden s6z edilmez. Cocuklar1 yoktur.

Siinnetci Dede Oykiisiinde Mekanin Poetigi

Cevresel Mekdnlar

Oykiide yer alan g¢evresel mekanlarm baginda Siinnetci Dede’nin koyii
gelmektedir. Bu yonilyle yalnizca yapisal anlamda tasvir edilen mekénlarda
kahramanla mekan arasinda dikey boyutta gondergeler olusturacak bir baglant:
goriilmez. Mekanin algisal yonii incelenirken ozellikle evi dikey anlam
katmanindaki ydniiyle daha da genisleyecektir. Oykiide yer alan Hoca’nin evi,
Cami, Komsu Koy gibi mekanlar; kisi-yer 6zdesikliginin heniiz tam olarak
saglanamadig1 (Korkmaz, 2015: 82) diger g¢evresel mekanlara 6rnek olarak
verilebilir.

Algisal Mekdnlar

Anlat1 tiirlerinde mekanlar, yazarin ve kurgunun etkisiyle ¢ok katmanli bir
yaptya kavusur. Kahramanin igerisinde bulundugu kosullarin ruhsal izdiisimii
olarak gerceklesen yansima, Mekanin temsil ettigi siiregen enerjiyi goriiniir kilar.
Islevi itibariyle agik ve kapali olarak iki gruba ayrilan algisal mekan Korkmaz’m
tanimiyla; “karakterin diinyadan koparip kendilestirdigi bir uzamdir” (Korkmaz,
2015: 80). Algisal yoniiyle mekan, karakterle biitiinleserek dramatik aksiyonda
etkin ve kurucu yonde bir varlik gosterir.

Stinnet¢i Dede Oykiisii, kdy yasantisini yansitan bir anlatidir. Klasik bir Tatar
koyii olarak betimlenen koyiin girisindeki evinde esiyle birlikte yasayan baskisi,
yasadig1 mekani sahsi 6zellikleriyle kusatmis, adeta onunla biitiinlegmistir. Alain
de Botton, bir yapmnin yuva haline gelmesi i¢in yapinin dis goriiniisiiyle bireyi
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temsil etmesi ve bireyin ic¢inden yiikselen melodiyle ahenk iginde olmasi
gerekliligini (2020: 118), bir bagka deyisle; mekan-insan arasindaki ontolojik
bagin 6nemini vurgular. Siinnet¢i Dede ve esi Giilyliziim Nine yasadiklar1 yapiy1
biitiin unsurlariyla bir yuvaya ¢evirmis, her noktasina hatiralarini kazimiglardir;

“O ev, her kosesi ve biitiin renkleri ile Siinnet¢i Dede’nin kendisini
andirtyordu. Kdyiin kuruldugu giinlerde tahta, ot ve samanla kaplanan evin
catisi, yillara dayanamayip kararan egilip bozulan sekli ve rengi ile
Siinnet¢i Dede’nin yiiziine ¢ok benziyordu. Catisinin kenarlarinda biterek
yulaf, ¢avdar, bugday ve aci pelinden olusan ve saga sola sarkan otlar,
Siinnetgi Dede’nin taranmamug sakalini hatirlatmaktaydi. Evin bel veren
duvarlari, Siinnet¢i Dede’nin biikiilmiis belini andirmaktaydi. Bugulanan
pencere camlari da Siinnet¢i Dede’nin yasliliktan sulanmis gozlerine ¢ok
benziyordu. Evin direklerini dagilip yikilmaktan korumak i¢in yapilan
zamanla rengini kaybetmis camur sivalar da sanki Siinnet¢i Dede’nin
yaslanmis viicudunun dagilmasini &nleyen giysileri gibiydi” (Ishaki, 2009:
20-21).

Siinnet¢i Dede’nin igerisinde yasadigi ve gecen yillarin birikimiyle anilarini
derledigi, dislerini muhafaza ettigi yuvasi yillar igerisinde onun fiziki
ozelliklerini andiran bir goriiniime biirliniir. Yasanilan mekanin birey ile olan
iliskisini imgesel boyutta yorumlayan Gaston Bachelard, evlere ve ev ahalisine
dair gu tespitleri yapar: “Ev, bir insan bedeninin sahip oldugu fiziksel ve ahlaksal
enerjileri kusanur. (...) I¢inde yasanmus bir ev, cansiz bir dam alt1 degildir. iginde
oturulan mekan, geometrik mekani asar” (1996: 72) Mekanin insanla
benzesmesini tipik egretilemenin dtesinde degerlendiren Bachelard imgesel bir
anlam kazanan evin agkin bir anlam katmanina ulagsmasini ve poetik bir deger
katmanina erigmesini vurgular. Siinnet¢i Dede’nin evi de yillar icerisinde harcin
ve tasin sekillendirdigi diger cansiz evlerden farkli olarak sahibinin karakterini
yansitan, onun dzelliklerini iceren canli bir hale biiriinmiistiir. Oykiideki mekan-
insan etkilesimini gdzler Oniine seren bir diger ayrint1 da evi cansiz bir dam
olmaktan kurtaran Siinnet¢i Dede ve esinin Oliimiiniin ardindan kimsesiz ve
kohnelesen yuvalarmin giderek yikinti halini alirken mezarlarinin g¢evresinin
canlilik kazanmasidir;

Birkag sene sonra Siinnet¢i Dede’nin evi harabeye dondii. Evde
yasandigma dair hicbir hayat belirtisi kalmad: ama mezarlikta topraga
karigan iki yash insanin iizerinde bembeyaz gdvdeli, yemyesil yaprakli
geng iki kayin hayata yelken agt1. Onlar biiyiidi, yiikseldi, genisledi. Sessiz
sessiz insanlarin anlayamadigi bir bigimde hayati yasamaya bagsladilar”
(shaki, 2009: 54).

Siinnet¢i Dede ile esi evlerini kendileriyle birlikte yasatirlar. Barinma ve
korunma ihtiyacin1 énemli 6l¢lide karsilayan ev, bu noktada dikey bir anlam
kazanarak yalnizlig1 yok eden, bunaltiyr ve huzursuzlugu da igine sokmayan
koruyucu bir gorev iistlenir. Siinnet¢i Dede’nin esinin 6liimiiniin ardindan fazla
yasadig1 sdylenemez. igerisinde bulundugu manevi huzursuzluk ve yalnizhigm
biitin olumsuzluguyla mekana yansidig1 gézlemlenir.
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Sinirlar: Sonsuza Acilan Mekanlar; A¢ik Genis Mekénlar

Uzerinde/igerisinde bardig mekani igsel enerjisinin etkisiyle tanimlayacak
ve sekillendirecek olan bireyin deneyimledigi ruh halinin etkisiyle bulundugu
mekéna yonelik algisi da degisime ugrayacaktir. Korkmaz’in; “Sinirlar1 sonsuza
acilan mekanlar; agik ve genis mekanlar” (2015: 93) olarak tanmimladigi agik
mekan, anlati kahramaninin kendisini fenomenolojik anlamda giivende hissettigi,
diga dogru agilim gosterebildigi yerlerdir. Mekanin fiziksel anlamdaki hacmi,
boyutu gibi unsurlar algisal mekani sekillendiren etkenler degildir. Mekanin
baskic1 ve bogucu yapisi onun fiziksel niteliklerinin diginda geligir. A¢ik mekanlar
kahraman-mekan iliskisine gore; “devingen mekéanlar, acilim ve yayilim
mekanlari, dinginlik mekanlari, 6zdesim mekanlari, diislem mekanlari, paylasim
mekanlart ve dinamik olus mekanlar” (Korkmaz, 2015: 97) olarak tanimlanir.
Siinnet¢i Dede’nin yasadigi evi, onun birgok ozelligiyle benzeserek dzdesim
mekdam 6zelligi kazanir. Ozdesim mekani 6zelligine sahip ev ve evin igerisindeki
her sey kahramani andiran/onu hatirlatan bir yapidadirlar:

“Burada her sey Siinnet¢i Dede’ye ¢ok benziyordu. Sanki Siinnet¢i Dede
ile onun evi aynit ¢amurdan yaratilmiglardi. Atalarimiz mal sahibine
benzemese haramdan olur derler. Bu séziin dogrulugunu bilemem ama,
genelde mal, sahibi ile dzdeslesir. Siinnetgi Dede ile evi ve egyalari o kadar
i¢ i¢e idi ki aralarinda bir sinir ¢izmek ve birbirlerinden ayri diigiinmek
miimkiin degildi” (Ishaki, 2009: 21)

Huzur ve giiven duygusunun sekillendirdigi ruhsal yapisiyla baskisi, mekanla
arasinda olusan etkilesimi duygusal boyuta tasir. Bireyin huzur buldugu yerler,
onun tipki bir insan gibi iletisime gegebildigi, konusabildigi yerlere doniisiir:

“Siinnet¢i Dede, kendisiyle birlikte yaslanan {ivez agacinin dilinden anlar
gibi her sabah onunla konusurdu. Merhaba, nasilsin? Gece soguk muydu?
Kiragi diisti mii? Cigeklerin {igiidii mii? diye sorardi. Sanki bu sozleri
anlayan aga¢ da, subaymin sorularina karsilik veren bir asker gibi esen
riizgarin hareketlendirdigi yapraklarinimn hisirtisiyla yiikselen bir sesle ‘Sag
olun!” diye cevap verirdi” (Ishaki, 2009: 22)

Dinginlik ve huzur dolu evinde esiyle birlikte mutlu bir yasam siiren bagkisi,
yasamindaki hemen her nesne ile bir bag kurmustur. Boylelikle mekan, anlatinin
akisinda bir kahraman kadar etkin hale gelir. Esinin 6liimiiniin ardindan ge¢misi
anarak {iziildiigli mezarlik artik onun i¢in bir siginma yeridir. Evinden kagtig1
zamanlarda ilk esinin mezarinda gecirdigi saatler igerisinde eski huzuruna
kavusan baskisi icin mezarlik agik-genis mekéna doniislir; Mezarin Siinnetgi
Dede i¢in agik mekan olmasi, Giilyliziim Nine ve birlikte biriktirdikleri anilarint
barindirmastyla anlam kazanir. Ilerleyen giinlerde evin bahgesindeki kayin
agacinl mezarin yanina tagimasi da mezara yiikledigi anlami pekistiren bir
unsurdur; “Kaym agaci esen riizgarla hafif hafif sallanarak giizel bir ses
cikarmaya basladi. Dede bunu goriip sevindi. Agag sanki zikrediyormus gibiydi”
(Ishaki, 2009: 50). Dini vecibelerini aksatmayan ve samimi bir Miisliiman olan
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Siinnet¢i Dede, ruhundaki dini hisleri agaca yiikler ve agaci husu igerisinde
seyreder.

Labirentlesen Diinya ya da Kapah ve Dar Mekénlar

Algisal mekénlar anlati kahramaninin duygusal tecriibelerine gore
sekillenirler. Eginin dliimiiniin ardindan kendisini biiyiik bir yalnizlik igerisinde
bulan Siinnet¢i Dede i¢in yasadigr mekan artik dar ve bogucu bir yerdir. Evini
varligiyla dolduran, oradaki mutlulugun ve huzurun kaynagi olan esinin
yoklugunda kendilestirdigi ictenlik mekaninda derin bir yalmizlik tarafindan
kusatilir; “Bahce kapisindan girdiginde komsu hanimlart ile dolu olan karanfil
kokulu evi bagina yikilmis gibi oldu. Siinnet¢i Dede evin kapisini agar agmaz
karanfil kokusunu alinca uzun yillar birlikte yasadig1 Giilyliziim’{in doniilmeyen
bir yola gittigini, sevgili haniminin 6Imiis oldugunu anladi" (Ishaki, 2009: 40-41).
Oykiide kadi, evin biitiin diizenini saglayan, erkegin yagaminin tamamlayicisi
konumundadir. Yalnizca beslenme ve temizlik ihtiyaglarini karsilamasinin diginda
Siinnet¢i Dede’nin hayat yoldasi olan Giilyiiziim Nine, evi yasanilir kilan kisidir.
Giilyiiziim Nine’nin yoklugunda evin biitiin sakinleri olumsuz bir doniisiime
ugrarlar;

“Avluda da tertip ve diizen bozuldu. Giilyiizim Nine zamaninda,
yumurtladiginda gidaklayarak her tarafa haber veren Karakulak, Cuvar ve
kiimes dolusu baska tavuklar bilinmeyen yerlere yumurtlamaya basladilar.
Baz1 tavuklar ise evden kagti. Her aksam siiriiden donen mallarla ayni
zamanda eve gelen ordekler ve kazlar, su boyunda gecelemeye basladilar.
Nineyi ve Dede’yi on senedir besleyen ve yavrular: ile onlar1 sevindiren
keci de degismisti” (Ishaki, 2009: 49).

Ozdesim mekani, bireyin yasadigi uzamdaki biitin varliklar ile uyum
icerisinde benzesim icerisinde yasadigi mekanlardir. Gilyiiziim Nine’nin
yoklugunda bahgedeki hayvanlar dahi bundan etkilenirler. Evin yasam enerjisinin
sonmesi gibi kaotik bir durum olan yokluk, evin i¢ini ve digini olumsuz anlamda
donistiiriir. Esinin yoklugunda deneyimledigi biiyiik yalnizligin etkisiyle giinliik
rutinleri dahi huzursuzluk kaynagi olan Siinnet¢i Dede’nin i¢indeki ve evindeki
bosluk yatagindaki yastigindan her giin varligini dahi fark etmemis oldugu diger
nesnelere kadar kendi yuvasina biiyiik bir egretilik yasamasina sebep olur; “Yatak
ona sert, yastig1 yabanci geldi. Evlendiginden beri yasadigi evi, sanki bagka bir
evdi” (Ishaki, 2009: 42).

Yalnizligina son vermek igin ikinci bir evlilik yapan baskisi, yeni esinin rahat
ve umarsiz tavirlarindan rahatsiz olsa da sesini ¢ikaramaz. Yemek yapamayan,
temizlige 6onem vermeyen, umarsiz bir kadin olan yeni esi, baskisinin igtenlik
mekant olarak benimsedigi, anilar yigimaginin olumlu donisimiini
engelleyecektir;

“Bunlarin higbirisi Dede’nin hosuna gitmedi. O, hanimiyla hi¢ kavga
etmese de bu gecirdigi kisa zamanda Onceki yillara gore daha fazla
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yasland1. Onun beli daha da biikiildii. Saglar iyice beyazladi. Derin derin
of ¢cekmeye bagladi.

(..)

“Biitlin dmriinii evinde geciren Siinnet¢i Dede iki haftada evinden bezdi.
Bos zamanlarini camide veya disarida gecirmeye bagladi. Miimkiin oldugu
kadar evinde yiyip icmemek, evinde durmamak icin 6zen gosterdi” (Ishaki,
2009: 49).

Ikinci evliliginde biitiin diizeni bozulan ve igtenlik mekaninda huzuru kagan
Siinnet¢i umutsuzluk icerisindedir. Birey, yuvay1 cennet kilan huzur ve ilgiden
yoksun olunca yasadig1 yer onun i¢in igerisinden ¢ikilmaz bir labirente dontisiir.
Dede eski esinin mezarimi sik sik ziyaret ederek Kur’an okur. Sanki esiyle
birlikteymis gibi mezarin baginda huzur bularak ve pismanligini unutur. Mezar
kagis yeri olmakla beraber anilara ve huzura agilan kapi haline doniisiir. Eginin
mezarinin etrafini ¢itlerle ¢evirirken eksik kalan tahtalar1 evinin giris kapisindan
sokiip mezara tagimast da yoklugunda deneyimledigi biiyiik boslugu, hatirasini
diri tutan objelerle doldurma ihtiyacindandir denilebilir. Yenisini satin alma
imkan1 varken mezarin etrafini gevirmek i¢in evinden pargalar tagimasi, anilarinin
siginag ve evliliginin bellek mekéni olan evini esiyle ayni anlam katmaninda
degerlendirmesiyle agiklanabilir.

Sonug¢

Ayaz Ishaki’nin “Siinnet¢i Dede” adli dykiisii, meslegini ve ailesini kutsal
bilen bir yash adamin trajedisidir. Eserde yer alan karakterler, baskisinin varligin
golgeye diisiirmeden kurgulanmalari dramatik aksiyonu basarili bir noktaya
tasimuistir. Oykiide yer alan Kurbankulu ya da Siinnetgi Dede ve esi, dmriinii
gecirdigi koyl ve ozelde evi ile igsel bir bag kurmus, mutlu ve bereketli
yasamlarini egyaya yansitmiglardir. Anlati tiirlerinde yer alan algisal mekéanlar
kahramanin psikolojik deneyimleriyle kosut bir cizgide ilerleyerek onu
tamamlayan bir nitelige biiriiniirler. inceledigimiz 6ykiide de baskisinin evi, 6len
esinin mezar1, mezarin etrafin1 ¢evirirken kullandigr malzemeler gibi unsurlar
mekanin algisal yoniinii basartyla yansitir. Oykiideki agik mekanlarin, bagkisinin
anilan biriktirdigi, yasaminda yoldasi oldugu eski esi ile ilgili yerler ve koselerde
belirgin bir sekilde fazla oldugu goriiliir. Buralarda ge¢misin huzur verici
anlarinda ruhunu sagaltan Stinnet¢i Dede, giiven ve huzuru ayni anda deneyimler.
Oyle ki kendi mezarim mutlulukla kazmasindan bu durum acikca goriiliir.
Oykiiniin kapali mekani ise, 6liim ve yalmzligin kara bir duman gibi etrafini
sardig1, icini bogdugu evidir. Oykiiniin basinda yash cift ile ilgili ayrintilar
verilirken evlerinin bigimsel Ozellikleri ve bahgelerindeki hayvanlarin
davranislarindan yardim almir. Bir ictenlik mekani olarak goriiniir kilinan ev,
Giilylizim Nine’nin 6limiiniin ardindan bogucu, karanlik ve bereketsiz bir
mahzene doniisiir.
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Ayaz Ishaki’nin “Siinnetgi Dede” dykiisii, kdy yasamina realist gozle bakan
bir eser olmasimin yam sira dramatik aksiyonu sekillendiren hékim izleklerin
mekan unsuru iizerinde basarili bir sekilde temsil edildigi bir dykiidiir.
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MODTUKA IPOCTPAHCTBA B IOBECTH FASI3A UCXAKU
"CIOHHETYH JEJE"(«COBEPIIAIOIUI OBPE3AHUE»)

AHHOTALIMSI

las;3 Micxaku, ofiH U3 BBITAOIIMXCS JISATEIICH TaTapCKOTO MPOCBEIICHUS, KU C
1878 mo 1954 rog.

OH pomuncs B gepeBHe Symmpma Kazanckoii rybepHuM B ceMbe
CBSIILICHHOCTY)XUTENSI. bByayun odeHb yMHBIM pebeHkoM, ['as3 Mcxakm Haywmics
YUTaTh B PAHHEM BO3pacTe U yCIENIHO 3aKOHYMJ Ha4adbHYyIO mKoiy. B Bo3pacte 12
net Mcxakn Hayan cBoe oOpa3oBaHue B Meapece UncTomnoss, a B CTy/IeHYECKHE TOJIbI
OH TIOCEIIAJI 3aHATHS B PAa3INIHBIX Mepece U ydacTBoBal B febarax. ['as3 Mcxakn -
MHTEIJIEKTYyaJI, KOTOPBIH CYMTAET CBOUM JIOITOM paboTaTh M CO3/1aBaTh IPON3BEICHHS
JUIL  CBOETO OOIIecTBa. IMucarens, NPUHUMABIIET0 AaKTUBHOE Yy4YacTHE B
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MOJUTHYECKOHN KU3HU 10 U MOCIE COBETCKOW BJIACTH, BPEMS OT BPEMEHU CyAUIN U
OTIIPABIISUIN B CCBUIKY. BO BpeMs CBUIKM OH He MepecTOBal CO3/1aBaTh IPOU3BEICHNUS
Y CTPEMMJICSI TIPOCBEIIATh OOIIECTBO C IOMOIIBIO JINTepaTypsl. I'as3 Mcxaku B cCBOMX
paboTax BBICTYyIIAJ IPOTHB MPAKTHKH PEIUTHO3HOW aCCUMMIISIINK U PYCUPHUKAIIMN 1
CTpPEeMUIICS MPOCBETUTh CBOUX YUTATENEN MO ATOMY Bompocy. IloMrMo Bcero 3Toro,
MUcarenb TakkKe CTPEMHIICS B CBOMX MPOU3BENEHUAX UCIONb30BaTh TEMBI U MOTUBBIL,
B KOTOPBIX OKa3bIBaJI O0pHOY 3a HE3aBHCUMOCTH CBOETO HapOJIa.

Hammcarnas B 1911 rogy B CramOyme, moBecth "Cromnerum J[eme" Obina
omybnukoBaHa B Kazanm B 1913 romy mox naszBanwem "CronHerun babait". B
MIPOU3BEICHUY, OTPAKAIOLIEM OCHOBHBIE YEpThl MOHMMAaHMA paccka3a lcxaku,
IIOMUMO yAAYHOTO OTPa’KEHMsI B3aMMOJICHCTBHS MPOCTPAHCTBA U JIIOAEH, OH TaKXke
MOAPOOHO TIepeaaeT M300paKeHUE IEPEeBEHCKOI KU3HH, TEMY BEPhI 1 OCOOEHHOCTH
TIPUBSI3aHHOCTH K TIpolnioMy. MiMst miaBHOTO repos nmoBecty — Kypoankymy. Ho Bce
Ha3bIBatOT ero CronHeTun Jlene. OH TaTapCKuil KPeCThsIHUH, KOTOPBIN J)KUBET 33 CUET
coepuieHus oope3zanust. JKutenu nepeBHU NMpH 00PAIEHNH K TEPOI0 TTOTYEPKUBAIOT
ero npodeccuro, a He ero ums. Mudopmarmst o Bozpacte KypbaHkyiy, KOTOpBIi
coBepuiaeT obpe3aHue B JepeBHe, He roBopurcs. [IpuBoas mpumep oOpe3aHHs
MHOTHX MY>KYHH OT CaMBbIX CTapIINX JI0 CAMBIX MIIQJIIINX B IEPEBHE BO3PACT, OOBIYHO
npeyBesnnuuBaeTcs. [T1aBHBIN Tepoii, KOTOPBIH JIIOOUT CBOO IPO(ECCHIO C TyBCTBOM
CBATOCTU M NOBBIIIEHHOI'O BHUMAaHHS, KUBET € Jk€HOU B cBoeM jome. Korma repoit
TIOBECTH HE COBEpIIaeT oOpe3aHue, OH MPOBOIUT BPEMsl B CBOEM caly, U BHOCHT
BKJIaJl B JKM3HEOOECIeueHHe CBOEro JoMa, IpojaBas IPOXYKTHI, KOTOpbHIE OH
BBIPAIMBAET B CBOEM caly W NpOAaeT B Apyrue nepeBHH. Hecmorps Ha To, 4TO y
Mapbl HET eTeH, OHU JKUBYT CUACTIIMBO, MUPHO U BCE, YTO UX OKPYXKAIOT: BEIIH,
YKUBOTHBIE TAPMOHHUPYIOT C UX JTUYHOCTBIO.

[TpocTpaHCTBO B TUTEpATypHBIX MPOU3BEICHUSX - 3TO (prutococroe MOHNMaHHUE
B (peHOMEHOJIOTHYECKOM HM3MEPEHHH, a TaKXKe KaK CTPYKTypa, B KOTOPOH >KHBYT
repod. BHYTpeHHUII MHp U IICHXOJIOTUSI T€POEB IMPOU3BEIEHMS, PACKPBIBAIOTCS B
MIPOCTPAHCTBE U HOCIT CUMBOJINYECKHUN XapakTep. [IpocTpaHCTBO BRICTYNAET HE Kak
SKOJIOTMYECKOE MECTO, a KaK IVIaBHBIM repodl mpowusBeaeHHA. B mpocTpaHcTBe
packpbIBaeTcsi 00pas3bl M MCUXOJIOIMIECKOE COCTOSIHUE TepoeB. DTO MPOCTPAHCTBO,
T7ie IJIaBHBIN Tepoil 4yBCTBYeT cebsl B 0e30macHOCTH | Mokoe. B aTnx Mecrax repoi
qyBCTBYeT ceOsi cuacmMBBIM. OISTH K€, 3aKpBITHIE IPOCTPAHCTBA, KOTOpHIC
SIBJISTFOTCSI MECTaMH, T7Ie TVIaBHBIA I'epoil 4yBCTBYET ceOs1 HECTIOKOMHO U HEYBEPEHHO,
HE3aBHCUMO OT (PU3UUECKOTO pa3Mepa Win (HOPMBI IPOCTPAHCTBA, BHIJIEISIOTCS KakK
OTpak€HHE BHYTPEHHETO MHpa DIABHOTO Tepos B JAEHPECCHH, Xaoce U
HecocTositensHOCTH. [IpocTpancTBo B OonbmmHCTBE paccka3oB [as3a Mcxakm
TIOCTOSTHHO MTPE0OpakaeTcsi, YTO0 HE TONBKO OTPaKaeT YepThl XapakTepa Iepoes, HO U
TIPE/ICTABISIET YUTATEIIO MX IICHXOJIOTHYECKHE N3MEHEHHS M TpaHC(HOpPMaIK B 3TOM
MIPOCTpaHCTBE. SIpKMM MOMEHTOM B palOTax SBISETCS CYNIECTBOBAHHE MKMIIBIX
MIPOCTPAHCTB, KOTOpPBIE MEHSIOTCS W TPaHC(HOPMHUPYIOTCS BMECTE€ C IJIAaBHBIMHU
reposiMH, a TaKXe TO, YTO MPOCTPAHCTBO HAXOAWUTCS B COCTOSHUHU MOCTOSHHOTO
HM3MEHEHUSI.

B nannom uccnenoBanuu, nposeaeTcs aHanu3 nosectu ['assza Nmaku "CroHHeTdn
Hene"(«Cosepratomuii o0pe3aHue»), KOTOPHIH IepeBeIeH Ha TYPELKHil SI3bIK, POJIb
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" 3HAYCHHUC IMPOCTpPAHCTBA B ITOHU IIOBECTHU, €ro INOOTHKA, a TAaKXKC HepHeHTI/IBHHﬁ
aCIIEKT OTHOIICHHI repos 1 mpoCTpaHCTBa.

KimoueBnle cioBa: T'as3 Mcxaku, Ypambckoe MECTO, Typelkas JIATEpaTypa,
MIO3TUKA IPOCTPAHCTBA, OBECTh
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T'ASI3 UICXAKBI1 9COPJIOPE XXI TACBIP TATAP
COXHOCEH/IO

XXI. YUZYIL TATAR SAHNESINDE AYAZ iSHAKIi’NiN ESERLERIi

MILEUSE KHABUTDINOVA*

Oz: Bilyiik Tatar yazar Ayaz ishaki’nin dram eserlerinin yorumlanmas: tiyatronun
gelismesiyle birlikte degisir. Tlk tiyatro yonetmenleri, yazari temalarin ve goriintiilerin
gelisiminde takip etmeye calistiysa, daha sonra farkli tiyatro tarzlarinda yaratict
deneyler yapmaya basladilar.

Tlk gbsterilerinde yazari takip eden rejisorler, konu ve karakterler bakimindan tiyatro
stilinde yaraticilik sergilediler. Ishaki’nin eserlerinin Tatar sahnesine tasmmasi iki
doneme ayrilir: 1) 1906-1923 yillart; 2) 1990°dan giliniimiize kadar. Tatar tiyatrosu,
gelisme siireciyle degisikliklere ugramaktadir. Fakat sanatgilarin ve seyircilerin {inlii
yazarmn mirasina olan ilgisi devam etmektedir.

Ishaki eserlerini halka ulastirmada Tatar sahnesinde Prazat Isenbet, Renat Eyiipov,
Ferit Bikcenteyev ve Aydar Cabbarov gibi rejisorlerin rolii tartisilmaz derecede
biiyiiktiir. Prazat Isenbet’in caligmalari Ishaki’nin Zoleyha, Aldim-Birdém ve Can
Bayevi¢ gibi gosterilerden ibarettir. Ferit Bikgenteyev ise sahnede yazarin nesir
tiirtinde yazdig1 Koz ve Kur¢ak Tuyr gibi eserleriyle basarili olmustur. Rejisor Renat
Eyiipov Ishaki’nin Kelepiiscé Kiz, Ostazbike, Sénnetcé Babay, Keciil Citék gibi
hikayelerini sahneye tasimakla biiyiik tecriibe kazanmistir. Gergek bir devrimi ise
postmodernizm tiirlinde gosteriler hazirlayan geng rejisér Aydar Cebbarov yazarin
Tormismi Bu? ve Ul Elé Oylenmegen Idé eserlerini sahneye tastyarak yapmistir.
Makalede Ayaz Ishaki eserlerinin Tatar sahnesinde oynanma tarihiyle ilgili bilgiler
sistemlestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tatar Edebiyati, Tatar Tiyatrosu, Prazat Isenbet, Renat Eyiipov,
Ferit Bik¢enteyev, Aydar Cabbarov.

THE WORKS OF GAYAZ ISKHAKI ON THE TATAR STAGE IN THE XX1 CENTURY

The stage interpretation of the great Tatar writer Gayaz Iskhaki works changes with
the development of the theater. If the directors of the first theatrical productions tried
to follow the author into the development of themes and images, then later they began
to experiment creatively in different theatrical styles.
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Directors Prazat Isanbet, Renat Ayupov, Farid Bikchantayev, Aidar Cabbarov made a
great contribution to the promotion of Gayaz Iskhaki's legacy on the Tatar stage.
Prazat Isanbet staged "Zuleikha" (1993), "Marriage Contract" (1994), "Zhan
Bayevich" (1995) by Gayaz Iskhaki. F. Bikchantayev became interested in the writer's
prose. This director has the experience of staging the "Autumn" (1993) and "Doll
Wedding" (2009) plays. Director R. Ayupov expressed himself devoted to the works
of G. Iskhaki. He has accumulated considerable experience in dramatizing the writer's
prose: "The embroiderer of skullcaps" (2002), "Ostazbika" (2005), "Sunnatchi Babai"
(2005, 2021) "Extraordinary ichigs" (2018). A real revolution, staging works in a
postmodern manner, was made by a young director A. Zabbarov: "And this is life?"
(2018), "He was not married yet" (2022). The article systematizes information on the
history of the existence of the works of Gayaz Iskhaki on the Tatar stage.

Keywords: Tatar literature, Tatar theater, Gayaz Iskhaki, Prazat Isanbet, Renat
Ayupov, Farid Bikchantayev, Aidar Zabbarov.

Kepem

las3 Mcxakplii — TaTap XaJKbIHBIH KYpEHEKJIe s3ydbIChl hoM >KoMoraTb
sIUIeKIIece. OAnIHEH 0aif hoM KHMHKBIPIIBI WXKATBIHA APaMaTyprust y3ra ypbIH
anelll Topa. «beploH, yi CoxHO oAo0UATHIHBIH TeaTp OeloH OolenereH SXIIbI
aHJIaM, NIyHbIH OCJIOH KUH >KOMOraThueleKKd (PUKEPIopeH TU3PIK >KUTKEPEpra
TeJU; UKEHYEOH, Y3 YOPbIHBIH COLUANb TUILIAPBIH TYABIPBII, COXHOJIO aTapHbIH
00pa3bIH KYpCaTY, eIl KbIHa, TaMalllavbl OyJlapak, Y3JIopeHHaH Y3II9peH KeJiepy
MOMKUHIIETe OUpa; ©4eHUEOH, IPo3aa oiften 6eTeps anmaraH yi-(pukepiopes,
UAESIPEH AUANOr-MOHOJIOINIApa YarblbIpy I0MbIH Taba; AypTEeHUYEoH, TaTap
TeaTPBHIHBIH YCeIlle O4YeH SXIIbI perepTyap KMPIKIereH aHjarl, acapiope OenoH
TeaTp CoHraTe YycemeHo 3yp enem kepra.» (3akupxkaHos, 2018: 59).
«[".McxakbIifHBIH TeaTp CoHTaTe, JpaMaTyprus OeNoH KBI3BIKCHIHA OalllIaBbl
Kazan Tatap yxbITyubutap MokTo0eHAo (Tarapckas yduTenbckasl HIKONA) YKy
eJapblHa Typbl Ko, bupenmo ynm 1898 — 1902 emnmapaa TaTap XalIKbIHBIH
X.Smames, I'.KomoxMaToB keOeK KypeHEKJe IIoxeciiope OenoH Oepra yKbIH.
VYKBITYy4YbUIAp MOKTOOE IIOKEPTIOpPE €Il KbIHA PYC TENEHAd CHEKTAKIIBIOP
yiHbIinap. Axpbinnan, I.Mcxakplil 1a TeaTp CoHraTeHo TapTbLIa», — AWM f3a
teatp Oenreue ["amu Apcnanos (Apcianos, 1999: 172-178).

I'.Ucxakprit OKTS0ph BakbIiranapeiHa Kaaop 9 meeca s3a («O9 XaThH OeNoH
topMmei»  (1900), «UWke rammiik»y (1902), «AngeiM-Oupaem» (1907),
«Tapteimy» (1908), «Merammum» (1908), «Komreisate» (1909), «Kpiamar»
(1909), «3emoiixa» (1912), «Meramwmumo» (1913) hom amap suronere,
KYTOpeNraH mpobiiemManapbl, COHraTH SIUIOHENUIope OyeHua OMUMHEH MKaIau
ycemie, 933I0HYJNIOpe OeNoH Typel KWId. AHBIH dcopiope  Oarikana
Oacmanapeiaia, IlerepOyprra meHbs Kypd, hom, mrymait wurem, s3ydsl
romympoccust MacmrabbiHga gaH synsiii  (KameipoBa, 2006: 51). SI3yus
«Mcxakpli TeaTpbl» JAUTOH TOIIEHYd TYyYybIHA UpELId. AHBIH MXKAaTblHA OepeHde
urpTHOap UTKOH TeaTp ToHKbIThuece — I.Kopam. MehaxxupiekTo sroronso,
s3yubl «JlynkeiH sueHno» (1920-1937) apamacein, «Xau baesuu» (1923)
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komenusiceH, «Omyr Mexommon» (1944-1947) tapuxu apamacelH TyAbIpa.
I' Mcxakslit qpamMaTyprusice skaHp TepJenere OefloH aepbUIbIIl Topa.

1907 enubin 21 maenpa «TaBbl» raserachlHOa N@HbS KyproH «Teatp
KHTAIIaph»y JUTOH MOKamoceHo [.Mcxakelii CoxHO omo0uaTel  OenoH
LI6TBUIBIIOHYYENIOp 0UYeH MporpaMmma OyJBIPJIBIK Tajol Kys: MUJUIM TeaTp e4YeH
SI3BUITAH TIbecajlap TaTap TOPMBIIIBIH YarbUiablpeipra Tueml. «I.McxakblitHbIH
IpaMaTyprusi eJIKOCEHZQ KalJaplpraH Oail MUpackl 9HO IIyJd Iporpamma-
TaJOMHEH yTaneme Oylbll Topa», — AUN HOTWXKS schlid [anu ApcnaHoB
(Apcnanos, 1999: 172-178).

«["as3 McxakbIHBIH KafChl ThIHA JpaMaTyprusi 9COpeH ajlcak Ta, aHbIH
COXHOTad IOJIB, COXHO TOPMBINIBI 3Yp KapLIBUIBIKIAp, 0oXociap, MIay-LIyniap
OenoH YTKoHE KypeHep. by xair anapna Ky3raTbuIraH MoChoJIoJIOpHEH YTKEHIIETe,
aKTyaJbjere, XalblK TOPMBIIMIBIHEIH «aBBIPTKAH» HOKTAJapblHA IOHAJIIEPEIToH
Oyirybl OetoH aHnaTbLUIa.» (ApciaHoB, 1999: 172-178).

«O4 xaTelH OenoH TopMbII» Jpamackl 1906 ennbiH 21 anpeneHno
I''McxaxblitHblH  Yana pacMH KyeliraH OepeHue COXHO acope. «AIIbIM-
Obuprem» gapamacsl «Cosp» Tpymmackl apTUCTIAaphl Tapa(blHHaH OepeHue
tankelp JKaek michop TeatpeiHma 1908  emnpiH 31 rBIHBapBIHIA
C.I'siif33orynnuna-Bomkckas Geneducwinna yiHana. llyn xennon Oy ocop
COXHOJ9 OMK aKTHB yHHayia TOpraH cHeKkTakiab Oyibin kuTo (Mcxaksrid, 2007:
121). I'.'Kaman ucemenore akajgeMus TeaTp COXHOCEH? pama kabat 1994 enna
kyraopena. Pexxuccep Ilpasar ViconOoT, TekcTka HIbTHOAPIBI hom cusrep kapar,
JpaMaTyprHbIH JeHbsAra KapambiH hoM aHbIH yillapblH TaMallaublra cak KbIHA
ham #ommak 1omop OeoH KuTepen KUTkepo. CIeKTakIbad Kelle1o NKe KarMa-
Kaplibl OalUIaHTBIYHBIH: BEXKHAHHBIH KOMCBIJIBIK  TOKa0Oepiek, TyOoH
MPaKTUIIU3M OENNoH Kepallye OMK ocTa UTEN KYpcaTelnrsH uie (kap. Canuxosa,
2016: 225, 253-258).

«Meraiumm» mbecacsl «Cosipy Tpymmacsl TapadsiHHaH 1910 enHblH 7
MapTbIHHaH KypcaTens Oanuibiid. bamra ynm OpeHOyprHeiH Xanblkiap HOPTEI
coxHoceHIo Oapa. Kaszan rtamamausimapsl aHbl 18 wutonbne [lanaes
OakuacblHIarsl s0BIK TeaTpaa Kapblifmap. «Merammum» «Casipy TpyHmacsl
penepryapbina e yiHana (Mcxaxsiit, 2007: 122).

PomanTuk 3utonekne «MerammuMoy Ipamachl 6epeHue Tankslp 1914 enHblH
16 asrycteinna TyOon HoBropoara Mokopiko SIpPMHHKOCE BakbITBIHIA Kyena.
3pisIbUTap TapagbIHHAH TOpJIEYs Kaplubl ajblHca J1a, Oy acop TaTap CoXHace
periepTyapbIHa JIaeKkyibl ypelH aida hom OkxTs0Opera kagep OHMK em Kyena
(Mcxaxsiit, 2007: 122).

1917 ennbiy 17 wmapteiHga Ka3zaHHbIH 3yp IpaMa TeaTpbl COXHOCEHID
6epenue Tankelp [".McxakbIiHbIH «3emaiixa» Ipamacs! yitHana hoM 3yp yHBIIIKa
us Oyma (Mcxaxerii, 2001: 412). Okrsa0ps uHKBIIIAOBIHA Kagop Oy ocop 20
Tankplp coxHora MeHo (Mcxakerit, 2007: 122). Onbl 9AUIHEH >KUIE TUCTS €lra
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SIKBIH TOTKBIHJIBIKTA SITKAH 3yp FKaId MHUPACH XaIKbIOBI3ra KUpe Kaitapbuia
Oanurarad, TaTap COXHOCEHd, MH OepeHde OyJIbII, SHAaH dJIere acape KYTapera.
[Ipazat McoHOOT KyenbIIBIHAATE «36JoiiXa» Tarap TEaTpbIHBIH TPaTUIIOH
ACTETHKAChIHA MAKCUMallb SIKBIHJIAIITHIPBUITaH Hae. TeaTrp KOMIIO3UTOPHI
@®.O0y0oKepoB, apXUB MaTepUalJIapblH eipoHern, Tamamaudbuiapra 1916 ennga
ocopHeH OepeHue KyenblmbiHa s3puraH  Conran [abolmuHEH OpHUTHHAIB
My3bikacbiH Kyiannael (CanuxoBa, 2016: 225, 253-258). Ilpasar HconGor
KyHTraH CIEKTaKiblo OepeHue IUIaHra S>KMHAsATh hoM ko3a mpobiemMachiH
gpIrapasl. «TeaTp ToKbIUM UTKOH (puHANM — 3eoiixaHbl 3Tan OeNloH Karoprara
aJIbII KUTY — Oapbl TUK 9HO IIYHJABI HOTHIKOrS KWJIEPre MOMKHHIIEK OUPay, —
JIMIT HOTIDKO sIchlid [amu ApcraHoB. «Ocop OeteH dancodu THpoHiIere OernoH
XaJbIKKa OaphIl )KUTCEH o4YeH, hUuIInKce3, aHbIH COHTBI OJICIIE 9 KHPIK», —
I canblii ranuM (Apcnanos, 1999: 172—178). 2005 enga Pamun TexBoTynH
«3emnoiixa» npaMackl OyeHda Houc QUIBM Telepe.

«Kan baeBuu» 30nubl emnapga yk Epak  Llopbik, OUHASHIUAAD
coxHomomrepend. by cmekrtakinpHe 30Hubl emnmap ypramapbiHaa Ksitaiiga,
Snonusine Oynran I'.Mcxaxblit y3e 1o kapelii hom Tamainara, aktepriap yeHbIHa
orapsl 00 6ups. Kaman TeaTpbl coxHoceHo Oy koMeausi OepeHYe TalKbIp
1995n4e enma kyenma. Pexuccep IIpazat McoHOOT cCHEKTakiIbHE KHUCKEH
KapHuKaTypa MaHepachlHAa Kyst. CHeKTakiIb10 Mobep MOTUBIAPHI AUBIK CH3ETIA.
Coxnome I'.McxakbIifHBIH Nbecachl OMK akTyaldb hoM XoTTa KOHY39K OyJibIn

KYpEHJe.

O Tlas3 HcxaxeliHbIH mpo3achklH OepeHue Oynbin 1995Hue enma Poput
BuxuonToeB coxnanomtepae. «Kes» mosecte YdausiH «Hyp» Tatap noynot
TeaTpbIHJa YHBIIUIBI Kyesnasl. MHcueHupoBkanel Mnte3op MexoMmMMaTraauen
s3apl.  D.bukdoHToeB Tem KahapMmaHbIH YTKOHI® hoMm Xa3epre BakbITTa
TacBUpJiaraH, UIyHBIH 64eH Oy Kyelblll TamalllaybUlapla bIIAHBIY TYIBIPABI
(Canmuxona, 2016: 340).

2009 enma ®Dopur buxuonToeB, apamarypriap Mancyp ['vlitnoxeB OenoH
PuzBan XomupnHeH «Komomymrue KbI3» XUKOSICEHO HHIE3JIOHEN Q3€PIIOHIOH
«Kypuak Tye» crekrakyieH coxHomamrepae. CrnekrakibHeH Tol repoe — Kamop
Kazanckass — Tarap ¢axumoce. MKar TepkeMe (HUKEpEHUYd, COXHO acape
«KEIIEeJIeK MaTypibIIb» TeMachblHa OarbllulaHraH. My3sbika Oenrede DnbMupa
lamumoBa ¢ukepeHus, pexuccep Doput bukuoHToeB, «Oy oCopHEH THPSH
(doncodu MorbHOCEH, Tepiie CHMBOJIMK ajJbIMHAp SPIOMEH[Q, JeKOopalusHe
OepeHue IUTIaHTa YbIrapblll, 3MKU30U1apa JUaIorIapHbl ThIH Ounrenope ama, oep
CYJBIIITA TaMalllaybira >KUTKepa» anraH. «/IuMok, Oep racslpjaH apThIK BaKbIT
YTICO 19, TaTap MWUISTEHEH S3MBIMBIL, HaMyC, MWUIM Toped-ragoTiopHe
nporarasiaiay, o WH MehMMe — Kelle S3MBIIIBIH Kyp4aK yeHbIHAa THHIISY
MOChaIaIope, OYreH 10 Oe3HEH TOPMBIIITA aKTyalb HKOHIere aublkiaaHay (['as3
Hcxaku 1 HaMoHaIBHOE BO3POXKICHUE TaTap B Hauane XX Beka, 2018: 124).
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Pexuccep Penar Oromos 2002 enbmpa Sp Yamnsl TaTap IOYnoT ApamMa
TearpbiHza «Kaomonymrue kuI3y» crnekrakieH Kys. Teatp 6enreue A.b. HsaxuH Oy
MOCTAaHOBKAHbI «TaTap TOPMBILIBIHBIH YHIUOKIONEAusice» nun Oasttone (Penar
Aronos, 2018: 3). MuH3omo TaTap IOYJIOT JApaMa TeaTpblHAA PEXUCCED
«CeHHoTue 0Oabail» Oemon  «Ocra3OukonHe coxHomomrepae.  lymsr
CIEKTaKIbIdp eueH TeaTp KomnektuBel 2005 ensmpa  Tarapcran
Pecnybnukaceinely Myca XKomun ucemenposre [loynor npemusicens, 2011Hue
enga Ias3 Mcxakelit ncemenaore SI3yusinap coro3bl IPEMUSCEH? JIaeK Kypele.
Penar OronoB Teatp TpaULUIIOPEHd TasHBII 31UTH. Pexuccepra romym kadyi
UTENToH TPaKTOBKayuapra XepMat xuce xac. CoxHono I'.McxakbliHBIH NpO3achlH
OepeHue MopToOo Kyifrad, pexuccep WXKAOU SKTaH Y3€H HPEKIe Tod,
sKcTiepuMeHTIapaan Oam taptMeiid. 2009 enma «CeHHoTde 0abait» crieKkrakie
O6enon TatapcraHHblH Mun3omo Teatpbl Tepkusange Xanblkapa TOpKU TeIlIe
JIQYJIST TeaTpiaapbl (PeCTHBAIEHS /10 KaTHAIITHI.

Tuxmepeny edeH marepuauiap hom meromiap

Anamu3  eueH Matepuan Oymapak, [.Mcxakelii ocopimope OyeHua
pexwuccepnap P.OronoB hom A.JKa66apoBubiH XXI raceipaa CoxHora KyHra
CIIEKTaKJIbIope anbIHbL. TuKIepeHyHeH TeopeTuk HureszeH JI.M. HIkuneBaHbIH
(Ixunesa, 1972), C.H. Cxopoxoausi (Cxopoxon, 2010), A.P. ®opaneBanbiy
(DopameBa, 2014) h.6. xe3mominope Tomkmn uTd. [.Mcxakelii mKaThiHA
KWITQHM, YII TaTap oMo0HMAT OeleMEeHId TaJuMHIp TapablHHAH OWK SXIIbI
elipoHenroHn  (3ahumymimua, 2011).  A3ahumymmmH — Te3ersH  S3ydbl
onbnuorpadusicen kapacaH, «[.Mcxakelii hoMm TtaTap TeaTpsl» TeMmachIHA
OarblIIaHTaH Xe3MOTIop IaKThIi (AxManyinuH, 2003: 406—428; 3akupKaHOB,
2018a: 59-66; KanppipoBa, 2006; Caxamosa, 2016 h.0.). Onere xe3MoTHEH
sHanbITel — [".Mcxakeiii wKaTeiHBIH X X] TachbIpHBIH OepeHdYe YMpereH1o CoXHO
UHTEPIIPETALUSAIOPEHEH Y3CHUQIETCH OHPOHYI0.

Dukep aJabIILy

2018nue enma Owirenon yrenraH [ .McxakeliinbiH 140 ennbIrel TaTtap
TeaTpyapblH SHAJAH aHBIH MMpPAChlHA MepPXKerarth UTopro sropae. I.Kaman
ucemennore Tatap n1oynor akagemus TeaTpbiHaa 13 anpenb keHHE « TOpMBIIIMBI
Oy?» CIEKTaKJIEeHEeH MpeMbepachl Oynabl. Simb pexuccep pecmyOIUKaHbIH Toll
Teatpsl coxHoceHo [.McxakeniiaeiH «TopmeimMer 0y?» (1909), «Moampaco
wumerey (1910), «Meramum» (1908) ocopnopeHo HUTE3TOHTOH CIEKTaKIIb
ybIrapAsl. «CIEKTaKIbJo BaKblranap MoJpace HokepTe XonuMmHeH (Mckaonoap
Xotipyanun) Y3 TOPMBILIBIH COMIIOYTa HUTE3JIOHI'SH MOHOJIOTHI OeoH OanuaHa.
I'omyMoH, MOHOJIOIIIAp IMIOKEPTHEH (HM3HUK-(PHU3MOJIOTUK hoM pyxH y3raperieH
93JIE€KJIe auyTa, aHbl TAMAIAYbIra KUTKEPYTd Xe3MOT UTd. «MHUH»HEH ceiltome
MCQ TOPMBIIIBIHIA OysiraH MehMM BaKbIHTaIapHBIH COXHOIQ KypcoaTenye OenoH
ypenen Oapa. Illyn peBemute, simieemrHeH Tepie SKIapblH Y3 34YEHO alraH
XOPOKOT TYAbIpbLIa. XoJNUM, Falo orb3ajapblH «yd TOOEHI9» TOTYYbl aBbUI
mymnacel (Onee @aszwinoganog) yibl, 4Op-3aMaH Y3TOpElUISPEH TOeMJIay4sbl,
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KHTAn-0eIeMHEH KalepeH Oenyde Mamail Oynbin yco. Moapocomd THIPHIMIKII
VKBIT, OTH-OHHCEH, TYTaHHApPBIH COCHIEpen Topa. [apom-¢apcsl TemiopeH,
IIyJap ama JUHA KUTAIUIApHBI Y3JIMITEePell, 0cTa 0oXocue-MOHI3apadbl OYIIbII
xurenrd. Moapaconere untome Daszput (Armas Cabupoarnog) kedex YK, 3yp
XBIILIAP, MATyp OMTBUIBINUIAP OenoH simu. barmrarer Temokmope xondo suco
MyJia Oynayra KaWThIl Kaja. OMMa JKOMIBIITETOTE SHAPBII XOPIKITE, Ta3eT-
XKypHAIDIap YKy, EBpoma, aepeiM amranma, Anpamysusgore (McnaHusHeH
KOHBATH) MOCEIMAHHAP TapUXbl OCNOH TAHBINIY, TOPEKYd KHUTAILIAD VYKY
IIOKEPTIOPTd KOWIE TOICHP HTI. Y3 TENOKIOpEe OCTOH SHATBIKKA OMTBLIBII,
KOIUT BICYJIBIH KaOyn MTANOp, pycya eipoHd Oanvieliiap. Hotmkomo, EBpoma
Ka3aHBIILUIAPBIH Y3IOMITEPEPra OMTBUITAH EreTIIOp MUILUTA TOPOKKBIATHKS HPEITY
UeaNbIHA KHJICT YbITanap. AJapHBIH TEIOKIope hoM bIIaHyIaphl IIYHIBIA 3yp
KH, XOTTa Oy 0J/1a KUPTO OYIBIN TOPraH MCKE KaIUuMU MOIPICOHE FOK HTOPId
o3epiop. OHO MIYHABIA MaTyp HWaeaniap OENoH, eremiop 3yp TOPMBIIIKA
aTnpliinap. ABBUITA KAWTBIT MyJula OYNBIT Xe3MOT TS OamutaraH Xoaum
MaKCaThlH TOPMBIIIKA AaIIBIPBIPra KEPeld: sHa BICYT OCOH KPEeCThsH
0ayanapblH YKbITa, KBI3IAP ©UEH MOKTOI AYbIll, alAPHBI YKBITHIPTa MOTaLTUMY
YaKpIpa. OMMa aHbBIH THIPBIIUIBITE KOTEITOH HOTIDKOHE Oupmu. lepecpore, yi
MOTBPU(AT amia TaTtap TOPMBIIIBIH Y3TOpTO alMaBBIH Kypo hoM, BaKbBIT YTY
0C€JIoH, XaIbIKKa XE3MOT MTY HJICaUIapbIH IOTalNTKaH, IIyJ YK BaKBITTa MOHBIH
OUCH OOpPYBLIBIN SIIOYYE MyJUIara OMIIOHO. Y3 TOPMBIIIBIH Ky3 aJIbIHHAH
YTKoproH XonuM Tamamiadbira Mepaxoratb utd: «llyn «Topmeimmer 0y?»
CodJIe, YITOH KEIICHEH epore KeOw, anasiMa Kwien O6actel! MuH kaBam Oupo
anMazbiM. Ce31oH copblitM: « TopMBIIMBL 0y 7%

«Term Tepoii MOHOJIOTJIAPEI peallb YBIHOAPIIBIKTAH ANBIHTaH THIHOpoTIe hom
OepTepiie TeHo OJSUIOHMH TOPraH KypeHenuop OenioH yperen Oapa. ABTopra
USPETI, PeXUCCEP MOJPICO TOPMBILIBIHBIH TOPJIE SKJIAPhIH aUyHBI Y39KKS ajlay, —
IIMIT 5133 Y3CHEH pELCH3MACCHI® onodusaT Oenrede OnpoT 3aKHpIKaHOB
(3akupskanos, 20186: 7-10).

Teatp ToHKbINTEUece TarhsiHa MamaeBa Qukepenys, Aiinap YKabbapoBHBIH
CIIeKTaKJIe Oep-0epceHa XObIK-(PUTBIIBIape OeIoH oXIIaMaraH NepcoHaXIapra
Oaii (MamaeBa, 2018). Pexuccep-clueHapuCT anapHbIH  S3MBILUIAPbIH,
TapuxyapeiH, Tem ¢alyna OemoH Ooiyem, ocTa uTen OuMps. MaTepuaHbl
¢dopmanamteipranaa, Aitnap XKa66apoB emr KblHa KHHeMaTorpauk agbIMHAp
KyJ1aHa. MusaHcueHanap Oep-OepceH alIMBIIITBIPraHjia, TaMallaybl, aBa3/alll
OyJIBIT, PIXSTIIOHEN Keuien yThipa. AWmap XKaG0apoB yiinan TankaH KIOyHazaa
haM SKCIEHTpHK anbIMHAp, akTep oOpas3yapbl KJIACCHUK «TIpOMS poOMaHHApPhD)
oOpasyapbelH XaTepieTca 19, Vcxakblif TEKCThIHA Xac MUJaKTHKa hoM pacMmu
nagoc CHEKTAKIIBAY APTHIK CU3EIMHU.

Ondor 3akupKaHOB (UKEPEHUYS  «CHEKTAKIbHEH Yy3¢HYodere hom
KaplIbUIBITBl — TeHah TUN caHairaH oWOepsop TypbIHIA aubIKTaH-aubIK CY3
ampim  O0apy hom kypcotry Oemon Ooiie» (3akupxkanoB, 20180). Aiimap
YKab6apoB, sxeHCH TOPMBIIIT OeIoH 0diiie MU3aHCIIEHAIap OCTEH/Id JIUIOTIHID,
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PYC KITacCHK 9Copilope HUTE3eH[IQ ajLTIo3HsIap Tynsipa. Kaiibep mumsremiopao
tamamausiHel A KynpuHHBIH «SIMa» HOBECTEH HCKd Temepepra MaKOyp HTo
(by xakra TynsIpak: XabytauHoBa h.6., 2018: 189-192).

I''Mcxakplii uuesyiopeH Tamamaybira SKUTKEpYIo pekuccep (My3bIKaib
omsonemne g0 Aiimap JKabGbapoB y3e smuth), poccam, apTuUCTiap aHcamoOie
KBI3BIKIIBI, UT'BTHOApTa JAaeKIIbl aJbIM-popMalap TallkaH, aepbIM KYpEHeluIap,
MH3aHCIEHAJIap Tarap TeaTpbl e4YeH SHAJBIK OyJbIn KaOynm wurenma. Admap
Kab6apos I'.Mcxakslit acopenio OynMara 3MU304Iap KepTa (MAC., MOAPICAra
yT TOPTY KYpeHeIle SKH INope KWIell Herepen #Hepu TOpraH IIOKepT).
JKomararpuenexrs Oy KypeHenuIop Keuse 6aXaciap yATTHI.

2018 enpma Kapues TearpbiHga pexuccep Penar Oromos «Koxyn uutex»
CIeKTakieH KyWasl. CoxHo ocope TamamaublHel XX ile3 Oambl Tartap
FaUIdCCHEH KOHKYpelle, MecelMaH OaiipaMe atMocepacsl OEIoH TaHBIITHIPA.
PexxuccepHblH J1a, MHCIIEHUPOBKA ABTOPBIHBIH Ja CHEKTAKIbHE OSIIUISIOHAD
Y.JIUKKeHC WXKaThlHA umaps uryde «Pamrya» XMKosce KaHPbIHA FOHQJIEMI
TOTYJNapbl, KypaceH. be3 mca arnere sxaHPHBIH TaTap MHBAapUAaHTHI Tyyra mahuT
OyJIbIK. ©OCOpPHE COXHOre KylHubUIap TaMmallaubliapra TaTapiapHbIH SIIOY
paeBele, Tatap 0oiipaM Kynbrypackl (KopbaH Golipame) O€noH TaHBIITHIPYYEI
0alipoM Tapuxbl OYJIOK UTTE.

CHexTakiIb19 ypTa XaJje TaTap raunoce hoM aBblI MOIPICOCEHEH KOHIQIEK
TOPMBIIIBl PeKOHCTpYKuusIoHa. Illyn cobomne HopT o0Opas3bl CHEKTAKIbHEH
HUTe3eH TOUIKUI UTQ, Y IIyJIai yK creHorpadusie A9 royaansxaepens. Iopas
one eliHeH TyOace, ae apka GopMachiH ana. KeHKypell calMak KbIHa SIIQEIIK
oBepeno hom kupecenus. JlexopauussHeH hopOep merane yitnan SHUTOHENToHE
KypeHo. TaTap HaMa3nbIrbl OPHAMEHTHI ACKOPALMSHEH HUTe3e OyJbIN Xe3MOT
uto. bomap OGapbichl fa Tamamiauelra UCIaM TPAAULUSIOPEHS HUTE3JIOHIOH
TaTap MOASHUSATEH aHjapra sipAsM MTo, oOpasmap ama kopban uany (Kopban
Oaiipome), rapade Kuye, Hama3, a3aH KeOEK TOIICHYIOPHEH AachUIbIH aHjIapra
sipAaM UTd (paccam M.BunbaaHos).

CrekTakJib aBbII MOJIPACACE TOPMBIIIBIH KYPCOTY O€NoH OallIaHBII KHTH.
Ilyn peBenute cnekrakibHe TyaAbIpydsiIap [.Vcxakbelii MKaTBIHBIH —TOl
TeMaNapelHbIH Oepce OynraH TopOMs MAchalaceHo Oos Oupa. S3yuslian
aepMaitel Oyiapak, Penar OtonoB hom Hosudoe KopumoBanmapHbIH MakcaTsl —
AIIb TaMallavyblHel XX racelp Oallbl TaTap MOJPACICEHEH Sy paBelle OeNloH
TaHBIITHIPY. «MoApacoo» MH3aHCIEHACHIHA INOKEePTISp (OHBIHAA MyJula
(Hypuaxmom Cagun) hom asbiH sipaomyece Munneranmu (Byram Iamayinun)
oOpasnapsl anra yeirapsuia. FOMop xuce OenoH cyrapbulraH oliere JTUHAMHK
MH3aHCIIEHaZa TOMYMOH Tarap CHEKTaKJIBJIOPEHd Xac OyiraH IHMIaKTHKa
simepenroH. Ten repoit — 5-6 siubiex OxMonynna Mmanail (Jloticon 3axuposa)
OeNoH IISKEePTIOp apachlHAa KOH(UIMKT TYyHBI Ky3oTell, Tamamladybl Kelle
TaOWrareHeH MaKTaHYBIKIBITHI, KeHUenere TypbslHna ¢ukep iepra. CoxHomore
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KypeHenutop 0e3rs TaburaTb «MOIKU3aChhy KypEHELIEHo SHA0AIITaH TOIEHEPTd
SIPASM HTO.

OXMolyJUla YHUTEKIIOpHE Oep e JoBaMblHIA KOTKOH, ajap aHbIH eueH
MOD)KH3ara THH, YCCIIHEH siHa 3Ta0bl OCNIOH acCOIUANMSUIOHY, STHA CTaTycKa
upernryHe amnata. bupeno ['orons Tpaauusuiope (YUTEKIOP/IUHETD) KY39TElo.
OXMolyJula MEPKaHTWJIM3MHAH apBIHBIN (YUTEK alraH KeH), y3e€ ©4YeH PyXH
MOJIOHMAT KBIIMMOTIOpeH aua, KopbOaH OolipoMeHEH achbUIbIHA TOIICHD.
Mecenman nuHe Oenrewiope on-Onha OolipoMeHEH achUIBIH — TOPJICYD
aHjaranap, JOKMH WH Mehume — KopOaH wanmy mporecchl Tyrend, o Asuiahka
Oy#chiHy hoM aHBIH KyIIKaHHAPBIH YTy UKOHIIEre OeloH Kuienonop. MeHo HU
OUeH TOIl TEePOMHBIH >KUTIErY JWHAMHMKAachl caObIpJIbIK KeOeKk Kellenek
ChIH(paThIHA HHUTE3NIOHTOH. OHTOMOIOPHE SMOIUOHANG SIKTaH Ou3or, Jlatcou
3axkuposa TepoeHBIH XapaKTepbl Majail XapakTepblH aublll OUpd. ManmaiHbIH
TBIHTBICHI3JIBITEI (CaOBIPCHI3NBITBI) KabaTiiaHa TOpraH periuKaiap ama Gupens.

JIaticon 3akuposa COXHOIQ Y3 FE€POEHBIH TEPEKOMEILITOI THIHTBICHI3 00Pa3bIH
TOYAQNOHAEPYTrd  upemd.  ApTUCT  oOpa3Hbl  Tydslprapaa  llerpyrika
XO3UHOCEHOre TaBbIII OETIOH yilHay, Kyl CeNTay, Keiy, Kblpiay, outo, ierepy
KeOeK aJbIMHApHBl YHBIIUTBL (palianaHa. «BHU30K TOIIKOH WTEKIIOpHE...»
KBIPbIHAA TEpPOWMHBIH XbLULIAphl ThIHA Tyrena, o Oonku Tatap Oolipom
KyJIbTYpachl 4arbuibli Tabda. «lLBIreIp-IIbIrbIp-IIBITEIpaapy Kebek, (hopMachl
0eJoH TH39MTKEUYKS TApThIM TaBBIIIKA OXIIATY AJIEMEHTIIAPHI JKbIpra «Oaabik»
TecMepe Ompo. UUTEKIop UCO CHEKTAKIBId hoM OWIONO OCpHHYO TAIKBIP
<OKaHJIAaHBID) aja.

KuckeH KapIIbUIBIKIAD CHEKTAKIb KOMIO3UIMACEHEH OHIom  Oapydsl
HOPUHIMOBI OYIBIT Topa. KaHoraThCe3ekToH auyhl YbIKKaH OXMOJYILIa «OHHE»
Ty3/bIpa: OUAore JEKOPaTHUB JJIEMEHTIApP — CONre, allbsyJIbIKIAPHBI TapTHII
Telepos, WOPTHBI enay hoM KBIYKBIPY TAaBBIIBI OCTMOH TyThIpa. OJere
MU3AHCIICHA TYTaHHAPBIHBIH «OH IKBICIITHIPY» KYPCHEIICHd KapImbl Kyema.
O6uce (Pomsus 3axupoxganosa) CaHIBIKTAarbl YPBIH-)KUPHE TOPTHUIIKY KUTEPI,
onnce (Juoapa 3unnomoea) hom amacel (Arus Konumynnuna) O0emoH 4ol 39y
OUCH COKETd allIbsyJIBIK KOIIOP. AOBIMCH caMaBhIp KUTEP?... MHTephepHBIH hop
JICTAICHHOH TOPTHII, YUCTANBIK hoM TexToleK pyxbl yarbiia. CHEKTaKIIbIdTe
hop SMU301MK MEPCOHAX, KYPCHEIUIOPHE TYJBUIAHIBIPHIN, TOMyMH KapTHHA
TyIsIpyla Y3€HYO KaTHaIia, hop o0pa3 MHAMBULYyadb, o Oy HCO COXHIrd Oep
TCHO MU3TENTd YITHII KEPToH aKTepIaH 3yp OCTANBIK Tajom UTI. [ epoiinapHbIH
OalipoM KneMHope HCOOEHD CIIEKTaKIbAd OalipoM aTMocepackl XekeM cepa. by
HopTTa SAMIOYYETOPHEH THIHBIY TaWJId MIATIIBIKIAPHIHA KYMEITroH TOPMBIIIEI 13
nrynail yk TOpTUIKS caibiHraH: «KaszaH Tatapnapb»y 3THOrpaduk amb00MBIHBIH
JKAHJIBl KapTUHACHI KeOeK, 4ol A4y KypeHellle, oTHIIOpPEHEH 0a3aplaH KaHuTybl

h.6.

Em kplHAa IUIACTUK 4YMINEEln anrad hom Y3€HI9 pe(bpeH IOTCHIMAIbIH
HarbUIABIPYYbI Ka0aTIaHBIl KHJITOH KYMOK ouro COXHAJIOPE  CIICKTAJIBAd
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ohoMMusTIIe YpbIH ajblll TOpa. OJere KYpeHELUUISPHEH MYy3bIKaib Ou3oserie
Y3TOpEHEeH XUKQSIOy paBelle OeloH OCTEHJIEK ajia, SIIIbIEK SHEepPreTHUKAchiH
Oenpeps. Yn Oanmanap NOHbACH Kuuepeuuiope hoMm kalrsutapsl OenoH ypenen
oupenroH. LllokepTiopHeH KYMOK KYPEHEIUIdpe MU3aHCLEHalap e4eH Ouirese
0ep «KbICa» TOIIKMJ HWTO, CHEKTaKIbId PHUTM ©CTH. Moapacars iepyde
IOKEPTJIOPHEH, KBIIO MapIibl MH3aHCIIEHAChl HEYKd IOMOpra KOpPBUITaH.
ManaiinapHslH MyJUIaHbl 0acy KalKacblHIa Kapllbulay KypeHelle Oananmapya
xbis1  OemoH  Tynel. Popmackl OyeH4Ya CIEKTaKIbAOre My3bIKa  SIIb
THIHJIAyYblIapra aHJIaeluIbl, CYPITIOYHEH AadbIKIBITBIHA hoM MaTypIbIrbIHA
MOTBIHTHI SICHIHN.

Orop ManaiimapHbl OYIIOKJIOY KypeHelle STHOrpaguK XapakTep ajca,
eiiorenopHe OYJIOKIIOY CHEHAChl THUPOH JUAAKTUK MOrbHOre usa (Oysok
OUProHJ® OIKOHHOPIoH Oamutay TopTuOe caknaHa). CHEKTakIbHE TYyAbl-
pydbuiap, nryynail ragM reH9 WTEl, TaMalladblHbl TaTap 3THUKEThI Karbliaaiaope
OenoH TaHBIITHIpa («OncMmnTa, Asah 6oepcay» SIHU30UTapsI).

Croxer yco Oapran caeH, TepOWHBIH Y3-Y3€ OCIOH J4YKe KOHQIIMKTHI Tya.
OXMOIyIUTa TaMamaybl Ky3 AIIBIHIA PYXH TaPMOHHUSATY HMPEUId: XbISJUIAPHBI
9BIHOAPIBIK OCNIOH KapIbl Kyspra eipoHd. bolipoM keHeHIo Manaii AmrahHbBIH
aHa smoy hoM TyJbl Tamwiomd ycy 0oxeTeH OHMpProHEHO, SIHOIIOCCHIO AaHBIH
TypBIH/Ia KAWTBIPYy4Ybl hoM sipaTydsl oTH-OHUCE, a0BIHCE hoM ceHece Oyiranra
COEHO OaIllIBIHA.

Y11 unromutspe O€I0H OYpalIbII, alTapHbl UKMOK OENIoH CBHIMIBIN alyblHA Ja
nmiaTiaHa. OXMOAyJUla Yy3€ ©4YeH XaKblKaTh aua: KEIICHEH YCYe ThIIIKbI
aTpuOyTIap — sHa YaraH sSUCcd YNTEK Oyly OeNoH TYred, o IKbIHHAPBIH aJ/bIH/A
KABAIUIBLIBIK XMCEH, PYXM ycell TopOusutoyAs varbula. CHekrakib repoe Oy
aublllKa SUITBIILIIAP Alla KU,

XWKasHEH Tparuk (puHaibl TepoHHBIH O9HpoM aJbIHHAH KYProH TOIICHd
smepenraH. HoTiKone COKMaHIbIprbly KapTHHA KHJIET YBIKKAH: OJIKSHHSP hom
Oananap KYHEJICHd KOTKbI Calyybl, «Kyp4yak HepTydey Oynapak, MaiTaH YbIrbIII
acelil. Ata-aHanmap hoM o0m, eNkoH Oajanap TONUYEKHEH XHC-KHYepelnIopeHd
USIPANap, LIyJl CI0SIUIE «KOCMOC» — «Xaocyka Kydo. Mimomces 3yp 4MTEKIIOp
MaJIalHBIH SUITHII (DUKEPIIOBEH TOYAIOHIEPS — KEIIeHeH JaH ApaTy YirdoMme
Oynapak OupenroH. Anap acTblHJa Oaja KYHENe IeHd TYTell, OJIKOHHOPHEKE 19
KYMeJIenT Kaja. YSHBIT KHTKY, Oaja BOCBACO[OH apblHA, hoM aHBIH SiIIoHS-
TUPICEH[D KabaT THIHBIWIBIK hoM TopTHN ypHamia. banaHbIH y3aHbl ycelle aHbIH
Oamurs Oyiry yimuoMe Oyunbin Topa. TyraHHaphl TOpyp poBelITo «Oe3HeH Manai
YCTe» CY3€H FOKKa I'blHA KabaTiambliinap.

Mauait 06pa3sl obl a0bIcHl hoM aHBIH aKBULTBLIBITH, TopOusenere OenoH
aephUIbII  TOPraH  JQYCThl  YarbIIITBIPMACBIHAA  KypcoTend.  Inwvoap
I'amaynnunHBIH TEpOE TYNBICH OEIIOH aTa-aHACBIHA bIIIaHA. Y1 6oHpoM KeHEH1d
oTHCE KyJbIHHaH TYOoTolM O€noH Kaelll anraHra Ja 4YMKce3 IuariaHa. flHa
YUTEKIIOP aHBIH TOY(QBIHKIIBUIBITEI ©UeH OYJIoK OyIIBIT TOpa.
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A3aHHBI Iepec UTell SMTKOH e4eH MyJuIaiaH OYIOKKS TyOaTal anraH byram
T'amaynnun Tepoe Na Tamallaubl UTbTHOApBIH xosen uto. LllokepT TopOusiie
ham Genemile MKoHIEreH Oep Te€HS TaNKbIp IIWIIOMH. ManainapHbIH TaMaia
3aJIBIHBIH MKE SITBIHHAH MMIIPOBU3ALMIIOHTOH KOiiMa OyHIan CoXHara KyTopelny
KypeHemeHa9 (rapao Ku4e) aHbIH PyXH YUCTANBITHl aepyda adblK 4darbuia. by
KypeHel upekce3JoH TakramHelH «Mokamail» M03MachbIHAAarsl OHIIOHO-TUPI
JIOHBbSIHBIH MATYpJbITBIH a4y ©4YEeH KAEHTa YPMOIOroH TepOMIapHbl MCKQ
Tellepo. MUHJIEralMHEH Kapalibl KYKKO — J6eHbsl TypbIHJArbl XaKbIHKaTbh
OeneMe SIKThUIBITBIHA TOONroH. By KypeHemTs AnrycMep KEUKEHo IIOKEPTHEH
ocTa3blHA 9BepeNa: «Aill KypaeM amaH OelloH, ABBI3BIM TYJICHIH UMaH OeloH /
[yms! aitnapna ynen kutcoM, Miman 6upcen Oep Amnal»

Temn repoiinsl TopOUsIIOYAS 00UHEH eelle A3 OUk 3yp. BopbIHIEI OoiipoMHeH
Tapuxsl TypblHAa Oanra wH Oanuianm aHHaH Wmers. CIEKTakiIbHE COXHArd
Kyloubutap Oy MH3aHCLIEHaJa XpPOHOTONHBI ~ aepblll  Yblrapajap: e
KeHKypenleHHoH 0e3 M6pahum Kopban wamsipra tmenuie mugonoruk MuHa
Y30HIJIEreHs 3Jerade3. banmaHblH TemTe KyproHHape (ancou-MHUCTHK KYpEeHeN
TOCMEpEH ana.

lNauno Temacsl ramne moprpersiHa oBepend. Juuu Tema Kopban Goiipome
XOPMOTEHd KOJUIEKTHB JKbIp Oamikapy OemoH ToMamiaHa. CreKkTakibHEH
My3bIKaJIb Ou3oyemeHnd (KOMMO3UTOp Mumoyme XoHpysInHa) XopoKoT
CTHUXMSICE, XOPIKATIop hoM IIacThKa OCTEHNIEK WTd, o axbIpia Cy(QHUYBLIBIK
roped-ragaTiope Kysorena. KommosutopHslH hop MH3aHCIEHa €4YeH aepbIM
93epJIoHTaH Y3 anbiMHapbl Oap. LllokepTiop OemoH CHEKTakiIb OallbIHAArBI
KYMOK KYpPEHELUIOp AaKKOMIIAHEMEHTBIHBIH «CHUKEProJloll» alydbl paceMe
OXMOIyJIIa XKbIPBIHAATHI XOHI0Kop OOpbUIbIILIAP OETOH alblIbIHA. ATapAa UCd
Oananap QaHTa3UsICeH TOpeI alraH >KUHEN KO, XalbIK JKbIPl ©CTCHJIEK HTI.
@uHan KbIpbl MCO IUHU THUMH, Hepore MOIKU3aHbl KaOyl UTOPro auybUIraH
TaMalllayblHbl KYKK AIIBIPBIPAAi MOIXUS KbIPbI XapaKTEPhIH alna.

Cnekraxiis OanaapHBIH KOTKOHEHS jKaBarl Oupo. Pexxuccep yeH albIMHapbIH
YHBIIDIBL (aiinanana. «Moapacomo» CoOXHACEHAd YK Oe3 Oxmomyiuia OenoH
MuHIEranHe MISKEPTISp apachblHa JIMAEPIBbIKKA HPEUly OuUeH KOpolIeH
Ky30Ta0e3. bananmap yenn! «Tay maTmiachl» yeHBIH XoTepsoTo. Mymna kuiep
anAbIHHAH OanajlapHBIH MOAPACArs Kpledy KypeHemre (Oupexns Mumnieramm
CBHIMHBI()Ta TOPTHIl YpPHALITHIPBIpPra OMThUIA) «YeOemr 4YbIrapbll yTHIPYYBI
TaBBIK» YEHBIH HCKQ ToIIepd. ATaHbIH IIohopJoH KaliTy KypeHelle yeH TocMepe
ama. ABbUI OananapbIHBIH IUIACTHKA SPASOMEHId OupenroH ¢yrtOon yiHay
COXHOce OJTHOTpaQMK SKTaH BIIAHIBIPBIPIBIK OyNBIT KypeHa. Pexuccep
CIIEKTAK/Ibrd OanmanapHblH «CHH HOPCO KYPOCEH?» PIBEIIEHIAre OHIoHo-TUPI
npeaMeTyiap OefloH yilHay aibIMBIH KEpTen XUOopo: IOKEPTIIOp Y3IOPEHAd
XOPOKOT HJesiCeH HepTyde rajoumuiap OenoH OoiinoHemks keponop. bamamap
KY3a/LIaBbIHJa alap e KOpaOubIKKa, ojie OUKBIYKA OBepelo... Moma Tearpsl
oOpasyapsl Tepre3enroH KOTy KaWTy KypeHeme 1o Ouk maryp hom oGpasmerl
KHWJIET YbIKKaH.

44



A3 VIcXAKBI OcopioPE XXI TAchP TATAP CoxHocEHo @ LS|

WHCueHNPOBKAaHbl TEKCTHBIH OPHUIMHANBl OEIOH KalMa-KapIlbl Kyem
garpimTeipMada ananmsnay Hasude Kopumosansiy «Pamryay xukesice roped-
TaJoTIOPEHd IOHAJEU TOTKAHIBITBIH KYPCOTd. ['epOHHBIH 3YKe JOHBSICHIHBIH
MODKHM3aH Y3rapelie aTMocgepacsl CIIeKTaKkiIbHEe oi/aI 6apa. OXMayIuIa pyXH
KpU3HC CUTyalMsACeHIo KypcoTenroH. Croxerra oKHATH — (DaHTACTHKA
NIeMEeHTIapbl  Ky3oreno. [.Jcxakblif XHKQSICEHHOH aepMaibl  Oynapak,
WHCICHUPOBKAHBIH ~ (MHANBl  MIATIBIKIBL. ~ ©OCOp  Kemlelekielek hom
MuhepOaHIIBUTBIK Ba3TbIATE OyIapak KOpbUITaH.

I''Ucxaxpiii xukosce 1912nue enna si3piran, hom yi Jlenua AHapeeBHBIH
«DopemTon (1899) hom Anekcannp bnokueiH «Cycans ¢opemro» (1909)
HIUTBIPBIdPEH XOTepnoTd (Oonku, I'.Mcxakslit anap O€NoH TaHBI OyJITaHABIP).
Bep reHo MH3renTs KOHIAIEK BITBI-3bITBl KBICAHIIBITBIHIA OATaHbIH XBISUTBI SPET
IOKKa YBITYBIH KY39Tell TopraH Tarap s3ydbickl «Ce3noH Hu (aitma?» aum
Kabamiplii keOek Toena. by pemimkaga hop KelieHe pyXU YCEHIKd OHIJY
SIIIEPEHT9H, KEelIeNeK JOHBICHIHBIH YCEll NIOpaXKace, TOMYMOH, IIyHa Ooiine
mkesuie. PeHaT OIOMOBHBIH THUPI-FOHBIY 00HPOMYd MOHOCIOIT, (peepuk dHEp-
TeTUKa, MATbpU(oTH Tadoc OETIOH CyraphUIraH CIEKTAKIE SIIb TaMallavybliapra
rblHA Tyren, ara-aHajmapra Ja ublH Oynok Oyngel (By Xakra TynbIpak:
XoberauHoBa, 2019: 28-31).

2021 ennbiH 21 oxTs0pbas Kapues tearpsl «CoHHoTUe 6abail» crieKTakieH
TOKBIUM UTTe (MHCICHUPOBKA aBTOpiapsl bymat MuakuH, Jlanmsmn
O0yaopoBa). «CeHHoTue Oabait» pexuccepHblH [.JcxXakblii NOHBICHIHIATHI
WKaIM I3J0HYJIOpeH Oep OOTeH uTenm OepIoIITEeproH HOMrakiay CIIEKTaKie
Oynein kaOynm urend. CHeKTakiIbHEH CIOXKETBIHAAa 0OCeK TaTap MPO3auThIHBIH
«CenHoTue 0abait», «Yn one oWIOHMOroH uae», «Ocra3zdoukon, «Komomyirde
KbI3», «l/Ke 13 eaH COH MHKBIHpa3y» oCopIopeHEeH MOTHBIAPHI yperen Oapa.
CueHapucTiap YTKOHHOH OYTEHTers Kymep Caiblll, KWIOYOKKd KY3 CalbIpra
OMTBUIBIII SICaTaH.

TaTap COXHOCEHEH  XMKOSAJIOYTe  HHUIE3JIOHIOH  TEKCTJiapra Kapara
KBI3BIKCBIHYBI OUPAKIIbI TYTEJ, YJI TEATP PEKUCCEPHIHBIH OCTANBITHI YCEII alraH
CacH TarblH Jla KUHPOK KyJulaHbula. [Ipo3a ocopiopeH CoxXHANILITEPY
peXUCCEPIApHBIH KA KySTeH adapra sipJoM uTd. bynat Munkus, Jlanapmm
O0ynepoBa CLIEHAPUITHBI SUUTOTOHID, I".McxaksIliHBIH XUKSIQY
CTpYKTypacbiHIa OyliraH JpaMaTH3alMAIoy TOTEHIMAaJblH  KYyJUIaHTaH:
XHKOSIIOYId MOHOJOrIap hoMm auamoriap ecTeHIeK WUTd, aBTOp CY3Jope as,
repol «CeMIoMe» airbl IJIaHTAa YbIra, 3aMaHHBIH TH3 SKH aKpbIH arbllIbIHA
MOpPKaraTh UTeNd. JpaMaTu3alursaaoyHe TEIAOH COMITOM XapaKTepbIH TalIIbIPy
picynbl  Oynapak  KyJUIaHBIN,  CIEHApUCTIAp  aBTOPHBIH  XUKOSJIOBEH
peMapkanapra oMJISHIAEProH, IMIYHBIH amla COWJIOMHEH 3MOLMOHAIIBIEICHD
HPEMIKOHHAP.

P.OronoBHBIH Ten Ka3aHbBIBl IIYHAA: yJI TaTap TamalladbicblHa bymarka
(Kopum TuHuypuHHBIH «39HTop 1Iam»e), OnMonaopra (Tydan MUHHYITHHHBIH
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«OnaepMelIToH ONMoHgap»e), MupBonura (As3 ['bliinokeBHBIH «Ou apIiblH
wKup»e), Lonukoira (As3 ['blilioKeBHBIH «OToU MEHI'OH YUTOHIQ») TUH MWLM
kahapman Oynok wrre. bam pombae — Oszhap [llaxupos. Yn — TI'.Mcxakseiid
MPO3aChIH Paivo alla MOMmyJsIpJalTeipyra siTen Oerepreces 3yp oJell KepTKoH
apTUCT. O3hap adviiinsiy KapueB TeaTpbl COXHOCOH? YbITYBI TPYIINA 64€H A9 3yp
ohomusTke wus. PeHar OIONoB b aKTEpAapHbIH MATP O€JNoH IKaau
XEe3MOTTAIIIIETe ©UEH YHAMUIIBI IIapTiap TyAbIpraH.

Penar OIOMOBHBIH CIEKTaKIe OE3HE TaTap aBBUIBIHBIH KOHKYpelle OelIoH
TEHO TAHBIIITHIPHIN KAJIMBIN, 9 TaTap XaJIKbIHBIH PYXH JOHBSICBIHA Ja aJIbII KEPa.
Tatap MHJUIM XapaKTEpbIHBIH ACBUIBIH TOUIKWI HMTS TOpPraH, aMMa Xa3epre
3aMaHa Oe3HEH Ky3 aIbIH/Ia KBIIMMOTE foraya OapraH celiidariap OMK THPOH
UTEN KYPCOTEND: OJIBIHBI OJIBI UTEM KYPY, OJIKOH KEIETrd UXTUPAMITbl MOHACO0OT
Cakliay, TawIoHEeH WH 3yp KBIAMMOTKO Usl OyNIybIH paciiay, MCIaMHBIH SIIOY
poBelte Oyiybl, sIpaTyHbI Cy3Ce3 IeHo OeNiepy, MOXQJUIS XalIKbIHBIH MIATIBIKTA
Ja, Kairena na Oepaomuiere, CaOBIPIBIK, XE3MOT COIOYOHIICK, COMIONIKOHID,
Oep-OepeHs wuxTupam OenoH skjamy. PeHar OlomoB, KypbIKMBbIYa,
TaMalllayblHbl «XaJIbIK KO3receHo» Kapapra MoXOyp uTo. O3hap Lllaxkuposuviy
COXHOJIST€ MOHOJIOTJIAPBIH THIHJIATAH/1d, MUH TaTap >KaHBIHBIH YWIIMO CybIIai
cadubIrblHaa KOEHIBIM. HWHCIIEHMpOBKaga CIOXKET XaTHPAJIOpra KOPBUITaH:
KallyaHJbpIp MOKTSI IpOrpaMMaiapblHa KEPTENToH, 9 X93€p MHJE TyraH TeJUIop
OCJIOH KOpAIITS KBICPBIKJIAN YbITaphUIraH OCPHUYO OCOPHEH  CIOXKETHI
I'Ucxakblii TepoeHBIH KyHENl WISTeHHOH Kudepend. Penar OromoB Tarap
XaJKBIHBIH YTKOHE hoM Kumiodore apachblHIa HBIKIBI KYIEp TO3EProd OMTHLIA,
OybIHHAP JOBAMIIBLIBITBIH KY3Td TOPTEN KYPCOTd. Pexuccep TamaliaubLIapHBI
YHAWIIBI UTET YTHIPTaH KOHO(PHIOPSHHOH OOpBLIa-00phUIa X93epre BasTBLITHKY
TepJie AKIJIal Kapapra MOKOYyp UTa.

Penar OronosubiH I'.Mcxaxblii ocopnope OyeHYa KyHraH COHIBI HKe
CIEKTAaKICHAQ KOJUIEKTHB  COXHOJIODHEH  OallKapbUIbINBL  aepbiM  Oep
JoBaMUaHJIbIKKa HUs: Oeplionry My3bika hom Outo ama 6apa (komro3uTop Asmas
OCXoyIUIMH). ON0STTd, KeMJep, TaTapiap/a odnere Hoia >KeIp-Ouro OenoH
OalIKapbUIMaraH, COXHOAQ TOPEKNIopHEH OolpoM UTY  MONOHUSATEHEH
HOTBIHTBICHI CH3€M9, AUAPre A9 MOMKUH. OMMa peXuccep IIya poBelie
CIIEKTaKJIbHEH IPOCTPAHCTBOCBIH TOMYMTOPKM KaTjaMra Kaadp KHHOUTO.
OnbaTTd, AL  KOMIIO3UTOpPra  KOHCYJNBTAaHT  chlareiHza  Macryno
IIlomcernnHOBa KeOek KomIo3uTop Oyica, My3bIKalb OH39Jel TaTap
KeiIopeHa Oaepak Oynblp mae. My3blka MajlalHBIH COHHOTK YTHIPTBUIYBI —
aHblH MexamMap nolirambop emMMore cadblHa 0acybl YHaeHHAH MOXAIIISZAre
FOMYMH HIATJBIK PYXbIH YHBIIUIBI KYPCATo.

Crekrakiab OyeHUa 00OXoCHopJoH KalOEpoyJIopHEH peXuccep ouTace
KIWITOHHE aHJIaMaBbl Owirene Oynasl: PeHat OrOMoB CrieKTakib OambiHIa Tatap
narpuapxajib JOHBSCHIHBIH UIWLINSACE OEJIOH TaHBIIITHIPA, NIYHHAH COH,
aHTHTE3ara TAasHBIN, AHBIH >KHUMEPEYeH KYpcoTo, o (HHAIAAa TIepOoiIapHBI
OaluTaHbIT KUTKOH/IATE Ba3ThIATHKS allblll Kaiita. Anaa wHiae CeHHoTde Oabaii
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yinaHelIran, nepec kapap kaOyn utopro tueut. Illynmaii, mocanon, Pysummo
MexoMMoTOBa CIIEKTAKJIbHEH aBTOpJIAPBbIH KaTHAIl HUKAXJIapHBI XyIJjayda
raemnone (MexommoroBa, 2021), ropuo CHEKTaKIbIo MH3aHCLEHala Mays3a,
XOpPOKOTHEH aKpBIHAWTBUIYBl, KOH(JIMKTHBIH MHMHKA allla XdJ HTeIyeHd
urbtHOap wuTopro kupok wupae. I[llomcuHe ThiHmaranna, CeHHoTde Oabait
JEPEIIoN Kys, YOHKH YJI IIYIIBI SIICHD JKUTEM, (pa)KUraHeH YbIHOAPIIBIKTArBI
MacIITabmapsiH Kypo. AHbIH «MeporeHne ThIHIA!» JUIOH CY3/IOPEHd KaTHAII
HUKaxHbI XyIJiay callblIHMarad. PeHaT OI0MoB CHEeKTaKIIbIo «0aja XaKbDy JUTOH
TOIIEHYd TypbIHIA YyiUlaHBIpra uakblpa. Om y3ran wunge, lomcu roped-
TaJioTJIopHE ypar y3bIl, XHCIOPEHS OWpEeNraH, aKkbpul OeNoH SII HMTMAraH,
MoXo00oTToH WKe Oanma TyraH. Xo3ep HWHIE Yy, Hp-aT Oyjapak, KbUITaH
raMoJIopPE OYEH KABaIUIbl OyJnbIpra, o WH MehuMe — OananapblH TOPOHLIOPId
tuent. CeHHoTue Oabaif HoOMIIAK CY370p, oMMa HBIKJIBI KHHOIIE OeJoH,
[Ilomcura up-aTHBIH TaWJIONSre POJEH MCKOPTS. PeHaT OloNOB KaTHAIl HUKaX
npoOieManapblH SMOLMOHANbL OyslyJapHbl KyepThII, Ke3reJore SHChIMACh
KeOEK Terajl UTeM KYpCaTa.

I''Micxaksblif CroKeTyIapbl HOMrarblH CYT9-CYT9, CIEKTAKIbHEH aBTOPJIApbI
anere xoyumm3usIopHe CoHHaTUe GabaiiHBIH MaTpHapxanb aHbl ala y3asipa. by
COXHONOpP — KapTHBIH YJIOp aIJbIHHAH KYProH TeLUIope, SHA XaTbIHHBIH
y#naMblifda KbUITAH Tamaje apKachblHJa Ta3alTaH TYTaH caTaulynapbl. Pomsus
3akupoiganosa Y3€HEH POJIEH BIMIAHABIPBIPIBIK UTEN Oallkapa: apTHCTKa Hpe
TYpBIHJA yHnamblifda, y3 (aiIachlH I'blHa KaHTBIPTYYbl XaThIH 0Opa3blH TOral
KHUTKepa. By OMK To HEUko JeTalbiop amia acChI3bIKIaHa: yJI HUpeH TaObIH
O3€pJION KapIlbl aaMbli, aHA IOBIHBIPTa spASM UTMU. Tatapiapaa up OenoH
AIISY, TUIT HCKOPTS peXUcccep, aepbiM Oep BazndaiapHbl KY310 TOTa.

Kaiibep «kaifHap Oaiiap» KapTHBI TyMaraH Oajlara UceM KyIlly/1a raerJiojie.
Kbizranpru, Tamamaysuiap UrbTUOAPBIHHAH TarblH O€p CUMBOJIMK JETAJIb YUTTO
KaJraH — KapT KOJIOMYIIYe KbI3ra TyropokK uu 6upo. Tarapiapusid «hop Oana y3
PU3BITHL O€NIoH Tyay AUToH reiibapace Oap. besHeH anga sH9 11yl YK Ba3rbIsATh —
s y3rad uHAe. KbleH Xonao kanraH Kei3ra KapT reHah ecteHo reHah Keummacka
KyIlIa, aBBIPBIH TOIIEPMACK?, OallaHbl cakyiapra ©HIHU, YoHKH Oajla aTa-aHachl
KbUITaH XaTajap eueH raerme Tyrejl. MoHaa na 6e3 taTapiapHbIH «0ajia XaKbi»
JIUTOH TOILIEHYOCEHS KHWIIEH YbIraObl3. Xo3ep MHIAE TEPCOKHE TEUUIdN OYyJIMbIH,
KBUITaH raMoJl ©4€H JKaBall ToTapra KUpoK.

Cennorue 0abaii y3eHo KapaTa Ja WIyJ YK JOpKSIO TaloMUYoH. YII,
AIBITBIN, MKEHYEe MOPTO00 OMIOHYe eYeH YKCHO, XaThIHBIHHAH Tad)y COpBIM.
Qupysa 3Sunnamynnuna Teniie3eM  poOJEH apThITBl O€NoH XHCJIEe HTell
Oamkapnael. Mciam TpaauuusiiopeH OO3BIN, apTHUCTKAHBIH Ky3Jope, ©HHeH
XyX&aOWKaCeH MCKQ Tellepen, apTKbl IUIAaHAArbl dKPaHTa YbITBII-YBITHIT aja.
OMMa yJ1 Kapalita HMaHjbl Kemieqo Oyfia TopraH rapMoHus IOK. Dupy3a
3unHomyanuHa NOTA YKbITAaHJA Ja aHBIH TaBBIIIBIHA JYKE MMaH, yTeMJeJeK
HKUTMOJIE.
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HcxakpliiHBl SIIb TaMallavbUiapra SKBIHAWTY MaKCaThIHHAH, aBTOpJap
MaTepUaHbl MO3aWKa, KHHeMaTorpadus ajbIMHAphl amia OWpepra THIPHIIIA.
BonapuplH 0aphIChl J1a COXHO KYPCHEILIOPEHO IUHAMU3M Oupd. Topmblin
BasTBLATHIOPE Xd3epre 3aMaHra Kymep caimyra ucom Tota. CHeKTakimpad 0e3
JIOHBSATA Y3 «MHUH»€0€3 allla KapaMbliiua, SKbIHHAPBIOBI3HBI TOSIPTa, Ba3rbIATHHE
ata-0abanaprIObI3 Ky3JIope OeoH YIIdopra, 0ossopra eiponade3. CrieKTakiIbHEeH
KBIIMMATE /19 IIYH[A.

Conrarp Oenreue Poy3a ConraHoBa (HMKEepeHo KYIIBLIBIN, KOJUIEKTHUB
CoxHAJIOpHEeH KeHYBITBIII MHHHATIOpachl TEXHWKACHIHIA KyeJyblH Owirenuce
kwiro.  TarapiaapHelH =~ MaTAM — MOJSHHMATE  NpEIMETIapbl  CIIEKTaKIb
MPOCTPAHCTBOCKHIH/IA KOHKYPEIITIre MOI'bHOCEHHOH OUTPIK (horcay MOrbHArd
us Oyna: aK syJIbIK, aXaK COHJIOHHOp, COHHAOT IoKece, IMaKapd, Oumiek... TaTap
KaIKaJapblHBIH KOSIUIBI OW30KJIOPEHd HUTE3JIOHTOH COXHO OM3aneme [19
KBI3BIKIIBI (poccam Bymat I'vritnsBaHoB). hop6Oep sxuha3 ara-6abanapblOBI3HBIH
TOPMBIII PIBEIIEH HCKd Tolrepa. Topaza iesneknope OXcoH DoTXeTIMHOBHBIH
«Msmopy» IMKIBIH XOTepyaTd, Oy HCo TaTap XaJKbIHBIH JTHKAchl OelloH
TaHBIIITHIPA TOPTaH CIIEKTAKIBHEH OXJIAKBIA KBIPBIH J1a KUHONTA.

CoxHoJlore KYpEHENUIdp caTamlyjbl HOKBI SCTETHKACHIHIA CYpPOTIIOHA.
Achla ya catamiyjap 3yp TETPOHY KHYepen, YIeM TYIISTeHd STKaH repOMHbIH
angaH Kypye Oynbim ubira. [IpeMbepa BaKbITBIHAA KyH KEHO JIH30.1ap,
KuHemaTorpadguk rpaduka hoM yT KOHIEHIMSACE apKAChIHIA, MHPaX, MMPHUTIA
poBeliieH ana... KapT xatupanop HOMrarelH CyTd, IIYHBIH O€IoH 0epra TOPMBIII
MU3TEIUIOPEHS  JKaBaruiap 337u... Ozhap [llakupos Cuzud tyren. Y I'epakn
KeOeK Tayra MeHo, y3¢ apThIHHAH CYKMAaK TYTeJ, @ MIJUIOTHEH KIIOUOTreHd KHH
FOJT aublll Kajjaelpa... ['opuo (uHAT MH3aHCIIEHACBIHIA aKTep Tepe MINKIPI
Oyimanm atman OapraHjma, aHbIH YTOJAM  Kapalllbl, MHMHKAachkl, ahoHe,
OKPEHOUTENTOH KaApiapAarsl keOek aabIMHApHI amra 6e3 Gu3uk hoM pyxu sKkTaH
TePOWHBIH XaJlbIK PYXbl OWEKJIETeHd KYTOpedyeH TOsIObI3, TaTapHBIH ecparas
Oapran pyxh MomoHHUATE oO¢bIKIaphiH  adabbiz  (Bby xakta TyJnbIpak:
XoberauHosa, 2021: 6-8; Xobetnuuona, 2021: 194-196).

ONMOT TeaTphIHBIH «YJI oJle OMIOHMOroH HJe» CIeKTakie (pexuccep Aigap
XKabb6apos, 2022) Bepbatum hoMm mnepdopmanc sneMeHTIApbl  OynraHn
MOCTMOAEPHUCTUK KOMEJUSI POBELICHQ SIUIOHIOH. PexuccepHbIH Tamalausl
OeloH AMaNorslHAa OepeHue MMHYTIApJaH YK aHblH O€3HE yEeHra 4akbIpybl
aHnambula. Tamamausiiap 3aiara Kepem yThIpyra, siHa ThlHA ceilomepra
OUPOHIoH, oJie Telle aybUIbll Ta OETMOroH Oajla TaBBIMIBIH MIIETd. Aifnap
Ka06apoB 11y poBelLIe CoMIoM yEHbIH Oamuan xKuoapa...

Pexxuccep hoM crieHapuii aBTOpBI TaMallauybICHIH THIEPYBIHOAPIIBIKKA aJIBII
kepenm KkuTd, uYeHku IllomMcu Tapuxbel 4YbIHOApABIKTa TYrel, o YEH
MPOCTPaHCTBOCKIHAA Oapa, hoM yi Tapuxubl XX racelp OambIHAars! TaTap
JIOHBSICBIHBIH «KBIPBIC, TAJIOMYOH XekeMaaps» I'.Mcxakslii Tyren, o lllomcuHer
Oananmapsl ranie JEreHJachl poOBEIICHId 0asH UTd. CHeKTakIbaore (hopeIITaIop
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—MapkecusH «Kanatiel kapt» xukosiceHHoH. lllomcu TapuxpiHa Oamanap
KY3JIET€HHOH Kapay co0oIie, OJKOHHOPHEH OapiblKk KUTELICE3ICKIape
KOTOYKBIY 3yp OYyJBII KYPEHS, @ MWLM TpodJieManap KYNepTenen KypcaTelo.
bananap — eIKOHHOPHEH «Kelle» UMl aTaly XOKyKbIHAa ChIHAY YII, LIylail yK
TyllaeM MHUIOTHEH 9. bamanmap OenoH OepeHue TaHBINly MU3LENCHIQ anap
TE3J1OPE KOPOXOTIOHEH, 3€NEHKA COPTENroH, AYJKbIHIAHYIaH OOpBIHHAPBIHIA
Ka3blHTaH SIKH, TEPOK H3JIAI, KYJIMOK MTOKIOPEHO SOBIINIKAH KbIAGITTd HIE.
AnapHbIH (opemTonsii Hesnope KOCTIOM alla acChI3bIKIaHa, KOCTIOMHAp HC
nrynaif yk yeH IpOCTPAHCTBOCBIHA MIINAPAIM, MacKapal, KHEM albIUTHIPY
YEHHaphl OCIOH acCOLMAIMSUIOp yATa. ©Olere MOTUB HPOHUsUIE KOMEAUs
JIOHBSICbIHA AYKBbIY POJICH YTU. be3 «y3» KHEMHOPEHHEH «UUT» KELICHEKCHd
«aJBILITHIPYHBIHY» aXbIPTbl HOTIKAJIOPEH KYpy MOMKUHIICTEHS Usl OyIAbIK. YeH
TepOMIapHBIH COXHOJOre SIIQY bICyJbIHAa oWioHo. bes omobm Mackapan
KapbIHOBI3, aHBIH 00pa3iapbl MOKTONTS YKbIIa TOPraH JCOPIIOPISH AaJbIHTaH.
Atinap YKab06apoB y3eHEeH YeHbBIH «MOKTOIl MUHUMYMBD» 0azachiHa kopa. llomcu
TOPMBIII MacKapaJblHJa aBbII KEIIECeHHOH «Oollokol Kerre»rs, KynmpuHHBIH
«Onecs»ChIHAArbl UHTEIIMTCHTKA OUIOHO, AHHA «XaJIbIK SIHBIHA UBITBIN Hepu
Topran» «TypreHeB OapblIIHICEDY KUEMEH KHEI Kapblil.

Be3HeH anaa — MMJTM TOPMBIIIHBIH «K63T€ apThD», aHJAa YTKOHHOP CaJlMak
KbIHa OyreHre KeHra haMm, KMpeceH4Yd, OYTeHHOH YTKOHTD SHIIOHS, o IIastH KOS
HYpJIaphbl, IPOKEKTOP YThI POBELICHQ, KOMIPOMUCCHI3 KIJIQUOKKS TOIIID.

I''Mcxakelii ocope NOHbS MOJEPH JoBEpeHd asK OackaH 4opjaa S3bUITaH.
MonepH noBepe OMIIOHO-TUPS JOHbAHBI Xaoc Oyiapak Oosuin. XX #e3 Oalubl
TaTap ONOOMATHIHBIH AaCCUMWIATUB IMpolecciap OaluiaHraHaa s3bUIraH
JAHJTBIKIIBL 9COpPE MOTHUBJIAPbIHA TasIHBIN KyeJraH MOCTMOJEPHUCTHK KOMEIHUSIID
XaoCHBI yeH (opmachiHIa Kabysl HTIpra TOKBAWUM HUTend. KoMenusno TopTum
(MWLM aTpUapXaib TOPMBIII) Xa0C OSJIOH KapIIbLIBIKKA Kepd, Iyl co0aIuIe,
IOMOpra aepbIM Oep ypbIH Ouperna.

Omop Aiinap ’KabG0apoBHBIH KOMEIMICEHIQ ITaMMU KapIUbUIBIKTA SIIH,
myHa Jnaa komenusiHeH Tem repoe Illomcu — Oep YK BakbITTa TOPTHII
SICCBUIBITBIHAA Ja, XaocTa Ja (aHbIH Y3-Y3€H TOTHINIBIHA hoMm »4Ke KyHenl
XaJIOTeHd UT'bTHOAp UTeres).

INoctmoneprzaa yen nepgopmanc kedek Toacupie 6ep hopMaHbIl Ky3 YHBIHIA
tota. A.JKabbapoB Myina OeldoH aTakaiira KUCKEH Mapojus sAChblif, Oy BaKbITTa
yl1 TaMallaublHbl YTKOH KOHHOPAOH OyreHre KeHro Kydepa. «Yi ane
OMIOHMOroH uAe» KOMeQUusAce IIapTIapbhlHAA KeJKEe TaMalladblHbIH Y3€H
THIEepPYBIHOApIIBIKTA WKOHJIETEHS TOILIeHAepY ©4YeH TapaHTHs Oyibll Topa,
Tamalaysl y3eHeH Kaiiza hom HumuioBeH Teranm aHiblil. Komeansano cy3 yeHsl
MehnM aemeHT OyJbIn Topa, Alinap XKa00apoB BepOaTHMIa MepPKaraTh UTS —
IvH oheJyIopeHeH AMAJIoTiaphl TOTaeH KeIleJIopHEH y3apa COMIOIIYIopeHHIH
SI3ABIPBIN ANBIHTAH, XOTTa alapHbIH COIIOM Y3CHUQNCKJIOPE [0 CaKJIAHTaH.
Monpna na Aiinap JKab60apoB y3€HEH TaMallauybIChlHA THIHTBUIBIK OUpPMHU.
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Kaiiuareiga arakaifHbIH KaTHAIl HUKAXJIAp TYPBIHIATE MOHOJIOTHI TAHBLIBII Ta
kuTo. A.JKabGbapoB OyreHre KOHHEH MY3BIKAHTHI, JKOMOraTh dmuiekiece Pomud
KamranoBHBIH 3aMaH4Ya MOIOHUAT O€NOH HOced OallIaHTBIYBl apachIHAA
KOMIIPOMICC Tabapra THIPBIIIYBIHA TapOJus sicay OCIIOH IIOTbUTBIOHS TYTreiIMe
con?!

KomenusineH roMOpBI KarbliigomopHe KUHENI hoM xuTe3 reHs uren 003yaaH
kuien usira. Komeausano OyreHre keHHEH TYPUCTHK OM3HECBIHHAH HHUEK OCTa
uten keixanap! KyHaKYbULIBIKHBIH ()MH Mojene OalIKOPTHBIKBI OEJIoH YOKeId
ham GosapHbIH OaphICHIHA J]a MPOHMS KY3JIETEHHOH Kapayra, NCKE MAI'bHAJISp
IOKKa dYblra. ©OJere NapoAWsSHEH acbulbl Tepie chlidariapHsl  hom
Ba3TBIATHIOPHE CYKBIpapya KabaTiiay/laH Tblifbapar. Ojere MHU3aHCLIEHAIap/a
napoaust aepbiM Oep MWIIM chliidaTiaapHsl rumnepOoianamThipyra KopbLia,
HIYHBIH alla ajapra cajblHrad nagoc ¢am urena. lymsr Musrenne mapoaus
00BEKTHI — CTEPEOTHILIAp — KOUCE3IoHd haM KelKers Kaja: ropyp oamkopt hom
apayalryiaH kada Toprad (ux obpasnapsl. [lapoaus, Tenocs kaiicbl FOMOPHCTHK
yeH SII4aHIere KeOeK, XUc haM aKbUIHBI OepiIomTepa, Iy YK BAaKbITTa KOJIKe
00BEKTHI TYpbIHAA YIIaHBIPTa, aHa UTHTUOAP UTIPT ITIPA.

Atinap XKab6apoBka yeH acIeKThbl OapbIChIHA 1a UPOHHUS KY3JIET€HHOH Kapap
eueH Kupok. KoMenusns yn — pUTOpPHUK anbIM, aHAAa ©CTd sTKaH oilbepiop,
YBIHOAPIIBIKTATBICHl OEJIOH YarbklITHIpraH/a, TaMbIpJaH aepbuIbIl Topa. AWmap
’KabGbapoB cy3 OenoH oHTeNroH TeHo Tyres, o JpaMaTWK hoM cHTyaTuB
UpOHUSISp OesloH 19 ocTrajmapya s uTd. Komenus croxeTel ycrepenerie
OaphIIIbIHAA TaMaIlaybl PEeXKUCCEPHBIH hoM ClieHapHii aBTOPBIHBIH TOI OypBIUbI
TO3CBI3NIBIK 6CTEHS TO3CBHI3NBIK KYPCATEI, KeJaepy TYrel, 9 XaK rojira 0acTeipy,
YOHKH Xd3epre 3aMaH KEIIECEHCH MMIUIM SICCBUIBIKTArbl TOXpUOanape (uH
CayHAachblHHaH UYbIKKau KOGHraH 00316l Ccy KkeOek ecTreH ana. Aiinap
7KabG0apoBHBIH MpOHUSCE Xa3epre 3aMaH XaoChIHJa OPHEHTHp Tabapra sipioM
UTa.

Cuenapuii aBTOpHI y3€ A0 Tatap Oynapak, Y3UPOHUArd MEpaKaraTb UT, Y
Yy3eH4o «0O03HBI 3pers» hoM Tamamiayslra IMOCTMOJEPHUCTHK —KOMEIUS
JUCKYPCBIHAA  XAKBIMKATBHEH  YarblITBIPMAJBUIBITBL  OEIOH  KHJICIIEPrd
MoMKHHIEK Oupo. Tere sxu Oy KypeHemks 0as 10k, Oy mco hapkemra yse
KYProHHOpHE Y3€HO OosIopro, Xo3epre 3aMaH «MacKapaa»blHIA Y3€HD
KaTHAIIBIPra MOMKUHIICK OUpo.

CHeKkTakiib COXHOrd ypHAIUTHIppUIraH OacMaga Oapa, yJ CHEKTaKib
JOBaMBIH/IA aBBIIUIBITBIH Y3rOPTa: Mo Tamalaybira Taba apblllla, Ho Tere sKKa
Taba sHTad. Pexxuccep 1Iyna poBelule IepoNIapbIHbIH S3MBIIIBIHIATE MOKEpPIIE
O6opMmanapHbl KypcoTo. CTeHa ecTeHJore kes3re A9 OMK 3yp MOIbHOro Hs, yi
TaMallayblra TaTap MUJUIOTEHEH «Ke3re apThlH» KypcoTo. bunrene OynraHua,
XHUC-KHUEPEIUIOPHEH ~ yTeMJIeNlere SITbIHHAH = Ke3re KapTUHara  SIKbIHas.
A JKab0apoBHBIH Ke3receHAd 0aphIChl Jja KbleK, TOMaHIbl. bolapHbIH OapbIChl
Jla Xo3epre 3aMaHja MWLM TOPMBIII TPAaHC(HOPMALUACEHEH HHU JOPOKIAD
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OysryblH cuMBOIIamThipa. I'epoil keGek Yk, 0€3 10 TEpoKIOpPEHHOH KyIKaH
JIeHbsa TEPOK H31M0Oe3, oMMa, TOIIBHILIE TOIITIre KeOeK, MUIIIM TOPMBILI
qun0erace KyJiJaH bIYKbIHA 3 KUT.

MuunoTHEH 34Ke SIIoelie dJie TaTap MOHBIHAA Tepe Kuilell cakiaHa. Aiaap
YKab6apoB akrepmapHbl cainbiii Oenmo. Taburate @aun Caghuyanunea MOHHBI
MyJiJaH OMpProH. MUJUIM MOHHBIH KOUEH acChI3BIKIIAp ©4YeH, PEKUCCEp repoeHa
O3MOBepIoll Ta3a Kelle WUIO3MACE OMpe TOpraH KueM KuaepTkoH. Kesre
apThIHHAH arbUIbI YbIKKAH O3BIH KOW Tamalla 3ajiblH TyThIpa Ja TaMmallaubl
KYHEJIEHEH WH HEeUKd KbLIapbiHa OapbIll Karbuia.

Atinap YKab6apoBHBIH KbIpIapJaH XaJIbIK TOPMBIIIBIHBIH TOKBIICBIH HUUEK
YPYCH POXOTJIOHET ThIHIIAIbIM.

«TodTminoy» KBIpBIHBIH TaTap hoMm OamkopT Bepcusuiope Oap, IIyHa na
Alimap KabG0OapoB ke3re apThlHAAa WIylaid YK Y3€HEH  XbIsUI-Carbiil
CTPYKTYpachiH KypcaTd. ['admymna Tykail MIMTBIPEHD S3BUITaH TaTapya BapUaHT
0ap, yJI mIarbIphHEH XalBIK JKBIPIAPBIH KBIFO TAPUXBIH XOTEPIoTd hom Tartap
MOHbIHa holikon Oynbin Topa. «TodTuinoy»HeH OamKOpT BapUaHTBHIHAA CY3
OalIKOPT JKUPJOpEH KOJOHHANBISWITEPY TypblHAa Oapa. Ilomcu anpa
TyOepKyJne3iaH JoBanaHbipra 6apa. by kplpfa maTiita XakKUMHUSITEHEH KaHJIbl
KOILTa[Ibl, MHTPUTaH, TaTap OeNoH OalKOpT apachlHa JOIIMAHJIBIK OPJIBIKIApEI
youen Kanmeipran TogkwieB MmoHremomrepenroH. lllynm yk BakbITTa KbIpaa
XaIBIKHBIH JKWJIKOCEHO TOIIKOH aBbIp ChIHAYJApHBI >KUHEN 4YblrayarbiHa
BIILIAHBIY OENaEPa.

HlynHan coH TokbLine «MpoHaek» OalIKOPT SKBIPbl uupaT ana. AHBIH
KYTOpPEHKE TEMIIbIHA UsIpel, TaMallaybl KbICKa KOl ocHUpIereHs Telld, 0oxer
KUJIQUOreHo blMIaHbld apra: «boiipom Oynbinm kutop Oep keHao». CueHapuit
aBTOPBI CHEKTAKIBHEH 3YKe CIOXKETBIH ILIynail kopa. «Kapa kamny KeIpbl OeIoH
Ke3re apThIHA MOX000aT TeMachl KUIIEH KEpo. DUKE CIOKET OUEH (OKUILIOP HCO»
IWToH fojutap Mehum Oymbin Topa. Afimap JKaG6apor Illomcn s3MbImbl ama
MWUIST  SI3MBIIIBIH ~ YarbUIJABIPa,  aHBIH  SI3MBIIBl  KO3re  apThIHAA
UHIUBULYATbIOIITEPEIMH, 9 SITHIPABBIKIAD OCIIOH COXHOHE TYTBHIPBII KYO0osl.
«ABBIp [OJUTAp YTKSHIO» IOJBI SA3MBIN MeTadopachl OyJBII aHJANIbLIA.
Maxa0606aT, nopT hopBakbITTa a TyJaeM MHJUIOT TOPMBIIIBI ©YEH ChIHAY POJICH
Oamkapa. Pexuccep Oe3HeH MIbTHOApHBI «YKEHEpIEK TejuIopy» o00pa3blHa
IOHOJIT: COXHOIQ SHIBIparaH caeH, Oy JKbIp Tere sIKK Oy Arbl OelloH ayblIa, il
TaMalllayblIapHbl Kellle TOPMBIIIBIHAA HUKAXHBIH >KaBaIJIbUIBITBl TYpPbIHIA
yilIaHbIpra 3Topa.

«O3aK TOpAbI aTbIM, YaMaJbl...» JUTOH TaTap XaJbIK KbIPbl UbIHOAPIIBIKTAH
aepbUIraH MUJUIOT TOPMBIIIBIHIATEL 03aKKa KUTKOH TOPTBIHJIBIKKA HIIAPd UTQ.
Ilyn peBenule ke3re apTbiHAa O€3HEH XAaJbIKIAPHBIH CYBEHHP KHIIOUAre
SUITBIpAN-SUIThIpann  KUTS. Mretubap wurere3 — Aifnap JKabbapos Tatap
MOHBIHJATBl WXKaK OallIaHTBIUYHBI TaTap ICTPAJACHIHBIH Owirene ¢urypanapsl
OenoH Ooiiton Tepkan Kys: Ondwus As3anoBa, XoMIyHs Tumepranuesa — oonap
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TaTap TOPMBILIBIHBIH YOYOK aTKaH YOPBIH CHMBOJUIAIITHIpA. ONdus AB3aioBa
(OKETILIEKJIEK»  YOpBIH  CUMBOJIAINTHIpca,  XomayHo  Tumepranuesa
«MOCTOKBIIIIBIEK» TOBEPEH, MUJUIU TOPMBIIL YUIIMOCEHEH KO4 JKbIMIaH BaKbIT
apaybirblHA Typbl KWIS. AJapHbIH apy-Taly OelIMOC Xe3MoTe HOTHXKICEHJD,
CCCP xunnexnope Oyiian 4odernen SIIOTOH TaTapjap TyraH »Kupiape OenoH
NIEMTAIPEH 63MaroH. «Ka3aH yTnapbDy TUToH XajbIK KbIPbI a1oM OalachIHbIH
TyTaH >KUPEHd TapTHUTYBIH HBITBITHII Kysl, aHHAH aepbury hopkeM eueH carblika
oifioHa: «CrHe KYpMH HOpaK Ty3mH, / STHynmapsl 6eTMH KYHEITHEH.

Crekrakinbpnd nenubsablH THUEIJIE xamorte mrymail TepkonroH: hopkeMHeH
MWUINJIEKTO TamMblpnanysl yia. hopkeMm y3 sS3MBIIIBIH y3€ S3apra XakJIbl:
COI0 — COI'AllOTHe cailmapra sku AOPTHEH aryibl YOUOre€H ©3€M, AHBIH
HOCEJIEHHE KOPBITYBIHA 0] KysIpra.

Atipam Mughmaxoe CoXHOI, COKIAHIBIPTBIY OCTAIBIK OCNIOH, «KEYKEHd
KEIICHEH» TOPMBIIIBIH TaCBUPJIBIA. AHBIH repoe 0opranona. Aupam Mugmaxos
IIlomcu 00pa3biH sicayiMa OyiaMaraH apamMaTu3M OeNoH TYABIpraHaa, KHUCOK
Oyddonama hom xomuk aneiMHap OenoH Oaera. lllomcu askka Gacmaral, yi
TOpMBIIITA Y3€H 331H. LIIyHbIH eueH aHBIH asrbl aCThIHJA ATKAH SICCBUIBIK I'el
Y3rapen TOpraH XauoTTd. Aiupammuwiy Tepoe Hereps, COpTeHd, Torapu, Oar
Tapra, KabamaHa... TBINIKBI SKTAH XopoKoTce3 dYaknapaa, lllomcuner yii-
¢uxepnope OamblHAa KaiHBINA Oanutelii. By KOHTpacT apKeLIBI apTHCT Y3
repoeHbIH (hakuraceH ada. boxer 331mom, MUy Kelifonaceis rorantkad [Hlomcu
3yp daxurars nydap Oyia. TyraHHapbIHBIH O9XeTce3IereH1o yi y3e raerie.

AHHa o00pa3pl Ja KOHTPacT albIMHAp HOTIDKACEHAd Tya. Munoyuio
Xagpuzoeanwviy TEpoHHSACHL OMK ThIHBIY hom Kalirelpryuan. HckuTkeu
MaTypibirel IlloMcu edeH aryra oinoHo. ThINIKBI SKTaH HO(UC KypeHCd [9,
AHHa 3YTOH — Keuse, MaKcaTuaH. SINrbI3BIKTAH MHTEKKOH XaTblH Y3 KOUEH
piraHa hoM sipaTkaH KelleceH Y3eHYd «mioMapra». JIOKMH aHBIH Jla ask
ACTBIHJATHI )KUPE €I KbIHA «CEJIKEHETI aJlay.

Hunap Xecnemounoe arakait hom Mysmia oOpas3imapblH UCKUTKEY OCTaJIbIK
0e’doH Tydbpa. APTUCT TaBbII NOTCHIUANBIH (akanaHa. YTreT-HOCBIMXAT
MU3aHCLEHATAPbIH TYyIbIpraHja, /{uunap WHTOHALMSICEH Tel Yy3ropTen Topa,
aHbIH TeMOps! Ouk Oail. LIlyHbIH e4eH hop cy3e 3aiHBI synan ajna, TeTPOHIEPa.

@aun Caguynnun COXHOAd COKIAHIBIPIBIY 00pasnap TyAblpAbl. bamkopt
o0pasblH TyIbIpraHia apTUCT, JKbIpJal, Tamallayblla MHJUIM MOH OaiIbITbIH
aya. ApTUCT KJIOYHa/1a albIMHAPBIH O0CTa (aiifanana.

Hunapa @asnviesa ham Onowce Cotighemounosa coxnone Oana oOpasnapbiH
3yp OCTalblk OenoH Oamkapamap. AJap COXHOIO <CGIMIOMWIIISPY», aiap
MOCTMOJIEPHU3M KaHyHHapbIHa KYPd YbIHOAPJIBIKKA OMTBUIMBIHYA «yeH 4eH[Id
yHHBIIap». Pexunccep amapHbIH yeHBIH aTa-aHalapbl TOPMBIIIBIHA KOHTPAcT
uten Oups. Tamamiadbl TOPMBIIIHBIH YEH Tyrell MKOHEH OWK TH3 aHJjam aja.
bamamap — Illomcn hom AmnHa o00pasiapblHBIH «Ke3rece». bananapHbIH
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MOHOJIOTJIAPBI COXHIAJIC ApaMaTHU3MHbL KO‘-IQf/iTQ, 9 XJPIKATIIdPE (ba)KI/IF aHCH
THUPIHJICTCH a4blll 61/Ip9

Atimap KabGb6apoB «Yi one OWIOHMOIOH HJE» CHEKTaKICHJQ KaTHAII
HHUKaxjap TypblHAa yi#iaaHa. TamamiadelHbl ySTy ©4YeH, pexHccep OHIIeK
obpassiH ocra ¢aiinanaHa. Ainpap JKab0apoB no33eT hoM ceramer TypbIHIA
Oe3He yinaHbIpra MOXOYp WTo. Pexxuccep MWIIOTHEH KWIQUOTEH yiiam 4aH
Kara: Oym Owumek oOpassl Terpanneps (by Typsima Tymelpak: XoOeTauHOBa,
2023: 42-45).

Horm:ka19p

Hpamarypr Oynapak I'as3 Mcxakbelif 3yp MKaau YHBINIKA HpelITe. AHBIH
JOpamanapsl XX racelp OallblHAa TaTap TEAaTPbIHbIH OapiblKka KUIyeHS hom
yceleHo 3yp HorelHTHI sicanpl. I'. Mcxaksiit Mokame hoM xamiapbHAa Ja eul
KblHa TeaTpra OynraH MeHacoboreH Oemumepme. «Temonue kb» (1901-1908)
POMaHbIH/A, CIOJKETKa OepeHYe TAIKbIp Tearpra 6apy 3MU30JbIH KEpPTEI, TaTap
XaThIH-KbI3IaPbIHBIH KIJIQUOre TypbIHAA yilnanasl. «Myiaa 6abail» poMaHbIHAA
UCO ULIOKEPTIOpPHEH IlamMakaiiaaHy hoM TeaTp KypcoTyllopeH MaTyp UTenl
tacBupnaapl. [.Mcxakelif ocopiope ama MWIIH pexuccepiapra Tarap
XaJIKBIHBIH aKTyallb hoM JKUTAM TpoOieMalapblH Ja Xl HTEpra OyJIBIITHL.
Ocapiepe OyeH4a KyenraH CIIEKTaKJIbIOpre aepyda MIbTHOApibl Hje: Kapapra
Hepne, aptuctiap hom Tamamaubuiap O€lloH apajaiuThl. ApTHCTIAp Aa aHBI
XOpMOT UTTendp. MocanoH, 1913Hue enHbIH 26 aBrycTeinaa «Colsip» TpymHmacsl
A3y4blra benmbrusie suuIoHraH corarh Oyiek uta. © 1918 enpa «Merammmoy
CIIEKTaKJIEH sApaThll KaparaH Tamamausuiap (IlerpomaBnoBck — mohape
MecenMaHHapel) ['as3 Mcxakbliira MCTONEKKO MENANbOH Tammbipa. 1997Hue
engaH oupiue Oy MenanboH TaTapcTaHHBIH MUJUTU MYy3€EHA CaKJIaHa.

1990nubr  emnmapma I'.McxakeliiHelH =~ Mupacel  Tarapcranra, —Tatap
TaMalla4ybIChIHA OMIIOHEN KaWTThl. BakbIT y3yra KkapamacTaH Si3y4YbIHbIH HXKAThI
Y3€HEH PYyXU-MUILIH KbIMMMOTEH hoM akTyasbiereH oranrManbl. beek oqumHeH
TeaTpajb 3CTETHKACHIH sHA0AIlTaH Y3JOLITEPY, Tapux TapadblHHAH ©3e]IroH
Tpanuus JKEIUIOPEH suiray siie OyreH Tartap TeaTpiapblHAa YHBIIUIBI Oapa.
BamTa coxHora s3y4yblHBIH JpaManapbl KyellJbl, COHBIHAH Ip03a 9CapIIape
coxnaomomrepenge. LyHBICBI KbI3BIK, TaTap pexuccepiuapsl [ .Mcxakpiii
OCOpJIopeH Tepiie TeaTpajlb CTWIbIY Kysuiap. byrenre xeHno 0eek S3y4YbIHBIH
OCOpJIOPEHS HUTE3NIOHTOH chHekTakinbiop Tarapcranga [abmgymna Kapues
ucemeHjore fmp Tamaliaybuiap TeaTpbl penepTyapbinna, [amuackap Kaman
ucemenpore Tarap IoyNoT akajgeMusi TeaTpblHAa hoM OJNMOT IOYIOT Tartap
IpamMa TeaTpblHOa Kyenma. Penuccepmap Penatr AromoB hom  Aiimap
YKab6apoBHBIH UTrbTHOAPHIH ['as3 VCXaKbIMHBIH TPO3achl JKOJeN HTKOH. Mke
peXuccep l1a A3y4bl CY3eHd cu3rep Kapail 0e1oH aepbuibll Topanap. Ajap ["as3
UcxakblitHBIA COHTATh NOHBSICHIHAA TOKBIUM HTEIT9H MHUIM oOpasnapra Oaif
Mpo3achblHIA TEaTPHBI «YKbIpray hoMm «bKar wuTopro» omTeuianap. HH
ohomutiiece, Penar AromoB hom Aiinap )Ka60apoB TaMalavblHbI TEKCTHBIH STHA
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OpUTMHANb aHJIATbUIybl O€NIOH cecHAepanop. MocoloH, pexuccepnap y3
CIEKTAaKIbIOPEHJ®  A3YyYbIHBIH OEpHHYS TIpo3a  9COpPEH  ClieHapuiina
Oepiommrepepre hom Tere sikm Oy HepcOHaXHBI KalOyi MTY HpU3Machl amia
YTKOpEpra sipatanap.

I".Mcxakblii oCOpIIOpEHEH COXHAJIQIITEPENye — TUPSH hoM KBIZBIKIBI TeMa.
o3 en BakbiT yTyre kapamacrtan ['as3 Mcxakeli ocopiopeHeH OyreH 19 Teatp
coxHoMopeHHoH TelMaBe «[as3 HMcxaku hom TeaTp» TeMmachblHBIH YHKCE3
TUpOHJIEreH Oep MopTa0o TarslH ucOarnanbl. Kumouokrs TaTtap TeaTpbl y3rapermn
kuuepco 19 [.Mcxakblif WKaTblHA KBI3BIKCHIHY Y3Topelice3 Kajladyak, Uil
BIIIIAHAOBI3.
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A3 VIcXAKBI OcopioPE XXI TAchP TATAP CoxHocEHo @ LS|

1 POCEM: “V1 are eiIoHMaraH ue” CreKTakJICHHOH KypeHem (pex. Ainap
7Kab66apoB). UbIr.: OnMaT Tarap ASYJIST IpamMa TeaTpbl MaToyraT y3ore, TarbsiHa
Adonuna ¢poTocs.
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2 POCEM: “VY11 one eiIoHMaraH uie” CeKTaKIEHHSH KypeHen (pex. Aiinap
7Kab6apoB). UbIT.: OIMAT TaTap JOYJIST JpaMa TeaTpbl MaTOyrar y3are, TaTbsHa
Adonuna ¢poTocs.
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3 POCEM: “Cennorye 06abaii” crieKTakJICHHOH KypeHe (pex. PeHaT OromoB).
I' Kapues ucemengore TaTap AoyJIoT A1Ib TamMalayusl Tearpsl. Pomuc Hoxxmues
(oTtocsL.
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4 POCEM: “Kaxyin untek” crieKTakJIeHHOH KypeHel (pex. Penat Oronos).
I' Kapues ucemengore TaTap noyJIoT A1 Tamamaydsl Tearpsl. Pomuc Hoxxmues
(oTocsL.
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5 POCEM: “Cennotrye 0abaii” crieKTakJICHHOH KypeHe (pex. PeHaT OrormoB).
I' Kapues ucemengore TaTap AoyJIoT A1Ib TamMaausl Tearpsl. Pomuc Hoxxmues
¢doToche

MPOU3BEJIEHUSA T'ASI3A HCXAKH HA TATAPCKOM CIIEHE B XXI
B.

AHHOTALUSL

B crarbe cucTeMaTn3npoBaHbl CBEIEHHS IO NCTOPHH OBITOBaHMUS IPON3BEACHHUN
l'assa Mcxaku Ha Tatapckoi creHe. JlokazaHo, uTo Tema «['ag3 Mcxaku u Teatp»
oTinvaeTcs OeckoHeuHOH TTyOnHOH. ClieHHYecKas MHTEepIpeTays Ipon3BeIeHIN
BEIMKOrO TaTapCKOro MucaTenss MEHseTcs NOo Mepe pas3Butus Tearpa. Ecmum
PEeKHCcCephI MIEPBBIX TeaTpabHBIX TIOCTAHOBOK CTapalliCch UATH B Pa3pabOTKe TeM H
00pazoB «BCIJIE/I 32 aBTOPOM», TO TIO3/JHEE Hadall TBOPUYECKH IKCIIEPUMEHTHPOBATh
B Pa3HOW TearpanbHOW cTmimcTuke. Mctopusi OblToBaHMS mpom3BeneHuil ['assa
Hcxakym Ha TaTtapckoil ciieHe BKJIIO4YaeT B ceOs aBa stama: 1) 1906 — 1923 rr.; 2)
1990 — no Hacrosmee Bpems. TaTapckuil TeaTp IO Mepe Pa3BUTUSA BUAOU3IMEHSETCH,
HO HEU3MEHHBIM OCTA€TCsl HHTEPEC TBOPUYECKUX JEATENeH U 3pUTenell K HacIeIuIo
BenMKoro nucarens. bonemol Bknax B mpomnaranay Hacnenus ['asza Mcexaku Ha
TaTapckoil cueHe BHecnu pexkuccepbl [Ipazar HcanbGer, Penar Aronos, ®apun
BukuanTaeB, Aimap 3a00apoB. B TtBopueckom moptderne Ilpasara lcanOera
noctanoBka mbec I'.Mcxakm: «3yneiixa» (1993), «bpaunbii koHTpakt» (1994),
«Kan baeBnu» (1995). @apun bukuantaeB 3amMHTEpecoBajiCS IPO30H MHCATEINS.
Pexwmccep mMeeT 3a IUIeYaMH ONBIT MOCTAaHOBKH crekrakiei «Ocerb» (1993),
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«KyxonpHas cBanp6a» (2009). Ilpenan TBopuectBy I.Mcxakn u pexuccep Penar
AtonoB. OH HakoNmwJl COJMIHBIA ONBIT B HMHCIEHHMPOBAHWM MPO3BI IHCATEN:
«BpmmmBaneomna tobereex» (2002), «Octazdouka» (2005), «Cynnarum Oabaii»
(2005, 2021) «HeoOsikHOBeHHBIE nunTH» (2018). HacTosimryto peBostonuio, craBs
TIPOM3BEJICHUSI B IIOCTMOJEPHUCTCKOW MaHEpe, COBEPIIMI MOJIONOW pekrccep
Atinap 3a00apoB, KOTOPBII COCPEIOTOUMIICS HAa paHHEH ITPO3e MUCATENS: CIICKTAKIIH
«W 310 xu3ub?!» (2018) 1 «OH ObT HE XKenaT» (2022).

B ¢okyce Hamero BHUMaHUS OKa3ajHCh CHEKTAKIM IO Ipon3BeAeHMsIM [asza
Ucxaku 3a mocneguue naTh JjieT. [IoCTaHOBKM MO NPOU3BEACHUSAM BEIHKOIO
mucartensl CerofHs €cTh B penepryape TaTapcKoro TeaTrpa IOHOIO 3pUTENss UMEHU
INabmynmer Kapuesa, Tarapckoro rocy1apcTBEHHOTO aKaJeMHUYECKOTO TeaTpa MMEHH
lamuackapa ~ Kamama,  AJBMETBEBCKOIO  TOCYJapCTBEHHOTO  TaTapcKOro
npamaTHdeckoro teatpa. Bzop Penata AromoBa u Afimapa 3a06apoBa ycTpeMIleH K
mpo3e ['as3a Mcxaku. OOa pexuccepa OTIMYAaET YYTKOE OTHOUIEHHE K CIIOBY
BEJIMKOTO TaTapckoro mnucarens. llpoza mpuBiekiIa WX BHHMaHWE CBOOOIOH
uHTeprperannn. PeHar AronoB u Aifmap 3a00apoB JIOOST «BBYUTHIBATE» H
«BBIAYMBIBaTBH» TeaTp B mpose ['as3a Mcxaku. [{ng 3Tux pexuccepoB XapaKTepeH
HHTEpEC K JMTepaTypHON Kiaccuke. IIpo3a TaTapckoro mucaTelss NpUBIEKIa
BHUMAaHHE TATApPCKUX PEKUCCEPOB CBOEH BHECLHEHHUYHOCTBIO, MHOTOCIOHHOCTBIO,
00raTcTBOM MPEACTABICHHBIX B XYIOXKECTBEHHOM MHpE HalMOHAIBHBIX 00pa3oB
mupa. Penat AronoB mpeamountaer npubOeraTb K yciuyraMm Iucarelseii-
WHCICHUPOBINMKOB, a Afmap 3a00apoB meperyaBisieT Npo3y IwHcarens B
WHCUEHHpOBKY caMm. Ecmum panee Penar AromoB Tsroten K «gaOyiapHON
IIOCTAaHOBKE», TO B HACTOSILEE BpeMs IPEANOYUTAET CMENbIE AIKCIEPUMEHTHI,
compsirasi MPOILUIOE ¢ HACTOAIIMM COBPEMEHHOrO 3purend. B mponecce ureHus-
muanora y Penata AdrornoBa m Almapa 3a00apoBa NMpPOHCXOIUT «HApaIInBaHUE)
cmbicna. Pexwnccepsl, paboTtast HaJ CBOMMH CIIEKTaKJISIMH, CTPEMSTCSI HE TOJBKO K
BOCCO3JJaHHIO aBTOPCKOM HMHTEHIMM, HO M K IEpPECO3JaHHMI0 CMBICIA B IpoIecce
coObITHS uTeHHMs M KHHUTH. PeHat AtonoB um Algap 3a006apoB IeMOHCTPUPYIOT
MHOXKECTBEHHOCTb ~ PaBHOINPABHBIX MHTEPHpETalUii OJHOTO M TOrO K€
npomusBenenust ['asza Mcxaku. Penar AromoB nBaxkipl oOpammiaercss K TEKCTY
noBectn «CyHHatun 6abaii», a Alinap 3a60apoB — k TekcTy noBect «OH ObLT He
XKEHaT». B CBOUMX pPEKUCCEPCKUX PEIICHUSX OHM HE MOBTOPSAIOTCH, a PamyloT
3pUTENs. HOBBIMHM OPHUIMHAIBHBIMYM TPAKTOBKAMU OJHOTO M TOTrO e Tekcra. B
TIpollecce «HapalluBaHUs» y Afinapa 3ab0apoBa B criekTakiie AJBMETHEBCKOTO
TeaTpa MOSBISIOTCS HOBBIE TepcoHaxku. [lepcoHaxku cnekrakis «OH ObUT He )KeHaT
OIHOBPEMEHHO CYIECTBYIOT B Pa3HBIX BPEMEHHBIX IJIOCKOCTAX, YTO IMO3BOJIIET
CIICHAPUCTY «CTYCTHTB» 3asBJICHHBIC B OPUTHHANIC TIPOOJIEeMbl. B CBOMX CIIeKTaKIIsX
PEKHCCEPHI JTIO0SIT COSMHSTE B CLIEHAPUH HECKOJIBKO MPO3aMYECKHUX MTPOU3BEICHUM
nucarens U IpoIycKaTh CKBO3b IIPU3MY BOCIIPHUSTHS TOIO WM HHOTO MEPCOHAXKA.

KiroueBble cnoBa: Tarapckas nUTeparypa, TaTapckuil teatp, las3 Mcxakw,
[pazar Hcanber, Penar Aronos, ®apun bukuanrtaes, Aiinap 3a06apoB.
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KAZAN TATAR EDEBIYATINDA AYAZ iSHAKI VE
GAZETECILIGI

ALSU KAMALIEVA®
MUHAMMET KARATAS**

Oz: Koklii bir gegmise sahip olan Kazan Tatar edebiyatinin gelisiminde her toplum ve
edebiyatta oldugu gibi sosyal, siyasal, ekonomik ve cografi sartlar belirleyici olmustur.
Rusya’da 19. yiizyilin 6zellikle ikinci yarisinda cereyan eden hadiseler halki
hareketlendirmis, bu halk hareketleri Kazan Tatarlarin1 da etkilemistir. Bu donemden
sonra ivme kazanan Kazan Tatar edebiyatinda, halkin gelisim gostermesi ile edebi
tiirlerin de gelistigi goriilmiistiir. Idealist aydmlarin biiyiik rol oynadig1 bu gelisim
doneminde 6nde gelen aydinlardan biri de Ayaz Ishaki’dir. Birgok edebi tiirde eserler
veren Ishaki’nin, sanat anlayisinda daima 6n planda tuttugu hedefi, halkin egitim
oranint arttrmak ve milliyet¢i diisiincelerini yayip Tatarlarin 6z kimliklerine geri
donmelerini saglamaktir. ismail Gaspirali’nin ¢ikardig1 Terciiman gazetesinin halkin
iizerindeki etkisini goren A. Ishaki, halkla iletisim kurmanmn, onlar1 yénlendirmenin en
etkili yolunun gazeteler oldugunu fark etmistir. O, bu hedefi dogrultusunda hem bir
gazete yazar1 hem de yoneticisi olarak donemin zorlu sartlar1 altinda Tiirk illeri ile ilgili
haberleri izleme, toplama ve halki bilin¢lendirme islerini muntazam bir sekilde
yiiriitmiistiir. A. Ishaki’nin kendi déneminin siyasi meselelerine gdsterdigi hassasiyeti,
miicadeleye dayali milliyetci ve gelisime meyilli sahsiyeti, toplumsal olaylara
gosterdigi reaksiyonu en giizel yansittigi alan gazeteci kimligi olmustur. O, halkin
umumi efkarmi cikardig: gazetelerle canli tutmay: basarmistir. A.ishaki ¢ikardig:
gazeteler ve bu gazetelerde kaleme aldigi yazilarla etnik azinlik olarak yasayan bir
milletin i¢inde de Tiirkiye’deki muhacir kitle arasinda da bir toplumun nasil siirekli
uyanik tutulacagi konusunda bir 6rnek teskil etmigtir. Hayatinin altmis yilinda milletini
uyandirmak ve onlara yol gostermek icin miicadele eden A. Ishaki, Carhik hiikiimeti
tarafindan takip ettirilip hapislere atilmis, siirglinlere gonderilmis, kendi memleketinde
adinin anilmas1 bile yasaklanmig olmasina ragmen yilmamis, korkmamis ve
durmamustir. Toplum adina verdigi miicadeleyi anlamak, siyasi ve ictimai faaliyetleri
hakkinda fikir sahibi olmak i¢in onun gazetecilik ¢alismalarinin bilinmesi énem arz
etmektedir. Bu nedenle bu calismada onun gazeteye verdigi onem ortaya konmus;
gazetecilikte gecirdigi yillar ve gazeteler araciligiyla yiiriittiigii faaliyetler kronolojik
olarak ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Kazan Tatar Edebiyati, Ayaz Ishaki, 19. Yiizyil, Gazetecilik,
Tatar Halki, Rusya.
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AYAZ ISHAKE AND HIS JOURNALISM IN TATAR LITERATURE

Abstract: As for every society and literature, social, political, economic and
geographical circumstances have been decisive in the development of Kazan Tatar
literature with a long-standing background. Incidents taking place in Russia particularly
in the second half of the 19th century mobilized the people, and such civil commotions
also affected Kazan Tatars. After this period, Kazan Tatar literature began to grow
faster, and it was seen that literary genres also developed with the development of the
people. Ayaz Ishaki was one of the leading intellectuals in this period of development,
in which idealist intellectuals played a major role. Ishaki, who created works in various
literary genres, always prioritized his goal in his sense of art, which was to increase the
education level of the people and to spread his nationalist ideas in order to ensure that
the Tatars return to their original identity. Seeing the impact of Tercliman newspaper,
published by Ismail Gaspirali, on the people, A. Ishaki realized that the most effective
way of communicating and directing the people was the newspapers. In this regard, he
regularly carried out the works of monitoring, collecting, and raising public awareness
of news about Turkish provinces, as a journalist and as a manager, under the difficult
conditions of the period. A. Ishaki's sensitivity to the political issues of his time, his
nationalist and progressive personality built on struggle, and his reaction to social
events were best reflected in his identity as a journalist. He managed to keep public
opinion alive through the newspapers he published. With the newspapers he publishes
and the articles he wrote in these newspapers, A. Ishaki set an example on how to keep
a society awake all the time, both in a nation living as an ethnic minority and among
the immigrant mass in Turkey. A. Ishaki, who struggled to awaken his people and guide
them during the sixty years of his life, was followed by the Tsarist government, thrown
into prison, and sent to exile, and even though his name was forbidden to be mentioned
in his own country, he did not surrender or quit and he held no fear. It is important to
know his journalistic works in order to understand his struggle on behalf of the society,
and to gain insight about his political and social activities. Therefore, the importance
he attached to the newspaper was revealed and the years he spent in journalism as well
as the activities he carried out through newspapers were discussed chronologically in
this study.

Keywords: Kazan Tatar Literature, Ayaz Ishaki, 19th Century, Journalism, Tatar
People and Russia.

Kazan Tatar edebiyatinin zengin bir tarihi ge¢misi vardir. Kazan Tatar
edebiyatinin sekil aldigi donemlerde vuku bulan sosyal, siyasal ve ekonomik
olaylar silsilesi onun kiiltiirel zenginligi ag¢isindan oldukg¢a dnemlidir. Diger Tiirk
toplumlarinda oldugu gibi Kazan Tatarlarinda da ortak eserler kabul gormiis ve
benzer kiiltiir mirasinda toplanmistir. Hi¢ kuskusuz Kazan Tatarlarinin Ruslarin
etkisi altinda gecirdikleri donemlerde Rusya’da yasanan gelismeler,
edebiyatlarinda da calkalanmalara sebep olmustur. Bu donemlerde Kazan Tatar
edebiyati sahlanmalar1 yasadigi gibi ¢okiis donemlerini de yasamigtir.
Kimliklerine kars1 baskilarin artti§i donemlerde edebiyatlarinda duraklama ve
gerileme donemleri yaganmig; halk sosyal, siyasal ve ekonomik agidan oldukca
zorlanmustir.
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Kazan Tatar edebiyatinda XVIII. yiizyilin ikinci yarist yeni donem olarak
kabul goriir. Bu donemde yasanan siyasi ve sosyal gelismeler neticesinde Kazan
Tatarlarinda bir aydinlanma s6z konusudur. Tutukluluk halinden sigrayisa gegen
yenilesme hareketleri ile egitim, edebiyat ve ekonomik anlamda da iyilesme
stireci XVIII. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren goriilmeye baslanir. Bu tarihe
kadar dini anlayisin ve ulemalarin 6n planda tutuldugu zihniyetten, artik batiy1
takip eden, gelismeleri kendi hayatlaria da uyarlayan zihniyete gecilmesi de bu
dénemden sonra gergeklesir (Zaripova Cetin, 2006: 142) Yine bu donemde milli
bilincin uyanmasi ile bagimsizlik atesi de Kazan Tatarlar arasinda gitgide yayilir.
XVIIL yilizyilin ilk ¢eyreginden sonra Carlik iktidari, ¢atisi altinda bulunan Kazan
Tatar toplumuna karst baskici ve yasakg¢r politikasinda gevsemeye gider.
Misyonerlik  faaliyetlerinden dolayr himayesinde bulunan toplumlarin
kimliklerini yok sayan ve bagimsizliklarina imkan tanimayan y6netim anlayiginin
islevini kaybetmesi ve direncinin kirilmasi, Carlik Rusya’y1 bu karar1 almaya
mecbur birakir. Bu gelismenin ardindan sosyal, siyasal, ekonomik alanlariyla
birlikte egitim alaninda da milli benliklerine doniis hareketi baglatan Kazan
Tatarlar1 milliyet¢i temalar1 islemeye baslar.

XIX. yiizyilda ceditgilik hareketinin yayilmasi ile yenilesme hareketleri hiz
kazanir. Egitim alaninda yapilan yeniliklere yeni kurulan okullarin da dahil
olmasi ceditgilik hareketini giliclendirmistir. Egitim alanindaki bu hareketlilik
stiphesiz edebiyat alaninda da etkisini hissettirmistir. Edebiyatmn gelisimi,
eserlerin sayismin artmasi ve tiirlerin ¢ogalmasi da bu dénemde miimkiin
olmustur. Ozellikle XIX. yiizyilin sonlarinda edebiyata dahil olan bu ceditgilik
anlayis1 Fatih Kerimi, Riza Fahretdinov, Zakir Hadi, Zahir Bigiyev, Fatih Halidi,
Aliasker Kamal, Abdurrahman ilyasi, Ayaz Ishaki gibi aydimlarin da bu anlayis
dogrultusunda eserler vermesiyle daha giiclii bir sekilde Kazan Tatar edebiyatina
tesir etmistir.

XX. ylizyilda Rus topraklarinda sosyalist diisiince sistemiyle birlikte sosyalist
hareketler bag gostermistir. Bu tarihten itibaren hem Ruslar hem de Rus
topraklarinda yasayan diger toplumlar sosyalizm, kapitalizm, ozgiirliikk gibi
terimlerle tanismigtir. 1905 ve 1907 yillarinda yasanan devrime Kazan Tatarlar
da katilmistir. Hig stiphesiz Kazan Tatarlarinin bu devrime katilmasi, bagimsizlik
arayislar1 ve milli benliklerine doniislerinin tezahiiriidiir (Kamalieva, 2009: 26).

1905 yilinda Rusya, Japonya tarafindan yenilgiye ugratilir. Bu yenilgi Carlik
yonetiminin saygmhigimi kaybetmesine neden olur. Kaybettigi itibari tekrar
kazanabilmek i¢in yonetim Mesrutiyet ilan eder (Celik, 2022: 7). 1905-1907
yillarindaki devrim hareketinden sonra Rusya’da yonetim degigmistir. Eski
anlayismin degismesi ve hem i¢ hem de dis politikalarda yeniliklerin yapilmasi
bu doénemde goriilmiistiir. Yonetim anlayigindaki bu degisim Rusya sinirlarinda
yer alan her toplulugu etkiledigi gibi Kazan Tatarlarin1 da etkilemistir.
Halihazirda yenilesme siirecinde olan Kazan Tatarlari, bu devrimden sonra
faaliyetlerine hiz kazandirmistir. Bu donemde ilk defa Tatarlar arasinda dergi ve
gazetecilik gelismeye baslamustir. Ik Tatarca gazete 1905 yilinda Rusya’nin
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Petersburg sehrinde “Nur” adinda ¢ikartilmistir!, Ayni yil igerisinde “Kazan
Haberleri” ve “Fikir” adinda iki gazete daha ¢ikmistir. 1906 yilinda ise Kazan’da
pes pese, “Ural” “Azat”, “Azat Halk” “Y1ldiz” adinda gazeteler yayimlanmaya
baslamistir (Kamalieva, 2009a: 22).

XX. yiizyilda Tatarlarin ¢ikardigi gazeteler, halkin bilinglenmesi, egitim
seviyesinin arttiritlmasi ve her konu hakkinda halkin bilgilendirilmesi amaciyla
yaymmlanmistir. Aydmlarin diistincelerinin, yenilik¢i hareketlerle amaglanan
gelisimin Tatar toplumunun biitiin bireylerine bu gazete yaymlar ile
ulastirilmasinin 6nemi ortaya ¢ikmustir.

Tatarlarin en &nemli aydinlarindan biri de tartismasiz Ayaz Ishaki’dir. A.
Ishaki, misyonu geregi sanat1 sanat igin yapan bir anlayisi higbir zaman kabul
etmemistir. Kaleme aldig1 eserlerdeki temalar1 daima halkin sorunlari, sorunlarin
¢Oziimii, halkinin egitimi ve gelisimi, bilgilenmesi ve milliyet¢i diisiincelerin
harekete gecirilmesi olmustur. Kazan Tatar edebiyatinin basarili yazarlarindan
olan A. Ishaki, giinliik gazetecilikte de énemli bir rol iistlenmektedir. Siyasi
meselelerin takibi, bu meselelerin halkina yansimasi, idealist diisiince yapisinin
topluma yansitilmasi i¢in gazete, A. Ishaki’nin ehemmiyet verdigi bir tiirdiir.

Ayaz Ishaki, 23 Subat 1878 tarihinde Tataristan’m Yevsirme kdyiinde diinya
gelir. Nesiller boyu imamhk yapan ve Islami geleneklere sahip bir ailenin
¢ocugudur. Hayatmin bir doneminde imamhk yapmis olan A. Ishaki?, bu
gorevinde fazla kalmamus; fikirleri ve idealleri dogrultusunda Terakki ve Hiirriyet
gazetelerinde faaliyetlere baglamigtir. 1905 yilinda yasanan devrim hareketlerine
de katillan A. Ishaki, Tangcilar Tegskilati’mn kurucularindan olmustur. Tatar
toplumunun sosyal, ekonomik ve siyasi haklar1 A. Ishaki icin miicadele sahasi
olmustur. 28 Agustos 1905 tarihinde diizenlenen 1. Biitiin Rusya Miisliimanlari
Kurultayi’na katilmistir. Bu kurultaya Tatar Radikal Milliyet¢i Grubu yoneticisi
olarak katilan A. Ishaki hem ihtilal hareketlerine katilimi hem de bu kurultaydaki
etkin profili sebebiyle® uzun yillar hapis ve siirgiinlere mahkim edilmistir.

Avyaz Ishaki dgrencilik yillarinda Rusya’da Tiirkge yayimlanan “Terciiman”
gazetesini yakindan takip eder. Kayum Nasiyri’nin vefat: ile ilgili yazdig: ilk
makalesi bu gazetede basilir (Garifullin, 2018: 155). Ayaz Ishaki’nin
“Tercliman”da basilan baska bir makalesi ise gazetenin 20 yillik jiibilesiyle ilgili
olur. Ishaki, bu makalesinde “Ismail mirza bizim olmiis milletimize hayat verdi,
kararmusg yiiziimiize maarif 15181 gonderdi” diye yazar (Yarullina, 2000, 28-29).

! Carlik Rusya’nm izin vermemesinden dolay: gazetenin ¢ikmasi gecikmistir.

2 1902 yilinda {iniversite okumak igin hazirlik yaptign dénemde aile geleneklerinden dolay1
babasinin 1srar1 lizerine kdyiinde bir siireli imamlik yapmistir.

3 A. Ishaki iistlendigi kimligi ve Tatarlar arasindaki etkisinin Ruslar tarafindan bir tehdit olarak
algilanmasindan dolay1 tiim bunlar1 yasamak zorunda kalmistir.
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8 Subat 1904-5 Eyliil 1905 tarihleri arasinda meydana gelen Rusya-Japonya
Savast*, Japonya’nin galibiyeti ile sonuglanmistir. Ruslar bu yenilginin ardindan
devrimin de etkisiyle simirlar igerisinde bulunan topluluklara baskiy1 azaltma
slirecini faaliyete ge¢irmistir. Bu iyilesme siireciyle birlikte milli basina yayn izni
de verilmistir. Yasanan gelismelerin iizerine A. Ishaki, ilk olarak Tan (18 Mayis
1906), ardindan da Tan Yildiz: adinda gazeteler ¢ikarmistir. Yine bu dénemde Rus
topraklarinda sosyalist diislincenin yayginlasmasi sebebiyle halk arasinda
sosyalizm destekgileri ve diismanlar1 olarak fikir ayrilig1 da goriilmektedir. Iste
bu ortamda ilk zamanlarda A. Ishaki de sosyalizm diisiincesini savunmustur.
Durum bu haldeyken yayimladig1 gazetelerde 0, donemin 6nde gelen milliyetci
aydinlarmi da (Y. Akgura, F. Kerimi, A. Ibrahim, 1. Gaspirali vs.) elestirmekten
geri durmamugtir.

Halkin Carlik rejiminden kurtulus yolunun devrimlerde goren geng¢ yazar
Ishaki, milliyetci Miisliimanlarin ittifak kurma cabalarin1 alayci bir iislupla
“Izzetulla Bikmulla Déniir”® adli mektuplar seklinde yazdig1 makalelerinde tenkit
eder.

“Miicdemi isterim, miicdemi isterim! Inanmryor musun? Oruclu agzimla
yalan sdyleyecek halim yok; inanmiyormussun gibi numara yapiyorsun,
sen de yoksa “Tan”daki “Tatarlar Terakki Ediyor” adli makaleyi mi
okudun? Onlara giiven olmaz, diiniiriim. I¢in rahat olsun! “Miisliiman
Ittifak1”n1 hakli bul! Akcuralarin, bicuralar®in oldugunu bil. Onlara giiven,
onlara kars1 gelme! “Miisliiman Ittifaki”na para ver! Baska hizipleri sadece
parti olarak tani. O zaman sen de Miisliman’a giivenmeme (duygusu)
kalmaz! Senin gonliin ayna gibi pak olur! Vibor’ giiniinde senin yiiziin aymn
on dordii gibi olur! Sen kildan ince, kiligtan keskin olan se¢im kdpriisiinden
rliizgdr gibi gegersin! Duma’ya gidince, Petersburg’da binlerce huriye
sartlirsin! Heveslendin mi? Oyle olur iste, dinle de bizim terakki ettigimize
sevin!” (fshaki, 1906a).

1905 Devriminden sonra Tatar aydinlar1 Carin sansiirlerine aldirmadan
Rusya’nin ¢esitli sehirlerinde Tatarca gazete-dergiler nesretmeye baslar.
Kazan’da “Azat”, “Yildiz’, “Tan Yildiz1”, “Kazan Muhbiri”, “El-Islah”,
Orenburg’da “Vakit”, Cekic”, “Kar¢iga”, Uralsk’ta “Fikir”, “El-Asrelcedit” vb.
parasizlik, yonetim baskisi gibi faktorler yiiziinden onlarin bir¢ogu kisa dmiirlii
olur. “Vakit”, “Sura”, “Yildiz”, “An”, “Tormig” (Hayat), “Yesin” (Simsek)
“Koyas” (Glines), “Yalt — Yult” gibi gazete-dergiler ise yaymn hayatlarina devam
eder.

4 Ruslarin Uzak Dogu’daki yayilmaci politikalar1 sonucunca Kore ve Mangurya’daki hakimiyet
anlagmazligindan maglubiyet yasanmaktadir.

5 “T'niit33omne Buxmymna Koga!” adli mektup tarzindaki makale 1906 yilinda basilmaktadr.
Makale 24 Kasim 2022 tarihinde Tatar Milli Hareketi “Azatlik” Tatar Gengleri Birliginin
sayfasina yiiklenmistir. Bu sayfaya erisim 27.04.2023 tarihinde gerceklesmistir.
https://isxaki.com/2022/11/24/bikmulla_koda

6 Ak¢ura’ya uygun sézciik kullaniimis. Akgura: Yusuf Akgura. Bigura: Ev ruhu

7 Secim. Rusga sozciik kullanilmus.
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Tatarlarin ilk edebi- sosyal dergisi “El-Asriilcedit” 1906 yilinda meshur
gazeteci ve yazar Kamil Mutigiy-Tuhvatullin tarafindan yayimlanmaya baslar.
Avyaz Ishaki bu dergide Nikolay Gogol’iin “Eski Derebeyler” adli hikdyesini
cevirip bastirir. Bu eserle ilgili “Muharrir Tarafindan Bir — Iki Sézciik” isimli
makale de hazirlar.® ishaki “El-Asriilcedit” dergisinin baska bir sayisinda da Lev
Tolstoy’un “Karma” isimli eserini ¢evirip bastirir. ishaki bu eserin Tatar halkini
olumlu yonden etkilemesini temenni eder.

Ayaz Ishaki El-Asriilcedit yaym hayatina baslamadan 6nce Kazan’da
nesredilen “Kazan Muhbiri” gazetesinde de siyasi icerikli makalelerini bastirir,
daha sonra gazetenin yayin politikasin1 begenmeyip gazeteden ayrilir.

Avyaz Ishaki de birgok Tatar aydmni gibi ilk Rus devrimini sevinerek ve Tatar
halki i¢in hayirl olacagma inanarak biiyiik umutlarla karsilar (Yarullina, 2021:
237). Sadece iki say1s1 basildiktan sonra yoénetimin baskisindan dolay1 kapatilan
“Hiirriyet” gazetesinde o, Tatar halkinin devrimlere hazirlanmasi gerektigini
vurgular. “Hiirriyet” gazetesindeki makalelerde Ishaki ve arkadaslar tarafindan
Carlik hiikiimetini elestirilir.

“Hiirriyet” gazetesinin yaym hayat1 kisa siirse de Ayaz Ishaki hayalindeki
gazeteyi ¢ikarmaya baglar. YoOnetim tarafindan siyasi yonden sikintili bulunan
yazar, elbette faaliyetlerini kendi adma yiiriitemez, 0 “Tan Yildiz1” gazetesini
Putilyakov adina ¢ikarir. Bu gazete kisa zamanda en ¢ok okunan gazetelerden bir
tanesi olur, haliyle Carlik yonetimi tarafindan da iyice izlenmeye baslar. Dokuz
say1 ¢iktiktan sonra gazete Carlik hiikiimeti tarafindan ele gegirilir ve S. Remiyev
Putilyakov’dan alarak bagmuharrirlik gérevini {istlenir. Gazete resmi olarak S.
Remiyev tarafindan yonetilse de asil bagsmuharrir ve gazeteyi cikaran Ayaz
Ishakidir.

“Tan Yildiz1” gazetesinin en etkili kalem erbaplar1 F. Tuktarov, Ayaz Ishaki,
S. Remiyev, S. Mithemmedyarov, H. Ebiizerovlar olur. Gazetede ¢ok sayida
baska bolgelerden de haberciler, gazeteciler ¢aligir. Yazarlarin birgogu takma ad
kullanir.

Edebiyatei, elestirmen Mohemmet Gaynullin “XX. Yiizyil Tatar Edebiyati ve
Gazetecilik” adli Ruscga yazilan kitabinda bu gazetede yazilan makalelerin
isgilerin ve koyliillerin menfaatlerini  diisiinerek yazildigin1 iddia eder
(Gaynullin,1983: 32-33, 92).

Ayaz Ishaki’nin bu gazetede yirmiden fazla makalesi var. Genel olarak
tilkedeki politik olaylardan, degisimlerden bahseder. Duma’da bir¢ogu zengin

8 Mexoppup Tapadpsnan bep-Hke Cys. Makale 1906 yilinda basiimaktadir. Makale 24 Kasim
2022 tarihinde Tatar Milli Hareketi “Azatlik” Tatar Gengleri Birliginin sayfasina yiiklenmistir.
Erisim: 28.04.2023, saat 18.00. https://isxaki.com/2022/11/24/moharrirden_ber_ike suz/
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olan ve halkin menfaatlerini diisiinmeyen Tatar milletvekillerinin pasifligini
elestirir (Yarullina, 2000: 39).

Ayaz ishaki 15 Agustos 1905 yilinda Nijnii Novgorod’ta aralarinda Gaspurali,
Akcura, Bigiyevlerin de oldugu “Miisliiman Ittifaki”nin Kurultayma katilir. O
donem halkin baskilardan kurtulusunun sosyal esitlik olarak goren ishaki’ye ve
arkadaslarma tiim Rusya Miislimanlarini bir araya getirecek olan ittifak devleti
kurma fikri pek dogru gelmiyor. 1906 yilinda “Miisliiman ittifaki”nin III.
Kurultayina da katilan Ishaki, Cingiz (Cengiz) takma adiyla “Miisliiman ttifak1”
isimli elestiri makalesini yazar ve bdyle der:

“Bu ‘Rusya Miisliimanlarinmn Ittifaki’ partisi gazetelerde yazilsa da regelle
cay igerken konusulsa da bu partinin “Petersburg’da hazirladigi programina
higbir tiirlii katkist olmadigi gibi bu parti tiyeleri tarafindan bir y1l igerisinde
bir kurusluk bile is yapilmanusti. ‘Miisliiman {ttifak1> birligini sagilacak
inek durumuna getiren milliyetgiler ne kadar bagirsalar da higbir is
yaptiklar1 yok. Bu parti, merkezi komite, sehir komiteleri gibi seyleriyle
Rusya Tatarlarinin higbir sinifina hizmet etmiyorlar. Hi¢biri kendi fikirleri,
diistincelerini yayginlastirip ve mesleklerini tanitip o partinin taraftarlarini
artirmaya c¢aligmadiklar1 i¢in; bu parti, fitresiz Misliiman’in orucu gibi
gokte de degil, yerde de degil, gogu zaman iki arada asili kaldi. Bu sebepten
de bu partinin Tatarlarin hayatina hicbir etkisi de goriinmiiyor ve
halkimizin durumunu iyilestirmek igin c¢aligmalar1 da bilinmiyordu.”
(shaki, 1906b)

1931 yilinda “Yeni Milli Yol” dergisinde “Gazetecilikte 25 Yil” adli
makalesinde Ayaz Ishaki’nin ge¢mis hayat1 boyle hatirlanir:

“25 yil 6nce, 18 Mayis 1906°da ile gazetemiz ‘Tan’in ilk sayis1 basild.
1905 yilinda artan hareket nedeniyle Rusya’da smirli da olsa basin
Ozgilirligii varilmis ve Kazan’da ‘Kazan Muhbiri’, ‘Yildiz’ ve
‘Beyanelhak’ gazeteleri ¢tkmaya baglamisti. Insanlar da gazete okunmaya
alismaya baslamuslard1. (Ishaki, 1906b).”

Avyaz Ishaki kendilerinin gikardigi “Tan” gazetesinin Tatar basini tarafindan
cok ilgi ile okundugundan ve gazetenin yanki uyandirdigindan bahseder. Gazeteyi
¢ikaran gengler de sosyalist olarak bilinen gengler olur. Onlar Rusya’nin siyasi
durumu degismeden 1Idil Boyu halklarinin hayatlarmin iyilesmeyecegini
diigtintirler. Bunun igin de insanlarin mutlaka kendi fikirleri olacak ve sadece
tartigarak haklarmi alabileceklerine inanirlar.

“Mekerce’de toplanan Ikinci Miisliman Kurultay’™nda (ben kacip
dolagsam da Mekerce’ye gittim) biz de orada ““Tan”1 satmaya ve aboneler
toplamaya basladik. Tkinci Kurultay’a katilip oradaki bilinen sollar
kanadinin basinda idik. Kurultayda giindeme gelen meseleler hakkinda
“Tan”da “Miisliiman fttifak1” denilen Miisliiman Harbiyelile firkasina kars1
fikir tartismasi baslattik. Biz de aslinda o zaman bdyle partinin olusmasini
dogru buluyorduk. Biz sadece bilimsel-kiiltirel ve halkin timiini
kucaklayacak bir sekilde birakip siyasi, sosyal boliimlere ayiran programi
kabul etmeme taraftar1 idik ve bunun i¢in de gogunlukla tartistik, bagiristik.
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Cogunluk tarafindan Harbiyelilerin programi kabul edildi. Biz de
diistincelerimizi degistirmeden “Tan”da tartismalarimizi devam ettirdik.”
(Ishaki, 2013:216-238)

Ayaz Ishaki, “Tavis”,” I gazetelerinin, “S6z” gazetelerindeki faaliyetleri ve
gazetelerin akibetleri hakkinda makalesinde ayrintili bir sekilde anlatir. Yazar
aynt zamanda “Milli Yol” dergisini ¢ikarirken yasadigi maddi sorunlarla
karsilagtigin1 yazar. Yardimlarla nihayet 1928 yilinda ¢ikarmaya basladigindan
ve bu haberi tim Tiirk Diinyasinin, Tatarlar basta olmak {izere, sevingle
karsiladigindan bahseder. Avrupa, Asya, Amerika’nin ¢esitli sehirlerinde yasayan
millettaglarin  sozciisii niteliginde oldugunu, siyasi taleplerinin terciimani
oldugunu yazar.

1907 yilindan itibaren Rusya’da baskicit yonetim anlayisi tekrardan bag
gostermeye baglar. Bu tarih, Rus Devriminin sona erdigi tarih olarak da kabul
edilmektedir. Onceki donemde yonetimin yumusama ve halki rahatlatma
yoniindeki adimlarin aksine artik verilen haklar ve izinler geri alinmis, baskici
anlayigla beraber hapis ve siirgiinler de siklagmistir. Bu meseleleri takiben Tan
Yildizi gazetesi kapatilmis ve A. Ishaki hapse atilarak Arhangelsk vilayetine
siirgiin edilmistir. Siirgiin sirasinda sahte kimlik ile birkac defa Istanbul’a gelip,
faaliyetlerine gizlice devam eder.

Istirap dolu siirgiin ve hapis yillarinin ardindan 1913-1918 yillar1 arasinda
Petersburg ve Moskova’da ilk defa kendi yonetiminde Yusuf Akgura, Musa
Bigiyev, Sagit Remiyev, Mecit Gafuri, Zeki Velidi, S. Muhammedyarov, Fuat
Tuktarov, N. Asrty gibi yazarlarin katilimi ile vatanin ve halkin ¢ikarlarini
gbzeten “Tiirk — Tatar gazetesi” “I1”i gikarir. “II” (Memleket), 27 Mart 1915°te
siyasi agidan sakincali bulunarak yonetim tarafindan kapatilir. Daha sonra
Moskova’da “Biznii 11 (Bizim Memleket) adl1 gazeteyi ¢ikarirlar (1916-1917).
Ayaz Ishaki, bu gazetede de vatan ve millet sevgisi ile yenilikgi fikirlerini dile
getirmeye devam eder.

I. Diinya Savasmin devam ettigi bu yillarda halk Carlik HiikGimeti tarafindan
yiiriitiilen siyasete karsidir. Giderek artan kargasalar sonunda 27 Subat 1917’te
Carlik HiikGimeti devrilir. Ayaz Ishaki, Subat Devrimini sevingle karsilar. “I1”
gazetesini tekrar (1917-1918) ¢ikarmaya baslar. Bu donemden sonra sosyalist
diisiincesinden uzaklasarak artik milliyet¢i bir diisiinceye biiriinen A. Ishaki,
yayinladigi gazetelerini de milliyet¢i diigiince sisteminde milli bir ara¢ ve kaynak
olarak kullanmstir.

Avyaz Ishaki, hayat: boyunca Kazan Tatar edebiyatina say1siz eser birakmugtir.
Edebi kisiligi ile listlenmis oldugu misyonla da milli konular kendisine vazife
edinmistir. Orneklerini verdigi tiirlerde daima yenilikgiligi, egitimi, bilginin
artmasini, gelismeyi ve milli benligi diriltmeyi hedeflemistir. Eserlerinde
kahramanlar1 misalinde Tatar milletinin kazandiklarin1 ve kaybettiklerini,
caresizliklerini ve umutlarim anlatarak émriinii Tatar halkin1 aydinlatmaya adar
(Zaripova Cetin, 2018: 602). Egitim, sosyal, ekonomik ve siyasal meselelere olan

70



KAZAN TATAR EDEBIYATINDA AYAZ isHAKI VE GazeTECILIGE @ LI L

baglilig1 neticesinde kendisini hadiselerden geri tutamamis, gazete tiirlinii de bu
vesile ile etkin olarak kullanmaya ¢alismistir. O donemlerde ele alinan gazetelerin
Kazan Tatar edebiyatinda tiyatro ve piyes tiirlerinin de gelismesinde 6nemli rol
oynadig goriiliir. Edebiyatin her tiiriiyle icli disli olan A. Ishaki’nin bu baglantiy1
fark edip kullanmamasi da diisiiniilemezdi. Gazetenin siyasi diisiincelerin
aktarilmas1 ve halka telkinleriyle yenilik¢iligin, gelisimin, milli kimligin
canlandirilmasindaki etkisi, A. Ishaki’yi bu tiirde daima diri tutmustur.
Yayiladig1 gazetelerde hatiralarini da paylasan A. Ishaki, Sovyetler Birligi’nin
1925 yilindaki karariyla “Burjuva Milliyetgisi” olarak ilan edilmistir. Alinan bu
karar neticesinde hakkinda kotiileme kampanyalar1 baglatilmig olup iftiralara da
maruz kalmigtir. Bu gelismelerin ardindan 1988 yilindan itibaren A. ishaki’yi
savunmak amach eserler yayimlanmaya baslanmistir. Bu donemde A. Ishaki
hakkinda 6zellikle biyografi tiirlinde oldukga fazla eser nesredilmistir (Kanlidere,
2011: 67).

Hayatim Tatar halkma adayan A. Ishaki, edebi vizyonu, siyasi anlayis,
egitime yaklasimi ve yenilikci Kisiligi ile daima Tatar halkina hizmet eder. Ishaki
tistlendigi bu misyon nedeniyle hayatinin uzun bir dénemini hapis ve siirgiinlerle
gecirir. Omriiniin kalan kisminda da ¢ok rahat ettigi sOylenilemez. Hayati
tehlikeye diistiigii anlarda memleketini terk etmek zorunda kalir. Memleketinden
uzakta yasayan Ishaki, Polonya’dayken 1939 yilinda Almanya’nin Polonya’ya
saldirmasi sonucu Polonya hiikiimeti tarafindan sinir dis1 edilir. Bu tarihten
itibaren artik son duragi olan Tiirkiye’ye gelir. Tiirkiye’de de bir vakit Istanbul’da
kaldiktan sonra Ankara’ya geger ve burada da 22 Temmuz 1954 tarihinde vefat
eder.

Kazan Tatar edebiyati, tarih sahnesine ¢ikis anindan giiniimiize kadar geg¢irdigi
degisim siirecinde inisli ¢ikish donemler yasamstir. Ozellikle Ekim Devrimi
dncesi ve sonrasii, 1917 Subat Ihtilali’ni ve ihtilal sonras1 Tatarlar iizerindeki
politikalar1 bizzat gdzlemleyen ve bu donemin yasattiklarini tecriibe eden Ayaz
Ishaki, bu calkantili donemde kisisel ¢ikar ve hesaplardan uzak bir gazetecilik
anlayisinin yerlesmesinde etkili isimlerden biri olmustur. idealist yapisi, halkina
olan bagliligi ve milliyet¢i tavr1 onu daima Tatar toplumunun sosyal, siyasal,
ekonomik ve egitim gibi konularinda hak arayisina siiriiklemistir. Fikirlerinin
yayilmasi, toplumun her bir ferdine dokunmasi acisindan her edebi tiirii aktif
kullandig1 gibi bilgi ve tecriibelerini ¢ikardigi gazetelere yansitarak Snemli
calismalara imza atmstir. Ozellikle ¢ikardigi Tan, Tan Yildiz: ve I] gazeteleri ile
Tatar basim-yaymn tarihinde oOnemli bir yer edinmis ve ¢agdas Tatar
gazeteciliginin Onciilerinden biri olmustur. Onun ¢ikardig1 gazeteler sonradan
isim yapmis birgok gazeteci ve yazar i¢in de bir mektep niteligi tagimustir.

Gazeteler biitiin toplumlar i¢in halkin nabzim1 tutmada ve kamuoyu
olusturmada 6nemli bir igleve sahiptir. Tatar toplumu i¢in gazete diger toplumlara
nazaran ¢ok daha biiyiik bir islev iistlenmistir. Tatar toplumunda okur-yazar orani
yiiksek olmasina ragmen medrese ve mekteplerdeki yetersizlikler halki egitmek
ve bilinglendirmekten uzaktir. Bu nedenle gazeteler Tatar halkinin bilgi a¢ligim
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gidermek misyonunu da {istlenmistir. A. Ishaki, gazeteleri araciligiyla halkini
egitirken bir yandan da halkin kurtulusu adina miicadele verecek bir kamuoyu
olusturmustur. Cikardig1 ilk gazetelerde sosyalist bir anlayis benimseyen yazar
Carlik rejimine yiiklenmis, sonraki gazetelerinde milliyetci tavriyla Boseviklere
kars1 bir politika yiiriitmiistiir. Bu ylizden c¢ikardigr her gazete, donemin
yoneticileri tarafindan onun muhalif gazeteci olarak konumlandirilmasina neden
olmustur. Onun asil derdi hiikiimet degil hep milleti olmustur. O, gazetelerde ele
aldig1 siyasi meselelerde milliyet¢i yapinin korunmasi igin ¢caba gostermis, milli
benliginden uzaklasmakta olan halki uyandirmaya ¢alismistir. Omriinii milletine
ve miicadelesine adayan A. Ishaki, ¢ektigi tiim giigliiklere ragmen bu
miicadeleden vazgegmemistir. Onun hikdye ve piyeslerinde oldugu gibi
gazetelerde kaleme aldigr makalelerinde temel endisesi milletinin istikbali ve
istiklalidir, bu nedenle onun eserlerinin asil temas1 her zaman vatan ve millettir.
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T'ASI3 UCXAKH B KABAHCKO-TATAPCKOM JIUTEPATYPE U
ETO TIYBJIUIIUCTUKA

AHHOTAIIAA

Jluteparypa Ka3aHCKHX TaTap, MUMEIOINAs JAAaBHIOIO HCTOPHIO, COAEPXKHT B cebe
OTPOMHOE KYJIbTYPHOE OOTaTCTBO. Y UHUTHIBAsI IPOXOXKICHUE JINTEPATYPhl Ka3aHCKHX
Tarap 4epe3 3BOJIIOLMOHHBIE IIPOLIECCHl B XO0J€ UCTOPUUYECKOIO PA3BUTHS, MOXKHO
TOBOPUTH O TOM, UTO OHA BBIILIA HA HCTOPUUYECKYIO CLICHY C MOMEHTA CYLIECTBOBAHUS
Tarapckoro Haposaa. HecMoTps Ha TO, 4YTO CIOXKHO CYIUThb O TOYHOM nare ee
MOSIBJICHHS, OYEBHUIAHO, YTO MPOIILIOE STOM JINTEPATYPbI YXOIUT KOPHSIMH B IIyOOKYIO
JpeBHOCTh. Kak 1 B 11000M 00LIecTBE M JIUTEpAType, B POU3BEICHUSAX Ka3aHCKHX
TaTap oNpeAessIonel uepToii ObUIN conMaibHbIE, ITOJUTHIYECKIE, SKOHOMUIECKHE U
reorpa¢uueckue  ycIOBUsL  pa3BUTHS  Tarapckoro  obmectBa.  CoObITHA,
npownsomesnmue B Poccnn, B ocobeHHOCTH, BO BTOpOii ostoBuHe XIX Beka, BbI3Banu
00IIeCTBEHHBIN Pe30HAHC. DTH HAapOJHbIE IBH)KEHHMS, B TOM YHCIIE, OKa3allH BIUSHAC
Ha Ka3aHCKUX TaTap. Pa3BuTHe imTepaTypbl Ka3aHCKUX TaTap, BMECTE C Pa3BUTHEM
Haluy, TOJyYUBIIEH HOBBIH MMIIYJIBC B 3TOT IEPHOJ, CIIOCOOCTBOBAJIO IOSBICHHIO
Pa3IMYHBIX JUTEPATYpPHBIX *aHpoB. Ha 3TOM 3HauMMOM »3Tame pocra, OJHUM U3
[IPEICTaBUTENICH UHTEJUIMIEHIUN U UJICAIUCTOM, CHIIPABIIUM Ba)KHYIO POJIb, CTall
I'asz Mcxaku. B cBoux mpousBefeHUsIX, KOTopele Mcxaku, co3gaBall B pa3In4HbIX
JKaHpax, BO IJIaBy YIJla OH BCErZla CTaBWJI CBOE IIOHMMAaHUE TBOPYECTBA, KOTOPOE
3aKJIIOYaJIOCh B TOBBIIICHUU YPOBHS HapOJHOrO 00pa3oBaHMs, MPOOYKACHHH
HAlMOHAJILHOTO CaMOCO3HAHMWS M MPHUBJICYCHUH BHUMAHUsI K CaMOWIECHTU(DHUKALUK
TaTapckoro Hapoja. Hapsgy c¢ apyrumu smtepaTypHbIMU xaHpamu, ['as3 Mcxaku
obpammaiicst u K XaHpy MyONMIUCTHKA. ETo 9yTKOCTh K MOJMTHYECKOH ITOBECTKE
CBOET0 BPEMEHH, €r0 TMYHAas HAlIMOHAINCTUIECKask 1 OPUEHTHPOBAaHHAsI HA Pa3BUTHUE
MO3UIIMS, TIPOSIBIISTIONIAsics B 00pb0e, ero peakiys Ha 0OIeCTBEHHBIE COOBITHS — BCE
9TO JIyYIIUM 00pa3oM OTpPa)kaJIoCTh B €ro ImyosunucTrke. [lyOnumucTika B nepuos
KU3HH OJTHOTO M3 CAMBIX IPKUX NPEICTABUTENEH IUTEpaTyphl Ka3aHCKUX TaTap [ as3a
Wcxakm, ObUTa  OCTAaTOYHO  JCWCTBEHHBIM  HHCTPYMEHTOM  ITOBBIIICHHUS
OCBEJIOMJICHHOCTH W WH(GOpMHpOBaHHs o0OmecTBa. B dacTtHOocTH, TOT (akTt, 9To
Poccust paszpemmma myOnukanuu B MECTHOW TIpecce Iociie MopakeHus SmoHwnw,
Takxe BooxymreBmi ['as3a Mcxaku, mocie 4ero oH Havyall BBIAABATh MIEPBBIC 00pa3Ilsl
B )KyPHAJIHCTKE.

TaTapckast unTeuIMreHuus nocie pesomonuu 1905 roga, HeB3upas Ha LHAPCKYIO
LEH3ypy, HAUMHAET M3/1aBaTh TaTapCKHUE ra3eThl U JKypHAJbl B PA3IMYHBIX TOPOAAX
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Poccuu: B Kazamu — «Azaty», «ongsiy, «Tax Honmsism, «Kasau MOXOHpey, «OI-
ucnax», B Openoypre — «BakbiTy, «Uykeu», «Kapusiray, B Ypanbcke — «Dukepy,
«OINTacpbUI-KoAUT» U T.JI. MHOTHE U3 HUX OKa3aJIUCh HEJIOJTOBEUYHBIMU M3-3a TAKUX
(hakTOpOB, KaK HEXBATKa JICHET U JABJICHUE CO CTOPOHBI PYKOBOICTBA. TeM He MeHee,
TaKHe ra3eThl W KypHaibl Kak «3aman», «Lypay, «Hommp3y, «ARy», «TopmbI»
(«Xosy), «men», «Kosmm, «SnT-HoAT», NPOMOIKAIOT CBOIO H3AATCIHCKYIO
JIeSITETLHOCTb.

las3 HMcxakm, Kak ¥ MHOTHE IIPEICTABUTENN TaTapCKOW WHTEJUIMTCHIMH, C
PaZOCTBIO M HAJEXI0W BCTPEUAET MIEPBYIO PYCCKYIO PEBOJIONMIO, MOJIAras, 4To OHA
IPUHECET IM0Jb3y TarapckoMy Hapoxy. ['as3 Mcxaku 3a CBOI0O XHM3HB Hammcai
MHO)XECTBO ITPOM3BEJCHUH, BHECIINX BECOMBIH BKJaJ B JIUTEPaTypy Ka3aHCKHX
Tarap. MOXHO IIPHUBECTH TNPHUMEPHI BO BCEX JUTEPATYPHBIX >kaHpax. OCHOBHON
MHCCHEH CBOMX JIMTEpPaTypHBIX IMPOU3BEACHUII OH CUMTANl 3aTparMBaHUE BOIPOCOB
cyap0Obl Hamuu. B pasnuuHbIX 00pasnax CBOMX pa3HOOOpasHBIX IO IKaHPY
MIPOM3BEICHUSIX OH BCEI/la CTPEMIUICS K MHHOBAIUAM, IIPOCBELICHUIO, PACIIMPEHUIO
3HaHU, Pa3sBUTHIO U BO3POXKACHUIO HALIMOHANBHOTO caMOCO3HaHUA. B cuiy cBoeit
MPUBEPKEHHOCTH BOMPOCAM TIPOCBEIICHUS, COIHUAIBHBIM, HSKOHOMHYECKHM H
MOJMTHYECKUM NPOOJIeMaM, OH HE CMOT OTOPOAUTHCS OT MPOUCXOMASAIINX OOBITHH U
MOMBITAJICI B CBSI3M C OTHM MAaKCHUMalbHO 3((EKTHBHO HCIONB30BATh >KaHP
myomuuucTuky. CanuTaeTcs, 4YTo U3/1aBaBIINECs B TOT IIEPHO]] Fa3€Thl TAKXKE ChITPAIN
B)XHYIO POJIb B Pa3BUTHH JKaHPOB APaMaTypruy B JIUTEpaType Ka3aHCKHUX TaTap. He
Mor s3Toro He 3ameTuth M [as3 lcxaku, TpeKpacHO OPHEHTHUPOBABIIMICS B
nuTeparype. Bo3MOXKHOCTD TpaHCISIUY Yepes3 Mpeccy MOIUTUYECKHIX B3TJI0B U e
BO3MOXKHOCTH B JIOBEJICHMM JO HAaCEJICHHS HOBOBBEJCHMH, HIEHl pa3BUTHS,
HaIlMOHAJIFHON MASHTUYHOCTH, OATAIKUBAIH VICXaky OCTaBaThCSl aKTUBHBIM B 3TOM
JKaHpe.

Hanonennas 6opw0Ooii xu3Hb ['as3a Mcxaku cMoriia He TOJNBKO OXBATHTh BCE
JUTEpaTypHbIE KAHPBl, HO W BMECTUTh B ce0i CCBUIKM U TIOpbMBL Ero
HIeaTUCTHUECKUI XapakTep, MPEJaHHOCTh U JI000BH K CBOEMY HAapoOdy BCeraa
noOyXaaiau ero IOoOMBATbCS COIHMATBHBIX, MOJHTHYCCKUX, SKOHOMUYCCKHX W
o0pa3oBaTeNpHBIX MpaB I Tarapckoro Hapoma. OH mMyONHMKOBaN aKTyalbHEIC
MyOJIMKaIK B Tpecce, a TAK)Ke aKTHBHO HCIOJIh30BaJl BCE TUTEPATYPHBIC JKaHPHI C
TOYKH 3PCHHS PACIPOCTPAHCHUS CBOHMX HIEH M OOpalleHUsS K KaXIOMY HWICHY
obmectBa. B 3Thx raserax, B KOTOPBIX OH OCBEIIAJ B OCHOBHOM ITOJUTHYCCKHE
BOIPOCHI TOI'O BPEMEHH, OH MpWJIarajl YCUJIMs AJIsl MOBBIILIEHUS! OCBEAOMIIEHHOCTH
Ka3aHCKHUX TaTap, oOecredeHuss MX OOpa3oBaHMsI M BO3BpAIICHHS K CBOEH
HallMOHAJbHOW MIEHTUYHOCTH, a TaKXKe JUIsl COXPAHEHHUs CTPYKTYpbl Halluu.
ITocBsTHB CBOIO XM3HB CBOEMY Hapoay u Oopnbe, ['as3 Mcxakn, HecMOTpsI Ha Bce
HEB3TOMbI, HE OTKa3aiucs OT 3Toi 60prObl. Kak 1 ero pacckassl U MBECHI, €TO CTATHH
BCEI'/1a IIOCBSIIIEHbI POJMHE U HALUU.

Karwuesble cinoBa: Kazancko-mamapckas aumepamypa, 1 aaz Hexaxku, XIX gex,
nyoauyucmuxa, mamapckuil napoo, Poccus.
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AYAZ ISHAKI’NIN iLK DONEM EDEBI YARATICILIGI
UZERINE GENEL BIR BAKIS

RAMILYA YARULLINA YILDIRIM"

Oz: XIX. yiizytlm sonuna dogru Idil Ural bolgesini harekete geciren ceditgilik
ideolojisi, XX. ylizy1l bas1 Tatar toplumunun edebi, kiiltiirel ve siyasi alanlarinda biiytik
degisimlere yol acar. Sosyal ve tarihi olaylarin etkisiyle Kazan Tatar edebiyatnda tiir,
icerik ve fikir akimlar1 bakimindan biiyiikk gelismeler yasanir. Tatar milletini
uyandirma, milli suuru giiglendirme, ezilen smifin esitlik haklarin1 savunma ugruna
miicadele veren sahislar meydana c¢ikar. Tatar Tiirklerinin bagimsizlifi ve medeni
yiikselisi i¢in kendini feda ederek bu kutsal yola adayan miicahitlerin en 6nemlisi
gazeteci, siyasetci, nesir ve dram yazar1 Ayaz Ishaki’dir.

Yetmis alt1 senelik émrii icinde kirka yakin edebi eser veren Ayaz Ishaki’nin edebi
yaraticiligr vatanindaki (1878-1905) ve muhacirlikteki (1918-1954) calismalart
seklinde iki baglik altinda incelenir. Vataninda kaleme aldig1 eserleri, yazarin diinya
gOriisiine bagl olarak kendi i¢inde {i¢ doneme ayrilir: 1. Maarif veya aydinlanma
donemi; 2. Tancilik veya sosyalizm fikirlerine agirlik verdigi dénem; 3. Milli
bagimsizlik miicadele donemi.

Calismada, XIX. ylizy1l sonu ve XX. yiizy1l basi Tatar toplumu, toplumda gerceklesen
gelismelerin, yazarin hayatinda ve onun eserindeki yansimalari {izerinde durulmustur.
Sanatcinin edebi yaraticiliginin ilk doneminde kaleme alinan nesir ve dram eserleri tiir,
konu ve kahraman bakimindan incelenerek eserlerin sanat agisindan islenigine ve Tatar
edebiyat: uzmanlar tarafindan degerlendirmelerine deginilmistir. Boylece XX. yiizyil
basi Tatar edebiyatmin olusumunda ve gelisiminde Ayaz Ishaki’nin katkisi
aciklanmaya c¢aligilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Kazan Tatar Edebiyati, Ayaz Ishaki, Edebi Kahraman, Milli Suur

AN OVERVIEW OF THE EARLY PERIiOD OF CREATIVITY OF AYAZ
IsHAKI

Abstract: The ideology of Jadidism, which mobilized the Idil-Ural region towards the
end of the 19th century, led to great changes in the literary, cultural and political spheres
of Tatar society at the beginning of the 20th century. Under the influence of social and
historical events, Kazan Tatar literature experienced great developments in terms of
genre, content and intellectual movements. Individuals emerged who fought to awaken
the Tatar nation, strengthen national consciousness, and defend the rights of the
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oppressed class to equality. One of the most prominent of those who sacrificed
themselves for the independence and civilization of Tatar Turks and devoted
themselves to this sacred path was journalist, politician, prose and drama writer Ayaz
Ishaki.

The literary creativity of Ayaz Ishaki, who produced nearly forty literary works in his
seventy-six years of life, is analyzed under two headings: his works in his homeland
(1878-1905) and his works in the immigration (1918-1954). His works written in his
homeland are divided into three periods depending on the author’s worldview: 1. the
period of education or enlightenment; 2. the period when he emphasized the ideas of
Tanism or socialism; 3. the period of struggle for national independence.

The study focuses on the Tatar society at the end of the 19th century and the beginning
of the 20th century, the reflections of the developments in the society in the life of the
writer and in his work. The prose and drama works written in the first period of the
artist’s literary creativity are analyzed in terms of genre, subject and hero, and the
artistic processing of the works and their evaluation by the experts of Tatar literature
are mentioned. Thus, the contribution of Ayaz Ishaki in the formation and development
of Tatar literature of the early 20th century is tried to be explained.

Keywords: Kazan Tatar Literature, Gayaz Ishaki, Literary Hero, National
Consciousness

Giris

Kirim Tatar Tiirklerinden Ismail Gaspirali’nin baslattigi ceditgilik ideolojisi,
biitiin Tiirk cografyasinda oldugu gibi Idil Ural bolgesini de harekete gegirir. Daha
cok din ve egitim alanindaki reformlar1 g6z 6niinde bulunduran bu sosyal-siyasi
ve entelektiiel fikir akimi, toplumun pek ¢ok katmanimi canlandirir, “yiizyillara
uzanan kati gelenekgi ve usul-i kadimci kapali diinya goriisii kendisine yepyeni
bir zemin bulur.” (Cakmak, 2021:120). Toplumdaki modernlesme hareketi
edebiyat alaninda yeni tiirlerin ve akimlarin olusmasinda da etkili olur.
Ceditciligin akabinde gelen 1905 Devrimi, Kazan Tatar toplumunun ve
edebiyatinin hizli bir sekilde gelismesine, zirveye ulagmasina olanak saglar. Bu
donem, ¢ok yonlii sanatcilar da ortaya ¢ikarir. Onlarin pek cogu kendilerini ayn
zamanda egitimci, gazeteci, siyasetci, nesir ve dram yazari olarak tanitir. Tatar
toplumundaki gelismelere Onderlik eden sahislar, edebi eserleriyle de bu
gelismeleri destekler.

XX. ylizyll bag1 Tatar toplumunun siyasi ve edebl ortaminda cesitli
faaliyetleriyle milletini uyandirmak, ezilen smifin haklarin1 savunmak igin
miicadele veren dnemli figiirlerden biri de gazeteci, siyasetgi, nesir ve dram yazari
Ayaz Ishaki’dir (1878-1954). Giiniimiiz Tatar bilim adamlari tarafindan Ayaz
Ishaki’nin edebi eserleri Vatanindaki (1878-1918) ve Muhacirlikteki (1918-1954)
caligmalart seklinde iki biiyiik baslik altinda incelenir. Vatanindayken kaleme
aldig1 eserleri, yazarin o yillardaki diinyaya bakis acisina bagli olarak kendi iginde
lic doneme ayrilir (Ganiyeva, 1998: 64):

- Ahlak ve egitim fikirlerine agirlik verdigi 1897 ile -1905 arasindaki yillar
yani yaraticiliginin ilk doneminde kaleme aldig1 eserleri: Tegallémde Segadet
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Yeki Giylém Ugreniide Rehet Gomér “Taaliimde Saadet” hikayesi, Kelepiiscé Kiz
“Takkeci Kiz”, [ké Yoz Yildan Soit Inkiyraz “Iki Yiiz Y1l Sonra Cokiis”, O¢rasu
veki Gélgiyzar “Karsilagma ya da Giilizar” uzun hikayeleri; Bay Oglu “Zengin
Oglu”, Télengé Kizi “Dilenci Kiz” romanlan); /ké Giysik “Iki Asik”, O¢ Hatin
Bélen Tormis “Ug Kadinla Hayat” piyesleri;

- “Taneilik” yani sosyalizm diislincesi etkisinde kendisini smiflar
miicadelesine verdigi, “Ancak miicadelede bulursun sen kendi hakkini!” sloganin
siar edindigi siirglin donemi - 1906-1912 yillar1 arasinda yazdig1 6nemli eserleri:
Zindan, Aldim-Birdém “Aldim Verdim”, Tormigsm: Bu? “Hayat m1 Bu?”, Tartigu
“Tartisma”, Mdogallim “Muallim” vs.);

- Ugiincii olarak; 1913 ile 1917 arasindaki yillar1 kapsayan milli dzgiirliik igin
miicadele donem ve bu donemdeki baslica eserleri: Sénnetcé Babay “Siinnetgi
Dede”, Ostazbike “Ustadbike”, Ul Elé Oylenmegen Idé “O Heniiz Evlenmemisti”
oykiileri, Mulla Babay “Molla Dede” romani, Zoleyha drami vs.).

Muhacirlikteki (1918-1954) 6nemli galismalari: Oyge Taba “Eve Dogru”, Koz
“Giiz”, Tevbeker Hatin “Tovbekar Hatun” adli dykiileri, Dulkin E¢énde “Dalga
Icinde”, Can Bayevig, Olug Méhemmet “Ulug Muhammet” piyesleri, Idil Ural
Devleti (1917-1918) adindaki tarihi eseri vs. seklinde 6rneklendirilebilir.

Bu caligmada Ayaz Ishaki’nin 1897-1905 yillar1 arasindaki sosyal ve siyasi
calismalarina kisaca deginilecek, edebi yaraticiligiin ana hatlar1 anlatilacaktir.

Ayaz ishaki’nin Sahis Olarak Gelisimine ve Diinyaya Bakisinin
Olusumuna Etki Eden Nedenler

Ayaz Ishaki’nin eserlerini ortaya koydugu yillar, Tatar toplumunda milli
suurun uyanmaya, milli ve siyasi hareketlerin gii¢ kazanmaya basladigr XIX.
yiizyilin sonu - XX. yiizyilin baslaridir. Cok kisa zamanda kendisini bu tiir
yeniliklerin dnderi olarak tanitir; edebiyati ve matbaay1 siyasi goriislerinin bir
aract olarak etkili bir sekilde kullamir. Ayaz Ishakinin diinya goriisiiniin
sekillenip, kendisini g¢esitli alanlarda kanitlayabilmesinde birkag¢ faktoriin etkili
oldugu goriiliir. i1k olarak dogustan yetenekli olmasinin yaninda kéklii ve egitimli
bir aile ortaminda yetismesinden bahsedilebilir. Babas1 Giylecetdin “Kazan ve
Cistay civarlarinda iinlii imamlardan sayilip egitim islerinde Tatar diinyasina
biiyiik emek vermistir... Yavsirme koyiinde 45 sene mollalik gdrevini
yiriitmiigtiir... o donemde etraftaki koylerde ¢ok sayida medrese agmig ve
Tatarlart egitime davet etmistir.” (Hemidullin, 1994: 163). Annesi egitimli ve
biiytik kalpli Kameriye Hanim, bolgenin taninmig imami Miislim Veli’nin kizidir.
Bir iddiaya gore Miislim Veli’nin soy agaci XVIII. yilizyilda yasamis olan Molla
Murad’a baglanir. ishaki, kendi yazdig1 Siinnet¢i Dede adli hikdyesinde bunu
sOyle dile getirir: “Molla Murad, Kirim hanlarindan Giraylarin ogludur. Savas
yillarinda Rusya’nin orta kismima gelmis ve yerlesmis, burada ilim yaymustir.
Cistay ve Biigiilme ilgelerinde biiyiik {in kazanmustir.” (ishaki, 1999: 274). Bilgin
M. Gaynetdinov’un arastirmalarina gore “Molla Murad sosyal igerikli ilk iitopik
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eser yazan Unlii fikir adamidir. O, halk arasinda Bulgar devletini kalkindirma
fikrini yayar, kolonyal baski altinda yasayan Tatar halkinin milli &zgirliik
hareketinin 6nderi olarak da bilinir.” (Gaynetdinov, 2006: 138).

Diger bir énemli etken, ceditilik hareketinin ideologu Ismail Gaspirali 'nin
fikirleri ve bu yolda hizmet eden egitimcilerdir. 1lkokulu kendi kdyiinde okuyan
Ayaz Ishaki, 1890°da Cistay ilgesindeki iinlii Zakir Imam Medresesinde bir siire
egitim goriir. Egitimine Zakir Imam’in 6liimiinden sonra 1893 yili itibariyla
Kazan’m Go6l Boyu Medresesinde devam eder (Kamalieva, 2009a: 46). Bu egitim
kurumunda kader onu egitimci ve tarih¢i Hadi Maksudi’yle karsilagtirir. Tatar
toplumunda dnemli iz birakan bu sahis, Kirimli Ismail Gaspiral’dan cedidi usulle
egitim metodunu dgrenir (Kamalieva, 2009b: 1275) ve G6l Boyu Medresesinde
Arapga ve Felsefe derslerini verir. Yeni ders kitaplari hazirlamakla birlikte egitim
alanina yeni yontemleri yerlestirmek i¢in bilyiik ¢aba sarf eder. Cok gayretli ve
her yenilige agik olan geng Ishaki, miiderrisi Hadi Maksudi’nin zengin
kiitiiphanesinden yararlanir, Terciiman’1 okur, dzellikle Istanbul’dan getirdigi
Tiirk romanlarini “su gibi iger”. Bununla yetinmez, egitimini devam ettirmek igin
1897°de iistad1 Hadi Maksudi ile tinlii Pegen Pazari Mahallesi’ndeki medreseye
gecer, daha sonra Yeni Mahalle’de agilan Emirhanovlar Medresesine gelir. Orada
iistad1 Maksudi’nin yontemiyle bir siire usul-i cedid sistemine uygun dersler verir.
Kisa siirede kendisini basarili bir halfe yani medrese hocasi olarak yetistiren
Ishaki’nin ad1 ilk kez Kazanskiy Telefiaf gazetesinde (1898) geger (Yarullina,
2000: 15). Medreselerde {inlii hocalarin yaninda yetisen gen¢ Ayaz, o donem
Tatar toplumundaki yenilesmeyi egitim alanindaki modernlesmede goriir.

Ayaz Ishaki’nin goriislerini farklilagtiran bir diger neden, Rusga dgrenme
arzusu ve bunun sonucu olarak 1898-1902 yillar1 arasinda Tatar Ogretmenler
Okulunda (1876-1917) egitim almasidir. Ogretmenler kadrosu zengin olan bu
okulda, din dersleri digindaki tiim dersler Rusca okutulur. Burada cografya,
biyoloji, pedagoji, tarih, matematik, Rus edebiyati, didaktik, metodik, jimnastik,
hat sanat1 gibi diinyevi dersler verilir. Bu okulun temeli Tiirkolog V. Radloff,
Tatar aydinlart §. Mercani, K. Nastyri, M. Mahmudov, S. Ehmerov, S. Teregulov,
S. Tahirovlar tarafindan atilmistir. Dersler Kazan Universitesi mezunlari
tarafindan verilir (Tatar Edebiyati Tarihi, 1985: 218).

Bildigimiz iizere bu yillarda Tatar Ogretmenler Okulu, Tatar genglerinin milli
ve modern merkezine doniisiir. Burada Sadri Maksudi, Fuad Tuktarov, yazar
Sakir Muhammedov, Tatarlarin ilk inkilapgist Hiiseyin Yamasev, devrimci dram
yazart Gafur Kulahmetov, siyaset¢ci Mirseyit Sultangaliyev, tiyatro yonetmeni
Ilyas Askazarskiy, sair Segit Siingeley vs. gibi gelecegin taninmug sahsiyetleri
burada egitim alir.

Tatar Ogretmenler Okulundaki “egitimi sirasinda Rus edebiyatiyla, halkgilik
ve sosyalizm akimlariyla tanismast onun fikri yoneligini tamamen bagka bir
mecraya yoneltir” (Kanlidere, 2011: 68): Burada A. Ishaki Sakirtlik ad1 altinda
gizli bir topluluk kurarak (F. Tuktarov, $. Muhammedov, H. Yamasevlar bu
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toplulugun iiyesidir) Terakki adinda bir gazete yayimlar. Bilgin Cemal Velidi’ye
gore bu gazete “elestirel karakterde ve radikal devrimci bir yayin organidir.”
(Validov, 1923: 46). Siyasi igerikli bu gazete Rusya’nin ¢esitli bolgelerine
mektuplar gonderip Tatar toplumunu aydinlatmay1 hedefler.

Ayaz Ishaki’nin damarlarinda akan atesli kanin, dedelerinden, dzellikle Molla
Murad’dan aktarilan miicadele ruhunun daha genis kitlelere yayilmasinda tabii ki
1905 Devriminin ortaya ¢ikardigi kosullar da katki saglar. Bildigimiz gibi 1905
Devrimi azinlik milletlere belli bir 6l¢lide 6zgiirliik tanir, 6zellikle milli 6zgtirliik
hareketi glic kazanir, milll matbaa, yaym ve sanatin cesitli dallarinda yeni
gelismeler saglanir. Tatar Tiirkleri ilk kez Ruslarla birlikte ¢arlik rejimine kars:
ayni safta yer alir. “Millet Ittifaki” adi altinda Tiirkler tarafindan kurulan parti
kitap, dergi, gazete nesretmenin yaninda giiniin sartlarina uygun yeni okullar
agmay1 ve kiitiiphaneler kurmayi da hedefler (Celik, 2022: 7). Ulke gapinda
baslayan sosyal, siyasi ve tarihi degisimlerin etkisiyle geng Ayaz Ishaki de
kendisini bu olaylarin i¢inde bulur ve Tatar halkinin menfaatlerini temelden
degistirmenin yollarin1 arar. Rusya genelinde canlanan siyasi ayaklanmalar
sonucunda o 1904 yilinda Kazan’a doner, Sakirtlik toplulugunu genisletip
Hiirriyet adl1 siyasi bir gazete yayimlamaya baglar. 1905 Rus Devrimi doneminde
Tatar sosyalistlerinin lideri olarak tanmnir. Siyasi eylemlere fiilen katilan Ayaz
Ishaki, koyliileri hiikimete kars1 ayaklanmalara hazirlar. Cistay ilgesinin delegesi
olarak Petersburg’a, Basbakan Vitte’nin yanina gider (Nurullin, 1991: 3).

1905°te Tangilar adinda ihtilalci sosyalist karakterli bir teskilat kurar.
Rusya’da bir cumhuriyet kurup bu cumhuriyette Tatarlarin ve tiim Rusya
Miisliimanlarinin esit haklara sahip olarak yasamasi i¢in miicadeleye baglar. Bu
donemde sadece Rus rejimini ve gerici din mensuplarini elestirmez, Tatar
burjuvazisini ve onlarin Rusya Miisliimanlarini bir bayrak altinda toplamay1
amaglayan Miisliiman Ittifaki adindaki partisini de tenkit eder. 18-25 Agustos
1905°te 1. Biitiin Rusya Miisliimanlar1 Kurultayi’nda énemli figiirlerden birine
doniistir, sosyalist inkilapgilarin temsilcisi olarak birkag¢ kez kdyliilerin haklarmi
savunan coskulu sunumlar yapar. Ayaz Ishaki dénemin verdigi kosullardan
yararlanip arkadaslariyla birlikte, 18 Mayis 1906°da Tarn, daha sonra Tas Yildizi,
1907°de Tawvig (Ses) adli gazeteleri yayimlar. Tan Yildizi, bir taraftan Carlik
hiikGimetinin yiiriittiigii politikalar1, diger taraftan Tatar burjuvazisini, toplumdaki
esitsizligi ve gericiligi sert bir sekilde elestirir. Fakat ¢ok gegmeden bu gazete -
Car rejimi tarafindan kapatilsa da - XX. ytizyil bas1 Tatar toplumunda derin yank1
uyandiran 6nemli organlardan biri olmay1 basarir. Matbaa ile birlikte milletinin
bilincini uyandirmak isteyen Ayaz Ishaki kendi diisiincelerini degisik edebi
tiirlerde verdigi eserlerle yaymaya ¢alisir (Kamalieva, 2009/c: 154-155).

Ayaz Ishaki’nin ilk Dénem Nesirlerinde Tiir, Konu ve Kahraman
Meselesi

Ayaz Ishaki edebiyat alanindaki galigmalarina XIX. yiizyilin sonuna dogru
baglar. Bu donem Tatar edebiyatina adlarini reformcu yazarlar olarak yazdiran
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Musa Akyigitzade, Zahir Bigiyev, Sakir Muhammedev, Fatih Kerimi, Rizaetdin
Fahretdinlerin ¢izdigi yoldan devam eder. Yaraticiliginin ilk doneminde kaleme
aldig1 hemen hemen her eserinde o da egitim ve ahlaki degerlere ¢ok dnem verir,
toplumun ve bireyin mutsuzluk nedenlerini bu unsurlarin yetersizliginde arar.
Yukarida bahsettigimiz gibi 1897°de Hadi Maksudi ile 6nce Pegen Pazari
Mahallesi’ndeki medreseye, sonra Yeni Mahalle’de agilan Emirhanovlar
Medresesine devam eden ishaki, burada yeni metotlarla ders vermeye baglar. Hem
maddi sikintilarini gidermer hem de kendi diislincelerini paylagmak amaciyla ilk
hikayesini kaleme alir. Medrese talebesiyken yazdig1 Tegallémde Segadet Yeki
Giylém Ugreniide Rehet Gomér (Egitim Ogrenmekte Saadet, 1897) isimli eserinin
kahramani,kdy medresesinde bir siire egitim alan Halimdir. O; tahsilini Kazan
sehrinde bulunan yeni metotlu bir mektepte devam ettirir. Azimli ve ¢aligkan geng
daha sonra mesleki egitim de alir. Annesine, babasina ve iistatlarina minnet
duygulartyla yetisen Halim, aile saadetine de kavusur, mesut bir hayat kurar.
Biiyiik meselelere deginmeyen bu hikdyede mutlu ve topluma yararl olabilmenin
yollart ana hatlariyla ¢izilmistir. Ancak ilk deneme olan bu hikaye hem sekil hem
igerik yoniinden ¢ok zayiftir. Ana kahramanin zay1f bir tip oldugu Abdurrahman
Saadi tarafindan sdyle ifade edilir: “... bu hikaye usul-i cedide, yeni okullarda
egitim almaya tesvik etme amaciyla yazilan bir hikdye olup Rizalar (Riza
Fahreddin) gibi edebiyatimizda aydinlanma (akil) akiminin bir damlasiydi. Bu
hikaye heniiz ilk tecriibe oldugundan her yoniiyle zayif, kendinde tasvir edilen
Halim seviyesinde bir sakirt idi” (Saadi, 1926: 124). Gen¢ kahramaninin
araciligtyla yazar, yeni usulle egitim veren medreselerin ve egitimin toplumdaki
onemine deginir, medreselerin “ilim kazan1 ve din bekgisi” oldugunu sdyler. Ayn1
zamanda egitimli her insanin kendi halki ve milletinin yarar1 ig¢in miicadele
vermesi gerektigine de temas eder. Geng yazar, Halim’in kisiligi vasitasyla
diinyaya gelis amacinin istedigi gibi zaman gegirmek olmadigini sdyler. O, “belki
diinyada rahat yasamakla birlikte diger Miisliiman kardeslerimizin de rahat bir
hayat gecirmeleri igin cabalamak ve gayret gostermek, ahiret giliniinde ebedi
mutluluklara erismektir. Ancak bunlar tahsil ilminin diginda olacak seyler
degildir, dolayistyla medreselerde ilim 6grenmek gerekir.” (Ishaki, 19924: 59)
der. Her firsatta egitim ve dini konularda nasihat igeren, hikaye taleplerine de pek
uymayan bu eser, ne yazik ki yazarina sohret kazandiramamaistr.

Bildigimiz tizere Tatar edebiyatinda nesir ve dram tiirleri ceditgilik hareketinin
etkisinde XIX. yiizyilin sonuna dogru olusmaya baslar ve kisa bir zaman zarfinda
basarili eserler meydana gelir. Ozellikle XX. yiizy1l basi Tatar sanatgilari
kendilerini ayn1 anda ¢esitli edebi tiirlerde eserler verilir. Bu 6zellik, geng Ayaz
Ishaki’de de vardir. Hayat tecriibesi ve goriisleri git gide artan geng yazar, kendi
diislincelerini daha etkin bir gekilde okura iletebilmek igin edebiyatin g¢esitli
tiirlerine miiracaat eder. ilk eserini hikdye tiiriinde veren yazar, daha sonra
kendisini nesrin povest’ (uzun hikdye ya da Oykii) ve roman tiirlerinde
gostermekle birlikte dram tiirlinde de kanitlar. Boylece, XX. ylizyil bag1 Tatar
edebiyatini, hayatin iginden aldig1 orijinal konulu, ¢esitli icerikli ve keskin fikirli
eserlerle zenginlestirir.
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Yazarliginin ilk yillarinda aydinlanma hareketi mensuplarinin ¢izdigi yolu
devam ettirerek “modernlesme dénemi toplumlar1 i¢in en énemli konulardan biri
olan kadinin egitimi, meslek edinmesi ve topluma hizmet konularini igler” (Rami,
2021: 667). Aile terbiyesi, medrese egitimi ve kadinlarin kaderi gibi konular
iizerinde durur. Baskalarina ders verme amaciyla yazilan Kelepiiscé Kiz uzun
hikayesi ve Bay Oglu adli romaninda da kahramanlar yetistikleri yetistigi ortamin
iiriinii olarak degerlendirilir (Kamalieva, 2009a: 55-57). Bu eserlerde daha ¢ok
“ailede verilen egitimin 6nemi vurgulanir ve ana kahramanlar Kamer ile Kerim’in
cahil bir ortamda yetisip, ailede yeterli egitim alamama sonucu kotii bir kadere
sahip olmalar1 anlatilir” (Zaripova Cetin, 2008: 94). Ozellikle Kelepiiscé Kiz uzun
hikayesinde islenen mevzu — egitimsiz ve korumasiz kalan geng kizlarin, Vafa ve
Ziihre kar1 gibi ahlaksiz insanlarin tuzagina diisiip hayatlarin1 fuhushanelerde
(genelevlerde) gecirmek zorunda kalmalari - o donemin pek ¢ok Tatar yazarinin
eserine (Ornegin; Zakir Hadi, Segiyt Remiyev hikayeleri vs.) konu olmustur. Bu
olayin toplumdaki {iziicii hadiselerden biri oldugunu goz 6niinde bulunduran geng
yazar, hikdyeyi yazma nedenini: “Benim bu hikayeyi kaleme almamin amaci,
Kamer gibi olmanin sonucunun ne olacagimi gostermek, milletimizin geng
kizlarmi bu kara talihten kurtarmak i¢in onlara Kamer olmanin nasil zor oldugunu
gosterip kendilerini korumalar1 agisindan bir tenbihtir.” seklinde eserin girig
kisminda agiklar (Ishaki, 1996: 5). Terbiye ve ahlak konusunu isleyen diger
eserlerine benzer sekilde, bu eserinde de yazar kahramanlarini olumlu ve olumsuz
olarak ikiye ayririr: Mutsuz bir hayat yolu ¢izen Kamer’e 6rnek olsun diye iffetini
koruyan ve mutlu bir aile saadetine kavusan Vasfibanu adli kiz1 tasvir eder. Giris,
ana kisim ve sonug gibi boliimlerden olusan eserin son kisminda; hayatini sefalet
iginde gegiren Kamer gibi kizlarin mutsuzlugunda “Kim suglu?” sorusuna cevap
verilir.

Psikolojik a¢idan ayrintili bir sekilde iglenen Kelepiiscé Kiz uzun hikayesi,
yaymlandiktan sonra Tatar edebiyatinda gii¢lii bir yanki uyandirir. “Onun
yazdiklarinda digerlerinde goriilmeyen bir hulus ve cedit goriiniiyor. Cemal
Velidi, ilk eserlerinde yazarin milletinin ger¢ek hastaliklarini fark ettigini, bilyiik
yaralarin1 gosterdigini, abartmadigini ve felsefe yapmadigim belirtir” (Velidi,
1996: 71). Yusuf Akcura kendi makalesinde bu esere dair fikirlerini paylasir:

“Tatar edebiyatinda en etkilendigim kitap Kelepiis¢é Kiz oldu... Kelepiis¢é
Kizt okurken kendimi Kazan’da gibi hisettim ve milletimde olusan
tehlikeli, ¢ok zehirli bir ¢ibanin agrisim1 kendi ruhumda hissederek
yasadim. Hikayenin ikinci baskisina ilave edilen mektubu okurken Kornea
Laten misafirhanelerinin birinin hiicre, karanlik ve fakir odalarinda
yapayalniz, miskin Tatar kizinin siikutu, felaketi, babasinin tesiri, sefkati
i¢in uzun uzun agladim” (Akgura, 1992: 26).

Ozgegmiginden anlagildigi gibi Gl Boyu Medresesini tamamlayip molla
olmak isteyen geng Ishaki, o yillardaki tarihi ve siyasi gelimeler etkisiyle keskin
bir degisim yagar: Onda Rusca 6grenme arzusu olusur. Bu istek onu Tatar
Ogretmenler Okuluna getirir. Tatar Ogretmenler Okulunda tahsil goren Ayaz
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Ishaki, Avrupa ve Rus edebiyatiyla yakindan tanisma firsati bulur, Rus
klasiklerinin giizel 6rneklerini okur. Daha sonra kendisi de Puskin ve Gogol’un
eserlerini Tatarcaya aktarir. Tanitim yazilarinda Rus klasiklerinin, Tatar
edebiyatinin gelisimine sagladigi olumlu etkilerden bahseder. Edebiyat uzmani
Cemal Velidi ise Ayaz Ishaki’nin ...[nkiraz ve Télen¢é Kizi adl eserlerinde
Tolstoy’un etkisinin agik¢a goriildiigiinden bahseder. Bununla ilgili “Ayaz bey
‘sanat, sanat i¢indir’ diyenlerden degildir. O sanati ahlak i¢in bilir ve onun her
edebi eseri ahlaki ve toplumsal bir icerige sahiptir. Ondan dolay1 o yazar Tolstoy’a
nazaran filozof Tolstoy’u ¢ok kez iistiin goriir.” (Velidi, 1996: 73) der. Bu goriisii
onaylayan A. Saadi de Télengé Kizi romaninin yazarini “ahlakli, vicdanli, sefkatli,
iistelik Tolstoy ahlakiyla yogrulan bir sanatg1” (Saadi, 1926: 131) olarak tarif eder
Ayaz Ishaki’nin Tolstoy’a olan hayranhigi onun yazilarinda da anlagilir:
“Tolstoy’un eserleri o kadar biiyiiktiir ki sadece onlar1 okumak i¢in Ruscay1
ogrenmeye degerdir” der (Ishaki, 1906:3).

Tatar Ogretmenler Okulunda aldig1 egitimin ve cesitli siyasi topluluklarda
bulunmasinin, yazarin diinya goriisiine yaptig1 etkiler “XX. asir Tatar edebiyati,
milli fikir gelisimi ve milli bagimsizlik i¢in baslatilan miicadeleyi yayma
agisindan bilyiik nem tastyan” (Zaripova Cetin, 2018: 596) Iké Yoz Yildan Son
Inkiyraz (iki Yiiz Y1l Sonra Cokiis, 1902) ve Télengé Kizi (Dilenci Kiz, 1900-
1914) adli eserlerinde agikga goriiliir. Bulgar Tiirklerinin (Ayaz Ishaki o yillarda
Bulgarcilik akiminin taraftaridir) egitim, ekonomi, ticaret, ahlak, sanat vs. diger
dallarda geride kalmalarmin nedenleri ve ¢dziim yollari {izerine duran [ké Yoz
Yildan Son Inkiyraz povesti (1902), saf bir edebi eser olmaktan ziyade sosyal,
siyasi ve tarihi goriisleri igeren bir eser niteligindedir. Bulgar Tiirklerinin
geemisini, bugiliniinii ve gelecegini farkli yonleriyle degerlendiren eserde arka
arkaya ¢ok cesitli problemler yer alir.

Eserin girig kisminda ¢okiis nedenleri; hayat dayanagimin gerici goriisli din
adamlarinin elinde olmasi, mektep ve medreselerdeki egitimin geriligi ve
faydasizligi, Rus okullarinda egitim almaktan kaginmak, yapilan islerin
anlamsizligi, 6nemli islerin sonuglandirilmamasi, millete hizmet edenlerin fakir
olmalarindan dolay: karinlarini doyurmak i¢in bu kutsal vazifeden ayrilmalart
gibi daha ¢ok egitim ve ekonomik sebeplere bagli sekilde agiklanir. Ana kisimda
ise; din adamlarmin etkisiyle insanlarin kolay bir hayat i¢in yabanci topraklara
gitmeleri ve orada kendi kimliklerini kaybetmeleri, eskiden ticaret alaninda
meshur olan Bulgar Tiirklerine bugiin giivenin azalmasi, milli degerleri koruyan
kadinlarin egitimde ve Ozgiirliikte yeteri kadar yer almamasi, fuhus olayinin
artmas1 ve buna bagh olarak cesitli hastaliklarin yayilmasi, issizlik nedeniyle
koyliilerin sehre go¢ etmesi ve yasama elverigsiz barakalarda cesitli hastaliklara
maruz kalmalari, tip bilimine inanmayan Bulgarlarin arasinda bulasic
hastaliklarin yayilmasi, mutassip din adamlar tarafindan resim ve diger sanat
tirlerinin kisitlanmasi, mankurtluk, yarim yamalak Rusga konusup kendi
milletinden vazgegen mirzalar (asilzadeleri) gibi sebepler Bulgar Tiirklerini
yerytiziinden silme noktasina getirecek 6nemli nedenler olarak belirtilir. Bir millet
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olarak yok olustan kurtulmanin en &nemli ¢ikis yollar1 hususunda; egitim
sisteminin yenilestirilmesi, medeni milletlerin 6rnek alinmasi, dzellikle genglere
koklii suur ve bilgi vermede giivenli yol olarak Rus mekteplerinin tercih edilmesi,
milli birlik ve beraberligin gerekliligi vurgulanir (Yarullina Yildirim, 2018: 72).
Yazar “Eger ki terakki edelim diyorsak, hepimiz milletin en 6nemli islerine
tutunalim ve boyle kisilere yardim edelim. Hepimiz anladiklarimizla beraber aym
yolda hareket edelim, ¢aba sarf edelim, zorluklara katlanalim, hi¢ bir seyimizi
esirgemeyelim” (Ishaki, 1998: 136) diyerek birlik ve beraberlige dikkat ceker.

Bu eser yayimnlandiktan sonra Tatar toplumunda biiyiik bir yank: uyandirir ve
XX. ylizyll bast Tatar edebiyati i¢in bir zemin olusturur. Bazi edebiyat
uzmanlarinm fikrine gére XX. yiizy1l bast Tatar edebiyati Ayaz Ishaki’nin ...
Inkirazindan filizlenip yetisir. Eserde belirlenen problemler daha sonra Fatih
Emirhan, Alimcan Ibrahimov, Segit Remiyev, Aliasker Kamal, Mahmut Galev
gibi sanatgilarin eserlerinde ayri bir konu olarak kurgulanip genisletilir.
Inkiraz’da islenen konular milli suuru giiglii olan giiniimiiz insamin1 bile
diisiinmeye mecbur etmektedir. Murat Uzun’un ifadesiyle “Tatar halki ile ilgili
olarak ele aldig1 inkiraz, birlik, egitim, kadin haklari vb. sosyal, kiiltiirel ve siyasi
meseleler Tatar halki i¢in bugiin de giincelligini korumaktadir” (Uzun, 2021:
190).

Télengé Kizi romani, yazarm yaraticih@inda ayri bir yer tutar. Ug pargadan
olusan bu eser, 1900 yilinda Kazan’da yazilmaya baslanir ancak 1911 yilinda
tamamlanir. {lk pargast 1907° de, ikincisi 1908 ve sonuncusu 1914 yilinda
Kazan’da basilir. ishaki, bu roman iizerinde galisirken iilke genelinde gesitli siyasi
ve tarihi olaylar gergeklesir. Dolayistyla bu olaylarin i¢inde kaynayan, hayatin
farkli asamalarindan gegen A. Ishaki’nin de siyasi goriislerinde keskin degisimler
yasanir. Bu sosyal ve tarihi atmosfer, goriis degisimleri Télengé Kizi romaninda
da yansima bulur. Romanin ana kahramani Saadet’in hayat1 ilk basta Kelepiig¢cé
Kiz’daki Kamer’e benzer: Yazar onu da hayatin dibine sokar; ahlaksiz ve bozuk
bir zengin aile ¢ocugu Abdullah’in tecaviiziine ugratip geneleve gonderir. Daha
sonra egitimci Mansur Allayarov’un etkisiyle Abdullah’1 vicdan azabina ugratip
bir siireligine “diizeltir”, ahlakli birine doniistiirlip Saadet’i karanliktan
kurtarmasina vesile kilar. Eser kahramanlarinin karakter yapisini ve kisiligini
onlarin sosyal yapisina gore belirleyen Ayaz Ishaki, belli bir siire sonra Abdullah’1
tekrar eski hayatina dondiiriir. Baskahramani olan temiz kalpli Saadet’i
“yogurmaya”, ondan kendi ideallerine uygun olan yeni bir insan “dogurmaya”
caligir. Bu yolda kendisinin yansimasi olan cedit¢i ve halk¢t Mansur Allayarov’u
kullanir. Yirmi iki yasindaki Mansur, once medrese egitimi alir, sonra Rus
okulunda kendisini gelistirir, Tiirk¢e, Arapga, Farsca dillerine hakim olur.
Yazarlik meslegiyle birlikte dgretmen olarak dersler verir, kazandig1 paray:
muhtaglara yardim ederek harcamayi sever. Rus yazarlarindan &zellikle 1.
Turgenyev, L. Tolstoy, A. Cehov ve N. Gogol eserlerini kendine yakin goriir.
Ayn1 zamanda Tiirk edebiyatinin biiyiik hayrani, milli duygular giiclii olan bir
aydindir. Mansur’un ilkeleri dogrultusunda Saadet kendi goriislerinde biiyiik bir
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ilerleme kaydeder. Mansur’un destegiyle tamamladig1 gimnazyumun (Rus okulu)
ve onun diizenledigi toplantilarin etkisiyle Saadet kendisini yeniden dogmus gibi
hisseder. Ezilen halka ¢ikis yolunu gosterebilmek icin kendisini daha da
gelistirmek gerektiginin farkina varir. Sonunda halkinin aydin gelecegi igin
miicadele etmeye karar veren kiz, egitimini devam ettirmek arzusuyla
Petersburg’a dogru yol alir. Romanda ruhen temizlenme meselesi, bir taraftan
kadinlarin kaderi, diger taraftan da millet ve toplum meselesiyle i¢ ice verilmistir.
Yazarm bu romaninda Tatar koy hayati, sehir varoslarindaki barakalar, Kazan
zenginlerinin yasam tarzi, iilke genelindeki siyasi ¢alkantilar ana kahraman
Saadet’in hayat hikayesi ekseninde gergek¢i bir iislupla canlandirilmistir.
Oldukg¢a uzun zaman zarfinda yazilan bu roman, bu siire i¢erisinde yazarin diinya
goriisiinde yasanan degisimleri de agik¢a yansitir. Aydinlanma realizmi, elestirel
realizm ve romantizm gibi akimlar1 bir arada basarili bir sekilde kullanan yazar,
kendisini usta betimleyici ve “insan gonliinlin miithendisi” olarak tanitir.

1902’de yayimlanan ve evvelkilerine nazaran nasihatler icermeyen O¢rasu
veki Gélgiyzar povesti, yazarin sanat¢i olarak oldukca ustalastigini gosteren
eseridir. Mutsuz bir agk hikayesini konu eden eserin temelini birey 6zgiirligii ve
kadin haklart gibi geleneksel meseleler olustursa da uzun hikayede takdir
felsefesi, bireyin kadere boyun egmek zorunda kalmasi gibi felsefi fikirlere agirlik
verilmistir. Ana kahraman Abdullah’in asir1 duygusalligi, asik oldugu kizla
dogada yasama arzusu, onun diisiincelerine hiiziinlii miizigin eslik etmesi gibi
nedenler, realist yazar Ayaz Ishaki’nin edebi iislubunda romantizm akimuna 6zgii
unsurlarin yerlesmeye basladigini gosterir (Yarullina, 2000: 153).

Ayaz Ishaki’nin Ik Dram Eserlerine Dair Birkac Soz

Halkini yilizy1llik cehalet uykusundan uyandirmak amaciyla yazarliginim ilk
yillarinda geng Ayaz Ishaki dram tiiriinde de eserler verir. Aklin ve ilmin kiilt
derecesinde oldugu donemde kaleme aldig1 O¢ Hatin Bérle Tormis (Ug Kadin ile
Hayat, 1900) adli ilk draminda ¢ok eslilik meselesi ve onun sonuglari ilk kez
giindeme getirilir. Yazar, eserini yazma nedenini sdyle agiklamigtir: ... Tatar
toplumunda sik karsilagtigimiz, oldukga c¢irkin olaylara neden olan ¢ok esle
evliligi o donemdeki bakis agimla elestirmis olup bu olayin evlenenler i¢in her
yoniiyle ¢ok zararli oldugunu gostermistim. Ayni zamanda o kitapta aile
saadetinin nasil olmasi gerektigini sergilemek amaciyla ii¢ kadmli hayatin
mubhalifi olan Riza’nin tek esli hayatini da tasvir etmistim” (Ishaki, 1996: 77).

Aciklamadan anlagildigr {izere aydinlanma edebiyati eserlerindeki gibi bu
dram kahramanlar1 da egitim ve ahlak agisindan ikiye ayrilir. Ana kahramani
zengin Kerim, yasamin anlamini giinliik zevklerde, ¢ok eslilikte goriir. Sadik ve
temiz kalpli ilk esinin {izerine iki evlilik daha yapar ve sonunda aile saadeti
cehenneme doniistir. Zithrevi hastaliga yakalanan ve yipranan Kerim, daha sonra
iflas eder ve yaptiklarindan pisman olup ilk esinin elinde 6liir. Ayaz Ishaki bu
eseriyle bir taraftan kahramani Kerim gibi ahlaki ¢okiis yasayan diger Tatar
zenginlerinin yanlis yasam tarzini elestirir, diger taraftan da onlara paralarini,
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milleti i¢in faydali olan islere harcamalarini tavsiye eder. Bu fikri ve egitimli
insanlar ylicelten diisiinceleri Riza karakteri lizerinden aktarilir. Ceditgiler gibi
Riza da maddi zenginligin ebedi olmadigini ancak ilim, meslek ve ahlakin sonsuz
oldugunu vurgular. Ona gore insan onlar1 yakalarsa hayati boyunca mutluluk
icinde yasar (Ishaki, 1996: 89). O almis oldugu egitim ve kazandig1 servetiyle
milletinin ilerlemesine katki saglamak ister: “Pazarin ortasinda ev insa edip oraya
her cesit Arapga, Tiirkge, Rusca kitap ve dergiler getirmeye, okumak isteyenler
igin kiitiiphane agmaya niyetlenir.” (Ishaki, 1996: 89). Ayaz Ishaki insanlar1 ve
toplumu ahlaki yonden giiclendirmek amaciyla ahlaki degerler igeren bolca
nasihatler verilir. Mesela; yine kahraman1 Riza

“Yaptigin is ahlaka uygun olsun, insanlifa yakigsin”, “Senin gdzyasini
akitsalar da sen baskasinin gozyasindan sakin!”, “Sana zarar verenlerden
o¢ almamaya calis! Insan sana zarar versin, sen faydali ol! Iste insanlik
budur! Eger sen kétiiliige iyilikle cevap verirsen, o insan vicdan azabi
ceker, mutsuz olur... O anda sen onun i¢in iyilik yapmis olursun. Ancak
her isin bir cezasi oldugundan, onu sen affetsen bile Allahii Teald onu ig
huzursuzluguyla cezalandirmig olur, bdylece senin de intikamin alinmisg
olur.” (ishaki, 1996: 86) diye konusur.

Geng yazarin ahlaki degerlere boyle 6nem vermesinde hem XIX. yiizyil Tatar
reformcularindan hem de Rus yazar1 Lev Tolstoy’dan etkilendigi anlasilmaktadir.

Ayaz Ishaki’nin diger dram eseri, “sahsi dzgiirlik veya kadmn &zgiirliigii
meselesini daha genis planda halkin 6zgiirliik miicadelesi ile bagl olarak tasvir
eden” (Zaripova Cetin, 2006: 146) Iké Gasiyk adl1 eseridir. Bu eserin olay orgiisii
eski kafali babalar ile yenilik¢i cocuklar arasindaki fikir karsitligi ve bu
catigmanin sonucunda genglerin {istiin ¢ikmasi {izerine kurulur. Kazan
zenginlerinden olan Rehmetulla, “kendisini ilimde akilli, ticaret islerinde ¢ok
yetenekli” sayar. O, tiim yeniliklere kars1 gelen, “gencligini kitap okuyup bosa
harcamayan”, insani egitimine degil, mevkiine gore biiylik sayan bir tip olarak
canlandirtlir. Onun oglu Kayyum, babasimnin tam tersi, A. Saadi’nin ifadesiyle
“suuru acik, egitimli, bilgili, agik goriisli, Avrupalagmis (miize, tiyatro,
kiitiiphanelere gider) cedit bir zengin oglu olan ideal bir tiptir” (Saadi, 1926: 128).
Kayyum evlilik konusunda da babasindan farkli goriistedir: Birbirini seven
genglerin evliligine sinif farkliliginin engel olmamasi gerektigini savunur. Ancak
evlilik meselesinde esnaf kizi olan Hiirsid’in Kayyum’a nazaran daha cesur ve
kararl oldugu da goriiliir. Hiirsid, eserde akilli, yeni yayimlanan kitaplar1 takip
eden, ayni zamanda temiz kalpli bir kiz olarak tasvir edilir. Yazarm kadmn
esitligini savunan, siddeti kinayan fikirleri bu kahraman {izerinden iletilir.
Egitimli kizlarin kendi mutluluklari i¢in miicadele etmeleri gerektigi fikri de onun
davranislarina yansitilir. Karamsar diisiincelerin etkisi altinda kalan sevgilisiyle
kavusabilmek i¢in zeki Hiirsid hileye bagvurur ve sonunda hayaline ulagir. Diger
eserlerinden farkli olarak, bu dramin olumlu kahramanlar1 tamamryla ideal tipler
olarak sunulmamistir. Yazar onlarin yanlig diisiince ve davranislarina da yer verir,
onlar1 pismanlik ve liziintii duygular ig¢inde yasatir. Eserin tiirii komedi olarak
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belirlense de /ké Gagsiyk piyesinin ancak son perdesinde komik bir olayla
karsilasiriz. Rezeda Ganiyeva eserin tiirliniin santimantal dram (Ganiyeva,1998:
66) oldugunu ileri siirer, Azat Ehmedullin ise eseri melodram tiiriine yakin goriir
(Ehmedullin, 1995: 63).

[lk piyeslerinde nasihate bolca yer verilmesine, sanat bakimindan islenisi ve
edebi tiir olarak eksikleri bulunmasina ragmen, Ayaz Ishaki ilk dram
denemelerinde hayatta karsilasilabilecek gercek olaylar ve toplumun &nemli
problemlerine, goézle goriilmeyen “milli hastaliklar”ina deginmistir. Sosyal
hayattaki ¢atismalar1 islemekle birlikte kahramanlarin psikolojik durumlarina da
dikkat etmistir. Donemin gerici giliglerinin engellemelerine ragmen, bu eserler
zamaninda Kazan ve Ufa gehirlerindeki tiyatrolarda sahnelenir, toplumda bilyiik
begeni toplaylp yayinlarda da olumlu degerlendirmeler alir. En &nemlisi,
gelecekte yazilacak olan Aldim Verdim, Tartisu, Zoleyha, Mogallim, Mégallime
gibi eserlerin zeminini olusturur.

Ayaz Ishaki’nin Yaraticih@ ve Edebi Tenkit

Elliden fazla edebi eser ve siyasi makale yazari, ondan fazla gazete ve dergi
¢ikaran Ayaz Ishaki’nin edebi yaraticihigi iizerine ilk degerlendirmeler, 1905
yilindan sonra yayimlanmaya baglar. XX. ylizy1lin baslarinda ilk tahliller Cemal
Velidi, Yusuf Akgura, Alimcan ibrahimov, Sehit Ehmediyev gibi edebiyat
uzmanlar tarafindan yapilir. A. Ishaki’nin eserleri Abdullah Tukay, Alimcan
[brahimov, Fatih Emirhanlarin basarisiyla ayni derecede kabul edilir. Cemal
Velidi onun i¢in “Bu isim giliniimiizde hi¢ siiphesiz Tatar edebiyati, Tatar siirinin
merkezinde bulunmaktadir.” Der. Ishaki’nin iislubu Yusuf Akcura tarafindan
sOyle degerlendirilir: ... Milletdaslarim arasinda iki gergek yazar yetisiyor: biri
sezgin, atesli, milleti i¢in ¢abalayan, idealist ve romantik Ayaz, digeri sinirli,
1siran, milleti ¢imdikleyerek seven rasyonalist ve realist Fatih’tir.” (Akgura, 1992:
26). Diger bir énemli figiir Alimcan Ibrahimov da 1911 yilinda yayimladig
makalesinde Ayaz Ishaki’nin edebi giiciine hayranligim bildirir: Giiniimiiz
edebiyatinin “en sevketli ve en yiiksek yerinde yasli realist Ayaz Efendi duruyor.
Hala onun mevkii yalniz derecede diyebiliriz” (Ibrahimov, 1911: 3).

Bu donemin diger 6nemli sahsiyetlerinden Segiyt Remiyev, S. Hiiseyinov,
Gaziz Gobeydullin, N. Gasrty, Sakir Muhammedov, Aliasker Kamal, Fuat
Tuktarov, B. Gordlevskiy yazilarinda Ayaz Ishaki’nin hayat: ve edebi kisiligi
lizerine genis bilgiler vermis, onun genis ¢apli faaliyetlerini tanitmigtir.

1917 Ekim Thtilali sonras1 milli idare tarafindan Versay Baris Konferansi'na
delege olarak gonderilen ve vatanina geri dénmeyen Ayaz Ishaki’nin eserleri,
1920°1i yillarda da etkisini korur, edebiyat aragtirmacilari tarafindan onlarmn
6nemini vurgulayan fikirler yazilmaya devam eder. Mesela; Cemal Velidi Rusca
kaleme aldig1 Ogerki Istorii Obrazovannosni i Literaturt Voljskih Tatar (1923)
adli kitabinda Ayaz Ishaki’yi gazeteci, siyasetgi ve yazar olarak olumlu bir sekilde
degerlendirir ve yeni Tatar edebiyat1 sahasinda onu ilk siraya koyar. Sovyet
doneminde Tatar edebiyati tarihi iizerine ilk akademik caligmay1 ortaya koyan
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Prof. Abdurrahman Saadi de Tatar Edebiyati Tarihi (1926) kitabinda Ayaz
Ishaki’ye 6zel yer ayirir, onu egitimci ve ceditgilik hareketinin onderi olarak
degerlendirir. Ekim Ihtilali éncesindeki eserlerini sistematik bir sekilde inceler.
Bu ¢alismada dénemin ideolojisinin etkisiyle sanatginin yaraticiligina dair siyasi
yaklagimlar goézlemlense de yazarin Tatar edebiyati alanindaki Oneminin
belirlenmesi yoniinden degerli bir caligmadir (Yarullina, 2000: 6-7).

Sovyet déneminde Ayaz Ishaki’nin adinin vataninda yasaklandigi yillarda
onun ¢ok yonlil faaliyetleri muhacirlikteki Tatar aydinlarinm (S. Maksudi, M.
Tahir, A. Akig, T. Devletsin vs.) ¢alismalarinda yansimasini bulur. Ancak SSCB
dagildiktan sonraki yillarda Tataristan’a ulasan bu degerli kaynaklarin sayesinde
Tatar toplumu, Ayaz Ishaki’nin muhacirlikteyken gesitli bolgelere yayilan
Tatarlar arasinda durmaksizin yiiriittiigii milli miicadelesine tanik olur. 1990’1
yillardan itibaren Ayaz Ishaki’nin ¢ok zengin caligmalari iizerine genis gapli
arastirmalar baslatilir. Biiylik sahsin adinin yeniden hak ettigi yeri alabilmesi
yolunda Prof. Dr. Ibrahim Nurullin tarafindan ilk adim atilir. I.Nurullin, Ayaz
Ishaki’nin ikinci vatan sayilan Tiirkiye’ye gelir ve oradaki siyasi ve edebi
caligmalarini inceler. Yazarin ¢ok sayidaki eserini derleme, eser listesini
olusturma, arsivlerde saklanan belgeleri giin 15181na ¢ikarma, Arap alfabesiyle
yazilan yazilarini giiniimiiz alfabesine aktarma, agiklamalar yapma gibi ¢ok ince
ve zahmetli isler, Heniiz Mehmutov ve Lena Gaynanova’nin biiyiilk emegiyle
gerceklestirilir. Ayaz Ishaki’nin zengin mirasinin gesitli yonlerden incelenmesine
edebiyat profesdrleri Mansur Hasanov, Fliin Musin, Hatip Mifinegulov, Rezeda
Ganiyeva, Telgat Galiullin, Ebrar Kerimullin, Yoldiz Nigmatullina, Azat
Ehmedullin, Nastym Hanzafarov, Oktyabr’ Kadiyrov vs., tarih profesérlerinden
Mirkastym Gosmanov, Ravil Emirhanov, indus Tahirov, Rafael Hekimov ve
felsefe doktoru Prof. Yahya Abdullin vs. biiyiik katki saglamistir.

Sonug¢

Toplumda aydinlanma hareketinin ve ceditgilik ideolojisinin hakim oldugu
XIX. yiizyilin sonuna dogru edebiyat diinyasina giren Ayaz Ishaki, aydinlanma
donemi eserleri olarak tarif edilen ilk eserlerinde o donemin 6nemli konularina
deginir. Ceditgiler gibi toplumu egitim sistemini gelistirme yoluyla degistirmek
isteyen geng yazar, eserlerinde dogal olarak egitim ve ahlak konularma agirlik
verir. Bolca nasihat igeren ilk eserlerindeki kahramanlari olumlu ya da olumsuz
davranis ve disiincelerine gore ikiye ayirir. Bu o&zellikleri gdz oOniinde
bulundurarak kahramanlarmin isimlendirilmesine de 6zen gosterir. “Ozellikle
Islamiyet’in etkisiyle en ¢ok Arapga ve Farsca isimleri” (Yilmaz, 2020: 678)
tercih eder. Her eserinde farkli problemleri kaleme alan yazar, kendisini sanatca
islenis yoniinden de hizli bir sekilde gelistirir.

Tatar toplumunda karsilagilan olaylari tasvir ederken daha gercekgi bir
yaklasim sergilemeye, kahramanlarin i¢ diinyasini daha derinden yansitmaya
gayret gosterir. Kendisini betimleme ustas1 olarak tanitir. XX. yiizy1l bag1 Tatar
edebiyatinin 6nemli edebi metotlarindan sayilan aydinlanma realizmi, elestirel
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realizm ve romantizm gibi akimlar onun ilk eserlerinde kendilerini gosterir.
Ozellikle Télen¢é Kizi romaninda gesitli edebi akimlarin ekseninde ortaya
koydugu goriiliir. Diger taraftan; Ayaz Ishaki tek bir edebi tiirle simrl kalmaz,
toplumu yakindan taniyan sanat¢i, kendi kalemini edebiyatin ¢esitli tiirlerinde
dener. Edebi yaraticiliginin ilk yillarinda yazilan eserleri, fikir ve sanat
bakimindan oldukca zayif goriinseler de onlar bir taraftan yazarin o yillardaki
bakis agisimni, diger taraftan da gelecekte yazilacak olan giiclii ve orijinal
eserlerinin temel taglarini olusturmaktadir. Kisacasi; siyasi goriislerini topluma
aktarmada, halki bilinglendirmede ve milli suuru gii¢clendirmede edebiyati bir arag
olarak gdren yazar, bundan sonraki eserlerinde de bu o6zelligine bagl kalir.
Yasaminin her anini, milletini yiiceltmeye, Tirkliigii yansitmaya adayan idealist,
aydin ve miicadeleci bir kahraman olarak gegirir.
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OB30P PAHHEIO ITEPUOJIA TBOPUECTBA I'sI3A UCXAKHA

AHHOTALIASA

[Ton Bo3AEWCTBHEM HJICOJIOTHH JPKAJUAN3Ma, OCHOBATEJIEeM KOTOPOH SIBIISETCS
KpbIMckHii TatapuH Mcmann T"acnpansl, BO BceM TIOPKCKOM MHpE, B TOM YHCIIE B
BOJDKCKO-YPaJIbCKOM PErHOHE, Hadanoch NpoOyKJIeHNe B KyJbTYpPHOH M JyXOBHOU
KHU3HH. OTO OOIIECTBEHHO-TIOJIMTHYECKOE W HWHTEJIEKTyalbHOE HarpaBieHHe,
yuuThIBaromiee peh)opMbl B 007aCTH PETIUTHH U 00pa30BaHMsI, O’KHUBJISIET MHOTHE CIIOH
obmectBa u 3ddexTrBHO (OpMUPYET HOBBIE XAaHPHI M TeUeHHs B oOmacTu
muteparypbl. IlepBas pycckas peBomonus 1905 ropma, mpuimenmas Beied 3a
JDKaJIMIN3MOM, BBI3BaJIa OypHOE pa3BHTHE Ka3aHCKO-TATapCKOro oOmiecTBa W
JIUTEPATyphl, KOTOpasi JIOCTUIJIa CBOETO PaciiBeTa IO Ha3BaHHEM «30JIOTOH BEK».
OTOT Tepuoj TakXKe Jajdl BO3MOXKHOCTH MHOTHM IIHMCATENISIM PacKpbITh CBOU
MHOTOCTOPOHHHE TaJaHThl. MHOrMEe W3 HHX T[OKa3aau ce0s HaCTOSIIUMHA
TIelaroraMu, Ky pHaJIHCTaMH, TTOJTUTHKAMH, IPO3anKaMHu 1 Jpamarypramu. OTHIM 13
Ba)XHEHINX (QUTYp, KUTEBIINX B MOJIUTHUECKOMN M JIUTEpaTypHOI cpeie TaTapcKoro
oOmiecTBa Ha pyOexe BEKOB, sIBIsETCS, HecOMHeHHO, [as3 Mcxakn (1878-1954).
SIBnsisich OCHOBOIIOJIOXKHMKOM TaTapCKOW BO3POXKICHUYECKON JIMTEPATYphl, CO CBOCH
Pa3HOOOpa3HOH NEATENBHOCTBIO OH CTPEMHICS INPOOYyAWTH CBOM HapoX OT
HEBE)KEeCTBA U 3alUTUTh IIpaBa yrHETEHHOTO KJlacca.

JluteparypHble mnpou3BeneHus [as3a llcxakn COBpEeMEHHBIMH TaTapCKUMH
YYEHBIMU HCCIEAYIOTCS B JBYX OCHOBHBIX MEPUOJAX: €r0 TBOPYECTBO HAa POAMHE
(1897-1918) u B smurpanuu (1918-1954). [Ipu3BeneHus, HarmMcaHHbIE HA POJIUHE, B
3aBHCUMOCTH OT B3[IZIOB aBTOpa B TE TOABI, YCIOBHO AEIUTCA HAa TPU MEPUOJA:
mpocBeTuTeNnbekuit  mepuoy (1897-1905) Thoe OCHOBHBIMH MOTHBAMH — CITY)KAT
AQHTHOMUS «3HaHHE-HEBE)XKECTBO», TOP)KECTBO 3HAHMSA M pa3syMa; «TaHTUCTCKUI»
nepuon T.e. nepron ccbutk (1905-1912), xornma oH oTnacs kiaccoBoii 6ops0e mon
uzaeeil commanu3aMa M TpeTHd — mepuon OophOBI 3a HAIMOHAIBHYIO CBOOOAY M
HallMOHAJILHOE €JUHCTBO, KOTOPBINA oxBaThiBaeT 1912-1917 rr.

B nepBoii wactu crateu 1o HazBaHWEM «lIpHYMHBL, TTOBIUSBIINE Ha Pa3BUTHE
lNasiza Mcxaku Kak TMYHOCTB U ()OPMUPOBAHUE €70 MUPOBO3PEHUS», BBIIIETICHBI TAKHE
TIPUYMHBI, KaK POXKIECHUE M BOCIIUTAHNE B N3BECTHOMN CEMbeE; BIMSHHE HIEH naeosora
mxanuanMa W.INacipaisl 1 eiaroros, mIeANINX 110 ATOMY ITyTH; yueba B Tarapckoi
YUHUTENBCKOM HIKOJIE U BO3MOXKHOCTHU peBostoruu 1905 r.

Bo BTOpOif WacTH cTaThM MPOAHATM3HPOBAHBI MPO3AMUYCKUE MPOU3BEACHUS U
JpaMbl paHHero TBopuectBa (Tocaniemos — coeadam («CyacTbe - B 3HAHUM», bail
yenvi(«baiickuit coi»), Kononywue kw13 («eBymka-tio0ereiinmunay), Hke tio3
en0an coy unkbiipas («Hcuesnosenue uepes 0secmu remy), Oupauy, sxu I'oneviiizap
(«Bcrpeua, wim T'ynerusapy), Tenonue xwizer («Humenka»), Ou xamein Oenon
mopmeiut («KU3HB ¢ TpeMs xeHamMu»), Hre eawwiiik («/IBoe BIIOOICHHBIXY)
mHcaTelisi ¢ TOYKH 3PEHHS JKaHPa, CIOKETa M TIOCTAHOBKHU MpoOyieMbl Tepost. Kak u
JDKaJUIMCTBI, B LENSAX H3MEHEHMs OOIlecTBa MyTeM OO0pa3oBaHMs, MOJIOIOH
mycarelib B CBOMX IPOM3BEICHHSAX AKICHTHPYET BHUMAaHHE HA MPOOJIEMEI
BOCIIMTaHUS U Mopaiu. B ero paHHHX paccka3ax, MPOHHU3BIBAHHBIX THIAKTH3MOM,
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TepoM pa3JelieHbl B JBa Jlarepss B 3aBUCHUMOCTH OT MX IOJIOXKUTEIBHOIO WU
OTPUIIATENBHOIO MOBEICHUS M B3MIANOB. llMcaTenb, KOTOPBI B KaXkKJOM CBOEM
MIPOM3BEJICHUH 3aTParvBaeT pasHble OOJe3HEHHBIE IMPOOJIEMBI TATApCKOTO MHpA,
ObICTPO pa3BHBaETCs M B TUIAHE XYy/I0’KECTBEHHON 00paboTku. B onmcanuu coObITHit
13 TaTapcKOro OOIIECTBA OH CTapaeTcsl MPOSBUTH Oollee pearCTHYECKU TOAXO0I,
TIIy0’ke OTpa3uTh BHYTPEHHHUH MUP TE€POEB, MPEJCTABIISS ceOs MacTepoM CIIoBa. DTH
cBolicTBa OBUIM 0003HAYECHBI M HAYYHOH KPUTHKOH TOrO BpeMeHH. B ero paHHMX
MIPOU3BEACHUSAX MPOSIBIIIOTCS TAKUE HAPABJICHUS, KaK IPOCBETUTEIbCKUH peasIu3M,
KPUTHYECKMH  peaJi3M W pPOMAHTHU3M, KOTOpPBIE CUHTAIOTCS  BayKHBIMU
JIUTEPaTyPHBIMH METOJIaMH TaTapcKoil juTeparypsl Hayana XX. Beka. OcoOeHHO B
poMaHe Tenonue Kbi3bl SIPKO BBIPAKEH CHUHTE3 Pa3HBIX JIMTEpaTypHbIX TedeHuil. C
JApyroil ctopoHsl, I'as3 Micxaku He OrpaHMYMBAETCS TOJNBKO OJHUM JIUTEPATypPHBIM
XKAHPOM: KaK TaJaHTJIUBBIN XYJ0KHHK, XOPOIIO YYBCTBYIOIIMH IMyJIbC OOILIECTBA,
poOyeT cBoe Mepo M B Pa3HBIX JKaHPax JUTepaTypbl. HecMoTps Ha To, 4TO paHHHE
TIPOM3BEJICHUS TTHCATENST KaXKyTCsl TOBOJILHO CIA0BIMH B MJICHHO-XY/I0>KECTBEHHOM
OTHOILEHHH, OHHM OTPaKalOT MHPOBO3PEHUE aBTOPA T€X JIET; C APYrOH CTOPOHBL,
COCTaBISIIOT (DyHIAMEHT JUISi CHJIBHBIX M OPUTHHAIBHBIX 10 XYJIOXECTBEHHOMY
CBOEOOPA3HIO TPOM3BEACHHUI, KOTOpBIE OYAyT HAITMCAHBI TIO3XKE.

KioueBbie ciioBa: nureparypa Ka3zaHckux tatap, ['as3 Mcxaku, uteparypHbIid
repoii, HAIMOHAIBHOE CAMOCO3HAHUE
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AYAZ iISHAKI’NIN SUNNETCI DEDE ESERINDE TATAR
KOY HAYATI

CULPAN ZARIPOVA CETIN"

Oz: Tatar Tiirklerinin koy hayat tarz1 ve hayat felsefesini yakindan yasayip bilen tinlii
yazar Ayaz Ishaki fazla hacimli olmayan Siinnet¢i Dede hikayesinde birgok diger
eserinde oldugu gibi gergekgi tislupla 19. yiizyil sonu 20. yiizyil basi Tatar Tiirklerinin
milli degerlerini, zengin etnografi detaylarini, aile i¢i iliskileri ve siradan insanlarin i¢
diinyasin ele alir. Hikdyede mekan, ataerkil bir diizen siiren siradan Tatar kdytidiir. Yani
eserde anlatilan kdy de hayat tarzi ve yasam felsefesi de heniiz devrimler ve devrimci
fikirlerle bozulmayan geleneksel, Tatar halkinin yiizyillarca siirdiirdiigii diizeni
yansitan bir kdy, hayat tarzi ve yasam felsefesidir. Zaman da bu kdyde yasayan Tatar
Tiirklerinin atalardan gelen gelenekleri ve Islam dinini daha doya doya yasadiklari 19.
ylizyilin sonu 20. yiizyilin basidir. Ana karakter de boyle bir Tatar kdylinde meslegini
ve milli degerleri hayatinin merkezine yerlestiren Stinnet¢i Dede’dir. Eserin dokusuna
koy kesiminde yasayan Tatar Tirklerinin ev ve bahce diizeni, gecim kaynagi,
geleneksel mutfagi, giyim kusami ve dini degerleri gibi bir halki ayakta tutan kiiltiirel
degerler de 6zenle iglenmistir. Bu hikdye ile Ayaz Ishaki edebi kabiliyetini, Tatar
halkinin ve bu halktan olan bir insanin goniil derinliklerine inmeyi basaran usta
kalemini bir kez daha ortaya koymustur.

Anahtar Kelimeler: Ayaz Ishaki, Tatar Tiirkleri, Tatar Edebiyati, Siinnet¢i Dede, koy
hayati.

THE LIFE OF THE TATAR VILLAGE iN THE WORK OF GAYAZ ISKHAKI
SUNNETCHI BABAI (GRANDFATHER BOING EHE CIRCUMCISION)

Abstract: The Tatar writer Gayaz Iskhaki, who knew closely the Tatar village, the way
of life and the philosophy of life of the Tatars, in a short story by Sunnetchi Babai, as
well as in his other works, in a realistic style described national values, rich
ethnography, family relationships and the inner world of ordinary people of the late
19th and early 20th centuries. The space in the story is an ordinary village with a
patriarchal way of life. That is, the village, way of life and philosophy of life in the
work - the traditional village, way of life and philosophy of life, have not yet been
affected by the revolutionary thoughts. And the time is the end of the 19th beginning of
the 20th century, when the Tatars lived in the village, following the accepted traditions
and canons of the Islamic religion from time immemorial. The main character a
grandfather who circumcise boys. He placed his profession and national values at the
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center of his life. The life of the Tatar people, national cuisine, costume and religious
values also occupy an important place in the work. With this story, Iskhaki once again
proved his talent, the main feature of which is the ability to penetrate into the depths of
the soul and thoughts of the Tatar people.

Key words: Gayaz Iskhaki, Tatars, Tatar literature, Sunnetchi Babai, village life.

Tatar edebiyati meydanina 19. yiizyilin sona erdigi ve yeniden sekillenen
edebiyatta halkeilik, millet kaderi, milli degerler, sahis ve toplum, kadin
ozgiirliigii gibi konularm giindemde oldugu bir donemde gelen Ayaz Ishaki (1878-
1954), kendisini ilk eserlerinden itibaren Tatar Tirklerinin yasam tarzini, hayat
felsefesini, milli degerlerini, kaderini ve en 6nemli sorunlarini kaleme alan, biitiin
hayatint halkinin milli ve siyasi yonden gelismesine adayan biiyiik yazar, gazeteci
ve siyaset adami olarak tanitt1. Ayaz Ishaki, “Tatar halkinin nadir rastlanan biiyiik
kabiliyeti, milliedebiyatin klasigi ve gururudur. Onun edebi ustalig1 ise psikolog
ve yazar olarak insan gonliiniin derinliklerine inme kabiliyetinde, karakterlerin
psikolojisini ve yasadiklarini doga tasvirleri ile siki bir baglantt iginde
vermesindedir.” (Hasanov, 1998: 29, 22).

Ayaz Ishaki, “gok sayida roman, hikdye ve tiyatro eser ortaya koymanin yani
stira Tatar halkinin milli miicadele donemine iz birakmig bir siyaset¢i ve dava
adamidir.” (Rami, 2021:667). “Her seyden once atesli bir milliyetci olan” ve
“diislince sisteminin temeline insani1 ve bunun da hemen devamma Kazan Tatar
halkim oturtan” (Kamalieva 2009: 8) Ayaz Ishaki, fazla hacimli olmayan Sénnet¢é
Babay (Siinnet¢i Dede) hikayesinde birgok diger eserinde de oldugu gibi gergekei
islupla 19. ylizy1ll sonu 20. yiizyil basi Tatar kdyiliniin hayat tarzini, milli
ozelliklerini, zengin etnografi detaylarini, aile i¢i iliskilerini ele almistir ve onlart
“ayrmtili bir sekilde bol, koyu renklerle tasvir etmis, hayatin anlamimi ve gizli
kalan bir¢ok yoniinii agiklamistir.” (Hasanov, 1998: 22). Hikayenin dokusuna kdy
kesiminde yasayan Tatar Tiirklerinin ge¢im kaynagi, geleneksel mutfagi, giyim
kusami ve dini degerleri gibi bir halki ayakta tutan kiiltiirel degerleri de ilmek
ilmek isleyerek ayn1 Kiyev (Giivey) hikayesi gibi Tatar koyii ve Tatar hayat tarzi
ansiklopedisi niteliginde bir eser olarak kabul edilmesini saglamistir (Safiulina,
2000: 235; Zaripova Cetin, 2018: 599). Ayaz Ishaki Siinnet¢i Dede eserinde de
“milll rengi Tatar hayatinin 6zellikleri ve onun kiiltiirel degerleri {izerinden
gosterir”, “folkloru Tatar edebiyatinin yiizyillarca toplanan tecriibesini ele alarak
cok dikkatli kullanir” ve onun baslattig1 gelenek, XX. ylizy1l basinda yasayan ve
eserler veren diger Tatar yazarlari tarafindan takip edilir (Sadekova, 2000: 87).

Ayaz Ishaki Siinnet¢i Dede hikayesini Tatar Tiirklerinin gelenek goreneklerini
ve siradan insanlarin i¢ diinyasini ortaya koyan Kiyev (Giivey) ve Sekért Abiy
(Sakirt Agabey) gibi diger eserleri ile bir arada edebiyat ve nesriyat alanindaki
islerinin yolunda gitmesinden haz alip Istanbul’a geldigi dénemde 1910 yilinin
sonbaharinda yazmistir. Hikaye ilk kez 1912 yilinda Kazan’da “Ehmetgerey
Heseni ve Sorekyasd” nesriyati tarafindan I.N. Haritonov tipografisinde
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yaymlanmistir. Yazar, 8 ciltlik hizmetinin 2. cildin 2. kitabinda bu hikaye ile ilgili
“23 Ocak-5 Mayis tarihlerinde yazildi, 1911, Istanbul, Kandilli.” serhini
diismistiir. Sankt-Petersburg sehrinde yaymlanan Yejemesyagnik (Aylik)
dergisinin 1916 yilin 3. (Mart) ve 4. (Nisan) sayilarinda eserin Rusgaya ¢evirisi
de yaymnlanmstir. Ayrica, 1951 yilinda Ayaz Ishaki'nin kendi eliyle yazdig
bibliyografide Siinnet¢e Dede hikayesinin Leh diline gevrildigi de yazar (Ishaki,
1999: 441). Bu eser 2003 yilinda Tataristan’da Kazan sehrinin “Ayaz Ishaki
Cistay Hemserileri” Dernegi ve “Odak” Insaat ve Miihendislik Sirketi isbirligi ile
dort dilde (Tatar Tiirkgesinde, Rusca, Ingilizce ve Tiirkiye Tiirkgesinde)
yaymlanmistir. Eseri Tiirkiye Tiirk¢esine Leyla Gaffarova gevirmistir. Ayni yil
Istanbul’da Tataristan Temsilciligi tarafindan kitabi takdim etme merasimi
yapilmustir. Ne yazik ki satista olmadigi, insan ve kuruluslara bedava dagitildig:
icin Tirkiye’de bu kitaba ulagmak zor olmustur. 2009 yilinda Siinnetci Dede
hikayesi Tatar Tiirk¢esinden Tiirkiye Tiirk¢esine Culpan Zaripova Cetin ve Hayati
Yilmaz tarafindan ¢evrilmis, Mugla Universitesi tarafindan bastirilmistir (Ishaki,
2009). Makalede yer verilen hikaye 6rnekleri bu ¢eviri kitabindan alintilanmistir.

Tatar bilim adami Fliin Musin, “Siinnet¢i Dede eserinde Ayaz Ishaki’nin Tatar
Tiirklerinin maigetini ve hayat felsefesini yakindan bildigini gérmek hi¢ de zor
degildir.” (Musin, 1998: 71) diye yazar. Dogru, Ayaz ishaki Tatar kdyiinde dogup
biiyiiyen ve Tatar kdy hayatini, kdyde saygi goren din adamlarmin yasamini,
kisiligini ve duygularini ¢ok iyi bilen bir yazardir. O, 22 Subat 1878 tarihinde
Kazan vilayetinin Cistay kazasina bagl Yavsirme koylinde bes kusak imam
soyundan gelip (Gaynanova, 2008: 78) kendisi de bu kdyiin imami1 olan ve ilmi
ile sohret kazanan Giylecitdin (ilecitdi) Ishaki ile o y&rede yiiksek tahsili ve dzgiir
diisiinceleri ile tanilan Murat Molla’nin oglu Miislimveli Hazret’in kiz1 Ustazbike
Kameriye Hanim’1in ¢ocugu olarak diinyaya gelir. Cok zeki bir ¢ocuk olan Ayaz,
onceleri babasindan duydugu Peygamberler tarihini etrafta sdylemekle iin alir.
Bes yasinda ise okumay1 yazmay1 6grenir ve yiizyillar boyu hocalik ve imamlik
yapmis asil soydan gelen, okumus aydin kadinlardan olan anneannesi Mahfuza
Ustazbike’den /man Sarti 5grenip Arapga yazilan ve o zamanlar meshur olan Kirk
Hadiis kitabina baglar. On iki yasina kadar babasinin medresesinde 6grenim goriir.
1890 yilinda Cistay’daki Sakir Kemal Hazret’in medresesine, 1893 yilinda da
Kazan’daki G6l Boyu Medresesi ne giderek 6grenimine devam eder. 1897 yilinda
tahsilini tistadi Hadi Maksudi ile beraber Pigen Bazar1 Mahallesi medresesinde,
daha sonra Yeni Biste’de Fatih Emirhan’in babasi Zarif Hazret’in agtig1
medresede siirdiiriir. Orada hatta kalfallk da yapar. Medrese egitimini
tamamlayinca 1898-1902 yillar1 arasinda Tatarskaya Ugitelskaya Skola (Tatar
Ogretmen Okulu)’da Rus¢a &grenim goriir. Edebi hayata da bu dénemde baslar.
1902-1903 yillarinda Ayaz Ishaki Orenburg sehrinde o dénemin en ileri gelen
Hiiseyniye medresesinde muallim olur. Daha sonra 1903 yilinda Ayaz Ishaki
babasinin ricas iizerine kdyiine doner ve babasinin yerine kdy imamlig1 vazifesini
istlenir (Musin, 1998: 10-13). Burada ailesi tarafindan kendi kdylerinden
Meryem adli bir kiz ile evlendirilir. Bu evlilik ¢ok kisa siirer, yazar 2006 yilinda
esinin istegi lizerine bosanma izni verir ve kendisini tamamen siyasi ve edebi

95



U Le CuLPAN ZARiPOVA CETIN

faaliyetlere adar. Biitiin bu yasadiklari, Ayaz Ishaki’nin Siinnet¢i Dede eserinde
yazdig1r koy hayatinin ona hi¢ de yabanci olmadiginin kanitidir. Kiz1 Saadet
Cagatay’in da bildirdigi iizere, Ayaz Ishaki’nin “kndisine her sey dgretilmis ve
anlatilmistir. O da zeki bir gocuk olarak biitin 6grendiklerini hafizasinda
naksetmistir. Tasvir ettigi ruhani smif tiplerinin ¢ok biyik bir kismi,
cocuklugunda gordiigii insanlar, duydugu hikayelerdir.” (Senol, 2007: 28). Eserde
Siinnetgi Dede’nin adi Kurbankulu da Ayaz Ishaki’nin atalarindan biri olan
Sobhankoliy’in adina yakin segilmistir. Ayrica, Siinnet¢i Dede’nin ¢ok &viindiigii
seceresinde yazarin annesi Kameriye Hanim’in dedesi Molla Murad Baba’nin ad1
da ge¢mektedir. Ciinkii yine Saadet Cagatay’in yazdigina gore “Molla Murad
Baba ailesi 1dil boyunda meshur ulema ailesi olmus, bazi rivayetlere gére Kazan-
Rus savaglar sirasinda 16. ylizyllda Kirim’dan yardima gelmis olan asker
(sovalye) kalintilar1 imis.” (Senol, 2007: 27-28). Zaten Saadet Hanim kendisi de
babasi ile annesi bosandiktan sonra babaannesi ve dedesinin ailesinde Cistay’in
Yavsirme koyilinde biiylir ve hatiralarinda siirekli kdyde gegen hayatina 6zlem
bildirir. Ayaz Ishaki kendisi de kdy hayati ile imam meslegini gengliginde her ne
kadar benimsemese de Sinnetci Dede hikdyesinde kdyde yasayan insanlarin
carsaf gibi plirlizsiiz, sessiz ve huzur dolu hayatin1 en giizel duygularla, hatta
Ozenircesine ideal bir hayat olarak goéstermeyi basarir. Zaten hayatin bilyiik
kismini muhacirlikte gegiren ve gozlerini memleketinden ok uzakta -istanbul’da-
yuman edibin vatan hasretiyle yanip tutustugu 1954 yilinin 22 Temmuz’unda son
nefesini verirken Idil-Ural diye sayiklamasindan da anlagilir.

Stinnet¢i Dede hikayesinde Tatar edebiyatinda daha once hicbir yazarin
kaleme almadig siinnet¢i mesleginden ve bu meslegi hayatinin merkezine koyan,
onunla biitiin yasamin1 sekillendirip yonlendiren Siinnet¢i Dede’den bahsedilir.
K&y halkt ve ailesi tarafindan sayilan, sevilen ve atalarindan gelen meslege,
Muhammet Peygamber’e kadar uzanan seceresine ve yine bir zamanlar
Muhammet Peygamber’in eline aldigi sOylenen siinnet usturasina sahip g¢tkan
Siinnet¢i Dede, hayati boyunca kdyde erkek cocuklari siinnet eder ve esi
Giilyiiziim Nine ile uyum i¢inde mutlu bir hayat siirer. Tatar Tiirkleri arasinda
isminin karakterini yansitmasini dileyen, ismin sahibinin karakterine yansiyacak,
giizel anlamli, kulaga hos gelen isimler tercih edilmektedir. Kadinlara verilen
isimler genellikle giizellikle ilgilidir. Ancak bu giizellik, yalnizca yiiz giizelligini
degil, huy giizelligini de kapsamaktadir (Y1ilmaz, 2020: 678). Eserde, Giilyliziim
ninenin isminin de onun 6zelliklerini yansittig1 goriiliir. Giilylizim nine isminin
de yansittig1 gibi giizel huylariyla Siinnet¢i Dede’ye yeryiiziinde cenneti yasatir.
Fakat esinin aniden vefat etmesiyle kurulu diizeni alt {ist olunca kaybettigi huzura
kavusma niyetiyle tekrar evlenir. Ancak bu evlilik mutluluk vermek bir yana ona
tam bir hiisran yasatir. Kendisine, meslegine ve kutsal olarak gordiigii siinnet
usturasina saygisizlik gosteren pasakli esine daha fazla dayanamayan Siinnetci
Dede sinir krizi gegirip acilar iginde vefat eder. Boylece Ayaz Ishaki hikayede
“Siradan bir insanin dramini trajedi boyutuna tasir ve hayatin mesakkatlerinden
derin bir anlam ¢ikarir.” (Yarullina, 2002: 14).
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Aslinda bakilirsa hikaye iki boliimden olusur. Birinci boliim, uyumun ve onun
getirdigi huzurun bulundugu bir hayattan, ikincisi ise huzurun yok olmasiyla
ortaya ¢ikan huzursuzluktan, kargasadan ibarettir. Tatar Tiirklerinin milli ve dini
degerlerine gelince, onlar eserde en ¢ok Siinnet¢i Dede’ye sonsuz saygi ve
sadakatle bagli olan Giilyiiziim Nine daha hayattayken gegirdikleri mutlu hayat
anlatan ilk boliimde yer alir. Zaten eserin ikinci bolimiinde ortaya gikan
catismanin, dramin sebebi de sanki yiizyillarca halkin hafizasina ve hayatina
isleyen gelenek ve goreneklerin yerine getirilmemesinde gizlidir.

Stinnet¢i Dede eserinde anlatilan mekan, ataerkil diizen siiren siradan bir Tatar
koytdiir. Zaman ise bu kdyde yasayan Tatar Tiirklerinin atalardan gelen
gelenekleri ve islam dinini daha doya doya yasadiklar1 19. yiizyilin sonu 20.
yiizyilin basidir. Yani eserde anlatilan koy, hayat tarzi ve yasam felsefesi heniiz
devrimler ve devrimci fikirlerle bozulmayan geleneksel, Tatar halkinin
yiizyillarca siirdiirdiigli diizeni yansitan bir kdy, hayat tarzi ve yasam felsefesidir.

Hikaye, Siinnet¢i Dede’yi anlatmakla baslar ve Ayaz Ishaki, yazdigi her
ciimlede her seyden 6nce onun meslegini 6n planda tutar:

Koyiin gengleri, orta yaghlari ve ihtiyarlari onu Siinnet¢i Dede diye
bilirlerdi. Herkes onu Siinnet¢i Dede diye ¢agirirdi. Cocuklarini biiyiitiip
evlendirmis nineler de gelin geldikleri zamandan bu yaslarina kadar onu
Siinnet¢i Dede olarak tanidilar.; Siinnet¢i Dede, kdyiin Siinnet¢i Dedesi idi.
O, kdylin uzun yillar muhtarligin1 yapan Haci Asayak Serefi Dede’nin
stinnetcisi oldugu gibi; trenle limana gidip oradan vapurla Kazan gehrine
okumaya giden imamin oglunun da siinnetgisiydi.; Koyiin yeni gelinleri, isi
giicli bitirip yalmz kalip diisiindiiklerinde, kaynanalarindan gizli yeni
dogacak g¢ocuklar i¢in kundak bezleri hazirlarlardi. Bu arada dogacak
cocuklarinin oglan olacagini diisiiniirken Siinnet¢i Dede de akillarna
gelirdi. (19); Biitiin kdy “siinnet” kelimesini duydugu zaman ihtiyarlayip
kamburu ¢tkmis Siinnetgi Dede’yi aklma getirirdi. Siinnet diigiinii ile ilgili
bir kelime duyar duymaz da diigiiniin nerede oldugunu diisiinmeden
mutlaka, siinneti “Siinnetci Dede yapmus!” derlerdi. (Ishaki, 2009: 20).!

Yukarida 6rnek verilen ciimlelerden de goriindiigii lizere, Tatar koylerinde
insanlar her seyden 6nce meslekleri ile anilirlar. Siinnet¢i Dede hikayesinde de
baskarakter mesleginin adiyla anilir olmus, onunla biitiinlesmistir. Oyle ki,
koyliiler tarafindan evi, seceresi ve usturasiyla kendine has bir diinya yarattig
diisiiniilmiistiir. Bu yiizden Ayaz Ishaki Siinnet¢i Dede’nin siinnet yapma isinde
kullandig1 6zel esyalarla birlikte ancak anlam kazandiginin ve onlarin hig¢ birinin
tek basma yasayamadigmin altini gizer: Dogrusu, Siinnet¢i Dede tek basina
Stinnet¢i Dede degildi. O, evi, egyalar, elbisesi, keskin usturasi ve birkag kdgida
sarilt merhemi ile Stinnet¢i Dede idi. (21).

Siinnetci Dede sanki meslegi i¢in yaratilmig, bu meslek onun hayatinin amaci
olmustur. Onun i¢in meslegi ne kadar kutsal ise bu meslege bagl esyalar1 da o

! Bundan sonra eserden alint1 yapilirken parantez iginde sadece sayfa gosterilecektir.
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kadar kutsaldir. Tatar evlerinde nasil Kur’an en yiiksek rafta muhafaza edilirse
Siinnetci Dede’nin bu esyalar1 da evin en yiiksek rafinda korunur, giinliik hayatta
yerinden oynatilmaz, kullanilacag1 zamansa salavat ¢ekilerek ele alinird:

Evdeki az esyamin arasinda degerli degersiz ayrim yapilmazdi. Ama ii¢ sey
digerlerinden daha kiymetliydi. Birincisi Stinnet¢i Dede’ye miras yoluyla gecen
stinnet¢ilik hakkini ispat eden seceresi, ikincisi stiinnet usturasi, iigiinciisii de siseye
konulan sart merhemdi. Bunlar evin en degerli kosesinde Giilyiiziim Nine’nin kizlik
zamanindan kalma Heft-yek’in’ ve bétilerin® korundugu rafta kiigiik bir sandigin
icinde dururlardi. Hi¢ biri siradan bir giinde kullanilmazdi. (25); Babam da sessizce
“Allah!” dedi ve elini zorlayarak kaldirip, raftaki sandig1 gosterdi. Sonra gozii ile
beni igaret etti. Hoca, “Sana Siinnet¢i Dede olman i¢in izin ¢iktr. ” dedi. (26); Usturasi
keskin ve acimasiz olsa da, onun icin ¢cok kutsaldi. Dede, onu saldvatsiz eline almazd.
Usturayi gosterdigi zaman, onun babasindan miras kaldigini séyler, kutsal nesillerden
gegerek, Hazret-i Salmdn Farisi’den geldigini mutlaka eklerdi. Ona da Hazret-i
Resil’iin kendi eliyle verdigini anlatird:. (28).

Kazan Tatar Tiirklerinde siinnet ile ugrasan ve bu isi yapmak icin belli bir
secereye ve izne sahip olmalari gereken Sonnetge Babaylar (Siinnetgi Dedeler),
Babagilar (Dedeciler) olmustur. Bu meslege bazen Babagilik (Dedecilik) de
derlermis. Her kdyde olmasa da, her bolgenin bu isi yapan kendi Sénnetgce Babayt
(Siinnet¢i Dedesi) olmustur (Yarullina Yildirim, 2017: 547). Slinnet¢i meslegi
kusaktan kusaga gecen kutsal bir meslek olmustur. Ornegin, Tataristan’n Minzele
ilcesinde yapilan dini meclislerde dua ederken Siinnet¢i Dedelerin de bu dua
icinde anilmasi (Bayazitova, 2008: 288) siinnetci mesleginin ne kadar saygin bir
meslek oldugunu kanitlar niteliktedir. Sonnetcé Babaylar her yil civardaki kdyleri
dolagirlar ve vazifelerini en iyi sekilde yerine getirmeye c¢alisirlarmis.
Tataristan’da eskiden siinnet¢i meslegiyle ugrasan insanlar, ayr1 bir kdyiin ismiyle
de amlirmis. Ornegin, Arca (Arsk) ilgesine ait olan annemin dogup bilyiidiigii
Eski Masra kdyii, Siinnet¢i Dedeleri ile iinlii olmustur. Onlara Masra Babay diye
seslenirlermis. Tatar yazar ve bilim adami Muhammet Mehdiyev Turnalarin
Indigi Yerde eserinde siinnetgi meslegine sahip olan insanlarin bu kdye Tatarlar
arasinda Islam dini yayilmaya basladigi donemde Arap iilkelerinden gelip
yerlestikleri ve koye Misir’1 veya Basra’y1 andiracak bir sekilde Masra demeye
basladiklari hususunda bilgi vermistir (Zaripova Cetin, 2009: 83; Ekici, 2022: 99-
101).

Gegen ylizyilin 70°li yillarina kadar Tatar kdylerinde erkek ¢ocuklar genelde
bdyle Siinnetgi Dedeler tarafindan siinnet edilir ve bu meslek sahipleri erkek
cocuklarin korkulu riiyast olurdu. “Siinnet” soziiniin ne kadar korkung bir kelime
olduguna bizzat kendim de tanik oldum. Cocuklugum Tataristan’in Arca ilgesi
Subag-At1 kdyiinde gecti. Bir arada oynarken komsum ve arkadasgim Miiderris’in
gozlerinde bilyiik bir korku ile “Siinnet¢i Dede geliyor haydi saklanalim!” diye

2 Heft-yek: Kur’an’in yedi de biri.
3 Boti: Muska.
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beni bahge kapis1 arkasina ¢ekip kapiyi kilitledigini ¢ok iyi hatirliyorum. Siinnet
kelimesinin ne anlama geldigini o giin 6grenmistim. Ayaz Ishaki de hikayesinde
cocuklarin “siinnet” sdziinden ve Siinnetgi Dede’den ¢ok korktuklarini, bu yiizden
annelerinin de bu kelimeyi onlarin yaramazligina ve aglamalarina karsi bir silah
olarak kullandiklarini yazar:

Onlar, bugiinkii geng¢ gelinler gibi yaz sicaginda, tarlada ekin bigerlerken,
sonbaharda yayik yayarlarken, bayram temizligi yaparlarken aglayan
cocuklarini susturmak i¢in “Siinnet¢i Dede geliyor!” diye korkuturlardi.
(19); Kiigtik kizlar evcilik oyunu oynarlarken bebeklerinin diiglinlerini
yaparlar, diiniirlerini agirlarlar ve eski bezlere bir sekil verip onu Siinnetgi
Dede diye oyuna katarlardi. Oyun i¢inde siinnet diigiinii yaparak “Siinnetci
Dede geliyor” diye birlikte oynadiklari erkek ¢ocuklar aglatirlardi. (20);
Siinnet¢i Dede’yi goriince miiezzinin dul haniminin erkek torunlar “ksiyor,
kesiyor!” diye kagistilar. Onlara uyup kiz torunlart da “kesiyor, kesiyor!”
diye koseye pustular. (44).

Eserde ¢ocuklar iizerinde Siinnet¢i Dede korkusu o kadar biiyiik olur ki erkek
ya da kiz cocuklart kendisine degil, onun bahgesinde yetisen yemislere bile
yaklagmaya cesaret edemez:

Koyiin biitiin bahgelerinde yetisen hiyarlart yolan Gata’min oglu Kasim ve
komsularin yumurtalarimi ¢alan Kamile'nin kizi Evkek Fatma Marfuga bile bu
yemisleri ¢almaya cesaret edemezlerdi. Ciinkii “Stinnet¢i Dede” adinin ge¢mesi bile
onlarin goziinii korkuturdu. Siinnet¢i Dede’nin keskin usturast ile merhemi onlarin
gozlerinin oniine gelirdi. Siinnet¢i Dede’nin hi¢hbir zaman soylemedigi “Keser
atarim!” séziinii sanki Stinnet¢i Dede daha once séylemis gibi kulaklarinda yanki
bulurdu. Bu, “Keser atarim!” dan Kasim da korkarak kacar, ne kadar erkek ¢cocuklar
gibi davransa da siinnet olmayacagi kesin olan Erkek Fatma Marfuga da bu korku
yiiziinden agaca yaklasamazd. (22).

Hikayede siinnet¢i meslegine sahip olmak i¢in bu meslegin kusaktan kusaga
bir ata meslegi olarak gelmesi gerektigi hususunda Siinnet¢i Dede’nin kendi
agzindan sdyle bir bilgi verilir:

Kist1, babam -Allah rahmet eylesin!- vefat etti. Olmeden &nce ben birkag
defa babamla siinnete gitmis olsam da, siinnet yapma izni alamamistim. Bir
giin degirmenden dondiigiimde babam “Oglum, git hocay1 getir, ben ¢ok
kotiiylim.” dedi. Ben de hocaya gittim. Kdylin Hocas1 -Allah rahmet
eylesin!- o zamanlar Kebir Hoca’ydi. Ben, “Hoca Efendi, babam
rahatsizlandi!” deyince, “Masallah!” dedi. Medreseden hizla ¢iktt ve
kosulan kizagma binip babamin yanina geldi. Evde babami konusamaz
halde bulduk. Hoca “Yasin” okumaya basladi. Babam hala konusamiyordu.
Babam, Yasin okunurken toparlanir gibi oldu. Hocaya bakarak, bir seyler
sOylermiggesine dudaklarini kipirdatti. Hoca bir seyler anlatmaya galistigini
goriince “Allah!” dedi. Babam da sessizce “Allah!” dedi ve elini zorlayarak
kaldirip, raftaki sandig1 gosterdi. Sonra gozii ile beni isaret etti. Hoca, “Sana
Siinnet¢i Dede olman igin izin ¢ikt1.” dedi. (26).
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Ornek getirilen pargadan goriindiigii iizere, Siinnet¢i Dede’ye bu meslek
babasi tarafindan 6liim doseginde vasiyet olarak birakilir. Fakat Stinnet¢i Dede
meslegi babasindan devralsa da bu gibi cetrefilli bir iste her seyden Once
koyliilerin giivenini kazanmak zorundadir:

Boylece giinler gecti, kis gecti, yaz gecti, sonbaharin geligiyle siinnet
zamani bagladi. Abdest aldim ve babamin usturasi ile siinnete hazirlandim.
Kdyiin ¢ocuklari, pesime takildilar. “Kurbankulu, Siinnetgi Dede olmug!”
diye, giiliistiiler. O zamanlar daha gengtim. Bir eve girdim. Bu ev, birlikte
biiyiidiigiimiiz Adile’nin eviymis. Oglu siinnetlik ¢aga gelmis. Konuksever
davranarak koymakla ¢ay ikram ettiler; ama “Bu sene siinnet ettirmeyi
diigtinmiiyoruz, ¢ocuk biraz daha bilyiisiin!” dediler. ikinci evden de ayni
sozle ugurlandim. Kdyde siinnet edecek bir ¢ocuk bile yoktu. Gegen
seneden bildigim kadariyla kdyde siinnet edilme yasia gelmis ¢ok ¢ocuk
vardi. (26).

Fakat koyliiler geng Siinnet¢i Dede’yi kapidan geri gevirseler de diger ihtiyar
Siinnet¢i Dedelere ¢ocuklarini sevinerek siinnet ettirirler: Bu siralarda koye
kendini “Stinnet¢i” diye tanitan bir ihtiyar geldi. Bana “Oglumuz daha kiiciik.”
diyenlerin hepsi ihtiyara ¢cocuklarini siinnet ettirdi. Babamin mirasinin baskasina
gegcmesine ¢ok kizdim. (27).

Mesleginin elinden gittigini goriip iiziilen Siinnet¢i Dede yeni kiirkiinil,
damatlik kaftanimi giyinip Kebir Hoca’nin yanina gider ve onun tavsiyesiyle
Tiinter (Gali) imam’m evine dogru yol alip nihayet muradina erer: Hocayla
goriisiip, meseleyi anlattim. Bizim hocadan aldigim mektubu kendisine verdim.
“Ogle namazina abdest alip gel.” dedi. Ogleyin camiye geldim. Ogle namazin
titreyerek kildim. Kur’an okundu. Kur’andan sonra hoca beni yanina ¢agirdl.
Dinden imandan sualler sordu, cevapladim. Namazdan sordu, cevapladim.
Seceremi sordu, babamin ve dedemin ismini séyledim. Sonra Hoca ellerini
kaldirip dua etti. Oradaki biiyiik sakirde: “Sunun seceresini temize ¢ekip ismini
ekle!” dedi. (27). Bdylece Ayaz Ishaki siinnetci meslegini elde etmede secerenin
ne kadar onemli oldugunu vurgular. “Rivayetlere bakilirsa, Muhammet
Peygamber siinnet etme hakkini ancak Salman Farisi soyundan gelen insanlara
vermistir.” (Sibgatullina, 2000: 108). Zaten Siinnet¢i Dede i¢in bu yiizden degerli
esyalarin arasinda en degerlisi ta Salman Farisi’ye kadar uzanan seceredir:
Ozellikle, secerenin énemi hem Dede hem de Nine acisindan biiyiiktii. O, her
zaman birkag kdgida sarilmis, iizeri bezle bagh karmndik? icinde dururdu. Ger¢i
Stinnetgi Dede onun icinde ne yazdigini okuyamazdi. Ama bu kagidin éneminin
biiyiikliigiinii bilirdi. ... Karsisindaki kiginin basit bir insanla muhatap olmadigini,
Salmdn Farisi soyundan gelen biri ile muhatap oldugunu gostermek igin:
Hazreti Salmdn Farist bizim ceddimizdir, derdi. (25).

Artik meslegini elde eden Siinnet¢i Dede onu zevkle en giizel sekilde yerine
getirmeye calisir. Sonbaharda gilinler sogumaya baslayinca uygulanan siinnet

4 Karindik: Karin zarindan yapilan torba.
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etme merasimi, onun evinde bir bayram havasiyla baglar: Bu giinlerde Giilyiiziim
Nine camagir yikar, evin dosemelerini siler, semaverini ayna gibi parlatir ve biitiin
vaz toplayip sakladigr kaymagindan tereyagi yapardi. (29). Daha sonra Siinnetgi
Dede bu ige girismeden sabah ve nafile namazlarini kilar ve mutlaka kdyiin
hocasini esi ile birlikte misafire ¢agirip onun hayir duasini da alir. Ciinkii Siinnetci
Dede “Her ne kadar kdyde saygili biri olsa da kendi yerini iyi bilir. K&ydeki
Hoca’dan gegip hicbir is yapmaz. Ciinkii gelenek boyle!” (Gafurova, 2008: 342):
Stinnet¢i Dede sabah namazina onceden gider, niyet eder, namazi bitirdikten
sonra nafile namazi da kilardi. Hocaya giderek “Hayir duanizi vermek i¢in bugiin
bize gelir misiniz? Hamm semaveri hazirlayacagini soyledi.” deyip hocayt
yemege ¢agirirdi. (29).

Aymi giin ogleden sonra, sabah giydigi bayramlik elbiseleriyle, merhemini,
saldvat getirip kdgida sarip, usturasini gogiis tarafindaki cebine koyup, komsu
Miftah’in oglunu yamina alip, gorevine baslayan (32) Siinnet¢i Dede igini
yaparken koydeki hiyerarsiyi de titizlikle takip eder: Ik olarak Hocamn oglu
varsa ona, onun oglu yoksa miiezzine, onun da oglu yoksa hacrya, onun da oglu
yoksa dindar olan Gobey Dede’ye, onun da oglu yoksa baska bir namazinda
niyazinda olamn evine giderdi. (32). Bu climleden anlasildig: iizere, Tatar
koylerinde en yiiksek riitbeye din adamlar1 ve din yolunda olanlar sahipti. Bu gibi
kurallar1 yerine getirdikten sonra Siinnet¢i Dede artik zevkle kendi isine
baglayabilir. Onun meslegini ne kadar severek yaptigi, cocuklara olan ilgisinde ve
psikolojik yaklasiminda da apacik goriiniir: Babalarinin elinden tutup getirdigi,
onun karsisina ¢tkmamakta divenen biraz daha biiyiikce ¢ocuklar sakinlestirmek
icin cebinden ¢ikarip bir elma verir, onlarla konusur ve onlara kamg¢i yapacagina
dair s6z verirdi. Boylece, ¢ocugu inandirinca ona “Kirmizi, giizel pantolon
dikecegiz, 6l¢ii alalim!” der ve yatirip yanindakilere tutmalarini séylerdi. Saldvat
getirip “Bismillah, Allahii ekber!” diyerek pipisinin derisini keserdi. Sonra,
bagirip ¢agiran c¢ocugun yarasina merhemini siirtip, disari ¢ikarmalarini
emrederdi. (33).

Siinnetci Dede isini bitirince hemen kalkip gitmez. Eskiden de giinlimiizde de
koylerde insani iligkileri ayakta tutan ayni sofray1 paylasmak, bir arada yemek
yemek gibi isin eglenceli kismina gecer. Kdyde zor, mesakkatli bir hayat siirdiiren
insanlar da siinnet merasimini bir bayram havasinda bekler ve Siinnet¢i Dede’ye
saygi bildirmeye 6zen gosterirler. Boylece Siinnetci Dede kendisi igin hazirlanan
sofrada ev ahalisi ile hos bir sohbete dalar: Isi bitince de ellerini yikar, gene
saldvat getirip usturasini ve merhemini yerine koyar, hazirlanan ¢ay sofrasina
oturur ve onceki siinnetlerini anlata anlata ¢ay igerdi. Siinnet sadakasint alip,
ddete gore kendisine verilen bir ekmegi yanindaki ¢cocuga tasitirdi. (33). Boylece
o gilinkii isini bitirip huzur i¢inde evine donen Siinnet¢i Dede Bu zamanlarda
kendini ¢cok geng hisseder, bambagka bir insan olurdu. Uykusunu da rahat uyurdu.
Riiyasinda ufak tefek seyler gormez, goriirse de dedelerinden Salmdn Farisi’yi
veya Seyyid Battal Gazi'yi goriirdii. (33). Huzur ve mutlulugun dolup tastigi bu
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iic ciimleye Ayaz Ishaki, Siinnetci Dede mesleginin biitiin kutsiyetini ve
ehemmiyetini ancak bu kadar ustaca sigdirabilirdi.

Hikayeden anlasildig: iizere, meslegini yerine getirmek Siinnet¢i Dede’nin
sadece bir giliniinii almaz, ertesi giin o yine dért-bes yerde siinnet yapar, bes-alti
ekmekle eve donerdi ve stinnet ettigi cocuklari tekrar dolasir, yine bagirip cagiran
ve siinnet edilen yerlerini gostermek istemeyen cocuklarla ilgilenir “Iste cici
olmusg, iyilesiyor artik oglum” der, bagirip ¢agiran ¢ocugun yarasina merhem
stirerdi. Gene ¢ay igip ekmek alip giderdi. Béylece, bir defa daha dolasirdr. (33).
Goriindiigii gibi, siinnet merasimi koyliileri mutlu eden, bolluk bereketle gelen ve
ambarlart tahilla dolduran sonbahar mevsiminde giinler sogumaya baslayinca
yapilirdi. Cilinkii kdyliiler Siinnet¢i Dede’ye mesleginin karsiligini sadece para ile
degil tahil ile de 6derlerdi: Ekinin bol oldugu yillarda, biiyiik koylerde bu hizmet
bir-iki hafta siirerdi. Bu zamanlarda Giilyiiziim Nine nin evi ekmekle, Siinnetci
Dede’'nin cebi de bakir paralarla dolup tasardi.; Sonra komgunun arabasini alip,
siinnet ettigi ¢ocuklarin ailelerinden siinnet ashgi toplardi. Cuvallar dolusu
karabugday, bulgur, ¢cavdar, yulaf yiikleyip eve getirirdi. Evin éniindeki biitiin
bidonlar tahil ve un ile dolardi. (33). Stinnet¢i Dede, slinnet isi bitince hemen
kenara cekilmez, adeti yerine getirir, ervahlart duaya doyurur ve kazancim
paylasmay1 da bilir. Ornegin, birgok kisinin hayir duasini, esinin de génliinii alir:
Koydeki ¢cocuklarmn siinnet edilmesi bitince Stinnet¢i Dede mezarliga gidip,
Kur’an okur, Hoca 'nin evine ugrayp sadaka verir, Ostazbike’ye kuru yemisler
gotiiriirdii. Toplanan ekmekleri satip, hanmimina entari, onliik; kendisine de
gémlek, pantolon alwrdi. Ramazanmin gelmesine ¢ok zaman olsa da “Sayili giin
cabuk gecer!” diyerek camide yapilacak iftar icin iki koli hurma alip miiezzine
verirdi. Yine eski hayatina déner ve gelecek yilin siinnet zamanini bekleyerek
yasamaya baslard:. (34).

Hikayede ustaca tasvir edilen siinnet dncesi esi ile beraber hocay1 agirlama ve
stinnet etme merasiminin hazirlik, siinnet an1 ve siinnet sonrasi gibi safhalart,
Siinnet¢i Dede ile Giilyliziim Nine’nin hayatinda en neseli anlar ve yasanan
huzurlu hayatin temeli olarak algilanir.

Siinnetci Dede, siinnet etmenin yaninda bir de kdyde Hoca’y1 kan alma ve
stiliik koyma gibi halk hekimligi yontemleriyle tedavi etmeye calisir: Bizim
Stinnet¢i Dede, Salman Farisi hazretlerinden miras yoluyla siinnet¢iligi almig
olsa da Ibn-i Sina hazretlerinden tip, simya ve kimya gibi ilimleri miras yoluyla
almadigi icin dogal olarak tibbin bu inceliklerini bilemezdi. Ama, yillardir
hocalar, mollalar, miiezzinler ile hasir negir olmasi, ¢ok sayida siiliik tedavisi
yvapmasi, onlarin defalarca kanlarini almasi, ona biiyiik tecriibe kazandirmisti.

(35).

Unlii Fransiz yazar Emile Zola Deneysel Roman baglhikli yazisinda soyle der:
“Artik zevk olsun diye, tasvir igin tasvir etmiyoruz. Insanm, gevresinden
ayrilamayacagini; elbisesi, evi, sehri, lilkesi ile tamamlandigint kabul ediyoruz.
Bu bakimdan beyninin ya da yiireginin tek bir olayni, ¢evrede onun sebeplerini
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ya da tepkisini aramadan, tespit etmeyecegiz. Sonu gelmez tasvirlerimizin sebebi
iste budur.” (Mutluay, 1979 (Aktaran): 273). Ayaz Ishaki’nin hikdyesinde de
Siinnet¢i Dede’nin meslegi kadar onun evi ve bahgesi de bilyilk dnem tasir.
Meslegini nasil zevkle yapiyorsa evine ve bahgesine de o kadar sevgiyle bakar ve
onlarla da tamamen biitiinlesmis vaziyettedir:

Onun evi, ne kdyiin tiiccart Ahmet’in kirmiziya boyali evine, ne de kdyiin
en fakirlerinden sayilan kapici Sadri’nin evine benziyordu. O ev, her kosesi
ve biitiin renkleri ile Siinnet¢i Dede’nin kendisini andirtyordu. Kdyiin
kuruldugu giinlerde tahta, ot ve samanla kaplanan evin ¢atisi, yillara
dayanamayip, kararip, egilip bozulan sekli ve rengi ile Siinnet¢i Dede’nin
yiiziine ¢ok benziyordu. Catisinin kenarlarinda yulaf, cavdar, bugday ve aci
pelin karisimindan biiyliyiip saga sola sarkan otlar Siinnet¢i Dede’nin
taranmamig sakalini hatirlatmaktaydi. Evin bel veren duvarlari, Siinnetgi
Dedenin biikiilmiis belini andirmaktaydi. Bugulanan pencere camlar1 da
Siinnet¢i Dede’nin yagliliktan sulanmig gézlerine ¢ok benziyordu. Evin
direklerini dagilip yikilmaktan korumak i¢in stvanan ve rengini kaybetmis
camur sivalar da sanki Siinnet¢i Dede’nin yaslanmig viicudunun
dagilmasini 6nleyen giysileri gibiydi. (20); Siinnet¢i Dede ile evi ve
esyalar1 o kadar i¢ ige idi ki aralarinda bir sinir ¢izmek ve bir birlerinden
ayr1 diisinmek miimkiin degildi. Burada her sey Siinnet¢i Dede’ye ¢ok
benziyordu. Sanki Siinnet¢gi Dede ile onun evi ayni g¢amurdan
yaratilmiglardi. (21).

Boylece, kdy, koyliiler, etrafinda bulunan egyalar, doga ve goniil diinyasi ile
bir ahenk iginde olan Siinnet¢i Dede “Halkinin ¢ok asirlik ruhi ve ahlaki mirasinin
varisi, halkin zekasini ve yagsam felsefesini temsil eden sahis olarak tasvir edilir
ve onun yasadig1 ev, kendi elleriyle olusturdugu mikrodiinya, 6zel bir yasam
modelidir.” (Haliullina, 2008: 163). Siinnet¢i Dede ile Giilyiiziim Nine’nin evinde
bulunan secere, Heft-yek, ustura, merhem, sandik, ibrik gibi 6zel ve dekor egyalar
da onlarin geleneksel ve islam dinine uygun hayat tarzina isaret eder.

Kazan Tatar koyleri en eski donemlerden beri genelde dereye ve ormana yakin
bir araziye kurulur. Dereye yakin kurulmasinin sebebi, erken donemlerde yerlesik
hayata gecip tarimcilikla ugrastiklar igin tarla ve bahgeleri sulamaya ihtiyaglar
oldugundan kaynaklidir. Orman ise Tatar koylerini kis mevsiminde soguktan
korumanin yaninda yabani hayvanlart avlamalarini ve kis i¢in ¢ilek, sifal bitkiler,
findik vb. yiyecek hazirlamalarinmi saglardi. Hikayede Siinnet¢i Dede’nin yasadigt
koyiin de bu kistaslara uyarak hem dereye hem ormana yakin kuruldugu gériiniir:
Bir de evinin arkasinda, su arigi ile ¢evrili ve dereye kadar uzanan bir bahgesi
vardi. (23); Onlardan birisini gériip, digerini gérmeyenler, gériilmeyeni baska bir
koyde ya da karanlik ormanda cilek toplarken gériirlerse mutlaka onun kim
oldugunu bilirlerdi. (24).

Yukarida sayilan biitiin bu getirilerin yaninda bir de orman, insanlara ev insaati
icin uygun, ucuz malzeme de vermekteydi. Tatar evleri genelde agag
tomruklarindan ve tahtadan yapilirdi. KOy evlerinin catis1 ot ve samanla
kaplanirdi. Evin oniine de genelde Tatar koylerinde thlamur ve {ivez agaglar
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dikilir. Evin désemelerine gelince, onlar piiriizsiiz hale getirilen tahtalardan
olusurdu. Désemeleri boyama aliskanlig1 ancak gecen yiizyilin 80°li yillarindan
itibaren baglamis olup eskiden dosemeleri Tatar kadinlari sabunlu su ile kehribart
andiran sar1 renge girinceye kadar 6zenle temizleyip yikarlardi. Biitlin bu detaylar
Stinnet¢i Dede eserinde de yer alir:

Ko&yiin kuruldugu giinlerde tahta, ot ve samanla kaplanan evin gatisi,
yillara dayanamayip, kararip, egilip bozulan sekli ve rengi ile Siinnetci
Dede’nin yiiziine ¢ok benziyordu. Catisinin kenarlarinda yulaf, ¢avdar,
bugday ve ac1 pelin karigimindan biiyiiyiip saga sola sarkan otlar Siinnetci
Dede’nin taranmamis sakalini hatirlatmaktaydi. (20); Onun zamaninda sar1
kehribar gibi parlayan dosemeler, medresedeki pis dosemelerin halini
almisti. (48); Onun evinin 6niindeki bahgede thlamur agaglarinin arasinda
gecmisin yiikiinii egilmis sirtinda tagimasina ragmen yine de heybetle
yiikselen bir {ivez agact vardi. Sonbahara dogru iivezin kipkirmizi
salkimlari kizil akik gibi salinip, parildayip sanki geng kizlarin boyunlarini,
kulaklarint siisleyen kolyeler ve kiipeler gibi Siinnet¢i Dede’nin evini
stislerlerdi. (21).

Eserde koy insanlarinin merhametli, huzurlu ve kendisi ile barisik olmasi,
yaptig1 her isten zevk almasi da hikdyede her seyden once doga ile i¢ ige
yasamalar1 ve ellerinin topraga degmesine bagl anlatilir. Ornegin, Siinnet¢i Dede
agaclar ve hayvanlari ile ayn1 insanlarla konustugu gibi konusur, onlara sefkat ve
ilgi ile yaklasir:

Siinnet¢i Dede, kendisiyle birlikte yaslanan iivez agacinin dilinden anlar
gibi her sabah onunla konusurdu. — Merhaba, nasilsin? Gece soguk
muydu? Kirag diistii mii, ¢igceklerin tisiidii mii? diye sorardi. Siinnet¢i Dede
onun kirildi kirtlacak gibi duran dallarin1 ve c¢igeklerini oksayip
iisiimedigine inaninca bir de agacin dibine bakip: “Toprak kuru mu, su
gerekiyor mu?” diye toprag: eliyle ufalamaya baslardi. Cogu zaman agac1
sulayip sulamamakta tereddiit eder ama, yine de “Yagdan lapa bozulmaz”
diyerek kendi yaptig1 kdpriiden cesmeye dogru iner, kovayla suyu getirip
iivezin dibine ddkerdi. Sonra {ivezin egilmis dallarmi bir birlerine ip ile
baglar, ¢ok egik olanlarina da alttan sopa ile destek verirdi. Agacin
yemigleri olgunlastigi zaman sokaga sarkan salkimlar1 bahge igine alirdi.
(22).

S6z konusu Tatar Tiirklerinde yaygin olan evin Oniine iivez agaci dikme
gelenegi bir taraftan bu agacin giizel ve sagliga faydali meyveleri ve onlarin
kattig1 hos goriiniime baglh anlatilir, diger taraftan ise ivez agaci nazardan ve koti
ruhlardan korunma amaciyla dikilir (Zaripova Cetin: 2021: 615-627). Evin oniine
iivez ve thlamur agaglari dikme aliskanligi, Kazan Tatarlar1 tarafindan hem
kdylerde hem ilgelerde giiniimiizde de devam etmektedir.

Bahgeye gelince, giliniimiizde Tatar kdylerinde bahge, evin hem oniinde hem
arka tarafinda bulunur. Fakat eskiden genelde evin arka tarafina yapilirdi. Bazi
evler dereye yakin oldugunda bahge neredeyse dereye kadar uzanir, dereden
bahgeye su getirmek i¢in arka kapisi da olurdu. Bahgenin diger kapisi da bahgeye
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saban kosulu at1 sokmak ya da toplanan tahil ve sebzeleri satmak i¢in arabaya
yiikleyip pazara gotiirmek gibi isleri géz 6niinde bulundurarak kdye bakan tarafta
acilirdi. Siinnet¢i Dede’nin bahgesi de aynen bu sekildedir: Bir de evinin
arkasinda, su arig ile gevrili ve dereye kadar uzanan bir bahgesi vardi. Bu
bahgenin kdye bakan tarafinda kiigiik bir kapisi vardi. Bahgenin arka kisminda
bulunan bir diger kapidan dar ve temiz merdivenlerden dereye dogru inilirdi.
Dere tarafindaki kapidan Siinnet¢i Dede kovayla su tasiyip bahgesini sulardi. Koy
tarafindaki kapidan da toplaywp ¢ikardigi sebzeleri komsu kéylere satardi. (23).

Eserde Siinnet¢i Dede’nin bahgesini anlatan climlelerden Tatar kdyilinde gegim
kaynagmnin tarrmciliga dayali oldugunu da gormek miimkiindiir. Ornegin, bahgeye
yulaf, ¢avdar, bugday, karabugday ekildigi, bostanda da turp, hiyar, lahana,
pancar, bezelye, patates gibi Tatarlarin yasadig1 soguk cografyaya 6zgii sebzelerin
yetistirildigi anlasilir:

Disaridan bakildiginda kiigiikmiis gibi gériinen bu bahgenin bir kenarmna
bugday, cavdar, yulaf, karabugday ekilir, dereye yakin kismina ise
hayvanlara verilecek kiglik ot ekilirdi. Bahgenin orta kismma turp, hiyar,
lahana, pancar, bezelye, patates ekilirdi. Yaz boyunca onun bahgesi
yemyesil olurdu. Kurak gegen yaz aylarinda bile onun bugdaymn1 ve ektigi
tahillarin1 yazin sicagi sarartmaz ve yakmazdi. Her sene bahgenin giinese
bakan tarafina ekilen bugday verimli olurdu. Bahgenin kuytu yerlerine
ekilmis yulafi da giir yetisirdi. Karabugdayin mahsulii {ivezinki kadar bol
olurdu. Cavdari sirma gibi parlardi. Dolu olan basagini kaldiramayip yere
dogru siiziiliirdii. Onun hryarlarindan, turplarindan, havuglarindan soz
etmeye gerek yoktu. Onlar biitiin kdyii kiskandirir kdyliilerin agizlarinimn
suyunu akitirdi. (23).

Hikayeden anlasildig1 iizere, Siinnet¢ci Dede bahgede yetistirdigi sebzeleri
kendilerine yiyecek olarak kullanmanin yaninda satarak paraya da ¢evirmektedir.
Yani yaptig1 meslegi iizerine bir nevi ticaretle de ugrasir: Kéy tarafindaki kapidan
da toplayip ¢ikardigi sebzeleri komsu koylere satardi. Cografi bir terimle
soyleyecek olursak kendine gore “dis iilkelere” génderiyordu. (23).

Asagida drnek getirilecek kiiglikbas hayvanlar ile kiimes kuslarindan bahseden
ciimlelerden ise Tatar kdylerinde diger bir ge¢im kaynaginin hayvancilik oldugu
anlagilir. Tatarlar cay siit ile igmeyi sevdiklerinden ve tereyagi, kaymak, ¢okelek
gibi siit iiriinlerini bol tiikettiklerinden dolay1 kdyde yasiyorlarsa mutlaka inek
beslerler. Fakat yalniz yasayan yasl ¢iftler genelde bakimi daha kolay olan kegiyi
beslemeyi tercih eder. Hikdyede de Siinnet¢i Dede ile Giilyiiziim Nine’nin kegi
besledigini gédrmek miimkiindiir. Bir de Tatar kdyleri dereye yakin yerlestikleri
i¢in kaz ve ordek gibi etleri lezzetli olan ve ¢ok yararli su kuslarini da severek
beslerler. Eserde evcil hayvanlar da Siinnet¢i Dede’ye benzetilir. Fakat kegi ile
tavuk, horoz, ordek, kaz gibi kiimes kuslari evin hanimi Giilyiiziim Nine ile
6zdeslestirilir. Belki de bu, keciyi her giin siiriiden gelince Nine’nin sagmasindan
ve oOrdek, kaz, tavuk gibi kiimes kuslarmnin bakimi da daha ¢ok evin hanimi
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izerinde oldugundandir. Ayrica, Tatar Tiirklerine 6zgii olarak biitiin bu hayvanlara
sevgi yiiklii isimler de verilir:

Siinnet¢i Dede’nin evcil hayvanlar1 da vardi. Ama onlar nedense Siinnetgi
Dede’nin degil, hanimi Giilyiiziim Nine’nin adi ile anilirdi. Ornegin, onun
ibikli tavuguna, kirmizi horozuna “Giilylizim Nine’nin tavugu”,
“Giilyiiziim Nine’nin horozu” derlerdi. Onun siiriiniin en arkasindan gelen,
memesi siit dolu, boynuzlar1 gosterisli kegisine de “Giilylizim Nine’nin
kecisi” derlerdi. Hepsinin sahibi olarak Giilyiiziim Nine’yi bilirlerdi.; Bu
hayvanlarin hepsi huylar1 ile Siinnet¢i Dede’yi andirirlardi. Buna ragmen
komsular onlart Siinnet¢i Dede’ye ait kabul etmezlerdi. Hepsinin sahibi
olarak Giilyiiziim Nine’yi bilirlerdi. Siinnet¢i Dede’nin evi, bahgesi,
agaclar1 ona ne kadar benzerse; tavuklar, horozlar, keciler de Giilyiiziim
Nine’ye o kadar benzerlerdi. (24).

Evcil hayvan ve kuslarin disarida gezip eve dondiiklerinde Giilyiliziim Nine’yi
aramalari da onlarin evin hanimina ait olduklarini bildirir:

Siinnet¢i Dede, esinin dldiigiine kanaat getirip evine girdiginde bahgeden
bir ses geldi. Dede, Giilyiiziim Nine’nin ruhu déndii sanip iirkerek kapiy1
actt. Giilyiiziim Nine’nin kedisi igeri girdi. Kedi miyavlayarak evin bir o
tarafina bir bu tarafina kosmaya basladi. Sonra Dede’nin kargisina gelip
durdu, basini kaldirarak Dede’ye bakti ve “miyav!” dedi. Siinnetgi Dede
kedinin bu halinden Nine’yi aradiginmi hissetti. Siinnet¢i Dede’nin
gozlerinden yine yaslar akmaya bagsladi. Orada bulunan kediyle konugsmaya
basladi: — Ninen 61dii, Ninen 6ldii. Cennete gitti. Dua et, dedi. Kedi, sanki
sOylenenleri anlamis gibi miyavladi. Siinnet¢i Dede’ye hanimi gibi bu kedi
de ¢ok yakindi. Dede, kedinin tabagina siit koydu. Ama kedi siite agzin
sOyle bir degdirip geri ¢ekildi.; Dede avluya ¢iktiginda, disi Srdegin
arkasina art arda siralanmig nehirden donen ordekleri gordii. Eve donen
ordeklere Nine’nin 6ldiigiinii fark ettirmemek i¢in evin dniindeki torbadan
yem alip vermek istedi. Fakat bunu goren 6rdekler vaklamaya bagladilar.
Siinnet¢i Dede onlarin sesinden de ‘“Nine nerede?” demek istediklerini
anladi.; Siinnet¢i Dede ikindi namazimi kilip evine dondii. Avluda onu
biiyiik boynuzlu kart kegi meleyerek karsiladi. Siinnet¢i Dede keginin
basini oksadi. Ama kegci sagilma vaktinin geldigi i¢in “Sagmiz!” der gibi
Nine’yi aramaya basladi. Bu durumu goren Siinnet¢i Dede dayanamayip
aglamaya bagladi. Sonra komsunun gelini gelip keciyi sagdi. Kegi,
sagdirmak istemeyen bir sesle “Siitiimii calryorlar, Nine gel!” der gibi
durmadan  meliyordu.  (41-42); Giilylizim Nine zamaninda
yumurtladiginda gidaklayarak her tarafa haber veren Karakulak, Cuvar ve
kiimes dolusu baska tavuklar bilinmeyen yerlere yumurtlamaya basladilar.
(49).

Biitiin bu hayvanlarin Giilyliziim Nine’nin vefatindan sonra ne kadar iiziiliip
onu aradiklarini anlatirken Ayaz Ishaki kendisini bir kez daha sadece insan
psikolojisini degil, hayvanlarin yasadig1 duygular1 da ¢ok iyi anlayan usta bir
yazar olarak gosterir. Ayrica, Sonbaharda at siiriisiinii giitme isini komsu eve
vermeye hazirlanan koyliilere selam verip, mescide giden yashilarla biraz
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konugstuktan sonra evine dogru yoneldi. (51) gibi ciimleden Tatar koylerinde biitiin
Tiirk diinyasinda oldugu gibi bir de at beslediklerini de gérmek miimkiindiir.

Biitiin bu anlatilanlardan Siinnet¢i Dede’nin hayatinin aslinda sadece mutlu ve
basgarili bir mesleki hayatla sinirli kalmayip ayni zamanda huzurlu bir aile hayatin
da igine aldig1 goriiliir. Siinnet¢i Dede ile esi Giilyiiziim Nine nadir eslere nasip
olan uyumu yakalamay1 basarmis ¢iftlerdendir. “Nasil Siinnet¢i Dede meslegini
yerine getirmesi igin yaratilmigsa, Glilyiiziim Nine de sanki onun bu meslegi
basarili bir sekilde yerine getirmesi i¢in yaratilmis.” (Gafurova, 2008: 342). Onlar
yiiz olarak da kisilik olarak da bir birlerine ¢ok benzerler: Dogrusunu soylemek
gerekirse onlar iki farkly kisi degil, sanki tek kisiydi. Onlarin sadece renkleri degil,
diigiinceleri de ayniydi. Siinnetgi Dede: “Hanim, bahgeyi sulama zamani gelmedi
mi?” demeye kalmadan Giilyiiziim Nine kovalari alip dereye inerdi. Sonbahar
gelip, siinnet diigiinleri yaklagtiginda, Giilyiiziim Nine: “Beyim, stinnet zamani
geliyor!” demeye kalmadan Siinnet¢i Dede abdest alip usturasim bilerdi. (24).
Ayrica, Giilyliziim Nine, Stinnet¢i Dede’ye artik aligkanliga donligmiis bir sevgi
yaninda onun meslegine de sonsuz saygi duyar: Ozellikle, secerenin énemi hem
Dede hem de Nine agisindan biiyiiktii. (25).

Siinnetci Dede ile Giilyliziim Nine’nin yaptiklar isler dahi kendi aralarinda
tek kelime etmeden paylasilmis durumdadir. Zaten eserde anlatilan is paylagimi,
Tatar kdylerinde yazilmayan bir kural seklinde neredeyse giiniimiize kadar
stiregelmistir: Kegiyi sagmak, tavuklara yem vermek, yumurtalar: toplamak,
semaveri hazirlamak Giilyiiziim Nine 'nin gorevi; iivezi sulama, avluyu siipiirme,
ariklart diizeltme Siinnet¢i Dede’nin goreviydi. (24). Nasil Siinnet¢ci Dede
meslegini ustaca yerine getiriyor ve bahgesine goz bebegi gibi bakiyorsa,
Giilyiiziim Nine de evinin hanimi olarak evini temiz tutar ve mutfak islerinde
maharet gosterir: ...Ev temizleme mesakkati de tamamiyla Giilyiiziim Nine nin
isiydi. O her giin evi birkag¢ defa siipiiriir, her persembe semaverini kum ile
temizleyip parlatir, ayda bir defa duvarlarin ¢atlaklarin sivayip kiregle boyar ve
her namazdan once Dede’nin ibrigine su koyardi. Evlerinde fazla esya
bulunmamasina, sadece iki kigi olmalarina ragmen Giilyiiziim Nine hi¢ bog
durmazdi. O, ocagi yakar, ocakta ekmek, kistibiy pisirir, bayram giinlerinde de
Dede namazdan geldiginde koymak hazirlard:. (23).

Boylece, biitin bu anlatilanlardan Giilylizim Nine’nin evine, evcil
hayvanlarina 6zenle bakan temiz, becerikli, her ise 6zen gosteren, esine ve onun
meslegine sonsuz saygiyla bakan Tatar kadini oldugu goriiniir. Ayrica, o kendisi
de dini egitim almistir. Evinin en yiiksek rafinda Siinnet¢i Dede’nin saygin
esyalari ile bir arada onun gengliginden kalma Kur’an’in yedi de biri olan Heft-
vek kitabinin da korunmas: buna en giizel delildir: Bunlar evin en degerli
kosesinde Giilyiiziim Nine'nin kizlik zamanindan kalma Hefi-yek’in ve botilerin
korundugu rafta kiiciik bir sandigin icinde dururlardi. Hi¢ biri siradan bir giinde
kullanilmazdi. (25).
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Giilylizim Nine’nin Tatar kdylerinde yasayan bir¢ok kadma 6zgli mutfak
islerinde gosterdigi beceri ise en giizel sekilde Siinnet¢i Dede’nin siinnet
merasimine baglamadan Hoca ile esini misafir ¢agirdiklart sahnede goriiniir.
Burada once Tatar Tirklerinin ne kadar ¢aya diiskiin olduklarin1 gosteren ¢ay
sofras1 anlatilir. Orneklere gegmeden sunu da bildirmek gerekir ki Tiirkiye
Tiirklerinin ¢ay sofrasindan farkli olarak Tatar Tiirklerinin ¢ay sofrasinda genelde
mutlaka hamurun igerisine et ve piring koyularak yagda kizartilan peremec,
tepsiye yayilmis hamurun arasina patates, sogan ve et koyularak yapilan bir ¢esit
borek beles, kistibiy ya da kiizikmek olarak bilinen patatesli gdzleme, koymak
(krep ya da diger adiyla akitma) gibi hamurdan yiyecekler de bulunur. Kdylerde
hamur yiyecekleri koyulan ¢ay sofrasi yasl insanlarin evinde 6gle yemegi ya da
aksam yemegi yerine de gecer. Eskiden bu tiir lezzetli yiyecekler kdy evlerinin
yarisin1 kapsayan, tugladan Oriiliip iizeri beyaz badana ile kapli olan mig te
pisirilirdi. Arca ilgesine bagli Masra kdyiinde anneannemin yaz ve ki aylarinda
okullar tatil olunca koéye geldigimiz zamanlar biz uykudan kalktigimizda
aksamdan odunlar1 6niine getirip sabah erkenden yaktig1 mi¢ te hazirladig lezzetli
bererigé peremecgleré (patatesli borekler) hep burnumda tiiter. Mi¢, Tatar
koylerinde evi 1sitma, kazanda su kaynatma ve firinda ekmek ve hamur ici
yiyecekler pisirme yerleri ayri olan ama biitlin bu gorevleri ayni zamanda
gorebilen bir ¢esit ocaktir. Gegen yiizyilin 85°1i yillarindan itibaren kdy evleri de
dogal gaz ile 1sitilmaya baglayinca bu tiir ocaklara ihtiya¢ kalmamustir. Fakat
mig te pisen yiyeceklerin tadina 6zlemle giliniimiizde onlar yeniden yapilmaya
bagladi. Eskiden Tatar kdylerinde ¢ay da giliniimiizde oldugu gibi ¢aydanliktan
degil, piringten yapilan ve ninelerimiz tarafindan her hafta ve bayram giinleri ayni
Giilylizim Nine’nin de yaptig1 gibi 6zenle kum ile temizlenip parlatilan ve yeri
sofranin baskosesinde olan semaverden i¢ilirdi. Ayrica, ¢ay sofrasi Siinnetgi Dede
hikayesinde de anlatildig1 gibi uzun, hos bir sohbet esliginde saatlerce siirebilir ve
kdyde yasayan insanlar igin bir ¢esit sosyallesme yeri olurdu. Cocuklugumda
dedemin evinde kaldigim siirece anneannemin sabah erkenden yanina ugradigi
komsu nine ile bir arada semaver baginda oturup biitiin koy haberlerini ve genglik
hatiralarin1 konusarak igtikleri bdyle giizel cay fasillarina uyanirdim. Yani
hikayede anlatilanlar sadece Tatar kdylinde dogup bilyiiyen ya da yasayanlar igin
degil, koye bir kez olsun misafir gidenler i¢in de yadirganmayacak kadar 6z ve
anlagilirdir:

Giilyiiziim Nine’nin ocagindan pardmaéglerin, koymaklarin cizir cizir sesleri
gelirdi. Hoca da hanimi da her zaman oldugu gibi kendi evleriymis gibi
yiyip icerler, sohbete dalarak kag fincan ¢ay igtiklerini saymazlardi. Ancak,
semaverde su kalmayimca “Doyduk, doyduk!” derlerdi. Giilyiiziim Nine
semaverine yeniden su doldurur, ardindan yine igmeye devam ederlerdi.
Ugiincii defa semaveri suyla doldurmak isteyince Hoca kars1 ¢ikar, hanimi
da razi olmazdi. Giilyiiziim Nine “Hocam sizinle ayni ortamda cay
icmekten ¢ok miigerrefim” deyince yine semaver gelir, birlikte icerler, su
yine biterdi. Semaverin dordiincii sefer yenilenmesine artik ne hoca razi
olurdu ne de Ostazbikd. Giilyiiziim Nine 1srar etmeden boslart toplardi.
(30).
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Ayaz Ishaki, hikdyede ¢ay sofrasimin devaminda gelen leziz yiyecekleri
sayarak da birkag ciimleyle Tatar halkinin geleneksel mutfak kiiltiiriini tanitmay1
bagarmistir. Daha fazlasi, siray1 andiran Tatar Tiirklerine 6zgii sosla adinda bir
cesit ickiyi de anmis ve Kazan Tatarlarinin belés ’in dibinin iist kismindan daha
lezzetli oldugunu da vurgulamay1 unutmamigtir:

Giilyiiziim Nine “Yemek hazirlayamadim. Azcik g¢orbam var, bari onu
icin.” derdi. Sonra tavuk suyunda yapilan ¢orbayi getirirdi. O g¢orba
bitmeden kazimn i¢ organlarindan yapilan fokur fokur kaynayan corbali
bilesi getirirdi. Bu sirada Siinnet¢i Dede de disar1 ¢ikar, elinde sosla dolu
biiyiik kése ile geri donerdi. ... Béles yenir, sosla i¢ilirdi. Bilesin igi bitince,
stra dibinin kesilmesine gelir, Hoca da hanimi da “Kesme! Kesme!” deseler
de, kesilen bilesten de bir dilim yerlerdi. O da bitince, Giilyiiziim Nine
“Hoca, duaniz1 eksik ediyorsunuz, bu sene drdeklerimden biri kagip baska
yere yumurtlamig. Ordeklerim az oldu.” diyerek pismis érdek getirirdi.
Hoca “Siz bizi ¢ok iyi agirladimz.” der, Ostazbikd de “Doyduk artik,
gerekmez, kesmesen de olur.” derdi. Ama ordekten de Hoca’nin kiigiik
ogluna ayrilan parga harig higbir sey kalmazdi. Ordekten sonra Giilyiiziim
Nine “Kusura bakmayin, Hoca. Higbir sey hazirlayamadik.” diyerek igine
yumurta doldurulan hamur dolmasimi getirirdi. Yine “Kesme, kesme!”
demelerine ragmen kesilir ve o da yenirdi. Bunlardan sonra Giilyiiziim Nine
“Kusurumuza bakmaymiz hazret!” demeye baslar. Siinnet¢ci Dede bir
yerlere kaybolur, biiyiik bir karpuz getirir, hoca da hanimi da “Yiyecek
yerimiz kalmadi.” demelerine ragmen, 6verek karpuzu yerlerdi. (30).

Hikayede sofraya koyulan biitiin yiyeceklerin Siinnet¢i Dede ile Giilyliziim
Nine’nin yetistirdikleri tahil, kiimes hayvanlar1 ve bostan nimetlerinden olmasi da
dikkat ¢eker. Yani o zaman Tatar kdylerine 6zgii oldugu gibi her sey elin altinda
bulunan organik malzemelerden hazirlanirdi. Hikayede sofra adabn ile ilgili bir
detay da vardir. O, misafirler nezaketen “artik doyduk” diyerek gelen yeni cesit
yemege itiraz etseler de yine de onu yemekten vazgecememeleridir. Boylece,
Ayaz Ishaki diger eserlerinde oldugu gibi bu hikdyede de Tatar kdy sofra
kiiltiirinii anlatirken giilmece iislubunu eksik etmez. Bir de biitiin yaz toplayp
sakladigr kaymagindan tereyagi” yapardi. (29) ve Minlesafa, yazin siit, yogurt
gibi yiyecekleri bozulmadan kar iginde korumak icin hazirlanan mahzene indi.
Mahzenden kaymaklr yogurt getirip Dede 'nin dniine koydu. (44) gibi climlelerde
Tatar koylerinde siit ve et iirlinleri yaz mevsiminde bozulmasin diye kazdiklar1 ve
karla doldurduklar: derin, kiigiik bir kuyuya —baz ‘a- isaret vardir. Bu tiir bazlar,
gecen yiizyilin 80’li yillarina kadar kdylerde buzdolab: vazifesini goriirdii ve
cocuklugumun gegtigi kdyde de anneannemin kdyiinde de avluda bir yapit i¢inde
bulunurdu. Baz’1n her sene kis bitmeden karla doldurulmasina ve yaz mevsiminde
et, siit ve kaymak gibi yiyeceklerin oraya kaldirilip muhafaza edilmesine bizzat
kendim sahit olmusumdur.

Siinnet¢i Dede’nin esine Hoca’nin daveti kabul etme miijdesini vermesi, daha
sonra her iki ¢iftin yemege baslamadan 6len ¢ocuklarini anarak hediyelesmesi,
Siinnet¢i Dede’nin siinnet etme meslegini elde etme iznini almak i¢in Hoca’ya
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giderken yaninda hediyeler gotiirmesi, hacca gidenlerin hacdan hediye getirmesi,
Siinnet¢i Dede’ye Hoca’nin kan alma ile siililk uygulama sonrasi hediye vermesi
de eserde Tatar 6rf-adetlerinin giizel rnekleridir:

Siinnet¢i Dede “O zaman siz, abdestinizi tazeleyin, ben de bu arada gidip
hanima miijdeyi vereyim.” derdi. Dede, acele acele eve gider; yanan ocagin
basinda kaynayan semaverin yani basinda bekleyen hanimma miijdeyi
verip, kendisi giyinmeye baslard1. (29); Hoca, hediye olarak getirdigi ¢ay1
6lmiis oglu “Gabderahman’in hakki” diyerek Siinnet¢i Dede’ye uzatirdi.
Ostazbiki de Giilyiiziim Nine’ye “Olmiis kizinin hakki” diyerek, islenmis
gogisliigi verirdi. (29); Ata bindim. Hoca i¢in bir kap petekli bal aldim ve
yola ¢iktim. (27); Caydan sonra Siinnet¢i Dede dua okuyup kalkar, ¢ay i¢in
tesekkiir eder; Hoca da zahmetleri i¢in Dede’ye tesekkiir ettikten sonra bir
hediye verirdi. Cogu zaman hoca, Siinnet¢i Dede’ye para yerine fazla eski
olmayan gémlegi veya bundan dort yil 6nce alinan deri ¢izmeyi veyahut da
Hac1 Ahmet’in hacdan hediye olarak getirdigi misvaki verirdi. (37-38).

Hikayede Tatar kOyline 6zgili hasta ziyareti ve komsuluk gibi giizel orf
adetlerden de bahsedilir. Ornegin, hoca ile Ustazbike Siinnetgi Dede ile Giilyiiziim
Nine’nin sadece iyi giin ahbaplar1 olmayip koétii giinlerinde de hep yanlarinda
olurlar. Giilyliziim Nine hastalinca Ustazbike hediyeler alip hemen onun
ziyaretine kosar. Bu pargalarda komsuluk iligkileri de en giizel sekilde ortaya
koyulur:

O, caymu iger igmez, hacdan getirilen hurmayi alip kiigiik bir kaseye pismis
kaymak koyarak Giilyliziim Nine’nin durumunu 6grenmek i¢in ziyaretine
gitti. Komgu Adile Nine ile beraber semaverde su kaynattilar ve demlikte
sifali otlart demleyip Giilyliziim Nine’ye icirdiler. Sonra salavat getirip
hurmadan da bir par¢a yedirdiler. Giilyiiziim Nine’ye dua edip, onu
yatagina yatirdilar.; Ustazbike de biraz zemzem, biraz kuru incir alarak ona
eslik etti.; Komgulardan Merfuga Nine, Adile Nine gece onun basinda
beklediler. (39).

Sadece Ustazbike degil, onun esi hoca da Giilyiiziim Nine’ye kendi ¢apinda
yardimda bulunur: Hoca, evde bir o tarafa bir bu tarafa dénen ve “Allah! Allah!”
diyen Giilyiiziim Nine’nin basucunda husu ile Yasin okudu, uzun uzun dua etti.
(38); Ogle abdesti ile hoca, bir tabaga safran koyup yaninda bir de Ayet iil-Sifa
yazip gonderdi. Komsu Hamm ile Ustazbike, Giilyiiziim Nine’ye abdest aldirip
hocanmin gondermis oldugu suyu igirdiler. (39). Stinnet¢i Dede’nin esi Giilyiiziim
Nine vefat edince ve tekrar evlenip mutsuz oldugunda da hoca ile esi onu miimkiin
kadar acis1 ile yalniz birakmamaya ¢alisirlar, kendi evlerine yemege ¢agirirlar: Bir
giin, mezarliktan agact sulayip donen Dede’yi kederli bir durumda géren
Ostazbikd, ¢ay i¢meye gelmesi igin oglu ile ona haber saldi. Dede, Ostazbikd den
utanarak eve girdi. Ostazbikd'nin demli ¢ayi, lezzetli ekmegi, bali ona yine
hanumini hatirlatti. Cayin demini ¢ok begendi ve Ostazbikd 'nin demledigi ¢aydan
bol bol i¢ti. Cay ictikge keyfi de yerine geldi. (50).

Hikayede orf-adetlerin disinda Tatar kdy hayatinda 6nemli yer alan ekin
bigme, tarlada ¢alisma, yayik yayma, bayram temizligi, kendirden kumas
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dokuma, el isi yapma gibi giinliik islerden de bahsedilir: Onlar, bugiinkii geng
gelinler gibi yaz sicaginda, tarlada ekin bicerlerken, sonbaharda yayik
yayarlarken, bayram temizligi yaparlarken aglayan ¢ocuklarimi susturmak igin
“Stinnet¢i Dede geliyor!” diye korkuturlardi. (19); Giinler kisalmaya, geceler
sogumaya basladiginda gelinler kendir tezgahlarimi ¢atidan indirip kurmaya
baslar, kizlar yakalara dantel yapmaya oturur. (28). Bu tiir islerin gergeklestigi
ucim basuvi (kigtan yazlik ekinlerin ekildigi tarla), saban aslik kiri (saban tarlasi),
pégenlék ciré (ahirda cat1 altinda kuru otlarin muhafaza edildigi yer) gibi mekanlar
da anilir. Ayrica, siinnet etme merasimi diginda Tatar Tiirklerinin diger aile igi
gelenekleri de anilir. Ornegin, kdy kadinlarmnin doguma hazirlik yapmalari:
Koyiin  yeni gelinleri, isi giicii bitivip yalmz kalp diisiindiiklerinde,
kaynanalarindan gizli yeni dogacak ¢ocuklari icin kundak bezleri hazirlarlard:.
(19). Ya da diigiin gelenekleri icinde yer alan gelinin bulundugu evin kapi
mandalini tutma, gerdege girerken uygulanan bel bagini ¢6zme, geng gelini diigiin
sonrasi bagini sal ile ortiip gezdirme gibi sathalar. Onlar1 yazar eserde her ne kadar
hizl1 bir sekilde siralayip gitse de onlar insan hayatinda derin ve giizel iz birakan,
is ve mesakkatle gegen kdy hayatini renklendiren anilar olarak anlatilir: Yataga
yatip evlendigi giinleri diisiindii. Kendi diigiinii, gelinin yanina bel baginin ucunu
gizleyip girdigi giin, kapr mandali tutan ¢ocuklara bahsis olarak kirmizi mendil
verigi, sal ortiinmiis geng karist ile misafirlige gidisi, oynadiklari oyunlarin hepsi
en ince ayrintisina kadar bir bir goziiniin oniinden gegti. Bunlarin verdigi lezzeti
hatirlayip keyiflendi. Zamanminda yasadigi sevingli giinleri hatirlayp yine
keyiflendi. (43).

Siinnet¢i Dede’nin esi vefat edince tekrar evlenmek icin gittigi kdyiin dul
kadinlarina Elhamdiilillah, fakir degilim, bugdayim ¢ok, kegim de ¢ok siitlii, bu
sene stinnet olacak ¢ocuk da bayagr var (44) diyerek konusmasi, kdyde damat
adayina meslek sahibi ve belli bir diizeyde mal miilk sahibi olma gibi talepleri
ortaya koyar. Dede’nin bu sirada diger yaptiklari da Tatar diigiin gelenekleri iginde
yer alan goriicii gitme, kiz isteme, artik ikinci kez evlendigi i¢in fazla se¢gme hakk1
olmadig1, nikdh kiyma, gelini at arabasina oturtup ¢eyiziyle beraber giivey evine
getirme ve diiglin sonras1 hayir dua alma amagl hocalart misafir ¢agirma, evliligi
talak ile sona erdirmek i¢in gibi sathalar anlatir:

Bag goriicii de onayladigindan, gecen sene siinnetten kalma iki guval
cavdari satarak komsudan diing bir at alip, damatlik kaftanini giyip komsu
koye gitti. Hanimi pek hos bulmadi; ancak hi¢ yoktan iyidir diyerek razi
oldu. Hoca ¢agirildi, nikdh kiyildi... Ertesi giin Siinnet¢i Dede bu kadinin
aga¢ sandigni, ibrigini arabanin arkasina baglayp, tavuk tiiyiinden yapilan
yastigini alta serip hanimi yanma oturtup evine dondi. Biitiin sartlar
yerine gelsin diye o, tavuk keserek hanimina yemek hazirlamasini sdyledi.
Kendisi bakkaldan meyve, piring alip Hocalardan Fatiha okumas: igin
ikindiye kadar gelmelerine s6z ald1. (46); Git, seytan! Giinah yumag:, iblis
sidigi, seytanin pici, gbziime goziikme! Taldk, talak, talak! diye bagirdi.
(52).

111



U Le CuLPAN ZARiPOVA CETIN

Diigiin geleneklerinin en giizel safhalar1 olan diigiin ani, diiniirleri agirlama ve
yeni dogan erkek ¢ocuga siinnet diigiinii yapma gibi koyde yasanan ve ilk bakista
basit ama aslinda insanlarin hayatinda 6nemli yer alan gelenekler, hikayede koy
cocuklarmin oynadiklar1 oyunlara da yansir: Kiiciik kizlar evcilik oyunu
oynarlarken bebeklerinin diigiinlerini yaparlar, diiniirlerini agirlariar ve eski
bezlere bir sekil verip onu Siinnet¢i Dede diye oyuna katarlardi. Oyun iginde
stinnet diigiinii yaparak “Stinnet¢i Dede geliyor” diye birlikte oynadiklar: erkek
cocuklar: aglatirlardi. (20).

Hikdyede cenaze gelenekleri de onemli yer alir. Once Siinnetci Dede’nin
babasi ile ilgili anlattiklarinda 6liim déseginde yatan insana Yasin okumak igin
hoca cagirma, dlecek olan insanin son istegini ve vasiyetini yerine getirme,
cenazeyli mezara koyduktan sonra Tatar Tiirklerinde verilmesi gereken giir
sadakasi, Olenin arkasindan giinahlarinin affedilmesi ig¢in Hoca’ya verilmesi
gereken fidye sadakasindan bahsedilir. Ayrica Tatar Tiirklerinde de bircok Tiirk
toplulugunda oldugu gibi kirk sayisina 6nem verilir ve “6len kisinin kirki ¢ikana
kadar her giin mezar ziyaret edilir” (Celik, 2022: 168). Bu hikayede de, Hoca’nin
kirk giin 6lenin mezar baginda Kur’an okumasi gibi durumlardan s6z edilir:

Bir giin degirmenden dondiigiimde babam “Oglum, git hocay: getir, ben
cok kotiiylim.” dedi. Ben de hocaya gittim. Kdyiin Hocas1 -Allah rahmet
eylesin!- o zamanlar Kebir Hoca’ydi. Ben, “Hoca Efendi, babam
rahatsizlandi!” deyince, “Masallah!” dedi. Medreseden hizla ¢ikt1 ve
kosulan kizagma binip babamin yanina geldi. Evde babami konusamaz
halde bulduk. Hoca “Yasin” okumaya bagladi. Babam hala konusamiyordu.
Babam, Yasin okunurken toparlanir gibi oldu. Hocaya bakarak, bir seyler
sOylermiggesine dudaklarini kipirdatti. Hoca bir seyler anlatmaya galistigini
goriince “Allah!” dedi. Babam da sessizce “Allah!” dedi ve elini zorlayarak
kaldirip, raftaki sandig1 gosterdi. Sonra gozii ile beni isaret etti. Hoca, “Sana
Siinnet¢i Dede olman igin izin ¢ikti.” dedi. Hoca sozlerini bitiremeden,
babam yine “Allah!” diyerek ruhunu teslim etti. Allah rahmet eylesin,
dualarla gémdiik. Giir sadakas i¢in biiyiik bir koyun verdim. Fidye olarak,
bir yasindaki tay1 verdim. Kirk: ¢ikincaya kadar mezarma gidip Kur’an
okunmasi i¢in alt1 tekenin derisinden dikilmis kiirk verdim. (26).

Giilylizim Nine’nin vefatin1 anlatan ciimlelerde de cenaze geleneklerinden
bahsedilir. Ornegin, kdyiin erkeklerinin toplanip mezar kazmaya gitmesi, kdy
kadinlarinin Giilyiiziim Nine’nin evine toplanip Kur’an okumasi ve 6liim, kabir
azabi, cennet, cehennem hakkinda konusmast, kendi elleriyle Giilyliziim Nine’ye
kefen hazirlamasi, cenazenin miiezzinin hanimi tarafindan yikanmasi, Giilyliziim
Nine’nin daha hayattayken oliimiinden sonra cenazeye gelenlere ve cenaze
islerine katilanlara dagitilmak tizere havlular ve madeni paralar hazirlamasi,
Cenaze ve Havl namazlarmin kilinmasi, bunlar hepsi Ayaz ishaki tarafindan tek
tek Ozenle ele alinir: Koyiin biitiin yaslilar: cenaze evine topland:. Giilyiiziim
Nine'nin, oliimiinde dagitilmak iizere onceden hazirlamis oldugu on iki havlu,
cenaze iglerinde yardimci olanlara dagitildi. Kizil iple kenarlar islenmiy ii¢ haviu
Hoca ile Ostazbikd’ye verildi. Sandigindan ¢ikan elli tane bir kurus, yirmi bes
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tane ti¢ kurug cenazeye gelenlere dagitildi. Cenaze namazi igin koyliiler camiye
toplandi. Cuma namazindan oOnce cenaze topraga verildikten sonra, Hocalar
Stinnet¢i Dede’nin evine gidip son duasim okudular. Hoca Cuma namazindan
sonra cemaate Havl namazi kildird:. (40).

Biitiin bu dini uygulamalarin yaninda cenaze gelenekleri iginde yer alan Tatar
inaniglarindan da bahsedilir. Ornegin, Giilyiiziim Nine’nin Cuma giinii topraga
verilmesi, onun tertemiz bir ruha sahip olduguna isaret eder. Lezzetli bir yemegin
tadini almak igin azar azar yiyen bir insan gibi mezart da yavas yavas kazdi. Ama
ne kadar yavag kazsa da sar1 bal¢iga ulasti. Dede, Yectic Meciic 'den korktugu icin
sar1 balgiktan da daha derin kazdu. Is lahite geldi... (51) gibi climlelerde ise Tatar
Tiirklerinde topragin birinci kat1 olan kizil balgig1 Yeclic Meciic kavimlerinin
yiyerek yasadigma inanildig1 ve 6liiniin de Yectic Meciic kavimleri tarafindan
yenilecegi diisliniildiigii i¢in dliiniin buraya gdmiilmedigi, sar1 balgik ad1 verilen
ikinci katmana gomiildiigii anlatilir. Ayrica, Tatarlarda mezarin 6liiyti koymak igin
oyulup yapilan lahit kismindan da haber verilir. Siinnet¢i Dede’nin cenaze sonrast
yemege hocanin evine gitmesi, Tatar Tirklerinde cenaze evinde yemek
yenilmedigini gosterir. Hatta Stinnet¢i Dede’nin vefat eden esini ilk kez riiyasinda
goriip kalkmasi ve bu riiyay1 hem kendisinin hem hocanin iyiye yorumlamasi da
tam bir Tatar inanigina gore anlatilir: Siinnetgi Dede uykuya daldi mi, dalmadi mi
o belli degil, beyazlar icinde giiliimseyen Giilyiiziim Nine’nin “Beyim, namazini
kacwracaksin!”  dedigini duydu. Dede sigrayarak yatagindan kalkti.
“Elhamdiilillah, ruhu cennetteymis.” diyerek etrafina bakindi. Gergekten de
namaz vakti gelmisti. Kalkip abdestini alip namaza gitti. Namazdan sonra
Hocaya riiyasini anlatti. Hoca: — Ruhu cennetteymis, diyerek ihtiyari sevindirdi.
(42). Siinnet¢i Dede’nin esinin mezarini diizeltip ¢it ile gevirmesi ve iizerine kayin
agac1 dikmesi ise Tatar Tiirklerinin cenaze merasiminin 6liim sonrasi sathasini ve
bu sathada uygulanan inanislar1 (Zaripova Cetin, 2009: 121-136) anlatir: Ertesi
giin Dede balta ve kiirek alip mezarn iistiinii yeni ¢im ile kapladi. Baska bir giin
Nine 'nin mezarina gittiginde mezarin yaninda bir buzagimin yattigin gordii. Dede
mezarmn etrafimi ¢evirmeyi diigiindii. Her giin gizlice evden agag, tahta gibi
malzemeler gotiirerek mezarin etrafini ¢evirmeye bagladi. Ama birkag tahta eksik
kaldi. Dede ertesi giin ¢ok diisiinmeden bahge kapisinin tahtalarini sokerek isini
tamamladi. Mezarin ¢itinin saglam olmas1 igin tahtalar: iyice c¢iviledi.
Bahgesindeki yeni yetigmis kaymn agacin mezara dikmeyi diisiinerek, iki giin
icinde ¢ok giizel bir yer hazirladi. Ondan sonra, kaywin kéklerine zarar
vermemek icin etrafini genisce kazdiktan sonra iki giin i¢inde agact mezara
gotiiriip dikti. Kayin agaci esen riizgarla hafif hafif sallanarak giizel bir ses
¢tkarmaya basladi. Dede bunu gériip sevindi. Agag¢ sanki zikrediyormus gibiydi.
(50). Stinnetgi Dede nasil esinin mezari iizerine kayin agaci dikiyorsa, oliince
onun mezarma da Tatar Tiirklerinin gelenegine uygun sekilde kayin agaci dikilir:
Yash komsularindan biri onun mezari iizerine bir kayin agaci dikti. (54).

Tatar kOy hayati, Sovyetlerin uyguladig1 ateizm hayata gecirilmeye baslayana
yani 20. yiizy1lin 20°1i yillarina kadar Islam dinine gére sekillenirdi. Ayaz Ishaki
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kendisi de “Molla ailesinde dogup biiylidiigii ve medrese egitimi gdren birisi
olarak dini gelenekleri bilerek, biitiin incelikleriyle tasvir eder.” (Sadekova, 2000:
83). Bu yiizden hikdyede koyde hocaya, miiezzine, Siinnet¢i Dede’ye, hacilara,
mahduma ve medresede egitim goren sakirtlere gdsterilen sayginin tartisilmaz bir
gercek oldugu goriiniir. Insanlar yaptiklar1 her ise dua ile baslar ve dua ile
tamamlar. Ciink{i ancak bdyle yapildiginda islerin rast gidecegine inanilirdi. Bu
yiizden Siinnet¢i Dede i¢in siinnet meslegine sahip olma amagli hocaya gidip dinle
ilgili konularda bir imtihana tabi olup izin almak, siinnete baglamadan dnce koyiin
Hoca’sindan hayir dua istemek, siinnet sirasinda gocuklarin pipisinin derisini
Saldvat getirip “Bismillah, Allahii ekber!” (33) diyerek kesmek, isi bitince
ellerini yikayip usturasini ve merhemini yerine koyarken de gene salavat
getirmek, hocanin kanini ve siiliigii bile “Bismillah!” diyerek, salavat getirerek
almak, mezarliga gidip 6lenlerin ruhuna Kur’an okumak ve sadaka vermek,
camide ve evde namaz kilmak, on bir ayin sultani olan Ramazan ay1 i¢in 6nceden
hazirlik gormek, iftar1 camide yapmak, 6lmek {izere olan insanin basucunda Yasin
okumak, tahlil getirmek, Israk, Aksam ve Havl namazlar1 kilmak, cenazeyi Islam
dini geleneklerine gore defnetmek, tereddiit ettigi her konuda cevabi Kur’an’dan,
hadislerden aramak ve hocaya danigsmak, verilen hediyelerden Muhammet
Peygamber’in de kullandigi malum olan misvaka daha ¢ok sevinmek... Evet,
bunlarm hepsi ¢ok siradan seyler olarak kabul edilir:

Hocanin namazi bitirip camiden ¢ikmasini bekledim. Bizim hocadan aldigim
mektubu kendisine verdim. “Ogle namazina abdest alip gel.” dedi. Ogleyin
camiye geldim. Ogle namazim titreyerek kildim. Kur’an okundu. Kur’'an’dan
sonra hoca beni yamna ¢agwdi. Dinden imandan sualler sordu, cevapladim.
Namazdan sordu, cevapladim. (27); Hoca, hediye olarak getirdigi ¢ayi 6lmiis oglu
“Gabderahman’in hakki” diyerek Siinnet¢i Dede’yve uzatirdi. Ostazbikd de
Giilyiiziim Nine’ye “Olmiis kizimin hakki” diverek, islenmis gogiisliigii verirdi,
Yine dualar okunurdu. (30); Stinnet¢i Dede “Hoca, ervahlar icin!” derdi. Hoca
béyle zamanlarda okunan kisa duayr okumadan, “Inna Fetahna’y1 basindan
sonuna kadar, Arapga, Farsca kelimeleri karistirarak, okurdu. Siinnet¢i Dede,
Hoca duayr bitirince, firmmin iizerindeki raftan énceden hazirladigi biiyiik bes
kuruslugu hocamin eline, iizerinde “bes” yazsa da simdi yarim olarak gecen
besligi de Ostazbikd nin eline verirdi. (31); Siinnet¢i Dede “Oyleyse Hoca, bize
hayir dua oku, bugtin ilk giin baglamak isterim.” derdi. Hoca ellerini kaldirip dua
eder. (32); Koydeki ¢ocuklarin siinnet edilmesi bitince Siinnet¢i Dede mezarliga
gidip, Kur’an okur, Hoca’'nmin evine ugrayip sadaka verir, Ostazbikd’ye kuru
yvemigsler gotiiriirdii. (33); Ramazanin gelmesine ¢ok zaman olsa da “Sayili giin
cabuk gecer!” diyerek camide yapilacak iftar i¢in iki koli hurma alip miiezzine
verirdi. (34); “Bismillah!” diyerek, saldvat getirerek hocamin sakaklarindaki
saglart ustura ile nazikge keser ve yine “Bismillah!” diyerek, saldvat getirerek
bigcaginin ucu ile damari keserdi.; Yine Siinnetgi Dede “Bismillah!” deyip, saldvat
getirip, suliigii yavasca alir, onceden hazirlanmis kavanoza koyar. (37); Hoca,
evde bir o tarafa bir bu tarafa dénen ve “Allah! Allah!” diyen Giilyiiziim Nine 'nin
basucunda husu ile Yasin okudu, uzun uzun dua etti. (38); Ogle abdesti ile hoca,
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bir tabaga safran koyup yaminda bir de Ayet’iil-Sifa yazip gonderdi. Komsu
Hanim ile Ustazbike, Giilyiiziim Nineye abdest aldirip hocanin gondermis oldugu
suyu igirdiler. (39).

Siinnet¢i Dede’nin siinnet ettigi cocuklarin yarasi da zaten Siinnet¢i Dede bu
isi abdestli, salavath, “Bismillih” diyerek yaptigi igin (33) ¢abuk iyilesirdi.
Siinnet¢i Dede kadar Giilyiiziim Nine’nin de dine diigskiin ¢ok inanglt bir bayan
oldugunu gérmek miimkiindiir: Hoca, evde bir o tarafa bir bu tarafa donen ve
“Allah! Allah!” diyen Giilyiiziim Nine 'nin basucunda husu ile Yasin okudu; Ama
Giilyiiziim Nine iyilesemedi. O, ikindi namazini Hoca 'min izniyle oturarak kilsa
da, aksam namazini kilamad:. (39); Siinnet¢i Dede uykuya daldi mi, dalmadi mi o
belli degil, beyazlar i¢inde giiliimseyen Giilyiiziim Nine’nin “Beyim, namazini
kacwracaksin!”  dedigini duydu. Dede sigrayarak yatagindan kalkti.
“Elhamdiilillah, ruhu cennetteymis.” diyerek etrafina bakindi. Gergekten de
namaz vakti gelmigti. (42). Anlasildigi tizere, “Siinnet¢i Dede’nin evindeki hayat,
en yiiksek seviyede olan dini kanunlara, ahlaka dayalidir.” (Gafurova, 2008: 342).

Hikayede hasta birisine hacdan getirilen zemzem suyu igirmek, 6liiyli hurma
agacindan yapilan ve Meryem ana sag1 olarak anilan lifle yikamak gibi dini
uygulamalar da goriiniir. Siinnet¢i Dede’ye ait secerenin, Sa/man Farisi’nin
yvetmis bin Miisliimanin siinnetini yapan ve Hazreti Aksak Timur’dan kalan
usturasinin ve Giilyliziim Nine’ye ait Kur’an’in yedide biri olan Heft-yek kitab1
ile muskalarin evin en yiiksek rafinda bilyiikk 6zenle korunmasi da dine olan
sayginin gostergesidir: Bunlar evin en degerli kosesinde Giilyiiziim Nine 'nin kizlik
zamamindan kalma Heft-yek'in ve bétilerin korundugu rafta kiiciik bir sandigin
icinde dururlardi. Hig biri siradan bir giinde kullanilmazdi. (25).

~ Eserde sadece dini gelenekler ve unsurlar degil, Muhammet Peygamber ve
Iranl1 sahabe, “Muhammet Peygamber'in yakin ahbabi, alim ve din meselelerinde
tecriibeli” (Sibgatullina, 2000: 108) Salman Farisi (6.656) de defalarca

anilmaktadir:

Bazen onemli bir misafire secerenin herhangi bir yerini parmagiyla
gostererek: — Bu Salméan Farisi, Allah ondan razi olsun, bu da ben, derdi.
Salman Farisi soyundan gelen biri ile muhatap oldugunu gostermek igin:
— Hazreti Salman Farisi bizim ceddimizdir, derdi. (25); Usturay1
gosterdigi zaman, onun babasindan miras kaldigini soyler, kutsal
nesillerden gecerek, Hazret-i Salman Farisi’den geldigini mutlaka eklerdi.
Ona da Hazret-i Resll’iin kendi eliyle verdigini anlatirdi. (28);
Peygamberimizin kan aldirilmas: ile ilgili higbir hadisini duymadigim
soyler, ayaga kalkarak raftan dini kitaplar1 alarak bu olay ile ilgili hadis
aramaya baslar ve kan almayla ilgili hadisi bulunca kan alinmasma izin
verirdi. (37).

Hikayede birkag defa islam dininde 6liim melegi olarak bilinen ve dlecek
insanlarin adin1 ayri bir deftere yazdigma inanilan Azrail’den de bahsedilir:
Stinnet¢i Dede’nin kimligini ke¢i yemis. Onun adi unutulunca, Azrail de onu
unutmusg, bundan dolayr kéydeki iki biiyiik kolera salgiminda bile o sag kalmig.”
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derlerdi. (19); Koyde ¢ikan iki biiyiik yanginda onun evinin yanmamasi hakkinda
da farkl diigiinmeyerek “Siinnet¢i Dede’nin evini yangin unuttu, onun evi
vanmadi!” demezler, hemen hepsi bu gibi olaylari “O, Azrail’in defterinden
silinmis” diye diigiintirlerdi. (21). Ayrica, eserde mezarda sual soracak olan
Miinkir Nekir melekleri de anilir: Hoca'va devamli 6liim halini, Miinkir Nekir
meleklerini, kabir azabini, cennet nimetlerini sordu. (51).

Hikayede dini mitolojide yer alan bir tarafinda cennetin, diger tarafinda
cehennemin bulundugu ve pesinden gelenleri cennet olup goriinen cehenneme
stiriikleyen Deccal’dan, Tanr1’ya isyan ettigine inanilan ruhani bir yaratik olan
Iblis’ten ve Islam’da kalplerine “fisildayarak™ insanlar1 giinaha tesvik eden kotii
bir ruh olarak bilinen Seytan’dan da bahsedilir. Onlar Siinnet¢i Dede’nin ikinci
esine kizarak soyledigi climlelerde gecer: Hala gitmedin mi, seytan! Deccal!
Yeciic Meciic kulu! Git, seytan! Giinah yumagz, Iblis sidigi, seytanin pici, goziime
goziikme! diye bagirdi. (52).

Siinnetci Dede’nin séylediklerinde kiyamete ve cennete inanma da vardir: Bu
hayatin hayat degil, benle olursan hayatin cennet olur” diyerek kendisinin
Salman Farisi soyundan oldugunu anlatarak kiyamet giiniinde onun sefaati ile
cennete girecegini soylese de kadin soziinden donmedi. (45); Cik evimden
bedbaht, ¢ik evimden! Bu, Salman Farisi’'nin bigagi, Salmdn Farisi’nin! Ne
derim? Kiyamet giinii nasil cevap veririm? diye aglayarak eline gegirdigi
hanuminin sandigini, ibrigini, yastigini disart atmaya bagsladi. (52).

Fakat eserde soyle bir durum da dikkat ¢eker. Tatar Tiirkleri Islam dinini cok
erken dénemlerde sahabelerden klasik Islam olarak kabul etseler de zamanla onu
Tatar kdy hayatina ve 6rf adetlerine gore uyarlamaya baslarlar. Ornegin, hikayede
hoca da Islam dini kanununa kars1 da olsa Giilyiiziim Nine’ye saygisindan dolay1
esi Ustazbike’yi yaninda getirir: Adetin disinda olsa da, Ostazbiké Siinnetgi
Dede’den gizlenmeden Hoca 'min yaminda otururdu. Gelenege ve seriata uygun
olmayan bu isi diizeltmek i¢in, Hoca duadan sonra: — Evet, Siinnet¢i Dede,
Ostazbikd’yi yanmimda getirmek ddetten olmasa da, Giilyiiziim Nine’nin gonlii
olsun diye getirdim. Kusurumuza bakmayin, derdi. Otuz yudir tekrarladigi bu
sozlere Giilyiiziim Nine de her zamanki gibi: — Sag ol hocam! Tesekkiir ederim.
Biitiin insanlardan farkl tutup bizi kendinize denk gérdiigiiniiz icin sag olun.
Salman Farisi sefaat¢iniz olsun! diye cevap verirdi. (30).

Islam dininin eserde sadece hayat tarzina degil insanlarin bir seyi begenip
onayladiklar1 zaman sdyledikleri alkiglara dahi isledigi goriiniir. Ornegin,
Giilylizim Nine’nin séyledigi alkislarmn iceriginde bolca dini unsurlar bulunur:
Giilyiiziim Nine “Buyur Ostazbikd!” diyerek Ostazbikd’nin sirtint sivazlard: ve
“Ey, giizelim, sag olasin! Bizi sayp geldiginiz icin Allah’im cennetinin yedi
kapisini size agsin! Bizim fakirhanemize tesrif ettiginiz icin Allah’im size altin,
glimiis saraylar nasip etsin!” derdi.; Giilyiiziim Nine: — Allah size cennet
nimetlerinden nasip etsin, kiyamet giiniinde yiiziiniizii ak etsin! dualariyla ¢aylar
getirirdi. (30).
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Ayaz Ishaki, eserlerine etnografi detaylarini bol ve ustaca eklemeyi bilen bir
yazardir. Siinnet¢i Dede hikdyesinde mutfak kiiltiirli, gelenek gorenekler ve orf
adetlerin yaninda Tatar Tirklerinin giyim kusam kiiltlirinden de bahsedilir.
Yilmaz, kiyafetlerin Tatarlarin yasadiklar1 cografi bolgenin hangi doga sartlarina
sahip oldugunu, toplumun refah seviyesini, insanlarin maddi durumunu, hatta dini
inancini, sosyal statiisiinii, sanatsal goriis ve maharetini yansittigini1 belirtmistir
(Yilmaz, 2020:252). Siinnetgi Dede eserindeki kiyafetlerin kiiltiirel yansimasi
Tatar erkeklerinin giydigi kiirk, baslarina taktiklar1 milli sapka kelepiis, gelinin
damada hediyesi olan yakasi islemeli gomlek, gomlek iizerine giyilen yelek,
damatlik kaftan, pantolon ve deri ¢izmelerden olusan siradan ve bayramlik Tatar
erkek giysisi lizerinden gozlemlenebilir:

Diisiiniip tasinip yeni kiirkiimii, damatlik kaftanimi giyinip merhum Kebir
Hoca’nin yanma gittim. (27); O, damat oldugunda gelinin hediye ettigi
yakast islemeli gdmlegini, onun {izerine de dnceki hocanin hediye ettigi
yipranmaya yiiz tutmus ama hala iyi goriinen yelegi giyer; kafasina da
hocanin torununun siinnetinde hediye edilen kéldpiisii takardi. (29);
Toplanan ekmekleri satip, hanimina entari, dnliik; kendisine de gdmlek,
pantolon alirdi. (34); Cogu zaman Hoca, Siinnet¢i Dede’ye para yerine
fazla eski olmayan gémlegi veya bundan dort yil énce alinan deri gizmeyi
veyahut da Hact Ahmet’in hacdan hediye olarak getirdigi misvak: verirdi.
37).

Yukarida anilan ciimlelerden birinde Tatar koy kadin kiyafetlerinden entari ile
mutfakta giyilen onliikkten de bahsedilir. Ayrica, bir yerde Tatar kadinlarinimn
gogiislerine taktiklart islemeli gogiislikk de anilir: Ostazbikd de Giilyiiziim Nine ye
“omuis kizimin hakki” diyerek, islenmig gogiisliigii verirdi. (29).

Hikayede Tatar kdyiiniin sosyal yapisi da dile getirilir. Ornegin, Ayaz Ishaki
koylin muhtar tarafindan yonetildigi, kdyde hoca, miiezzin, Siinnet¢i Dede,
Ustazbike gibi mesleklerin diginda ticaretle ugrasanlarin, kapicilarin da oldugu,
dindar ailelerin ¢ocuklarin1 Kazan’a medrese egitimi almasi i¢in gonderdigi,
dinine diiskiin insanlarin hacca gittigi hususunda da bilgi verir: O, kéyiin uzun
villar muhtarligini yapan Haci Asayak Serefi Dede’nin siinnetcisi oldugu gibi;
trenle limana gidip oradan vapurla Kazan sehrine okumaya giden imamin
oglunun da siinnetgisiydi. (19); Onun evi, ne kéyiin tiiccart Ahmet’in kirmiziya

boyali evine, ne de kéyiin en fakirlerinden sayilan kapict Sadri’nin evine
benziyordu. (20).

Duadan sonra Hoca adet oldugu iizere “Allah size uzun omiir versin, bahtinizi
acik etsin!” demeye kalmadan Giilyiiziim Nine bir yerden ¢ikarttigi biiyiik iki
kurusu Hocaya, bir kurugu da hanimina verip “Padisahin hizmetinde 6len oglum
icin!” diyerek sozii bitirirdi. (31) ve Onun adi unutulunca, Azrail de onu unutmus,
bundan dolay: kéydeki iki biiyiik kolera salgininda bile o sag kalmis.” derlerdi.
(19) gibi ciimlelerde Tatar Tiirklerinin ¢ar hizmetinde bulunmasi, yasadiklart
savaslar ve kolera gibi salgin hastaliklar da anilir.
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Ayaz Ishaki Siinnet¢i Dede hikayesinde Tatar kdy hayatinin yiizyillardir ayni
diizene sadik kalarak siirdiigiinii, cok hareketli olan ve hizla birgok degisiklige
ugrayan dis diinyadan farkli olarak kendine 06zgii, kimsenin Ozelini fazla
etkilemeyen, degistirmeyen bir hayatla yasadigin1 da vurgular: Bu sekilde yillar
gecti, gengler evilendi, cocuklar dogdu, yine siinnetler yapildi, yeni nesiller yetisti.
Gengler yasland, yaghlar oldii, yillar gegip gitti. Ama bu gegen yillar Siinnet¢i
Dede 'nin yasini arttirmadig gibi, ne yiiziine yeni ¢izgiler ekledi, ne de belini daha
da biiktii. O, zamanin nasil gegtigini bile fark etmez hep ayni Siinnet¢i Dede
olarak dururdu. (34). Koy halki da eserde olumlu anlamda saf, naif, her seye kanit
istemeden inanan, herkese sartsiz kosulsuz giivenen, zamanin bozmadigi tertemiz
insanlar olarak tasvir edilir:

O, bu secere ile siinnet etme hakkinin atalarindan miras kaldigini herkese
ispat etse bile kdy halki onun keskin usturasi ile sapsar1 aga¢ merhemine
daha ¢ok inandiklar1 i¢in bu secereyi gormeye ihtiyag bile duymuyorlardi.
(20); Secereyi okuyan, Salman Farisi’den Siinnet¢i Dede’ye uzanan bin ii¢
yiliz yilin ne kadar hizla gecip bes, alt1 nesilden sonra Salméan Farisi’ye
ulastigindan ve orada gegen tarihi adlarm dogrulugundan hi¢ siiphe
etmezdi.”; “Usturayr gosterdigi zaman, onun babasindan miras kaldigini
soyler, kutsal nesillerden gecerek, Hazret-i Salman Farisi’den geldigini
mutlaka eklerdi. Ona da Hazret-i Restil’iin kendi eliyle verdigini anlatirdi.
Usturaya bakan insanin “O zamanda ustura var mrydi?” diye bir fikir aklina
bile gelmezdi. Siinnetgi Dede’nin aklina da hi¢ siiphe diigmezdi. Zaman,
daha insanlart bozmamisti. insanlarm sézlerine giivenilirdi. Yazili sézlere
de Kur’an gibi deger verilip inanilirds. (28).

Insanlarin o zaman hediyelesmeleri bile Ayaz ishaki’nin nazarinda daha farkli,
daha bir i¢ten goniilden olurdu: Siinnetci Dede 'nin zahmetleri Allah rizast igin
oldugu gibi, Hoca’min da hediye vermesi Allah rizasi i¢indi. Bu alg verigler
simdiki gibi bizim, doktorlara veya ebelere emegi karsiligi verilen iicret gibi degil,
hediye vermek gibi bir seydi. (37). Ayaz Ishaki kdyde yasayan insanlarin goniil
temizligini o zaman teknolojinin heniiz kdye kadar ulagmadiginda, biiyiikleri
saymakta, insanlarin her seyden sorun yapmaktansa her soruna bir ¢dziim
bulmaya ¢aligmalarinda ve kendi gérevine yogunlagsmalarinda goriir:

O zamanlar Cedidi Kadimi, gazete mazete, parlamento marlamento yoktu.
O zamanlar medrese, okul, dil konusunda yapilan tartismalar yoktu.
Mollalar ile gengler arasinda da sorunlar yoktu. Biitiin sorunlara ¢dziim
bulunurdu. Her yontem kabul edilirdi. Her insanin gérevi birbirinden
farkliydi. Yeni is, yeni haber yoktu. I ve haberin yoklugu da gerekgesi de
hissedilmezdi. Hayat her yerde ayni sekilde, yazin riizgarsiz giinde durgun
akan Idil nehri gibi akmaktaydi. Ona kars1 koyacak bir baraj, onun akigint
terse gevirmeye calisacak bir riizgar da yoktu. Oyle bir siikfinet vardi ki bu
sessizligin ucu bucagi yoktu. (38).

Ayaz Ishaki’ye gore Tatar kdyiinde huzurun temelini de iste bu sessiz ve higbir
asirt yeniligin olmadigi, bir kez uygulanan diizene gére geleneklere ve dini
degerlere gore devam ettigi “yazin riizgarsiz giinde durgun akan Idil nehri gibi”
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akan hayatta gizlidir. Aslinda Ayaz Ishaki’nin bu eserde yer alan “Kdy tasvirinde
yalnizca bir Tatar kdytini degil; belki de biitiin bir millet yasamini goriiyoruz.
Siinnetci Dede tasvirinde siinnet gelenegi ile birlikte Peygamber siinnetine bagh
halk tasviri de yansitilmaktadir. Ciinkii kdy, milli ilgilerimizi muhafaza eden
temel bolgedir. Halk icad1 da burada dogup, yasayip, muhafaza edilip yenilikler
gecirerek devam eder. Dilimiz i¢in de kdy mukaddes bir vazife tagimaktadir.”
(Sefigullina, 2008: 85). Ayaz Ishaki eserlerini ve ozellikle de Siinnet¢i Dede
eserini okuyunca “XX. yiizyil bas1 Tatar koyliniin gayet diizgiin, zengin, cesitli
bezekler barindiran, derin igerige sahip olan, her yoniiyle diisiiniilen, halkin ulu
tarihi tecriibesini ve hayatini yansitan” bir mekan, Ayaz Ishaki’nin de “Bir iki
ciimle ile bile kdy hayatinin epik tablosunu gozlerin oniine serebilen kabiliyetli
bir edip (Safiullina: 2000: 233) oldugunu gérmek miimkiindiir. Bu yiizden Tatar
bilim adami1 Mansur Hasanov Ayaz Ishaki hakkinda “Tatar Tiirklerinin gururu,
onun edebi mirasi ise halkin milli hazinesi ve goniil zenginligidir.” (Hasanov,
1998: 30) diye yazar.

Sonug¢

Tatar Tiirklerinin maisetini ve hayat felsefesini yakindan taniyan meshur yazar
Ayaz Ishaki Siinnet¢i Dede hikayesinde daha geleneklerine ve Islam dinine sadik
kalarak heniiz bozulmadan yasayan Tatar kdyiinden ve bu kdyde yasayan,
meslegini ve milli degerleri hayatinin merkezine yerlestiren Siinnet¢i Dede’den
bahsetmistir. Ayn1 zamanda Tatar kdyliniin sosyal yapisi, gecim kaynagi, soyut ve
somut degerleri hususunda da doyurucu bilgi vermistir. Diigiin ve cenaze
merasimleri ile o6rf adetlerin yaninda Tatar halkinin geleneksel mutfak kiiltiirii ve
giyim kusami da eserlerde zengin etnografik detaylarla ustaca tasvir edilmistir.
Tatar kdy hayati, gegen yiizyillin 20’li yillarina kadar Islam dinine gore
sekillendiginden dolayi dini gelenekler ve dini unsurlar da eserde 6zel yer almistir.
O zaman teknolojinin heniiz koye kadar ulagsmamasi, biiyiiklere olan saygi ve
insanlarin her seyden sorun yapmaktansa her soruna bir ¢dziim bulmaya
caligmalar1 kdy halkinin her seye kanit istemeden inanan, herkese sartsiz kosulsuz
giivenen, zamanin bozmadig: tertemiz insanlar olarak kalmalarini saglamistir.

Ayaz Ishaki tarafindan anlatilan Tatar Tiirklerinin gelenek gdrenekleri, koy
hayat tarzi ve hayat felsefesi bir kez daha onun edebi kabiliyetini, Tatar halkinin
ve bu halktan olan bir insanin géniil derinliklerine inmeyi basaran usta kalemini
ortaya koyar. Hikaye, gen¢ kusaklara Tatar kdy diizenini ve onun ahlaki yiiziinil,
halkin milli degerlerini tanitir. Boylece, milletiyle gurur duymayi, kendi dinine
sahip ¢ikmay1 6gretmede esi benzeri olmayan bir kaynak gorevi goriir.
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’KU3Hb TATAPCKOM JEPEBHU B [IPOU3BEJIEHUM I'ASI3A
UCXAKHU «CYHHETYM BABAI»

AHHOTALIMSI

W3BecTHBIN TaTapCcKUil MHCATEIh, O0MIECTBEHHBIN U MOIMTHYECKUHN ST
las3 Vcxaku, ponuBIIMICS B JEpEeBHE M ONHM3KO 3HABIIMN OOBIYAM W TPAIUIIVH,
JKU3HCHHBIA YKIaa ¥ (HIOCO(HUIO JKU3HU TAaTapCcKOTO Hapoaa, B HEOONBIION MO
00péMy moBecTH «CyHHeTun baOait», kak w B APYIMX CBOHWX MPOW3BEICHUSX, B
paMKax peanu3Ma ONHcall 3aMEYaTeNbHYI0 MPUPOAY TaTapcKoW JEepPEBHU, BEKOBBIE
KYJIBTYpHBIC IIEHHOCTH, MaTepHabHOE OOTaTCTBO, TPAAUIMKM W OOBIYaM, OOTaTyIo
STHOTpaUI0, CEMEHHBIH YKJIaJ, B3aUMOOTHOIICHUS MEXIy ONHOCETRYaHAMH U
BHYTPEHHMH MHp OOBIYHBIX JICPEBEHCKHX Jrofed KoHma 19 Hawama 20 Beka.
[IpocTpaHCTBO B TMOBeCTH - OOBIYHAsl TaTapcKas JCPEBHS C TMaTpHUAPXATbHBIM
YKJIaIoM KM3HH. TO eCTh JIepeBHA, JKM3HEHHBIN yKian u (uiocodus XKU3HA B
MIPOU3BEICHUN — 3TO TPAJAULMOHHAS ACPEBHA, TPATUIIMOHHBIN KU3HEHHBINA YKIIAJ U
TpaauIoHHass (WIoco(us >XU3HU, TOKA YTO HE 3aTPOHYTHIC PEBONIONUSIMHU U
PEBOJIIOLIMOHHBIMU MBICIISIMU. A Bpems - koHel 19 Hadano 20 Beka, Korja Tarapbl B
JIEPEBHSIX U CENAX >KUJIM, CIeAys UCIOKOH BEKOB MPUHATHIM TPAIULIMSIM U KAHOHAM
HCIIaMCKOH penuruu. [ 1aBHbIi repoii moBect - CynHerun babaii. To ecTs nemymixka,
3aHUMAIOIUICT oOpe3aHreM MabuiKoB. CBOIO TPOPECCHI0 W IICHHOCTH,
MepeaolUECs B €r0 POAY U3 MOKOJICHHUS B MOKOJIEHHUE, OH MOCTaBUII B LIEHTP CBOEH
’KU3HU U CUACTIIMUB B CBOEH BEPHOCTU UM. THXO CUACTIMB OH U B CBOEH ceMeiHOU
JKU3HU, KOTOPBIH MOT OBI TOCITYXXHUTH MIPUMEPOM TS BceX. B Ipon3BeieHun BaKHOE
MECTO 3aHHMAIOT TakKe OBIT TaTapcKOTO Hapoja, HAIMOHANBbHAS KyXHS,
HAIMOHAEHBIA KOCTIOM U PENIMTHO3HBIC IeHHOCTH. B moBectn «CyHHeTun babaiiy
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las3 Mcxaku Taxoke MOAUEPKHMBAET, YTO TaTapcKas JEPEeBEHCKAs JKU3Hb BOT YXKe
BEKaMU OCTaeTCsl BEPHOW ONHOMY M TOMY XK€ MOPSAAKY U XKHUBET I0-CBOEMY
YHHUKaQJIbHOU JKU3HBIO, KOTOpAs HE 3aTParuBacT U HE BHOCHUT KPYyINHbIE U3MEHEHUS B
YpI0-TN00 YacCTHYIO JKW3Hb, B OTJIMYHE OT BHEUIHEIO MHpPA, KOTOPHIH OYEHb
JUHAMUYEH U IpeTeprneBaeT MHOXKECTBO M3MEHEHMH. JKuTenu NepeBHU B JAHHOM
MIPOM3BEACHUH TaKXKe N300pakKeHbl YUCTHIMH, HAMBHBIMH, BEPSIIIIMH BO BCE CO CIIOB,
He TpeOys HHKaKMX JOKa3arTelbCTB, JIOBEPSIONIMMH BCEM 0E30rOBOPOYHO
0e3ynpedyHsIMH M HEe HCIIOPYCHHBIMH BpeMeHeM onbMu. [as3 Mcxakm BuauT
JQYLUIEBHYI0 YHCTOTY TaTapCKOro HAapoja, >KUBYIIETO0 B JEPEBHE B TOM, 4TO B T€
BpEMEHa JIFOAX €IIe HE JISNMIINCD IT0 CBOUM IOJIMTHYECKUM YOEXKIICHNUSIM 1 TEXHHUKa
HE JolUIa 10 JepeBHU. B Te BpeMeHa B TaTapcKoOil JepeBHE XKIIW, MOYMTas
CTapeWIINH, 1 JIIOIH IBITAINCh HAWTH pelieHne Kaka0i MpobieMsl, a He JieNaTh 13
Bcero npobnemy. BaxxHo 1 OBUIO M TO, YTO KaXK/Iblil YEIOBEK KOHIIEHTPHPOBAJ CBOE
BHUMaHME Ha COOCTBEHHOI 3aj1aue 1 JKHUJI, YeTKO 3Hasi cBoe npeaHasHadenue. K romy
e, aKKypaTHO BBIITOJHSI CBOIO padoTy. [To muenwmro "as3a Mcxaku, ocHOBa MEPHOTO
COCYIIIECTBOBAaHMS B TaTapCKOM JIEpEeBHE CKPBITA B CIIOKOHHOI OOBINEHHOHN JKU3HH,
IJie HET Ype3MEPHOI0 HOBATOPCTBA, U TAE JIOAU MPOIOLKAIOT JKUTh, IPUACPKHUBAACH
BEKOBBIX TPAJUIMHA M PEIUTHO3HBIX LEHHOCTeH. To ecTh CcomacHO HeKorna
MPUHATOMY MOPSAAKY, KOTOPBIM IO CIOBaM MHcaTeNs MoXoX Ha Boury, cnokoiiHO
TEKyIIyIo B O€3BETPEHHBIN JIETHUH AeHb. M BIpaBy, JepeBHs, ONMCAaHHAs BEIMKUM
TatapckuM nucareneM Assom Mcxaku B JaHHOM NMPOU3BEACHUU, - 3TO HE MPOCTO
oOBIYHAs TaTapcKas JepeBHs. B 3Toi jepeBHE MOXKHO YBHETH )KU3HB IIEJI0T0 HApOa.
B nponzsenennn «Cynnerun baGaii» B nuiie IIaBHOTO Tepost, HCIONHSIOIIETO 00psi
oOpe3aHysi, HaXOAWT OTpPAXEHHE M IKM3Hb TaTapcKOro HapoAa, PEBHOCTHO
npuaepxuBaroneroca cyHusl [Ipopoka. lanHoi noBectsto I'as3 Mcxaku eme pa3
JIOKa3aJl CBOH TaJIaHT, ITIaBHOW 0COOCHHOCTHIO KOTOPOTO SIBJISIETCS] YMEHHUE TPOHHUKATh
B NIYOMHBI IyIIM M MBICIH Tarapckoro Hapopa. A eme rokaszan ceOs yMesbiM
rIcaTeIeM-TIeH3aKUCTOM U MHCaTeIEeM-TICUX0JIOTOM, Pa3OMparoIIiMesl B CIOKHBIX
YyBCTBaX HE TOJIBKO JOJEH, HO ¥ BCEX KHUBBIX CYLIECTB.
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Idil-Ural Arastirmalart Dergisi, 2023; 5 (1): 123-129.
Tatar Télénéi Ailatmah Siizlégé I-VI (2015-2021), Kazan: Tehsi

AHMET TURAN TURK*

Tarihi Kipgak Tiirk¢esinin Onemli ardillarindan biri olan Tatarca, ayni
zamanda Kipgak lehgeleri i¢inde en eski yazi dili gelenegine sahip olanidir. Erken
donemde yazi dili gelenegine sahip olma durumu sozliik yazma gelenegini de
beraberinde getirmistir. XVII. yilizyildan itibaren baslayan Tatarca sozliik yazma
gelenegi' yiizyllar iginde ilerlemis ve asil gelisimini XIX. yiizyilda gdstermistir.

Tirk boylar1 arasinda sozliik yazarligimin kimlik olusumuyla baglantili
oldugunu sdylemek miimkiindiir (Oner vd., 2010: 9). Bilindigi gibi sozliikler, bir
toplulugun dilini, kiltiiriinii ve diisiince sistemini yansitan dnemli kaynaklardir.
Bu nedenle, bir milletin sozliik gelenegi ve sozliik yazarlarmin c¢aligmalari, o
toplumun kimliginin bir parcasi olarak goriilebilir.

Tatar Tirkleri ig¢in XIX. yiizyillda gerceklesen
aydmlanma hareketi (ceditgilik veya usul-i cedid)
Tatar  kiiltiirliniin ~ ve  dolayisiyla  Tatarcanin
doniisiimiinde 6nemli bir rol oynamistir. Bu hareket,
geleneksel  Tatar  kiiltiirlini  modernlestirmeyi
hedeflemis; bu donemde Tatar aydinlari, Tatarcanin
gelisimine biiylik 6nem vermis ve dilin modern
ihtiyaglara uygun bir sekilde kullanilabilmesini
saglamak amaciyla sozlik, gramer, derleme gibi
caligmalar yapmuslardir.

Bu amag¢ dogrultusunda hazirlanmis sozliiklerden
birkacina géz atmak uygun olacaktir. Basit bir sekilde '
hazirlanan sozliiklerden sonra ciddi emek iiriinii olan XIX. yiizy1l ve sonrasinda
yazilan agiklamali sozliiklere bakildiginda Kayyum Nasiri tarafindan hazirlanan
ve 1895-1896 yillarinda basilan “Lehge-i Tatari” adli iki ciltlik eser, Tatarcanin
ilk agiklamali sozliigii olarak kabul edilir. Sozliik temelde Arapga ve Farsca
sozlerin Tatarca anlamlarii agiklamak, Tatarca sozlerin Arapga ve Farsga
karsiliklarint vermek ve bu sozlerin hangi ciimlelerde kullanildigini gostermek
icin hazirlanmistir. Yaklagik 20 bin s6z igeren bu sozliik, ayn1 zamanda klasik
Osmanli ve Cagatay yazi diliyle bagini koparmis saf bir Kazan agz1 sozIigi

* Dog. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Insan ve Toplum Bili.mleri Fakiiltesi, Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Boliimii, el-mek: ahmetturanturk@gmail.com, ORCID: 0000-0003-3714-
5716

! Daha ayrintil1 bilgi igin bk. Oner (2019).
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olmamas1 sebebiyle genel olarak Tiirk yazi dilleri igin de -6zellikle eski yazili
metin okuma ve anlamlandirmalarinda- bir bagvuru kaynagidir (Oner vd., 2010:
10).

Cemal Velidi’nin “Tatar Télénéf Tul1 Siizlége” isimli eseri; bes ciltlik bir yayin
olarak planlanmisg olsa da, maalesef sadece ilk iki cildi yayimlanabilmistir.
Yayimlanan ilk cilt, {inliilerle baglayan sozleri (a-e, u-i, 1-€, 0-0, 1), ikinci cilt ise
Arap alfabesinin harf sirasina gore b, p, t {nsiizleri ile baglayan sdzleri
icermektedir. 1927 ve 1929 yillarinda iki kitap olarak yayimlanan s6zliik, projenin
biiyiikliigli hakkinda bilgi vermektedir. Sozliigiin ilk cildinde 8.500 madde bast
ve yaklasik 2.500 alt madde basi bulunmaktadir. C. Velidi’nin, modern Tatarcanin
sOzIiglini yapma idealiyle ortaya koydugu “Tatar Télénéfi Tuli Siizlége”
(Tatarcanin Tam/Miikemmel So6zliigii), sadece adiyla degil, ayn1 zamanda islenis
bi¢imi ve igerigi bakimindan da farklidir. Bu eser, modern Tatarcanin ilk ve yetkin
bir sozliigii olarak kabul edilmektedir (Oner, 2019: 174; TTAS-2015: 3).

XIX. ylizyilin ortalarindan sonra daha ciddi ¢aligmalarin ortaya konuldugu
goriilmektedir. Tatarcanin agiklamali bir sozliigiini olusturma c¢aligmasi,
1950’lerde SSCB Bilimler Akademisi Kazan Subesi Dil, Edebiyat ve Tarih
Enstitiisii’nde G. S. Amirov’un dnderliginde sozliikbilim béliimiiniin agilmasiyla
yeniden canlanmistir. Boliimdeki sozlik caligmasi, klasik ve onde gelen
yazarlarin eserlerinden, diger edebi tiirlerden sdzliik materyalinin toplanmasiyla
baglamis ve bir veri tabani olusturulmustur. 1962°de baglayan bu materyal
toplama ve veri tabani olusturma ¢abalarinin sonucu olarak ilk cildi 1977°de,
ikinci cildi 1979°da ve lgiincii cildi ise 1981°de basilan “Tatar Télénéi Afilatmali
Siizlége” ortaya ¢ikmugstir. Tatarcanin temel sozliiklerinden biri olan “Tatar
Télénén  Anlatmali  Siizlége” (1977-1981); L.T. Mahmutova, M. G.
Mohemmediyev, K. S. Sabirov, S. S. Hanbikova, 1. A. Abdullin, S. B. Vahitova,
F. M. Gazizova, L. R. Gaynanova, F. E. Ganiyev, R. G. Ehmetyanov, G.H.
Ahuncanov ve R. R. Mingulova tarafindan hazirlanmistir. Bu kolektif ¢caligmada,
Tatarcanin s0z varlig
taniklariyla  beraber  32.880
madde basinda gosterilmistir.
Maddelerin yani sira sozliikte
14.000’den fazla s6z 6begine de

. . . k L —
yer Verllmlstlr. Zamanina gore, TATAP TEAEHEH |
i . . . e AHJATMAJBL  §
icerik ve islevsellik yoniinden CY3aETE
mitkemmel sayilabilecek bu )
aciklamali sozIligiin

olusturulmas1 ve yayimlanmasi,
genel olarak Tatar sozlik
biliminin bir basaris1 olarak
degerlendirilmektedir  (TTAS-
2015: 3).
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gelistirilmistir.

Bu calismada tanitum
yapilacak “Tatar Té¢lenéh
Afllatmali Siizlége” isimli 6
ciltlik eser, Tatarcanin en
kapsamli sozliigii ve Tatar dil

bilimi ile Kazan dilbilim
ekoliiniin son yillarda
hazirladigt en yeni ve en

Onemli Urin olarak dikkat
¢ekmektedir.

Sozligin  ilk  cildinin
basinda “Cy3 Bammr” (Giris),

“daiiianaHpuIran Maxcyc
010U T ucemiere”
(Kullanilan ~ 6zel literatiir),

“Jlexcukorpaduk

A. T. TURK, TATAR TELENEN ANLATMALI SUZLEGE @ U 1

2005 yilinda ise Tataristan’in baskenti
Kazan’in 1000. yil1 dolayisiyla Prof. Dr. F.
Ganiyev’in bas redaktorliigiinde “Tatar
Téléneéni Aifilatmali Siizlége” adli yeni bir
aciklamali sozlik yayimlanmistir. Bu bilyiik
sozlik, ¢ ciltlik “Tatarcanin Agiklamali
Sozligii’nden 25 yil sonra ¢ikan bir
caligmadir ve tek cilt halinde yayimlanan bu
eserde 58.000 madde basi yer almaktadir. Her
seyden once, bu sozlik zengin igerigi,
kullanishligi  ve pratik olmasi yoniyle
digerlerinden ayrilir. Taniklarin verilmedigi
bu c¢alisma, kendinden onceki sozliiklerden
sozliik¢iilik  agisindan  (koken  bilgisi
verilerinin olmasi, birlesik eylemlerin
gosterilmesi ~ vb.  ydnlerden)  daha
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gpranaknap” (Leksikolojik kaynaklar), “Cyznekro ¢aiimanansuiran Oarika
gpIraHaksiap Typseiaaa Mareiaymar” (Sozlikte kullanilan diger kaynaklar hakkinda
bilgi), “Cysnekron (aiimananyusuiap eden Oenermmo” (Sozliikk kullanicilart igin
kilavuz) ve Ilaptier xbickaptsuiManap “Kisaltmalar” listesi bulunmaktadir.
Ayrintili bir sekilde yazilmis bu bilgiler, sézliigiin alt1 cildinin tiimiiniin rahatga
kullanimina yardimci olabilecek niteliktedir. Diger ciltlerin basinda “Cy3 bausr”
(Giris) ve kisaca “CysnexToH (Qaiigananyusiiap edeH Oememmd” (Sozlik
kullanicilart i¢in kilavuz) bagliklarina yer verilmistir.
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Alti ciltten olusan s6zliigiin editor ve hazirlayanlar: sirasiyla su sekildedir.

I. Cilt (A-V), 2015, 712 s. [ISBN 978-5-93091-189-3]

Hazirlayanlar: R. R. Abdullina, A. M. Segiytova, F. F. Gaffarova, G. G.
Sabérova, O. N. Galimova, A. F. Gaynétdinova, G. D. Fethétdinova, F. I. Tahirova,
I. . Sabitova, E. I. Safina, F. M. Gazizova;

Bilimsel editorler: F. F. Gaffarova, G. G. Sabérova, F. I. Tahirova;

I1. Cilt (G-Y), 2016, 748 s. [ISBN 978-5-93091-205-0]

Hazirlayanlar: 1. 1. Sabitova, F. 1. Tahirova, A. M. Segiytova, A. F.
Gaynétdinova, G. G. Sabérova, L.S. Semsétdinova, G. R. Semirhanova, E. 1.
Safina;

Bilimsel editorler: F. F. Gaffarova, G. G. Sabérova, F. I. Tahirova;

III. Cilt (K) 2017, 744 s. [ISBN 978-5-93091-225-8]

Hazirlayanlar: 1. 1. Sabitova, A. F. Gaynétdinova, Yu. F. Borhanova, O. N.
Galimova, G. G. Sabérova, F. F. Gaffarova, E. 1. Safina, A. A. Timérhanov, [R. R.
Abdullina], R. T. Seferov, F. I. Tahirova.

Bilimsel editorler: F. 1. Tahirova, R. T. Seferov, F. F. Gaffarova;

IV. Cilt (L-R), 2018, 760 s. [ISBN 978-5-93091-272-2]

Hazirlayanlar: F. I. Tahirova, E. 1. Safina, I. I. Sabitova, F. F. Gaffarova, R. T.
Seferov, O. N. Galimova, [R. R. Abdullina], G. R. Semirhanova, F. A.
Kusélékova, G. Sabérova;

Bilimsel editorler: F. 1. Tahirova, R. T. Seferov;

V. Cilt (S-T), 2019, 908 s. [ISBN 978-5-93091-298-2]

Hazirlayanlar: E. I. Safina, 1. I. Sabitova, O. N. Galimova, G. G. Sabé&rova, R.
T. Seferov, A. F. Gaynétdinova, Yu. F. Borhanova, F. 1. Tahirova, F. F. Gaffarova,
A. E. Timérhanov, [R. R. Abdullina];

[ . . K TABAM u.':ap. 1). XamK, XalbK
Bilimsel editorler: F. 1. Tahirova, R. T. Seferov;

Maccach. HnmauwiapenHan aepwny 2a-
eamHar aepuiny myzer. I Komaxmaros.
Mavemnapda 2aeam awiapibik mamap-

VL Cilt (U-YA), 2021, 912 s. [ISBN 978-5-
93091-394-1]

Hazirlayanlar: 1. I. Sabitova, F. F. Gaffarova, O.
N. Galimova, E. 1. Safina, E. K. Bulatova, A. E.
Timérhanov, F. A. Kusélékova, 1. C. Yédihanov, F. 1.
Tafirova, R. T. Seferov;

Bilimsel editorler: F. I. Tahirova, R. T. Seferov.

Alanin uzmanlart tarafindan modern Tatarcanin
s6z varligimni dogru ve eksiksiz bir sekilde sunmak
amaciyla hazirlanan bu so6zlikk, dnceki agiklamali
sozliiklerden kullanilan materyalin hacmi, igerigi,
biitiinliigli, ayrintist ve zenginligi bakimindan
farklilik gosterir. Caligmanin 1. cildinde agiklandigt
tizere sozliik, 2002 yilinda hazirlanmaya baslanmis
ve her bir cildi yaklasik 400 sayfa olmak tizere 4 cilt

126

ua 8a2a3ba3p celnanca ude. Il Margmyp.
Macanan, zasamnan Gepay HHIpIBIL
«Candyzayaap cy mawsill, kaioa ukaH cy
bawwy. X Spun

2) Ty02B Kariay Kemexape; H3eIraH
XamHK © 2a6aM WyT KOMTLIKKA 3M3K-
M3C @4eH, 3MaKKaY — azam GYnuip eyeH
xepawa. T KomaxmatoB. By acapda me-
2QTTUMHIDHE 2X1aK 63 KHAQamiape,
AHIAPHEY F3Nape 6e1zak a3 MazwayMam-
aapel w1z GuK 3)p AP Kypcamepd
uxmuhadnapel, aWiapHuly 2aeam w2
6y xaxma kepauiynape -— maceup umen-
Mewmep. I KaMan -— coqew unkulitnabra
kadap TepkusHen 3ulankl CHliHBIQE W12
2asam (3wye 82 KpecmbAH Cuilinbiprapu)
apacuiHda engam ez Macawapam 10K oun
auimepaex ude. C.PaxMaHKONBIH

3) Hagan xameik. — Iasau 2ai6amen
Jcwien tiepepeame?! — oun Oux caxgan-
nan0e Pawuda. M. Mannaxkoea. aeam yma
Hadan ham axcwis, mepie 3m HawHap
KOMKBICHIKA KOAaK cavein, Gywgyzaznap
kopbansiHa aiaHye 02 wemuman. T.OHIHE



A. T. TURK, TATAR TELENEN ANLATMALI SUZLEGE @ U 1

olarak planlanmigtir (TTAS-2015: 5). Ancak ¢alisma sirasinda, kaynak
yelpazesinin genigletilmesi, yeni dil materyallerinin analizi ve islenmesi
sonucunda sozligin hacminin arttifi goriilmiis ve sozlik 6 cilt olarak
tamamlanmistir.

Calismaya sz ve s6z dbegi sayis1 yoniinden bakildiginda oldukg¢a hacimli bir
sozlik oldugu goriilmektedir. S6zligiin her cildinin kiinye sayfasinda verilen
bilgilerden hareketle su sayisal verilere ulagilmaktadir: 1. cilt yaklasik 11.000 s6z
ve 2.000’den fazla s6z 6begi, 2. cilt yaklagik 11.000 s6z ve 2.300’den fazla soz
obegi, 3. cilt yaklasik 10.500 s6z ve 2.600’den fazla séz 6begi, 4. cilt yaklasik
10.500 soz ve 1.100°den fazla s6z &begi, 5. cilt yaklasik 13.300 s6z ve 1.800°den
fazla soz Obegi, 6. cilt yaklagik 14.000 s6z ve 1.500°den fazla so6z oObegi
icermektedir. Kisacast bu sozlikkte yaklasik 73.200 madde basi ve 11.300 s6z
obegi agiklanmistir. Bu durum, Tatar Tiirk¢esinin giincel s6z dagarcigini kapsaml
bir sekilde ele alan 6nemli bir ¢calisma oldugunun gdstergesidir.

Bu akademik sdzliik, modern ihtiyaclara uygun olarak dildeki gelisme ve
degisiklikleri de yansitmaktadir. Sozliik, daha 6nceki sozliiklere girmemis yeni
sozliik birimlerini igermektedir (Yusupova, 2022: 189). Ornegin; kendinden
onceki sozliiklerde yer almayan “ABAYKYPJIbI” maddesi TTAS-2015 sayfa
21’de E. Yeniki ve E. Feyzi'nin eserlerinden taniklanarak gosterilmistir. Yine
“BAI'A” maddesi TTAS-1977 ve TTAS-2005’te bulunmazken TTAS-2015 sayfa
371°de N. Fettah’in eserlerinden taniklanarak madde basi olarak yer almistir. Bu
ve bunun gibi érneklerin sayis1 arttirilabilir.

Sozligiin yetkinligini gosteren bir diger 6zelligi sudur: S6z1ik birimleri olarak
alinan sz ve s6z Gbeklerinin anlam ve islup 6zelliklerindeki farkliliklar, ayirt
edici agiklamalarla verilmistir. Bu noktada 6rnek vermek gerekirse sozlerin alt
madde baslarin1 dikkate almaksizin degerlendirildiginde AJIY / Aluv “almak”
eylemi igin TTAS-1977°de 32, TTAS-2005te 42, TTAS-2015’te ise 54; KY3 /
kiiz “g6z” ismi i¢in TTAS-1979°da 18, TTAS-2005’te 14, TTAS-2017’de ise 22
farkli anlam verildigi goriilmektedir. Bununla beraber neredeyse biitiin anlamlar
edebl eserler, gazeteler, bilimsel ve popiiler dergiler, ders kitaplar1 vb.
kaynaklardan alman &rneklerle taniklandirilmistir. Bu taniklandirma siirecinin
sozliikte gosteriminde Tatarca yazilmis veya Tatarcaya terclime edilmis eserlerden
alinan drneklerin yaninda eserin adi degil, yazarin ad1 belirtilmistir. Ornegin, G.
Tukay, G. Kamal, T. Eydi vb. Siireli basindan alman &rneklerin yaninda ise bu
gazete ve dergilerin isimleri belirtilmistir: Tataristan; Kazan Utlar1; Miras vb.

Bu sozliigin 6nemli bir yoni de koken bilgisi verilerinin isaretlenmis
olmasidir. 1977-1981 yillar1 arasinda ¢ikan ilk “Tatar Télénéfi Aflatmali
Siizlégé nde herhangi bir kdken bilgisi verisi verilmemistir. 2005 ylinda ve Prof.
Dr. F. Ganiyev’in bas redaktorliigiinde ¢ikan “Tatar Télénéfi Afilatmali

x99

Siizlégé’nde alint1 sdzlerin hangi dilden olduguna dair bilgilere yer verilmistir.
Burada tanitimi yapilan 6 ciltlik “Tatar Télénéii Afilatmali Siizlége (2015-
2021)”nde ise bu bilgiler daha da gelistirilmis ve kaynak dillerin gosteriminde

aract dil durumu dikkate alinmustir. Ornegin “efend&” sdzii TTAS-2005 sayfa
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751°de “O®@OH/E uc. 2ap.” seklinde ve Arapga kokenli olarak gosterilmistir.
TTAS-2015 sayfa 360°ta ise ayni s6z “O®IHIE u. mopex < ep.” seklinde ve
Arapca kokenli olarak isaretlenmis ancak soziin Tiirkiye Tiirk¢esi {izerinden dile
girdigi belirtilmistir. Yine benzer bir durum “bastion” s6ziinde dikkate alinmistir.
“Bastion” sozii TTAS-2005 sayfa 73’te “BACTHUOH uc. xopou ¢pp.” seklinde
ve Fransizca kokenli olarak gosterilmistir TTAS-2015 sayfa 418’de
“BACTHOH u. ¢p.<um. Xop6u” seklinde ve Italyanca kokenli olarak
isaretlenmis ancak Fransizca tizerinden dile girdigi belirtilmistir. Bunlar ve bunlar
gibi cogaltilabilecek oOrnekler, caligmanin olduk¢a biiyliik bir emek iiriini

oldugunun gostergesidir.
Sozliigiin 1. cildinde verilen
“Cysnekton Qaiigananyusliaap

Ouen Benemmo (Sozlik
kullanicilart igin kilavuz)” kismi
oldukca onemli bilgileri
icermektedir. Bu bolim
s0zIiglin hazirlanigi esnasinda
uyulan sozliikkgiilik ilkelerini
ortaya koymasi agisindan da
oldukca degerlidir.
Orneklendirmek gerekirse

“Sozlerin anlamlarimi belirleme
ve onlart agiklama” kisminda
verilen bilgilere bakmak yerinde
olacaktir:

“III. Sozlerin anlamlarmi
belirleme ve onlar1 aciklama

Anlamlar1  belirleme ve
yerlestirme usulii

§ 14. Sozliikte yer alan her dil
biriminin edebi dilde kullanilan
tlim anlamlar ayr1 ayr1 belirtildi.

§ 15. Alint1 sozlerin sadece
Tatarcada kullanilan anlamlari
verildi.

§ 16. Cok anlamli so6zler

III. Cy319pHER MATbHIIIPEH OHITETIY
ham axapHsI agIaTy

MoarpHanapHe any ham ypHAmTEIpY TopTHOE

§ 14. Cy3nexto xutepenraH hap Ten GepamiereHer xasepre
ama0H Temnmd Ky/UTAHBLTTAaH OApMBIK MOTBHAIApE 19 aephil
KypearTene.

§ 15. AneMa cy3nepHeH Oaphl THK Tarap TelTeH[d Kyllla-
HBUITAH MAIBHAIIape TeHd KHTepele.

§ 16. Kym MarbHaIe Cy3opHe MSPeXISToHd, aHBIH 00TeH
CEMAHTHK KBIPI HCAIIKS ATTBIHBII, AePHIM MATbHANIOpe OHTrene
Oep TOPTHNTS YPHAIITHIPBLIIBL:

a) MOrBHOTSPHEH OHperem ToprHOe, OepeHue YHpATTa,
QTAPHBIH Xa3epre 91a0H TelTore KyLTAHBUIBIII eNLTHIBIHHAH
YBITHII OHIreTIoH Ie; MOTBHAIAP MOTHK 33MeknenekHe ha rere-
THK OolToHeNHe MOMKHH KaJap CAkIapra THIPHIMIBII YpHAII-
THIPBUILIIEL,

3) MATBHAITOPHEH YCelll-Y3rapeler iore TapHXH y3IekIeek-
He Xd3epre Tell MaTepHAIAphl aublK KYPCOTell TOPranaa, cys-
HeH MarbH) Te3ellellleH aHTayHbl KHHeToHTePIeK 0upaKiapa,
OepeHden MaIBHATISP, HCKePraH Oyrica 1a, angaH Oupenne. Kaa-
raH OapiBIK OYpaKTapia HCKePIoH MArBHA, KArblile Oymapak,
Xa3epre MarbHaI3P/ISH COH IBIHA TePKAITE;

0) KOHKpeT MArbHAI3p a0CTPAaKT MArbHAISPSH aIapaK yp-
HAIITHIPEUIIBI,

B) KHH KY/LTAHBIIITAarkl MOTBHATISP AHBIH TAPPaK Ky/LTAHBIII-
Tarsl (raH coioM, HATeKTalb, TEPMHHOMOTHK h.0. eUeH Xac
OyiraH) MorBHITSPEHHAH A11apaK KHTepeIe;

T') IHATeKTATh MSTBHATISP TOMyMH hoM Maxcyc Ky/TTaHBMI-
Tarsl MOTBHAIOPSH COH TepKaIe;

islenirken, tim anlam alani dikkate alindi ve ayr1 anlamlari belirli bir siraya gore

diizenlendi:

a. Anlam sirasi, her geyden once, edebi dildeki kullanim sikliklarina gore
belirlendi; anlamlar, mantiksal siray1 ve genetik baglantiyr miimkiin oldugunca

korumaya ¢alisarak diizenlendi;

b. Anlamlarm gelisimi ve degisiminin tarihsel siras1 modern dil materyalleri

tarafindan agik¢a gosterildiginde,

sOziin anlam yapisinin anlagilmasini
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kolaylastiran durumlarda, eskimis olsalar bile birincil anlamlar verildi. Diger tiim
durumlarda, eski anlam, kural olarak, modern anlamlardan sonra kaydedildi;

c. Somut anlamlar soyut anlamlardan daha one yerlestirildi;

d. Yaygm kullanimdaki anlamlar, dar kullanimdaki anlamlardan (genel
konusmaya 6zgii, diyalektik, terminolojik vb.) 6nce verildi;

e. Diyalektik anlamlar, genel ve o&zel kullamimdaki anlamlardan sonra
kaydedildi;

f. Mecaz anlamlar gercek anlamlardan sonra verildi;

g. Ayni Gislup rengine sahip anlamlarin kullanim sikliginin daha ytiksek oldugu
daha 6nce belirtildi;

h. Soziin ayr1 bir s6z 6begi icinde ortaya ¢ikan anlamlar1 ana anlamlarindan
sonraya yerlestirildi.” (TTAS-2015: 13-14).

Sonug olarak bu alt1 ciltlik sozliik, Tatarca sozliiklerin kolektif ¢aligmalarla
hazirlandigini ve ansiklopedik bir karaktere sahip oldugunu gostermesi
bakimindan dikkate degerdir. Eser, sadece sdzlerin anlamlarini degil, aym
zamanda kokenini, kullanim o&rneklerini; deyim, atasdzlii gibi soz Obegi
unsurlarini da igermesi bakimindan Tatarcanin s6z varligini anlamak, dilin dogru
ve etkili bir sekilde kullanimimi saglamak ve dilbilgisel 6zellikleri 6grenmek
isteyen herkes i¢in kullanigh bir kaynak olacaktir.

Tataristan Bilimler Akademisi G. Ibrahimov adindaki Dil, Edebiyat ve Sanat
Enstitiisti’niin sozlikk projesi olarak hazirlanan ve Tiirk diinyasinin hizmetine
sunulan “Tatar T¢lénéii Aflatmali Siizlégeé (2015-2021)” adli bu alti ciltlik
caligma, O6nemli bir bilimsel basaridir. Bu basarilarindan dolay1 basta proje
yiriitiiciisic A. E. Timérhanov olmak iizere proje editorleri ve calisanlarina
emeklerinden dolay1 tesekkiir ederiz. Bilyiikk ugraslarla ortaya konulmus ve
mevcut tiim gereklilikleri dikkate alarak olusturulmus bu ¢alismanin bir bagvuru
kaynagi olacagina ve Tatarcanin gelisimine katki saglayacagina inancimiz tamdir.

Kaynak¢a
Oner, M. (2019). Tatar Sozliikk Yazarlig: ve Tatarca Séz Varhgi. Tiirk Diinyast Dil ve
Edebiyat Dergisi, 48, s. 157-180.

Oner, M. vd. (2010). Lehge-i Tatari’nin S6z Varligi Uzerine Bir Deneme. Ugeniye Zapiski
Tavrigeskogo Natsionalnogo Universiteta im. V. I. Vernadskogo Seriya “Filologiya Sotsialniye
Kommunikatsii”, T: (23), s. 9-19.

Yusupova, A. § (2022). Review of the “Explanatory Dictionary of the Tatar Language
(2015-2021), Tatarica, No: 19, s. 189-194.
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GENEL ILKELER:

idil-Ural Aragtrmalari  Dergisi, idil-Ural Bolgesi hakkinda sosyal bilimler
alaninda yazilan bilimsel makalelerin yayimlandig1 uluslararast hakemli bir dergidir.

idil-Ural Arastirmalar1 Dergisi’nde; a) idil-Ural arastirmalari alanma katki saglayan,
alanindaki bir eksikligi giderecek 6zgiin makaleler b) 1dil-Ural arastirmalari alanini ilgilendiren
yayimlara iliskin tanitim veya elestiri yazilari ¢) Idil-Ural arastirmalart alanina katki saglayacak
ceviriler/aktarmalar yayimlanir.

Yazilarm idil-Ural Arastirmalar1 Dergisi'nde yayimlanabilmesi i¢in daha énce baska bir
yerde yayimlanmamis veya baska bir yaymnin yaymm siirecine girmemis olmasi gerekir. Daha
once bilimsel bir toplantida sunulmus olan bildiriler, bu durum agik¢a belirtilmek sartiyla
yayimlanabilir.

Yazim dili Tiirkge olan idil-Ural Arastirmalar1 Dergisi’nde Yaymn Kurulu’nun karar ile
Ingilizce ve Rusca disinda Tiirk sive ve lehgelerinde yazilmis olan makaleler de tiim saymnm
%30’unu gegmeyecek sekilde yayimlanabilir.

idil-Ural Arastirmalar Dergisi, yaz ve kis (Haziran-Aralik) sayilari olmak iizere yilda iki
defa yayimlanir ve her yil bir cilt olusturulur.

idil-Ural Arastirmalar1 Dergisi'nde yaymmlanan yazilarm her tiirlii ilmi ve hukuki
sorumlulugu yazarlarma, telif haklari ise idil-Ural Arastirmalar1 Dergisi’ne aittir. Dergide
yayimlanan yazilar, Yaymn Kurulu'nun izni olmaksizin herhangi bir yerde kismen veya
tamamen yayimlanamaz, cogaltilamaz. Yazilardan ve sair verilerden (istatistik, tablo, fotograf
vs.) kaynak gostermek sartiyla alint1 yapilabilir.

YAZILARIN DEGERLENDIRILMESI:

Dergiye gonderilen yazilar Oncelikle derginin yaymn ilkelerine uyumu agisindan
degerlendirilir. Derginin yayin ilkelerine uymayan yazilar degerlendirme siirecine alinmaz.

Degerlendirme siirecine alman yazilar, yazar adlar1 gizlenmek suretiyle Yaym Kurulu
tarafindan belirlenen iki hakeme gonderilir. Degerlendirme siirecinde yazarin/yazarlarin
kimligine dair herhangi bir bilgi hakemlere kesinlikle verilmez ve yazarlara da hakem adlar1
kesinlikle agiklanmaz. Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri olumsuz olursa yaz1 tigiincii bir
hakeme gonderilebilir ve/veya Yayin Kurulu raporlar iizerinden bir degerlendirme yapmak
suretiyle son kararini verebilir. Yazarlar hakemlerin ve Yayin Kurulu’nun elestiri, tavsiye ve
diizeltme taleplerini dikkate alirlar. Varsa katilmadiklart hususlari gerekgeleriyle birlikte ayri
bir rapor halinde Yaymn Kurulu’na bildirebilirler. Hakem raporlar1 bes y1l siireyle sakl tutulur.

Yayim karar1 verilen yazilar, Yaym Kurulu’nun uygun gordiigii bir sayida yayimlanirlar.

Ceviri yazilar telif yazilar ile ayni yayim siirecine tabidir.

Tanitma yazilar: editor onay1 ile hakemlere gonderilmeksizin yayimlanabilir.

YAZIM KURALLARI:

Dergiye gonderilecek olan makaleler asagida belirtilen diizen g¢ergevesinde MS Word
dosyasi olarak (.doc / docx uzantilt) ve ayrica PDF (.pdf uzantili) olarak hazirlanmalidir.

A) Sayfa Diizeni:

Yazi Tipi: Times New Roman

Yazi Boyutu: 11 punto

Dipnot Yazi Boyutu: 9 punto

Satir Araligt: Tek

Paragraf Aralig1: 6 nk

Paragraf Girintisi: 1 cm
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Sol Kenar Boslugu: 3 cm

Sag Kenar Boslugu: 2 cm

Ust Kenar Boslugu: 3 cm

Alt Kenar Boslugu: 2 cm

B) Bashk: Bold ve biiyiik harflerle yazilmali ve 12 kelimeyi gegmemelidir. Basligin
Ingilizce karsihgr kiigiik harflerle ve Tiirkge bashigm altinda yer alacak sekilde yazilmalidir.
(Ingilizce veya Rusca yazilan makalelerde ikinci dil Tiirkge olmalidir.)

C) Yazar Adr: Yazar ad/adlart bashgm altinda yazilip; unvan, kurum adresi ve e-posta
bilgileri ismin sonuna ilintilendirilecek bir yildizla sayfanin altinda gosterilmelidir.

D) Oz: Makale 6zeri ortalama 200 kelimeden olusmalidir. Oz metninin i¢inde kaynak, sekil
ve ¢izelgelere yer verilmemelidir. Oziin hemen altinda en az 5, en fazla 8 kelimeden ibaret
anahtar kelimeler yer almalidir. Oz ve anahtar kelimelerin Ingilizceleri de yazilmalidir. Tiirkge
disinda bir dilde yazilan makalelerde 6zler Tiirkge ve Ingilizce olarak hazirlanmalidir. Her
makalenin sonunda en az 500 kelimelik Rusca genisletilmis 6zet ve 5 kelime anahtar kelime
yer almalidir.

E) Alint1 ve Kaynak Gésterme: Uc satirdan uzun olmayan birebir alitilar tirnak icinde
verilmelidir. Ug satirdan daha uzun alintilar ise ayri bir paragraf halinde satirin sagindan ve
solundan 1,25 cm igeride, yazi boyutu 10 punto olacak sekilde dizilmelidir. Kaynaklar metin
icinde asagida belirtilen diizende gosterilmelidir:

Tek Yazarh Kaynak: (Tiirkoglu, 2000:101)

Ayni Yazarin Aym Y1l Yayimlanan Birden Fazla Eseri: (Arik, 2007a; Arik, 2007b)

iki Yazarh Kaynak: (Demir ve Yilmaz 2005: 4)

Cok Yazarh Kaynak: (Zheltov vd., 2009:7) Ilk yazarin adi yazilmali.

Birden Fazla Kaynak: (Tiirkoglu, 2000:60; Maras, 2002:21)

Goriillemeyen Kaynaktan Aktarma: (Clauson, 1962; Tekin, 2003:19’dan)

Metin iginde internet sayfalarina gonderme yapilacagi zaman yine yukaridaki diizene
uyulmalidir. Yazar adi bulunmayan kaynaklarda yazar adi yerine metin baslig1 yazilmalidir.
Tarih yerine ise erisim tarihi yazilmalidir.

Dipnota yalnizca agiklamalar igin miiracaat edilmeli ve dipnottaki bilgilere kaynak
gosterilecegi zaman yukarida belirtildigi sekliyle metin i¢i kaynak gosterme sekli
uygulanmalidir.

F) Kaynakca: Makale metninin sonunda, yazarlarin soyadma gore alfabetik olarak
asagidaki sekilde yazilmalidir:

Kitap:

Tiirkoglu, Ismail. (2000). Rusya Tiirkleri Arasindaki Yenilesme Hareketinin Onciilerinden
Rizaeddin Fahreddin.Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Ceylan, Emine (1997). Cuvas¢a Cok Zamanl Ses Bilgisi. Ankara: TDK Yayinlart.

Makale:

Alp, Alper. (2013). Rus Carliginda Miiftiilikklerin Kurulusu ve Gelisimi. Gazi Akademik
Bakag, 13,s. 117-126.

Devlet, Nadir (1983). Sovyetler Birligindeki Tiirkleri Ruslastirmada Yeni Adimlar. 7iirk
Diinyast Arastirmalar, 28, s. 1-10.

internet:

Internet ortamindaki metinlere yapilan géndermeler kaynakcada asagidaki diizene uygun
bir sekilde yapilmalidir:

Soyadi, Adi. (erisim tarihi). Bashk. Sayfa/site adi.sayfa. link. (Yazar adi olmayan
kaynaklarda metin baslig1 yazar kiinyesinin yerine g¢ekilmek suretiyle ayni diizen takip
edilmelidir.)

Ses ve Goriintii Kayitlar:

Ses ve goriintli kaynaklarma yapilacak gondermelerde ilgili eserin kiinyesi yazilirken
katkis1 one ¢ikarilacak kisinin (yapimci, yonetmen, senarist, oyuncu, yazar, solist vb.) soyadi
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ve adindan sonra eserdeki gorevi, eserin yayinlanma tarihi, eser adi, eserde katkisi olan diger
kisi veya kurumlar, eserin format1 (VCD, DVD vb.)

Sinav, Osman. yon. (2012). Uzun Hikaye. Sen. Yigit Giiralp. Oyun. Kenan Imirzalioglu,
Tugge Kazaz, Ushan Cakir, vd. DVD. Sinegraf Film.

PUBLISHING PRINCIPLES

GENERAL PRINCIPLES:

idil-Ural Arastirmalari Dergisi (The Journal of Volga-Ural Studies) is an internationally
refereed journal in which scientific articles in the field of social sciences about Volga-Ural
Region are published.

In the idil-Ural Arastirmalar1 Dergisi a) authentic articles that contribute to the field of
Volga-Ural studies and fill a gap in the field b) introductory articles and reviews of publications
concerning the field of Volga-Ural studies c) translations/quotations that would contribute to
the field of Volga-Ural studies are published.

Academic manuscripts should not have been published in any other publication or should
not be in the publishing process of any other publication so as to be published in the idil-Ural
Arastirmalar: Dergisi. The proceedings which have been presented in an academic conference
can be published only if this situation is clearly stated.

Publishing language of the idil-Ural Aragtirmalar1 Dergisi is Turkish; with the approval
of the editorial board the manuscripts written in other languages such as English, Russian and
Turkic languages can also be assessed and published. The amount of such content would not
exceed %30 of that those written in Turkish.

idil-Ural Arastirmalari Dergisi is published twice yearly as in summer and winter (June-
December) and one volume is composed every year.

Every kind of scientific and legal responsibility of the manuscripts published in the idil-
Ural Arastirmalan1 Dergisi pertains to writers, and copyrights pertain to the idil-Ural
Arastirmalar1 Dergisi. The manuscripts published in the journal are not allowed to be
published anywhere or be copied partially or wholly without permission of Editorial Board. It
can be cited on condition of providing reference from articles and other data (statistics, tables,
photos, etc.).

ASSESSMENT OF MANUSCRIPTS:

The manuscripts that have been sent to the journal are first assessed in terms of the
consistency to the publishing principles of the journal. The manuscripts are not fulfilling the
publishing principles of the journal will not be peer reviewed or assessed for publication.

The manuscripts that are in the process of assessment are sent to two reviewers determined
by Editorial Board thereby hiding the names of writers. During the assessment phase any
information about the identity of writer/writers is not given to the reviewers and the names of
the reviewers are not disclosed to the authors. If one of the referee reports is positive and another
is negative, the manuscript is sent to the third referee and/or Editorial Board can give the last
decision by means of assessing the reports. The authors consider reviews, suggestions and
correction requests of the referees and Editorial Board. If any, they can notify their
disagreements to Editorial Board in a separate report with justification. The referee reports are
hidden for a period of five years.

The issues of the manuscripts which are chosen for publishing are determined by the
Editorial Board.

Translated articles are subject to the same publication process as copyrighted articles.

Non-critical articles can be published with the approval of the editor without being sent to
the referees.
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SPELLING RULES:

The articles that are to be sent to the journal should be prepared in both MS Word (.doc or
.docx) and PDF (.pdf) formats.

A) Page Layout

Typefont: Times New Roman

Font size: 11 point

Font size in footnote: 9 point

Line spacing: Single

Paragraph spacing: 6 pt

Indent: 1 cm

Left margin: 3 cm

Right margin: 2 cm

Top margin: 3 cm

Bottom margin: 2 cm

B) Title: It should be written in bold capital letters and should not exceed 12 words. The
English translation of the title should be in lowercase letters and below the Turkish title. (The
second language of the articles written in English and Russian must be Turkish.)

C) Writer’s Name: Author’s name/s should be written below the title and the information
about job title, institution address and email should be indicated with an asterisk that would be
attached to the end of the name.

D) Abstract: Abstracts of the article should not exceed 200 words. In the abstract,
resources, tables and figures should not be indicated. Below the abstract there should be
keywords composed of minimum 5 words and maximum 8 words. The abstract and keywords
should be translated into English. The abstracts of the articles, which are not written in Turkish,
should also be prepare in English and Turkish. At the end of each article, an extended summary
of at least 500 words in Russian and 5 word keywords should be included.

E) Citation and Giving Reference: Exact quotations which are not longer than three lines
should be placed in inverted commas. Longer quotations than three lines should be indented
1,25 cm from the left and right margin in a separate paragraph, font size should be ranged as 10
point. The references should be indicated in a text in the layout below stated.

Single Author: (Tiirkoglu, 2000:101)

Two Authors: (Demir ve Yilmaz 2005: 4)

More than one work of the same author in the same year: (Arik, 2007a; Arik, 2007b)

More than one resource: (Tirkoglu, 2000:60; Maras, 2002:21)

More than one author: (Zheltov vd., 2009:7) The name of the first author should be
written.

Citation from an unseen resource: (Clauson, 1962; Tekin, 2003:19°dan)

To refer to internet pages in a text the above mentioned layout must be followed. In
resources which author’s name is not available, title of the text should be written instead of the
author’s name. Date accessed should be written instead of the date.

Footnotes should be used only for explanations and the above mentioned in-text referencing
style should be used while providing a reference to the information in footnotes.

F) References: By the end of the text in an article should be listed in an alphabetical order
by surname of authors.

Book:

Tiirkoglu, Ismail. (2000). Rusya Tiirkleri Arasindaki Yenilesme Hareketinin Onciilerinden
Rizaeddin Fahreddin. Tstanbul: Otiiken Nesriyat.

Ceylan, Emine (1997). Cuvas¢a Cok Zamanli Ses Bilgisi. Ankara: TDK Yayinlari.

Article:

Alp, Alper. (2013). Rus Carliginda Miiftiiliiklerin Kurulusu ve Gelisimi. Gazi Akademik
Bakag, 13,s. 117-126.
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Devlet, Nadir (1983). Sovyetler Birligindeki Tiirkleri Ruslastirmada Yeni Adimlar. 7iirk
Diinyast Arastirmalar, 28, s. 1-10.

Internet:

The references to the texts in the internet should be written in bibliography in accordance
with the layout below.

Surname, Name. (Date accessed). Title. Page/Website name. page. link. (When author’s
name is not available in resources, title of the text should be replaced with author’s name and
the same layout should be followed.)

Sound and Video Records:

With regard to the references to the sound and video resources, surname and name of a
person whose contribution would be highlighted (producer, director, scenarist, actor/actress,
writer, soloist, etc. ) and then his/her position, broadcast date, name of work, other people or
institutions that contribute to work, format of work (VCD, DVD etc.)

Sinav, Osman. yon. (2012). Uzun Hikaye. Sen. Yigit Giiralp. Oyun. Kenan Imirzalioglu,
Tuggee Kazaz, Ushan Cakir, vd. DVD. Sinegraf Film.

OCHOBHBIE NIOJIOXKEHUSA )KYPHAJIA U TPEBOBAHUS K
NYBJIUKALUAM

OCHOBHBIE ITOJIOKEHUS:

JKypuan idil-Ural Arastirmalar Dergisi (JKypuan Bomxkcko-Ypansckux HccnenoBanuit)
UMEeT CBOI0O HAyJYHYI0 PEIKOJUICTHIO U SIBISIETCS MEXKIYHAPOTHBIM JKYpHAJIOM IO
TYMaHUTapHBIM HayKaM, MyOJIMKYIOINM HaydHBIE MCCIIE0BaHMs M0 Bomkcko-Ypansckomy
peruony Poccun.

B xypnane idil-Ural Arastirmalari Dergisi neuaraiorcs: a) CTaThi, COEpIKallie HOBbIE
ncciaenoBanus o Bomwkcko-YpansckoMy pernony Poccny u BocnionHsirornye mpoGer B JTaHHOH
obiacTi WcclemoBaHMN; b) O3HAKOMHUTENBHBIE M KPUTHUECKHE CTAaTbU K H3JAHUSM,
OTHOCSIIIMCS K BOJDKCKO-YpardbCcKUM  HCCIEIOBAHHSAM; C) MEPEBOJBI, BOCHONHSIONINE
nccienoBanus o Bomkcko-Ypansckomy pernony Poccun.

Hamr >xypran- u3nanne, B KOTOPOM OyAyT OIyOJIIMKOBAHBEI TOJIBKO TE CTaThH, KOTOPHIE
paHee He ObUTH HamedaTaHbl B APYTUX M3JAHUAX W HE TPHHSTHI I MyOJIMKaluU B APYTon
xypHai. CTaTeH, KOTOpHIE paHbIIEe OBUTH MpeICTaBICHBl Ha HAy4HOH KoH(epeHIuH, OymyT
HareJaTaHbl ¢ YKa3aHHeM JAHHOTO TTOJI0KEHHSI.

Pabounm s13bIKOM KypHaa SBIIETCS TypPEeLKHi s3bIK. Pe3toMe cTareil, HaNmMCaHHBIX HEe Ha
TYPELKOM  SI3BIKE, OJDKHBI OBITH TIPE/ICTABICHBI HA TYPEIIKOM U aHTJIMHCKOM SI3BIKAX.

JKypuan Idil-Ural Arastirmalar1 Dergisi BLIXOZUT B CBET JIBa pa3a B IOJI JIETOM U 3HUMOii
(uroHB-NIeKa0pb) M KaXKIBIH TOJ] U3AaETCs B BUJIC CTHHOTO COOPHUKA.

Bce HayuHble M IOpHMIMYECKHE IpaBa CTateil, omy0IMKOBAaHHBIX B kypHaie idil-Ural
Arastirmalar1  Dergisi npunamrexar aBTopaM. A aBTOPCKOE IPaBO IMPHHAUICKHUT
xypHany idil-Ural Arastirmalar1 Dergisi. CTaThy, HalleuaTaHHbIe B HALIEM JKypHAle, He
MOTYT OBITh Hare4aTaHbl ¥ Pa3MHOXKEHBI B JIPYTHX M3IAHUAX YaCTHYHO WM MOJHOCTEIO Oe3
paspenieHus Ha TO peJaKIIHOHHON KOJUTeTHH. MOTyT OBITh HCTIONB30BAHBI CCHUTKH HA CTATHU U
JIpyTHe JaHHbIe (CTaTHCTHKA, Tabiwmia, Gpororpadus m ap.) ¢ ycIoBHEM, UTO OyAeT yka3aH
HCTOYHUK.

TrPEBOBAHUA K IIYBIUKAIMAM
O0uue TpedoBaHMA:
IIpunsiTue crareii K MyGIuKAIMHU:
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Cratb, IpUCTAHHbIE [UIS MyOIUKAIMH B XKypHaJe, MPEKIe BCETo OYAyT OIEHEHBI ¢ TOUKH
3peHUsT  COOTBETCTBUA TpeOoBaHMsIM — mmyOnukamun. CTaTeH, HE  COOTBETCTBYIOIINE
TpeOOBaHIAM ITyOIMKAIIN HAIIETO JKypHaJla, K IMyOJIMKaluy IPUHSTH He OyIyT.

Cratby, IPUHATHIE K MyOIMKAIMH, C YCIOBHEM, YTO aBTOPHI OyIyT JepiKaThCs B TalHe,
OTHPABILIIOTCS HA PELEH3UIO IPYTUM PELIeH3eHTaM, BEIOPaHHBIM peTaKIIMOHHON Koyuterneit. B
TIporiecce OLEHKN CTAaThH JaHHBIE, COACpIKalie CBEJICHUSI 00 aBTOpE/aBTOpax, pPeIeH3eHTaM
KaTeropruyuecku He cooOmaroTes. TOUHO Takke He COOOMIAIOTCS M IMEHA PEIIEH3EHTOB aBTOPaM
craredl. Ecnu ofuH U3 PEeLieH3eHTOB NPUIUIET MOIOKUTEIbHYIO, a APYrOil OTpULATENIBHYIO
peLeH3ny, CTaThs Oy/AeT OTHpaBiIeHa TPETbEeMy PELCH3EHTY W/ PEAKI[MOHHAS KOJUICTHS
IIPUMET PEILICHUE CaMa, UCXOs U3 UIMEIOIINXCS B HAIMUUY PELCH3UN. ABTOPBI CTATHU JOJIKHBI
IIPUHATH BO BHUMaHUE KPUTHUKY, COBETHI U ITONIPABKH PELIEH3CHTOB U PEIAaKIIOHHOM KOJICTUH.
Wmetomuecss MpUTEH3UH, MOTYT OBITh TPHUCIAHBI B PENAKIMOHHYIO KOJUICTHIO BMECTE C
00OCHOBAaHHSAMH B BHUJIE OTACIBHOTO OT4ETa. OTUETH PENAKTOPOB COXPAHSIOTCS B TaliHE B
TEUYCHUE IIATHU JIET.

Cratby, IPUHATEIE K MyOnuKanuy, OyIyT OMyOINKOBAaHEI B OJTHOM N3 HOMEPOB JKypHaia,
COIIACHO PELICHUIO PEAKOJIICTHH.

Penmakmms coxpansieT 3a co00if IpaBo He BO3BPAIIATH MIPHUCIAHHBIE B )KyPHAIT CTaThH.

TPEBOBAHUS K O®OPMJIEHUIO CTATEM:

J171st TOATOTOBKY U OTIPABKY CTATHU JIOJDKEH HCIIONIB30BaThCS TEKCTOBBIN pefakTop MS
Word (.doc/ docx) u popmar PDF (.pdf). Ctatbu momKHBI 0POPMIISITECS COTIIACHO YKa3aHHBIM
HIDKE TIPaBHIIaAM:

A) [IapameTpsbl CTpaHULIBI:

IIporpamma: Times New Roman

Pa3mep mpudra: 11

Pa3mep crocok: 9

MesxayCTpO4HBIN HTEpBAL: OJUHAPHBIN

Wnrepsan mexmy abzamamu: 6 nk

Kpachnas crpoka

Ioms: 1 em

CrneBa: 3 cm

Cmpasa: 2 cM

Caepxy: 3 cM

CHmy: 2 cMm

B) 3aroJioBok: nomkeH ObITH HAOpaH MPOMHUCHBEIMU OYKBAMH MOTYXXHPHBIM HIPU(PTOM H
BBIPABHHUBACTCS 110 eHTPY. He nomkeH npeBsimats 12 c10B. AHIIHICKHN BapHaHT 3ar0JIOBKa
JIOJDKEeH OBITH HAIMMCaH CTPOYHBIMH OyKBaMH M pa3MeIIEH MO/ TypenkuM 3arojoBkom. (B
CTaThsIX, HANUCAHHBIX HA QHIVIMHCKOM FJIM PYCCKOM  SI3BIKAaX, Kak BTOPOH  SI3BIK
JIOJDKEH OBITH FICIOJIB30BAH TYPEIKHiT).

C) ®amuiausa u ununuaasl aBTopoB: O.M.0. aBTOPOB JOMKHBI OBITH HANHCAHBI MO
3aroJIOBKOM; JO/DKHOCTh, Ha3BaHWE OPTaHW3AIMM W DJICKTPOHHBIM aapec MODKHBI OBITh
YKa3aHBI B BUJIC CCHUTKH 3BE30UKON B KOHIIE HHUIINAJIOB.

D) Annoranus: Cpemanit 006€éM anHOTarum — npuOmm3uTensHo 200 cnoB. Yka3anue
JIUTEPaTyphl, CCHUIKA U TaOJIUIBI B AaHHOTAIIUH HEIOITYCTUMBL. B KOHIIe aHHOTAIINH JOTKHBI
OBITH JaHB! KITIOYEBBIC CIIOBA, COACPIKAIINE MUHHMYM 5, MAKCUMyM § CIIOB. AHHOTAIWs U
KITFOYEBEIE CI0BA JOJKHBI OBITH JAaHBI M HAa aHTIMICKOM sI3bIKe. Pe3toMe craTeif, HalmncaHHbIX
HE Ha TYPEIKOM SI3bIKe, JTOJDKHEI OBITH PECTAaBICHBI HAa TYPEIIKOM H AHTJIMHCKOM sI3bIKax. B
KOHI[E KQ)KIOH CTaThH JOJDKHO OBITH BKIIFOUSHO PACIIMPEHHOE PE3IOMeE ColepIKalee He MeHee
500 c10B Ha PYCCKOM SI3BIKE M 5 KITFOUCBBIX CIIOB.

E) CeblIKkH 1 CIIHCOK JIMTEPATYPbI: CCHUIKH, HE MPEBBINAIONINE TPEX CTPOK, JTODKHEI
OBITH TaHBI B KOBBIYKaX. CCBUIKH, NMPEBBIIAONINE TPU CTPOKH, JOJDKHBI OBITH TAHEI B IPYTOM
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o63ame (orctym cmpaBa u ciesa 1,25 cm, mpudt 10). Ccbuikm B CTaThe JODKHEI OBITH
0(hOPMIICHBI B CIIC/IYIOIIEM MOPSIJIKE:

CcpLika, MewInas Toabko oxaHoro apropa: (Tiirkoglu, 2000:101)

Ccblika, nMeromas AByx aBTopoB: (Demir ve Yilmaz 2005: 4)

CcpbLiKa Ha ABa WM 0ojlee HCTOYHMKOB OJJHOIO M TOIO K€ aBTOPA, HANMCAHHBIX B
oaHOM U ToM :ke roay: (Arik, 2007a; Arik, 2007b)

Ccblika Ha HecKo/IbKO HcTouHUKOB: (Tiirkoglu, 2000:60; Maras, 2002:21)

CcblIKa HAa HCTOYHHK, HMEIOIIHI HeCKOJIbKO aBTOPOB: (Zheltov vd., 2009:7) lomkHa
ObITh HaNMCaHa (haMUITHS IEPBOTO aBTOPA.

CcpLika Ha HeBUANMBII ucToyHuK: (Clauson, 1962; Tekin, 2003:19°dan)

Ecinu B cTaThe €cTh CChUIKA Ha CaWThl MHTEPHETA, TO COONIONAIOTCS TE JKE TMPaBHJIa, YTO
yKa3aHbl BbIlIe. B HCTOYHHKaX, Iie HE yKa3aHbl (GaMUIIMS M UM aBTOpa, BMECTO (haMUIIUA
aBTOpa JOJDKHO OBITh YKa3aHO Ha3BaHUE CTaThH. Tawm, I/ie yKa3bIBACTCs IO/l M3IaHHs, TOJDKHA
OBITh yKa3aHa JiaTa I0CTyIa K CaiTy.

CHOCKH JJOJDKHBI OBITh TAHBI TOJIBKO ISt TOSICHEHHH M IPH yKa3aHUU CCBUIKH Ha CBEJICHMS,
CoZieprKallne B CHOCKE, JOJDKHBI OBITH COOJIONICHBI IPAaBHIIA CCHUIKH BHYTPHU CTaThH, TAHHBIC
BBIIIIC.

F) Cnucox JmMrepaTypsbl: CIMCOK JIUTEPATYphl pa3MELIaeTCs B KOHIE CTAThH, GaMuiIuu
ABTOPOB Pa3MEIIAKTCS 110 alIpaBUTHOMY MOPSIKY:

Knura:

Tiirkoglu, Ismail. (2000). Rusya Tiirkleri Arasindaki Yenilesme Hareketinin Onciilerinden
Rizaeddin Fahreddin. Tstanbul: Otiiken Nesriyat.

Ceylan, Emine (1997). Cuvas¢a Cok Zamanli Ses Bilgisi. Ankara: TDK Yayinlar.

Cratbs:

Alp, Alper. (2013). Rus Carliginda Miiftiilikklerin Kurulusu ve Gelisimi. Gazi Akademik
Bafkag, 13, s. 117-126.

Devlet, Nadir (1983). Sovyetler Birligindeki Tiirkleri Ruslastirmada Yeni Adimlar. 7iirk
Diinyast Arastirmalar, 28, s. 1-10.

Hnrepuer:

CChUIKY Ha CaiiThl MHTEPHETA IOJKHBI OBITh YKa3aHbl B CIIHCKE JINTEPATYPHI B CIIEYIOIIEM
TOPSIJIKE:

Qavmms, Wms.  (mata ngoctyma).  3armaBue.  Hazeanue  cmpanuysl  /caiima.
Crpannia. Cebuika. (B MICTOYHHKAX, T/IC HE JaH aBTOP, YKa3bIBACTCSl HA3BAHHUE CTAThH 110 TOMY
Ke TIOPSIZIKY.)

3ByKoO3anHCH U BU/IEO:

B cchuTKax Ha 3BYKO3AIHCH M BHIEO NPU yKa3aHUH Ha TETU JAHHBIX HCTOYHUKOB JOJKHBI
ObITh yKa3aHbl MM M (DaMHJIMSI TIEPBOCTEIICHHOIO MCTOYHHKA (IPOMIOCEp, PEXHCCEp,
CIICHApHCT, apTHCT, MHcaTelb, CONUCT U Jp.), @ 3aTeM €ro MHCCHsS B HCCJICOBaHUH, JaTa
W3/IaHUsT UCTOYHHKA, HA3BaHHWE HMCTOYHMKA, JIMYHOCTH M OPraHM3allid, TAKXKE IPUHSBILIHME
ydactue B HCTouHnKe, ¢popmar ucrounnka (VCD, DVD u ap.)

Sinav, Osman. pex. (2012). Uzun Hikaye. Cren. Yigit Giiralp. Apt. Kenan Imirzalioglu,
Tugge Kazaz, Ushan Cakir, vd. DVD. Sinegraf Film.
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