j 5’2 GUZEL SANATLAR FAKULTES] DERGIS

ANKARA UNIVERSITESI

z FK/& GUZEL SANATLAR FAKULTESI

9UZEL SANATLAR 7A|<ULTEsi

Z DERGISI
Journal of Ankara University Faculty of
Fine Arts

2023
CILT/ VOLUME: 5

SAY1/1SSUE:1



GUZEL SANATLAR FAKULTES| DERGIS] 93’ =

ANKARA UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI DERGISi/
JOURNAL OF ANKARA UNIVERSITY FACULTY OF FINE ARTS

2023
Cilt: 5 Sayr: 1

Sahibi/ Owner
Prof. Dr. Zeynep ERDOGAN
Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekani

Editor/ Editor
Prof. Dr. Kafiye Ozlem ALP

Editor Yardimcilary/ Editor Assistants
Dog. Dr. Bengii BATU ERTUNG
Dog. Dr. Ceren GUNEROZ
Dr. Ogr. Uyesi. Thsan METINNAM
Dr. Gokhan KARAOSMANOGLU

Onur Kurulu/ Honorary Board Members
Prof. Dr. Riighen ARIK
Prof. Dr. Mustafa ARLI
Prof. Dr. Zeynep AHUNBAY
Prof. Dr. Filiz YENISEHIRLIOGLU
Prof. Dr. Tamay Raziye BASAGAC
Prof. Dr. Cevat ERDER
Prof. Dr. Ayse Cakir ILHAN

Mizanpaj Editorleri/ Layout Editors
Ars. Gor. Ahmet Mansuroglu
Ars. Gor. Gizem Sivrikaya
Ars. Gor. Hazal Evruk
Ars. Gor. Hiranur Giiltekin
Ars. Gor. Zeynep Yilmaz
Ayse Topeu Demirci

Yayin Tiirii: 6 aylik, ulusal, siireli
E-dergi

Damsma Kurulu/ Advisory Board

Prof. Dr. Ayse Cakir Ilhan, Ankara Universitesi

Prof. Dr. Bekir Eskici, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Prof. Dr. Burgin Tiirkcan, Anadolu Universitesi

Prof. Dr. Candan Terwiel Dizdar, Hacettepe Universitesi
Prof. Ciineyt Kurt, Hatay Mustafa Kemal Universitesi

Prof. Dr. Emine Koca, Ankara Hact Bayram Veli Universitesi
Prof. Dr. Ferhat Ozgiir, Diizce Universitesi

Prof. Dr. Filiz Nurhan Olmez, Kirsehir Ahi Evran Universitesi
Prof. Dr. Giizin Yamaner, Ankara Universitesi

Prof. Dr. Hasip Pektas, Uskiidar Universitesi

Prof. Dr. Ibrahim Tung Sipahi, Ankara Universitesi



j 5’2 GUZEL SANATLAR FAKULTES] DERGIS

Prof. Dr. Ismail Ates, Hacettepe Universitesi

Prof. Dr. Melda Ozdemir, Ankara Hact Bayram Veli Universitesi
Prof. Dr. Musa K&ksal, Mugla Sitki Kocaman Universitesi
Prof. Dr. Omer Adigiizel, Ankara Universitesi

Prof. Dr. Sema Tag1, Ankara Hact Bayram Veli Universitesi
Prof. Seher Kurt, Hatay Mustafa Kemal Universitesi

Prof. Dr. Sezer Cihaner Keser, Van Yiiziinciiyil Universitesi
Prof. Dr. Suat Karaaslan, Cukurova Universitesi

Prof. Dr. Suzan Duygu Bedir Eristi, Anadolu Universitesi
Prof. Dr. Siileyman Tarman, Aksaray Universitesi

Prof. Dr. Seniz Aksoy, Gazi Universitesi

Prof. Dr. Zeynep Erdogan, Ankara Universitesi

Prof. Dr. Cengiz Cetin, Ankara Universitesi

Dog. Dr. Ayben Kaynar Tanir, Ankara Universitesi

Dog. Dr. Aysem Yanar, Ankara Universitesi

Dog. Dr. Deniz Onur Erman, Hacettepe Universiltesi

Dog. Dr. Feryal Séylemezoglu, Ankara Universitesi

Dog. Dr. Kadriye Tezcan Akmehmet, Yildiz Teknik Universitesi
Dog. Dr. Selen Korad Birkiye, Istanbul Aydin Universitesi
Dog. Serap Emmungil Karamanoglu, Hacettepe Universitesi
Dog. Dr. Eren Can Aybek, Pamukkale Universitesi

Dog. Dr. Zekiye Cildir, Artvin Coruh Universitesi

Dr. Ogretim Uyesi, Kozan Uzun, Ankara Universitesi

Dr. Ogretim Uyesi, Nami Eren Bestepe, Ankara Universitesi

Say1 Hakemleri/ Guest Advisory Board
Prof. Dr. Zeynep Erdogan

Prof. Dr. Ayse Okvuran

Prof. Dr. Emine Koca

Prof. Dr. Candan Terwiel

Prof. Dr. Melda Ozdemir

Dog. Dr. Feryal Soylemezoglu
Dog. Dr. Filiz Adigiizel Toprak
Dog. Dr. Hacer Kara

Dog. Dr. Betiil Aytepe Serinsu
Dog. Dr. Abidin Miislim Baysal
Dog. Dr. Harika Esra Oskay

Dog. Dr. Liitfi Ozden

Dog. Dr. Elif Tarlakazan

Dog. Dr. Cigdem Tanyel Baser
Dr. Ogr. Uyesi Nami Eren Bestepe

iletisim/ Contact

Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

Ankara Universitesi Giimiisdere Yerleskesi

Yavuz Sultan Selim Blv 37/15 KECIOREN / ANKARA / TURKIYE

TEL:0(312) 316 4930 — 0(312) 316 4920/ 1730-1731

Faks: 0 (312) 357 7475 — 0 (312) 316 4903

E-posta adresi: gsfdergi@ankara.edu.tr
Web adresi: gsfdergi.ankara.edu.tr



GUZEL SANATLAR FAKULTES| DERGISI %f;
ANKARA UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI DERGISi

%t

ANKARA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR FAKULTESI

Degerli Okuyucular,

Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi (AUGSFD) 14.02.2018 tarihinde kurulmus; Giizel
Sanatlar, Giizel Sanatlar Egitimi, Geleneksel Sanatlar, Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim, Miizecilik
ve Miize egitimi alanlarina yonelik makalelerin yani sira, sanatla iliskili temel disiplinlerdeki ¢alismalarda
kaleme alinmis; Tiirkge ve Ingilizce derleme ve arastirmalarin yer alacag ¢aligmalari kapsamaktadir.
AUGSFD ulusal hakemli ve bilimsel igerikli bir resmi yayin organidir. Ankara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dergisi’nin temel amaci; Glizel Sanatlar, Giizel Sanatlar Egitimi, Geleneksel Sanatlar, Kiiltiir
Varliklarin1 Koruma ve Onarim, Miizecilik ve Miize egitimi alanlarinda ¢alisma yapan bilim, kiltir ve
sanat insanlarinin bilgi, deneyim, degerlendirme, goriis ve Onerilerini paylastiklar: bilimsel bir platform
olusturmak ve bu alanlardaki ¢alismalara ulusal ve uluslararasi diizeyde katkida bulunmaktir.

Yayin hayatim ""e-dergi" ve “basihi” formatinda devam ettirecek olan dergimiz sayilarina DergiPark
Agtk Dergi Sistemi iizerinden ulasilacaktir. Makale basvurular1 DergiPark Ag¢ik Dergi Sistemi
iizerinden saglanan erisim ve kullamm hizmeti ile Dergipak sisteminin ilgili web sayfasindan
yapilacaktir.

Degerlendirme Siireci ve Yayin Ilkeleri

Bir makalenin dergide yayimlanabilmesi i¢in makaleye iliskin en az iki hakem tarafindan olumlu goriis
bildirilmis olmas1 gerekmektedir. Yayimlanmak iizere gonderilen yazilarin sekil ve igerik yoniinden 6n
incelemesi yayin kurulu tarafindan yapilir. Uygun goriilen ¢aligmalar, bilimsel yonden degerlendirilmek
tizere, yayin kurulu tarafindan belirlenen ¢ift-kor, bagimsiz ve 6nyargisiz hakemlik (peer-review) ilkelerine
gore en az iki hakem tarafindan degerlendirilir. Hakemlerden birinin olumlu digerinin olumsuz goriis
bildirmesi durumunda editor tarafindan {iciincii bir hakemin degerlendirmesine basvurulur. Ugiincii
hakemin de olumsuz goriis bildirmesi halinde veya ilk iki hakemin olumsuz goriis bildirmesi halinde yazi
yayinlanmaz ve yazara iade edilir. Son karar Dergi Yayin Kuruluna aittir.

o Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi yilda iki kere yayimlanan hakemli bir dergidir.
Dergide yayinlanacak eserlerin daha 6nce higbir yerde yayimlanmamis olmasi gerekir.

 Dergide makale yazim dili; Tiirkge, Ingilizcedir.

e Yayimlanan ¢aligmanin yayin hakk: dergiye aittir.

e Yauzilar1 yayimlanan yazarlara telif iicreti 6denmez.

o Dergide yayimlanan yazilarda ileri siiriilen goriisler yazarlarini baglar ve yazilarin hukuki sorumlulugu
yazarlarina aittir.

e Yazim ilkelerine uygun olmayan ¢aligsmalar hakem degerlendirmesine gerek duymadan geri ¢evrilir.

o Dergiye yayimlanmak iizere gonderilecek yazilar daha once baska bir dergide yayimlanmamis ve
yayimlanmak iizere gonderilmemis olmalidir.

e Daha 6nce bilimsel bir toplantida sunulmusg bildiriler, bu durum agikg¢a belirtilmek sartiyla kabul edilir.

o Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi’nde yayimlanacak makalelerden herhangi bir
ticret talep edilmez.
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Degerli Okurlar,

Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergimizin 2022-2023 déneminin ikinci ve toplamda 9.
sayisini yayinlayarak, bir editorliik siirecini daha geride biraktik. Dergimize yayilanmak iizere yollanan
makalelerin her gecen giin artmasi, dergimizin tercih edilmesi agisindan bizleri olduk¢a mutlu etmektedir.
Umariz ki yayinlanan ¢aligmalar alana degerli katkilar saglar ve bagka arastirmalara 151k tutar. Bu sayimizda
altt makale ve bir degerlendirme yazisi ile okuyucularimizla bulusuyoruz.

Sait Samat tarafindan hazirlanan “Bor Halil Nuri Bey Ilce Halk Kiitiiphanesindeki 16. Yiizyil Osmanl
Donemi’ne Ait Cilt Ornekleri” baslikli makalede Bor Halil Nuri Bey Ilge Halk Kiitiiphanesi
koleksiyonunda bulunan 16. Yiizy1l Osmanli Dénemi’ne ait yedi cilt 6rnegi incelenmistir. Incelenen ciltler,
diger miize ve koleksiyonlardaki orneklerle karsilastirilarak desen, teknik ve kompozisyon acisindan
yorumlanmustir.

Sayimizin ikinci makalesi Yalg¢in Demirkiran ve Yusuf Giiven tarafindan hazirlanan “20. Yiizyil Gorsel
Iletisim Tasariminda Bir Tasarim Elemami Olarak Beyaz Alamin Okunakliliktan Okunabilirlige
Seriiveni” baslikli makaledir. Calisma, tasarim elemani olarak beyaz alanin modern ve modern sonrasi
donemde tasarimcilar tarafindan degerlendirilme bigimlerini kapsamaktadir. Gorsellerle desteklenen
makalede beyaz alanin isaret ettigi anlam Katherine McCoy, David Carson ve iilkemizden Biilent
Erkmen’in segilen tasarim ornekleri a¢isindan yorumlanmaistir.

“Indirgen (Rediiksiyon) Ortamda Sirsiz Seramik Pisirim Teknikleri ve Uygulama Yontemleri” bashkl
makale Atilla Cengiz Kili¢ tarafindan hazirlanmistir. Yapilan literatiir taramasi 1s1ginda kavram, tanim ve
tarihsel siirece yer verilerek indirgenme kavrami ele alinmus, sirsiz biinyelerle yapilan pigirim uygulamalari
iizerinde durularak bu yondeki bilgi birikimi ve edinilen deneyimler aktarilmistir.

Sayimmizin “Reddedilmis Basyapitlar - Bir Secki” baglikli dordiincli makalesi Zafer Kalfa tarafindan
kaleme alinmigtir. Sanat tarihi bugiin hald birer saheser olarak kabul goren yapitlarin gegmiste kabul
gormediklerini hatta agir elestirilere maruz birakildigini kaydetmistir. Makale, sanatin giizellestirmek
disinda da gayesi ve giizel olmak disinda da bir dogasi oldugunu vurgulamaya yonelik bir degerlendirme
sunmaktadir.

“Tekstil ve Moda Tasarim Boliimii Qérencilerinin Yaratici Kisilik Ozelliklerinin Belirlenmesi: Cankirt
Karatekin Universitesi Ornegi” baslikli besinci makale, Zeynep Kahraman tarafindan kaleme alinmustir.
Caligma, giizel sanatlar egitiminin esaslarindan olan yaratici diisiince kavramu ile ilgilidir. Betimsel tarama
modeli kullanilan arastirmada, iiniversitelerin lisans diizeyinde tasarim egitimi veren boliimlerinde 6grenim
goren Ogrencilerin yaratici kisilik 6zelliklerinin belirlenmesi hedeflenmistir.

Ayse Okvuran’in kaleme aldig1 “Sanat Psikolojisine Girig, Kapsami ve Stnirlart” baslikli makalede sanat
ve sanat eseri iligkisini yorumlarken psikoloji biliminden yararlanan sanat psikolojisi alaninin kapsam ve
sinirlarina deginilmistir. Alandaki temel kaynaklarin derlendigi makalede giincel sanat eserlerine iliskin
ornekler de yer almaktadir.

Aysem Yanar tarafindan 2022 yilinda diizenlenen “8 Soru 8 Bilim Insami Soylesileri” dizisi, Tiirkiye’deki
gesitli Universitelerin  Kiiltir Varliklarim1 Koruma ve Onarim Boliimlerinden akademisyenlerle
gerceklestirilmistir. Koruma alaninda ¢aligmakta olan hocalarla iletisim kurmak, alana yonelik durum
saptamasi ve yasanan sorunlara ¢dziim olabilmesi amaciyla birbirinin devami olabilecek nitelikte tespit
edilen sekiz soru yonlendirilmis ve verilen cevaplar derlenmistir.

Dergimizin bu sayisina makaleleri ile destek veren yazarlara, hakemlere ve yayin ekibimize tesekkiir ederiz.
Dergimizin yeni sayisinin okurlara yararli olmasi dilegiyle.

Prof. Dr. K. Ozlem Alp

Editor
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BOR HALIL NURI BEY ILCE HALK KUTUPHANESINDEKI 16.
YUZYIL OSMANLI DONEMI’NE AIT CILT ORNEKLERI*

SAIT SAMAT?

Ozet

Cilt ¢esitli malzemelerden yapilan, kitap veya bir mecmuanin sayfalarin bir arada toplu tutmasini saglamaktadir.
Kitap sanatlar igerisinde onemli bir yere sahip olan cilt sanati yiizyillarca kullanmilmistir. Tiirk cilt sanati Anadolu
topraklarinda Sel¢uklular ve sonrasinda Karamanogullar: Beyligi adi altinda varligin siirdiirmiistiiv. Cesitli sanat
kollarinda oldugu gibi cilt sanati da Osmanli Dénemi 'nde en parlak donemini gormiis ve sanat degeri yiiksek eserler
meydana getirmiglerdir. Osmanli’min erken devri ile baslayan cilt sanati Klasik donemle birlikte daha giizel eserlerle
zirve yapmistir. Geg donemle birlikte motiflerde oran daha genis hdl alarak Avrupa tarzi siislemeler yapimustir. Bor
Halil Nuri Ilce Halk Kiitiphanesindeki eserler Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirliigiine taginmis olup toplam 587
adet yazma eser yer almaktadir. Arastirmamiz Bor Halil Nuri Bey Il¢e Halk Kiitiiphanesindeki koleksiyonun da
bulunan 16. Yiizyil Osmanli Dénemi’ne ait cilt orneklerini teskil etmektedir. Bu 6rneklerden yedi adet cildi
calismamizda bulundurduk. Ciltler desen, teknik ve kompozisyon agisindan irdelenerek diger miize ve

koleksiyonlardaki 6rneklerle karsilastiriimistir.

Anahtar Kelimeler: Cilt Sanat, Klasik Osmanli, Sisleme, Yazma Eser, Bor.

! Bu makale Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Ana Bilim Dali’'nda Dog. Dr.
Erkan AYGOR’ iin danismanliginda 2022 yilinda tamamlanmis olan “Bor Halil Nuri Bey Ilge Halk Kiitiiphanesine
Ait Osmanli Dénemi Ciltlerinden Ornekler” konulu yiiksek lisans tezinden alinarak gelistirilmistir.

2 Uzman Sanat Tarihgi, Ceray Arkeoloji Mimarlik Miihendislik Insaat Bilgisayar San. Ve Tic. Ltd. Sti.,
saitsamat23@gmail.com, ORCI ID: 0000-0002-6787-6643
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Binding Samples from the 16th Century Ottoman Period in the Bor Halil Nuri
Bey District Public Library

Abstract

Binding, made of various materials, enables the pages of a book or a magazine to be kept together. Bookbinding,
which has an important place in book arts, has been used for centuries. Turkish Bookbinding Art continued its
existence under the name of Seljuks and later Karamanogullar: Principality in Anatolian lands. As in various branches
of art, the art of bookbinding saw its heyday in the Ottoman period and produced works of high artistic value.
Bookbinding art, which started with the early period of the Ottoman Empire, peaked with more beautiful works with
the Classical period. With the late period, the ratio of motifs became wider and European-style decorations were
made. The works in the Bor Halil Nuri District Public Library were moved to the Konya Manuscripts Regional
Directorate and there are a total of 587 manuscripts. We included seven volumes of these samples in our study.
Volumes; examined in terms of pattern, technique and composition and compared with the examples in other museums

and collections.

Keywords: Bookbinding, Classical Ottoman, Ornament, Manuscript, Boron.

1. Giris

Calisma “Bor Halil Nuri Bey Ilge Halk Kiitiiphanesindeki 16. Yiizyll Osmanli Dénemi
Ciltlerinden Ornekler” olup bu ciltlerden yedi adedi incelenmistir. Ulkemiz sanat degeri yiiksek
bircok yazma esere ev sahipligi yapmaktadir. Sanat degeri tasiyan kitaplarin cilt kapaklari
yapildiklar1 dénemin kiiltiir, bilim ve sanat anlayisina 1s1k tutmaktadir. Ciltlerin sanat tarihi
acisindan incelenmesi ve bir¢ok kiitiiphanede benzer cilt ornekleri ile ilgili yapilan ¢aligmalara

katki saglamak amaciyla bu konu arastirma konusu olarak se¢ilmistir.

Bor Halil Nuri Bey Il¢e Halk Kiitiiphanesi Koleksiyonuna ait ciltlerin daha énce galismalar
arasinda bulunmamasi onemli bir eksiklik olusturmaktadir ve sanatsal degerlerinin 6nemine

binaen ¢alisilmasi gerektigini diisiinerek bu eksikligin giderilmesi ¢alisilmistir.

Arastirdigimiz koleksiyonda 587 adet eser bulunmaktadir. Calisma konumuzun alanm
durumu 1yi olan ve sanat degeri kaybolmamis veya az hasarli olan ve daha fazla yer aldig1 icin 16.
Yiizyil Osmanli Dénemi’ne ait olan yedi adet eserle sinirlandirilmigtir. Katalogda yer alan ciltler
ylizy1l, malzeme, renk, teknik ve siisleme bakimindan detayli bir bicimde incelenmistir.

2. Cilt Sanati
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Kagidin icadindan 6nce, bal mumu levhalar ve papiris Uizerine yazilan yazilarin saklanmasi
igin tahta kapaklar kullanildig1 ve bu tahta kapaklarin iki yanlarindan iplerle baglanmak suretiyle
bir ¢esit cilt yapildig1 bilinmektedir (Binark, 1975). Miisliimanlara ait glinlimiize kadar gelmis
fakat yalnizca bir kismi ulasmis en eski kitap cildi deriden degil, sedir agacindan yapilmistir.
Misir’da Tolunogullar1t Donemi’nde (dokuzuncu yiizyil) ait olan cilt, halen Berlin’deki miizede
(Museum fiir Islamische Kunst) bulunmaktadir (Karabas, 2018, s. 22).

Tiirk cilt sanat1 Uygurlularla baslamistir (Aritan, 1992). Bir Uygur sehri olan Karahog¢o’da
bulunan ve VIII. asra tarihlenen iki yazma, simdilik bilinebilen en eski ciltlerdir. VL. ve IX. yy.
arasina ait oldugu zannedilen ve A. Von le Cog tarafindan ortaya ¢ikarilan bu ciltlerden bagka
ticlincii bir cilt de gene Karahogo’da P. K. Koslov tarafindan bulunmustur ve XIII. yiizyila
tarithlenmistir (Aritan, 1992, s. 2). Kopt ciltlerinde oldugu gibi deriden yapilmis ve bigakla
oyularak geometrik motiflerle siislenmistir. (Aritan, 1993, s. 551) Ayrica derinin oyulmus
kisimlarinin altina altinlanmis deri yapistirmak suretiyle motiflere ¢ift satihli ve ¢ift renkli bir
derinlik kazandirilmistir (Aritan, 1993).

XI. ylizyilin sonlarindan itibaren Anadolu’ya hakim olan Selguklular, Orta Asya cilt sanati
birikimini Anadolu’ya tasimislar, gelistirmisler, burada XII.-XIII. yiizyilda ve XIV. yiizyil L.
ceyreginde cok giizel ciltler meydana getirip Tiirk-Islam cilt sanat1 igerisinde énemli bir yere sahip
olmuslardir. (Aritan, 2010, s. 331)

Selcuklu ciltleri kahverenginin gesitli tonlar1 ve bazen de siyah deridendir (Ozen, 2017).
Anadolu Selguklu ciltleri de diger Islam ciltlerinde oldugu gibi ciltleri iist ve alt kapaklar, miklep,
sertap, sirt ve i¢ kapaklardan meydana gelmektedir. Semse yuvarlaktir ve icinde rumi ve geometrik
motifler gorilur (Ozen, 2017, s. 2). Selcuklu Dénemi ciltlerinde kosebent uygulamasi bulunmaz
ya da daha kuguktur.

Selguklu ciltlerinin genelde kahve renk ve siyah deriyle kaplanan yuzleri, gegme bant ve
noktalarla bezenmis gosterissiz semse veya sivama gegme bantlarla siislendigi, i¢ kapaklarin ise
genellikle stislemesiz diiz deriden yapildig1 goriiliir, kizgin derinin bastirilmasi ile yapilmis motif
ve kabartma desenli ciltlerde vardir (Coskun, 2004). Ciltlerde yapilan bu siislemelerde genellikle
rumilerin fazlaca yer aldig: bitkisel ve geometrik tasarimli motifler bulunmaktadir. Geometrik
stislemeler Herat Tezyinati adi altinda toplanip bunlar: Yatay, dikey, zikzak, egik, miinhani
cizgiler, dairelerden olusan siislemelerdir. Ozellikle Selguklu ve Beylikler Dénemi semselerinde
cok kullanilan, bagvurulan bir siislemedir. (Yilmaz, 1990, s. 2)

Anadolu Selcuklu cilt Gsldbu, XIII. yy.in tgiincii ¢eyreginden itibaren Memlikler, XIV.
yy.dan itibaren de ilhanlhlar ve Karamanogullar1 basta olmak iizere Anadolu Beylikleri ciltlerinde
devam etmistir (Durmus, 2019).

Karamanlilar eski Selguklu geleneginin mirasgisi olarak bazi 6zellikleri siirdiirebilmislerdir;
bazi yenilikleri de iisliiplarina katarak Osmanli iislibunun bir bakima hazirlayicist veya miijdecisi
olmustur (Aritan, 2007).
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Karamanogullart ciltleri yapilis yeri Konya idi. Bunun sebebi de Selguklularin hiikiimdarlig:
sirasinda Konya’da bulunma ve halk ile beraber yasamalarina bagliyordu. Bundan dolay1 olarak
ciltlerinde Selguklu gelenegi goze ¢arpmaktadir.

Karamanoglu Cildi’nin XIV. ve XV. yiizyillardaki gelisim ¢izgisi, Tiirk cilt sanat1 gelisim
cizgisi paralelindedir. Bu 6rneklerin disinda da Anadolu Selguklu ¢izgisini devam ettiren drnekler
muhakkak vardir. (Airitan, 2010, s. 182)

XV.yiizyilda saglanan kuvvetli istikrar, memleketin iktisadi hayatinda, dolayisiyla kiiltiir ve
sanat faaliyetlerinde de canlilik yaratmis, bunun sonucu olarak bir¢ok sanat dallarinda oldugu gibi,
Tiirk cilt¢iliginde de en giizel eserler meydana getirmistir. (Binark, 1975, s. 5) Osmanlt ciltlerinin
ilk 6rnekleri Fatih Sultan Mehmet zamanindan kalmadir. Fatih Devri Tiirk cildi i¢in bir yiikselme
cagidir ve ilk ciltgilik teskilat1 da bu yiikselmeye paralel olarak II. Bayezid zamaninda
kurulmustur. (Aritan, 2010, s. 556)

Fatih Saray Nakkashanesinde erken devrin ilk yarilarinda ciltlerde daha ¢ok siyah renkli deri
kullanilirken bunun yaninda kahverenginin farkli tonlar1, kirmizi, mor, visnegiirigli, mavi vb.
renkler kullanilmig, ayn1 zamanda bazi renkler i¢ kapakta da uygulanmistir. Fatih Sultan
Mehmet’in 6zel kiitiiphanesi icin saray Ser nakkasi Baba Nakkas gozetiminde yapilan ciltlerin
kapak i¢lerinde genellikle rumi motifinin tercih edildigi oymalara rastlanmaktadir (Boydak, 2016).
Semseler dilimli, mekik biciminde ve salbeklidir (Ozen, 2017). Semselerin bir kismi da yuvarlak

olup bunlarda yine dilimli sekildedir. Cildin bdliimlerine bitkisel siislemeler uygulanmistir.

XV. yiizyilda Fatih Donemi’ne ait ciltlerde, hatay, rumi, bulut motiflerinin kullanildigini
gormekteyiz (Ozsaymer, 1999). Hatayl motifi bazi 6rneklerde kapagmn tamamini siislemis
goriilmektedir. Semse, salbek ve kdsebentler yekparedir; deri ve altindaki murakka oyulmamastir.
Bu ylizden desenlerin kabartma yiiksekligi cok azdir. Motifler net bir sekilde goriiliir ve bilinir
durumdadir. Orneklerin bazi motif desenlerin etrafina tahrir ¢ekilmis, bu tahrirler altinla
uygulanmistir. Semse, kosebent ve salbeklerdeki slislemelerin bazi 6rnekleri miklep de ve sertabin
i¢ kistimlarinda da yer alirlar. i¢ kapaktaki kat siisler iran ciltlerinde cok ince ve ¢ok renkli, Fatih
Devri ciltlerinde ise genellikle daha kalin ve en ¢ok iki renklidir. (Ozen, 2017, s. 21-22)

XV. ylizyilda artik 6zenli olarak yapilan ciltlerde, 6zellikle Fatih Sultan Mehmet’in 6zel
kiitiiphanesi i¢in saray nakkas hanesinde naas listat Baba Nakkas’in gdzetiminde yapilan koseli ve
semseli ciltlerin kapak i¢lerinde kusursuz giizellikte ve ¢ok zengin rumi ¢igekli kompozisyonlar
icinde, bugiin saheser olarak niteleyebilecegimiz oymalara rastliyoruz. Bunlarin saglam ve
dayanikli olmalar1 i¢in tiras edilerek kalinliklari inceltilmis deriler ¢ifter cifter oyularak zit
renklerde ince tabakalar {izerine gosterisli olmalar1 amaciyla konmustur. (Unver ve Mesera, 1980,
s. 19) II. Bayezid Donemi’nde klasik deri ciltler yaninda iki renkli, kii¢iik kareli veya ¢ubuklu ipek
kumaslardan yapilmus ciltler de gériiliir (Ozen, 2017).

3. 16. Yiizyll Osmanh Donemi Cilt Sanati

Bir mecmua veya kitabin yapraklarin1 dagilmadan ve sirast bozulmadan bir arada tutabilmek
i¢cin yapilan koruyucu kapaga cilt (cilt) denilmekte ve Arapca “deri” anlamina gelen bu ismin,
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genellikle ciltlerin bu ise en uygun malzeme olan deriden yapilmalar1 sebebiyle verildigi
bilinmektedir (Aritan, 2010). Kitap ya da dergi yapraklarinin dagilmasimi 6nlemek i¢in yapilmis
0zel kap (S6zen, 1986). Koruma ve siisleme amagli kitap kaplar1 cogunlukla deriden yapildigi igin
cilt adin1 almistir (Ozen, 2017). “Cilt” kelimesi, dilimize Arapg¢adan ge¢mistir ve “Deri” demektir
(C1g, 1971). Cilt kitabin yapraklarinin yipranmasini 6nleyen bir koruyucudur (Tanindi, 2002).

XV. yiizyilda artik 6zenli olarak yapilan ciltlerde, 6zellikle Fatih Sultan Mehmet’in 6zel
kiitiiphanesi i¢in saray nakkas hanesinde naas listat Baba Nakkag’in gdzetiminde yapilan koseli ve
semseli ciltlerin kapak i¢lerinde kusursuz giizellikte ve ¢ok zengin rumi ¢igekli kompozisyonlar
icinde bugiin saheser olarak niteleyebilecegimiz oymalara rastliyoruz. Bunlarin saglam ve
dayanikli olmalar1 i¢in tiras edilerek kalinliklari inceltilmis deriler ¢ifter cifter oyularak zit
renklerde ince tabakalar tizerine gosterisli olmalar1 amaciyla konmustur. (Unver ve Mesera, s. 19)

I1. Bayezid Donemi’nde klasik deri ciltler yaninda iki renkli, kiigiik kareli veya g¢ubuklu
ipek kumaslardan yapilmus ciltler de gorilir. XVI. ylizyil kitap sanatlarinin en olgun devridir ve
klasik cilt sanat1 da bu dsnemde miikemmele ulasmistir (Ozen, 2017).

Bu donemde miicellitler klasik gelenekten esinlenmekle beraber yenilik atilimlari da
yaparlar. Bu yenilik, semse ve kosebent iglerini dolduran bezeme tasarimlarinda goriiliir. Oval,
dilimli semse ve kosebentler i¢indeki bir yaprak kiimesinden veya birkag¢ saptan ¢ikan ince dal
semse i¢inde dagilir, kivrilir veya kirilarak asagi uzar. Bu dallar Gizerinde hangeri yapraklar,
tomurcuk halinde, agmis veya buket halinde hatayiler siralanir. (Tanind1, 2002, s. 847)

Bordiir kisimlarinda bulut ile hatayi uygulamalar karsimiza ¢ikmaktadir.

Semse, miklep ve kdsebent kisimlarinda saz {islubu tasarimiyla uygulanmaktadir. Kosebent,
cevre suyu (kesme veya yekpare su), zencirek ve cetvel gibi buttin unsurlar cilt Gzerinde yerini
almustir (Ozen, 2017).

Malzeme olarak bu donemde deri en 1yi sekilde ve biitiin renkler kullanilarak karsimiza
cikar. Alttan ve istten ayirma semselerle cilde sade bir giizellik verilmistir. Baz1 orneklerde
kosebentlerin arast doldurularak miilemma semse olusturulmustur. Bu donemde meydana getirilen
deri goriiniimlii kumas ve kumas goriiniimlii deri cilt kapaklar 6zellikle dikkat ¢ekicidir. (Aritan,
2010, s. 557)

Bu yiizyilda i¢ kapak siislemeleri daha fazla artmis olup XV. yiizyilin kati siislemeleri,
incelerek motif zemininde altin yan1 sira renkli deri veya kumas kullanilarak, XVI. yiizyilda da
devam etmistir (Ozen, 2017).

Stislemelerde XV. yiizyil motifleri de kullanilmakla beraber daha ¢ok klasik devrin biitiin
sanat kollarina hakim olan stilize nar ¢icegi, altili ¢igek, ¢cintemani- bulut ve bilhassa tirtilli yaprak
gorullr (Aritan, 2010).

4. Bor Halil Nuri Bey Ilce Halk Kiitiiphanesi
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Bor Halil Nuri Bey Il¢e Halk Kiitiiphanesi Bor ilgesinin nde gelen sahsiyetlerinden, devlet
adam1 ve asker Halil Nuri Yurdakul tarafindan, Eyliil 1932 yilinda kurulmustur. Kituphanede
yaklasik dort veya bes bin ciltlik bir koleksiyon vardir (Cigiz Anaokulu, 2023). Sonradan yap1
Maarif Vekaletine bagislanmis ve kiitliphaneye onun adi verilmistir (Eskieserler, 2009).
Kiitiiphanede Atatiirk’lin esyalar sergilenmektedir. Ayrica konaktaki yasami ve kaldig1 gilinler
anlatilmaktadir.

Kiitiiphane olarak kullanilan Bilginler Konag1 2000 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligina
Bilginler Ailesi tarafindan hibe edilmistir Konak Ge¢ Osmanli mimarisi 6zellikleri tasimakta olup,
2007 yilinda restorasyon ¢aligmasinin ardindan zemini ve bodrum kati kitlphane olarak birinci
katr ise kiiltiir ve sanat evi olarak hizmet vermektedir (Ozkul, 2020).

Bor Halil Nuri Bey Ilce Halk Kiitiiphanesinde toplam 587 adet yazma eser oldugu
bilinmektedir. Bu eserlerin tamami Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirliigiine yakin dénemde
getirilmistir (Bor Halil Nuri Bey Ilge Halk Kiitiiphanesi yetkilileri kisisel gériisme, 2023).

Bu ciltlerin katalog bilgileri bulunmamaktadir. Yalnizca demirbas numaralar1 ve eserlerin
isimleri yer almaktadir. Bunun sebebi olarak da eserlerin baska bir sehir kiitliphanesine
aktarilmasindan dolay1 bilgilerin hazir edilememesi diisiiniilebilir.

5. Katalog

Ornek No: 1

Eserin Adi: Iman ve Islam
Resim No: 1

Cizim No: 1

Demirbas No: 46

Yazar Adi: ?

Hattati:

Ketebe Tarihi: ?

Bulundugu Yer: Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirliigii
Cildin Tarihi: 16. yy.

Malzeme ve Renk: Kahverengi deri

Dis Kapak Olgiisii: 140 x 95 mm

Cildin Tanimi: Cilt kahverengi renkte ve deri malzeme kullanilarak yapilmistir. Kapak
ortasinda oval ve dilimli bir semse bulunmaktadir. Semsenin etrafi iki sira altin cetvelle
tahrirlenmis olup yine etrafina altin tiglar ¢ekilmistir.
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Gomme teknigiyle yapilan semse de igerisi altin renkte uygulanip, motifler derinin renginde
birakilarak alttan ayirma teknigiyle siislenmistir. Semse yiizeyinde siislemeler yatay eksende
uygulanmustir.

Semse igerisinde dolanan ince dallar ve tasidiklari hatayiler, goncalar ve hangeri yapraklarla
siisleme kompozisyonu olusturulmustur. I¢ kapaklarda yalmzca sag sayfa ebrulu bir kagitla
kaplanmistir.

Cilt kapaginda salbek uygulamasi ve kdsebent uygulamasi bulunmamaktadir. Miklep ve
sertap kisimlar1 kopmus veya ¢ikarilmig olacagindan bulunmamaktadir. Sirt diiz ve slislemesizdir.

Karsilastirma: Cilt, Beyza Cakir’in (2019) yiiksek lisans tezinde 19 eser numarali
orneginde yer alan eserle birlikte tarihleri farkli olsa da, yapilis ve siisleme teknikleri bakimindan
ayni olmalari, dilimli ve oval bir semsenin yer almasi dolayisiyla, ayrica 6rneklerde benzer bitkisel
kompozisyonlari bakimindan benzerlik géstermektedir (S. 61-62).

Gérsel 1. Iman ve Islam 6n kapak Cizim 1. Iman ve Islam én kapak

Ornek No: 2

Eserin Adi: Fezéil-i Cihad

Resim No: 2

Cizim No: 2

Demirbas No: 94

Yazari Adi: Hatibzade Muhyiddin Efendi

Hattati:
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Ketebe Tarihi: ?

Bulundugu Yer: Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirliigii
Cildin Tarihi: 16. yy.

Malzeme ve Renk: Kahverengi Deri

Dis Kapak Olgiisii: 205 x 130 mm

Cildin Tanmm: Cildin kapaklar1 kahverengi deri malzemeden yapilmistir. Gomme
teknigiyle yapilan ciltte siislemeler alttan ayirma teknigiyle stislenmistir. Kapak ortasinda yer alan
salbeksiz semse dilimli ve oval bir formdadir. Semse ylizeyi altinla boyanmis, motifler derinin
renginde birakilarak alttan ayirma teknigi uygulanmigtir.

Semse yiizeyinde yer alan kompozisyonda kivrim dallarin tasidigi hatayiler ve hatayi
biciminde yapilmis giiller, ciceklerle, tek yaprakli ve saz iislubunda olan hangeri yapraklarla
bezeme olusturulmustur. Kapakta salbek ve kosebent uygulamasi bulunmamaktadir. Sirt kismi diiz

ve siislemesiz olan cildin miklep ve sertap boliimleri varmis ancak kopmustur.

Karsilastirma: Cilt Savas Marasli’nin (2005) yiksek lisans tezinde yer alan 6. numarali
ornegi ile semselerin dilimli ve oval olmasi ayrica 16. Yy. tarihli ve bitkisel motiflerle bezenmesi
acisindan benzerlik gostermektedir (S. 76).

Gorsel 2. Fezdil-i Cihdd 6n kapak Cizim 2. Fezail-i Cihdd on kapak

Ornek No: 3
Eserin Adi: Durr Ul- MUhtar



Bor Halil Nuri Bey Ilge Halk Kiitiiphanesindeki 16. Yiizy1l Osmanli Dénemi’ne ait Cilt Ornekleri 329

Resim No: 3
Cizim No: 3
Demirbas No: 236
Yazarin Adr: ?

Hattati:

Ketebe Tarihi: ?

Bulundugu Yer: Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirliigii
Cildin Tarihi: 16. yy.

Malzeme ve Renk: Kirmizi deri

Dis Kapak Olgiisii: 220 x 170 mm

Cildin Tanim: Cilt kirmiz1 deri malzemeyle yapilmistir. Kapaklar distan bes sira soguk
cetvelle cergevelenmistir. Kapagin ortasinda yer alan semse dilimli ve oval bir forma sahiptir.
Distan iki sira soguk cetvelle tahrirlenen semse gomme teknigiyle yapilmis ve semsede siyah deri

kullanilarak miilevven teknigi ile siisleme yapilmistir.

Kapak semsenin dort tarafinin soguk cetvellerle ¢er¢evelenmesi ile farkli bir goriiniim elde
edilmistir. Semse yiizeyi dikey eksende yapilan bitkisel motiflerle olusturulmustur. ince dallarn
diizenli araliklarla ve sirast ile tasidigi hatayiler, goncalar, ¢igekler ve yiizey aralarina hangeri
yapraklar ve yapraklarla bitkisel kompozisyon olusturulmustur.

Ciltte salbek unsuru bulunmaz iken semse uclarina birer alti noktadan olusan motifler
yerlestirilmistir. Kosebentler, koselere yerlestirilmis ¢igek motifi bigciminde alt1 noktadan olusan
birer motiflerle olusturulmustur.

Cildin miklebi kopmustur. Sirt diiz ve siislemesizdir.

Karsilastirma: Cilt, Arife Edis’in (2006) yiiksek lisans tezinde yer alan 13. numarali 6rnegi
ile semse icerisinde yer alan ayirma dolanti bulut motifi ve aralarinda yer alan bitkisel
kompozisyonu bakimindan benzemektedir (s. 81-82).
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Gorsel 3. Durr iil- Mithtar on kapak Cizim 3. Durr ul- Mihtar on kapak

Ornek No: 4

Eserin Adi: Hasiyei Ahi Celebi
Resim No: 4

Cizim No: 4

Demirbas No: 361

Yazarin Adi: ?

Hattati:

Ketebe Tarihi: ?

Bulundugu Yer: Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirligii
Cildin Tarihi: 16. yy.

Malzeme ve Renk: Bordo deri

Dis Kapak Olgiisii: 270 x 180 mm

Cildin Tanimi: Cilt bordo deri malzemeden yapilmistir. Kapaklar distan ii¢ sira altin
cetvelle ¢cergevelenmistir. Gomme tekniginde yapilan semse dilimli ve oval bir bigimdedir. Semse
uclarina altin tiglar ¢ekilmistir.

Semse distan iki sira altin cetvelle tahrirlenmis olup, motifler soguk semse teknigi ile
stislenmistir. Semse i¢erisinde kivrim dallarin tagidigi hatayiler, peng, ince dallar arasinda bulunan
kisa yapraklar ve saz tiislubunda olan hangeri yapraklar yogun olarak kullanilarak, motif
kompozisyonu olusturulmustur.
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Kosebentler i¢ kisimdaki cetvellere paralel ¢izilmis altin cetvellerden iicgen seklinde
yiizeyler diizenlenmistir. Ciltte miklebi kopmustur. Sirt1 diiz ve siislemesizdir. I¢ kapaklarda sag
kisim tarakli ebru kagitla kaplanirken sol kisimda yazili bir metnin oldugu sayfa bulunmaktadir.

Karsilastirma: Cilt, Ebru Alparslan’mn (2016) “Tirk Sisleme Motiflerinden Hatayi
Motifinin Incelenmesi ve Yazma Eser Ciltlerinde Bulunan Hatayi Semseler” adli makalesinde yer
alan 12. fotografta bulunmaktadir. Eserde 16. yy. dénemine ait olmalari, yapilis ve siisleme
teknikleri bakimindan ayni olmalari, dilimli ve oval bir semsenin yer almasi dolayisiyla ayni
ozelliktedirler. Ayrica Orneklerde benzer bitkisel kompozisyonlart bakimindan benzerlik
gostermektedir (s. 42).

Gorsel 4. Hasiyei Ahi Celebi on kapak Cizim 4. Hagiyei Ahi Celebi én kapak

Ornek No: 5

Eserin Adi: Hatai Hasiyei Mihtasar
Resim No: 5

Cizim No: 5

Demirbas No: 1595

Yazarmn Adi: ?

Hattati:

Ketebe Tarihi: ?

Bulundugu Yer: Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirliigi
Cildin Tarihi: 16. yy.

Malzeme ve Renk: Bordo deri

Dis Kapak Olgiisii: 205 x 110 mm
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Cildin Tanimu: Cilt bordo renkli deri malzemeyle yapilmistir. Kapaklar distan iki sira altin
cetveller ve ortasinda da altin bir zencirek ile gercevelenmistir. Kapak ortasinda yer alan semse
dilimli ve oval bir bigimde olup, etrafi bir sira altin cetvelle tahrirlenmistir.

Gomme tekniginde yapilan semsenin dilim aralarma altin tiglar ve altin noktalar
konulmustur. Miillemma teknigi ile siislenen semsenin ortasina iri bir kenger yapragi motifi
yerlestirilmis etrafina da saz islubu bi¢iminde saz yapraklar1 ve hatayiler ile kompozisyon
tamamlanmistir. Salbek bulunmayan ciltte semse uclarina altin tiglar ve noktalar yerlestirilmistir.

Kosebent uygulamasi bulunmaz iken kapagin dort kenarinin ortasina birer altin nokta

konumlandirilmistir. Cildin sirt1 diiz ve stislemesizdir. Cildin miklebi kopmustur.

Karsilastirma: Cilt, Beyza Cakir’in (2019) yiiksek lisans tezinde yer alan 16. numarali
eserlerde oldugu gibi 16. yy. donemine tarihlendirilmekte, gdomme tekniginde yapilan semseler
dilimli ve oval bir bi¢imde olmalari, semse ortasinda yer alan iri kenger yapraklar1 ve etrafinda

hatayiler ve saz yapraklariyla siislenmeleri bakimindan benzerlik tagimaktadir (s. 55-56).

Gorsel 5. Hatai Hagiyel Mithtasar on kapak Cizim 5. Hatai Hdsiyei Muhtasar on kapak

Ornek No: 6

Eserin Adi: Tarikati Muhammediye
Resim No: 6

Cizim No: 6-7

Demirbas No: 1675

Yazarin Adi: ?

Hattati:
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Ketebe Tarihi: ?

Bulundugu Yer: Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirliigii
Cildin Tarihi: 16. yy.

Malzeme ve Renk: Kahverengi deri

Dis Kapak Olgiisii: 245 x 150 mm

Cildin Tanimi: Cilt kahverengi deri malzemeden yapilmistir. Kapak kenarlar1 distan iki sira
soguk cetvelle ¢cergevelenmistir. Kapak ortasinda yer alan semse soguk baski tekniginde yapilmis
olup dilimli ve oval bigimdedir. Semse etrafi bir sira soguk cetvelle tahrirlenmistir. Semsede
motifler soguk semse teknigiyle siislenmistir.

Semse yiizeyinde hdkim olan ayirma dolanti bulut motifi orta bag olusumunu saglarken
uglari ile tiim ylizeye uzanmis, ince dallarin tasidig1 hatayi motifleri, peng ve yaprak bezemeleriyle

bitkisel bir kompozisyon saglanmistir.

Salbekler semse ile soguk bir tigla baglandigi anlasilmaktadir. Salbekler dilimli palmet
biciminde olup iglerinde birer hatayi motifi yer almaktadir. Kosebent uygulamasi

bulunmamaktadir.

Miklebin tiim kenarlar1 tek sira soguk cetvelle ¢ercevelenmistir. Miklep semsesi daire ve
dilimli sekilde olmakla beraber 6n kapak semsenin %% sini olusturmaktadir.

Sertap kenarlar1 dikey eksende birer sira soguk cetvelle gergevelenmis olup herhangi bir
siisleme unsuru bulunmamaktadir. i¢ kapaklar sade ve siislemesizdir. Cildin sirt kismi diiz ve
stislemesizdir.

Karsilastirma: Cilt, Arife Edis’in (2006) yiiksek lisans tezinde yer alan 13. numarali 6rnegi
ile semse icerisinde yer alan ayirma dolanti bulut motifi ve aralarinda yer alan bitkisel
kompozisyonu bakimindan benzemektedir (s. 80-81).



334 Sait SAMAT

Gorsel 6. Tarikati Muhammediye on kapak

Cizim: 6 Tarikati Muhammediye on kapak Cizim7. Tarikati Muhammediye dis miklep
ve sertap

Ornek No: 7

Eserin Adi: Tefsiri EbUs- suld
Resim No: 7

Cizim No: 8

Demirbas No: 1700

Yazarm Adi: Eb{s- suld
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Hattati:

Ketebe Tarihi: ?

Bulundugu Yer: Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirligi
Cildin Tarihi: 16. yy.

Malzeme ve Renk: A¢ik kahverengi deri

Dis Kapak Olgiisii: 270 x 170 mm

Cildin Tamm: Cilt agik kahverengi deri malzemeyle yapilmistir. izlerden belli oldugu
kadar kapak kenarlarinda altin cetveller ve altin zencirek oldugu anlagilmaktadir. Ancak kapak
kenarlarinin bir kismi siyah deri ile onarildigi i¢in cetveller ve zencirekler kaybolmustur. Kosebent
uygulamasi i¢ kisimdaki cetvellerin kdselerine ¢izilen soguk kisa ¢izgilerle iggen alanlar yapilarak

saglanmistir.

Kapak ortasinda yer alan salbekli semse gomme tekniginde yapilmis olup, dilimli ve oval
bicimdedir. Semsenin etrafi bir sira altin cetvelle tahrirlenmis ve dilim aralarina izlerden
anlagildigima gore altin tiglar c¢ekilmistir. Semse yiizeyindeki siislemeler dikey eksende
gerceklestirilmis ve alttan ayirma teknigi ile silislenmistir. Semse yiizeyindeki bezeme saz
islubunda olan kompozisyonlarin tiim yiizeyi dolanan kivrimli ince dallarin tasidigi hatayiler,
goncalar ve saz yapraklari olusturmaktadir.

Salbekler semse ile bagli degildir. Yedi dilimli palmet bi¢giminde olan salbeklerin etrafi bir
sira altin cetvelle tahrirlenmis olup, dilim arlarina ve uglarina altin tiglar ¢ekilmistir. Salbeklerin
yuzeyinde birer iri hatay? motifleri yer almaktadir.

I¢ kapaklarda yalnizca sol sayfa bordo deri ile kaplanmistir. Bu kisim tek sira altin cetvelle
cercevelenmis olup, ortasina iki sirali altinla yapilan bes yaprakli bir ¢icek motifi yerlestirilmis,
etrafina da kivrim dallarin tasidigi rumilerle bir kompozisyon olusturulmustur. Miklep uygulamasi
varmis ancak kopmustur. Cildin sirt1 diiz ve siislemesizdir.

Karsilastirma: Cilt, Aslithan Arslan’in (2021) yiiksek lisans tezinde yer alan 11. eser
numaral ciltte farkli donem olsalar da, semse ve salbek formlari, gdmme teknigi ile yapilan
semseler ve semselerin alttan ayirma teknigi ile siislenmesi bakimindan benzer ozellikler
tasimaktadir. Ayrica semse igerisinde yapilan bitkisel siislemelerin dikey eksenli ve bitkisel
kompozisyonlarin benzerligi s6z konusudur (S. 38).
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Gorsel 7. Tefsiri Ebiis suiid 6n kapak Cizim 8. Tefsiri Ebiis sutid on kapak

6. Degerlendirme ve Sonug

Katalog bolimiinde yer alan yedi adet cildin 16. yiizyila ait olup 46, 94,1675 ve 1700
envanter numarali ciltler kahverengi, 361 ve 1595 envanter numarali ciltler bordo, 236 envanter

numaral1 cilt ise kirmizi renktedir.

Calismamizda yer alan ciltlerin tiimiinde tarih bilgisi bulunmamaktadir. Daha 6nce
calisilmis orneklerin malzeme, teknik, renk ve siisleme 6zelliklerinden yola ¢ikilarak ulasilmaya
calisilmistir.

Calismamizdaki ciltlerin tiimiinde semse formlar1 ovaldir. Ciltlerin semseleri yapilis
tekniklerine goére ayirdigimizda 46, 94, 236, 361, 1595 ve 1700 envanter numarali ciltlerin
semseleri gdmme tekniginde yapilmis olup 1675 envanter numaral cilt soguk baski tekniginde
yapilmustir.

Ciltlerin siisleme teknigine gore ayirdigimizda ise 46, 94, 1700 envanter numaral ciltler
alttan ayirma teknigiyle; 361 ve 1675 envanter numarali ciltler soguk semseyle; 236 envanter
numarali cilt miilevven teknigiyle siisleme yapilirken 1595 envanter numarali cilt ise millemma

teknigi ile siisleme yapilmistir.

Calismamizdaki 46, 94, 236, 361, 1595 ve 1700 envanter numarali ciltlerin miklep kisimlar
kopmus veya hi¢ olmamis olmasindan dolay1 bulunmamaktadir. Yalnizca 1675 envanter numarali
cildin miklebi vardir. Miklebin tiim kenarlar tek sira soguk cetvelle ¢ercevelenmistir. Miklep
semsesi daire ve dilimli sekilde olmakla beraber 6n kapak semsenin %2’ sini olusturmaktadir.
Sertap kenarlar1 dikey eksende birer sira soguk cetvelle ¢ergevelenmis olup herhangi bir stisleme
unsuru bulunmamaktadir. I¢ kapaklar sade ve siislemesizdir. Cildin st kismi diiz ve
stislemesizdir.
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46, 94, 236, 361, 1595 envanter numarali ciltlerde salbek unsuru bulunmamaktadir. 1675
envanter numarali cildin salbekleri semse ile soguk bir tigla baglandigi anlasilmaktadir. Salbekler
dilimli palmet bi¢iminde olup, i¢lerinde birer hatayi motifi yer almaktadir. 1700 envanter numarali
cildin salbekleri semse ile bagl degildir. Yedi dilimli palmet bigiminde olan salbeklerin etrafi bir
sira altin cetvelle tahrirlenmis olup, dilim arlarina ve uglaria altin tiglar ¢ekilmistir. Salbeklerin
yluzeyinde birer iri hatayl motifleri yer almaktadir.

Ciltlerden 46, 94, 1595 ve 1675 envanter numarali ciltlerde kosebent kisimlart bulunmaz
iken 236, 361, ve 1700 envanter numarali ciltlerde kdsebent kisimlar1 vardir. Bunlardan 236
envanter numarali cildin kdsebentleri, kdselere yerlestirilmis ¢igek motifi biciminde alt1 noktadan
olusan birer motiflerle olusturulmustur. 361 envanter numarali cildin kosebentleri i¢ kisimdaki
cetvellere paralel cizilmis altin cetvellerden iiggen seklinde ylizeyler diizenlenmistir. 1700
envanter numarali ciltte kosebent uygulamasi i¢ kisimdaki cetvellerin koselerine ¢izilen soguk kisa

cizgilerle licgen alanlar yapilarak saglanmaistir.

46, 94, 1675 ve 1700 envanter numarali ciltlerde zencirek ve cetvel unsurlari
bulunmamaktadir. 236 envanter numarali cildin distan iki sira soguk cetvelle tahrirlenmis olup,
zenciregi bulunmamaktadir. 361 envanter numarali ciltte kapaklar digtan ii¢ sira altin cetvelle
cergevelenmis olup zenciregi yoktur. 1700 envanter numarali cildin izlerden belli oldugu kadar
kapak kenarlarinda altin cetveller ve altin zencirek oldugu anlasilmaktadir.

46, 94, 236, 361, 1595 ve 1700 envanter numarali alt1 cildin bezemesi bitkisel motiflerden
olugmaktadir. Yalnizca 1675 envanter numarali ciltte ayirma dolanti bulut motifi ve bitkisel

desenler bir arada yer almaktadir.
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20. YUZYIL GORSEL iLETIiSIM TASARIMINDA
BiR TASARIM ELEMANI OLARAK BEYAZ ALANIN
OKUNAKLILIKTAN OKUNABILIRLiIGE SERUVENI

Yalcin DEMIRKIRAN!?
Yusuf GUVEN?

Ozet

Bu arastirma bir tasarim elemant olarak beyaz alanin modern ve modern sonrast donemde tasarimcilar tarafindan
degerlendirilme bicimlerini kapsamaktadir. Bu degerlendirme, modernist tasarim hareketlerindeki okunakli tasarim
anlayist ile postmodernist donemdeki tasarimcilarin okunabilir tasarim yaklagimlarinin kuramsal agidan Okunakiilik

Savaslari olarak da isimlendirilen kavram tizerinden sekillenmektedir.

Modern tasarum hareketleri olan Bauhaus, Yeni Tipografi ve Uluslararast Tipografik Stil’in iglevsel tasarim
anlayisinda beyaz alamin okunaklihiga bicimsel katkisindan soz edilmistir. Modern tasarim hareketlerinin 6nde gelen
isimlerinden Laszlo Moholy-Nagy, Jan Tschichold ve Josef Miller-Brockmann’in secilen tasarum drnekleri
kapsaminda beyaz alanin doneme iliskin okunaklilik rolii yorumlanmaya ¢alisilmistir. Ayrica modern sonrasi déneme
bir gegiy stireci niteliginde olan Ge¢ Modern DOnem’in tasarimcilarindan Paul Rand, Saul Bass ve Milton Glaser in
secilen tasarim ornekleri iizerinden beyaz alanin, sadece islevsel degil ayni zamanda icerige anlamsal bir boyut

kazandirmast bakimindan degerlendirilmigtir.

Wolfgang Weingart in modern tasarimda islevselligi elestirmeye baslamasiyla birlikte girilen yeni dénemde beyaz
alan okunakhiliktan ¢ok anlamsal bir temsil olan okunabilir tasarim anlayisi ile iliskilendirilmistir. Bu postmodernist
donemde dilsel bir yapi olarak davranan beyaz alamin isaret ettigi anlam Katherine McCoy, David Carson ve

tilkemizden Biilent Evkmen’in se¢ilen tasarum érnekleri a¢isindan yorumlanmaya ¢aligilmistir.

Arastirmada beyaz alanmin teknik ve mekanik bir yapidan dilsel ve anlamsal bir yapiya tistlendigi rollerin seriiveni

secilen tasarimlar iizerinden incelenmistir.
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Anahtar Kelimeler: Beyaz Alan, Negatif Alan, Bosluk, Okunakiilik, Okunabilirlik.

In 20th Century Visual Communication Design White Space As A
Design Element the Adventure from Legibility To Readability

Abstract

This research covers how white space as a design element is evaluated by designers in the modern and post-modern
periods. This evaluation is shaped by the concept of legible design in the modernist design movements and the readable
design approaches of the designers in the postmodernist period, which is also called the Legibility Wars from the
theoretical point of view.

The formal contribution of white space to legibility has been mentioned in the functional design approach of the
modern design movements of Bauhaus, New Typography, and International Typographic Style. Within the scope of the
selected design examples of Laszlo Moholy-Nagy, Jan Tschichold, and Josef Miller-Brockmann, one of the leading
names of modern design movements, the legibility role of white space for the period has been tried to be interpreted.
In addition, the selected design examples of Paul Rand, Saul Bass, and Milton Glaser, who are designers of the Late
Modern period, which is a transition period to the post-modern period, were evaluated in terms of not only functional
but also adding semantic dimension to the content.

Wolfgang Weingart started to criticize functionality in modern design, the white space has been associated with the
readable design concept, which is a semantic representation rather than legibility. In this postmodernist period, the
meaning of the white space, which acts as a linguistic structure, has been tried to be interpreted in terms of selected
design examples by Katherine McCoy, David Carson, and Biilent Erkmen from our country.

In the research, the adventure of the roles that the white space assumes from a technical and mechanical structure to
a linguistic and semantic structure has been examined through the selected designs.

Keywords: White Space, Negative Space, Void, Legibility, Readability.

1. Giris

Insanmn duygu ve diisiincelerini ifade etme ihtiyaci, insanlik tarihi kadar eskidir. insan
yasamak, kisisel ihtiyaglarini karsilamak, diger insanlarla etkilesime ge¢mek, bilgi aligverisinde
bulunmak gibi bircok nedenle iletisim kurar. Bu iletisim siireclerinde segilen arag ise iletisimin
bicimini belirlemektedir. Gunimuizde iletisim bigimlerinin ¢esitlilik kazanmasinda teknolojik
gelismelerin rolii biiyiiktiir. iletisim ortamlarinm (internet, sosyal medya vb.) ¢ogalmasi,
bireyin/kitlelerin ¢evresinde ve diinyada olup bitenden haberdar olma olanaklarmi daha da
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artirmigtir. Bilginin hizli ve yogun bir bi¢imde yayildigi bu ortamda, bir iletisim bi¢imi olan
“tasarlanmis gorsel iletisim”in pay1 oldukca fazladir.

Gorsel iletisim tasarimi ya da grafik tasarum olarak adlandirilan bu iletisim bi¢imi, bir duygu
ve diisiinceyi ifade edebilmek igin tasarlanmig bilginin aktarimi olarak tanimlanabilir. Bilginin
aktarimimda kullanilmak iizere yaratilan fikirler, tasarima konu olan bilginin algilanabilmesi,
tasarim Ogelerinin anlamlandirilmasi ve bu anlamlarin tasarim alanindaki kurgusu ile olasidir.
Dolayisiyla renk, tipografi, bicim, doku, kompozisyon gibi geleneksel tasarim 6gelerinin yan1 sira
literatlirde “negatif alan” [negative space] ya da “bosluk™ [void] olarak bilinen “beyaz alan”da
[white space] anlamlandirilmaya ve diizenlenmeye gereksinim duyan bir tasarim elemani olarak
yirminci yiizy1l modernist tasarim anlayisindan giinimiize 6nemini korumaya devam etmektedir.

Yirminci ylizyilin ikinei yarisindan itibaren yasamin pek ¢ok alanina girmeye baslayan dijital
teknoloji, giiniimiizde vazgegilmeyecek kadar hayatin igindedir. Bu durum, dijitallesen diinya ile
birlikte tasarim Ogelerinin anlamlandirilma ve diizenleme ihtiyacin1 daha da 6nemli kilmustir.
Dijital teknoloji elektronik ortamdaki belgelerden web sitelerine, akilli telefon ekranlarindan
etkilesimli grafik uygulamalarina kadar gesitlilik gosterse de sayfa tasariminda kullanilan temel
ilkeler, gecerliligini korumay:1 siirdiirmektedir. Bu bakimdan beyaz alanin tasarim yizeyindeki
konumlandiriliginin arastirilmasi giincelligini korumaya devam etmektedir. Beyaz alanin kullanim
bicimlerini temsil eden kitaplar, dergiler, sayfa tasarimlari, afisler, web arayiiz tasarimlar1 bu

kapsamda degerlendirilecek 6rneklerdir.

Gorsel iletisim tasariminda tasarimct, iletisimi gorliniir hale getirilebilmesi i¢in bir yiizeye,
beyaz alana ihtiya¢ duyar. Tasarim tarihi boyunca tasarimcilarin bu ihtiyaca yaklasim bigimleri de
bulunduklar1 ¢agin gereksinimleri ve anlayislarindan dolayi birbirinden ayrilmaktadir. Dolayisiyla
bu arastirma, modern ve modern sonrasi gorsel iletisim tasariminin 6nde gelen isimlerinin
tasarimlarinda beyaz alana yaklasim bigimlerini, secilen ornekler ilizerinden degerlendirmeye
odaklidir. Bu degerlendirme, tasarim kuramlarinda okunaklilik savagslar: olarak bilinen kavram
cercevesinde gelistirilmeye caligilmaktadir. Okunaklilik Savaslari, “okunakli” [legibility] olan
tasarim ile “okunabilir” [readability] olan tasarim arasindaki farki nitelemektedir. Arastirmanin ana
ekseni ise modern tasarimda okunakliliga katkida bulunan beyaz alan ile modern sonrasi tasarimda
okunabilirlige katkida bulunan beyaz alan arasindaki farktir. Bu fark tasarima konu olan bilginin,
duygunun nasil sOylendigi ile ne soylendigi, islevselligi ile anlami arasindaki ayrimi
olusturmaktadir. Arastirmanin amaci bu savasta kimin galip geldigi ya da bir galibin olup
olmadiginin sonucuna varmaktan ¢ok modern ve modern sonrasi tasarim orneklerinden hareketle

beyaz alanin konumlanig bi¢gimlerini, roliinii desifre etmeye ¢alismaktir.

2. Modern Tasarim Hareketlerinden Ge¢ Modern Tasarim Anlayislarina
Beyaz Alanin Okunaklhilik Rolii
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1900’lerin ilk yarisinda bilim ve endiistri alanindaki gelismeler sanat ve tasarim alanlarini
etkileyerek yeni sanat ve tasarim akimlarinin dogmasina neden olmustur. Bu donemde bilimdeki
gelismelerin -bulgularin teknik ile insan hizmetine sunulup yasama karigmas1 gibi sanat ve tasarim
anlayislar1 da seyirlik olmaktan c¢ikmistir. Bu doneme iliskin Nazan Ipsiroglu ve Mazhar
Ipsiroglu’nun “Sanatta Devrim” kitabinda sanat igin ifadesini bulan sdylemler, tasarim alaniyla da
dogrudan iliskilidir. Tasarim “yasama karisarak insanla doga arasina giren endiistri diinyasini
tasarlayip ona bicim vermek ve bu ara-diinya insaninin yasam iislubunu olusturmak gérevlerini”
(Ipsiroglu, N. ve Ipsiroglu, M., 2011, s. 69) iistlenmektedir. Bilim ve teknikteki gelismelere kosut
olarak gorsel iletisim tasariminda olusan etkilesim, 1919 yilinda Bauhaus ile baslayarak Yeni
Tipografi ve Uluslararas1 Tipografik Stil gibi tasarim anlayislarinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bilimin teknige doniiserek insan yasamina hizmetini temel alan bakis agisi, formun islevi
takip etmesi gerektigine olan inancin yarattigi tasarim anlayisiyla insan-toplum yasamina dahil
olmustur. Dolayistyla gorsel iletisim tasarimi alaninda yasanan bu devrimci hareketlilik ile beyaz
alanlar da, doldurulmasi gereken bir yiizey olmaktan ¢ikip, iletisim baglaminda islevsellige hizmet
eden bir tasarim elemani olarak degerlendirilmeye baslanmigtir. Bunun en basat 6rnegine Bauhaus

Okulu’nun tasarim anlayisinda karsilagsmak olasidir.

1919 yilinda Almanya’nin Weimar sehrinde Mimar Walter Gropius tarafindan kurulan
Bauhaus Okulu’nun temel ilkesi, sanat dallar1 arasinda etkilesimi saglayarak sanata islevsel bir
boyut kazandirip yasamin bir pargasi haline getirmekti. Grafik tasarimin icadi olarak isimlendirilen
Bauhaus ekolii, “grafikciligin genis anlamda biitlin bi¢cimleriyle ilgilenir, iki temel ilkesi vardir:
Sadelik ve Islevsellik” (Weill, 2008, s. 46). Bauhaus tasarim anlayis1, tasarima konu olan mesaji
izleyene sade ve net olarak aktarilmasini vurgulamaktadir. Bu bakimdan tasarima konu olan beyaz
alanlar da siislemeci bir tavirla degil; islevselligi agisindan tasarimin igerigine uygun, mesajin
iletilebilmesine katkida bulunan bir tasarim elemani olarak ele alinmaktadir. Bauhaus’un 6nemli
temsilcilerinden biri olan, fotograf ve tipografi egitimleri vermis Laszlo Moholy Nagy’nin
“Malerei, Photographie, Film” [Resim, Fotograf, Sinema] baslikli kitabi i¢in tasarladig: sayfalar,
beyaz alanin islevsel iletisime iliskin ¢oziimlenmesine Onemli bir 6rnek olarak gosterilebilir
(Gorsel 1).
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Gorsel 1. Laszlo Moholy Nagy, Malerei, Photographie, Film, 1925, Kitap Tasarimi

(Kaynak: https://www.bauhaus-bookshelf.org/bauhaus_book-8-moholy-nagy-painting-
photography-film-pdf-1925.html).

Moholy Nagy’e gore “Tipografi bir iletisim aracidir, bu nedenle tam anlamiyla iletisime
yonelik olmalidir. En 6nemli nokta tam olarak net ve agik olmaktir. Okunaklilik basta gelmelidir.
Iletisim hicbir zaman 6nceden diisiiniilmiis bir kalibin, érnegin bir karenin igine yerlestirilmeye
zorlanmamalidir” (Bektas, 1992, s. 74). Dolayisiyla tipofoto olarak adlandirdigi, fotograf teknikleri
ile tipografiyi bir arada kullanarak donemin grafik tasarimina yenilik¢i bir bakis agis1 getiren
Moholy Nagy’nin tasarladigi “Malerei, Photographie, Film” [Resim, Fotograf, Sinema] baglikli
kitabinin sayfalar1, beyaz alan1 degerlendirmesi agisindan fotograf ve yazinin bir arada kullanildigi,
acik, anlagilir ve iletisimi saglayan dinamik ylizeye sahiptir. Kitabin sayfa yiizeylerinde dinamik
bir yap1 kurabilmek i¢in dolu-bos, agik-koyu, yatay-dikey gibi karsitliklardan yararlanan Moholy
Nagy, beyaz alan1 bu zitliklar1 kullanarak duragan bir yapidan kurtarmis; dinamik, iglevsel bir

tasarim elemani olarak degerlendirmistir.

Modern grafik tasarim tarihinde islevsel iletisime dair kuramlar gelistiren bir diger tasarimci
da Jan Tschichold’dur. Jan Tschichold’un 1928 yilinda kaleme aldig1 “Die Neue Typographie”
[Yeni Tipografi] kitabi modern grafik tasarim tarihi ve gelisimi agisindan 6nemli bir yere sahip
olmakla birlikte tasarimcilar igin tipografi kuraminin 6rneklerle desteklendigi, tasarim ilkelerini
standartlastiran temel bir kaynak niteligindedir. Tasarimda simetrik anlayisin yaygin olarak
kullanilmaya devam ettigi bu donemde Tschichold, “Yeni Tipografi” kitabinda tasarimin
islevselligi i¢in asimetrik tasarim anlayisinin gerekliligine vurgu yapmustir. Tschichold, tasarimda
asimetrik anlayisin kinetik yapisim1 ¢agin ruhunu yansittigi ve gorsel duyarliligi artirdigi icin
heyecan verici bulmustur. “Bu noktada ¢ogu Alman matbaasi hala ortagag doku ve simetrik
diizenini kullaniyordu. [...] Tschichold, 1928 tarihli ‘Die neue Typographie’ kitabinda yeni
fikirleri hararetle savundu. Yozlasmuis yazi karakterlerinden ve diizenlemelerden tiksinerek, gegmisi
silmeye ve giiniin ruhunu, yasamini ve gorsel duyarliligini ifade edecek yeni bir asimetrik tipografi
anlayisinin pesinden gitti” (Meggs, P. B. ve Purvis, A. W., 2012, s. 337). Dolayisiyla Yeni
Tipografi’nin asimetrik anlayisinda beyaz alan da yiizeyde bulunan diger tasarim 6geleri gibi etkin
bir rol oynayarak anlama kinetik bir ifade vermistir. “Asimetrik tasarimda, beyaz arka plan
tasarimda aktif bir rol oynar. [...] Yeni Tipografi arka planin etkinligini bilingli olarak kullanir ve
kagit Uzerindeki bos beyaz alanlar, dolu alanlar gibi bir temel tasarim o6gesi olarak goriiliir”
(Tschichold, 1998, s. 72). Tschichold’un Yeni Tipografi anlayisinda beyaz alan kavramina
yaklagim bi¢imi basin yayin sektorii i¢in yayinlanan bir gazete ilan ¢alismasini yeniden tasarladigi
ornek tizerinden agiklanabilir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Jan Tschichold, Minih Son Haberler, 1928, Gazete Ilani Tasarimi

(Kaynak: https://designandtheory.files.wordpress.com/2017/01/tischold-new-typography.pdf).

Tschichold (1998) soldaki tasarimin kotii olmasmin nedenini, gereksiz siislemeler,
birbirinden farkli yazi karakterleri ve yazi tipi boyutunun kullanimi ile ortalanmis kompozisyon
olarak dile getirmektedir. Sagdaki tasarimin iyi olmasinin nedenini ise siislemeden arindirilmais,
anlasilir ve temiz bir yazi karakteri ve en fazla 5 farkli yazi tipi boyutu ile siislemeden arindirilmas,
okunakli ve seffaf bir goriiniime sahip tasarim olarak tanimlar. Tasarim yiizeyinde siyah ve
beyazin, dolulugun ve boslugun yarattigi asimetrik karsithk tasarima anlasilir bir ifade
vermektedir. Ilanda goriildiigii iizere higbir bilgi eksigi olmaksizin merkezi eksenli bloklama
degistirilmis, alt ve istteki siislemelerden kacinilarak elde edilen beyaz alan satir ve kelime
aralarinda kullanilmisg, bu sayede ilanin okunakli ve goriiniir olmasi saglanmistir.

Kokeni Yeni Tipografi ve Bauhaus anlayisina dayanan modern tasarim hareketlerinden bir
digeri ise Isvicre Tipografisi olarak da bilinen Uluslararas: Tipografik Stil'dir. Ikinci Diinya
Savasi’nin bitiminden 1970’lere kadar grafik tasarim alaninda Onemli bir yere sahip olan
Uluslararasi1 Tipografik Stil’de, Bauhaus'un tasarimda islevselligi ile Yeni Tipografi’nin tasarim
ilkelerine ve tipografi alaninda getirdigi standardizasyonla karsilagmak miimkiindiir. Bu tasarim
anlayisinda geometrik, serifsiz ve diiz yazi karakterleri kullanilarak tasarimin nesnel, okunakli ve
gOriiniir olmasina 6nem verilmistir. Bir diger dikkat ¢ekici konu ise giinimiizde kullanmaya devam
edilen, tasarimlarda tipografinin nesnel, okunakli ve goriiniir olmasini saglayan Adrian Frutiger’in
1954°te tasarladig1 Univers ile Edward Hoffman ve Max Meidinger’in Helvetica yazi karakterleri
bu dénemde tasarlanmistir.

Isvigre’de Uluslararasi Tipografik Stil’in gelismesinde Joseph Miiller Brockmann
liderliginde Zurich School of Arts and Crafts ile Armin Hofman ve Emil Ruder yonetiminde faaliyet
gosteren Basel School of Design iki okul 6nemli bir yere sahiptir. “Her iki okulun tasarim
anlayisinda tipografik agidan okunurluk 6n plandadir. Tipografik bir mesaj olabildigince agik ve
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anlasilir olmalidir. Mesajin aktarimini sekteye ugratacak her tiirlii etkiden ka¢inmak gerekir. Bu
ylizden tasarimlarda sadelik ve beyaz alan 6n plana ¢ikarken, illiistratif 6geler yerine fotografik
yaklagimlar tercih edilmistir” (Kiligkaya, 2007, s. 38). Uluslararas1 Tipografik Stil’in bu tasarim
anlayis1 goz onilinde bulundurularak grid tabanh tasarimlar yapan Joseph Miiller Brockmann’in
“Viva Musica” [Yasasin Miizik] baslikli bir konser igin hazirladig1 afis tasarimi ile afis
tasarimlarinda dolu alan gibi bos alanlarin da tasarlanabilir olmasi gerekliligini savunan Emil
Ruder’in Basel’deki mimari sergi i¢in 1954 yilinda tasarladigi Neue Bauten afis tasarimi, beyaz
alanin bir tasarim elemani olarak degerlendirilmesi bakimindan 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Uluslararas1 Tipografik Stil’in 6énemli temsilcilerinden Joseph Miiller Brockmann Bauhaus
ve Yeni Tipografi’nin tasarim anlayisindan etkilenerek tasarimlarda kisisel bakis agisindan uzak,
nesnelligin 6n planda oldugu evrensel bir grafik dil olusturmustur. Brockmann nesnel ve akilc1 bir
tasarim i¢in siislemeci ve disa vurumcu etkilerden arindirilmis, kisisellikten uzak bir anlayigin
gerekliligini dile getirmektedir. Tasarim tarihinde Grid Sistemi denilince akla gelen Brockmann
tasarimda, “yaratici ve teknik liretim siireclerini rasyonellestirmeyi, renk, bigim ve malzeme
Ogelerini biitiinlestirmeyi, yiizey ve bosluk ilizerinde mimari hakimiyet elde etmeyi, pozitif ve
ileriye doniik bir tavir edinmeyi benimseyen, yapici ve yaratici bir ruh ile olusturulan bir iste,
egitimin 6nemini vurgulayan ve netlestiren iradeyi imgeler” (Armstrong, 2012, s. 63). Grid sistemi
kullanimiyla tasarimi mimari bir yap1 gibi bosluk iizerine insa eden Brockmann “Grid System in
Graphic Design” [Grafik Tasarimda Grid Sistemi] kitabinda ise tasarimda beyaz alanin rolinid su
sekilde ifade eder: “Biraz hayal giiciiyle, 6zellikle beyaz alan1 (baskisiz alan) bir tasarim elemant
olarak degerlendirerek tasarimda canli ve kontrast agidan zengin dilizenlemeler iiretmek
miimkiindiir” (Brockmann, 1996, s. 72). Brockmann’in grid sistem ile tasarimi mimari bir yap1 gibi
bosluk iizerine insa ettigi anlayisini, Zurih Tonhalle’deki miizik etkinlikleri i¢in hazirladigi
afislerden biri olan “Musica Viva” [Yasasin Miizik] tasariminda gérmek mumkundur (Gorsel 3).

Gorsel 3. Joseph Miller Brockmann, Musica Viva, 1970, Afis Tasarimi
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(Kaynak:https://www.academia.edu/17408548/Grid_Systems_in_Graphic_Design_Josef Muller
_Brockmann).

Tasarim, “4.5 birim genisliginde ve 4 birim derinliginde bir grid tizerine kuruludur. Musica
ve viva kelimeleri yatay ve dikey bi¢cimde kurgulanirken, Musica kelimesindeki diizensiz araliklar
[bosluklar] bir ritim hissi de vermistir. Programdaki kii¢iik yazilar da bu musica viva ‘daki harflere
uymaktadir. Bu yolla keskin fakat ayn1 zamanda zarif bir mimari kurulmustur” (Armstrong, 2012,
S. 62). Mimari ile yakin iliskileri bulunan modern tasarim hareketlerinden Uluslararas1 Tipografik
Stil’de Brockmann, beyaz alan1t mimari yapidaki bir bosluk gibi degerlendirerek izleyen igin

mesajin algilanabilmesi ve okunabilmesini saglamistir.

Emil Ruder ise Basel Tasarim Okulunda tipografi alaninda egitmen olarak gorev yapan
Uluslararas: Tipografik Stil hareketinin bir diger dnemli temsilcisidir. Yazinin iletisimsel amacinin
bigim ile islev arasinda kurulan dogru denge oldugunu sdyleyen Emil Ruder, “negatif ve basili
olmayan alanlari, hatta harflerin iginde yer alan bogluklart bile son derece dikkatle
degerlendir[mistir]” (Bektas, 1992, s. 130). Bununla birlikte Emil Ruder, Gnlu “Typography A
Manual of Design” kitabinda beyaz alanlarin kullaniminin tasarimin genel igerigiyle dogru orantili
olmasi gerektigini, aksi halde mesajin agik ifadesine zarar verebilecegini dile getirmektedir. “Bos
alanlarin genisligi ve degeri, basili bir ¢alismanin genel tasarimina uymasi gereken dgelerdir; bos
alanlarin ¢ok fazla ayrilmamasina dikkat edilmelidir, aksi halde beyaz alanin berrak etkisi bozulur”
(Ruder, 1977, s. 52). Bu bakimdan okunaklilig1 géz 6niinde bulundurarak beyaz alani, tasarimin
iletisim amacina yonelik diizenleyen Emil Ruder, tasarim yilizeyinde bosluklar olusturarak degil,
bu bosluklarin varligini bilerek ve isteyerek daraltmistir denilebilir.

Emil Ruder'm 1954 yilinda “Neue Bauten von Basler Architekten” [Baselli Mimarlardan
Yeni Yapilar] sergisi i¢in tasarladigi afisi hem tasarimlarinda basili olmayan alanlari iletisimin
amacina yonelik kullanmasi hem de sikigik espasli (ara bosluklu) tipografiyi bosluk tizerinden
degerlendirmesi bakimindan 6nemli bir 6rnektir (Gorsel 4). Tasarimda Neue Bauten [Yeni Yapilar]
ifadesini hem harf aralarindaki bosluga yer vermemesi hem de sagdan ve soldan sayfanin
kenarlarina bosluk birakilmayacak sekilde bloklamasi bu boslugun farkinda olup anlatima uygun
bir bicimde diizenlediginin kanit1 niteligindedir.
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Gorsel 4. Emil Ruder, Neue Bauten von Basler Architekten, 1954, Afis Tasarimi

(Kaynak: https://www.emuseum.ch/objects/71864/gewerbemuseum-basel--neue-bauten-von-
basler-architekten;jsessionid=798C308241AF88331C0D1A4663E400B8?ctx=9e960351-6de2-
4c5a-afc3-f6aad1d7f69d&idx=19).

Bauhaus, Yeni Tipografi ve Uluslararasi Tipografik Stil hareketlerinde tasarim ilkeleri
bakimindan belirleyici olan, tasarimlarda nesnelligi, sadeligi ve anlasilirlig1 temel alan anlayislar
1960’larin sonlarina dogru etkisini yitirmeye baslamistir. 1970’lerden sonra modern tasarim
hareketlerindeki anlay1s formiillere dayandirilmasi, kisisellikten uzak olmasi ve kendini tekrar eden
sonuclar vermesinden dolay1 Amerikali ve Avrupali bir¢ok tasarimer tarafindan elestirilmistir. Bu
tasarimcilar beyaz alanin tasarimdaki islevsel gorevini reddetmemekle birlikte tasarim problemini
formillerden uzak, kisisel bir bakis agisiyla ¢ozlimlemeye ¢alismislardir. Postmodern / Modern
Sonrasi tasarim anlayigina bir gegis siireci olan ve Ge¢ Modern olarak da bilinen bu stirecte Paul
Rand, Saul Bass ve Milton Glaser gibi tasarimcilar, tasarimlarinda beyaz alana, bir tasarim elemani
olarak degerlendirdikleri kisisellestirilmis bir bakis agisiyla yaklagmislardir.

Tasarimct ve Sanatcilarin ¢aligmalarinin yani sira 1947-1985 yillart arasinda Paul Rand’1in
tasarimlarinin ve tasarim hakkindaki goriislerinin de yer aldigi “A Paul Rand Miscellany” [Bir Paul
Rand Derlemesi] donemin tasarim anlayisi hakkinda edinilecek bilgi bakimindan incelenebilecek
bir yayindir. Design Quarterly dergisinin bir sayisi olarak ¢ikan 34 sayfalik tasarim (Gorsel 5),
Paul Rand’in tasarimda beyaz alana yaklasimiyla ilgili fikir edinebilmek agisindan 6nemlidir.
Tasarimda Rand, modern tasarim hareketlerinde oldugu gibi siislemelerden uzak durmus, acikligin,
islevselligin ve anlasilirligin pesinden gitmistir.
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Gorsel 5. Paul Rand, A Paul Rand Miscellany, 1984, Kitap Tasarimi

(Kaynak: https://www.paulrand.design/writing/books/a-paul-rand-miscellany.html).

Tasarimin amacinin “basitlestirmek, netlestirmek, deger vermek, oyunlastirmak, ikna etmek
ve hatta bir noktada eglendirmek” (Armstrong, 2012, s. 64) oldugunu ifade eden Rand,
tasarimlarinda espri ve mizah duygusunun 6zellikle {izerinde durmustur. Tasarimlarini, “anlamda
hemfikir olunan diisiinceleri ya gorsel zitliklar yaratarak ya da tersinlemeli bir anlatimla
espri/mizah unsuruna bagl kalarak tasarlamistir” (Culha, 2010, s. 111). Dolayisiyla Paul Rand’in
tasarimlarinda bir bulmaca gibi verilen bu espri/mizah unsurunu ¢dzebilmek i¢in izleyici, tasarima
katilir/dahil olur. Boylesine bir katilimda “Paul Rand’in sdyledigi gibi izleyici etkin bir rol oynar;
iletiyi tamamlamak ona kalir” (Weill, 2008, s. 87). Dolayisiyla Paul Rand’in “A Paul Rand
Miscellany” dergi tasarimi bu ¢ergevede degerlendirilebilir. Rand, tasariminda beyaz alani sadece
okurun metni anlamasi, sayfalar ve metinler arasinda hareket edebilmesi i¢in alani bir tasarim
elemant olarak degerlendirmemis; ayn1 zamanda boslugu, izleyicinin iletiyi tamamlayarak mesajt
¢ozebilecegi bir oyun/bulmaca alani olarak kurgulamigtir.

Saul Bass ise, Ge¢ Modern tasarim anlayist kapsaminda degerlendirilebilecek bir diger
tasarimcidir. Alfred Hitchcock’un “Psycho” filmindeki tinlii dus sahnesini de yonetmis tasarimci,
Ozellikle hareketli grafik tasarim alaninda “Anatomy of a Murder”, “Walk on the Wild Side”, “The
Man with a Golden Arm” ve “The Magnificent Seven” filmlerinin jenerik tasarimlarini yapmistir.
Yonetmenligin ve film jenerik ¢alismalariin yani sira filmlerin gorsel kimliklerini de tasarlayan
Saul Bass film “afiglerinde iletilmek istenen diisiinceyi tek bir gorsele indirgemis ve yalin bir
anlatim bi¢imine yOnelmistir. Bass, problemin ¢dzlimiinde konunun 06ziinii tek bir gorsellige
indirgeyerek serbest elle olusturdugu tipografi ile birlestirip, 6zgiin tasarimlara imza atmigstir”
(Culha, 2010, s. 112). Paul Rand’in tasarim anlayisindan etkilenen Bass’in “The Human Factor”
[Insan Faktorii] filmi icin tasarladig: afis (Gorsel 6), filmin tek bir gdrsele indirgenerek anlatilmis
olmasi1 bakimindan daha fazla beyaz alan kullanimina olanak saglamakta, dolayistyla filmin konusu
hakkinda izleyiciye ipucu vermektedir.
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Gorsel 6. Saul Bass, The Human Factor, 1979, Afis Tasarimi

(Kaynak: https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2011/feb/19/saul-bass-posters-in-
pictures).

Afiste neredeyse kopmak iizere olan, aceleyle birakilmis gibi sarkan ya da konusanin
biri(leri) tarafindan kagirilmis izlenimi veren telefon ahizesi filmin konusu hakkinda yorum
yapilabilmesi i¢in bir ipucu niteligindedir. Bu bakimdan karmasikligin arindirilarak tek bir
piktografik Ogeye indirgenmesiyle tasarlanan afisteki beyaz alan, izleyiciye filmin konusu
hakkinda yorum yapabilecegi alana doniigsmiistiir.

Modernist tasarim hareketlerinin temel niteliklerinden biri olan Less is More (Az Coktur)
sdylemine karsin Yeterli ve Oz ifadesini dile getiren ve beyaz alani bir tasarim olarak kullanan bir
diger tasarimci da Milton Glaser’dr.

Bir sabah uyanirken bu ifadenin anlamsiz, sagma ve absiird olduguna kanaat
getirdim. Ancak kulaga hos geliyordu; ciinkii anlayisimizla ortiigmeyen bir celiskiye
sahipti. Fakat Diinya gorsel tarihine baktiginizda, bu kadar basit bir sonuca varmak
miimkiin degildi. Eger bir Iran halisina bakarsamiz, ‘less is more’ soylemi cuvallar;
¢linkii halimin her pargasi, her rengi ve her bicimi estetik basarisi icin kesinlikle
gereklidir. Diiz mavi bir halimin daha iyi oldugunu hi¢bir sekilde bana
kanmitlayamazsiniz. Bu ayni zamanda Gaudi, Iran minyatiirleri, Art Nouveau ve her sey
icin gereklidir. Bununla beraber, dogru olduguna inandigim alternatif bir Onerim var:
'Yeterli ve Oz.' (Glaser, 2009, s. 77)

“Az coktur” sdyleminin gereksiz ayrintilardan arindirtlmig, beyaz alanin, zeminin
yogunlukta kullanildigi bir tasarim anlayis1 oldugu géz 6niinde bulundurulursa, Milton Glaser’in,

tasarima konu olan mesaj1 sadece az ve 6z degil, beyaz alan1 da tasarimin mesaji iletebilecek
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yeterlilikte bir tasarim elemani olarak degerlendirdigi sdylenebilir. Bu bakimdan Glaser’in 1966
yilinda Bob Dylan’in albiimii i¢in tasarladig1 afis (Gorsel 7) boylesi beyaz alan kullanimina
verilebilecek bir drnektir.

Gorsel 7. Milton Glaser, Bob Dylan, 1967, Afis Tasarumi

(Kaynak: https://www.miltonglaser.com/the-work/444/columbia-records-poster-for-bob-dylans-
greatest-hits-1967/).

Gorsel 8. Marcel Duchamp, Self Portrait, 1958, Kolaj

(Kaynak: https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/self-portrait-in-profile-1958).

Tasarim “Ilk olarak Marcel Duchamp’in renkli bir kagidin tek bir parca halinde yirtilarak
siyah zemin {lizerine yerlestirilmis otoportresini (Gorsel 8) hatirlatmaktadir. Ayrica afiste
olusturulan siliiet profili beyaz alan ile neredeyse esit derecede tasarlanmistir. Bu durum afisin
tamamindaki gorsel titresimi artirmakta ve dikkati Dylan profili kesisimine odaklanmay1
saglamaktadir” (Heller, 2004, s. 287). Dolayisiyla afiste yer alan beyaz alan, sadece minimalist
anlayigin “az ¢coktur” sdyleminde oldugu gibi ayrintilardan arindirilarak tasarlanmis bir alan degil;
ayni zamanda siliiet ile kesisim yeri olarak bir kavrami anlatmasi bakimindan da

degerlendirilmistir.

Tasarimin nesnel, akilci, okunabilir, islevsel olmasini savunan Bauhaus, Yeni Tipografi ve
Uluslararast Tipografik Stil hareketleri Paul Rand, Saul Bass ve Milton Glaser gibi kisisel

yaklagimlara sahip ge¢ modern tasarimcilarin {izerinde etkisini siirdiirse de 1980’lerden itibaren
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‘islevsellik’, ‘okunurluk’ ve ‘anlasilirlik’ ilkelerinin tamamen sorgulandigi, hatta reddedildigi yeni
bir déneme girilir.

3. Postmodernist Tasarim Anlayislarinda Beyaz Alanin Okunabilirlik RolU

Emil Ruder ve Armin Hofmann’in 6grencisi olan Wolfgang Weingart, Yeni Dalga ya da
Isvigre Punk olarak da bilinen tasarim hareketinin énde gelen isimlerinden biridir. Weingart basta
hocas1 Emil Ruder olmak iizere Isvigre Tipografik Stil hareketinin tipografiye ve sayfa diizenine
karsi kat1 olan bakis agilarmi elestirmistir.  Yeni Dalga hareketinde “asir1 harf araliklarinin
[bosluklarinin], egim, agirlik, boyut ve tekrar1 baski alanindaki giiclii hakimiyetiyle birlestiren
Weingart, ustalarinin rasyonel tipografi yontemlerini sokiip atar. [...] Harflerin arasinda artan
bosluklar koydugumuzda, kelimelerin veya kelime gruplarinin daha grafik bir anlatima eristigini
ve mesaji anlamanin okumaya, tahmin ettigimizden daha az bagimli oldugu” (Armstrong, 2012, s.
77) diisiincesini vurgulamistir.

Weingart’in, okunakli olan bir mesajin anlasilamayacag Qibi okunaksiz olan bir iletinin ise
anlasilabilecegini vurguladigt bu tasarim anlayisi, sadece modern tasarim hareketlerinin
dogrularint sorgulamakla kalmaz, modern ve postmodern tasarimcilar arasinda da bir savasin
baglamasina neden olur. “1980 ve 1990’11 yillar arasinda modernist ve postmodernist tasarimcilar
arasinda bir savas patlak verdi. Modernistler okunakliligin grafik tasarimin temel 6gelerinden biri
oldugunu savunurken, postmodernistler ise gorsel etki i¢in okunakliligin feda edilebilecegini
savunmuslardir” (Armstrong, 2012, s. 146). Postmodernist tasarimcilar, modern tasarimcilarin
okunakli (legibility) tasarim anlayisina kars1 okunabilir / okuturluk [readability] tasarim anlayisini
koymuslardir. Arastirmaya iliskin modern sonras1 donemde ana eksen, iletisimin gorsel ifadesinde
bir tasarim elemani olarak beyaz alanin tasarimcilar tarafindan anlam yiiklenen bir degere sahip
oldugudur. Bu agidan bakildiginda yazi, sadece bir metin degil, ayn1 zamanda gorsel bir unsurdur.
Metinde ne yazdig1 dizimsel; nasil yazildigi ise, anlamsal boyuttur. Bu, nasil séylendigi ile ilgili
olan okunabilirlik ve ne séylendigi ile ilgili olan okunaklilik arasindaki farki olusturur. “Ilk bakista
aralarinda bir fark yokmus gibi algilanan okunabilirlik ve okunaklilik kavramlarini Dan Friedman,
iki farkli terim olarak ele almistir. [...] Dan Friedman, okunaklilig1 etkin, nitelikli, agik secik ve
basit anlatim bi¢iminin bir 6zelligi, okunabilirligi ise; kiside zevk ve ilgi uyandiran, akla hitap eden
ozellikler olarak tanimlamaktadir” (Akgul, 2008, s. 88). Bir tasarim hareketinin etrafinda
birlesmekten cok kisisel bakis acilarindan ve sezgilerden dogan bireysel ifadelerin tasarimi
yonlendirdigi bu donemde, okunabilir beyaz alana metnin tasarim yiizeyi tizerindeki kurgulanisi
olarak anlamsal boyutta rastlanabilir. Bu anlamsal boyutta beyaz alan, metnin yuzey zerindeki
diizenlenisi ile metnin igerigine/sdylemine ifade edilmek istenilene katkida bulunur. Metindeki
“Nesnel iletisim, ertelenmis anlamlar, gizli oykiiler ve alternatif yorumlarla zenginlestirilir
[boylece yazi] yalnizca okunan degil, ayn1 zamanda gdzlemlenen bir gorsel dil durumuna gelir”
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(Armstrong, 2012, s. 83). Bu anlayisin en basat Orneklerinden biri ise Weingart’in tasarim
fikirlerinden etkilenen, Cranbrook Sanat Akademisinde egitim veren Katherine McCoy’un 1989
yilinda Cranbrook lisansiistii tasarim egitiminin tamitimi i¢in tasarladigi “Gor — Oku” afis
calismasidir (Gorsel 9).
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Gorsel 9. Katherine McCoy, Gor Oku, 1989, Afis Tasarimi

(Kaynak: https://cultureofdesign.files.wordpress.com/2014/04/figure-1.jpg).

Yazinin boylesi bir gorsel dil olusturdugu tasarimi igin McCoy su ifadeleri kullanmaktadir:
“Genellikle izleyicinin resimleri ‘gdrdiiglinii’ ve yazilar1 da ‘okudugunu’ varsayariz, ancak bu
model, metni ‘gorme’ ile, gorseli ise ‘okuma’ ile bagdastiriyor” (Armstrong, 2012, s. 95).
Katherine McCoy’un Cranbrook Sanat Akademisi i¢in tasarladigi afisin igeriginde “Yakin tarihli
ogrenci islerinden yapilmis bir fotografik kolajin iizerine birbiriyle ¢elistigi diigliniilen degerlerin
bir listesi ve bir iletisim kurami diyagrami yansitilmig. Kirmizi ve mavi renkler afisi dikine
kesmekte olup afisin ortasinda perforaj vardir, bu da afisin ortasindan yirtilip bir b6limanin cevap
karti olarak kullanilmasina imkan saglamaktadir” (Poynor, 1995, s. 71/2). Denilebilir ki Katherine
McCoy’un afisinde goriilen kirmizi-mavi, bigim-igerik, goruintli-yazi, sanat-bilim gibi ‘zitliklar’
perforaj kullanimiyla birbirinden ayrilabilen — tamamlayabilen bir anlam kazanmustir. Bu anlam,
tinlii dilbilimci Ferdinand de Saussure’iin gosteren ile gosterilen arasindaki iliskiyi rastgele olarak
tamimladigi durum {tzerinden degerlendirilebilir. Anlam veren ile anlam kazanan arasindaki

iligkinin rastlant1 oldugunu dile getiren Saussure, bu durumu bir 6rnek tlizerinden agiklamaktadir.
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Saussure i¢in dilbilimsel igaretin en rahatsiz edici yonii rastgeleligiydi. [...]
Isaret’in kimligi isaretin kendisinde yatmaz, ancak diger isaretlerle olan iliskisiyle
belirlenir. ‘At’ sozciigiiniin sesi ancak dildeki diger seslerin karsisinda taninabilir: at;
ot, it, et vb.den farklidir. Aymi zamanda ‘at’ kavrami ancak diger kavramlarin
karsisinda kimlik kazanir, inek, antilop ve midilli gibi. Boylece bir isaretin ‘anlaminin
kendi varligi icinde olmadigini, ¢cevresindeki sistem tarafindan tiretildigini anliyoruz.
(Lupton, E. ve Miller, J. A., 1991, s. 46/1)

Dolayisiyla Katherine McCoy’un afis tasarimindaki kavramlarin ‘zit’lig1 da Saussure’ln
anlam veren ile anlam kazanan arasindaki kurdugu baglantiyla iliskilendirilebilir. Tasarimda yer
alan matematiksel — siirsel, tutku — gereklilik, ktlturel — dogal, geometrik —biomorfik, sanat — bilim
gibi kavramlar birbirini tanimlayan bir ¢cergevede tasarlanmistir. McCoy bu kavramlari gérmek ile
goruntd, okumak ile yaz: ana bagliklar altinda tanimlarken, diyagonal ¢izgilerle de gormek ile
yaziyr, okumak ile gorintlyd birbiriyle bagdastirmaktadir. Tasarimin kurgulandigi zemin,
Saussure’lin kavramlarin ¢evresindeki sistem tarafindan iiretildigi dilsel bir evren niteliginde
oldugu soylenebilir. Buradan hareketle ‘dil’i birbirine bagimli, rastgele yapilardan olusan bir ag
gorlintiisiinii ¢agristiran McCoy’un tasarimindaki beyaz alanin da okunabilirlik katmanlarindan
olusan tasarim sdylemine katkida bulundugu sonucuna ulasilabilir.

David Carson, okunabilir  katmanli  tasarimlarinda, beyaz alanin  roliiniin
degerlendirilebilecegi bir diger Gnemli tasarimcidir. Hayatinda sorf sporunun 6nemli bir yeri olan
Carson tasarimlarinda, modernist tasarim anlayisindaki grid sistemi kullanimina, geleneksel ve
tutucu diizenlemeye, okunurluk kurallarina ve gorsel hiyerarsiye karsi elestirel bir anlayis ile
yaklagmistir. Bu yaklasimi ile okunurlugu yikarak okuyucuyu iletisime dahil etmeye ¢alismistir.
Okunakli olan bir mesajin anlasilabilir olduguna siipheyle yaklasan Carson, “Bu durumu
orneklerken, okudugu ve diger makalelerden ¢ok da farkli olmayan bir makaleyi dingbats (Gorsel
10) kullanarak yeniden yazar. Bu héliyle makale okunamaz haldedir, ancak okumak istenirse
herhangi bir fonta ¢evrilerek okunabilir ama ‘buna ger¢ekten degmez’ anlayigindadir” (Yildirim,
2012, s. 87).
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Gorsel 10. David Carson, Bryan Ferry Dingbats Makale, 1994, Dergi Tasarimi

(Kaynak: https://medium.com/@yopaulmiranda/david-carson-surfing-the-unconventional-waves-
of-zapfs-dingbats-52a520186¢64).

Carson’un deneysel tasarimlar olarak degerlendirdigi, Rolling Stones’a rakip bir miizik
dergisi olan Ray Gun dergisi tasarimlarinda beyaz alanin okunabilir katmanlardaki rolii dikkate
degerdir. Derginin kapak ve sayfa tasarimlari igerigi bigim ile yansitan mesajin aktarimina iliskin
elestirel bir yaklasimla okuyucuyu iletisime zorlayan tasarimlar niteligindedir. Carson, Ray Gun
dergisinin kapak ve i¢ sayfa tasarimlarinda modernist tipografik anlayisin baslik ve/veya metin
bloklama (sagdan, soldan ya da ortadan blok) diizenine kars1 bir tavir sergilemistir (Gorsel 11,

Gorsel 12). Okunurlugu geri plana iterek okuyucuyu iletisime dahil eden Carson’un tasarim

dilinde,

metinlerin satir uzunlugu ve satir arasi bosluklar tasarimin gerektirdigi ol¢iide
degistirilebilmektedir. Paragraf ise icten ya da distan baslatilabilmektedir. Gorsel
unsurlarin biitiinliik icerisinde olmasi sadece metinlerin kendi icinde bloklanmasi
degil diger gorsel ogeleri de icine almaktadir. Sayfa iizerinde tipografik her unsur
diger gorsel bicimlerle etkilesim halindedir, bir biitiin olarak tasarim disiplini
icerisinde ¢ozumlenir (Karaduman, 2007, s. 81).
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Gorsel 11. David Carson, Ray Gun Magazine, 1994, Dergi Tasarimi

(Kaynak: https://coverjunkie.com/magazines/raygun/).
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Gorsel 12. David Carson, Ray Gun Magazine, 1993, Dergi Tasarimi
(Kaynak: Karaduman, 2007, s. 82).

Bu bakimdan Carson’un Ray Gun dergisindeki tasarimlarinda beyaz alan, giinliik hayatta
karsilagilan gorsel ve isitsel enformasyonun yogunlugunun yarattigi kargasanin tasarlandigi bir
ylizey olarak degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda modernizmdeki beyaz alanin islevsel olarak
kullanimi, David Carson’un tasarimlarinda sorf i¢in vazgecilmez olan dalgalarin olusturdugu
kaotik bir alan niteligindedir. Bu niteligi ile birlikte David Carson’un tasarimlari Bauhaus, Yeni
Tipografi ve Uluslararast Tipografik Stil’in nesnel tasarim anlayigina karsi elestirel bir tutumda

oldugu soylenebilir.

Ulkemizde ise Biilent Erkmen, tasarladig1 birgok grafik iiriinii ile modern sonras1 Tiirk grafik
tasariminda 6nemli bir yere sahiptir. Dergi tasarimi, afis, kitap, sergi tasarimi, miizik gruplarma
albiim kapaklar1 ve kurumsal kimlik tasarimlar1 gibi alanlarda tasarimlar yapan Erkmen’in, 1988
yilinda Uluslararas1 Istanbul Film Festivali’nde Norvegli caz saksafon sanatcisi Jan Garbarek’in
konseri igin tasarladig1 afis (Gorsel 13), modern sonrasi beyaz alanin okunabilirlik rolii lizerine
degerlendirme yapilabilecek 6rneklerden biridir.
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Gorsel 13. Bilent Erkmen, Jan Garbarek, 1988, Afis Tasarimi
(Kaynak: https://gmk.org.tr/uploads/news/file-14466593301432112104.pdf).
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Erkmen’in Jan Garbarek afisi hem dilin sessel yapisinin tipografik bir goriintiiye ‘resim’e
donlismesi hem de tasarimin gereksiz ayrintilardan arindirilarak beyaz alanin yogun kullanimi
bakimindan degerlendirilebilir. Erkmen’in tasarimda kurguladigi tipografik dil, Saussure’iin
gosteren ile gosterilen arasindaki rastgele iliskiye bir miidahale niteligindedir. ‘Dil’i tipografi
aracilifiyla goriintiiye dontstiirdiigli Erkmen’in tasariminda, “sozlii dil ve yazili dil arasinda
varolan zorunsuz iliskiye yapilan miidahaleyle, kendisinin bir iist katmani olan tipografi devreye
girdiginde gosterenden gosterilene donilisen ‘yazi’ ile asil gosterilen olan ‘caz miizigi’ kavrami
arasinda yeni ve sozel dilin kendisine gonderme yapan bag” (Dundar, 2005, s. 116) kurgulanmuistir.
Dolayisiyla dilin (s6ziin) yazi ile arasindaki zorunsuz iliskiye miidahale edildigi tasarimda, sesin
tipografik kurgu ile goriintiiye doniiserek sanat¢i ismi ve miizik tiirii arasinda bir iliski kuruldugu
soylenebilir. Bu iliski igerisinde beyaz alanin sesin kurgulanacagi sessiz bir zemin olarak
degerlendirildigi sonucuna ulasilabilir.

Postmodernist tasarim anlayisinda bir tasarim elemani olarak beyaz alanin tasarimcilar
tarafindan okunabilirlik {izerinden ¢oziimlendigi ornekler gogaltilabilir. Bireysel ifadelerin ve
sezgisel yoOntemlerin yarattigi kisisel tasarim dillerinin g¢esitliligi, beyaz alana yaklagim
bi¢imlerinin gesitliligini dogru orantida etkilemektedir.

4. Sonug

Tasarim yuzeyindeki metin ve gorseller, bir tasarimin temel yap1 taglaridir. Fakat tasarima
konu olan bilginin, duygunun algilanabilmesi i¢in sadece metin ve gorsellerden olusan ‘basili’
alanlarin diizenlenmesi yeterli degildir. Baski alanlar1 gibi beyaz alan da gerek modern tasarim
hareketleri kapsaminda, gerekse modern sonrasi tasarim anlayislarinda dikkatle iizerine diisiiniilen

onemli bir tasarim elemant niteligindedir.

Modern tasarim hareketlerinde bir tasarim elemani olarak beyaz alan, -deyim yerindeyse-
tasarim yiizeyinin akcigeri olarak nitelendirilen, izleyicinin/okuyucunun tasarima konu olan mesajt
algilarken nefes alabilecegi, dolasabilecegi ve rahat hareket edebilecegi bir alan gereksinimini
karsilamaktadir. Beyaz alanin tasarima konu olan mesajin anlamina ydnelik bu islevsel roli
okunaklilik ile iliskilendirilmektedir. Beyaz alan, tasarim alanindaki diger yapi taslar1 gibi
okunakliliga hizmet eden teknik ve mekanik bir yapinin/olgunun temsilidir.

Postmodernist donemde ise teknik ve diisiinsel alandaki gelismeler ‘anlam’in, ‘gergek’in
varligina, ne olduguna iligkin sorgulamalar1 beraberinde getirmistir. Dolayisiyla gorsel iletisim
tasariminda da tasarimcilarin, tasarima konu olan mesajin anlamini sorgulamasina, lizerinde tekrar
diisiinmesine, igerigi yeniden iiretmesine neden olmustur. Tasarimcinin bu anlam ydnetim

strecinde bir tasarim eleman1 olarak beyaz alan ‘s6z’, ‘climle’, ‘kelime’ vb. tipografik bir dge
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olarak davranmaktadir. Bu haliyle anlamsal bir yapinin temsili olan beyaz alan okunabilirlikle
iliskilendirilmektedir. Ciinkii beyaz alanin barindirdig: ‘anlam’ teknik olarak diizenlenen okunakli
bir yapidan, okunabilir ¢ok katmanli bir temsile dontistiirilmiistiir.

Sonug olarak modern tasarim hareketlerindeki nesnelligi, sadeligi ve anlasilirligi temel alan
anlayislar, bir tasarim elemani olarak beyaz alani izleyici odakli ve mesajin dogru iletilebilmesi
icin duzenlenen okunakli bir yapida ele almuglardir. Ozellikle tasarimlarm formiillere
dayandirilmasi, kisisellikten uzak olmasi ve kendini tekrar eden sonuglar tliretmesi bakimindan
modern sonrasi tasarimcilarin getirdigi elestiriler, beyaz alana da yiiklenen anlamin igerigini
etkilemistir. Okunakliligin sorgulandigi modern sonrasi tasarimlarda tasarimci, beyaz alana
tasarimdaki igerik ile iliskili okunabilir bir anlam yiiklemistir. Modern tasarimda ne yazildig1 ve
nasil yazildig: arasindaki iligki tasarimin islevsel, okunaklilik zemininde biitiinlesirken, modern
sonrasi tasarimda ne sdylendigi ve nasil sdylendigi olarak ele alinmaktadir. Bu bakimdan yirminci
ylzyil gorsel iletisim tasariminda bir tasarim elemani olarak beyaz alanin seriiveni, icerigini
dizimsel ve anlamsal boyutun olusturdugu bir yolculuktur. Beyaz alanin bir tasarim elemant olarak
tasarim tarihindeki bu yolculugu, giincel tasarim anlayislar1 kapsaminda degerlendirilmeyi de
beklemektedir.
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INDIRGEN (REDUKSIYON) ORTAMDA SIRSIZ SERAMIK
PISIRIM TEKNIiKLERI VE UYGULAMA YONTEMLERI

Atilla Cengiz KILIC?

Ozet

Indirgen (rediiksiyon) ortam seramik pisirim yontemi, yiikseltgen (oksidasyon) ortamdan daha az tercih edilen bir
pisirim yontemidir. Indirgen ortamin sagladig: artistik etkili sonuclar, cogu seramik sanatcisinin ilgisinin bu yonteme
yogunlasmasini saglamistir. Indirgen ortam pisirim yontem cesitleri benzerlikler gésterse de kendi aralarinda
uygulama farkliliklar: bulundurmaktadwr. Baslangicta bu pisirim yontemlerinin kullanim amact ¢omlek pigirimi iken

giintimiizde bu tiir alternatif pisirim yontemleri, artistik uygulamalarda tercih edilebilmektedir .

Indirgen ortamda firinlama islemi, yiikseltgen ortamda firmlamaya gore zahmetlidir. Ciinkii indirgen atmosferde firin
icerisinde dumanli, gazli ortam saglanarak pisirim gerceklestirildiginden derecenin yiikselme hizi, sirin geligimi,
ortaya ¢ikabilecek renk degisiklikleri, seramik iiriinlerin kirilma olasiligi gibi nedenlerden dolayr kontrollii pigivim
saglamak genellikle miimkiin olamayabilir. Yine de bu yontemle pisirimi sonug¢lanan uygulamalar incelendiginde,

seramik yiizeylerde olusan etkilerin goz alici ozelliklere sahip oldugu gériilmektedir.

Giiniimiizde, bir¢ok seramik sanat¢isinin indirgen firin atmosferinde pisirimler gerceklestirerek alternatif pisirimler
tizerine arastirmalar yaptigi gériilmektedir.

Indirgen firin atmosferinde pisirim siireci ekip ¢alismasina olanak saglamaktadir. Bu durum ise, sosyal etkilesimi,

pisirim asamalariyla uygulamali 6grenme firsatini artirabilmektedir.

1989 yilindan itibaren edinilen tecriibeler is1ginda literatiir taramast yapilmistir. Arastirmanin ilk boliimiinde kavram,
tanmim ve tarihsel stirece yer verilmistir. Makalede, ilk olarak indirgenme kavrami ele alimmus, daha sonra indirgen
ortamda one ¢ikmus yontemler gruplandirimistir. Indirgen ortam seramik pigirim tekniklerinin sayisi ¢ok fazla olmas:
sebebiyle, sadece sirsiz biinyelerle yapilan uygulama yontemleri tizerinde durulmug ve bu yondeki bilgi ve tecriibeler
aktarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Alternatif Seramik Pigirim Yontemleri, Seramik Sanati, Sirsiz Seramik, fndirgen Ortam
(Rediiksiyon), Yiikseltgen Ortam (Oksidasyon).

! Dog.Dr., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, Cini Tasarimi ve
Onarimi Ana Sanat Dali, atilla.kilic@edu.deu.tr , ORCID : 0000-0002-5646-4125
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Reduction Firing Techniques And Application Methods For Unglazed
Ceramics In Reduction Atmosphere

Abstract

Reduction firing is a ceramic firing technique that is less commonly used than oxidation firing. The artistic effects
achieved through reduction firing have led many ceramic artists to focus on this technique. Although reduction firing
techniques have similarities, there are differences in their application methods. While the initial purpose of these
firing methods was for pottery, alternative firing methods are now preferred for artistic applications.

Firing in a reduction atmosphere is more challenging than firing in an oxidation atmosphere because in a reduction
atmosphere, a smoky and gaseous environment is created inside the kiln, making it difficult to achieve controlled
firing due to factors such as the rate of temperature rise, development of glaze, possible color changes, and the risk
of ceramic products breaking. Nevertheless, the effects achieved through reduction firing are often stunning.

Today, many ceramic artists are conducting research on alternative firing methods by conducting firings in a
reduction atmosphere. Firing in a reduction atmosphere allows for collaboration, social interaction, and hands-on
learning during the firing process.

Based on experiences gained since 1989, a literature review was conducted. The first section of the study covers
concepts, definitions, and historical processes. The article first discusses the concept of reduction and then groups
the most prominent techniques used in reduction firing. As there are numerous reduction firing techniques, only those
related to unglazed ceramics have been focused on in this study, and the relevant information and experiences are
shared.

Keywords: Alternative Ceramic Firing Methods, Ceramic Art, Unglazed Ceramics, Reduction Atmosphere,
Oxidation Atmosphere.

1. Giris

Gegmisten bu yana, seramik pisiriminde birgok farkli cesitte alternatif pisirim yontemleri
tercih edilmistir. Bu pisirimler, birbirine yakin benzerlikler gostermekle beraber, uygulamada
farkliliklar barindirmaktadir. Alternatif pisirimler, artistik seramik {iiretimine zengin gesitlilik
katmaktadir. Ayn1 bir seramik objeyi, farkl1 yontemlerle pisirdiginizde, birbirinden oldukga farkli
sonuclara ulasmak miimkiin olmaktadir. Buradan hareketle, bir seramik sanatc¢isi/ustasi tliretim
tekniklerine hakim oldugu kadar, pisirim teknikleri hakkinda bilgi sahibi olursa klasik yapinin
Oniine gecerek cesitliligi artirabilir.

Bu bakis acisiyla, seramik iiretim tekniklerine yonelik arastirmalar, yazili kaynaklar,
videolar, pek ¢ok sanatsever tarafindan ilgi gormektedir. Her ne kadar bu konu ile ilgili her
kiiltiirde ¢ok sayida aragtirmalar, tezler yapildiysa da bu g¢alisma bir dlglide bu alana destek
niteligindedir. Indirgen ortam pisirimi, genis bir uygulama yelpazesine sahip oldugundan, sirsiz

seramik biinyelere yapilan uygulamalar olarak arastirma sinirlandirilmigtir.
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Sanatgilar, teknik becerilerini sanatsal uygulamalarda kullanarak 6zgiin yapitlara
dontistiirebilmektedir. Dolayistyla, teknik hakimiyetin ayn1 zamanda sanatsal tiretim siirecinin bir
pargasi oldugu diisiiniilebilir. Sanat¢1 veya izleyici yapit tizerinden gorsel analiz yaptiginda, sahip
oldugu teknik bilgiler analiz asamasinda yorumlamaya etki eder ve onceki bilgilerle iliskiler

kurmaya baglar.

Bu c¢alismada kullanilan yontem sirsiz seramik biinyelerdeki indirgenme yontemlerinin
tanimi, tarihsel siire¢ igerisindeki gelisimi ve degisimi {iizerinedir. Alternatif pisirim
yontemlerinden biri olan sirsiz seramik pisirimleri hakkinda uygulama siireci ve 6rnek gorseller

aktartlmistir.

2. Indirgenme (Rediiksiyon):

Seramikte indirgenme, yanma havasinin az oldugu ortamda, pisirimin yapilmasi ve yiiksek
degerlikli oksitlerin diisiik degerlige indirgenmesidir. Indirgenmenin kimyasal anlatimi ise,
oksijen iyonunun azalmasi veya genel olarak deger azaltilmasi indirgenme olarak adlandirilir
(Arcasoy, 1983, 101).

Indirgenme sirasinda, bir indirgeyici maddenin varlig1 gereklidir. Bu madde, indirgenme
sirasinda oksijenle birlesir ve okside olur. Indirgenmede, ¢esitli degerlilik basamaklarina sahip
oksitlerin bulunmasi gerekir. Bu oksitler (Fe2Oz), (Mn203), (Cu20) olup (FeO), (MnO), (CuO)
seklinde indirgenirler. (Fe203) dogada bulunan ham maddeleri i¢inde en fazla olan oksittir ve gok
belirgin renk degisimlerine neden olur (Arcasoy, 1983, 101; Kilig, 1992, 2). Indirgenmede sonucu
etkileyen bircok neden vardir. Ozellikle sirin yapisi sonucu etkileyen etmenler arasinda dnemli bir
yer tutmaktadir. Ayrica, alkalilerin miktarina dikkat edilmeli, %5-%6 degerliligini gegmemesi
saglanmalidir (Dickerson, 1972, 23).

Indirgen pisirim, 6zellikle Uzak Dogu’da kullanilan geleneksel seramik pisirim
yontemlerindendir. Zamanla deger kazanmaya baslayan bu yontemle farkli uygulamalar
yapilmistir. Uygulama sekline gore farkli isimlerle adlandirilmislardir. Bunlar Seladon, Bakir
Kirmizis1, Raku, Obvara, Liister, Sagar, Cukur Pisirim, Talasla Pisirim, Isli Pisirim, Kagit Firin,
Antik Siyah Zinter Astar gibi farkli uygulama yontemleri vardir.

Indirgen ortamda pisirim, zaman igerisinde birgok ¢agdas sanat¢inin ilgisini cekmistir ve
bi¢im-form-tasarim siireci disinda, eserlerine alternatif pisirim boyutuyla artistik etkiler
kazandirmay1 hedeflemislerdir. Indirgen ortam pisirim yontemi uygulanirken;

e Indirgenmenin yapilacag: ortam (firin igi veya dis1, bir kap veya kutu icerisinde vb.)
e indirgeyicinin cinsi (odun, yag, ¢ira, naftalin vb. gesitli organikler)
e Indirgen ortamda kullanilan indirgeyici miktar1 ve siiresi (indirgeyicinin miktar1 ve siiresi

daha yogun bir indirgenmeye sebebiyet verir. Gereginden fazla indirgenme sonuca olumsuz etki
edebilir.)
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eindirgen ortam uygulamasmin baslandigi firmin derecesi (farkli derecelerde yapilan
indirgenmelerin sonuglari da farklilik gosterir).

e Indirgenme firm disinda yapilacak ise nasil bir ortamda yapildig1 (Kapali kutularda yapilan
indirgenmeler daha yogun olurlar. Ciinkii oksijene maruz kalma az olur. Bazen yogun bir
indirgenme tercih edilebildigi gibi bazen de daha hafif bir indirgenme tercih edilebilir).

Uygulamanin yontemine gore indirgeyiciler bazen firin igerine atilir, bazen bir kutu i¢erisine
atilabilir.

Firmn igeresinden ¢ikarilan seramiklerin, oksijenli ortamda ne kadar siire oksijene (5 saniye
ya da birka¢ dakika kadar) maruz kalmasi indirgenmenin sonucunu etkiler. Ayrica indirgen
ortamdaki karbon yogunlugu gibi birgok bagimsiz faktor ve uygulama farkliliklari, ¢ikan sonuglar
tizerinde etkilidir.

3. Sirsiz Seramik Pisirim Teknikleri

Sirsiz seramiklerde indirgenme yapilan firin diizenekleri ve yontemleri sahra firin, gukurda
pisirim, varilde pisirim, talasta pisirim, kagit firin, antik siyah zinter astar1 (astar teknigi olsa da
olusumunu farkli pisirimden almaktadir), sagar, naked raku, bakir mati, obvara pisirimi basliklar
altinda incelenmistir. Bu teknikler bazen uygulama yontemlerine gore bazen de kullanilan
yakitlara gore adlandirilmaktadir. Bu teknikler birbirlerinden ¢ok net sinir ile ayrilmadigindan
bazen bir arada kullanilirlar. Ornegin; kagit firinda sagar yapmak gibi.

3.1 Sahra Pisirimi

Sahra pisirim, acik alanda ¢omleklerin pisirilmesidir. En eski yontemlerden biri olan bu
geleneksel pisirim teknigi, seramiklerin ve dogal yakitlarin birlikte kat kat istiflenerek
yerlestirilmesi ile acik alanda ategli pisirimdir. Sahra pisiriminde kalict bir firin yoktur. Cesitli
yakitlarla birlikte ¢omleklerin birlikte istiflenerek yakilmasi ile pisirim ger¢eklesmektedir. Pisirim
bittikten sonra firin dogal sogumaya birakilir. Soguyan firin diizenegindeki ¢omlekler alinir ve
ortada firin kalmaz. Yeni bir pisirim i¢in ayni iglemin tekrar1 gereklidir.

Ik ¢omlekgilik pigirim yontemi olmasima ragmen, hala diinyanm bir¢cok bdlgesinde bu
yontemle pisirimler yapilmaktadir. Sahra pisiriminde asil amag indirgenme islemi yapmak olmasa
da kismen veya tamamen seramik yiizeylerinde indirgenme lekeleri gergeklesmis olur. Bazi
seramik iretim merkezleri, isteyerek siyah yiizeyli seramikler yapmak i¢in bilingli olarak
indirgenme yapmuslardir. Buna 6rnek olarak Santa Clara ¢omlekgiligi gosterilebilir. Santa Clara
¢omlekgileri, isteyerek formu siyaha doniistiirmede ustalagmiglardir. Siyah tizerine, siyah dekorlu
seramikler yapmislardir. Bu siyahlar, mat ve parlak goriinimlidiir. Bu etki i¢in farkli bir demirli
astar kullanmiglardir astarlar kullanmiglardir (Koseler, 2002, 87), (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Sara Fina Tafoya, Santa Clara Pueblo’'da Kara Canak Comlek Pisiriyor.

(Kaynak: https://stringfixer.com/tr/Pueblo_pottery)

Sahra firin yontemiyle pigirim her bolgede birbirine yakin benzerlikler gosterse de bolgesel
kosullardan kaynaklanan nedenlerden dolay1 farkl1 diizenekler olusturulmaktadir. Ozellikle yakit
kullanimi ve tiirli farklilik gosterir. Agik alan pisirimi oldugundan, hava sartlarina dikkat etmek
gereklidir. Ayrica ¢omlekler pisirim igin istiflenirken teknigi kullanan bolgelere gore farkliliklar
olabilmektedir. Yakit kullanimi olarak odun, g¢ali ¢irp1, kuru ot, tezek vb. organikler tercih
edilmektedir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Afrika Sahra Firin Diizenegi

(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=52HKSwkI1hs)

Genellikle diisiik derecede pekisen killer kullaniimaktadir. Pekisen kil kullanimin nedeni, bu
tir pisirim yonteminde 1s1y1 yiiksek derecelere yiikseltememe gosterilebilir. Sahra pisirim
yonteminde ates ¢comlek biinyeye dogrudan temas ettiginden, pisirim esnasinda zayiat yiiksek


https://stringfixer.com/tr/Pueblo_pottery
https://www.youtube.com/watch?v=52HKSwkI1hs
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olabilmektedir. Bu zayiati kismen de olsa azaltabilmek igin baz1 bolgeler daha once kirilmig
¢omlek pargalarimi firinin st tarafina istifleyerek alttaki ¢omlegi ani 1s1 degisiminden korumaya
calismiglardir (Gorsel 3).

Bu Mahalledekiler Yiizlerce Yildir Gegimlerini (

Gorsel 3. Gokeyiip Koyii, Salihli, Sahra firin diizenegi

(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=zx480irwC7U)

Gorsel 4. Sorkun Comkelgiligi, Sahra firn diizenegi (Fotograf: Kadir Istifci, Haadi Mousavi,
Enver Yilmaz)

Sorkun ¢omleklerinin pisiriminde ¢omleklerin agz1 yere gelecek sekilde ters olarak yan yana
yatirilir ve ayni hizada dizilir. Atesleme tek yonden yapilir. Riizgarin yardimu ile ilerleyen ates
ceykellerle kontrol edilir (Ozen, 2018) (Gérsel 4).

Bu pisirimde indirgenme, yakit ile seramigin ayn1 anda yanmasi ile bazi alanlarda oksijenin
bitmesi nedeniyle, ylizeyde demirin indirgenerek siyaha donlismesidir. Anadolu’da ¢omlek
ylizeylerinde bu tiir lekelerin olmasi, iyi bir pisirimin gerceklestirildigi anlamina gelmektedir. Bu
bakis agisi, bir dl¢iide dogru bir tanimlamadir. Ciinkii indirgenme diisiik derecede olmamaktadir.


https://www.youtube.com/watch?v=zx48oirwC7U
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Seramik yiizeyinde olusan is ile indirgenme farkli konulardir ve bu durum ¢ogu zaman birbirine
karistirilmaktadir.

3.2. Cukurda Pisirim-Varilde Pisirim-Talasla Pisirim

Bu pisirim gesitleri birbirlerine ¢ok benzemektedir. Her ti¢ pisirimden ¢ikan sonuglar, ayni
olmasa da biiyiik oranda benzerlikler gostermektedir. Bu benzer 6zelliklerinden dolay1 ayni baslik
altinda ele alinmistir. Seramikle ilgilenen kisiler tarih boyunca siirekli yeni teknikler gelistirmisler
ve uygulamiglardir. Zenginleserek giiniimiize kadar ulagsmis olan bu teknikler, cagdas seramik
sanatgilar tarafindan farkli pisirim etkileri elde edebilmek i¢in kullanilmaktadir.

Gilinlimiiz seramik iiretiminde, teknolojiye bagimli kalmak istemeyen sanatcilar da bu ilkel
pisirim tekniklerini kullanarak dogal olusan gérsel efektlerden faydalanmaktadirlar. Ilkel seramik
pisirim tekniklerinden esinlenerek gelistirilen ve giliniimiizde farkli isimlerle anilan, “talash
pisirim” [sawdust firing], “dumanli pisirim, isli pisirim” [smoke firing], “cukur pisirim” [pit
firing], “varil pisirim” [barrel firing] gibi farkli firin diizenekleri kullanilmaktadir. A¢ik alanda
yapilan pisirimlerden biri olan ¢ukurda pisirim diger yontemlere gore biraz daha zahmetlidir
(Yoleri, 2008, 25).

2001 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Cini Ana Sanat Dali
Boliimiinde, alternatif pigirim teknikleri ile ilgili “Farkli Kiiltiirlerin Seramikleri Dersi” ad1 altinda
uygulama projesi olarak baslatildi. Daha sonraki yillarda bu dersin bir gerekliligi olarak, “Isli
Pisirim Etkinlikleri” ad1 altinda geleneksel bir etkinlige doniistiiriilerek Cini ve Seramik Bolimi
ogrencilerinin ortak katilimlari ile 2001-2010 yillart arasinda dokuz kez isli pisirim uygulamasi
yapilmistir. Ders kapsaminda disinda, pisirim teknikleri etkinligi ile ilgili pek ¢ok katilimcinin yer
aldig1 genis ¢apli uygulamalar yapilmaya baslandi.

Gerekli malzemeler gukur pisirimin yontemiyle firinlanacak seramik objelerin, perdahli
(ptirtizsiiz) keskin hatli olmayan seramik formlar olmasi basarili sonuclar elde edebilmek i¢in
ozellikle 6nemlidir.

Cukur pisirimi yapilacak seramik formlarin perdahlanmig olmasi yiizeyde olusacak doku ve
renklerin daha belirgin olmasini saglayacaktir. Yakit olarak reginesi bol yonga, talas, odun, tahta,
tezek kullanilabilir. Tugla, metal sac, bakir siilfat, basta olmak lizere metal oksitlerin ¢esitli tuzlari,
sodyum kloriir, yanict organikler, tohumlar vb. malzemelere, ayrica gazete kagidina ihtiyag
olacaktir. Eger seramikler firinlara sagar seklinde konulacaksa, sagar hazirlama yontemi gibi
yapilir (bk. 3.5. Baslik).

Cukura konulacak seramik {irlinlerin miktarma gore dairesel bir ¢ukur agilarak uygulama
siireci baglar. Saglam olmasi i¢in etrafi tuglalarla Oriilmelidir. Zemine bolca talas konur ve
seramikler fakli agilarla ¢ok sik olmamak kaydiyla ¢ukura yerlestirilir. Etrafina bakir siilfat, tuz ve
yagli organikler serpilir. Odun, talasla birlikte cukur, pisirilecek objelerle birlikte katman olacak
sekilde doldurulur ve firin yakilir. Daha gii¢lii bir yanma etkisi olusturmak igin iizerine odun, tahta
vb. atilarak yanmanin asagiya kadar inmesi saglanir. Giiglii bir yanma gergeklestirildikten sonra
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gukurun tizerine sac tabakasi konur fakat tamamen kapatilmaz. Bu uygulamadaki amag, ¢ukur
igerisindeki 1s1y1 muhafaza ederek, firnin 1sisin1 daha yiiksek seviyeye ¢ikarmak ve indirgenmeye
destek olmaktir. Bu tiir firinlarin agik alanda atesin yanmasiyla yapildigindan dolay1 atesin gorsel
etkisinden de keyif alabilmek i¢in genellikle aksam saatleri tercih edilir. Firin ertesi giine kadar
yanar ve sogumaya birakilir (Gorsel 5, 6, 7).

Gérsel 5. 4.Isli Pigirim etkinligi, Cukur pisirim hazirlik asamasi ve pisirim sonrasi, Seferihisar
2005 (Fotograf: Atilla Cengiz Kilig)

Gorsel 6. Varil firm hazirligy, 1. Ulusal Ardahan Alternatif Seramik Pisirim Calistayr, 2022
(Fotograf: Atilla Cengiz Kilig)

Gorsel 1. Varil firin pigirimine hazirlanmus firin ve bu firindan ¢ikan uygulama érnekleri, 1.Ulusal
Ardahan Alternatif Seramik Pisirim Calistayr, 2022 (Fotograf: Filiz Oztiirk)



368 Atilla Cengiz KILIC

3.3 Kagit Firin

Acik alanda seramik pisirimine uygun olan kagit firin, artistik uygulamalar i¢in tercih
edilebilmektedir. Kagit firnin kendine has bir kurgusu vardir. Bu firinlama yonteminin, ilk olarak
Isvigreli seramik sanatcis1 Aline Favre tarafindan yapildigi bilinmektedir. 1983 yilinda, bir tatil
beldesinde, 140 ¢ocuga verdigi seramik kursunda yapilan {iriinlerini pisirebilmek igin ilkel bir firin
diizenegi yapmaya karar vermis ve bugiin “kagit firin” olarak adlandirilan firin diizeneginin ilk
ornegini ortaya koymustur (Kilig, 2009, 223).

Acik alanda yakildiginda gorsel acgidan etkilidir ve gerek firin1 insa etmek gerekse yakilma
asamasinda imece usulilyle ¢aligmak Onemlidir. Cukur ve varil pigirim yontemine gore, firin
diizeneginin yapimi ve gorselligi kagit firmm farkli kilar. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlari Boliimii Cini Tasarimi ve Onarimi Anasanat Dal1 biinyesinde
tarafimizca Seferihisar’da 2006 yilinda 6. Isli Pisirim Etkinligi organize edilerek bu tiir alternatif

pisirimlerin yayginlagsmasi saglanmaktadir.

Kagit firin pigirim igin gerekli malzemeler: Demir 1zgara, tugla, mangal komiirii, balgik
haline getirilmis ¢amur, gazete kagidi, kafes teli, farkli boylarda odun, renkli badana boyasi ve
cesitli boylarda firgalar.

Uygulama: Yaklasik 30 cm derinliginde, daire seklinde gukur agilir. Dort kdsesine tugladan
ayak konur ve iizeri kafes seklinde demirlerle 1zgara yapilir. Demir 1zgaranin {izerine mangal
komiirti konur. Mangal komiirii, yiiksek oranda 1s1 olusturdugu i¢in bu teknigin uygulamasinin
merkezinde yer almaktadir. Izgara tizerine komiir konduktan sonra {izerine pisirilecek seramikler
istiflenir ve tiimiiniin etrafi biiyiik parca odunlarla kaplanir (Gérsel 8).

Gorsel 8. Isli Pigirim Etkinligi, Kagit firin hazirlik asamalari. (Fotograf: Atilla Cengiz Kilic)

Kagit tizerine siirtilen balgiklar, st tiste gelecek sekilde firnin dis yiizeyine kaplanir.

Dikkat edilecek en 6nemli husus, firinin tamaminin yanmamasi i¢in firin yiizeyi ¢ok sayida
kattan olusan ¢camurlu kagitla kaplanir. Yedi kat kagit kaplandiktan sonra yiizeyi killi kum karisimi
malzemeyle stivanmalidir. Tekrar yedi7 kat balcik siirtilmiis kagitla kaplanir. Bu islem 20 kat kagit
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olana kadar tekrarlanir. Bu katman sayis1 bir izolasyon kalinlig1 sagladigi i¢in tercih edilmektedir.
Balgikla sivama islemi tamamlandiktan sonra firin ateslenir (Gorsel 9, 10).

Gérsel 9. 8. Isli pisirim etkinligi, Kagit firin bal¢ikla stvamast ve yakilmasi, 2008 (Fotograf: Atilla
Cengiz Kilig)

Firiin yanma asamasi gorsel bir sov gibidir, o nedenle aksam saatlerinde yakilmasi tercih
edilmektedir. Firin kontrollii bir sekilde yakilmalidir. Pisirimin tamamlanmasi ertesi giine kadar
siirer. Yanma iglemi bittiginde genellikle, firinin yiizeyine sarilan balgikli kagit tabaka
yanacagindan c¢okmeler olabilmektedir. Soguma isleminden sonra seramikler alinir. Cevre

temizliginden sonra firinlama son bulur.

Gorsel 10. Ege Art Etkinligi, Kagit firin uygulamasi, Mutlu Baskaya, 2013
(Kaynak: https://egekitap.ege.edu.tr/files/lkampusetkinlik/files/assets/basic-html/page81.html)

3.4 Antik Siyah Zinter Astari

Antik siyah zinter astari ile pisirim, Antik Yunan “Siyah ve Kirmiz1 Figiir” olarak bilinen
seramiklerin uygulama yontemidir. Ilk bakista, parlak zinter siyah renkli ve siyah olmayan
bolgelerde ise turuncuya yakin kirmizi bir renk goriiliir. Bu iki kontrast renk farkli olsa da aslinda
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aym kilden {iretilmistir. Ug asamal1 pisirim yontemi sayesinde, seramik pisirimi sonrasi ayni
bilinyede istenilen bazi bolgeler kirmizi, baz1 bolgelerse siyah olarak firindan ¢ikmaktadir. Bu
teknikte pisirim yontemi ve astar ¢gok 6nemli iki unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oksidasyon,
rediiksiyon ve reoksidasyon seklinde sirali yontemle pisirim gerceklestirilmektedir. Biinyede
kullanilan kil kullanilarak bir astar hazirlanir ve formlar bu astarla bezenir. Cok ince taneli bu
astarin erime ve zinterlesme dereceleri, biinyede kullanilan ¢amurdan daha diisiiktiir. Bundan
dolay1 seramik biinyesi zinterlesmeden astarla bezeli yerler zinterlesir. U¢ asamada gerceklesen
pisirim ile astarin etkisi ortaya ¢ikmaktadir.

Yontemin temeli Kildeki demir oksidin, oksidan ortamda kirmizi rengi, rediiktif ortamda
siyah rengi vermesine dayanir. Govdede bulunan kil biinyede hem de astarin kilinde bulunan
(Fe203) nedeniyle pigsmenin tiimii oksidan ortamda yapildigindan gévde ve astar kirmizi renkte
olur (Cizer ve Mete, 1991, 407).

Pisirim siirecinin ortalarina dogru rediiktif ortama dondiiriildiigiinde pisirim sonlandirilirsa
tiim form firindan siyah olarak ¢ikar. Bu teknigin en 6nemli ve 6zgiin 6zelligi reoksidasyon pisirim
uygulanmasindan kaynaklanir. Yani rediiksiyon pisiriminden sonra firina tekrar oksijen verilir. Bu
islem astarli bolgelerdeki, zinterlesen yapiy1 etkilemeden astarsiz yiizeylerde Karbonlarin yanarak
oksidasyonla eski haline donmesini saglar. Bu durum, ayni form {izerinde hem kirmizi hem de
siyah rengin bulunmasina neden olur (Gorsel 11).

Gorsel 11. Antik Yunan Siyah- Kirmizi Figiirlii Kaplar

(Kaynak: https://www.worldhistory.org/trans/tr/2-241/atina-siyah-krmz-figurlu-vazolarnn-
pisirilmesi/)

Eger oksijen girisine devam edilirse zay1f indirgenmis bolgelerdeki siyah renk geri génder
(Cizer ve Mete, 1991: 407). Bundan dolay1 ortama oksijen verilme olay1 ¢ok dnemlidir. Oksijenin
ne kadar siire verilmesi gerekliligi, tecriibe ile birlikte sonuca etki eder. Oksijen, yani reoksidasyon
pisirimi gereginden fazla uzun siirdiiriiliirse astarla bezenmis bolgelerin zayif yerlerinde renk
kaybolmaya baslar veya gereginden az uygulanirsa, bezemeler tam olarak ortaya ¢ikmamis olur.
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Bu formlarda figiirlerin rengi onemlidir. Eger figiir kirmizi, ¢omlegin govdesi siyah ise bu
formlara kirmiz1 figiir denir. Tersi durumda ise siyah figiir diye adlandirilir. (Cizer, 1999, 223-
233).

3.5 Sagar

Sagar pisiriminin kendine has bir tarihi var. Kelime “koruyucu” anlamindadir. Farkh
boyutlarda, genelde iist iste konulabilir kutulardir. Sagar, firin i¢inde pisirilen objeleri kapatmak
veya korumak i¢in pisirme islemi sirasinda kullanilan bir kaptir. Firinda pisirimi yapilan
seramiklerin agik atesten, dumandan, gazlardan ve firin i¢i yakit atiklardan korumak i¢in kullanilan
bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cin, Kore, Japonya ve Birlesik Krallik dahil olmak

lizere, sagarlarin kullanimi oldukg¢a yaygindir.

Sagar pisirimi, Cin’de Sung Hanedanlig1 Déneminde porselen pisiriminin daha temiz olmasi
icin yapilmaya baslanmistir. Objelerin pisirim sonuglarini iki kez elde etmek imkansiz oldugu i¢in
sagar pisirimi benzersiz bir tekniktir (URL 1). Bu pisirim teknigine “Mufull” firin diizenegi de
denilebilir. Bu uygulama yonteminde atesle tiriiniin direkt temasi kesilmistir (Arcasoy, 1983, 98).

Sagar kutusu, pisirim sekline bagli olarak, geleneksel refrakter ¢camurundan yapilabilir.
Paslanmaz ¢elik kutu, gazete kagidi ya da aliminyum folyodan yapilabilir. Hemen hemen her tiirli
firinda sagar pisirimi yapmak miimkiindiir. Eger elektrikli firinda yapilacaksa firin elemanlarina

zarar verebilecegi unutulmamalidir.

Seramik pisirim tekniklerinde basar1 elde etmek i¢in, teknigin uygulama 6zelliklerini goz
oniinde bulundurmak gereklidir. Giiniimiiz ¢agdas sagar uygulamalarinda dogru form se¢imi, iyi
bir astar ve perdahlama basarili sonuclar elde edebilmek i¢in ¢ok dnemlidir. Giiniimiizde ¢agdas
sagar uygulamalari, ilk sagar uygulamalarindan farkliliklar géstermektedir. Gegmiste, i¢erisinde
temiz pisirim yapilma istendigi i¢in kutular kullanilmigsken giiniimiizde tam tersi yiizeylerde
lekelerin olusmasi igin kutular kullanilmaktadir. Uygulama kutu igerisinde yapilabildigi gibi daha
pratik olmasindan dolay1 aliiminyum folyo kullanilarak da yapilmaktadir. Uygulamada her tiirli
organikler, metal tuzlari, basta bakir tel ve farkli metaller kullanilabilir. Ayrica her kullanici kendi
deneysel uygulama materyalleri kullanabilmektedir. Bu gibi tekniklerde ayni sonucu ikinci kez
elde etmek miimkiin olmadigindan her iiriin tek ve 6zeldir. Bu 6zelligi bu teknikle yapilan tiriinleri
daha farkli ve anlamli kilmaktadir.

Gerekli malzemeler sagar kutusu veya aliiminyum folyo, ¢esitli organikler (farkli bitkiler,

muz kabugu, yosun, talas, sogan kabugu, kopek mamasi vb.) bakir tel, metal tuzlari, (CuSCOay),
(CuCOg), (FeSOg) olarak siralanabilir.

Her sanat¢i kendine has uygulama yontemi gelistirmistir. Genel olarak farkli yapidaki
organikler malzemeler ve metal oksitler, seramigin ylizeyine uygulanarak ya aliiminyum folyoya
sarilir ya da sagar kutusuna yerlestirilir ve kapatilir sonra firinlanir. Pistikten sonra perdahlanmis
bilinyede olusan dokular ve renkler, organiklerin ve tuzlarin yanmasi sonucu biraktiklari indirgen
ve is etkilerinden kaynaklanmaktadir. Sonucu etkileyen faktorler arasinda, basta malzeme ve firin
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derecesi, indirgen malzemelerin miktar1 ve cinsi olarak siralanabilir. Kutu igine yerlestirilen
seramikler ve onlar1 indirgeyecek malzemeler firin derecesi ylikseldiginde yanarak oksijeni bitirir
ve seramik yiizeyde indirgenmeye neden olmaktadir. Firin sogudugunda kutu agilir ve
seramiklerin yilizeyine yapisan kalintilar temizlenir, istenilirse seramik ylizeye vazelin veya vaks
stirerek renk etkileri belirginlestirilebilir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Sagar ¢canaklar 2005 -2007, M. Tiiziim Kizilcan,
(Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/548102217124792686/ )

3.6 Raku

Raku, Japonca bir kelime olup “hoslanma, mutluluk, rahatlik” anlamina gelmektedir.
1580°de ilk defa ¢omlekgi Chijiro’nun bu tiir kaplar1 tirettigi distniilmektedir. Chijiro, diisiik
dereceli bir tiretim siireci olan “raku” teknigini gelistirmistir. Seramik objeyi, dogrudan sicak firina
yerlestirmis ve lizerindeki sir eridiginde objeyi sicak firindan alarak dis ortamda sogutmaya
birakmistir. Bu siireg ile tiretilen kaplar, ¢ay seremonilerinde biiyiik bir istekle kullanilmis ve kabul
gormiistiir (Weiss, 1985, 295).

Endiistriyel tiretimde sirsiz seramikler, tugla-kKiremit gibi iiriinleri kapsamaktadir. Ancak bu
makalenin konusu olan indirgen sirsiz seramikler oldugundan, raku pisirim yontemlerinden
“naked”, “bakir mat1” ve “obvara” uygulamalari iizerinde durulmustur.

3.6.1 Naked Raku (Ciplak Raku)

“Naked raku”, kelime olarak “¢iplak raku” anlamina gelmektedir. Bu anlam, birinci pisirimi
yapilmis olan seramik objenin {izerine atilan astarin, raku uygulamasi asamasinda kabuk astarin
formun ylizeyinden ayrilmasindan kaynaklanir. Bu islem, alttaki formun “¢iplak™ yiizeyini ortaya
¢ikarmaktadir.
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Gerekli malzemeler perdahli (piiriizsiiz) keskin hatli olmayan seramik formlar, astar, sir,
indirgeyici malzemeler (talas, gazete vb.), su olarak siralanabilir.

Astar hazirlama: Astarin biinyeyi kolay kavramasi i¢in aliimina miktar1 diisiik killerden
olmalidir. Her kil, bu teknik i¢in uygun degildir.

Astar regetesi: 7 kisim aliiminyumu yiiksek kil, 3 kisim kaolin, suyla karistirarak kalin bir
astar haline getirilir.

Bu teknigin basarisi igin perdah ¢ok 6nemlidir. Perdahlama islemi 6ncesinde, daha piiriizsiiz
bir yiizey istenir ise “Terra Sigillata” astar1 uygulamasi yapilabilir (Kogak, 2014, 16).

Biskiivi pisirimi yapilmis, perdahli objenin yiizeyine ¢ok kalin bir astar uygulanir. Astar
uygulamasi sonrasinda astarin {izerine ince bir transparan sir uygulanir. Bu sirin gorevi, astarin
objenin bilinyesinden ayrilmasini saglamaktir. Ayrica farkli kalinlikta bantlar, seramik biinyeye
yapistirilip astar atildiginda, siyah kalmasini istediginiz alanlar maskelenebilir. Astarlanan form,

astar kurumadan yaklasik 2 ila 5 dakika zaman aralig1 i¢inde firina yerlestirilmelidir.

Firin sicakligi hizl bir sekilde 200 °C — 250 °C’ye yiikseltilip, astar tiim nemini kaybedip
catlamaya baglayana kadar (yaklasik olarak 15 dakika) bu sicaklikta bekletilmelidir. Ardindan
firmin sicakligi 800 °C’ye ¢ikana kadar isitilir. Firindan, firin masasi yardimiyla dikkatlice alinarak
gazete kagidi, talag vb. organik bitki artiklarinin oldugu metal bir kutunun igine konur. Metal
kutunun iizeri tam oturan bir kapakla kapatilmalidir. Bu islem, metal kutunun i¢inin dumanla
dolmasina neden olur. Kalin astar, metal kutunun i¢inde olusan dumana direng gosterir. Boylece
formun yiizeyindeki astarin ¢atladigi kanallardan igeri sizan dumanin yaptigi etkiler, yiizeye cesitli
doku etkileri verir. Metal kutu yaklasik olarak 10 dakika kadar sogumaya birakilir. Daha sonra
metal kutunun kapag1 agilarak kutunun iginde olusan dumanin dagilmasi saglanir. Bu asamadan

sonra seramik form, metal kutunun igerisinden alinarak suya tutulur ve yikanir.

Astar kapli form raku uygulamasindan sonra tamamen siyahtir ve astarin objeden
uzaklagsmasi gerekir. Bu asamada kavramamis astarin alt1 beyaz kalmis olur. Seramik formun
tizerinde kalan astarli kisim, kazinarak yiizeyden uzaklagtirilir. Bu islemden sonra alttaki objenin
“ciplak” yiizeyi ortaya ¢ikar (Gorsel 13). Temizlenen form ylizeyi, mum veya akrilik bir dolgu
macunu ile sivanir. Bu islemin amaci, yilizeydeki gorsel etkiyi sabitlemektir (URL 2).
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Gorsel 13. Iznik karanfil ve lale, 2012, Atillla Cengiz Kilic, Sirli ve Naked Raku Calismast,
(Fotograf: Atilla Cengiz Kilig)

3.6.2. Bakir Mat1 Pisirim

Uzun yillardan beri bakir oksitin indirgendiginde, farkli renk efektleri verdigi bilinir. Yakin
zamanda bakirin bu 6zeligi 6n plana ¢ikartilarak “bakir mat1” isimli yeni bir teknik, popiilerlik
kazandi. Bu teknikte seramik form, bakira doyurularak sirlanir ve 1sis1 900 °C’ye ulasan firindan
alinarak pisirilen seramik form ¢ok fazla olmamakla beraber indirgenmeye maruz birakilir.

Uygulama igin gerekli malzemeler: Bakir oksit veya bakir karbonat, bentonit, borlu

transparan sir
Recgete: %90 bakir oksit, %5 borlu transparan sir, %5 bentonit

Uygulama: Hazirlanan regete, koyu bir kivamda biskiivi pisirimi yapilmig seramik formun
yiizeyine uygulanir. Yaklasik 900 °C’ye kadar ulasan sicaklikta pisirilen bakir matl seramik form,
kapal1 bir metal hazne igerisine 1s1 diismeden alinir. Haznenin igerisinde kagit ve biraz ¢am talasi
olmalidir. Bir miktar daha kagit pargasi ilave edilip haznenin iistii kapatilir. Birkag¢ dakika beklenip
kontrol edilerek araliklarla form yiizeyine alkol piiskiirtiiliir. Bu islem i¢in kolonyadan da
faydalanilabilir. Istenilen sonug elde edilinceye kadar araliklarla alkol piiskiirtmeye devam edilir.
Metal kabin iistii kapatilarak sogumaya birakilir. Bu pisirim tekniginde, formlar talasa gomiilmez.
Formun yiizeyini alevin yalamasi iyi bir sonug verir. Bu teknik ¢ok degisken oldugu i¢in olusan
gorsel etkileri bazen sabitleyemeden kaybedebiliriz. Tecriibe ve dogru zamanlamayla basarili
sonuglara ulagsmak miimkiindiir (Gorsel 14).

Gérsel 14. Yiiz, 2022, Atilla Cengiz Kili¢, Bakir Mati Uygulama Ornegi, (Fotograf: Atilla Cengiz
Kilig)
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3.6.3. Obvara

Her seramik pisiriminin kendine has ozellikleri oldugu daha once belirtilmisti. Yapim
asamalarinda uygulanan yontemlerin mantifini kavramak o teknige hakim olabilmeyi de
saglamaktadir. Obvara teknigi kendine has yontemi olan, alternatif yilizey oyunlarini elde etmeyi
uygulayicilara saglayan bir tekniktir. Obvara, ¢agdas bir pisirim teknigi olmasina ragmen bazi
kaynaklarda kokeni 12. yilizy1l Dogu Avrupasi’na dayandirilmaktadir (URL 3).

Bir bagka kaynakta ise “14-20. yy. da baslayan ve ‘Baltik Raku’su (Beyaz Rusya) olarak
bilinen, bir seramik pigirim teknigidir. Pisirim, sirsiz ve biskiivi seramik tirtinlerinin 750 °C-1000
°C sicakliga ulasan firindan ¢ikartilarak 5-10 saniye arasi mayalanmis O6zel bir karigima
daldirilmasi ile yapilmaktadir” olarak tanimlanmaktadir (Geng vd., 2018, 158).

Ik ¢1kt11 dénemlerde obvara, seramik yiizeyindeki gdzenekleri kapatmak igin kullanilirken

giliniimiizde gorsel efektleri 6n plana ¢ikarmak i¢in tercih edilmektedir.
Gerekli malzemeler

Regete 1: Obvara isleminde kullanilan karigim malzemeleri; 1 kg un, 1 veya 2 paket kuru
maya, 1 yemek kasig1 seker, 8-10 1 1lik su. Tiim bu malzemeler karigtirilarak {i¢ giin 1lik bir ortamda
sik sik karistirilarak bekletilmelidir.

Regete 2: Obvara isleminde kullanilan karisim malzemeleri; 1 kg un, 1 1 siit, 100 gr maya,
8-10 | su. Hazirlanan karigim 1-3 giin aras1 mayalanmaya birakilir ve sik sik karistirilir (URL 4).

Biskiivi pigirimi yaklagik 1000 °C’de yapilan seramikler, daha sonra yaklagik 900 °C’ye
kadar tekrar 1sitilir ve fermente olmus mayali bir karisima birkag saniyelik siire iginde daldirilip
daha sonra farkli bagka bir kaptaki suya batirilir. Bu iglemlerle form sogutulmus olur (Gorsel 15).

Gorsel 15. Mehmet Nuri Gogen 1. Seramik Calistayr,2014, Atilla Cengiz Kili¢, Obvara Uygulama
Ornegi (Fotograf: Metin Ertiirk)

Bu teknikte hazirlanacak objeler, 1s1 soklarina dayanikli camurlardan yapilmalidir. Perdahli
yiizeyler bu teknigin basarisi i¢in 6nemli bir unsurdur. Genelde keskin olmayan seramik formlar
tercih edilmelidir. Kalin cidarli formlarda daha etkili sonuglar almak miimkiindiir. Bu teknik sirsiz
seramik yiizeylerine uygulanmaktadir. Bazi uygulamalarda kismen sirli alanlarda da etkili
sonuglar alinabilir. Sirli ve sirsiz form yiizeylerde kontrast etkili olumlu sonuglar ¢ikabilmektedir.
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Renkli astarli yiizeylere uygulandiginda ise ¢ok zengin gorsel efektler elde edilebilir (Geng vd.,
2018: 159).

4. Sonuc¢

Indirgen ortamda seramik pisirimi, ge¢misten giiniimiize artarak ilgi gdren bir pisirim
teknikleri olmakla birlikte, deneysel uygulamalara a¢ik oldugundan gelisime agiktir. Bu durum
indirgen ortamin ne kadar dinamik bir seramik pisirim yontemi oldugunu bizlere gostermektedir.
Indirgen ortamda pisirim genis bir alanm1 kapsamaktadir; ancak arastirmanm smirlilig
dogrultusunda sirsiz seramik pisirim yontemleri hakkinda bilgi aktarilmistir. Bir sanat¢inin
tasarimdan sekillendirmeye, sirdan pisirime kadar olan siireci bir biitlindiir. Teknik bilgiye sahip
olmakla birlikte, kapsam genislemekte ve sanatginin diisiinme ve uygulama cesitliligini
artirmaktadir. Seramik sanatinda, form ve bi¢im kadar teknik boyut da énemlidir ancak bazen
uygulanan teknik, formun 6niine gecebilmektedir. Tasarim, form ve teknik birliktelik, sanat¢inin
ifade aracidir.

Arastirma kapsaminda alternatif pigirim yontemleri arasinda yer alan indirgen ortamda sirsiz
seramik pisirimlerine 6rnek olabilecek sekiz farkli pisirim teknigi gorsellerle agiklanmistir ve bu
konuyla ilgili kaynak 6zelligi tasiyacagi diisiiniilmektedir.

Sanat seramigi kimi zaman tesadiiflerle ortaya ¢ikan etkilerle heyecan verici sonuglara neden
olabilmektedir. Seramikte form tek basina ¢ogu zaman ifade araci olarak diistiniilmemektedir;
sirlama-dekor-alternatif malzemeler-pisirim teknikleri gibi unsurlarla farkli anlatimlar
gerceklestirilebilir. Burada ¢ok dnemli bir ayrint1 form ve sirlama iliskisindeki uyumdur. Estetik
bir formu uygun olmayan bir teknikle sirlayip pisirdiginizde bambaska sonuglar ¢ikabilir. Pigirim
formunuza deger katabildigi gibi formun etkisini de kaybettirebilir. Belki de bundan dolayidir ki,
seramik sanatindaki ilk tasarlama agamasindan {iriin firindan ¢ikincaya kadarki siire¢ hep heyecan

verici olmustur.
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pisirilmesi/

Gorsel 12: https://tr.pinterest.com/pin/548102217124792686/

Gorsel 13: Atilla Cengiz Kilig

Gorsel 14: Atilla Cengiz Kilig

Gorsel 15: Metin Ertiirk
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Ozet

Giizeli ve giizel diigiinceyi yansittiklar diigtiniilse de, sanat eserlerinin yeri her zaman sergi salonlart ya da salon
duvarlart olmamigtir. Sanat eseri denilen yapit modelinin kimi zaman tedirginlik yaydigi, kimi zaman insanlar
kizdirdig1, kimi zaman da muhtevas: (veya bigimi) nedeniyle yasaklandigi da unutulmamaldwr. Bir ¢eligki gibi
gortinebilir ve giizel esash bir insan faaliyetinin bu tiirden tepkiler almasi ilk anda anlasilamayabilir. Fakat sanatin,
glizellestirmek diginda da gayeSi ve dahasi, giizel olmak disinda da bir dogasi oldugu gercegiyle yiizlestikce soz
konusu tepkiler artik sasirtict gelmeyecektir. Tam tersine, sanatin yakict igerigi ne kadar iyi kavranirsa pek ¢ok yapitin
neden tepki almadigi da o kadar merak edilebilir. Dolayiswyla bugiin bazilar, sanat tarihinin en iyileri arasinda
gosterilen ama ge¢miste kabul gormemis eserlerden bir secki biciminde sunulan bu metin, yalnizca yasakiamanin /
dislamanmn olumsuzlugu iizerine bir elestiri olarak goriilmemeli ama ayrica sanatin 0 dteki dogasim vurgulamaya
yonelik bir girisim olarak da dikkate alinmalidir.

Anahtar kelimeler: Sanat Eseri, Elestiri, Sergi, Sanat Tarihi, Jiiri.

Masterpieces Rejected - A Selection
Abstract

Although they are supposed to reflect beauty and beautiful thought, the place of works of art has not always been
exhibition halls or hall walls. It should be remembered that the work-model, called a work of art, sometimes spreads
perturbation, sometimes angers people, and sometimes is banned because of its content (or form). It may seem like a
contradiction, and it may not be sensed immediately why a well-founded human activity receives such reactions.
However, as we face the fact that art has a purpose except from to beautify and, moreover, a nature except from being
beautiful, these reactions will not be surprising anymore. On the contrary, better one perceives the burning essence
of art, the more it may be wonder why many works do not receive a reaction. Therefore, this text, which is presented
in the form of a selection of works, some of which are among the best in art history but not accepted in the past, should
not only be seen as a critique on the negativity of prohibition / exclusion, but should also be considered as an attempt
to emphasize that other nature of art.

Keywords: Work of Art, Criticism, Exhibition, Art History, Jury.
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1. Giris

Modern sanat tarihindeki en bilindik reddedilme hikayesi, 1863 yilinda, Paris Salon Jiirisinin
bir kisim eseri yillik sergiye kabul etmemesiyle baglar. Bu salon Fransiz hiikiimetince
destekleniyor ve 1725 yilindan itibaren Paris Akademisinin Ust diizey uyelerince yonetiliyordu.
1863 yilinda, sergiye kabul edilmeyen sanatgilarin isyani donemin Fransiz hiikiimdar1 Louis
Napoléon Bonaparte’1 (I11. Napoléon) harekete gecirir. Napoléon, bu eserler i¢in ayr1 bir sergi
diizenlenmesi talimatin verir ve Salon des Refusés (Reddedilenler Salonu) bu sayede Paris halk1
ile bulusur. O yil, aralarinda Paul Cezanne’in da bulundugu pek ¢ok sanatgiy1 geri ¢eviren Salon,
daha sonraki yillarda da Auguste Rodin’in “Kirtk Burunlu Adam” (1863) adli heykeline sans
tanimamustir. Siyah bronz ile yapilmis ve orta yasin iizerinde, aln1 hayli kirisik, bakislari tedirgin
ve burnu yamuk bir erkegi tasvir eden biist Alman sair Rainer Maria Rilke’ye gore, “akademik
giizel anlayisiyla ¢elismesi” nedeniyle reddedilmistir (1903°ten Akt., Elsen, 2003, s.439). Eser,
ancak 1875 yilinda sergilenebilmistir.

Elbette sanat tarihi, daha baska pek ¢ok kiymetli, hatta bugiin hala birer saheser olarak kabul
gOren yapitin ortaya ¢ikarildiklar: ddnemde agir elestirilere maruz birakilip gozden diisiiriildiigiini
kaydetmistir. Bu elestiriler yalnizca sanat tacirlerine, iktidarlara ya da izleyicilere has degildir
iistelik. Ik goriildiiklerinde baska biiyiik sanatcilar tarafindan da kiiciimsenmis ya da acikca
kinanmig eserleri de kayda gecmek gerek. Henri Matisse’in “Avignonlu Kizlar”1 gordiigiinde,
“Picasso modern sanat ile alay ediyor ve bunun i¢in onu 6ziir dilemek zorunda birakacagim” dedigi
anlatilir (Akt. Black, 2011, s.113). Kald1 ki bizzat Picasso da bu sira dis1 eserini sergilemek icin
dokuz y1l beklemistir.

Paris ylksek sosyetesinin klise estetik yargis1 kadar asirlar 6ncesinin dini dogmalar1 veya
oligarsinin tek yonlii beklentileri de sanat tarihi yazari Ernst Josef Gombrich’in (1976), “sanat
yapitlarin1 yanlis nedenlere dayanarak yadsiyan ve elestiren kimselerin yol agtiklar1 zarar” olarak
degerlendirdigi vakanin cereyan etmesine yol agmistir. S6z konusu zararin yalnizca eseri ve eseri
tireten sanatgiy1 ilgilendirdigini sdylemek de yanlis olur; hangi gerekgeler ile iiretilmis olurlarsa
olsunlar, sanat yapitlarinin, toplumsal dinamiklerin belirginlesmesi ve gelismesi hususlarinda rol
oynadiklar1 da hesaba katildiginda, reddedilmis eserlerin daha baska ne tiirden kayiplara neden
oldugu anlasilacaktir. Bununla birlikte, kabul gormeyisleri, kimi zaman da o sanat eserlerinin
hakiki mahiyetini ortaya ¢ikarmistir. Begenilen ama buna ragmen Otelenen, yasaklanan ya da
gizlenen bu eserlerin yeni dnciilere ilham verdigi, yeni akim veya hareketlerin ortaya ¢ikmasinda

sanatcilar1 yiireklendirdigi de bir o kadar gergektir.



381 Zafer KALFA

2. Aziz Matthew ve Melek, 1602

Michelangelo Merisi da Caravaggio’nun, bir Roma kilisesinin sunak masasma konmak
iizere yaptig1 “Aziz Matthew”? tablosu reddedilme tarihinin akla gelen ilk orneklerinden biridir.
En bastan belirtmek gerekir ki, dort incil’den birincisinin (Matta incili) yazar1 kabul edilen Aziz
Matthew, Bati sanat tarihinde ekseriya islenmis bir konudur ve Avrupa’da bu isme adanmis
yuzlerce eser bulmak mimkindur. Michelangelo di Lodovico, 1506 yilinda Matthew’in
mermerden bir heykelini yontmustur. Pompeo Batoni’nin on sekizinci asir ortalarma dayanan en
az iki farkl1 Aziz Matthew resmi oldugu bilinmektedir. Rembrandt van Rijn, “Evanjelist Matthew
ile Melek” isimli tablosunu 1661’de yapmustir. Matthew ayrica 1616’da Joachim Wtewael,
1625°te Frans Hals, 1635 yilma Italyan ressam Guido Reni, 1670’te ise yine bir Italyan olan Carlo
Dolci tarafindan da resmedilmistir ve Caravaggio’nun reddedilme bahsi dahilinde tiim bu Aziz
Matthew resimlerinin basli basina bir inceleme/karsilastirma konusu olabilecegi de akilda

tutulmalidir.

1600 yilinda Caravaggio, Roma Katolik kilisesinin talebi Uzerine “Aziz Matthew’in
Cagrilist” isimli resmini tamamlar.® Resimde Hz. Isa’nm, vergi memuru Matthew’e “Benimle
gel!” dedigi an betimlenmistir. Hemen ardindan Caravaggio, ayni kilise i¢in bir Aziz uyarlamasi
daha (Aziz’in Sehit Edilisi) resmeder. Nihayetinde kutsal kitapta gecen Oykiilerin bir tcleme
olarak tamamlanmasi uygun olacakti ve tiglincii siparis gelir. Bu defa sanat¢idan, Matthew’in bir
melekten ilham alarak Incil’i yazmaya basladig1 anin tasvir edilmesi istenmistir. Fakat bu defa
kilise, ummadig1 bir sonug ile karsilasacaktir.

Ciddi ve uzlasmasiz bir gen¢ olan Caravaggio, Aziz Matta'yi, hi¢ beklenmedik
bir anda bir kitap yazma olayryla karst karsiya gelen yash ve yoksul bir emekg¢i, basit
bir halk adami olarak tasarlamaya ¢alisti. Boylece de, koca kitabi kabaca tutmaya
cabalayan ve alismadigi yazma eylemi nedeniyle tedirginlikle alnimi ¢atan, ayaklart
¢iplak ve kirli, basi kel bir Aziz Matta ¢izdi. Yanina da, hemen o an ylksekten inip,
ogretmenin kiiciik 6grenciye yaptigr gibi, yumusak¢a azizin elini yoneten kérpe bir
melek koydu. Caravaggio, tabloyu ilgili kiliseye teslim ettiginde, halk bunu azize karsi
bir saygisizlik sayinca, ortalik birbirine girdi. Tablo geri gevrildi ve Caravaggio bir
yenisine baslamak zorunda kald: (Gombrich, 1976, s.12).

Melegin mizanseni belli ki Matthew’i alcaltmustir. 1k (geri cevrilen) resimde melek, Aziz’e,
onun eline dokunacak kadar yakin ve yerde yani diinyadadir (Gorsel 1, 2). Fakat ikinci resimde
daha mesafelidir ve Aziz ile fiziksel temas kurmaktan adeta sakinir. Uhrevi - diinyevi ayrimi simdi
daha belirgindir. Bu sirada Matthew’in yiiziinde, ilk resimdeki bayag: ifade yoktur. Melek ile
arasinda yalnizca, Tanr1 buyrugundan haberdar olmak i¢in kurdugu bag vardir. Oysaki melek, daha
sonra resmedilen baska bazi resimlerde de Aziz’e yardim etmekte, bu sirada elini kullanarak onun
yazisini diizeltmektedir. Ornegin Nicolas Régnier, 1622°de ve Pompeo Batoni de 1740’larin
baglarinda aynen bu sekilde bir mizansen vermislerdir melege. Régnier iistelik melegin Aziz’e

2 Saint Matthew and Angel. 295x195cm boyutlarindaki eser, 1945 yilinda Berlin’deki bir yangin sirasinda yand.
3 Eserin aslinda Giuseppe Cesari tarafindan yapilmas istenmisti fakat Cesari o sirada bagka bir kilise igin ¢aligtyordu.
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dokunmasina miisaade etmistir (GOrsel 3). Su halde, 1602 tarihli Caravaggio tablosunda
tartigilmas1 gereken yalnizca melegin yaptirimi olmamalidir. Gombrich’in de hatirlattigr gibi
burada Aziz’e yapilan saygisizligin ona dokunan melekten 6te bir boyutu olmalidir.

Gorsel 1. Merisi da Caravaggio, (kabul edilmeyen, solda) Melek ve Aziz Matthew, 295 cm x 195
cm, 1602

(Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Saint_Matthew_and_the Angel)

Gorsel 2. Merisi da Caravaggio, (kabul edilen, sagda) Melek ve Aziz Matthew, 292 x 186 cm, 1602
(Kaynak: https://www.wikiart.org/en/caravaggio/inspiration-of-saint-matthew-1602-1)

Sanat¢inin icine diistiigii durumu anlayabilmek icin on alt1 ve on yedinci asir Avrupa
sanatinin esasina bakmakta fayda var. Avrupa, her ne kadar Ronesans ile kiliseden bagimsiz bazi
yonelimler edinmisse de din otoritesinin doktrinlerinin agirhigindan kurtulmak kolay degildi.
Kutsal kitaptaki kesitlerin gorkemli anlatilara doniistiiriilmesi, gerek mimarlikta gerekse -0
donemde mimarliktan bagimsiz diisiiniilmeyen- resim sanatinda gérmezden gelinebilecek bir kural
olamazdi. Dahasi, Hristiyan Avrupa’nin estetik felsefesini bilylik oranda Yunan ve Roma mitleri
ve bu mitlerdeki tlkiisellestirme tutkusu sekillendiriyordu on dokuzuncu asrin ortalarina kadar.
Sofokles’e ait metinlerde adina rastlanilan Truvali rahip Laokoon’un gii¢lii, kasli ve miikemmel
oranlar barindiran bir viicuda sahip olduguna dair herhangi bir kanit yoktur 6rnegin. Fakat 1506’da
arkeologlar (o zamanin kazicilar1), Laokoon ve ogullarmin yilanlarla giiresini tasvir eden mermer
yontuya rastladiklarinda ciliz, kisa ya da mesela sas1 figiirler ile karsilasmis olsaydilar Vatikan
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yOnetimi, bu anitsal yapitin (Laocoon ve Ogullar1), Vatikan Miizesi’nde sergilemesine kuvvetle
muhtemeldir ki onay vermezdi.

Gorsel 3. Nicolas Régnier, Azizi Matthew ve Melek, 104 x 120.2 cm, 1622-25

(Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nicolas_R%C3%A9gnier_-
_Saint_Matthew_and_the_Angel.jpg)

Caravaggio ile kilise yonetiminin 1602°de yasadigi krizin nedenleri simdi daha iyi
anlasilabilir. Resimde Aziz’in, 6nceki tablolardakiyle arasinda “fiziksel benzerlik” gorilememistir
(Varriano, 2006). Bu aziz, yalnizca Giovanni G. Savoldo’nun yaklasik yiiz yil evvel resmettigi
Matthew ile ¢elismez; Caravaggio’nun iki yil dnce San Luigi dei Francesi’ye bizzat teslim ettigi
iki resim? ile kiyaslandiginda da arada dikkat ¢ekici farklar vardir Ki biiyiik olasilikla kilisedekiler
de bu kiyaslamay1 yapmuslardir. Aziz simdi siradan hatta itici bir ihtiyardir. O halde sorun melekte
degil ama Matthew’in acinas1 oturus seklinde, yiiziindeki zavallilik ifadesindedir. incelenirse
goriilecektir, daha sonra yapilan biitliin Aziz Matthew resimlerinde g6z alic1 ve milkemmele yakin
bir portre sergilenmistir. Bunun nedeni, Caravaggio’nun aldig1 tepkinin kulaktan kulaga yayilmasi

ve diger ressamlarin temkinli davranmak zorunda hissetmeleri olabilir.

Shlomo Giora Shoham (2020), Aziz’in, okuma yazma bilmeyen biri gibi resmedilmesinin
hos kargilanmamig olabilecegini yazar. Bu kaniya, basindaki melegin ona, dizgln yazabilmesi
icin rehberlik etmesi nedeniyle ama daha dnemlisi Aziz’in harcadigi ¢abadan, hem kalemi ve
defteri (kitab1) giicliikle kavramasimdan hem de iki biikliim oturmasindan varilabildigini anlatur.

4 Aziz Matthew’in Cagrilist Ve Aziz Matthew’in Sehit Ediligi.
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Ikinci denemesinde Caravaggio, ilkine gore cok daha olgun, soylu gorinimli bir Matthew
resmederek parasini almis hatta belki bu sayede hapis cezasindan da kurtulmustur.®

Hepsi bir yana Caravaggio, Aziz’i neden Oyle diiskiin ve vasat bir havada resmetmistir?
“Matthew’in Sehit Edilisi’nde harikalar yaratan bir ressamin bu denli giiliing bir Aziz
resmetmesinin izaha ihtiyaci oldugu agik. Gombrich (1976) onun, “kutsal olaylari, sanki komsu
evinde olmuscasina gozlerinin 6niinde canlandirmak isteyen biiylik sanatgilardan biri” olduguna
deginir ve ekler: “Eski kitap kahramanlarini daha gergek ve elle tutulur bigimde gdstermek i¢in
elinden geleni esirgemedi.” Caravaggio aslinda, Sovyet Resim ekoliiniin olumlu kahramanina
meydan okuyan bir elestirel gercekg¢i gibidir 1602°de. Yalnizca bu olayda degil; 1606 yilinda
Italyan miinzevi Saint Francis’i de resmederken de aym tutum i¢indedir; abartisiz ve miimkiin
oldugunca siradan bir betimi vardir. Yetenegi konusunda kendisinin de siiphesi yoktur elbette.
Fakat anlasilan o ki Caravaggio, iktidar yanlis1 bir adam degildir ve her ne kadar siparis bedellerine

ithtiyaci olsa da tutumunu kabul ettirmek i¢in sansin1 denemekten ¢ekinmemistir.

3. Kirda Ogle Yemegi, 1863

On dokuzuncu yiizy1l sonlarina dogru Paris’te hatir1 sayilir bir sanat camiasi yagiyordu. Pek
cok zengin i¢in sanat eserlerine para yatirmak olagan bir hal almisti. Dolayisiyla ressamlarin bu
zenginlere ulasabilmesi gerekiyordu ve Salon sergilerine katilmak da bunun en kestirme yoluydu.
Buna ragmen meshur Salon (Salon de Paris) jiirisi acimasizdi. Tercihlerini iyi bilinen eser ve
sanat¢ilardan yana yapiyorlar, yeni katilimcilar1 hayal kirikligi i¢inde birakiyorlardi. 1863 yilinda
dislananlar arasinda Edouard Manet’nin “Kirda Ogle Yemegi” de vardi ama neyse ki bu reddedilis
modernizmin gelecegi adma olumlu sonug verecekti (Cane ve Gabrielle, 2022).

Kirda Ogle Yemegi (Le Déjeuner sur I'herbe), biri ¢iplak iki kadmi, sik giyimli iki erkek ile
cimenlik bir alanda piknik yaparken gostermektedir. Erkekler karsilikli sohbet halindedirler.
Kadinlardan bir tanesi beyaz bir i¢lik giyinmis, dizlerine kadar suya girmistir. Digeri ise erkeklerin
arasinda, yiizii izleyene doniik ve tamamen ¢iplaktir (GOrsel 4). Bu kadariyla bakildiginda eserin
kadin bedenini teshir etmesi nedeniyle reddedildigi diisiiniilebilir -ki genel kan1 da bu yondedir.
Fakat bu varsaymmi gegersiz kilabilecek bazi verilerden soz etmek mumkin. Oncelikle o yil,
Salon’un reddettigi tek Manet resmi “Kirda Ogle Yemegi” degildir; diger resimleri (“Majo Kilikl1
Adam” ve “Kiligli Matador”) de Salon Sergisi’ne kabul edilememistir (Bu iki resimde ¢iplak
model kullanilmamustir). Ayrica, sanatginin iki y1l sonraki Salon’a sundugu “Olympia”nin jiiriden
onay aldig1 da unutulmamalidir; kadin bedeninin teshiri reddedilmek igin yeterli bir gerekce
olsayd1 ¢ok daha tahrik edici olan bu resmin de aym kaderi paylasmas1 gerekirdi.

Ne var ki “Kirda Ogle Yemegi”, resimsel aligkanliklar bakimindan da sarsicidir. Ciplak
kadinin, Manet’ye modellik yapmis olan Victorine Louise Meurent; erkek modellerin ise ressamin

5 Caravaggio kavgaci bir adamdi. Bir kisiyi yaralamis, birinin de 6liimiine neden olmugtu. Hakkindaki hiikmiin
kaldirilmast i¢in kiliselerden aldig siparisleri hig itiraz etmeden kabul ediyordu.

6 Elbette bu tez, Salon yoneticilerinin yeni bir imparator midahalesini géze alamamalar: ihtimali dikkate
almmadiginda anlam kazanacaktir.
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kardesi Eugene Manet ve arkadasi Ferdinand Leenhoff oldugu bilinmektedir (Nici, 2015, s. 155).
Yani ressam, belli ki bu tablo i¢in 6zel bir hazirlik yapmistir. Buna ragmen figiirlerin istifinden
tutulsun, renk karisimlarina kadar tiim eserde bir tuhaflik oldugu hemen anlagilmaktadir. Eser,
klasik perspektif kurallarina pek uygun degildir; arka plandaki figiir olmasi gerekenden daha
biiyiikk resmedilmistir. Yan yana kullanilan kaba firga vuruslar: ise fazlaca dikkat ¢ekmektedir.
“Manet, firga izlerini gizleme geregi gdrmemis yani gercekcilik endisesi duymamustir. izleyicinin
tuval tizerindeki boyay1 gérmesini istemistir” (Gunderson, 2009, s. 12). Manet’nin bu plastik tavri
daha pek cok eserinde, 6zellikle de 1879 tarihli oto-portresinde gorulebilir.

Gorsel 4. Edouard Manet, Kirda Og“le Yemegi, 208 x 264.5 cm, 1863

(Kaynak: https://www.wikiart.org/en/edouard-manet/the-luncheon-on-the-grass-1863 )

Manet, tam bir izlenimci ressam degildi ama gercekgilik ile izlenimcilik arasindaki gegisin
onunla bagladig1 sdylenebilir. Diger izlenimci ressamlara gére koyu tonlara 6zellikle de koyu
kahverengine paletinde daha fazla yer ayirmistir. Bu da onu, gdze hos gelen tarzlariyla gz
dolduran diger bazi izlenimcilerden 6nemli dl¢iide aywrmaktadir. Bununla birlikte Manet’nin
devrimci bir kisilige sahip oldugu da fark edilir. Claude Monet’nin aksine toplumsal / siyasal

sorunlara kars1 kayitsiz degildir. “Kirda Oglen Yemegi nin basrolii olan ¢iplak kadinm, Tiziano
Vecelli’nin (Titian) “Pastoral Dinleti” (1510) adl tablosundaki’ gibi mitolojik bir havada / temada

=99

7 Bu tablo ile “Kirda Ogle Yemegi” arasinda fark edilir derecede bir kompozisyon benzerligi vardir; drnek olarak
gosterilmesinin nedeni bu benzerliktir.
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resmedilmemis olmasi bu bakimdan oOnemlidir. Kadin, tam tersine kamusal bir ortama
sokusturulmustur. Bir piknikte, giyimli olan diger insanlarin arasinda durmakta ve ilk bakista
sahiden de igreti bir goriintilye neden olmaktadir. Manet’nin 1859°daki Salon Sergisi’ne kabul
edilmeyen eserine; “Absinthe Igicisi”ne bakildiginda da aym1 yavan tonlarm hakimiyeti ve
resimdeki erkek figiiriiniin swradanligi dikkat cekmektedir. Manet, yalnizca Victor E.
Delacroix’dan olumlu oy alan bu eseri hakkinda sonradan “Tam bir Paris tipini resmettim,
anlamadilar. Ispanyol resmetseydim anlardilar” diyerek aslinda bahsi gecen ve kabullendirmek
icin ugrastig1 toplumsal gergeklige vurgu yapmustir (Akt., Brombert, 1991, s. 73).

Her ne kadar Italyan ustalardan bolca kopya calismis olsa da Manet, “Biz, Roma’da degiliz
ve oraya gitmek de istemiyoruz. Paris’teyiz ve burada kalmaya niyetliyiz”, diyordu (Akt.,
Moscovici, 2010, s. 67). Yasadig1 sehrin ve beslendigi kiiltiiriin satafatli bir antik anlatiya kurban
edilmesinden yana degildi. Kirdaki adamlar ve ¢iplak kadin da Roma’daki “eski donemin tanr1 ve
tanrigasi degil, Paris Bulvari’nin insanlar1” olarak resmedilmisti (Turani, 1971, s. 450). Su halde
jurinin, tablodaki toplumcu / gercekci izlenimden tirkmiis ya da rahatsizlik duymus olmasi pek
muhtemeldir. Unutulmamalidir ki Fransa, o tarihlerde cumhuriyet¢iler ile muhafazakarlar
arasindaki oOrtiilii bir ¢atismaya sahne olmaktadir ve Paris Salon’u hala romantik burjuvalarin
egemenligindedir. Devrimci -en azindan burjuva karsiti- tavrina ragmen Manet’nin Salon’da 1srar
etmesi ise biiyiik olasilikla diger izlenimci ressamlar ile arasindaki mesafeyi koruma isteginden
kaynaklanmaktadir.

Kirda piknik yapanlar arasinda yalnizca ¢iplak kadmnin, izleyici ile bulusturulmus olmasi da
alt1 gizilmesi gereken bir detaydir. Marcantonio Raimondi’nin “Paris’in Yargis1” gravuriindeki bir
sahneyi hatirlatan bu dizilis, Manet’nin, gegmis donemlere bir saygi durusu sergiledigini ya da
mistakbel tepkileri azaltmak i¢in ii¢ asir 6ncesine gonderme yaptigimi diisiindiirmektedir (Gorsel
5).

Gorsel 5. Marcantonio Raimondi, Paris'in Yargisi (detay),1510-20
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(Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/337058)

Son olarak, biiyiik tartigmalara neden olan bu eserin, 3. Napolyon’un emriyle diizenlenen
Reddedilenler Sergisi’nde yer aldigi ama olumsuz elestirilerden yine kurtulamadigi bilinmelidir.
Napolyon’un sergiyi bizzat gezdigini ve “Kirda Ogle Yemegi”nin 6niine geldiginde yorum
yapmayarak uzaklastigini 6ne siiren bazi kaynaklar bulunmaktadir. Aktarildigi kadariyla
mizacindan imparatorun da resmi begenmedigi belli olmustur (Nici, 2015). Eser su anda Paris’te,
Orsay Miizesi’'nin koleksiyonundadir.

4. Bay Gross’un Muayenesi, 1875

240x200 cm boyutlarindaki tablo, Amerikan ressam Thomas Eakins tarafindan 1875 yilinda
resmedildi. Resimde, Pennsylvania dogumlu cerrah ve akademisyen Samuel David Gross (1805-
1884)’u Jefferson Medical College’daki uygulamali bir dersi sirasinda goriiriiz. Gross, 6grenciler
ile birlikte cerrahi bir islem gergeklestirmekte, bu sirada amfideki kalabalik onu ve &grencileri
izlemektedir. Gross’un bigak tutan eline kan bulagmistir. Belli ki hastanin bacagina ilk kesigi Dr.
Gross atmis, isleme Ogrenciler devam etmektedirler. Salonda bulunan bir kadin (muhtemelen
hemsire) manzara karsisinda trkmiis ve bakislarin1 kagrmustir. Bu arada, amfi-tiyatrodaki
izleyiciler arasinda (tablonun -izleyiciye gore- sag kenarinda) Eakins’in kendisi de bulunmaktadir
(Gorsel 6).

Gorsel 6. Thomas Eakins, Dr. Gross 'un Muayenesi, 198.12 x 243.84 cm, 1875

(Kaynak: https://www.wikiart.org/en/thomas-eakins/the-gross-clinic-1875 )
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Eakins, eseri tamamladiktan yaklasik bir yil sonra, Philadelphia’da hazirliklar1 yapilan
biyuk fuara basvurur. Bu, Birlesik Devletler Bagimsizlik Bildirgesi’nin (United States
Declaration of Independence) yiiziincii yili dolayisiyla gergeklestirilen bir fuardir ve igeride farkli
alanlarda hizmet veren firmalarin tiriinleri haricinde sanat eserlerine 6zel galeriler de bulunacaktir
(Gross ve Snyder, 2005). 10 Mayis’ta, fuar acildiginda Eakins da ailesiyle birlikte oradadir. Fakat
eserini, sergi alaninda géremez. Uzun bir arayisin ardindan Eakins, tablosunun, fuar alaninin
disindaki bir askeri hastane® kogusunun duvarinda asildigmni 6grenir ve saskina doner. Tablo, adeta
kimseler goremesin diye yalniz birakilmistir. Eakins’e, tablosunun ana salonlarin hi¢ birinde
sergilenmeyecegi de haber verilmemistir iistelik. Sanat¢r acmasi bir durumda birakilmistir.
(Kirkpatrick, 2006).

Aslinda jiiri, tabloyu ilk anda gézden ¢ikarmistir. Fakat sergi salonuna getirildiginde onu
goren Daily Evening Telegraph yazar1 William Clark’in methiyesi iizerine esere en azindan ana
salon disinda yer ayrilmasina karar verilmistir. Jiiri, askeri pansuman merkezinde asilmasi halinde

bu tiirden bir resmin kimseyi rahatsiz etmeyecegini diisiinmiis olabilir (Cohen, 2019).

Onaylanmis sanatsal basarisina ragmen “Dr. Gross Clinic”in, betimledigi sahne nedeniyle
kabul gormedigi pek ¢ok kisinin iizerinde hemfikir oldugu bir konudur. Dr. Gross’un yiiziinde
soguk hatta gaddar bir ifade vardir. Eline bulagsmis kan ise bu etkiyi artirmaktadir. Fuar sonrasi bir
elestirmenin “Bu figiirii tuvalden kesip alabilseydik ya da elindeki kani silebilseydik takdire sayan
bir portre olurdu” diye yazdig1 aktarilmistir (Akt., Kirkpatrick, 2006, s. 197). Olaydan dort yil
sonra da Clarence C. Cook, “Dr. Gross”un “yiizyilin en dehset verici ama yine de biiylleyici
eserlerinden biri” oldugunu yazmis ve onu Jacques-Louis David’in “Death of Marat™ ile
kiyaslamigtir. Yine de Cook bu resmin, “hassas insanlarin gezecegi bir galeriye kabul edilmesinin
de dogru olmadigin1” ekleyerek 1875 jirisine hak vermistir (Akt., Burns ve Davis, 2009, s. 594).

Gorsel 7. Thomas Eakins, The Agnew Clinic, 300x214cm, 1889 (Kaynak:
https://www.wikiart.org/en/thomas-eakins/the-agnew-clinic-1889 )

Dort yil sonra Eakins, benzer bir konuyu “The Clinic of Dr. Agnew”de islemis fakat bu defa
daha agik tonlara yer vermistir. Ik resmin aldig1 tepkileri akilda tutmus gibidir ve bu defa

8 U.S. Army Post Hospital (Valley Forge General Hospital).
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resmettigi cerrahin eli de onliigii de tertemizdir. Resimde i¢ karartic bir atmosfer yoktur (Gorsel
7). Bu resimle kiyaslandiginda “Dr. Gross Clinic”, gercekten de bir ameliyattan ziyade cinayetin
anatomisi gibi kalmaktadir. Bunlarla birlikte, her iki yapitta da plastik bir ustalik ve ileri derecede
bir gézlem yetenegi vardir. Amerikan sanat tarihi i¢erisinde gergek¢i tonlarm bu kadar basariyla
kullanildig1 pek az eser oldugunu sdylemek miibalaga olmayacaktir. “Dr. Gross Clinic”, Jefferson
Alumni Hall (Thomas Jefferson University Mezunlar Yurdu) tarafindan 200$ karsiliginda satin
alinip himaye edilmistir. Su anda ise The Philadelphia Museum of Art’in (PMoA) koleksiyonunda
ve halka acik olarak sergilenmektedir.

5. Cesmen, 1917

Marcel Duchamp, 1887 yilinda Fransa’da dogmus, sanata figiiratif ¢alismalar ile baglamig
ve radikal denilebilecek ilk eseri “Nude Descending a Staircase” ile 1912°de® dikkatleri tizerine
cekmisti. New York’a geldikten bir yil sonra, 1916°da, The Society of Independent Artists’i
(Bagimsiz Sanatgilar Toplulugu) kuranlar arasmda yer aldi. Toplulugun ilk sergisi 10 Nisan
1917°de, Grand Central Palace’de agildi. Slogani ¢cok 6nemliydi: No Jury, No Prizes! Anlasilacagi
gibi ddillendirme yoktu. Bu neden ile sergi i¢in bir jiiri de olmayacakti. Belli bir iislup ya da akima
dahil olma sart1 da aranmamisti. Buna ragmen, Duchamp’m “Fountain”1 (ki o tarih i¢in sagskinlik
uyandirmasi ¢ok dogaldir) bu sergiye kabul edilmemisti (Kalfa, 2022).

‘R. Mutt’ imzasiyla galeriye génderilen “Fountain” [Cesme], erkekler tuvaletinde kullanilan
herhangi bir pisuvardi. 90 derece ters ¢evrilmisti. Sergiden bir ay kadar sonra, The Blind Man adli
mecmuanin dordiincii sayfasinda “Fountain”mn fotografi ve altinda “The Richard Mutt Case”
baslikl1 bir metin yayinlandi:

Bay Mutt’un ¢esmesinin reddedilme gerekgesi neydi?

1. Bazilart ahlak disi ve bayagi oldugunu éne siiriiyor.

2. Bazilari da onun, bir sihhi tesisat planindan ¢alinti oldugunu diistiniiyor.

Bir kere, Bay Mutt'un ¢alismast ahlak disi degil ama sadece alaycidir. Oyle olsa da
bir banyo kiivetinden daha ahlak dis1 degildir. Bir demirbastir ve her giin, herhangi bir
tesisatginin vitrininde goriilebilir.

Bay Mutt'un onu kendi elleriyle yapip yapmamasimin da bir onemi yoktur. Bay Multt,
onu SECMISTIR. Yasamdan bir esyayr almis ve kullamim amaci, yeni bir baslik ve baks
agist altinda kaybolsun diye ona bir yer vermistir- Bu esya icin yeni bir diistince

yaratmigtir. 10

Metnin altinda Louise Norton’un' imzasi olsa da Duchamp tarafindan -ya da onunla
konusularak- yazildig1 asikardir. Bu da akillarda bazi soru isaretlerinin dogmasina sebep olmustur.

® Eser ilk kez Paris’teki Salon de la Section d’Or’de sergilendi ama en sert tepkileri, 1913’te New York’ta
sergilendiginde ald.

10 The Blind Man, The Richard Mutt Case, No2, Mayis 1917

11 Baz1 kaynaklarda metni Beatrice Wood’ un kaleme aldig1 belirtilse de Wood derginin editorii olarak kayitlidir.
Metnin altinda Louise Norton’un adi gegmektedir.
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Ornegin, felsefe profesdrii Francis Edward Sparshott’m 1982 yilinda yaymnlanan kitabinda,
vakanin bizzat Duchamp ve onun koleksiyoneri Walter Conrad Arensberg tarafindan kurgulanmis
bir tezgah oldugu ima edilir. Buna gore Duchamp, jiirisiz bir sergi acilmasini, o pisuvari
sergileyebilmek i¢in tertiplemistir. Arensberg, acgilisin ardindan galeriye miisteri kiliginda gitmis
Ve pisuvari géremeyince hosnutsuzluk gostermistir. Pisuvar baska bir odada, bir bdlmenin arkasina
gizlenmistir. Arensberg onu satin alir ve Alfred Stieglitz’in fotograf stiidyosuna gotiirtir.
Duchamp’m istegiyle orada g¢ekilen fotograf kendi ¢ikardiklar1 dergide (The Blind Man) basilir.
Sonra da nasil olduysa bu pisuvar kaybolmustur ki bu boyutta bir esyanin kaybedilmesi de kolay
degildir (Sparshott, 1982, s. 669). Baska bir kaynakta, juri yelerinden George W. Bellows un,
“Bu yakisiksiz bir sey!” diye bagirarak eserin sergilenmesine karsi ¢iktig1 ve o sirada orada
bulunan Arensberg’in sergi sloganini hatirlatarak buna itiraz ettigi aktarilir. Bu olayn gorgii tanigi
ise Beatrice Wood’dur (Akt., Sanouillet, 2015, s. 368).

Gorsel 8. Marcel Duchamp, Fountain (tipki-yapim), 23.5x18cm, 1917

(Kaynak: https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/fountain-1917)

Heniiz 1917 yilinda, geleneksel resim araglarini kullanmadan sanat yapma iddiasinin
tartisilmasi, igin arkasinda ne tiirden bir kurgu olursa olsun onemlidir ve “Fountain”, bu
tartismanin en sivri 6rnegini teskil eder (Gorsel 8). Duchamp’in, New York’taki sanat ortaminda
kendine yer edinebilmek igin ka¢ kapiyr caldigi hatirlanirsa, “Fountain” olaymin 6nceden
kurgulanmis oldugu iddias1 daha da anlam kazanacaktir pek tabi. Fakat “kurgu”, Duchamp i¢in
zaten “sanat kavrammin” kendisiydi ve Belting’in (2020) ifadeleriyle “tasarlanmis biiyiik stiller
ve fikirler kurmacasindan farkli olarak eserin gergekligiyle alay eden bir sanat¢1” olarak o, burjuva
toplumunu da alaya alarak bunu “desifre ediyordu” (s. 244-269). Hepsi bir yana Duchamp,
“Cesme”yi kendisi yapmamist1; oldugu gibi sergilemek istemisti. Bu da onun “geleneksel tuval
resmine ve yaratici sanat¢i kimligine karsi ¢ikigini ifade ediyordu” (Esen, 2015, s. 32).
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Bugun hala “bazilarinca sanat olarak kabul edilmeyen ama sanat ve estetik tarihi agisindan
onemli olduguna da inanilan” bir ¢alismadir “Cesme”. Bir taklidi su anda Scottish National Gallery
of Modern Art’ta sergilenmekle birlikte aslinin nerede oldugu bilinmemektedir. Duchamp, Walter
C. Arensberg’in onu satin aldigin1 ama sonra kaybettigini sOylemistir. Fakat arastirmaci yazar
Clark Marlor’a gore ise “Fountain”, ressam William James Glackens tarafindan kirilmistir (AKkt.
Camfield, 1996).

“Cesme”den sonra benzer girisimlerin altinda Man Ray, Joseph Kosuth ve Robert
Rauschenberg gibi sanatgilarin imzas1 goriildii. Sanat elbette ki tuval resminden veya diger
geleneksel yontemlerden tam olarak siyrilmadi ama bugiin hazir-yapim (buluntu) sanatin tepki
¢eken bir yani kalmamigsa sanat tarihi “Fountain”a ¢ok sey borg¢ludur. Cesme, “esas islevini
yitirmis ve bir gostergeye, bir ize veya bir bilgi nesnesine doniismiis olmasi nedeniyle” baslangi¢
olma &zelligi tasimaktadir (Esanu, 2017, s. 112).

Sonug

Kabul edilmelidir ki sanat, tarihin en kiymetli insan faaliyetlerinden biri olsa da -tipk1 bilim
veya din gibi- her zaman saygi1 duyulmasi ve istisnaya yer birakmadan anlagilmasi gereken bir fetis
degildir. Ustelik bu denli iist diizey bir varhigin, her devirde veya herkesce anlasilmasini beklemek
de yanlistir. Dolayisiyla sanat eserlerinin ya da onlar1 ortaya ¢ikaran insanlarin da bagka herhangi
bir eser ya da insan gibi yanlis anlasilmasina, yadirganmasina sasirmamak gerekir. Bu tlirden
kadere sahip sanat¢i ve sanat eserlerinin ilerleyen devirlerde cok daha etkili olduklari, hatta
guzelliklerinin otesinde sahip olduklar1 anlam ve islevin de ancak bu sayede tartisilabildigi
unutulmamalidir. Bat1 Avrupa’da ¢okca 6rnegi goriilebilecek bu yasaklama ve asagilamalarin
neden oldugu hayal kirikliklar1 sayesindedir ki sanatin, yalnizca bir giizellestirme aygit1 olmadigi
da anlasilmustir. Ustelik bu tilyonun, bizzat yasaklayan ve reddedenlerden alindigmi sdylemekte
de bir mahsur yoktur.

Diger yandan, ele alinan su birka¢ 6rnek dahi, sanatin adeta mabedi olarak goriilen Avrupa
- ve sonra - Amerika’da, bu noktaya hi¢ de kolay ulasilmadigini; sanatgilarin biiyiik baskilara,
haksiz muamelelere ya da kusak catismasindan kaynakli yanlis anlasilmalara uzun sire gogiis
germek zorunda kaldiklarin1 gostermektedir. Dini disiplin ve aristokrat muhafazakarlik gibi
sanatsal otoriterlik tutkusunun da cenderesinden kurtulabilmek icin verdikleri mucadele kimi
zaman basarisizlikla sonuglanmis olan sanatcilarin 6zgiirliigii daima, bulunduklar1 yerden uzakta
aramis olmalarindan anliyoruz ki sanat, Bat1 diinyasinda sanildig1 kadar 6zgiir bir ortama sahip
olamamustir. Ornegin yakin zamanda, sanat tarihine farkli gozle bakabilen elestirmenlerin (Arthur
Danto 6rnegindeki gibi) de vurguladigi bir gercegi hatirlamakta fayda var; sanat tarihi, bunu dogru
bulsak da bulmasak da, miizelerin kabulli / onay1 ¢ergevesinde sekillenmistir. Pek tabi miizeler de
(her zaman degil belki ama genellikle) sanati icra edenlerden ziyade satin alanlarin denetiminde
olmustur. Su halde, ortaya ¢ikarildiklar1 anda kabul gérmemis, galeri veya miizelere sokulmamis
eserlerin, burada da anlatilmaya calisildig1 sekliyle, artlarinda ilging hikayeler birakarak tarihe
gecmeleri aslinda benzeri vakalara héla tanik olunabilecegini diisiindiirmelidir. Daha demokratik
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oldugu varsayilsa da giiniimiiz sanat ortaminda icracidan 6te birtakim farkli karar vericilerin
varhig1 asikardir. Oniimiizdeki bir baska asirda, yeni bir reddedilmis basyapitlar tarihinin asla
olusmayacagini soylemek bu yiizden miimkiin degildir. Zira her ¢ag, kendi otoritesini ve kendine
has bagnazligini yaratmaya muktedirdir.
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TEKSTIL VE MODA TASARIM BOLUMU OGRENCILERININ
YARATICI KiSILIK OZELLIKLERININ BELIRLENMESI:

CANKIRI KARATEKIN UNIVERSITESI ORNEGI

Zeynep KAHRAMAN!

Ozet

Bu arastirma, yaratici diigtincenin ortaya ¢tkmasinda esas olan glzel sanatlar egitiminin akademik boyutunda, alanda
egitim goren Cankirt Karatekin Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarhk Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarim Boliimii
ogrencilerinin yaratict kisilik ozelliklerini belirlemek amaciyla yapinmistir. Buna yonelik uygulanacak 6lcek
dogrultusunda degerlendirme ¢alismasi yapilip bu béliimde okuyan ogrencilerin yaratict kigilik 6zellikleri
belirlenmistir.

Calisma yontemsel olarak nicel bir calismadir. Calismada betimsel tarama modeli kullanilmistir. Arastirmanin evreni
Canlkar1 Karatekin Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarim Bolimiinde 2020-2021
egitim ogretim yilinda egitim goren ogrencilerdir. Arvastirmanin orneklemi olarak arastirma evreminin tamami
alimmigtir. Aragtirma sonucunda sosyo-demografik verilerden elde edilen bulgular ve yaratici kisilik 6zelliklerini
belirlemek icin ortaya cikan faktorlere gére; 1. Amag Yonelimlilik, 2. J¢sel Motivasyon, 3. Kendine Giiven, 4. Risk
Alma olmak iizere dort bashiga yonelik él¢me yapilmistir.

Arastirmada gerceklestirilen aciklayici faktor analizi sonuglarinda, faktorlerden birinin giivenilirlik katsayist
0,60’dan kiiciik ¢cikmigtir. Bu duruma risk alma faktorii altinda yer alan S14 (S14: Kurallarin beni sinirlamasindan
hoslanmam.) numarali maddenin sebep oldugu tespit edilmistir (giivenilirligi diistirdiigii) ve bu madde analizden
ctkarilarak faktor analizi tekrar gerceklestivilmistir. Gergeklestirilen ikinci faktor analizi sonrasimda bes faktor elde
edilmis ve ilk olarak belirlenen dort faktére gore yeniden duzenleme yapilmistir. Arastrmaya katilim saglayan
ogrencilerin yaratict kisilik ozelliklerini etkileyen bircok demografik durum tespit edilmistir. Ogrencilerin mezun
olduklar: liselerin yaratici kisilik ozellikleri iizerinde etkili oldugu belirlenmistir. Cinsiyetin yaratici kisilik ozellikleri
tizerinde etkisi olmadigi goriilmiistiir. Kendine giiven ve amag yonelimlilik tizerinde iiniversitede alinan egitim

stiresinin olumlu etkisi oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Sézcukler: Yaraticilik, Kisilik, Tekstil, Tasarim, Moda.
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Determining The Creative Personality Characteristics Of Textile And Fashion
Design Department Students: The Case Of Cankiri Karatekin University

Abstract

This research was carried out in order to determine the creative personality traits of Cankiri Karatekin University
Faculty of Art Design and Architecture Department of Textile and Fashion Design students studying in the academic
dimension of fine arts education, which is essential in the emergence of creative thinking. For this purpose, an
evaluation study was carried out in line with the scale to be applied and the creative personality traits of thestudents
studying in this department were determined.

The universe of the research is the students studying at the Department of Fashion and Textile Design at Cankiri
Karatekin University, Faculty of Art, Design and Architecture in the 2020-2021 academic year. The entire research
universe was taken as the sample of the study. As a result of the research, in order to determine the findings obtained
from socio-demographic data and creative personality traits, according to the factors that emerged; Measurements
were made for four titles: 1. Goal Orientation, 2. Intrinsic Motivation, 3. Self Confidence, 4. Risk Taking.

As a result of the explanatory factor analys is carried out in the study, the reliability coefficient of one of the factors
was found to be less than 0.60. After the second factor analysis, 5 factors were obtained, and the first was re arranged
according to the 4 factors determined. Many demographic conditions have been identified that affect the creative
personality traits of the students participating in the research. It has been determined that the duration of university
education has a positive effect on self-confidence and goal orientation.

Keywords: Creativity, Personality, Textile, Design, Fashion.

1. Giris

Prof. Dr. Ugur Sak, yaraticiliga yonelik goriislinii “Diin ¢6zemediginiz problemi bugiin
cozebiliyorsaniz, diin farkinda olmadiginiz bir problemi bugiin kesfetmisseniz, bugiin daha
yaraticisinizdir” ciimlesiyle ifade etmistir (Sak, 2014, s. 2). Toplumsal yasamda yaratici
davraniglar1 anlayabilmek ve yaratici olmak toplumsal diizeni degistirdigi gibi bireylerin yasamini
da degistirebilmektedir. Yaratici diisiinme sadece bireysel sorunlarin ¢oziimiinde degil evrensel

sorunlarin ¢ézlimiinde de insanligin rehberi olabilir.

Gilinlimiizde yaraticilik tizerine bilinenler ¢ok sinirli olmakla birlikte alanda yapilan bilimsel
caligmalar sayesinde yaratici bireyler, yaraticilik silireglerinin ortaya ¢ikisi, yaraticiligin
kiigiiklerde ve yetiskinlerde gelisimi, yaraticili§in gelistirilmesi ve yaraticilik iizerine bir¢ok konu
hakkinda ge¢mis donmelere gore daha ¢ok akademik bilgiler elde etmekteyiz.

Latince “creare” kelimesinden meydana gelen yaraticilik sozciigli “meydana getirmek ve
yaratmak, dogurmak’ anlamlarinda kullanilmaktadir. (Aslan vd., 1997, s. 37). Yaraticilik Uzerine
giinimiizde alanda yapilan akademik caligmalardan toplanan bilgilere gore yenilige acik, estetik
bakabilen, merakli olan, risk alan, azimli olan, bagimsiz diisiinebilen, sorgulayan, deneyimlere

acik, sabirly, i¢sel kontrol odagina sahip ve enerjik olmanin yaninda; esneklik, gelismis dngort,
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giiclii kavrama becerisi ve farkli buluslar gibi zihinsel sireclere ek olarak birtakim kisisel
Ozelliklerinde de yer aldig1 bir kavramdir.

Her bireyde yaraticilik kabiliyeti mevcuttur. Bu kabiliyeti ortaya ¢ikartmak ve gelistirmek
igin bireylerin egitilmesi gerekmektedir. Ciinkii uyaranlara agik olan bir birey oncelikli olarak
kendi 6ziinii, yapisini ve varolusunu anlamaya yonelir; 6te yandan da i¢inde bulundugu ortamda
olup biten olaylardaki determinist iliskileri ve baglantilar1 ortay ¢ikarmaya calisir. Yaraticiligin
ortaya ¢ikmasi, siirekliligi ve gelismesi bireysel farklilik gostermektedir. Cok yonlii bilesenleri
olan bir kavram oldugu igin yaraticiliga sahip olan bireylerin de ¢ok yonlii 6zellikleri
bulunmaktadir. Yaraticilik iizerine yapilan caligmalarda yaratict kisilerin 6zellikleri: Bilissel
oOzellikler, duyussal 6zellikler ve kisilik 6zellikleri olarak {i¢ ana baslik altinda incelenmistir. Bu

calismada temel olarak ele alinan ana baglik ise yaratici kisilik 6zellikleridir.

San, yaraticik denince toplumda ¢ogu kisi i¢in akla gelen ilk ana unsurun sanat ve tasarim
oldugunu belirtmektedir. Ancak yaraticilik sadece sanatsal ve tasarimsal siire¢ i¢inde degil,
bilimsel streglerde ve iiretim siirecinde de bulunmaktadir (2019, s. 17).

Tekstil ve moda tasarimmin sanatsal, bilimsel, tasarimsal ve Uretimsel boyutu
bulunmaktadir. Bu bilesenler dikkate alindiginda tekstil ve moda tasarimi i¢in yaraticiligin 6nemi
diger alanlardan daha ¢ok 6n plana ¢ikmaktadir. San’a gore tasarimsal yaratmanin ilk basamagini
Latince “affectum” olarak ifade edilen duygular ve kisinin kendisine ait olan diisiinceleri
olusturmaktadir (2019, s. 24). Bu agiklama yaraticth@m &znelligidir. Oznellik kisiden kisiye
farklilik gdsteren bir bakima kisiye bagli olan algisal farkliliklardir. Bu agiklamalarla iliskili olarak
oOznellik, imgesel diisiinme becerisi, tasarim ve yaraticiligin bir arada ele alinmasinda 6nemlidir.
Bu dogrultuda yaraticilik 06zelligine sahip olan bireylerin onceden fark edilmesi ve
yaraticiliklarinin ortaya ¢ikarilip gelistirilmesi birey ve toplum i¢in ¢ok 6nemlidir. Bundan dolay1
geng bireylerin, 6zellikle de tasarim fakiiltelerinde ylksekogretimine devam edenlerin yaratici
kisilik ozelliklerinin belirlenmesi ve elde edilen verilere gore miifredatta, yaratict kisilik
ozelliklerinin gelismesini saglayacak diizenlemelere yer verilmesi toplumlarin sosyal
sermayelerinin verimli kullanilabilmesi i¢in oldukca énemli bir gerekliliktir. Universite egitimi ve
Ozellikle tasarim alanlarinda verilen lisans egitimi yaraticiligin gelisimine biiyiik dl¢lide katki
saglamaktadir. Bu sebeple tekstil ve moda tasarim boliimlerinde lisans egitimi géren 6grencilerin
yaratict kisilik Ozelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi ve 6grencilerin sahip oldugu yaratici kisilik
Ozelliklerine gore diizeylerinin belirlenmesi oldukga 6nemlidir.

Bu ¢alismanin amaci, 6ncelikli olarak tniversitelerde lisans derecesinde egitim goren tekstil
ve moda tasarim bdliimii 6grencilerinin yaratici kisilik 6zelliklerinin belirlenmesidir. Bu amag
dogrultusunda yapilacak olan ¢alismanin evrenini Cankir1 Karatekin Universitesi Sanat Tasarim
ve Mimarlik Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarim Boliimii 6grencileri olusturmaktadir. Burada
egitim goren dgrencilere Yaratict Kisilik Ozellikleri Olgegi (YKOO) uygulanacak ve uygulanan
Olcege gore Ogrencilerin yaraticilik diizeyleri kisilik 6zelliklerine gore belirlenecektir. Ayrica
Olcek sorularina ek olarak hazirlanmis olan demografik sorular sayesinde elde edilen verilerle de
ogrencilerin demografik verilerinin, yaratici kisilik 6zellikleri {izerindeki etkisi belirlenecektir. Bu
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amaca bagl olarak erkek ve kadin Ogrencilerin yaratici kisilik 6zellikleri karsilastirilacaktir.
Uygulanan 0Olgege gore fakiiltenin birinci, ikinci, tiglinci ve dordiincti simif 6grencilerinin
yaraticilik diizeyleri de karsilastirilacaktir. Verilerden elde edilen bilgilerle 6grencilerin
yetistikleri sosyal c¢evrelerin, anne ve babasinin egitim durumlarmin yaratici kisilik 6zellikleri

tizerine etkisi arastirilacaktir.

2. Kavramsal Cergeve
2.1. Yaraticihk

Yaraticilik Latince “creo” yaratmak, yapmak teriminden gelmektedir. Toplumlarin
yaraticilik kavramini algilama bicimleri terimin kendisi gibi tarih boyunca degismistir. Baslangigta
Hristiyanlik déneminde “creatio” Tanri’nin “Exnihilo’nun eylemi” (yoktan yaratma) olarak
anlasilmistir. Bu nedenle “Creatio”, “facere” (yapmak) fiilinden farkli bir anlama sahip olup, insan
faaliyetleri i¢in kullanilan bir kavram degildi. Insan yaraticihig: fikri, “yaratma” teriminin yoktan
yaratilmak i¢in ayrilmis olmasi nedeniyle gilinlimiiz anlaminda kullanimi inang¢ merkezli
toplumlarda direnisle karsilasmig, ancak modern zamanlarda bir degisim meydana gelmistir.
Ronesans donemi sanatgilart kendi bagimsizliklarini, ozgiirliiklerini  ve yaraticiliklarini
gelistirdikten sonra bu eylemi dile getirmeye calismis ve yaraticilik terimini kullanmaya
baslamiglardir (Runco ve Albert, 2010).

Ik olarak diisiinsel boyutta giindeme gelen yaraticilik kavrami daha sonra birgok alanda
kendini gostererek sanatin ve bilimin vazgegilmez bir fenomeni haline dontismiistiir (Simonton,
2000, s. 151). Yaraticiliga bilimsel disiplinler kendi dinamiklerine goére farkli anlamlar
yiiklemiglerdir. Bu farkli anlamlara ragmen ortak bir uzlasiya varilmis; ancak net bir tanimlama
yapilamamugstir. Ayrica disiplinler aras1 farkli anlamlar yiiklendigi gibi ayn1 disiplin icerisinde de
farkli kavramsal tanimlamalari mevcuttur. Verilen bu tanimlarda yaraticilik G¢ unsur tzerinde
yogunlasarak degerlendirilmistir. Bunlar sirasiyla kisi, nesne ve sirectir (Onur, 2018, s. 153).

Le Corbusier’iin 1920’lerde yaptigi tanima gore yaraticilik biiyiik bir sabirla yapilan
arastirma sonucu ortaya ¢ikan durum olarak agiklanmistir. (Gokaydin, 1998. Akt., Onur, 2016, s.
18). Wallas (1926) ise yaraticiligin bir siire¢ oldugunu belirtmis ve dogrudan kavramsal bir
tanimlama yapmamistir. Yaraticiligl temel olarak problem ¢6zme siireci olarak agiklamistir.
Yaraticilik stirecini adimlara ayirmis ve bu adimlart 1. Hazirlik, 2. Kulugka, 3. Diisiincenin
Aydinlanmasi, 4. Sonuglarin Dogrulanmasi olarak siralamistir (Koksal, 2021, s. 6). MacKinnon
(1962) yaraticiligin tanimini “hedefe ulagsmak”™ olarak yapmus, siire¢ ve nesne iligkisi olarak ele
almistir. Ausubel (1964) ise yaraticiligin bireyselligine vurgu yaparak kisilerle baglantili oldugunu
belirtmistir, toplumda birgok kiside bulunmayan bir 6zellik oldugunu sdyleyerek diisiiniilmemis
olani1 diisiinmek buna bagli olarak da yapilmamis olan1 yapmak olarak agilamamistir (Onur, 2016,
S. 24).

Yaraticiligin birey merkezli ele alindigi bilimsel ¢alismalarda, yaratici kisilik 6zelliklerinin
on plana cikarildigi ve buna bagli olarak yaraticilik tanimlarinin gelistirildigi goriilmiistiir.
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Abraham Harold Maslow (1968) ve Calvin Taylor (1998) calismalarinda yaraticilik kavramini
birey merkezli ele almigtir. Maslow (1968) calismasinda yaraticiligi iki boliime ayirmis; bu
boliimleri temel yaraticilik ve ikincil yaraticilik basliklar1 altinda incelemistir. Maslow’a gore
insanda bulunan en temel unsur olarak yaraticilik, mevcut bir gayret olmaksizin kendini
gosterirken ikincil unsur olarak yaraticilik bireyin kendi kontroliinde ve bilince bagl olarak
meydana koydugu yaraticilik big¢imidir. Taylor, yaraticiligi yetenekte gérmiistiir. Bu yetenek
oncelikli olarak ictenlik ve 6zgurlikten dogan bir yetenektir. Taylor ¢aligmalarinda yaraticilig
“sozIii ifadesi olan, bulusa dayali, alanda yenilik getiren, Uretken ve en temel kurallara bagli olmak
lizere bes kademede izah etmistir” (Rouquette, 1992).

Yaraticilik lizerine yapilan bilimsel ¢alismalarda gelistirdigi yaraticilik testleriyle 6n plana
¢ikan E. Paul Torrance (1968), yaraticiligi fiillere bagh olarak agiklamis, bu fiillerin mekanik,
artistik ya da teorik fiiller olabilecegini soylemistir. (Onur, 2016, s. 24).

Chien ve Hui, yaraticilik kavramini, kisinin alisik olmadigi degisik ortamlarda ve degisik
durumlarda sergiledigi davraniglar ve {irlinler olarak tanimlamiglardir (2010, s. 53, 54).

Treffinger (1996) yaraticilik kavraminin tanimlariin bes farkli kaynagin esas alinarak
yapildigini belirtmistir:

1. Akilc1 Yaklasim: Yaraticiligin bilissel ve zihinsel faaliyetler olarak tanimini yapanlar.

2. Personality (kisilik) ve Singuler (bireysel) Ozellikler: Yaraticiligin bir kisilik dzelligi

oldugu vurgusunu 6ne ¢ikararak tanimlayanlar.

3. Sosyal Kisileraras1 Faktorler: Yaraticilifin ortaya cikisinda gevresel faktorleri kaynak
olarak ele alip tanimlama yapanlar.

4. Yasam Bicimi: Yaraticiligr kisinin ego (benlik) algisi, kisisel gelisimi ve Maslow’un
belirttigi gibi kendini gergeklestirmesi ile baglantili oldugunu savunarak tanimlayanlar.

5. Informal Yon: Farkli bilimsel disiplinlerin birbirleri ile etkilesimlerini inceleyerek

yaraticihi@in 6zgiin (orijinal) bir diisiince ve bakis agisina sahip olma olarak tanimlayanlardir
(Aslan, 2001, s. 21).

2.2. Yaraticthgin Olgiilmesi

Yaraticilik ve yaratici kisilik 6zellikleri zaman icinde gelisebilen ve etkin bir egitimle
gelistirilebilen yetenekler sarmalidir. Bireyde bir yetenegin gelisiminin belirlenebilmesi ise
degisimin Olclilmesini gerektirmektedir. Yaraticiligin oOlgiilmesi ile ilgili ilk Olgekler genelde
biligsel siireglere yonelik olarak hazirlanmistir. Ancak son zamanlarda yaraticiligl 6lgmek igin
gelistirilen Olgekler ¢ok yonliidiir. Bu olgekler iiriin, siire¢ ve kisisel etkenler Uzerinde
yogunlagmistir. Yaraticilik iizerine yapilan arastirmalar ve kavramsal tanimlama yaklasimlari,
yaraticilik Olglim testlerini gelistirmede etkili olmustur. Bu durum alanda yapilan g¢aligmalar
incelendiginde ¢ok net goriilmektedir.
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Psikometri alaninda gelistirilmis olan yaraticilik testleri yaraticilik iizerine yapilan
arastirmalarin tarihsel silirecinde ¢ok kullanilmis olmasina ragmen yakin zamanda yapilan
caligmalarda egitimciler, Ogrencilerin yaraticiliklarimi 6lgmek i¢in siire¢ degerlendirmesine
yonelmislerdir. Bu dogrultuda 6grencilerin sdylemlerini, davramiglarini ve c¢alismalarini
gozlemleyerek degerlendiren ¢esitli yaraticilik 6l¢me araglarini kullanmaya yonelmislerdir.

Yaraticilik lizerine yapilan akademik ¢alismalar incelendiginde biiyiik cogunlugunun bilissel
stireclere yonelik olarak; bilimsel alanlarda ve matematik, fen bilgisi, miizik egitimi ile yaratici
yazin alaninda kiimelendigi goriilmiistiir. Bu alanlarda yapilan ¢aligmalara G6rnek olarak
gosterilebilecek caligmalarda;

Yilmaz (2019), “Gorsel Sanatlar Ogretmen Adaylarinin Yaraticilik Diizeylerinin Video
Oyunu Oynama Ve Kisilik Ozellikleri Acisindan Incelenmesi” yiiksek lisans tez ¢aligmasinda,
resim-is 6gretmenlerinin yaraticiliklari tizerine belirli bir alanda aragtirma yapmistir. Bu ¢alismada
resim is 6gretmenlerinin yaraticilik diizeyleri video oyunu oynama ve kisilik 6zellikleri agisindan
incelenmistir. Bu ¢alismada Torrance Yaratici Diislince Testi kullanilmis, arastirmanin sonucunda
video oyunu oynayan gorsel sanatlar Ogretmen adaylarmin sézel ve sekilsel yaraticilik
diizeylerinin, oynamayanlara gore daha yiiksek oldugu bulgusuna ulasiimistir.

Kaya (2017), “Tasarim Siirecinde Post-Formel Diisiince ve Yaraticilik” isimli doktora tez
calismasinda, Post-Piagetian bir yaklasimla tasarimda yaraticilik ile tasarimcilarin biligsel gelisim
diizeyleri arasindaki iligkiyi incelemistir. Caligsmada kisilerin bilissel diizeylerinin tasarim siireci,
problem ¢ozme ve fikir gelistirme kaliteleri iizerindeki etkileri hakkinda daha kapsamli bilgi

edinebilmek adina tasarim siiregleri detayl1 sekilde incelenmistir.

Onur (2016), “Tasarim Egitiminde Farkindalik ve Yaraticilik Gelisimine Yonelik Bir Oneri”
isimli doktora tez ¢alismasinda deney ve kontrol grubuna uygulanan Torrance Yaratici Diisiince
Testleri, kavrama dayali form tasarimlari, ¢ok duyulu farkindalik atdlye uygulamalarindan ve
anketlerden bulgular elde etmistir. Bu bulgular ayr1 ayri irdelenmis, ¢ok duyulu farkindalik

egitiminin yaraticiliga etkisinin olumlu sonuglari oldugu saptamistir.

Diger bir ¢alisma, Alkan (2014) tarafindan doktora tezi olarak yurutilen “Genel Yaraticilik,
Matematiksel Yaraticilik ve Akademik Basari Arasindaki Iliskilerin Incelenmesi”dir. Bu
calismada korelasyonel aragtirma modeli kullanilmistir. Arastirmada 6grencilerin matematiksel
yaraticiliklart yeni tasarlanan matematiksel yaraticilik testiyle, genel yaraticiliklart Torrance
Yaratic1 Diistinme Testi ile ve akademik basarilart da 2009 yilinda SBS’de (Seviye Belirleme
Sinav1) ¢ikmig akademik bagari testi ile 6l¢iilmiis; sonuglar okullara gore karsilastirilmistir. Egitim
bilimleri alaninda benzer ¢alismalarin birgok 6rnegini vermek miimkiindiir.

Karakaya (2012), “Tasarim Ogrencilerinin Yaraticithgin1 Gelistiren Isbirlik¢i Ortamlar:
Isbirlik¢i Yaraticilik Destekleme Araglarinin Kullanimi” isimli doktora tez ¢alismasinda, Isbirlikei
Yaraticilik Destekleme Araci (IYDA) iizerinden tasarim &grencilerinin es zamanli ve es zamanli
olmayan tasarim siirecleri incelenmistir. Yapilan caligmalar sonucunda destekleme aracinin hem

yaraticiligl hem de is birligini destekledigi goriilmiistiir.
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Aktamis ve Ergin (2007), “Bilimsel Siire¢ Becerileri ile Bilimsel Yaraticilik Arasindaki
Mliskinin Belirlenmesi” isimli ¢alismalarinda yaratic1 diisiinme modellerini incelemis, bilimsel

siire¢ becerileri ile bilimsel yaraticiligin kesistigi sonucuna ulasmiglardir.

Potur (2007), “Mimarlik Egitimi Baslangicinda Bireyin ilgi-Yetenek-Yaraticilik Diizeyi ile
Tasarim Performans: Arasindaki iliskiler” isimli doktora tez calismasinin teorik béliimiinde,
meslek se¢imi, meslek se¢imini etkileyen faktorler, mimarlik egitimi baslangicinda bireysel
farkliliklar (ilgi-yetenek-deger) ve yaraticilik olgusunu ele almistir.

Yapilan yazin taramasi sonucunda yaraticilik lizerine ¢ok sayida bilimsel ¢aligma olmasina
ragmen Yapilmasi amaclanan ¢aligma ile baglantili olan Tekstil ve Moda Tasarimi alaninda
yuksekogrenim goren ogrencilerin yaratici kisilik 6zelliklerini belirlemeye yonelik dogrudan

yapilmis bir ¢aligmaya rastlanmamustir.

3. Yontem

Bu ¢alismada Cankir1 Karatekin Universitesi Sanat Tasarim Ve Mimarlik Fakiiltesi Tekstil
ve Moda Tasarimi Bolimii 6grencilerinin yaratici kisilik 6zellikleri belirlenmis ve 6grencilerin
demografik durumlarinin yaratici kisilik 6zellikleri tizerinde olumlu ya da olumsuz etkisinin olup
olmadig arastirilnustir. Bu amagcla 6grencilere “Yaratici Kisilik Ozellikleri Olgegi” uygulanarak
elde edilen nicel veriler yorumlanmistir. Arastirmanin amaci ve katilimeilarin demografik bilgileri
dogrultusunda hazirlanan anket ile birlikte yaratici kisilik 6zellikleri dlgegi 6grencilere tek tek
uygulanmistir. Olgek verilerinden elde edilen bilgiler yardimiyla ulasilan sonuglardan bir
orneklem grubundan tiim gruba yonelik genel ¢ikarimlar yapildigindan dolay1 bu ¢aligma nicel bir
calismadir. Calismada Tekstil ve Moda Tasarimi1 Boliimii 6grencilerinin yaratici kisilik 6zellikleri
ve Ogrencilere ait demografik veriler mevcut haliyle belirlenmeye ¢alisildigi i¢in betimsel tarama

modeli kullanilmistir.

3.1. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni Cankir1 Karatekin Universitesi Sanat Tasarim Ve Mimarlik Fakiiltesi
Moda ve Tekstil Tasarim Béliminde 2020-2021 egitim 6gretim yilinda egitim goéren birinci,
ikinci, ii¢lincii, dordiincii sinif dgrencileridir. Ogrenciler;

e Birinci Sinif 26 kisi: 23 kadin, 3 erkek

eikinci Sinif 18 kisi: 14 kadin, 4 erkek

e Uciincii Smif 11 kisi: 9 kadin, 2 erkek

e Dordiincti Siif 33 kisi: 28 kadin, 5 erkek 6grenci olmak {izere toplam 88 kisidir.

Orneklem olarak arastirma evreninin tamami ele alinmistir.

3.2. Arastirmanin Hipotezleri
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Arastirmanin problem durumunda ve amaglarda agiklandigi lizere arastirmanin hipotezleri

asagidaki gibi belirlenmistir.

Yaraticilig1 faktor bazinda (amag yonelimlilik, icsel motivasyon, kendine guven, risk alma)
smiflara gore incelemek igin Hio, H11, H20, H2.1, Ha.0 Ha.1, Ha0, Ha.1, Hs 0, Hs 1 hipotezlerine cevap
aranmustir. Hipotezler:

H1o: Bolim 6grencilerinin siif seviyelerine gore “amag¢ yonelimlilik” diizeyleri arasinda
bir fark yoktur.

11: Bolim ogrencilerinin sinif seviyelerine gore “amac yonelimlili uzeyleri arasinda
Hi1i: Bol 1 f yel « yonelimlilik” diizeyl d

bir fark vardir.

Hz.0: Boliim 6grencilerinin sinif seviyelerine gore “i¢sel motivasyon” diizeyleri arasinda bir

fark yoktur.

H2.1: Boliim 6grencilerinin sinif seviyelerine gore “ig¢sel motivasyon” diizeyleri arasinda bir

fark vardir.

Hso: Bolim 6grencilerinin sinif seviyelerine gore “kendine gliven” diizeyleri arasinda bir
fark yoktur.

Hs.1: Bolim 6grencilerinin sinif seviyelerine gore “kendine gliven” diizeyleri arasinda bir

fark vardir.

Hao: Boliim 6grencilerinin siif seviyelerine gore “risk alma” diizeyleri arasinda bir fark
yoktur.

Ha1: Boliim 6grencilerinin smif seviyelerine gore “risk alma” diizeyleri arasinda bir fark

vardir.
Hs.o: Bolim 6grencilerinin yaraticilik seviyelerinde siniflar arasi puan fark: yoktur.

Hs.1: Bolim 6grencilerinin yaraticilik seviyelerinde siiflar arasi puan fark: vardir.

3.3. Veri Toplama Teknigi

Yaratici kisilik 6zellikleri, oldukga genis aralikta birtakim davraniglar1 igermektedir. Bundan
dolay1 ¢alismada 6grencilerin yaratici kisilik 6zelliklerini 6l¢gmek i¢in Sahin ve Danisman (2017)
tarafindan, Turk kdltiriine uygun, birtakim yaratici kisilik 6zelliklerinin 6lgiimiine yonelik olarak
gelistirilen yaratic1 kisilik ozellikleri dlgegi (YKOO) ile birlikte arastirmanin amacima uygun
olarak katilimcilarin demografik durumlarini belirlemeye yonelik hazirlanan anket formu
kullanilmistir. Arastirma igin birincil verileri olusturmak amaciyla sosyo-demografik bilgi formu
ve Olcek sorulart katilimcilara, 2021 yili Haziran ay1 igerisinde, elektronik posta yolu ile
ulagtirllmis ve 6grenciler tarafindan doldurulan formlar yine elektronik posta vasitasi ile geri

toplanmistir.
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3.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Uygulanan YKOO ve sosyo-demografik bilgi formlarindan elde edilen veriler bir 6lgme
degerlendirme uzmanindan yardim alinarak SPSS programi araciliyla degerlendirilmistir.

YKOO’de, 6lgegin her bir sorusunun ayn1 niteligi ne kadar dl¢tiigiinii hesaplamak amaciyla
Lee Cronbach tarafindan 1951 yilinda gelistirilmis olan Cronbach’s Alpha giivenilirlik analizi
yapilmistir. Giivenilirlik analizi, cevap segenekleri ikili (dogru-yanlis, evet-hayir vb.) olmayan,
derecelendirilmis olan yani Likert tipli 6l¢eklerde kullanilan i¢ tutarlilik analizidir (Ercan ve Kan,
2004, s. 212).

Aciklayic1 faktor analizi sayesinde arastirilan konuya bagli olarak degiskenligi belirgin
sekilde agiklayan fakat daha az sayida olan faktorler belirlenir. Bu sayede arastirmanin
degiskenlerini yuksek oranda temsil eden ve iglerinde baglantisiz olan parametreler belirlenmis
olur (Avsar, 2007, s. 48). Buna bagl olarak, YKOO’niin yap1 gegerligini incelemek amaciyla

aciklayici faktor analizi yapilmastir.

Verilerin analizinde 6l¢gme araclarindan tek bir puan elde edilerek kullanilabildigi gibi her
bir alt faktdr birbirinden bagimsiz olarak da degerlendirilebilmistir. Bu amagla Kolmogorov-
Smirnov testi, Kruskal-Wallis tek yonli varyans analizi, parametrik tek yonlu varyans analizi
(ANOVA), Tukey post-hoc testi, t-testi ve korelasyon analizi prosediirleri uygulanmistir.

4. Bulgular ve Yorum
4.1. Betimsel Istatistikler

Calismada katilimcilara uygulanan 6l¢me araci iki kisimdan olusmaktadir. Birinci kisimda
ogrencilerin sosyo-demografik verilerini ve kisilik 6zelliklerini elde etmeye yonelik sorular yer
almakta, ikinci kisimda ise yaratic kisilik 6zellikleri 6l¢egi bulunmaktadir.

Bu boliimde arastirmanin o6rnekleminde yer alan 6grencilerin anketin ilk kisminda yer alan
sosyo-demografik ve kisilik 6zelliklerine yonelik sorulara verdikleri cevaplarin degerlendirmesi
yapilmis ve dagilimlari incelenmistir.

Sosyo-demografik sorular kapsaminda katilimcilara cinsiyet, yas, mezun olunan lise, halen
okumaya devam ettigi fakiiltenin bulundugu smif, hayatlar1 siiresince en fazla siire yasadigi
yerlesim yeri, ebeveynlerin durumu ve ailede ¢alisan kisi sayisi sorulart yoneltilmistir.
Katilmcilarin  bu sorulara verdikleri yanmitlara gore dagilimlar1 Tablo 1 ve Tablo 2’de
sunulmaktadir.

Tablo 1’e gore arastirmaya katilan 88 katilimcinin %84,1°i (n=74) kadinlardan, %15,9’u
(n=14) ise erkeklerden olusmaktadir. Yasa gore katilimecilarin dagilimi incelendiginde,
arastirmaya katilan katilimeilarin en kiigiigiiniin 18 yasinda ve en biiyiigiiniin 28 yasinda oldugu;
katilimeilarin yas ortalamasinin ise 22,10+1,857 oldugu tespit edilmistir (Tablo 2). Ankette strekli
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bir degisken olarak ele alinan yas degiskeni daha sonra gruplandirilmis ve katilimcilarin her bir
yas grubuna gore dagilimi Tablo 1’de verilmistir.

Tablo 1.Katilimcilarin Kesikli Demografik Degiskenlere Gore Dagilimi

Frekans (n) Yuzde (%)

Cinsiyet

Kadin 74 84,1

Erkek 14 15,9
Yag

18-20 18 20,5

21-23 55 62,5

24 ve Uzeri 15 17,0
Mezun olunan lise

Meslek Lisesi 37 42,0

Diz Lise 11 12,5

Anadolu Lisesi 29 33,0

Diger 11 12,5
Smif

1. Siuf 26 29,5

2. Siuf 18 20,5

3. Siuf 11 12,5

4. Sif 33 375
En fazla yasanilan yer

Kdy-kasaba 8 9,1

ilge 19 21,6

il 17 19,3

Biiyiiksehir 44 50,0
Baba egitim durumu

Ilkokul 31 35,2

Ortaokul 20 22,7

Lise 27 30,7

Lisans 10 11,4
Anne egitim durumu

ilkokul 40 455

Ortaokul 29 33,0

Lise 12 13,6

Lisans 7 8,0

Toplam 88 100,0
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Tablo 1’e gore katilimcilarin %20,5’1 (n=18) 18-20 yas grubunda, %62,5’1 (n=55) 21-23 yas
grubunda ve %17’si (n=15) ise 24 yas ve {lizeri grubundadir. Katilimcilarin %42°lik (n=37) biiyiik
cogunlugu meslek lisesinde egitim gérmiis olup bunu %33’lik (n=29) pay ile Anadolu lisesi,
%12,5’luk (n=11) paylar ile diz lise ve diger lise tiirlerinde egitim gormiis katilimcilar
izlemektedir. Katilimcilarin %29,5°1 (n=26) birinci smif; %20,5’1 (n=18) ikinci sif; %12,5’1
(n=11) tgilincti smif ve %37,5’1 (n=33) ise dordiincii siif dgrencisidir. Katilimeilarin %50’lik
(n=44) biiyiik ¢ogunlugu yasamlarmin biiylik bir kismimi biiyiiksehirde gegirmisken, %21,6’s1
(n=19) ilcede; %19,3’i (n=17) ilde ve %9,1’i (n=8) ise kOy veya kasabada gecirmistir.
Katilimcilarin %35,2°1ik (n=31) biiyiik cogunlugunun babasinin egitim diizeyi ilkokul seviyesinde
olup bunu %30,7 (n=27) ile lise dizeyi, %22,7 (n=20) ile ortaokul duzeyi ve %11,4 (n=10) ile
lisans diizeyi izlemektedir. Yine katilimcilarin %45,5’lik (n=40) biiylik ¢ogunlugunun annesinin
egitim diizeyi ilkokul seviyesinde olup bunu %33 (n=29) ile ortaokul diizeyi, %13,6 (n=12) ile lise
duzeyi ve %8 (n=7) ile lisans dlzeyi izlemektedir.

Tablo 2.Katilimcilarin Siirekli Demografik Degiskenlere Gore Dagilimi

Degisken Min. Maks. Ort. Medyan Std. Sapma
Yas 18 28 22,10 22,00 1,857
Ailede calisan kisi say1s1 0 3 151 1,00 0,587

Son olarak katilimcilarin ailede ¢alisan kisi sayisina gore dagilimlari incelendiginde, ailede
calisan kisi sayisinin en diisiik sifir, en yiiksek li¢ oldugu goriilmiis ve ailede calisan kisi sayist
ortalamasi ise 1,51+0,587 olarak hesaplanmistir (Tablo 2).

Anket formunun ilk kisminda yer alan bir diger soru grubu katilimcilarin sanatsal egilimleri
ile ilgili bes sorudan olugsmaktadir. Katilimcilarin bu sorulara verdikleri cevaplarin dagilimi Tablo
3’te sunulmaktadir.

Tablo 3: Katilimcilarin Sanatsal Egilimlerine Gore Dagilimi

Frekans (n) Yuzde (%)

Béliimiiniizii tercih ederken bilingli tercih yaptiginiza inaniyor musunuz?

Evet 71 80,7

Hayir 17 19,3
Ailenizde uzun siire devam etmis bir meslek, hiiner, sanat ugrasi vb. var mi?

Evet 21 239

Hayir 67 76,1
Universiteden once sanat ve tasarim alaninda egitim aldiniz mi?

Evet 20 22,7

Hayir 68 77,3

Universitede aldiginiz egitim disinda ilgilendiginiz baska sanatsal alanlar var mi?
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Evet 28 318
Hayir 60 68,2

Yaraticilik gerektiren bir alanda almis oldugunuz édiiliiniiz var mi?

Evet 6 6,8
Hayir 82 93,2
Toplam 88 100,0

Tablo 3 incelendiginde katilimcilarin %80,7’sinin (n=71) bolimiinii tercih ederken bilingli
tercih yaptigi, %76,1’inin (n=67) ailesinde uzunca bir siire devam edegelen bir ata meslegi, aile
hineri ve sanatsal ugrast vb. olmadigi goriilmektedir. Katilimcilarin %77,3’tinlin (n=68)
universiteden once sanat ve tasarim alaninda egitim almadigi, %68,2’sinin (n=60) {iniversitede
aldigr egitim disinda ilgilendikleri baska sanatsal alan olmadigr ve %93,2’sinin (n=82) ise
yaraticilik gerektiren bir alanda herhangi bir 6diil almadig1 saptanmustir.

Calismada kullanilan anket formunun birinci kisminda katilimcilarin kisilik 6zelliklerine
iliskin birtakim sorular yer almistir. Bu sorularin degerlendirilmesi igin 5°li Likert Olgegi
kullanilmistir. Cevaplar ise 1: ‘Her zaman’, 2: ‘Genellikle’, 3: ‘Bazen’, 4: ‘Nadiren’, 5: ‘Hicbir
zaman’ seklinde alinmistir. Katilimceilarin kisilik 6zellikleri kapsaminda sorulan sekiz soruya

verdikleri yanitlarin dagilimi1 Tablo 4’te sunulmustur.

Tablo 4.Katihimcilarin Kisilik Ozelliklerine Iliskin Sorulara Verdikleri Yanitlara Gére Dagilimi

Madde 1 2 3 4 5 Ort. S.
Yaratici oldugunuzu n 17 42 26 2 1 218 0.81
dijsﬁniir miisiintiz? % 1913 4717 29,5 213 111 ' '
Okudugunuz alanin 54 20 8 4 2
yaraticiliga uygun n 164 0.985
oldugunu diisiiniiyor % 61,4 227 91 45 23 ' '
musunuz?
Cevrenizde yaganan 24 46 17 1 -
problemleri cozme n
konusunda basarili % 1,94 0,717
oldugunuzu diistiniiyor ? 273 523 193 11 -
musunuz?
Yeni fikirleri kolaylikla n 11 44 25 8 -
kabul ettiginizi % 2,34 0,815
diisiiniiyor musunuz? ° 125 50 284 9.1 -
Simif icerisinde 12 40 22 11 3
projelerinizi sunarken n
kendinizi dogru ifade o 2,47 0,994
edebildiginizi /0 13,6 45,5 25 12,5 34
diistiniiyor musunuz?
Problemleri  c¢ozerken 8 35 34 9 2
herkesin basvurdugu on 2,57 0,881
yontemler  disindaki % 9,1 39,8 38,6 10,2 2,3

yontemleri
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kullandiginizi

diistiniiyor musunuz?

Maceraci biri n 32 34 13 5 4
oldugunuzu % 2,03 1,077
soyleyebilir misiniz? ? 36,4 38,6 14,8 57 45

Eve giderken  hep 8 39 25 15 1

bildiginiz yollardan m1 n 257 0.92
gegmeyi tercih % 91 443 28,4 17 1,1 ’ ’
edersiniz?

1: Her zaman, 2: Genellikle, 3: Bazen, 4: Nadiren, 5: Highir zaman, Ort.: Ortalama, S.: Standart sapma

4.2. Yaratia Kisilik Ozellikleri Olgeginde Yer Alan Ifadelere iliskin Betimsel
Istatistikler

Caligmada kullanilan anketin ikinci bolimiinde yaratici kisilik oOzellikleri olgegi yer
almaktadir. Bu sorulara verilen cevaplar1 degerlendirmek icin 5°1i Likert tipi dl¢ek kullanilmig
olup toplamda 17 ifade yer almaktadir. Bu ifadelere verilen yanitlar 1: “Kesinlikle katilmiyorum”,
2: “Katilmiyorum”, 3: “Kararsizim”, 4: “Katiliyorum”, 5: “Kesinlikle katiltyorum” gseklinde
alinmigtir. Katilimcilara yaratici kisilik 6zellikleri 6lgegi kapsaminda yoneltilen 17 ifadeye verilen
yanitlarin dagilimi Tablo 5’te sunulmustur.

Tablo 5.Katilimcilarin Yaratici Kisilik Ozelliklerine Iliskin Sorulara Verdikleri Yamtlara Gore Dagilimi

Kod Madde 1 2 3 4 5 Ort. S.
Sadece bana etkisi olacak sorunlart ¢dzmek icin N 28 31 12 13 4
Si < 25 1,19
ugrasgirim. % 32 35 14 15 4,5
< Sadece problemler beni dogrudan etkiledigi zaman " 23 31 12 18 4 242 121
problemler hakkinda diisiinmeye ¢aligirim. % 26 35 14 21 45 ' '
3 Yeni seyler denemeyi sadece sonucunun ne oldugunu " 14 32 17 17 8 269 122
bilmek amaciyla severim. % 16 36 19 19 91 ' '
< -Sade?ce kolay olan problemler hakkinda diisinmek " 31 42 9 5 1 19 0,89
Isterim. % 35 48 10 57 11
n 19 40 21 7 1
S5  Bir sey yaparken hep ayni yolu/yontemi izlerim. 222 092
% 22 46 24 8 11
n 3 1 6 23 55
S6  Yeni oyun ve etkinlikleri denemek ilgimi ceker. 4,43 0,93
% 34 11 6,8 26 63
n 5 1 13 34 35
S7  Bilmece tiirii zeka oyunlari oynamayi severim 4,06 1,05
% 57 11 15 39 40
n 2 - 3 18 65
S8  Yeni seyler yapmay1 severim. 4,64 0,76
% 2,3 - 34 21 74
n 1 - 2 18 67
S9  Dogal giizellikler ve sanat ilgimi geker. 4,7 0,63
% 11 - 2,3 21 76

S10 Birgok seyi kendim denemek isterim. n 1 2 8 30 47 436 0,83
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% 11 2,3 9,1 34 53
s11 Toplumun  geneli ile kiyasladigimda  kendi " 34 23 18 12 1 212 111
yeteneklerimden siiphe duyarim. % 39 26 21 14 1, ' '
s12 Cogu zaman, birgok insanin sahip oldugu yeteneklere " 29 26 15 1 226 115
sahip Olmadlglml dﬁsﬁnﬁrﬁm. % 33 30 17 19 1,1 ' '
13 Daha &nceden kolaylikla basa c¢ikmis oldugum " 42 - 30 8 8 18 0.95
durumlarla karsilastigimda bile kendime glivenmem. % 48 R 34 9,1 9,1 ' '
n 4 5 7 22 50
S14  Kurallarin beni sinirlamasindan hoglanmam. 424 111
% 4,5 57 8 25 57
) n 3 9 25 25 26
S15 Insanlara beklemedigi sorular sormay1 severim. 3,7 1,11
% 34 10 28 28 30
n 3 2 5 30 48
S16 Bazi miizik tiirleri derin hayallere dalmama neden olur. 434 0,95
% 34 2,3 57 34 55
n 3 7 18 29 31
S17 Baskalarmm bilmedigi sarkilart sdylemeyi severim. 3,89 1,09
% 34 8 21 33 35

1: Kesinlikle katilmiyorum, 2: Katilmiyorum, 3: Kararsizim, 4: Katiliyorum, 5: Kesinlikle katiltyorum, Ort.: Ortalama, S.: Standart sapma

Calismanin takip edilen boliimlerinde yaratici kisilik 6zellikleri 6lgegi kullanilarak birtakim
istatistiksel sonu¢ ¢ikarimlar1 yapilmistir. Bu kapsamda yaratici kisilik 6zellikleri 6l¢eginde yer
alan ifadeler Tablo 5’te belirtilen kodlar ile ifade edilmistir.

Analizlere gegmeden Once yaratici kisilik dzellikleri 6lgeginde yer alan S1, S2, S3, S4, S5 ve S11,
S12, S13 kodlu ifadeler i¢in ters kodlama yapilmistir.

4.3. Giivenilirlik Analizi Sonuclar

[statistik igeren ¢alismalarda dlgek maddelerinin i¢ tutarliligi cok dnemlidir. Bundan dolay1
caligmada kullanilan yaratici kisilik 6zelikleri 6l¢eginde bulunan 6lgek maddelerinin i¢ tutarliligini
6lgmeye yonelik olarak giivenilirlik analizi yapilmistir. Bu giivenilirlik analizi yapilirken Alpha
modeli secilmis ve Cronbach’s Alpha katsayisi bulunarak yorumlanmistir. Genellikle bu tor
bilimsel ¢aligmalarda Cronbach’s Alpha degeri 0,60 ve istii ¢iktigi zaman Kullanilan dlgegin
giivenilir oldugu kabul edilmektedir.

Calismada kullanilan ve 17 maddeden olusan Yaratic1 Kisilik Ozellikleri Olgegine yonelik
yapilan giivenilirlik analizinin degerlendirilmesinde Cronbach’s Alpha katsayis1 0,772 olarak
hesaplanmistir. Dolayisiyla 6lg¢ekte kullanilan maddelerin i¢ tutarliligmmin yiiksek oldugu
belirlenmistir. Bagka bir ifadeyle elde edilen 0,772 olan katsay1 degeri sayesinde 6l¢egin giivenilir

oldugu belirlenmis ve bir sonraki analizlere ge¢ilmistir.

4.4. Aciklayic1 Faktor Analizi Sonuglar:
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Agiklayici faktor analizi, madde sayisi ¢ok olan 6lgeklerde bu sayiy1 daha aza indirgemek
icin kullanilan bir yontemdir. Bir nevi boyut indirgeme olarak agiklanabilir. Agiklayici faktor
analizinde oncelikli olarak dikkate alinmas1 gereken olcit Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) 6rnekleme
uygunluk olarak ifade edilen 6rnekleme yeterlilik 6l¢tstdir. Bu 6lcimde elde edilen degerin 1’e
yakin olmasi kullanilan 6l¢egin, 6lgclilmek istenen fenomenin 6l¢iilmesinde yiiksek yeterlilige
sahip bir dlcek oldugunun gostergesidir. Ilgili literatiir taramas1 yapildiginda, KMO &rnekleme
yeterliligi Olclistiniin 0,50°den biiylik olmasi gerektigi bilgisine ulasilir. Agiklayict faktor
analizinde ele alinmasi zorunlu olan diger bir etken ise Bartlett kiiresellik testidir. Bu testin sonucu
cok 6nemlidir. Cunki bu test 0lgekteki fenomeni etkileyen degiskenler arasinda etkili oranda bir
korelasyon olup olmadiginin géstergesidir. Test sonucunda elde edilen p-degerinin 0,05 anlamlilik
derecesinden daha kii¢lik olmasi, 6l¢ctlmek istenen fenomeni etkileyen degiskenler arasinda faktor
analizi yapmak icin yeterli seviyede bir iliski oldugunun gostergesidir. Yapilan bilimsel
calismalarda kullanilan 6l¢egin bu Olciitlere uygun olduguna karar verildikten sonra acgiklayici
faktor analizine gecilebilir. Bu arastirmada agiklayici faktor analizi uygulanirken, faktor
striktdrlerinin  ortaya ¢ikarilmasinda “Temel Bilesenler Yontemi” ve faktor dondirme
tekniklerinden ise “Varimax Dondiirme Teknigi” kullanilmigtir.

Arastirma igin yapilan agiklayici faktor analizleri iki farkli noktada incelemeye alinmstir.
Bunlardan birincisi 6lgekteki herhangi bir maddenin birden fazla faktor icinde ¢ok yakin degerde
faktor agirliklarina sahip olmamasidir. Bu durum su sekilde agiklanabilir: Bir 6lgek maddesinin
birden fazla faktor icindeki faktor agirliklar1 arasindaki farkin mutlak degerinin 0,10’dan kiigiik
olmamas1 gerektiginin bilinmesidir. Faktor analizlerinde incelemeye alinacak ikinci nokta ise bir
maddenin ilgili faktor igindeki faktor agirlik degerinin 0,50°den biiylik olmasi gerektigidir.
Belirtilen iki noktaya aykir1 olan 6lgek maddelerin analiz dis1 birakilmasi ve faktor analizinin
yinelenmesi gerekmektedir. Calismada bu noktalara dikkat edilmis ayrica yapilan agiklayici faktor
analizi sonrasinda ortaya ¢ikan her bir faktor (boyut) icin yeniden giivenilirlik analizi yapilmistir.

Burada, yaratict kisilik o6zellikleri 6lcegi icin gerceklestirilen agiklayic1 faktdr analizi
sonuclarina yer verilecektir. Gergeklestirilen faktor analizi sonucunda ilk olarak alt1 faktor elde
edilmis; fakat faktorlerden biri i¢cin hesaplanan giivenilirlik katsayis1 0,60’dan kii¢iik bulunmustur.
S6z konusu faktor altinda yer alan S14 (S14: Kurallarin beni sinirlamasindan hoslanmam.)
numarali maddenin giivenilirligi diisiirdiigii tespit edilmis ve bu madde analizden ¢ikarilarak faktor
analizi tekrar gergeklestirilmistir. Gergeklestirilen ikinci faktor analizi sonrasinda bes faktor elde
edilmis, ilk olarak belirlenen dort faktore gore yeniden diizenleme yapilmistir. Bu diizenlemeyle
amag¢ yonelimlilik faktorii; amag¢ yonelimlilik kisisel etki ( S1, S2, S3) ve amag yonelimlilik
kolaylik ( S4, S5 ) olarak iki faktore ayrilmistir. Igsel motivasyon faktdriinde yer alan S8, S9, S10
risk alma faktorii igine alinarak yenilik ve risk alma faktorii olusturulmustur. Boylece bes faktor
elde edilmistir. Biitiin sonuclarin istatistiki olarak istenilen kriterlere uydugu goriilmiis ve yaratici
kisilik 6zellikleri 6l¢egi icin gergeklestirilen bu ikinci agiklayici faktor analizi sonuglar1 Tablo 6’da

verilmistir.
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Tablo 6.Yaratict Kisilik Ozellikleri Olgegine Iliskin A¢iklayict Faktor Analizi Sonuglart

Faktor Yukleri 5
Faktér
Faktorler Maddeler T Cronbach Alpha
1 2 5 Aciklayicihigr (%)
S10 0,728
S9 0,675
o S8 0,620
Yenilik ve '
. 23,637 0,725
Risk alma s17 0,616
S16 0,594
S15 0,543
S13_ters 0,804
Kendi
endine S12_ters 0,780 15,642 0,766
guven
S11_ters 0,757
S1 ters 0,819
Amag
yonelimlilik S2_ters 0,812 9,741 0,691
(Kisisel etki)
S3_ters 0,624
i S6 0,851
Icsel !
§5¢ 7,784 0,643
motivasyon s7 0,718
Amag S4_ters 0,803
yonelimlikik 7,151 0,624
(Kolayhk) S5_ters 0,721
Toplam A¢iklayicihk 63,955
KMO Olgiim Yeterliligi 0,674
Ki-Kare 410,307
Serbestlik
Bartlett Kiresellik Testi . 120
Derecesi
Anlamlilik 0,000

Tablo 6’ya gore, 0,674 olarak bulunmus olan anlamlilik yoniinden KMO degerinin yeterli

oldugu ve Bartlett kiiresellik testinden anlamli sonug ¢ikarildigi bilgisine ulasilir (ki-kare test
istatistigi=410,307; serbestlik derecesi=120; p-degeri<0,001). Tablodaki verilerin analizinden elde
edilen sonuglara gore S14 numarali maddenin analiz dis1 birakilmasiyla kalan 16 maddeden olusan

yaratici kisilik 6zellikleri 6lgeginin bes faktorii (boyutu) oldugu tespit edilmistir. Faktorler orijinal

Olcekteki faktorlerden yola cikilarak yeniden isimlendirilmistir. Beg faktor tarafindan agiklanan

toplam varyans %63,955tir. Her bir faktdrde yer alan maddelere iliskin faktor yiikleri ve

Cronbach’s alpha degerleri Tablo 6’da bulunmaktadir. Her bir faktor altinda yer alan maddeler

icin hesaplanan Cronbach’s alpha degerleri yorumlandiginda her bir faktoriin giivenilirligi belirgin

bir bi¢imde ortaya ¢ikmaktadir.
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4.5. Yaratia Kisilik Ozellikleri Olg¢eginin Her Bir Faktor Puanlarina ve Olgek Toplam
Puanina Iliskin Betimleyici Istatistikler

Yaratic1 kisilik ozellikleri Olgegi i¢in elde edilen bes faktore iliskin hesaplanan faktor
puanlar1 ve s6z konusu 0Olcek i¢in hesaplanan 6lgek toplam puani yeni birer degisken olarak ele
alinmis ve bir sonraki basliklar altinda yer alan analizlerde bu degiskenlerin degerleri iizerinden
yapilan bir takim istatistiksel analizlerin degerlendirmelerine yer verilmistir. Faktér puanlari
hesaplanirken her bir faktdrde yer alan maddelerin toplami almmustir. Olgek toplam puani
hesaplanirken ise Olgekte yer alan ve analize dahil edilen 16 maddenin toplami alinmistir.
Analizlerde kullanilan bu degiskenler ve bu degiskenlere iliskin elde edilen istatistikler Tablo 7°de

sunulmustur.
Tablo 7. Olgek ve Alt Boyut Degiskenlerine Iliskin Betimsel Istatistikler

Madde Min. Maks. Ortalama Standart Carpikhik Basiklik

Sayisi Sapma Katsayisi Katsayisi
Faktor 1: Yenilik ve Risk alma 6 6 30 25,6364 3,54019 -1,963 9,486
Faktor 2: Kendine guven 3 6 15 11,8182 2,65895 -0,415 -0,744
Fakt3: Amag yonelimlilik (Kisisel etki) 3 3 15 10,6364 2,84133 -0,483 -0,325
Faktor 4: i¢sel motivasyon 2 2 10 8,4886 1,70863 -1,975 5,244
Fakior 5: Amag  yonelimlilik 2 10 7,8864 1,53452 0,038 1,876
(Kolaylik)
Olcek toplam puani 16 40 80 64,4659 7,71467 -0,202 0,363

Tablo 7°de yer alan yaratici kisilik 6zellikleri 6l¢egi i¢in hesaplanmis 6l¢ek toplam puanina
yonelik istatistikler incelendiginde 6lgekten alinan en diisiik puanin 40, en yiiksek puanin ise 80
oldugu ve oOlgekten aliman toplam puanlarin ortalamasmin  64,4659+7,71467 oldugu
gorulmektedir.

4.6. Olgek Toplam Puammmin ve Faktér Puanlarimin Normal Dagilimhi Olup
Olmadiginin Test Edilmesi

Calismanin bu boliimiinde hipotez testlerinde dikkate alinacak yeni degiskenler olan yaratici
kisilik 6zellikleri 6lgegi Olgek toplam puani ve bu Glgegin bes faktorl icin elde edilen faktor
puanlarinin normal dagilima sahip olup olmadiklar: test edilmistir. Normalligin test edilmesinde
Kolmogorov-Smirnov testi kullanilmis ve test sonuglar1 Tablo 8’de sunulmustur. S6z konusu test
icin istatistiksel hipotezler asagidaki gibidir:

Ho: Verilerin dagilim1 normal dagilima uygundur.

Hi: Verilerin dagilimi1 normal dagilima uygun degildir.
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Tablo 8. Normallik Testi Sonuclari

Kolmogorov-Smirnov

Test istatistigi Serbestlik derecesi Anlamhhk diizeyi
Yenilik ve Risk alma 0,109 88 0,012
Kendine gliven 0,146 88 0,000
Amag yonelimlilik (Kisisel etki) 0,142 88 0,000
R;sel motivasyon 0,206 88 0,000
Amag yonelimlilik (Kolaylik) 0,177 88 0,000
Olcek toplam puani 0,055 88 0,200

Tablo 8 incelendiginde Yaratict Kisilik Ozellikleri Olgegi 6lgek toplam puanina iliskin
yapilan Kolmogorov-Smirnov testi neticesinde bulunan anlamlilik diizeyi p=0,200>0,05
oldugundan, yukarida verilen Ho hipotezi reddedilememis ve Olgek toplam puaninin normal
dagilim oldugu belirlenmis olmakla birlikte diger tiim degiskenlerin yani bes faktore iliskin faktor

puanlarinin hepsinin normal dagilima sahip olmadiklar1 sonucuna ulasilmistir (p-degerleri<0,05).

4.7. Simf Diizeyleri Arasinda Faktor Puanlar1 ve Olcek Toplam Puam Acisindan
Farkhiligin Olup Olmadiginin Testi

Calismanin bu bolimiinde yaratict kisilik 6zellikleri 6l¢egi 6l¢ek toplam puaninin ve séz
konusu Olcekten elde edilen faktorlerin puanlarimin smif diizeylerine gore farklilik gosterip
gostermedigi test edilmistir. Faktor puanlarinin normal dagilima sahip olmadigi, dlgek toplam
puaninin ise normal dagilima sahip oldugu 6nceki boliimde belirtilmisti. Bundan dolay: faktor
puanlari i¢in siif diizeyleri arasinda ¢oklu karsilastirma yapilirken normal dagilim gerektirmeyen
yani non-parametrik bir prosedir olan Kruskal-Wallis tek yonlu varyans analizi, 6lgek toplam
puant i¢in ise normal dagilim varsayimi gerektiren parametrik tek yonlii varyans analizi (ANOVA)
prosediirii kullanilmistir. Test sonuglart Tablo 9°da sunulmustur.

Tablo 9. Suuif Diizeyleri Arasinda Puanlar A¢isindan Fark Olup Olmadigimin Testi

Ortalamalar

Simf 1. simf 2. simif 3. simf 4.smif  Test istatistigi P-Degeri
Yenilik ve Risk alma 26,3846 25,0556 26,7273 25,0000 3,303 0,347
Kendine guven 11,0769 11,1111 13,3636 12,2727 9,246! 0,026*
Ar.nfi(; y.onellmllllk 9,9231 10,6111 12,7273 10,5152 9,443* 0,024*
(Kisisel etki)
icsel motivasyon 8,8077 8,7222 8,5455 8,0909 0,620* 0,892
A onelimlilik

mac  yonelimit 7,6923 8,0556 8,6364 7,6970 4,987 0,173

(Kolaylik)
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Olgek toplam puan 63,8846 63,5556 70,0000 63,5758 2,260? 0,087

1 Kruskal-Wallis tek yonli varyans analizi ki-kare test istatistigi;
2; Parametrik tek yonlii varyans analizi (ANOVA) F istatistigi;

*: 0,05 anlam diizeyinde anlaml

Tablo 9 incelendiginde elde edilen bes faktorden yalnizca kendine giliven faktorii ve amag
yonelimlilik (kisisel etki) faktoriine iliskin faktor puanlarinin ortalamasinin sinif diizeylerine gore
istatistiksel olarak anlamli diizeyde farklilik oldugu goriilmiistiir (sirasiyla p-degeri=0,026<0,05;
p-degeri=0,024<0,05). S6z konusu faktér puanlarinin ortalamalari incelendiginde her iki faktor
puant i¢in de ortalamalarin en yiiksek oldugu sinif diizeyinin 3. smif oldugu, ortalamalarin en
diisiik oldugu sinif diizeyinin ise 1. sinif oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte diger li¢ faktore iligkin faktér puanlarinin ve 6lgek toplam puaninin
ortalamasinin sinif diizeylerine gore istatistiksel olarak anlamli bir farklilik gostermedigi tespit
edilmistir (p-degerleri>0,05).

Dolayisiyla calismada 6ne siiriilen,

“Hi: Cankir1 Karatekin Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Tekstil ve Moda
Tasarim Boliimii 6grencilerinin sinif seviyelerine gore yenilik ve risk alma diizeyleri arasinda bir
fark vardir” hipotezi dogrulanamamuistir.

“Hz: Cankir1 Karatekin Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Tekstil ve Moda
Tasarim Bolimii Ogrencilerinin sinif seviyelerine gore kendine gliven diizeyleri arasinda bir fark
vardir” hipotezi dogrulanmistir.

“Hs: Cankir1 Karatekin Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Tekstil ve Moda
Tasarim Boliimii 6grencilerinin sinif seviyelerine gore amag¢ yonelimlilik (kisisel etki) diizeyleri

arasinda bir fark vardir” hipotezi dogrulanmaistir.

“Ha: Cankir1 Karatekin Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Tekstil ve Moda
Tasarim Boliimii 6grencilerinin sinif seviyelerine gore i¢sel motivasyon diizeyleri arasinda bir fark

vardir” hipotezi dogrulanamamustir.

“Hs: Cankir1 Karatekin Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Tekstil ve Moda
Tasarmm Boliimii Ogrencilerinin sinif seviyelerine gdre amag yonelimlilik (kolaylik) diizeyleri

arasinda bir fark vardir” hipotezi dogrulanamamastir.

“He: Cankir1 Karatekin Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Tekstil ve Moda
Tasarim Boliimii 6grencilerinin siif seviyelerine gore yaraticilik puanlart arasinda bir fark vardir”
hipotezi dogrulanamamustir.

4.8. Yaratia Kisilik Ozellikleri Olcegi Olcek Toplam Puammmin Demografik
Degiskenlerin Kategorilerine Gore Farklh Olup Olmadiginin Testi
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Calismanin bu bdliimiinde yaratict kisilik 6zellikleri Olgegi 6lgek toplam puaninin
demografik degiskenlerin kategorilerine gore istatistiksel olarak farklilasip farklilasmadig: test
edilmistir. Yaratici kisilik ozellikleri 6l¢ek toplam puaninin normal dagilimli oldugu daha 6nce
tespit edilmisti. Dolayisiyla 6lgek toplam puaninin demografik degiskenlerin kategorilerine gore
farklilasip farklilagsmadig test edilirken parametrik prosediirlere bagvurulacaktir.

Ikiden fazla kategoriye sahip olan degiskenlerde farkliligin test edilmesi i¢in normal dagilim
varsayimina dayanan parametrik tek-yonlii varyans analizi (ANOVA) kullanilmigtir. Bu
degiskenler yas, mezun olunan lise, en fazla yasanilan yer, baba egitim durumu ve anne egitim

durumu isimli degiskenlerdir. Elde edilen analiz sonuglar1 Tablo 10’da sunulmustur.

Tablo 10. Olgek Toplam Puani icin Tek-Yénlii ANOVA Sonuglart

Degisken Ortalamalar F-istatistigi p-degeri
Yag
18-20 63,4444
21-23 63,6182 2,988 0,056
24 ve lzeri 68,8000

Mezun olunan lise

Meslek Lisesi 65,7568
Diiz Lise 58,4545
3,053 0,033"
Anadolu Lisesi 65,5517
Diger 63,2727
En fazla yasanilan yer
Kdy-kasaba 66,2500
ilge 65,7368
. 0,555 0,645
1l 64,7647
Biiyiikgehir 63,4773
Baba egitim durumu
Ilkokul 65,5161
Ortaokul 65,2000
0,642 0,590
Lise 63,5185
Lisans 62,3000
Anne egitim durumu
Ilkokul 65,8000
Ortaokul 64,2414
1,975 0,124
Lise 64,1667
Lisans 58,2857

*: 0,05 anlam diizeyinde anlaml
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Tablo 10 incelendiginde ikiden fazla kategoriye sahip degiskenler igerisinden yalnizca
mezun olunan lise degiskeni i¢in lise tiirleri arasinda yaratici kisilik 6zellikleri 6l¢egi 6lgek toplam
puanlari agisindan anlamli bir farklilik oldugu tespit edilmistir (p-degeri=0,033<0,05). En diisiik
yaraticilik puanina sahip lise tiirtiniin diiz lise oldugu, en yiiksek yaraticilik puanina sahip lise
trindn ise meslek lisesi oldugu goriilmektedir. Farkliligin hangi gruptan kaynaklandigini tespit
etmek amaciyla yapilan Tukey post-hoc testi sonucuna gore ise diiz lise ve Anadolu lisesi
arasindaki fark ile diiz lise ve meslek lisesi arasindaki fark istatistiksel olarak anlamli bulunmustur.
Dolayisiyla diz lise mezunlarinin diger iki lise tiiriine gore daha diigiik yaraticilik puanina sahip

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.
Sonug olarak ¢alismada One siiriilen,
“H7: Yaratici kisilik 6zellikleri yasa gore farklilik gosterir” hipotezi dogrulanamamustir.

“Hg: Yaratic1 kisilik 6zellikleri mezun olunan lise tiiriine gore farklilik gosterir” hipotezi

dogrulanmistir.

“Ho: Yaratict kisilik ozellikleri en fazla yasanilan yere gore farklilik gosterir” hipotezi

dogrulanamamustir.

“Hio: Yaratict kisilik ozellikleri baba egitim durumuna gore farklilik gosterir” hipotezi

dogrulanamamustir.

“Hi1: Yaratict kisilik 6zellikleri anne egitim durumuna gore farklilik gosterir” hipotezi

dogrulanamamustir.

Iki kategoriye sahip olan degiskenlerde farkliigin test edilmesi icin normal dagilim
varsayimina dayanan bagimsiz orneklem t-testi kullanilmistir. Bu degiskenler cinsiyet, yetenek
diizeyleri ve yaraticiliga genel yatkinlik degiskenleridir. Yetenek diizeyleri “Ailenizde uzun siire
devam etmis bir meslek, hiiner, sanat ugrasi vb. var mi?” ve “Universitede aldiginiz egitim diginda
ilgilendiginiz baska sanatsal alanlar var m1?” sorular1 ile 6l¢iilmiistiir. Yaraticilifa genel yatkinlik
diizeyi ise “Yaraticilik gerektiren bir alanda almis oldugunuz O6diiliiniiz var m1?” sorusu ile

Olclilmiistiir. Elde edilen analiz sonuglar1 Tablo 11°de sunulmustur.

Tablo 11. Olgek Toplam Puam I¢cin Bagimsiz Orneklem t-Testi Sonuglar

Ortalamalar t-istatistigi p-degeri
Cinsiyet
Kadin 64,9189
1,271 0,207
Erkek 62,0714

Ailenizde uzun siire devam etmis bir meslek, hiiner, sanat ugragsi vb. var mi?

Evet 67,4286
2,054 0,043"
Hayir 63,5373
Universitede aldiginiz egitim disinda ilgilendiginiz baska sanatsal alanlar var mi?
Evet 67,9643
3,041 0,003

Hayir 62,8333
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Yaraticilik gerektiren bir alanda almis oldugunuz odiiliiniiz var mi?

Evet 68,0000
1,165 0,247"
Hayir 64,2073

*: 0,05 anlam diizeyinde anlaml

Tablo 11 incelendiginde yaraticilik puaninin cinsiyete gore istatistiksel olarak anlamli bir
farklilik gostermedigi goriilmektedir (p-degeri=0,207>0,05). Bununla birlikte yetenek diizeyini
Olcen iki sorunun ve yaraticiliga genel yatkinlik diizeyini 6l¢en sorunun kategorileri arasinda
yaraticilik puanlar1 agisindan istatistiksel olarak anlamli bir farklilik oldugu tespit edilmistir (p-
degerleri<0,05). Oyle ki Tablo 11°deki ortalamalar incelendiginde ailesinde uzun siire devam
etmis bir meslek, hiiner, sanat ugras1 vb. olan, iiniversitede aldig1 egitim disinda ilgilendigi baska
sanatsal alanlar olan ve yaraticilik gerektiren bir alanda almis oldugu bir 6diil olan katilimeilarin
yaraticilik puanlarinin olmayanlara gére daha yiiksek oldugu goriilmiistiir.

Dolayisiyla calismada 6ne siiriilen,

“Hi2:  Yaratict kisilik  ozellikleri  cinsiyete gore farkliik — gosterir”  hipotezi

dogrulanamamustir.

“His: Yaratic1 kisilik ozellikleri yetenek diizeylerine gore farklilik gosterir” hipotezi

dogrulanamamustir.

“Haa: Yaratici kisilik 6zellikleri, yaraticiliga genel yatkinlik diizeyine gore farklilik gosterir”
hipotezi dogrulanamamustir.

4.9. Korelasyon Analizi

Son olarak ailenin gelir diizeyine gore yaraticilik puanlar1 arasinda fark olup olmadig: test
edilmistir. Ailenin gelir diizeyini 6l¢mek i¢in ankette “ailede ¢alisan kisi sayis1” isimli degisken
yer almaktadir. Bu degisken siirekli bir degiskendir. Dolayisiyla ailenin gelir diizeyine gore
yaraticilik puanlar1 arasinda fark olup olmadig: test edilirken aslinda ailede calisan kisi sayisi ile
yaraticilik puani arasinda iligski olup olmadig test edilmistir. Bunun igin korelasyon analizinden

yararlanilmagtir.

Ailede c¢alisan kisi sayist isimli degiskenin normal dagilimli olup olmadig1 incelenmis ve
normal dagilima sahip olmadigi goriilmiistiir (Kolmogorov-Smirnov test istatistigi=0,319; p-
degeri=0,000). Aralarindaki iliski incelenecek degiskenlerden en az biri normal dagilima sahip
degilse parametrik olmayan korelasyon analizi kullanilmaktadir. Bunun i¢in Spearman korelasyon
katsayis1 dikkate alinmistir. Yapilan korelasyon analizine gore s6z konusu iki degisken arasindaki
korelasyon katsayis1 0,038 olarak hesaplanmistir. Korelasyon katsayisinin pozitif oldugu
goriilmiis, bu ise degiskenler arasinda ayni yonlii bir iligski oldugunu gostermistir. Bununla birlikte
korelasyon katsayisi sifira oldukca yakindir. Korelasyon katsayisinin anlamli olup olmadigi
incelendiginde ise 0,038’lik bu katsayinin istatistiksel olarak anlamli olmadig tespit edilmistir (p-
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degeri=0,726>0,05). Dolayisiyla bu iki degisken arasindaki iliskinin istatistiksel olarak anlamli
olmadigina karar verilmistir.

Sonug olarak ¢alismada One siiriilen,

“His: Yaratici kisilik Ozellikleri ailenin gelir diizeyine gore farklilik gdsterir” hipotezi

dogrulanamamustir.

5. Sonug ve Oneriler

Calismanin amaci, Universitelerin lisans diizeyinde tasarim egitimi veren bolimlerinde
egitim alan 6grencilerin yaratic1 kisilik 6zelliklerini belirleyerek yaraticiligi artirmaya yonelik
atilacak adimlara 151k tutmaktir. Bu amag dogrultusunda ¢alisma Cankir1 Karatekin Universitesi
Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakultesi Tekstil ve Moda Tasarim Boliimiinde 6grenim goren 88
ogrenci ile gergeklestirilmistir. Katilimcilara yaratici kisilik 6zelliklerini belirlemeye yonelik
YKOO ve buna ek olarak sosyo-demografik bilgi formu anketi uygulanmustir.

YKOO faktor analizlerinde elde edilen bes faktorden yalnizca kendine giiven faktorii ve
amag yonelimlilik kisisel etki faktoriine iliskin faktor puanlarinin ortalamasinin sinif diizeylerine
gore istatistiksel olarak anlamli diizeyde farklilastigi dikkate alinirsa aragtirma sonucundan 3. simif
Ogrencilerinin kendine giiven ve amag¢ yonelimlilik kisisel etki faktorleri yoniinden diger
siiflardan daha yiiksek puana sahip olduklar1 goriilmiistiir. En diisiik puanin ise 1. Siniflarda
olmasi1 g6z oniinde bulundurulursa kismi olarak 6grencilerin egitim gordiikleri siireye bagli olarak
kendilerine glivenin ve amag yonelimlilikleri yoniinden yaratici kisiliklerinin gelistigi sdylenebilir.
Bununla birlikte diger ii¢ faktore iliskin faktor puanlarinin ve 6lgek toplam puaninin ortalamasinin,
siif diizeylerine gore istatistiksel olarak anlamli bir farklilik gostermedigi dikkate alinirsa risk
alma, igsel motivasyon, amag¢ yonelimlilik kolaylik faktorleri yoniinden 6grencilerin aldiklar

egitim siiresinden etkilenmedigi sdylenebilir.

Yaratici kisilik 6zellikleri toplam puani tizerinden yapilan degerlendirmeye gore duz lise ve
Anadolu lisesi ile diiz lise ve meslek lisesi arasinda fark oldugu goriilmiis. Diiz lise mezunlarinin
diger iki lise tliriine gore daha diisiik yaraticilik puanina sahip olmasi katilimcilara meslek
liselerinde ve Anadolu liselerinde verilen egitimin, 6grencilerin yaratici kisilik 6zellikleri tizerinde
olumlu etkiler yarattigi sdylenebilir.

Kadin ve erkek ogrencilerin yaraticilik puanlar1 arasinda anlamli bir farkin bulunmamasi
katilimecilarda cinsiyetin yaratict  kigilik 6zelliklerini etkilemedigini gostermistir. Ancak
arastirmada yapilan anketlerden elde edilen ve katilimcilarin yaratici kisilik 6zelliklerinde anlaml
bir puan farki ortaya koyan durum yetenek diizeyleri ve yaraticiliga genel yatkinlik
degiskenleridir. Yetenek diizeyleri “Ailenizde uzun siire devam etmis bir meslek, hiiner, sanat
ugrasi vb. var m1?” ve “Universitede aldigiiz egitim disinda ilgilendiginiz baska sanatsal alanlar
var m1?” sorulari ile dl¢lilmiistiir. Yaraticiliga genel yatkinlik diizeyi ise “Yaraticilik gerektiren bir
alanda almis oldugunuz 6diiliinliz var m1?” sorusu ile 6l¢lilmiistiir.
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Yetenek diizeyini 6lgen iki sorunun ve yaraticiliga genel yatkinlik diizeyini 6lgen sorunun
kategorileri arasinda yaraticilik puanlar1 agisindan istatistiksel olarak anlamli bir farklilik oldugu
tespit edilmistir. Ailesinde uzun siire devam etmis bir meslek, hiiner, sanat ugrasi vb. olan ve
tiniversitede aldig1 egitim disinda ilgilendigi bagka sanatsal alanlar olan ve yaraticilik gerektiren
bir alanda almis oldugu bir 6diil olan katilimcilarin yaraticilik puanlarinin, olmayanlara gére daha
yiiksek oldugu goriilmiistiir. Bu durum ailede sanata yatkinlik olan bireylerde yaratici kisilik
Ozelliklerinin gelismis oldugunu gostermektedir. Ayrica alinan akademik egitimin yaninda
ogrencilerin baska sanatsal alanlarla ilgilenmelerinin yaratict kisilik 6zelliklerini gelistirdigini
gOstermektedir.

Arastirma sonucundan c¢lde edilen verilerden yararlanarak Universitelerin tekstil ve moda
tasarim boliimlerinde egitim 6gretim goren 0grencilerin yaratict kisilik 6zelliklerini gelistirme

dogrultusunda asagidaki oneriler dikkate alinabilir:

e Ogrencilerin boliim disinda farkli sanatsal faaliyetlerle ugrasmasimi saglamak amacryla
sanatla ilgili 6grenci kuliiplerine katilimlari tesvik edilebilir.

e Ogrencilerin kendine giiven, yenilik ve risk almaya yonelik gelisimini saglayacak sosyal
ve akademik faaliyetler duizenlenebilir.

e Ogrencilerin fakiilte ve iiniversite bazli sanatsal se¢meli derslere katilimlari tesvik

edilebilir.
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SANAT PSIKOLOJISINE GIRIS,
KAPSAMI VE SINIRLARI

Ayse OKVURAN'

Ozet

Sanat psikolojisi 19. yiizyil sonlarinda baslayan ve giiniimiize kadar uzanan sanat bilimleri iginde yer alan bir bilim
dalidir. Sanat sosyolojisi, sanat felsefesi gibi sanat bilimleri sanati siire¢ ya da iiriin olarak ele alir. Sanat

psikolojisi, psikoloji kuramlarindan yola ¢ikarak sanat¢iy ya da sanat eserini agiklamaya ¢alisir.

Sanat psikolojisinde Antik Dénem’den itibaren kullanilan mimesis ve katarsis kavramlart énemlidir. Mimesis
yansitma kavramina, katarsis ise duygularin bogsalimi anlayisina dayalidir. Sanat eseri karsisinda sanat¢i ve alicida
olusan duygular, diistinceler, diislerin yansitilmast duygusal bir doyum yaratwr. Freud Psikanalitik Kuram’a dayali
olan “Sanat ve Sanat¢ilar Uzerine” kitabinda, Leonardo 'yu, Dostoyevski’yi ve baska pek ¢ok sanatciyi, eserleri ve
kisilikleriyle a¢iklamistir. Sanat psikolojisi sanat¢inin 6z yasam dykiistinden ¢ikarak eserleri aciklar ya da eserdeki
sembollerden yola ¢ikarak sanat¢yyr agiklamaya ¢alisir. Ayni zamanda sanat psikolojisi disiplinler arast bir bilim
dalidwr. Sanat bilimi ve psikoloji bilimlerinin kesistigi bir yerdedir. Sanat psikolojisinde sanat eseri ya da sanatgi
merkeze alimr. Sanat¢idan yola ¢ikarak eser ya da eserden yola ¢ikarak sanat¢i agiklanmaya ¢alisilir ancak bu
eserin estetik degerini etkileyemez ya da degistiremez. Ustelik sanat psikolojisinin buna yetkisi de yoktur. Sanati,

psikoloji biliminin verileriyle agiklamak yalnizca bir yorumdur.

Bu ¢alismada sanat psikolojisinin icerigi, sanat psikolojisinin temel aldigi psikoloji kuramlari, sanat¢i-sanat eseri-
alict iliskisindeki psikolojik siiregler ele alinacaktir. Arastirma betimsel arastirma modeline dayali olarak alanla
ilgili kaynaklarin, yaklasimlarin belirlenmesine déniik bir ¢alismadwr. Aragtirmada alanda var olan kaynaklardan

yola ¢ikarak sanat psikolojisi alaninin ne oldugu ve ne olmadigi sorularina yanit aranmaktadur.

Anahtar Sozciikler: Sanat psikolojisi, psikanalitik kuram, sanat eseri, sanat¢i, arketip.
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Introduction To Psychology of Art, Its Scope And Limits

Abstract

Similar to other scientific disciplines, art psychology, beginning at the end of the 19" century until the present day,
can also be considered a science. Art sciences such as art sociology and art philosophy approach the arts as either
a product or process, and based on the theories of psychology, art psychology, attempts to explain the artist and/or
their work.

The ancient concepts of mimesis and catharsis, for example, are extremely important and have been used in art
psychology extensively. The emotions, thoughts, dreams and emotional fulfilment created by the artist are shared by
the recipient of the artwork. Based on psychoanalytic theory, Sigmund Freud was able to explain Leonardo and
Dostoevsky through their works and personalities. Art psychology explores the artist's art through his/her
autobiography or attempts to explain the artists through the symbols in their work. However, when doing this it does
not affect or alter the aesthetic value of the work and in fact the explanations have no authority to do so. Explaining

art through the use of scientific psychological data is only an interpretation.

In this study, the content of art psychology, psychology theories on which art psychology is based, and
psychological processes related to artist-art work-recipient were investigated. In this research a descriptive
research model was used and the related resources and approaches were aimed to be determined. In the study,
based on the existing sources an attempt was made to answer the question of what the field of art psychology is and

is not.

Keywords: Psychology of art, psychoanalytic theory, artwork, artist, archetype.

1. Giris

Sanat psikolojisi alani, sanat bilimleri i¢cinde bir alan olarak varsayilir. Sanat psikolojisi
sanat felsefesi, sanat sosyolojisi gibi disiplinler arasi bir alandir. Sanata, sanat bilim alanlarinin
Olciitleriyle bakmak kaginilmazdir. Sanat da giiclenir bu durumdan, sanat bilimleri de. Sanat
psikolojisi hem sanatla ve hem de psikoloji akimlar1 ve dolayisiyla kuramlariyla ilgilidir. Sanat
psikolojisinde sanat eserinin estetik degeri ¢ok da fazla Onem tasimaz. Dolayisiyla sanat
psikolojisinde hem sanat eseri hem de sanatci olarak kabul edilmis olandan yola ¢ikilir. Bir eseri
sanat eseri olarak agiklamak sanat psikolojisinin gorevleri i¢inde yer alamaz. Sanat psikolojisi
sanatci, sanat eseri ve sanat izleyicisi tiggeninden olusur. Sanat eserinden sanatgiya, sanatgidan
sanat eserine ya da izleyiciden sanat¢iya ya da esere gidip gelinir.

Tunalr’ya gore 19. Yiizyilda psikolojinin giiclenmesiyle sanatin anlamu siijede yani bireyde
aranir. Slije sanat1 anlayan ve kavrayan insandir. Sanat eserine anlami veren de gene siijedir.
Siije, sanat eserini anliyorsa ondan hoslaniyor demektir. Sanat eserinin degeri siije ile eser
arasindaki iliskiden olusur. Estetik objedeki gilizellik duygusunun incelenmesi, arastirilmasi
Theodor Lipps’e goére EINFUHLING adini alir. Tunali ‘ya gére EINFUHLUNG estetik obje
karsisinda bir duyguyu derinden yasama, haz alma olarak yorumlanir (Tunal1,1975).
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2. Sanat Psikolojisinin Icerigi

Sanat psikolojisi alaninin igerigi sanattaki temel akimlar, kuramlar, psikolojideki temel
akimlar ve psikolojik kuramlardan olusur. Dolayisiyla Freud’un ve ardillarinin sanatgilara ve
sanat eserlerine yaklasimlar1 veya sanat akim ve kuramlarinin psikolojik yorumlart temel
almmaktadir. Burada Sigmund Freud’un “Sanat ve Sanatcilar Uzerine” (2001) adl1 yapit1 Snemli
bir kaynaktir. Neriman Samurgay’in “Sanatta Psikanaliz” (2007) kitabi1 da temel kaynaklar
igerisinde sayilabilir. Sitki M. Ering’in “Sanat Psikolojisine Giris” (2004) kitabi1 da basucu
kaynaklar1 i¢indedir.

Sanat akimlar tarihi i¢inde en ¢ok anlatimer sanat kurami ve anlatimcilik/ekspresyonizm
ve siirrealizm/gergekiistiiciiliik sanat akimlari, sanat psikolojisinde incelenebilecek en yakin
akimlar gibi goriinmektedir. Ekspresyonizm akimi sanat¢inin bakis agisini, dilini, anlatimini daha
fazla igerir. Siirrealizmin ise sanat¢iin diislerini, riiyalarini, bastirilmis duygularmi igerdigi
varsayilir. Oysa giincel sanat akimlari, tiirleri, etkinliklerini sanat psikolojisinden ayirarak
bakmak ¢ok da miimkiin degildir. Marina Abramovich’in performanslarinda ya da Bansky’nin
duvar resimlerinde ya da Yayoi Kusama’nin puantiyelerinde psikolojik derinlik fazladir. Grayson
Perry’nin Ingiliz orta simf ailesini betimledigi ¢aligmalar da psikolojik derinligi olan islerdir.
Oyleyse gecmis ve giiniimiiziin pek cok eserine/isine sanat psikolojisinin dlgiitleriyle bakilabilir.
Sanat psikolojisinin Olgiitleri neler olabilir diye yaklasildiginda en basta sunlar sdylenebilir:

Sanat psikolojisi agisindan bir eseri/isi degerlendirmek o eserin/isin estetik degerini
degistirmez, etkilemez. Eser tiim elestirilerden, Ol¢iitlerden bagimsiz, kendi bagina bir biitiindiir.
Artik yazarma ait degildir, yalmizca okurun da degildir, yalnizca bulundugu {ilkeye de ait
degildir. Kendi basina tek ve 6zgiindiir. Yukaridaki sayilanlarin hepsine ait de olabilir, belki de
baska bir zamanda ve yerde onu fark edecek olanlar1 bekliyor olabilir. Sanat psikolojisinin
Olctitleriyle biz bir eseri degerlendirebiliriz ama bu, eserin estetik degerini degistirmez.

Sanat psikolojisinin Olgiitleriyle sanata yaklasmak bir eser icin yalnizca bir yorumdur.
Sanat sosyolojisiyle bakmak da Oyle sayilir. Yalnizca iyi ve nitelikli bir yorum yapmis oluruz.
Sanat felsefesi de ayn1 baglamda degerlendirilebilir. Sanat bilimleri i¢inde, estetik belki en giiclii
bir degerlendirme bilimi sayilabilir.

Sanat psikolojisinde sanata dnce psikoloji kuramlariyla bakilir. Geleneksel olarak da en
cok Psikanalitik Kurami’nin ve Sigmund Freud’un bakis agisiyla degerlendirmelerin yapildigi
goriilmektedir. Freud’un “Sanat ve Sanatcilar Uzerine” kitabi, Leonardo da Vinci ve
Dostoyevski lizerine ¢ok ince detaylar ve yorumlar igerir. Samurcay’in “Sanatta Psikanaliz”
kitabinda ise ozellikle 20. yiizyill Tirk resmi ve ressamlar1 iizerine psikanalitik yorumlar
yapilmistir. Carl Gustav Jung’un “Anilar, Diisler, Diisiinceler” kitabinda da arketipler, kolektif
bilingalti, gdlge, persona lizerine agiklamalar bulunmaktadir. Sanat psikolojisi alanindaki Tiirkge
yaymlar daha ¢ok geleneksel ekollerden yararlanmaktadir. Oysa sanat eserlerine daha giincel
psikoloji kuramlariyla da bakilabilir.
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Psikolojide ve psikoterapide Onemli bir yeri bulunan savunma mekanizmalari, sanat
psikolojisinde de ayn1 6nemi tagimaktadir. Bir 6ykii ya da bir roman ya da bir film kahramaninin
davranislarini analizde, savunma mekanizmalar1 isimize yarayabilir. Sanat bize bir AYNA ise,
sanat isleri de en iyi yansitma aracidir. Berna Moran’a (2016) gore sanat eserlerini incelemede en
onemli yaklagim yansitmaci sanat anlayist ve Olgiitleriyle yaklagmaktir. Eserin donemini,
kosullarini, yaratildigi yeri, iklimi, sosyal olaylar1 vs. gdz 6niine almak 6nemli kriterlerdir. Gene
Moran’a (2016) gore anlatimci sanat kurami, bigimei sanat kurami ve okur merkezli kuramlar

sanat eserlerinin anlagilmasini ve simiflandirilmasini kolaylastirir.

3. Ustalar ve Yorumlari

Freud’un “Sanat ve Sanatcilar Uzerine” kitabi1 alandaki en detayli kaynaklardan biridir.
Freud’un kitapta yer alan temel sdylemleri soyledir: Sanat¢i oyun oynayan g¢ocuk gibidir,
kendine bir hayal diinyasi yaratir. Cocuklukta oyundan duyulan haz yetiskinlikte diisleme,
gilindiiz diislerine doniigiir. Her diis belli bir iste§e doyum cabasidir. Sanat¢iy1 da diislemlerini
yaratma yoluyla yiicelten kisi olarak goriir. Bizler de okur olarak, eserde sergilenen diislemlerden
haz duyariz. Sanatg¢1 burada diislemlerine estetik bir form vermistir. “Ruhumuzun derinliklerinde
sakli kalan kaynaklardan daha biiyiik hazlarin dogmasini saglamak icin sanat¢1 bizlere 6n hazlar
sunmaktadir, sanat yapiti ruhumuzdaki gerginlikleri giderir” (2001, s. 115). Freud’a gore
Leonardo da Vinci’nin babasiyla ¢atigmalar psikoseksiiel yagamini etkilemistir. Sanat¢1 eserleri
karsisinda bir baba gibidir. Leonardo da babasmin kendisini umursamaz tavri gibi eserlerinin
akibetini umursamamistir. Leonardo’nun yasaminda 6z annesi ve geng ve sevecen iivey anne
motifleri 6nemlidir, “Ermis Anna Selbritt” tablosunda da kendi 6z yasamindaki anne motiflerini
yansitarak Meryem, annesi Ermis Anna’nin kucaginda, éne dogru egilerek Cocuk Isa’y1 ve minik
kuzuyu tutmaya c¢alismaktadir. Ermis Anna da mutluluk icinde giiliimseyerek onlara
bakmaktadir. Freud, Leonardo’nun bu tabloyla kendi annelerine ait figiirleri diislem olarak
yansittigini soyler.

Sitk1 Ering’e (2004) gore sanat tiglii bir sacayaginin {lizerinde oturur: Sanat eseri, sanatci,
sanat alicisi. Sanat bu tglii etkilesim iginde var olur. Sanat okurunun sanat eseri karsisindaki
duygulanimlari, etkilenimleri de sanat psikolojisi i¢inde degerlendirilebilir. Duygusal etki sanat
kurami sanat izleyicisini de sanat alaninin igine alir. Zaten sanatin izleyicisi olmazsa sanat
yorumlanamaz. Ering’e gore bir sanat eserini bulundugu/iiretildigi kosullar, zaman mekan i¢inde
degerlendirirsek sanat sosyolojisi yapmis oluruz, eserin bireysel olarak okura ne anlattigini
incelersek sanat psikolojisi yapariz, eserin giizel olup olmadigiyla ilgiliysek estetigi agisindan
degerlendirmis oluruz, sanat eserinin evrensel diizeyde ilettigi fikirler, mesajlar agisindan
bakarsak sanat felsefesi agisindan esere bakmis oluruz. Ering’e (2004) goére sanat psikolojisi
acisindan bir {irlin sanatgisina ve alicisinin duygularina gore hazlar verebilmeli, alicisinin
bilinglenmesine doniik aydinlatici olabilmeli, kendi yogunlugu ile alicisinin diisiincelerinde,

duyularinda davranisa doniisen bir etkiye sahip olabilirse sanat eseri sayilir.
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Jung’un kuramina gore ise sanatgiy1 ya da sanat eserini arketipler, bilingdisi, anima ve
animus kavramlariyla diisler ve imgeler araciligiyla aciklamaya calismak gereklidir. Arketip
mitlerde, masallarda yer alan belirli motifler, insanlarin diislerinde, fantezilerinde,
hezeyanlarinda da ortaya ¢ikabilir. I¢giidiisel, canli ve duygusal yiikler de tasirlar. Biling dist
bilinmeyen, bilmedigimiz ve biling alaninin merkezi olan egoyla baglantisinin olamayacagi her
sey demektir. I¢ diinyamizdaki bilinmezleri igerir. Biling kavramini biling disinin asil rahminden
dogan bir ¢ocuk gibi tanimlamaktadir. Anima ve animus bir erkegin biling dis1 disi dogasini, bir
kadinin da erkek dogasinin kisilestirilmesidir. Her erkek i¢inde o ya da bu kadina ait olmayan
sonsuz bir kadin imgesi tasir. Bu tip imgeleri kisi biling dist 6zellikler olarak sevilene yansitir.
Golge arketipi kisiligin daha diisiik diizeyde bir parcasidir. Biling disinda karsitlik yaratmaya
calisan ve bagimsiz hizip olusturan tiim bireysel ve ruhsal dgelerdir. Diis ise ruhun en igsel
boliimiinde saklananlarin, ego bilinci olmadan var olan ve her zaman var olacak olan ruha,
karanlik kozmik geceye acilan kiiciik ve gizli kap1 olarak tanimlamaktadir (2001). Jung insanin
gorevinin biling disindan gelen malzemeyi bilince ylikseltmek oldugunu bdylece insanin
varolusunun karanligina 1s1k tutacagini soyler (2001, s. 328). Gene Jung biling disimiz bize bazi
imgeler, simgeler, gondermelerde bulunur. Elestirel mantigin egemenligi yasami kisirlastirir,
biling disini bilince yiikselttigimiz, mitleri kattigimiz oranda yasama katkida bulunuruz (2001, s.
306). Jung’un kurami araciligiyla sanat eserindeki temel Ogeleri, arketipleri, mandalalari,
bilingalti1 imgeleri, sanat¢inin diislerini, diislemlerini yorumlamaya c¢alisabiliriz. Ama her
sanatglya ya da esere bu yaklasim uygulanamaz. Gergekdistii, fantastik masals1 6zellikler, ogeler,

imgeler tastyan eserler daha uygun olabilir.

Freud’a gore sanat¢1 da oyun oynayan bir ¢ocuk gibi davranir. Kendine bir hayal diinyas1
yaratarak ciddiye alir, zengin bir duygu hazinesiyle donatarak realiteden ayirir. Ancak sanatsal
diinyanin gercek disiligi, gercekte tatsiz olan pek ¢cok duygunun sanat yapitinda izleyici i¢in haz
kaynagina donlismektedir. Sanat¢1 cocuk gibi oyun oynamaktan vazge¢mistir ama oyun oynama
giidiisii yer degistirir ve diislemeye baslar. Doyuma kavusturulamamis duygular diislem yoluyla
ifadesini bulur. Her diis belli bir istege doyum saglama c¢abasi ve bdyle bir doyumu ondan
esirgeyen gercegi degistirme girisimidir (2001, s. 105, 106).

Giicli bir giincel yasant1 daha oncelerde siklikla ¢ocuklukta kalmig bir yasantinin anismni
sanat¢ida uyandirmakta, animsanan yasanti ise sanat yaratisinda gerceklesme olanagina kavusan
istegi dogurmakta ve yaratinin kendisi hem animsamaya yol agan yasantiyr hem de eski aniya
iliskin 6geleri icermektedir (Freud, 2001, s. 102).

Kisilerin diislemleri onlar1 utandirabilir ama sanat¢inin diislemleri goziimiiziin 6niindedir
ve bizi rahatlatir, haz duyariz. Freud (2001) “Ruhumuzun derinliklerinde sakli yatan
kaynaklardan daha biiyiik hazlarin dogmasini saglamak i¢in sanat¢inin bizlere sundugu hazzi
ayart1 6diilii ya da 6n haz” diye nitelemektedir (s. 115). Ayn1 zamanda sanat yapiti ruhumuzdaki
gerilimleri gidererek haz yaratmaktadir.

Freud’a (2001) gore Leonardo da Vinci 5-6 yaslarinda 6z annesinden alinarak babasi ve

iivey annesi tarafindan biyiitiilmiis, erken yaslarda da ailesinden ayrilarak bir ressamin
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atolyesinde caligmaya baslamistir. Leonardo’nun yasaminda erken yaslarda baba yoksunlugu, 6
yasindan sonra 0z anne yoksunlugu ama iyi bir {ivey annenin varligr olgusu eserlerine de
yansimistir. Cinsel diiglemlerini yiicelterek stirekli bir bilim ve arastirma tutkusuna
dontigtiirmiistiir (s. 25). Leonardo her zaman yumusak ve sevecen tavirlari olan sakin ve
barigsever bir kisiydi, pazardan aldig1 kuslar1 6zgiir birakir, et yemezdi. Ayn1 zamanda idama
gotiiriilen mahktmlar1 izleyen savasta askerlerin yiiz ifadelerini ¢izen ya da kadavralar1 kesip
inceleyen biriydi. Bu durum onun sanat¢i ve arastirmaci olan ikili kisiligiyle agiklanabilir.
Miikemmeliyetgiligi ve giiclii bilme tutkusu onun eserlerinin yarim kalmasina neden olabilmistir
(Freud, 2001, s. 24). Icindeki tutkuyu bilme arastirma tutkusuna doniistiirmiis, kararli ve
yogunlukla caligmistir.

Vygotsky sanat psikolojisi ile ilgili tamamlanmamis ¢aligmasinda bizim fantastik
deneyimlerimizin gergek duygularimizin temeli oldugunu agiklamaktadir. Boylece duygu ve
imgelem ikiye ayrilan siiregler degil, aym siireclerden olusur. Biz bir fanteziyi, duygusal
tepkilerimizin temel ifadesi olarak goriiriiz (Vygotsky, 1971, p. 210). Bu fantezi anlayis1 bir
temel, merkezi anlayistir. Bu yeni yaklasim sOyle tanimlanabilir: Psikologlar duygu ile imgelem
arasinda bir birlige inanmaktadir. Sonug olarak bir duygu, organizmamizin mimik, pantomim, ya
da somatik bir tepkisi olarak ifade edilir. Bu ayn1 zamanda bizim imgelerimizin de ifadesidir.
(Akt., Rey, 2018; Vygotsky, 1971, p. 209).

4. Psikolojik Savunma Mekanizmalari

Freud’dan itibaren psikolojik savunma mekanizmalar1 da sanat ve sanat eserlerini
aciklamada kullanilmaktadir. Yansitma [projection], bir kiginin diisiince ve tasarimlarini, istek ve
duygularin1 dis diinyaya aktarmasidir. Dis diinyadaki bir kisi ya da nesneye, bu kisi ya da
nesnede var olmayan 6zellikler yakistirilir. Diislem [daydream], uyanik durumda kisinin yarattigi
diisiince ve isteklerin ve gerceklerin birbirine karistigi canli hayallerdir. Yoksunluk [frustrasyon],
dis kosullarin elverigsiz olmasindan ya da icgiidiisel isteklerin biling dist giicler tarafindan
doyuma kavusturulmasmin engellenmesidir. Haksizliklar, magduriyetler de engellenmeye yol
acabilir. Bunun sonucu olarak kiside saldirganlik olusabilir. Ussallagtirma [rationalization], siiper
ego tarafindan hos karsilanmayan diisiince ve davranislarin mantik agisindan tutarli ve ahlak
acisindan uygun bir nedene baglanmasidir. Gerileme [regretion], geriye doniis ya da gerileme ise
ruhsal gelisim siirecinde geride birakilmis donemlere 6zgii ilkel ve cocuksu davranislar, tutumlar
olarak tanimlanabilir. i¢ ve dis zorlamalar, catismalar vb. gibi zorlanmali durumlar gerilemeye
neden olmaktadir. Yiiceltme [sublimation], cinsel i¢gilidii enerjisinin toplumsal bakimdan kabul
edilebilir daha iist degerdeki etkinliklere doniistiiriilmesidir (Freud, 2001, s. 336-358).

Samurcay Tiirkiye’de hem psikoloji ve hem de sanat psikolojisi alaninda 6nemli bir yere
sahiptir. Hem derslerinde ve hem de kitaplarinda Psikanalitik Kuram’a dayali olarak sanatgilarla
goriismeler yapmis, testler uygulamis ve eserleri ve ressamlarini gozlem, goriisme ve testlere
dayanarak yorumlamistir. Samurcay’a gore sanat¢inin yapitina psikanalitik yaklagim ¢ogunlukla
bastirilmis, itilmis igtepisel g¢atismalarin ortaya ¢ikarilmasina dayanir. Sanatcinin kisiligiyle
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yapitin icerikleri arasinda bir iliski kurmak suretiyle neden bazi temalarin onem tasidigi
anlagilabilir (Samurgay, 2008, s. xii, xiii). Anlam1 ve kapsami ne olursa olsun sanat ve psikanaliz
iliskisinde neyi gozler ya da acgiga vurursa vursun ‘yasant1’ vardir. Yasantinin bazen yiiceltilmis
bazen yogunlastirllmis kismiyla karsilagiriz. Bazen de agresif, soniik, bitkin bulabiliriz
arastirdigimiz kisiyi. Psikanaliz ve sanat beraberligi bize diinyay1 alisilagelmis yontemlerden ¢ok
daha iyi sezdirir (Samurgay, 2008, s. xiv). Samurcay sanat ve psikanaliz arasindaki iliskiyi
bilimsel temele dayandirmak i¢in sanat¢iya Minnesota Cok Yonlii Kisilik Envanteri, Rorschach
Testi, Tematik Algilama Testi, Koch Agag¢ Ciz Testi gibi testler uygular, sanat¢inin ¢ocukluk, aile,
okul fotograflarint gézden gegirir.

Samurcay (2008), Orhan Peker, Kayhan Keskinok, Devrim Erbil, Utku Varlik vb. pek ¢ok
ressam hakkinda incelemelerde bulunmustur. Sanat yapitlariyla sanatcisinin igsel arayislari
arasindaki iligki rastlantisal degildir. Dogdugu giinden baslayarak insanin her eylemi, her {iriinii
onun yasam seriiveninden izler tasir. Ornegin Orhan Peker’in nevrotik, iliskilerinde gii¢lii anne
imgesini arayan, yalmzlik duygusuna ve anksiyeteye karsi savunma mekanizmalarini
kullandigini s6ylemektedir (Samurgay, 2008, s. 10-12). Orhan Peker,

“Ben bir sanat¢i olarak temayt yasamdan alryorum, temanin ¢oziimiinii ben getiriyorum.
Ben yasamimda gozlemlerin sonucu olan nesneleri, beni diisiindiiren insanlari,
tedirginlikleri ve acilariyla resmettim. Bence Ekspresyonizm kisisel agiklamalara deger
verir. Ekspresyonist sunu soylemek ister: Ben insanligin bir par¢ast olmakla beraber
tek’im, biricigim. Ben iste bunlar: gordiim, gozledim ve simdi size sunuyorum. Kendimle
sizin aranizda bir iletisim kurabilmek i¢in, demektedir” (Samurgay, 2008, s. 20).

“Sanat ve Psikiyatri” (2011) kitabinda Dr. Melike Giiney, Kris’in sanat ve psikiyatri
iligkisine ait “Ego Hizmetinde Regresyon” teorisinden s6z eder. Freud’un sublimasyon /yiiceltme
teorisine karsilik sanatta egonun hizmetinde bir regresyon oldugundan s6z etmektedir. Kris’e
gore derinde bulunan duygu ve diisiincelerin oldugu gibi yerinden oynatilarak canlandirilmasi
irkiitiicii ve korkutucudur. Sanat¢1 bunu birincil siire¢ diisiinceye gerileyerek duygularini ve
diisiincelerini degisime ugratir ve sembollerle aciklar. Bu gecici bir gerileme durumudur,
gercekle baglar1 da koparilmaz. Giiney (2011) kitabinda Kohut’un kendilik nesnelerinden s6z
etmektedir. Kendilik nesnesi, kisinin duygusal yatirim olarak yaptigi seyler, nesneler, kisiler,
yerler, nesnelerle baglantili anilar, diislemlerdir. Salvador Dali’nin eriyen peynirleri eriyen
saatlere doniistiirmesi gibi. Bir ressamin eserlerinde siirekli tekrarlanan figiirler, bi¢imler,
formlar, nesneler kendilik nesnesini cagristirmaktadir. Giiney, Mary Cassat’in resimlerinde
stirekli cocuk ve anne temasini islemesini, sagliksiz ana baba tutumlarina, anne kiz iliskisinin
yetiskinlikte de ayni siddetle siirdiiriilmesine ve anne kayip olsa bile g¢ocukta, ressamda
degismeyen bigeme doniistiiriildiigiine ve narsistik kisilik gelistirmeye baglamaktadir. Giiney,
Rene Magritte’in annesinin intihar1 ve yiiziinde bir ortii ile bulunmasi durumunu yaptigi
tablolarda ytizleri orterek dontstiirdiigiinii belirtmektedir. Salvador Dali’nin resimlerinde 6liim,

ceset gibi fantezilerinin cinsel gelisimini tamamlayamamasindan kaynaklandigini belirtmektedir.
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Gliney’e gore Dali’ de cinsellik 6liimii ¢agristirmaktadir. Tablolarda kayalar, tek tiikk agaclar,
kasvetli gokyiizii, iskelet, kafatasi, 6liiler, mezarliklar vb. formlar 6limii temsil eder.

Erich Fromm’un “Sevgi ve Siddetin Kaynag1” (2023) kitabinda anlattig1 dliimsever ve
yasamsever insan tiplemeleri de sanatgiy1 ve sanat eserlerini anlamamizda 6nemli ipuglari saglar.
Yasamsever kisilikte iireticilik, yasama ilgi duyma, sasirabilme, yenilige agik olma, yasamini
sevgiyle ve akilla bicimlendirme, yilmazlik, miicadele etme becerisi vb. 6zellikler oldugunu
belirtir. Oliimseverlik egilimi olan kisilikte ise yikic1 egilimleri sevme, siddeti sevme, gecmise
baglilik, 6liime, yikiciliga ilgi, saplantil kisilik, karamsarlik, nesesizlik, magaralara, karanliklara
ilgi duyma vb. oliimseverlik egiliminin sadist ve siddet sever egilimlerle de i¢ i¢e oldugunu
belirtir. Normal insanda yalnizca biri var olmaz, kiside hangi egiliminin agir bastigi 6nem
tasimaktadir. Edebiyatta ve diger sanat eserlerinde ele alinan igerigin se¢imi de belki de
yaraticisinin  yasamseverlik ya da Oliimseverlik egilimlerini de gosteriyor olabilir. Yasar
Kemal’in kahramanlar1 yilmazlhik i¢indedir, yasamseverlik yogunluktadir. Bilge Karasu’nun
Oykiilerinde ise derin felsefi icerige ragmen umutsuzluk ve karamsarlifin egemen oldugu
sOylenebilir.

5. Giincelin Psikanalizi

Bella Habip, “Kiiltiir ve Psikanaliz” (2019) kitabinda Xavier Dolan’in filmlerindeki
ensestsi temayi, Herman Melville’in “Katip Bartleby” kitabini, Nuri Bilge Ceylan’mm “Kis
Uykusu” filmini, Orhan Pamuk’un “Kirmiz1 Sac¢l Kadin” romanini ve digerlerini incelemektedir.
Freud sonras1 psikanalistlerden Winnicott’un anne ile ¢ocuk arasindaki ilk yaratici etkilesimlere
dayali olarak incelemekte ve hakiki kendilik, gecis nesneleri, kavramlariyla bagdastirmaktadir.
Edebiyatin 6zneyi ve 6znelligi insa etmesi, yasama ve insanliga katkida bulunmasi, medeniyetler
icin onarict bir islev tagimasiyla 6nemli olduguna inanmaktadir (Habip, 2019, s. 69). Katip
Bartleby ruhsallik acisindan yikima ugramis, ge¢missiz, kimliksiz bir adamdir. Kitap boyunca
yabancilik, anlamsizlik, bosluk duygulari hakimdir. Romanin kahramanlar1 Avukat ile Bartleby
arasinda hem zitlik ve hem de birbirini tamamlayan cifte isleyis bulunmaktadir. Her ikisi de
yalnizlik, anlamsizlik, varlik ve yokluk arasinda ikilikler yasarlar. Habip bunu ‘Narsizmin
baslangigta 6tekinden olusmasi durumuna baglar. Yarilma ve ikili isleyis hem ayriligi ve hem de
birlesmeyi saglamaktadir. Avukat diizenin i¢inde ama yalnizdir. Bartleby ise yersiz yurtsuz ve
yoksulu simgeler. Bu iki kisi de ayni kisiyi cagristirmaktadir. Bartleby’in Gykiisii narsizmin
patolojik durumlarinda otekiyle kurulan iligkileri ikilik, tuhaflik, yabancilik gibi ogeleriyle
gostermektedir (Habip, 2019, s. 79). Orhan Pamuk’un “Kirmizi1 Sa¢lhi Kadin” romaninda ise
kahramanin babasiz bilyiimesi Odipal catismadaki babay1 yok etme fikrinin inkdr ve unutma
yoluyla gerceklestigini vurgular. Babanin romanda yeterince vurgulanmamasi, unutulmasi ya da
yok sayilmasi, silikligi, Oidipus karmasasinin babaya karsi diisiincede yok etme diirtiisiiniin
sucluluguyla agiklanmaktadir. Kitap baba cinayeti ve babay1 inkar arasinda gezinmektedir.

Nuri Bilge Ceylan’in “Kis Uykusu” filminde ise kahramanlar1 “hakiki kendilik” kavrami
cercevesinde incelemektedir. Hakiki kendilik kavrami kisinin kendisini 6znel olarak ne sekilde
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hissettigi ile ilgilidir. Winnicott’a gdre ruhsal hayattaki baslangi¢ hayal kurmaktan degil o hayati
yaratmaktan geger. Bir film izlemek, roman okumak, espri yapmak ya da anlamak zahmetli
islerdir ve hayatimiza renk katar. Yagamin yasamaya deger oldugunu hissettirir. Ama bazilari
bunlardan hoslanmaz, yasamin anlamsiz oldugunu hisseder ve kendilerini gercek gibi
hissetmezler. Yapip ettiklerinin onlara dayatildigina inanirlar. Kendilerini tutsak hissederler. Bu
duygu tiim yasamlara yansir. Kig Uykusu filmi de biitiiniinde bu ruh halini igermektedir.
Bosluk, anlamsizlik, bir ise yarayamama duygusu belirgindir (Habip, 2019, s. 53). Hakiki
kendilik duygusu bebegin ilk déonemlerinde isteklerinin yerinde ve zamaninda giderilmesi, kendi
isteklerinin kabul edilmesi ve yarattig1 diizenlemelerin kabul edilmesi gercek benligin olusmasini
saglar, giivenli olmayan ¢evre ise diizmece bir kendilik durumu yaratilir. Cocugun 6zgiir olmasi
ve kabulii ger¢ek benligin olusturulmasini destekler. “Kis uykusu” kavrami da bir metafordur.
Kis uykusuna yatan canlilar kendilerini soguktan, olumsuz kosullardan korurlar. Filmde de
kentsoylu, nevrozlu kahramanlar siirekli i¢ hesaplasma, birbirini sinava tabi tutma cabasi
icindedir (Habip, 2019, s. 58). Filmin 6nemli karakteri Aydin Bey de cevresinin bungun
havasindan kurtularak hakiki benliginin farkina varmaya, tutsakliktan kurtulup kendisiyle
ylzlesmeye dogru bir doniisiim yagamaktadir.

6. Yaratmanin Psikolojik Kokleri

Ering’e gbre bir nesnenin sanat eseri sayilabilmesi i¢in 6zgiir bigimde ifade edilmis olmasi,
Ozgiin, tek ve biricik olmasi, bir ileti tagimasi gerekir. Yeni, 6zgiin ve 6zgiir eseri de yaraticisiyla
birlikte algilariz. Sanat eseri, sanat alicis1 ve sanat¢i arasindaki sacayagi sanatsal yaratim siirecini
olusturur. Sanat eseri dendiginde bir sanat¢iya bagli, onun teknigini, islubunu, diinya goriisiinii,
insanlik anlayisini betimleyen, 6zgiin, tek ve yeni bir liriin anlasilmalidir (Ering, 2004).

Freud’a gore giizellik arayisi sevilen, yiicelestirilen cinsel nesneye karsi beslenen cinsel
arzunun Yyiiceltilmesi ve kiiltiirel alana dogru yoneltilmesidir (Habip, 2019, s. 174). Freudcu
kurama gore ruhsal yasam, yasam ve oliim diirtiilerinin ¢atismasindan olusur. Kisi kendisine haz
duygular1 veren isleri, diisleri, eylemleri gerceklestirmek ister. Sanat¢i, bu haz duygusunu
ylicelterek yaratici islere dondistiiriir.

Segal’e gore ise sevilen nesneyi benligin i¢inde ya da disinda kurtarma ve yeniden yaratma
cabasidir. Sevdigimiz nesneye verdigimiz, hissettiimiz ya da diislemledigimiz zararin
onarilmasi imkani saglar. Sanat nesnesi olarak ¢irkin olan sey aslinda hirpalanmis, zarar gérmiis
bir nesnedir. Cagdas sanat onu c¢irkin, ham haliyle giiclinli, siddetini, diizensizligini vurgular
Sanatin yalnizca giizelligin, duygusalli§in ve gorsel hazzin diinyasi olmadigin1 ayni1 zamanda
ozgiir diistinmeyi, yeni gercekliklerin, fikirlerin, kesfini de sagladiginmi belirtir (Habip, 2019, s.
175).

Winnicott ise yasamda bireyin 6nce var olmak, herhangi bir dis etmen olmadan yasadigini
kendiliginden yapip ettiklerinden dolay1 hissetmek durumundan s6z eder (Akt., Habip, 2019,

178). Winnicott, yasamin yasamaya deger oldugu duygusunu kisi kendiliginden hissederse
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yasam anlamli olur, sanat isleri de bunun aracidir. Melanie Klein de yikici diirtiilerle yasam
diirtiilerinin ruh saghgini olusturdugunu, yikiciligin onarimi yoluyla yaraticiligin olustugunu
varsayar (Akt., Habip, 2019, s. 179).

Sonuc¢

Sanat psikolojisi acisindan bir eseri/isi degerlendirmek o eserin/igin estetik degerini
degistirmez, etkilemez. Eser tiim elestirilerden, dlglitlerden bagimsiz, kendi bagina bir biitliindiir
Sanat psikolojisi, psikoloji kuramlarindan yola ¢ikarak sanatgiy1 ya da sanat eserini agiklamaya
calisir. Psikolojide ve psikoterapide onemli bir yeri bulunan savunma mekanizmalari, sanat
psikolojisinde de ayn1 6nemi tagimaktadir. Bir dykii ya da bir roman ya da bir film kahramaninin
davranislarini analizde, savunma mekanizmalar1 isimize yarayabilir. Sanat psikolojisine hem
klasik psikoloji kuramlari ve hem de giincel psikoloji kuramlariyla bakilabilir. Onemli olan sanat
eserleri ve sanatcilar agiklarken bilimin verilerinden yararlanmay1 temel bir tutum olarak sahip
olmaktir.

Kaynakc¢a
Ering, S. M. (2004). Sanat psikolojisine giris. (2. bsk.). Utopya Yaymevi.
Freud, S. (2001). Sanat ve sanatcilar iizerine. (K. Sipal, Trans.). TIB Yayinlari.
Fromm, E. (2023) Sevginin ve siddetin kaynag:. (Y. Salman, Trans.). Yap1 Kredi Yayinlari.

Gonzalez Rey, F. L. (2018). Vygotsky’s “The Psychology of Art”: a foundational and still
unexplored  text.  Estudos de  Psicologia  (Campinas), 35(4), 339-350.
http://dx.doi.org/10.1590/1982-0275201800040

Giiney, M. (2011). Sanat ve psikiyatri. Oz Baran Matbaacilik.

Habip, B. (2019). Kiiltiir ve psikanaliz: sinema, edebiyat ve giincelin psikanalizi. Yap1 Kredi

Yaymlart.
Moran, B. (2016). Edebiyat kuramlar: ve elestiri. letisim Yayinlari.
Jung, C. G. (2001). Anilar, diisler, diisiinceler. (I. Kandemir, Trans.). Yap1 Kredi Yaynlar1.

Okvuran, A. (2018). What is art psyhcology or what is not? 7th WCDAE Congress. 28-29 June
2018. BAU University, Berlin.

Okvuran, A. (2018). Sanat psikolojisi yiiksek lisans dersi [ Yayinlanmamis ders notlari].

Okvuran, A. (2023). Sanatsal yaratmanin psikolojik kaynaklari. Ya Tutarsa Salgin siirecinde

cevrimi¢i sanat ve sanat egitimi icinde. Isitman, O. (ed.). Ankara Universitesi Yayinlari.


http://dx.doi.org/10.1590/1982-0275201800040

430 Ayse OKVURAN

Samurcay, N. (2008). Sanatta psikanaliz. TIB Yayinlari.
Simsek, I. (ed.). (2019).Y1iz yilin psikanalizi. Cogito 1996, sayt 9. Yap1 Kredi Yayinlari.

Tunali, 1. (1975). Sanatin psikolojik anlam1 ve Worringer’in {islup analizi. Felsefe Arsivi, 19,(s.
11-20).



Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2023, Cilt 5, Say1 1, 431-435. 431

“8 SORU 8 BILIM INSANI SOYLESILERI”
DEGERLENDIRME YAZISI

Aysem YANAR!

8 Soru

8 Bilim Insani
Soylesileri
Moderatir

Dog. Dr. Aysem YANAR

Ankara Universites:

Guzel Sanatlar Fakuites|

Kultur Varliklarini Koruma ve Onanm Bolumu

Alanda galisan hocalar ile iletisim kurmak ve is birligi saglamak amaciyla ilki 11 Subat
2022 tarihinde olmak iizere Hact Bayram Universitesinde goérev yapmakta olan Prof. Dr. Yasar
Selguk Sener ile, ikinci sdylesi 14 Subat 2022 tarihinde Y1ldiz Teknik Universitesi’nden Dog.
Dr. Nevra Ertiirk ile, tigiincti sOylesi 25 Subat 2022 tarihinde fakiiltemizin degerli 6gretim
tiyelerinden Dog. Dr. Cengiz Cetin ile, dordiincii s6ylesi 1 Mart 2022 tarihinde Hac1 Bayram
Universitesinde gorev yapmakta olan Prof. Dr. Bekir Eskici ile, besinci sdylesi 16 Mart 2022
tarihinde Istanbul Universitesinden Prof. Dr. Ufuk Kocabas ile, altinc1 sdylesi 1 Nisan 2022°de

! Do¢.Dr. Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Kiiltir Varliklarini Koruma ve Onarim Bolimi,
ayanar@ankara.edu.tr, ORCID: https://orcid.org/0000-0001-6240-6290



“8 Soru 8 Bilim Insan1 Soylesileri” Degerlendirme Yazist

432

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nden Prof. Dr. Yigit Aral ile, yedinci sdylesi 13 May1s

2022 tarihinde Pamukkale Universitesinde gorev yapmakta olan Dr. Ogr. Uyesi Evin Caner ile,

sekizinci ve son soylesi ise 8 Haziran 2022°de ise Kastamonu Universitesinden Dr. Ogr. Uyesi

Ezgin Yetis ile gergeklestirilmistir.

8 Soru
8 Bilim Insani
Soylesileri

11 SUBAT
2022
Saat:14.00

8 Soru
8 Bilim insani
Soylesileri

1 MART
2022
Saat:14.00

Prof. Dr. Yasar Selcuk SENER

Moderatdr: Dog. Dr. Aysem YANAR

Ankara Hac: Bayram Vell Universitesi

Killtiir Varliklanni Koruma ve Onanm Balima

Ogretim Oyes!

Prof. Dr. Bekir ESKiCi
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Kiiltdr Varkiklanni Koruma ve Onanm Balima
Ogretim Oyesi

Moderatdr: Dog. Dr. Aysem YANAR

8 Soru
8 Bilim insani
Soylesileri

14 SUBAT
2022
Saat:14.00

8 Soru
8 Bilim insani
Soylesileri

16 MART
2022

Saat:18.30

—
—~
F—

ANKARA ONIVERSITES|
JUZEL SANATLAR FARULTES!

Dog. Dr. Nevra ERTURK
Yildiz Teknik Universitesi
Mimarlik Fakiiltesi

Kiltir Varliklarini Koruma ve
Onarnim Balimii

Ofretim Uyesi

Moderatdr: Dog. Dr. Aysem YANAR

W

ANKARA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR FAKULTES!

Prof. Dr. Ufuk KOCABAS
istanbul Oniversitesi Edebiyat Fakaltesi
Kaitar Varliklarini Koruma ve Onarim 8olumu
Sualti Kaltar Kahnﬂlgralll:l Koruma Ana Bilim

Ogretim Oyesi

Moderatdr: Dog. Dr. Aysem YANAR

8 Soru
8 Bilim insani
Soylesileri

25 SUBAT
2022
Saat:14.00

8 Soru
8 Bilim insani
Soylesileri

1 NiSAN
2022
Saat:18.30

Dog. Dr. Cengiz CETIN
Ankara Universitesi Guzel Sanatlar Fakiitesi
Kultar Varlianni Koruma ve Onanm 80lama
Ofretim Oyest

Moderatdr: Dog. Dr. Aysem YANAR

SGnivy
&

183N

5

ANKARA ONIVERSITESI
1048 AUZEL SANATLAR FAKULTESI

Prof. Omer Yigit ARAL

Mimar Sinan Giizel Sanatlar
niversitest
Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sanat Eserleri Kgngg;ygcs)xggu_ ve
Restorasyonu Boliimii Ogretim
Uyesi

Moderatdr: Doc.Dr. Aysem YANAR




433

8 Soru
8 Bilim insani
Soylesileri

13 MAYIS
2022
Saat:18.30

Dr. Ogr. Uyesi Evin CANER
Pamukkale Universitesi
Fen Edebiyat Fakiltesi
Katiir Varliklarini Koruma ve Onarim
Bolama

Ogretim Uyesi

Moderatdr: Dog. Dr. Aysem YANAR

8 Bilim Insani
Soylesileri

8 Haziran
2022
Saat:14.00

Aysem YANAR

Dr. Ogr. Uyesi Ezgin YETIS

Kastamonu Universitesi
Giizel Sanatlar ve Tasanm
Fakdltesi
Sanat Eserleri Konservasyonu ve
Restorasyonu Balimi
Ogretim Uyesi

Moderatdr: Dog. Dr. Aysem YANAR

Gorsel 1. ““8 Soru 8 Bilim Insami Séylesileri” etkinligi icin yapilan afis calismalar

Soylesiler, alanda calisan hocalara sekiz soru yoneltilmesi seklinde olup Ankara

Universitesi uzaktan egitim platformu iizerinden yapilmistir ve katilimim siirli olmasi goz

onlinde bulundurularak soylesilere ait video kayitlari, gsf-yze.com web sayfasinda medya

boliimiinde YouTube iizerinden paylasilmistir. Boylece sosyal medya kanallarindan ve e-posta

yoluyla alan 6grencilerine duyuru yapilip izleme olanagi sunulmustur.

Soylesilerde alanda ¢alisan hocalara, alana yonelik durum saptamasi ve yasanan sorunlara

¢oziim olabilmesi amaciyla birbirinin devami olabilecek nitelikte tespit edilen sekiz soru

yonlendirilmis ve verilen cevaplar derlenmistir. Soylesilerde hocalara yonlendirilen sorular

asagida verilmistir;

» Soru 1: Koruma Onarim alaninda yiiriitiilen ¢aligmalarda ortak dil ve alan terminoloji

kullanimi nasil saglanabilir bunun i¢in ne yapilmasi gerekir?

=  Soru 2: Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Onarim alaninda calisan bir bilim insan1 olarak

sosyal sorumluluk bilinci yaratma amaciyla nasil projeler planlanabilir?

= Soru 3: Alanda calisan bilim insanlarinin iirettigi bilimsel bilgiyi ve bu bilgiyi ortaya

cikaran arastirmalari diinya standartlarina cikarabilme adina nasil bir yol haritasi

izlenebilir?

= Soru 4: Girisimci ve yenilik¢i arastirmalar i¢in alan ¢alisanlar1 ve dis paydaslar ile is

birligi nasil artirabilir?
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= Soru 5: Alanda yapilan yaymm ve tezlere ulasilmasini kolaylastiracak ortak
mekanizmalar nasil gelistirilebilir?

= Soru 6: Yurt i¢ci ve yurt digi arastirma destek fonlarina/programlarina katilimin
artirilmasi adina ortak nasil caligmalar ytirtitebilir?

= Soru 7: Toplumsal fayda saglayacak sosyal girisimcilik ve Ogrenci girisimlerinin
desteklenmesi adina neler yapilabilir?

= Soru 8: Bu alanda egitim Ogretim faaliyetleri gergeklestiren iiniversitelerin sahip
olduklar1 kaynak ve altyapilar1 kullanilarak ortak calismalarin yiiriitiilmesi nasil

saglanabilir?

Bu caligmada, soylesilere katilan alan uzmanlarinin cevaplari derlenerek genel bir
degerlendirme yapilmistir. Soylesi ¢iktilarindan hareketle yapilabilecek birgok etkinlige yol
gostermesi ve Oncli olmasit bakimindan s6z konusu degerlendirme yazist ve yiiriitiilen
sOylesilerin 6nemli oldugu diistiniilmektedir. Sorulara verilen cevaplardan derlenen hemfikir
olunan ¢iktilar agsagida sirastyla verilmektedir;

Birinci soruya alinan cevaplar dogrultusunda, alanda yiiriitiilen c¢aligmalarda ortak dil
kullanimin yetersiz oldugu diisiiniilmekte; terimlerin yabanci dillerden Tiirkgeye ¢evrilmesinde
farkliliklar goriilmekte; bu baglamda alan terminolojisini kuvvetlendirmek amaciyla sozliik
caligsmasinin yapilmasinin gerekli oldugu diistiniilmektedir. Koruma onarim alaninda 6zellikle
malzeme gruplarma gore A’dan Z’ye sozlik caligmasi hem yanlis kullanimlarinin oniine
gecilmesi hem de dil birligi saglamas1 amaciyla biiyiik bir kazanim olarak goriilmektedir.

Ikinci soru kapsaminda, erken cocukluk doneminden itibaren koruma bilincinin
olusturulmasi amaciyla TUBITAK bilim senlikleri kapsaminda projeler yiiriitiilmesi gerektigi,
kazi ve oren yerlerinde Ozellikle yerel halkinda ig¢ine alindigi sosyal sorumluluk proje
sayilarinin arttirilmasi gerektigi alan uzmanlar tarafindan ifade edilmistir.

Ugiincii soru kapsaminda, Tiirkiye’de vyiiriitilen calismalarin geri olmadigi ancak
yurtdisinda oldugu gibi donanimli laboratuvarlara sahip olunmadigi belirtilmistir. Alanda yeni
tekniklerin ve malzemelerin kullanilmasi adina daha fazla Ar-Ge ¢alismasinin yiiriitiilmesi ve
Universitelerde Kiiltiir Varliklarmi Koruma ve Onarim Béliimlerine ait laboratuvarlarin
projelerle gelistirilmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

Dérdiincii soru kapsaminda ise is birligi protokollerinin artirilarak 6ncelikli birinci derecede
bag kurulan i¢ ve dis paydaslarla daha fazla ¢alismanin yiiriitiilmesi gerektigi, bu baglamda
Kiiltiir Varliklarin1 Koruma ve Onarim Boliimii 6gretim elemanlariin da daha fazla bir araya

gelerek ortak calismasi gerektigi ifade edilmistir.
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Besinci soru kapsaminda her ne kadar YOK Ulusal Tez’den tezler takip edilebilse de benzer
caligmalarinin yiiriitiilmemesi adinda dikkatli olunmasi, 6zellikle de doktora tezlerinin kitap
olarak yayinlanmasi gerekliliginin 6nemi vurgulanmastir.

Altinc1 soru kapsaminda ise sOylesiye katilan tiim Ogretim iiyeleri birlikte calisilmasi
gerektigi konusunda hem fikirdir.

Yedinci soru kapsaminda, ICORESS Ogrenci Kongresi’nin basarili oldugu, alana yénelik
caligmalarin paylasilmasi adina bagka sempozyum, kongre ve konferanslarin da siirdiiriilmesi
ve diizenlenmesi gerektigi distiniilmektedir. Ayrica boliim Ogrencilerin kurdugu O6grenci
topluluklar arasinda iletisim kurulmasi gerektigi ifade edilmistir.

Sekizinci soru kapsaminda ise {iniversiteler arasi is birligi, ortak calisma, laboratuvar
donanimlarini paylasma adina daha fazla is birligine ihtiya¢ duyuldugu ifade edilmistir.

Sonug olarak, daha fazla is birligi adina daha sik bir araya gelerek akademik toplantilar,
sempozyumlar, kongreler diizenlenmesi adina Oncelikli olarak bir ¢alistay diizenlenmesi ve
calistay dogrultusunda birlikte hareket edilmesi gerekliligi sOylesilerin en 6nemli ¢iktisidir.
Alana yonelik sozlik c¢alismasi yiriitilmesi gerekmektedir. Tipki ICORESS sayesinde
Ogrencilerin bir araya geldigi gibi alan caligsanlarin da diizenli olarak bir araya gelmesi adina

kongrelerin diizenlenmesi gerektigi diisiiniilmektedir.
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