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YAYIN iLKELERI

Sahne ve Mizik Egitim-Arastirma Dergisi, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvari tarafindan yilda iki kez Ocak ve Temmuz aylarinda yayimlanan hakemli bir

yayindir. Yayin dili Tirkgedir.

Sahne ve Muzik Egitim-Arastirma Dergisi'nde yayimlanmak Uzere oOnerilen yazilar, Yayin
Kurulu tarafindan yapilan bir 6n degerlendirmeden gectikten sonra, konunun uzmani iki
hakem tarafindan degerlendirilir. Degerlendirmeler sonucunda gerekli goruldigu taktirde
belirtilen sire icinde yazar tarafindan yapilacak diizeltmelerin ardindan, makaleler ilgili sayida
yayimlanir. iki hakem raporunda celiski gérildiigii takdirde Yayin Kurulu ilgili metni tGictincii bir

hakeme yonlendirir.

Sahne ve Miizik Egitim-Arastirma Dergisi'ne gonderilen yazilar daha 6nce hicbir yerde

yayimlanmamis olmalidir.

Yayin ilkelerine ve asagida belirtilen Makale Yazim Kurallarina uymayan makaleler
degerlendirmeye alinmaz.



MAKALE YAZIM KURALLARI

Yazilar; dergimiz e-posta adresi ya da Dergipark yoluyla gonderilebilir.

Makalenin yazari; e-postada adini, soyadini, gorev yaptigi kurumu ve akademik unvanini,

kendisiyle dogrudan iletisim kurulabilecek agik adresini, telefon numarasini ve elektronik

posta adresini ayrica tam olarak belirtmelidir.

Tim metin, *.doc formatinda, Times New Roman yazi tipinde olmalidir.

Makalenin basinda en ¢cok 250 sdzciikten olusan, Tiirkce ve ingilizce 6z bulunmalidir.
Makalenin Tiirkce ve ingilizce bashgi 12, takip eden Oz ve Abstract jtalik ve 10 punto
yazilmalidir. Tirkge ve ingilizce &zlerin sonunda en az li¢ anahtar sézciik/keywords

bulunmalidir.

Basliklar ve ana metin 12 punto olmalidir.

Yazarin adi soyadi, kurum ve e-posta bilgileri, Tirkce baslik sonuna eklenecek bir dipnotta
belirtilmelidir.

Gerekli goriuldtugl durumlarda yazilarda nota, tablo, sekil ve resim gibi gorsel ogeler
kullanilabilir. Kullanilan nota, tablo, sekil ve resimler metin icindeki yerleri belirtilerek
ayrica dosyalanarak epostada yer almalidir. Her bir gorsel 120 piksel/cm veya 304

piksel/inch ¢ozlinurlikte ve JPEG formatinda olmalidir.

Metin icinde kullanilan gorseller, Gorsel 1., Gorsel 2., ... biciminde numaralandirilmali ve
gorselin altina o gorsele ait bilgiler (10 punto) yazilmali, hangi kaynaktan alindig

belirtilmelidir.

Dogrudan alintilar, 3 satirdan az ise tirnak isareti icinde ve ana metin diizeninde, 3 satirdan

uzun ise, satirin sagindan ve solundan ikiser santimetre icerde, sola dayali olarak, 9 punto

ve tek satir araligiyla verilmelidir. Bu durumda tirnak isareti kullanilmamalidir.

Dipnotlar sayfa altinda numaralandirilarak verilmeli (10 punto) ve sadece agiklamalar icin

kullaniimalidir.

Metin ici gondermeler climle sonuna (Soyad, Yayin Yil, s. Sayfa Numarasi) seklinde

yazilmali ve “.” parantez sonrasina konulmalidir. Ornek: (Baran, 2000, s.58). Metin icinde

gonderme yapilan her kaynak kaynakc¢ada yer almali, kaynakcada yer verilen her kaynaga
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da metin icinde gonderme yapilmalidir.

e Kaynakga, makalenin sonunda yer almali ve kaynakcada yer alan kaynaklar asagidaki

orneklere uygun olarak verilmelidir.
Ornekler:
Tek Yazarh Kitap
Soyadi, A. (Yayin Yili). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.
Ceviri Kitap
Soyadi, A. (Yayin Yih). Kitap Adi (A.Soyadi, Cev.). Yayin Yeri: Yayinevi.
Editorlu Kitapta Boliim

Soyadi, A. (Yayin Yili). Yayin Adi. A.Editor (Haz./Ed.). Kitap Adi (s. Sayfa numaralari). Yayin

Yeri: Yayinevi.

iki Yazarh Kitap

Soyadi, A, Soyadi, B. (Yayin Yih). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.

Cok Yazarh Kitap

Soyadi, A, Soyadi. B., Soyadi, C. ve digerleri. (Yayin Yili). Kitap Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.
Dergiden Makale

Soyadi, A. (Yayin Yili). Makale Adi. Dergi Adi, cilt(sayi), sayfa numaralari.

Gazete Makalesi

Soyadi, A. (Gin Ay Yil). Makale Ad. Gazete Adi, sayfa numaralari.

Yayimlanmamis Tez

Soyadi, A. (Yayin Yili). Tez Ad. (Yayimlanmamis Yiksek Lisans/Doktora/Sanatta Yeterlik

Tezi/Raporu). Universite Adi, Yer.
Elektronik Kaynak-Makale

Soyadi, A. (Yayin Yili). Makale Bashgi. Dergi Adi, cilt(sayi), sayfa numaralari. Erisim: Glin Ay

Vv



Yil, http://ag adresi

Elektronik Kaynak-Anonim Ag Sayfasi

Kaynagin Adi. Erisim: Glin Ay Yil, http://ag adresi
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Sunus

Degerli okuyucular. Ocak ve Temmuz aylarinda yilda iki kez yayimlanmakta olan dergimizin on
altinci sayisi, Ocak 2023 tarihinde yayimlanmis ve okurlarimiz ile bulusmustu. Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Sahne ve Miizik Egitim-Arastirma e-Dergisi, mizik,
muzik bilimleri ve sahne sanatlari ile ilgili arastirmalar yapan sanat¢l ve akademisyen yazarlar

desteklemekte, akademik ¢aligmalarin yayimlanabilmesini hedeflemektedir.

Gunlimuzde okuyucuya daha hizli, giivenli ve kolay ulasabilen e-dergilerin dnemi giderek daha da
artmaktadir. Sahne ve Miizik Egitim-Arastirma e-Dergisi, Dergi Park, Asos indeks ve Hacettepe
Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari web sayfalarinda yer almaktadir. Sahne ve Miizik
Egitim-Arastirma e-Dergisi’nin Temmuz 2023 tarihli on yedinci sayisi ile karsinizda olmanin
mutlulugu igerisindeyiz. Bu sayimizda hakemlerimizden gelen raporlar ve Yayin Kurulu Karari ile

secilen On (10) makale yer almaktadir.

ilk makale, Secil irem KESKIN tarafindan hazirlanan “J. M. Sperger Si Minér Kontrbas Sonatinin
Birinci Béliimiiniin incelenmesi” bashigini tasimaktadir. Bu arastirmada Johann Matthias Sperger’in
Si Minor Kontrbas Sonati’'nin birinci bolimi ele alinmistir. Makaleyi degerlendiren hakemlere
gore; Makalede, 1750-1812 yillarinda yasamis Avusturyall besteci ve kontrbas icracisi Johannes
Matthias Sperger’in, daha oOnce analiz edilmemis bir eseri Uzerinde form analizi
gerceklestirilmektedir. Makale, aslen kontrbas ve viyolonsel icin yazilmis bir sonat olan s6z konusu
eserin birinci bolimiini, kontrbas ve piyano uyarlamasi lizerinden incelemektedir. Calisma, s0z
konusu eser lizerine bir analiz ortaya koyan ilk ¢alisma olmasi bakimindan énem tasimaktadir.
Makale, kontrbas egitimine ve kontrbas icracilarina eseri yorumlamadan 6nce Sperger Sonat
hakkinda bilgi sahibi olmalari agisindan 6nem tasimaktadir. Tirkiye’de Sperger Si Min6r Kontrbas
Sonati hakkinda daha 6nce detayli bir inceleme yapilmamis olmasi nedeniyle kontrbas literatiirtine

blyik o6lctide katki saylayici niteliktedir.

ikinci makale, Ahmet YILDIZ tarafindan hazirlanan ” Wolfgang Amadeus Mozart’in Requiem Adli
Eseri ve Eserde Yer Alan Trombon Solosunun incelenmesi” adli calismadir. Bu calisma ile séz konusu
trombon solosunda yer alan birtakim teknik ve mizikal zorluklarin ¢déziimiine yonelik Tirkce
literatlre katkida bulunmak ve trombon icracilarina Mozart’in Requiem adli eseri hakkinda genel
bir bilgi vermek, solonun icrasina yonelik farkh bir bakis acisi kazandirmak amaclanmistir. Makaleyi
degerlendiren hakemlere gore; Orkestrada trombon sololari alaninda ¢cok sinirli sayida makale
mevcuttur. Var olan az sayidakiler de genellikle bir tromboncu ve 6gretmen olarak kendi
deneyimlerini aktaran "Unl(" bir tromboncu tarafindan yazilmistir. Bu farkh goérisler ve olasiliklar

arasinda bir karsilastirma, 6zellikle Tirkce ‘de ¢cok enderdir. Bu nedenle eser akademik calismalar

Vii



ve trombon 6grencileri icin cok degerlidir. Makale Mozart'in “Requiem” indeki Trombon solonun
yorumuna ait gorisleri bir araya getirerek yorumculara sunmasi ve Tirkge literatiire bu konuda

bir kaynak olusturmasi agisindan énemli bir ¢alismadir.

Uglincii makale, Begiimhan KES tarafindan yazilan “HUADK Folklor Arsivi Derleme Fisleri:
Diyarbakir 1938 ” dir. Bu ¢alisma, HUADK Folklor Arsivi'nde bulunan 6 Temmuz-7 Temmuz 1938
tarihleri arasinda Diyarbakir’da gerceklestirilmis olan derleme gezisine iliskin “DiYARBAKIR 1938”
dosyasindaki belgelerin tanitilmasini ve derlenen eserler hakkinda s6z konusu belgelerde kayit
altina alinmis bilgilerin bir araya getirilerek aktarilmasini amacglamaktadir. Makaleyi degerlendiren
hakemlere gore; Sahne ve Muzik Dergisi'nin 16. Sayisi'nda baslayan ve bir kiltlir mirasinin giin
Isigina  kavusmasina katki saglayan Arsiv ¢alismalari Miuzikoloji alanina 6nemli bilgiler
saglamaktadir. Yazida 1938 yilinda Diyarbakir'da yapilan derleme calismasina dair derleme
fislerine yansiyan bilgiler, betimleyici bir Gslup ile aktariimistir. Bu sekliyle literatlire o donem,

Diyarbakir’daki mizik Gslubuna ve tercihlerine dair tanitici bilgileri aktarmasiyla yazi 6nemlidir.

Dordiincii makale, Ozlem YILDIRIMER'in yazdigi “Cumbhuriyetin 100. Yil'nda “Istiklal Marsi’nin
Bestesiyle On Kitasinin Okunmasi” basligindaki ¢alismadir. Bu galisma ile Cumhuriyetimizin 100.
Yil'nda ylz yildir sadece iki kitasi bestesiyle okunan marsimizin diger sekiz kitasi ve dolayisiyla siirin
tamaminin bu anlamli yilda ayni bestesiyle okunmasi ve bu hedefle tiim siirin mizikle birlestirilerek
sunulmasi amaclanmistir. Makaleyi degerlendiren hakemlerce bu ¢alisma, bilimsel alandan ¢ok,
sanatsal bir alana katki yapma amacini tagimaktadir. Yazida isaret edilen istiklal Marsi’mizin tiim
kitlarinin mizik esliginde seslendirilmesi, 6zellikle Cumhuriyet’in 100. Yil'na dair anlam dikkate

alindigi zaman 6nem arz etmektedir.

Besinci makale, Dogan CAKAR tarafindan yazilan, "Adolf Sax'in Gelistirdigi Sakshornlar Olarak
Tanimlanan Bakir Uflemeli Calgilarin Doduskan Sesleri ve Pozisyonlari” baslikh ¢alismadir. Bu
¢alismada s6z konusu sakshornlarda yer alan bakir (flemeli calgilarin doguskan sesleri ve
pozisyonlari, cesitli referanslar ve gorsellerle desteklenerek daha yakindan taninir hale getirilmeye
cahsilmistir. Sakshornlarin pozisyonlari, hem sol anahtarinda yazilanlar, hem de fa anahtarinda
yazilanlar olarak ayri ayri ana sesleri, doguskanlari ve pozisyonlari dizekler (zerinde detayl bir
sekilde gosterilmistir. Makaleyi degerlendiren hakemlere gore; Bu calisma, alaninda yeterli Tlrkce
kaynagin bulunmamasi ve sakshornlar olarak tanimlanan calgilari icra eden ve bu konuda calgi
egitimi veren basta MSU BAMYOQ' da (Milli Savunma Universitesi, Bando Meslek Yiiksekokulu’nda)

gorevli 6gretim Uyeleri olmak (izere konservatuvarlarda egitim veren Uflemeli ve Vurmal Calgilar
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Anasanat Dali 6gretim Uyelerine kaynak olmasi acisindan katki saglayici basaril bir calisma olarak

degerlendirilmektedir.

Altinci makale, Dr. Ogretim Uyesi Funda YAZIKSIZ ve Ayca YILMAZ tarafindan yazilmistir. “Claude
Debussy’nin “Apparition” Adli Chanson’unun San ve Piyano Teknidi A¢isindan incelenmesi ” adini
tasimaktadir. Calismada Debussy’nin, “Apparition” adli eseri, klasik Lied (Alman halk sarkisi) formu
ile olan benzerlik ve farkhliklarina gore incelenmistir. Calisma iki bolimden olusmakta olup, ilk
bolimde san, ikinci bolimde ise, piyano teknigi acisindan incelemelerde bulunulmustur.
Calismanin sonucunda, piyanist ve sarkicinin bu eseri icra ederken dikkat etmesi gereken teorik,
mizikal, teknik ve yoruma dayali gereklilikler belirtilmis, elde edilen bu bilgilerin icra esnasinda
yorumculara fayda saglayacagi dislnulerek, dnerilerde bulunulmustur. Makaleyi degerlendiren
hakemlere gore; Arastirma ilgi ¢ekici ve az rastlanan bir konuyu igcermekte, Empreyonist muzik

performansi agisindan, san ve piyano literatlriine katki saglayacak niteliktedir.

Yedinci makale, Prof. Dr. Seyhan BULUT tarafindan hazirlanan “icraciya Bagl Kadanssal Yorum.
A.F. Doppler “Op.26 Pastoral Macar Fantazisi” (Fantaisie Pastorale Hongroise)” Ornedi” bashigini
tasimaktadir. Bu ¢calisma Romantik Donem fllt repertuvarinda yer alan Franz Doppler’in “Op.26
Fantaisie Pastorale Hongroise” eserinin icrasi icin bir kilavuz niteliginde hazirlanmistir. S6z konusu
eser, teknik olarak incelenmistir. Eserin daha iyi icra edilmesi igin derslere ve deneyime dayall
gorusler sunulmus, buna benzer eserlerin icrasinda karsilasilacak problemlerin giderilmesi icin
cesitli yontemler de verilmistir. Makaleyi degerlendiren hakemlerin goérislerine gore; Calisma
konusu olarak arastirmacinin literatiire katki saglama diistincesi anlasilmaktadir. Ozellikle Uflemeli
ve Vurmali Calgilar alanindaki flit 6grencilerine yararl olabilecek bilgilerin glizel bir derlemesi

oldugu disinilmektedir.

Sekizinci makale, Dogan CAKAR tarafindan hazirlanan "Senfoni Orkestralari Disinda Nadir
Kullanilan Bakir Uflemeli Calgilarin (Kornet, Melofon, Melofonyum, Wagner Tubasi, Helikon,
Suzafon, Cimbasso, Ofikleid, Serpent) Teknik Ozelliklerinin incelenmesi" bashgini tasimaktadir. Bu
calisma ile s6z konusu bakir Giflemeli ¢algilarin yakindan incelenmesi, ilgili mizik cevrelerine daha
iyi tanitilmasi, gesitli mizik topluluklarinda daha kolay yer bulmasi ve az taninan bu calgilara da
eser yazilmasina tesvik edilmesi amaclanmistir. Makalenin hakemlerince bu calisma; Kullanimlari
senfoni orkestrasinda sinirli olan ya da olmayan calgilarin teknik ve muzikal 6zelliklerini ortaya
koyan bir makaledir. Makale, s6z konusu calgilar hakkinda oldukga kisitli Tiirkce kaynak olmasi
sebebiile bu calgilari kullanacak icracilar ve bestecilerin bilgi edinmesine yarar saglayacaktir. Yazar,

tonaliteleri, pozisyonlar icin gerekli parmak numaralarini ve calgilarin teknik ozelliklerini de



inceleyerek aralarindaki farkhhklari aktarmakta, gorseller ile konuyu desteklemektedir. Uflemeli
calgilar alaninda oldukga az bilgi sahibi olunan bu ¢algilar hakkinda yazilmis bilimsel kaynaklar ilgili

literatlire katki saglayici niteliktedir.

Dokuzuncu makale, Burcu TUNAKAN tarafindan yazilan “HUADK Folklor Arsivi Derleme Fisleri:
Aydin 1938” basligini tasimaktadir. Bu ¢alismanin amaci, HUADK Folklor Arsivi'nde bulunan 12-15
Temmuz 1938 tarihleri arasinda Aydin’da gercgeklestirilmis olan derleme gezisine iliskin “Aydin
1938” dosyasindaki belgelerin tanitiimasini ve derlenen eserler hakkinda s6z konusu belgelerde
kayit altina alinmig bilgilerin bir araya getirilerek aktariimasini saglamaktir. 12-15 Temmuz 1938
tarihleri arasinda Aydin’da gerceklestirilmis olan ve doért giin siren derleme c¢alismasina iliskin
olarak Arsiv’de 61 adet derleme fisi bulunmakta, s6z konusu fislerde toplam 61 adet eserin
derleme bilgisi yer almaktadir. Derleme fislerindeki bilgilere gore, Aydin’da gerceklestirilen bu
derleme calismasinda 1’i Bursa, 1’'i Manisa’li, digerleri Aydin’li olmak Gzere toplam 30 kaynak kisi
yer almistir. Makaleyi degerlendiren hakemlerin gériislerine gére; HUADK biinyesinde muhafaza
edilmekte olan bir koleksiyonun giin yizlne ¢ikartiimasini saglayacak belgelemeye yonelik bir

¢alisma olarak alana 6nemli katki saglamaktadir.

Bu sayimizda yayimlanmasi uygun bulunan onuncu ve son makale ise Dr. Ogretim Uyesi Can
DOGAN tarafindan yazilan “TRT Sanatgisi Osman Ozdenkgi’nin Miizikal Yénii Uzerine Bir inceleme”
basligini tasimaktadir. Calismada Osman Ozdenkgi'nin derledigi halk miizigi eserlerinin tahlil
edilmesi ve sanatginin hayati hakkindaki bilgilerin ele alinmasi amaglanmistir. Makaleyi
degerlendiren hakemlere gore; Yazida Yurttan Sesler geleneginin 6nem arz eden baglama icracisi
Osman Ozdenkgi ile alakali olduk¢a detayli, betimleme temelli bir aktarim yapilmistir. Tarihsel bir
kisilik ile alakali 6nemli bilgileri haiz, 6ncl bir ¢alisma olarak s6z konusu makale 6nem arz
etmektedir. S6zli tarih ¢alismasindan da yararlanarak Tlrk Halk Mizigine emegi gegmis kisileri ve
Turk Halk Muziginin strdlrilebilirlik adina gegirdigi stireci anlamaya katki saglayacaktir.
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J. M. SPERGER Si MiNOR KONTRBAS SONATININ BIiRiINCi BOLUMUNUN
INCELENMESI

Secil Irem KESKIN?

0z

Bu arastirmada Johann Matthias Sperger’in T36 numarali si minor kontrbas sonatinin birinci béliimii, form ve
tarihi agidan analiz edilerek eseri yorumlamak isteyen icracilar, kontrbas egitimcileri ve ogrencileri ile
arastirmaciar igin eserin birinci boliimii hakkinda kaynak olusturmak amaglanmistir. Nitel arastirma
tekniklerinden dokiiman analizi ve betimsel analizin kullamildigi bu ¢alismada ilk olarak bestecinin yasadigi
donem, hayati, sanati ve eserleri arastirilarak betimsel analiz yapilmistir. Ardindan elde edilen bilgiler
dogrultusunda eserin notasi dokiiman olarak belirlenmig ve iizerinde form ve armonik a¢idan analizler yapilmistir.
Aragtirma sonucunda eserin birinci boliimiiniin Klasik Donem sonat allegrosu formunda oldugu, stil olarak Sturm

und Drang akimindan etkilendigi goriilmiistiir.

Anahtar Sézciikler: Kontrbas, Johann Matthias Sperger, Klasik Dénem, T36, Sonat.

ANALYSIS OF THE FIRST MOVEMENT OF THE J. M. SPERGER B MINOR
CONTRABASS SONATA

ABSTRACT

In this research, the first part of Johann Matthias Sperger’s B minor contrabass sonata numbered T36 was
analyzed in terms of form and performance techniques, and it was aimed to create a resource about the first part
of the piece for performers, double bass educators, students and researchers who want to interpret the piece. In
this study, in which document analysis and descriptive analysis, which are qualitative research techniques, are
used, descriptive analysis was carried out by researching the composer’s period, life, art, and works. Then, in line
with the information obtained, the work’s score was determined as a document, and analyses were made on it in
terms of form. As a result of the research, it was seen that the first part of the piece was in the form of the Classical

Period sonata-allegro, was influenced by the Sturm und Drang movement in style.

Keywords: Double Bass, Johann Matthias Sperger, Classical Period, T36, Sonata.
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Giris

Herhangi bir enstriiman i¢in repertuvarin akademik olarak incelenmesi olduk¢a dnemlidir.
Repertuvar tarihsel agidan; donem, besteci, icraci, eser veya enstriiman baglaminda
incelenebildigi gibi, miizikal agidan da; stil, tiir, bi¢im, icra ve yorum baglaminda

incelebilmektedir. Ya da bilimsel disiplinlerle her iki agidan birlikte aragtirmalar yapilabilir.

Bir eserin icrasindan dnce eser biitiin miizikal yonleriyle incelenmelidir. Bu inceleme yorum
kavramimnin dogru bir sekilde anlasilmasi igin de gereklidir (Gokmen, 2019, s. 329). icraci bir
eseri yorumlarken iki farkli bakis agisiyla degerlendirme yapabilir. Bunlardan birisi eserin
bestecisinin ne ifade ettigini anlayip buna gére yorum gelistirmek, digeri ise notay1 esas alip
kendi anlayisia gére yorum gelistirmektir (Mimaroglu, 1970, s. 272). Ozellikle 17. yy’dan
itibaren yorum kavrami 6nem kazanmaya baslamis ve enstriiman icracilarinin yorumcu olarak
onemleri giderek artmistir (Dolmetsch, 2005, s. 4). Yorum kavrami her doneme hatta her
besteciye gore degisiklik gosterir. Glinlimiizde bestecisi hayatta olmayan bir eserin

yorumlanmast i¢in ¢cogu zaman tek kaynak nota ile birlikte mevcut tarihsel belgeler olmaktadir.

Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) oliim tarihi olan 1750 tarihi miizik tarihinde Barok
Doénem’in bitisi, Klasik Donem’in baslangici olarak kabul edilir. Fakat Klasik Donem bir anda
baglamamis, onu hazirlayan Rococo ve Sturm und Drang gibi akimlar klasisizmin
hazirlayicilart olmustur. Paris’te ortaya ¢ikan Rokoko akimindan etkilenen besteciler ciddi ve
uzun eserlerden ziyade daha kiiciik formlar kullanmislar, asir1 siislemeli melodilerin yerine
daha sade armoniler {izerine melodiler bestelemislerdir. Adin1 Alman yazar Friedrich
Maximilian Klinger’in (1752-1831) ayn1 isimli romanindan alan Firtina ve Gerilim (Sturm und
Drang) akimda ise duygu tiim sanatsal anlayisin temelini olusturur. Firtina ve Gerilim
akimindan etkilenen besteciler karsitlik ilkesini temel alarak, bunu tempo, dinamik, armoni ve

modiilasyon gibi miizigin her unsuruna uygulamislardir (ilyasoglu, 2009, s. 69).

Say’a (2009) gore Klasik Donem ii¢ evreye ayrilir: Erken, Yiiksek ve Geg¢ Klasik Donem (s.
298). Calgr miiziginin gelistigi, Rokoko, Firtina ve Gerilim, Mannheim Okulu etkilerinin
devam ettigi Erken Klasik Donem’de kontrbas da gelisim gosteren 6nemli galgilardan birisidir.
Bu donemde dort ve bes telli kontrbaslar kullanilmis, kontrbas akordlar1 da icraciya veya

bolgeye gore degisiklikler gostermistir.
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Gorsel 1. Farkli bolgelerde kullanilan akord cesitleri. Siemers, B. J. (2001). The History and
development of double bass. [Yayimlanmamig Doktora Tezi]. University o f Cincinnati, s. 69.

Buna ragmen yaygin olarak Viyaya sistemi akordunun kullanildig1 s6ylenebilir. Viyana sistemi
akordunda dort telli kontrbaslar kalindan inceye dogru La-Re-Fa#-La seklinde, bes telliler ise
Fa- La-Re-Fa#-La seklinde akord edilmislerdir. Bu déonemde ortaya ¢ikan eserler de bu akord

sistemine gore yazilmistir (Can, 2015, s. 16).

Erken Klasik Donem, kontrbas repertuvarinin gelistigi ve Johann Joachim Quantz (1697-1773),
Johannes Matthias Sperger (1750-1812) ve Domenico Dragonetti (1763-1846) gibi énemli
kontrbas icracilarinin yetistigi bir donemdir. Ayn1 zamanda bu dénemin en 6nemli kontrbas
bestecilerinden birisi olan Sperger, ¢agdaslart olan Mozart, Clementi, Kozeluh, Dittersdorf,
Stamitz ve Salieri gibi keman ve piyano virtiidzleri ile ayn1 kategoride yarisa katilamamuis olsa
da kontrbas virtiiozliigli ve kontrbas icin besteledigi eserlerin nitelikleri acisindan bu

bestecilerle birlikte anilmas1 gerekmektedir (Bosch, 2022, s. 42).

23 Mart 1750 tarihinde su an Cek Cumhuriyeti’ne bagl olan Valtice’de dogan Sperger, 13
Mayis 1812 tarihinde Ludwigslust’te dlmiistiir. ilk miizik egitimini Franz Anton Becker’den
alan besteci, 1778’de Tonkiinstler-Societdt dernegi tarafindan bir senfonisi ve bir kontrbas
kongertosunun seslendirilmesi ile taninmaya baslanmistir (Schnackel, 2021, s. 77).
Doénemindeki Onemli miizik kurulusunda kontrbas¢1 olarak ¢alisan Sperger’in Prens
Esterhazy’nin sarayinda Haydn ile birlikte bir donem ¢alistig1 da diisiiniilmektedir (Federhofer,
1965, s. 76).

Esterhazy’nin 6liimiinlin ardindan, Sperger Viyana’ya donmiistiir. Viyana’da bir siire issiz
kalmis ve nota yazarak gecimini saglamistir. Aralik 1787 ile Haziran 1788 arasinda Prag,
Berlin, Ludwigslust, Ansbach ve Passau’ya; Mart 1789 ile Haziran 1789 arasinda Parma,

Trieste ve Bologna’ya seyahatler diizenleyerek is arayisinda bulunmustur. Temmuz 1789°da

Ludwigslust’taki Mecklenburg Diikii’nden bir randevu alarak goriisme yapan Sperger, Liibeck,
Berlin, Leipzig ve Viyana’da bir kontrbas¢i ve besteci olarak cesitli seyahatler diizenlemistir

(Schnackel, 2021, s. 77).
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Donemindeki miizik elestirmenleri tarafindan 6nde gelen bir kontrbas¢1 olarak tanimlanmus,
bestecilik rolii ikinci planda kalmistir. Allgemeine musikalische Zeitung adli dergide bestecinin

olim haberiyle birlikte Sperger icin sunlar yazilmistir:

Orkestra, enstriimaninda ender bir ustalik sergileyen ve bir biitiin olarak eserlere karakter veren
en seckin iiyelerinden birini kaybetmistir. Seckin bir ripienist olarak bu konularin yani sira
Sperger, kendi besteledigi kontrbasta kongertolarini ve ¢ok sayida senfoni de seslendirmistir
(Jahrgang, 1812, s. 432).

Kontrbasc1 ve besteci olarak Avrupa’da cesitli seyahatler diizenleyen Sperger, bir donem kopist
olarak nota yazarak ge¢imini stirdiirmiistiir. Donemindeki miizik elestirmenleri tarafindan 6nde
gelen bir kontrbas¢1 olarak tanimlanmus, bestecilik rolii ikinci planda kalmistir (Bosch, 2022, s.

44).

Sperger’in kontrbas i¢in besteledigi kongertolar solist i¢in hem yenilik¢i hem de teknik olarak
zorludur. Sperger’in etkisi 6liimiinden sonra birkag¢ nesil boyunca devam etmis ve ozellikle
kontrbas eserlerinde Giuseppe Antonio Capuzzi (1755-1818) ve Domenico Carlo Maria
Dragonetti’yi (1763-1846) etkilemistir (Sommer vd., 1981, s. 1024).

Bestecinin kontrbas i¢in besteledigi kongertolarin yaninda repertuvarda sonatlar1 da ayni
derecede oneme sahiptir. Sperger’in kontrbas i¢in su an dort sonatinin oldugu bilinmektedir.
Bu sonatlarin orijinal notalar1 Landesbibliothek Schwerin kiitiiphanesinde bulunmaktadir
(Miizikal Notalar, Erigim: 28.12.2022. https://www.kulturwerte-

mv.de/Landesbibliothek/Literatursuche/Sammlungen/Musikalien-Noten/)

Sperger’in T36 numarali si mindr kontrbas sonatinin orijinal el yazmasinda ad1 Sonata per il
Contrabasso et Violoncello da Giovanni Sperger olarak gegmektedir. El yazmasindaki diger
bir nota gore ise eser 1790 yilinda bestelenmistir. Sperger’in bu eseri, ayni zamanda viyolonsel
de calan Prusya Krali II. Friedrich Wilhelm’e performans sergileyerek orkestrada bir kadro

almak amaciyla yazdig diisiiniilmektedir (Trumpf, 1997, s. 2).

Arastirma kapsaminda eserin bir edisyonu se¢ilerek iizerinde ¢alismalar yapilmistir. Ele alinan
eserin asl kontrbas ve viyolonsel i¢in yazilmis bir sonat olmasina karsilik bu ¢alismada eserin
kontrbas ve piyano versiyonu incelenmektedir. Eserin orijinal notasini diizenleyerek basima

hazirlayan Klaus Trumpf, eser hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

18. yiizyilda kontrbas akordu unutulmaya yiiz tuttukca, Sperger’in miizik eserleri de
unutulmustur. Bu miizigin hakkini verebilmek i¢in modern solo kontrbas iizerinde uygun
performans kogullarini yeniden yaratmak gerekmektedir. Dortlii akort kullaniliyorsa, solo kisim
degistirilmeli, ortaya ¢ikan polifoni kaybi ise piyano partisiyle telafi edilmelidir. Bu 6neri
kontrbas ve piyano i¢in mevcut versiyonda denenmistir. Miizikal agidan ilging olan sonat, son

4
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kontrbas kongertolarindan ikisinden malzemeler igermektedir. Bu basim,
MecklenburgVorpommern belediye kiitiiphanesinde bulunan eserin el yazmasi orijinaline
dayanmaktadir (Trumpf, 1997, s. 2).

Yapilan literatiir taramasinda kontrbasin tarihini incelerken Sperger’in hayati ve genel olarak
tiim eserlerinden bahseden makale ve tezlere rastlanmistir (Can, 2015; Chapman, 2003;
Dokmeci, 2012; Morgan, 2016; Siemers, 2001). Bununla birlikte Sperger’in hayat1 ve genel
olarak secilen eserlerinin incelendigi ¢aligmalara da rastlanmistir (Bortolamai, 2018, 2020;
Bosch, 2022; Boucher-Browning, 2021; Chirkov, 2020; Federhofer, 1965; Focht, 2019, 2022;
Focht & Koppl, 2021; Glockler, 2019; Schnackel, 2021). Fakat bestecinin T36 numarali si
mindr kontrbas sonatini inceleyen bir ¢alismaya Tiirkge ve Ingilizce literatiirde rastlanmamustir.
Klasik Donem kontrbas repertuvarinda énemli bir yeri olan bu eserin bi¢imsel, tarihsel ve ¢alim
teknikleri agisindan incelemesi, eseri yorumlamak isteyen icracilar, egitimciler, 6grenciler ve

aragtirmacilar i¢in 6nemli bir kaynak teskil edecektir.

Yontem

Nitel arastirma tekniklerinden faydalanilan bu arastirmada betimsel analiz ve dokiiman analizi
metotlar1 kullanilmistir. Dokiiman analizi, belirlenen dokiimandan anlam ¢ikarmak, incelenme
nedeni dogrultusunda anlayis olusturmak ve bilimsel veri iretmek igin dokiimanlarin
incelenmesini ve yorumlanmasini kapsar (Corbin, Strauss, 2014, s. 134). Dokiimanin
belirlenmesinin yaninda, inceleme kriterlerinin, analiz tiir ve alaninin da belirlenmesi, kodlama,
dogrulama ve siniflandirmalarin yapilmasi gerekir (Kiral, 2020, s. 171). Betimsel arastirma ise,
derinlemesine analize ihtiya¢ duymayan verilerin incelenmesi ve bu verileri agiklayan kavram
ve temalara ulasilmasi siirecidir (Yildirim, Simsek, 2016, s. 214). Bu arastirmada dokiiman
olarak belirlenen eserin analizinden 6nce ilk olarak bestecinin yasadigi donem, hayati, sanati
ve eserleri tarihsel olarak arastirilmis ve elde edilen verilere betimsel analiz yapilmistir.
Ardindan elde edilen bilgiler dogrultusunda eserin notast dokiiman olarak belirlenmis ve
iizerinde form ve formu destekler nitelikte armonik agidan analizler yapilmistir. Eserin notasi
secilirken farkli edisyonlar1 arastirilmig fakat tek bir edisyonuna ulasilmistir. Klaus Trumpf’in
editorliiglinii yaptig1 bu notada kontrbas akordu orijinalindeki gibi La-Re-Fa#-La seklinde
degil, giiniimiiz kontrbaslarina gore piyano eslik partisi ile birlikte yeniden diizenlenmistir. Bu
caligmada tarihi dokiimanlar ile notalar iizerinde arastirmalar yapilmistir. Arastirmadaki tiim
yabanci kaynaklardan alintilarin Tiirk¢e g¢evirileri yazar tarafindan yapilmistir. Miizik form

ogelerinin Tiirkge karsililarinda Tiirkge miizik bigimleri alanindaki temel kaynak olan

5
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Usmanbas’in (1974) Miizikte Bigimler adl1 kitab1 referans alinsa da bununla birlikte Caplin’in
(2013) Analyzing Classical Form: An Approach for the Classroom adli kitabindan da

faydalanilmistir.

Bulgular

Ug béliimden olusan Johann Matthias Sperger Si Mindr Kontrbas Sonati’nin boliimleri sirastyla
Allegro moderato, Adagio cantabile ve Allegro tempolardadir. Birinci ve Giglincii boliimii si
mindr, ikinci boliimii ise re major tonundadir. Boliimler arasinda hizli-yavag-hizli temposal
iliskisi goriiliir. Bu makalenin konusu olan Allegro moderato tempodaki birinci béliimiin formu
sonat allegrosudur. Klasik Dénem sonat allegrosu 6zelliklerini tagiyan bu boliimde ilk tema si
mindrde ikinci tema ana tonun ilgili majorii olan re majorde getirilmistir. Sonatta besteciye 6zgii
onemli bir farklilik, yeniden sergi bdlmesinde ikinci temaya yer verilmemesidir. Bununla
birlikte koda bolmesi eserin geneline gore biraz uzun tutulmus ve ikinci tema materyallerinden
faydalanilmistir. Caplin (2013) 6zellikle uzun kodalarin birden fazla blmeden olusabilecegini

vurgulamustir (s. 520).

Usmanbas (1974), kodalarin yapisi hakkinda sunlar soyler:

Coda’larin amaci biitiin boliimii toparlamak, bolmeler arasi dengeyi saglamak ve belki de bir
ikinci yiiksek noktaya varmak, parlak bitirig elde etmektir. Gene de ana eksen etrafinda dolasir,
eksen duygusu pekistirilmeye calisilir; alt-¢ceken tonlarina dogru kaymalar yapilir (s. 115).

Usmanbasg’in ifade ettigi sekilde bu eserde de kodada her iki tema materyallerine de yer verilmis
ve koda ikinci temanin alt ¢eken tonunda baslamistir. Asagidaki yazar tarafindan olusturulan

Gorsel 2°de birinci boliimiin bélme, tema ve climlelerine yer verilmistir.

Gorsel 2. Allegro moderato form 6zellikleri (Kisisel Arsiv)

Bolme Tema Cimle  Olgii Aralig Ton Kalig
Sergi Giris 1-2 Si Minoér V7
Ana Tema a 2-8 i
b 8-12 V
al 12-18 i
bl 18-26 V
Yardimci1 Tema c 27-30 Re Major I
cl 31-41 V7
Kodetta 42-65 I
Gelisme Ep. 1 65-73
Ep.2 74-88
Koprii 89-100
Yeniden Sergi Ana Tema a2 100-106 Si Minoér i
b2 106-114 V
Koda Ep. 1 115-130 Sol Major, Vv



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2023; 9(17): 1-16 17. Sayi

sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2023
Si Minor
Ep. 2 131-149 Si Minor i
Ep. 3 149-157 i

Eserin Sergi bolmesi iki 6lgiiliik kisa bir girisle bagslamaktadir. Piyanonun sol elde pedal seslerle
devam eden esligi tlizerine eksik 6l¢ii motifiyle baslayan bu giriste eserin ana motifi yer
almaktadir. Bu motif tiim bdlmelerde kendini hissettirir. Ikinci 8l¢iiniin son onaltilig1 ile giren

kontrbas melodisi ana temanin ilk climlesini baslatir.

Ana tema, eserin ana tonu olan si mindrde baglamaktadir. Ana tema; 2-8. 6lciiler arasinda yer
alan “a” ciimlesi, 8-12. dlciiler arasinda yer alan “b” climlesi, 12-18. dl¢iiler arasinda yer alan
“al” climlesi ve 18-26. dlgiiler arasinda yer alan “b1” ciimlelerinden olugsmaktadir. “a” ve “al”
climleleri tonik akorda, “b” ve “b1” climleleri ise dominant akorda kalis yaparlar. Bu kisim “a”
ve “b” ciimlelerinin olusturdugu birinci dénem, “al” ve “b1” climlelerinin olusturdugu ikinci

donem olarak da incelenebilir.

——— SERGI
e Gilri —— Ana tema
___ a motiften olusturulan melodi
Allegro moderato — [ s
Rl = SR === ==
ana motif  —— N
] ¢ - | i

Si Minor:

et |

— ) — — —— ————
e —— = =SSE==c== =

o

Gorsel 3. Ana tema baglangici ve motif 6rnekleri (Kisisel Arsiv)

Ik iki ciimlede kontrbas partisinde daha yalin sekilde gelen melodi, son iki ciimlede
gelistirilerek getirilmistir. Fakat climlenin temel armonik ilerleyisi degismemis sadece

melodide islemeler yapilmistir. “b1” climlesinde diger ciimlelerden farkli olarak ciimle sonu
7
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uzama eki yer almaktadir. 22-26. oOlgiiler arasindaki bu climle sonu uzama eki ayn1 zamanda

Ana temanin kodettas: roliini de ustlenir.

Kontrbasin eksik 6l¢ti ile giren ilk ciimlesinin ikinci notasinda piyano ile beraber ayni notaya
diismek Oonem arz eder. “a” ciimlesinin 2-6. Olgiiler arasindaki kismi1 aldatici bir bitiris yapar

gibi duyulur fakat asil bitirig 8. 6l¢iide tonik derecede yapilir.

— b ritmik motif kullanimi
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Gorsel 4. “b” ve “a” ciimleleri motif gelisimi (Kisisel Arsiv)

Anatemanin “b” ciimlesi yaklasik olarak “a” climlesiyle ayni ses araliginda ilerler. “b” climlesi,
yukaridaki Gorsel 4’te goriilecegi lizere ana motifin ritmik olarak kullanilmasiyla
olusturulmustur. Bu haliyle “a” ciimlesi ile arasinda kontrast iliski bulunmaktadir. “a”
climlesinden bir diger fark:i ise herhangi bir uzama eki almamis olmasidir. Bu haliyle “a”
climlesi (6 6lgii) ile “b” ciimlesi (4 6l¢ii) Ol¢ii sayilar1 arasinda da asimetrik bir yap1 goriiliir.
“a” cimlesi ile “b” climlesi arasinda onciil-soncul iliskisi hissedilir. Tiim bunlardan yola ¢ikarak

“a” climlesinin “b” ciimlesine gore daha ¢ok O6nem arz ettigi sdylenebilir. “b” climlesi “a”

climlesinin aksine dominant derecesinde yarim kalis yaparak “al” ciimlesine baglanir.
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Gorsel 5. “a” ve “al” ciimleleri karsilastirmasi (Kisisel Arsiv)

[P 4)

“al” climlesi “a” climlesinin islenmis halidir. Gorsel 5’te de goriilecegi lizere “a” ciimlesi ile
ayn1 motifle ayni seslerle basglayan “al” cilimlesi ii¢lincii notadan itibaren gelistirilmeye
baslanmistir. “al” ciimlesi son iki dlgiisiindeki V-I akor kalisiyla tam kalis yapmistir. Piyano

esligi de “a” ciimlesine gore degiserek daha hareketli bir yapida gelmistir.

“b1” ciimlesinde de “al” ciimlesine benzer sekilde bir gelistirme yapilmistir. “b” ciimlesiyle
ayn1 sekilde baslayan “b1” ciimlesi dordiincii notasindan itibaren islenerek gelmistir. Bu
islemenin diginda ciimlenin dordiincii 6lgiisiinden itibaren ciimle i¢i uzama eki getirilmistir. Bu
uzama ekinde melodi, I-V armonik kalinimda ti¢lemelerle islenerek getirilmistir. “b1” climlesi
“b” ciimlesiyle ayn1 sekilde dominant derecede son bulur. 22. dl¢iiden baslayan bu ciimle sonu
uzama ekiyle “b1” climlesi ayn1 zamanda Ana temanin bir kodettas1 roliinii istlenmistir. Yarim
kalisla son bulmasi ve 26. 6lclide piyano sol eldeki gegis linki tam bir bitiris hissinin verilmek

istenmedigini gosterir. “b1” ciimlesinin ardindan ikinci tema olan yardimci temanin “c” ctimlesi

baglar.
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Gorsel 6. Yardimci tema baglangici (Kisisel Arsiv)

Klasik Donem sonat allegrolarinda ana ton mindr ise genel olarak ikinci tema ana tonun ilgili
majoriinde getirilir (Usmanbag, 1974, s. 111). Bu eserde de ana temanin tonu si minérde iken
Yardimci tema si mindriin ilgili majorii olan re majorde getirilmistir. Bu 6zelligi ile de eserin

Klasik Donem 6zellikleri gosterdigi soylenebilir.

Yardime1 tema,; 27-30. dl¢iiler arasinda yer alan “c” climlesi ve 31-41. 6l¢iiler arasinda yer alan
“c1” ciimlelerinden olusmaktadir. Yardimci temanin ciimleleri ana temanin ciimlelerine tonal
olarak oldugu gibi melodik yapi olarak da kontrast 6zellikler gosterir. Ana temadaki eksik
Olciliyle baslayan ritmik motif bu temada yerini baska bir melodik motife birakmistir. Re
majorde baglayan “c” ciimlesi dort 6lgii siirerek tekrar birinci derecede kalis yaparak biter.
Ardindan gelen “c1” ciimlesi ise yine birinci derecede baslayip “c” climlesinden farkli olarak
dominant yedili derecede kalis yapar. Bununla birlikte bir diger fark: ise “c1” climlesinin 34.

Olciide baglayan climle sonu uzama ekidir. “c1” climlesi 42. dlgiide baslayan sergi bolmesinin

kodettasina baglanir.

Sergi bolmesinin gelismeli yapidaki kodettas1 dort ayri epizottan olusmaktadir. 42-45. dl¢iiler
arasinda yer alan birinci epizotta kontrbas partisinde daha Once gelmemis bir motif
kullanilmigtir. 46-52. 6l¢iiler arasinda yer alan ikinci epizotta “a” climlesinin climle sonu uzama

ekindeki melodi gelistirilmistir. 53-61. Olgliler arasinda yer alan iiclincii epizotta “c” climlesi

10
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materyalleri, 62-65. Ol¢iiler arasinda yer alan son epizodunda ise kontrbasta daha Once

gelmeyen

bitiris melodisi

bulunurken,

piyanoda

climlesinin  esliginden

faydalanilmistir. Kodetta re majorde V-I tam kalisini yaparak kesin bir bitirigle biter. 65.

Ol¢iiniin son sekizligiyle eserin gelisme bolmesi re majorde baglar.
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Gorsel 7. Gelisme baglangici, “a” climlesi motifinin kullanimi (Kisisel Arsiv)

Gelisme bdlmesi, 65-73. Olciiler arasinda yer alan birinci epizot, 74-88. ol¢iiler arasinda yer

alan ikinci epizot ve 89-100. oOlgiiler arasinda yer alan kopriidden olugmaktadir. Armonik

yiriiyiisler, melodik gelisimler ve tonal belirsizliklerin oldugu gelismeli yapidaki bu bdlmede

tonlar ve kaliglara tabloda yer verilmemistir.

Ana tonun ilgili majorii olan re majorde baslayan birinci epizotta melodi piyanodadir. Kontrbas

ise tiz bir bolgeden eslik 6zelliginde bir pasaj ¢alar. Yine eksik 6l¢iiyle baslayan bu kisimda ana

temanin “a” climlesinin eksik dl¢iliyle baslayan motifi ritmik olarak genisletilerek kullanilmistir.

Ik epizotta piyano aktifken re mindrde baslayan ikinci epizotta kontrbas daha aktiftir. Ikinci

epizotta “b1” climlesindeki isleme motifi gelisme bdlmesinde ikinci epizotta ritmik olarak

genisletilmis sekilde kullanilmistir (Gorsel 8).

11
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Gorsel 8. “b1” ciimlesindeki isleme motifinin Gelisme bolmesinde kullanim (Kisisel Arsiv)

89. dlgiiden itibaren piyanonun ¢ikici re major dizisiyle baslayan kisimda gelismeden yeniden

sergiye gegisi saglayan koprii baslar. “al” ciimlesinin ikinci yarisin kullanildigi bu kisimda ise

si minor ile re major armonik yiiriiyiisleri art arda goriiliir. Kontrbasin daha ¢ok uzun sesler ile

caldig1 melodiye piyano dizi ve arpejlerle eslik eder. Koprii si mindrde kalis yapar.
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Gorsel 9. Yeniden sergi, A’ temast baglangici (Kisisel Arsiv)

Yeniden sergi bolmesi 100. 6l¢iiniin son on altilig1 ile baglar. Bu bolmede ana tema sadeleserek

sadece iki ciimlesiyle gelmis, yardimci temaya ise hi¢ yer verilmemistir. Yardimci temanin

yeniden sergi bolmesine hi¢ gelmemesi genel olarak ¢ok goriilmeyen bir durum olmakla

12
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birlikte Klasik Dénem sonat allegrolarinda goriilen bir 6zelliktir. Besteci ikinci tema yerine

kodaya agirlik vermistir.

Yeniden sergi bolmesinin ana temasi; 100-106. dlgiiler arasinda yer alan “a2” ciimlesi ile 106-
114. dlgiiler arasinda yer alan “b2” ciimlelerinden olugsmaktadir. Her iki climlenin tonu da ana
ton olan si minordiir. “a2” climlesi, “a” ctimlesinin ilk iki 6l¢tsi ile “al” climlesinin ti¢lincii
ciimlesinden sonu kadar olan kisminin birlesiminden olusmustur. Bununla birlikte “a2”
ciimlesinde piyano eslik partisi de degiserek gelmistir. “a2” ciimlesi si mindrde birinci derece
akorunda tam kalis yaparak son bulur. “b2” ciimlesi ise “b1” climlesinin kii¢lik degisikliklere
gelen halidir. Bu ciimle de si mindrde baslayip dominant akorda yarim kalig yaparak son bulur.
Burada kalis yapilan akor ayn1 zamanda sonrasindaki kodanin baslangi¢ tonu olan sol majoriin

yedinci derecesinin major halidir. Bu akor re majoriin alt ¢geken tonu olan sol majore gegisi

kolaylastirir.
KODA
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Gorsel 10. Koda baslangic1 (Kisisel Arsiv)

115. dlgiide boliimiin kodas1 re majoriin alt ¢geken tonu olan sol majorde baslamaktadir. Sol
major ayni zamanda ana ton olan si mindriin altinci derecesidir. Daha 6nce de ifade edildigi
gibi koda bdlmesinde alt ¢ceken ve altinci derece tonuna gecis yapilmasi Klasik Dénem sonat
allegrolarinda yaygin goriilen bir durumdur. Koda bélmesi; 115-130. dlgiiler arasinda yer alan
birinci epizot, 131-149. dlgiiler arasinda yer alan ikinci epizot ve 149-157. dlgiiler arasinda yer
alan ti¢lincii epizottan olugsmaktadir. Birinci epizodun melodik ilerleyisi “a” ciimlesinin sonunu
hatirlatir. Sol major baglayan epizot 10. 6l¢iislinden itibaren si mindre gegis yapar ve si mindriin
dominant tonunda kalis yapar. Bundan sonraki iki epizot tamamen si minérdiir. ikinci epizotta
ise ikinci temadan bir materyal olarak “c” climlesinin materyalleri kullanilmistir. Bu epizot da

si mindr birinci derecede son bulur. Uglincii ve son epizot ise kontrbasta uzun seslerin, piyanoda
13
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ise Uiclemeli arpejlerin kullanildigi bir bitirmeliktir. Boliim bu epizotla birlikte si mindr tonunda

tam bir kalig yaparak son bulur.

Sonu¢

Eserin birinci boliimiiniin Klasik Donem sonat allegrosu formunda oldugu goriilmiistiir. Eserin
ctimlesel yapist incelendiginde, ciimlelerin asimetrik 6l¢li sayilarina hakim olduklari, ciimle
sonu ve climle i¢i uzama eklerinin siklikla kullanildigi, temalar arasinda climle sayis1 ve 6l¢i
sayilar1 bakimindan farkliliklar oldugu goriilmiistiir. Sergide yer alan ikinci tema ve kodetta da
yeniden sergide yer almamustir. Ikinci temanin ilgili majér tonda gelmesi, béliim boyunca motif
biitiinliglinliin olmasi, motiflerin gelistirilme stilleri, boliimler arasindaki hizli-yavas-hizl
temposal iligkisi ve tonal ilerleyis de bu boliimiin Klasik Donem o&zelliklerini tagidigini

gostermektedir.

Bununla birlikte eser incelendiginde tempoda, melodik ilerleyiste, dinamiklerde, ton ve
modiilasyonlarda goriilen karsitlik da bestecinin Firtina ve Gerilim akimindan etkilendigini
gostermektedir. Ayni sekilde Trumpf da (2021, s. 34) senfonileri basta olmak iizere bestecinin

pek cok eserinin Firtina ve Gerilim akimi 6zelliklerini tagidigini bildirmektedir.

Klasik Donem’in hem besteci hem de kontrbas icracisi olarak dnemli sanatgilarindan birisi olan
Johann Matthias Sperger’in hayati, eserleri ve Ozellikle kontrbas eserleri lizerine yapilan
aragtirmalarin nicelik olarak yeterli olmadigi goriilmistir. Bu konularin incelenmesinin

kontrbas repertuvaria 6nemli katkilari olacagi diistiniilmektedir.
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WOLFGANG AMADEUS MOZART’IN REQUIEM ADLI ESERINDE YER ALAN
TROMBON SOLOSUNUN iNCELENMESI

Ahmet YILDIZ!

oz

Bu ¢alismada Wolfgang Amadeus Mozart'in Requiem adli eserinin Tuba mirum kisminda yer alan trombon solosu
incelenmig ve soloda bulunan teknik ve miizikal zorluklara yonelik ¢esitli ¢oziim onerileri sunulmustur. Eserde yer
alan trombon solosu ulusal ve uluslararas: orkestra sinaviarinda karsilasilan son derece onemli orkestra
sololarmdan biri olma niteligi tasimaktadir. Bununla birlikte eserde yer alan trombon solosu icracilarin teknik ve
miizikal becerilerini ortaya ¢ikartmast bakimindan énemlidir. Solonun dogru bir bicimde yorumlanabilmesi igin
icracinin teknik ve miizikal bilgi diizeyinin gelismis olmasi gerekmektedir. Bu ¢alismanin amaci, soloda yer alan
birtakim teknik ve miizikal zorluklarin ¢oziimiine yoénelik Tiirkce literatiire katkida bulunmak ve trombon
icracilarina Wolfgang Amadeus 'un hayati ve Requiem adli eseri hakkinda genel bir bilgi verilmesiyle solonun
icraswina yonelik farkli bir bakis agist kazandirmaktir. Bu arastirma, Wolfgang Amadeus Mozart in Requiem adll

eseri hakkinda literatiir taramasi yapilan nitel bir arastirmadir.
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AN EXAMINATION OF THE TROMBONE SOLO OF WOLFGANG AMADEUS
MOZART'S REQUIEM

ABSTRACT

In this study, the trombone solo in the Tuba mirum part of Wolfgang Amadeus Mozart's Requiem is examined and solutions to
the technical and musical difficulties in the solo are presented. The trombone solo in the piece is one of the most important
trombone solos encountered in national and international orchestral auditions. However, the trombone solo in the piece is
important in terms of revealing the technical and musical skills of the performers. For the solo to be interpreted correctly by
the performers, it is necessary to have developed technical and musical knowledge. The aim of this study is to contribute to the
Turkish literature for the solution of some technical and musical difficulties in the solo and give the performers a different
perspective on the performance of the solo by giving general information about Wolfgang Amadeus's life and his work
Requiem. This research is a qualitative research that has been made a literature review on Wolfgang Amadeus’s Requiem in D

mindr.

Keywords: Wolfgang Amadeus Mozart, Requiem, Trombone, Solo.
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1. GIRIS

Wolfgang Amadeus Mozart yasami siiresince klasik donem Avrupa miizik kiiltlirliniin en
onemli temsilcilerinden ve en etkili bestecilerinden biri olmustur. Miizisyen bir ailede diinyaya
gelen Wolfgang Amadeus, ii¢ yasindan itibaren babasi Leopold Mozart’tan yogun bir miizik
egitimi almaya baslamistir. Dort yasinda piyano ve klavsen ¢almaya baslayan Wolfgang
Amadeus, alt1 yasinda ilk bestesini, sekiz yasinda ise ilk senfonisini yazmistir (Sadie, 2023).
Babasi Leopold, Wolfgang Amadeus’un evrensel bir miizisyen olmasi i¢in yogun bir ¢aba
gostermistir. Bu baglamda Wolfgang Amadeus’a miizik egitiminin yaninda yabanci dil egitimi
ve akademik konularda da egitimler vermis, Avrupa’nin ¢esitli baskentlerinde konserler
vermesini saglamistir. Wolfgang Amadeus’un ailesi ile birlikte siklikla ¢iktigi Avrupa
seyahatleri tim Avrupa’da taninmasini saglamis, basta imparatorlar olmak tizere bir¢ok
miizisyen tarafindan virtiioz bir icraci ve parlak bir besteci olarak goriilmiistiir. Miizik yagsami
boyunca bir¢cok miizik tiiriinde basyapitlar iireten Wolfgang Amadeus, dlmeden kisa bir siire
once Kont Franz von Walsegg tarafindan siparis edilen Requiem Re minor (K.626) adli eserini

yazmaya baglamis ancak tamamlayamadan 5 Aralik 1791 tarihinde hayata veda etmistir.

Wolfgang Amadeus’un Requiem’i c¢oksesli miizigin baglangicindan itibaren bestelenen
requiem’ler igerisinde en ¢ok sergilenen ve dinlenen requiem’lerden biridir (Boran, 2006).
Bununla birlikte, eserin ii¢lincii boliimii olan Sequentia’nin ikinci kisminda (Tuba mirum) yer
alan trombon solosu ulusal ve uluslararasi orkestra segmelerinde icracilarin teknik ve miizikal
becerilerinin karsilagtirilabilecegi 6nemli orkestra sololarindan biri olma niteligi tasimaktadir.
Eserde yer alan trombon solosu icracinin legato artikiilasyon teknigini ve miizikal becerisini
ortaya ¢ikartmasi bakimimdan 6nemlidir. Bu baglamda arastirmada besteci ve eseri ile ilgili
literatiir taramast yapilmis ve eserdeki trombon solosunun yorumlanmasina yonelik calisma
onerilerinde bulunulmustur. Eserde yer alan teknik ve miizikal zorluklarin g6z ard1 edilmesi ve
onemsenmemesi eserin icrasina yonelik bir¢ok problem yaratabilmektedir. Bununla birlikte
iilkemizde Wolfgang Amadeus’un Requiem adli eseri ile ilgili akademik bir ¢alismanin
olmadig1 ve eserde yer alan trombon solosunda bulunan teknik ve miizikal zorluklarin
¢cozlimiine yonelik Tiirk¢e kaynak bulunmadigi goriilmektedir. Bu durum gozetildiginde, bu
caligmanin {ilkemiz trombon icracilart i¢in énemli oldugu diisiiniilmektedir. Bu arastirmanin
amaci, Wolfgang Amadeus’un Requiem adli eserindeki trombon solosunda bulunan teknik ve

miizikal zorluklarin ¢oziimiine yonelik Tirkge literatiire katkida bulunmaktir.
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Arastirma kapsaminda requiem yazimi ve requiem’in Ozelliklerinin agiklanmasi hakkinda
cesitli kaynaklara ihtiya¢ duyulmustur. Maral, 2017 yilinda yayimlanan Requiem’lerin
diinyevilesmesi miizik—oliim iliskisinin dinin himaye ve retoriginden uzaklasmasina
kurumsallagmis bir tiir iizerinden ornekler adli makalesinde requiem yazimi ve requiem’lerin
ortak Ozellikleri hakkinda bilgiler vermistir. Boran, 2006 yilinda yayimlanan Bati miizigi
tarihinde Requiem adli makalesinde requiem gesitlerini ve requiem’lerin hangi boliimlerden

olustugunu agiklamistir.

Aragtirmaya konu olan Mozart Requiem’in trombon solosunun incelendigi birtakim kaynaklara
ulagilmistir. O’Neal 2020 yilinda yayimlanan Appropriate Performance Tempi of Standard
Trombone Excerpts as Determined from Recorded Performances of Professional Orchestras
and the Potential Application to Trombone Pedagogy adli doktora tezinde, Requiem’de yer alan
trombon solosunun temposunun nasil olmasi gerektigini agiklamistir. Benzer sekilde Konrad,
2017 yilinda yayimlanan Sparking Musical Excellence adli ¢alismasinda, solonun
yorumlanmasina dair ¢esitli 6nerilerde bulunmustur. Vining, Rhythm adli makalesinde, solonun
ritmik yapisinin dnemine deginmis ve ¢esitli calisma Onerilerinde bulunmustur. Everett, 2011
yilinda yayimlanan Taking the mystery out of trombone legato adli makalesinde, solonun genel
yapisinda yer alan ve solonun yorumlanmasi sirasinda karsilasilan teknik zorluklardan biri olan
legato artikiilasyon teknigine deginmistir. Bu baglamda legato artikiilasyon tekniginin
gelistirilmesine yonelik calisma yontemleri sunmustur. Solonun icrasi sirasinda icracilara
kolaylik saglayabilecegi diisiiniilen trombonda alternatif pozisyonlarin kullanima ile ilgili ¢esitli
kaynaklara ulasilmistir. Garcia, 1997 yilinda yayimlanan Choosing alternate positions for
bebop lines adli makalesinde trombonda alternatif pozisyonlarin kullanimina ve 6nemine

deginmistir.

Bu arastirma Wolfgang Amadeus Mozart’in Requiem adli eseri hakkinda dokiiman incelemesi
yapilan ve verilerin bu yontemle toplandigi nitel bir arastirmadir. Arastirma kapsaminda besteci
ve eseri ile ilgili literatlir taramasi yapilmis ve eserin yorumlanmasina yonelik calisma
onerilerinde bulunulmustur. Bu arastirmanin evrenini Wolfgang Amadeus Mozart’in eserleri

orneklemini ise Requiem adli eseri olusturmaktadir.

20



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2023; 9(17): 17-34 17. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2023

2. WOLFGANG AMADEUS MOZART

On sekizinci ylizy1l Avrupa miizik kiiltliriiniin en 6nemli temsilcilerinden biri, virtiiéz ve parlak
bir besteci olan Avusturyali besteci Wolfgang Amadeus Mozart, 27 Ocak 1756 tarihinde
Salzburg’ta dogmustur. Miizik egitimine ii¢ yasinda babasi Leopold Mozart’tan (1719-1787)
aldig1 klavsen ve keman egitimi ile baglamistir. Dort yasinda piyano egitimi alan Wolfgang
Amadeus, sekiz yasinda ilk senfonisini (1. Senfoni, Mi bemol Major, K.16) on bir yasinda ise
ilk operasini (Apollo et Hyacinthus K.38) bestelemistir. Yaklasik 35 yil siiren yasami boyunca
41 senfoni, 22 opera, 27 piyano kongertosu, ¢esitli oda ve koro miizigi eserleri basta olmak
tizere 600°den fazla eser besteleyen Wolfgang Amadeus, 5 Aralik 1791 tarihinde Viyana’da
hayata veda etmistir (Einstein, 1965).

2.1. Requiem

Requiem, kelime anlami olarak, 6liimden sonra cenazenin hemen ardindan ya da anma amaci
ile 6lim yildoniimlerinde Oliniin ruhu igin yapilan dua veya agit anlamima gelmektedir.
Hristiyan inancina gore, requiem olen insanin ruhunu rahatlatmak i¢in yapilan bir ayindir
(Longman, 1989). Requiem’ler igeriginde kutsal kitaplarda bulunan dini metinler ile din
adamlarinin hikayelestirdigi siir temalarinin yer aldigi geleneksel bir formda yazilmaktadir.
Ayrica requiem’lerde kilise yapitlarina gondermede bulunma ve benzetme kullanimi gibi ortak
karakteristik 6zellikler bulunmaktadir. Maral’a gére, requiem’lerin bir baska ortak 6zelligi tint
rengi tercihidir. Requiem’lerde yiiksek ses araliklarindan ve parlakliktan uzak durulmakta,
miimkiin oldugunca pes ses araliklarinda, koyu ve yas karanligim1 ¢agrigtiran bir tin1 tercih

edilmektedir (Maral, 2017, s. 264).

Requiem yaziminda on dordiincii yiizyilldan beri korunan bir akis semast (boliimlendirme)
bulunmakta ve birgok besteci bu akis semasina gore requiem yazmaktadir. Bu akis semasina
gore requiem; Introit, Kyrie, Sequentia, Offertorium, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei ve
Communio boliimlerinden olusmaktadir. Boran, Bati Miizigi Tarihinde Requiem adli
makalesinde, Bati kiiltiiriinde Ozel Giinler Ayini ve Olagan Giinler Ayini olmak iizere iki tiir
ayin bulundugunu belirtmektedir. Noel ve Paskalya gibi yortu giinlerinde uygulanan Ozel
Giinler Ayini; Introit, Gradual, Alleluia, Sequence, Oferetorium ve Communio boliimlerinden
olusurken, Olagan Giinler Ayini ise; Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus ve Agnus Dei béliimlerinden
olusmaktadir. Requiem Ozel Giinler Ayini’ne ait bir dua bi¢imi olmasma ragmen igerisinde

Olagan Giinler Ayini’ne ait boliimler de bulundurmaktadir (Boran, 2006). Bu baglamda
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requiem ayini, icerisinde her iki ayinden de boliimler barindiran kendine 6zgii yeni bir ayin

bicimi yaratmaktadir.

2.2. Trombon Solosunun Incelenmesi

Birgok aragtirmada (O’Neal, 2020, Yeo, 2016, Konrad, 2017) W.A. Mozart’in Requiem’inde
yer alan trombon solosunun (Gorsel 1), ulusal ve uluslararasi orkestra segmelerinde icracilarin
teknik ve miizikal becerilerinin karsilagtirilabilecegi 6nemli orkestra sololarindan biri

oldugundan bahsedilmektedir.

2. Tuba mirum
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Gorsel 1. Wolfgang Amadeus Mozart, Requiem K.626, II1. Béliim, 2. Kisim (Tuba mirum) trombon solosu 1-18.
olciiler (www.tromboneexcerpts.org).

Solonun trombon icracilari agisindan teknik ve miizikal zorluklarindan biri, ilk ii¢ 6l¢iiniin tek
nefes ile icra edilmesinin gerekliligidir. Solonun ilk ii¢ 6l¢iisiiniin herhangi bir yerinde nefes
almak, giiclii ve kendinden emin olmasi gereken miizikal anlatimin sekteye ugramasina neden
olabilir. Bu bakimdan ilk ii¢ Olgiiniin tek nefes ile ¢alinmasi, icracilardan beklenen miizikal
ifadenin sergilenmesine yardimci olabilir. Siedel, solonun agilis ciimlesinin tek nefeste icra
edilmesinin uygun oldugunu ancak performans sergilenen salonun biiyiikliigii ve temponun
yavas olmasi gibi degiskenlere bagli olarak bu durumun degisebilecegini ifade etmektedir. Bu

baglamda birinci 6l¢iliniin sonunda, ikinci 6l¢iiniin tigiincii ve dordiincii vuruslar arasinda ya da
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ikinci Olgliniin sonunda nefes alinabilecegini ifade etmektedir (Siedel, 1997). Bu noktada

miuizikal ifadenin bozulmamasina dikkat edilmelidir.

Wolfgang Amadeus Mozart her ne kadar eskizlerinde solo igin herhangi bir miizikal ifade ve
dinamik belirtmese de (Gorsel 2) Franz Xaver Siissmayr (1766-1803) tarafindan soloya bazi
dinamik ve miizikal ifade eklemeleri yapilmistir. Yeo, Wolfgang Amadeus’un solonun 15,16
ve 17. dlgiilerinde bulunan ti¢ ayr1 bag isareti disinda soloya herhangi bir miizikal ifade ya da
dinamik isareti eklemedigini belirtmektedir (Yeo, 2017). Bu baglamda solo, ilk {i¢ dl¢iide forte
giirlik derecesinde ve giiglii bir tin1 ile besinci 6lgiiden itibaren ise mezzoforte giirlikk
derecesinde, legato stilinde ve olduk¢a yumusak bir tin1 ile ¢alinmalidir. Konrad, eserin klasik
donemde yazilmis oldugunu ve miizikal anlatimda romantik bir yorumun eserin karakteri ile
ters diigebilecegini ifade etmektedir. Bu bakimdan solo boyunca segilen temponun sabit
olmasina 6zen gosterilmeli ve 6zellikle rubato’dan kagimilmalidir (Konrad, 2017, s. 34). Ayrica
klasik donem trombon yapisi, giiniimiiz trombon yapisina gore kiigiiktiir. Bu nedenle icracilar
soloda bulunan dinamik isaretlerini, 6zellikle ilk ti¢ 6lglideki forte giirliikk derecesini, ¢alarken

ses seviyesinin ¢cok fazla olmamasina dikkat etmelidir.
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Gorsel 2. W.A. Mozart'm el yazmasi, Tuba mirum kismu (https://thelasttrombone.com/2016/10/14/rethinking-
mozarts-tuba-mirum/).
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Solonun ritmik yapisi basit gibi goriinen ancak dikkat edilmesi gereken en 6nemli hususlarindan
biridir. Goriiniiste, onaltilik, sekizlik, dortliik, ikilik ve birlik notalardan olusan solonun dogru
bir sekilde icra edilebilmesi i¢in sesli siire degerlerinin tam zamaninda ve 6ngoriilen uzunlukta
calinmasi gerekmektedir. Bu noktada sessiz siire degerlerinin (es) zamanlamasina da dikkat
edilmelidir. Sekizlik notalar icra edilirken hizlanilmamali, onaltilik notalarin hepsinin ayni
uzunlukta olmasina 6zen gosterilmelidir. Vining, Requiem’in solosu icra edilirken icracilarin
ritmik algilarina her zaman giivenmemeleri gerektigini ifade etmektedir. Vining’e gore soloyu
dogru bir entonasyonda, Stil ve miizikal olarak dogru ¢almak tek basina yeterli degildir. Solonun
ritmik yapisinin dogru icra edilmesi, sekizlik ve onaltilik notalarin siire degerlerinin birbirine

esit olmas1 gerekmektedir (Vining, tarihsiz).

Soloda ritmik dogrulugun olusturulabilmesi ve aliskanlik haline getirilebilmesi i¢in gesitli
calisma ydntemleri bulunmaktadir. Oncelikle ¢alismalar sirasinda metronom kullanilmas: dnem
arz etmektedir. Wolfgang Amadeus’un Requiem i¢in 6ngdrdiigii metronom dortliige 82’dir. Bu
tempo solodaki miizikal ifadenin sergilenebilmesi agisindan olduk¢a hizli olmakla birlikte,
nefes kontrolii agisindan icracilara yarar saglayabilmektedir. Bu baglamda soloda ritmik
dogrulugun olusturulabilmesi i¢in ¢alismalar dortlige 50-52 gibi yavas bir metronomda
baglamal1 ve dortliige 82 metronoma kadar tempo kademeli bir sekilde arttirilmalidir (Yeo,
2016). Ayrica bu calisma yontemi ile fiziksel kondisyonun arttirilmasi da s6z konusudur.
Calismalar sirasinda icraci kendini dikkatle dinlemeli, ritmik hatalardan ka¢inmali, sekizlik ve
onaltilik notalarin siire degerlerinde calinmasina 6zen gostermelidir. Boylelikle ¢aligmalar

sirasinda solodaki ritmik yapinin dogru icra edilmesine yonelik iyi aliskanliklar kazanilabilir.

Soloda bulunan uzun ve genis sesli siire degerlerinin yaratabilecegi genis ¢alma istegi,
sekizliklerden olusan ve ritmik gesitliligin daha ¢ok oldugu boliimlerde bir sonraki vurusa geg
kalinmasina ve zamanlama hatalar1 yapilmasina yol agabilir. Bu bakimdan oncelikle solonun
ilk ii¢ Olgiistindeki uzun ve genis siire degerlerinin sekizlik siire degerlerine boliinerek
caligilmasi, solonun geri kalaninda yer alan ve genellikle sekizlik siire degerlerinden olusan
ritmik yapiyr dogru zamanlama ile ¢almaya yardimci olabilir (Gorsel 2). Ayrica icracilar
solonun ilk ti¢ olgtistindeki ikilik, dortlikk ve birlik siire degerlerinden olusan ritmik yapida da
bir sonraki vurusa gecikme hatas1 yapabilmektedir. Bu baglamda sekizlik siire degerlerine
boliinerek yapilan ¢alismalar, ilk ii¢ olgiide olast gecikme ya da erken girme hatalarinin

onlenmesine katki saglayacaktir.
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Gorsel 3. Solonun ilk ii¢ dlciistinde yer alan ikilik, dortliik ve birlik siire degerlerinden olusan ritmik yapinin
sekizlik siire degerlerine boliinmesi (Yazar tarafindan hazirlanmustir).

Solonun sekizinci ve onuncu 6Slgiilerinde bulunan noktali dortliikk notalarin gereginden uzun
calinmasi bir sonraki vurusun yar1 zamaninda yer alan onaltilik notalara gecislerde gecikmeler
yasanmasina neden olabilir. Bu baglamda genis ve uzun siire degerlerinden olusan ritmik
yapilarin sekizlik notalara boliinmesi (Gorsel 3), solonun en dnemli hususlarindan biri olan
ritmik yapinin zamaninda ve dogru bir sekilde calinmasina katki saglayabilir. Benzer sekilde
solonun dokuzuncu 6l¢iisiiniin son iki vurusunda bulunan ikilik nota sekizlik siire degerlerine
boliinebilir. Boylelikle onuncu olgiide bulunan mi bemol notast gecikme olmadan tam

zamaninda calinabilir.

Gorsel 4. Solonun sekizinci ve onuncu élgiilerinde bulunan noktalr dortliik siire degerlerinin sekizlik siire
degerlerine béliinmesi (Yazar tarafindan hazirlanmistir).

Solonun trombon icracilari agisindan Onemli zorluklarindan biri de legato artikiilasyon
tekniginin kullanimidir. Soloda anlatilmak istenen miizikal ifadenin sergilenebilmesi, iyi bir
legato artikiilasyon teknigine sahip olunmasi ile dogrudan baglantilidir. Yeni Harvard Miizik
Sozlugii’ne gore legato, “ardisik notalar arasinda higbir ayirma olmaksizin piiriizsiizce ¢alinan,
staccato’nun tersi” anlamina gelmektedir (Apel, 1974). Bu tanimlama legato’nun kulaga nasil
gelmesi gerektigini agiklamakta ancak nasil yapilmasi gerektigi hakkinda bilgi vermemektedir.
Legato artikiilasyon tekniginde amag, ardisik ve bagli ¢alinmasi gereken notalarin dil
hareketlerini hissettirmeden ve ayni1 zamanda glissando yapmaktan da kaginarak, bagli ve
piiriizsiizce ¢alinmasidir. Bu noktada hava, dil ve kulis tekniginin koordinasyonu oénemlidir.
Icracilar hava, dil ve kulis tekniginin uyumlu olmasini saglamak icin du ya da lu hecelerini
telaffuz edilebilirler. Bununla birlikte legato artikiilasyon tekniginin gelistirilmesine yonelik

cesitli etiit kitaplar1 bulunmaktadir. Ozellikle Marco Bordogni, Melodious Etudes for Trombone
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adli etiit kitabi legato, bag calismalar1 ve nefes kontrolii gibi teknik ¢alismalarin yaninda
enstriiman ile sarki sOylemenin taklit edilmesini amaclayan rubato ve kadans teknigi gibi

calismalar1 da icermektedir.

Legato artikiilasyon tekniginde notalarin esit ve diizgiin bir sekilde artikiile edilmesi trombon
icracilarinin karsilastigr en biiylik zorluklardan biridir. Everett, legato artikiilasyon teknigi
sorunlarini hem baslangi¢ seviyesi hem de ileri seviye trombon icracilarinin karsilastigi en can
sikict sorunlardan biri olarak ifade etmektedir. Everett’e gore, legato artikiilasyon teknigi
problemlerine sahip bir¢ok baslangi¢ diizeyi icraci legato calmay1 denemekten vazgegebilir ya
da agilamaz gibi gordiigii bu teknik zorluk yiiziinden trombon ¢almaya olan ilgisini kaybedebilir
(Everett, 2011).

Diger iiflemeli calgilara kiyasla trombonda bulunan kulis mekanizmasi ardisik olan ve bagl
calinmasi gereken notalarda, seslerin dogru bir bigimde icra edilebilmesi i¢in, diizgiin ve esit
bir artikiilasyon kullanilmasini zorunlu kilar. Bununla birlikte, enstriimana aktarilan havanin
stirekliliginin kesilmemesi ve notalarin ¢ok hafif bir dil ile artikiile edilmesi gerekmektedir.
Aksi takdirde bagl notalar glissando olarak duyulabilir ve bu durum icracilar igin teknik ve
miizikal bir problem yaratabilir. Legato artikiilasyonu kullanilirken; ardisik notalar
birbirlerinden ayrilmadan c¢alinmali, notalarin baglangi¢lart yumusak bir sekilde artikiile
edilmeli ve her bir sesin sonu bir sonraki sesin baglangicina baglanmalidir. Ayrica iyi bir legato
artikiilasyonu i¢in artikiilasyonun nasil yapilmasi gerektigine dair isitsel bir bilgiye de sahip
olunmalidir. Everett, legato artikiilasyon tekniginin fiziksel olarak nasil yapilacagi bilgisinin
yaninda duyulan bir sesin taklit edilmesinin, artikiilasyonu en iyi 6grenme yontemi oldugunu

ifade etmektedir (Everett, 2011).

Soloda dikkat edilmesi gereken 6nemli hususlardan biri de seslerin dogru bir entonasyonda icra
edilmesidir. Entonasyon, belirli bir miizikal yapi igerisinde yer alan seslerin dogru frekanslarda
seslendirilmesidir (Yildiz, 2022, s. 28). Baslangicta solonun ilk ii¢ dlgiisli yalnizca trombon
tarafindan seslendirilse de besinci 6lgiiden itibaren on sekizinci 6l¢iiye kadar trombon ve bas
vokal solo birlikte hareket etmektedir. Bu baglamda soloda yer alan seslerin birbirleri ile
uyumlu olmasinin yaninda vokal solo ile de uyumlu olmasi 6nem arz etmektedir. Bu noktada

icracilarin entonasyon bilinci olduk¢a 6nemlidir. Solonun yavas bir tempoda calisilmasi ve
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seslerin dogrulugunun akort aleti ile kontrol edilmesi, entonasyon bilincinin olugsmasina katki

saglayabilir.

Bakir tiflemeli ¢algilarin akort sisteminde klavyeli ve telli ¢algilarin esit aralikli akort sistemine
gore cok sayida pes ya da tiz ses bulunmaktadir. Kalender, miizigin tarihsel siireci boyunca
calgilardaki entonasyon dogrulugunun saglanabilmesi igin referans alinan Pisagor, Just
Intonation (dogal akort sistemi) ve Tampere (esit aralikli olan ve olmayan) gibi akort sistemleri
kullanimindan bahsetmistir (Kalender, 2021). Korno, trompet, trombon ve tuba gibi bakir
iiflemeli ¢algilar dogal doguskanlar sistemine sahip olmalar1 sebebiyle akort sistemleri dogal
akort sistemidir. Bu sistemde esit aralikli akort sistemine gore pes ya da tiz sesler bulunmakla
birlikte bu seslerin enstriimandaki yerlerinin 6grenilmesi ve bu seslerin solonun icrasi sirasinda
pozisyonlardaki dogru yerlerinden alinmasi entonasyon dogrulugunun saglanmasina yardimci
olacaktir. Ek olarak, Weidner, bakir iiflemeli ¢algilarda entonasyonun dogrulugunu etkileyen
faktorlerden birinin de sesin merkezinde ¢alinmasi oldugunu ifade etmistir. Weidner, bu
durumu agizlik ile yapilan buzzing ¢alismalari sirasinda agizliktan ¢ikan ses ile ¢algidan ¢ikan
sesin ayni frekansta olmasi olarak agiklamistir. Ayrica buzzing calismalari ile dudak
pozisyonundaki  gerginliklerinden = kaynaklanabilecek  entonasyon  bozukluklarinin
onlenebilecegini ifade etmistir (Weidner, 2020). Bu baglamda solonun agizlik ile buzzing
yapilarak c¢alismasi, seslerin c¢algidan dogru bir entonasyonda c¢ikartilmasina yarar

saglayabilecektir.

Soloda entonasyon dogrulugunun olusmasina fayda saglayacak ¢alisma yontemlerinden biri de
solonun solfejinin yapilmasidir. Birgok arastirmaci (Bloedel Beery, 1996, Hinman, 2020, Dell,
2003) eserlerin ve egzersizlerin solfejinin yapilmasinin ¢algida iyi bir ses rengi ile entonasyon
bilincinin olusumuna ve artikiilasyon becerilerinin gelisimine olumlu etkileri oldugunu ifade
etmektedir. Farkli olarak Sweeney, c¢algi egitiminin sarki sdyleme yaklasimi kullanilarak
verilmesinin 6nemine deginmektedir. Bu yaklagim yontemi calgida ses renginin niteliginin
edinilmesinde, entonasyon bilincinin olusmasinda, artikiilasyon ve miizikal ifadenin
gelistirilmesinde oldukga etkili bir yontemdir. Basta Arnold Jacobs, Emory Remington ve
Charles Vernon gibi egitmenler olmak {izere birgok egitimci enstriiman calarken seslerin
oncelikle zihinde olusturulmasini, ¢algi egitiminin temel bir 6gretisi olarak gormektedirler
(Sweeney, 2018). Sarki sdyleme yaklasiminda seslerin oncelikle zihnin igerisinde isitsel bir

goriintiistinlin olusturulmasi gerekmektedir. Becker, sarki sdyleyen kisi eger aklinda bir sesi
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duymuyorsa ses iiretiminin miimkiin olmadigini belirtmektedir. Bu noktada dudaklarin da ses
tellerine benzer sekilde titrestigini ve sarki soyleyenlerde oldugu gibi seslerin zihinde
olusturulmasinin dudaklarin dogru bir frekansta titresmesinde son derece onemli oldugunu
ifade etmektedir (Becker, 2017). Bu baglamda solonun ¢alisilmas1 sirasinda icracinin aklinda
isitsel bir goriintii olugturmasi ve bu isitsel goriintiiye odaklanmasi, ses renginin niteliginin ve

entonasyon bilincinin olusmasina etki edebilecektir.

Solonun bazi seslerinde alternatif pozisyonlarmn kullanimi, solonun daha rahat ve ritmik bir
sekilde icra edilmesine katki saglayabilir. Alessi, soloda bulunan fa ve re seslerinin bazi
olgiilerde, alternatif pozisyon olan, dordiincii pozisyondan alinmasini1 6nermektedir (Gorsel 4).
Boylelikle pozisyon gegislerinde olasi ritmik gecikmeler engellenebilir ve ses gegislerinde

rahatlik saglanabilir (http://alessimusicstudios.com/sample-page/).

2.Tuba mirum
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Gorsel 5. Requiem'in trombon solosunda alternatif pozisyonlarin kullanimi (http://alessimusicstudios.com/sample-
page/).

Trombonda alternatif pozisyonlarin kullanimu ile kulis teknigi agisindan oldukga zor ve birincil
pozisyonlardan (1, 2 ve 3. pozisyonlar) alindiginda ¢ok fazla enerji harcanmasini gerektiren
melodiler kolaylikla ¢alinabilmektedir. Herwig’e gore, trombonda alternatif pozisyonlarin
kullanim1 goriintiste ¢alinmasi imkansiz olan melodilerin rahatlikla ve c¢ok fazla enerji
harcanmadan ¢alinabilmesini miimkiin kilmaktadir (Herwig’den aktaran, Garcia, 1997). Kulis

pozisyonlarmin birbirine olan uzaklig1 ¢algi tekniginin yavaslamasina ve pozisyon gegislerinde
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gecikmeler yasanmasina neden olabilmektedir. Alternatif pozisyonlarin kullanimi, pozisyon
gecislerinde daha kisa bir mesafenin katedilmesini ve ses gecislerinin rahatlikla yapilabilmesini
miimkiin kilmaktadir. Bununla birlikte trombonda alternatif pozisyonlarin kullanimi glissando
ve trill gibi zor teknik becerilerin de rahatlikla yapilabilmesine imkan vermektedir (Mathie,
2021). Herwig ve Mathie’den farkli olarak Fedchock, trombonda alternatif pozisyonlarin
kullanimt ile daha farkli ses renklerinin elde edilebildigini ifade etmektedir. Fedchock’a gore
alternatif pozisyonlardan alinan sesler birincil pozisyonlardaki renk ve tinilarindan farklh
duyulmaktadir (Fedchock’tan aktaran, Garcia, 1997). Sonug¢ olarak, soloda yer alan bazi
seslerin birincil pozisyonlara alternatif olan en yakin konumdan alinmasi, ses gegislerinin
rahatlikla yapilmasina ve olasi ritmik gecikmelerin 6nlenmesine yardimer olabilir. Ancak,
trombonda alternatif pozisyonlarin kullanimi sirasinda entonasyon dogruluguna dikkat edilmesi
gerekmektedir. Bu bakimdan soloda alternatif pozisyonlardan alinan sesler uzun ve yavas bir

sekilde calisilmali, akort aleti kullanilarak entonasyon dogrulanmalidir.

Solo ¢aligmalar1 sirasinda kullanilacak teknolojik yontemler solonun basarili bir sekilde icra
edilmesine katki saglayabilir. Kasap, teknolojinin miizisyenler i¢in kaliteli ve etkili imkanlar
sundugundan bahsetmektedir (Kasap, 2007, s. 454). Bu baglamda ¢alismalar sirasinda ses kayit
cihaz1 veya kamera gibi teknolojik cihazlarin kullanilmasi performansin kalitesini arttirmaya
yardimct olabilir. Solo iizerine yapilan g¢alismalarin ses kayit cihazi ya da kamera ile
kaydedilmesi ve sonrasinda kaydin dinlenmesi, icracilar i¢in 6nemli bir rehber olacaktir.
[cracilar kendi performanslarmi dinlerken artikiilasyon hatalarmi, ritmik yanhshklarini ve

entonasyon bozukluklarini fark edip, diizeltebileceklerdir.

3. SONUC VE ONERILER

Wolfgang Amadeus Mozart, klasik donem miizik tarihine damgasin1 vurmus en liretken ve
yaratici bestecilerinden biridir. Yaklasik 35 yil siiren yasamina 600°den fazla eser sigdirmis ve
senfoni, kongerto ve sonat gibi bir¢ok miizik tiirliniin gelismesine katkida bulunmustur. Babasi
Leopold Mozart sayesinde iyi bir miizik egitimi almig ve tiim Avrupa’nin tanidig1 bir besteci
olmustur. Bununla birlikte ¢ocukluk ve genclik donemlerinde siklikla yaptigt Avrupa
seyahatleri sayesinde kisiligini ve bestecilik yoniinii etkileyen birgok besteci ile tanisma firsati
bulmustur. Yasamimnin son on yilinda, Viyana’da bulundugu 1781-1791 willar1 arasinda,
kariyerinin en verimli ve basarili donemini gegirmistir. Basta senfoni, opera, oda miizigi ve

piyano kongertolar1 olmak iizere birgok miizik tiiriinde bagyaputlar iiretmistir. Oliimiinden ¢ok
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kisa bir siire once bestelemeye basladigi Requiem adli eserini tamamlayamadan hayata veda

etmistir.

Arastirma kapsaminda incelenen Wolfgang Amadeus Mozart’in Requiem adli yapit1 giiniimiiz
senfoni orkestralarinin repertuvarinda yer almakla birlikte, eserde bulunan trombon solosu
trombon repertuvarinin en énemli ve ayirt edici sololarindan biri olma niteligi tasimaktadir. Bu
bakimdan ¢alismada, Wolfgang Amadeus’un besteciligini etkileyen miizikal yasami, Requiem
adli eserini besteleme siireci ve eserde yer alan trombon solosu trombon icracilart agisindan

incelenmis, ayrica icracilar i¢in birtakim teknik ve miizikal ¢caligsma 6nerileri sunulmustur.

e Solonun trombon icracilari agisindan teknik ve miizikal zorluklarindan biri, ilk
ti¢ Ol¢iiniin tek nefes ile icra edilmesinin gerekliligidir. Solonun ilk {i¢ dl¢iisiiniin
herhangi bir yerinde nefes almak, giiclii ve kendinden emin olmasi gereken
miizikal anlatimin sekteye ugramasina neden olabilir. Bu bakimdan ilk {i¢
Olcliniin tek nefes ile ¢alinmasi, icracilardan beklenen miizikal ifadenin
sergilenmesine yardimci olabilir.

e Eserin klasik donemde yazilmis olmasma bagli olarak miizikal anlatimda
romantik bir yorum, solonun karakterine ters diisecektir. Bu baglamda solo
boyunca secilen temponun sabit olmasina 6zen gosterilmeli ve 0Ozellikle
rubato’dan kagiilmahdir.

e Soloda bulunan uzun ve genis sesli siire degerlerinin yaratabilecegi genis ¢alma
istegi, sekizliklerden olusan ve ritmik cesitliligin daha ¢ok oldugu boéliimlerde
bir sonraki vurusa ge¢ kalinmasina ve zamanlama hatalar1 yapilmasma yol
acabilir. Bu baglamda oncelikle solonun ilk ii¢ 6lgiisiindeki uzun ve genis siire
degerlerinin sekizlik siire degerlerine bdliinerek calisiimasi, solonun geri
kalaninda yer alan ve genellikle sekizlik siire degerlerinden olusan ritmik yapiy1
dogru zamanlama ile calmaya yardimci olabilir.

e Soloda ritmik dogrulugun olusturulabilmesi ve aliskanlik haline getirilebilmesi
icin c¢alismalar sirasinda metronom kullanilmast 6nem arz etmektedir.
Caligmalar dortliige 50-52 gibi yavas bir metronomda baglamali ve dortliige 82
metronoma kadar tempo kademeli bir sekilde arttirilmalidir.

e Solonun trombon icracilari agisindan Onemli zorluklarindan biri legato

artikiilasyon tekniginin kullanimidir. Soloda anlatilmak istenen miizikal ifadenin
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sergilenebilmesi, iyi bir legato artikiilasyon teknigine sahip olunmasi ile
dogrudan baglantilidir. Legato artikiilasyon tekniginde amag, ardisik ve bagl
calinmasi gereken notalarin dil hareketlerini hissettirmeden ve ayni zamanda
glissando yapmaktan da kaginarak, bagl ve piiriizsiizce c¢alinmasidir. Bu
noktada hava, dil ve kulis tekniginin koordinasyonu olduk¢a énemlidir. Icracilar
hava, dil ve kulis tekniginin uyumlu olmasini saglamak i¢in du ya da lu
hecelerini telaffuz edilebilirler. Bununla birlikte Marco Bordogni, Melodious
Etudes for Trombone adli etiit kitabr ile legato, bag ¢alismalar1 ve nefes kontrolii
gibi trombon teknigi agisindan dnemli olan becerilerini de gelistirebilirler.

e Soloda dikkat edilmesi gereken onemli hususlardan biri de seslerin dogru bir
entonasyonda icra edilmesidir. Baslangigta solonun ilk ii¢ Ol¢iisii yalnizca
trombon tarafindan seslendirilse de besinci 6l¢iiden itibaren on sekizinci 6l¢iiye
kadar trombon ve bas vokal solo birlikte hareket etmektedir. Bu baglamda soloda
yer alan seslerin birbirleri ile uyumlu olmasinin yaninda vokal solo ile de uyumlu
olmasi 6nem arz etmektedir. Bu noktada icracilarin entonasyon bilinci
onemlidir. Solonun olduk¢a yavas bir tempoda c¢alisilmasi ve seslerin
dogrulugunun akort aleti ile kontrol edilmesi, entonasyon bilincinin olugsmasina
katki saglayabilir.

e Korno, trompet, trombon ve tuba gibi bakir iiflemeli ¢algilar dogal doguskanlar
sistemine sahip olmalar1 sebebiyle akort sistemleri dogal akort sistemidir. Bu
sistemde esit aralikli akort sistemine gore pes ya da tiz sesler bulunmakla birlikte
bu seslerin enstriimandaki yerlerinin 6grenilmesi ve bu seslerin solonun icrasi
sirasinda pozisyonlardaki dogru yerlerinden alinmasi entonasyon dogrulugunun
saglanmasina yardimci olacaktir.

e Soloda entonasyon dogrulugunun olusmasma fayda saglayacak calisma
yontemlerinden biri de solonun sarki sOyleme yontemi kullanilarak
calisilmasidir. Sarki sdyleme yaklagiminda seslerin dncelikle zihnin igerisinde
isitsel bir goriintlisiiniin olusturulmasi gerekmektedir. Boylelikle, dudaklar
dogru bir frekansta titresebilecek ve sesler ¢algidan dogru bir entonasyonda
¢ikartilabilecektir.

e Buzzing calismalari ile dudak pozisyonundaki  gerginliklerinden

kaynaklanabilecek entonasyon bozukluklart onlenebilmektedir. Bu baglamda
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solonun agizlik ile buzzing yapilarak caligsmasi, seslerin ¢algidan dogru bir
entonasyonda ¢ikartilmasina yarar saglayabilecektir.

e Solonun bazi seslerinde alternatif pozisyonlarin kullanimi, solonun daha rahat
ve ritmik bir sekilde icra edilmesine katki saglayabilir. Soloda yer alan bazi
seslerin birincil pozisyonlara alternatif olan en yakin konumdan alinmasi, ses
gecislerinin rahatlikla yapilmasina ve olasi ritmik gecikmelerin 6nlenmesine
yardimci olabilir.

¢ Solo ¢aligmalar sirasinda kullanilacak teknolojik yontemler solonun basarili bir
sekilde icra edilmesine katki saglayabilir. Bu baglamda ¢aligmalar sirasinda ses
kayit cihaz1 veya kamera gibi teknolojik cihazlarin kullanilmasi performansin
kalitesini arttirmaya yardimci olabilir. Solo iizerine yapilan ¢aligmalarin ses
kayit cihazi ya da kamera ile kaydedilmesi ve sonrasinda kaydin dinlenmesi,
icracilar i¢in Snemli bir rehber olacaktir. Icracilar kendi performanslarini
dinlerken artikiilasyon hatalarini, ritmik yanlisliklarini ve entonasyon

bozukluklarini fark edip, diizeltebileceklerdir.
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HUADK FOLKLOR ARSIVI
DERLEME FiSLERIi: DiYARBAKIR 1938

Begiimhan KES?
0z

HUADK (Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvary) Folklor Arsivi, 1937-1952 yillar arasinda
Tiirkiye 'nin 62 ilini kapsayan 17 derleme gezisinden elde edilen derleme fisleri ve diger dokiimanlar ile mum ve
tag plaklarindan olugan énemli bir miizik arsividir. Derleme gezilerine Halil Bedi Yonetken, Muzaffer Sarisozen,
Riza Yetisen, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Cevad Memduh Altar, Tahsin Banguoglu, Nurullah Sevket

Taskiran ve Mahmut Ragip Kosemihal gibi onemli isimler derleyici olarak katki saglamislardir.

Bu calisma, HUADK Folklor Arsivi'nde bulunan 6 Temmuz-7 Temmuz 1938 tarihleri arasinda Diyarbakir’da
gerceklestirilmis olan derleme gezisine iliskin “DIYARBAKIR 1938 dosyasindaki belgelerin tanitilmasini ve
derlenen eserler hakkinda soz konusu belgelerde kayit altina alinmug bilgilerin bir araya getirilerek aktarilmasin
amaglamaktadir. Diyarbakir 1938 dosyasinda bulunan 24 adet derleme fisi ve derlemelerle ilgili belgeler asiina
sadik kalimarak aktarilmis, ulasilan sonuglar tablo ve grafik gosterimleriyle sergilenmistir. Calismada dokiiman

analizi ve literatiir taramasi yontemleri kullanilmigtir.

Anahtar Kelimeler: HUADK Folklor Arsivi, Ankara Devlet Konservatuvari, Arsiv, Diyarbakir.
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HUASC FOLKLORE ARCHIVE
COMPILATION FORMS: DIYARBAKIR 1938

ABSTRACT

HUASC (Hacettepe University Ankara State Conservatory) Folklore Archive is an important music archive
consisting of compilation forms and other documents, wax and gramophone records collected from 17
compilation trips covering 62 provinces of Turkey between 1937-1952. Important names such as Muzaffer
Sarisozen, Ulvi Cemal Erkin, Halil Bedii Yonetken, Riza Yetisen, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Cevad
Memduh Altar, Tahsin Banguoglu, Nurullah Sevket Taskiran and Mahmut Ragip Késemihal participated as
collectors in these collection trips.

This study aims to introduce the documents related to the collection trip that took place in Diyarbakir on July 6-
7, 1938, which are included in the "DIYARBAKIR 1938" file in the HUADK Folklore Archive, and to bring
together the information recorded in these documents about the collected works. 24 collection forms and
documents related to the collections in the Diyarbakur 1938 file were faithfully transferred, and the results
obtained were exhibited through tables and graphic representations. Document analysis and literature review
methods were used in the study.

Keywords: HUASC Folklore Archive, Ankara State University, Archive, Diyarbakir.
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1. GIRIS

Bu ¢alismanin amaci, 6-7 Temmuz 1938 tarihleri arasinda Diyarbakir’da gerceklestirilmis olan
derleme gezisine iliskin, HUADK (Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari)
Folklor Arsivi'nde? bulunan yazili ve gorsel olarak kayit altina alinmis bilgilerin bir araya

getirilerek aktarilmasidir.

Bu ama¢ dogrultusunda, Arsiv’de muhafaza altinda bulunan yazili ve gorsel belgeler arasinda

Diyarbakir derlemeleriyle ilgili olan orijinal niishalar incelenmistir.

Calismada,
e “Diyarbakir 1938 Plak No: 327-334 Band No: 27" baslikli klasér dosyada yer alan

derleme figleri

o “F. Arsivinin derledigi plaklar No:1—410" baglhikli Ankara Devlet Konservatuvari
Demirbas Defteri’nin 80.-81. sayfalari arasinda yer alan, el yaziyla doldurulmus bir

adet ayrintili liste

e “Arsivce ve Piyasaca Derlenen Plaklarin Listesi” baglikli klasor dosyada yer alan,

daktilo ile yazilmis bir adet ayrintili liste

e “Arsiv Derleme Pldklar: Katalogu — Sehirlerde ve Arsivde Derlenenler” baglikli
klasor dosyada yer alan, daktilo ile yazilmis bir adet ayrintili liste mercek altina

alinmistir.

2. YONTEM

Calisma, Diyarbakir derlemeleriyle ilgili Arsiv’de yer alan belgelerin listelendigi Giris
boliimii, calismaya konu olan eserlerle ilgili ayrintilarin verildigi Derleme Fislerinde Yer Alan
Bilgiler boliimii ve Diyarbakir derlemeleriyle ilgili diger defter ve listelerdeki bilgilerin
sunuldugu Diyarbakir 1938 Dosyasina Iliskin Diger Belgelerde Yer Alan Bilgiler bolimii

olmak tizere ii¢ kistmdan olusmaktadir.

2 Calisma icinde bundan bdyle “Arsiv” ifadesi kullanilacaktir.
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Derleme Fislerinde Yer Alan Bilgiler kisminda; ¢alismaya konu olan eser basliklari, bunlarin
hangi derleme fisinde yer aldiklari, plak numaralari, plaktaki yerleri, fislerde yer alan kaynak
kisi bilgileri, eser metinleri, nota ve notlar yer almaktadir. Eserler incelenirken derleme

fislerinin dosyada bulundugu sira korunmus, bu siraya gére numaralandirma yapilmuistir.

Derleyenler tarafindan el yazisi ile doldurulmus olan figler herhangi bir diizeltme veya

degisiklik yapilmadan aktarilmistir.

Diyarbakir 1938 dosyasindaki tim orijinal derleme fisleri Kaynak Kisi Bilgileri, Par¢anin
Teksti ve Diistinceler olmak iizere 3 kisimdan olusmaktadir. Fislerin altinda “NOT: Uzun
tekstlere fisin arkasinda da devam edilecektir.” seklinde not bulunmaktadir. Her sayfada bir

eser yer almakta, eser metninin sigmadigi fislerde sayfanin arka kismi kullanilmaktadir.

Kaynak kisi bilgileri, calisma igerisinde Kaynak Kisi Kiinyesi bagligi altinda yer alan tablolarda
verilmistir. Ad Soyad’in yaninda parantez i¢inde yer alan “S” harfi “soyleyen”, “C” harfi
“calan” anlamina gelmektedir. Derleyiciler soyleyen ve c¢alan kaynagin ayni oldugu

durumlarda sdyleyen kismin1 doldurup, ¢alan kismina denden isareti yerlestirmistir.

Fislerde yer alan isaret ve simgeler dip notlarla agiklanmigtir. Eski harfli Tiirkge olarak

AT 33

yazilmis ya da yazimi anlasilamayan soézciik ve metinler isareti ile belirtilmis, orijinal

niishalar taratilarak gorsel formunda ilgili kisma eklenmistir.

Arsiv’de derleme fisleri ile ilgisi bulunan diger defterler ve listeler dordiincii boliimde ele
alinmis, herhangi bir diizeltme veya degisiklik yapilmadan aktarilmigtir. Bu kaynaklarin diizen

ve igerigiyle ilgili agiklamalar yapilmus, veriler tablo ve grafiklerle gosterilmistir.

3. DERLEME FISLERINDE YER ALAN BILGILER

Diyarbakir 1938 dosyasinda 24 adet derleme fisi bulunmakta ve bu fislerde toplam 24 adet
eserin derlenmesine dair bilgiler yer almaktadir (HUADK Folklor Arsivi. Diyarbakir 1938 Plak
No: 327-334 Band No: [Dosya no: 27]). Derleme fislerinde belirtildigine gore biitiin eserler
Ulvi Cemal Erkin, Nurullah Sevket Taskiran, Muzaffer Sarisézen, Mehmet Arif Etikan’dan
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olusan bir ekip tarafindan derlenmistir. Derleyici isimleri, fislerde “U. Cemal”, “U. Erkin”,
“UC.”, “U”, “N. Sevket”, “N”, “Nu. Taskiran”, “M. Sozen”, “Muzaffer”, “M.S.”, “M”, “A.
Etikan”, “M. Arif”, “Arif”, “A” kisaltmalariyla belirtilmektedir.

Dosyada yer alan tiim eserler ve ilgili ses kayitlarinin plak numaralari/yerleri, dosyaya eklenme
sirasina gore listelenmis, Tablo 1’de toplu halde sunulmustur. Orijinal derleme figlerinde

pembe renk ile yazilan numaralar, tablo igerisinde de ayni renk ile gosterilmistir.

Tablo 1. Diyarbakir dosyasi eser listesi

DF? | Eserin Bash@ Plak | Plaktaki
Nr. Yeri
1 Yemenim Turalidir K/327 al
A/329 Al
2 Bir Iclik Bictirdim B/329 a2
K/327 C
3 Gelin, Kina Havasi B/329 B
K/327 bl
4 Gelin Oldum B/329 D
K/327 b2
5 Horyat ve Oyun Havasi B/331 A
K/328 al
6 Berber Sarkist B/331 B
K/328 bl
7 Servani Hoyrat B/331 D
K/328 b2
8 Akifin Oliimii I¢in (Gelin Gidek) B/330 A
K/329 a2
9 Bayram B/330 B
K/329 bl
10 | Diyarbakir “Horyat” B/330 C
K/329 b2
11 | Oyun Havasi (U¢ Ayak) B/330 D
K/329 b3
12 | Maya B/330 E,F
K/330 al
13 | Kosma B/331 C
K/329 al
B/332 B

3 “DF” Derleme Fisi’nin kisaltmasidir. Derleme fislerinin dosyaya eklendigi siray1 gdstermektedir. Metinlerde
Derleme Fisi ifadesi gegmemektedir.
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14 | Oyun Havas (Allr Senem) K/330 a2
15 | Horyat B/332 A
K/330 bl
16 | Kirmizi Giil Tiirkiisti B/332 C
K/331 al
17 | Bir Oyun Havasi B/333 A
K/331 a2
18 | Kaz Tiirkiisii B/332 D
K/331 bl
19 | Oyun Havasi B/333 E
K/331 b2
20 | Oyun Havast B/333 B
K/332 al
21 | Esma Hamim B/333 C
K/332 a2
22 | Yeni Cikmus Kestanenin Harmani B/333 D
K/332 bl
23 | Ayagina Geymis K/332 B:2
A/334 Al
24 | Bir Hoyrat K/332 B:3
A/334 a2

3.1. Yemenim Turalidir
6.7.1938’de Diyarb.*’dan derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 2’de

sergilenmektedir:

Tablo 2. Yemenim Turalidir Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Sait Senses (S)
Yas 41

Meslek Berber
Memleketi Diyarbakir/-/-

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Diyarbakirda eskiden isitmis amma kimden isittigini

hatirlamiyor.

Derleme fisinde, “Par¢anin Metni” baslig1 altinda su sozlere yer verilmistir:

Yemenim turalidir

4 Derleme fislerindeki yazim sekli korunmus, diizeltme yapilmamustir.
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Sevdigim buralidwr
Gegme kapum oniinden //

Yiiregim karalidir

Yaralandim yar elinden yar yar

Yemenimin yesili,
Gayibettim esimi,

Cikdim daglar basina, :
Aramaya egimi. //

Yaralandim yar elinden yar yar
Derleme fisinde, esere iliskin baska bir agiklama bulunmamaktadir.

3.2. Bir I¢lik Bictirdim
6.7.1938’de D.’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 3’te

sergilenmektedir:

Tablo 3. Bir I¢lik Bictirdim Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Sait Saglam (S)
Yas 35

Meslek Bos

Memleketi Diyarbakir®/-/-
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | ?°

Kiinyenin Memleket kisminda Ik 6nce Malatya yazilip iizeri ¢izilmis, daha sonra Diyarbakir
eklenmistir.

Derleme fisinde, “Parganin Metni” basligi altinda su sozlere yer verilmistir:

Bir iclik bictirdim sana kolu dar ola
Bir ¢cubugu yesil biri al ola

Kadir mevlam oyle bir yar isterim

5 “Malatya” yazilmus, tizeri ¢izilmistir.
& Derleyici tarafindan eklenmistir.
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Agzi seker dudaklar: bal ola

Evlerinin onii oyma dolama
Dolana dolana gel gir odama
Oyarim kagslar: benzer kemana

Agzi seker dudaklar bal ola

Diisiinceler kisminda eski harfli Tiirk¢e yaz1 yer almaktadir:

DOSUNCELER

Gorsel 1. Bir Iclik Bictirdim (Ankara Devlet Konservatuvar: Folklor Arsivi, Diyarbakir 1938 Dosyast)
Derleme fisinde, esere iligskin baska bir agiklama bulunmamaktadir.

3.3. Gelin, Kina Havasi
Diyarbekir’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 4’te sergilenmektedir:

Tablo 4. Gelin Kina Havasi Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Zehra Kopriciler (S)
Yas 45

Meslek Ev kadini
Memleketi Diyarbekir/-/-

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | ?’

Derleme fisinde, “Par¢anin Metni” baslig1 altinda su sozlere yer verilmistir:

" Derleyici tarafindan eklenmistir.
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2 Yiiksekten alcaktan gordiim boyuni
{ Huriden, melekten sordum soyunu
Endami giizel, yondami giizele
Her yeri giizel
1 Gelini, gelini, tékmiis alint
{ Astlzadenin gelini
Endami giizel

Yondamu giizel

Diistinceler kisminda “Kina gecesi gelini havluya ¢ikarirken sdylenirmis.” notu yer almaktadir.

Derleme fisinde, esere iligskin baska bir a¢iklama bulunmamaktadir.

3.4. Gelin Oldum
6.7.38’de Diy.’dan derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi Dbilgileri Tablo 5’te

sergilenmektedir:

Tablo 5. Gelin Oldum Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Kasim Inan (S)

Yas 42

Meslek Ticaret odasinda sicil memuru
Memleketi Diyarbakir/-/-

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | -

Derleme fisinde, “Parcanin Metni” baslig1 altinda su sozlere yer verilmistir:
Gelin oldum gelinligim bilmedim

Alli da pulli paytonlara binmedim

Bu fani diinyada murad almadim
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3 { Alma dalgam alma? taze kemer® gelini

Altin kemer sitkmuis ince belini

Besbin verdim gemicinin eline
Aldi beni deryalarin igine

Ruzgar kopti gemicinin sugu ne

3 { Alma dal ...

99 ¢¢

Diistinceler kisminda “? Denizde 6lmiis”, “Alaturka ile supheli” seklinde iki not yer almaktadir.

Derleme fisinde, esere iliskin baska bir agiklama bulunmamaktadir.

3.5. Horyat ve Oyun Havas
6.7.1938’de Diyarbakir’dan derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 6’da
sergilenmektedir:

Tablo 6. Horyat ve Oyun Havas1 Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Ahmet Yiksek ses
Yas 70

Meslek Dellal

Memleketi Diyarbakir®/-/-
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Eski

Kiinyenin Memleket kisminda Ik 6nce Malatya yazilip {izeri ¢izilmis, daha sonra Diyarbakir

eklenmistir.

Derleme figinde, “Parcanin Metni” bagligi altinda su sozlere yer verilmistir:

Giil kokar giil memenden
Olaydim gérpe kuzu

Emeydim giil memenden

8 Derleyici tarafindan iizeri ¢izilmistir.
9 “Malatya” yazilmus, tizeri ¢izilmistir.
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Indim derelerine (ninim nayt)
Bilmem nerelerine (saraydim seni sende sar beni)
Kaytan biyiklarum (ninim nayi)

Yiirsem memelirene (saraydim seni sende sar beni)

Diisiinceler kisminda uzun bir eski harfli Tiirk¢e metin yer almaktadir:

DUSUNCELER
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Temmuz/2023

Gorsel 2. Horyat ve Oyun Havasi (Ankara Devlet Konservatuvart Folklor Arsivi, Diyarbakir 1938 Dosyasi)

Derleme fisinde, esere iligskin baska bir agiklama bulunmamaktadir.

3.6. Berber Sarkist

Diyarbakir’dan derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 7°de sergilenmektedir:

Tablo 7. Berber Sarkis1 Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Ibrahim oglu Ahmet (S)

Yas 70
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Meslek Dellal
Memleketi Diayrbakir/-/-

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Diyarbakirli meyzin Mustafa efendiden

Derleme figinde, “Parcanin Metni” bagligi altinda su sozlere yer verilmistir:

Berber Havuzbagsinin giilleri

Sak sak oter biilbiilleri

O yarimin, dudu dudu dilleri

Giil kokuyor yanaklar

Giil kokuyor memeleri
Havuzbasinin mimesi

Aynaya benzer sinesi

Berberde tiras eder nicesi (herkesi)
Giil kokuyor aynasi sinemo (sine)
Havuzbasinin mermeri

Ben de severim berberi

Berberde tras eder Baylart

Giil kokuyor elleri

Derleme fisinde, esere iligkin baska bir agiklama bulunmamaktadir.

3.7. Servani Hoyrat

Derlendigi yer ve tarih belirtilmemis olan eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 8’de

sergilenmektedir:

Tablo 8. Servani Hoyrat Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Ibrahimoglu Ahmet (S)

Yas 70

Meslek Tellal

Memleketi Diyarbakir/-

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Diyarbakirli meyzin Mustafa efendiden 50 y1l dnce
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Derleme figinde, “Parcanin Metni” baglig altinda su sozlere yer verilmistir:

Gel benim kibar ydrim

Rahm eyle sinen sdrim

Bilseydim asinan Kimdir

Gidim ona yalvarwyum (yavivarim)
sarkisi

Derya kemanminda gordiim giinii

A¢tim sinesini optiim yiiziinti

Su, su yandim susafcuk

Aman aman kendide ufacik

Ben sana hayran sen bana kurban

Derleme fisinde, esere iliskin baska bir agiklama bulunmamaktadir.

3.8. Akifin Oliimii I¢in (Gelin Gidek)
6.7.1938’de Diyarbakir’dan derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 9’da

sergilenmektedir:

Tablo 9. Akifin Oliimii igin (Gelin Gidek) Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Mehmet Sail Alpay (S)
Yas 27

Meslek Garaj Katibi
Memleketi Diyarbakir/-/-

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Eski

Derleme figinde, “Parcanin Metni” bagligi altinda su sozlere yer verilmistir:

Gelin gidek telefonun basina
Bir tel ¢ekin (iyim) Musulda kardasima
O da gelsin cenazemin basina
3 Ninem gel gor su Akifin (su fakirin) halini
{ Felek kirmis kanadini kolunu
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Hiiseynigin dag tasi bahgalar

Kiigiik Hanmim pencereden def ¢calar

Huvardalar bir birini parcalar

3 { Ninem gel gor su Ak....

17. Sayi
Temmuz/2023

Diisiinceler kisminda “Mersiye olarak yapildigir Akifin ecelile 61diigii halda yakilmasindan

anlagiliyor” notu yer almaktadir.

Derleme fisinde, esere iliskin baska bir agiklama bulunmamaktadir.

3.9. Bayram

6.7.1938’de derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 10’da sergilenmektedir:

Tablo 10. Bayram Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Sait Sen ses (S)
Yas 41

Meslek Berber
Memleketi Diyarbakir!%/-/-

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman

nll

Kiinyenin Memleket kisminda Ik 6nce Malatya yazilip {izeri ¢izilmis, daha sonra Diyarbakir

eklenmistir.

Derleme figinde, “Parcanin Metni” bagligi altinda su sozlere yer verilmistir:

Sen gideli ti¢ giin kaldr bayrama (de canim)

Bayram olur dlem ¢ikar seyrana (deyarim)

Sen gideli karalar: geymisem (demalim)

Her gelene, her gidene nerede yarim (demigem)

10 “Malatya” yazilmus, tizeri ¢izilmistir.
" Derleyici tarafindan eklenmistir.
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Derleme fisinde, esere iliskin baska bir agiklama bulunmamaktadir.

3.10. Diyarbakir “Horyat”

6.7.1938’de derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 11°de sergilenmektedir:

Tablo 11. Diyarbakir “Horyat” Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Sait Sen ses (S)
Yas 41

Meslek Berber
Memleketi Diyarbakir/-/-
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | ?'?

Derleme figinde, “Parcanin Metni” bagligi altinda su s6zlere yer verilmistir:

Biilbiilem neva bilmem

(zalim) Asikam sevda bilmem —» [Kibar ya nay)

Yar benden yiiz ¢evirmis

Nedir merami bilmem

Diistinceler kisminda okunamayan yazi bulunmaktadir:

Gorsel 3. Diyarbakir "Horyat” (Ankara Devlet Konservatuvar1 Folklor Arsivi, Diyarbakir 1938 Dosyast)

2 Derleyici tarafindan eklenmistir.
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Derleme fisinde, esere iliskin baska bir agiklama bulunmamaktadir.

3.11. Oyun Havasi (U¢ Ayak)

6.7.1938°’de Diy.’dan derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 12°de

sergilenmektedir:

Tablo 12. Oyun Havasi (Ug Ayak) Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Ahmet Yiiksek ses (S)
Yas 70

Meslek Dellal

Memleketi Diyarbakir/-/-

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | 50 sene evvel ?

Derleme fisinde, “Parcanin Metni” bagligi altinda su sozlere yer verilmistir:

Kizim sana caket alam (alim)

Gey gey bize gel (Gey sallan bize gel)

Kiztm-sana

Yavrum caket yasag olmusg
Suyun koynuma gel

Hepsi senin elinden

Say Saraydim bellerinden
Emeydim dillerinden

Derleme fisinin arka sayfasinda eski harfli Tiirk¢e metin ve “yigit” sdzciigli yer almaktadir:
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Gorsel 4. Oyun Havasi (Ug Ayak) (Ankara Devlet Konservatuvar: Folklor Arsivi, Diyarbakir 1938 Dosyas1)

Derleme fisinde, esere iliskin baska bir agiklama bulunmamaktadir.

3.12. Maya

Diyarbakir’dan derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 13’te sergilenmektedir:

Tablo 13. Maya Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Ibrahim oglu Ahmet (S)
Yas 70

Meslek Tellal

Memleketi Diyarbakir

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendisinin 50 sene 6nce

Derleme figinde, “Parcanin Metni” bagligi altinda su sozlere yer verilmistir:

Kakiillerini sar boynuma dolastir

Bir opiis ver beni bundan savustur

Kadir mevlam beni yara kavustur

Yiirii dilber yiirii, saghgin ile gelesin

sarkist
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Giizellerden ii¢ giizel var sevilir

Biri oglan, biri gelin, biri kiz

Oglan sana, gelin sana, kiz bana

Rak (raki) ver bana sak (saki) ver bana canliola
O dudakdtarm-beblerin ver agzima irgala

Ben den hayranim sana

Derleme figinde, esere iliskin bagka bir a¢iklama bulunmamaktadir.

3.13. Kosma

Diyarbakir’dan derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 14’te sergilenmektedir:

Tablo 14. Kosma Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad (S/Q) Ibrahim oglu Ahmet (S)
Yas 70

Meslek Tellal

Memleketi Diyarbakir

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman

Derleme figinde, “Parcanin Metni” baglig1 altinda su sozlere yer verilmistir:

Bir giizel on yasina girince

Koklanmamus giil olur

On birinde hezel konca giil diyip koklarlar
On iki de olma diyip saklarlar

On iignde cevrii cefan ¢ekerler

On dordiinde giilbe seker olup hal olur
On beginde mahbub yener disine

On altida sevda gelir basina

Varar ¢atar on yedinin yasina

Uzanir kameti selvi dol olur

On sekizde felek aynasini agar

On dokuzda goniil yaylaya gocer
Yirmisinde gider bir Baya kul olur (evlenir)
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Derleme fisinde, esere iliskin baska bir agiklama bulunmamaktadir.

3.14. Oyun Havas (Alli Senem)
7.7.1938’de derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 15°te sergilenmektedir:

Tablo 15. Oyun Havas (Alli Senem) Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Hafiz Ali Akkog (S/C)
Yas 60

Meslek Ciftei

Memleketi Diyarbakir/-/Serabi
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | -

Derleme fisinde, “Parcanin Metni” baglig altinda su sozlere yer verilmistir:

Dam iistiinde damimis
Yiiksektir ayvanimiz
Sen ordan gel ben burdan

Tatlasin diismanimiz

Yeri yeri yar basina dondiigiim

Ala gozlerine kurban (hayran) oldugum

Eserin diistinceler kisminda “saz” notu yer almaktadir.

Derleme fisinde, esere iligkin bagka bir agiklama bulunmamaktadir.

3.15. Horyat

7.7.1938°de Diyarbakir’dan derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 16’da
sergilenmektedir:

Tablo 16. Horyat Kaynak Kisi Kiinyesi
Ad Soyad1 (S/C) Hafiz Ali Akkog (S) H. A. Akkog (C)
Yas 60 -
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Meslek

Cifici

Cifici

Memleketi

Diyarbakir/-/Serabi

Diyarbekir/-/Serabi

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman

? Eyup-kendi koyiinden

Derleme figinde, “Parcanin Metni” bagligi altinda su sozlere yer verilmistir:

Aman Elem c¢ekiyi beni oldiirme beyim (Begim)

Biz olmeden evvel dlenlerdeniz

Hazreti ademden yiizbin y1l evvel

Bu cihan miilkiine gelenlerdeniz

Aman

Eserin sozlerinin devaminda “ii¢ kita”, diislinceler kisminda ise “saz” notlar1 yer almaktadir.

Derleme fisinde, esere iliskin baska bir agiklama bulunmamaktadir.

3.16. Kirmuzi Giil Tiirkiisii

7.7.1938de derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 17°de sergilenmektedir:

Tablo 17. Kirmizi1 Giil Tirkiisii Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Hafiz Ali Akkog (S) Hafiz Ali Akkog (C)®
Yas 60 60

Meslek Ciftci Ciftci

Memleketi Diyarbakir/-/Serabi Diyarbakir/-/Serabi

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman

Derleme fisinde, “Parcanin Metni” baslig1 altinda su sozlere yer verilmistir:

Evvel (Bahar) gelmeyince

Kirmizi giil tutmaz imig (Ey yar

Kirmizi giil tutmayince (Ey yar

Sefil biilbiil otmez imis

13 Bu siitunda yer alan bilgiler, derleme fisinde denden isareti ile gosterilmistir.
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Biilbiiller gelir 6tmeye
Sarilip giile yatmaya
Bagbangilar giil satmaya

Giil kadrini bilmez imis

Arka sayfada yer alan sozler:

Yilda bir kez uryan olur
Biilbiil giile hayran olur
Bazi adam hayvan olur

Hayvan adam olmaz imis

Hafiz alim 6lmeyince
* Teni turap olmayinca
Dost dosttan ayrilmayinca

Dost kadrii bilmez imis

* Arka sayfadaki metnin sol yaninda eski harfli Tiirkge sozciik yer almaktadir:

N

”

Gorsel 5. Kirmiz1 Gill Tiirkiisii (Ankara Devlet Konservatuvart Folklor Arsivi, Diyarbakir 1938 Dosyasi)

Eserin diislinceler kisminda “saz” notu yer almaktadir.

Derleme fisinde, esere iliskin baska bir agiklama bulunmamaktadir.

3.17. Bir Oyun Havast
7.7.1938’de derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 18’de sergilenmektedir:
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Tablo 18. Bir Oyun Havasi Kaynak Kisi Kiinyesi
Ad Soyadi (S/C) Hafiz Ali Akkog (S) Hafiz Ali Akkog (C)*
Yas 60 60
Meslek Ciftei Ciftei
Memleketi Diyarbakir/-/Serabi Diyarbakir/-/Serabi
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | ?%°

Derleme fisinde, “Par¢anin Metni” basligi altinda s6z bulunmamakta, sadece “Sazla” notu yer

almaktadir.

Derleme fisinde, esere iliskin baska bir a¢iklama bulunmamaktadir.

3.18. Kaz Tiirkiisii

7.7.1938’de Diyarbakir’dan derlendigi belirtilen eserin kaynak

sergilenmektedir:

Tablo 19. Kaz Tiirkiisii Kaynak Kisi Kiinyesi

kisi bilgileri Tablo 19’da

Ad Soyadi (S/C) Hafiz Ali Akkog (S) Hafiz Ali Akkog (C)*®
Yas 60 60
Meslek Ciftci Ciftei
Memleketi Diyarbakir/-/Serabi Diyarbakir/-/Serabi
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kdyiinden Eyup

(6lmiis)

Derleme fisinde, “Parcanin Metni” baslig1 altinda su sozlere yer verilmistir:

Bir kazi aldim karidan
Boynu uzundur borudan

40 adamin kanin kurudan

40 giin oldu kaynadirim kaynamaz

Kaza verdim bir avug ak¢a (ninemini ... ..... )

14 Bu siitunda yer alan bilgiler, derleme fisinde denden isareti ile gosterilmistir.

15 Derleyici tarafindan eklenmistir.

16 Bu siitunda yer alan bilgiler, derleme fisinde denden isareti ile gosterilmistir.
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Eti gemignden pekge
Ne kazan kaldi ne kepge
Kirk

Kaz degilimis azmig
40 yil Kaf dagini gezmis
Kanadni kuyrugunu diizmiig

Kirk giin...

Eserin diisiinceler kisminda “adama nasihat verdiler, tutmadi. Onun tizerine

almaktadir.

Derleme fisinde, esere iliskin baska bir agiklama bulunmamaktadir.

3.19. Oyun Havas

17. Sayi
Temmuz/2023

saz” notlar1 yer

7.7.938°de derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 20’de sergilenmektedir:

Tablo 20. Oyun Havasi Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Ahmet Yiiksek ses (S)
Yas 70

Meslek Dellal

Memleketi Diyarbakir/-/-

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman

Derleme figinde, “Parcanin Metni” bagligi altinda su sozlere yer verilmistir:

Dama ¢itkma dam titrer
Koynunda memen titrer
Simdi bir ah cekerem
Hind, ile, yemen titrer
Hap nana yar nana

Stirmelim nana

Dama ¢ikms bir giizel

Damin etrafin gezer.
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Elinde bir deste giil

Giilii karandwr giizel

Derleme fisinde, esere iliskin baska bir agiklama bulunmamaktadir.

3.20. Oyun Havast
Derlendigi yer ve tarih belirtilmemis olan eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 21’de

sergilenmektedir:

Tablo 21. Oyun Havasi Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Hafiz Ali Akkog (S) Hafiz Ali Akkog (C)Y'
Yas 60 60

Meslek Ciftei Ciftei

Memleketi Diyarbakir/-/Serabi Diyarbakir/-/Serabi
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman

Derleme fisinde, “Parcanin Metni” bagligi altinda su sozlere yer verilmistir:
Of
Evleri bu yandadir
Gogniim ne hayaldadir
Yikilasi cardaklar
Yarin evine daldadir

yar yar.

Aya bak nece gider
Alismis gece gider
Elinde bir deste giil

Kokusu Hacca gider.

Eserin diisiinceler kisminda “saz” notu yer almaktadir.

Derleme fisinde, esere iliskin baska bir agiklama bulunmamaktadir.

17 Bu siitunda yer alan bilgiler, derleme fisinde denden isareti ile gosterilmistir.
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3.21. Esma Hanmim
7.7.1938°de derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 22’de sergilenmektedir:

Tablo 22. Esma Hanim Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Ahmet Yiiksekses (S)
Yas 70

Meslek Dellal

Memleketi Diyarbakir/-/-

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman -

Derleme fisinde, “Parcanin Metni” bagligi altinda su sozlere yer verilmistir:

Esme hanim ne gezersin bostani
Telli Hanim yeni geymis fistani
Yeni ¢ikmuig giizellerin destani
Aman allah ben vuruldum kafadan

Benim i¢in Hakim gelsin Yafadan

Derleme fisinde, esere iliskin baska bir agiklama bulunmamaktadir.

3.22. Yeni Cikmis Kestanenin Harmani*

7.7.1938’de derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 23’te sergilenmektedir:

Tablo 23. Yeni Cikmig Kestanenin Harman1 Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Ahmet Yiiksek ses (S)
Yas 70

Meslek Dellal

Memleketi Diyarbakir/-/-

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | -

* Eser baglhiginin iizerinde eski harfli Tiirk¢e s6zciik bulunmaktadir:
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Gorsel 6. Yeni Cikmis Kestanenin Harmani (Ankara Devlet Konservatuvari Folklor Arsivi, Diyarbakir 1938
Dosyasi)

Derleme fisinde, “Parcanin Metni” baglig altinda su sozlere yer verilmistir:

Yeni ¢ikmis kestanenin harmani

Elinde var giizellerin fermani

Sensin su derdimin (d*® dermani

Oyna (Senvar?) g4 biklar deniz dalgal

Bégiin bogiin giizellerin basi gavgali

Oynama giizelim basim sana sevdali
Eserin plak numarasinin yaninda istii ¢izilmis olarak “332/b2 oyun havasi” notu yer
almaktadir.

Derleme fisinde, esere iligskin baska bir agiklama bulunmamaktadir.

3.23. Ayagina Geymis
7.7.1938’de DB.’dan derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 24’te

sergilenmektedir:

Tablo 24. Ayagina Geymis Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Sait Senses (S)
Yas 41
Meslek Berber

18 Derleyen tarafindan eklenmistir.
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Memleketi Diyarbakir/-/-

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | 332 B:3'°

Derleme figinde, “Parcanin Metni” bagligi altinda su sozlere yer verilmistir:

Ayagina geymis nalingesi var
Topugu halhali bel incesi var
Yarilyp yatmuiya pek havasi var
Bugun olmaz varget,

Yarin olamaz sabret

Yar éller, éeller, gadan alayim

Yar, yar, yar, yar sinen sarayim.

Eserin diistinceler kisminda “Birinci kit,a plakta.” notu yer almaktadir.

Derleme fisinde, esere iliskin baska bir agiklama bulunmamaktadir.

3.24. Bir Hoyrat

7.7.1938’de Diyarb’dan derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 25’te
sergilenmektedir:

Tablo 25. Bir Hoyrat Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Sait Senses (S)

Yas 41

Meslek Berber

Memleketi Diyarbakir/-/-

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Hatirlayamiyor. Diyarb. De isitmis.

Derleme fisinde, “Par¢anin Metni” baslig1 altinda su sozlere yer verilmistir:

Sen ettin viran beni,

Kimsem yok soran beni,

® Derleyici tarafindan eklenmistir.
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Zalim imana gelir,

Bu halde goren beni

Derleme fisinde, esere iliskin baska bir agiklama bulunmamaktadir.

4. DIYARBAKIR 1938 DOSYASINA iLiSKiN DIiGER BELGELERDE YER ALAN
BiLGILER

Folklor Arsivi’ndeki yazili belgeler arasinda 1938 yilinda Diyarbakir’dan derlenmis olan
eserlere iligkin;

e F. Arsivinin Derledigi Plaklar No. 1-410 bashkli Demirbas Defteri (HUADK Folklor
Arsivi. Ankara Devlet Konservatuvart Demirbas Defteri (F. Arsivinin derledigi plaklar
No0:1-410),

e Arsiv Derleme Plaklar: Katalogu-Sehirlerde ve Arsivde Derlenenler Dosyasi (HUADK
Folklor Arsivi. Arsiv Derleme Plaklari Katalogu — Sehirlerde ve Arsivde Derlenenler),

e Arsivce ve Piyasaca Derlenen Plaklarin Listesi (HUADK Folklor Arsivi. Arsivee ve

Piyasaca Derlenen Plaklarin Listesi) yer almaktadir.

Diyarbakir derlemelerine ait ses kayit listelerinin yer aldig1 bu dosyalarda; plak numaralarini,
kaynak kisi ve enstriiman bilgilerinin belirten ikisi daktiloyla, biri ise el yazisiyla yazilmig
toplam {i¢ adet liste bulunmaktadir. Daktiloyla yazilmis listeler (4rsiv Derleme Pldklar
Katalogu-Sehirlerde ve Arsivde Derlenenler Dosyasi Ve Arsivce ve Piyasaca Derlenen

Plaklarin Listesi) birbiriyle ayn1 formda olup Tablo 26’da gosterilmistir.

Tablo 26. Diyarbakir 1938 Dosyasina Iliskin Diger Belgelerde Yer Alan Bilgiler

Plak | Bant Parcanin Adi ve Enstriiman Bilgileri Calan veya Soyleyen
Nr. Nr.

327 al Yemenim Turalidir Y, Sait Senses

327 a2 Bir i¢lik Bitirdim Vv “ o«

327 bl Gelin Kina Havasi % Zehra Kopriiciiler
327 b2 Gelin Oldum % Kasim Inan

328 al Hoyrat ve Oyun Havasi % Ahmet Yiiksekses
328 bl Berber Sarkisi % Ibrahim oglu Ahmet
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328 b2 Servani Hoyrat
329 | a1 Kosma
329 |a2 Akifin Oliimii I¢in (Gelin Gidek) Mehmet Sait Okyay*

Ibrahim oglu Ahmet

<

(13 (13 (13

<

329 bl Bayram \Y Sait Senses

329 b2 Hoyrat (Diyarbakir) \Y “©o o«

329 b3 Oyun Havasi1 (Ug Ayak) v Ahmet Yiiksekses
330 al Maya % Ibrahimoglu Ahmet
330 a2 Oyun Havast (All1 Senem) R | Saz | Hafiz Ali Akkog
330 bl Hoyrat R | «“ “
331 al Kirmiz1 Giil Tiirkiist R |« “ “©o
331 a2 Oyun Havasi R |« « “o o«
331 bl Kaz Tiurkiisii R |« “ “©«
331 b2 Oyun Havasi \Y Ahmet Yiiksekses
332 al Oyun Havasi R | Saz | Hafiz Ali Akkog
332 a2 Esma Hanim \Y Ahmet Yiiksekses
332 bl Yeni Cikmig Kestanenin Harmani « “

332 b2 Ayagma Giymis \Y Sait Senses

332 b3 Hoyrat \/ «“ «“

* Derleme fislerinde Mehmet Sail Alpay olarak gecen kaynak, bu boliimde incelenen iig listede

de Mehmet Sait Okyay olarak belirtilmistir.

Eserler vokal (sozlii) ise “V”, saz ile ¢alintyorsa “S”, refakatli ise “R” olarak tanimlanmistir.
Arsiv Derleme Pldklar: Katalogu-Sehirlerde ve Arsivde Derlenenler Dosyasi’nin Diyarbakir

sayfasinin sag iist kosesine kirmizi kalemle “Gurik Memet” yazilidir.

Demirbag defterinde de yine ayni eser bagliklar listelenmistir. El yazisiyla doldurulmus olan
listede sira no, esyanin adi ve vasiflari, miktari, ne suretle geldigi ve izahat basliklarinda bilgi
verilmistir. S6z konusu formda, derlenen eserlerin plak numaralar1 “sira no” olarak verilmis,
her bir sira numarasi i¢in miktar “1” olarak belirtilmistir. Diger listelerde bulunan ve eserin

plaktaki yerini belirten numaralar belirtilmemistir. Eserlerin ne suretle geldigi siitununa sayfa

20 Arsiv Derleme Plaklar1 Katalogu-Sehirlerde ve Arsivde Derlenenler Dosyasi’ndaki Diyarbakir sayfasia kursun
kalemle “2 adet” notu diisiilmiistiir.

63



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2023; 9(17): 35-66 17. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2023

baslarinda birer kez olmak iizere “arsivce derleme” yazilmis, devam eden satirlarda denden

isareti kullanilmistir.

Izahat kisminda Hafiz Ali Kog’un yer aldig1 eserlere “R. Saz” notu diisiilmiistiir. Diger

satirlarda Mehmet Sait Okyay’in disindaki tiim iceriklere “V” notu diisiilmiistiir.

5. SONUC

Diyarbakir 1938 dosyasinda 24 adet derleme fisinin bulundugu saptanmis ve bu fislere
kaydedilmis toplam 24 adet eser bilgisine rastlanmistir. Dosyada iki derleme fisi disindaki tiim

fislerin tek ylizii kullanilmis, her fiste bir adet eser basligina yer verilmistir.

Derleme fislerinde kaynak kisi bilgileri ve eser sozlerinin genellikle duyuldugu sekilde
yazilmis oldugu dikkat c¢ekmektedir. Derleme esnasinda yerel sOyleyis big¢imlerinin
korunmasima bagli olarak, derleme fisleri ile diger listeler arasinda yazim farklilig
gozlenmistir. Anlagilamayan eser sozleri, derleyen kisi tarafindan art arda dizilmis noktalar ile
gosterilmis, calismaya ayni sekilde aktarilmistir. Bes eserde yer alan eski harfle yazilmis
Tiirkge sozciik/metin ve bir eserde yer alan okunamayan yazi, ilgili kisma gorsel olarak

eklenmistir.

Fislerdeki bilgilere gore, biitiin eserlerin Diyarbakir’da derlendigi ve tiim kaynak kisilerin
Diyarbakirli oldugu anlagilmistir.

Eserlerin 6grenildigi yer/kisi/zaman bilgilerine derleyiciler tarafindan; Diyarbakirda eskiden
isitmis amma kimden isittigini hatirlamiyor, Eski, Diyarbakirli meyzin Mustafa efendiden,
Diyarbakirli meyzin Mustafa efendiden 50 yil 6nce, 50 sene evvel, Kendisinin 50 sene once,
Eyup-kendi kéyiinden, Kendi koyiinden Eyup (6lmiis), Hatirlayamiyor. Diyarb. De isitmis
notlar1 diisiilmiistiir. Toplam 24 eserin 8 tanesinin Ogrenildigi yer/kisi/zaman bilgisi bos
birakilmis, 5 tanesine ise derleyici tarafindan soru isareti (?) konulmustur. “Ayagina Geymis”
baslikli eserin 6grenildigi yer/kisi/zaman kismina ise eserin asil plak numarasiyla uyugsmayan

bir plak numarasi (332 B:3) eklenmistir.

Derleme fislerinde aktarilan bilgilere gore kaynak kisilerin yaslari, meslekleri ve kag esere
kaynaklik ettikleri, Tablo 27’de 6zetlenmektedir.
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Tablo 27. Kaynak kisiler, yaslari, meslekleri ve kaynaklik ettigi eser sayist

Ad-Soyad Yas Meslek Soyledigi/ Caldigy
Eser Sayisi
Sait Senses 41 Berber 5
Sait Saglam 35 Bos 1
Zehra Kopriciler 45 Ev Kadin1 1
Kasim Inan 42 Ticaret Odasinda 1
Sicil Memuru
Ahmet Yiiksekses 70 Dellal/Tellal 5
Ibrahim oglu Ahmet 70 Dellal 3
Mehmet Sail Alpay 27 Garaj Katibi 1
Hafiz Ali Akkog 60 Ciftei 6 (S/C)

Verilen tabloda 70 yasindaki Ibrahim oglu Ahmet’in disindaki tiim kaynak kisilerin soyadi
bulunmaktadir. Derlemelere kaynaklik eden 8 kisiden sadece Hafiz Ali Akkog¢’un galip
sOyledigi anlasilmaktadir. Berber, bos, ev kadini, ticaret odasinda sicil memuru, dellal/telldl,
garaj katibi, ¢ifi¢i olarak kaydedilen kaynak kisilerin yaslart ve yer aldiklari eser sayisi
arasindaki dagilim, Gorsel 7°deki grafikte verilmistir.

Yas
60
45
42
41
35
27

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9
Eser Sayis1

Gorsel 7. Derlenen eserlere kaynaklik eden kisilerin yas dagilimi

PR

Grafige gore, kaynak kisilerin yaslarinin 27 ile 70 arasinda degistigi ve en ¢ok 70 yasindaki
kaynak kisilerin eserlere kaynaklik ettigi anlasilmaktadir.

65



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2023; 9(17): 35-66 17. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2023

Derleme fislerinde yer alan 24 eserin 18 tanesi sozlii eserdir. Sadece Hafiz Ali Akkog¢’un

seslendirdigi 6 tane eserin sozlerine saz ile eslik edilmistir.

KAYNAKCA

HUADK Folklor Arsivi. “Diyarbakir 1938 Plak No: 327-334 Band No: [Dosya no: 27]”
(Klasor dosya).

HUADK Folklor Arsivi. “Ankara Devlet Konservatuvar1 Demirbas Defteri (F. Arsivinin
derledigi plaklar No:1-410)”.

HUADK Folklor Arsivi. “Arsivce ve Piyasaca Derlenen Plaklarin Listesi”. (Klasér dosya).
HUADK Folklor Arsivi. “Arsiv Derleme Plaklari Katalogu — Sehirlerde ve Arsivde

Derlenenler”. (Klasor dosya).
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CUMHURIYETIN 100. YILI’NDA

ISTIKLAL MARSI’NIN BESTESIYLE ON KITASININ OKUNMASI

Ozlem YILDIRIMER!
0z

Vatan séirimiz ve bir milli miicadele dbidesi Mehmet Akif Ersoy’u, 27 Aralik 1936 tarihinde, ¢ok sevdigi vatan
topragina emanet etmistik. Onun, milletimize emanet ettigi diger siirlerinin yaminda Istiklal Marsi, milletimizin
kahramanhigumizi dile getiren, bir bayrak ve vatan ¢atist altinda bagimsiz, hiir yasama ugruna seve seve canini
veren milletimize armagan ettigi on kitadan olusan siiridir. Bu milli siir, Osman Zeki Ungor (1880-1958) iin

bestesiyle kusaktan kusaga, ebediyete kadar gonliimiizde, kulaklarimizda olarak dile gelecektir.

Calismamizda, Mehmet Akif’in on kitadan olusan Istiklal Mars: siivini ve bu siirin basindaki iki kitanin Osman
Zeki Ungor’iin uyarladig: bestesini ve okunmayan diger kitalarin ayni besteyle okunabilmesini ele aldik. Birinci
konu, siirin bestesiyle okunan iki kitasindaki prozodi problemleri ve ikinci konu ise siirin bestesiyle giintimiize
kadar hi¢ okunmayan diger sekiz kitasimin da ayn besteyle okunmasidwr. Dogal olarak, ilk iKi kitadaki prozodi,
periyod, vurgu problemleri bu ¢alismay: yaparken diger kitalarda da karsimiza ¢ikti. Ancak, nasil bugiine kadar
bu problemlerin iizerinde durulmadan, goz ardr edilerek, “prozodik hosgdriiyle” mars okunmussa, biz de bu

anlayisla-olasi sorunlari ve ¢oziim yollarini da isaret ederek-diger sekiz kitayr ayni besteye uyarladik.

Calismamiz esas olarak, Cumhuriyetimizin 100. Yili’nda yiiz yildir sadece iki kitasi bestesiyle okunan marsunizin
diger sekiz kitast ve dolayisiyla siirin tamamimin bu anlamli yilda aymi bestesiyle okunmasi ve bu hedefle tiim
notasmmin yazilmasini hedeflemistir. Bunu yaparken,Osman Zeki Ungér’iin melodiden odiin vermeden marsin
siirini miiziklendirdigi gibi; yasadigimiz prozodik zorluklari, onun uygulama esaslart dogrultusunda agmaya

¢aligip, okunmayan misralarini da besteye uyarlayarak marsin tamaminin okunmasini hedefledik.

Anahtar Kelimeler: Mehmet /fkif Ersoy, Istikial Marsi, Osman Zeki Ung()’r, Edgar Manas, Eduard Zuckmayer,
mars, prozodi, Cumhuriyetin 100. Yili
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THE PERFORMANCE OF THE 10 VERSES OF THE NATIONAL ANTHEM
DURING THE 100TH ANNIVERSARY OF THE TURKISH REPUBLIC

Abstract:

The poet of our National Anthem, Mehmet Akif Ersoy-so called our National Poet-passed away in 27th December
1936 leaving this spiritual heritage to the Turkish nation. The poem constructed of 10 verses discussed the bravery
and the passion for freedom of the Turkish nation. This national poem transmitted very strongly and effectively
with the composition of Osman Zeki Ungér (1880-1950).

This paper deals with the lyrics-music accordance of the lyrics of the National Anthem of Turkey and the
composition of this National Anthem by Osman Zeki Ungér. Normally the first two verses of this poem is sang with
the composition of Ungdr and in this study the possibility of the singing of the other eight verses along with the
same composition is being searched. Therefore, firstly the text deals with the prosody problems faced during the
performance of the first two verses, and the possible flexible solutions are proposed and applied for the other
verses. Finally, the same melody is adapted to the remaining verses keeping the phrase division applied in the
first two verses. The main aim of our paper is to perform our National Anthem as a whole with its ten verses and
having the notations for this performance written during the 100" Year of the Turkish Republic to support the

transmission of the spiritual power behind the National Unity of our republic.

Keywords: Mehmet Akif Ersoy, National Anthem, Osman Zeki Ungér, Edgar Manas, Eduard Zuckmayer, march,
prosody, 100th Anniversary of the Turkish Republic
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GIRIS:
Mehmet Akif’in milletimize emanet ettigi en onemli eseri siiri elbette ki Istiklal Mars: dir.

Istiklal Marsy’mizin musralar;, Osman Zeki Ungdr’iin bestesiyle kusaktan kusaga, ebediyete
kadar gonliimiizde, kulaklarimizda ve dilimizdedir.

Kurtulus Savas1 giinlerinde, Tiirkiye Biiyiikk Millet Meclisi (TBMM)’nce agilan siir yarigmasi
sonucunda gelen siirlerin hepsi giizel olsa da mars olarak kabul edilen olmamistir. Clinkdi bu
milletin bayrak ve vatan i¢in yaptig1 miicadeleyi en giizel ifade eden siir araniyordu. ‘754’ siirin
katildigs siir yarismasinda para 6diilii oldugu i¢in yarismaya girmeyen Mehmet Akif, kendisine
para 6diilii verilmeyecegi kesinlesince siirini yazar. Istiklal Mars: siiri, TBMM’de ¢ok begenilir
ve 12 Mart 1921°de Hamdullah Suphi tarafindan okunarak alkislarla kabul edilir. Sogukta
giyecek bir paltosu bile olmayan Mehmet Akif, 6diil olan 500,-liray1 almayarak donemin
Kizilay’1 olan ‘Hilal-i Ahmer’e hediye eder.

12 Mart 2021°de Istiklal Marsi 'mizin TBMM de kabuliiniin 100. Y1li‘n1 kutladik. Bu anlamda,
bir miizik 6gretmeni olarak yillardir aklimda olan ‘marsimizin tim sézlerinin melodisiyle
okunmasini‘ nota lizerinde uyarlamis, seslendirmis ve miizik derslerimde Ogrencilerimle
uygulayarak gerceklestirebilmis olmamin sevinci igindeyim.

Istiklal Marg: Siiri Bestesinin Seslendirilmesindeki Tespitler
1. Prozodi

Prozodi kelimesi Yunanca ‘prosodia‘ kelimesinin dilimizdeki sdylenis sekli olup sozle-
miizik (gilifte-beste) arasindaki uyumdur, 6grenme ve icrayr kolaylastirir. Marsin
okunusunda bestede var olan prozodik hatalarda ne Osman Zeki Ungér’iin ne de
Mehmet Akif’in pay1 vardir. Orkestrasyonu yapan Edgar Manas’da dahil olmak iizere
herkes gorevini yapmustir. Birbirlerinden farkli zaman ve amaglarla yapilmis iki sanat
eserinin birlestirilmesi, marsin sozleriyle okunmasinda tamaminda olmasa da bazi
yerlerinde seslendirme sorunlari meydana getirmistir.

Bilindigi iizere, Mehmet Akif Ersoy, marsi on kita sdylemis ve yazmustir. Mars, 12
Mart 1921 de siir olarak kabul edildikten sonra beste yarismasi agilip Mayis 1922’ye
kadar siire verilmistir. Sonunda, ‘24 bestecinin (E. Ungor, 1965: 71) ’55°¢ bestesi
(Turabi, 2018: 33) bu yarnismaya katilmistir. Ancak, birinciligi hicbir beste
kazanamamustir. Sadece, Ali Rifat Cagatay (1867-1935)’1n bestesi daha ¢ok Istanbul’un
Anadolu yakasinda; Zati Arca (1864-1943) nin bestesi de Istanbul-Avrupa yakasinda
okunur olmustur (E. Ungoér, 1965: 71). Daha sonra, Ali Rifat Cagatay’in bestesi
resmiyet kazanmis, 12 Temmuz 1923’ten itibaren Acemagiran makamindaki bu
bestenin okutulmasina karar verilmistir. Bu durum, 1930 yilina kadar siirmiistiir.

Bugiin dinledigimiz Osman Zeki Ungér’iin Istiklal Marsi’nin bestesi ise, 9 Eyliil
1922°de Izmir’in kurtulusuna ithafen besteledigi enstriimantal Izmir Marsi bestesi
olarak bilinir. Zeki Ungér’iin bu bestesinin, marsimizin miizigi olmas1 1930°da kabul
edilmistir (E. Ungor, 1965: 72). Bu noktada, siirin TBMM’de kabuliinden yaklasik
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dokuz yil sonra bugiinkii bestesi ile marsimiz okunmaya baglamistir. Giiltekin Oransay
(1930-1989), istanbul Sehir Bandosu’nun 1928 yilinda, Istanbul Belediye
Konservatuvari’nin Tepebas1 Kislik Tiyatrosu’nda verdigi dinletide Istiklal Marsi’m
halka ¢aldigini bildiriyor (Oransay, 1985:114). Ancak, burada hangi bestecinin marsi
oldugu belirtilmemistir.

1.a. Istiklal Mars: ile ilgili Prozodi Problemi ve Goriisler

Kanaatimizce, marsin prozodisi ile ilgili elestiriler, siirin 6nceden yazilmig olmasi;
bestenin de siirden bagimsiz olarak, siiri bestelemek i¢in yapilmamis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Enstriimantal olarak bestelenmis olan [zmir Mars:, Mehmet Akif’in
siirine uyarlanmistir. Osman Zeki Ungor, besteledigi eserin melodisinden 8diin
vermemis; marsin siirindeki veznin melodiye bagli olmasini 6ngdrmiis ve bdylece
marsin genelinde goriilen prozodi, periyod, vurgu problemleri olusmustur. Buna
ragmen, Istiklal Marsi’ndaki prozodi basligidaki sorunlar1, marsin bestesi halkimizin
kulaginda ve dilinde yerlesmis oldugundan ‘prozodik hosgorii‘ ile seslendirmedeki hece
stkigmalar1 veya uzatmalar1 goz ardi edilmistir. Bu noktada, yapilmis olan bir besteye
ve melodiye, siirin sonradan uyarlanmasinin sonuglari ortaya ¢ikiyor.

T.C. Cumhurbagkanligi’nin resmi internet sitesinde yer alan marsin prozodisi
hakkindaki agiklamada, marsin prozodik elestirilerine katilmakla birlikte -baz1 bdliinen
kelimeler ve hecelerin uzatilmasi yoluyla prozodik yapinin anlagilirliginin saglandigi-
ifadesi soyle yer almistir;“Marsin siiri {lizerine yazilan yazilan melodik yapi, bazi
noktalarda misralar1 ve hatta kelimeleri prozodik yapiy1 bozacak sekilde bolmektedir.
Bu yorumda koronun sdyleyisinde bazi boliinen kelimeler ve heceler uzatilarak
biitiinlestirilmesi yoluna gidilmis, bdylelikle prozodik yapida anlagilirlik saglanmaya
calisilmistir. “erisim: 4 Aralik 2022 https://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanligi/resmi-
simgeler/istiklalmarsi/)

Bu acgiklamada, “Mars‘in siiri {lizerine yazilan melodik yap1“ climlesinde yer alan
‘yazilan® kelimesi, marsin bestesi ile ilgili gercekle ¢eliski yaratmaktadir. Ciinki, bu
konuyla ilgili kaynaklarda da belirtildigi iizere Istikial Mars: bestesi, Istiklal Mars: siiri
i¢cin yazilmamis ya da bestelenmemistir. Bu goriise Tiirk Marslar: kitabinda yer veren
Etem Ruhi Ungor (1922-2009), ilkokula bagladigi 1928 yilinda iki y1l boyunca Ali Rifat
Cagatay’m Acemasiran makamindaki Istiklal Marsi bestesini okuduklarmni belirterek
halen okunan Osman Zeki Ungdr bestesinin o tarihlerde okunmadigini vurguluyor (E.
Ungor, 1995: 72). Etem Ruhi Ungodr kitabinda, Osman Zeki Ungdr’iin anlatimina
kaynak gostermeden yer vermistir. Buna gére, Osman Zeki Ungor, Istiklal Savasi’nin
devam ettigi Izmir’in 9 Eyliil 1922°de kurtulusundan iki-iic giin sonra seving
duygusuyla Izmir Mars: besteledigini soyliiyor. Bestesinin herkes tarafindan
begenilmesi iizerine, Izmir icin besteledigi enstriimantal milli marsim, Ankara’da
Atatlirk’lin huzurunda caldigin1 ifade ediyor. Osman Zeki’nin bu anlatisinda tarih
verilmemekle beraber Mehmet Akif ve siirinden hi¢ bahsedilmedigi de dikkat ¢cekerken,
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Osman Zeki’nin bu sdzleri konuya daha da agiklik getiriyor (E. Ungor, 1995: 73); “Ben,
Istiklal Mars1’n1 bestelerken kulaklarimda izmir’e kosan atlilarin dortnal sesleri vardi”

Etem Ruhi Ungor’iin belirttigi gibi (E. Ungér, 1995:73), Osman Zeki Ungor’iin, mars
bestesini sozsiiz olarak besteledigi ve daha sonra Mehmet Akif’in siirini besteye
giydirdigi anlasiimaktadir. Osman Zeki Ungdr’iin Riyaset-i Cumhur Orkestrasi’nin
basinda iken, daha 6nce yapmis oldugu [zmir Marsi’m Gazi Mustafa Kemal Atatiirk ve
esi Latife Hanim’a ‘israrla dinleterek® marsin kabuliinii sagladigi da soylenir (Turabi,
2018: 33).

Cinugen Tanrikorur (1938-2000)’un goriisii de bu yondedir; “...daha 6nce baska bir
maksatla ve sozsiiz olarak “ bestelenmis; boylece prozodi ve ‘kelime gruplarinin
nagmeye-melodiye uygun diismemesi’ olan periyod hatalar1 olusmustur (Tanrikorur,
1998: 190). Tanrikorur, bu hatalar1 daha genis ve sayisal olarak bildirmis; siirin sekiz
musraindaki (iki kita) ‘117 hecenin ‘53¢ tanesinde prozodi hatasi, 13 tanesinde periyod
hatasi, Tiirk¢e okuma kurallarina ters diisen ‘14’ adet vurgu hatasi ile budanmis veya
kelime gruplarindan dogan anlamsiz hece ve hece gruplarinin sayisint ‘12° oldugunu
tespit etmistir (Dogan, 2010: Milliyet Gazetesi, 6 Aralik 2910; Dogan, D. Mehmet
(2010), “Istiklal Mars1’n1 Bestesinden kurtarmak”, Tiirkiye Yazarlar Birligi resmi web
sitesi; erisim tarihi:6.7.2023  https://www.tyb.org.tr/Istiklal-marsini-bestesinden-
kurtarmak-19605yy.htm

Tanrikorur, milli marsimiz ile ilgili bazi elestirilerini yaparken mars besteciligi ile ilgili
onemli ve agiklayict hususlara da dikkat ¢ekiyor (Tanrikorur, 1998: 189); “Gifte ve ezgi
uyusumun temeli olan prozodi’nin-marslarin higbirinde tatminkar bir seviyede
kullanilamamis olmasidir. Bunda bir sebep olarak-marslarda ¢ok fazla prozodi
aranmayabilir-goriisii ileri siiriilebilirse, ikinci bir sebep de -bizce aruz vezniyle yazilmis
bir siirin iki dortlilk veya dort dortliikk mars tempolarina sokulmasinda bestecilerimizn
karsilastiklar giicliik olabilir.”

Konuyla ilgili olarak, tarihte yapildigi gibi giiniimiizde de elestirel yorumlar
yapilmaktadir, kisaca bu elestirileri gorelim. 1940’larda Bursa milletvekili olan Osman
Sevki Uludag, daha agir elestiri yapar: “Zeki Bey’in bestesinde herkesin gordiigi
prozodi (tecvit) hatalar1 vardir. Siirin 6l¢iisiinii, yani aruzu dikkate almayan bu beste
bize sunu anlatiyor ki, Zeki Bey, giifteyi manasina ve Olgiisiine riayet ederek
bestelememis, aksine olarak Karmen Silva sarkisindan faydalanarak yaptigi bestesini
Akif’in siiri ile giliftelendirmistir. Onun prozodi hatalar1 sayisiz derecede ¢oktur, o beste
Akif’in siirini ifade etmez. Nadir Nadi Bey’in soyledigi gibi ‘biz bunun temposunu
beceremiyoruz’. Bizim beceremememiz kaabiliyetsizligimizden degil, bestenin giifteye
uymamasindandir.” (Dogan, 2010: Milliyet, 06.12.2010)

Filiz Ali; “ Marsin hakikaten prozodisi bozuktur, sdylenmesi, hele ¢ocuklar igin, ¢ok
zor bir marstir. Ama marsin degistirilmesi bana ¢ok ters geliyor. Bir {ilkenin kimligini
degistirmek gibi bir sey bu. Bestenin {izerinde ¢alisilir, prozodisi saglanabilir. Esasinda
bir bestecinin yapabilecegi bir seydir bu. Yeni bir Istiklal mars1 bestelenmesi bana dogru
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gelmiyor. “  (erisim:6.7.2023:  https://www.tyb.org.tr/istiklal-marsini-bestesinden-
kurtarmak-19605yy.htm )

Fazil Say, Istiklal Marsi’nin prozodisi konusunda daha 1limli bir yaklasim i¢indedir;
“Istiklal Mars1 bence degismemeli. Ruhu olan bir miizik ve dénemin ruhunu hissettiren
bir heyecani var. Prozodi sorunlarina da biz alistik. Boyle kalmali.”

(erisim:6.7.2023:https://www.tyb.org.tr/istiklal-marsini-bestesinden-kurtarmak-
19605yy.htm )

Yukaridaki goriislerden anlasildigi tizere, toplumuzdaki genel kanaat Fazil Say’in
goriisii dogrultusunda hosgoriiyle prozodi, periyod, vurgu sorunlarinin {izerinde
durulmamasi ve margin bu sekliyle okunmasidir. Biz de ¢alismamizda olumlu yondeki
gortisleri esas almisg bulunmaktayiz. Konumuz olan ‘marsin okunmayan sekiz kitasinin
da ayn1 bestesiyle’ prozodi sorunlarimi goz ardi ederek seslendirilmesi igin notasinin
yazilmasi kapsamindaki boliime gegmeden marsin ilk sekiz misraindaki bazi prozodi
sorunlarindan 6rnekler vermek istiyoruz (Arel, 1997; Erguner, 2023).

1.b. Istiklal Marsi’ndaki prozodi hatalarindan &rnekler

Bir sozlii miizik eserinde, melodinin yaninda eserin sdzlerine ve bu sozlerin nota
degeriyle olan uyumu ele alindiginda, kelime ve hecelerdeki agik (kisa) hecelerin kisa
ezgiler ve kapali (uzun) hecelerin uzun ezgilerle nasil bestelendigi anlasilir. Dolayisiyla
prozodik yapisini bestenin esas ritmik yapisinda hakim olan kiigiik-biiyiik nota degerleri
ile olusan ritmik yapisi (ika-diiziim), hecelerin bilesimindeki kelime gruplarinin
uygunlugu ve Tiirkg¢e’deki vurgularla uyumu da ortaya ¢ikar.

Istiklal Marsi’nda, aruz vezninin ‘Remel’ kalibiyla (Bahr-i Remel) yazilmustir.
Failatiin-failatiin-failatiin-failiin - olan veznin siir iginde, feildtiin (faildtiin) feilatiin-
feildtiin-fa 'liin (feiliin) seklinde misralarda degisen remel kaliplarini goriiyoruz. Simdi,
hem vezin hem de prozodi yoniinden baz1 6rneklere bakalim.

Ornek 1. Eserin birinci kitasinin birinci misraindaki yapiy: ele alalim;
Kork ma son mez / bu sa fak lar / da yi zen al / san cak

/. . I . . /

FA i 1a tin/ fei latin/ fe 1 14 tin/ fa lin

S — ; ; .
(;3" - o [ ;i-i
.
Kotk ma son mez| bu sa
Cat ma kur banvo la
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Problem: Burada karsimiza ¢ikan, ilk hecede re notasindan basglayan ‘korkma’ emir
kelimesindeki vurgu hatasi-bozuklugu ve melodi ile s6ziin uyumsuzlugudur. Kelimenin
okunusunda vurgu ‘ma’ hecesinde ve seslendirme tiz-ince sesden kalin sese-pes tarafa
dogru olmaliyken soziin melodiye uyarlamasinda tersi olusmus; ‘ma’ hecesi ‘sol’
notastyla, bir dortlii iistten ‘sol’ sesinden okunmustur. Eksik 6l¢iiniin, ikinci kitadaki
‘catma’ kelimesi icin de ayn1 durum séz konusudur. ikinci 6lgiide, her ne kadar zorlayici
bir yap1 yoksa da, vezin bas1 ‘fe i’ye denk gelen ‘bu sa’ seklinde iki kisa hece notasi
olmaliyken ‘buu sa’ olmus bu hecesinin uzamasi ve dolayiyla kelimelerin ortasindan
boliinerek nefes alinmasi gerekmistir.

Ornek 2. Eserin ikinci kitasinda ‘yurdumun {istiinde’ kelime grubunda ‘failatiin’

problemi
S6n me den yur / du mu tiim /de ti ten en / SO cak
: Y e |
Fa i la tin/ fe 1 l1a tin/fe 1 14 tin/ fe i lin

Kah ra man 1ir / ki ma bir giil /ne bu ce 1al / sana (fa’liin)

 — : =
G
‘ v 1
yur du mun Uus tin
¢ y o NP
fa i la tun
it k ma bir gil

Problem: Vezni (i) hecesi ses, agik-kisa olmasi gerekirken yapilan imale yoluyla ‘duu’
uzatilarak vezin bozulmus ardindan bir dortliik ile seslenmesi gereken ‘tiin® kapali
hecesi kisaltma (zihaf) olarak on altilik vurusa denk gelmistir. Ikinci kitanin ilgili
misrainda ise yine veznin (i) hecesi uzayarak ‘ir kin‘ seklinde agikg¢a bir prozodi hatasi
olusmustur.

Ornek 3. Periyod-Vurgu Hatasi: Eserin birinci kitasinda iiciincii ve dordiincii
baglamindaki ‘tiiten en son ocak / 0 benim‘ kelime grubunda periyod-vurgu hatasi
acik¢ca goriilmekte, marsin seslendirilmelerinde en sikinti duyulan yerlerin basinda
gelmektedir.

S6n me den yur /du mun s tin /detii ten en / son 0 cak obenim(...)
Fa i 1a tin/ fe 1 1a tin /fe 1 1a tin/ fe 1 lin/fei la(...)

Problem: Buradaki vezin sonu ‘feiliin® grubu ile ve vezin basindaki ‘fei‘ hecelerinde
‘be‘ hecesi acik-kisa hece olmasina ragmen kapali-uzun hece olarak bir dortliikk vurusa
gelerek ‘bee seklinde okutulmus; dolayisiyla ezgiye bagli periyod ve nefes almak
zorunluluguyla kesilen bu vurgu sorunuyla, ses ‘nim*‘ kapali hecesinde bir tam sekizli
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asagiya alinarak ardindan gelen iiclemeye (triole) baglanmistir. Aynt durum, ikinci
kitadaki ‘bu celal sana / olmaz‘ kelime grubunda da olugsmus; ‘na‘ hecesi ‘naa‘ seklinde
bir dortliik vurusa denk gelmis, ardindan bir sekizli asagida ‘ol‘ hecesi liclemenin ilk
iki sekizligine baglanarak prozodi ile periyod-vurgu hatasi agikca goriilmektedir.

== 1

e i e ; .
—— 1 i }
t ——

cakvo be | tim mil
fe i la____ tan_

1l sa na ol ___maz

2. Istiklal Mars1 Siiri’nin Okunmayan Sekiz Kitasimin Notasimin Yazilmasi ve
Okunmasina Dair

Calismamizin esas konusu, giiniimiizde marsimizin sadece iki kitasinin miizikle
okunmasi, diger sekiz kitasinin ise 12 Mart 1921°de marsin kabuliiyle yiiz yi1l gegmis
olsa da notasinin marsin tiim sozlerini kapsayacak sekilde yazilmamis ve okunmamis
olmasidir. Osman Zeki Ungér’iin de bu uygulamayi yapmadigini diisiiniiyoruz. Bugiine
kadar okunan iki kitanin siiresi bir dakikadir, bu siireyi on kitaya gore diisliniirsek marsin
tim kitalar1 da okunsa toplam bes dakikada mars tamamlanacaktir. Ancak, resmi
torenlerde, spor karsilasmalarinda ve gerekli diger yer ve zamanlarda marsin iKi
kitasinin okunmasi ¢ok dogaldir. Bunun yaninda, marsi tiim szlerini bestesiyle okumak
isteyenler i¢in bu ¢aligma hedeflenmistir.

Ayrica, marsin diger kitalarindaki milli duygularla dolu sézlerin de melodiyle
okunmas1 ve bu okumanin insan hafizasindaki kaliciligini artiracak, egitsel destegini de
ortaya koyacaktir. Bu hususlar gbz 6ntline alindiginda, marsin daha rahat ve kolaylikla
okunabilmesi, mars ve siirin biitiiniiniin birlikteligi agisindan toplu, bireysel okumalarda
ve okullardaki miizik egitiminin énemli konusu olan Istiklal Mars: konusunda faydal:
olacagini diisiiniiyoruz. Diger yandan, glinlimiiz dilinin gittik¢e sadelestigini de goz
Oniine alirsak; siirdeki ‘eski Tiirkce* kelimeleri ve bunlarin hangi anlama geldiklerinin
de giiniimiiz kusagina melodi ile daha rahat 6greterek seslendirmedeki basariy1 artirmak,
ideal seviyeye getirmek ¢alismanin diger amacidir.

3. Istiklil Mars: Siiri’nin  Okunmayan Kitalarimin Bestesine Uyarlanarak
Notasinin Yazilmasinda One cikan Unsurlar

3.a. Istiklal Mars:, giiniimiize kadar sol mindr ve mi mindr tonlarindan yazilip
okunmustur. Marsin esas hali ise sol mindrdiir. Piyano esligini Gazi Egitim
Enstitlisii Miizik bolimiiniin kurucusu Alman besteci ve miizik egitmeni Eduard
Zuckmayer (1890-1972 Ankara); koro, senfoni igin diizenlemesi Ve
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orkestrasyonunu Edgar Manas (1875-1964)’yapmistir. Ayrica, ‘sol mindr® olan
mars; torenlerde, okullarda ‘mi mindr‘den yapilan bant kaydiyla da okunmaktadir.
TC Cumhurbagkanligi’nin web sitesinde iki ses kaydi ve notas1 bulunmaktadir
(www.cumhurbaskanligi.gov.tr/ tcch.gov.tr/assets/dosya/istiklalmarsi_nota.pdf /

www.cumhurbaskanligi.gov.tr/tccb.gov.tr/assets/dosya/istiklalmarsi_aciklama.pdf
// 1lk erigim: 9 Nisan 2021- 4.12.2022-giincelleme: 6 Temmuz 2023.

3.b. Calismada, ton-frekans agisindan marsin esas G -sol- minér yazimina bagh
kalindi. Eserin on kita uygulamas1 La sesi A= 440 esasiyla G-sol sesi iizerinden
sol (G) minor olarak notaya alindi. Bu ton, Tiirk miiziginde duyum olarak ‘mansur
ney‘ ahenginde veya diger bir deyisle Tiirk miizigi ‘boldhenk akordu‘na gore sol-
rast yerinden bes ses asagida ¢argah—do (G 4-sol) sesi lizerinde Nihavend makam
dizisinin seslerine denk gelmektedir. Boylelikle, piyano ve boladhenk akortta
birliktelik saglanarak G-sol-rast tizerinde Gm ve Nihavend makami dizisi seslerinin
birlikteligi saglandi.

D-re= 587 4 Hertz / Turk Muzi 3 re-neva= 440 Hertz

H'
>

- -
7s 1%
AN
]
A -1a 440 Hert=

Bolahenk Diizen (TirkMiizigi re-nev a secinin, Ia =440 Hertz kabul edilmesi)

[ L o o
oL 1 = LA -] e

. Do L&) St

| Fam O 82 | AT

7 ——

L

Sol Mindrve Nihavend Makam Dizisi Sesleri

3.c. Mehmet Akif’in siirlerinin bestelenmesi, bestekérlar acisindan cok dikkat
edilmesi gereken bir durumdur. ArGz vezni, halk dili, diyaloglar, birdenbire
karsiniza ¢ikan baglaclar, bestekarin nagmeleri karsisina ¢ikan barajlardir. Bu
bakimdan gereken ulama ve imaleler miizigin vezine daha uyumlu hale
gelebilmesini saglamaktadir. Istikld/ Mars: siiri ile bestesinin bir araya gelisinde
ortaya ¢ikan prozodi sorununun ilk iki kitanin yaninda diger sekiz kitada da
olustugunu belirtmeliyiz. Prozodi ve diger sorunlar1 géz ardi ederek; halkimizin
kulaginda ve dilinde olan marsin bestesine, melodisine sadik kalarak okunmayan
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diger sekiz kitayi; son kitasinda ilave edilmis olan “Hakkidir, Hakk’a tapan
milletimin istiklal” misra1 ile 33 misrai notaya aldik.

4. Okunmayan Sekiz Kitanin Notaya Alinmasi

Marsin iiclincli kitasindan onuncu kitasina kadar tiimiiniin notaya alinmasinda
karsilastigimiz prozodi sorunlari, birinci ve ikinci kitalardakilerden farkli degildir.
Ancak, bazi hece ve kelime gruplarinda rahatlik olmakla birlikte; agik ve kisa, kapali
ve uzun heceler, bestenin iginde karmasik bir yap1 meydana getirmektedir. Bestenin
siire olan hakimiyetini ve ilk kitadaki yapiy1r koruyarak notaya almaya calistik.
Notanin yazilmasindaki giicliikleri, seslendirme yaparken zorunlu olarak yaptigimiz
uzatmalar, kesmeler, bagli okumalarla; bu konudaki en 6nde gelen edebi sanatlar
olan ulama ve imalelerle ¢ozmeye calistik. Zaten, ilk iki kitada bu yontemlerle
yillardir okunabiliyordu. Kisa heceyi bazen ¢ok uzun veya yerinde; kapali-uzun
heceyi bazen de ¢ok kisa veya yerinde, deyimi yerinde ise heceleri ¢ekip ¢evirerek
sOzii gegen imale ve ulamalarin tam tersini yapmak durumuyla gergeklestirmeye
calistik. Simdi, konuya baz1 6rnekler verelim;

Ornek 4. Siirin {i¢iincii kitasmin ikinci musran ilk iki kitada oldugu gibi ‘auftakt’ -
Ol¢iiniin son vurusu olan dortlik degerde ‘hangi ¢il’ {iglemesiyle baslar. Remel
vezninin “Failatiin feilatiin feilatiin feiliin” kalibina gére misrar yazarsak;

Han gi¢il gin /na zin cir / vura cak mis /sasa rim
. /~ /.. /

Fa 11a tin/ fei1 1a tin/ fe i1 1la tin/ fe 1 lin

Problem: Buradaki -ba- agik hecesi, ‘baa’ olmus; genelde bir dorthikle
seslendirilen kapali heceler ‘ben-den-man‘ gibi kapali heceler, iki sekizlikte
sikistirillarak yazilmak zorunda kalinmistir.  Ayni durum, dordiincii kitada
‘benim iman dolu gogsiim’ kelime grubundaki ‘doo’ uzatmasi ve ‘gdg-siim’
kelimesinin son dortliikte yer almasina sebep olmustur.

r——1—
A e
- 4 #
gn | ba na zin  cir
fa i la tun
man| do lu | g6g sim
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Omek 5. Dérdiincii kitanin son misrainda; ‘diii siii kaal mis caa naa’ kelime
grubunda prozodi, periyod ve vurgu problemleri ¢ikmistir. Bu durumda, bestedeki

dort dortliik vurusun her dortligiine heceler dagitilmistir.

=)

S and

Fa . ~
— " Z L A e L
\{ u — —
gn le re g |mam ta sa |nm____ Gar
tin fe i ld [tin fe i lin—— Fa

d g kal m [ ca ma

lun——
var.____

Ornek 6. Dokuzuncu kitanin ilk misrainda vezni fazla zorlamayan bir melodik yap1
vardir. Onuncu kitanin da ilk misrar ayn1 sekildedir.

O zamanvecAdi |Ie bin sec / de e der var / sata sim

Faila tin/fe i 14 tin/ fe i 1a tin / fe i Lin

Dalgalansen/de sa fak lar / gi bi ey san/ It hi lal

S - | —t i - o0 =]
=] Tt e et
, = : = == =
0 zamanvecd 1 le bin_.  sec de e dervar sa tagan  her cen

fa i la tin fe i la__ tun fe i la tun fe i luin_

Dal galan sen desafak . lar g bi eysan It hi 13 olsmar

Ornek 7. Eserin onuncu kitasi, digerlerinden farkli olarak bes misradir. Besinci misrain
vezni; failatiin feilatiin feilatiin fa’liin olup, vezne goére yazilimi soyledir;

Hak ki dir Hak /kata pan mil / leti mi nis / tik 1al
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FA 1 latin/feild tin / fe i lAtin fa lin

3
—

J

s
— ‘lt—!rq s "’VC—J—(L

Hak ki drHakka tapan mil le t minvis tk 13
fa_ i latin fe i la tun fe i |a tun fa lun—

Buradaki vezne gore sozleri hecelersek;

“Haak ki dir Haaak ka taa pan miil le tii mi niis tik 1al “ seklinde seslendirmemiz
prozodi uyumu agisindan gereklidir. Ayrica, finalde ‘istiklal’ kelimesindeki — ‘lal’
hecesinde tiz seslere gegilebilseydi ‘vurgu ve periyod’ sorunu ortadan kalkacakti.

Verdigimiz drnekler, marsin s6z ve miizik birlikteligi konusundaki durumunu ve bizim
buradaki noktadaki prozodi temelli sorunlar1 ¢ézebilmek i¢in uyguladigimiz sistemi
ortaya koyuyor, bunun yaninda 6ncelikle birinci ve ikinci kitalardaki vezin dagilimini
goriip; bu yapi i¢inde diger sekiz kitanin notasini agagida verecegiz.

78



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2023; 9(17): 67-87 17. Sayi

sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr

Temmuz/2023

ISTIKLAL MARSI

"Birinci ve Ikinci kitalar "

Seéz: Mehmed Akif Ersoy
Beste: Osman Zeki Ungor

s | 1 | _4q
1 1 ——
| = z e o
Q 1
Kork ma sin mez bu sa
Fa i la tin\__ fe i
ma kur ban 0 la
p—
s | i i S .|
e ======
S & & ; — % !
fak____ lar da wyi z al san cak son me den
e} tin fe i la____ tin fa liin
m._ geh re m ey nazlh h la___ kah ra man
3
pig e g
. == =E====t=c=
. Y T — I

)urdummbﬁstimdetﬁtmensorbocak\_? be mm mil le t

ir k ma birgil ne bu siddet bu ce 1d sa nma ol_ma do ki

3
e === = ==
e 7 m— =
= T 3 ~=—
min___ vl dd z1 dr par la ya cakd be mm dr, o be nim
len___ kanla n miz son ra he 13 Hak kn dr Hak ka ta pan
B0 1 2
3 T — Ak
'3 q ‘ S —— ‘ —— oy
mil le #t min dir an_ cak Cat
N’
mil le #i min is tk la

Vezin:Remel. fd 1 1a tin f& 1 1a tin fd1 13 tin f&i lin /fa'lin

X

X X &S X X ' S
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5. Istiklal Mars1’nin On Kitasiyla Notasi
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ISTIKLAL MARSI
"Birinci ve Ikinci kitalar "

Diizznlame v= nota vazim 1
. . Soz: Mehmed Akif Ersoy
Ozlem Yildar - d

= = Beste: Osman Zeki Ungor

H | l |

P = —r - ——

~ s | ;:d
» Kok ma son mez bu sa

ma kur ban 0 la
p—

A | . ; S

A  —— " = - — : ==

o — +———+ —— 77— -

fak_____ lar da i zen.c_/al san cak___ son me den
im._ geh re n ey nmz i hi la kah ra man
2
i F D — er—frs !
}mdummvﬁstmdetﬁtenens ocak\gbenim mil le t
ir k ma birgil ne bu sgddet bu ce la sa na ol_maz dé ki
5 =

e e

.\rJ-‘r P ,‘, 1 1 1 i d 1 V ;

L]

min.__ vl & z1 dr par la ya cak be nim dir, 0 be nim
len___ kanla n miz son ra he 1a Hak kn dir Hak ka ta pan

o | : l3 ;

y ?ﬁ - —H ——

o — — — —— —ov

mil le ti min dirvan_ cak Cat
mil le t min is ftik &) G—

Korkma, sonmez bu safaklarda viizen al sancak;
Sonmeden vurdumun istiinde tiiten en son ocak.
O benim milletimin voldizidir parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ev nazli hilal!
Kahraman 1rkima bir giil! Ne bu siddet, bu celal?
Sana olmaz dokiilen kanlanmiz sonma helal. ..
Hakkidir, Hakk'a tapan, milletimin istiklal!
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ISTIKLAL MARSI
"Uciincii ve Dordiincii kitalar "
Diizepleme v= nota yazim .
Otan Yildicitrms Séz: Mehmed Akif Ersoy
Beste: Osman Zeki Ungor
| 1 ‘—q_
o - = ra I ]
B—= ~ £ =
- -
Ben 3 zdl den be n
bin a2 fa kh m
~
5 o i x [
- : 1 —— — = —
S ESSEEEaS ==
Y — T r .
dir hWir ya §sa dm__ Hir yasa nm han g ¢l
sar__ mis sa ¢e Ik zuh It du wvar be nim {
G | = N
¥ ; g.d__‘l_‘_ 2 — =5 —
. b
an ba nm zincir wvu ra cakmiy 53 5@ nmkik re mis_sel g bt
man do lu gogsim g bt ser had dim var _u lu sunkotk ma na sl
Iy = 1
Q IJL? T— l_3_| { T | '“ F
——F e o e e e ——— ————1
. ‘_z;—‘ d
im___ ben d mi ¢ig ner _2 sa nmwurta nmdg la n en
boy___ le birvi ma m bo gar me de m wyet de d Sn tek
R T e | B s
. q ¥ ¥ N— & — oy
gn le re 1§ mam ta sa nm__ Gar
d § kal mis ca mna var__

Ben ezelden beridir hiir vagadim, hiir yasanm.
Hangi ¢ilgin bana zindr vuracakmis? Sasanm!
Kiikremis sel gibiyim, bendimi ¢igner, asarnm.
Yirtanm daglan, enginlere sgmam, taganm.

Garbin afakini sarmigsa celik zirhli duvar,
Benim iman dolu gogsim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil boyle bir iman bogar,
‘Medenivyet' dedigin tek digt kalmis canavar.
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ISTIKLAL MARSI
"Besinci ve Altinci katalar"
Ozlem YVildsrimer Soz: Mehmed .:\ldf_ErSO}’
Beste: Osman Zeki Ungor
A = — — ==
o = = ——
. o
Ar ka das yur du ma
1 an  vyer le n
s | : |
#‘L" a— — G m— —
— S T— — L B 1 b 1f
. S —
al gak la n wi__ rat masa kin_____ st per et
top— rak d wve rek___ ge¢g meta m_____ dii sin al
37
P .i » Jﬁ — =1 f T
; ——— = —— e
gov de m dursun bu ha va sz ca a kin do S cak fir sa ma
tin da Kk binler ce ke fensiz ya ta m sen gse h'dvog lu sun
=%
0| e re—— 4
o — - f — f —
o et =
' VA det i & gin ler Hak kan kim b lir bel ki ya nn bel
n____ cit me va zik m\./A ta m verme dinya la n al
Aﬁ b i : : e = —
= ! ' i' 1 = H = d 1 -
. — ~— ~— oy
K ya nn dan da va kin Bas
san da bu cen net va ta_________ 5

Arkadas! Yurduma algaklarn ugratma sakin.
Siper et govdeni, dursun bu havasizca akin.
Dogacaktir sana va'dettigi ginler Hakk'in..
Kim bilir, belki vann, belki varindan da yakin.

Bastigin verleri ‘toprak' diyerek gecme, tani;

Diisiin altindaki binlerce kefensiz yvatani.

Sen sehit oglusun, indtme, vaziktir, Atant;

Verme, dinyalar alsan da bu cennet vatani.
83




Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2023; 9(17): 67-87 17. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2023

ISTIKLAL MARSI

"Yedinci ve Sekizinci Kitalar"

Diizenleme ve nota vazim .
5 5 Soz: Mehmed Akif Ersoy
Ozlem Yildrymer Beste: Osman Zeki Ungér
N | ! —
+{5H — - rd il - r-— !
e — < v
~ -
Kim bu cen net va ta
m mun sen den 1
S
9 1 ll' i > F 5 5 & = |_3ﬁ
— =¥ F e e | e e e e e e
. o —— T _j r L
mn_____ ug mu na o maz Kk fe d si he da
| - T— hi su dur an cak Ut me 11 deg me sin

N>

|
h.ll.
F._
£ﬁ

. " — 5 :
fis ka ra cak top ra & sk san §i he dd ca m ca_nma m bi
ma be d mMgbgsiimrﬁmahremve i bu e zan_lar I sa
3
3 [r—p—
Q l{l et r_- _-] : - || | F-- le F' '
>—F —— 1 r— 1 7 —
~ 4 T * —
tin___ vin m al sn da Hii da etme sin tek va ta mm
ha____ detle n di nn te me li e be d yur du mun, iis
A | 1 2
>  E— ? | | = < 1 = = i
= = SRS
dan be m din yva da ci d_____ Ra
tin de be nm in le me | T—

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Suheda fiskiracak toprag: stksan, siheda
Cant, canam, biitiin varimi alsin da Hida
Etmesin tek vatammadan beni diinvada ciida

Ruhumun senden, i1ahi sudur ancak emeli
Degmesin mabedimin gégsine namahrem eli.
Bu ezanlar ki sahadetleri dinin temeli

Ebedi yurdumun tstiinde benim inlemeli.
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5 7 Soz: Mehmed Akif Ersoy
Ozlem Yildirimer Beste: Osman Zeki Ungor
S — — m——
e ——— 4 = o —

.
0 za man veodvi le
ga lan sen de sa
[a} | e ’—3—|
.’:'."},.‘V — - F_'_r P = —F T ?f'—gr—.—
bin sec de e der var sa ta g§m her ce n
fak lar g b ey san It W 1A ol sun ar
3
A | 1 1
gyt =
. ) | - !
ham dan 1 13 W bo sa mpkan It ya gm fis kb nr_ ru h mia
ttk do ki lenkan la n mmhep st he 1a e be d__ven sa na
5 —
1{} L%, — = _— i T d_il_; - lf [ ———
[ fan A ; T 1 1 ¢ 1
. 2 v #CL_‘ & =
cer__ ret g bi yer den na $m 0 zaman vik se le rek ar
yok if kt ma yok i1z mih 1a hak k dir hir yva 52 mss
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O zaman vecd ile bin secder eder varsa tasim,
Her cerihamdan, I1ahi, bosamp kanli yagm.
Fiskinir rih-1 micerret gibi verden nasim;

O zaman viikselerek arsa deger belki bagim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanlt hilal!
Olsun artik dokiilen kanlarimin hepst helal!
Ebediven sana vok, irkima yok izmihlal:
Hakkidir hiir vasamis, bavragimin hiirrivet;
Hakkidir, Hakk'a tapan milletimin istiklal.
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SONUC

1. Istiklal Mars, torenlerde halen iki kita okunmaktadir. Siiresi bir dakikadir.

2. Bu okunan iki kita, sol mindér ve mi mindrden yazilmis ve koro-senfoni ile icra
edilerek kaydi edilmistir. Torenlerde bu kayitlar calinmakta ve buna gore
okunmaktadir. Siirin ve bestesiyle on kitasinin tamaminin okunmasi metronom

dortlik =" ’ya gére 5°107dir. Osman Zeki Ungor, eserin metronomunu 1
dortlik =80 olmakla hi¢bir zaman agir olmayacagini sdylemistir. Bu agidan, tiim
kitalarin da okunmasi halinde, Zeki Ungér’iin ‘daha da hizli okunabilir’ séziinden
isaretle (E. Ungor, 1995: 73, 165) metronomu hizlandirarak 1 dértliikk= 96 olarak
diistinerek uygulandi.

o

"

Istiklal Marsi’m on kitastyla dinlemek icin: https://youtu.be/iLTudwGR4LA

3. Kurtulus Savasi’mizi ifade eden on kitanin okunmasi, sézlerinin anlami acgisindan
onemlidir. Zaman faktoriiniin daha rahat oldugu durumlarda on kitanin da icra
edilmesi, okunmasit hem siirin halkimizin dimaginda yer etmesi bestenin daha giizel
okunusu agisindan ¢ok fayda saglayacaktir.

4. Tlkokuldan-ortaokul-lise ve iiniversiteye kadar egitim géren ¢ocuklarimizin Istiklal
Marsr’n1 daha iyi kavramalari acgisindan on kitanin miizikle okunmasi ¢ok etkili
olacaktir. Bestesiyle okunan siirler daha kolay ezberlenirler. Boylece, marsi
bestesiyle okuyan &grencilerimiz siirin sozlerini rahatlikla ezberleyecek, dogru
notalarla seslendirebileceklerdir.

5. Milli Egitim Bakanligi’nin tiim okullarindaki miizik derslerindeki miifredatin
‘Istiklal Mars1’nin egitimi ile ilgili boliimlerinin on kitanin bestesiyle 6gretilmesi
acisindan tekrar ele alinip, giincellenerek miifredata konulabilmesi bu hedefe
ulasilmasinda ¢ok fayda saglayacaktir.

6. Uygun goriildiigii takdirde, bu konuda saglanabilecek ilgi ve destekle; Istik/dl
Marsr’nin halen okunan Osman Zeki Ungér Bestesiyle On Kitasinin senfoni ve koro
ile ¢alisilip profesyonel kaydinin yapilmasi ve gorsel-isitsel-sosyal medya, egitim-
ogretim her alanda dagitilmasi, paylasilmasi dilegimizdir.

7. Tiirkiye Cumhuriyeti’'mizin 100. Yili'nda “IstiklAl Mars'min On Kitasi’nin
Notasinin yayiliminin ve bestesiyle okunmasinin faydali olacagi diisiiniilmektedir.
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ADOLF SAX'IN GELISTIRDIGI SAKSHORNLAR OLARAK TANIMLANAN
BAKIR UFLEMELI CALGILARIN DOGUSKAN SESLERI VE
POZISYONLARI

Dogan CAKAR!?

0z

Senfonik miizikte senfoni orkestralarinda kullanilan ¢algilar, hem enstriimantasyon ve orkestrasyon kitaplarinda, hem
de yapumis arastirma yaywmlar: olan cesitli lisansiistii tezlerde ve makalelerde ele alinmaktadir. Ancak senfoni
orkestralart disindaki big band, iiflemeli ¢algilar orkestrasi, fanfar orkestras: ve cesitli bandolar gibi miizik
topluluklarinda yer alan ve “Sakshornlar” olarak tanimlanan mi bemol kiigiik biiglii, Si bemol biiglii, mi bemol alto, si

bemol tenor-bariton, si bemol bas veya efonyum, mi bemol kontrabas ve si bemol kontrabas gibi bakir iiflemeli ¢algilar

hakkindaki ¢calismalar yok denecek kadar azdur.
Calismanin amact, bu alandaki literatiire katki saglamak, nadir kullanilan séz konusu bakir iiflemeli ¢algilar: yakindan
incelemek, bu alanda icracilik egitimi verenlere, icracilara ve bu ¢algilara eser yazmak isteyen bestecilere ve orkestra

seflerine katki saglamaktir.

Bu ¢alismada soz konusu “Sakshornlar”’da yer alan bakir iiflemeli ¢calgilarin doguskan sesleri ve pozisyonlari, ¢esitli

referansiar ve gorsellerle desteklenerek daha yakindan taminir hale getirilmeye ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bakir Uﬂemeli Calgilar, Valf Sistemleri, Piston, Doguskanlar, Sakshornlar.
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THE HARMONICS AND POSITIONS OF THE BRASS INSTRUMENTS
DEFINED AS THE SAKSHORNS DEVELOPED BY ADOLF SAX

ABSTRACT

Instruments used in symphonic orchestras in symphonic music are discussed both in instrumentation and orchestration
books, and in various postgraduate theses and articles, which are research publications.However, other than the
symphony orchestras, the big band, the wind orchestra, the fanfare orchestra and the various bands there are almost
no studies brass instruments such as the soprano saxhorn in Es, flugel horn, tenor saxhrn in Es, baritone (B flat tenor-

baritone), B flat bass or euphonium, E flat contrabass and B flat contrabass, which are defined as the “Saxhorns”.
The aim of the study is to contribute to the literature in this field, to examine the rarely used brass instruments closely,
to those who provide instrument performance training in this field, to instrument performers and to contribute to

composers and conductors who want to compose works for these instruments.

In this study, the harmonics and positions of the brass instruments in the aforementioned “Saxhorns” were supported
by various references and visuals to make them more familiar.

Key Words: Brass Instruments, Valve Systems, Piston/Key, Harmonics, Saxhorns
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1. GIRIS

Bakar iiflemeli galgilar, 19. Yiizyilin ortalarina kadar valf ve pistonlar/perdeler olmaksizin dogal
calgilar olarak kullaniliglarini siirdiirmiislerdir. 1820°1i yillara kadar kullanilan bakir iiflemeli
calgilar lizerinde pistonlar/valfler bulunmamaktadir. Bakir tiflemeli ¢algilarin kromatik olarak her
notay1 ve tonu calabilir hale doniistiiriilme ¢alismalar1 bu tarihlerden sonra hiz kazanmis, giderek
cesitlenmis ve gelismistir. Soprano ses alanlarindan bas ve kontrabas ses alanlarina kadar c¢esitli
sekillerde ve biiyliklikte cogalan bakir iiflemeli calgilarin hepsi senfoni orkestralarinda yer
bulamamis, acik havalarda varlik gosteren fanfar?® orkestralart ve bandolarda kullanislarini
stirdiirmiiglerdir. Ancak bu topluluklarda yer alan bakir tiflemeli calgilar, 6zellikleri ve teknik
yapilari agisinda yeterince bilinmemektedir. Bu ¢algilarin teknik yapilariyla ilgili agsagidaki bilgilere

rastlanmaktadir:

Tenekeler (Cuivres): Teneke sazlar tabirinin kisa sOylenisidir. Madeni sazlarin halitasi
bakirdan ibaret degildir: bakir ile ¢inko veya nikelin karmaligi demek olan piring (sar1
teneke) aliiminyum ve hatta bazen giimiis bile kullanilir. Maillot ile Chorier tarafindan icat
edilerek maillechort denilen maddeyi giimiisii taklitte kullantyorlar (Mayhor): Bu
maddenin adinda iki mucit adlarinin ilk heceleri birlesiktir; ¢inko, bakir ve nikelden bilesik
giimiis taklidi bir dokiimdiir. Tencke sazlara bizde bazen “bakirlar” denildigi de

oluyor. Fakat sazin bakirlh madenine de sariteneke denir (Gazimihal,1961, s.248)

Bu ¢alisma ile Belgikali ¢algi tasarimcist Adolphe Sax tarafindan tasarlanan “sakshornlar” iginde
yer alan mi bemol kiigiik biiglii, si bemol biglii, mi bemol alto, si bemol tenor-bariton, si bemol bas
veya efonyum, mi bemol kontrabas ve si bemol kontrabas gibi ¢algilarin daha yakindan tanitilmasi

amaclanmustir.

2 Fanfar: Bakir iiflemeli enstriimanlar, saksafonlar ve vurmali calgilardan olusmus bandoya verilen addir (Cakar, 1994,
s. 4).

3 Fanfar Muzikas: (it. Fanfara, isp. Fanfarria, Fr. Fanfare, Ing. Brass Band, Alm. Fanfare veya Blechmusik):

Yalniz teneke nefes sazlardan kurulma musiki takimina fanfar denilmesi Bati’da eski bir gorenektir. Almanlar ayrica

“Hornmuzik” de derlerse de, bu isimden “ sirf kornolardan kurulu takim” mensei anlagilmamalidir (Gazimihal, 1961,
s. 91).
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2. BAKIR CALGILARDAKI GELISMELER

Tarihsel siire¢ igerisinde madenlerin kesfedilmesi ve islenmesi ile yumusak madenlerin
sekillendirilebilmesi ve borularin biikiilebilmesi sonucunda bakir iiflemeli ¢algilarin ilk 6rnekleri
tiretilmeye baslamistir. Borunun inceligi veya kalinligi, iiflenen havanmn boru i¢indeki yolunun
uzatilmast veya kisaltilmasi ve iiflerken dudak pozisyonunun degistirilmesi, gerilmesi ve

gevsetilmesi yontemi ile degisik dikliklerde sesler tiretilmistir.

Bakir iiflemeli ¢algilarda temel sesler ana borudan ¢ikan pedal ses ve bu sesin armonikleridir.
Dudagin agizlik igerisindeki konumuna gére doguskan sesler ¢ikarilir. Senfoni orkestralari disinda
kullanilan bakir tiflemeli ¢algilarda da tipki korno, trompet, trombon ve tubalarda oldugu gibi sesin
elde edilmesi, agizlik ve dudak yardimiyla boru igindeki havanin titrestirilmesi yontemiyle
gerceklesir. Agizliklarin biiyiikliigli ve bi¢imi ile bakir tiflemeli ¢algiy1 olusturan borularin uzun-
kisa ve kalin-ince olusu sesin olusumunu biiyiikk dl¢iide etkiler. Bakir iiflemeli calgilarin sesin

niteligini etkileyen faktorler su sekilde siralanmaktadir:

e  Borunun inceligi veya kalinlig1 (boru ¢ap1 bakimindan) iiretilen sesin niteligini etkiler. Ayn1
uzunlukta veya kisalikta olan, fakat daha kalin boru igerisinde titrestirilen sesler daha kalin
(pes) ¢ikar. Ayni uzunlukta veya kisalikta olan, fakat daha ince boru igerisinde titrestirilen
sesler daha ince (tiz) ¢ikar.

e Borunun uzunlugu ve kisaligi iiretilen sesin niteligini etkiler. Aynmi kalinlikta veya incelikte
olan, fakat daha uzun boru igerisinde titrestirilen sesler daha kalin (pes) ¢ikar. Ayni kalinlikta
veya incelikte olan, fakat daha kisa boru igerisinde titrestirilen sesler daha ince (tiz) ¢ikar.

e  Borunun igerisinde agizlik yoluyla titrestirilen dudaklarin gerginligi veya gevsekligi iiretilen
sesin niteligini etkiler. Ayn1 uzunlukta — kisalikta veya kalinlikta - incelikte olan, fakat daha
gergin dudak ile titrestirilen agizliktan daha ince (tiz) ses ¢ikar. Ayn1 uzunlukta — kisalikta
veya kalinlikta - incelikte olan, fakat daha gevsek dudak ile titrestirilen agizliktan daha kalin
(pes) ses ¢ikar.

®  Agizligin biiytikligii veya kii¢iikligii, agizligin derinligi, agizligin kupa veya huni seklindeki
bigimi, iiretilen sesin niteligini etkiler (Cakar, 2017, s. 231).

Bakir iiflemeli calgilar, valf sisteminin gelistirilmesi ile ventilli, perdeli ve pistonlu hale
dontstiiriilerek daha seri ve daha kullanigli hale gelmislerdir. S6z konusu bu sistemin
gelistirilmesinden 6nce bakir iiflemeli ¢algilardaki eksen degisimleri, irili ufakli baz1 dirsekler ve
ek borular yardimi ile yapilmistir. Korno ve trompet gibi bakir tiflemeli ¢algilarda kullanilan bu
dirsek ve ek borular, ana borunun iizerindeki yuvalarindan ¢ikarilip daha kiiciigiiyle veya daha
bliytigiiyle degistirilerek eksen/ton degisimi saglanmistir. Gliniimiizdeki bakir iiflemeli calgilardaki
valf sistemlerinin gelistirilmesi ile ana boruya ventil, perde ve pistonlarla diger borular ana boruya

dahil edilmektedir. Ana boruya eklenmis olan her bir ek boru veya dirsek, birer piston veya ventil
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yardimiyla ana boruya eklenmekte ve boylece sesler degismektedir. Bu ¢algilar iizerine eklenmis
olan dordiincii, besinci, hatta ¢ok nadiren de olsa altinci pistonlar, ana boruya katilan dordiincii,

besinci ve altinci borular1 devreye sokmaktadir.

Perdeli ve pistonlu galgilar genellikle birbirine karistirilmaktadir. Perdeli bakir galgilarla ilgili su

bilgiler verilmektedir:

Perdeli Calgilar: Teneke nefes galgilarinin bazen pistonlu bazen de perdeli yapildiklar: hep
bilinir pistonlularda alet agizda tutulunca dikey vaziyete gelir. Piston tulumbaciliklarinin
tist diigmelerine parmak uglar ile iistten asagiya basilir; parmak kaldirilinca pistonun
zivanasi i¢indeki yay, diigmeyi geri itip eski haline yiikseltir. Bu inip ¢ikislar sazin boru
uzunlugunu eksiltip artirarak, mubhtelif hava delikleri Boylelikle agilip kapanmis olur.
Perdeli dedigimiz tertipte ise alet tam vaziyette tutulunca perde diigmeleri yanda kalir. Yani
perdelere yandan ige dogru basilir; parmak kaldirilinca da perdeyi yine bir i¢ yay eski haline
atar. Bir fark da sudur ki: perdelilerde kiiciik silindirinin i¢inde makara tabir olunan bir ¢cark
donerek hava deligini acar; parmak kalkinca da yayli makara eski haline gelivermek iizere

ters doner. Pistonlularin iginde bdyle makara yoktur (Gazimihal, 1961, s.204)

Pistonlu ¢algilar, ana boruya monte edilmis ti¢ farkli uzunluktaki ek boruyu ana boruya ilave etmesi
icin tasarlanmis pistonlara basilmasi suretiyle sesler degistirilmektedir. Pistonlarin gelistirilmesi ile

bakir tiflemeli ¢algilar kromatik hale gelmislerdir.

Pistonlular: Italyanlarin hem pistone, hem de valvola, Almanlarin ventil dedikleri perde
tulumbaciklar1 korno, trompet, kornet, biiglii, trombon, alto, tenor, bariton ve bas nefesli
sazlarina pistonlu aletler denir. Zira saz ¢alinis durumunda tutuldugu zaman yukaridan
asagl duran zivanamsi silindirciklerin igindeki yayli ve gegme siizgeglere tepe
diigmelerinden her basilip birakildik¢a cesitli sesler ¢gikar. Bu yayli vargel silindircikleri
sayesinde tiirlii sesler hasil olmasinin sebebi saz borusunun hacminde degisiklikler
saglayabilmeleridir: her parmak basig notay1 bir yarim ton inceltmis olur. Piston, boylece
bir nevi parmak tulumbacigidir. Pistonlar kromatik gecitlerin icrasini kolaylastirir.
Kromatik olan bu yardim dolayisiyladir ki pistonlu sazlara kromatik korno, kromatik
Trompet vb. denile gelmistir. Perde dedigimiz mekanizma ile bu piston tulumbaciklari
arasinda fark bulunmakla beraber, ayni nefes sazlarinda iki tiirliisii de kullanilabilmistir.

Mesela pistonlu kornolar bulundugu gibi perdelik kornolar da revagtadir (Gazimihal,
1961, 5.206)

Bakir iiflemeli calgilar1 calanlar igin, bu calgilardan elde edilen seslerin olusturulmasinda

enstriimanlar kadar dudaklar ve agizlik da oldukga 6nemlidir.

Bakair iiflemeli ¢algilarda agizlik, ¢alanlar icin olduk¢a 6nemlidir. Onceleri boynuz, kemik,
fildisi ve tahtadan yapilan agizliklar, madenlerin islenmeye baglamasindan itibaren
glinlimiizde bakir, piring, kursun, kalay, glimiig, altin kaplama ve bronz gibi alasimli
madenlerden yapilmaktadir. Bakir iiflemeli calgilarda agizlik, iiflenen sesi dogrudan
etkileyen ve niteligini belirleyen bir 6zellige sahiptir. Bu nedenle bakir iiflemeli ¢algilarin
ayrilmaz bir pargasidir. Agizlik, bakir iiflemeli ¢algilardan elde edilen ton, ses dizisindeki

giicii ve ses kalitesi/entonasyon iizerinde ok dnemli bir etki aracidir (Cakar, 2017, s.

232).
Burada gegen perde sistemi ve ¢alisma yontemi su sekilde agiklanmaktadir:

Perde adi verilen mekanizmaya sahip bir kisim iiflemeli g¢algilar. Calgi, seslendirme
konumunda tutuldugu zaman perde diigmeleri yanda kalir ve perdelere yandan ige dogru
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bastirilir. Parmak kaldirildiginda perdeyi bir i¢ yay eski durumuna doniistiiriir, perdeli
calgilardaki kiiclik silindirin i¢inde makara denen bir ¢ark donerek hava deligini acar.

Parmak kaldirilinca yayli makara eski haline gelerek ters doner (Say, 2012, s. 420).

17. Sayi
Temmuz/2023

Kornolar harig, bakir iiflemeli ¢algilarda iifleyerek elde edilen armonik/doguskan sesler sekiz sesi

gecmemektedir. Pedal sesten sonra ¢ikarilan sesler dudaklarin gerilmesi suretiyle tizlestirilmektedir.

Kornonun borusu uzun oldugu i¢in ¢ikarabildigi doguskan/armonik sesler sekiz ile sinirh

kalmamakta, hemen hemen tiim armonik/doguskan sesler elde edilebilmektedir.

Armonik Sesler (Sons Armoniques): Sesveren bir cisim, gerili bir kris, bakir boru veya bir
org borusu titresimlendirilince esas bir sesten bagka (her biri bir dncekinden daha hafif
isitilen) bir takim tali sesler de duyulur; bunlar kulagimiza fazla hafif gelmekle beraber,
ozel fizik ve akustik aletleri araciligiyla miikemmelen fark, mukayese ve izah
olunabilmektedirler. Armonikler adim1 almalarinin sebebi, kendilerini iireten esas ses ile

aralarinda “armoni” teskil ve arzetmeleri, onun refakatinda bulunmalaridir (Gazimihal,

1961, s. 20).

Armonik/Doguskan Sesler
. D@ Lo
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N
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lJJ
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T
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Ana/Tiireten Ses

Nota 1. Do Sesinin Armonikleri

Bakar tiflemeli ¢algilar, ¢esitli yapilardaki borularin iglenmesi ile gelistirilmislerdir.

Boru (Clairon): Bizde, Tanzimat’ta “trompet” gibi “kleron” da boru kelimemizle
karsilanmisti. Fakat 1826 da lagvedilen mehterhanelerde yer bulmus olan asil Tiirk borusu
baska olup, Evliya Celebi’nin dedigine gore Selguklu devrinin Tiirk icad1 idi. Dede korkut
hikayelerinde “burmasi altindan olan tun¢ borudan” bahsi geger. En eski Tiirkge
metinlerdeki imlasina uygun olarak Kaggarli Mahmud’un divaninda “borguy” seklini
buluyoruz. “Uflenerek ottiiriilen boru” diyor. (XI. yiizyil). Isa’dan iki asir &nce
Tirkistanlilarin serit gibi ¢ikarilmis aga¢ kabuklarini bura bura boru yaptiklarini ve
bunlardan o zaman Cin Sarayi’na ornekler getirildigini Cin kronikalarindan 6greniyoruz.
Anadolu’da ¢oban g¢ocuklart hala bu yolda borular yapip ottiiriirler: agizlik olarak bir
“sipsi” takarlar ki bu kelimenin eski imlas1 da Kaggarli’nin sozliiglinde “sibizg1” dir. Tiirk
mizikacilik tarihinin derinligini 1spat ve temsil eder. XVIIL. Yiizyilda Frenk borularina da

alem olmus bulundugunu Evliya Celebi’den 6greniyoruz (Gazimihal, 1961, S.41).

2011 yilinda 18. Yiizyil Standart Orkestra Calgilarimin 20.Yiizyilda Genisletilmis Calgi

Teknikleriyle Kullanimi ana baghi@iyla yapilmis olan sanatta yeterlik tezindeki “Agizlik” baslig

altinda piston, ventil ve kulis gibi borunun hacmini degistiren mekanizmalardan bahsedilmektedir:
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“18. yiizythin sonuna kadar devam eden ve giderek gelisen bu dirsek ve ek boru gibi parcalar, 19.

yiizyitlin baglarinda trompet, korno ve tuba gibi bakir iiflemeli ¢algilara uygulanacak olan ventil/valf

Tek bir borudan olusan ventil, piston ya da kulis gibi borunun hacmini degistiren
mekanizmalara sahip olmayan bu tiir sazlara gliniimiizde dogal ¢algilar denilmektedir.
Bakir nefesli sazlarda doguskanlarin duyurulmasi teknigine agir1 iifleme adi verilir. Icrac
borunun hacmini degistiremedigi icin ayni hacime daha basin¢li hava iifleyerek
doguskanlar1 seslendirir. Bu teknik modern bakir nefesli ve hatirlayacagimiz gibi tahta
nefesli ¢algilarda da gegerlidir. Tabii kromatik bir dizinin dogal enstriimanlarla
seslendirilmesinin teknik zorluklar1 agilamamistir (Piston’dan aktaran, Karcilioglu,
2011, s. 71).

ve pistonlar i¢in zemin hazirlamigtir “ (Cakar, 2017, s. 236).

Bakir iiflemeli c¢algilarin ses olanaklarint gelistirmek {izere icat edilmis olan kiigiik
mekanizma. Fransizca Piston ya da Cyindire, Almanca Ventil, Italyanca Pistone ve
Valvola ingilizce Valve, Ispanyolca Piston. Dilimize Fransizca sdylenisiyle girmistir ama
seyrek olarak valfte denir. Korno, trompet, kornet, biiglii, gibi bakir tiflemeli ¢algilara bu
nedenle pistonlu calgilar denir. Dikey durumdaki zivana benzeri kiigiik silindirlerin
icindeki yayli ve gecme silizgeglere tepe diigmelerinden basilmasi halinde degistirilebilen
sesler ¢ikar. Bu yayl kiiciik silindirler sayesinde degisik sesler iiretilmesinin nedeni galgi
borusunun oylumunda onlarin degisiklikler saglayabilmesidir. Pistonlar kromatik gecitlerin
seslendirmesini kolaylastirir. Bu 6zelligi dolayisiyla pistonlu ¢algilara kromatik korno,
kromatik trompet gibi adlar verilmistir. Ote yandan perde denen mekanizma ile piston
arasinda fark bulunmakla birlikte s6z konusu galgilarda yakin zamana kadar iki sistem de

kullanilmustir (Say, 2012, s. 422).

3. SAKSHORNLARDA YER ALAN CALGILAR

17. Sayi
Temmuz/2023

Sakshornlar olarak tanimlanan bakir tiflemeli ¢algilarin baz1 Avrupa dillerinde yazilislari su

sekildedir:
Tiirkge Ingilizce Fransizca Almanca Italyanca ispanyolca
Mi b. Kiigiik Soprano Saxhorn | Saxhorn Fliigelhorn Piccolo Fliscorno Fliscorno Mi.b
Biiglii in Es Soprano Mi.b. | in Es Soprano
Bigli Flugel Horn Bugle Si b. Flugelhorn in B Fiscorno Fliscorno Si b
Mi b. Alto Tenor Saxhorn in EY Alto Mi b. Altflugelhorn in Mi b.| Genis Saxhorn Tenor

En Es

Tenor-Bariton | Baritone Baritone Si b. | Tenorhorn Basso Fliscorno | Baritono
Si b. Bas Euphonium Basse Si b. Euphonium Bombardino Bombardino
Mi b. Kontrabas| Contrbas in Eb Contrbasse Mi b| Tuben in Es Bassi Bajo-Bastuba
Si b. Kontrabas | Contra-Bass Contrbasse Si b | Contrbass Tuba Bassi Bajo Bass Tuba

Tablo 1: Sakshornlar olarak tanimlanan bakir iiflemeli ¢calgilarin baz1 Avrupa dillerinde yazihislari
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Senfoni orkestralar1 disinda kullanilan, korno ve tubalara benzer ¢algilar, 6zellikle bandolarda, big
band ve caz orkestralarinda dikkat ¢cekmektedir. Tubalar, orkestra ve bandolarda kullanilan en pes
bakir ¢algi olarak bilinmektedir. Diger bakir iiflemeli ¢algilara oranla agizligi, borular1 ve kalagi
daha biiyiik ve genistir. Tubalarin bu fiziksel yapisi, ¢ikardigi seslere de bu niteligini yansitir. Do
ve Si bemol tenor tubalar, Fa ve Mi bemol bas tubalar, Do ve Si bemol kontrabas tubalar olmak
tizere farkl tonlarda ve biiytikliiklerde imal edilmis tubalar kullanilmistir. Ayrica hem gorsel olarak
hem de ses niteligi bakimindan tubalara benzeyen farkli calgilar da bulunmaktadir. Ozellikle

bandolarda kullanilan, sakshorn gurubundaki galgilar, tubalara benzer niteliktedir.

Ertugrul Sevsay, Calgilama ve Orkestralama Sanat: adli Orkestrasyon® kitabinda, bakir iiflemeli
calgilari, calgi ailelerine gore siniflandirirken, sakshornlarda yer alan bakir tiflemeli ¢algilari korno
ve tuba aileleri arasinda degerlendirmistir. “Kornolar ve tubalar Wagner tubalari, alto ve

tenorhornlar, éfonyum, kornet ve flugelhornlar da bu gruba dahildir” (Sevsay, 2015, s.97).

Sakshornlardaki bakir tiflemeli ¢algilarin, fiziksel yapilarinda da farkliliklar vardir. Bu farkliliklar,
diger bakir tiflemeli ¢algilarda da oldugu gibi, bu ¢algilarin tinisini etkileyen baslica faktorler vardir.

Bu calgilarm kalaklarmin®

uzun ve dar olusu, genis ve kisa olusu, agizliklarinin yapisi, calgilar
olusturan borularmin konik ya da silindirik yapisi, bu yapilarinin orani, borularinin boyu ile cap1
arasindaki orantilar, sakshornlarda yer alan calgilarin da seslerini ve tinisal 6zelliklerini etkiler.
“Sakshornlar (Sakshorns): Saz yapimcisi sax eli ile icat edilen teneke sazlar ailesi ki onun adini

taswrlar (Birlesik kelimenin Horn eki eski Almancada korno demekti)” (Gazimihal, 1961, s.219).

Adolf Sax, eski bir biiglii ve pistonlu trompetten gelistirerek si bemol kontralto sakshornu
tasarlamistir. Daha sonra mi bemol alto sakshorn, si bemol tenor-bariton sakshorn, si bemol bas
sakshorn, mi bemol ve si bemol kontrabas sakshorn adli ¢algilar1 da gelistirerek hafif ve yumusak

tonlu bakir iiflemeli ¢algilar olarak nitelendirilen sakshornlar1 tamamlamistir. Boylece armoni

4 Orkestrasyon; “bir ¢algi toplulugu i¢in miizik yazarken, tasarlanan yapiti, tin1 farklarini, ses renklerini, yorumunu,
armonisini ve anlatim 6zelliklerini g6z oniinde tutarak, ¢algilar arasinda paylastirma sanatidir” ( Sézer, 1996:524 ).

® Kalak (Pavillon): Kalak, eski kaynaktan pek yaygin Tiirkge bir kelimedir: boru gibi seylerin agik ve yayik¢a
agizlarini ifadede kullanilagelmistir. Bazi nefesli sazlarda agizligin mukabil tarafindaki yayvanca ve yuvarlak boru
agikligina da 6teden beri kalak denilmistir: Korno kalags, klarinet kalagi, vs. gibi (Gazimihal, 1961, s. 120).
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mizikalari, fanfar orkestralar1 ve bandolarda genis bir bakir iiflemeli ¢algilar gurubu olugturmustur.
Konser bandolar1, “Senfonik Bandolar” veya “Armoni Orkestralar1” (Concert Band, Wind Band,
Wind Orchestra, Wind Symphony) olarak farkli sekillerde tanimlanmaktadir. Armoni
orkestralarinda (Senfonik bandolarda) partrisyonlarinda yer alan kornetler ve sakshornlardaki

calgilar su sekilde yazilmaktadir:

Kornetler, bir dizek tizerine iki parti halinde;

Biigliiler, bir dizek tizerine iki parti halinde;

Mi b. Altolar, yalnizca iki parti varsa bir dizek iizerine; i¢ parti varsa birinci parti tek dizek
iizerine; ikinci ve {igiincii partiler ikinci bir dizek {izerine iki parti halinde; eger dort parti
istenmisse birinci ve ikinci partiler bir dizek {izerine, ti¢iincii ve dordiincii partiler ikinci
dizek tlizerine ikiger parti halinde;

Tenor-Baritonlar, bir dizek lizerine iki parti halinde;

Si b. Baslar, solo parti varsa bir dizek {izerine; diger birinci ve ikinci partiler diger bir dizek
iizerine; solo parti yoksa bir dizek {izerine iki parti halinde;

Mi b. Kontrabaslar, bir dizek {izerine bir parti halinde;

Si b. Kontrabaslar, bir dizek iizerine bir parti halinde yazilir (Pares’den aktaran

Atakurt, 1950, s. 15).

Sakshornlarin bandolara yerlesmesi ile bakir tiflemeli ¢algilar, dort bes oktavlik bir ses genisligine
ve ses kudretine ulagarak zenginlesmis ve giic kazanmistir. Sakshornlar ile ilgili olarak Say’in

Miizik Sozliigii’'nde su bilgiler yer almaktadir:

Saxhorn: Fransiz c¢algi yapimcist Adolphe Sax (1814-1894) tarafindan 1845'te iiretilen
pistonlu bakir iiflemeli ¢alg ailesi. Bu ¢algilarin hepsi tuba bigimindedir ve sopranino dan
kontrabasa kadar cesitleri sergiler. Bando ¢algilari olarak askeri miizikte kullanilmak iizere
yapilan sakshornlar, 19. yiizyilda 6ncelikle Fransa, Belgika, Ingiltere ve Amerika'daki
topluluklarda yer almistir. Sakshorn ailesinin 6nde gelen ¢algilar1 sunlardir. Sakshorn Alto
(Almanca ve Ingilizce Alto Fliigelhorn, dilimize Alto), Sakshorn Bariton (ing. Baritone,
dilimize bariton), Sakshorn Basse (Almanca Euphonium ya da Bass-Tuba, Ingilizce Bass,
dilimize bas), Sakshorn-contrebasse mi bemol (Almanca tubenines, Ingilizce Contrebass,
dilimize Kontrbas), Sakshorn Contrebasse si bemol (Almanca Kontrrbasse-Tuba, ingilizce
Contrebass, dilimize Kontrbas)...Alto ve baritonla ilgili bilgiler trompetten farkli degildir.
Bas ile baritonun biraz biiyiik bigiminde ve si bemol tonunda yapilmis olanidir. Notasi fa

anahtari ile yazilir (Say, 2012, s. 466).

3.1. Mi bemol Soprano Sakshorn veya Mi bemol Kiic¢iik Biiglii

Mi bemol soprano sakshorn veya kiigiik biiglii, sakshornlarin en kiigiik ve en tiz sesli tiyesidir.
Trompetlere ve kornetlere gore daha tiz sesli olmakla beraber daha yuvarlak ve yumusak bir ses

niteligine sahiptir. Mi bemol kiigiik biiglii transpozeci/transpozitor® bir ¢algidir.

Mi bemol Soprano sakshorn ekseriya mi bemol Kiigiik biiglii diye anilir. Mi bemol tonunda
ve mi bemol Kiigiik klarinetle tinison olarak imal edilmistir. Notasi ikinci ¢izgideki sol
anahtartyla yazilir. Diyapazona nakletmek i¢in bir mindr iiglii listten ve dordiincii ¢izgi fa

anahtarryla okumak icabeder (Pares’den aktaran Atakurt, 1950, s. 99).

6 Kendi la sesi, diyapazonun la sesine tekabiil eden biitiin sazlar do tonundadir. Bir sazin 1a sesi, diyapazonun la sesine
uydurulmamigsa bu gibi sazlara transpozitor sazlar denir (Pares’den Aktaran Atakurt, 1950, s. 21).
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Ik biigliilerin, 1820 ile 1830 yillar: arasinda Avusturya’da iiretildigi bilinmektedir. (Adler, 1989,
s. 310).

Kiigiik Biiglii: Transpozeci sazdir. Pistonlu ¢algilarin en incesidir. Kisaca biiglii de denir.
Bazilarinin dedigine bakilirsa “Biigli” adi, eskiden Fransizcada bugle denilmis olan
“buffle” (Manda) adindan hatirdadir: zira manda boynuzlari eski zamanlarda calgi gibi
kullaniliyor, iiflenerek ottiiriiliiyordu. Bizdeki eski ihtiyar mizikacilardan intikal eden
hatiralara gore: eski bugiliiclilerimiz kelimenin “biikiilii” sifatiyla olan tesadiifi
andirigmasina ve borunun biikiimlii bigimine bakarak bu alete biikiilii de derlermis. Sarayin
ilk Tanzimat Mizikasi’nda yer aldigim bildigimiz aletin adim sair Ayni (Olimii 1837)
meshur kasidesinde dogru olarak biiglii okunabilecek surette yazmistir. Mi bemol kiiciik
biiglii, pratik bakimindan, sol anahtarli dizek altindaki la notasindan, 5. ¢izginin {ist
tarafindaki sol notasina kadar olan genislikte ¢alar. Bu yazili notalar kulak i¢in st kii¢iik
iicliideki sesleri verir. La notasi, do isitilir. 5. ¢izginin iistiindeki sol ise kulak icin si
bemoldiir. XIX. yiizyilin baslangicinda icat ettigi bir trompet cesidine ingiliz Halliday
bugelhorn adini vermistir. Bunun “horn” parcasi sonradan atildi. Biiglii ile kiigiik bigli
arasinda genislik farki vardir. ikisi de 3 pistonludur. Kiiciigii sakshorn ailesinin sopranosu
sayilir. Fransa’da 1823 yilinda kullanilmaya baslamigti. Goriiniis ve yapimca pistonlu

korneti andiran bu aletlerin farki tinlayistadir (Gazimihal, 1961, s. 144).

Mi bemol tonunda tiretilmis olan kiigiik biigli bu haliyle kii¢iik/minor tglii yukaridan ses
vermektedir. Bu nedenle gercek seslerini gorebilmek igin dordiincii ¢izgi fa anahtari ile kontrol

edilebilir. Ancak oktav farklarin1 dikkate almak gerekir.

Mi bemol kiigiik biiglii, mi bemol kiigiik klarinetle tinison/sesdes olarak yapilmistir. Mi bemol kiiglik
biigliiniin mekanizmasi ve teknik yapisi her yonden kornete benzer. Tinis1 ve ses giicii kornet ve
trompetlere gore zayiftir. Bandolardaki rolii, si bemol biigliiniin ulasamadig: tiz bolgelerde destek

saglamak amacini tagir. Fanfar orkestralarinda da en tiz solist ¢algi olarak gorevlendirilebilmektedir.

Mi Bemol Kiigtik Biiglii icin;

Yazilan/Notasyon Duyulan/Ses
©- b-o
») — —
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— @
— & —
== ==
; Mi bemol Kiigiik Biiglii Partisi
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Mi bemol Kiiciik Biiglii Partisinin duyulusu

1 g = T
e . e e L = . . 2 -
- i I i f \ [ \ I . ; &
— S
o —

Yukarida Do Major tonundaki Mi bemol kiigiik bliglii partisi ¢calindigr zaman, Mi bemol Maj6r
tonunda duyulmaktadir.

Gérsel 1: Mi bemol Kiigiik Biiglii’

3.2. Si bemol Kontralto Sakshorn veya Si bemol Biiglii

Si bemol buglii, kontralto kadin ses alaninda goérevlendirilen 6nemli bir bakir {iflemeli galgidir.
Teknik yapist ve ¢alinmasi, ses alan1 gibi 6zellikleri yoniinden trompetlere benzer. Bu nedenle
trompetciler tarafindan calinir. Ancak bakir iiflemeli ¢algilar arasindaki ses ve Ozellikle tinisi
acisindan trompetten ayr1 degerlendirilmesi gerekir. Trompete oranla kalaginin daha biiyiik olusu,
borularinin tigte ikisinin konik yapida olusu, biiglii sesini ve tinisini, trompete oranla daha yuvarlak,

mat ve yumusak bir nitelik kazandirmaktadir.

Si b Biiglii (Bugle en si b): Ses rengi nefis tatli ve yuvarlaktir. Teneke sazlardan birlesik
mizik takimlarinda kornetlerden ziyade biiglii bulundurulmalidir. Notaya yazilisina
nazaran pratik genisligi sol anahtarli dizegin 2. ek ¢izgi altindaki fa diyez notasindan, ayn1
dizegin yukari tarafindan si b. notasina kadardir. Yani yazili notalarmn birer biytik ikili alt

tarafindaki sesleri isitiriz (Gazimihal, 1961, s. 5).

Ertugrul Sevsay’in Orkestrasyon Calgilama ve Orkestralama Sanati adli kitabinda yer alan
bilgilere gore;

7 Erigim tarihi: 23 Nisan 2023. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Soprano_saxhorn-E_1098-IMG_7031-
white.jpg
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Bu alet 1830 yillarinda Avusturya’da, tizerinde perdeler olan dogal borularin gelistirilmis
sekillerine doner valfler eklenmesiyle elde edilmistir. Bu nedenle flugelhorn genis ve koni
tarzindaki borusu ve orta ¢apta kalag: ile ona onciiliik eden perdeli kornolarin (perdeli
borularin) sekillerini korumustur. Derince bir agizligi vardir. Yakin zamanlarda bazi
calgicilar daha yuvarlak, yumusak ve korno sesine benzer bir tim1 elde etmek igin huni
tarzinda bir agizlik kullanmayi tercih etmektedirler. Bu ailenin en karakteristik galgisi
(soprano) fliigelhorndur. Bu fliigelhorn si b. bir ¢algidir (Sevsay, 2015, s. 109).

Biiglii, tinis1 ve sesi nedeniyle pek c¢ok miizik cevrelerinde dikkat ¢cekmektedir. Bu nedenle
kullanimi sadece bando, armoni orkestralar1 fanfarlarla sinirli kalmamis, c¢ok farkli miizik
gruplarinda ve orkestralarda solist olarak da kullanilmakta ve 6nemi giderek artmakta, bestecilerin
de dikkatini ¢ekmektedir.

Si bemol Biiglii, sesinin kendine has rengi/tinis1 nedeniyle bandolar ve fanfar orkestralarinda solist
olarak gorevlendirilmektedir. Ses rengi/tinis1 olduk¢a sempatik, yumusak ve yuvarlak olan biiglii ne
yazik ki senfoni orkestrasi ¢algilar1 arasinda yer bulamamustir. Biiglii ile orkestralarin, 6zellikle
bakir iiflemeli galgilarin daha ¢ok ifade giicli kazanacagi ve zenginlesecegi aciktir. Biigliiniin ses
genisligi ve mekanizmasi kornetler ve trompetlerle aynidir. Bu nedenle trompetler ve kornetlerle
karigtirilmaktadir. Oysa ses rengi/tin1 bakimidan birbirlerinden farklidir. Kornet partileri daha
hareketli ve ritmik yapiya sahipken, bliglii partileri daha yuvarlak, ezgisel ve yumusak bir yapiya

sahiptir. Bligliiniin kalin sesleri, kornetin ses bolgesine oranla daha ¢ok kullanima elverislidir.

Notast ikinci ¢izgi sol anahtarinda yazilan biigli, diyapazona gore biiylik ikili asagidan
duyulmaktadir. Seslerinin duyulusunu dogru yerden kontrol etmek igin dordiincii ¢izgi do

anahtariyla okumak gerekir.

Senfoni orkestra partisyonunun senfonik bando partisyonuna doniistiiriilmesinde, biiglii, senfoni
orkestrasindaki klarinetlerin yerine gorevlendirilmektedir. Senfoni orkestra partisyonunun fanfar
partisyonuna doniistiiriilmesinde ise keman partilerini sadelestirerek kemanlarin  yerine
gorevlendirilebilirler. Fanfar partisyonundaki biigliiler toplulugu, senfoni orkestrasindaki

kemanlarin yerini alabilirler.

Forte ve fortissimo niianslarinda ¢alan trompet ve trombonlar oldukca dikkat ¢ekici bir ifade giicii
kurgulanan torensel miiziklerde, alt oktavda trombonlarla iinison olarak birlestiklerinde ¢ok
etkilidir” (Cakar, 2017,s. 255). Zafer sahnelerindeki bu etkinin tersini ifade etmek i¢in, daha
yuvarlak ve yumusak karakterdeki daha hafif temalar i¢in ise, biigliilerin bir oktav alttan

katlanmasinda tenor-baritonlar gérevlendirilmektedir.
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Armoni orkestralart ve bando partisyonlarinda yer alan iki biiglii partisi i¢in her partide iki
yorumcunun gorevlendirilmesi Onerilir. Biigliilerin tiz bolgeleri, mi bemol kii¢iik biiglii ile, alt
partileri ise mi bemol alto ve tenor-baritonlarla desteklenmelidir. ikinci biiglii partileri, eslik

amaciyla kullanilirken, mi bemol altolar ve tenor-baritonlar topluluguna katilmaktadir.

Si bemol buglii igin;

Yazilan/Notasyon Duyulan / Ses
9 hid A b
(- i
Y = ¢ —
#'e- —

Si bemol Biiglii partisi
= < . . o>
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j
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Gorsel 2: Si bemol Biiglii.®

8 Erisim tarihi: 23 Nisan 2023. https://thompsonmusic.com/product/yamaha-yfh-631g/
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3.3. Mi bemol Alto Sakshorn veya Mi bemol Alto

Sakshornlar igerisindeki mi bemol alto sakshorn, mezzo soprano ile tenor arasinda yer
almaktadir. Teknik yapisi, mekanizmasi ve calinmasi, ses alami gibi 6zellikleri
yoniinden biigliiye benzer. Bakir iiflemeli ¢algilar arasindaki ses ve 6zellikle tinist
acisindan kornolara yakindir. Yapildigr sesi “Do” disinda olan ¢algilar igin aktarim®
(transpoze) yapmak gerekir. Yapildigt ses mi bemol oldugu igin
transpozisyoncu/aktarime1®? bir calgidir. Duyulusu bir biiyiik altili asagidandir. Fanfar
orkestralari, bandolar ve armoni mizikalarinda alto ses bolgesindeki arka plan akorlarini
tamamlamak amaciyla eslik olarak gorevlendirilir. Mi bemol alto sakshorn igin

Mahmut Ragip Gazimihal’in Musiki So6zliigti’nde iki farkli tanim yer almaktadir:

Mi b. Alto: Biiglii veya sashorn cinsinden aletlerin bazilarina keza alto denir. Biiglii ile
bariton arasi olup Sax-alto veya Saxhorn alto da denilen pistonlularin kisaltma ad1 boylece
altodur. Yayl ¢algilar orkestrasinda keman ile viyolonsel arasinda viyolanin oynadigi role

muadil isi, bakir nefesliler orkestrasinda bunlar goriir (Gazimihal, 1961, s. 12)

Mi b. Alto: Armoni ve fanfar mizikalarinda yer alan teneke saz. Korno partilerini ¢alar.
Solo calisi cok begenilir. Yazilisa gore genisligi pratikte sol anahtarli dizegin alt tarafindaki
si notasindan, dizegin iist tarafindaki la ve si bemol notasina kadardir. Fakat, kulak icin,

yaziliginin bir biiyiik altili alt tarafindaki sesleri verir. Transpozeci alettir (Gazimihal,
1961, s. 155)

Armoni mizikalar1 ve bando partisyonlarinda gegmise dayali repertuvarlarda ii¢ parti olarak yer alan
mi bemol altolar i¢in her bir partide birer yorumcu yer alirken, fanfar orkestralari igin her bir partide
iki yorumcunun gorevlendirilmesi 6nerilmektedir. Soprano ses bolgesiyle tenor ses bolgesi arasinda
yere alan bolgede gorevlendirilen mi bemol altolar, armoni mizikalarinin, bandolarin ve fanfar
orkestralarinin eski repertuvarlarinda genis yer bulmuslardir. Ancak giiniimiizde pek

kullanilmamaktadir.

Mi b. Alto Sakshorn / Mi b. Alto: Mi bemol alto sakshorn genellikle Mi bemol Alto adiyla
anilir. Her seyden dnce bir eslik ¢algisidir. Ses genisligi sol anahtarinda alttaki tiglincii ek

9 Aktarim (Transposition) : Bir miizik parcasini, yazili bulundugu dizinin derecelerini indirerek veya yiikselterek
aktaris. Bir sesin veya sazin genisligi bazi perdeleri ¢ikarmaya yetmedigi taktirde aktarim yapilmasi zaruri olur.
Parganin modu (major veya minér) muhafaza edilmekle beraber, tonalite degisimi yine de karakteri tahavviile ugratir

(Gazimihal, 1961, s. 5).

10 Aktarimer1 (Traspozisyoncu) Sazlar (Instriiments transpositeurs): Calindig1 zaman notada yazili sesten farkli bir ses
veren biitiin sazlara boyle denir (Gazimihal, 1961, s. 5).

101



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2023; 9(17): 88-116 17. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2023

¢izgi lizerindeki fa diyez ile dizegin tistiindeki ikinci ek ¢izgi do sesine kadardir. Duyulusu
bir biiyilik altih asagidandir. Birinci ek ¢izginin altindaki do sesi ve altindaki sesler biraz
dikkatli kullanilmalidir. Genellikle arka plan akorlarinin tamamlanmasinda eslik amaciyla
kullanilir. Ses rengi biiglii kadar olmasa da armoni mizikalar1 ve bandolar ve fanfarlardaki
eslik akorlarm tamamlayici rolityle olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Eksik olan korno ve
trombon partilerinin de tamamlanmasim saglarlar (Pares’ten aktaran Atakurt, 1950,

s. 15).

Mi bemol alto sakshorn i¢in;
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Gorsel 3: Mi bemol Alto Sakshorn!!

3.4. Si bemol Bariton Sakshorn veya Si bemol Tenor — Bariton

Genellikle bariton olarak adlandirilan bu bakir enstriiman, ses alani olarak bas ile alto arasindaki
bariton ve tenor ses bolgesinde gorev almaktadir. Ses genisligi ve mekanizmasi si bemol biiglii ve
mi bemol alto sakshorn ile aynidir. Notalar1 2. ¢izgi sol anahtar ile yazilir. Caldig: sesler, biiyiik
ikili ve oktav asagidan duyulur. Gergek sesleri kontrol etmek i¢in 4. ¢izgi do anahtar1 ile okumak
gerekmektedir. Hem tenor, hem bariton bolgesinde gorevlendirildigi i¢in bazen bariton, bazen de
tenor olarak adlandirilmaktadir. Ikisi de ayn1 enstriimani ifade etmektedir. Bu alanda karisikliga yer
vermemek i¢in si bemol tenor-bariton basligi kullanilmustir.

Bariton: Yunanca barus (kalin, algak) ve tonos (ses anlaminda olarak ton) kelimelerinden

birlesiktir. Italyanca baritono, Fr. Ve Alm. Baryton, Fransizlar bu sese ayrica “birinci

basso”, almanlar “yar1 basso” (Halbbas) diyorlar... Saz adi olarak bariton, pek muhtelif

nefeslilere isimlik etmistir. Saksafon ve sakshornlardan olan bu agizlikli teneke aletlerin
registresi, kendi genel ses merdivenlerinde bassodan sopranoya kadar asagi yukari

baritonun insan sesleri merdiveninde tuttugu registreyi karsilar (Gazimihal, 1961, s.
32)

Tiz bolgelerdeki solo gorevi si bemol biigliilere verilirken, tenor ve bariton bolgelerindeki solo
gorevli ise tenor-baritonlara verilir. Tenor baritonlar eksik fagot partilerini de tamamlayabilirler.
Bando partisyonlarindaki eksik fagot partileri, si bemol tenor-baritonlarla tamamlanir. Eksik korno
partilerin tamamlanmasinda da baritonlar gorevlendirilebilirler. Eslik akorlarinin tamamlanmasinda
mi bemol alto ve si bemol biigliilerle igbirligi yaparlar. Kamigl ¢algilar igerisinde saksafonlar ve
ikinci klarnetlerle de isbirligi igerisinde bulunabilirler. Kamigh ¢algilar korosunun eksik kalan
partileri tenor-baritonlar ve bakirlarla tamamlaninca ¢ok daha iyi Sonuglar elde edilir. Tenor-
baritonlarin borulari, trombonla kabaca ayni uzunluktadir. Tek farki enstriimanin tasariminin kiigiik

bir tuba sekline daha yakin olmasidir.

Si b. Tenor-Bariton Sakshorn: Sakso bariton veya si bemol bariton, si bemol biigliiden bir
oktav ve mi bemol altodan tam 4'lii agsagidan ses vermektedir. Ses dizisi genisligi sol
anahtarindaki altta tgiincli ek ¢izgi tizerindeki fa diyez'den, dizek istiindeki ikinci ek
cizgideki do sesine kadardir. Tiz bolgelerdeki solo gorevi si bemol biigliilere verilirken,
tenor bariton bolgelerindeki solo gorevli ise tenor-baritonlara verilir. Tenor-baritonlar,
eksik fagot partilerini de tamamlayabilirler. Bandolarda 4 fagot yer almayabilir. Fakat
partileri si bemol tenor-baritonlarla tamamlanir, katlanabilir. Eksik korno partilerin
tamamlanmasinda da  tenor-baritonlar  gorevlendirilebilirler.  Eglik  akorlarinin
tamamlanmasinda mi bemol alto ve si bemol biigliilerle igbirligi yaparlar. Kamish galgilar
icerisinde saksafonlar ve ikinci klarnetlerle de isbirligi igerisinde bulunabilirler. Kamigh
calgilar korosunun eksik kalan partileri tenor-baritonlar ve bakirlarla tamamlaninca iyi

sonuglar elde edilebilir (Pares’ten aktaran Atakurt, s. 108).

11 Erigim Tarihi: 23 Nisan 2023. https://music-centre. ch/product/alto-mib-geneva-mentor
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Si bemol bariton sakshorn igin;

Yazilan/Notasyon Duyulan / Ses
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Gorsel 4: Si bemol Tenor-Bariton Sakshorn??
3.5. Mi bemol Kiigiik Biiglii, Si bemol Biiglii, Mi bemol Alto ve Si bemol Tenor -
Baritonlarin Doguskan Sesleri ve Pozisyonlar1

Asagidaki tabloda ii¢ ve dort pistonlu mi bemol kiiciik biiglii, si bemol biiglii, mi bemol alto ve
si bemol tenor - baritonlarin pozisyonlarina gore pistonlarinin islevleri yer almaktadir.

Pistonlar Pozisyonlar ve Doguskan/Armonik Seslerin Degisimi

Birinci pozisyonda, pistonlara basilmaksizin ana borudan ¢ikan doguskan/armonik sesler

Ikinci pozisyonda, ikinci (Kisa boruyu kontrol eden) piston basih iken c¢ikan ana
doguskan/armonik sesler, kii¢iik ikili kalinlagmaktadir.

Ucgiincii pozisyonda, birinci (Orta boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, biiyiik ikili kalimlagmaktadir.

Dordiincii pozisyonda, birinci ve ikinci (Orta ve kisa borulari kontrol eden) pistonlar basili iken
¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, kiigiik ti¢lii kalinlagmaktadir.

Dérdiincii pozisyonda, iiglincii (Uzun boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, alternatif olarak kiigiik tiglii kalinlagmaktadir.

Besinci pozisyonda, ikinci ve ii¢iincii (Kisa ve uzun borular1 kontrol eden) pistonlar basili iken
¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, biiyiik ti¢lii kalinlagmaktadir.

Altinct pozisyonda, birinci ve liglincii (Orta ve uzun borulari kontrol eden) pistonlar basili iken
¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, tam dortli kalinlasmaktadir.

Yedinci pozisyonda, birinci, ikinci ve {iglincii (Orta, kisa ve uzun borular1 kontrol eden)
pistonlar basili iken c¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, artik dortlii/eksik besli
kalinlagmaktadir.

dd dd |
. . . . :.‘,' T \_‘. \ :_,"'.- - \_L ) \ w

Tablo 2: Mi bemol Kiiciik Biiglii, Si bemol Biiglii, Mi bemol Alto ve Si bemol Tenor - Baritonlarin Pozisyonlara
Gore Pistonlarin Islevleri

1212 Brisim Tarihi: 23 Nisan 2023. https://cangozmuzik.com.tr/urun/CG-Conn-3-Pistonlu-Bariton-Horn-
BH650/2316#gallery
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Asagidaki tabloda {i¢ ve dort pistonlu mi bemol kii¢iik biiglii, si bemol biiglii, mi bemol alto ve
si bemol tenor - baritonlarin pozisyonlari, ana sesleri ve doguskanlar1 ayrintili olarak yer
almaktadir.

Pistonlar Pozisyonlardan Cikan Doguskan/Armonik Sesler
A ‘0 4
e e e b O | 1
4\ % 5 £
SV x S o
Jg o
(\
. 1 0 w ' 2
N4 1 Iy = T
\ y | % 10
e S Q/ q LY
|
]
L2
/.,- Ve 9 % I O 1P }
/ s - Ho hS
N X4 b
\ b\ o I 1
J g ’
] L3
I g% 1 ¢ O
! Y - 3 I 1 2O
N4 O bl
94 $
. . = 3 ‘ |
‘ \ |
7 /% ! o
S Y2y
Y bo
A
o ) | o
/ J X ! °
, (~n 2 i > °
' AN A 3 ]
o3 4
O
A
) ‘o
g X - | el
P oF Y brie ]
4 ol to He :
D, — Yo
b=
L

Tablo 3: Mi bemol Kiigiik Biiglii, Si bemol Biiglii, Mi bemol Alto ve Si bemol Tenor - Baritonlarin Pozisyonlari, Ana
Sesleri ve Doguskanlar:

3.6. Si bemol Bas Sakshorn veya Si bemol Bas

Si bemol bas sakshorn veya sadece si bemol bas, si bemol tenor-baritonlarla iinison ses vermektedir.
Bandolarda kiiciik bas veya efonyum olarak da adlandirilmaktadir. Tiz seslerinin giiclendirilmesi
icin si bemol tenor- baritonlarla desteklenmelidir. Si bemol tenor- baritonlara oranla kalin sesleri
daha elverislidir. Sesleri dordiincii ¢izgi fa anahtarinda yazilmaktadir. Diyapazona gére duyulusu

bir biyiik ikili asagidandir. “Si bemol Bas sakshorn, si bemol Biigliiden bir oktav alttadir. Notasi
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dordiincii ¢izgi Fa anahtaryla yazilir. Diyapazona nakletmek igin bir ton alttan, tigtincii ¢izgi do

anahtariyla okunmalidir” (Pares’ten aktaran Atakurt, 1950, s. 111).

Si bemol baslar, biiglii ile bir oktav olustururlar. Biigliilerin bir sekizli altindan ses vermektedir. Si
bemol bas i¢in yazilmis partiyi kontrol etmek i¢in fa anahtarinda yazilan ve biiyiik ikili alttan
duyulan sesler, tiglincii ¢izgi do anahtar1 ile okunmasi gerekir. Genellikle bir si bemol bas partisi
yazilir. Bandolar ile fanfarlarda bir bariton solosu varsa bu ayni zamanda bariton ve bas solistligi
gorevini yapar. Bununla beraber bas eslik partileriyle karsilastirilmig bir solo partisi yazilmalidir.

Bir partide en az iki yorumcu goérevlendirilmelidir.

Efonyum, vyani si bemol bas sakshorn, si bemol tenor sakshorn ile zaman zaman
karigtirilabilmektedir. Tenor sakshorn ile bariton sakshorn ayni ¢algiyi ifade etmektedir. Bu nedenle
boyle bir karisikliga meydan vermemek i¢in bu galismada o6zellikle “Si bemol tenor-bariton
sakshorn” olarak vurgulanmistir. Si bemol tenor-bariton sakshorn partileri sol anahtarinda,
efonyumun partileri fa anahtarinda yazilmaktadir. Iki ¢alg arasinda en belirgin &zellik kalaklaridir.

Efonyumun kalagi daha genis ve kalindir.

Senfoni orkestralarindaki viyolonsellerin yerine, bandolarda saksafonlarin yani sira si bemol tenor-
baritonlar ve si bemol baslar gorevlendirilmektedir. Bu durumda si bemol bas yorumcu sayisi altiya
kadar ¢ikarilmaktadir. Bakir galgilar i¢in olusturulan diio, trio ya da kuartetlerde bas partisi eslikli
veya esliksiz olarak yalniz olarak bas soloya verilmektedir. Bandolar ve fanfar orkestralarinda
sahnede bas sesiyle sarki sdyleyen bir koro kismini da temsil etmek icin biitiin baslarin toplu olarak
kullanilabilecegi de dikkate alinmalidir. Eslik ¢algisi olarak si bemol baslar, Bandolarda, fanfar
orkestralarinda ve senfoni orkestralarindaki viyolonselleri temsil etmektedir. Viyolonseller, si
bemol baslara oranla olduk¢a genis olanaklara sahip olduklari igin si bemol baslar tamamen
viyolonselleri temsil edemeyebilirler. Bu durumlarda benzer ses alanlarina sahip olan bas sesli
calgilarla si bemol baslar desteklenmelidir. Bas partilerinin 6nemli gegisleri baritonlar ve
trombonlarla birlestirilirse daha giiclii bir etki yaratilabilmektedir. Si bemol baslar, kalin bolgelerde
zaman zaman mi bemol kontrabaslarla da isbirligi yapabilirler, {inison seslerde bulusarak bas
partilerini giiglendirebilirler. Si bemol baslar i¢in zor olan partiler, bas klarinetler, bariton ve

saksafonlarla desteklenmesi gerekebilir.

Si bemol baslarin kalagi, si bemol tenor-baritonlara oranla daha genistir. Si bemol baslarin kalag:

konik, si bemol tenor-baritonlarin kalag: silindiriktir. Kalaktaki bu fiziksel 6zellik, si bemol baslara
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daha biiyiikk ve parlak bir ton saglamaktadir. Tenor tuba olarak da adlandirilmaktadir. Si bemol

baslarin bazilarinda dordiincii ve besinci piston da yer alabilmektedir. Dordiincii ve besinci

pistonlar, si bemol baslara alt seslere dogru genisleme saglamaktadir.

Si bemol Bas Sakshorn igin;

Yazilan / Notasyon Duyulan / Ses
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Géorsel 5: Si bemol Bas Sakshorn / Si bemol Bas®®

3.7. Mi bemol Kontrbas Sakshorn veya Mi bemol Kontrbas

Mi bemol kontrabas, armoni mizikalar1 ve bandolarda kullanilan bir ¢algidir. Notas1 dordiincii ¢izgi
fa anahtariyla yazilan mi bemol kontrabas, bir biiyiik altili asagidan duyulur. Mi bemol kontrabas
icin yazilmis partiyi kontrol etmek i¢in fa anahtarinda yazilan ve biiyiik altili alttan duyulan sesler,
ticiincii ¢izgi fa anahtari ile okunmasi gerekir. Mi bemol kontrabas partisi, si bemol bas ile si bemol
kontrabas arasinda zikzaklar ¢izen bir yapiya sahiptir. Armoni mizikalar1 ve bandolar ile fanfar

partisyonlarinda ge¢gmise dayali repertuvarlarda bir mi bemol kontrabas partisi yer almaktadir.

Mi bemol kontrbaslara bir parti yazilir ve her partide iki ¢alici bulunmalidir. Mi bemol
kontrbas her seyden oOnce bir eslik sazhidir ve bas partisinde, kontrabas partisinde
gorevlendirilir. Solo partiler Mi bemol kontrbasa uygun diismemektedir. Mi bemol
kontrbaslar, si bemol bas ve si bemol kontrabaslarla senfoni orkestrasinin yaylh

kontrabaslarin gorevlerini kendi aralarinda paylasirlar (Pares’ten aktaran Atakurt,
1950, 5. 111).

Mi bemol kontrabas, iinison olarak veya bir oktav alttan saksafonlar1 ve bas Klarinetleri desteklemek
amaciyla kullanilabilir. Trombonlarin bas partisi eksik veya yetersiz ise mi bemol kontrbas,
trombonlarin kalin seslerini desteklemesi i¢in gorevlendirilebilir. Mi bemol kontrbas igin 8'lik ve
16'lik siire degerlerini agmayan orta hizdaki partiler yazilmalidir. Glinlimiizde armoni mizikalari ve

bando partisyonlarinda mi bemol kontrbas partisi yer almamaktadir.

Mi b. Kontrabas Sakshorn i¢in;

Yazilan / Notasyon Duyulan / Ses
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13 Erigim Tarihi: 23.04.2023. https://www.dv247.com/en_GB/GBP/Yamaha-YEP-321-Bb-Euphonium-Four-Valves-Clear-
Lacquer/art-BLA0001729-000
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Gorsel 6: Mi bemol Bas Sakshorn veya Mi bemol Kontrabas!*

3.8. Si bemol Kontrbas Sakshorn veya Si bemol Kontrbas

14 Erisim Tarihi: 23.04.2023. https://www.algam-webstore.fr/jupiter-tuba-mib-verni-jtu1020-504036.html
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Si bemol kontrabas, si bemol basin bir sekizli/oktav altinda yer almaktadir. Notast dordiincii ¢izgi
fa anahtariyla yazilan si bemol kontrabas, bir biiyiik ikili ve bir sekizli/oktav asagidan duyulur. Si
bemol kontrabas i¢in yazilmis partiyi kontrol etmek i¢in fa anahtarinda yazilan ve bir biiyiik ikili ve
bir sekizli/oktav asagidan duyulan sesler, iiglincii ¢izgi do anahtar1 ile okunmasi gerekir. Armoni
mizikalari ve bandolar ile fanfar partisyonlarinda bir si bemol kontrabas partisi yer almaktadir. Her
bir parti i¢in 3 yorumcunun bulunmasi gerekir. Piyano ve piyanissimo niiansinda uzun seslerdeki
yorumu oldukea etkilidir. “Yalniz veya Mi bemol kontrabaslarla birlikte kullanildiginda miikemmel
bir bas ¢izgisi olustururlar. Ayri notalar veya uzun sesler halinde saksafonlari, bas Klarinetleri

katlarlar’ (Pares’ten aktaran Atakurt, 1950, s. 111).

Senfoni orkestrasindaki yayli kontrabaslarin yerine, armoni mizikasi ve bandolarda Si bemol
kontrabaslar kullanilmaktadir. Senfoni orkestrasindaki yayli kontrbaslar i¢in yazilmis biitiin partileri
icra ederler. Si bemol kontrbaslar, Si bemol baslar1 bir sekizli/oktav asagidan katlar durumda
gorevlendirilirler. Ara sira bas saksafonlar1 veya bas klarnetleri de ayni sekilde bir sekizli/oktav
asagidan katlayacak sekilde gorevlendirilebilmektedir. Armoni mizikalari ve bando
partisyonlarinda yayli kontrabas yer alsa bile Si bemol kontrbaslarin kullanilmasindan vaz

gecilmemelidir.

Si bemol Kontrabas Sakshorn i¢in;

Yazilan / Notasyon
a y Duyulan / Ses
— bo
¥ E4
II ——
O —_
O
Si bemol Kontrabas Sakshorn Partisi
1 > & = S = T~ _
piesprt ft iz e E Fee.i, 3 .
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Gaorsel 7: Si bemol Kontrabas Sakshorn veya Si bemol Kontrabas®®

3.9. Si bemol Bas, Mi bemol Kontrbas ve Si bemol Kontrbaslarin Doguskan Sesleri ve

Pozisyonlari

Asagidaki tabloda ti¢ ve dort pistonlu si bemol bas, mi bemol kontrbas ve si bemol kontrbaslarin
pozisyonlaria gore pistonlarinin islevleri yer almaktadir.

Pistonlar

3

Pozisyonlar ve Doguskan/Armonik Seslerin Degigimi

4

- .

Birinci pozisyonda, pistonlara basilmaksizin ana borudan ¢ikan doguskan/armonik sesler

Ikinci pozisyonda, ikinci (Kisa boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, kii¢iik ikili kalinlagsmaktadir.

- ™ .," T ™
: ; I~
.

Uciincii pozisyonda, birinci (Orta boruyu kontrol eden) piston basili iken cikan ana ve
doguskan/armonik sesler, biiylik ikili kalinlagmaktadir.

Dordiincii pozisyonda, birinci ve ikinci (Orta ve kisa borulari kontrol eden) pistonlar basili iken
¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, kii¢iik ii¢lii kalinlagmaktadir.

Dordiincii pozisyonda, t¢ilincii (Uzun boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, alternatif olarak kiigiik tiglii kalinlagmaktadir.

Besinci pozisyonda, ikinci ve iiglincii (Kisa ve uzun borulart kontrol eden) pistonlar basili iken
¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, biiyiik ti¢lii kalinlagmaktadir.

Altinct pozisyonda, birinci ve iiglincii (Orta ve uzun borulart kontrol eden) pistonlar basili iken
c¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, tam dortlii kalinlagmaktadir.

Yedinci pozisyonda, birinci, ikinci ve iigiincii (Orta, kisa ve uzun borulart kontrol eden) pistonlar
basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, artik dortlii/eksik besli kalinlagmaktadir.

0 00 -
o 00

Sekizinci pozisyonda, dordiincii (Si bemol pistonu) piston basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, tam besli kalinlagmaktadir.

15 Erigim Tarihi: 23.04.2023. https://www.muzikreyonu.com/yamaha-ybb321-bbb-tuba
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Dokuzuncu pozisyonda, ikinci ve dordiincii (Si bemol pistonu ve kisa boruyu kontrol
eden) pistonlar basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, kiigiik altili
kalinlagmaktadir.

Onuncu pozisyonda, birinci ve dordiincii (Si bemol Pistonu ve orta boruyu kontrol
eden) pistonlar basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, biiyiik altili
kalinlagmaktadir.

On birinci pozisyonda, birinci, ikinci ve dordiincii (Si bemol pistonu, kisa ve orta
boruyu kontrol eden) pistonlar basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, kiigiik
yedili kalinlagmaktadir.

On ikinci pozisyon, ikinci, tigiincii ve dordiincii (Si bemol pistonu, kisa ve uzun boruyu
kontrol eden) pistonlar basili iken ¢ikan doguskan/armonik sesler, biiyiik yedili
kalinlagmaktadir.

On liglincii pozisyonda, birinci, tigiincii ve dordiincii (Si b.emol pistonu, orta ve uzun
boruyu kontrol eden) pistonlar basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, bir
sekizli kalinlagmaktadir.

On dordiincii pozisyonda, tiim pistonlar basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik
sesler, kiigiik dokuzlu kalinlagmaktadir.

o0 o0
® o0 o

On besinci pozisyonda, dordiincii (Si bemol pistonu) piston basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, biiyiik dokuzlu kalinlagmaktadir.

Tablo 4: Si bemol Bas, Mi bemol Kontrbas ve Si bemol Kontrbaslarin Pozisyonlara Gére Pistonlarimn islevleri

Asagidaki tabloda ii¢ ve dort pistonlu si bemol bas, mi bemol kontrbas ve si bemol kontrbaslarin
pozisyonlari, ana sesleri ve doguskanlari ayrintili olarak yer almaktadir.

Pistonlar Pozisyonlardan Cikan Doguskan/Armonik Sesler
1 2 3 4

d d o B )
® 00 o
00
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Tablo 5: I"Jg: ve Dort Pistonlu Si bemol Bas, Mi bemol Kontrbas ve Si bemol Kontrbaslarin Pozisyonlari, Ana Sesleri
ve Doguskanlari
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SONUC

Bu ¢alismada ele alinan mi bemol kii¢iik biiglii, si bemol biiglii, mi bemol alto, si bemol tenor-
bariton, si bemol bas veya efonyum, mi bemol kontrabas ve si bemol kontrabas gibi bakir tiflemeli
calgilar, “Sakshornlar” olarak tanimlanmaktadir. Calgi grubu adini, tasarimcisi olan Belgikali
Adolphe Sax (1814-1894)’tan almustir.

Sakshornlarda yer alan mi bemol kiigiik biiglii, si bemol biiglii, mi bemol alto, si bemol tenor-bariton
partileri sol anahtarinda yazilmaktadir. Geriye kalan efonyum veya si bemol bas, mi bemol

kontrabas ve si bemol kontrabas partileri de fa anahtarinda yazilmaktadir.

Sakshornlarda yer alan bu bakir iiflemeli ¢algilar, daha ¢ok big band, iiflemli ¢algilar orkestrasi,
fanfar orkestrasi ve ¢esitli bandolar gibi miizik topluluklarinda kullanilmaktadir. Efonyum veya si
bemol bas sakshorn, bas ve kontrabas ses grubunda yer alan bakir iiflemeli ¢algilarin ilk 6rnegi

olarak degerlendirilmektedir.

Bugiin bile efonyum terminolojisi tamamen standartlagtirllamamistir. Si bemol bas sakshorn veya
efonyum igin, italyanca 'flicoino basso' , Fransizca 'saxhorn-basse' veya ‘clarion-basse', Ispanyolca
efonyum benzerine 'bombardino’, Almancada 'kleine bass' veya 'baryton’ terimlerinin kullanilmasi
bu karisikligin ifadesidir. Aslinda en agik ve kisa anlamiyla efonyum bir tenor tubadir. Daha 6nceki

donemlerde kullanilmis olan ofikleid ve serpent ile hemen hemen ayni ses araligina sahiptir.

Sakshornlar iginde yer alan mi bemol kiigiik biiglii, si bemol biiglii, mi bemol alto ve si bemol tenor
bariton gibi notalar1 ikinci ¢izgi sol anahtarinda yazilan ¢algilar ile si bemol bas, mi bemol kontrabas
ve si bemol kontrabas gibi notalar1 dordiincii ¢izgi fa anahtarinda yazilan ¢algilarin pozisyonlarina
gore pistonlarinin islevleri ayr1 ayri tablolastirilarak daha anlasilir hale getirilmistir. S6z konusu bu
calgilarin pozisyonlari, hem sol anahtarinda yazilanlar, hem de fa anahtarinda yazilanlar olarak ayri

ayr1 ana sesleri, doguskanlar1 ve pozisyonlari dizekler iizerinde detayli bir sekilde gosterilmistir.
Sakshornlardaki ¢algilar daha yakindan tanindik¢a hem besteciler, hem yorumcular agisindan daha
da ilgi odagi haline gelebilecektir. Besteciler, orkestra sefleri ve miizik kuramcilari ile bu alandaki

bakir tiflemeli ¢algilara ilgi duyanlara yonelik olarak s6z konusu bu ¢algilarin kolay anlasilir olmasi
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icin, partilerinin yazildig1 anahtarlarda ses alanlari, transpozisyonlari ve pozisyonlari

orneklendirilmistir.
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CLAUDE DEBUSSY’NIN “APPARITION” ADLI CHANSON’UNUN SAN VE
PIYANO TEKNIiGI ACISINDAN INCELENMESI

Funda YAZIKSIZ!
Ayca YILMAZ?

0z

19. yiizyilin sonlarindan 20. yiizyila uzanan empresyonizm akumi, insamin duygularmmi on plana ¢ikarmayt
amaglamig olan Romantik doneme karsit olarak dogmusg, biitiin sanat dallarint ama en ¢ok da resim sanatim
etkilemistir. Ses ve enstriiman miiziginde empresyonizmin miizikal renk arayisint sonuna kadar kullanan Claude
Debussy, ses kullaniminda Fransiz dilinin ozelliklerine bagl kalmus, san miizigi yazarken biraz konusma ritmi,
biraz melodi anlayigina bagh kalarak serbest bir olusum yaratmistir. Calismanin amaci, Claude Debussy nin,
“Apparition” adl eseri, Klasik Lied (Alman halk sarkisy) formu ile olan benzerlik ve farklhilikiarma gore
incelenmigtir. Bu inceleme, Empresyonizm ile bagintili olup, piyano teknigi ve san agisindan ele almmistir.
Piyanist acisindan teknik gerekliliklere ilaveten, sarkici agisindan da san teknigi ve yoruma dayali incelemeler ve
oneriler ifade edilmeye c¢alistlmistir. Calismanin sonucunda, piyanist ve sarkicimin Claude Debussy 'nin
“Apparition” adli Chanson’unu icra ederken dikkat etmesi gereken teorik, miizikal, teknik ve yoruma dayal
gereklilikler belirtilmistir. Elde edilen bu bilgilerin icra esnasinda yorumculara fayda saglayacag diisiiniilerek,
onerilerde bulunulmugstur. Calisma iki béliimden olusmakta olup, ilk boliimde san, ikinci boliimde ise, piyano

teknigi agisindan incelemelerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Claude Debussy, San Teknigi, Piyano Esligi, Empresyonizm, Chanson.
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AN ANALYSIS OF CLAUDE DEBUSSY'S CHANSON NAMED “APPARITION” IN
TERMS OF VOICE AND PIANO TECHNIQUE

ABSTRACT

Impressionism movement, which stretched from the end of the 19th century to the 20th century, born in opposition
to the Romantic Era, which aimed to bring human emotions to the fore, affected all branches of art, but most of
all, the art of painting. The aim of the study is to examine Claude Debussy's "Apparition" according to its
similarities and differences with the classical Lied (German folk song) form. This review is related to
Impressionism and is discussed in terms of piano technique and singing. In addition to the technical requirements
for the pianist, it has been tried to express the analysis and suggestions based on the singing technique and
interpretation for the singer. As a result of the study, theoretical, musical and technical requirements that the
pianist and singer should pay attention to while performing Claude Debussy’s “Apparition” Chanson are stated.
Considering that this information will benefit the commentators during the execution suggestions have been made.
The study consists of two parts, in the first part, the piano and in the second part, singing technique.

KeyWords: Claude Debussy, Singing Technique, Piano Accompaniment, Impressionism, Chanson.
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1. GIRIS

Tiirkge’de Izlenimcilik olarak dile getirdigimiz Empresyonizm, dnce resim sanatinda ortaya
cikmistir. Claude Monet’nin “’Impression”’ isimli tablosundan adini almistir. Resimdeki
Empresyonizm akimi, sinirlar1 ortadan kaldirarak derinlik algisini degistirmistir (Selanik, 1996,
s. 254-255). Edebiyatta ise, Mallarme, Baudlaire ve Verlain’in siirlerinde her sey, renkli, ugucu
empresyonlara (izlenimlere) doniismistiir. Miizikte ezgi, armoni ve ritim gibi temel
kavramlarin kurallar1 yikilmaya baglamistir. 1862- 1918 yillar1 arasinda yasamis olan Fransiz
besteci Claude Debussy, klasik miizikte empresyonizm akiminin temsilcilerinden biri olmustur
(Byrnside, R. L., 1980, s.50-60). Claude Debussy'nin miizigi, ¢evresinin bir iiriinii olarak
gelismis ve 20.ylizyilin tonal miizigi olarak tanimlanmaktadir (Forqurean, 2014, 5.32-38).
Claude Debussy, kendine 6zgii miizikal sesini kesfederken, sembolist yazarlar Maurice
Maeterlinck, Stéphane Mallarmé ve Paul Verlaine'in eserlerini ele almis ve kendi miiziginde
aradigini, bu yazarlarin eserlerinde bulmustur. Claude Debussy'nin vokal miizigi, piyano ve
orkestra eserlerinin golgesinde kalmamis, sarkilari olduk¢a 6zgiin ve etkileyici olmustur.
Maeterlinck’in eserleri, Debussy’nin sembolizme yonelmesinde ilham olmustur, hatta
bestecinin tek ve kusursuz operasi olan Pelléas et Mélisande’nin librettosu s6z konusu yazara
aittir (Nitze, & Wilkins, 1913, s.14-20). S6z konusu Chanson olan Stéphane Mallarmé’nin
“Apparition” isimli siiri, Claude Debussy'ye 1884 yilinin ortalarinda verilmis olup, bu Lied
1926'ya kadar basilmamistir (Yeats,1961, s.48).

Tin1 ve duyus hassasiyetini 6n planda tutan kendine 6zgii armonik anlayisiyla, alisilagelmis
ritim ve Ol¢i birimi kurallarin1  sarsan tutumuyla, kromatizmi tonal kurallarla
coziimlenemeyecek sekilde kullanmasiyla Debussy, geleneksel miizik anlayigimi geri
doniilemeyecek sekilde degistirmistir. Iginde yasadigi dénem miiziginde teknik ve yazil
kurallar disinda da duyumsal kavramlarini 6niinii agarak, gecmisi geride birakmay1 bagarmistir.

(Say, 20086, 5.460.)

O bir dahiydi, dahilerle dolu bir yiizyilin en biiyiiklerinden biriydi. Miizikte izlenimcilik
ekoliiniin kurucusuydu, ona bir bigim, bir dil, bir ruh ve en giizel eserlerini verdi. Genel olarak
Fransiz miizigine, yillardwr eksik olan itici giicii sagladi. Alman etkisinden Kurtararak ona
Fransiz karajteriyle uyumlu bir tarz miras birakti(Hughes, 1950, 5.492.).

Fransiz iislup ve geleneklerine gore yazilmis bu eserin incelenmesinde kullanilan kaynak
taramasi, gerek fonetik, gerekse san ve piyano teknigi acisindan Tiirk miizisyenlerin donem ile
ilgili birikim kazanmasina ve yorumculuklarinda ilerlemelerine yardime1 olmasi amaglanmustir.
Calisma literatiir taramasi yapilarak, Claude Debussy’nin “Apparition” isimli eseri iizerinde
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empresyonist izler géz Oniine alinarak, san icracisi ve piyano yorumu agisindan genel bir
inceleme yapilmastir.

2. ANA BOLUM
2.1 Debussy Miiziginin San Teknigine Etkisi

Tiim sanat dallarinda temel Ozelliklerini koruyan Empresyonizm, miizik alaninda biiyiik
degisimlere yol agmistir. Caglar boyu gelismis klasik armoni, form ve ton diizenini yikan ve
miizikte yapilmasi yasak olan kullanimlar1 uygulamayr uygun goren bu anlayis, donemin

sanatgilarinda oldukga biiyiik bir tepki uyandirmistir (Abbate, 1998, 5.67-96).

Debussy’nin sarkilari, basar1 elde ettigi eserler arasinda O6nemli bir yer teskil etmektedir.
Melodilerindeki estetik, piyano esliginde ve san partisinde agik¢a kendini gostermektedir

(DeVoto, 2018, 5.692).

Debussy’nin Apparition adli eserinin vokal partisi son derece lirik ifadelerle dolu ve kulaga hos

gelen heyecanli melodilerin yogunlugu ile bezenmistir (Carman, 2015, 5.657).

Mallarmé’nin birgok siiri gibi “Apparition” da bir kayip, 6zellikle sevilen birinin yoklugu ve
kisinin hafiza yetisi araciligi ile varolusunu anlatmaktadir. Siir, kadins1 bir semboliin ¢ok yonlii
imgelerine odaklanan, sirayla zit ve i¢ ige ge¢mis iki boliimden olugmaktadir. Debussy de
siirdeki bu imgelere, miizikal benzerlikler kurarak yanit vermistir. Mallarmé’nin siirinde
birbirine z1t duygular olan yakinlik ve uzaklik hislerini Debussy de eserinde miizikal olarak
kullanmistir. Ayrica bestecinin armoni se¢imi, dinleyicinin san partisini algilamasi yoniinde de

bir etkiye sahiptir (Wilson, 1999, 5.138-220).

Debussy ve Ravel, klasik armoninin biitiin yasaklarimi asmiglardir. Bu bakimdan klasik
armonideki yapilmaz denen tiim baglantilar, yapilirsa, empresyonist armoninin esaslari ortaya
¢ctkmis olur. Yani paralel tam uyumlar, yedili uyumlar, dokuzlu uyumlar; sonorite akorlari,
serbest kromatik baglantilar, Cin modlarindan ¢ikan artik besli akorlar gibi... (Baran, 1997 s.
1).

Sarki sdyleme tarihi incelendiginde, Fransa’da dindisi miizigin disina ¢ikilmasina vesile olan
Chanson, 16.yiizyilda yaygin bir miizik formu seklinde kullanilmaktadir. En 6nemli 6zelligi
ise, halkla biitiinlesmis sarkilar olmasi ve s6zle miizigin birbiriyle olan uyum niteligi tasimasidir

(Brown, 1963, s.1400-1550).

Debussy’nin  vokal literatiirii, kelimeleri olusturan seslerin dogasindaki derinlige

dayanmaktadir. Besteci, konusma dilindeki Fransizca ile sarkidaki Fransizca’nin birlikteligi ile
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olusturdugu uyumu, Fransizca anlatimi yeniden insa ederek sonuglandirmistir (Menerth Jr,
1966, s.49).

Debussy’nin bu Chanson’u, heniiz yirmili yaslarinda yazmis oldugu “Quatre chansons de
jeunesse” isimli albiimiin dordiinciisiidiir. 1882-1884 yillar1 arasinda Paris’te yazilmis olup,
albiimii ilham perisi olmus olan amatér soprano Madamé Blanche Vasnier’e adamistir.
Albiimdeki sarkilar neseli, kivrak ve melodiktir. Apparition ise, riiya etkisinde gibi heyecanli
bir ifade iceren sarki formu 6zelligindedir. Besteci, insan sesinde, sesin giizelligini, ince
armoniyi, esnek modiilasyonu ve renk etkilesimini ararken, melodik ¢izginin giizelligini ve

cekiciligini bu eserinde agikca ifade etmistir.

Chanson’un incelenmesinde sarkiciya fayda saglayacak fonetik bilgiler yer almak ile beraber,
ilgili kaynak dipnot ve kaynak¢ada verilmistir. Eser incelemesine gegmeden once, Stéphane
Mallarmé tarafindan yazilan ve Claude Debussy’e ilham olan bu siirin Fransizca metni ve

Tiirk¢e cevirisi asagida yer almaktadir.

“Apparition”

La lune s’attristait. Des séraphins en pleurs
Révant, I’archet aux doigts, dans le calme des fleurs
Vaporeuses, tiraient de mourantes violes

De blancs sanglots glissant sur 1’azur des corolles.
—C’¢tait le jour béni de ton premier baiser.

Ma songerie aimant a me martyriser

S’enivrait savamment du parfum de tristesse

Que méme sans regret et sans déboire laisse

La cueillaison d’un Réve au cceur qui I’a cueilli.
Jerrais donc, I’ceil rivé sur le pavé vieilli,

Quand avec du soleil aux cheveux, dans la rue

Et dans le soir, tu m’es en riant apparue

Etj’ai cru voir la fée au chapeau de clarté

Qui jadis sur mes beaux sommeils d’enfant gaté

Passait, laissant toujours de ses mains mal fermées
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Neiger de blancs bouquets d’étoiles parfumées.®

“Apparition”
Mehtap iiziiliiyordu. Melekler gozyaslari i¢cinde hayaller kurarak,

Beyaz higkiriklar siiziiliirken mavi baslarindan,

Parmaklarinin arasindaki keman yayiyla,

Bugulu ¢igeklerin sakinligi arasinda, hiiziinlii ezgiler ¢aliyorlardi.
Giin, ilk Opiicligiiniin kutsal giliniiydii.

Bana aci1 ¢ektirmekten zevk alan hayal giictim,

Hiizniin kokusundan, bilgece sarhos oluyordu.

Hatta pismanlik duymadan, ne de iiziinti,

Bir hayalin dalindan koparilmasini, onu koparanin kalbine birakiyor.
Ben ise dylece geziniyordum,

Gozlerim eskimig kaldirim taslarina takili.

Bana goriindiigiin zaman giines saclarindayken sokakta,

Ve gece, giilimserken bana,

Ve giin agarirken,

Bir zamanlar mutlu ¢ocuklugumun giizel riiyalarinin iistiinden gegen,
Ve her zaman yar1 kapali avuglarindan kar taneleri gibi,

Mis kokulu yildizlarin beyaz buketlerini birakan peri kizin1 gérdiigiimii sandim.*

réveusement _ ‘
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1L 11 - 1l I; I I A_:___ L == |
14 14 14 L4 14 T T
La ln . ne g’at . tris . tait. :
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(1

Sekil 1. Claude Debussy 'nin “Apparition” Chanson 'u® (2. ve 3. l¢ii).

3 https://poets.org/poem/apparition-1. Erisim Tarihi: 24.06.2023.
* Tiirkge Ceviri: Inci Giil
5 https://imslp.org/wiki/Apparition_(Debussy%2C Claude). Erisim Tarihi: 24.06.2023.
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Sekil 1°deki Chanson’un girisinde bulunan “réveusement” ifadesi “hiilyali” anlamina
gelmektedir, bu nedenle sarkici climleye nefesi kesintisiz iifleyerek, diiz, abartisiz vibrato ile
piano (hafif) sekilde giris yapmalidir.
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Sekil 2. Claude Debussy 'nin “Apparition” Chanson’u (4.ve 5.61¢ii).

Sekil 2’de her ne kadar ciimle bag1 “De séraphins en pleurs” climlesinde yer alsa da, anlam
ve miizik ciimlesi agisindan, devaminda gelen “révant (Sekil 3, 6. 6l¢ii) den sonraki virgiilde
nefes almak, legato (bag) agisindan daha uygundur.
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Sekil 4. Claude Debussy 'nin “Apparition” Chanson’u (8. ve 9.61¢ti).
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Sekil 4, 8. dlgiideki fa naturel, sopranolar i¢in pasaj notasi olmasindan dolayi, o notaya denk
diisen “f1” harflerini net bigimde telaffuz ederek, notaya da aksan vererek (fazla abartmadan)

giris yapilmasi san pozisyonu agisindan elzemdir.

Sekil 5. Claude Debussy 'nin “Apparition” Chanson u (10-14.61¢ti).

3

10. ve 11. olgiide yer alan “fa” notalarma denk diisen “sanglots” kelimesinde ‘“-glots”
hecesindeki “gl” harflerine verilen aksan ve belirgin telaffuz, daha once de belirtildigi lizere,
notanin soprano seslerin pasaj notasi olmasindan dolay1 olusabilecek itik veya notanin pest
(diistik frekans) olma riskini ortadan kaldiracaktir. Ayrica, 11. 6l¢iiniin sonuna kadar tek nefeste

sOylenmesi gerektigi icin, iyi ve kontrollii nefes bu ciimleyi soyleyebilmek i¢in 6nemlidir.

Sekil 6. Claude Debussy 'nin “Apparition” Chanson’u (13. ve 14. i¢ii).

(YA

Sekil 6, 13. olgiideki  “C’était” kelimesinde yer alan “e” sesi “i” sesine benzeyen dar bir

formdadir (Brewer, 2022, s. 26). La bemol notasinin tam frekansinda ¢ikmasi igin sarkici, bu
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sesi serbest ¢ene pozisyonunu bozmadan genis “e” olarak ¢ikarmalidir (Nitze, & Wilkins, 1913,
s. 7).

- D e
£ 1 N S S M
D P e o o

Sekil 7. Claude Debussy 'nin “Apparition” Chanson 'u (18-23dl¢iileri).

Sekil 7, 18. dlglide yer alan fa notas1 19. 6l¢lide ayn1 oktavda edip yine ayni Ol¢iide bir oktav
asagisina inmektedir. Ard arda gelen bu notalara inisin saglam olmasi i¢in nefes kontrolii ve
pozisyondan 0Odiin vermemek gerekmektedir. Yapilan yanliglardan biri de bu notalarin
iizerindeki noktali tenuto isaretlerinden dolayi, heceleri baskili séyleme durumudur. 19.
Olciideki bu notalar aksanli degil, daha belirgin konusularak s6ylenmelidir. 21. 6l¢iide bulunan
“-tesse” hecelerindeki Sol naturel sesinde yer alan “e” sesi genis bir formda olmasina ragmen,

notanin uzun olmasindan dolay1 ¢eneyi serbest pozisyonunda muhafaza etmek 6nemlidir.

22. 6l¢tideki “Que” kelimesindeki “u” harfi telaffuz edilmez sessizdir ( Nitze & Wilkins, 1913,
s. 10) fakat tiz olan La bemol notasina denk diismesinden dolay1 “k6” gibi genis bir formda

s0ylemek notanin tam frekansinda ¢ikmasi agisindan dnemlidir.
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Sekil 8. Claude Debussy 'nin “Apparition” Chanson’u (37. ve 38. él¢ii).

Sekil 8, 37. olgiideki tiz La bemol notasindaki “e” sesi yukaridaki 6rneklerdeki gibi yine genis
formda olmasi, sarkicinin notay1 daha rahat ¢ikarabilmesini saglamaktadir. Devamindaki 38.
olgiideki “-ru” hecesi “ii” sesini vermekte olup (Nitze, & Wilkins, 1913, s. 10) “6” gibi telaffuz
edilmesi gerekmektedir ¢iinkii ayni kelime ve hece devaminda daha da tiz bir notada tekrar

gelecektir ve telaffuz bakimindan esit olmalidir.

Sekil 9. Claude Debussy ‘nin “Apparition” Chanson’u (39. ve 40. dl¢ii)

Sekil 8, 38. dlgliden sonra pozisyonu ve nefes destegini birakmadan 39. dlgiiye baglamak bu
Chanson’un en zor ciimlelerinden biri sayilabilir. Teknik ve ifade zorlugu, sarkicinin
deneyimini ve teknik agidan yeterligini gOstermesi agisindan bu climle olduk¢a 6nemlidir.
Yukarida bahsedildigi gibi Sekil 9 40.6l¢clide daha tiz notalarda tekrar gelen “-ru” hecesi 38.
olciideki gibi “6” olarak telaffuz edilmesi uygun gelebilir.

Sekil 10. Claude Debussy nin “Apparition” Chanson'u (45-49. ol¢iiler).
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Sekil 10, 47.6l¢iideki La naturel notasi, 48. Ol¢iide “e” sesinde bir oktav daha tizde
siirdiiriilmektedir. Sarkici buradaki “e” sesini “a” sesine daha yakin bir formda telaffuz
etmelidir ¢linkii hem notanin tiz olmas1 hem de niians olarak pianissimo (daha hafif) bunu

gerektirmektedir.
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Sekil 11. Claude Debussy 'nin “Apparition” Chanson'u (54-59. ol¢iiler).

Sekil 11, 54. ol¢lideki Re bemol notasinda siiregelen “e” sesinden dolay1, nota biraz kisa kesilip
virgiilde iyi nefes almali ¢linkii devaminda yine uzun bir ciimle gelmekte olup, 56. dl¢iide tiz
Si ¢ift bemol notasit pianssimo (daha hafif) niiansinda gelmektedir. Devaminda da bagi
bozmadan bir oktav asagisina inmekte olan bu uzun ve bagh ciimle Si bemol notasi ile

sonlanmaktadir.

2.2 Claude Debussy’nin “Apparition” Adli Chanson’undaki Empresyonist izlerin Piyano
Teknigi Acisindan Incelenmesi

Bu boliimde adi gecen eser, piyano esligi 6n planda tutularak, miizikal ve teknik acidan

incelenmistir.

2.2.1. Debussy’nin piyano ¢calim teknigi ve piyanoda empresyonizmin etkileri

Piyano tekniginin, 1711 yilinda italyan enstriiman yapimcisi Bartolomeo Cristofori’nin
pianoforte’yi icadindan itibaren gilinlimiize kadar uzanan ¢ok uzun bir gelisim siireci vardir.
Empresyonizmin ilk izlerine kadar neredeyse yiiz elli yil1 agkin bir zaman zarfinda siiregelen
bu gelisim, miizik diinyasindaki siki armoni kurallari, form ve geleneksel melodi anlayisiyla
paralel bir sekilde ilerlemistir. Vurmali Calgilar sinifina giren piyano, farkli bestecilerin

uisluplarinda farkli sekillerde kullanilmis, genis ses zenginligi ve yogunlugu ile tiim bestecilerin
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eserler Uirettigi bir miizik aracina doniismiistiir. Belirli tema altina gelen sol el eslik, gam veya
arpej major-mindr agilimlar, oktav, akor ¢evrimleri, kromatizm ile ¢ok genis bir miizik evrenine
sahip olan piyano teknigi, piyanistin kendini belirli gam ve egzersizlerde gelistirmesi ile gelisim
gostermistir. Tonal pratikler ve tahmin edilebilir miizikal devamlilikla gelen kaliplasmis el
pozisyonlari, empresyonizmin baslangici ile ayni miizikal kurallarda yasaklarin kaldirilmasi
yoluyla yavas yavas etkisini kaybetmeye baslamistir. Teknigin yani sira icracinin o zamana
kadar yaratmaya alisik oldugu igsel crescendo ve diminuendo egilimleri de empresyonizm ile

biitiiniiyle kokten bir degisim slirecine girmistir.

Debussy en iyi miiziklerinden bazilarint yazdi ve yeni tinilar yaratti. Piyanistin tuslara bastiktan
sonra tonlari stirdiirmesine izin veren sag pedalt stk sik kullanmasi, puslu seslere sebep verir.
Akorlar genellikle birbirine karigtinlir ve piyanist seslerin devamliligina izin vermeye
yonlendirilir. Piyano eserlerindeki zil ve gong’a benzer seslerin ve tinilarin sebebi, 1889 da
dinlendigi Paris Uluslararasi Fuarmn'da Fuarinda duydugu Asya miiziginin etkisini yansitiyor
olabilir ( Kamien, 1996, s. 453)

Debussy ile ¢agdasi olan Fransiz besteci Ravel piyano teknigine yeni yollar agmistir. Bu
bestecilerin piyano eserlerinde enstriiman kullaniminin zariflestigi ve piyanodaki iki pedalin da
beraber kullanilmasi yoluyla enstriimandan daha farkli ve daha yogun renkler elde edildigi

gortilmistiir (Fenmen, 1947, sayfa 20).

Claude Debussy’nin Apparition isimli Chanson’unun piyano partisyonu Empresyonist donemin
biitiin 6zelliklerini iceren bir 6zet gibidir. Eser baglarken piyano esliginde sag elde yer alan
ucucu ve pianissimo motiflerle riiya gibi bir etki yaratmaktadir. Tiil gibi ince bir ifade ile giris
yapilarak, san partisi i¢in hayali ve gizemli bir ortam hazirlanmistir. Bunu saglayan, Mi Major
tonundaki eserin sag elde yer alan ve oldukc¢a ince notalardan, oktavlar arasi atlayarak gecip

giden motiftir.

' Andantino

Sekil 12. Claude Debussy’nin “Apparition” Chanson’u (1. 6l¢ii).

Debussy’nin piyano yazisi ve ifadesi oldukga inceliklidir. Piyano ve piyano disindaki biitiin

enstriiman ve yorumcular i¢in istekleri fazladir. Eserlerinde isaretlenmis yazi ve terimler en
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ince ayrintisina kadar net ve eksiksiz belirtilir. Tim piyanoyu, enstriimanin yapabileceklerini
ve klavyeyi kapsamaktadir. ‘fff’den ‘ppp’ya kadar, staccato’dan portamento’ya ve Legato’ya
kadar tiim tinty1 bir kombinasyon halinde kullanmaktadir. Biitiin pedallarin tek tek ve birlikte
incelikli kullanimlar1 armonik gegislerin ve bir tablodaki gibi kullandigi miizikal renklerin
yansitilmasi igin gereklidir’’(Schmitz, 1950, s. 35). Bu eserde de besteci, genglik doneminde
olmasina ragmen miizikal ve teknik anlamdaki biitiin 6zelliklerini bu eserde gostermistir.
Piyano esligi partisindeki tiim teknik zorluklar1 hice sayarak sadece tin1 ve duyusa yonelen
miizikte akip giden melodiyi takip edebilmek, icra eden piyanist i¢in derin bir anlayis ve teknik

hakimiyet gerektirir.

Sekil 13. Claude Debussy, “Apparation” Chanson’u. (24-26. él¢iiler).

Sekil 13’de goriildiigii gibi eserde biiyiik ton gecisleri mevcuttur. Melodiyle beraber yogunlasip
sakinlesen miizikte, ton degisimleri ve gecisleri Debussy icin geleneksel kadans ve armonik
kurallara uymaksizin gerektigi yerde ger¢eklesmektedir. Bu durum, piyanistler i¢in yorum ve
notasyonda oldugu gibi sade ve ansizin gerceklesmelidir. Tonal kadanslarin kargisina degisken
simetrik fikirler koymaktadir. Birbirinin aynisini tekrarlayan miizikal climleler ve armoniler
icerige gore anlam degistiriyor gibi goriinmektedir. Askiya alinmis tonal hissiyat geciktirilir ve
daha da uzar, sonunda birden fazla ton belirsizligi alan1 olusur; miizik askiya alinmis kutuplar
arasinda geziniyor gibi duyulmaktadir. Debussy’nin miizigindeki bu belirsizlikler, miizikal

diistincenin yapisina da yerlestirilmistir (Salzman, 2002, s. 23).
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Sekil 14. Claude Debussy “Apparition” Chanson’u (39-41. olgiiler).

San partisinde ayn1 fikrin tekrar geldigi ve eserin enerjisinin zirveye ulastigi noktaya kuvveti,
sancinin ifadesiyle birlikte, piyano partisindeki tekrarli akorlar tasimaktadir. Oldukca genis bir
klavye alaninin kullanildigi sag el, sol el yazisinda oktav araliklari, bas seslerdeki akorlar ve
dort sesli akorlarla ¢cok yogun ve kuvvetli bir ses hacmi yaratmaktadir. Bu biiylik hareketlerde
piyano partisindeki teknik ve melodik ilerleyiste solo piyano eserine esdeger bir yazi vardir, bu

sebeple sancinin ifadesi ve melodik ¢izgisi titizlikle takip edilmelidir.

Sekil 15. Claude Debussy “Apparition” Chanson’u. (50. ve 51.6l¢iiler).

Eser bagladig1 gibi sakin, dingin ve bir hayalin i¢indeymiscesine sona ermektedir. Besteci,
piyanistik yazisinda ytikseltilmis ifade bicimleri icin enstriimanin teknik, melodik ve tus
hassasiyeti bakimindan tiim kapasiteyi ortaya koymakta ve piyaniste orkestra paleti verip, hatta
¢ogu zaman diger enstriimanlarla esdegerlikler saglamaktadir. Fliit, gan, gong, gitar, davul, org,
celesta gibi ¢algilarin tinilart piyanoya aktarilan efektlerden bazilaridir (Schmitz, 1950, s. 36).
Her yeni Debussy eserinin c¢alisilmasi, yeni bir dizi teknik ¢alisma, yeni bir dizi problem, yeni
bir virtiiozliik bigimi anlayis1 gerektirmektedir (Schmitz, 1950, s. 36). Sekil 15 6rneginde de
goriildiigii tizere ayn1 genis ses araliginda pianissimo bir karaktere biirlinen miizigi bu anlayisa
indirmek yorumcu igin ekstra dikkat gerektiren bir noktadir. Cok partili akorlarda az ses

cikarma ve orta klavyeye nazaran daha baskin ses ¢ikaran bas partilerde bu hassasiyet, sol
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pedal kullanim1 ve klavyenin tistiinde dikkatli bir ¢alisla elde edilebilir. Bir arp veya ince bir zil
sesi gibi tiz seslerden asagi akan siislemeler, piyanoda bambaska bir tin1 6zelligi ortaya
koymaktadir. Miizikal renk diisiincesinde, Debussy hassas orkestra golgelendirmelerini ve
tinilarin1 ustaca kullanmaktadir. Enstriimantasyonu kompozisyonun temel bir 6zelligi haline
getirmede Oncii sayilmaktadir (Griffths, 1985, s. 9). En ufak bir kabalik ve dikkatsizlik
bestecinin yarattig1 puslu havayi dagitacagindan sanci ¢ok iyi takip edilmeli, piyanonun tinisi
sOyleyen yorumcunun tizerine ¢gitkmadan altta akan bir su gibi ilerlemelidir. Bu ise hem biiyiik

bir konsantrasyon hem de iyi bir tuse gerektirmektedir.

3. SONUC

Claude Debussy’nin Empresyonist donem olarak adlandirilan kusagin en 6nemli bestecilerden
biri oldugu miizik tarihinde kabul gormektedir. Bestecinin, genclik, olgunluk ve son donem
eserlerinin hepsinde Empresyonist etkiler bariz sekilde goriilmektedir. Debussy’nin genglik
doneminde yarattig1 “Apparition” adli Chanson’un hem san hem de piyano i¢in bu dénemin
kusursuz bir 6rnegidir. Calismanin san icras1 bolimiinde eserin diline ait fonetik bilgilere yer
verilmis olup, bu bilgilere dayanarak oOnerilerde bulunulmustur. Piyanistin performans
esnasinda yarattigt miizikal tutum, san icin tastyici bir temel olusturmaktadir. Literatiir
taramasina, teorik bilgiler 1s1¢indaki tecriibelere dayanarak yapilan nota iizeri incelemelere ve
canli sahne performanslarina dayanan bu ¢alisma, icracilarin bir doneme hakim olabilme

yolunu agmaktadir.

Calismanin sonucunda, san-piyano birlikteliginde icracilarin niians, teknik, fonetik bilgilere
onem verilmesinin énemi anlagilmistir. Her iki parti hakkinda bilgi ve hakimiyet saglamasi
gerektigi de gdzlemlenmis olup, san-piyano uyumu agisindan Oneriler verilmistir. Buna gore,
eseri ¢alisacak olan icracilarin, donem hakkindaki bilgileri edinmesi, eserin diline ait fonetik
bilgileri edinmesi ve iki partisyonun paralel hakimiyetini saglamasi, eserin dogru bigimde

ortaya konmasina katki saglayacag: diisiintilmektedir.
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ICRACIYA BAGLI KADANSSAL YORUM
A.F. DOPPLER “Op.26 PASTORAL MACAR FANTAZISi” (FANTAISIE
PASTORALE HONGROISE)” ORNEGI
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Bu ¢alisma Romantik Dénem fliit repertuvarinda yer alan Franz Doppler’in “Op.26 Fantaisie Pastorale
Hongroise” eserinin icrast i¢in bir kilavuz niteliginde hazwrlanmistir. Fliit performansina yonelik miizikal yorum ve

teknik bilgiler icermektedir.

Bu arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmis, imslp.org adli miizik kiitliphanesine yiiklenen edisyondan
faydalanmlmistir. Arastirmanin ilk kisminda 19. yiizyila egemen olan Romantik Dénemin karakteristik miizik kiiltiirii
diger sanat dallaryla iligkilendirilmis, ardindan Romantik donemin miizigine ait temel unsurlar Klasik donem miizik

ozellikleriyle karsilagtirilarak aciklanmigtir.

Arastirmanin devaminda Macar besteci ve ayni zamanda fliit icracist olan Franz Doppler’in biyografisine yer

verilmis, bestecinin miizik dili ve fliitlii yapitlar: hakkinda bilgi verilmistir.

Arastirmanin bulgular béliimiinde Franz Doppler’in “Op.26 Fantaisie Pastorale Hongroise” (Pastoral Macar
Fantazisi) adli piyanolu fliit eserinin form yapisi incelenmis, icra agisindan yoruma fazlaswyla agik bir eser
oldugundan icraciya bagli kadanssal yorumun abartidan kaginarak ne sekilde icra edilmesi gerektigi sebepleriyle
agiklanmigtir. Boylelikle bu yapidaki eserlerle karsilasildiginda ne sekilde ¢alisilmasi ve yorumlamasi hakkinda

ornek olusturmaktadir.
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CADANCIAL INTERPRETATION DEPENDING ON THE
PERFORMER: “A.F. DOPPLER "Op.26 PASTORAL HUNGARY
FANTASY (FANTAISIE PASTORALE HONGROISE)" EXAMPLE

ABSTRACT

This work has been prepared as a guide for the performance of Franz Doppler's "Op.26 Fantaisie Pastorale
Hongroise", which is included in the Romantic Period flute repertoire. It contains musical commentary and technical

information about flute performance.

In this research, qualitative research method was used and the edition uploaded to the music library named imslp.org
was used. In the first part of the research, the characteristic music culture of the Romantic Period, which dominated
the 19th century, was associated with other branches of art, and then the basic elements of the music of the Romantic

period were explained by comparing them with the Classical period music features.

In the continuation of the research, the biography of the Hungarian composer and flute player Franz Doppler is

given, and information is given about the composer's musical language and flute works.

In the findings section of the research, the form structure of Franz Doppler's piano flute piece named "Op.26
Fantaisie Pastorale Hongroise" (Pastoral Hungarian Fantasy) has been examined, and since it is a piece that is
very open to interpretation in terms of performance, it is explained how the cadential interpretation depending on
the performer should be performed by avoiding exaggeration. Thus, it sets an example about how to study and

interpret the works of this structure when encountered.

Keywords: Music, Romantic Period, A. Franz Doppler, Fantasy, Pastoral Hungarian Fantasy, flute and piano
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GIRIS
F. Doppler’in Op.26 fliit ve piyano i¢in besteledigi “Pastoral Macar Fantazisi” (Fantaisie Pastorale
Hongroise) fliit repertuvarinda yer alan ve miizik egitimi siirecinde iizerinde c¢alisilan,

akademisyenlerin ve 6grencilerin konser programlarinda severek seslendirdigi, romantik doneme
ait, zengin melodik yapiya ve teknik zorluga sahip virtiiozik bir fliit eseri olarak kabul edilir.

F. Doppler kendisi de bir fliit virtiiozli oldugu i¢in fliitiin potansiyelini Macar geleneksel miizik
ozellikleri tagiyan melodik ve ritmik yapi ile birlestirmis, fliit ve piyano icin popiiler bir eser olarak
kabul edilen bu eseri yazmistir. Eserin 6zellikle son boliimii Macar dans miizigi tarzinda, hizli ve
enerjik bir tempoda seslendirilir. Eser baslangigta solo fliit eseri olarak bestelenmis daha sonra fliit
ve piyano i¢in diizenlemistir. Bu arastirma kapsaminda ele alinan eser, yorumlamaya fazlasiyla
acik oldugu diistincesiyle 6zellikle se¢ilmistir. Bu baglamda icraciya teknik anlamda yol gosterici
yeni fikirler verme ve fliit egitimine katki saglama acisindan yararli olacag: diisiiniilen eser
hakkinda yapilan bu calisma, fliit alaninda aragtirmalar yapan akademisyenlere bilimsel agidan
katki saglamak ve bu eseri seslendirmek isteyen icracilarin miizikal gelisimindeki roliinii daha
anlaml1 bir hale getirmek arastirmanin 6nemini kapsar.

Eser lizerinde gorsellerle desteklenen agiklamalar “www.imslp.org” adresindeki uluslararasi
miizik kiitiiphanesinden alinan edisyonu ile smirlidir. Calismada nitel aragtirma yontemi
kullanilmig, Romantik Doénemin sanat anlayisinda kabul goren genel o6zellikler, Romantik
Doénemin miizik stili ve bestecinin miizik dilinin genel 6zellikleri, bu donemin baslica 6zelliklerini
anlatan kitap, dergi makaleleri, e-dergi makaleleri, tez, e-kitap ve internet siteleri gibi ¢esitli
kaynaklardan yararlanilmigtir. F. Doppler’in hayatini anlatan kaynaklardan, Doppler’in besteledigi
Op.26 Pastoral Macar Fantazisi adl1 eseri incelenmis, eser yorumunda fazlasiyla icraciya bagliymis
hissini veren kadanssal yoruma dayali pasajlarin ne sekilde c¢alisilmasi gerekliligi tizerinde
durulmustur.

Calismanin ilk kismimi Romantik Donem’de Toplumda ve Sanatta Yasananlar, Romantik
Donemin Miizik Dili, Romantik Dénemde Fliitiin Yeri, F. Doppler’in Hayati, Miizik Dilj,
Eserleri, ikinci kisminda ise F.Doppler’in fliit ve piyano i¢in yazdigr Op.26 Pastoral Macar
Fantazisi isimli eserin form yapis1t ve kadanssal yorumun ne sekilde yapilmasi gerektigi
aciklanmaktadir.

Icraci, belirledigi bir eseri calmak istediginde, iizerinde galismak istedigi eseri tanimak
amaciyla diinyaca {Uinlii, virtiioz bir yorumcudan fikir alabilir. Cogu zaman icraci, fikir edinecegi
eseri, uluslararasi bir iine sahip, &diillii, alaninda kendini kanitlamis bir sanat¢idan dinler. icraci
eseri dinlediginde, eserin tam da notada yazildigi sekilde calinmadigini, icraya ve icracinin
yorumuna bagli olarak birtakim farkliliklarla seslendirmis oldugunu gorebilir ki bu farkliliklar
ornegin rubato? ¢alis gibi yorumlama sekillerine romantik donem eserlerinde siklikla rastlanabilir.

Bu durumda eseri orijinal notasindan calisirken notaya bagli kalmak yerine, ¢ok begenerek
dinledigi yorumcunun ¢aldig1 sekilde yorumlama etkisinde kalabilir. Icraci eseri desifre ederken
yani eseri ¢cozlimlerken defalarca dinledigi, kulaginda kalan miizige uyarak -orijinal notaya bagh
kalmaksizin- nota ve siire degerlerini, dinledigi usta yorumcu gibi esneterek calmak isteyebilir. Ne
de olsa Romantik mizikte ritimlerin esnetilmesi ve vurgulanmasi yaygindir. Eserin daha duygusal
ve zarif bir ifadeye sahip olmasi igin ritimleri esnetmek, kisimlari belirginlestirmek ve vurgulari
yapmak etkili olabilir. Onemli olan bunu yaparken, muzikal akigi bozmamak gerektigidir.

2 Rubato (it.): Bagimsiz, yoruma bagly, istedigi gibi (Calisir, 1996. s.180), tempoda serbestlik, 6l¢iide kat1 degil
(Michelis, Vogel, 2015. 5.77)
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Akilda kalana uyarak nota/sus siire degerlerini notada yazilandan farkli olarak eksik ya da fazla
yapmast “yorumlama” adina icracinin zamanlamalarinda gecikmelere, eseri piyano (ve/veya
baska bir enstriiman) ile beraber c¢aldiginda siire degerlerinde yasanabilen uyumsuzluga ve
/veya eseri calisma siirecinde gereksiz zaman ve enerji kayiplarina hatta eseri ¢almaktan
vazge¢meye kadar gidebilir.

Bu baglamda fliit repertuvarinda popiiler sayilabilen ve yoruma da fazla dayali bir eser oldugu
diisiiniilen F. Doppler’in Pastoral Macar Fantazisi 6rnek bir eser olarak ele alinmis ve konu bu eser
iizerinden yapilan agiklamalarla kendini gelistirmek isteyen geng miizisyenlere ve arastirma yapan
akademisyenlere derslerinde ve uygulamalarda yardimci kaynak olarak kullanilacag diistiniilerek
tasarlanmistir. Ornek bir eser iizerinden yapilan bu agiklamalar, bu tarz eserlerle karsilasildiginda
bir kilavuz seklinde kullanilabilir. Romantik Donem eserleri yelpazesinde fliit repertuvarinda yer
alan bu eseri taniyip, literatiirdeki yeri, 6nemi ve spesifik noktalardaki ¢alma becerisine yonelik
bilgi sahibi olunmasmin fliit icrasina ve egitimine Onemli oOlgiide katki saglayacagi
diistiniilmektedir.

ROMANTIK DONEM’DE (1820-1900) TOPLUMDA VE SANATTA YASANANLAR

Romantik hareket bireysel duygulari, diis giiclinii 6n plana ¢ikaran ve rasyonalizme kars1 ben
ve duygularim kavramlarini, dogamin iistiinliigiiniin  onemini vurgulayan bir diisiince
hareketidir. flyasoglu’na (1999, s.77) gére Romantizm, “tamimlanamayan diislem” olarak
nitelendirilir. Romantik kelimesinin kokii romans, Fransizca’da duygusal ask veya kahramanlik
Oykiilerini tanimlayan giirsel deyis anlamindaki romance’den gelir. Romantik Donemin Klasik
Doénemin kuralci smirlarina karsi yapilan bir basgkaldiri olarak ortaya ciktigi sOylenebilir
(llyasoglu,1999, 5.77).

Tarih akis1 i¢inde Romantik dénemi hazirlayan baslica toplumsal olaylar sunlardir:

Klasik donemde Avrupa'da akli ve bilimsel yontemi 6ne ¢ikaran aydinlanma hareketi 17. Yiizyilin

sonlarindan itibaren baslaylp 18. ylizyilda yiikselen felsefi bir diisiince akimidir. Fransa’da
ozellikle siyaset ve felsefe alaninda etkili olan bu diisiince hareketi kralin yetkilerinin
sinirlandirilmasi, kanunlarin Ustlinliigli, halk egemenligi, esitlik, insan haklari, 6zgiirliik gibi
hususlar1 savunan, 6zellikle sehirli ve egitimli kesimler arasinda yayilan bir diisiince hareketidir.
Akil, rasyonalite ve bireycilige odaklanma ile karakterize edilir ve geleneksel otoriteye meydan
okumaya, bilimsel ve entelektiiel ilerlemeyi tesvik etmeye calisir. Aydinlanma diisiiniirleri, akil ve
elestirel diislincenin uygulanmasi yoluyla bireylerin diinyay1 daha iyi anlayabilecegine ve toplumu
gelistirebilecegini diisliniir. Ayrica demokrasi, ifade 6zgiirliigi ve koleligin kaldirilmasi gibi siyasi
ve sosyal reformlar1 savunur. En 6nde gelen Aydinlanma diisiiniirlerinden bazilar1 Jean Jacques
Rousseau, Voltaire, Montesquieu ve Immanuel Kant’dir.

Akla, mantiga ve bilime vurgu yapan “Aydinlanma” hareketine karsi adeta bir tepki olarak
ortaya ¢ikan Romantizm 18. yiizyilin ikinci yarisinda biitiin Avrupa iizerinde etkili olmustur.
Romantikler diinyay1 anlamak i¢in akil ve mantigin yeterli olmadigina, duygu ve hayal giiciine
de ihtiya¢ olduguna, ozgiirlilk, demokrasi ve bireysel haklarin varolusgu fikirlerine ihtiyag
duyduklar diisiincesinden ilham alir. Ilyasoglu’na (2000, s.60) gore sanat, bilimde, bilgide yeni
yontemlerin getirdigi gerceklere tepki olarak sinirlarin 6tesinde, diislere dalabilecegi bir seyler
aramaktadir.
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17. Yiizyilin sonunda ve 19. ylizyilin ilk yarisinda diinyanin toplumsal yapist biiyiik bir degisime
ugrar. 1789-1799 yillar1 arasinda meydana gelen “Fransiz Ihtilali” diinya tarihindeki en 6nemli
doniim noktalarindan biridir. Fransiz Ihtilali ile tarihte Yenicag’m sona erdigi ve Yakin¢ag’in
basladig1 kabul edilir. Fransiz Ihtilali’nin nedenlerinin en énemlisi, degisime direnen siyasal yapi
ile degisen toplumsal ve ekonomik dinamigin arasindaki ¢atismadir. Toplumsal esitsizlik, genis
halk kitlelerini vuran ekonomik Kkriz ve ayricaliklar, halk sinifi iginde ticaret ve iiretimle ugrasan
ve sehirli kesim olan burjuvazi simifinin yiikselmesiyle iktidara ortak olma istegi, Mutlakiyet¢i
Monarsinin degisime direnmesi ve Ingiltere ve Amerika’nin neredeyse yiizy1l once kralin
yetkilerinin smirlandirildigi mesruti monarsi rejimine gegmis olmasi gibi nedenler Fransiz
Ihtilali’ni ortaya ¢ikaran nedenler olarak sayilabilir. Ancak yasanan devrim beklentilerdeki gibi
esitlik, ozgiirliik, adalet ilkelerini tam anlamiyla yasama geciremediginden hayal kiriklig: ile
sonug¢lanmig, bu durumun yarattigi diis yikimi, aydinlarin toplumsal sorunlara duydugu ilgiden
uzaklasmasina ve neticesinde bireysel duygulara yonelmesine sebep olmustur. Kisaca
Romantizmi hazirlayan toplumsal olaylarin basinda Fransiz Devrimi’nin geldigi sdylenebilir
(Say, 2002, s.455).

Doénemde yasanan etkili toplumsal degisimin bir digeri de buhar makinesinin icadiyla baglayan
Sanayi Devrimi’dir. Sanayilesme ile kentlerde seri iiretim ve orta sinifin yiikselisi ile toplumda
onemli degisiklikler meydana gelmis, insanlar kirsal bolgelerden kentlere goc etmis, yeni
toplum seri iiretim ve dagitim iizerine kurulmustur (E.Yalinkilig¢, S.K.Varol, 2023, s.61).
Romantikler, bu degisikliklerin toplum ve birey tizerindeki etkisinden endise duyduklarindan,
hayal giicii ve dogaiistii duygular1 yasatma vurgusuyla 18. yiizyilin sonlar1 ve 19. yiizyilin
baglarinda tekrardan yasatilan Gotik Edebiyat, Romantik hareket iizerinde 6nemli bir etkiye
sahip olmustur. Boylelikle Romantikler ge¢misle, 6zellikle orta ¢ag ve antik kiiltiirlerle
ilgilenmisler, ge¢misin bize bugiin ve gelecek hakkinda Ogretecek ¢ok seyi olduguna
inanmiglardir. Bireyin Onemine, hayal giicliniin giicline, diis evrenine Oylesine inanan
Romantikler i¢in gelecek fikri iitopyadir. Romantikler kendi benzersiz bakis acilarini ve
deneyimlerini ifade etmeye caligsmislardir.

Sanat yapitlarinda Romantik donemin 6zelliklerine deginmek gerekirse;

Romantik her cagda, hatta giinlimiizde bile romantiktir. Romantizm esasen her ¢agda, her
sanatciyla yasanmistir ancak 19. yiizyilda sanat yapitlarina daha yogun ve abartili bir bi¢gimde
yansidigindan bu ¢agin adeta kimligi olmustur (Ilyasoglu, 1999, s.77). Daha &zgiir olana
ulasmayr amaglayan Romantizm akimi, sanat¢inin 6zgiinliigiinii kisitlayan tiim kurallar
ortadan kaldirir. Tiim tiirler yenilenir ve 6zgiirlesir. Aklin iistiinliigiinii ve 6l¢iiliiliigii savunan
Klasiklerin tersine, Romantikler i¢in en biiyiik deger, insan duygularidir ve dlgiiliiliik yerine
coskuyu secerler. Bundan dolay1, Romantik bestecilerin kullandig1 miizikal dil ve ifadenin stil
kurallar1 agisindan Klasik bestecilere gore daha o6zgiin ve bireysel oldugu soylenilebilir
(E.Yalinkilig, S.K.Varol, 2023,s. 62).

Romantizm sanat¢inin kendi bireysel duygulari esas almasina, duygularin sesini dile
getirmesine dayanir (Say, 2002, s.454). Romantizm, bireyi ve onlarin duygularini yiicelterek,
insanlarin kendilerini 6zgilirce ve 0zgiin bir sekilde ifade etmesine yoneltir. Doga sevgisi;
sanayilesmeye, biiylik kentlerin hizli ve giiriiltiilii yasam tarzi yerine doganin giizelligi ve
giiclinden biiyiilenmis ve onun bir ilham ve ruhsal yenilenme kaynagi olduguna inanmislardir.
Boylelikle romantikler kent yasaminin yapayligini reddeder ve dogayla yeniden bag kurmaya
calisirlar ve dogayr genellikle sanat ve edebiyatlar1 i¢in bir ilham kaynagi olarak goriirler.
Dogaiistiine ilgi; Birgok Romantik sanat¢i ve yazar, hayaletler, ruhlar ve 6biir diinya temalarini
kesfederek dogaiistii konulara ilgi duyar. Hayal giicine odaklanan Romantik Donem sanati,
insanlar1 kendi i¢ diinyalarini kesfetmeye ve yeni ve yenilik¢i sanat eserleri yaratmaya tesvik
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ederek hayal giiciinlin giiciinlii ortaya ¢ikarir. Gegmisin etkilerinin yansitilmasi; Birgok
Romantik, yeni sanat eserleri yaratmak icin tarihi olaylardan ve geleneklerden yararlanarak
ilham almak i¢in ge¢mise bakar. Ornegin 12.yiizyillin Gotik sanatina ilgi duyarlar. Ciinkii
Gotik’te simetri yerine diizensiz ¢izgiler vardir. Klasik donemde yaratilan ve kusursuz sayilan
Yunan sanat1 yerini Gotik sanatta oldugu gibi i¢cten gelen bir haykirisi yansitan etkilesimi arar
(llyasoglu, 1999, s.77). Egzotizme ilgi; Romantikler, kendi kiiltiirlerinden farkli kiiltiir ve
geleneklerden biiyiilenmis, genellikle egzotik unsurlar1 sanatlarmma ve edebiyatlarina dahil
etmislerdir. Sembolizm kullanimi; daha derin anlamlar ve duygular iletmek i¢in sembol ve
metaforlarin kullanim1 sanatg¢1 ve yazarlar diinyasinda Romantik sanat ve edebiyatin baslica
ozelliklerinden biri sayilabilir. Yiice olana vurgu, Romantik donem, yiice olan1 ya da kendinden
daha biiytik bir seyi deneyimlemenin getirdigi husu ve merak duygusunu hissettirir.

ROMANTIK DONEMIN MUZIiK DIiLI

Miizikte Romantik donem, genellikle 18. yiizyilin sonlarindan 20. yiizyilin baslarina kadar
stiren, kisisel ifadenin 6n plana ¢iktig1, biiyiik bir tutku ve duygu dénemidir. Bu siire zarfinda
besteciler, giiclii ve etkili eserler yaratmak i¢in duygusal zenginlik, 6zgiinliik ve sesin giiclinii
vurgulayan genellikle dramatik ve etkileyici teknikler kullanarak duygu ve diislincelerini
miizikleri araciligiyla ifade etmeye calismiglardir. Bu donemde yaratilan eserler romantik
sanatin 6ziinii ve romantik duygu yogunlugunu yansitir.

Bi¢imsel biitiinliik ilkesini temsil eden ve devamli yeni diisiinceler lireterek Klasizm’e bir “kars1
akim” olarak ortaya ¢ikan Romantizm de ii¢ temel diisiince goriiliir: 1) Stil ve formda agiklik,
sadelik, simetri, denge, diizen ve objektivite gibi geleneksel kaliplara ve diizgiisellige karsitlik;
2) Siirekli yeni bir seyler bulma ve deneyimleme ¢abasi, 3) Kisisel duygularin en dokunakli ve
dramatik bicimde ifade edilmesi gerekliligi (Onver, 2017, s.8).

Romantik donemde orta sinifin s6z sahibi olmasi ile miizik zevkleri farklilagsmaya baslamis;
seri Uretimin artmasinin bir sonucu olarak miizik enstriimanlarini edinmek kolay bir hale gelmis
ve yayimciligin gelismesiyle birlikte basili miiziklere erisim kolaylagmis, orta sinifi ¢cekmek icin
yeni stiller, tiirler gelistirmeye baslayan besteciler, amatorler i¢in sarki ve piyano pargalari
yazmak konusunda cesaretlenmistir (E.Yalinkili¢, S.K.Varol, 2023,5.62). 18. yiizyilda burjuva
siifin1 eglendirmek i¢in yapilan miizik, 19. ylizyilda bestecinin kimligini disa vurdugu miizik
olarak ozgiirlesir. Celik’e (2021:46) gore bu donemde oda miizigi eserleri biiylik konser
salonlarinda dinlenmeye baslamistir. Miizigin gosterdigi bu degisim sosyokiiltiirel degisimin
de habercisi olmustur. Ancak ozgiirlik cagi olarak tanimlanan Romantik Donemin oda
miiziginde en basarili olan isimleri Klasik Donem gelenegini siirdiiren besteciler olmustur.

Miizikte Ludwig van Beethoven’in son evrelerinden itibaren besteledigi eserler romantik eser
olarak ayrilmaktadir. Romantik terimini ilk kullanan, besteci ve miizik elestirmeni E.T.A.
Hoffmann’dir. Yine Hoffmann masals1 unsurlardan olusan ilk operasi “Undine” (1816) ile
romantik anlayisin ilk drneklerinden birini bestelemistir. Ik biiyiik romantik sahne eseri ise
Weber’e ait “Der Freischiitz”’(1821) adl1 opera eseridir. Schubert’in san ve piyano i¢in yazdigi
“Lied”leri romantizmin duygu yogunlugunu one ¢ikaran ilk parlak drneklerdir (Say, 2002, s.
454).

Yaklasik yiiz yillik bir siireyi kapsayan Romantik dénem genel olarak {i¢ evreden olusur. Erken
Romantik Donem, Yiiksek Romantik Donem, Ge¢ Romantik Donem.

Erken Romantik Donem (1820-1850): Bu doneme, kendi enstriimanlarinda teknik olarak
miimkiin olanin sinirlarini zorlayan Franz Liszt ve Niccolo Paganini gibi virtioz icracilarin ortaya
c¢ikmas1t damgasin1 vurur. Robert Schumann, Felix Mendelssohn ve Frederic Chopin gibi
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besteciler de eserleriyle bu donemde one ¢ikarlar. Besteciler son derece duygusal ve genellikle
edebiyattan ve dogadan ilham alan besteler yaratmislardir.

Yiiksek Romantik Doénem (1850-1880): Bu donem, Richard Wagner, Johannes Brahms ve
Pyotr Ilyich Tchaikovsky gibi bestecilerin erken Romantik donemden daha karmasik ve iddiali
eserler yaratmasiyla daha biliylik orkestralarin ve daha biiylik bestelerin yiikselisine tanik
olmustur. Bu dénemin miizigi genellikle kromatizm veya geleneksel major ve minér gamlarin
disindaki notalarin kullanimiyla karakterize edilir.

Ge¢ Romantik Donem (1880-1900): Bu donem, Gustav Mahler ve Jean Sibelius gibi
bestecilerin senfonik yapitlarinda geleneksel formlara ve yapilara doniisii ile dogay1 betimleyen
eserler yaratmis olmalar1 dikkat ¢ceker. Bu donemin miizigi, genellikle zengin armoniler ve
kalabalik orkestrasyon kullaniminin yani sira halk ezgileri ve ulusal temalar1 birlestirilmesiyle
karakterize edilmektedir.

Romantik donem miiziginin baslica 6zellikleri sunlardir:

Melodi; Romantik besteciler melodiye biiylik 6nem verdiklerinden genellikle eserlerinde
tekrarlanan giizel ve akilda kalic1 temalar kullanmiglardir. Bu melodiler genellikle anlamli ve
duygusal oldugundan bestecinin duygularini ve fikirlerini iletmek i¢in tasarlanmistir. Buna gore
Romantik melodinin Klasik melodiden daha diizensiz oldugu soylenebilir.

Ritmik yapi; 6zgiirliik ve kati kaliplardan arinmiglik vardir. Uzun kesintisiz melodik ¢izgiler
ve iki cesit ritmik kalibin kesistigi capraz ritimler egemen olmaktadir (Ilyasoglu, 2001). Ritmik
yaklagim “psikolojik durumlar1” belirginlestiren vurgularla, senkoplarla zenginlestirilmis, ¢ok
sesliligin ritmik dilimleri, modern miizigin sinir bdlgesine kadar ulagsmistir (Say, 2002, s.597).

Dinamikler (Niianslar); Tempo ve niians isaretlerini belirten sozciikler karmasik ve kalabalik
bir sekle donmektedir. Yalin bir “Allegro” temposu yerine kendini daha iyi ifade etmek
amaciyla “Molto allegro non troppo” tercih edilmistir. Yazimda giirliikk isaretleri artmuis,
gliclenmistir. Daha once basit bir forte f ile giiglii calma 6ngoriiliirken fff ya da tersine ppp gibi
abartili isaretlemelerle yorumcuya yol gdsterme, giirliik 6gesinde genis 6zgiirliik tanindigini
belirtmektedir (A. Senol ve E. Demirbatir, 2011, s.601).

Tonalite-Armoni-Uyum; Bu doénemde besteciler, derinlerindeki duygularini miizikleri
aracilifiyla ifade etmeye c¢aligmislar ve genellikle tonaliteyi ikna edici bir arag¢ olarak
kullanmiglardir. Romantik besteciler, miiziklerinde yiikselen bir gerilim ve ardindan serbestlik
duygusu yaratmak i¢in karmasik ve sira dig1 akor dizilerini kullanarak yeni armonik yapilari
denemislerdir. Bdylece armonik dokuda kromatik araliklarin kullanimiyla uyusumsuz
(disonans) akor kullanimimin kagiilmazligi dramatik bir anlatim sunar (Ilyasoglu, 2001).
Kromatizmin kullanimi geleneksel anlamda major ve mindr gamlarin disinda notalarin
kullanilmasidir. Bu, bestecilerin bir 6zlem, melankoli ve hatta cosku duygusu tasiyan daha
karmasik ve anlamli armoniler yaratmasma izin verir. Tonalitenin etkili bir sekilde
kullanilmasiin yollarindan biri olan Kromatizm, bir bestenin i¢inde bulundugu tona dogal
olarak ait olmayan keskin (tiz) veya diiz (pes) notalar eklenmesidir. Bu teknik, tonlar arasinda
ilging modiilasyonlara izin verir ve ¢alindiginda parganin sonuna kadar biriken bir gerilim
yaratir ve eserin sonuna dogru bu gerilim nihayet ¢oziiliir. Schubert’in 'Bitmemis Senfoni" adli
eserinde veya Wagner’in 'Tristan und Isolde' adli eserinde oldugu gibi besteciler,
caligmalarinda ger¢ekten unutulmaz anlar yaratmak i¢in kromatizmi kullanmislardir.
Besteciler, major ve mindr tonaliteyi kullanarak {iziintiiden neseye kadar bir dizi farkli duyguyu
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eserlerinde yasatabilmisler, tonalitenin bu duygular1 yasatmada nasil etkili oldugunu
gosterebilmislerdir. Ludwig van Beethoven'in “5. Senfonisi” mindr tonalitede yogun ve tutkulu
pasajlarla doluyken, “9. Senfonisi” canlandirici ve muzaffer major pasajlarla dolu olmasi bu
konu hakkinda oOrnek verilebilir. Genel olarak, tonalite, bestecilere duygularini her
zamankinden daha etkili bir sekilde ifade etmeleri i¢in imkan vererek Romantik donem
miizigini sekillendirmede énemli bir rol oynar. Zit tonlar, kromatizm ve modiilasyon® kullanimi
sayesinde tonalite, bugiin hala dinleyicileri etkileyen, giiclii kompozisyonlarin bestelenmesini
saglamaktadir. Klasik armoni kullanimina kromatizm, alterasyon, enarharmonik kullanimlarin
eklenmesi Romantik armoniyi a tonalitenin sinirlarina dayandirdigindan yeni akorlar ve akor
baglaniglart ortaya ¢iktigi soylenebilir. Armonik yiiriyliste uyusumlu (consonans) araliklara
dayal1 genis atlamalar oldugu da goriilmektedir (A. Senol ve E. Demirbatir, 2011, s.601). Buna
ornek eser olarak Cecil Chaminade’in Serenade Aux Etoiles Op.142 eseri verilebilir.
Romantikler ayrica halk miizigi ve diger kiiltiirlerden edindikleri unsurlar1 bestelerine dahil
ederek yeni tonlar ve diziler kullanmislardir.

Form: Genellikle Klasik donem bestecileri yapitlarini yazmaya baglamadan 6nce eserin bigimi,
armonik yapisi, giris gelisme ve durak noktasi hakkinda kafasinda belli kaliplari olusturur.
Romantik donem bestecilerin eserlerinde geleneksel formlart genisletmelerine ve
doniistiirmelerine olanak tanir. Boylece Romantik donem bestecileri i¢in kesin kaliplar s6z
konusu olmadigindan duygularini iginden geldigi gibi, aktararak yazarlar. Bazi Romantik
besteciler sonat formu gibi geleneksel formlar1 takip ederken, digerleri yeni formlar ve yap1
arayisina girmiglerdir. Sonat, senfoni ve kongertolara yeni bdliimler eklenebilir, sonatin
boliinmesiyle daha kiigiik bigimler ortaya ¢cikmistir. Formlara ve yapiya daha esnek bir yaklasim
sergilenebilir. Sonat formu bdliinerek yerini, giderek artan sayida ortaya ¢ikan, daha az ciddi
ve eskisi kadar sematik olmayan kaliplardan olusan formlara birakmistir. Bu yapitlar, Fantezi,
Rapsodi, Arabesk, Etiid, Empromtu, Emprovizasyon gibi kiigiik, lirik parcalardir (Say, 2002,
s.454). Bestecilerin geleneksel miizik bigimlerine bagl kalmadan bir hikaye anlatmalarina veya
bir fikri ifade etmelerine izin veren senfonik siir gibi genellikle serbest bigimli yapilar yazdiklar
sOylenebilir. Bi¢im olarak piyano eslikli sarkilar (liedler) yaninda vals, polonez, mazurka gibi
stilize danslar, noktiirnler, fanteziler, romanslar, senfonik siirler, programli senfoniler, konser
iivertiirleri gibi orkestra eserleri ve opera bu donemin siklikla rastlanan yapitlar1 arasinda yer
alir.

Orkestrasyon: Romantik donemde yeni enstriimanlar iiretilir ve mevcut enstriimanlar teknik
acidan gelistirilir. Bu durum bestecilere daha genis bir ses yelpazesi ve ifade araglari sunar.
Boylece Romantik besteciler, zengin ve renkli dokular yaratmak i¢in orkestranin tiim
yelpazesini kullanarak orkestrasyona biiyiik 6nem veririler. Egsiz ve etkileyici sesler yaratmak
icin genellikle geleneksel olmayan enstriimanlar ve enstriiman kombinasyonlari
kullanmiglardir. Diger yandan solo piyano ve solo ses i¢in yazilan yapitlar, piyano sonatlari,
oda miizigi yapitlar1 ve lied’ler ayn1 derecede ilgiyle karsilanir.

Programh miizik: Bir¢ok Romantik besteci, belirli bir hikaye, siir veya fikirden ilham alarak
programli miizik yazmislardir. Bu tislup, daha anlamli ve duygusal olan ve dinleyiciye belirli
bir mesaj veya fikir iletebilen miizikler yaratmalarina olanak saglamistir. Romantik donemde
eserlere betimleyici sekilde basliklar konulmus olmast da bu anlayisin 6zelliklerinden
sayilabilir (A. Senol ve E. Demirbatir, 2011, s.594). Yazim ve calim seklinin zorlasmis
olmasiyla icrada karsilagilan teknik giicliikler arttifindan amatorler eserleri seslendiremez
olmuglardir. Klasik donemde besteciler soylu olan amator sinifi galgicilar i¢in eserler iretirken,
19. yiizyilda amatorlerin calabilecegi diizeyde ve kolaylikta miizik yazilmamistir. Bunun

3 Modiilasyon: Bir mod ya da tonaliteden baska bir mod ya da tonaliteye ge¢me islemidir. Miizikte tekdiizeligi
gidermek ve ¢esitliligi arttirmak i¢in kullanilir (Say, 2202, s.216)
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sonucunda calgisinin ustasi olan virtiidz yorumcular ortaya ¢ikmistir (Say, 1994, s.596).

Romantizmin konulari: Besteciler kendi duygusal deneyimlerini yansitabilmek i¢in kendi
tarzlarini olustururlar. Bestecilerin miizigi kisisel hikayelerini ve diisiincelerini yansitir ve her
biri kendi 6zgiin miizik dilini gelistirir. Beethoven, Schubert ve Chopin gibi besteciler son
derece kisisel ve kendi deneyimlerini ve duygularim1 yansitan parcalar yazmislardir.
Bireysellige olan bu diiskiinliigin Empresyonizm ve Ekspresyonizm gibi daha sonraki
hareketlerin yolunu agtig1 sOylenebilir. Duygu ve bireysellige yapti§i vurguya ragmen,
Romantik miizigin doga ve dogaiistii ile de giiclii bir baglantis1 vardir. Pek ¢ok besteci halk
hikayelerinden, mitlerden ve efsanelerden, ulasilamayan diisler diinyasi, dogaiistii giigler, ilham
alarak gizem ve merak duygusu uyandiran eserler yaratmislardir. Romantik egilimde hissedilen
az bulunan armonilere duyulan susuzluk, doga ile hasir nesir olma, duygularin derinliginin ve
sonsuzlukla baglarinin arastirilmasi, giinliik olaylardan uzaklagma halleri vardir (Selanik, 1996,
s.160). Milliyetgilik: Romantik besteciler genellikle kendi ulusal geleneklerinden ve halk
miiziginden ilham almislardir. Kendi kiiltiirlerinin unsurlarim1 miiziklerine dahil ederek
benzersiz bir sekilde milliyetci ve kendi kimliklerini ifade eden eserler yaratmislardir.

Genel olarak, miizik tarihindeki Romantik dénem, biiyiik bir yenilik ve yaraticilik dénemidir.
Bu miras duygu yoluyla kendilerini ifade etmenin yeni yollarini kesfetmeye devam eden cagdas
bestecilerin eserlerinde hala duyulabilir.

ROMANTIK DONEMDE FLUT

Romantik donem fliitii, virtiiozik etkileyiciligi ve lirik nitelikleriyle karakterize edilir. Miizikte
duygu ve hisleri iletmek i¢in siklikla kullanilan fliit ayn1 zamanda bir hasret ve 6zlem duygusu
yaratmanin yani sira doga ve dis mekan goriintiilerinin tasviri i¢in de kullanilir. Bu dénemde
fliitiin teknik ve miizikal kapasitesi arttigindan zor pasajlarin yer aldig1 ve ¢eviklik gerektiren,
teknik yeteneklerin sergilendigi virtiioz sololara siklikla rastlanir. Romantik fliit miiziginde
karmasgik bir hal alan niians terimlerinin yaninda vibrato ve diger ifade tekniklerinin kullanimi
yayginlagmustir.

Fliit enstriiman1 mekanik anlamdaki gelisimini biiylik 6l¢lide Theobald Boehm’e borgludur
(Ilyasoglu, 2009, s. 97-98, 106). Boehm’iin fliit iizerinde gelistirdigi bu sistem, fliitiin ses
akustigi ve teknigi i¢cin devrimsel bir degisiklik olarak kabul edilmektedir (Sachs, 1965, s.223).
Giliniimilizde kullanilan modern fliit 1847 yilinda Boehm’in olusturdugu seklini korumaktadir
(Toff, 2012, s. 248). “Bestecilerin romantik donem ile birlikte gelen yeni tini, ton ve kromatik
kullanim anlayislar1 romantik donem fliit repertuarina ¢ok giizel eserler kazandirmis olup bu
eserler giinlimiizde de 6nemini ve yerini muhafaza etmektedir (Dik, 2019, s. 124).

Romantik Dénem’de fliit Klasik Dénem’e gore orkestra eserlerinde daha sik kullanilmaya
baslanmistir. Fliite sadece solo ¢algi olarak yer verilmemis ayn1 zamanda orkestra galgisi olarak
da dnemli sololar yazilmistir. Romantik donem bestecileri orkestralarinda genellikle iki fliit ve
bir piccolo kullanmislardir.

Romantik Donem besteci fliitgiiler: Egidius Aerts (1822-1853) Belgika, Carl Joachim Andersen
(1847-1909) Danimarkal1 fliit¢ii, besteci ve sef, Anton Bernhard Fiirstenau (1792- 1852) Alman
fliitcii ve besteci, Caspar Kummer (1795-18709 Alman fliit¢ii ve besteci, Wilhelm Popp (1828-
1903) Alman fliit¢ii ve besteci, Vilem Blodek (1834-1874) Cek fliitcii, besteci ve piyanist,
Thebold Boehm (1794- 1881) Alman kasif ve besteci, Joseph Henri Altes (1826-1895) Bohm
fliit i¢in yazilan en eski fliit metodunu yazan Fransiz besteci ve fliit¢ii, Giulio Briccialdi (1818-
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1881) italyan besteci ve fliit virtiidzii, Ferdinand Biichner (1823- 1906) Alman besteci ve fliitgii,
Jules Auguste Demersseman (1833-1866) Fransiz besteci ve fliitgii, Johannes Donjon (1839-
1912), Giuseppe Gariboldi (1833-1905) italyan besteci ve fliitcii, Ernesto Kohler (1849-1907)
Italyan besteci ve fliitcii, Paul Taffanel 81844-1908) Fransiz besteci ve fliitciidiir. Fransiz fliit
ekolii tislubuyla yetistirdigi 6grenciler, yazdig: fliit metodlan, fliit eserleri ve icraciligi ile bu
donem virtidziidiir, Charles Nicholson (1795-1837) Ingiliz besteci ve fliit¢ii sayilabilir (Toff,
2012, 5.253).

Romantik donem bestecileri fliit eserlerine mitolojik olay ve kahramanlardan esinlenerek ayni
zamanda betimleyici basliklar koymuslardir. Melodi, klasik donemden farkli olarak daha
diizensiz hale gelmistir ve bitmeyecekmis etkisi yaratmaktadir. Miizikte crescendo decrescendo
terimiyle ifade edilen duygu yogunlugunu yasatmasi agisindan vibrato teknigi, sarkilama
teknigi 6ne ¢ikan unsurlar haline gelmistir. Capraz ritimler sik¢a kullanilmaya baslanmais, bir
vurus icinde dokuzlama vb. gibi ritmik kaliplara yer verilmistir. Fliitiin teknik ve miizikal
kapasitesinin artmis olmasindan &tiirli eserler zorlasmis ve niians terimleri daha karmasik bir
hal alip kalabaliklagmigtir. Armonik agidan yasanan degisim fliit eserlerine de yansimistir. Bu
sonuclar dogrultusunda, Romantik donem fliit eserleri ¢alisilirken donemin stil 6zelliklerinin
daha cok goz oniinde tutulmalidir. Ogrencilerin fliit egitiminde Romantik dénem eserlerine
daha ¢ok yer verilmesinin teknik ve miizikal gelisimlerine biiyiik Olclide katki saglayacagi
distiniilmektedir.

ALBERT FRANZ DOPPLER’IN HAYATI (1821-1883), MUZIK DiLi, ESERLERI

Gorsel 1. A.F.Doppler (www.wikipedia.com)

Doppler, simdi Lviv, Ukrayna olan Lemberg’te (Avusturya Imparatorlugu) dogdu. 1828'den
1831'e kadar obuaci olan babasi Joseph Doppler'den fliit dersleri aldi ve 13 yasindayken fliitgii
kardesi Karl Doppler ile sahnede ilk diietlerini seslendirdi. Karl ile beraber sarkilar ve doga¢lama
miizikler yazdilar ve bir ikili olarak Avrupa'da biiyiik bir ilgi yarattilar. Diizenli olarak
gergeklestirdikleri Avrupa turnesinin ardindan 1838'de Budapeste'deki Alman Tiyatrosu
orkestrasinin iiyesi olduktan sonra 1841'de Macar Ulusal Tiyatrosu'nda goreve basladilar. Orada,
Doppler’in bes operasi basariyla sahnelendi. 1853'te Macar Filarmoni Orkestrasi'nin kurulmasina
yardim ettiler. Doppler kardesler, besteci, orkestra sefi, miizisyen ve orkestra solistleri olarak
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emperyal monarsi miizik hayatinda basrol oynamislar, Macar Ulusal Tiyatrosu yonetmeni Jozsef
Bajza'nin yani sira Franz List ve Frenc Erkel gibi donemin taninmis sanatcilariyla iyi iliskiler
icinde kalmislardir (www.naxos.com, E.T. 11.06.2023).

18 yasinda F. Doppler, Budapeste operasi birinci fliit¢ii sonrasinda Viyana Saray Operasi'nin bag
sefi ve 1864'ten 1867'ye kadar Viyana Konservatuari'nda Fliit Profesorii pozisyonunda
bulunmustur. Besteci Avusturya, Baden bei Wien'de 6ldii.

Doppler, esas olarak fliit ve opera i¢in besteler yapti ve kendisi ve kardesi Karl tarafindan
calmacak kongertolar, gosteri pargalart ve bir¢ok fliit diieti dahil olmak iizere bir¢ok eser
besteledi. Fliit miizigi operalar1 gibi italyan, Rus, Polonya ve Macar miiziginin etkilerini igerir.
Pastorale Fantaisie Hongroise ve Souvenir de Prague'de oldugu gibi eser basliklarinda
genellikle ulusal koken belirtilir (Toff, 2012, s.252). Operalar arasinda Judith (tek Alman
operasi) ve Benyovsky adli bir Rus eseri vardir. O zamanlar oldukga popiiler olan yedi opera
ve on bes bale yazmistir ve miikemmel bir orkestra sefi oldugu kayitlara gegmistir.

F. Liszt’in 6grencisi olan Doppler, Liszt’in altt Macar Rapsodisini diizenlemistir. Bu
diizenlemelerin her bir 6l¢iisii, List tarafindan revize edilse de baslik sayfasinda Doppler adinin
kalmasina izin vermistir (Www.wikipedia.com, E.T1106.2023)

Bestecinin miizik dili incelendiginde siklikla degisen melodi iislubu, teknik beceri anlaminda
zorlayan ¢ikict ve inici diziler, ton degisimleri ve genis bir ses yelpazesi kullanimi goriiliir.
Bestecinin fliit eserlerinin icrasinda enstriimanda ton kavraminda ve acelite tekniginde iistiin
bir hakimiyete sahip olmak gerekmektedir. Miizigin icrasinda teknik kapasitenin ileri bir
seviyede olmasinin yanisira miizikal anlayis olarak da adlandirilan miizikalitenin de gelismis
bir dille aktarilmas1 gerekir. Doppler’in fliit i¢in besteledigi solo ve oda miizigi eserleri adeta
miizikalitesi yiiksek olarak adlandirilan fliit¢iiler ve dinleyiciler i¢in ¢ekici gelmektedir.

Albert Franz Doppler’in Fliitlii Eserleri

Franz Doppler, 1821'den 1883'e kadar yasamis bir Macar asill1 besteci ve fliit¢iidiir. En ¢cok solo
eserler, oda miizigi ve fliit ve orkestra eserlerini igeren fliit caligmalar: ile taninir. Fliit i¢in
besteledigi en iinlii eserlerinden bazilar1 sunlardir:

Fliit ve piyano i¢in, Op. 10 “Airs Valaques” bu parga, fliit ve piyano icin alt1 kisa par¢adan olusan
bir koleksiyondur, lirik melodiler ve virtiioz pasajlar icerir. Fliit ve piyano i¢in, Op. 15
“Berceuse”, Fliit ve piyano icin, Op. 16 “Mazurka de Salon”, Fliit ve piyano i¢in, Op. 17
“Nocturne” Iki fliit ve piyano igin Op.18 Schubert’in Opereti ‘Der hiusliche Krieg”in Konser
yorumu, Fliit, Keman, Korno (viyolonsel) ve piyano i¢in Op.19 “Nocturne” bu eser fliit ve piyano
icin lirik ve anlatimli bir eserdir, giizel bir melodiye ve etkileyici bir ifadeye sahiptir. Fliit ve
piyano i¢in Op.20 “Chanson d'amour “, Fliit, 4 Korno ve Piyano i¢in Op.21 “L’oiseau des bois
(Orman Kusu) ve Piano iki fliit ve piyano i¢in Op.24 “Souvenir de Prague” (Karl Doppler ile),
Op.25 “Andante et Rondo” bu parga iki fliit ve piyano igin biiyiileyici bir diettir. Lirik ve
etkileyici bir Andante bdliimii ve ardindan canli ve eglenceli bir Rondo kismini igerir.Fliit ve
piyano i¢in Op. 26 “Fantaisie Pastorale Hongroise,” Bu eser Doppler'in fliit i¢in yaptig1 en tinlii
eserlerden biridir. Fliit¢iiniin teknik yeteneklerini Macar halk ezgileri ile harmanlayarak ¢aldig:
virtiioz bir gosteri parcasidir.iki fliit ve piyano i¢in Op.33 “Valse di bravura” for (Karl Doppler
ile), Fliit, Korno (viyolonsel) ve piyano i¢in Op.34 “Souvenir du Rigi” bu eser biiyiileyici ve lirik
bir eserdir. Doppler'in Isvigre'ye yaptig1 seyahatlerden esinlenerek yazilmustir.iki fliit ve piyano
icin Op.35 “Fantaisie sur des motifs hongrois” (Karl Doppler ile) Fliit, keman (fliit) ve piyano
icin Op.36 “Duettino hongrois”, Fliit, keman (fliit) ve piyano i¢in Op.37 “Duettino Americain”,
Iki fliit ve piyano igin Op.38 “Rigoletto-Fantaisie” (Karl Doppler ile), Fliit ve piyano igin Op.41
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“Fantasie iiber das Lied Mutterseelenallein von Alb. Braun”, Iki fliit ve piyano i¢in Op.42
“Paraphrase sur des motifs de I’opera Sonnambula”, Fliit ve piyano i¢in Op.43 “Fantaisie sur un
motif de Beethoven”, Iki fliit ve orkestra icin Re mindr kongerto. Bu eser iki fliit ve orkestra icin
virtiioz bir kongertodur. Goz kamastirici teknik pasajlara ve giizel lirik melodilere sahiptir.Fliit
ve Arp icin Casilda “Fantaisie” (A. Zamara ile Iki fliit i¢in potporiler: La figlia del Reggimento,
Preziosa, Zampa, La Muette de Portici, La Dame blanche, Il Barbiere di Siviglia, Norma, Don
Juan, Fliit ve piyano i¢in Op. 72 “Duo” Bu parca fliit ve piyano i¢in biiylileyici bir diettir. Lirik
melodiler ve eglenceli pasajlar igerir.

Genel olarak, Doppler'in fliit ile yaptig1 ¢alismalar, onun bir fliit¢li olarak virtiiéz yeteneklerinin
ve bir besteci olarak becerisinin bir kanitidir. Giinlimiiz konser repertuvarinda hem fliit¢iiler hem
de izleyiciler arasinda popiiler olmaya devam etmektedir.

OP.26 PASTORAL MACAR FANTAZISI “FANTAISIE PASTORALE HONGROISE”
ISIMLI ESERIN FORM VE KADANSSAL YORUM ACISINDAN INCELENMESI

Franz Doppler'in Op.26 Pastoral Macar Fantazisi “Fantasie Pastorale Hongroise” adl1 eseri fliit
ve piyano i¢in yazilmis tek boliimlii bir eseridir. Romantik Miizik dénemine ait, fliitiin ses
giizelligini ve ¢ok yonliliiglinii sergileyen giizel bir miizik parcasidir. Bugiin hala miizisyenler
ve dinleyiciler arasinda begenilen bir repertuvar eseridir ve seslendirilmesi belli bir virtiidzik
yetenek ister. Fliitiin sesinde kullanilan farkli renklerle ¢ok ¢esitli duygular1 aktarma yetenegi,
bu eserde miikemmel bir sekilde sergilendigi sdylenebilir.

Yaklasik 12 dakika siiren eser {i¢ ana bolmeden olusur.

1. Bolme: Molto Andante ¢ok yavas, agirca ¢alis
(A) 4+4= Birinci period
(B) 4+6+ Cadenza=Ikinci period Poco Animato, daha coskulu, kendini kaptirmis

(A\) 4+3+4+7= Ugiincii period, Tempo | (Molto Andante)

2. Bolme: Andantino Moderato (Andanteden hizlica, ortagabuklukta)
8+9= Birinci period Poco piu Allegro (daha canli, daha hareketli)
8+9+Cadenza, Tempo I (9)

Moderato (4)

3. Bolme: Allegro (Hizli)
Piu Lento (Daha yavas)
Allegro
Moderato
Allegro

Birinci Bolme ABA sarki formunda, 3 biiylik period’dan kuruludur (Molto Andante, Poco
Animato, Tempo I). ik period 4+4 6l¢iilii 2 ciimleden (re mindr tonalitede), ikinci period poco
animato tempoda 4+6 Olgilii 2 ciimle ve kadans ciimlesinden (re mindr tonalitenin
5.derecesinde), tigiincii period baslangi¢c temposunda 4+3+4+7 Gl¢iiden, re mindr tonalitede, 4
ctimleden olusur.

Say’a (2002, s.35) gore eser iizerine yazilan tempo terimleri sadece metronom hizini belirlemez.
Tempo, miizigin 6ziine inmeye, eserin karakterini anlatmaya yarayan miizikal yaklagimin temel
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unsurlarindan biridir.

Nefes her zaman basroldedir; ¢ilinkii bestecinin eserinde yer alan duygulari, hisler, ¢alarken
yasanilan ruh hali aslinda nefesle aktarilir (Taffanel, 1923, s.184). Melankoli, hir¢in, kimi
zaman duygusal, sinirli ya da gittikge ylikselerek zirveye tirmanan pasajlarda icimizden
sarkilama yaparken bu melodiyi nefesle, enstriiman araciligiyla dile getirilir. Bu esnada
dudaklar, parmaklar ve dil aslinda nefesin yardimcilaridir (Taffanel, 1923, s.185).

Molto Andante tempoda baslayan birinci bolmede fliit partisi 6n planda oldugundan piyanonun
islevi fliite destekleyici bir zemin saglamaktir. Piyanonun sekiz o6lgiiliik girisinden sonra fliit
tarafindan uzun bagli ciimlelerle son derece duygusal ve lirik bir tema duyulur (ilk 4 6l¢ii). Daha
sonra piyano, fliitiin melodisine yumusak bir eslik saglayarak katilir. Virtiiozik hareketlerle fliit
daha hizli ve daha karmasik pasajlar ¢alarak miizigin yogunlugu giderek arttirir (4 6l¢ii). Genel
olarak ilk bolmede ikili adeta “regitativ’** iislubuyla ¢alar. Fliit partisi melodik inis ¢ikislarda
niians hareketlerini ve tempoyu duyurur. Bu sebepten fliitte sanki dogaclama ¢aliyormus hissi
yaratilmaktadir. B6lme sonuna dogru, fliit ve piyano karsilikli canli bir diyaloga girer ve
beraberce giderek hizlanir. Fliit ve piyanonun birbiriyle neseli bir sekilde ¢almasiyla miizik
enerji ve heyecanla dolar. Ses ¢ok uzaktan geliyormus hissini yaratmak i¢in fliitlin armonikleri
calarak kullanilmasi ile birinci bélme son bulur.

Ikinci bdlme Andantino moderato tempoda ¢alinmast istenen eserin orta kismi ilk kisma gore
daha canli, olumlu bir agilisla baslar. Tk kisma kars: giizel bir tezat olusturarak yazilan orta
kisimda fliitiin ¢ok ¢esitli duygulari yansittigi duyulur. Piyano esligi yumusak, melankolik bir
havadadir. Kadanslardaki inis ¢ikislar ve kromatik gamlar eseri siisler.

Parganin son bolmesi Allegro tempodadir ve olduk¢a canli bir temayla agilis yapar. Besteci
canli, enerjik miizigine geri doner. Fliit ve piyano ana temay1 ¢almak i¢in sirayla gelen eglenceli
bir yaris i¢cindedir. Eser heyecan verici bir doruga ulasir ve gosterisli bir bicimde sona erer.
Eserde yer alan ciimlelerin 6l¢ii sayilart klasik donemdeki gibi diizenli degildir. Kullanilan
motifin giderek genislemesiyle ciimlenin bitis etkisi gecikir.

1. Bolme: Molto Andante
(A) 4+4= Birinci period

Eser 6/8 lik 6lgii sayisiyla, piyano partisinde molto andante bir tempoda yani olduk¢a agir baslh
bir ifade ile sekiz Olgiiliik bir agilisla baglar ve piyano partisindeki sekizlik sus isaretinin
iizerinde yazili puandorg isareti ile agilis climlesi biter. Fliit¢ii i¢in teknik pasajlar, isaretlemeler
fliit partisinden ¢alisilsa da eser miimkiin oldugunca piyano partisi takip edilerek ele alinmalidir.
Béylelikle piyanonun da nerelerde eslige basladigi, bittigi bilinir. Ikili i¢in belli yerlerde
vuruslarin ve giris ¢ikislarin 6zellikle ayn1 anda olmamasi gerekir (Bkz. Gorsel 2).

4 Regitativ (fr, Ing.): Opera ve oratoryo gibi sahne eserlerinde bir konuyu, dykiiyii ya da bunlarla ilgili olaylari
anlatmak iizere hazirlanan metnin konusma benzeri ses miizigi islubuyla seslendirilmesidir (say, 2002, s.446).
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Gorsel 2. Piyanoda gelen agilis ciimlesi ve fliitiin esere girigi (Www.imslp.org)

4+4 iki biiyiik ciimleden olusan bu period’da gbéze carpan 6zellikler sunlardir: Re minérde, lirik
ve pastoral bir havanin atmosferi yaratilir. Bu dogallik ve kadanssal ifade altilama, yedileme,
sekizleme ve onikileme seklinde gelen grup notalarmnin akict bir melodi ile birlesmesinden
kaynaklanir. Niians tamamen icractya birakilmistir. Tema kendini fazla niians ve artikiilasyon
isaretleri kullanmadan ¢ikict ve inici diziler araciligi ile duyurur. Dogaclama hissini yaratmasi
icin vuruslar 6zellikle piyano ile beraber diismez. Ya piyano 6nden girer ardindan fliit, ya fliit ilk
vurusu verir ardindan piyano duyulur. Ozelikle yazilan sus isaretlerinde hizli, teknik bir nefes
alarak zaman1 yakalamali, belli bir metronom i¢inde kalarak climleleri yaymadan devam etmek

gereklidir.

Kendini hazir hissederek esere giris yapan fliit son derece sakin ve (p) yumusak bir la tonunda
duyulur. ilk giris la notasinda sesle beraber burundan nefes de ayn1 anda verilebilir. Bu entonasyon
ve nefes kontrolii icin gereklidir. Fliit solosunun bagladig1 ilk vurusta piyano fliitle beraber
baslamaz hatta ilk Slgiideki dordiincii sekizlik vurusa kadar piyano ozellikle fliitle beraber
diismemektedir. Bestecinin kullandig1 bu miizik fikri (ilk 4 6l¢ii) giris kismi i¢in gecerlidir. Besteci
fliit partisinde kadanssal yani adeta fliit partisinde dogagliyormus hissini yaratmak icin ikiliyi
ozellikle beraber duyurmamaktadir.

Esasen bu periodun tamaminda fliit iizerinde dogacliyormus hissini vermek icin bestecinin bu
yazim teknigine gitmis oldugu sdylenebilir. Bu noktada eseri dogagliyormus gibi, fazlaca yorum
katarak ¢almak cok risklidir. Metronom diizenine uymadan, istege gore rubato ¢almak bestecinin
vermek istedigi miizik fikrini abartmaktan 6teye ge¢mez. Nota degerleri uzatilmadan, metronoma
bagli kalinarak ¢alinsa da bu dogaglama ifadesi yaratilmaktadir. Akademik agidan da bestecinin
isteklerine bagh kalinarak, ciimlelerin metronomik calisilmasi 6nemlidir. Kisaca diimdiiz bile
calindiginda kadans fikrini yasatan bir eser oldugundan, basindan itibaren fliit partisini metronom
ile calismak kisinin ritmi, vurusu ve o vurusa denk gelecek notalar1 isitmesi ve esit ¢almasi
acisindan ¢ok dnemlidir.
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Metronomla calisirken sekizlik vurus baz alinarak sekizlige karsi 48, 50 ...60’a kadar deger
verilerek c¢alisilmali, bazi notalar1 rubato ¢almak istense bile her vurusun ve Olgii basinin
baslangici net olarak zamaninda gelinmelidir. Béylece piyanist rahatlikla sayip dogru zamanda
girebilir. Bu iki climlelik periodun olduk¢a legato duyulmasini isteyen besteci artikule isareti
cok az kullanmisg, p, pp ve decrescendo haricinde bir nilians isareti kullanmamistir. Ciinkii
besteci burada dogalliktan yana bir giris olmasini istemis, abartilardan kaginmis, niiansi
dogalina, ¢ikici-inici yani yiikselen ve alcalan pasajlara birakmistir. Bu pasaj i¢cinde yazilmis
sus isaretleri o anda nefes alinmasi gerektigini gosterir. Yani miizigin ifadesinin dogallik iginde
sekillenmesi i¢in sus yerleri 6zellikle yazilmistir. Ancak ciimleler uzun oldugu igin, icraci
miizigin akisin1 bozmadan belli yerlerde ekstra nefes alabilir. En iyisi sadece sus isaretlerinin
oldugu yerlerde nefes alarak bu iki biiylik ciimleyi tamamlayabilmektir ancak ton ve entonasyon
kayb1 yagamamak ve daha kontrollii olmak i¢in icracinin miizigi bozmadan ekstradan nefes
almas1 miimkiin olabilir. Bu period’da fazladan dinamik uygulamayinca, miizigi sadece gidisine
gore diiz bir nliansla ¢alinca zaten nefes kontrolii de rahatlikla saglanacak ve ciimle i¢inde ekstra
nefes almaya gerek kalmayacaktir. Yani en basta alinan nefes ciimle sonuna kadar yetecektir.

Ikinci dért 6lgiiliik ciimlede yine fazla abartili nilans yapmalardan kacinilmali, miizik iginde
niiansi1 kendi veren aksanlar, notalarin riizgar misali inis ¢ikislariyla crescendo ve decrescendo
inis ¢ikiglar yapilmalidir. Bu miizik ciimlesi de ilk climle kadar yorumlamaya ¢ok agiktir ancak
metronoma ve 0l¢ii icine uymayan (burada tasan veya eksik kalan vuruglar kastedilmektedir)
caliglarda piyano ile birlikteligi saglamak imkansizdir. Fliit vurus baslangiclarini net galmalidir
ki piyano da esligindeki akorlarini zamaninda calabilsin. Romantik donem eseri oldugundan bir
barok donem eseri kadar diimdiiz de ¢almak imkansizdir ancak bir 6l¢ii i¢inde ¢ok fazla nota
oldugundan zamanlamalarda miimkiin oldugunca metronoma uyulmalidir (Bkz. Gorsel 3).
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Gorsel 3. Fliit partisinde gelen hizli pasajlar (www.imslp.org)

Piyano partisinin bu iki ciimlelik period’da aktif bir rolii yoktur. Sadece verdigi armonilerle
tonu desteklemektedir. Bu iki climlelik period’da yapilmasi gereken en 6nemli husus piyano ile
birliktelik i¢in rubato yapmadan, tiim periodu metronoma bagl kalarak ¢almaktir.

2. Period: Poco Animato (daha coskulu, kaptirmis)

4+6+kadans climlesi olarak iki climle ve kadans kismindan kurulu bu period giris kismindan
biraz daha hareketlidir. Sekizlige 88-90 aras1 metronom uygundur. Genel olarak kendi i¢inde

‘»”" nliansta ¢alinmasi gereken, yukari ¢ikan notalarla dinamiklerin saglandigi, abarti bir niians
gerektirmeyen bir miiziktir. Akista en yliksek nota {iglincii oktavda gelen si bemol notasidir ve
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amac bu notay1 hedef alarak buraya dogru yonelmek ve asagi inerek climleyi decrescendo ile
kapatmaktir. Boylece yapilacak niians hareketi si bemol notasina tirmanis1 dolayisiyla “ff” bir
seslenisi, nefes olarak da bir 6l¢ii sonrasindaki ikinci la notasina ulasmay1 hedefleyen bir inisi
gerektiren bir akistir. Bu period’un en belirgin, yapilmasi gereken hareketi bag altinda atilmasi
gereken dillerdir. Uclemelerin sik¢a kullanildig1 bu pasajda bag alt1 diller ve iiclemelerle kivrak
bir miizik fikri verilmektedir. Bag alt1 dillerde tekrarlayan notalara mutlaka dil atilmalidir aksi
takdirde tiim notalar birbirine bagli duyulacagindan istenen kivrakligi vermez (Bkz. Gorsel 4).

Gorsel 4. Fliit partisinde yer alan bag alt1 dil artikiilasyon (www.imslp.org)

Piyano partisi eserin baglangic kismu ile karsilastirildiginda daha destekleyicidir. Fliite karsi bir
kontrmelodik® yiiriiyiisii vardir. Kadans ciimlesine baglanmay1 saglayan son iki 6l¢ii altinda
sostenuto piyano duyulur. Boylelikle dinleyicide kadans daha 6nce baslamis hissi yaratilir.
Period i¢inde gelen ikinci climle ilk climlenin oldugu gibi tekrar1 oldugundan ilk climlenin adeta
bir tasdikleyicisidir. Sadece kullanilan siisleme hareketleri ile biraz fark yaratilmistir (Bkz.
Gorsel 5).

®Kontrmelodi, bir miizik eseri veya parcasinin ana melodisiyle biitiinliik saglamak amaciyla yazilan, farkli bir melodi
hattidir. Genellikle vokal veya enstriimantal olarak icra edilir. Kontrmelodi, ana melodiyi tamamlayici, zit veya
uyumlu bir sekilde gelistirmek veya zenginlestirmek i¢in kullanilir. Bu sekilde eserin yapisina derinlik katar ve
dinleyiciye farkli bir 6ge sunar.
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Gorsel 5. Ikinci ciimle ve Piyanoda gelen kontrmelodik yapt (www.imslp.org)

Kadans ¢ikict ve inici sirali notalar seklinde yazilmais, hizli calindigi takdirde virtiozik gegislerin
hakim oldugu bir kisimdir. Puandorglar siklikla kullanilmistir, fliitiin {igiincii oktavi si bemol
notasina kadar ff seklinde bir yiikselis vardir. Kadans kismu fliit solo oldugundan icraci belli bir
serbestlik i¢cinde miizigi yorumlayabilir. Kromatizm kullanimi, genis ses araligi, dinamiklerin
siklig, virtiiozik teknik hareketler acisindan tam bir romantik donem miizik diline rastlanir
(Bkz. Gorsel 6).
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Gorsel 6. Fliitte dordiincii oktav si bemol notasina ¢ikis ve virtiidzik hareketler (www.imslp.org)

Kadansin bitiminde tekrardan ana tempoya “Tempo I” (molto andante) doniilmesiyle ana fikre
doniis yasanir. Bu periodun sonuna kadar ana fikir tasdik edilir. Notasyona uyularak calindiginda
tek fark daha serbestlik i¢inde, kadanssal yorum katarak ¢alinmasi gerektigidir. Temanin ilk
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gelisinden farkli olarak burada 4+3+4+7 6lcliden kurulu, dort adet miizik ciimlesinden olusan bir
period vardir. Ilk 4 &lgiiliik ciimle giris kisminda gelen ciimle ile tipatip aynidir. Ikinci gelen 4
Olciiliik ctimle fliitte inis ¢ikislarla, puandorglarla dolu oldugundan temanin bu tekrar1 daha farkl,
daha serbest bir yapidadir. Bu serbestlik piyano partisinin de yogun olmamasindan kaynaklanir.
Piyanist fliit icrasinin yorumuna ve nefesine gore akorlarini dikkatle takip ederek calmalidir.
Ciimle bu sefer bitmez, la notasinda yarida birakilir. Ugiincii 4 6l¢iiliik ciimle akicidir, serbest
degildir. Piyano ile birliktelik saglamak ac¢isindan nota degerlerini tam ve esit ¢almak gerekir (Bkz.
Gorsel 7).

Gorsel 7. Dordiincii ciimledeki fliit ve piyano partisinin birlikteligi (www.imslp.org)

Son 7 olgliden kurulu period artik birinci bolmenin son bitirig kismudir. Fliit ve piyanonun
birlikteligi tekrarlayan motiflerin sikligindan dolay1 giderek hizlanmayi isteyen bir yapida stirer.
Adeta bir dans miizigi havasinda, serbest bir sekilde gittik¢e hizlanarak akan miizikten sonra
fliitte gelen armonik seslerin cilizlig1 ile tam bir zitlik yaratilir ve miizik fikri sesleri 6ldiirerek
son bulur derken ani siirpriz bir patlamayla miizik aniden biter. Burada ¢ok yumusak ve piyano
duyulmas1 istenen ii¢lincii oktav seslerin armoniklerle calinmasi 6zellikle belirtilmistir.
Bestecinin fliitiin kapasitesini bildiginden, bu sesleri armoniklerle ¢ikartmak vermek istedigi
etki icin Ozellikle secildigi diisiiniilmektedir. Ciimle morendo (6ldiirerek) re mindr tonalitede
sonlanir (Bkz. Gorsel 8).
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Gorsel 8. Fliitte gelen armonik notalar ve birinci bélmenin siirpriz sonu (www.imslp.org)

3. Bélme: iki biiyiik kisimdan olusur:

Birinci Kisim: Andantino Moderato (4/8 0Olcii sayisinda, sekizlige bir vurulur) 10 Slgii
piyano solo giris+8 6l¢ii fliit +9 6l¢ii fliit, re major tonalitede, iki biiyiik melodik climleden
kurulu perioddan olusur.

Ikinci Kisim: Poco piu Allegro (4/4 6l¢ii sayisinda) 8+8+Cadenza+Tempo I (tekrar 9 6l¢ii)

Birinci Kisim: Andantino Moderato

Kismin kurulumu 10 6l¢ii piyano solo giris+8 olcii fliitte 1. climle+ 9 olgii fliitte 2.climle
seklinde birinci periodu olusturur. Miizik 4/8’lik 6l¢ii sayisinda, on 6lgiiliik akic1 bir piyano
girisi ile “Andantino Moderato” tempoda baglar ve yavaslayarak melodiyi fliite birakir. Fliitte
sekiz Olcliden kurulu 1.climle eksik 6l¢iiyle “poco meno” tempoda yani piyanodaki giris
temposundan biraz daha yavas bir tempoda, re major tonalitede melodiyi devralir. Saglam bir
ritmik ilerleyis i¢in sekizlige bir vurularak ¢alisilmasi 6nerilir. Bu ilk climlede 6zellikle yazilan
sus isaretlerinde hizli nefes alinarak miizik devam ettirilmeli, “t” artikiilasyonla baglayan
siisleme notalar1 yapisik oldugu sekizlik notanin degeri i¢inde yer almalidir. Metronomla
sekizlige bir vurarak c¢alisilmali (6rnegin; 69,72..88), ciimle i¢inde ii¢ kere israrla duyulan
motifin ritmi net bir sekilde, yaymadan ¢oziilmelidir. Fa diyez-sol-la notalarimin ¢ikict bir
sekvens® seklinde tirmanan ve ii¢ kere duyulan tematik ritmik motifle melodik kurulum
saglanmistir. Bu kurulumda yer alan basamak notalar1 ve tekrarlayan ritmik yapi altinda yazilan
niiansa gore ¢alinmalidir (Bkz. Gorsel 9).

6 Sekvens:”Yiiriiyiis”. Bir motifin, bir ezgi parcasinin ya da bir nota kiimesinin ard arda gelecek sekilde
baska sesler iizerinde tekrarlanmasidir (Say, 2002, s.474). Sekanslar, bir parga icerisinde bir motifin tekrar
edilmesiyle olusan yapisal bir 6gedir ve miizikal siirekligi ve biitiinliigii saglamaya yardimci olur. Sekanslar melodiyi
vurgular, hareketlilik katar ve tekrar eden bir motifin miizigin ilerleyisinde bir noktadan digerine gegisi saglar.
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Gorsel 9. Sekvens seklinde tekrarlanan ritmik motif ve stisleme notalari (www.imslp.org)

Birinci kismin dokuz 6Slgiiden olusan 2.climlesi mf dinamikte ¢alinarak adeta bir dans havasi
yasatmaktadir. Ilk ciimle temposunda, temiz artikiilasyonla sekizlige bir vurarak, bag altinda dilli
calmaya dikkat ederek ve duyumda kontrastlik yaratmasi istenen yerlerde niians isaretlerine uyarak

calinmalidir. Ciimlenin son Sl¢iisiindeki gegis notalari ile miizik “Poco piu allegro” kismina gecer
(Bkz. Gorsel 10).
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Gorsel 10. Kontrast dinamikler, gegis notalari (www.imslp.org)
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Ikinci Kisim: Poco piu Allegro

Miizik ilk kisimda siiregelen metronom sayisinda calinsa da bu kisimda sekizlige bir
vurulmamasindan dolay1 daha hizli ¢alinir. Yani bir vurusun degeri metronomda neyse o degerde
calimmalidir. Sekiz 6l¢tiden kurulu birinci ciimle akici ¢alinmasi gereken, senkoplarin yer aldigi,
srarlt motiflerin trillerle siislendigi, duyumda kontrastlik olmasi i¢in dinamiklerin bir anda
degiserek c¢alinmasinin istedigi bir yapidadir. Ciimle sonuna dogru rallertando ile hafif
yavaglanmasi istenir. Bu kismin ikinci climlesinin birinci ciimle temposunda ¢alinmasi igin
“tempo” terimi belirtilmistir. ikinci ciimle sekiz lgiiden olusur. Ozellikle fliitiin lirik tinisim
ortaya ¢ikartan bir melodik yap1 kullanilmais, akici olmasi i¢in sus isareti yazilmamis, tekrarlayan
melodi, kromatizm, aksan kullanimi istenmistir. Climle sonuna dogru hafif bir yavaglama istenir.
Ardindan eser i¢inde Ozellikle belirtilmis yorumunun fliit icracisina birakildigr “Cadenza”
climlesi gelir.

Iki anlami1 olan “Kadans” kelimesinin Tiirkge karsilig1r “kalis” tir. Kadanslar, tonal miizikte
kullanilan akor dizilimleri ve ilerlemeleriyle tanimlanir. Ik anlami “kalis”, tonal miizikte bir
climlenin sona erdigini ifade eden, 6nemli akor baglantilaridir. Dizinin birinci, besinci ve dordiincii
dereceleri lizerine kurulan “temel akorlar”dan olusur. Temel akor baglanislar1 bir miizik
climlesinin bittigini belirttiginden 6nemlidir. Tam, plagal, kirik ve dominant olmak {izere dort
temel kadans baglanis1 vardir. (Say, 2002, s.282). Temel olarak, miizikte kadans kullanim1 bir
sarkinin, bir ezgi veya melodinin ve bir boliimiin kapanisini ifade eder. Kadanslar, miizikte yapisal
bir dneme sahiptir ve dinleyiciye bir boliimiin tamamlandigini ve bagka bir boliime ge¢ildigini
duyurur. Ikinci anlatim yolu olarak kullanilan “Cadenza” (kadans), kongerto formunda yer alur.
Kadans’in gelmesiyle tiim orkestra susar ve solist bu zaman zarfinda teknik becerilerini sergiler.
Genellikle besteci tarafindan esere yerlestirilen ve cogu zaman sonlarda veya ana boliimler
arasinda yer alan kadans, eserin ritmine, tonuna ve melodik yapisina goére yapilandirilir. Solo

icracinin virtiidz yeteneklerini gosteren, gosterisli, 6zgiir bir solo calg1 pargasidir (Say, 2002,
5.282).

“Cadenza” nin temel unsurlari:

Teknik Zorluklar: Cadenza, solistin teknik becerilerini sergileyebilecegi bir platform saglar.
Solist, hizli pasajlari, akordlari, arpejleri ve diger teknik becerileri kullanarak virtiioz bir
performans sergileyebilir.

Improvisasyon (dogaclama): Cadenzalar genellikle solistler tarafindan yazilip icra edilir. Ancak
baz1 besteciler, kendi kongertolarinda cadenzalar1 dnceden yazarak, solistin bu bdliimde yapmasi
gereken dogaclamayi belirlemistir. Mozart, Beethoven, Chopin gibi besteciler, baz1 eserlerinde
cadenzalar1 6nceden belirlemistir. Kisaca Cadenza genellikle bestecinin belirttigi sekliyle ¢alinir,
ancak bazen solistler tarafindan kendi icrasina gore sekillendirilebilir. Cadenza, bir miizik
parcasimin icerisindeki solistin genellikle serbest bir sekilde dogaglama yaparak performans
sergiledigi bir bolimdiir.Cadenza boliimlerinde bazen solistlere yaraticilik 6zgiirliigii verilir ve
solist kendi melodilerini ve pasajlarini yaratabilir. Bu, genellikle kongertonun geri kalan kismiyla
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uyumlu olacak sekilde yapilir.

Tema ve Degisim: Cadenza, kongertonun temalarini veya motiflerini kullanabilir ve bunlar ¢esitli
degisikliklerle sunabilir. Bu, miizikal yapiya ¢esitlilik ve yenilik katar.

Duygusal ifade: Cadenza, solistin duygusal ifadesini yansitmasi i¢in bir firsat sunar. Solist, miizigi
daha duygusal, coskulu veya dramatik bir sekilde yorumlayabilir ve dinleyiciye derin bir duygusal
deneyim sunabilir. Bu unsurlar, cadenza’y: diger boliimlerden ayiran ve solistin kendine 6zgii bir
tarz ve ifade gelistirebilecegi bir bolim yapar.

Ozellikle la major tonunda duyulan kadans’ta yukari dogru yiikselen hareket kromatiklerle
saglanmistir. Kisa ancak hem niians hem parmak geg¢isleri acisindan virtiézik ¢calinmasi gereken
kadans Tempo I e baglanir. ikinci kismin ilk ciimlesinin tekrar1 olan Tempo I’in kadansla
baglanmas1 ve devaminin melodik ac¢idan ¢ok uyumlu oldugu sdylenebilir (Bkz. Gorsel 11).
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Gorsel 11. Eserin Kadans kism1 ve Tempo I’e baglanmasi (www.imslp.org)

Eserin ticiincii bolmesi olan “Allegro” re mindrde gelir ancak Allegro’ya gecilmeden dnce piyano
ve fliitlin re mindr tonaliteyi ve daha sonra gelecek temayr duyurdugu kisa bir pasaj duyulur.
Piyanonun eser genelinde nadir olarak kendini gosterdigi sololardan biridir. Hizli bir modilasyonla
re majorden re mindre geger ve Allegro’da ¢alacagi temay1 duyurur. Bu ciimle adeta ti¢iincii kisma
gecis icin yazilmis melodik, hos bir baglant1 climlesidir (Bkz. Gorsel 12).
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Gorsel 12. Ugiincii kisima gegisi saglayan baglanti melodisi (www.imslp.org)

Uciincii Bolme: Allegro

2/4’liik Ol¢ti sayisinda, re mindr tonalitede, canli, tekrarlayan hareketli motiflerle, siklikla garpma
ve tril kullanimiyla halk dansi havasi veren son bolmedir. Tematik gelismeler fliitte olurken,
piyanoda eslik etme durumu vardir (Bkz. Gorsel 13).

§°C° rit., Allegro

T Moderato
H + ' —

gf

Gorsel 13. Ugiincii kisim, halk dansi havasi (www.imslp.org)
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Hareketli baglayan kirk olgiiden sonra kromatik gecislerin siklikla kullanildigi ve re majore
gecmek i¢in daha yavas ¢calinmasi istenen ve ara bir melodik climle olan “Piu Lento” ya rastlanir.
Sekiz olgiiliik bir ge¢is melodik yapisiyla re major tonalitesindeki Allegro’ya gegilir (Bkz. Gorsel
14).

. ’ Piu lento
e ~ . » /——\
h_é‘\ M//"\ ih' /___\‘W r\ K "-h !#::..— 'L...h‘ .! = ?f'
#ﬂ; . ’ }
—_— P rr
Molto Rall. - - - -/N-_ -
9 fr /_.53!/':5
/ -'—'_'_'._ . J— —~ —_~ _FEFE
i LI | —1 1 " | - 1 2 —
2 F— __E ==
o ot T T T T Allegro — >
o »p ﬂf —

Gorsel 14. Piu Lento’dan Allegro’ya gecis hareketi (www.imslp.org)

Allegro tekrarlayan dans temal1 motiflerle si mindrde seslenir. Oktav seslerde ve tekrarlayan sesler
arasinda gerceklesen melodik yiiriiylisii fark ederek ¢almak gerekir. Bu Allegro’da iigilincii oktav
sesleri daha sik kullanilmis, kromatizm aracilig1 ile modiilasyon yapilarak tizden pese dogru bir
gecis saglanmistir (Bkz. Gorsel 15). Bu gecisle eser dans havasinm terk ederek ve 4/4’liikk dlcii
sayisinda gelen ‘Moderato’ da adeta kadanssal kisma gegilir.
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Gorsel 15. Fliitte gelen modiilasyon yap1 ve kromatizm kullanimi(www.imslp.org)
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Moderato’da tekrarlayan notalar arasinda kendini ii¢ kere tekrar eden, yukar1 dogru ¢ikan sekvens
yapisinda bir melodik yiiriiylis vardir. Calarken bu yiiriiylisii duyurmak onemlidir. Piyanoda
tamamen destekleyici uzun soluklu akor sesleri oldugundan fliitte duyulan moderato dinleyicide
adeta kadans etkisi yaratmaktadir. Bu kisimdaki melodik hareket tamamen icracinin yorumuna
dayalidir ancak nadir de olsa piyanoyla olan birliktelik ¢ok dnemlidir. icraci bu kisim nasilsa
kadans etkisi yaratiyor fikrine kapilip nota degerlerini istegine gore ¢almamali piyanoyla ortak
zamanda gelmesi gereken tinilar i¢in her zaman sayarak giris ¢ikislarini net ¢almalidir. Moderatoda
fliit icracisinin yorumuna siklikla kromatik gegisler birakilmis, tenuto ve aksan gibi hareketler nota
izerinde belirtilmistir (Bkz. Gorsel 16).

Moderato

Gorsel 16. Moderato fliit partisinde yer alan kadanssal yorum (www.imslp.org)
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Bitiris kismi tekrardan Allegro ile gerceklesir. Gosterisli bir bitiris olmasi i¢in piyano partisi de
daha aktif rol almaktadir. Pasajin virtiiozik duyulmasi i¢in onaltilik notalar siklikla kullanilmas, tiz
seslere dogru kromatik bir yiikselis altilamalarla ve trillerle gerceklestirilmistir. Re major tonalite
arpej kullanimiyla gorkemli bir sekilde sona erer (Bkz. Gorsel 17).

Gorsel 17.Allegro tempoda gorkemli kapanis (www.imslp.org)

SONUC

Flit repertuvarinda yer alan ve romantik donem oOzellikleri tasiyan eserin ne sekilde
seslendirilmesi gerektigi lizerinde bir ¢alisma yapilmistir. Eseri anlamak adina bestelendigi
donem hakkinda ve bestecinin miizik dili hakkinda bilgi verilmistir. Miizikte Romantik dénem
eserlerinin karakteristik yanlar1 agiklanmis, buna gore eserin belli baslt 6zellikleriyle donemini
yansittig1 sdylenebilir.

Eserin form analizi yapilarak ac¢iklanan bilgiler gorsellerle desteklenerek arastirma icinde yer
almaktadir. Eser yaklagik on iki dakikalik, fazla uzun soluklu olmayan bir romantik donem
eseridir ancak icinde farkli tempolarda farkli karakterleri yansitan melodik kurulumlarla
bestelenmis ve boliimler aras1 son derece profesyonel bir sekilde birbirine gecerek baglanmistir.
Eser incelendiginde melodik akisin siirekliliginin temel alinmis oldugu, ton, tempo degisimleri,
kadanssal yoruma gegis tekrardan ana tempoya doniis tislubundaki bestelenis dilinden dolayidir
ki dinleyicilerde ve icracida severek ¢alindigi, farkli duygular uyandirdigi sdylenebilir. Eser
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genel anlamda melodik ve teknik anlamda fliit icracisin1 6n plana ¢ikartan bir eserdir.

Bestecinin miizik fikirlerini, yasadigi ya da yasatmak istedigi duygular fliitiin ses yelpazesini
ve kivrakligini kullanarak anlatmak istedigi sOylenebilir. Kimi zaman melankolik bir
atmosferin ardindan parlak bir glindogumu gibi miizigi adeta resmeder sekilde kullanmistir.
Bestecinin iyi bir fliit icracis1 oldugu ve ¢alginin ince noktalari bildiginden eseri ona gore
besteledigi soylenebilir.

Eser geneline bakildiginda fliit 6n planda, piyano eslik pozisyonundadir. Tek boliimlii, serbest
formda romantik donem eseri oldugundan siklikla degisen ve eseri yorumlamak icin yol
gosteren karakter terimleri (andantino moderato, poco piu allegro, piu lento..vs) kullanmistir.

Yorum i¢in ana dgeler arasinda iyi bir nefes teknigi ve parmaklarda acelite teknigine sahip
olmak gerekir. Neticede tiim niians terimleri nefes teknigine, tiim hizli ¢alinmasi gereken
diyatonik ya da kromatik pasajlar da iyi bir parmak teknigine baglidir. Belirtilen yerlerde nefes
almak, ciimle baglangi¢ ve bitirislerinde entonasyonu diizgiin bir sekilde uygulanmasi gereken
dinamikler, kullanilan vibrato teknigi ile sarkilama sekilde ¢alma ve tekrarlayan motiflerin ve
climlelerin sikict olmamasi i¢in nasil yorumlanacagini iyi bilmek ¢ok énemlidir.

Bu ¢alismada eserin bigimsel form ve analizi yapilmis, bir icracidan beklenen yorumun daha
etkileyici olmasi i¢in eserin inceliklerine deginilmistir. Eserde yer alan tema ve varyasyon
kurulumlarini net belirleme, miizigin akisina gore ciimle sonunu hazirlayan notalarin ulagsmasi
gereken vyeri iyi tespit etme ve istenilen dinamikle miizigi sonlandirma Romantik donem
eserlerinde oldukg¢a sik kullanilan niians terimleri (pp,mf, ff), tempoda yavaslama veya
hizlanmay1 belirten terimler, puandorg, aksan, dil, bag, tril, garpma, mordant gibi yorumlamaya
yardimci 6geler de eserde belirtilmistir.

Besteci sahneyi fliit icracisinin teknigine biraktigindan Kadanssal yorumu da icraciya
birakmigtir. Kadans fikrinin geldigi yerler fliitiin teknik 6zelliklerini sergileyecegi sekilde
yazilmistir. Besteci fliite verdigi 6nemden 6tiirii adeta tiim eseri bir kadans gibi diislinmiis bolca
inici ve cikict dizileri gérkemli sekilde kullanmis, fliitiin acelitesini sergileyen motiflerle
detaylandirmis, tekrarlayan tema varyasyonlart kullanmis, tiz notalarda verdigi hissiyat ile
taclandirmistir. Kadanssal fikirlerle oriilii climleler icracinin yorumuna birakildigindan eser
genelini ¢ok abartmadan ¢almak yerinde olur. Tamamen fliit solo i¢in yazilan kisimlarda icraci
daha serbest bir sekilde kadans1 yorumlayabilir ancak belli bir tempo iginde eslikli ya da
esliksiz ¢alarken fazladan yapilacak kadanssal yorumlar yani yazili degerlerin disina ¢ikilarak
cok da fazla dogacgliyormus fikriyle ¢almak eserin miikemmelliyetini azaltabilir. Besteci belli
kaliplar ve tempolara uyularak eserin ¢alinmasini istemis, sadece kadansa biraktig1 pasajlari
icracinin yorumuna birakmaigstir.

Bu arastirmanin sonucunda elde edilen veriler toplanarak, Romantik Donem stili ve miizik
anlayis1 daha iy1 gézlenmis, Franz Doppler’in yazdig1 Op.26 Pastoral Macar Fantazisi adli eseri
teknik olarak incelenerek daha iyi icra edilmesi i¢in derslere ve deneyime dayali goriisler
sunulmus, buna benzer eserlerin icrasinda karsilagilacak problemlerin giderilmesi icin ¢esitli
yontemler verilmistir.
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Tanimlar

Alterasyon: Notanin 6niine konan diyez, bemol, naturel gibi degistirme isaretleriyle ses
yiiksekliginin degismesi anlamina gelir.

Artikiilasyon: Bir melodideki notalarin farkl stillerle (dil, bag gibi) belirginlestirilerek ¢alinmasi.

Acelite: Icracinin parmak teknigini hizlandirarak enstriimanini seri bir sekilde icra etmesidir.
(Fransizca kokenli olup, acele etmek fiilinden tiiremistir.)

Crescendo: Dinamik terimidir, giderek giiclenerek ¢almak anlamina gelir.

Decrescendo: Dinamik terimidir. Giderek hafifleyerek calmak anlamina gelir.

Doguskan: Bir sesin i¢indeki, onunla ayn1 anda tinlayan farkl seslerdir.

Ekol: Bir bilim ve sanat kolunda ayr1 nitelik ve 6zellikleri bulunan yontem veya akim.
Entonasyon: Dogru tonlama, tam sesi verebilme Fantezi: Diigsel, siirsel, serbest tonda parca.
Kompozisyon: Miizikte ¢esitli 6geleri bir araya getirerek olusturulan ya da yaratilan yapat.

Metronom: Eserin belirli tempoda ¢alinabilmesi i¢in esit ses vuruslari iireten alet.
Niians: Eserdeki tin1 farkliliklarini belirleyen yapilardir.

Oktav: Ayni iki ses arasindaki sekiz notalik ses dizisi.

Pastoral: Dogayla ilgili, kirsal.

Lirik: I¢li, siirsel, dokunakli, oksayici, yumusak dzellikteki sanat eseri. Miizikte melodik
yonii belirgin duyarlikli

Rubato: Notanin, ritmik siirelerini esneterek icra etmek. Uvertiir:

Opera, bale veya kongertonun ac¢ilisindaki pargadir. Virtioz:
Enstriimanin1 ustalikla icra eden kisi.

Fantaisie (Fr): Belirli bir kurulus bi¢imi olmayan, bagimsiz bir beste tiirii

Desifre etmek (Fr): Notalari okumak ve seslendirmek.

Molto Andante (it): Tempo terimidir. Agirligini hissettiren bir anlatimla anlamma gelir.

Poco Animato (it): Daha coskulu, kendini kaptirmus
Andantino Moderato: Andante den hizlica
Poco piu allegro:

Allegro (It): Sevingli, kivrak, parlak ve cabuk
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Moderato (It): Orta ¢abuklukta
Piu Lento (it): Daha yavas
Staccato (it): Sesleri kesintili olarak tane tane calis, kesik calma

Recitativo (It): Yar1 seslendirme, yar1 sdyleme iislubu, konusmaya yakin serbestlikte séylenen
ses miizigi

Cadenza (it): Kongertoda solo sanat¢inin ustaligini gdstermesine olanak veren ve solo olarak
yorumlanan gosterisli kisa parca

Disonans (Fr): Uyumsuz

Konsonans (Fr): Uyumlu

Stislemeler: Stisleme notalar: esas notanin etrafinda dolanan hizli teknik pasajlari igerir.
Ozellikle Barok donemde baglayan siisleme teknigi o donemdeki gdsterigin notaya
yansimasiyla iligkilendirilebilir.
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SENFONI ORKESTRALARI DISINDA NADIiR KULLANILAN BAKIR UFLEMELI
CALGILARIN (KORNET, MELOFON, MELOFONYUM, WAGNER TUBASI, HELIKON,
SUZAFON, CIMBASSO, OFIKLEID, SERPENT) TEKNIK OZELLIKLERININ INCELENMESI

Dogan CAKAR!
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Senfoni orkestralart disindaki armoni orkestrasi, bando, big band, wind orkestrasi ve fanfar orkestrast olarak bilinen
miizik topluluklarinda kornet, melofon, melofonyum, Wagner tubasi, helikon, cimbasso, suzafon, ofikleid ve serpent gibi

nadir kullanilan ve az taninan iiflemeli ¢algilar da kullanilmaktadir. S6z konusu bu bakiwr iiflemeli ¢algilar hakkinda

yapilmis olan akademik ¢calismalar olduk¢a yetersizdir.

Bu nedenle, adi gegen bakar iiflemeli calgilarin yakindan incelenmesi, ilgili miizik ¢cevrelerine daha iyi tanitilmasi, ¢egitli
miizik topluluklarimda daha kolay yer bulmasi ve az taminan bu c¢algilara da eser yazilmasina tesvik edilmesi

amacglanmistir.

Bu ¢alismada kornet, melofon, melofonyum, Wagner tubasi, helikon, cimbasso, suzafon, ofikleid ve serpent bakir
tiflemeli ¢calgilarin dogugkan sesleri ve pozisyonlari, cesitli referanslar ve gérsellerle desteklenerek daha yakindan

taminir hale getirilmeye ¢alisilmustir.
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Pozisyonlar.

! Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar1 Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali
E-mail: cakardogan@yahoo.comm
ORCID ID: 0000-0002-7976-7575

163


mailto:cakardogan@yahoo.comm

Sahne ve Mizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2023; 9(17): 163-202 17. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2023

INVESTIGATION OF THE TECHNICAL FEATURES OF BRASS INSTRUMENTS (CORNET,
MELLOPHONE, MELLOPHONIUM, WAGNER TUBAS, HELICON, SOUSAPHONE, CIMBASSO,
OPHICLEIDE, SERPENT) RARELY USED OUTSIDE THE SYMPHONY ORCHESTRAS

ABSTRACT

In addition to symphony orchestras, rare and little-known wind instruments such as cornet, mellophone, mellophonium,
Wagner tuba, helicon, cimbasso, Sousaphone, ophicleide and serpent are also used in musical ensembles known as
harmony orchestra, brass band, big band, wind orchestra and fanfare orchestra. Academic studies on these brass

instruments are quite inadequate.

Therefore, it is aimed to closely examine the aforementioned copper wind instruments, to better introduce them to the
relevant music circles, to find a place more easily in various music ensembles, and to encourage writing works for these
less-known instruments.

In this study, the nascent sounds and positions of cornet, mellophone, mellophonium, Wagner tuba, helicon, cimbasso,
Sousaphone, ophicleide and serpent copper wind instruments were supported by various references and visuals to make

them more familiar.

Key Words: Brass Instruments, Except Symphony Orchestra, Valve Systems, Positions in Piston Instruments.
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1. GIRIS

Bakir iiflemeli calgilar, uzun yillar askeri bandolarda, ¢esitli biiyiikliikteki bandolarda, big band,
wind orkestralar1 ve fanfar orkestralarinda ve en gelismis kadrolara ulasan ve miikkemmel senfonik

miizikleri yorumlayan senfoni orkestralarinda kullanilagelmislerdir.

1850’1i yillarin ortalarina kadar valfsiz ve pistonsuz/perdesiz yapilardaki dogal galgilar olarak
kullanilmis olan bakir iiflemeli ¢algilar, bu tarihten sonra valfli ve pistonlu/perdeli hale getirilme
calismalar1 sonucunda gelistirilmis, kromatik olarak her tonda ¢alabilir hale doniistiirilmiistiir.
Zamanla ¢esitli ebatlarda biiyiikli, kiiciiklii ¢algr tiirleri ¢esitlenerek ¢ogalmistir. Ancak bu bakir

tiflemeli calgilarin hepsi senfoni orkestralarinda yer bulamamustir.
Bu ¢aligma ile senfoni orkestralarinda yer almayan ve daha az taninan kornet, melofon, melofonyum,

wagner tubasi, helikon, cimbasso, suzafon, ofikleid ve serpent gibi calgilarin daha yakindan

tanitilmas1 amaclanmastir.
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2. BAKIR CALGILARDA KULLANILAN AGIZLIKLAR

Bakir iiflemeli calgilarda borunun inceligi, kalinligi, uzunlugu, kisaligi, bakir iiflemeli calgilara
takilan agizhigin i¢indeki dudagin gerginligi ve gevsekligi iiretilen sesi dogrudan etkilemektedir.
Agizliga iiflenen havanin boru i¢indeki yolunun uzatilmasi veya kisaltilmasi ve iiflerken dudak
pozisyonunun degistirilmesi, gerilmesi ve gevsetilmesi yontemi ile sesler inceltilmekte ve
kalinlastirilmakta, bdylece bakir iiflemeli ¢algidan kromatik olarak ses alaninin elverdigi her sesi
cikarabilmektedir.

Bakir iiflemeli ¢algilarin tiimiinde, nitelikli ve temiz ses iiretmek ve ¢almak, yazilmig eserleri
kusursuz ve eserin yapisina uygun yorumlayabilmek igin segilen agizlik ¢ok énemlidir. Yorumcu,
kendi dudak yapisina uygun bir agizlikla c¢aldigi zaman cok daha kolay istenen yoruma

ulasabilmektedir.

Bakair iiflemeli calgilarda agizlik, calanlar icin oldukca 6nemlidir. Onceleri boynuz, kemik,
fildisi ve tahtadan yapilan agizliklar, madenlerin islenmeye baslamasindan itibaren
giinlimiizde bakir, piring, kursun, kalay, giimis, altin kaplama ve bronz gibi alagimh
madenlerden yapilmaktadir. Bakir iiflemeli ¢algilarda agizlik, iiflenen sesi dogrudan
etkileyen ve niteligini belirleyen bir 6zellige sahiptir. Bu nedenle bakir iiflemeli ¢algilarin
ayrilmaz bir parcasidir. Agizlik, bakir {iflemeli ¢algilardan elde edilen ton, ses dizisindeki
giicii ve ses kalitesi/entonasyon tlizerinde ¢ok 6nemli bir etki aracidir (Cakar, 2017, s. 232).

Senfoni orkestralarinda yer almayan ve daha az taninan bakir {iflemeli ¢algilarin birbirinden farkli

olan agizliklar1 gorsel 1°dedir.

—_—

Kornet Agi1zhig1 Melofon/Melofonyum Agizhig Wagner Tuba Agizhigi  Helikon/Cimbasso Agizhg:
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Suzafon Agi1zhig

Ofikleid Agi1zhig:

17. Sayi

Temmuz/2023

- - o, M

Serpent Agizhg:

Gorsel 1: Senfoni orkestralarinda yer almayan ve daha az taninan bakir iiflemeli ¢algilarin birbirinden farkh
olan agizliklar

3. NADIR KULLANILAN BAKIR UFLEMELI CALGILAR

Bakir iiflemeli ¢algilar1 c¢alanlar icin, bu calgilardan elde edilen seslerin olusturulmasinda
enstriimanlar kadar dudaklar ve agizlik da olduk¢a 6nemlidir. Senfoni orkestralar1 disinda nadir

kullanilan bakir iiflemeli ¢algilarin bazi Avrupa dillerinde yazilislar: su sekildedir:

Tiirkce ingilizce Fransizca Almanca italyanca ispanyolca
Kornet Cornet Cornet Klappen Fliigelhorn | Cornetto Cornetin
Melofon Mellophone méllophone Mellophon Mellofono Melofono
Melofonyum | Mellophonium | Méllophonium | Mellophonium Mellofonio | Melofonio
Wagner Tubag Wagner tubas | Tubas Wagnertuben Tuba Tubas Wagner
wagnériens Ring-tuben wagneriana
Helikon Helicon Hélicon Helikontuba Helicon Helicon
Suzafon Sousaphone Sousaphone Das Sausaphone Sousafono Sousafon
Cimbasso Cimbasso Cimbasso Zimbasso Cimbasso Cimbasso
Ofikleid Ophicleide Ophicléide Ophicleid Officleide Oficleido
Serpent Serpent Instrument Schlangeninstrument | Istrumento Instrumento
de serpent serpente serpiente

Tablo 1: Nadir kullanilan bakir iiflemeli ¢algilarin bazi Avrupa dillerinde yazilislar:
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Senfoni orkestralarinda korno, trompet, trombon ve tuba gibi ana kadroda yer bulmus bakir tiflemeli
calgilarin sayist, klasik donem eserleri orkestrasi olarak yaklasik on bir kadardir. (Dort korno, iki-
ti¢ trompet, li¢ trombon, bir tuba). Bunlarin yan1 sira Belgikali ¢algi yapim uzmani Adolp Sax (1814
- 1894) tarafindan tasarlanan saxhorn bakir ¢algilar gurubu? disinda kornet, melofon, melofonyum,
Wagner tubalari, helikon, suzafon, cimbasso, ofikleid ve serpent gibi gerek ses niteligi ve gerekse

fiziksel yapisi ile dikkat ¢eken bakir alasimli tiflemeli ¢algilar da mevcuttur.

3.1. Kornet (Cornet)

Kornetler, bakir {iflemeli ¢algilar arasinda gelistirilen ilk calgilardandir. Tarihi posta borularina
kadar dayanmaktadir. Fiziksel olarak ve ses rengi/tinis1 bakimindan trompet ile biiglii arasinda yer
almaktadir. “Kornet; trompet ve korno ile ayni karakteristik tinilara sahiptir. Kahramanlik dolu
anlatimlarda trompete nazaran yetersiz kalir fakat gel gelelim bu ¢algi, kornolarla birlikte

kullamildiginda sicak ve yumugak anlatimlarda gayet yeteneklidir” (Piston 1969,s. 264).

Kornetin kalin sesleri, forte ve fortissimo niiansinda korno ve trombonlarla iinisonda birlestiginde
zayifliktan kurtulmakta ve giic kazanmaktadir. Tiz sesleri de yanasik olarak dikkatli kullanilmalidir.
Kornetler trompetlerin ve kornalarin yaninda biraz golgede kalmiglardir. Kornetler trombonlarin tiz

bolgelerindeki sololarinin yerine de rahatlikla kullanilabilirler.

Kornet, kiigiik bir trompet 6zelligi tasiyan ve trompete goére daha yumusak sesli olan
pistonlu agizlikli bakir iiflemeli ¢algi, boyu 38 santim olan kornet aktarimet bir ¢algidir ve
diyapozuna gore duyulusu bir biiyiik ikili asagidandir. Yapildig1 ses si bemoldiir. Notasi
Sol anahtar1 ile yazilir. Fransizca Cornet a bouquin, Italyanca Cornetto, Almanca Zing,
Ingilizce Cornet, Ispanyolca Cornetta. Orkestra'da ve daha ¢ok bandolarda kullanilan

kornetin ses rengi tatl ve parlaktir. Bu yéniiyle solo calgi olarak da degerlendirilir (Say,

2012, s. 308).
3 sesli veya 4 sesli 4 Partili akorlarda dig partiler trompetlere yazilirken, ara partiler kornetlere
yazilmaktadir. Trompetler forte ve fortissimo ¢aldiklarinda biiyiik bir senfoni orkestrasinda ¢ok
biiyiik bir iistiinliikle kendilerini fark ettirirler. Biigliilerin borular1 ve kalagi, trompetlerin tam tersi
bir yapiya sahip olduklarindan, yani ti¢te biri silindirik tigte ikisi konik yapilar1 geregi biigliiler daha
yuvarlak ve daha yumusak ses iiretirler. Trompetlerin iicte biri konik iken, tigte iki silindirik yapiya
sahiptir.) Kornetlerde bu durum esit oldugundan kornet trompetlerle biigliilerin tam ortasinda yer

almaktadir. Kornetler, ses nitelikleri ve tin1 6zellikleri bakimindan bu ozellikleri dikkate alinarak

2 Mi bemol kiigiik biiglii, si bemol biiglii, mi bemol alto sakshorn, si bemol tenor-bariton, si bemol bas veya efonyum,
mi bemol kontrabas ve si bemol kontrabas
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kullanilmaktadir. “Armoni mizikalar: ve bandolarda genellikle iki parti bulunur kornetler icin iki
parti bulunur ¢cok nadir olarak da 3 parti ile de karsilasilabilir. 2 kornet partisi i¢cin 4 kornet icracisi

gorevlendirilir” (Pares’ten aktaran Atakurt, 1950, s. 81)).

Si bemol Kornet igin;
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Gorsel 2: Kornet®

3 https://www.joom.com/tr/products/61534bbb082ea801a49adell?variant id=61534bbb082ea8f7a49adel3
Erisim Tarihi: 06.05.2023
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3.2. Melofon (Mellophone)

Melofon, trompetlerden daha biiyiik, kalagi kornoya benzeyen, daha ¢ok alto bélgesinde sesi olan ve
Amerika kitas1 disinda nadir rastlanan bir bakir tiflemeli ¢algidir. Kalagi trompet ve kornete oranla

daha genis ve biiyiiktiir.

Melofon, trompet ya da kornete benzeyen piston valfli bir alettir. Gergekte bir alto
sakshorndur. Kornonunkine benzeyen genis bir kalagi vardir. Genellikle mi b. ya da fa bir
alettir. Sesi trompetinkinden daha az keskindir ancak kornonunkinden daha iyi duyulur. 19.
Yiizyll sonlarina dogru bulunmustur fakat higbir zaman senfoni orkestrasinda yer
almamistir. Giiniimiizde ABD’n deki iiflemeli saz orkestralarinda ve bandolarda artan bir

siklikla kullanilmaktadir (Sevsay, 2015, s. 127)
Melofonlar, yiiriiylis bandolarinda (marching band) kornolarin yerine, kalagi ileriye dogru doniik
oldugu ve bu ozelligiyle sesi karsiya yansitmayr kolaylastirdigi igin, trompet gibi hareket

halindeyken daha kolay tutuldugu icin tercih edilmektedir.

Melofonlar, alto ses bolgesinde Fa ve Mi bemol tonunda yapilmistir. Ug pistonlu melofonlarin
partileri sol anahtarinda yazilmaktadir. Fa tonundaki melofon, tam besli, Mi bemol tonundaki
melofon, biiylik altili alttan duyulmaktadir. Melofonlara, tipki Mi bemol alto sakshornlar gibi iki
veya li¢ parti yazilmaktadir. Yiirliyiis bandolarinda (marching band) sesin dagilmasi ve dogrudan
karsiya gitmesi i¢in (kalaklarinin ileriye doniik olmasi nedeniyle) kornolar yerine melofonlar tercih
edilmektedir. Melofonlarin pistonlarinin isleyisi, parmak numaralar1 ve pozisyonlari, Kkornetler,
trompetler, biigliiler ve mii bemol alto sakshornlarla aynidir. Melofonlar igin yazilmis eserler yok

denecek kadar azdir.

Fa ve Mi bemol Melofon igin; Fa Melofondan; Mi bemol Melofondan;
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Gorsel 3: Melofon?*

3.3. Melofonyum (Mellophonium)

Melofonyum, tipki melofonlar gibi kalag: biiylik ve 6ne uzanan, korno benzeri, ii¢ pistonlu Fa ve
Mi bemol tonlarinda fiiretilmis olan bir bakir iiflemeli ¢algidir. Melofonyumlar, korno sesinin
dogrudan seyirciye ulagsmasini saglamak i¢in kalaklar1 diizlestirilmis geleneksel korno benzeri
melofonlardir. Saksofonlar, trompetler ve trombonlar arasinda alto bolgesinde miikemmel ses alani

olan oldukga ilging ve gosterisli bir yapiya sahiptir. “Melofon ve melofonyum arasindaki ana fark

4 https://www.westmusic.com/band-orchestra/brass-instruments/marching-brass/king-1121-mellophone-400701 Erisim
Tarihi: 06.05.2023
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gortintistedir. Melofonyumun govdesi kornoya benzer ancak aletin govdesi ile kalagr arasinda uzun
bir boru (boyun par¢asi) bulunur” (Sevsay, 2015, s. 127).

Melofonlara oranla sesi daha kapali ve mattir. Bu 6zelligi, tipki kornolar gibi daha uzun bir boruya
sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle dogru seslerin kontrol edilebilmesi i¢in 6zel bir
caba gerektirir. Birden fazla melofonyum bir arada ¢aldig1 zaman uyum saglanmasi zorlagmaktadir.
Melofonlar, melofonyumlara oranla daha kullanisli, ergonomiktir. Ancak melofonyumlar, alto ses
bolgesindeki bakir tiflemeli galgilar topluluguna 6zellikle Amerika’daki bando ve caz topluluklarina

daha once hi¢ duyulmamis dikkat ¢ekici bir zenginlik kazandirmistir.

Fa tonundaki melofonyumlar, tam begli alttan; mi bemol tonunda yapilmis olan melofonyumlar
biiytik altil1 alttan duyulmaktadir. Baz1 melofonyumlar, hem Fa tonunda, hem de Mi bemol tonunda

olan yap1y1 iizerinde barindirmakta, bir ek perde ile gecis saglanmaktadir.

Melofoyumlar, Sesi etkili bir sekilde yansitma yetenegi ve agik havada ¢almak i¢in bandolarda
korno ve melofona bir alternatif olarak Conn tarafindan tasarlanmistir. Dikkat c¢ekici fiziksel

goriiniisii ve sesi onu bir donem bandolar i¢in oldukca kullaniglh hale getirmistir.

Melofonun notalar1 sol anahtarinda yazilmaktadir. Ust oktavdaki tiz sesleri, tipk1 kornolarda oldugu
gibi ustaca piston kullanilmadan dudak yardimiyla tretilebilmekte, sasirtict bir sekilde glisando

yapilabilmektedir.

Melofonyumlarda, ¢alinacak miizigin karakterine gore kornet, korno ve trombon agizliklar
kullanilabilmektedir. Tizler i¢in kornet ag1zlig1, sert ve metalik ton i¢in biiyiik ve derin bir trombon

veya korno agizligi tercih edilmekte ve tonu iyilestirilmektedir.
1960’11 yillarda kullanilmaya baslayan melofonyumlar, 1980’li yillara kadar ABD'de ve Avrupa'da

iiretilmistir. Ancak, melofonyumlar ve melofonlar, miizik diinyasinda hala mesru enstriimanlar

olarak kabul edilmemislerdir.
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Mi bemol Melofonyumdan;
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Asagida besteci Errol Garner’a ait olan bir melofonyum partisi yer almaktadir:

Misty

As performed by Ray Starling

Erroll Garner arr. Gene Roland
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Misty - Mellophonium Solo®

Gorsel 4. Melofonyum®

3.4. Kornet, Melofon ve Melofonyumun Doguskan Sesleri ve Pozisyonlari

Asagidaki tabloda kornet, melofon ve melofonyumlarin pozisyonlarina gore pistonlarinin islevleri

yer almaktadir.

Pistonlar Pozisyonlar ve Doguskan/Armonik Seslerin Degisimi

Birinci pozisyonda, pistonlara basilmaksizin ana borudan ¢ikan doguskan/armonik sesler

Ikinci pozisyonda, ikinci (Kisa boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan anal
doguskan/armonik sesler, kii¢iik ikili kalinlagsmaktadir.

.«'/r- -ﬁ\‘ - B -ﬁ\‘ - B -ﬁ\‘ - C ™,
| ) | ) | ) | N
PN I N I N N

Ugiincii pozisyonda, birinci (Orta boruyu kontrol eden) piston basili iken cikan ana ve
doguskan/armonik sesler, biiyiik ikili kalinlagmaktadir.

Dérdiincii pozisyonda, birinci ve ikinci (Orta ve kisa borulari kontrol eden) pistonlar basili iken
¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, kiigiik ti¢lii kalinlagmaktadir.

Dordiincii pozisyonda, tigiincli (Uzun boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, alternatif olarak kiigiik iiclii kalinlagmaktadir.

Besinci pozisyonda, ikinci ve ii¢iincii (Kisa ve uzun borular1 kontrol eden) pistonlar basili iken
¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, biiyiik {iglii kalinlagmaktadir.

Altinc1 pozisyonda, birinci ve liglincii (Orta ve uzun borulari kontrol eden) pistonlar basili iken
¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, tam dortlii kalinlasmaktadir.

Yedinci pozisyonda, birinci, ikinci ve ligiincii (Orta, kisa ve uzun borulart kontrol eden)
pistonlar basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, artik dortlii/eksik besli
kalinlagmaktadir.

o0 00 -

Tablo 2: Kornet, Melofon ve Melofonyumlarin Pozisyonlara Gore Pistonlarimn islevleri

5 https://musescore.com/user/34651747/scores/6435317 Erisim Tarihi: 06.05.2023

6 http://www.middlehornleader.com/Conn%2016E%20Review.htm Erisim Tarihi: 06.05.2023
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Asagidaki tabloda kornet, melofon ve melofonyumlarin pozisyonlari, ana sesleri ve doguskanlari
ayrintili olarak yer almaktadir.

Pistonlar Pozisyonlardan Cikan Doguskan/Armonik Sesler
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Tablo 3: Kornet, Melofon ve Melofonyumlarin Pozisyonlari, Ana Sesleri ve Doguskanlari

3.5. Wagner Tubalari- Si bemol Tenor / Fa Bas ( Wagner tubas)

Wagner tubalari, korno ve trombon ile tubanin teknik ve ses 6zelliklerinin birlestirilmesi ¢aligmalari
sonucunda gelistirilmistir. Kalagi, saksofon kalagindan esinlenilerek yan tarafa doniik olarak
yapilmistir. Alman besteci Richard Wagner’in *“ Der Ring des Nibelungen (Nibelung'un Yiiziigii)”
adli eserinde (Dort operalik destansi bir hikdye) kullanilmigtir. Wagner tubalari, ilk bu eserde
kullanildig1 i¢in, eserin adindan dolay1 “Ring Tubalarr” olarak da bilinmektedir. Wagner’den baska
Anton Bruckner, Igor Stravinsky ve Gustav Mahler gibi bazi bestecilerin eserlerinde de yer alan bu

tubalar icin genellikle korno yorumculari gorevlendirilmektedir. Wagner tuba'min sesi, tipki
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kornolar gibi uzakligi anlatmakta oldukga basarili, ayn1 zamanda genis, asil ve etkilidir. Kornoya

oranla sesi daha yumusaktir.

Wagner tubalarinda, diger benzer bakir iiflemeli ¢algilardan farkli olarak pistonlu valf mekanizmasi
yerine doner valf kullanilmistir. Diger tiim tubalardan farkli olarak dort valf sol elle
kullanilmaktadir. Dort adet doner valfi bulunan Wagner tubalarimin agizligi daha ¢ok tubanin
agizligina benzemektedir. Ahmet Say’in Miizik Sozliigiinde Wagner tubalarina iligskin baz1 bilgiler
verilmektedir:

Richard Wagner'in “Ring der Nibelungen” eserinin orkestrasyonunda kullanilan tuba

cesitleri. Tenor Wagner tuba si bemol perdesinde; bas Wagner Tugba ise fa perdesinde

yapilmistir. Korno sanatgilar1 tarafindan ¢alinmak iizere tasarlanmis olan bu calgilarda

Fransiz kornosunun agizligi kullanilmistir. Boru kismi koniktir ve dikine bir elips seklinde

kivrilmistir. Pistonlari 4 tanedir ve sol elle kullanilmak {izere ortaya yerlestirilmistir.
Wagner Tugba ¢algilarini ayrica Bruckner, Ricard Strauss ve Straviski de bazi eserlerinde

kullanmustir (Say, 2012, s. 420).

Wagner tubalari, iki tenor ve iki bas olmak iizere iki farkli boyutta kullanilmiglardir. Tenor Wagner
tubalari, si bemol tonunda, bas Wagner tubalar1 ise Fa tonunda yapilmislardir. Her ikisinin de
partileri Fa anahtarinda yazilmaktadir. Tenor Wagner tubasinin duyulusu biiytik ikili asagidan, Bas
Wagner tubasinin duyulusu ise tam besli asagidandir. Her iki tiir de aktarimci/transpozeci-
transpozitor ¢algilardir. Wagner disinda bu tubalara eserlerinde yer veren Anton Bruckner, Richard
Strauss, Igor Stravinski, Hindemith gibi besteciler, Si bemol tenor ve Fa bas Wagner tubalarina
partilerini sol anahtarinda yazmislardir. Ayrica Wagner Tuba, hem caz hem de sinema filmi
miiziklerinde yaratici bir sekilde kullanilmigtir. Bu bestecilere ilave olarak Bela Bartok’tan baska
“Alec Wilder, Stephen Caudel, Andrew Downes, Felix Draeseke, Alexander Kaloian, Elisabeth
Lutyens, Michael Nyman, Ragnar Sederlind, Arnold Schoenberg, Edgard Varése, Esa-Pekka

Salonen ve Sofia Gubaidulina”” gibi ¢agdas besteciler de Wagner tubalari i¢in eserler yazmislardir.

1975 dogumlu geng bir Ingiliz besteci Stephen Caudel, Wagner Tubalarma ilgi duymus ve 1993
yilinda Solo Wagner Tuba ve orkestra i¢in “The Edel Rhapsody” isimli bir eser yazmistir. 2018
yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde seslendirilen bir konser programinda, bestecinin orijinal

promiyer i¢in yazdig1 program notlarinda bu eserle ilgili su bilgiler yer almaktadir:

Enstriiman1 yakindan ilk duydugumda, tonunun zenginligi ve dolgunlugu beni hemen
etkiledi ve bu bana Wagner Tuba'nin lirik ve romantik bir damarla yer alacagi bir ¢aligma
onerdi. Bu nedenle, Edel Rhapsody, miizikal ¢iktilarimin ¢oguyla birlikte, tesadiifen bu
harika enstriimani ilk iyi sekilde kullanan Richard Wagner tarafindan savunulan degerler

7 https://wagnertuba.com/ Erisim Tarihi: 06.05.2023
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olan melodik ve duygusal yogunlugun 'ge¢ romantik' ideallerine doniisi temsil

ediyor” (Wagner Tubasi, 2019, Stephen Caudel).

Sekiz korno yorumcusunun yer aldig1 orkestralarda besinci ve altinci korno yorumculari, si bemol
tenor Wagner tubalarinda; yedinci ve sekizinci korno yorumcular1 da Fa bas Wagner tubalarinda
gorevlendirilmektedir. Bunlarin disinda nadir olarak Mi bemol tenor Wagner tubasi ile Si bemol

Kontrabas Wagner tubasina da rastlanabilmektedir.

Wagner tubalar, hem sesi, hem de fiziksel 6zelligi bakimindan gosterisli bir ¢algi olarak kabul
edilirken, diger yonden ses uyumu, notasyonu ve transpozisyonlu bir ¢algt olusu nedeniyle kafa
karigikligina yol agmig ve besteciler tarafindan eserlerde tercih sebebi olamayinca orkestralarin

daimi liyesi olarak hakli yerini alamamustir.

Gilinimiizdeki Wagner tubalari, tipki kornolarda oldugu gibi (¢ift korno olarak nitelendirilen Fa ve
Si bemol kornonun bir enstriiman {izerinde toplandig1 korno tiirleri) tizerine eklenen diizeneklerle
tek calgi lizerinde kolayca yapilandirilabilen Si bemol ve Fa birlestirilmis Wagner tubalar1 da
kullanilmaktadir. Birden fazla Wagner tubasi birlikte caldigi zaman ses uyumuna dikkat etmeleri
gerekmektedir. Daha iyi uyum ig¢in kiiciik ¢apli boru kaydirmalarina elverisli aparatlar1 vardir.
Wagner tubalar icin, korno agizligina oranla biraz daha derin bir agizlik tercih edilmektedir.
Wagner tuba i¢in, kornodan daha fazla hava iiflenmesine gereksinim vardir. Wagner tubalari, korno
yorumcular1 tarafindan c¢alinacaksa orkestra partisyonunda, kornolarin hemen altina yazilir.
Bagimsiz yorumcular tarafindan ¢alinacaksa trombonlarin altina, normal tubanin {izerine
yerlestirilir.

Trompet ve trombonlarin beraberce sahip olduklart genis ses alanini 6rnek alarak,

muhtemelen Adolphe Sax’mn galismalarindan da haberdar olan Wagner, korno grubuna da

pes aletler ekleyerek onlar1 biiyiik bir aile haline getirmeyi diisiiniiyordu. Bu ¢aligmalarinin

sonucunda (isimleri Wagner’den sonra verilen) “Wagner Tubalar1” ortaya ¢ikti. Bunlar

yarim boru aletleri olan ve korno agizliklariyla ¢alinan, yapilart degistirilmis kornolardi.
Wagner bunlara “tenor tuba” ve “bas tuba” adlarimi verdi. (Sevsay, 2012, s. 119)

Si bemol Tenor Wagner Tubasi igin;
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Gorsel 5: Si bemol Tenor Wagner Tubasi®

Gorsel 6: Si bemol / Fa Cift Wagner Tubasi®

8 https://gebr-alexander.de/en/portfolio-item/wagner-tuba-in-bb-%C2%B7-model-108/ Erisim Tarihi: 06.05.2023

9 https://gebr-alexander.de/en/portfolio-item/double-wagner-tuba-in-fbb-%C2%B7-model-110/

Erisim Tarihi: 06.05.2023
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Gorsel 7: Fa Bas Wagner Tubasi'”
3.6. Helikon (Helicon)

Helikon, 1890'larda gelistirilen giiniimiiziin Suzafonunun atasi olarak kabul edilmektedir. Helikon,
19. yiizyilda yiirtiyiis halindeki bandolar i¢in tasarlanmis en popiiler tuba tasarimi olarak gelismesini
siirdiirmtistiir. Helikon, dairesel bir bicimde olan ve i¢ine girilen, normal bir tuba gibi calinmaktadir.
Normal tubaya gore tasinmasi daha kolay, hareket halindeyken ¢calmasi daha kolay bir enstriimandir.
Helikon hareket ederken verimli bir sekilde ¢almasini saglamak i¢in 6zel olarak tasarlanmistir. Bu
fiziksek Ozellikleri nedeniyle hareket halindeki okul bandolarinda ve askeri bandolarda tercih
edilmislerdir. “Helikon, 1849°da Viyana’da yapilan, askeri miizikte kullanilan, biiglii ailesinin
biiyiigii, omuzda tasinarak ¢alinan zamanin modern bas tubasi. Sonradan bu ¢algidan Sousaphone
gelisecektir (Aktiize, 2003, s. 238). Helikon tuba, suzafonun onciisiidiir. Helikonlar, 1920°1i yillarda
suzafonlar popiiler hale gelinceye kadar bandolarin vazgecilmez enstriimani olmuslardir.

Helicon (Fr.). Bas sesi veren pistonlu bir bakir iiflemeli ¢algi. Biitiin Bat1 dillerinde ayn1

adla anilir. Cogunlukla mi bemol ve si bemol tonlarinda yapilmis bir “bas Tuba’dir.

Boyundan gegirilerek sol omuza asilir ve sag elle calmir. Once 1840'h1 yillarda Rusya'da

yapilmis, 1849'da Viyanali ¢algt yapimcist Ignaz Stowasser tarafindan gelistirilmistir. 19

yiizy1lin ikinci yarisindan baslayarak Avrupa ve Amerika'daki bandolarda yaygin sekilde

kullanilmigtir. 20. ylizyilin baslarinda yeniden gelistirilerek bi¢im degistirmis, iinlil

Amerikali bestesi ve bando sefi John Philipp Sousa’nin (1854-1932) bu calgiya diiskiinliigii

dolayisiyla “Sousaphon” adini almistir. (Tirkiye'deki bandolarimizda ona suzafon denir.)

(Say, 2012. s. 246).

Helikonlar, kalagi dik konumda olan bir tuba yorumcusunun, boynundan gegcirilerek tagima
kolaylig1 saglamak {izere tasarlanmistir. Genellikle si bemol ve mi bemol tonlarinda imal
edilmislerdir. Ancak nadir olarak kullanilan baska tiirleri de bulunmaktadir.

Helikon: Pistonlu ve ottiiriilen (iiflenen) teneke sazdir. Kornoyu yandan andiracak surette

degirmi (yuvarlak, gegme, ¢evirme) oldugu i¢in, boyundan gegirilerek tek omuza asilir;
boylece govdesi bedenin {ist kismini sarmis vaziyette tutulur. Genellikle Mi bemol ve Si

10 https://elcoda.com/wagner-tuba-hans-hoyer-824-1.html Erisim Tarihi: 06.05.2023
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bemol tonlarindadir. Basso partilerini ¢alar. Eski Avusturya’da ¢ikmisti. Askeri mizika

sazidir (Gazimihal, 1961, s. 108)

Goriintisii, fiziksel yapist ve agirlik olarak, bir Helikon diger standart boyutlu tuba ve
suzafonlardan daha kiigiiktiir. Giintimiizde suzafon kadar popiiler olmasa da hala Avrupali tuba

yorumcularinin tercih ettigi mobil bir tuba olarak degerlendirilmektedir.

Helikon, 1890'larda gelistirilen giiniimiiziin suzafonun atasi olarak kabul edilir. Daha
kiictik kalag1 daha kiigiik, daha yonli bir ses iiretir. Almanya'da oldukc¢a popiiler olan
enstriiman, yiiriiylls icin uygun bir enstriiman olarak Amerika Birlesik Devletleri'ne
transatlantik yolculugu yapti. 19. yiizyilin sonlarina ait gogu bakir enstriimanda oldugu gibi,
Wourlitzer'in Alto (Eb), Tenor (Bb), Bariton (Bb), Bass (Bb) sundugu sopranodan
kontrabasa kadar tam bir aile olusturuldu...1920'lerde helikonlar, yalnizca bas ve kontrabas
seslerde ortaya ¢ikan suzafonlar lehine tamamen ortadan kalkti. Bir alto sesi olarak bu
enstriiman, Amerikan Bb tenor kornosuyla ayni tondadir. (Virtuosity Musical

Instruments)

Giliniimiizde mi bemol ve si bemol helikonlardan bagka si bemol kontrabas helikonlar da
tiretilmektedir. Kalaklari, tasimay1 kolaylastirmak i¢in ¢ikarilabilmektedir. Bu helikonlar, normal
bir tuba veya suzafondan ¢ok daha dengeli ve kolay tasinmaktadir.

Oval sekilde bir bas ya da kontrabas tubadir. Daha kii¢iik boylar1 da bulunabilen bu alet

Viyana’da bulunmustur. Normal tubaya gore borusu daha dar, kalagi da daha az disariya

cikintilidir. Helikon bir kontrabas fliigelhorndur. Bu alet daha ziyade askeri miizikte

kullanilir. Oval sekli sayesinde omuzda, hatta uygun boydakiler at sirtinda giderken bile

tasinip ¢aliabilir. Ses alani tubaya benzer. Bu alete yapimcisi Pelitti’nin ad1 verilip Pelitton
da denir (Sevsay, 2015, s. 127).

Si bemol tonunda yapilmis bas helikonlar daha yaygindir. Mi bemol ve fa tenor tubalar da
kullanilmaktadir. Si bemol tonundaki bas helikonlar, biiytik ikili ve oktav alttan duyulmaktadir. Mi

bemol tenor helikonlar biiyiik altili; Fa tenor helikonlar tam besli alttan duyulmaktadir.

Si bemol bas, mi bemol ve fa tenor helikonlar i¢in; Si bemol bas helikon igin;
Yazilan Notasyon
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Gorsel 8: Helikon!!

11 https://www.musicalhow.com/different-types-of-tuba/ Erisim Tarihi: 11.05.2023
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3.7. Suzafon ( Sousaphone)

Suzafon, Tuba ve helikonun karisimi, tuba ailesinden bir bakir iiflemeli ¢algidir. Suzafon,
pistonlu/valfli kontrabasa dirsek ve sokiilebilir bir kalak eklenmesi suretiyle gelistirilmistir.
Suzafon, ingilizce Sousaphon;

Pistonlu, agizlikli, bakir iiflemeli bir ¢algl. Bas tuba ozelligiyle bandolarda kullanilir. Si

bemol ya da mi bemol tonunda yapilan bu g¢alginin adi, Amerikali besteci ve bando

yoneticisi John Philip Sousa’dan (1854-1932) gelir. Kalak kismi1 6ne dogru olan bir bas

tubanin yararli olacagi belirten Onerisi iizerine, 1898°de Either Pepper adli bir calgi

yapimceisi susaphonu iiretrmistir. Tirkiye’deki bandolarda bu calgi, suzafon” adiyla
kullanilmaktadir!?(Say, 2012, 5.489).

Suzafon, bakir alasimli, genis agizlikli, gosterisli, iiflemeli bir ¢algidir. Amerikali bando sefi ve
bestecisi John Philp Sousa (1854-1932) ‘nin kalagi 6ne dogru ¢evrilmis, daha gii¢lii, kudretli bir bas
sesi iiretebilecek tuba benzeri bir ¢algi talebi iizerine yapilan ¢aligmalar sonucunda gelistirilmistir.
Kisaca Sousa, helikon ve tubaya benzer biiyiik bir bakir enstriiman olan suzafonun gelistirilmesine
yardime1 olmustur.

C.G.Conn tarafindan 1898 yilinda iiretildigi ileri siiriilen suzafon, aslinda ilk defa

J.W.Pepper tarafindan, Philedelphia’daki bir sanayi fuarinda sergilendigi 1893 yilinda imal
edilmistir. Suzafon, aslinda sadece yonelimli bir kalak eklenmis bir helikondur. Helikon ve

Suzafon yiiriiyerek galinan bandolarda kullanilirlar (Yurtcan, 2005, s.81).

Suzafon, metal alasimlardan ve bakirdan olusturulmus, tuba ailesinden bas sesli bakir bir iiflemeli
calgidir. Cesitli bandolarda 6zellikle Amerikan bandolarinda ¢ok yaygin olarak kullanilmaktadir.
Biiyiik bir bandoda sayilar1 altiya kadar ¢ikan suzafonlar kullamlmaktadir. Ulkemizde de 1990
yillarin sonuna kadar askeri bandolarda kullanilmaya devam etmistir. Mars krali olarak bilinen
Amerikali bando sefi ve bestecisi John Philip Sousa (1854-1932) tarafindan tasarlandigi i¢in bu isim
verilmistir. Bando ve armoni orkestralarinda “kiigiik bas/euphonium” olarak bilinen si bemol
tonundaki tenor tubalar ile biiyiik bas/si b. kontrabas sakshorn olarak bilinen kontrabas tuba arasinda
yer alan suzafonlar, mi bemol tonundaki yapilari ile ses olarak bu iki enstriimanin arasinda yer
alirlar. Suzafonlarin 1920°li yillardan itibaren caz orkestralarinda da kullanilmaya basladig:

bilinmektedir.

Sousaphone bas tuba. 1890°larda Amerikali besteci ve bando sefi J. P. Sousa’nin bandosu
icin yapilmasi nedeniyle onun adi verilen, Amerika’da popiiler olan, 1920’lerde caz
orkestralarinda da kullanilan, Helikon (ing. Helicon) benzeri, genellikle 3 valfli biiyiik

iifleme galgr” (Aktiize, 2003, s.544).

12 Tiirkiye’deki askeri bandolarda 1990’1 yillara kadar rastlanan suzafonlar, artik giiniimiizde bandolarda
kullanilmamaktadr.
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Sousa, ses kudreti ve gorsellik agisindan bas tuba seslerindeki giirliigii arttirmak amaciyla Si bemol
Kontrabas tubanin kalagini daha da yiikseltmek ve seyirciye yoneltmek i¢in kontrabas tubaya bir
dirsek eklenmesi ve kalagin yiikseltilerek monte edilmesi ile tasarlanmistir. Suzafon, bu tasarlama
stireci sonucunda ¢alicinin boynundan gegirerek igine girmesi ve sol omuz tarafindan desteklenmesi
ile daha kolay tasinir. Suzafon bu yapisi ile bandolarda ses giicli ve gorselligi bakimindan daha goz
doldurucu bir hale getirilmistir. Ayakta veya yiiriirken konser tubasindan daha kolay calinacak ve

ayni zamanda sesini karsiya daha iyi yansitacak sekilde tasarlanmistir.

Suzafon, bu gereksinimden dogdugu icin “Sousa’nin sesi” anlaminda adin1 John Philp Sousa’dan
almistir. Amerika kitasindaki bandolarda yaygin olarak kullanilmaktadir. Yiiriiyiis halinde hareketli
bir bandonun arka sirasinda suzafonlar yer almaktadir. Acik havalardaki genis alanlarda gorev alan
bandolarda alt1 kadar suzafon yer alabilmektedir. Suzafon (Sousaphone) ile ilgili “Orkestrasyon,
Calgilama ve Orkestralama Sanati” adl kitapta asagidaki bilgiler verilmektedir:

Unlii Amerikan bestecisi John Philip Sousa’nin tubadan yola ¢ikarak gelistirdigi, askeri ve

ylriiylis bandolar1 igin kullanilan bir alettir. Bu aletin gévdesinde biiyiik bir yuvarlak

bosluk oldugu i¢in ¢alan kisinin viicudunu saracak sekilde taginarak calinir. Genelde 6ne
doniik olan kalag: yerinden ¢ikartilabilecegi gibi calarken ve yiiriiylis sirasinda “cesitli”

yonlere de cevrilebilir (Sevsay, 2015, 5.128).

1900’14 yillarin basinda yayginlasmaya baslayan suzafonlar, markalara gore farkli tiirlerde ve
ebatlarda tiretilmis, 1930°1u yillarda standart hale gelmistir. Diger tubalarla hemen hemen ayn1 boru
uzunluguna sahip olan suzafonlar, bas iizerinden gecirilerek omuz iizerinde taginarak ¢alinmaktadir.
Ug pistonlu /valfli olarak diger tubalarin ve helikonlarin valf sistemleri ile aym dzelliklere ve ses
alanina sahiptir. Tuba ve helikona goére biraz daha yogun bir sese sahiptir.

Suzafonlarin fa ve mi bemol bas; do ve si bemol kontrabas tiirleri vardir. Si bemol kontrabas
suzafon en c¢ok kullanilan tiirtidiir. En taninmis ve yaygin olanlar1 arasinda Jupiter, King, Cerveny

gibi markalar1 vardir.

Cogu suzafon, birgok bakir enstriiman gibi giimiis, cila ve altin kaplama segenekleriyle, genellikle
sar1 veya glimils olmak {izere piring sacdan tiretilmistir. 20. ylizyilin ortalarindan itibaren, bazi
suzafonlar, daha diisiik maliyeti, daha fazla dayanikliligi, biiylik ve agir bir enstriiman oldugu i¢in
bir anlamda cam elyafi takviyeli plastik (termo plastik) {iriin olan fiberglas, karbon fiber gibi daha

kolay tasinabilir ve hafif suzafonlar iiretilmeye baslamistir.
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Fiberglas suzafonlar, bakir suzafonlar kadar giiglii, koyu ve zengin bir tona sahip degildir. Ancak
tasinmasi daha kolay, daha hafif fiberglas olarak {iiretilmis, hafifletilmis olan suzafonlar, yiiriiyiis

bandolarinda, okul / 6grenci bandolarinda yaygin olarak kullanilmaktadir.

Si bemol Suzafonlar igin;

Yazilan Notasyon
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Gorsel 9: Suzafon?

13 https://ideas.fandom.com/wiki/Sousaphone?file=471290000948000-00-600x600-1-.jpg Erisim Tarihi: 11.05.2023
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3.8. Wagner Tubalari, Helikonlar ve Suzafonlarin Doguskan Sesleri ve Pozisyonlari

Asagidaki tabloda ti¢c ve dort valfli Wagner tubalari, helikonlar ve suzafonlarin pozisyonlari, ana
sesleri ve doguskanlar1 ayrintili olarak yer almaktadir.

1 2

Pistonlar

3

Pozisyonlar ve Doguskan/Armonik Seslerin Degisimi

4

Birinci pozisyonda, pistonlara basilmaksizin ana borudan ¢ikan doguskan/armonik sesler

Ikinci pozisyonda, ikinci (Kisa boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, kii¢iik ikili kalinlagmaktadir.

Ucgiincii pozisyonda, birinci (Orta boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan ana ve doguskan /
armonik sesler, biiylik ikili kalinlagmaktadir.

Dordiincii pozisyonda, birinci ve ikinci (Orta ve kisa borulari kontrol eden) pistonlar basili iken
¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, kii¢iik ii¢lii kalinlagmaktadir.

Doérdiincii pozisyonda, {iglincii (Uzun boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, alternatif olarak kiigiik tiglii kalinlagmaktadir.

Beginci pozisyonda, ikinci ve tiglincti (Kisa ve uzun borular1 kontrol eden) pistonlar basili iken
¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, biiyiik ti¢lii kalinlagmaktadir.

Altinct pozisyonda, birinci ve iigiincii (Orta ve uzun borular: kontrol eden) pistonlar basili iken
¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, tam dortlii kalinlasmaktadir. (1+3=4)

Yedinci pozisyonda, birinci, ikinci ve iigiincii (Orta, kisa ve uzun borular1 kontrol eden) pistonlar
basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, artik dortlii/eksik besli kalinlagmaktadir.

Sekizinci pozisyonda, dordiincii piston basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik
sesler, tam begli kalinlagmaktadir. (4=1+3)

Dokuzuncu pozisyonda, ikinci ve dordiincti pistonlar basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, kii¢lik altili kalinlagmaktadir.

Onuncu pozisyonda, birinci ve dordiincii pistonlar basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, biiyiik altili kalinlagmaktadir.

On birinci pozisyonda, birinci, ikinci ve dordiincii pistonlar basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, kii¢iik yedili kalinlasmaktadir.

On ikinci pozisyon, ikinci, tglincii ve dordiincii pistonlar basili iken ¢ikan
doguskan/armonik sesler, biiyiik yedili kalinlasmaktadir.

On {iglincii pozisyonda, birinci, liglincii ve dordiincii pistonlar basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, bir sekizli kalinlasmaktadir.

On dordiincii pozisyonda, tiim pistonlar basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik
sesler, kiigiik dokuzlu kalinlagmaktadir.

) dd{ ) dd D4 fiUd@[ DS dd( D
o 00 06 06 0 0 O

On besinci pozisyonda, dordiincii piston basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik
sesler, bilyiik dokuzlu kalinlagmaktadir.

Tablo 4: Wagner Tubalari, Helikonlar ve Suzafonlarin Pozisyonlari, Ana Sesleri ve Doguskanlari
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Asagidaki tabloda ii¢ ve dort pistonlu Wagner tubalari, helikonlar ve suzafonlarin pozisyonlari, ana
sesleri ve doguskanlar1 ayrintili olarak yer almaktadir.

Pistonlar Pozisyonlardan Cikan Doguskan/Armonik Sesler
1 2 3 4
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Tablo 5: Ug ve Dért Pistonlu Wagner Tubalari, Helikonlar ve Suzafonlarin Pozisyonlari, Ana Sesleri ve
Doguskanlarn
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3.9. Cimbasso (Cimbasso)

Avrupa’daki sanayi devrimi siirecinde enstriiman tiretimi de yeni gelismelerden etkilenmis, giderek
enstriimanlara da talebi arttirmistir. Enstriimancilarin istekleri dogrultusunda enstriimanlar
iizerinde, enstriiman yapimcilar tarafindan yapilan iyilestirme ve diizeltme c¢abalar1 enstriimanlari
daha da kusursuz hale getirmistir. 19. Yiizyilin ikinci yarisinda italya’da bazi opera bestecileri,
tenor, bas ve kontrabas ses bolgesinde dzellikle bakir {iflemeli calgilarin olusturdugu arka plan
armonik yapinin daha kudretli, giir ve parlak duyurulabilmesi i¢in bu alanda caligmalar yapan
enstriiman treticilerine cagr1 yapmislardir. Bu talepler karsisinda enstriiman {reticilerin yaptigi
caligmalarla, bas bolgesindeki bakir iiflemeli calgilardaki borularin capir giderek genislemis,
alisilmigin disinda araliklara ve ses genisligine sahip enstriimanlar iiretilmeye baglanmistir.

Cimbasso terimi, 19. yiizyiln basinda italya'da ortaya cikti ve muhtemelen corno in

basso'’nun (bas borusu) kisaltmasidir. Terim, yiizyil boyunca miizisyenler, besteciler,

orkestra sefleri, yayincilar ve enstriiman yapimcilari arasinda giinliik kullanimda olmasina

ragmen, cimbasso'nun anlami, yalnizca trombonlarin altindaki en kalin seslerde
betimlenmistir. 19. yiizy1l boyunca Italya'da tutarl bir sekilde kullanilmis ve Bellini'den

Verdi ve Puccini'ye uzanan opera partisyonlarinda yer almistir (Vienna Symphonic
Library, Cimbasso)

Aslinda bir anlamda cimbasso, valfli/perdeli trombonun!* kontrbas versiyonudur. Cimbasso,
kontrbas trombon ile ayn1 akort 6zelligine sahiptir. Cimbasso partileri dordiincii ¢izgi Fa anahtariyla
yazilmaktadir. Dordiincii trombon partisi gibi degerlendirilebilir. Transpozisyonsuz /aktarimsizdir.
Giiniimiizde Fa tonunda cimbassolar®® iiretilmektedir. Dért veya bes valfe sahiptir. Cimbasso, bir
tuba olarak degil, aslinda tuba seklinde valfli bir trombondur.

Oldukca nadir gériilen bu alet basta Verdi olmak iizere italyan okulunun gesitli bestecileri

tarafindan, trombon ailesinde bas aleti olarak kullanilmistir. Do ve Fa tipleri vardir. Bag

asagl duran bi”L” harfi sekline getirilmig, trombona benzer bir alettir. “L” seklinin

yukarida olan kisa bacagi aletin kalagidir. Aletin uzun kisminda ise piston valfler, akort

stirgiileri ve aleti yerde destekleyen bir ayak parcasi vardir. Trombondaki gibi hareketli bir
stirgiisii  yoktur. Artan ilgi tzerine ¢imbassonun yapimima yeniden baslanmistir

(Sevsay,2012, s. 128).

Cimbassolar, 20. vyiizyilda Italya'da bas-tubanin daha c¢ok benimsenmesine kadar opera
partisyonlarinda onemini korumuslardir. Cimbassonun, “19. Yiizyilin opera eserlerinde, ozellikle

Verdi’nin Otello ve Falsaf operalarinda kullanildigr” bilinmektedir (Say, 2012, s. 103)

14 valfli trombon, altodan kontrbasa kadar ¢ok cesitli araliklar igerir, ancak en yaygm olam tenor valfli
trombondur. Trompet ile ayni sekilde ¢alinir, ancak ses alam bir oktav daha asagidadir.

15 C, Eb ve Bb modelleri de mevcuttur. Bir tuba ile aym araliga sahiptir ve tubalarla trombonlar arasinda bir melez tiir
olarak degerlendirilebilir.
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Verdi, 1881'den sonra bu enstriiman i¢in 6zel olarak yalnizca iki partisyon yazmasina
ragmen (1887'de Othello ve 1893'te Falstaff), yine de, Verdi'nin 6nceki operalarindaki 4.
trombon da dahil olmak iizere, “yeni cimbasso”da en kalin bakir ¢algi partileri icra etmek
geleneksel hale geldi. Aslinda, bu gelenek arttk Gaetano Donizetti (1797-1848) ve
Vincenzo Bellini (1801-1801-1848) gibi diger italyan operalarini kapsayacak sekilde

yayild1 (Vienna Symphonic Library, Cimbasso).

Cimbasso, partisyonlarda tuba gibi bagimsiz bir parti olarak yazilmak yerine trombon grubuyla iyi
uyum saglayan gii¢lii bir bas trombon benzeri sese sahiptir. Tuba boyutunda bir agizlik ile ¢alinir.
Cimbasso, agizlig1 tubaninki ile ayni oldugu igin genellikle bir tubaci tarafindan ¢alinir. Cimbasso,

kontrbas trombondan, kaydirarak ¢alinan kulis yerine valflere sahip olmasiyla ayrilir.

Cimbasso, tipki tuba, mi bemol ve si bemol kontrabas gibi biiyiik bakir {iflemeli ¢algilarda oldugu
gibi seri ve ¢cok hareketli pasajlar1 calmaya elverisli degildir. Daha elverisli melodik ve bas hatlarin
calinmasi cimbassonun 6zelliklerinden biridir. Trombon ve normal bir tuba partisinin agir, genis
sesleri cimbasso i¢in uygundur. Cimbasso, ses 6zelliklerinden dolay1 trombonlar ve tubalarla ¢ok
lyi uyum saglar. Trompet ve kornolarla da iyi ses kombinasyonlari elde edilmektedir. Sesi
trombonlarla daha iyi kaynasan cimbasso, tuba agizligina benzer derin bir ¢canak seklindedir.

Fa tonunda yapilmis olan ve transpozisyonsuz / aktarimsiz olan cimbassonun ses alani asagidaki

sekildedir:

Kalin Ses Bolgesi Orta Ses Bolgesi Ince Ses Bolgesi
o
A llj() (8] —
) : !
i £ Hf\
r HU

¢l

Cimbassonun kalin bolgesindeki sesler yuvarlak, net ve gii¢liidiir. Bas trombon sesleri daha metalik
ve sert iken, cimbassonun sesi daha yuvarlak ve yumusak ¢ikmaktadir. Cimbassonun orta
bolgesindeki sesler olduk¢a yumusak, yuvarlak ve yer yer parlak ¢ikmaktadir. Cimbasso ince
bolgesindeki seslerde ise, orta bolgedeki seslerin devami niteliginde yuvarlak ve yumusakligini

surdiirmektedir.

Cimbasso, Italyan opera bestecilerinden Vincenzo Bellini’nin Norma (1831), Giuseppe Verdi’nin
Otello (1887) ve Falstaff (1893) operalarinda ve ayrica Gaetano Donizetti’nin ve Giacomo

Puccini’nin operalarinda kullanilmistir. '

16 https://www.vsl.info/academy//en/brass/cimbasso Erisim Tarihi: 11.05.2023
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Gorsel 10: Cimbasso!’

17 https://thein-brass.de/en/instrument/cimbasso/ Erisim Tarihi: 11.05.2023
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3.9.1. Cimbassonun Doguskan Sesleri ve Pozisyonlari

Asagidaki tabloda tig, dort ve bes perdeli Cimbassonun pozisyonlari, ana sesleri ve doguskanlari
ayrintili olarak yer almaktadir.

Pistonlar
4 5 Pozisyonlar ve Doguskan/Armonik Seslerin Degisimi

Birinci pozisyonda, pistonlara basilmaksizin ana borudan ¢ikan doguskan/armonik sesler

Ikinci pozisyonda, ikinci (Kisa boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler,
kiigiik ikili kalinlagmaktadir.

Ugiincii pozisyonda, birinci (Orta boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan ana ve doguskan / armonik
sesler, biyiik ikili kalinlagsmaktadir.

Dordiincii pozisyonda, birinci ve ikinci (Orta ve kisa borular1 kontrol eden) pistonlar basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, kiigiik {iglii kalinlagmaktadir.

Dordiincii pozisyonda, ti¢iincii (Uzun boruyu kontrol eden) piston basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik
sesler, alternatif olarak kiigiik ti¢lii kalinlasmaktadir.

Besinci pozisyonda, ikinci ve tiglincii (Kisa ve uzun borular1 kontrol eden) pistonlar basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, biiyiik {igli kalinlagmaktadir.

Altinci pozisyonda, dérdiincii piston basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler, tam dortlii
kalinlagmaktadir.

Yedinci pozisyonda, ikinci tigiinci ve besinci pistonlar basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, eksik besli kalinlagmaktadir.

Sekizinci pozisyonda, dordiincii ve besinci pistonlar basili iken c¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, tam besli kalinlagmaktadir.

Dokuzuncu pozisyonda, ikinci, dérdiincii ve besinci pistonlar basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, kii¢iik altil1 kalinlagmaktadir.

Onuncu pozisyonda, tigiincii, dordiincli ve besinci pistonlar basili iken ¢ikan ana ve
doguskan/armonik sesler, biiyiik altili kalinlagmaktadir.

On birinci pozisyonda, birinci, tigiincii, dordiincii ve besinci pistonlar basili iken ¢ikan
ana ve doguskan/armonik sesler, kiigiik yedili kalinlagsmaktadir.

On ikinci pozisyonda, tiim pistonlar basili iken ¢ikan ana ve doguskan/armonik sesler,
biiyiik yedili kalinlagsmaktadir.

@
@
@
@
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Tablo 6: U, Dort ve Bes Perdeli Cimbassonun Pozisyonlara Gore Pistonlarin islevleri
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Asagidaki tabloda ii¢, dort ve bes perdeli cimbassonun pozisyonlari, ana sesleri ve doguskanlari

ayrintili olarak yer almaktadir.

Pozisyonlardan Cikan Doguskan/Armonik Sesler

Pistonlar

Tablo 7: U, Dort ve Bes Perdeli Cimbassonun Pozisyonlari, Ana Sesleri ve Doguskanlar
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3.10. Ofikleid (Ophicleide)

Ofikleid, metal bir fagota benzeyen, kalaga dogru giderek genisleyen konik bir boruya sahiptir.
Agizlig1 modern korno agizligindan daha derin ve efonyumunkine benzer oldugundan oldukga

yumusak bir bas sesi vardir. Ofikleid, notas1 fa anahtariyla yazilan bir enstriimandir.

Ofikleid metal bir alet olup perdeli kornolarin bas elemaniydi. Fagotu andiran bir sekli ve
oldukga belirgin konik bir borusu vardi. Ses delikleri perdelerle 6rtiilitydii. Bu alette de
entonasyon giigliikleri vardi ama bu gii¢liikler kii¢iik boy perdeli kornolardaki kadar fazla
degildi. Do veya si bemolde bulunan bu alet normal perdeli kornodan bir oktav pes
yapilmigt1 ancak on bir deligi oldugu igin bir oktav daha asagiya inebilmekteydi... Ofikleid
Romantik dénemin pek ¢ok eserinde kullanilmistir. Bu aleti kullanan besteciler arasinda
Meyerbeer, Mendelssohn, Schumann, Wagner ve Verdi sayilabilir. Almanca konusulan
tilkelerde ofikleid yerini siiratle yeni gelisen tubaya terk ettiyse de basta Fransa olmak iizere
bazi iilkelerde, gittik¢e azalan siklikta da olsa 20. Yiizyil basina kadar kullanildi. Ofikleid,
aktarimsiz bir alettir. Notasyonda fa ve sol anahtarlari kullanilir. Cok ender olarak mi bemol
ve fa kontrabas ofikleidler goriilmiistiir. Ofikleidin tamamiyla terk edilmis bir tipi de Rus

fagotudur (Sevsay,2015,5.125).

Ofikleid, bakir ¢algilarin bas bolgelerinde 6nemli bir boslugu doldurmak amacuyla iiretilmis, 6zellikle
askeri bandolarda ve dans orkestralarinda kullanimi, basta Fransa, italya ve Ingiltere olmak iizere
kisa siirede Avrupa’nin gesitli bolgelerinde giderek yaygmlasmistir. “Ophicleide (Fr). 19. Yiizyilin
ilk yarisinda ozellikle askeri miizik topluluklarinda kullanilmis olan kalin sesli bir metal iiflemeli
calgr. 1817 yilinda Paris’'te Jean- Hilarie Aste tarafindan icad edilmis, bir siire sonra orkestralar

ve bandolardaki yerini “tuba’lara biraknuigtir” (Say. 2012, s. 396)

Bu isim yunanca iki kelimeden birlesiktir: Ophis-yilan ve kleis, kleidos-anahtr: kilitli yilan
demek gibi bir sey olur. Bigiminin uzunlamasina yilan ¢oreklenisi gibi kivrintili olmasindan
dolay1 boyle adlandirilmistir. Kalin sesli ve fa anahtarla miicehhez bakir sazdi. Fetis’in
dedigine gore Ingilterede Frichot isimli bir Fransiz faktorii tarafindan 1790 yilinda icad
edilmisse de, bu tarih sonradan 1800 olarak diizeltilmistir. {lk Ingilizce ad1 “bass horn”
(Basso korno) idi. Serpent (yilan) isimli, dalgali bi¢imli, tahtadan veya teneke kaplamali ve
perde delikleri olan eski basso calgisinin yerini ofikleid, onun yerini de tuba tutmustur.
Ingiltere’de icad edilen ofikleidin Fransa harbiye nezaretine 1806 da askeri mizikalar igin
teklif olundugu biliniyor: anahtarh biigiiliiler ailesinin bassolugunu ederek 1815 ile 1848
tarihlerinde askeri bandolarin baslica kaba sazi kalmakla beraber, ¢ogu memleketlerin
bandolarinda serpan devam etmisti. Giuseppe donizetti idaresindeki ilk Istanbul saray
bandosunda teneke sazlar olarak biiglii ve buccina ile birlikte “serpenton” vardi

(Gazimihal, 1961, s. 189).

Ayni sekilde Aktlize’nin Ansiklopedik Miizik Sozliigii’'nde ofikleidle ilgili benzer bilgilere

rastlanmaktadir.
Ophicleide (Fr.). Halary (Jean Hilaire Aste) tarafindan bas kornonun gelistirilmesiyle 3 boy
(alto, bas, kontrabas) olarak icat edilen, adi Yun. Yilan=ofik ve Leide=Klape, anahtar

sozciiklerinden olusturuldugu one siiriilen, Serpentin adli ¢alginin yerine gecen, 6zellikle
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askeri ve opera orkestralarinda kullanilan, tubanin gelistirilmesiyle 1840’lharda kaybolan

iifleme ¢alg1 (Aktiize, 2003, s. 402).

Ofikleidin tiim gesitleri arasinda bariton ve bas ofikleidler en yaygin olarak kullanilanlardir. Do ve
Si bemol tonundaki bariton ofikleidler, 19. yiizyilin sonlarinda bandolarin enstriiman kadrolarinda
yer almiglardir. Daha sonra Fa ve Mi bemol bas ofikleid, senfoni orkestrasina dahil
edilmistir. Notalar1 Fa anahtariyla yazilan Bas ofikleidin kaba, kiikreyen bir tinis1 ve entonasyon
sorunu olan bir tonlamasi vardir. XIX ylizyilin ikinci yarisinda, yerlerine tubalarin tercih edilmeye
baslanan ofikleidler, giiniimiizde az da olsa Italya, Fransa ve Giiney Amerika'da o6zellikle

bandolarda varliklarini stirdiirmektedir.

Fliit, klarnet ve obua i¢in uygun perde mekanizmalarinin icadindan sonra enstriiman yapimcilari,
ayni teknikleri bakir iiflemeli calgilara transfer etme ¢alismalarina baslamislardir. Daha onceki
donemlerde kullanilan serpentlerin iyilestirilme ve gelistirilme calismalar1 sonucunda, yilan
goriinimiindeki ¢algi, adeta fagota benzeyen bir goriinlise kavugmustur. Bu iyilestirme ve gelistirme
stirecinde ahsap yapidaki calgilar bakir alagimli yapilara biiriinmiislerdir. Zamanla Ofikleid adin1
alan bu calgi, serpentten daha kullanishh bir hale gelmis ve zamanla solo bir enstriimana
doniismiistiir. Ses rengi ve fiziksel yapisi tuba ve saksofonlarin karigimi gibidir. Serpentin fagota

evrilmesi ve ofikleid olarak patentinin alinma yil1 1821 olarak bilinmektedir.

Parisli enstriiman iireticisi Halary, Waterloo Savasi'ndan sonra bir ingiliz'in anahtarli bakir
iflemeli ¢algi ¢aldigimi duydu ve serpenti iyilestirmek i¢in anahtarlar1 kullanmaya karar

verdi. Sonraki alti yil iginde, enstriimanin seklini bir yilandan neredeyse bir fagota
benzeyen bir sekle degistirdi ve onu ahsap yerine piringten yapti (Guion, 2011,
Musicology for Everyone).

Ofikleidler 9 ile 11 tusa sahiptir. Perde kalaga en yakin yerden baglamakta agizliga dogru ilerleyerek
numaralandirilmaktadir. Bunlarin disindaki ekstra delikler bu sira disinda numaralandirilir.
Ofikleidin perdelerinde ilk bes numara en sik kullanilan perdeler olarak kabul edilmektedir. Berlioz,
Schumann, Mendelssohn, Verdi ve Wagner gibi Onemli bestecilerin de eserlerindeki
partisyonlarinda Ofikleide yer verdikleri bilinmektedir. “Berlioz, Mendelssohn, Schumann,
Meyerbeer, Verdi and many other composers of this period wrote for it. One of its last appearances
was in Wagner’s Rienzi” (Adler, 1989, s. 355)
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Louis Hector Berlioz'un 1830'da tamamladig1 op.14 Fantastik Senfoni’nde, 2 fliit, (ikincisi pikolo),

2 obua (ikincisi korangle), 2 klarinet (Birincisi mi b. Klarinet), 4 fagot, 4 korno, 2 trompet,
3trombon, 2 ofikleid, 2 ¢ift timpani, trampet, zil, biiylik davul, Do ve Sol ¢anlar, 2 arp ve yayh

calgilardan olusan bir orkestra kadrosu olusturmustur.

Tubalarin yayginlasarak ofikleidlerin yerini almasma ragmen, Italya'da 20. yiizyila kadar
popiilerligini korumustur. En yaygin olarak kullanilan Do ve Si bemol bas ofikleidler, efonyumun
yapisina ve agizligina benzer boyuttadir. Mendelssohn’un Elijah oratoryosuda ofikleid partisi

bulunmaktadir.

Mendelsson's “Elijah” ophicleide excerpt

Mendelssohn — Elijah

N?38.Chor. Ophicleide.
Moderato maestoso. 4 - 76,
___Buw 32 m—— T
! = erese. SIS W o PPt
b e s 5@%‘#&-&'—1—!
EF L= E RS A VS I
_d:g f'(f{ftf f I"l'flu':i-\
o uli"' T I_ﬁi; T | 'IE Tt — I'-F"f' = o J{]:' - 5&“339-4&1‘01'1
BT L s S5 4e — —r -‘r‘{; G;fmﬂd*i_g tacet.
N°41.Chor. J-ss. v =

Mendelssohn’un Elijah Oratoryosu’ndaki Ofikleid Partisinden Alint1*8

Onemli 6l¢iide tubadan daha az yogun ve efonyumdan daha ince bir ses sese sahip olan ofikleidlerin
yerine zamanla tubalar tercih edilmeye baglanmistir. Tubalar, 19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
geliserek hizla ofikleidin yerini almaya baslamistir. Ofikleid, 19. Yiizyil boyunca bakir iiflemeli
calgilarin bas ve kontrabas partilerini tamamlamistir. Giinlimiizde ofikleid partisi tubaya
yazilmamissa, bu parti fagot veya kontrfagota verilmektedir. Giiniimiizde nadir de olsa ofikleid i¢in

yazilmig miizikleri calmak icin kullanilabilmektedir.

Ofikleid notas1 dordiincii ¢izgi fa anahtarinda yazilan aktarimsiz bir calgidir. Bu nedenle yazildig:

gibi duyulmaktadir.

18 hitps://digital.library.unt.edu/ark:/67531/metadc700086/m2/1/high res d/dissertation.pdf s.27 Erisim Tarihi: 11.05.2023
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Ofikleidin ses alani;

Ses alani

19
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Si bemol ofikleid i¢in ayn1 parmak numaralar1 ve pozisyonlar1 bir tam perde / biiyiik ikili asagiya
kaydirilmaktadir. Bas ofikleidin sesi efonyumun sesiyle karsilastirilabilir, en iyi haliyle ofikleid lirik
bir sese sahiptir.
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Gorsel 11: Ofikleid®®

3.11. Serpent

Serpentin Barok doneminden itibaren 19. Yiizyilla kadar bir bas c¢algi olarak kullanildig:
bilinmektedir.” Serpent, yilan sézciigiinden, 2 m’ye yakin uzunlugu ve kivriimli olmasi nedeniyle bu
ad verilen, 1590°da Auxerre’de Rahip Edme Guillaume tarafindan icat edildigi soylenen, 16.yy 'dan
19. Yy’a kadar Fr’da kullanilan, ancak daha énce It 'da varhigi belgelenen, 8 delikli, giiclii sesi olan,
bas trombon agizligi ile iiflenen metal boru” (Aktiize, 2003, s. 517).

Tahta tiflemeli kamish calgilar ile agizlik ile calinan boru tiirevi ¢algilarin en eski dnclisli serpent
(yilan) olarak disiliniilmektedir. Yilana benzer olusu nedeniyle bu sekilde adlandirilmistir.
Serpentin, agizlik yapisi, bas sesi vb. gibi bazi ortak 6zellikler nedeniyle efonyumun onciisii olarak

degerlendirilmektedir.

Serpent: Ronesans'in sonlarinda yaklagik 1580 - 1590 yillarinda Fransa'da icat edilen bir
iiflemeli galg1. iki metre dolayinda olan borusu, kullanim kolaylig1 bakimindan kavislerden
olusturulmustur. Fransizca serpent yillan Almanca ayn1 anlama gelen Schlangenbass terimi
kullanilir. Parmak deligi sayis1 altiydi ve kalin sesler 6greten bir ¢algi olarak yayginlagmisti
18 ylizyila kadar askeri miizikte yer alan serpentin 19. yiizyilda gelistirilen bir ¢esidini
Richard Wagner ilk Opera eserlerinden biri olan ve Grand Opera &6zelligi tagtyan “Rienzi”

'nin orkestrasyonunda kullanmistir (Say, 2012, s. 475).

19 https://www.schillerinstruments.com/french-horns/frankfurt-elite-ophicleide-key-of-¢ Erisim Tarihi: 11.05.2023
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Kornet ailesinin bas iiyesi olarak degerlendirilen Serpent iizerinde genellikle sesleri degistirmek igin
altiparmak deligi (perde) bulunmaktadir. Daha ¢ok kilise korolarina eslik eden ¢algi topluluklarinda
ve askeri bandolarda tenor ve bas partilerini ¢alan enstriiman olarak kullanilmistir. Serpentin ilgi
cekici zengin sesi, klasik donemin iiflemeli c¢algilar topluluklarinda bas partilerini ¢almak ve

desteklemek i¢in en c¢ok tercih edilen enstriiman olarak uzun yillar kullanilmistir.

16. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmis olan serpent, simdiye kadar tasarlanmis en sira disi
enstriimanlardan biridir. {lk ortaya ¢iktig1 yillardan bu yana neredeyse kesintisiz olarak, cesitli

miizik topluluklarinda kendine yer bulmaya devam etmektedir.

Serpent, nazik¢e ¢alindiinda, diger benzer ses bolgedeki bas calgilara oranla akortlu olarak calmasi
en kolay enstriimandir. Serpent, diisiik ses seviyelerinde bile giizel bir tona sahip ve daha basaril
uygulamalarla dikkat ¢ekicidir. Serpente benzer nitelikte tiretilen Rus Fagotu ve Bas Horn, perdeleri

ve ¢alma teknikleri bakimindan Serpente ¢cok benzer 6zelliklere sahiptir.

Haendel, Haydn, Mozart, Beethoven, Mendelssohn, Berlioz gibi 6nemli besteciler, tubalarin
gelismesinden Once bas ses bolgesinde serpente gereksinim duymuslar ve eserlerinde
kullanmiglardir. Barok ve Klasik Donem boyunca orkestralarda onemli bir boslugu dolduran
serpentler, zamanla daha da gelismis ¢algi tiirleri olan ofikleid, efonyum ve tubalara birakmastir.
20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren dikkat ¢ekici bir sesi ve fiziksel yapisi olan serpent, bazi
miizik cevrelerinde yeniden ilgi odagi haline gelmeye baslamistir. Bazi film miizigi ve caz
bestecileri serpent i¢in miizik yazmaya baslamiglardir.

Sinema filmlerinde, popiiler film bestecisi Jerry Goldsmith, Serpent'in sesini begendi ve

Tora, Tora, Tora ve Alien (bkz. Diskografi) gibi filmlerin miiziklerinde bu ¢algiy1 kulland:.

Thomas Hardy (Return of the Native) ve Jane Austin'in (Pride and Prejudice) eserlerinin

yakin zamanda yapilan birkag tarihsel dramatizasyonunda, genellikle rastlantisal miizik

¢alan serpent yer almistir. Terry Gilliam'mn Time Bandits filmi, Napolyon'u eglendirirken

orkestra ¢ukurunda (zaman yolcularinin sarkilarina eslik etmek i¢in "Me and My Shadow"
¢alan) bir Keyed Bugle ve bir serpent yer aliyordu. Bu sahnede yalnmizca anahtarli borazan

goriilebilir, ancak serpent sesinden tanmabilir (Schmidt, 1997, Modern Music for

Serpent).
Serpent govde olarak aga¢ tiflemeli ancak agizlik olarak bakir iifleme ¢algi agizlig1 kullanmaktadir.
Bu nedenle sesi bakira dontigsen bir agac tiflemeli ¢algi niteligindedir. Bu 6zelligi ile tuba ailesinin
iirettigi ses gurubu icerisinde degerlendirilebilir. Yapildigi ses si bemol olan serpent enstriimanina
sesler, aktarimsiz / transpozisyonsuz olarak yazildigi igin ¢alinan sesler ile duyulan sesler aynidir.
Cok nadir olarak 6zel miizik guruplarinda kullanilan serpent enstriimani, bariton ve bas ses

bolgesinde degerlendirilmektedir. Serpent, cevizden yapilmis bir govdeye sahip olup dana derisi ile
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kaplanmaktadir. Ana govde iizerinde 6 perdeye sahip olan enstriimanin ses dizisi ve perdelerinin

yapisi tablo halinde diizenlenerek asagida yer almaktadir.

SERPENT DiZiSi VE PERDELERI

O : Acik Perde
@ : Kapali Perde
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Tablo 8: Serpentin ses dizisi ve parmak pozisyonlari
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Géorsel 12: Serpent?®

SONUC VE BAZI DEGERLENDIRMELER

Bakir tiflemeli c¢algilar arasinda en yaygin olarak bilinen galgilar, korno, trompet, trombon ve
tubadir. Senfoni orkestra kadrosunda yaklasik olarak sayilar1 on kadar olan bu ¢algilarin disinda
kalan kornet, melofon, melofonyum, Wagner tubasi, helikon, cimbasso, suzafon, ofikleid ve serpent

gibi bakir iiflemeli galgilar yeterince bilinmemektedir.

Bu calismada yer alan bakir iiflemeli calgilardan kornet, melofon, melofonyum partileri sol
anahtarinda yazilmaktadir. Wagner tubalarinin partileri fa anahtarinda yazilmalarina ragmen Anton
Bruckner, Richard Strauss, Igor Stravinski, Hindemith gibi besteciler, Si bemol tenor ve Fa bas

Wagner tubalarina partilerini sol anahtarinda yazmiglardir. Cagdas besteciler de Wagner tubalara

20 https://collections.vam.ac.uk/item/058948/serpent-gerock-and-wolf/ Erisim Tarihi: 11.05.2023
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eserlerinde yer vermektedir. Geriye kalan helikon, cimbasso, suzafon, ofikleid ve serpent gibi bakir
iiflemeli calgilara ait partiler ise fa anahtarinda yazilmaktadir.

Bakir iiflemeli calgilarda temiz ve saglam ses iiretebilmek i¢in agizlik son derece Onem arz
etmektedir. Bu nedenle bu galgilara ait agizliklara 6zel bir baslik ayrilmistir. Bu ¢alismada yer alan
tim calgilar agizliklidir. Ofikleid ve serpent disindaki buradaki bakir iiflemeli calgilar valfli,
pistonludur. Ofikleid, bakir tiflemeli ¢algi olmasina ragmen mekanizmasi ve perde sistemi daha ¢ok
tahta {iflemeli ¢algilara benzemektedir. Serpent ise agizligi, kalag1 ve baz1 parcalar1 disinda tahta
iiflemeli ¢algi yapisina sahip olmasina ragmen, bakir iiflemeli galgilarin en belirgin 6zelligi olan

agizlikla calinmaktadir. Bu nedenle ses rengi/tinist bakir ¢algilara ait ses niteligine sahiptir.

Kullaniliglariyla bakir iiflemeli ¢algilari zenginlestiren s6z konusu bu ¢algilar, big band, wind
orkestra, fanfar orkestra ve g¢esitli bandolar gibi miizik topluluklarinda, film miizigi

kompozisyonlarinda ve caz gruplarinda yer bulabilmektedir.

Daha cok tenor, bariton ve bas ses alanlarinda cesitlilik ve zenginlik yaratan bu bakir iiflemeli
calgilar, ¢esitli ebatlardaki tubalarin gelismesiyle ikinci plana diismiislerdir. Yapilan ¢alisma ile s6z
konusu bu calgilar, ses alanlari, teknik yapilari, transpozisyonlari ve pozisyonlart agisindan

orneklendirilerek daha anlasilir hale getirilmeye calisilmistir.
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HUADK FOLKLOR ARSIiVi
DERLEME FISLERI: AYDIN 1938

M. Burcu TUNAKAN?

0z

Bu ¢alisma, HUADK Folklor Arsivi'nde bulunan 12-15 Temmuz 1938 tarihleri arasinda Aydin’da
gergeklestirilmis olan derleme gezisine iliskin “Aydin 1938 " dosyasindaki belgelerin tanitilmasini ve derlenen
eserler hakkinda séz konusu belgelerde kayit altina alinmig bilgilerin bir araya getirilerek aktariimasini
amaglamaktadir. Aydin 1938 dosyasinda 61 adet derleme fisi bulunmakta, figlerde 50 si sozlii, 11°i ¢algisal toplam
61 adet eserin derleme bilgisi yer almaktadir. Derleme fisleri incelenirken, ¢alismaya konu olan eserlerin
bagsliklary, hangi derleme fisinde yer aldiklari, plak numaralari, plaktaki yerleri ve say1 bilgileriyle birlikte, fiste
ver alan kaynak kigi kiinyesi ile eser sozlerine ve derleyici yorumlarina iligkin bilgiler, aslina sadik kalinarak
aktarilmus, ulasilan sonuglar tablo ve grafik gosterimleriyle sergilenmigstir. Calismada, Arsiv’de soz konusu dosya
disinda kalan diger belgeler de mercek altina alimip derleme fislerindeki bilgilerle karsilastirilarak tespit edilen

degisiklikler ortaya konmugtur.
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HUADK FOLKLORE ARCHIVE COMPILATION FORMS: AYDIN 1938

ABSTRACT

This study aims to introduce the documents in the "Aydin 1938" file of the compilation trip carried out in Aydin
between 12-15 July 1938 in the HUASC Folklore Archive and to bring together and convey the information
recorded in the said documents about the collected works. There are 61 compilation forms in the Aydin 1938 file,
and the compilation information of a total of 61 works, 50 of which are verbal and 11 of which are instrumental.
While examining the compilation forms, the titles of the works that are the subject of the study, which compilation
form they are included in, their record numbers, their places on the record and the number information and the
information about source person, the information about the words of the work and the compiler's comments was
transferred faithfully to the original, and the results were displayed in tables and graphics. In the study, other
documents in the Archive, other than the aforementioned file, were also examined and compared with the
information in the compilation forms, and the changes identified were revealed.

Keywords: HUASC Folklore Archive, Ankara State Conservatory, Archive, Aydin, July 1938.
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1. GIRIS

Bu ¢alismanin amaci, 12-15 Temmuz 1938 tarihleri arasinda Aydin’da gerceklestirilmis olan
derleme gezisine iliskin olarak HUADK (Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvari) Folklor Arsivi’nde 2 bulunan yazili belgelerin tanitilmasi ve derlenen eserler
hakkinda s6z konusu belgelerde kayit altina alinmis bilgilerin bir araya getirilerek

aktarilmasidir.

Bu amag¢ dogrultusunda, Arsiv’de muhafaza altinda bulunan yazili belgeler arasinda Aydin
derlemeleriyle ilgili olanlar tespit edilmis ve s6z konusu belgelerin orijinal niishalar titizlikle

incelenmistir. Calismada mercek altina alinan s6z konusu belgeler sunlardir:
* Aydin 1938 baslikli dosyada bulunan, el yazisiyla doldurulmus 61 adet derleme fisi
» Kaynak kisilerin fotograflarinin yer aldig1 3 adet sayfa

* “Arsivce ve Piyasaca Derlenen Plaklarin Listesi ” baslikli dosyada yer alan, daktiloyla

yazilmis liste

* “Arsiv Derleme Plaklar1 Katologu Sehirlerde ve Arsivde Derlemeler” baslikli dosyada yer

alan, daktiloyla yazilms liste

* “F. Arsivinin derledigi plaklar No:1-410” baslikli Ankara Devlet Konservatuvar: Demirbas

Defteri’'nde yer alan, el yazisiyla yazilmis liste

Dosyanin ilk ii¢ sayfasinda, kaynak kisilerin numaralandirilmis fotograflari, altlarinda
bazilarinin Tiirkge bazilarinin da Osmanlica el yazisiyla yazilmis ad ve soyadlariyla birlikte yer
almaktadir. Derleme fislerinde sag distte yer alan fotograf boslugunda bu numaralar
belirtilmistir. Ancak dosyada fotograf numaras1 verilmeyen fisler® de mevcuttur; bu durumda
kaynak kisinin ad ve soyad bilgilerinden fotograf gorseline ulasmak miimkiindiir. Ancak baz1
kaynak kisilerin ad ve soyad bilgileri yer almasina karsin fotograflar1 bulunmamaktadir. S6z

konusu fotograflarin yer aldigi 3 sayfa ve fotograflarin temsil ettigi kisilerin giiniimiiz

2 Caligsma i¢inde bundan boyle “Arsiv” ifadesi kullanilacaktir.
3 47, 51, 52, 53, 54 numarahh Derleme Fislerinde kaynak kisilerin fotograflarina iliskin herhangi bir sayi
belirtilmemistir.
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Tiirkge’sine ¢evrilmis ad ve soyadlarinin yer aldigi liste, calismanin sonunda yer alan “EK”

kisminda verilmistir.

Aydin 1938 dosyasinda 61 adet derleme fisi bulunmakta ve her derleme fisinde sadece 1 esere

ait bilgiler sunulmaktadir.

S6z konusu eserlerin listesi, ilgili ses kayitlarinin arsivdeki yerini belirten plak numaralari,

plaktaki yerleri ve say1 bilgileri Tablo 1’de sergilenmektedir:

Tablo 1. Derleme Fislerinde Yer alan Eserler: Bashk, plak numarasi, plaktaki yer ve say1 bilgileri

DF * | Eserin Bash@ Plak Nr. | Plaktaki Yeri | Say1®
1 Menemen Zeybek Havasi K/208 Al 211
2 Yine Aksamlar Oldu K/208 a2 212
3 Ali Beyin Tiirkiisii K/208 a3 213
4 Ezel Bahar K/208 a4 214
5 Ben Bilirim Yaylamizin Yolunu K/208 bl 215
6 Benim De Mayalarim Bes Degil Alt Idi K/208 b2 216
7 Cekin Kir Atimi Nalbant Nallasin K/208 b3 217
8 Yerli Oyun Havasi (Emmi Zeybegi) K/208 b4 219
9 Civril Kopriisiinde Atimi Bagladim K/209 al 218
10 | Kor Oglu K/209 a2 220
11 Cekin Kiratinu K/209 bl 221
12 Osman Bey Zeybegi K/209 b2 222

4 Eserin ka¢ numarali “derleme fisi”’nde oldugunu belirtmek iizere kullanilan kisaltmadir. Dosyada derleme
fislerine, derleyenler tarafindan numara verilmemistir; ancak bu ¢alismada fisler, dosyada dizili bulundugu sira ile
numaralandirilmig, bu siraya gore incelenmistir.

® Derleme fislerinin sol tist kdsesinde “T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Ankara Konservatuvari Say1:” ifadesi yer almaktadir;
her fis i¢in bu ibarenin altinda bir say1 numarasi verilmistir. Siitundaki “Say1” ifadesi bu bilgiyi gostermektedir.
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13 Dervisim Tiirkiisti K/210 al 223
14 Mehmet Cavus Tiirkiisti K/210 a2 224
15 Mehmet Cavus Tiirkiisii K/210 a3 228
16 Eski Menderes Havas K/210 bl 226
17 Mehmet Cavus Tiirkiisii K/210 b2 227
18 Koroglu Tiirkiisti K/211 al 225
19 Ger Ali Tiirkiisii K/211 a2 229
20 Emirim Tiirkiisii K/211 bl 230
21 | Kerem Tiirkiisii K/212 al 231
22 | Ali Beyin Tiirkiisii K/212 a2 232
23 Garip Tiirkiisii K/213 bl 233
24 Asik Omer Tiirkiisii K/212 b2 234
25 | Ince Mehmet Tiirkiisii K/213 al 235
26 Kadin Oyunu K/213 a2 236
27 At Bagladim Sarkist K/213 a3 238
28 Kina Tiirkiisii K/213 bl 237
29 | Bir Giil Idim Kopardilar Dalimdan K/213 b2 239
30 Top Yatagi Oturak Havasi K/214 a 240
31 Tilkilik Tiirkiisii K/214 bl 241
32 | Balikesir Zeybek Havast K/214 b2 243
33 Kerem Tiirkiisii K/215 al 242
34 Demirciler Tiirkiisii K/215 a2 244
35 | Kor Oglu Tiirkiisii K/215 bl 245
36 Virandir Bahgenin Dallar: Viran K/215 b2 246
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37 | Minarenin Alemi K/216 al 247
38 Cine Cayir Giizelim Aman K/216 a2 248
39 Cavdar Murat Havas K/216 bl 249
40 Cevriyem Tiirkiisii K/216 b2 250
41 Kuru Oglan Zeybek Havast K/217 al 251
42 Denizli Tiirkiisii (Oyun Havast) K/217 a2 252
43 Kabirimin Tasi Ispartaya Karsi K/217 bl 253
44 Kadioglu Zeybegi (Oyun Havast) K/217 b2 255
45 Katirct Oglu Zeybegi K/218 al 254
46 | Ay Tiirkiisii K/218 a2 258
47 | Kor Oglu Tiirkiisii K/218 bl 256
48 Karacasu Zeybegi K/218 b2 257
49 | Ince Mehmet Tiirkiisii K/219 al 259
50 Ese Efenin Tiirkiisii K/219 a2 260
51 | Demirci Zeybegi K/219 a3 261
52 Garip Havast K/219 bl 262
53 Kerem Tiirkiisii K220 a 263
54 Yoriik Kizi Tiirkiisii K/220 bl 264
55 Yoriik Kizi Tiirkiisti K/221 a 265
56 | Kadin Oyun Havasi K/221 bl 267
57 Giil Murat Tiirkiisti K/222 a 266
58 Hiiseyinin Sehadeti K/223 a 268
59 Sakir Aga Tiirkiisii K/223 b 270
60 Aln Kizlar Tiirkiisii K/224 a 271
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61 Sahsanem K/224 b 269

Derleme fislerinde belirtildigi lizere, biitiin eserler; Hasan Ferid Alnar, Cevad Memduh Altar,
Tahsin Banguoglu, Halil Bedii Yonetgen (Yonetken) ve Riza Yetisen’den olusan bir ekip

tarafindan derlenmistir. Derleyici isimleri, fislerde soyadlariyla belirtilmistir.
2. YONTEM

Calismaya konu olan eserlerin basligi, hangi derleme fisinde yer aldig1, plak numarasi, plaktaki
yeri ve say1 bilgilerinin “GIRIS” boliimiinde, tek bir tabloda verilmesi uygun goriilmiistiir. Fiste
yer alan kaynak kisi bilgileri ile eser sozlerine ve derleyici yorumlarina iliskin bilgiler ise
calismanin “AYDIN 1938: DERLEME FISLERINDE YER ALAN ESERLER” baslikli

boliimiinde ele alinmis, her bir eser kendi adin1 tagiyan baglik altinda tek tek incelenmistir.

Derleme fisleri ve fislerde yer alan eserler, dosyada dizili oldugu siraya goére numaralandirilarak

basliklandirilmistir.

Derleyenler tarafindan el yazisi ile doldurulmus olan figlerde, s6z konusu eserler hakkinda not
edilmis olan bilgiler incelenerek fise kaydedildigi sekliyle, yazimda herhangi bir diizeltme veya
degisiklik yapilmadan, detayli olarak aktarilmistir. Bu aktarim siirecinde takip edilen islem

basamaklarini 6rnek bir derleme fisi tizerinden aciklamak yararli olacaktir
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Gorsel 1. “Ezel Bahar” Derleme Fisi

Ornek derleme fisinde goriildiigii iizere; sayfanimn {ist yarisinda, kaynak kisiye iliskin temel
bilgiler verilip ardindan eserin ad1, alindig1 yer ve tarih, plak numarasi, plaktaki yeri ve hemen
alt satirda da derleyenlerin ad ve soyadlarinin bas harfleri verilmistir. Sayfanin alt yarisinda ise
“PARCANIN TEKSTI” ve “DUSUNCELER” basliklariyla ikiye ayrilmig bir diizende, eserin
sozleri ve derleyenlerin yorumlarina yer verilmistir. Baz fislerde, derleyenler, esere ait sozleri

aktarirken sayfada yer kalmamasi durumunda, “DUSUNCELER” baslikli kism1 ya da sayfanin
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arkasim1 da kullanmuslardir®. Derlenen eserin calgisal bir tiir oldugu, yani herhangi bir soz
icermedigi durumlarda ise bu kisimlar sadece derleyenin yorumlari i¢in kullanilmistir. Derleme
fislerinin bazilarinda, eserler sozlii olmasina ragmen parca sozlerinin fise kaydedilmedigi

durumlar da s6z konusudur.

Calismada, derleme fislerinde yer alan kaynak kisiye iligskin bilgileri sunmak icin “Kaynak Kisi

Kiinyesi” baglikli tablolardan yararlanilmistir:

Tablo 2. Ornek: Ezel Bahar Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Ali Olgag (S)
Yas/Dogum Y1l 1334 (R) 1918

Meslek Rengberlik

Memleketi Aydin/Nazilli/ Sarica Ova
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis

Tablo 2’de birinci satirin ilk stitunundaki “Ad Soyad”mn yaninda parantez i¢inde verilen “S”
harfi “soyleyen”, “C” harfi “calan” anlamina gelmekte olup icracinin vokal ya da calgisal
performanslardan hangisini gosterdigini anlatmak i¢in kullanilmistir. Birden fazla kaynak
kisinin yer aldig1 derleme fislerinde, tablodaki siitun sayis1 arttirilip kisiler hakkinda buna gore

bilgiler sunulmustur.

Derleme fislerinin bazilarinda, “Soyleyenin/Calanin Adi ve Yas1” basliginin yaninda, kaynak
kisinin yas bilgisi rakam olarak belirtilmisken bazilarinda Rumi takvime gore dogum yili
verilmistir. Boyle durumlarda Rumi takvim yilinin yanina (R) ibaresi eklenip yanina Miladi

takvim karsilig1 yazilmastir.

Kaynak kisi bilgilerini gosteren tablolardan sonraki paragrafta, “PARCANIN TEKSTI” VE
“DUSUNCELER” kisimlarinda yer alan bilgiler, herhangi bir diizeltme yapmadan, oldugu gibi

verilmistir.

3. AYDIN 1938: DERLEME FiSLERINDE YER ALAN ESERLER

& Aydin: 1938 baghkli dosyada yalnizca 31 numaral derleme figinin arka sayfasi da kullanilmigtir.

211



Sahne ve Mizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2023; 9(17): 203-263 17. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2023

3.1. Menemen Zeybek Havast

12 Temmuz 1938’de Aydin Nazilli’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo
3’te sergilenmektedir:

Tablo 3. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Ahmet Ayna (C)

Yas/Dogum Y1li’ 1321 (R) 1905-1906

Meslek Klarinetgi

Memleketi Bursa/Kirmasti Serefiye Mah.
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Ustas1 izmirli Hasandan 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashg altinda, herhangi bir metin kaydedilmemistir.

Derleme fisinde, “DUSUNCELER” bashig1 altinda, “Mahpushaneden”, “Kiz Kagirmaktan
Muhakeme Ediliyor” ve “Klarinet ile” ifadeleri yer almaktadir.

3.2. Yine Aksamlar Oldu

12 Temmuz 1938’de Aydin Nazilli’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo
4’te sergilenmektedir:

Tablo 4. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Vehbi Babacan (S)

Yas/Dogum Y1l 28

Meslek Rengber

Memleketi Aydin/Nazilli/Giivendik Koyt
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kdyiinde kendi kendine 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashig1 altinda, eser icin su sézler kaydedilmistir:

Gine aksamlar oldu lambalar yand:
Takmaklimin 6liisii kayitlara dayandi

Onu gotiiren araba alganlara® boyand:

Gelin de sahit olun biilbiiller ben Efelerdenim
Bir giizelin yoluna olenlerdenim

" Derleme fislerinin bazilarinda, “Séyleyenin/Calanin Adr ve Yasr” basliginin yaninda, yas bilgisi yerine Hicri
Takvim ya da Miladi takvime gdére dogum yili verilmistir. Hicri takvim yili ile verilen yillar yaninda (H) ifadesi
ile, Miladi takvim ile verilen yillar yanina (M) ifadesi ile gosterilmistir

8 Kelimenin iist kismima “na” hecesi eklenmistir.
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Derleme fisinde “DUSUNCELER” baslig1 altinda, “Okur yazar. Mahpushaneden. Katilden on
seneye mahkum” ifadeleri yer almaktadir.

3.3. Ali Beyin Tiirkiisii

12 Temmuz 1938’de Aydin Nazilli’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo
5’te sergilenmektedir:

Tablo 5. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Ali Olgag (S)

Yas/Dogum Yili 1334 (R) 1918

Meslek Rengberlik

Memleketi Aydin/Nazilli/Yarica Ova Koyii
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashig1 altinda, eser icin su sézler kaydedilmistir:

Gece ben ¢iktim da saat bes idi

Gurma tiifegim yanimda bos idi

Ben yalinizim amma onlar beg idi

Gelmeyin iistiime gelmeyin ben yalniz galdim

Derleme fisinde “DUSUNCELER” bashig1 altinda, “Mahpushaneden. Hirsizliktan 5 aya
mahkum. Sarica Ova Tahtac1 Koyii” ifadeleri yer almaktadir.

3.4. Ezel Bahar

12 Temmuz 1938’de Aydin’dan derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri Tablo 6°da
sergilenmektedir:

Tablo 6. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Ali Olgag (S)
Yas/Dogum Y1l 1334 (R) 1918

Meslek Rengberlik

Memleketi Aydin/Nazilli/ Sarica Ova
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig altinda su s6zlere yer verilmistir:

Ezel bahar yaz aylar: dogunca
Akmuyan ¢aylarin akisina ne dersin?
Lale, siinbiil boynun egince

213



Sahne ve Mizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2023; 9(17): 203-263 17. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2023

Kokmayan kokularin kokusuna ne dersin?

Evel, evel yiikseklerden u¢aydin
Simdi enginlere indin mi goniil?
Uzak yakin demez, ugrar gecerdin
Simdi mezuliinii aldin mi goniil?

Derleme fisinde “DUSUNCELER” bashigi altinda, “Mahpushaneden. Hirsizliktan 5 aya
mahkum. Tahtac1 Koyii” ifadeleri yer almaktadir.

3.5. Ben Bilirim Yaylanizin Yolunu

12 Temmuz 1938°’de Aydin Nazilli’den derlendigi belirtilen eserlerin kaynak kisi bilgileri
Tablo 7°de sergilenmektedir:

Tablo 7. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Bekir Giirkan (S)
Yas/Dogum Y1l 23

Meslek Gogebe ¢oban

Memleketi Aydin/Nazilli/Yamalak Koyt
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig altinda su sézlere yer verilmistir:

Ben bilirim yaylanizin yolunu
Sagin uzun Fatmam baglasinlar golumu
Yayla sularini begenmez iken
Gegi pinarindan i¢ suyu Fatmam i¢ suyu

Sagin uzun baglasinlar golumu
Uzun dereler gazarlar guyu

Derleme fisinde “DUSUNCELER” baslig1 altinda, “Mahpushaneden. Kiz kagirmadan 5 seneye
mahkum. Yoriik” ifadeleri yer almaktadir.
3.6. Benim de Mayalarim Bes Degil Alt Idi

12 Temmuz 1938’de Aydin Nazilli’den derlendigi belirtilen eserlerin kaynak kisi bilgileri
Tablo 8’de sergilenmektedir:

Tablo 8. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Bekir Giirkan (S)
Yas/Dogum Yili -
Meslek Go¢gebe ¢oban
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Memleketi Aydin/Nazilli/Yamalak Koyt

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig altinda su s6zlere yer verilmistir:

Benim de mayalarin 6 degil 5 idi

O da biri birine es idi

Garamayam hepisinden bas idi

Nereye goydiin komiir gozliim Mayalart
Salinmis da gidip gider silaya

Derleme fisinde “DUSUNCELER” baslig1 altinda, “Mahpushaneden. Kiz kagirmadan 5 seneye
mahkum. Yoriik” ifadeleri yer almaktadir.

3.7. Cekin Kir Atum1 Nalbant Nallasin

12 Temmuz 1938’de Aydin Nazilli’den derlendigi belirtilen eserlerin kaynak kisi bilgileri
Tablo 9°da sergilenmektedir:

Tablo 9. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Ibrahim Pammukcuoglu

Yas/Dogum Y1l 22

Meslek Rengber

Memleketi Aydin/Nazilli/Aslanl
Koyii

Eseri Ogrendigi Kendi kendine 6grenmis

Yer/Kisi/Zaman

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashig1 altinda herhangi bir ifadeye yer verilmemistir.

Derleme fisinde “DUSUNCELER” bashg altinda, “Mahpushaneden. Bir tarla meselesinden
muhakemede” ifadeleri yer almaktadir.

3.8. Oturdum Cesme Basina

12 Temmuz® 1938’de Aydin Nazilli’den derlendigi belirtilen eserlerin kaynak kisi bilgileri
Tablo 10°da sergilenmektedir:

Tablo 10. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Hasan Turan (C)
Yas/Dogum Yili 80

Meslek Zurnact

Memleketi Aydin/Nazilli/Pirlibey
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis

% Dosyanin geneline bakilarak, Aydin’da yapilan derleme calismasi 12 Temmuz 1938 tarihinde gerceklesti§inden
s6z konusu derleme fisinde Agustos aymin yanlislikla gosterilmis oldugu tahmin edilmektedir.
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Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashig1 altinda herhangi bir ifadeye yer verilmemistir.
Derleme fisinde “DUSUNCELER” baslig1 altinda, “Zurna ile” ifadesi yer almaktadir.

3.9. Civril Kopriisiinde Atimi1 Bagladim

12 Agustos 1938°de Aydin Nazilli’den derlendigi belirtilen eserlerin kaynak kisi bilgileri 11°de
sergilenmektedir:

Tablo 11. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Vehbi Babacan(S)

Yas 28

Meslek Rengber

Memleketi Aydin/Nazilli/Gilivendik

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Koyiinde kendi kendine 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig altinda su sézlere yer verilmistir:

Ben felekimle santira¢ oynadim

Oynaya oynaya aldim esgimi

Goniil dedikleri bir billur sise

//: Oturdum fikir eyledim tuttugum ise ://
Bize de bulunur bir viran kose

Ben atima biner iken sasirdim
Askin bendesini boydan asirdim

Derleme fisinde “DUSUNCELER” bashig altinda, “Mahpushaneden. Katilden on seneye
mahkum. Okur yazar. Hatabcioglu igin yakilmig bir tiirkii.” ifadeleri yer almaktadir. Ayrica
derleme fisinin alt kismina “Halay: Develerin semer agac1” ifadesi not diigiilmiistiir.

3.10. Kor oglu

1938’de!® Aydin Nazilli’"den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 12’de
sergilenmektedir:

Tablo 12. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Hasan Evran (C)

Yas 80

Meslek Zurnaci

Memleketi Aydin/Nazilli/Tirlebey
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis

1 Derleme fisinde pargalarin alindig1 giin ve aya iliskin bilgilere yer verilmemistir.
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Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslhig1 altinda herhangi bir ifadeye yer verilmemistir.
Derleme fisinde “DUSUNCELER” bashg altinda, “Zurna ile” ifadesi yer almaktadir.

3.11. Cekin Kiratimi

12 Temmuz 1938’de Aydin Nazilli’den derlendigi belirtilen eserlerin kaynak kisi bilgileri 13’te
sergilenmektedir:

Tablo 13. Kaynak Kisi Kiinyesi
Ad Soyadi (S/C) Mehmet Ercin (C)

Yas/Dogum Y1l 1320 1904-1905

Meslek Asc1
Memleketi Aydin/Nazilli/Tura
Mabhallesi

Eseri Ogrendigi | Kendi kendine
Yer/Kigi/Zaman Ogrenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashig: altinda herhangi bir ifadeye yer verilmemistir.

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashig: altinda “Nalbant havasi. Kaval ile” ibareleri not
distlmiistiir.

3.12. Osman Bey Zeybegi

12 Temmuz 1938’de Aydin Nazilli’den derlendigi belirtilen eserlerin kaynak kisi bilgileri 14’te
sergilenmektedir:

Tablo 14. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) | Halil Alkis (C) Halil Konuk (S)

Yas/Dogum Yili | 34 25

Meslek Halkevinde Odac1 Gazinocu

Memleketi Aydin/Nazilli/Cumhuriyet Mahallesi Aydin/Karacasu/Cami Mahallesi
Eseri Ogrendigi | Kendi kendine 6grenmis Kendi kendine 6grenmis
Yer/Kisi/Zaman

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashig1 altinda su sézlere yer verilmistir:

Baba daginin hakim bakisi oh
Garincali etegi sakin yatist
Sanki siralanmus birer ziimriit bahcesi
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Zevk ve safa yeri Karaca su yaylasi

Derleme fisinin “DUSUNCELER” baslig1 altinda “Saz refakatinde sdylediler.” ibaresinin yani
sira Muzaffer Saris6zen’in parafi oldugu tahmin edilen “Sozlerinin uydurma olduguna siiphe
bile caiz degildir M.S.” notu diistilmiistiir.

3.13. Dervisim Tiirkiisii

12 Temmuz 1938°de Aydin Nazilli’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 15°te
sergilenmektedir:

Tablo 15. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Mehmet Baysa

Yas/Dogum Yili 1326 (R) 1910-1911

Meslek Arabaci

Memleketi Aydin/Nazilli/Cumhuriyet Mahallesi
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashig1 altinda su s6zlere yer verilmistir:
Dervisimin evleri yaylaya (da) go¢tii
Yayladan gelirken yol ayr: diistii
Zemanin gengleri arkama diistii

Dervigim, Dervisim gandan baygin Dervigim
Muhabbet yollarinda oliip giden Dervisim

Derleme figinin “DUSUNCELER” baslig1 altinda herhangi bir ifadeye yer verilmemistir.

3.14. Mehmet Cavus Tiirkiisii

12 Temmuz 1938’de Aydin Nazilli’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 16’da
sergilenmektedir:

Tablo 16. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Halil Alkig

Yas/Dogum Y1l 34

Meslek Halkevinde Odac1

Memleketi Aydin/Nazilli/Cumhuriyet Mahallesi
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis
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Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig1 altinda su s6zlere yer verilmistir:

Mehmet de Cavus da der ki ¢atal fiseklik de
Boynunda yedi gatar

Gag¢ma da Giirdoglu gir atim da seni dutar

Gwyarim da canlarint der Mehmet Cavug

Derleme figinin “DUSUNCELER” baslig1 altinda herhangi bir ifadeye yer verilmemistir.
3.15. Mehmet Cavus Tiirkiisii

13 Temmuz 1938’de Aydin Nazilli’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 17°de
sergilenmektedir:

Tablo 17. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi1 (S/C) Mehmet Tepecik (¢) | Mustafa Karol (C) Baglama
(Kabak)
Yas/Dogum Y1l 45 1286 (R) 1870-1871
Meslek Isci Kahveci
Memleketi Aydin/Merkez/Cincin K6yl | Aydin/Merkez/Karankova
Koyt
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi 6grenmis Kendi 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashig1 altinda su sézlere yer verilmistir:

Mehmet Cavus der ki yiiregim ¢atal
Uzerimde tam yedi gatar ?

Gus olsam da u¢sam giratim tutar
Yandim allah yandim serimde

Derleme figinin “DUSUNCELER” bashig altinda su ifadelere yer verilmistir:
Salih Kavak 50

Darbukaci Darbukact
Aydin, Cine, Kizil Tepe koyii
Kendi ogrenmis

Mehmet Saglam 1327
Seyyar satici

11 Soru isaretlerinin neLLiifade ettigi anlagilamamistir.
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Teganni etti Aydin, Kogarli nahiyesi
Kendi ogrenmis

3.16. Eski Menderes Havasi

17. Sayi
Temmuz/2023

13 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 18’de

sergilenmektedir:

Tablo 18. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Mehmet Tepecik (C) Kabak | Mustafa Koral (C) Baglama
Yas/Dogum Y1ili 45 1286 (R) 1870-1871
Meslek Isci Kahveci

Memleketi Aydin/Merkez/Cincin Kdyii | Aydin/Merkez/Karankova
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi 6grenmis Kendi 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashig1 altinda su sézlere yer verilmistir:

Bir garsidan bir garsiya sahin de u¢urdum
Ah ile tuh ile omriim gegirdim

Ben sevdigimi arardim Mendirese gagirdim
Mendires, mendires bulanik da Mendires
Bogupta oldiirme beni yasayim biraz

Mendires giyisinda potinim gald:
Iplikli mendiller aman dalgi¢da galdi
Bizim de goriigmemiz mehsere mi? Galdi?

MeENAIres, ... veveecee e e e e e e

Derleme figinin “DUSUNCELER” bashig altinda su ifadelere yer verilmistir:

Salih Kavak 50
Darbukac: Darbukact

Aydin, Cine, Kizil Tepe koyii

Kendi 6grenmig
Taganni etti.

3.17. Mehmet Cavus Tiirkiisii

220



Sahne ve Mizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2023; 9(17): 203-263

sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr

13 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 19°da

sergilenmektedir:

Tablo 19. Kaynak Kisi Kiinyesi

17. Sayi
Temmuz/2023

Ad Soyadi (S/C) ehmet Tepecik (C) Kabalk| Mustafa Karol (C) Baglama
Yas/Dogum Yili J;/IS\ / 1286 (R) 1870-1871
Meslek Isci Kahveci

Memleketi AWerkez/Cincin Aydi/Merkez/Karankova
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi 6grenmis Kendi 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig: altinda su sdzlere yer verilmistir:

Memet Cavug(da) der ki yiiregim ¢atal
Uzerimde fiseklik tam yedi Katar
Guslar olsan ucsan Gwratim tutar
Guarim canlarima der Memet Cavug

Indigim yollar bir ulu yoldur

Tatar deresinde dizgini doldur

Sen nerenin Kiirdiisiin aslinu bildir
Gryma benim canlarima Memet

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashig1 altinda su ifadelere yer verilmistir:

Salih Kavak 50
Darbuka Darbukact

Aydin, Cine, Kizil Tepe koyii

Kendi ogrenmis

Kbl istival I
Kabak da istirak etti.

3.18. Koroglu Tiirkiisii

13 Temmuz 1938’de Aydin Nazilli’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 20°de

sergilenmektedir:
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Tablo 20. Kaynak Kisi Kiinyesi

17. Sayi
Temmuz/2023

Ad Soyad1 (S/C) Ibrahim day1 6z oglu

Yas/Dogum Y1l 90

Meslek Evvelce Rengber, Efe, Karakullukcu
Memleketi Aydin/Yukart Nazilli/Zeytinlik Mahallesi
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig altinda herhangi bir ibare yoktur.

Derleme fisinin “DUSUNCELER” baslhig1 altinda su ifadelere yer verilmistir:
Sayamni dikkat bir ihtiyar.
Dislerin ¢ogu noksan.

3.19. Ger Ali Tiirkiisii

13 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 21’de

sergilenmektedir:

Tablo 21. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Mehmet Tepecik (C) (Kabak) | Mustafa Karol (C) (Baglama)
Yas/Dogum Yili 45 1286 (R) 1870-1871

Meslek Isci Kahveci

Memleketi Aydin/Merkez/Cincin Aydin/Merkez/Karankova
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi 6grenmis Kendi 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashigi altinda su sozlere yer verilmistir:

Yarde) Gerali dedikleri bir ince usak
Basina sal baglamis beline gusak
Yar de) Arkasina takmis 1500 usak
Daglara Serasker arslan Gerali

Cesidim, cesidim, cesidim aman
Simdi sirasina diistirdiim aman
A¢ yorgani (Komiir gozliim) iistidiim aman

Derleme fisinin “DUSUNCELER” baslig1 altinda su ifadelere yer verilmistir:

Salih Kavak 50
Darbukact Darbukact

Aydin, Cine, Kizil Tepe koyii

Kendi ogrenmis
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3.20. Emirim Tiirkiisii

13 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 22’°de
sergilenmektedir:

Tablo 22. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Mehmet Tepecik (C) (Kabak) | Mustafa Karol (C) (Baglama)
Yas/Dogum Yili 45 1286 (R) 1870-1871

Meslek Isci Kahveci

Memleketi Aydin/Merkez/Cincin Aydin/Merkez/Karankova
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi 6grenmis Kendi 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashig: altinda su sézlere yer verilmistir:

Emirim suya gider desti doldurur
Destisinin gulpuna biilbiil gondurur
Emirimin yan bakis1 Beyleri 6ldiiriir
Emirim, emirim ben yine gelirim
Akan (da) ¢aylar gibi (de) harlar gelirim

Emirimin evieri taslik degil mi?

Salver Emirim gencglik degil mi?

Mantonun cebine géydiim har¢lik degil mi?
Emirim emirim yangin, baygin emirim
Kostak baglamanin éniinde diz ¢6ken Emirim

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashig1 altinda su ifadelere yer verilmistir:

Salih Kavak 50

Darbukact Darbukact
Aydin, Cine, Kizil Tepe koyii
Kendi ogrenmis

Mehmet Saglam 1327
Taganni etti | Seyyar satici

Aydin, Kogarli nahiyesi

Kendi ogrenmis

3.21. Kerem Tiirkiisii

13 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 23’te
sergilenmektedir:
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Tablo 23. Kaynak Kisi Kiinyesi

17. Sayi
Temmuz/2023

Ad Soyadi (S/C) Ramazan Temel (S) (Siyahi) | Mustafa Karol (C)
Yas/Dogum Yili 1325 (Miladi: 1909-10) 1286 (R) 1870-1871
Meslek Rengberlik Kahveci

Memleketi Aydin/Merkez/Giidiillii Aydin/Merkez/Karankova

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis

Kendi 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig altinda su szlere yer verilmistir:

Vardim Kegsis bah¢asina hazanim gitmis

Bag goziime hor goriindii (salinip) gezenim gitmig

Bakin sunun basina goziine
Can mi dayanir nazina
Siyah ziilfii vah yiiziine
Darayup dokenim gitmig

Su diinyayr geldi geleli elbet gé¢mektedir
Can biilbiile gatip gafesten u¢cmaktadr
Giin bu saat émiirlerimis go¢mektedirt?

Dertli diinyaya gelip gecinmeden giiphem var.

Dertli Kerem bizim evde gisladi
Yarelerim goz goz oldu isledi
Aghya aglyya gan gusmaga basladi
Ganlar gusma ile ¢ikar mi canlar

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashg altinda “Baglama refakatinde” ifadesi not

diistilmiistiir.

3.22. Ali Beyin Tiirkiisii

13 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 24°te

sergilenmektedir:

Tablo 24. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Ramazan Temel (S) (Siyahi) | Mustafa Karol (C)
Yas/Dogum Y1ili 1325 (R) 1909-1910 1286 (R) 1870-1871
Meslek Rengberlik Kahveci

12 Giin bugiin, saat bu saat omriimiiz gegmektedir. M. S.
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Memleketi Aydin/Merkez/Giidilli Aydin/Merkez/Karankova
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis Kendi 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig altinda su szlere yer verilmistir:

Ah (da) verin dabancami doldurayim

Doldurayim da (arkadaslar da, Beyler ganlida)
Diismanlart oldiireyim.

Benim de oldiirdiigiimii ciimle aleme bildireyim

Nasil dagrydiniz bana da aman

Ali de Beyimin canina

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashig altinda “Baglama refakatinde” ifadesi not
diistilmiistiir.
3.23. Galip Tiirkiisii

13 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 25°te
sergilenmektedir:

Tablo 25. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Mehmet Oztiirk (S) Mehmet Tepecik (C)
Yas/Dogum Y1l 37 45

Meslek Rengberlik Isci

Memleketi Aydin/Merkez/Armutlu | Aydin/Merkez/Cimcim
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis | Kendi kendine 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashigi altinda su s6zlere yer verilmistir:

Bir soziim var aman sana soyleyim gardasim bacim
Yikilsin babanin saray1 tacim

Yiiregime goydiin hem bir ince aci

Gel gitme garibim belki gelmezsin

Galip geldi hemen bu yerde gislad:
Yaralarim goz géz oldu hem isledi

Cebrail geldi hemen canim almaga basladi
Alma Cebrail alma ii¢ giin omiir var.

Derleme fisinin “DUSUNCELER” baslig1 altinda “Kabak refakatinde” ibaresi not diisiilmiistiir.

3.24. Asik Omer Tiirkiisii
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13 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 26’da
sergilenmektedir:

Tablo 26. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Mehmet Oztiirk (S)
Yas/Dogum Yili 37

Meslek Rencberlik

Memleketi Aydin/Merkez/Armutlu
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig1 altinda su s6zlere yer verilmistir:

Aman) Buna fani diinya derler her gelen gécmektedir

Oh) Can gusu feryad ediip gafesten ugmaktadir

Aman ey girdim ydrin bahgesine agilmig giiller
Herbiri fincan gibi

Gerdaninda benleri var her biri mercan gibi

Gel sarilalim yatalim (a giz) ikimiz bir can gibi

Derleme figinin “DUSUNCELER” baslig1 altinda herhangi bir ifadeye yer verilmemistir.
3.25. Ince Mehmet Tiirkiisii

13 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 27°de
sergilenmektedir:

Tablo 27. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Hadice Yilmaz (S) Salih Kavak (C)
Yas/Dogum Y1l 25 50

Meslek Cengi Darbukact
Memleketi Aydin/Cine/Hamitabad | Aydin/Cine/Kiziltepe
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis | Kendi 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig altinda su s6zlere yer verilmistir:

Ince de Memet aman martini takmis da goluna
Selam da vermig amanin hem sagina hem soluna
Nasil giydin yarim bir ydrimin de canina

Amanin Beyler Beyler deavdan geldim de yorgunum
Yorgun degilim giizelim boylarina da vurgunum
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Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashig1 altinda “Darbuka refakatinde. Kadin oyun havas1”
ifadeleri not diisiilmiistiir.

3.26. Kadin Oyunu

13 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 28°de
sergilenmektedir:

Tablo 28. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Hadice Yilmaz (S) Salih Kavak (C)
Yas/Dogum Y1l 25 50

Meslek Cengi Darbukact
Memleketi Aydin/Cine/Hamitabad | Aydin/Cine/Kiziltepe
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis | Kendi grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashig1 altinda su szlere yer verilmistir:

’

“Beyaz giymig biisbiitiin’
Cebimde 100 liik tiitiin

O yar benim olmazsa
Ayriliriz biisbiitiin

Derleme figinin “DUSUNCELER” bashg altinda “Darbuka refakatinde.” ifadeleri not
diistilmistiir.

3.27. At Bagladim Sarkist

13 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 29°da
sergilenmektedir:

Tablo 29. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Zehra Siizgiin (S)

Yas/Dogum Y1l 25

Meslek Cengi

Memleketi Aydin/Merkez/Kurtulus Mahallesi
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashig1 altinda su sézlere yer verilmistir:

At bagladim aman Odemigin hanina
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Mekan mi: Gavur Aydinin Efem de damina
Pazarlik ettim seftalinin anuna

Seftali pazart Efem guruldu gald:
Kiigiiciik gelin koselerde siiziildii galdi

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashig1 altinda “Darbukaci kendi ¢ald1.” ve “Aydin Oyun
Havas1” ifadeleri not diisiilmiistiir.

3.28. Kina Tiirkiisii

13 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 30’da
sergilenmektedir:

Tablo 30. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Hadice Yilmaz (S) Salih Kavak (C)
Yas/Dogum Y1l 25 50

Meslek Cengi Darbukact
Memleketi Aydin/Cine/Hamitabad | Aydin/Cine/Kiziltepe
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis | Kendi 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashig1 altinda su sézlere yer verilmistir:
Annesi yok mu da bu gizin annesi
Oyleye kadar misafirsin gelin giz Size
Size Hamim giz size
Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashg1 altinda “Darbuka refakatinde” ifadesi not
diistilmistiir.

3.29. Bir Giil Idim Kopardilar Dalimdan

13 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 31°de
sergilenmektedir:

Tablo 31. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Zehra Siizgiin (S)

Yas/Dogum Y1l 25

Meslek Cengi

Memleketi Aydin/Merkez/Kurtulus Mahallesi
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” basligi altinda su szlere yer verilmistir:
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Bir giil idim gopardilar dalimdan
Cahil idim aywdilar yarimdan

Kim ayrilmig ben ayrilam yarimden
Gelsin sarsin fidan boylum yaremi

Hatipoglu atar atar vuramaz

Ince Memis dumanindan duramaz
Kalk gidelim Aydin bize yaramaz

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashig1 altinda “Darbukay1 kendi ¢aldr” ve “Oturak Havas1”
ifadeleri not diisiilmiistiir.
3.30. Top Yatag1 Oturak Havasi

14 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 32°de
sergilenmektedir:

Tablo 32. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Salih Kavak () | Ali Yakan (C) (Kabak)
(Diimbelek)

Yas/Dogum Y1l 50 38

Meslek Diimbelekgi Sebzecilik

Memleketi Aydin/Cine/Kiziltepe Aydm/Merkez/Yavuz
Nahiyesi

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman Kendi kendine 6grenmis Kendi kendine 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashigi altinda su szlere yer verilmistir:

Top yataginin ardi gayfa
Oturmuslar tayfa tayfa
Yeter olsun yeter olsun
Top ziiliifler tel tel olsun

Top yataginin ardr musluk
Hovardalar calar 1siik

Az mi geldi verdigim har¢hik?
Yeter olsun yeter olsun

Top ziiliifler tel tel olsun

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashg: altinda su ifadelere yer verilmistir:
Kabak ¢alan taganni etti.
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B Ismail Uskun 1326

Y8 Hiiseyin Kaya 1329
Derleme fisinin sol orta kismina kursun kalemle “Aydinin Incirli Ova nahiyesi miidiirliigii elile
Kara gozler” ibaresi not diigtilmiistir.

3.31. Tilkilik Tiirkiisii

14 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 33’te
sergilenmektedir:

Tablo 33. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Salih Kavak (©) | Ali Yakan (C) (Kabak)
(Diimbelek)

Yas/Dogum Y1l 50 38

Meslek Diimbelekgi Sebzecilik

Memleketi Aydin/Cine/Kiziltepe Aydin/Merkez/Yavuz
Nahiyesi

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis | Kendi kendine 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig1 altinda su s6zlere yer verilmistir:

//: Tilkilikte ¢evirdiler benim yolumu ://
Bes on polis bagladilar benim golumu
Boyle benim canima

/> Ben bilirim mahbushane harman yoluna ://

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashg altinda “Kabak calan taganni etti.” Ibaresi not
distilmiistiir.

Derleme figinin arka sayfasinda kursun kalemle yazilmis su ifadelere yer verilmistir:

Yiiksek minarede ezen de okunur agbeyler
Ezenin sadece agabeyler yara de dokunur
Yari giizel olan giiller de sokunur
Yari ¢ikin olan amman oliir de kurtulur agabeyler
A benim ¢ektigim ¢ektim annumun yazist
Gitti de gelmez oldu annenin kuzusu
Gelemedi abeyler

Bugiin Cuma giiniidiir ezen sesi var
Ezen sesi degil gelin yasi var
Acin da boh¢asina daha nesi var

13 Eski harfli Tiirkge (Osmanlica) “Kara Gozlerinden” ibaresi not diisiilmiistiir.
14 Eski harfli Tiirkge (Osmanlica) “Kara Gozlerinden” ibaresi not diisiilmiistiir.
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U¢ yazmaylan top piiskiillii fesi var
—Agabeyter
3.32. Balikesir Zeybek Havasi

14 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 34°te
sergilenmektedir:

Tablo 34. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Ismail Ding (C)
Yas/Dogum Yili 1327 (R) 1911-1912
Meslek Calgict

Memleketi Manisa/Alasehir/Katirl
Eseri Ogrendigi | Kendi kendine 6grenmis
Yer/Kisi/Zaman

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baghg altinda herhangi bir ifadeye yer verilmemistir.

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashig: altinda “Baglama ile.”, “Mahpushaneden” ve
“Kizeiliktan 3,5 seneye mahkum” ibareleri not diisiilmiistiir.

3.33. Kerem Tiirkiisii

14 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 35°te
sergilenmektedir:

Tablo 35. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Ismail Ding (C)
Yas/Dogum Yili 1327 (R) 1911-1912
Meslek Calgict

Memleketi Manisa/Alasehir/Katirli
Eseri Ogrendigi | Kendi kendine 6grenmis
Yer/Kisi/Zaman

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig: altinda su ifadelere yer verilmistir:
Kerem idim aman giizel Keremligimi bildirdim

Aglattim dostumu aman diismanimi giildiirdiim
Eceli aman gine muhabbetli yarin ben idim
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Simdi garsilardan bakan aman giizel vay ben oldum

Murad, murad derken (aman) erdik murada
Sekiz degil (aman giizel) dokuz ¢ocukla kalmis orada vay

Cocuklar yeni dursunlar, kendini sevsinler
2

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashg altinda “Baglama calarak okuyor”,
“Mahpushaneden” ve “Kizciliktan 3,5 seneye mahkum” ibareleri not diisiilmiistiir.

3.34. Demircilik Tiirkiisii

14 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 36’da
sergilenmektedir:

Tablo 36. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Ismail Ding (Q)
Yas/Dogum Y1l 1327 (R) 1911-1912
Meslek Calgict

Memleketi Manisa/Alasehir/Katirh
Eseri Ogrendigi | Kendi kendine 6grenmis
Yer/Kisi/Zaman

Derleme figinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig1 altinda su ifadelere yer verilmistir:

Demirciler de demir doger annem de tung olur
Sevup, seviip ayrilmasi gine de gii¢ olur

Koprii altinda yaldiz

Hog geldin kiigii baldiz
Sen git de ablan gelsin
Dayanamiyom (yinede) ben sensiz

Sizin diikan, bizim diikan gine de demirden
Gaslarin Begim gozlerin beni gine de deli eden

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashig altinda “Baglama ile okudu”, “Mahpushaneden” ve
“Kizciliktan 3,5 seneye mahkum” ibareleri not diisiilmiistiir.

3.35. Koroglu Tiirkiisii

14 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 37°de
sergilenmektedir:
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Tablo 37. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Ismail Ding (C)
Yas/Dogum Y1l 1327 (R) 1911-1912
Meslek Calgict

Memleketi Manisa/Alasehir/Katirh
Eseri Ogrendigi | Kendi kendine 6grenmis
Yer/Kisi/Zaman

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” basligi altinda su ifadelere yer verilmistir:

Hay hay gene mi Beyler
Ben bir Korogluyum dagda gezerim
Esen iiliizgardan hile sezerim
Demir sopa ile kellen ezerim
Ayvazim ayvazim beri gel giizel

Camli belden asdigimi gine gormiigler
Giratin sekisinden beni bilmisler

Su gecen Koroglu demisler™
Ver yolun bacim don gel Ermeni

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashig1 altinda “Baglama ile okudu”, “Mahpushaneden” ve
“Kizciliktan 3,5 seneye mahkum” ibareleri not diistilmiistiir.

3.36. Virandwr Bah¢cemin Dallart Viran

14 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 38’de
sergilenmektedir:

Tablo 38. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Mustafa Kocatas (C)
Yas/Dogum Yili 1324 (R) 1908-1909
Meslek Rengberlik

Memleketi Aydin/Cine/Cataltas
Eseri Ogrendigi | Kendi kendine 6grenmis
Yer/Kisi/Zaman

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashig: altinda su ifadelere yer verilmistir:

15 «“Su gegende Kog Koroglu demisler. M. S.” dipnotu diigiilmiistiir.
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Virandir bah¢anmn giillerit® viran
Oliir mii? Hemen deyarint da bagrina saran

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashig1 altinda “Baglama ile okudu”, “Mahpushaneden” ve
“Kizciliktan 3,5 seneye mahkum” ibareleri not diistilmiistiir.

3.37. Minarenin Alemi

14 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 39°da
sergilenmektedir:

Tablo 39. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Zehra Siizgiin (S)
Yas/Dogum Y1li 25

Meslek Cengi

Memleketi Aydin/Merkez/Kurtulus
Eseri Ogrendigi | Kendi kendine 6grenmis
Yer/Kisi/Zaman

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig1 altinda su ifadelere yer verilmistir:

Minarenin alemi (aman aman

Gaslar: gudret galemi

Madem Doktor degildin (Dalgali cigerim
Nigin a¢din yaremi?

Minareden at beni (aman

In asag tut beni

Ak gerdanin tistiinde madam ........
Ninni ¢al uyut beni }

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashg altinda “Darbukayr kendi caldi” ibaresi not
diistilmiistiir.

3.38. Cine Cayr1 Giizelim Aman

16 SHzciigiin tist kismina “dallar1” ibaresi not diisiilmiistiir.
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14 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 40°ta
sergilenmektedir:

Tablo 40. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Zehra Siizgiin (S)
Yas/Dogum Yili 25

Meslek Cengi

Memleketi Aydin/Merkez/Kurtulus
Eseri Ogrendigi | Kendi kendine dgrenmis
Yer/Kisi/Zaman

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig1 altinda su ifadelere yer verilmistir:

Cine ¢aywr (giizelim aman) taskin olur
Giizel seven (*“  “ “) coskun olur
Yaz sevisi (Fidamim  “) baskamolur
Aholaydim (“  “  “) vah olaydim
Eski yare (gelinim aman) es olaydim

Pencereden (aralim aman) baktim gegtim
Optiim koktum (gelinim aman) helallastim.
Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashg altinda “Darbukayr kendi ¢aldi” ibaresi not
distilmiistiir.
3.39. Cavdar Murat Havast

14 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 41°de
sergilenmektedir:

Tablo 41. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Salih Kavak (¢) | Ali Yakan (C) (Kabak)
(Diimbelek)

Yas/Dogum Y1l 50 38

Meslek Diimbelekei Sebzecilik

Memleketi Aydin/Cine/Kiziltepe Aydin/Merkez/Yavuz
Nahiyesi

Eseri Ogrendigi | Kendi kendine 6grenmis | Kendi kendine 6grenmis

Yer/Kisi/Zaman
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Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig1 altinda su ifadelere yer verilmistir:

Cek kayik¢i kayiklarini ben de geceyim

Karada kus degilim amanin havalardan ugcayim
Alwerin martinimi tiifegi gizanlarima yollar acayim
Basparmakdan inmem ben

Giimiislii martini de vermem ben ~ ah! ah!
-Sani- Hanifeme yandim allah, allah!

Cavdar Murad sandim ben
Simdi gene sardim ben (?)

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashg altinda “Tiirkiisiinii diimbelek¢i okudu” ibaresi not
diistilmiistiir.

3.40. Cevriyem Tiirkiisii

14 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 42°de
sergilenmektedir:

Tablo 42. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Salih  Kavak () | Ali Yakan (C) (Kabak)
(Diimbelek)

Yas/Dogum Y1l 50 38

Meslek Diimbelekg¢i Sebzecilik

Memleketi Aydin/Cine/Kiziltepe Aydin/Merkez/Yavuz
Nahiyesi

Eseri Ogrendigi | Kendi kendine 6grenmis | Kendi kendine 6grenmis

Yer/Kisi/Zaman

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashigi altinda su ifadelere yer verilmistir:

Diikkan demir yolunda
Altin saat boynunda
Cevriye Hanimi sorarsan
Ahmet Beyin goynunda

Aman Cevriyem aman
Yaktin kiil ettin beni
Garyolanin igcinde
Hak ederim seni
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Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashg altinda “Diimbelekgi tiirkiisiinii okudu” ibaresi not
distlmiistiir.

3.41. Kuru Oglan Zeybek Havast

14 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 43°te
sergilenmektedir:

Tablo 43. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Salih Kavak (©) | Ali Yakan (C) (Kabak)
(Diimbelek)

Yas/Dogum Y1li 50 38

Meslek Diimbelekg¢i Sebzecilik

Memleketi Aydin/Cine/Kiziltepe Aydin/Merkez/Yavuz
Nahiyesi

Eseri Ogrendigi | Kendi kendine 6grenmis | Kendi kendine 6grenmis

Yer/Kisi/Zaman

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig1 altinda herhangi bir ifadeye yer verilmemistir.

Derleme figinin “DUSUNCELER” baslig1 altinda “Kabak, Diimbek” ibaresi not diisiilmiistiir.

3.42. Denizli Tiirkiisii (Oyun Havast)

14 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 44’te
sergilenmektedir:

Tablo 44. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) | ikbal Emrecan (S) Salih Kavak (C) (Diimbelek)

Yas/Dogum Yili | 25 50

Meslek Cengi Diimbelekgi

Memleketi Aydin/Merkez/Kopriili Mahl. Aydin/Cine/Kiziltepe
Nahiyesi

Eseri Ogrendigi | Kendi kendine 6grenmis Kendi kendine 6grenmis

Yer/Kisi/Zaman
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Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashig1 altinda su ifadelere yer verilmistir:

At bagladim aman Denizlinin hanina

Mekan mi tutdun ak ¢aylarin kayalar bagina

Cadir mi1 gurdun Efe, (amanin amanin ne imig
Ayrilmamiz béyle imis)

Bizim béyle olmamiz herkese bir sey imis?

Amanin, amanin ne olanlar
Ayrilip hasret olanlar

Ben asker oldum Efem
Hasrete galanlar ...

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashig1 altinda herhangi bir ibareye yer verilmemistir.

3.43. Kabirimin Tas: Ispartaya Karsi

14 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 45°te
sergilenmektedir:

Tablo 45. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) | Salih Kavak (C) (Diimbelek) Ali Algiin (C) (Baglama)
Yas/Dogum Yili | 50 1305 (R) 1889-1890 (Habes)
Meslek Diimbelekgi Rengberlik

Memleketi Aydin/Cine/Kiziltepe Nahiyesi Aydin/Merkez/Ciftlik Koyii
Eseri Ogrendigi | Kendi kendine 6grenmis Kendi kendine 6grenmis
Yer/Kisi/Zaman

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashig: altinda su ifadelere yer verilmistir:

Gabrimin tasi Ispartaya garsi

Ustiimiin topragi géziimiin yast

Fidan boylu yarim gelsin garsi

Giin bugun aglarim benim de kederim
Merak etme fidan boylum benim kaderim.

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashigi altinda “Tiirkiiyii baglama c¢alan okudu.” ve
“Hatakc1 oglu tiirkiisii” ibareleri not diisiilmiistiir.
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3.44. Kadioglu Zeybegi (Oyun Havast)

14 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 46°da
sergilenmektedir:

Tablo 46. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) | Salih Kavak (C) (Diimbelek) Ali Algiin Efe (C) (Baglama)
Yas/Dogum Yili | 50 1305 (R) 1889-1890 (Habes)
Meslek Diimbelekg¢i (Colakdir) Rengberlik

Memleketi Aydin/Cine/Kiziltepe Nahiyesi Aydin/Merkez/Ciftlik Koyii
Eseri Ogrendigi | Kendi kendine 6grenmis Kendi kendine 6grenmis
Yer/Kisi/Zaman

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig1 altinda herhangi bir s6ze yer verilmemistir.

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashg: altinda “Diimbelek” ibaresi not diisiilmiistiir.

3.45. Katirct oglu Zeybegi

14 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 47°de
sergilenmektedir:

Tablo 47. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) | Salih Kavak (C) (Diimbelek) Ali Algiin Efe (C) (Baglama)
Yas/Dogum Yili | 50 1305 (R) 1889-1890 (Habes)
Meslek Diimbelekg¢i (Colakdir) Rengberlik (Solaktir)
Memleketi Aydin/Cine/Kiziltepe Nahiyesi Aydin/Merkez/Ciftlik Koyii
Eseri Ogrendigi | Kendi kendine dgrenmis Kendi kendine 6grenmis
Yer/Kisi/Zaman

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig: altinda su ifadelere yer verilmistir:

Avci/misin ne gezersin stirekte Ey
Act tath derdin vardir yiirekte “
Bu giin de degil davam vardir felekte

Aman daglar zalim Beyler yol ver bize

“«“

Bir gidersem, bes ardima bakarim Eyy
Gozlerimden ganl yaslar dokerim “
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Sen gideli ben ayrilik ¢cekerim
Aman daglar, zalim Beyler yol ver bize

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashg altinda “Tiirkiiyii baglamaci okudu.” ve
“Diimbelekci ¢olak, baglamact solak!” ibareleri not diisiilmiistiir.

3.46. Ay Tiirkiisii

14 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 48’de
sergilenmektedir:

Tablo 48. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Ali Barut (S)

Yas/Dogum Y1li 35

Meslek Kahveci

Memleketi Aydin/Karacasu/Yaylik Mahallesi
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman Kendi kendine 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig1 altinda su ifadelere yer verilmistir:
Ay dogar arasinlan
Giin dogar sirasindan

Ben de yar bulamadim
Elimin parasinlan

Derleme fisinin “DUSUNCELER” baslig1 altinda herhangi bir ibareye yer verilmemistir.

3.47. Kor Oglu Tiirkiisii

14 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 49°da
sergilenmektedir:

Tablo 49. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Salih Kavak (S) (Dliimbelek) | Ali Algiin Efe (Habes)

(Baglamaci)
Yas/Dogum Yili 50 1305 (R) 1889-1890
Meslek Diimbelekgi Rengberlik
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Memleketi Aydmn/Cine/Kiziltepe Aydin/Merkez/Ciftlik
Mahallesi Koyt
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine dgrenmis Kendi kendine
O0grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig1 altinda su ifadelere yer verilmistir:

Kiiciikten severim Efem yazi yazana
Canmim gurban ola ordu bozana
Yetmis batman piring kiiciik kazana
Avdan gelsin pissin keleslerim aman

Odalar yaptirdim bir ucdan uca Efem
Soyledigim sozler gitmesin giice

Simdi el atarsam egri Kilica

Geldi meydana kemen Koroglu, canim Koroglu

Tokat kervanindan aldim bakir
Yani basinda egri satirt

Incitmeyin Agalar fikaray, fakiri
Geldi meydana hemen Koéroglu

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashig altinda “Tiirkiiyii baglamac1 okudu” ibaresine yer
verilmistir.

3.48. Karacasu Zeybegi

14 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 50’de
sergilenmektedir:

Tablo 50. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Ali Barut (S) (Diimbelek) Mehmet Kaplan (S)
Yas/Dogum Y1l 35 28
Meslek Kahveci Testici
Memleketi Aydin/Karacasu/Y aylali Aydin/Karacasu/Cuma
Mahallesi Mahallesi
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis Kendi kendine
Ogrenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig: altinda su ifadelere yer verilmistir:
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Orta (da) boylu kendisi

Bekarlardan zanpara
Garacasuyun evlisi

Mecidenin alti dogseme

Yan kestiler pesime

Bir aksamcik yatma ilen

Yiiriiverdin diisiime

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashig1 altinda “Uciincii muganni.”, “Ali Dal 1327 Testici,
Aydin Karacasu, Hac1 Halil Mah. Kendi kendine 6grenmis” ibarelerine yer verilmistir.

3.49. ince Mehmet Tiirkiisii

14 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 51°de

sergilenmektedir:

Tablo 51. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Mehmet Kaplan (S)

Yas/Dogum Yili 28

Meslek Testici

Memleketi Aydin/Karacasu/Cuma
Mahallesi

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine
ogrenmis

Derleme figinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig1 altinda su ifadelere yer verilmistir:

Cobanlarin kecileri alabas
Mustafanmn sardicagi Saribas
Ince Mehmed olsun bize arkadas
Kalk gidelim Ince Memet daglara

Gir atima burc¢ak verin kisnesin
Yarelerime merhem sarin islesin
Ben gidersem benim ydrim nislesin
Otursun golgelere kergef islesin

Derleme figinin “DUSUNCELER” bashig altinda herhangi bir ibareye yer verilmemistir.

3.50. Ese Efenin Tiirkiisii
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14 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 52°de
sergilenmektedir:

Tablo 52. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Ali Dal (S)

Yas/Dogum Y1li 1327 (R) 1911-1912

Meslek Testici

Memleketi Aydin/Karacasu/Hac1 ~ Halil
Mahallesi

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig1 altinda su ifadelere yer verilmistir:
Evimden ¢iktim ii¢ giin yol durdum
(Ipekli) Beyaz mendilime portakal doldurdum
Dort duvar igine (girdim) kendim vurdurdum
Yetis Mustantik Bey yetis akiyor ganlarim
Sol gasimdan ben vuruldum ¢ikiyor canlarim
Derleme fisinin “DUSUNCELER” baslig1 altinda “Isa Efe tiirkiisii” ibaresine yer verilmistir.
3.51. Temirci Zeybegi

15 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 53’te
sergilenmektedir:

Tablo 53. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Durmus Kahveci (C)
Yas/Dogum Yili 55

Meslek Kahvecilik

Memleketi Aydin/Soke/Asitepe
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig1 altinda herhangi bir s6ze yer verilmemistir.

Derleme fisinin “DUSUNCELER” baslhig1 altinda “Saz ile” ve “Tahtacilardan” ibarelerine yer
verilmistir.

3.52. Garib Havast
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15 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 54’te
sergilenmektedir:

Tablo 54. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Durmus Kahveci (C)
Yas/Dogum Yili 95

Meslek Kahvecilik

Memleketi Aydin/Soke/Asitepe
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig1 altinda su ifadelere yer verilmistir:

Ana Halepten geliyorum Halepten
Yoruldum yollarda galdim

Sah sanemin tasini buldum

Ana ben Halepten geliyorum Halepten

Bilmem Hinde gitmis bilmem Yemene
Haberler sorayim ¢ayira ¢imene

Caywr ¢imen derler buna bir bahardir yazdir
Cayir ¢cimen derler buna bir bahardwr gelir geger

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashig1 altinda “Saz ile” ve “Tahtacilardan” ibarelerine yer
verilmistir.

3.53. Kerem Tiirkiisii

15 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 55’te
sergilenmektedir:

Tablo 55. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Durmus Kahveci (C)
Yas/Dogum Y1l 55

Meslek Kahvecilik

Memleketi Aydin/Soke/Asitepe
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis
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Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashigi altinda su ifadelere yer verilmistir:

Ben Kerem idim aman keremimi bildirdim
Dostumu aglattim, diismanimi giildiirdiim
Ben on besinde bir muhabbetli yar yitirdim
O sebepten gezem daglart

Her sabah, her sabah, gel ge¢ buradan
Gami gasaveti galdir aradan

Ne giizel yaratmis seni yaradan

Seni yaradanin®’ biz de kuluyuz*®

Derleme fisinin “DUSUNCELER” baslig1 altinda “Saz ile” ve “Tahtacilardan” ibarelerine yer

verilmistir.

3.54. Yoriik Kiz Tiirkiisii

15 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 56’da

sergilenmektedir:

Tablo 56. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Durmus Kahveci (C)
Yas/Dogum Y1ili 55

Meslek Kahvecilik

Memleketi Aydin/Soke/Asitepe
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis

Derleme figinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig1 altinda su ifadelere yer verilmistir:

Garatas gibidir senin yatisin

Cigerimi (de) deldi (de) senin otiistin, (Otiigiin)
Sahin gibi (de) gitti yuvaniza yatigin*®

Ah babacigim (da) vah babacigim gel baba hey

Selam yolladim sevgili dosta, giil dosta
Selamimi almamus yatiyor hasta

Malint degigmis iraya posta (giil posta hey)
Ah babacigim vah babacigim, gazi baba hey

Garsisindaki yaprak giil yaprag hey

17 SHzciigiin iizerine “mevlanin” kelimesi not diisiilmiistiir.

[IP1]

18 “Kuluyuz” sdzctigiindeki “k” harfinin alt kismina “g” harfi not distilmiistiir.
19 Sézctigiin alt kismina “yetisin” ibaresi not diisiilmuistiir.

245



Sahne ve Mizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2023; 9(17): 203-263
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr

Dilime diismiis ablagi, ablagt

17. Sayi
Temmuz/2023

Topugumuza ¢tkmayan gara toprak giil topragi

Bir gutn giin olurda boyumuzdan asar hey

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashg altinda “Saz ile”, “Tahtacilardan” ve “(Bu havay1
kimsenin bilmedigini soyledi)” ibarelerine yer verilmistir.

3.55. Yoriik Kizi Tiirkiisii

15 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 57°de

sergilenmektedir:

Tablo 57. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi1 (S/C) Salih Kavak (C) (Diimbelek) Hasan Kabake1 (C) (Keman)
Yas/Dogum Y1l 50 1318 (R) 1902-1903

Meslek Diimbelekgi Rengber

Memleketi Aydin/Cine/Kiziltepe Nahiyesi | Aydin/Soke/Nalbantlar
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine &grenmis Kendi kendine 6grenmis

Derleme figinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig1 altinda su ifadelere yer verilmistir:

Ola da guslar sarpa yapar yuvayt
Cikmusta tistiine seyir eder yuvayi

Yoriik (de) gizi ¢ekmis (de) Beylik mayay:
Yol benim diye gidiip gider - -

Cadwr gurdum su ovanin diiziine
Ben yandim (da) su yosmanin gizina
Saglart sarim, gaslari garam

Gelin boylu abam
Uykulardan uyan
Can ol da dayan

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashig: altinda “Keman ile”, “Dizinde ¢aliyor”, “Taganni
eden kemanc1” ve “Kemanci yerli yiiriik” ibarelerine yer verilmistir.

3.56. Kadin Oyun Havast

15 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 58’de

sergilenmektedir:
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Tablo 58. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi (S/C) Salih Kavak (C) (Diimbelek) Hasan Kabake1 (C) (Keman)
Yas/Dogum Y1l 50 1318 (R) 1902-1903

Meslek Diimbelekgi Rencber

Memleketi Aydin/Cine/Kiziltepe Nahiyesi | Aydin/Soke/Nalbantlar
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis Kendi kendine 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig1 altinda su ifadelere yer verilmistir:

Cay iginin milleri

Fatma (da) gelinin dilleri
Selam (da) soyleyin Fatmaya
Gonderiversin zilleri

Gahve degilim gavrulacak

Fistan degilim savrulacak

Fatma (da) gelin degilim

Dagbasinda oynayacak
Ev icinde

Derleme fisinin “DUSUNCELER” baslig1 altinda “Keman dizinde ¢aliyor”, “Kemanci taganni
ediyor” ve “Kemanci yerli yiiriik” ibarelerine yer verilmistir.

3.57. Giil Murat Tiirkiisii

15 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 59’da
sergilenmektedir:

Tablo 59. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyadi1 (S/C) Salih Kavak (C) (Diimbelek) Hasan Kabake1 (C) (Keman)
Yas/Dogum Y1l 50 1318 (R) 1902-1903

Meslek Diimbelekgi Rengber

Memleketi Aydin/Cine/Kiziltepe Nahiyesi | Aydin/Séke/Nalbantlar
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman Kendi kendine 6grenmis Kendi kendine 6grenmis

Derleme figinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig1 altinda su ifadelere yer verilmistir:

Garaca Hayitten ¢ikdim basim selamet
Azap da camisine vardim kopdu giyamet
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Azik ile garaca hitin arasi
Pek mi gaygan geldi giil Muradimin yarast

Al (da) verin (de) dabancami oymadan oymadan

Alinda gotiiriin giil muradimi ablasi1 duymadan

Derleme fisinin “DUSUNCELER” bashig1 altinda “Keman: dizinde caliyor”, “Taganni eden
kemanc1” ve “Kemanci yerli yiirik” ibarelerine yer verilmistir.

3.58. Hiiseyinin Sehadeti

15 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 60’ta
sergilenmektedir:

Tablo 60. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Durmus Kahveci (C)
Yas/Dogum Y1li 95

Meslek Kahvecilik

Memleketi Aydin/Soke/Asitepe
Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” bashg altinda “Kerbala vakasi” ifadesine yer
verilmistir.

Derleme fisinin “DUSUNCELER” baslhig1 altinda “Tahtacilardan” ve “Saz ile” ibarelerine yer
verilmistir.

3.59. Sakir Aga Tiirkiisii

15 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 61’de
sergilenmektedir:

Tablo 61. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Salih Kavak (C) (Diimbelek) Ali Algm Efe (C) (Baglama)
Yas/Dogum Yili 50 1305 (R) 1889-1890
Meslek Diimbelekgi Rengberlik
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Memleketi

Aydin/Cine/Kiziltepe Koyt

Aydin/Merkez/Ciftlik Koyt

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman

Kendi kendine 6grenmis

Kendi kendine 6grenmis

Derleme fisinde, “PARCANIN TEKSTI” basligi altinda su ifadelere yer verilmistir:

Sakir Efendi dediler de geldiler yanima

Ay karanliktan mi kiydilar tath canima

Kalkmaz uykularima yatdim galdirman beni

Ben de garip arslanim 6ldiirmen beni
Efendim, Efendim, Sakir Efem

Okunmaz evraklar: takdilar boynuma

Derleme fisinin “DUSUNCELER” baslig1 altinda “Baglama ile”, “Tiirkiiyii baglamaci okudu”
ve “a2 bozuk” ibarelerine yer verilmistir.

3.60. Alti Kizlar Tiirkiisii

15 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 62°de

sergilenmektedir:

Tablo 62. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Salih Kavak (C) (Diimbelek) Ali Algin Efe (C) (Baglama)
Yas/Dogum Y1l 50 1305 (R) 1889-1890 (Habes)
Meslek Diimbelekgi Rengberlik

Memleketi Aydin/Cine/Kiziltepe Koyii Aydin/Merkez/Ciftlik Koyii

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman

Kendi kendine 6grenmis

Kendi kendine 6grenmis

Derleme figinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig1 altinda su ifadelere yer verilmistir:

Alt gizlar, alti gizlar

Altr gizdan biri Fatma
Gaslart var g:‘afmazg—g’atma
Gadir mevlam sabah etme

20 Spzetigiin iist kismina “derme” ibaresi eklenmistir.
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Altr gizlar alti gizlar

Altr gizin biri Dudu

Odur giizellerin adi

Altr gizlar, alti gizlar

Altr gizin biri Meryem
Gaslari var egrem biigrem
Yilda gelir iki bayram

Altr gizlar, alti gizlar hey

17. Sayi
Temmuz/2023

Derleme fisinin “DUSUNCELER” baslig1 altinda “Tiirkiiyii baglama ¢alarak Ali Efe okudu”

ibaresine yer verilmistir.

3.61. Sahsanem

15 Temmuz 1938’de Aydin Merkez’den derlendigi belirtilen eserin kaynak kisi bilgileri 63’te

sergilenmektedir:

Tablo 63. Kaynak Kisi Kiinyesi

Ad Soyad1 (S/C) Salih Kavak (C) (Diimbelek) Ali Algin Efe (C) (Baglama)
Yas/Dogum Yili 50 1305 (R) 1889-1890 (Habes)
Meslek Diimbelekgi Rengberlik

Memleketi Aydin/Cine/Kiziltepe Koyii Aydin/Merkez/Ciftlik Koyii

Eseri Ogrendigi Yer/Kisi/Zaman | Kendi kendine dgrenmis Kendi kendine 6grenmis

Derleme figinde, “PARCANIN TEKSTI” baslig1 altinda su ifadelere yer verilmistir:

Bir hos olur (aman aman) bu elmanin yemesi
Bes yiiz gurusa mal oldu saginin strmasi
Sana getirdim Halep ginasi
Beyaz topuklarina yakissin diye
Garsiki dagda yanar aman 151k
Dari fenaya diismiis oksiiz asik
Gurmizi bugday ziiliifleri dolasik
Her giin igin aglar 6z perdem benim hey

Gamde giderdi, giilmezdi yiizii

Kirlidir yakasi, yashdir gozii (amanin yar)
Kimi Seyhislamin (kimi) Vezirin gizi

Hic birisi bezemez Sahseneme
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Bir yamimda gan gelir aman bir yandan Firat
Diistimiigiim garip de vatanim uzak

O yolcularin bekgisi simgili ¢irak

Her giin igin aglar 6z perdem benim aman yarim hey

Derleme fisinin “DUSUNCELER” baslig1 altinda “Baglam ile” ve “Tiirkiisiinii baglama ¢ald1
okudu” ibarelerine yer verilmistir.

4. AYDIN 1938 DOSYASINA iLiSKiN DiGER BELGELERDE YER ALAN BiLGIiLER

Arsiv’de, 1938 yilinda Aydin’dan derlenen eserlerle ilgili olarak, yukarida ele alinan derleme
fislerinin disinda, “Arsivce ve Piyasaca Derlenen Plaklarin Listesi” bashkli dosyada daktilo
ile yazilmis listede, 61 adet eser kayit altina alinmis, s6z konusu eserlerin plak numaralari ve
plaktaki yerleri belirtilmis ve eserler igin 796’dan 859’a kadar sira numarasi verilmistir. S6z
konusu listede, 800 sira numarasiyla belirtilen Ben Bilirim Yaylalarin Yo. baslikli tiirkii, Aydin
1938 dosyasinda 5 sira numarali derleme fisinde Ben Bilirim Yaylanizin Yolunu bashgiyla yer
almaktadir. Ayni sekilde 801 sira numarasiyla kaydedilen Benmide Mayalarim Bes Degil
baslikl1 tiirkii, Aydin 1938 dosyasinda 6 sira numarali derleme fisinde Benim De Mayalarim
Bes Degil Alti Idi baghigiyla yer almaktadir. Yine 838 sira numarastyla belirtilen Kuru Oglu
Zeybegi baslikli tiirkii, Aydin 1938 dosyasinda 41 sira numarali derleme fisinde Kuru Oglan
Zeybek Havasi basligiyla yer almaktadir. Ayni sekilde 859 sira numarasiyla kaydedilen
Sahsenem baglikli tiirkii, Aydin 1938 dosyasinda 61 sira numarali derleme fisinde Sahsanem
bashigiyla yer almaktadir. Dolayistyla s6z konusu listede?! tiirkii basliklarinda imla hatalar:

yapilmis olmas1 muhtemeldir.

Daktiloyla yazilmis listede Menemen Zeybek Havasi, Emmi Zeybegi, Kor oglu, Cekin Kir Atimi,
Balikesir Zeybek Havasi, Kuru Oglu Zeybegi, Kadi Oglu Zeybegi, Demirci Zeybegi, Kadin
Oyun Havasi adli eserlerin yanina “E” yazilmus; Yine Aksamlar Oldu, Ali Beyin Tiirkiisti, Ezel
Bahar, Ben Bilirim Yaylalarin Yo., Benmide Mayalarim Bes Degil, Cekin Kir Atimi, Civril
Kopriisiinde, Dervisim Tiirkiisii, Mehmet Cavus Tiirkiisti, Kér Ogul Tiirkiisii, Asik Omer
Tiirkiisii, Ay Tiirkiisii, Karaca Su Zeybegi, Ince Mehmet Tiirkiisii, Ese Efenin Tiirkiisii igin “V”
kisaltmasi; geriye kalan eserler igin ise “R” kisaltmasi kullanilmustir. Tlgili satirlardaki “V”

kisaltmasinin “vokal” (s6zlii) eserler icin, “E” kisaltmasinin “enstriimantal” (calgisal) eserler

2L “Arsivce ve Piyasaca Derlenen Plaklarin Listesi” baslikli dosyada daktilo ile yazilmug liste.
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icin, “R” kisaltmasinin ise “refakat” ?? (eslikli) eserler i¢in kullanilmis oldugu diisiiniilmektedir.
Enstriimantal ve eslikli eserlerin kisaltmalarinin yanina hangi enstriiman oldugu agikca

yazilarak belirtilmistir.
Listede, enstriiman bilgilerinin yaninda kaynak kisilerin ad ve soyadlar1 verilmistir.

El yazistyla doldurulmus olan diger listede,? “Sira no”, “Esyanin Ad1 ve Vasiflar1”, “Miktar1”,
“Ne suretle geldigi” ve “Izahat” basliklarinda bilgi verilmistir. S6z konusu formda, derlenen
eserlerin plak numaralari “Sira no” olarak verilmis, her bir sira (plak) numarasi i¢in miktar “1”
olarak belirtilmis, “Ne suretle geldigi” slitununa sayfa baslarinda birer kez “arsivce derleme”
yazilmis ve geri kalan satirlara denden isareti konulmustur. “Izahat” satirlarinda, kaynak
kisilerin ad soyadlarinin alt kismina eslik ettigi enstriiman var ise “R” kisaltmasinin yanina
enstriiman isimleri, yine ayn1 sekilde enstriimantal eser ise “E” kisaltmasinin yanina enstriiman

isimleri ve sozlii eser ise “V” kisaltmas1 not diistilmiistiir.

El yazistyla doldurulmus olan s6z konusu listede 64 adet eser kayit altina alinmistir. Bu listede
de Dervis’in Tiirkiisii ve iki adet Mehmet Cavus tirkiileri eklenmistir. Dolayisiyla bu listedeki
eser sayisi da derleme figlerinin yer aldigi dosyadaki eser sayisindan ii¢ adet fazladir. Bu
durumun muhtemelen tiirkiilerin tekrar edilmesi nedeniyle gézden kacirildig:1 ve dolayisiyla ii¢

adet tiirkiiniin fazladan yazildig1 i¢in olustugu diisiiniilmektedir.

Arsiv Derleme Plaklar: Katalogu Sehirlerde ve Arsivde Derlenen baslikli klasérde Aydin iline
iliskin daktilo ile yazilmis liste, “Sira No”, “Pl. No.”, “Parcanin Ad1”, “Saz” ve “Calan ve
Soyliyen” basliklarindan olugmaktadir. Sira No. baghigi altinda 796’dan 859’a kadar sira
numaralart verilmistir. S6z konusu listede, tipki “F. Arsivinin derledigi plaklar No:1-410"
baslikli Ankara Devlet Konservatuvart Demirbas Defteri’nde bulunan listede oldugu gibi,
Menemen Zeybek Havasi, Emmi Zeybegi, Kor oglu, Cekin Kir Atimi, Balikesir Zeybek Havasi,
Kuru Oglu Zeybegi, Kadr Oglu Zeybegi, Demirci Zeybegi, Kadin Oyun Havas: adli eserlerin
yania “E” kisaltmasi, Yine Aksamlar Oldu, Ali Beyin Tiirkiisii, Ezel Bahar, Ben Bilirim
Yaylalarin Yo., Benmide Mayalarim Bes Degil, Cekin Kir Atuimi, Civril Kopriistinde, Dervisim
Tiirkiisii, Mehmet Cavus Tiirkiisii, Kor Ogul Tiirkiisti, Asik Omer Tiirkiisii, Ay Tiirkiisii, Karaca

22 Derleme figlerinde saz esligi i¢in “refakat” sozciigii kullanilmaktadir, bu sebeple “R” harfinin “refakat”in
kisaltmasina isaret ettigi anlagilmaktadir.

23 86z konusu liste, “F. Arsivinin derledigi plaklar No:1-410" baslikli Ankara Devlet Konservatuvar: Demirbag
Defteri nde yer almaktadir.
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Su Zeybegi, Ince Mehmet Tiirkiisii, Ese Efenin Tiirkiisii igin “V” kisaltmasi; geriye kalan eserler

icin ise “R” kisaltmasi kullanilmistir.

5. SONUC

12-15 Temmuz 1938 tarihleri arasinda Aydin’da gerceklestirilmis olan ve dort giin siiren
derleme c¢alismasina iligkin olarak Arsiv’de 61 adet derleme fisi bulunmakta, s6z konusu

fislerde toplam 61 adet eserin derleme bilgisi yer almaktadir.

Derleme fislerindeki bilgilere gore, Aydin’da gergeklestirilen bu derleme g¢alismasinda 1’1

Bursa, 1’1 Manisa’li, digerleri Aydin’li olmak {izere toplam 30 kaynak kisi yer almistir.

Derleme fislerinde kaynak kisilerin bu eserleri kimden, nerede ve ne zaman 6grenmis olduklari

konusuna iliskin elde edilen bilgiler Tablo 64’te sergilenmektedir:

Tablo 64. Eserin 6grenildigi yer, kisi ve zaman bilgilerinin kaynak kisi sayisina dagilimi

Eserin Ogrenildigi Yer/Kisi/Zaman | Kaynak Kisi sayis1
Ustas1 Izmirli Hasan’dan 1

Koyiinde Kendi kendine 1

Kendi Kendine 25

Kendi Ogrenmis 3

Tablo 64’te goriildigii tizere, 30 kaynak kisiden 25’1, yani kaynak kisilerin % 83’1, eserleri

“kendi kendine” 6grenmistir.

Derleme fislerinde aktarilan bilgilere gore kaynak kisilerin yaslari, meslekleri ve kag esere

kaynaklik ettikleri, Tablo 65°te 6zetlenmektedir:

Tablo 65. Kaynak Kisilerin yaslari, meslekleri ve bu kisilerden derlenen eser sayisi

Ad Soyad Yas? | Meslek Soyledigi/Caldig1 Eser Sayist

24 Dogum yili Rumi takvime gore verilen ve Miladi takvim karsiligi Tiirk Tarih Kurumu Tarih Cevirme
Kilavuzu’na gore iki ardisik yil olarak ¢ikan kaynak kisilerin yasi, ilk yil goz oniinde tutularak hesaplanmustir.
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Ahmet Ayna 33 | Klarinetgi 1
Ismail Ding 27 Calgici 4
Vehbi Babacan 28 | Rengber 2
Ali Olgag 20 | Rengberlik 2
Bekir Giirkan 23 Gogebe Coban 2
Ibrahim

Pammukcuoglu 2 Rengber !
Hasan Turan 80 | Zurnaci 1
Hasan Evran 80 | Zurnact 1
Mehmet Ercin 34 | Ascl 1
Halil Alkis 34 | Halkevinde Odact 2
Halil Konuk 25 | Gazinocu 1
Mehmet Baysa 28 | Arabaci 1
Mehmet Tepecik 45 | Isci 5
Mustafa Karol 68 | Kahveci 7
Ibrahim Dayr Oz

Oglu 90 Evvelce Rengber, Efe, Karakullukgu | 1
Ramazan Temel 29 | Rengberlik 2
Mehmet Oztiirk 37 | Rengberlik 2
Hadice Yilmaz 25 Cengi 3
Salih Kavak 50 Diimbelekg¢i/Darbukaci 19
Zehra Stizglin 25 Cengi 4

Ornegin, Miladi takvim karsilig1 1886-1887 oldugunda, séz konusu kaynak kisinin yas1 hesaplanirken dogum yil
1886 olarak kabul edilmistir.
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Ali Yakan 38 | Sebzecilik 5
Mustafa Kocatas 30 Rengberlik 1
Ikbal Emrecan 25 Cengi 1
Ali Algiin 49 Rengberlik 1
Ali Barut 35 | Kahveci 2
Mehmet Kaplan 28 | Testici 2
Ali Dal 27 | Testici 1
Durmus Kahveci 55 Kahvecilik 5
Hasan Kabakg1 36 Rengber 3
Ali Algin 49 | Rengberlik 3

Tablo 65°te goriildiigii tizere; Kaynak kisilerin en genci 20, en yaslis1 90 yasindadir. Bunlarin
disinda; 12 kisi 20°1i yaslarda, 8 kisi 30°1u yaslarda, 3 kisi ise 40’11 yaslarda, 2 kisi 50°1i yaslarda
ve 1 kisi de 60’11 yaslardadir. 30 kaynak kisinin 13’1, yani % 43,33 gibi bir gogunlugunun 20’li
yaslarda olmasi dikkat ¢ekicidir.

Tablo 65°te sergilenen bilgiler 1s18inda, derlemelere kaynaklik eden kisilerin yas bilgilerinin

derlenen eser sayisina dagilimi Gorsel 2°deki grafikte gosterilmektedir:
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m Derlenen Eser Sayisi

20'Li 30'LU 40'LI 50'Li 60'LI 80'L 90'LI
YASLAR  YASLAR  YASLAR  YASLAR  YASLAR  YASLAR  YASLAR

Gorsel 2. Kaynak Kkisilerin yas bilgilerinin derlenen eser sayisina dagilim

Tablo 65°te sergilenen bilgilere gore; derlemelere kaynaklik eden 30 kisiden 8’1 miizisyen, 10°u
rengber, 2’si testici, 3’U kahveci’dir. Bunun disinda; gogebe ¢oban, as¢i, halkevinde odaci
gazinocu, arabaci, is¢i ve sebzeci olanlar da bulunmaktadir. Buna gore, kaynak kisilerin
herhangi bir meslek grubunda ¢ogunluk gostermeyip, farkli farkli mesleklere sahip olmalari ilgi
cekicidir.

Derlenen 61 eserin 50°si sozlii eserdir. Bunlarin 18’i esliksiz icra edilmis olup 28’ine kabak,
baglama/saz, diimbelek ya da darbuka calgilariyla eslik edilmistir. Bu eserlere ait derleme
fislerinde eser sozlerinin genellikle duyuldugu sekilde aktarilmis oldugu dikkat ¢ekmekte, bu
duruma bagl olarak bazi eser sozlerinin yaziminda 6zellikle yerel sdyleyis tarzinin kagida

oldugu gibi yansitilmasina gayret edilmis oldugu dikkat cekmektedir.

Derlenen eserlerin 11°i calgisal olup derleme fislerinde bu eserlerin zurna, klarinet,

saz/baglama, kaval, kabak, diimbek ve diimbelek galgilariyla icra edilmis oldugu belirtilmistir.

Arsiv’de Aydin 1938 dosyasina iliskin diger belgelerden daktiloyla yazilmis olan her iki listede
ve el yazisiyla yazilmis olan listede Ben Bilirim Yaylalarin Yolunu adli eserin kaynak Kkisisi
Bekir Urken olarak yazilmisken Aydin 1938 baslikli dosyada yer alan s6z konusu esere ait
derleme fisinde tiirkiiniin ad1 Ben Bilirim Yaylanizin Yolunu olarak yazilmis olup kaynak kisi

Bekir Giirkan olarak belirtilmektedir.
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Anilan listeler ile derleme figleri karsilastirildiginda hem bazi eser basliklarinin hem de bazi
kaynak kisi adlarinin yaziminda kiigiik farkliliklar oldugu gozlemlenmistir. S6z konusu

farkliliklar, Tablo 66°da karsilastirmali olarak sergilenmektedir:

Tablo 66. Derleme fisleriyle listeler arasinda eser ve kaynak Kisi isimlerinde gozlenen farkhiliklar

Derleme Fisinde

El yazisiyla yazilmus olan listede

Daktilo ile yazilmus olan her iki

listede

Demirci Zeybegi

Temirci Zeybegi

Temirci Zeybegi

Ben Bilirim Yaylanizin Yolunu

Ben Bilirim Yaylalarin Yolunu

Ben Bilirim Yaylalarin Yolunu

Garip Tiirkiisti

Galip Tiirkiisti

Galip Tiirkiisii

Demirciler Tiirkiisti

Demircilik Tiirkiisii

Demircilik Tiirkiisti

Kuruoglu Zeybek Havasi

Kuru Oglan Zeybek Havasi

Kuru Oglan Zeybek Havast

Sahsanem

Sahsenem

Sahsenem
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EK: FOTOGRAFLARDA YER ALAN KAYNAK KiSiLER
Fotograf 1. Ahmet Ayna
Fotograf 2. Vehbi Babacan
Fotograf 3. Ali Olgac

Fotograf 4. Bekir Ulken [Giirkan]
Fotograf 5. [brahim Pamukeu
Fotograf 6. Hasan Ervan
Fotograf 7. Mehmet Ercin
Fotograf 8. Halil Konuk
Fotograf 9. Mehmet Baysa
Fotograf 10. Halil Alkis
Fotograf 11. Mustafa Karol
Fotograf 12. Salih Kavak
Fotograf 13. Ibrahim Day1
Fotograf 14. Ramazan Temel
Fotograf 15. Mehmet Tepecik
Fotograf 16. Mehmet Oztiirk
Fotograf 17. Hadice Yilmaz
Fotograf 18. Zehra Siizgiin

Fotograf 19. Ali Yakan
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Fotograf 21.
Fotograf 22.
Fotograf 23.
Fotograf 24.
Fotograf 25.

Fotograf 26.

Fotograf 27.

Fotograf 28.

[smail Ding
Mustafa Kocatas
Ikbal Emrecan
Ali Algin

Ali Barut
Mehmet Kaplan
Ali Dal

Durmus Kahveci

Hasan Kabakg1
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Basvuru Tarihi: 14.05.2023 / Kabul Tarihi: 14.07.2023 / Ozgiin Makale

TRT SANATCISI OSMAN OZDENKCI’NIN MUZIKAL YONU UZERINE BIR
INCELEME

Can DOGAN!
0z
Anadolu’nun ve diinya tizerindeki bir¢ok medeniyetin miisterek ézelliklerini yansitan halk miizigi, farkli yorelerin
verlesik halklar: tarafindan; bilgi, birikim ve deneyimlerinin sonucu iiretilen, ayni zamanda kendi 6z kiiltiirlerini
koruyarak aktarilan bir halk yaratmasidir. Halk miizigi, geleneksel yapi ¢ercevesinde, saz ve soz kiiltiriiniin
pratikleri dogrultusunda seslendirilen, profesyonel ve amatér sanatkdarlarin beceri ve yorumlariyla farkl
yorelerde ve tavirlarda dile getirilen kiymetli halk iiriinlerindendir. Bu ¢alismada, bu yorelerden birisi olan
Eskisehir'de kendine 0zgii tavir ve iislup ile sanatimi idame ettiren birbirinden degerli saz ve soz iistatlarinin
yetistigi goriilmiis, yorede yetisen bu degerlerin bilinmeyen yonlerinin ortaya ¢ikariimasi amaglanmistir. Muzaffer
Sarisézen’in destegiyle radyoya dahil olan ve uzun yillar TRT Ankara Radyosu 'nda gérev yapan Osman Ozdenkgi,
radyo igerisindeki gérevi ve geleneksel halk kiiltiiriinii aktarmast yoniiyle Eskisehir’in yetistirdigi en kiymetli
sahsiyetlerdendir. Bu c¢alisma, icrd ve tavir bakimindan yérede ozgiinliik sergileyen Ozdenkgi’nin yasam

oykiisiiniin, sanatinin ve Tiirk Halk miizigine katkilarimin ortaya konulmasi yoniiyle 6nem arz etmektedir.

Calismada Osman Ozdenkgi’nin derledigi halk miizigi eserlerinin tahlil edilmesi ve sanatcinin hayati hakkindaki
bilgilerin ele alinmasi amag¢lanmigtir. Calisma, konusu itibariyle nitel yontem dogrultusunda yapilandirilmistir.
Ozdenkgi’'nin musiki yoniiniin ele alinmasi ve yére kiiltiiriiniin dogru bir sekilde aktarilmasina iliskin veriler,
literatiir, arsiv taramast ve kaynak kisi goriismeleri yapilarak elde edilmistir. Calismanin bulgular ve yorum
kisminda ise Osman Ozdenkgi’'nin; yasam dykiisiine, sanat¢t kimligine ve baglama icraciligina iliskin bilgilere yer
verilmistir. Sonu¢ olarak Ozdenkgi’'nin TRT repertuvarina kayith 34 tiirkiiye kaynaklik ettigi ve baglama icrasi
konusunda éncii isimlerin basinda geldigi soylenebilir. Arastirma kapsaminda farkl yorelerdeki kiymetlerin

detayl bir sekilde ele alinmast ve sanat¢i kisiliklerinin ortaya konulmasi onerilebilir.

Anahtar Kelimeler: Eskisehir, Osman Ozdenk¢i, Tiirk Halk Miizigi, Yurttan Sesler Korosu, Baglama

! Dr. Ogr. Uyesi, Bolu Abant izzet Baysal Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii
E-mail: can.dogan@ibu.edu.tr
ORCID ID: 0000-0001-9165-4381
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A STUDY ON TRT ARTIST OSMAN OZDENKCI'S MUSICAL DIRECTION

ABSTRACT

Folk music, which reflects the common characteristics of Anatolia and many civilizations around the world, is a
folk creation produced by the inhabitants of different regions as a result of their knowledge, accumulation and
experience, while at the same time preserving their own culture. Folk music is one of the valuable folk products
that are performed within the framework of traditional structure, in line with the practices of instrumental and
oral culture, and expressed in different regions and attitudes with the skills and interpretations of professional
and amateur artists. In this study, it has been seen that Eskisehir, one of these regions, has raised valuable
instrumental and spoken word masters who maintain their art with their own unique style and style, and it is aimed
to reveal the unknown aspects of these values raised in the region. Osman Ozdenkgi, who joined the radio with the
support of Muzaffer Sarisozen and worked in TRT Ankara Radio for many years, is one of the most valuable
personalities raised by Eskigehir in terms of his duty in the radio and transferring traditional folk culture. This
study is important in terms of revealing the life story, art and contributions of Ozdenk¢i, who exhibits originality

in the region in terms of performance and attitude, to Turkish Folk Music.

In the study, it is aimed to analyze the folk music works compiled by Osman Ozdenk¢i and to discuss the
information about the artist's life. The study was structured in line with the qualitative method in terms of its
subject. The data on the handling of Ozdenk¢i's musical aspect and the correct transfer of the local culture were
obtained through literature, archive scanning and source person interviews. In the findings and interpretation
section of the study, information about Osman Ozdenk¢i's life story, artist identity and baglama performance is

given.As a result, it can be said that Ozdenkgi is the source of 34 folk songs registered in the TRT repertoire and

is one of the leading names in baglama performance. Within the scope of the research, it may be recommended to

examine the values in different regions in detail and to reveal their artist personalities.

Key Words: Eskisehir, Osman Ozdenkgi, Turkish Folk Music, Yurttan Sesler Choir, Baglama
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GIRIS

Geleneksel kiiltiirlimiiziin temel unsurlar arasinda yer alan Halk Miizigi, i¢erisinde baridirdigi
birbirinden farkli degerlerden o&tiirii onem tasir. Anadolu halkinin farkli olaylar karsisinda
etkileniginin agik ifadesi olan halk miizigi, kendine 6zgii calgilari, tiir ve bigimleri, tavir ve
uslibu ile geleneksel duygulart ve yasanmisliklari dogal bir sekilde yansitmaktadir. Bu
baglamda Yurttan Sesler Korosu ile Anadolu halk kiiltiiriiniin sanat yagsamina 6nemli katkilar
sunan saz ve ses sanatgilari, derlemecilerden olusan koro, halk kiiltiiriinii en dogru sekilde
yagsamay1 ve yasatmayi diistur edinmistir. Halk kiiltiiriinii oldugu gibi yasatmaya ¢alisan, farkli
yorelerin geleneksel lezzetlerini sazlarina ve seslerine aktaran Yurttan Sesler Korosu sanatgilari
ise bu degerleri aslina uygun bir sekilde yasatmislardir. Bu saz sanatcilar1 fedakar bir sekilde
calisan, halk miizigini saglam temeller iizerine insa eden halk hizmetkarlaridir.

Yurttan Sesler Korosu, halk miiziginin zengin tiir ve yapisinin yanisira, Anadolu halkinin birlik
ve beraberligini saglamak, kiiltiir aktarimmin yayginlastirilmasi ve zenginlestirmesini
hedeflemektedir. Bu baglamda Yurttan Sesler Korosunun sefi ve derleyicisi Muzaffer Sarisdzen
bu konuda su ifadeleri dile getirmektedir:

Radyonun simsiki tuttugu ve basardigi halk musikisi yayimi, ne sadece dinleyicilerine hos bir
vakit ge¢irmek ne de yalnmiz tiirkiilerimizin ¢egitleri hakkinda fikir vermekten ibaret degildir.
Goniillerimizi bir araya toplamak ve biitiin memleketi tek duygu haline getirmek Yurttan
Sesler’in baglica hedefidir. Artik izaha lizum kalmamistir ki “Yurttan Sesler’in sanatkdr
iscileri memlekette en modern tahrip vasitalarinin bile zerresini koparamayacagi bambagska bir
istihkdm yapmakla mesguldiirler (Ceren,1944, s.4).

Yurttan Sesler Korosu ayn1 zamanda yore sanatgilarinin yetistikleri bolgelerden kaynakli halk
kiiltiirini aynen yasatan ve radyoevine aktarmayi hedefleyen sanatgilardan olusmustur. Bu
toplulugun tiyesi olan her bir sanatkar farkli yoreleri temsil eden farkli tavir ve karakterlere de
sahip olan kisilerdir. Yore icralarindaki maharetlerinin yanisira siki bir egitimden gegen bu
sanatgilar, sadece kendi yore ezgilerinin sinirlari igerisinde kalmayip farkli yore ve ezgileri de
ustalikla seslendiren egitimli sahsiyetlerdir. Tiirk halk miiziginin duayeni Mehmet Erenler,
Saris6zen ¢izgisi olarak benimsenen bu yolda su ifadeleri kullanmaktadir:

“Muzaffer Sarisozen ile tanismak bana 13 yasimdayken nasip oldu. Beni konuk olarak davet
ettigi canli yayinda bir tiirkii ¢alip okudum. Ama ondan once birlikte stiidyoya girdigimiz zaman
koro igeride hazirdi zaten. Muzaffer Sarisézen benim elimden tuttu, bir elimde sazim bir elimde
rahmetli hocamizin eli stiidyoya girdik. Stiidyoya girdigimiz zaman 13 yasindaki gézlemim
suydu. Herkes ayaga kalkti. Korodaki biitiin sanat¢ilar... Sazi ve sesi. Rahmetlik hocam eli ile
isaret etti ve herkes oturdu. Sandalyenin sesini dahi duymadim. Otorite vard: ama despotluk
yoktu. Sevgi var. Tiirkii sevgisi, iilke sevgisi, iilke aski ve tiirkii aski. Onun zaten o giizel sesiyle
sunum yaptigi programlarda Muzaffer Sarisézen hocaya dstk olmayan yoktu. TRT de haberler

sadece Yurttan Sesler’in yiizii suyu hiirmetine dinlenirdi.” 2

Yurttan Sesler Korosunun her bir iiyesi kendi yoresinde bir bagka ifade bi¢imine sahip olmus
ve bu sanatgilar yorelerine yaptiklart hizmetlerinin yanisira farkli yore kiiltiiriin kiymetlerini de
tagimislardir. Bir bolgenin veya yorenin yerlesik halklari tarafindan sdylenerek veya ¢alinarak
yasatilan, o bolgenin ve yorenin ortak kiiltiiriinii yasatan ve sonraki nesillere aktaran birbirinden
kiymetli sanatkarlar, cesitlilik ve zenginlikler ile yoredeki miizikleri yasatmiglardir. Bu
sanatkarlardan biri de Osman Ozdenkgi’dir. Osman Ozdenkgi’nin Tiirk halk miizigi alanindaki
caligmalarinin ve halk miizigine olan katkilarinin giin yiiziine ¢ikarilmasi ve sanat hayatinin
Tiirk halk miizigi alanina katki saglamasi olduk¢a kiymetlidir. Arastirmada Yurttan Sesler
geleneginin énem arz eden baglama icracis1 Osman Ozdenkgi ile alakali betimleme temelli bir

2 https://www.youtube.com/watch?v=tga885LANd4
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aktarim yapilmasi hedeflenmistir. Bu baglamda sanat¢inin yetistigi yer olan yore kiiltiirii
hakkinda bilgi vermek ve sanat¢inin halk miizigi alanindaki katkilarinin sunulmasi énemlidir.

Eskisehir Halk Kiiltiirii

Tarihsel siire¢ igerisinde Anadolu halk kiltiirine 6nemli katkilar sunan Eskisehir, miizik
geleneginin genis bir yelpazede ele alindigi ve farkli miizikal tiir ve formlarin ustalikla
sergilendigi nadide bir kenttir. Eskisehir’de gerek sozel gerek miizikal yonleriyle kiymetli ve
onemli kiiltiirel varliklarin oldugu asikardir. Farkli form ve yapilardan olusan saz ve soz
geleneginin 6nemli tirlinlerinin sergilendigi bu kentte birbirinden kiymetli yore sanat¢ilarinin
varlig1 bolgenin zenginligini de ayrica yansitmaktadir.

Yorede seslendirilen tiirkiiler, halk kiiltiiriniin 6nemli bir dokusunu olusturmus ve ayni
zamanda farkli form ve yapilarin seslendirildigi kiiltiirel {irtinler olmuslardir. Bu tiirkiiler halk
miziginin halk oyunlariyla bir uyum igerisinde yansimasinin ve aymi zamanda kiiltiiriin
ayrilmaz bir parcasi oldugunun da ispatidir. Farkli yap1 ve formlardaki tiirkiiler i¢in Tenekeci
su ifadelerde bulunmustur: “Tiirkii cesitleri arasinda yer alan oyun havalar1 ya da oyun ve dans
tirkiileri, bolge ya da yoreye ait dans figiirlerini, koreografisini miizik esliginde sunan
turkiilerdir (Tenekeci,2017, s.17).

Eskisehir, yore kiiltiirli gergevesinde gerek teorik gerek pratik baglamda cesitlilik gostermekte
ve oyun havalar1 ve sarki formunda da ezgiler seslendirilmektedir. Bahse konu bu ezgiler; 6l¢ii,
karar perdeleri, ses sahalari ve ritmik unsurlar yoniiyle olduk¢a zengin bir karaktere sahip olup
halk tiirkiilerinin ¢esitliligini de yansitmaktadir. Yorede toplumsal yasam ve inang, halkin
miizik kiiltiiriinii dogrudan etkilemis ve geleneklerin sekillenmesini saglamistir. Bolgeye
disaridan gelen gogler (Kirim, Kafkas ve Balkanlardan) ise yore kiiltiiriiniin zenginlesmesine
imkan saglamistir.

Bu gocler ve etkilesimin neticesinde, hatta farkli miizik kiltiirleri sayesinde yore halkinin
kiiltiirel yonden gelistigi goriilmiistiir. Bununla birlikte etkilesimin bir sonucu olarak gé¢men
halklarin sosyal yasantisi tizerindeki miizikal etkiler bariz bir sekilde goriilmeye baslamistir.
“Tiirkiye 'nin bir¢ok sehrinde oldugu gibi Eskigehir halki da ilk once tiirkiileri, manileri,
agitlari, nefesleri ve ilahileri benimsemis; kina gecelerinde, torensel giinlerde, gelin
hamamlarinda, c¢esitli ozel giinlerinde ve giinliik yasantilarinda sik sik kullanmiglardir.”
(Kitirer, 2021, s.1)

Eskisehir’de geleneksel yasam ve ritiieller ¢ercevesinde; dogum, evlenme, 6liim, dini hayat,
ekonomik yasam ve meslek birlikleri, bayramlar, asker ugurlama torenleri belli bash kiiltiir
paylasim ortamlart olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu torenler miizik sanatinin yansitildigi
onemli ritiieller arasinda yer almaktadir. Yore toplumunun birbirinin nesesine ve kiiltiiriine
destek olma, temelde birlestirme ve biitiinlestirme {izerine bir amag giiden bu faaliyetler yérenin
vazgecilmez gelenekleri arasinda yer almaktadir. Bu dogrultuda genglerin ve yaslilarin bir arada
oldugu ve yoresel halk oyunlarinin sergilendigi etkinlikler, basta halk kiiltiirii olmak tizere
miizik sanat1 i¢in 6onem arz etmektedir.

Eskisehir’in jeopolitik konumu yoniiyle 6nemli bir merkez olmasi, yorenin halk kiiltiiriinii ve
halk oyunlarii olumlu bir yonde etkilemis ve zenginlesmesini saglamistir. Yorenin belli bagl
ilgelerinde kendine has oyunlar sergilenmekte ve birbirinden 6nemli ¢algilar ve saz sanatkarlari
bulunmaktadir. Bu calgilar arasinda telli ¢algilar ailesinden baglama, divan, tambura ve cura,
tiflemeli calgilar ailesinden dilli-dilsiz kaval, zurna, ¢ifte, yayli calgilar igerisinde kabak

3 https://www.repertukul.com/yoreler--Eskisehir
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kemane, vurmali sazlar arasinda ise asma davul, def, darbuka, kasik, zilli def ve zilli masa
yorede aktif bir sekilde icra edilmektedir.*

Cevre illerin de etkiledigi Eskisehir kiiltiiriinde basta zeybek olmak tizere; halay, hora ve Kafkas
oyunlariin sergilendigi goriilmektedir. Gelenekten beslenen ve halkin kiiltlirii dogrusunda
sekillenen bir diger husus ise halkin duygu ve diisiincelerini dil, bi¢im yoniiyle hayata ve
diinyaya bakigini yansitan halk edebiyatidir, dolayisiyla da halk edebiyati Eskisehir’in zengin
kiiltiirel yapisini ortaya koymaktadir.

“Bolgeye ait tiirkiilerde genel olarak askerlik ve sila temalarinin islendigi goriilmektedir
(Kitirel, 2021, s.1). Yore miizik kiiltiirti i¢in esas anlayis dogal yasam igerisindeki eglence ve
kederin sanata yansimasidir. Temelde ask-sevda temalar1 tizerine olusturulan tiirkiilerde farkli
konu ve muhtevalarda tiirkiilerin icra edildigi sOylenebilir. Farkli ritim ve ezgi yapist ile
kurgulanan tiirkiilerin genellikle 2 ve 4 zamanli oldugu, bunun yani sira oyun havalarinin da
genellikle zeybek formunda ve 9/8’lik usullerde olusturuldugu goriilmektedir. Eskisehir’e ait
tiirkiilerin analizi neticesinde farkli makamlarda tiirkiilerin TRT repertuvarina kayitli oldugu ve
yorede Mustafa Hossu, Alaeddin Sec¢gel, Muammer Uludemir ve Osman Ozdenkgi gibi
kiymetli sanat¢ilarin yetistigi goriilmektedir.

Halk miiziginin yayginlastigi bu donemle birlikte bilenlerin baglama ¢aldiklari, duvarlarimda
baglama asuli olan ve genclerin burada bilen kisilerden baglama calmasini 6grendikleri
kahvehaneler kurulmaya baslanmistir. Bu donemde Osman Ozdenkgi, Mustafa Hogsu, Mehmet
Alkan gibi basarili sanat¢ilar bu kahvehanelerde yetisip TRT ve baglama sanat¢isi olarak
gitmislerdir (Kitirci, 2021, s:1).

Basta kendi yoresi olmak tizere O6nemli kiiltiirlerden ve kaynaklardan beslenen Osman
Ozdenkgi, Eskisehir’in miizik icrdsma ve miizikal karakterine farkli bir yon vermistir.
Sanatkarin Anadolu sinirlarini asan derleme kapasitesi ve Anadolu’nun farkli yorelerine ait
tiirkiileri saz1 ve soziiyle dile getirmesi olduk¢a onemlidir. Ozdenkci’nin birlikte ¢alistig
degerli saz ve s0z sanatgilar ve toplu icralarindaki basarilari onun miizikalitesini gozler 6niine
sermektedir. Sanat¢inin baglama icrasindaki mahareti, yurdun farkli bolgelerde ve yurt
genelinde dikkat ¢ekmistir.

Osman Ozdenkgi, uzun dénemler TRT Ankara radyosunda ¢alismis, basta yore kiiltiirii olmak
iizere, baglamasiyla ve egitimiyle Tirk Halk Miizigi’'ne O6nemli katkilar saglamistir.
Eskisehir’in énemli saz ve soz icracilarindan birisi olan Osman Ozdenkgi, sanat yasami
boyunca amatdr ve profesyonel pek c¢ok miizik platformunda sanatini sergilemis, yore
icerisindeki miizik kiiltiiriiniin gelisiminin yakindan incelenmesi ve gelenegin yetistirdigi
c¢iraklarin halk miizigine kazandirilmalar1 dogrultusunda biiyiik gayret sarfetmistir.

Plak ve albiim ¢alismalar1 yapan Ozdenkgi, kayitlarinin ¢ogunu profesyonel sazlar esliginde
icra etmistir. Sanatkarin miizik yagantisina ait 6nemli ayrintilar barindiran bu ses kayitlar1 Tiirk
halk miizigi i¢in olduk¢ca 6nem arz etmektedir. Bahse konu bu caligma basta Tiirk halk
miizigindeki derlemecilik faaliyetlerinin ele alindig: kisiler bakimindan ilktir. Calisma, TRT
baglama sanatgist Osman Ozdenkgi’nin yasam Oykiisiinii ve sanatg1 kimligini detayli olarak
inceleyen ilk ¢aligma olmasi, Tiirk Halk Miizigi ve halk derlemeleri yoniiyle literatiirdeki sinirlt
sayidaki calismaya kaynak teskil etmesi bakimindan 6nemlidir.

4 https://www.repertukul.com/yoreler--Eskisehir
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Yontem

Osman Ozdenkgi’nin musiki sanatina dair hazirlanan bu galismada literatiir taramasi yapilmis
olup bahse konu bu ¢alisma ile ilgili tez, makale ve kitap gibi kaynaklardan faydalanilmistir.
Calismanin yasam Oykiisii ile ilgili kisimda Osman Ozdenkgi ile ilgili 5nceden hazirlanmis olan
makaleler, tezler ve haberler incelenmistir. Calismaya yonelik veriler, dokiiman incelemesi ve
miilakat yontemleri ile elde edilmistir.

Osman Ozdenkci’nin Yasam OykKiisii

Resim 1. Osman Ozdenkgi

1924 senesinde Eskisehir’de diinyaya gelen Ali Osman Ozdenkgi (Ordekgi) ilk ve ortaokul
egitimini Eskisehir’de tamamlamistir. Osman Ozdenkgi’nin asil soyadi “Ordekgi” dir. Yurttan
Sesler Korosu sefi Muzaffer Sarisdzen’in yonettigi bir canli yayin esnasinda saz toplulugunu
tanitan sunucu-0 esnada topluluk igerisinde baglamayla eslik eden- Osman Ordekci’nin
soyadmi yanlislikla Ozdenkgi olarak anons etmistir. Sunucunun 6zriinii dilemesine karsilik,
sanatgt bu yanligliktan hognut kaldigini dile getirip soyadint mahkemeye miiracaat ederek
Ozdenkgi olarak degistirmistir. Cocukluk dénemlerinde ikramiyeli ¢ikolatadan ¢ikan bir agiz
mizikasi sanat¢inin miizik hayatina atilmasina vesile olmustur. Yine ayn1 donemlerde tiflemeli
calgilar haricinde telli calgilara ilgi duymus ve baglama c¢almaya heveslenmistir. Sanatgi
baglama icrasin1 zaman icerisinde ilerletmis ve bu anlamda Tiirk halk miizigine yénelmistir.

5 https://www.repertukul.com/Biyografiler--OSMAN-OZDENKCI-2280
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Resim 2. Osman Ozdenkci Sanatc¢1 Dostlari ile Birlikteyken

Sanatin farkli dallar1 ile de ilgilenen Ozdenkgi, Tiirk halk miizigine tutku ile baglanmus,
donemin sanat ve kiiltiir merkezleri olan halk evlerinde bu baghiligin1i devam ettirmistir.
Katildig1 korolarda ve topluluklarda sazin1 daim1 yaninda tagimis ve kii¢iik yaslarindan itibaren
halk miizigi saz heyetleri icerisinde aktif gorevler iistlenmistir. Yakin arkadaslar1 olan Mustafa
Hossu ve Cemal Karaelmas ile halk miizigi gruplar olusturarak miizik ¢aligmalarin1 devam
ettirmistir. Ozdenkci, ayn1 zamanda Eskisehir yoresine ait ezgilerin derlenmesini ve bu
tiirkiilerin seslendirilmesini saglamistir. Ortaokul donemlerinde sira arkadagligi yaptigi Mustafa
Hossu ile birliktelikleri esnasinda baglamaya olan merakiyla devam eden miizik agki, sanat¢inin
musiki yasantisinin gayretleri olarak ifade edilebilir. Osman Ozdenkgi, Mustafa Hossu ile
birlikte Eskigehir Halkevi Tiirk Halk Miizigi Toplulugu'nu Ankara Radyosu'na getirmis ve ilk
canli radyo programlarini gergeklestirmistir.®

Bu konuyu destekler bigimde TRT Ankara Radyosu iiflemeli saz sanatgisi Ferhat Erdem su
aciklamalarda bulunmustur:

Muzaffer Sarisézen yonetimindeki Yurttan Sesler Korosunda mahalli sanatkdrlara da
sanatlarmni icra etmek iizere sahne ayriliyordu. Bu anlamda Anadolu nun ¢esitli bolgelerinden
gelen mahalli icracilar yore tavrim ornekleyerek Yurttan Sesler Korosu araciligi ile farki
yorelerin miiziklerini icra ediyorlard:. (Kisisel Goriisme, Ferhat Erdem,2023).

Resim 3. Muzaffer Sarisozen ve Yurttan Seslerin ilk Kusak Saz ve Ses Sanatcilar1 ve Osman Ozdenkgi

6 https://www.repertukul.com/Biyografiler--OSMAN-OZDENKCI-2280
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Muzaffer Sarisozen onderliginde Cemal Karaelmas vokal olarak icralarda bulunmus, Osman
Ozdenkgi ise yore tiirkiilerinin Ankara radyosunda seslendirilmesini saglamistir. Muzaffer
Sarisdzen ile onemli ¢alismalar yapan Ozdenkgi, sonrasinda Ahmet Yamaci, Ahmet Gazi
Ayhan ve Avni Ozbenli gibi énemli isimlerle Yurttan Sesler Korosuna katilmistir. Muzaffer
Sarisdzen’in yakin ilgi ve desteklerini goren Ozdenkgi, Yurttan Sesler Korosunda ilkin misafir
sanatci olarak yoresel baglama icrasiyla gorev almistir. Ozdenkci sonradan kadrolu saz sanatgisi
unvanini 1945 yilinda kazanmistir.’

Resim 4.0sman Ozdenkgi Askerlik Doneminde

Osman Ozdenk¢i Muzaffer Sarisézen yonetiminde radyoevinde gérevine baslamasindan alt1 ay
sonra askerlik gorevini yerine getirmek icin gitmis ve Istanbul Selimiye Kislasi'nda Bando Sefi
olarak iki yillik askerlik gorevini tamamlamasinin ardindan tekrar Ankara Radyosu'ndaki
gorevine donmiistiir.®

Resim 5.0sman Ozdenkgi ve Fikret Ozdenkci

7 https://www.repertukul.com/Biyografiler--OSMAN-OZDENKCI-2280

8 https://www.repertukul.com/Biyografiler--OSMAN-OZDENKCI-2280

271


https://www.repertukul.com/Biyografiler--OSMAN-OZDENKCI-2280
https://www.repertukul.com/Biyografiler--OSMAN-OZDENKCI-2280

Sahne ve Mizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2023; 9(17): 264-287 17. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2023

Osman Ozdenkgi 1948 senesinde Fikret Hanim ile diinya evine girmis ve usta sanatginin bu
evlilikten, Biilent adli bir oglu ve Birgi adinda bir kizi olmustur. Sanatgi, 1961 senesinde
Muzaffer Sarisozen'in istegi iizerine Yurttan Sesler Koro Sefi Yardimciligi gorevine
getirilmistir.®

Sanat¢inin goreve getirilmesi ile ilgili yaz1 su sekilde kayitlara gegmistir:

Radyo Miidiirliigii Yiice Katina,

Lzinli bulundugum veya vazifede bulunamadigim zamanlarda yayinlar idare etmek iizere
Osman Ozdenkg¢i'nin, kendi kadrosu ile Yurttan Sesler Korosu sef yardimciligina atanmasi
hususuna yiiksek miisaadelerini arz ve rica ederim. 07.08.1961

Halk Miizigi Miitehassis Rep. Muzaffer Sarisézen 1°

Resim 6. Osman Ozdenkci Yurttan Sesler Korosunu Yénetirken

Osman Ozdenk¢i Muzaffer Sarisdzen'in vefatinin ardindan 1963 senesinde Yurttan Sesler
Korosu'nun sefligine getirilmistir. Koro yonetimindeki basarisi ve saz icrasinin maharetlerinin
yanisira, donemin yeni yetisen sanat¢ilarina baglama dersleri vermistir. Bagta kendi ydresinin
miizisyenleri olmak tizere Anadolu’nun her bolgesinden gelen ve kendisi ile tanisan kisilere
baglama ve halk miizigi bilgileri hakkinda katki sunmustur. Eskigehirli hemsehrisi Mehmet
Alkan, Osman Ozdenkgi'nin tavsiyeleri iizerine radyo smavlarina girmis ve bu smavlarda
basarili olmasinin ardindan TRT Ankara Radyosu’nda saz sanatgisi olarak goreve baslamistir.
Nevsehirli Giirbiiz Sapmaz bizzat usta sanatkarin baglama 6grencisi olmustur. TRT sanatcisi
Seyit Al ve TRT baglama sanat¢ist Mehmet Erenler bizzat ustalarindan birisinin Osman
Ozdenkgi oldugunu ifade etmistir. Bunun yami sira, halk miizigi ses sanat¢is1 Yildiray Cinar da
1962 yilina kadar profesyonel bir gekilde sanat yasantisini devam ettirmek i¢in Osman
Ozdenkgi’den ders almaya baslamigtir.!!

% https://www.repertukul.com/Biyografiler--OSMAN-OZDENKCI-2280
10 hitps://www.repertukul.com/Biyografiler--OSMAN-OZDENKCI-2280
11 https://www.istanbulgazetesi.com.tr/yildiray-cinar
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Resim 7. Osman Ozdenkgi Resim Koleksiyonunu Sergilerken

Sanatc¢1 miizik, resim sanati ve ¢algi yapimi ile yakindan ilgilenmis ayrica su kabagindan
baglama tasarlamistir. Calgilara ve sanata olan bakis agis1 onu daima yenilik¢i bir sahsiyet
olarak hafizalara kazimistir. Geleneksel halk miizigi disinda bati miizigine ve miizisyenlerine
de ilgi duymus, batili sanatkarlar ile ilgili koleksiyonlar yapmis, bati miizigi sanat¢ilarint da
yakindan takip etmistir. Sanat¢ci’nin bos ve evde bulundugu zamanlar ise sanatiyla istigal
etmesine vesile olmustur. Osman Ozdenkgi, 3 Eyliil 1976 senesinde, 52 gibi olduk¢a geng bir
yasta hayata gozlerini yummustur.!2

Osman Ozdenkgi’nin Baglama Icracilig

Baglama, Tirk halk miizigi igerisinde uzun yillar benimsenmis, Anadolu halkinin duygu ve
diistincesine terciiman olmus ve kulaktan kulaga aktarilarak gelecek nesillerin kiiltiirel kodlarini
olusturmustur. Anadolu halk miizik kiiltiiriinde ylizyillar boyunca nadide bir ¢algi olarak icra
edilen baglama, Osman Ozdenkgi gibi usta isimlerin ellerinde hayat bulmustur. TRT Ankara
radyosunda, amator korolarda ve halk evlerinde baglamayr uzun dénemler profesyonel bir
sekilde icra ederek halk miizigine hizmet eden Osman Ozdenkci, bu hususta 6rnek
gosterilebilecek sahsiyetlerdendir. Sanatgir farkli yore kiiltiirlerine ilgi duymus, sadece
icerisinde bulundugu yorenin halk kiltiri ile ilgilenmemistir. Anadolu smirlarini asan
cografyalardan derledigi ezgileri sazina hassasiyetle islemistir. Osman Ozdenkei, Tiirk Halk
miiziginin miizikal 6zelliklerinden olan tavir, agiz, usul ve ezgi kaliplarini baglama icralarina
ustalikla aktarmis ve bu ozellikler, Ozdenkci’nin sanatim yoresel baglamda daha farkli
boyutlara tagimistir.

Ozdenkgi solo ve toplu olarak profesyonel baglama icralarinda bulunmus, ayn1 zamanda
Muzaffer Sarisézen’in olmadigi dénemlerde Yurttan Sesler Korosu'nu biiyiik bir ustalikla
yonetmistir. Ozdenk¢i’nin isine karsi gosterdigi hassasiyet dinleyicileri tarafindan takdir

12 https://www.repertukul.com/Biyografiler--OSMAN-OZDENKCI-2280
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edilmis ve sanat¢inin egitimci yoni ve bu alandaki basarisi birgok baglama Ogrencisi
yetistirmesine vesile olmustur.

Resim 8. Osman Ozdenkci Yakin Dostu Emin Aldemir Birlikte Baglama fcra Ederken

http://bitliskentbellegi.com/Uploads/niyazi-atesli-bitlisli-komple-bir-sanatci.pdf

Tiirk folklorcusu, Tiirk halk miizigi sanatcisi ve derleyicisi olan Muzaffer Sarisdzen ile birlikte
uzun yillar galisan Osman Ozdenkgi, Muzaffer Sarisézen’den aldig1 genel halk miizigi ve nota
bilgisinin yaninda, baglama icrasin1 da kendine 6zgii bir tavir ve tislupla ilerletmistir. Sanatci
baglama icrasini yore tavri icerisinde seslendirmis ve bagli oldugu gelenekten hi¢bir zaman
kopmamustir. Ayn1 zamanda donemin usta isimlerinden Emin Aldemir ile stiidyo ortamlarinda
ve agik hava konserlerinde uzun dénem icralarda bulunmustur. Ozdenk¢i’nin bu sekilde farkli
sanatgilar ile hazirladig: diiet plaklart da bulunmaktadir. “Sanatkdrin baglama icraciligindaki
mahareti ve kendine has tavri, onU kendi alaminda taminan bir baglama virtiiozii olarak
yansutmigstir.”'?

Osman Ozdenkgi’nin baglama sazindaki mahareti ile ilgili Tiirk Halk Miizigi saz sanatgist
Mehmet Erenler su ifadelerde bulunmustur:

Osman Ozdenkgi, Eskisehir’de ve Ankara Radyosunda Sarisézen cizgisini yasatan kigilerden
biri olmus, Emin Aldemir’le birlikte ise lider takim gibi ¢aligmuslar, halk kiiltiriine hizmetlerde
bulunmuslardi. Ozdenkgi ¢alarken tane tane calard. Kendine has icra teknigi vardi. Bilhassa
uzun havalara ¢ok farkli ve nitelikli agislar yapardi. Kendisi ayni zamanda ¢ok iyi bir notistti,
adeta havada ugan kusun sesini notaya alirdi. Ayni zamanda miizik konusunda bilirkisi ozelligi
ile kendisine ¢ok damsam olurdu. Osman Ozdenk¢i radyoda sazini ¢alarken, sazimn alt
tellerine ise sirma tel takmazdi. Celik tel kullanirdr. (Mehmet Erenler Kisisel Gortisme,2022).

Yurttan Sesler Korosu’nun saz ekibine ve sazlarin durumuna yonelik olarak Tiirk halk miizigi
ses sanatcist Neriman Altindag Tiifekgi ile yapilan bir soyleside, Tiifek¢i’nin bu ekipte yer alan
ve iclerinde Osman Ozdenk¢i’nin de bulundugu oOnemli saz sanatcilarma iliskin
degerlendirmesi ise su sekildedir:

Sazlar yoktu, Bir Tiirkii Ogreniyoruz adli programda bir tek saz ¢aliyordu: Sart Recep. Sonra
korolar ayrilinca korodakilerin sayisi ¢cogaldi. Sesler ¢ogalinca sazin da ¢ogalmasi lazimdi.
Ondan sonra Ahmet Gazi Ayhan, Mucip Arciman, daha sonra Osman Ozdenkgi, Ahmet Yamact

13 https://www.repertukul.com/Biyografiler--OSMAN-OZDENKCI-2280
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gibi ¢ok kuvvetli sazlar imtihant kazanip radyoya girdiler. Bu suretle hem sazin hem sesin sayist
artt1 ve kiiciik bir korodan biraz biiyiik bir koro tesekkiil etti.'*

Ozdenkgi aym zamanda 1947 senesinde halkevi galismalari arasinda yer alan ve baglama kursu
vermek i¢in gorevlendirilen sanatgilardan birisidir.

“Sanat¢t haftada iki giin Incesu halk odasindaKi gérevini yerine getirmek icin atanmis ve
calismalarvmin biiyiik bir titizlik ile yiiriitiilmesi hususiyetinde hassasiyet gostermigtir. Ayrica
calismalardan zaman zaman bilgi verilmesine de itina gosterilmistir” (Demiralp, 2018, s. 72-
73).

Osman Ozdenkci Incesu halk odasindaki faaliyetlerinin diginda haftamin iki giinii
Yenidogan halk odasinda baglama kursu vermis ve sanatciya incesu ve Yenidogan
Halk Odalari’nda verdigi o sekiz dersin karsilig1 olarak 108 lira 6denmisgtir. Bunlarin
yant sira, sanat¢t Hidirlik halk odasinda da baglama dersi vermistir. Sanat¢i’nin 1950

yili itibariyle halkevlerindeki gorevi sona ermistir (Demiralp, 2018, s.72-73)

Osman Ozdenkg¢i saz maharetini gelecek kusaklara aktarmak i¢in Ankara’da yedi ile on yas
arasindaki ¢cocuklara baglama dersi vermis ve onlar1 halk miizigi etkinlikleriyle bulusturmustur.
Akansel’in bu konu hakkindaki ifadeleri su sekildedir.

“1953 'te Ankara Kurtulus Ilkokulu 'nda saz hocast Osman Ozdenkg¢i’nin verdigi egitimle 7-10
vaslart arasindaki ¢ocuklara “asik sazi denilen 6z milli sazimiz baglama” égretmesidir.
Konuyla ilgili olarak Ses Dergisi bir haber de yapmist1” (Sucuoglu, 2018, s. 44).

Resim 9. Osman Ozdenkgi ve Giizel Talebeleri

Sanat hayatin1 verimli bir sekilde geciren, bilgi birikim ve tecriibelerini yakin gevresi ile
paylasan Osman Ozdenkg¢i baglama icrasin1 yurdun farkli illerinde de basariyla sergilemis ve
pek cok kisinin de bu sanata olan ilgisini arttirmistir. Bu hususta TRT Izmir Radyosu Tiirk Halk
Miizigi baglama sanatcisi Ilhami Kamber su ifadelerde bulunmustur:

Osman Ozdenkgi hocalar bizim TRT Erzurum Radyosu simnavimizda gelmislerdi.
1966 déneminde Nida Tiifekgi, Osman Ozdenkgi, Mustafa Geceyatmaz, Ali Can,

14 https://acikradyo.com.tr/saz-ve-soz/neriman-altindag-tufekci-ile-soylesi
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Emin Aldemir hocalarimiz kurul iiyeleri olarak bizleri sinava tabi tuttular. O
donemlerde Erzurum’da Erzurum halk oyunlar1t ve halk kiiltiirleri adi altinda
Dogu’dan Sesler Dernegi vardi. Biz o dernekte amatdr ¢alismalar yapiyorduk. Osman
Ozdenkgi hocamizla ¢ok kisa karsilasmamiz oldu ama ben o hocalarimizdan gok

etkilendim (ilhami Kamber ile yapilan kisisel goriisme, 05.06. 2023).

Osman Ozdenkci’nin Sanat¢i Dostlart

Miizisyenlerin sanat¢1 kisiliklerinin ortaya ¢ikmasinda meslektaslarinin ve sanatgi sahsiyetlerin
etkileri olduk¢a Onem arz etmektedir. Sanat ve sosyal ¢evrenin sekillenmesi saz ve s6z
icraciligin1 dogrudan etkilemis, bu dogrultuda Ozdenkgi’nin mesleki ¢evresini genellikle
miizisyenler olusturmustur. Geleneksel halk miiziginin en 6nemli degerlerini yansitan Yurttan
Sesler Korosu basta olmak tizere, geleneksel Tiirk halk miiziginin kiymetli sahsiyetleri bir sanat
ortami olusturmustur. Sanatkarlarin birbirleri ile olan hukuklar1 saz ve s6z icralarina dogrudan
yansimis, bu baglamda ¢alg1 yorumlamasinda farkliliklar ve ¢esitlilikler ortaya ¢ikmustir.

Resim 10. Osman Ozdenk¢i Cukurova’dan Sesler Toplulugu Sanatcilar1 Olan Saban Gen ve Kenan Sele
ile Birlikteyken

Basta Muzaffer Sarisézen olmak ilizere Ahmet Yamaci, Ali Can, Cengiz Akmerig¢, Emin
Aldemir, Hiiseyin ileri, Mehmet Erenler, Mustafa Hossu, Muazzez Tiiring, Muzaffer Akgiin,
Neriman Altindag Tiifek¢i, Nevin Akol, Nida Tiifek¢i, Nurettin Camlidag, Nurettin Dadaloglu,
Orhan Subay, Saniye Can, Sar1 Recep, Seyfettin Sigmaz, Turhan Karabulut ve Yildiray Cinar
Osman Ozdenkgi’nin birlikte ¢alistig1 halk miizigi sanatgilaridir.

Kaynak Kisi Oldugu Tiirkiiler

Tiirk halk miizigi icra denetleme ve repertuvar kurullarinda gérev yapan Osman Ozdenkgi,
derledigi pek ¢ok tiirkiiyii ve halk ezgilerini Tiirk halk miizigi repertuvarina kazandirmistir.
Sanatginin derleyerek repertuvara kazandirdigi ve kayitli oldugu bilinen 27 tiirkii tespit
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edilmistir. Sanat¢1 bu tiirkiilerin birgogunda derlemeci, notaya alan ve kaynak kisi sifatlartyla
vazifede bulunmustur. Yetistirdigi ve yol gosterdigi birgok d6grencisinin yani sira, uzun yillar
boyunca TRT Ankara Radyosu (THM) repertuvar ve nota bilgisi derslerinde 6gretmen olarak
gorev almustir. ™

Sanat¢inin basta kendi yoresi olmak iizere Anadolu’nun farkli illerinde Muzaffer Sarisézen ve
Emin Aldemir ile tiirkiiler derledigi gortlmistiir. Bu konuyu destekler mahiyette Kitirci su
ifadelerde bulunmustur:

Eskisehir’de ilk miizik derleme ¢alismalart Istanbul Belediye Konservatuvari ve
Ankara Devlet Konservatuvarr tarafindan yapilmis fakat daha sonra Muzaffer
Sarisozen, Osman Ozdenkg¢i ve Muammer Uludemir’in ¢alismalariyla yiiziin tistiinde

tiirkii, oyun havasi, agut, ilahi, nefes derlenerek notaya gegirilmistir (Kitire1,.2018,

s. 1).
Sanatc¢inin Anadolu’nun hemen hemen her bolgesinden ve farkli makamlarda tiirkiiler derledigi
goriilmistlir. Bunun yami sira daha da 6zele inerek Anadolu’nun farkli kdy ve ilgelerinde
TRT’nin ve Tirkiye’nin ilk haber spikerlerinden birisi olan Jilide Goksan ile halk kiiltiiriine
ait derlemelerde bulunmustur.

“1960'li yillarda Ankara Radyosu'nda baslayan "Giinaydin" isimli programlarin ilk
prodiiktérlerinden biri olan Ozdenk¢i Radyo spikerlerinden Jiilide Giilizar ile birlikte I¢
Anadolu Koéyleri'nde dinleyicilerle roportajlar yapti ve mahalli sanat¢ilarin  seslerini
programlarinda yayinladi.” '8 _

Askin Celik ise Tiirkiye’de ve Azerbaycan’da halk mahnilari’nin toplanmasina dair baglikli
makalesinde Osman Ozdenkgi’nin ve arkadaslarinin verdigi emek ve calismalar ile ilgili su
ifadelerde bulunmustur:

Tiirkiyada xalg mahnilarmin notlagdirilmast sahasinda Adnan Sayqun, Mehmet Ozbek, Nihat
Kaya, Nida Tiifek¢i, Ahmet Yamaci, Osman Ozdenkgi, Hamdi Ozbay, Mustafa Hossu, Muzaffer
Sarisozen, Salih Turhan, Talip Ozkan, Senel Onaldi, Fatih Giirgiin va basqa bastakar vo
musiqigilarin amayi olmugdur. (Celik, 2007, s.78).

Osman Ozdenkgi derledigi tiirkiileri halkevleri, radyolar ve yayimladig1 plaklar aracilig1 ile
genis halk kitlelerine ulastirmis ve kaynaklik etmis oldugu bu tiirkiilerin gelecek nesillere
aktarilmasinda onciiliik etmistir. Bu baglamda sanat¢inin derledigi tiirkiiler arasinda kirik hava
ve oyun havasi formlarina ait eserlerin yer aldig1 goriilmektedir.

Osman Ozdenkci’nin Derledigi Kirik Havalar

Osman Ozdenkgi; tiirkii, oyun havasi, zeybek tiirlerindeki halk miizigi eserlerini derleyerek
notaya almistir. Sanatcinin derledigi tirkiilerin bilgi fisi asagidaki tabloda detayli olarak
gosterilmistir. Ozdenkgi, derledigi ve kaynak kisi olarak repertuvara kazandirdig: ask-sevda,
gurbet, agit ve deyis tiiriindeki tiirkiilere kaynaklik etmis ve kendisinin TRT repertuvarina
kazandirdig1 34 kirik hava oldugu tespit edilmistir. Bahse konu bu tiirkiilerin ussak, segah,
hiiseyni, hilizzam, kiirdi, acemkiirdi, muhalif, karcigar, nisabur, giilizar, hicaz ve evig
makaminda oldugu sonucuna ulasilmistir. Ozdenkgi tarafindan derlenen ve notaya alinan
tiirkiilerin kaynak kisileri arasinda halk miiziginin usta isimlerinin oldugu goriilmektedir.

15 https://www.repertukul.com/Biyografiler--OSMAN-OZDENKCI-2280
16 https://www.repertukul.com/Biyografiler--OSMAN-OZDENKCI-2280
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Ayrica derlenen ve notaya alinan bu tiirkiilerin i¢erisinde 2/4, 4/4, 6/8, 11/8, 9/8, 9/4, 10/8, 12/8,
15/8 ve (18/8+9/8+15/8), (11/4+13/4), (9/8+8/8+2/4+3/4) basit ve karma usullerin kullanildig:

goriilmektedir.
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w

Tiirkiiniin | Yoresi | Kaynak | Derleyen Notaya Reper | Makams | Kar | Usiil
Adi Kisi Alan tuvar al Dizi ar
ahno v Miizile ESitim | Aractirma o.Nargici 12022 Q(17). 1264227 NO Se$|7 Cawv
1. Al kagat Ankar | Yagciog Osman Osman 1392 Ussak La 2/4
mavi kagat a lu Fehmi | Ozdenk¢i | Ozdenkgi
Efe
2. Anacan Azerba | Muazze | Muazzez Osman 1375 Segéh Si 6/8
Bagrimu ycan | z Tiiring | Tiiring Ozdenkgi
Can
Eylemisem
men
3. Arzu Corum Asik Osman Altan 3659 Ussak La 4/4
ederdiniz Hiiseyin | Ozdenkci Demirel
bir yol Cirakma
gérmeye n
4, Bagi1 pare | Erzinc Ali Osman Osman 658 Hiiseyni La | 11/8
pare an Yilmaz | Ozdenkgi Ozdenkgi
dumanh
daglar
5. Bayram Kars Muazze Osman Osman 2264 Segéh Si 6/8
oldu z Tiiring | Ozdenk¢i | Ozdenkgi
gelmedi
6. Bir Ay Bitlis Yore Osman Durmus 4922 Hiiseyni La 2/4
Dogdu Ekibi Ozdenkgi | Yazicioglu
Iraktan NuriEsentiir
k
7. Bir Kars Giilay Muazzez Osman 1381 Segah Si 18/8
Samavar Goyme Tiiring Ozdenkgi +9/8
Almisam Vural +15/
Silenim Goyme 8
Yoktur
8. | BuDag Bu | Kerkii | Abdiilva Osman Osman 1352 Hiizzam Si 11/4
Dag k hit Ozdenkgi Ozdenkgi +13/
Ustiine Kiizecio 4
glu
9. Bu Eskise | Osman Osman Osman 973 Kiirdi La 9/4
Daglarda hir | Ozdenk¢ | Ozdenkci | Ozdenkgi
Bag Olmaz i
10. Cirpmmip Kirseh Cekig Osman Osman 1398 | Acemkir | La | 15/8
da ir Ali Ozdenkgi Ozdenkgi di
Sanova'ya
cikinca
Acem Kizi
11. Dam Sivas Litfi Osman Osman 3487 Ussak La | 12/8
Basinda Giilsen | Ozdenkci | Ozdenkgi
Hezen Var
12. Durnam Eskise | Osman Osman Osman 1280 Ussak La 4/4
Gelir Kona hir Ozdenkg | Ozdenkgi Ozdenkgi
Kalka i
13. | ElIma dalda | Kiitah Yore Osman Osman 1275 | Hiiseyni La 9/8
biter mi? ya Ekibi Ozdenkgi Ozdenkgi
14. | Elma idim | Orta Yore Osman Osman 1795 | Muhalif | Si 2/4
Yarildim | Anado Ekibi Ozdenkgi Ozdenkgi
lu
15. | Gine Dertli | Sivas | Mahmut Nida Osman 1603 HUSEY La | 9/8+
Dertli Erdal Tiifek¢i | Ozdenkgci+ NI + 8/8+
Iniliyorsun Nida KARCIG 2/4+
Tiifekei AR 3/4
16. Irmagin Ankar Rufat Osman Osman 1994 | Nisabur Si 4/4
geceleri a Balaban | Ozdenk¢i | Ozdenkgi
(hoyda
yarim
hoyda)
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17. | imelerin Rumel | ibrahim Osman Osman 674 Hiiseyni La 4/4
Ah i Kayrak | Ozdenkci | Ozdenkgi
Imelerin
18. Kahpe Sivas Bekir Osman Osman 1752 | Hiseyni La 4/4
Felek Sana Tekbas | Ozdenkci | Ozdenkgi
Nettim
Neyledim
19. Kalenin Adana | Ibos Ali Osman Osman 687 Ussak La 4/4
Ustii Direk aga Ozdenk¢i | Ozdenkgi
NecdetE
skinat
20. Kara Ankar Rufat Osman Osman 2308 Nisabur Si 4/4
Koyun Etli a Balaban | Ozdenkgi Ozdenkgi
Olur
21, Kara Eskise | Osman | Muzaffer Muzaffer 1819 | Karcigar | La 2/4
Koyun hir Ozdenkg | Sarisdzen sarisozen
Koyunlari i
n Beyidir Cemal
Karaelm
as
22. | Karyolamn | Canak | Saniye Osman Osman 1716 Evig Fa# | 9/4
n Demiri kale Can Ozdenk¢i | Ozdenkgi
Emin Emin

Aldemir Aldemir

23. Keman Agri Ismet Muazzez Osman 1772 Ussak La 4/4

Yayi ince Oztiirk Tiiring Ozdenkgi
Kasin
24. Mavi Diyarb | Cemil Osman Osman 4080 | Hiseyni La | 10/8
Baglar akir Deger | Ozdenkgi | Ozdenkgi
Basina
25. | Merdivend | Bilecik | Yore Osman Osman 12 Giilizar La 9/8
en inerken Ekibi | Ozdenkci | Ozdenkgi
26. O Yana Kars Niyazi Osman Osman 1637 Segah Si 12/8
Hindi Atesli Ozdenkgi Ozdenkgi
27, Ote Eskise | Osman | Muzaffer Muzaffer 1230 | Hiiseyni La 9/8
Yakaya hir | Ozdenkg | Sarisézen | Sarisdzen
Gecelim i/ Cemal
Karaelm
as
28. | Sabahtan Kars | Melahat | Muazzez Osman 1681 Segéh Si 10/8
Kalktim Akkartal | Tiiring Ozdenkgi
Semaver
Kurdum
29. Seher Azerba | Haci Ali Osman Nida 1801 Hicaz La 6/8
Vakti Sen ycan Hanci | Ozdenkgi Tiifekei
Tarlaya Hulusi
Gidende Seven
Siireyya
30. | Yere Diistii | Eskise | Cemal Osman Mustafa 3791 Kiirdi La 4/4
Alamadim hir Karaelm | Ozdenkgi | Geceyatmaz
Fesimi as
31. Yesil Sivas | Sabahatt Osman Osman 2363 | Hiiseyni La 4/4
Ordek Gibi in Ozdenkgi | Ozdenkgi
Daldim Alparsla
Gollere n

Tablo 1: Osman Ozdenkg¢i Tarafindan Derlenen ve Notaya Alinan Tiirkiiler
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Osman Ozdenkgi’nin Derledigi ve Notaya Aldig1 Oyun Havalar

17. Sayi

Temmuz/2023

Eskisehir oyun havalar1 yorenin cografi konumu ve yore halkinin kiiltiirel yapisina bagli olarak
degisken karakterler yansitmaktadir. Eskisehir yoresi oyun havalari icerisinde zeybek ve kasik
tiirleri yogun olarak icra edilmektedir. S6zlii ve sozsiiz icra edilen halk oyunlar1 ¢ogunlukla
baglama esliginde, sozsiiz olan ezgiler ise meydanlarda davul-zurna ya da davul-klarnet ile
sergilenir. Erkek ve kadin oyunlarmin farkli bir sekilde icra edildigi halk oyunlari
dogrultusunda oyunlu miizik tiirlerinin temeli olan oyun havalari da cesitlilik gostermektedir.

“Erkek danslar: “Kasikli Zeybek” tiirii ozelligi gosteren danslar ve “Kagsikli Karsilama” ise

kadin tirii danslardir

9917

Resim 11. Osman Ozdenkgi Zeybek Kiyafeti ile Baglama icra Ederken

Tiirkiiniin | Yoresi Kaynak Derleyen Notaya Repertuvar | Makams | Karar | Usiil | Tiiri
Adi Kisi Alan No al Dizi Sesi

Eskisehir | Eskisehir | Yore Ekibi Osman Osman 11 Hiiseyni La 9/4 | Zeybek
Zeybegi Ozdenkgi | Ozdenkgi
Kervan Eskigehir | Yore Ekibi Osman Osman 100 Acem Fa ?

Ozdenkci Ozdenkgi Asiran
Zeybek Eskisehir Satilmis Osman Yasar Aydas 308 Mahur Sol 9/8 | Zeybek
Kilig Ozdenkgi

Tablo 2: Osman Ozdenkgi Tarafindan Derlenen ve Notaya Alinan Oyun Havalari

17 https://eskisehir.ktb.gov.tr/TR-70857/halk-oyunlari.html
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isminde {ic oyun havasi yore ekiplerinden ve Satilmis Kilig’tan Osman Ozdenkgi nin
derlemesiyle notaya alinmistir. Tirkiilerin hiiseyni, acem asiran ve mahur makamlarinda
oldugu goriilmektedir. Ayrica bu tiirkiilerin 9/4 ve 9/8 zeybek usulii formlarinda oldugu tespit
edilmistir. Tiirkiileri notaya alma ve nota yazimi konusunda uzman bir isim olan Ozdenkgi pek
cok eseri notaya alarak Tiirk halk miizigi repertuvarina kazandirmistir.

Sanat¢inin Tiirk halk miizigi ¢aligmalarinin yanisira dénemin popiiler miizik kiiltiiriine ve Tiirk
sanat miizigi tiirlerine de eslik ettigi goriilmiistiir. Hatta TRT repertuvarinda kayitli olmayan
baz tiirkiileri de derledigi, bu tiirkiilerin plak olarak usta sanatkarlar tarafindan seslendirildigi
tespit edilmigtir. Donemin 6nemli ses sanatcist Miizeyyen Senar’in Odfon plak sirketinden
¢ikartmis oldugu “Kizim seni Ali’ye vereyim mi?” isimli tiirkii ise buna 6rnektir.

Fotograf 1: Osman Ozdenkg¢i’nin Derledigi Tiirkiiniin Plak Gérseli

https://www.discogs.com/release/23899826-M%C3%BCzeyyen-Senar-K%C4%B1z%C4%B1m-Seni-
Aliye-Vereyim-Mi-Sabah%C4%B1n-Seherinde

Osman Ozdenkci’nin Plaklan

Teknolojik gelismeler ve miizikal evrimlesme siirecinde fonograf, gramofon, plak, kaset, cd-
dvd, mp3 gibi birbirinden farkli ara¢, miizigin dillendirilmesinde aracilik etmislerdir. Dénemin
teknolojik kosullarin1 yakindan takip eden ve teknoloji ile sanatini destekleyen sanatgilar,
sanatlarindaki maharetlerini daha genis kitlelere ulastirabilmislerdir.

: },‘."

g S N |

. TOARKOFON |

f e oy |
4 \
\

ESKISEHIR ZEYBEGI ‘

OSMAN OZDENKGI - EMIN ALDEMIR
VE ARKADASLARI
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Fotograf 2: Osman Ozdenkci-Emin Aldemir ve Arkadaslar Tarafindan Hazirlanan Plak Gorseli
(Eskisehir Zeybegi)

https://www.mamatikoleksiyon.com/urfa-divani-kadin-oyun-havasi-osman-ozdenkci-emin-aldemir-ve-
arkadaslari

Osman Ozdenkgi, sahne ortamlar: ve miizik egitimciliginin yan1 sira stiidyo ortamlarinda
kendini kanitlamis ve donemin sartlarina uygun olarak plak ¢aligmalar1 yapmistir. Bu baglamda
sanat¢inin en yakin dostlarindan olan Emin Aldemir sanat yasami igerisinde Ozdenkgi’nin en
bliylik destekcisi olmustur. Sanatgi, Anadolu Oyun Havalari bashigi adi altinda Osman
Ozdenk¢i ve Emin Aldemir adli bir albiim ¢alismas1 hazirlamis ve bu albiimde Tamzara Oyun
Havasi, Urfa Divani, Silitke Oyun Havasi ve Eskisehir Zeybegi gibi tiirkiilerin icralarina yer
vermistir.

Bunun yani sira Tirkiiola, Tirkofon ve Odeon gibi farkli plak firmalarinda kayitlarda bulunmug
olan sanatg¢1, Osman Ozdenkg¢i-Emin Aldemir ve Arkadaslari baslig ile Kayseri Oyun Havasi,
Kadin Oyun Havasi, [zmir Zeybegi ve Ankara Zeybegi basliklari altinda 45°1ik plak ¢aligmalar:
yapmuistir.

(Bagtama ile o,.; Havasi )
4OSMAN DZDENKCI - EMIN nnmy
“, VE ARKADASLARI

e v LgiE?

Fotograf 3: Osman Ozdenkci—-Emin Aldemir ve Arkadaslar1 Tarafindan Hazirlanan Plak Gorseli (Kayseri
Oyun Havasi)

https://www.45cat.com/record/ya8703

Osman Ozdenkci’nin Eslik Ettigi Filmler

Osman Ozdenkgi, Yurttan Sesler Korosu sefi Muzaffer Sarisézen yonetmenliginde koro, konser
ve etkinliklerin yani sira film miiziklerine de 6nemli katkilarda bulunmustur. Sanat¢inin
baglamasiyla eslik ederek katki sundugu bazi filmler ise su sekildedir:
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Afis 1: Muzaffer Sarisozen Tarafindan Miizikleri Yapilan ve Osman Ozdenkei’nin eslik ettigi Sinema
Filminin Afisi (Gelinin Muradi)

https://www.beyazperde.com/filmler/film-291095/

“Gelinin Muradr”

1957 yapimi komedi tiirlinde olan filmin yonetmenligini Atif Yilmaz yapmustir. Filmin
miizikleri ise Muzaffer Saris6zen 6nderliginde olup miizigin icrasinda baglama sanatcilarindan
Nida Tiifek¢i, Osman Ozdenkgi, Seyfettin Sigmaz, Ahmet Yamaci ve Coskun Ozer sazlariyla
eslik etmislerdir.

LWVIAZ GUNEY

ALA GEYIK

TALAT OBZBAK  iNSAN A$x
MUAZZEZ ARCAY lllm-lllu

Afis 2: Muzaffer Sarisézen Tarafindan Miizikleri Yapilan ve Osman Ozdenkei’nin Baglamayla Eslik
Ettigi Sinema Filminin Afisi (Ala Geyik)

https://tr.wikipedia.org/wiki/Ala_Geyik %028film, 1959%29

“Ala Geyik”

Ala Geyik, basrollerinde Yilmaz Giiney ve Pervin Par'in oynadigi yonetmenligini ise Atif
Yilmaz'in yaptigt 1959 yapimi Tiirk sinema filmidir. Filmin mizik direktoric Muzaffer
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Sarisdzen’dir. Miiziklerde saz icracilar1 olarak; Osman Ozdenkgi, Seyfettin Sigmaz, Adnan
Seker, Coskun Ozer, Nezihe Darga ve Yilmaz Dagitan’dan olusan bir topluluk sazlariyla eslik
etmistir. (Comert,2018, 5.190)

RUT

; e’
< A

BEYAT MENDIL

TARKRMUKT - ATAPIKTERCE - HAYRIESEN - FERIDUN KARAK

Afis 3: Muzaffer Sarisézen Tarafindan Miizikleri Yapilan ve Osman Ozdenkei’nin Baglamayla Eslik
Ettigi Sinema Filminin Afisi (Beyaz Mendil)

https://www.imdb.com/title/tt0261562/mediaviewer/rm1868104193/?ref =tt ov i

“Beyaz Mendil”

Beyaz Mendil, 1955 yapmm sinema filmidir. Filmin senaristligini ve yonetmenligini Liitfi Omer
Akad yapmistir. Siyah beyaz yapim olan filmin miizikleri Muzaffer Sarisézen yonetiminde
Ahmet Yamaci, Osman Ozdenkgi, Nida Tiifek¢i, Seyfettin Sigmaz ve Coskun Ozer’in
destekleri ile yapilmistir. (Comert, 2018, 5.106)

SONUC VE ONERILER

Osman Ozdenkgi geleneksel halk kiiltiiriiniin insasini olusturmada ve gelenegin korunmasi
siirecinde 6nde gelen isimlerden birisidir. Ozdenkgi’nin sanatiyla ilgili yapmis oldugu
caligmalar sadece gelenegin korunmasi siirecinde degil ayn1 zamanda ulusallagsma siirecinde de
kiiltiirel aracilik gorevi olarak kayitlara ge¢mistir. Baglama sazinin gelistirilip tanitilmasi
maksatli 6nemli ¢aligmalar yapmis, basta halk miizigi olmak {izere halk kiiltiiriinii geleneksel
baglamda aslina uygun bir sekilde sergilemistir. Baglama icraciliginin yayginlastirilmasi
hususunda basta kiiciik yas gruplari olmak {izere bu saza merakli herkese katki sunmustur. TRT
repertuvarinda bulunan tiirkiilerin icrasini yaparak halk miiziginin gelecek nesillere ve
donemine sevdirmesine aracilik etmistir.

Osman Ozdenkgi aym zamanda Yurttan Sesler Korosu sefligi yapmus, birbirinden kiymetli saz
ve sz sanatgisina onderlik etmistir. Anadolu’nun koylerinde halkin kiymetli eserlerini ekip
arkadaslariyla biiytik bir 6zveri ile derlemistir. Ankara halkevlerinde ve bu halkevlerine bagl
odalarda iicret karsihig uzun dénemler baglama dersleri vermistir. Ozdenkci’nin TRT
repertuvarinda kaynak kisi olarak kazandirdig: tiirkiilerin farkli makamlarda ve usullerde
oldugu tespit edilmistir. Ozdenkgi iyi bir notist ve kaynak kisi ve derlemeci olarak Tiirk halk
miizigine dnemli kazanimlar saglamistir.

Sanatcinin sadece radyo programlarinda degil, iyi bir stiidyo miizisyeni oldugu ve ayni zamanda
Muzaffer Sarisdzen onderliginde donemin 6nemli sinema filmlerine baglama sazi ile eslik
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edildigi tespit edilmistir. Halk kiiltiiriiniin goniillii hizmetkarlar1 olan bdylesine kiymetli
sanatcilarin degerlerinin yasarken bilinmesi, icralarina ait ses kayitlariin ayrintili olarak tahlil
edilmesi ve alana kazandirdiklar1 hizmetlerin dogru bir sekilde aktarilarak yayginlastiriimasi,
boylesine kiymetli sanatkarlarin geng nesillere sevdirilerek tanitilmasi onerilebilir.
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Kisisel Goriismeler

TRT Ankara Radyosu Tirk Halk Miizigi Dilsiz Kaval Sanat¢is1 Ferhat Erdem [01.05.2023
tarihinde telefonla yapilan kisisel goriisme]

TRT istanbul Radyosu Tiirk Halk Miizigi Baglama Sanatgis1 Mehmet Erenler [14.11.2022
tarthinde telefonla yapilan kisisel goriisme]

TRT Izmir Radyosu Tiirk Halk Miizigi Baglama Sanatcis1 ilhami Kamber [05.06.2023 tarihinde
telefonla yapilan kisisel goriisme]
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