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EDITOR YAZISI

Sevgili okurlarimiz,

32. sayimizla sizlerle birlikte olmaktan biiyiik bir gurur ve mutluluk duymaktayiz. Oncelikle bu
sayimiz ile Akdeniz Sanat ailesine katilan ve buyik bir ézveri ile bizlere destek veren degerli
alan editérlerimize tegekkiirlerimizi sunarak baglamak isterim. Degerlendirme ve yayin siireci-
nin ne denli mesakkatli oldugunu sizlerle gecirmis oldugum bu bir yillik siirecte deneyimlemis
bulunmaktayim. Bu stire¢te bana her daim destek olan editér yardimeim Ars. Gér. Ginnar
YAGCILAR'a ve dergi sekretaryamizin gérevini iistlenen Ars. Gér. Begiim Fulya ADIZELe de
ayrica tesekkiirlerimi sunmaktayim. Bir diger tesekkiirii de kapak tasariminda yer alan gérse-
lin fotograf ¢ekimi igin Dr. Ogr. Uyesi Nafia OZDEMIR HANYALOGLU'na ve eser sahibi Doc.
Umut KAYAPINAR'a sunmak isterim.

32. sayimizda, hakem degerlendirme stirecleri devam etmekte olup tamamlanan bir yazimiz
ile birlikte toplam bes aragtirma makalesi yer almaktadir. Birinci sirada Bayram KUCUK'e ait
Metin Erksan'in 1965 yapimi “Sevmek Zamani” filmini nesnelerin ve alicinin devinimi, aydin-
latma, ¢ekim 6lcekleri, kurgu, zaman ve mekAan gibi secilen sinematografik égelerin kuramsal
temellerini dikkate alarak degerlendirdigi makalesi yer almaktadir. Sayimiza yazarimiz Hayal
GULEC'in Victoria & Albert Miizesi'nde yapmis oldugu arastirma ile ortaya koydugu verilerin
yer aldig1 makalesi ile devam etmekteyiz. Miizede yapilan arastirma ile farkh 6l¢ti ve kom-
pozisyon 6zellikleriyle dikkat ¢ceken on bir adet ¢ininin izlerinin Diyarbakir yapilarina kadar
ulagtig1 tespit edilmis olup, tilkemizden ne gekilde ve kimler tarafindan ¢ikarildig: belgelerle
ortaya konmustur. Yiuzlerce yildir yurtdigina ¢ikarilan tarihi eserlerin izlerini stirmenin bir-
cok nedenle ne kadar zor oldugu disintldigin de bu makalede yer alan bilgilerin alana ¢ok
6nemli katkilar sunacag diigiintilmektedir. Ugiincii makalemizde yine kiltiirel mirasa destek
verecek bir yazimiz yer almaktadir. Sanayi kiiltirtintin tarihsel, teknolojik, sosyal, mimari ve
bilimsel degerlere sahip kalintilarinin yer aldigi Giineykent Eski Giilyag: Fabrikasinin tes-
cil gerekgeleri ICOMOS-TICCIH ortak ilkeleri kapsaminda ele alinmig ve tescil siireci, koru-
ma kurullarina yapilacak bagvurular icin bir altlik olusturulmasi amaci ile yazarlarimiz Ayse
Betiil GOKARSLAN ve Duygu KOSE tarafindan kaleme alinmigtir. Dérdiincii sirada, Serkan
AYCIL'in 1840 ile 2021 yillar1 arasinda tedaviile ¢ikarilan filatelik tiriinlerini ve hizmetlerini,
Turkiye posta tarihi, sergi, koleksiyon ve pulculuk ekseninde ele alarak degerlendirdigi, sa-
natsal ve akademik caligmalara énemli bir kaynak tegkil edecegini diigtindiigiimiiz makalesi
yer almaktadir. Son makalemiz de ise Mavi CAKMAKCI ve Oktay KOSE tarafindan giincel
sanatin, kiratérlerin yénetiminde énemli sanat etkinliklerinin ve giincel eserlerin gésterim
bicimlerinin ekonomik ve siyasi alt yaps ile iligkili oldugu sonucunun ortaya konmasinin yan:
sira, kiiratdrlerin pek cogunun ekonomik nedenleri gizlerken belli bir ideoloji ile hareket ettigi

gérislinlin 6ne suruldign yazisi yer almaktadir.
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Sinemadan, ¢iniye, endiistri mirasindan filateli iirtinlere kadar farkli konularin ele alindig: ma-
kalelerimiz ile siz degerli okurlarimiza nitelikli, yeni bilgi ve belgeler ile alanina katk: saglaya-
cagini umdugumuz yazilarimizi sunmaktayiz. Ozellikle yaz dénemi sayilarimizda tatil dénemi
olmasi nedeni ile bircok hakemimizden geri déntis alamamamiza ragmen bu sayida yer alan

yazilarimiza hakemlik yapan akademisyenlerimize 6zellikle tesekkiir ederiz.

Bir sonraki sayimizda bulusuncaya dek sevgiyle kalin...

Menekse Suzan TEKER
Temmuz 2023, Antalya



SINEMATOGRAFININ BIR DUYGU SANATI
OLARAK KULLANIMI:
SEVMEK ZAMANI FiLMI

BAYRAM KUGUK"

0z

Sinema, gorsel bir sanat dali olarak goriilmeye baslandigindan beri anlatisinin
olusturulmasiyla birlikte, biitiin yaratici ve teknik tercihlerdeki unsurlar sinema filmi
bilesenleri icinde yer almaktadir. Sinematografik 6gelerin tutarli, bilingli ve nitelikli bir
sekilde kullanilmasi sinematografik anlatimi olusturmaktadir. Tiirk sinemasinin en 6nemli
yonetmenlerinden biri olan Metin Erksan'in 1965 yapimi Sevmek Zamani filmi, ¢ekildigi
donemde sinema estetigi ve sinematografik diizeyde Tiirk sinemasi icin dnem teskil
etmektedir. Genel olarak filmin hikayesindeki manevi derinligin ve askin felsefi tartismasimni
ele alan birgok akademik calismanin yapildig1 ancak filmin sinematografisinin incelendigi
calismalarin ise sinirli oldugu tespit edilmistir. Bu makalede; Sevmek Zamani filmi ile ilgili
daha o6nce yapilmis ¢alismalardan farkhi olarak, filmi olusturan sinematografik 6gelerin
icinden teknik unsurlar 6n plana ¢ikarilmaktadir. Calismanin amaci ise; nesnelerin ve alicinin
devinimi, aydinlatma, ¢cekim dl¢ekleri ve kurgu gibi secilen sinematografik 6gelerin kuramsal
temelleri dikkate alinarak Sevmek Zamani filmindeki kullanimlarini degerlendirmektir.
Sinematografik ¢6ziimleme yontemi kullanilan ¢alismada; sinematografik 6geleri olusturan
kuramsal ve teknik yapi taslari1 detayli bigcimde yazili kaynaklardan arastirilip analiz
edilmistir. Sevmek Zamani filminin kendi dénemi dikkate alindiginda; sinematografik 6gelerin
etkili bir bicimde kullanildigi, bilingli tercihlerden ortaya cikarildigi ve déneminin ¢ok
otesinde bir anlat1 diline sahip oldugu noktalarinda bulgulara ulasilmistir. Nitekim filmin;
Tirk sinemasindaki 6zgilin niteligine dikkat ¢ekilmistir. Yesilcam doneminde ise sanatsal ve

estetik ozellikleriyle farklar olusturdugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sevmek Zaman: Filmi, Metin Erksan, Sinematografik Ogeler, Bicimsel

Ozgiinliik, Sinematografik Ahenk.
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Research Article,

THE USE OF CINEMATOGRAPHY AS AN ART
OF EMOTION: TIME TO LOVE MOVIE

BAYRAM KUCUK"

ABSTRACT

Since cinema started to be seen as a visual art form, all creative and technical elements are
included in the components of the film along with the creation of its narrative. The consistent,
conscious and qualified use of cinematographic elements constitutes cinematographic
narrative. One of the most important directors of Turkish cinema, Metin Erksan's 1965 film
Sevmek Zamani (Time to Love) is important for Turkish cinema in terms of cinema aesthetics
and cinematography. In general, it has been determined that many academic studies dealing
with the philosophical discussion of the spiritual depth and love in the story of the film, but
the studies examining the cinematography of the film are limited. In this article; unlike the
previous studies on the film Sevmek Zamani (Time to Love), technical elements among the
cinematographic elements that make up the film are brought to the fore. The aim of the study
is to evaluate the use of selected cinematographic elements such as the movement of objects
and the receiver, lighting, shooting scales and editing in the film Sevmek Zamani (Time to
Love), by considering their theoretical foundations. In the study using cinematographic
analysis method, the theoretical and technical building blocks of cinematographic elements
were researched and analysed in detail from written sources. Considering the period of the
film Sevmek Zamani (Time to Love), it was found that cinematographic elements were used
effectively, that they were created from conscious choices and that it had a narrative language
far beyond its period. As a matter of fact, the original quality of the film in Turkish cinema was
pointed out. It was concluded that the film made a difference in the Yesilcam period with its

artistic and aesthetic features.

Keywords: Time to Love Movie, Metin Erksan, Cinematographic Elements, Structural Novelty,
Cinematographic Coherence.

* Master'’s Degree Student, Aydin Adnan Menderes University, Institute of Social Sciences, Cinema and Television, bayramkucukio@

gmail.com, https://orcid.org/0000-0001-8939-5237.



1. GiRi$

Tiirk sinemasi Tiyatrocular Dénemi ve Gegis Donemini geride biraktiktan sonra sinema
anlatisina yeni bigimsel ézgiinliikler sunan Sinemacilar Dénemine; Liitfi Omer Akad, Metin
Erksan, Halit Refig, Memduh Un, Atif Yilmaz gibi 6ncii yonetmenlerin cektikleri filmlerle
gectigi kabul edilmektedir. Tirk sinemasinin bu dénemindeki yoénetmenlerin dénemin
toplumsal sorunlari tizerine filmler ¢ektikleri sdylenebilmektedir (Kiling, 2019, s. 43). Metin
Erksan’in Toplumsal Gergekei sinema anlayisin disinda olan Sevmek Zamanu filmi, estetigiyle
farklar olusturmaktadir. Dénemin Yesilcam sinema anlatisinin disinda bir anlayisla; bireysel
yaraticigin agir bastigl, sanat sinemasina yakin anlat1 yapisi, sinematografik 6zgiinliigiiniin
yakalandig: ve klasik anlati yapisinin disina ¢ikilarak ac¢ik u¢lu sonlanan bir yapim olarak
dikkat cekmektedir. Sevmek Zamani, hem Yesilcam donemindeki benzer ana akim ask temali
filmlerden hem de sonraki yillarda yapilan popiiler ask filmlerinden farklar olusturmaktadir.
Ana akim sinema; izleyicilerini benzer formda kabul edip yasami ayni sekilde algilamalarini
ve diinyay1 aym gozlerle tasvir eden hikaye anlaticilarinin eserleriyle biitiinlestirir (Ipek,
2017,s.75).

1965 ile 1985 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinda en ¢ok dikkat ceken ve ask temasi etrafinda
sekillenen filmlere bakmak, Sevmek Zamani'nin sinematografik farkinin anlasilmasina
yardimci olabilir. Yesilcam sinemasindaki ask filmlerinin yaygin ortak anlatisindaki hikayeler;
zengin ve yoksul karakterlerin kontrasti lizerine kurulmaktadir. Bu tiir filmlerin baska ortak
noktalar1 ise agirlikli olarak klasik anlati yapisinda olmalar1 ve mutlu sonla bitmeleridir.
Yesilcam sinemasinda dikkat ¢eken mutlu sonla bitmeyen 6nemli melodram ask hikayeleri de
bulunur. Hir¢irik (Yén. Orhan Aksoy:1965), Vesikali Yarim (Yon. Liitfi Omer Akad:1968), Selvi
Boylum Al Yazmalim (Yon. Atif Yilmaz:1977) gibi eserlerde; filmlerin sonunda ¢esitli sebepler
nedeniyle sevenler kavusamaz. Ah Giizel istanbul (Yén. Atif Yilmaz:1966), Tath Dilim (Yén.
Ertem Egilmez:1972), Ah Nerede (Yon. Orhan Aksoy:1975), Pisi Pisi (Yon. Zeki Okten:1975)
ve Fahriye Abla (Yon. Yavuz Turgul: 1984) yapimlan ise; mutlu sonla biten klasik anlati
yapisina uygun filmlerdir. Tathi Dilim (1972) ile Ah Nerede (1975) filmleri birer ask hikayesini
konu etseler de romantik komedi tiiriine de 6rnek verilebilirler. Klasik anlat1 yapisinda;
melodram ask hikayeleri mutsuz sonla biterken romantik komedi tiiriindeki ask hikayeleri ise
mutlu sonla biter (Kargin ve Elmaci, 2023, s. 321). Melodram agk hikayelerinde karakterler
karsilarina ¢ikan zorluklari asmayi basaramazlar. Romantik komedi tiiriindeki ask filmlerinde
ise karakterlerin karsisina ¢ikan zorluklar filmin sonunda asilmis olur.

Nitekim bu ornek eserlerin; Sevmek Zamani filminde ele alinan felsefik ask hikayesiyle
ortiismedigi sdylenebilmektedir. Buradaki temel farkin aska yonelik felsefik bir bakis agisinin

gelistirilebilmesidir. Tirk sinemasinda Sinemacilar Déneminden baslamak iizere Yakin
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THE USE OF CINEMATOGRAPHY AS AN ART OF EMOTION: TIME TO LOVE MOVIE - BAYRAM KUCUK

Donem Tiirk Sinemasina kadar Art-House film dilinde yapilan filmler arasindan Sevmek
Zamani filmi 6ne ¢ikan yapimlardandir. Sevmek Zamani, sayisiz klasik anlatidaki popiiler ask
filmlerinin yaninda film bi¢imi yoniinden de 6zgiinliikler sunar.

Bu baglamda, s6z konusu donemde icerik ve anlatim dilinde yakaladig1 6zgiinliikle dikkat
ceken Metin Erksan’in Sevmek zamani filmi, Tiirk sinemasi icin 6nem tegkil ettigi asikardir.
Filmin analizinin ve sinematografik degerlendirmesinin yapildigi bu calismada; evrensel
sinemaya katkilar sunmus ¢esitli sinema kuramcilarin ¢alismalariyla ortaya c¢ikarilan birgcok
bicimsel unsur da bu arastirmanin konusunu olusturmaktadir. Tirk sinemasinin kiilt
filmlerinden Sevmek Zaman ile ilgili 6nceden yapilmis akademik ¢alismalarda; daha ¢ok
filmin hikayesi izerinde durulmus, bicimsel ve sinematografik yani géz ardi edilmistir. Ayrica
onceki akademik c¢alismalarda Metin Erksan’in Sevmek Zamani eseri lizerine detayl bir
mizansen analizi ve sinematografik ¢oziimleme yapilmadigi da tespit edilmistir.

Bu calisma ile, soz konusu eksikliklerin giderilmesine katki saglanmasi amaglanmistir.
Konuyla ilgili yapilan literatiir taramasinin ardindan; Sevmek Zamani filminin, ¢ekildigi
doénemdeki Tiirk sinema filmlerinden bigimsel olarak farklar olusturdugu goériilmiistiir. Bir
sinema filminin ortaya ¢ikarilmasindaki araglar, bu ¢alismanin simirliliinin belirlendigi
sinematografik ogeler olan; nesnelerin ve alicinin devinimi, aydinlatma, ¢ekim dlgekleri ve

kurgudan fazladur.

2. METIN ERKSAN SINEMASINA VE ESTETIGINE GENEL BiR BAKIS

Toplumsal Gergek¢i sinema anlayisi Turkiye’'deki siyasal gelismelerden etkilenmis ve
sekillenmistir. Metin Erksan sinemasi da bu sekillenmenin i¢inde yer almis ve sinemay1 farkli
disiplinlerdeki entelektiiel gelismelerle esdeger gérmiistiir (Kayali, 2004, s.24). Universite’de
aldig1 Sanat tarihi egitiminin ardindan sinemaya duydugu ilgiyi; 1952 yilinda Asik Veysel'in
hayatini konu alan Karanlik Diinya filminde iistlendigi yonetmenlikle neticeye kavusturan
Erksan, bu filmiyle ciddi sansiir engellerine takilmistir. Erksan, sinemasini bilingli bir tercih
olarak; edebiyat, sanat tarihi ve estetik lizerine insa etmistir (Kayali, 2004, s. 23). Bu tercihinde
aldigi egitimlerin etkisinin biiytlik oldugu soylenebilmektedir.

Gecelerin Otesi (1960), Yilanlarin Ocii (1962), Ac1 Hayat (1963), Susuz Yaz (1963) ve Kuyu
(1968) eserleri; toplumsal sinif diizeni, yoksulluk, issizlik, gecekondu ve miilkiyet sorunu gibi
konulari igeren énemli Metin Erksan filmleridir. Boylelikle filmlerini; sosyo-politik bir arka
plan Uzerine insa ederek estetik bir sinema dili ortaya ¢ikarmistir (Daldal, 2005, s. 94).
Erksan’in hikayelerini toplumsal bir sorun tizerine kurdugu, anlatim bi¢imi olarak da
evrenselligi yakalayabildigi soylenebilmektedir. Yilanlarin Ocii’'nde ortak miilkiyete, Susuz
Yaz'da 6zel miilkiyete ve Kuyu’da ise insanin insan tizerindeki miilkiyetini konu alan sorunlara
odaklanmistir (Tarhan ve Tarhan, 2021, s. 8). Erksan’in filmografisinde toplumsal sorunlarin

onemli bir yer ettigi sonucuna ulasilabilmektedir.



Tiirk sinemasinda 1960 sonrasinda gekilen filmler; yeni bir sanat anlayisinin benimsendigi,
Tirk filmlerinin uluslararasi film festivallerde kabul gordigi, yeni bicimsel ve toplumsal
endiseler iizerine yogunlasilan hikayeler dikkat ¢ekmistir (Scognamillo, 1979, s. 98). 1964
yilinda Berlin Film Festivali’nde Altin Ay Odiilii'nii Susuz Yaz filmiyle kazanan Metin Erksan,
Tirk sinemasinin evrensel dlgekte deger gorebilecegini gozler 6niine sermistir. 1965 yilinda
cektigi Sevmek Zamani filmi igerik bakimindan diger filmlerinden ayrilmaktadir. Daha énceki
yapimlarinda sosyal sorunlarin hikaye edildigi filmler iireten yonetmen, bu filminde ise zengin
kiz fakir oglan kontrastinda felsefi bir agsk hikayesini anlatmistir. Felsefi ask sorgusunun
sinema i¢inde etkili bir sekilde yorumlanmasi, 6ziimsenen tek tip ask hikayelerinden farkhdir.
Erksan, bilindik bir konuyu kisisel 6zgiinliikle ele almistir. Erksan; film yapimcilarinin gise
kaygisinin golgesinde, dogu felsefesinden ilham alarak olusturdugu ask hikayesini dogu bati
senteziyle harmanlayip kisisel bir eser ortaya ¢ikarmistir (Sim, 2009, s. 177).

Fransiz sairane gercekeiligini andiran; pusly, sisli, riizgarli ve yagmurlu sahneler estetik
acidan basarili bir bigimde kullanilmis ve Tiirk masallarinda karsilasilan surete dsik olma
motifini tasavvufi bir derinlikle konu edilmistir (Esen, 2010, s. 122). Sinematografik diizlemde
ise kameranin kullanimindaki tercih dénem icin olduk¢a basarilidir. Siluet ve uzunca siiren
uzak planlar, karakterleri cepheden goren acilar karakterlerin psikolojik durumlarinin
yansitilmasiyla biitiinliik saglar. Siyah beyaz film tercihiyle birlikte goélge ve 151k kullaniminin
olusturdugu estetik anlayis Erksan sinematografisinin fark yaratan unsurlardan birkacini
olusturmaktadir (Esen, 2010, s. 126). Ozellikle filmde dikkat ceken golge ve 151k kullaniminin
olusturdugu kontrast, estetik bir tercih olmasinin yani sira filmin hikayesindeki zengin-fakir
zithigiyla da baglanti kurabilmektedir. Nitekim; Erksan’in sinematografik 6geleri kullanmadaki

bicimsel estetigi Yesilcam dénemin ¢ok 6tesinde oldugu sdylenebilmektedir.

3. ASKIN FARKLI BiR HALIYLE BiCIMSEL 0ZGUNLUGU

Tirk sinemasinda ask temasini isleyen bir¢ok film belirli ortak 6zelliklerle sunulmustur. Cogu
yapimda; cesitli imkansizliklara ragmen sevenlerin kavustugu ve mutlu sonlanan ask
hikayeleri her dénemde siirekliligini korumustur. Bu diizlemdeki ask hikayeleri agirlikli
olarak konu edilse de kavusamayan asklarin ajitasyonunun en dramatik érnekleri de bulunur.
Sevmek Zamani filminde, Sabahattin Ali'nin 1943 yilinda yazdig1 Kiirk Mantolu Madonna adh
eserindekine benzer bir portre-ask hikayesinin olmasi dikkat ¢cekmektedir. Bunun disinda
surete asik olma durumunun Fars ve Osmanli edebiyatinda; suya yansima ve riiyada gérme
gibi tasvirleri bulunur (Keskin, 2019, s. 318). Bu baglamda Metin Erksan’in Yilanlarin Ocii ve
Susuz Yaz filmlerinin de birer edebiyat uyarlamalar1 olduklari bilinmektedir. Filmlerinde
oncelikli olarak edebi iirtinlerden faydalanmasi; sanat tarihi, edebiyat ve estetik temelli
sinema anlayisinin bir tiriintidir (Glingér, 2014, s. 99).

1960-1980 doneminde birg¢ok tiirden film iretildigi, seyirci film iligkilerine bakildiginda ise

melodram yapimlarina énemli bir ilgi bulunur (Orta, 2019, s. 44). Melodram yapimlarindaki
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aglaty, ask unsurlarini gesitli engeller cercevesine yerlestirebilir. Olusturulan ¢atismanin seven
ciftlerin kavusmasi veya ayrilmasi ekseninde kurulmasi, melodramatik anlatiminin 6nemli
malzemelerindendir (Akbulut, 2012, s. 16). Bu noktada, filmlerdeki klasiklesmis ask
kavraminin disinda kurulmus anlatisal farkliklar 6zgiinliik acisindan deger kazanir. “Tiirk
sinemasinda bir ask iligkisinin (cinsel arzularin demek daha dogru olur) ikinci plana itildigi
(istisnalar disinda) bir film hemen yok gibidir” (Adanir, 2003, s. 167-168). Oysa Sevmek
Zamant filmi; bu tiir agk kavramlarinin ¢ok disinda bir anlamsal derinlik tasir. Filmdeki boyaci
Halil karakterinin, varlikli bir sahibinin oldugu anlasilan yazlik evde gérmiis oldugu kadin
portresine asik olmasi ve o kadinla tanismasina ragmen “Ben sana degil, senin resmine asik
oldum” repligini sdylemesi sorgulanan bir agk hikayesine hizmet eder. Kadinin kendisine
duymaya basladig1 sevgiyi reddederek askin 6znelligiyle felsefi bir arayisa yonelir. Karakterin
duydugu askin fetisize edilmesiyle degisen tutku, Kkisisel anlatim agisindan fark
olusturmaktadir (Yildirim, 2018, s. 252-253). Diinya sinemasinda, Yesilcam sinemasinda ve
televizyon dizilerinde zengin kiz fakir oglan tek tip anlatisi, ¢ok kez seyirci tarafindan tecriibe
edilmistir. Sevmek Zamani'min Klasiklesen hikayesi 06zgiin bir bi¢cimde senaryoya
doniistiirilmistiir. Bu sebeple film hem kendi donemindeki ask hikayelerinden hem de
sonraki donemdeki ask hikayelerinden farklar olusturmaktadir.

Filmdeki baz1 sinematografik unsurlar ise Yesilcam sinemasinin etkisinde kalmistir. Ozellikle
miizik tercihi donemin acikl filmlerini andirir nitelikler tasimaktadir ancak yogun sinema
etkilesiminin oldugu bir dénemde genel anlatida yakalanan 0Ozgiinlik daha 6n plana

¢ikmaktadir.

3.1. Filmin Hikayesiyle Sinematografik Tercihlerin Ahengi

Filmin zaman gibi bir akis1 vardir ve bir biitiin olarak goriinse de olusturulmasindaki her plan
genel anlatima hizmet edecek sekilde ayr1 zamanlarda dizayn edilebilir. Ornegin; resim
sanatinda kompozisyonun, perspektifin, renklerin, kullanilan firganin tiirtiniin, kagidin veya
tuvalin secimine kadar tercihler ne kadar 6nemliyle bir filmde de 151k, kurgu, kamera
hareketleri, ses ve oyunculugun biitiinliigii o kadar dnemlidir (Yildirim, 2019, s. 8). Aksi
durumda ise belirli bir tutarlilik ¢ercevesine oturmayan, bilingsiz tiretilmis filmler ortaya
¢ikabilmektedir. Dolayisiyla filmi olustururken kullanilan malzemelerin bilingli iiretilmis bir
anlama hizmet etmesi gerekmektedir. Kimi tiirdeki filmleri diisiindiigiimiizde ortak
sinematografik dgelerin nasil olmasi gerektigi ya da nasil tercih edildigi konusunda fikir
birligine varilabilmektedir. Ornegin; 1940’larda ortaya ¢ikan bir tiir olarak Kara Film;
karanlik atmosfer, golgeler, siluet planlar, durmaksizin yagan yagmur, tekin goriinmeyen arka
sokaklar, gece karanliginda ge¢en sahneler, giiven vermeyen kahramanlar gibi ogeler
lizerinde sinematografisini sekillendirir.

Sevmek Zamani'nda, Halil ve Meral karakterleri birbirlerine bir¢ok noktada zittir. iki karakter

iki farkl toplumsal sinifi temsil etmelerinin yan sira asklarinin disavurumu da farklidir. Bu



noktada filmdeki iceriksel kontrast esasen karakterlerin yalnizliklarim da ifade etmektedir.
Ozellikle Halil karakterini yalniz gordiigiimiiz planlarda, uzak genel ¢cekim élcegi sikca tercih
edilmistir. Film cercevesi icindeki bosluk, karakterin c¢ektigi i¢csel yalmzlikla baglanti
kurabilmektedir. Clinkii duydugu ask normallestirilmenin ¢ok 6tesinde bir konuma sahiptir.
Yine bir¢ok planda, Halil Meral’in portresine yakin bir pozisyona konumlandirilmistir. Halil'in
diyaloglar1 da kompozisyon i¢indeki konumlandirma tercihini destekler. “Resmin sen degilsin
ki, resmin benim diinyama ait bir sey. Benimle resmin arasina girme, ben yalniz senin resmine
asigim” ifadeleri eylem ve sdylem bakimindan tutarlilik gosterir. Sinematografik 6gelerin
ortak diizlemde konuyu ve duyguyu destekler nitelikle tercih edilmesi, Erksan’in yarattigi

6zgiin sinema atmosferinin tutarliligini gésterir.

4. NESNENIN VE ALICININ DEVINiIMININ FiLM RiTMINE ETKISi

Hareket halinde olmak ya da hareket eden cisimler hayatin her aninda stirekliligini
korumaktadir. Filmler de temelde hareket unsurundan ortaya cikmustir. Insan goézi,
hareketsiz nesneleri fark edebilme yetisine sahiptir ancak hareketsiz dgelere karsi nispeten
daha az tepki verilir diger taraftan hareket canlilik gostergesidir (Yildiz, 2018, s. 43). Insan
yasami icinde saptanmis birtakim bulgularin sinema sanati icinde de énemli bir yere sahip
oldugu asikardir. “Sanat basindan beri hareket halindeki seylerle ilgilenmistir: Av sahneleri,
savas, zafer alaylari, cenazeler, danslar ve ziyafetler” (Arnheim, 2002, s. 138). Hareket en
temelde dikkat ¢ekici bir olgudur dolayisiyla devinim unsuru sanat dallari icinde de varligim
ortaya koyabilmektedir. “Hareketin goriintiisii mutluluk verir: At, atlet, kus” (Bresson, 2016,
s. 42). Nitekim sinema sanatinda da hareketin olusturulmasi, filmin 6ziinde en temel
noktalarda yer alir. Nijat Oz6n, sinemada devinimin {i¢ ayr1 kaynaktan dogdugunu sdylemistir;
Varliklarin yer degistirmesi, alicinin yer degistirmesi; cekimlerin siralanisidir (Ozon, 1985, s.
107). Ozellikle sinemanin ilk dénemindeki filmlerinde kameranin agirlikli olarak sabit kaldigy,
devinimim ise c¢ergeve icindeki oyuncularin yer degistirmesiyle gerceklestirildigi
gorilmektedir. Griffith, s6z konusu devinimlerin eylemin ve sahnenin duygusal yogunlugunu
pekistirmesiyle ortaya ¢ikan ritmin izleyici lizerindeki etkiyi arttirdigini séyler (Abisel, 2003,
s.110). Sovyet sinemacilari da montaj yoluyla ritmi kontrol ederek izleyicinin duygularina yon
vermislerdir.

Sevmek Zamamni filminde hareket unsuru, karakterlerin plan icinde yer degistirmesi ve
kameranin ¢esitli kombine hareketler yapmasiyla saglanmistir. Kesmelerin az tercih edildigi
planlarda, Halil ve Meral karakterleri ¢cerceve igcinde yer degistir. Kimi zaman ise kameranin
konuyu ya da karakteri takip etmesiyle cerceve icinde bir yer degistirme eylemi gerceklesir.
Bu durum filme gercgekcilik duygusu katar. Clinki plan sekanslar ger¢ek zaman algisi uyandirir
ve daha az kurmaca hissiyati olusturur. Ozellikle dramatik sahnelerde kesmeler daha az tercih
edilir. Cogu zaman ise kamera sabit bir dlgekten ¢ekim yapar. Sabit ¢ekim, kameranin yer

degistirmesi veya kameranin hareket yonii filmsel siirekliligi gostermeye yonelik izleyicinin
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filme farkl bir noktadan bakmasini saglar (Eisenstein, 1999, s. 88). Bu izleyiciyi yonlendirme
secimi, yonetmenin sanatsal yaratim siizgecinden gecip belirli bir neden-sonug iliskisine
dayanmalidir. Seyirciyi yonlendirme ya da seyircinin filme hangi acidan nasil bakacagini
diizenlemek filmin anlatisi i¢cin 6nem arz etmektedir.

Sevmek Zamani'nmin ¢ekildigi tarih olan 1965 yili odak noktasina alindiginda; Sinemacilar
Donemi'nden Yesilcam Doéneminde uzanan periyotta seyircinin benzer bigimdeki ritim
olusturma tercihlerine aliskin oldugu séylenebilmektedir.

Yesilcam filmlerinin hemen hemen her filminde tercih edilen zoom (optik yakinlastirma)
Sevmek Zamani’'nda nispeten daha az tercih edilmistir. Zoom kullaniminin azlig film i¢inde
one ¢ikan ozellik olarak degerlendirilebilir. Clinkii Sevmek Zamani, sinematografik olarak
cekildigi donemin disina ¢ikabilmeyi basarmistir. Zoom kullanimi bir¢ok Yesilcam filminde
devimim saglamak, ¢ekim 06l¢egini degistirmek ve heyecan yaratmak gibi amaclarla tercih
edilmistir. Optik yakinlastirma, 6zel amaglar disinda basvurulmasi tavsiye edilmeyen bir film
teknigidir. Ciinkii optik yakinlastirma, perspektifte ve alan derinliginde bozulmalara sebep
olur. Kameranin ileri veya geri kaydirilarak yer degistirmesi normal bir perspektifte alan
derinligi olustururken kamera hareketini de daha estetik gosterir.

Arnheim’a (2002, s. 155) gore; perspektif ile kameranin nesneye olan uzakligindan dogan
etkiler filmin devinim unsurlarindandir. Dolayisiyla kamera hareketleri devinim igin
onemlidir. Bu noktada optik yakinlastirma bir kamera hareketi degildir. Sevmek Zamani ‘nda
optik yakinlastirmanin nadiren tercih edilmesi, filmin sinematografisini Yesilcam filmlerinden
ayiran teknik ozelliklerdendir.

En temelde bir sinema filmini diger video iirtinlerinden ayiran ozelliklerin basinda
sinematografik 6gelerle sekillendirilen gorsel anlati gelir. “Giizel film, kafanda sinematograf

hakkinda yiice diislinceler uyandiran filmdir” (Bresson, 2016, s. 23).

Sekil 1: Sevmek Zamani



Sekil 1 6rneginde; Meral ile Halil, genel planda baslayan konusmalarini {i¢ dakikanin iizerinde
stiren tek bir plan sekans tlizerinde gerceklestirmektedirler. Bu denli uzun bir sahnede
titizlikle diizenlenen kompozisyon dikkat ¢ekmektedir. Bu tarz ¢ekimler, daha az montaj
kullanildig1 algisi uyandirir ve devamlilik agisindan sorun olusturmaz. Uzun ¢ekimlerde,
devinim kompozisyon icindeki hareketle saglanabilir. Ayrica bu uzun ¢ekimlerle, filmin bir
sahnesi veya bir sekansi olusturabilir. Bir filmde kompozisyon planlamasi yapilirken,
seyircide devinim unsurlar1 yoluyla bir duygunun uyandirilmasi amaglanir; oyuncularin
cerceve icindeki hareketleri, kameranin hareketi ve tercih edilmisse 1siklarin yer
degistirilmesi s6z konusu devinim eylemine hizmet edebilmektedir (Mascelli, 2007, s. 207).
Sevmek Zamani'nda, devinim unsuru olarak; oyuncular her diyaloglarini séylediklerinde
cerceve icinde yer degistirmektedirler. Soldaki karakterin saga, sagdaki karakterin ise sola
gectigi ve bu yer degistirmenin siirekli yapilmasiyla birlikte devinim unsuru kesme
yapilmadan saglanir.

Temelde insan go6zii dikkatini daha hareketli ya da kendisine yaklasmakta olan nesneye
vermektedir (Sokolov, 2012, s. 18). Filmde de karakterler devinimleri gergeklestirirken kimi
zaman kamera sabit kalsa da kameraya yaklasip dikkati kendilerinde toplamaktadirlar.
Kameranin bu sahnede kimi zaman devinim halinde oldugu ve dolayisiyla plan sekans
tasarimi icinde olceklerin degistigi goriilmektedir. Ayrica sahneye karakterlerin yerlestirme
bicimi filmin hikayesiyle de biitiindiir. Halil sahne boyunca Meral’e karsi ya sirt1 déniik ya da
ylzl baska bir yone bakiyorken konusmaktadir. Karakterlerin bakis yonleri ve konumlari
sevme bi¢imlerinde oldugu gibi zittir. Halil'in asik oldugu ve bakmaya doyamadig: portedeki
kadinin yaninda olmasina ragmen ona bakmamasi filmin genel anlatisindaki portredeki surete
duyulan ask bicimiyle tutarlilik saglar. Bir baska nokta ise Yesilcam sinemasindaki dramatik
sahnelerde asina olunan bir mizansen olarak; karakterlerin konustugu kisiye sirtinin déniik
olmas1 durumudur. Gorseller 1’deki sahnede; karakterlerin ¢erceve i¢i pozisyonlarina bagh
olarak uzun sabit toplu ¢ekimlerin tercihi, sahne icinde olan biteni seyircinin dikkat odaginda
kalmasini kolaylastirmaktadir (Abisel vd. 2005, s. 98). Kesmenin tercih edilmedigi bu sahnede,
yakalanan gercekcilik algisi ile izleyici filmle biitiinlesir. izleyicinin kendisini filme yakin
hissetmesi ve karakterler ile kurdugu bagin giiclii olmasi filmden alacagi hazzin boyutuna etki
eder.

Kilig’a (1995, s. 76) gore; gorintiiyle anlatmadaki bi¢cim, zaman ve Kkisisel tercihlere bagh
olarak degisim icindedir. Gorsellestirme ile ilgili degisimler, izleyicinin dikkatinde ve
aliskanliklarinda farkliliklar olusturabilmektedir. Ornegin; giiniimiizde &zellikle dizilerin
yogunluklu olarak her yas kesimi tarafindan tercih edildigi bilinmektedir. Bu baglamda;
giinlimiz izleyicisinin biiyiik bir cogunlugunun, hareketli cekimler ile hizli kesmelere aliskin
oldugu soylenebilir. S6z konusu yapimlara aliskin olan izleyiciler; eski bir film izlediklerinde
alismis olduklari ritim unsurlariyla ¢ogu zaman karsilasamazlar. Bu durumda; sinematografik

bilgisi olmayan bir izleyici bile, farkinda olmadan filmin ya da dizinin ritmini 6l¢miis olur ve
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bunu film/dizi izleme tercihlerine yansitir. Nitekim, devinim unsurlarindaki tercihler

zamanda degisiklikler gosterseler de sinematografi icin her zaman 6nem az etmektedirler.

5. AYDINLATMANIN FiLMiN DRAMATIK YAPISI UZERINDEKi ETKISi

Kameralar temelde goriintii elde edebilmek icin 15182 gereksinim duymaktadir. Aydinlatma,
sinema dilinde 6ykiiniin katmanlarina anlam ytikleyen, insanlarin duygularina hitap edebilen
gorsel kavramdir (Brown, 2014, s. 8). Isig1 kullanmak anlatiy1 kuvvetlendirmek agisindan
onemlidir. Ayrica 15181n konumu, 15181n siddeti ve 15181n aydinlattig1 ylizey sinematografik
anlatimda estetik birer tercihi olusturmaktadir.

Estetik bir disavurum olarak aydinlatma, sinematografik atmosferin olusturulmasindaki
temel unsurlardandir (Vardar’dan akt. Cinar, 2008, s. 64-65). Aydinlatma ¢ok ¢esitli amaglar1
gerceklestirmek igin kullanilabilir. Ornegin; bir filmde vurgulanmak istenen veya énem arz
eden bir nesne farkli bigimlerde aydinlatilabilmektedir. Filmin dilinden filmin tiiriine kadar
bir¢cok etmene bagh olarak aydinlatmanin yontemi degisiklik gosterir. Ozellikle dram veya
melodram filmlerindeki sahneler, diisiik 1s1k kosullarinda gekilecek sekilde planlanir. Hiiziin,
umutsuzluk, ¢aresizlik gibi duygu durumlar1 s6z konusu tercihle daha etkili ifade edilebilir.
“Bunun aksine, kontrasin en aza indirildigi, piril piril aydinlik bir sahnede hakim duygu seving,
nese, aciklik ve dzgiirliiktiir” (Giingor, 2010, s. 96). Ornegin, bir komedi filmi izlenildiginde
sahnelerin karanlik atmosferden uzak planlardan ve detaylarin daha aydinlik oldugu ¢ogu
zaman dikkat ceker. Belirli bir duyguyu ifade edebilme unsuru olarak aydinlatma, filmin anlati
yapisina dogrudan etki eder. Yonetmenin sanatsal tercihine bagh olarak, hikayeyi farkh
anlatma tercihine gore s6z konusu durum degisiklik gosterebilir.

Giines en temel dogal 151k kaynagidir, dolayisiyla sinemacinin da aydinlatmadaki en biiyiik
destekgisidir ancak giines 1s181n1n yetmedigi durumlarda yapay 1siklandirmalar siklikla tercih
edilir (0zén, 1985, s. 44). Dogal 151k kaynaklarindan nispeten daha az yararlanabilen i¢ mekan
cekimlerinde, sahne dizayninda aydinlatma 6nemli bir etkiye sahiptir. Nitekim, hi¢ giin 15181
alamayan film platolarinda aydinlatma tamamen yapay 1siklar yardimiyla yapilir. Aydinlatma,
estetik ve sinematografik anlatiya hizmet etmesi amaciyla diizenlenir. Bir film sahnesinin her
noktasini aydinlatan 151k miktari, goériintii ekibi tarafindan kontrol altinda tutulur.

Dis mekdn cekimlerinde ise; gilinesin varligl sebebiyle daha az aydinlatmaya ihtiyag
duyulabilmektedir. Teknolojik gelismelerin bir triinii olarak; disiik 151k kosullarinda iyi
goriintiiler sunabilen dijital kameralarin gelismesiyle, kimi yonetmenlerin filmlerini tamamen
dogal 151k yardimiyla cektikleri bilinmektedir. Ornegin; The Revenant, (Y6én. Alejandro
Gonzalez Inarritu, 2015) filminin biiyiik kism1 dogada ge¢mektedir. Bu durum ydnetmenin
aydinlatmadaki estetik tercihini belirmis ve filmi tamamen dogal 151k yardimiyla ¢cekmistir.
Isiklandirmanin asil amaci nesnelerin goriiniir olmasindan ¢ok dtededir. Isig1 fazla ya da az
kullanmaktan ziyade; yOnetmenin aydinlatmaya yaklasimi nesnelerin sinematografik

anlatimini belirler (Bresson, 2016, s. 32). Aydinlatmanin asil amaci sanatsal etki olusturmaya



yonelik olmalidir. Goriintii boyutu i¢inde, 151kl1 ve golgeli alanlarin diizenlenmesi izleyicinin
duygularina yo6nelik etkiler olusturabilir (Kilig, 1995, s. 36).

Aydinlatma, farkli zamanlarda gekilen sahnelerin goérsel uyumu agisindan énemli bir teknik
goreve sahiptir. Clinkii farkli zamanlardaki 1sik siddeti ayni olmayabilir. Bu da farkh
zamanlarda cekilen ayni sahnelerin devamliligl ve gerceklii acisindan 6énemli bir soruna
sebep olabilir (0261’1, 1985, s. 113). Nitekim, aydinlatmanin hem teknik islevleri hem de
sanatsal islevleri vardir.

Sevmek Zamanr'nda kullanilan dramatik aydinlatma yontemleri, sanatsal ve teknik acidan
biitiinlik icindedir. Film, iki farkli yondeki askin felsefi iliskisi tizerine cesitli sdylemler
getirmektedir. Karakterlerin niteliksel kontrasthigi, filmin dramatik yapis1 ve aydinlatma
yontemleriyle paralellik kurar. Filmde Chiaroscuro aydinlatma tiirii iginde bulunan Siluet
aydinlatma bicimi sik¢ca kullanilmustir. Siluet aydinlatmada, oyuncularin veya nesnelerin
detaylar1 belirgin olmayacak sekilde karanlikta birakilir. Sevmek Zamani'nda 6zellikle
dramatizenin yogun oldugu sahnelerde s6z konusu aydinlatma bi¢imi tercih edilmistir.
Karanlikta ya da golgede birakilan planlar; umutsuzluk ve hiiziin gibi duygularn izleyicinin
zihinde canlandirabilir. Nitekim filmde; Halil ile Meral'in kavusamamasindaki gorsellestirme
siluet aydinlatma ile biitiinliik kurabilmektedir. Filmin genel aydinlatmasina bakildiginda ise
diisiik 151k tercihi dikkat cekmektedir. Ozellikle Halil'in Meral ile tanistig1 sahneler aydinlik
diizenlenmistir. Farkli ask bigimleri dolayisiyla birbirlerinden uzaklastiklar1 sahnelerden

sonra ise film daha karanlik bir atmosfere biiriinmektedir.

SeKil 2: Sevmek Zamani

Sekil 2'de, dogal siluet aydinlatmanin dis mekanlarda tercih edilmesi 6ne ¢ikan aydinlatma
bi¢cimidir. Halil, Meral’'in baska biriyle evlenecegini 6grendigi sahneden sonra montaj sekansla
devam eden sahnelerde bedeni karanligin i¢cine hapsolmus gibidir. Ayrica Halil s6z konusu
haberi aldiginda; karanlik aydinlatma ile birlikte sessizlige ve tepkisizlige buirtiniir. “Yalnzlik,

hiiziin, ac1 ya da umutsuzluk ile tanimlanan filmleri disiindiigiimiizde, sessizligin daha
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yumusak ve siirsel bir hava yaratacagi ¢ok aciktir” (Biro, 2011, s. 143). Film anlatisinda
sessizlikle yakalanan mistik anlam siluet aydinlatmadaki duyguyu da gii¢lendirmistir.

“Sesli sinema sessizligi yaratt1” (Bresson, 2016, s. 31) sozii; gorintiiyle anlam yaratmanin
diyalogla anlam yaratmaktan daha énemli oldugunu ifade etmektedir. Bresson (2016, s. 23);
“Hareketsizlik ve sessizlikle aktarabilecegin her seyi en sonuna kadar kullandigindan emin ol”
demistir.

Gorseller 2 6rneginde; Meral tarafindan diigiin giini terk edilen Basar karakteri bir ¢ikmazin
icindedir. Silahini birbiri ardina atesledikten sonra siluet ¢ekim icinde karanhga biirtinmesi
aydinlatmayla desteklenen dramatik bir anlatimdir. Siluet aydinlatmanin, filmin 6nemli
sahnelerinde siklikla tercih edildigi sdylenebilmektedir. Ayrica final sahnesindeki siluet plan,

filmin posterinde de kullanilmistir.

6. CEKiM OLCEKLERINiIN FIiLMiN DUYGU YOGUNLUGUNA GORE KULLANIMI

Cekim olcekleri, sinemanin ilk dénemlerinde agirlikli olarak tek ¢ekimlerden olusan uzun
genel planlar kullanilmislardir. ilerleyen dénemlerde yakin planlarin bilingli olarak tercih
edilmesi, film anlatisina 6nemli katkilar saglamistir. Cekim olgekleri ile; izleyicide etki
olusturmak, anlam devamlihigin1 saglamak ve dramatik etkiyle sinematografik atmosfer
yaratmak amag¢lanmaktadir (Tugan, 2017, s. 220).

Cekim odlgekleri, sinematografi icin hem teknik hem de anlatim dili bakimindan 6nem arz eder.
Cekim olcekleri genel olarak sdyle adlandirilir: “Bas ¢ekimi, omuz ¢ekimi, gogiis cekimi, bel
cekimi, diz ¢cekimi, boy ¢ekimi, genel cekim, toplu ¢cekim, uzak cekim” ((")Zé')n, 1985, s.104-105).
Insan viicudu temel alinarak isimlendirilen bu 6lgeklerin, her birinin kullanim yerleri ve
kullanim amaclari vardir. Ornegin genel planlar, filmin gececegi mekani tanitmada ve sahne
gecislerinde siklikla kullanilir.

Griffith; kameranin konuya yakinliginin veya uzakliginin, ¢ekimin icerigiyle ve aktarilmak
istenen duyguyla ilgili olduguna dikkat cekmistir (Abisel, 2003, s. 109). Sevmek Zamani'nda
genel planlar cesitli duygular ifade edebilmek icin tercih edilmistir. Halil'in genel planda
yalniza basina denizi seyretmesi ya da bozkirda tek basina duran bir aga¢ da yalmzhik
duygusunu uyandirabilir. Yakin plan ¢ekimleri ise daha ¢ok karakterin duygusunu aciga
cikarmak ve seyirci uizerinde yakinlik sezgisi birakmak gibi amaglar i¢in kullanilmaktadir.
Karakterin psikolojik olarak zor durumda olmasi yakin planlar ile gosterilebilir. Yakin planlar
sezgisel giicli sebebiyle, dram filmlerinde agirlikli olarak tercih edilirler. Dolayisiyla diizgiin
planlanmis yakin ¢ekimlerin kullanilmasindaki asil amaglarin; hikdyeyi giiclii kilmasi ve filmin
dramatik etkisine katki saglamasidir (Mascelli, 2007, s. 204). Bu baglamda ¢ekim 6l¢ekleri, bir
sahnenin duygusunu ifade etmede 6nemli gorevlere sahiptir.

Yakin g¢ekimlerin bir bagka kullanim yeri ise detaylarin gdsterilmesidir. Yakin c¢ekimler;
detaylardaki baskaligi gosterebilir ve kimi zaman ise konuya gerg¢eginden daha fazla

yaklasarak mahremiyet alanina girebilmektedir (Balazs, 2013, s. 64).



Sevmek Zamani filminde en ¢ok dikkat ¢ceken cekim dlceklerinin yakin ve genel planlardan
olustugu soylenebilir. Bu iki plan arasinda, dlgek ve konunun ¢ergeve icinde kapladig1 alan
bakimindan zithiklar olsa da benzer duyguyu ifade edebilecek sekilde kullanilabilmektedirler.
Sekiller 1 ve 2’deki genel planlarda devinimin; karakterlerin ¢erceve icindeki hareketleri ve
kameranin hareketi yoluyla saglandigina yonelik tespitler paylasilmisti. S6z konusu planlar,
ayni zamanda filmin duygu yogunlugunun fazla oldugu sahnelerini olusturur.

Filmde benzer duygulari farkh planlarda anlatma durumuna ise, sekiller 3’teki sahne 6rnek
gosterilebilir. Sekiller 1 ve 2’deki genel planlarda; gorsel anlatim diliyle olusturulan yalmzlik,
umutsuzluk ve ¢aresizlik gibi duygular, yakin planlarda karakterin yakin yiz ¢ekimleriyle

ifade edilmistir.

Sekil 3: Sevmek Zamani

Sekil 3 orneginde, birbirini belirli formlarda tekrar eden yakin plan yiiz ¢ekimleri
gorilmektedir. Bir yonetmen, filmde yansitmak istedigi anlam i¢in bigimsel tercihler yapar ve
bu anlami ¢ekim 6lgekleri yardimiyla olusturabilir (Abay, 2019, s. 26). Yukaridaki gorselleri
iceren sahnede, karakterin bir kanepe tizerinde oldugu anlasilmaktadir. Meral, sanki fiziksel
bir ac1 ¢ekiyormus gibi ylizliniin pozisyonunu siirekli degistirmektedir. “Tek bir yiiziin bile bir
baska tarafa donme ve birbirine dénme katsayisi vardir. Yiiz, birbirine déonme-bagka tarafa
donmeyle duyguyu, duygunun artmasini ve azalmasini ifade ederken, silinip gitme azalma
esigini asar, duyguyu bosluga daldirir ve surata yiizlerini kaybettirir” (Deleuze, 2014, s. 142).
Yakin planlarin oyuncunun yiiziiyle olan etkilesiminin bir duyguyu ifade edebilmede ne kadar
dinamik oldugu goriilmektedir. Sekil 3’te; Meral karakterinin hiiznii, yakin cekimler sayesinde

etkili bir bicimde gorsellestirilmistir. Ayrica surete duyulan ask ile yakin planlardaki suretin
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acist baglanti kurmaktadir. Filmde yiiziin cergeve icinde kapladigi yogun alan, seyirciye
fiziksel yakinlik hissi verir ve dramatik bir biiyii olusturur (Biro, 2011, s. 126). Ciink bir plan
icinde en fazla yeri kaplayan nesne, her zaman odag1 kendisinde toplar. Bu durum, énemli
olani ya da vurgulanmak istenilenin a¢iga ¢ikarilmis bir bicimi olarak da kabul edilebilir. Bela
Balazs ise yakin planin sinemaya; doganin yasalarinmi ve gizli kalmis hareketleri giin yiiziine
¢ikarma yetisi verdigini ifade eder (Andrew, 2010, s. 183). Nitekim yakin ¢ekimlerin bir
anlami ifade etmek suretiyle; dogru yerde ve baglantili amaglarla kullanilmasi seyirci iizerinde

baskin bir etki olusturabilir.

7. FiLMIN BiCiMSEL KURGUSU VE ANLAMSAL DERINLiGi

Sinemanin ilk dénemlerinde; bilingli yapilmis bir montajin seyirci tizerinde ne kadar etkili
sonuglar birakabilecegi, cesitli deneyler ve kuramlar yoluyla ortaya konulmustur. Kurguyu ilk
kez filmlerinde belirli bir amaca hizmet edecek sekilde kullanan Griffith ve kurguyu sanatsal
amaglar icin kullanan Sovyet sinemacilar;; bigimsel kurgu kuramlari konusunda halen
giliniimiiz filmlerinde de kullanilan montaj ¢esitlerine imza atmiglardir (Asiltiirk, 2008, s. 48).
Sinema sanatinin olusturulmasinda 6énemli bir 6ge olan kurguyu, “sinemanin yarattigi tek
sanat” olarak tanimlamiglardir (Dmytryk ve Dmytryk, 2011, s. 110). Bu soylemden hareketle,
sinematografik 6geler diger bircok sanat dallarindan etkilenmis ve sekillenmistir. Sinemanin
en temel teknik gelisimi, fotograf karesinin hareket haline getirilmesiyle gerceklesmistir.
Oyunculugun veya rol yapmanin dolayisiyla sahnelemenin ise tiyatroyla ilgisinin oldugu
soylenebilmektedir. Aydinlatmanin da resimle ilgisinin olmasi gibi bir¢cok sinematografik
ogenin diger sanat dallariyla etkilesimi s6z konusudur.

Sinemanin zihinsel tasariminda dogrudan 6nem tasiyan montaj, yalmizca ham ses ve
goriintiiyle sanatsal bir {iriin halini almaz (Ulutas, 2017, s. 162). Montajin sinemaya 6zgii bir
bulus oldugu ancak anlam kazanabilmesi ve sanatsal bir iiriine doniisebilmesi icin bigimsel
olarak islenmeye ihtiyac duymaktadir. Cekimlerin siralanisi, anlamsal devamliligin
saglanmas1 ve ritmin elverisli sekilde kullanmilmasi film sanatinin baslica goérevlerindendir
(Pudovkin, 1966, s. 183).

Sanatsal iiretimin disinda kurgu; filmin anlatim bigimine, tiiriine ve duygusuna dogrudan etki
eden 6nemli bir faktordiir. Montaj, hareketin ve imgenin is birligiyle; duygunun ve hayal
edilenin diizenlenmesinden ortaya c¢ikar (Deleuze, 2014, s. 100). Eisenstein, kurgu iizerine
gelistirdigi teknikleri, kuramsal cercevede de gelistirerek diyalektik kurgu yontemi olarak
adlandirilan montaj bigimlerini ortaya koymustur. Bdylece montaj, duyguyu kontrol etmede
veya yonlendirmede onemli bir gorev iistlenmistir. Eisenstein (1985, s. 337), sinemanin
izleyenleri etkilemedeki giicline dikkat ¢ekmis ve bu etkinin saglanmasindaki en temel 6genin
montaj oldugunu belirtmistir.

Kurgunun anlam yaratma ve duygu olusturmaya yonelik etkili oldugunu yaptig1 bir deneyle

aciklayan Kulesov ise; tepkisiz bir yliz ifadesinden sonra gelen farkli planlara gore goriintiiniin



kazandig1 farkli anlamlar1 gozler 6ntline sermistir (Bazin, 2011, s. 34). Dolayisiyla bir plan,
onceki ve sonraki planlarla iliskili olarak anlami ve duyguyu sekillendirir.

Bir filmin ritmi, filmin montaji ile dogrudan etkilidir. Cekim esnasinda elde edilen devinim ve
ritim, kurgu odasinda degisiklige ugratilabilmektedir (Arnheim, 2002, s. 158).

Ozgiin bir dram filmi olarak Sevmek Zamani; icerdigi cesitli aksiyon sahnelere ragmen,
kesmeleri nispeten daha az tercih edilmistir. Filmden 6rnek sahne vermek gerekirse; Halil
karakterinin kavga ettigi sahnelerde ritim arttirmaya yonelik kesmenin minimal diizeyde
tercih edildigi, kameranin ise hareketli oldugu goériiliir.

Monaco’ya (2002, s. 209) gore ¢ekimlerin kurgulanmas: iki asamada gerceklesmektedir,
bunlar; c¢ekimlerin onceki ve sonraki planlara anlamca uyumlu olmasi ile planlarin
uzunlugunun sahnenin devinimiyle biitiinlik kurmasidir. Filmin akicilig, filmin siiresinin
uzun veya kisa olmasmin aksine nasil kurgulandigiyla iligkilidir. Cekimlerin; sanatsal
yaraticilik ve bicimsel tercihlere gore dizilmesi; planlarin gorsel anlamlarina farkl boyutlar
kazandirabilir. Kurgunun, bicimsel bir anlatim dili olusturmak ve goriintiilerin arka arkaya
dizilmesiyle yeni anlamlar yaratmak gibi gérevleri vardir (Nizam, 2017, s. 305).

Filmin bir sahnesi goze ¢ok estetik gelebilecek sekilde olusturulmus olabilir ve ardindan gelen
planlarda aym seklide estetik birer resim kompozisyonu sunabilir ancak yalnizca yaratilan
gorsel haz birbiriyle ilgisiz anlamlar ifade edebilmektedir, dolayisiyla planlarin arka arkaya
diizenlenmesindeki temel ama¢ anlamh bir biitiin olusturmak olmalidir (Eisenstein, 1985,
s.133). Bu noktada Sevmek Zamani filmi; estetik kadrajlardan olusmaktadir. Ancak bu planlar
goze iyi goriinen birer resim kompozisyonu olmaktan ziyade, filmin anlamsal derinligine
hizmet edecek sekilde kurgulanmis olmalaridir.

Birbiriyle ilgili olan ancak farkli mekanlarda gerceklesen iki olayin es zamanli gosterilmesi,
kosut kurgu ya da paralel kurgu olarak adlandirilmistir. Paralel kurguyu ilk kez bir filmde
Griffith uygulamistir. Eisenstein ise paralel kurguyu belirli kuramsal ¢ercevede ele almistir.
Nitekim bu yontemi; giiniimiizde hem filmlerde hem de dizilerde siklikla gormek miimkiindiir.
Eisensteinin 1925 yapimi Grev adh filminde; fabrika iscilerinin grevi ile fabrika
yoneticilerinin aldiklar1 kararlar1 igceren sahneler paralel kurgu yontemiyle arka arkaya
kurgulanmistir. Ayrica arka arkaya gosterilen iki farkli mekandaki olaylar arasindaki zitliga,
zamansal degisimleri ifade edebilecek anlamlar yiiklenebilir. Bu yontem ile; 6nemli bir olayin
gosterilmesi yarida kesilerek yan olaya odaklanilmasi veya iki olayin es zamanlica doruk
noktaya ulasmasi da gosterilebilir (Asiltiirk, 2008, s. 59).

Sevmek Zamani’'nda tercih edilen kurgu bigcimleri, genel anlat1 icinde anlam bir biitiin haline
getirir. Filmin duygusuna da 6nemli katkilar1 olan paralel kurgu ve montaj sekans yontemleri

Sevmek Zamani'nda basarili bir bicimde kullanilmistir.
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Sekil 4: Sevmek Zamani

Sekil 4 o6rneginde; Halil ile Meral'in goriintiileri es zamanlca kurgulanmistir. iki farkl
mekanda gegmekte olan bu duygusal planlar arka arkaya kurgulanmasi zamansal bir biittinliik
hissi olusturur. Paralel kurgu yéntemi; birbiriyle iligki icinde olabilecek iki farkli mekandaki
olaylarin kurgulanmasiyla, karakterlerin duygu durumlarini da gésterebilir. Mekansal birlik
olmayan sahnelerin arka arkaya belirli tutarhlik iliskisi icinde kurgulanmasi anlamsal birlik
saglar. Bir filmde paralel kurgu ile; mekansal ya da fiziksel uzakliklar iceren sahneler, farkl
anlamlar1 ortaya ¢ikarabilecek sekilde diizenlenebilir. Sevmek Zamani'nda Halil ile Meral
karakterleri; diisiinsel ve sevme bigimleri olarak birbirlerine kars: zitliklar olusturmaktadir.
Belirgin hale gelen dusiinsel farklilik, karakterlerin bir arada olmasina engel olmaktadir.
Dolayisiyla karakterlerin farkli mekanlarda bulunmalariyla ortaya ¢ikan uzaklik ile

birbirilerine karsi olan ruhsal uzaklari arasinda paralellik bulunur.

Sekil 5: Sevmek Zamani

Sekil 5 drneginde ise montaj sekans kullaniminin érnegini iceren sahneler yer almaktadir.
Kullanim bi¢iminde degisiklikler goriilebilen bu yontem siklikla séyle kullanilir. Bir miizik
esliginde, cesitli zamanlarda ve mekanlarda gecen sahneler devamliliga dikkat edilmeden
belirli bir tutarhiliga gore arka arkaya dizilir. Boylelikle, siireklilik ve zamanin gecisinin hissi
ifade edilebilir.

Sevmek Zamani'nda; Halil, Meral’'in baskasiyla evlenecegini bir gazete haberinden 6grenir. Bu

sahneden sonra, karakterin farkli mekanlardaki sahneleri arka arkaya bir miizik esliginde



gosterilir. Nihayetinde filmde, zaman akisinin bir algisi olusturulurken filmsel gercekgilik
icinde yeniden iiretilir.

Sevmek Zamani'nda tercih edilen montaj bicimleri filmin duygusunu aktarmada o6nemli
gorevler Ustlenmistir. Filmin hikayesindeki mistik ve tasavvufi ask, izleyiciyi diistinmeye ve
sorgulamaya tesvik etmektedir. Nitekim filmdeki soyut kavramlar, yogun ve karmasik bir
dizlemde aktarilmistir. Ancak filmin montaji bu karmasikliktan uzaktir ve minimal bir tisluba

sahiptir.

8. SONUC

Sinemanin duyguyu ve diisiinceyi sanat yapit1 vasfiyla aktarmadaki yontemi, kendisine has
araglarla saglanmaktadir. Dolayisiyla filmler de iiretim asamasinda sinematografik 6gelerden
faydalanmaktadir. Nitelik olarak kendi déneminden farklar yaratabilmeyi basaran filmler, bu
durumu sinematografik 6geleri 6zgtinliikle kullanarak basarabilmistir.

Sinemadaki ¢ogunluklu olan klasik hikayeler, klasik anlati yapisi icinde ve belirli sablonlara
gore Uretilmektedir. Tiirk sinemasinda Yesilcam déoneminde hemen hemen her tiirde sayisiz
film cekilmistir. Glinlimiizde halen bu doénemde ¢ekilen c¢ogu filmin sinematografik
anlatisindaki niteliksel yetersizlikler tartisma konusudur. Sevmek Zamani filmi, Yesilgam
doneminde c¢ekilmesine karsin, doneminin c¢ok oOtesinde sinematografik o6zgiinliikler
sunmaktadir. Bir filmin basarili olmasi, 6zgiin olmasi ve biricik olmasi liretimindeki araglarin
kullanilmasindaki yetenek ile iligkilidir. Sevmek Zamani'nda sinematografik 6zgiinliigiin
saglamasinin temelinde, Metin Erksan’in entelektiiel birikiminin katkis1 biiytktiir. Felsefe,
edebiyat, sanat tarihi, mistisizm ve dogu-bat1 kiiltiiriinii sinema ile harmanlayip 6zgiin bir
anlatim tarzi olusturmustur. Filmin hikayesindeki ask temasi, Yesilcam sinemasindaki
emsallerinden ¢ok farklidir. Yesilcam donemindeki ask temasini iceren filmlere bakildiginda,
ana temasinin askin felsefik boyutunun sorgulandig1 eserlerin varligi dikkat ¢cekmemistir.
Cinkii Yesilcam donemindeki ask filmlerinde; cinsellik veya bedensel bulusmaya
odaklanilirken, Sevmek Zamani'nda ise askin ruhuna ve i¢ diinyaya yonelik yeni sdylemlere
odaklanilmistir. Erksan Sevmek Zamani eseriyle geleneksel ask kavramina elestirel bir bakis
getirir. izleyiciyi bir sonuca ulagtirmaktan ziyade sorgulamaya ve diisiinmeye tesvik eder.
Yesilcam doneminde ¢ekilmis filmlerde belirgin olmayan bir tiir olarak sanat kavrami, Sevmek
Zamani'nda sinematografik 6zgiinliiklerle ortaya konulmustur.

Sevmek Zamani’'nda, seg¢ilen sinematografik d6gelerin nasil tercih edildiginin degerlendirmesi
yapilmistir. Sinematografik dgelerin kuramsal temellerinin dikkate alinmasiyla analiz edilen
filmin; Yesilcam doéneminden hem bicimsel hem de sanatsal yonden farklar olusturdugu

sonucuna varimistir.
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VICTORIA & ALBERT MUZESiI DEPOSUNDA
BULUNAN CINILER VE DiYARBAKIR
YAPILARINDAKI CiNILER ARASINDA BIiR
KARSILASTIRMA”®

Hayal GULEC™
0z

Victoria & Albert Miizesi'nde bulunan seramik ve ¢ini koleksiyonu, Ortadogu, Asya ve
Avrupa’dan farkl yollarla elde edilmis diinyanin en kapsamli koleksiyonlar1 arasindadir.
Miizede yapilan arastirma sirasinda, farkli 6lcii ve kompozisyon 6zellikleriyle dikkati ceken on
bir adet ¢ininin izlerinin Diyarbakir yapilarina kadar ulasti1 tespit edilmistir. Diyarbakir,
Osmanli yonetimine gectigi 16. ylizy1ldan itibaren, dnemli eserlerin ortaya kondugu bir dénem
gecirmistir. Bu donemde, yeni imar faaliyetlerinin yani sira énceki déonemlere ait eserlere
yapilan onarimlar, mevcut olan mimari dokuya Osmanli’'nin izlerini yansitmistir. Bu
calismanin amaci, Victoria & Albert Miizesi depolarinda bulunan on bir adet c¢ininin,
Diyarbakir yapilarina ait olup olmadigini tartismaktir. Calisma yapilirken betimsel modele
dayali olarak yapilan, nitel bir arastirma yéntemi kullanilmistir. Bu ¢inilere ait arsiv belgeleri,
metin/dokiiman analizi ile o6zetlenmistir. Ciniler, 16. Yiizyill klasik Iznik cinileri ile
karsilastirilmistir. Yapilan incelemelerin neticesinde, makaleye konu olan ¢inilerin
benzerlerine, Sahabeler Tiirbesi, Nebi Cami, Hiisrev Pasa Cami, Behram Pasa Cami ve Melik
Ahmet Cami’'de ve Ermeni Katolik Kilisesi'nde rastlanmistir. Son olarak yukarida verilen
¢inilerin bazilarinin miizeye gelis yoluna dair bilgilere, Victoria & Albert Miizesi arsiv
belgelerinden ve Islam Sanatlar1 béliimii kayitlarindan ulasilmistir. Bu sayede, bahsi gecen

¢inilerin, tilkemizden ne sekilde ve kimler tarafindan ¢ikarildigy, belgelerle agiklik kazanmistir.

Anahtar Kelimeler: Cini, Victoria & Albert Miizesi, Diyarbakir, Osmanli Seramigi, iznik.
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A COMPARISON BETWEEN THE TILES IN THE
VICTORIA & ALBERT MUSEUM STORAGE
AND THE TILES IN DIYARBAKIR BUILDINGS®

HAYAL GULEC™

ABSTRACT

The collection of ceramics and tiles at the Victoria & Albert Museum is one of the most
comprehensive in the world, having been acquired in various ways from the Middle East, Asia
and Europe. During the research conducted at the museum, it was determined that the traces
of eleven tiles, which attract attention with their different sizes and compositions, have
reached Diyarbakir buildings. Since the 16th century, when the city came under Ottoman rule,
Diyarbakir has experienced a period of significant works of art. During this period, new
construction activities as well as repairs to earlier buildings reflected the Ottoman imprint on
the existing architectural texture. The aim of this study is to discuss whether the eleven tiles
found in the warehouses of the Victoria & Albert Museum belong to Diyarbakir structures. A
qualitative research method based on a descriptive model was used in this study. The archival
documents of these tiles are summarized through text/document analysis. The tiles were
compared with 16th century classical Iznik tiles. As a result of the investigations, similar tiles
that are the subject of the article were found in the Tomb of the Companions, Nebi Mosque,
Hiusrev Pasha Mosque, Behram Pasha Mosque and Melik Ahmet Mosque, and in the Armenian
Catholic Church. Finally, the information about the way of some of the above-mentioned tiles
came to the museum was obtained from the archive documents of the Victoria & Albert
Museum and the records of the Islamic Arts Department. In this way, it has been clarified with

documents how and by whom the mentioned tiles were removed from our country.

Keywords: Tile, Victoria & Albert Museum, Diyarbakir, Ottoman Ceramic, iznik.

* This study is based on my master's thesis titled “16th Century Iznik Tiles in the Warehouse of the Victoria & Albert Museum”, which
was approved by YOK in 2016 and supported by SDU-BAP with project number 3337-YL1-12. This study was presented orally at the “21st
International Symposium on Medieval and Turkish Period Excavations and Art History Studies” held on 25-27 October 2017.

** Instructor, Akdeniz University, Faculty of Fine Arts, Department of Basic Education, hayalgulec@akdeniz.edu.tr, https://orcid.
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1. GIRIS

Ingiltere Londra’da bulunan Victoria & Albert Miizesi, oldukca genis kapsamli bir Osmanl
devri ¢ini ve seramik koleksiyonuna sahiptir. Ancak, koleksiyona dahil olan ¢inilerin biiyiik bir
kism1 sergilenmemektedir. Sergilenmeyen c¢iniler, miize yapisinda ve Blythe House’'da
bulunan depolarda korunmaktadir. Victoria & Albert Miizesi'nin ve Blythe House’in
depolarinda yer alan arastirma kapsamindaki ¢inilerin incelenmesi sonucunda, on bir farkl
envanter numarasiyla kaydedilmis ¢ininin, Diyarbakir'da bulunan bazi yapilardaki ¢inilerle

benzerlik tasidig: fark edilmistir.

Bilindigi lizere, Diyarbakir, Anadolu’da yer alan, kiiltiirel agidan ¢ok zengin ge¢mise sahip bir
sehirdir. Artuklu ve Akkoyunlu Dénemi’'nde 6nemli bir konuma sahip olan sehir, 1515’te
(Goyiing,1994, s. 464-469) Osmanli idaresine girdikten sonra da ayni 6zelligini stirdiirmstiir.
Artuklu, Akkoyunlu ve Osmanli Donemlerinde ¢ini liretim merkezlerinden birisi oldugu
disiiniilen Diyarbakir'in (Necipoglu, 2013, s. 625; Yenisehirlioglu,1987, s.368-382; 2000, s. 9;
Raby, 1978, s. 429-459; S6zen, 1971, s. 79; Carswell, 2012, s. 111-112; Aktaran Dasdag, 2013,
s. 271; Yildirim, 2001, s. 110; ilhan, 1994, s. 49; Cam, 2002, s. 244; Unal, 1998), en yogun
yerlesim merkezlerinden Sur ilgesi sinirlarinda bulunan, Nebi Cami, Safa Cami, Hiisrev Pasa
Cami, Iskender Pasa Cami, Ali Pasa Camii, Behram Pasa Cami, Melek Ahmet Pasa Cami,
Sahabeler Tiirbesi ve Ermeni Katolik Kilisesi'ndeki siislemelerde Osmanli ¢inileri yer

almaktadir.

Victoria & Albert Miizesi depolarinda bulunan ¢inilerin benzerleriyle karsilasilan Diyarbakir

yapilarindan;

Sahabeler Tiirbesi’'nin ilk insa tarihinin 638 oldugu ancak bugiinkii durumuna gelmesinin
1631-1633 tarihlerine rastladig1 bilinmektedir (S6zen, 1971, s. 185). Tiirbe, i¢ Kale’de, Kale
Cami’nin bat1 cephesine bitisik olarak insa edilmistir. Sahabeler Tiirbesi, kare planl ve kiibik

govdeli olup, distan kursun kapli kiilah, icten ise kubbeyle ortiliidiir (S6zen, 1971, s. 185-186;

1 Bu ¢alismaya konu olan ginilerin ve arsiv belgelerinin fotograflari, 2016 yilinda YOK tarafindan onaylanmis olan
“Victoria &Albert Miizesi Deposunda Bulunan 16. yiizyil iznik Cinileri” baghkli yiiksek lisans tezinden alinmistir ve
sahsim tarafindan ¢ekilmistir. Sahsima ait yiiksek lisans ¢alismasinda, Victoria &Albert Miizesi Deposunda bulunan
46 farkli envanter numaral iznik ¢inisinin fotograflanmasi ve bu ginilerin ait olduklar1 yapilarin tespit edilmesi ile

ilgili bolimde, 11 farkli envanter numarali ¢ininin, Diyarbakir’daki bazi yapilara ait olabilecegi tespit edilmistir.
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Yildiz, 2011). Cini bezeme, daha 6ncesinde daha fazla b6liimde yer alirken, bugiin i¢ mekanin

gliney ve bati duvarinda yer almaktadir (Sekil 2, 6, 14, 20, 27, 28, 37) 2.

Nebi Cami’'nin ilk insasinin, 15. yiizyilda Akkoyunlular tarafindan gerceklestirildigi, 1524
yilinda, Osmanllar tarafindan ekler yapildig: ve degisiklikler gecirdigi bilinmektedir (S6zen,
1981, s. 72; Gabriel, 1923, s. 200). 16. yilizyi1ldan kalan Nebi Cami, iki kare paye iizerine, yanlara
dogru ikiser yarim tonozla genisletilmis olarak, siyah tastan yapilmistir. Kubbe, konik bir
catiyla ortiilmiistiir. Yapinin, kuzey yoniinde ti¢ kubbeli son cemaat yeri vardir. Caminin kare
planli minaresi, kuzey yoniinde olup Osmanli devrinde yapilmistir (Aslanapa vd. 1993).
Caminin dogu duvar1 ve kible duvarinin dogusunda, vaaz kirsiisiiniin arkasinda kalan bir
boliimiin, cinilerle kapli oldugu goériilmektedir (Sekil 11, 21). Nebi Cami, I. Diinya savasinda
kisla olarak kullanilmistir. Bu sebeple, yapinin ¢inilerinin zarar gordigii bilinmektedir

(Altinboga, 1999, s. 21).

Hiisrev Pasa Cami, 1521-1528 tarihleri arasinda, Akkoyunlular zamaninda insa edilmistir.
Yapinin, ta¢ kapisindaki tamir kitabesine gore, 1531 yilinda, Osmanlilar tarafindan kapsaml
bir bicimde onarimdan gecirildigi belirtilmektedir (S6zen, 1981, s. 81). Yap1 Vakiflar Genel
Midiirlagi kitiiklerinde Mazbut hayrat olarak kayith olup farkl yillarda onarilmistir. (Boran
ve Erdal, 2011, s. 267). Ters “T” plan semal1 cami, kuzey cephesinde yer alan eyvan bi¢imli
kapiyla sokaga acilmaktadir. Caminin, bati duvarinda ve giiney duvarinda ¢ini siislemeler

gorilir (Sekil 22).

Melik Ahmet Pasa Cami, 1587-1591 yillar1 arasinda Diyarbakir Valisi Melik Ahmet Pasa
tarafindan, Melik Ahmet Pasa Mahallesi'nde yaptirilmistir (Yilmazgelik, 1995, s. 64; Sozen,
1971, s. 95). Enine dikdortgen planli, ortada kubbe, yanlarda ¢apraz tonoz ile ortiilii merkezi
planli harim mekani ve kuzeyde kare kaideli silindirik gévdeli minareden olusmaktadir.
Fevkani tipte yapilmis olan cami, altta depo ve diikkan olarak kullanilan béliimler ile tistte
merdivenlerle ulasilan harim mekdnindan meydana gelmektedir. Caminin, harim kisminin

dort duvarinda ve minare kaidesindeki kusakta ¢ini siisleme vardir (Sekil 12, 24).

Behram Pasa Cami'nin, 1564-1572 tarihlerinde insa edildigi bilinmektedir (Sozen, 1971, s.
86). Cami, kare planl ve iizeri tek kubbe ile ortiili bir harim, bes boliimlii bir son cemaat yeri
ve kuzeybatisinda kare kaideli ve silindirik govdeli minaresi olusmaktadir. Yapi, diizgiin
kesme tas malzemeyle insa edilmistir. Caminin dort duvari, ayn1 kompozisyondan olusan

¢inilerle bezenmistir (Sekil 13,23).

2 2017 yilinda, Sahabeler Tiirbesi ziyaret edildiginde, dogu duvarinda daha once var olan cinilerin yerleri

goriilebilmektedir.



Iskender Pasa Cami, inga tarihi 1551 olarak bilinen bir Osmanh dénemi yapisidir (Sézen, 1971,
s. 81). Camide, enine dikdortgen planl ve iki sahinli harim, kuzey yoniinde, biiyiikce bir eyvan
ve derslik ile kuzeybat1 késesinde ise bir kabir yer almaktadir. Caminin ¢inilerinin ¢ogu,
dokiilmiis olup, mihrabin sag ve sol tarafinda, giiney ve bati duvarlarinda ¢inilere rastlanir

(Sekil 3, 36).

Ermeni Katolik Kilisesi, Hasirli Mahallesi Gazi Caddesi yakinlarindadir. Bazalt cinsi tas
malzemeden yapilan Kkilise, yapiya ait alci, ¢ini ve mukarnas stislemeleri dikkate alindiginda,
16. yiizyila tarihlendirilmektedir (Tuncer, 2002, s. 88). Kilise, ti¢ nefli bazilikal planhdir. Plan
itibariyle, narteks, naos, kadinlar mabhfili, apsis ve ¢an kulesi boliimlerinden olusmaktadir.
Yapinin duvarlarinda yer alan ¢ini kalintilarinin, bir biitiinliik saglamamasi bunlarin devsirme

oldugu kanaatini olusturmaktadir (Aykal vd., 2013, s. 337) (Sekil 7, 8, 15, 29).

Yukarida ismi gecen yapilarda karsimiza ¢ikan, siralti tekniginde iiretilmis olan bu ¢iniler, her
ne kadar kompozisyon ve motif ézellikleri bakimdan Iznik’te iiretilen cinilere benzese de
Olctimler ve gorsel analizler sonucu, boyutlari, kullanilan hamurun farklihig ve iscilikleriyle

ayrilmaktadirlar.

Victoria & Albert Miizesi deposunda bulunan ve Diyarbakir yapilarinda benzerlerine
rastlanilan cinileri, 16. yiizyillda iznik’te iiretilen ciniler ile karsilastiracak olursak; iznik
¢inilerinde; desenlerde hatayi, rumi, palmet ve bulut motiflerini kullanildig1 kompozisyonlar
varligini devam ettirirken, bunlarin yaninda saray bas nakkasi Kara Memi’'nin ekoli olarak
kabul edilen, natiiralist lislupta ¢icekler benimsenmis; lale, karanfil, siimbiil, giil, zambak,
zeren, afyon kozalagi nergis, menekse gibi c¢iceklerin yaninda, iiziim salkimlari, asma
yapraklari, ¢icek acmis meyve agaclari, serbest kompozisyon anlayisi icerisinde yeni
diizenlemelere firsat vermistir (Altun, 1991, s. 7-48; Oney, 1976, s. 65-69; Atasoy ve Raby,
1989; Demirsar Arli ve Altun, 2008; Carswell, 1998; Demiriz, 2002; Turan Bakir, 1999 s. 188-
271). Benzer motif ve kompozisyon 6zelliklerine sahip ¢inilere, Takkeci Ibrahim Aga Cami’nde
(16.yiizy1l), Sultan Ahmet Cami (17. yiizy1l) mahfil katinda, Riistem Pasa Cami’'nde (16. yiizyil),
Bursa Sehzade Mustafa Tiirbesi’de (16. yiizy1l), Siilleymaniye Cami'nde (1551-1557), Topkapi
Saray1 harem dairesinin gesitli béliimlerinde ve 6zellikle Istanbul’da, 16. yiizyilda yapilmis cok
sayida yapida rastlanmaktadir (Necipoglu, 2013 s. 294; Doganay, 2003, s. 46; Kuban, 2007, s.
442; Cantay, 2008, s. 35).

Victoria & Albert Miizesi deposunda bulunan ve Diyarbakir yapilarinda benzerlerine
rastladigimiz cinilerde, hatayi, nar ¢icegi, rozet cicegi, afyon, pen¢ motifinden ¢cikan hancer
yapraklar, natiiralist tislupta lale, karanfil, siimbiil, giil, gonca giil, zambak, nergis gibi bitkisel

slislemelerin yani sira, bulut, palmet-rumi, kombinasyonlari kullanilan motiflerdir.
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Genis yiizeylerde kullanilmak i¢in planlanmis ve birbirini tekrar eden kompozisyonlar géze
carpmaktadir. Diyarbakir yapilarinda gorillen ¢inileri, Iznik {iretimi ciniler ile
karsilastirildiginda 6zellikle kompozisyon, motif kullanimi agisindan farkliliklar bulundugu

gozlenmektedir.

16. yiizy1lda iznik’te tiretilmis olan ciniler, genellikle, 24cm.x 24cm. cm. boyutlarinda kare cini
levhalar seklinde yerini alir (Demirser Arli ve Altun, 2008, s. 21). Bordiir ¢inileri ise dikddrtgen

formunda olup, 24cm.x12cm. dl¢iilerindedir.

Giilru Necipoglu (2013, s. 625), icinde Diyarbakir yapilarindan da bahsedilen kitabinda,
Behram Pasa Cami’'nin ¢inilerinden bahsederken, alisilmisin disinda boyutlarina dikkat ¢eker.
Arastirmaya konu olan kare karo panolarin boyutlari, 29,8 cm x28,6 cm ile 35,6 cm x 32,7 cm
arasinda, dikdoértgen seklindeki bordiir cinilerinin boyutlarinin ise 35cm x 15 cm ile 32,4 cm

x 15,2 cm 6l¢iilmiistiir. Bu 6l¢iiler Sayin Necipoglu'nu destekler durumdadir.

Diyarbakir yapilarinda karsimiza ¢ikan ciniler, iznik tiretimi oldugu bilinen ¢inilerinden, daha
biiylik boyutlu olmalariyla Sam Siileymaniye Cami ¢inileriyle benzerlik tasir (Akalin, 2000,
s.46; Sothebys, t.y.). Bolgeye yakin olan Tunceli Sagman Bey Cami’'nde de (1565-1570), benzer
Olciilerdeki cinilere rastlanmaktadir (Raby, 1978, s.436-437; Tiikel, 1969, s. 234; Harman,
2013, 5.46). Eserlerin boyutu incelendiginde ise arastirmaya konu olmus Diyarbakir'da olan
cinilerin, iznik'te iretilmis olan cinilerden, boyut olarak biiyiik olmasi ¢ok énemli bir
farkliliktir.

Arastirmaya konu olan ¢inilerde; koyu ve agik mavi, firuze, kirmizi ve siyah renkler

kullanilmigtir. Renklerin, iznik cinilerindeki renklerden farkl oldugu dikkati cekmektedir.

[zniK'in bilinen mercan kirmizisi, ele alinan Diyarbakir ¢inilerinde bulunmamaktadir ve

burada kullanilan kirmizi rengin kahverengiye yakin bir tonda oldugu goériilmektedir.

Bu arastirmalardan yola ¢ikarak, sehirde, yoreye ait hammaddenin kullanilarak, Osmanh
Dénemi Iznik cinilerinin, motif ve kompozisyon ézelliklerinden etkilenerek ¢ini iiretilmis olma

ihtimali, oldukga yiiksektir.

Diyarbakir’daki arastirmaya konu olan cinilerin, nerede iiretildigi net olarak bilinmemesine
ragmen, arastirmacilar bu konuda ¢esitli fikirler ortaya koyar. Giilru Necipoglu (2013, s. 625),
Diyarbakir’ da 16. yiizyilda yerli ¢ini tiretiminin varligindan bahsederken, bu cinilerin gerek
desen gerekse renk baglaminda iznik cinilerini taklit ettigini, ancak farkhiliklarimin saf beyaz

ve domates kirmizisi renklerinin olmamasindan kaynaklandigini ifade eder.



Yenisehirlioglu (2000, s. 9), “Osmanlilar zamaninda seramik imalatinin en énemli merkezi
olarak iznik’in kabul edilmesine kadar gecen siirecte basta Kiitahya olmak iizere, Canakkale,

Tunus, Sam ve Diyarbakir’da yerel atdlyeler bulunmaktaydi” der.

Julian Raby (1978, s. 429-459), calismasinda Diyarbakir’da yerel ¢ini iretiminin oldugundan
bahsetmistir. Metin S6zen’in Diyarbakir’da ¢ini iiretimi konusunda yaptig1 arastirma (1971, s.
79), sehirde ¢ini tretiminin yapildig1 yoniindedir. Arastirmada, ¢ini firinlarinin, ¢ogunlukla,
bugiinkii Sur il¢esi sinirlarinda buluna Nasuh Pasa Cami ile Fatih Pasa Cami arasindaki bolgede
oldugundan ve bir insaat i¢in yapilan temel kazis1 esnasinda, Zincirkiran Tiirbesi yakinlarinda
firin kalintilarina, cini iretim malzemelerine rastlandigindan séz etmistir. John Carswell
(2012,s.111-112) ise 16. yiizy1lda Diyarbakir'da ¢ini tiretimi yapildigi, ancak burada ¢alisan

ustalarin, Iznikli ustalardan etkilenip etkilenmediklerinden emin olunmadigindan bahseder.

Oney, Diyarbakir’da ortaya cikarilan ¢ini firin kalintilarina dayanarak, kentte cini iiretimin

denendigini diisinmektedir (Aktaran Dasdag, 2013, s. 271).

Diyarbakir’da yerel bir ¢ini tiretiminin olduguna iliskin, 1518 tarihli 1540 tarihli tapu tahrir
defterindeki kayitlarda da bilgilere rastlanmaktadir. Bu defterlerde, 16. Yiizyilin ilk yarisinda,
Diyarbakir’daki meslek gruplari arasinda ¢émlekgi ve kasi (¢inici) isimlerine rastlanmaktadir
(Yildirim, 2001, s. 110). Biitiin bunlara ek olarak, 1540 tarihli tapu tahrir defterindeki
kayitlardan da ¢inilerin pazarlandigi bir carsinin varligindan bahsedilmekte, bu da kentte ¢ini
liretimine isaret etmektedir (ilhan, 1994, s. 49). Sayin Cam (2002, s. 244), Melik Ahmet Pasa
Camii c¢inilerini g6z 6ntline alarak, kullanilan teknigin merkez ile ayni 6zellikte olmadigi, Mimar

Sinan ekoliinde egitim gérmiis bir kalfa nezaretinde yapildiginin diisiildiigiinii ifade eder.

Diyarbakir’'in, Osmanli birligine katilisindan 3 yil sonra yapilan ilk tahrirde, 1518’de Amid’'de

bir ¢ini imalathanesinin mevcut oldugu saptanmigtir (Unal, 1998).
2. LITERATUR TARAMASI

Diyarbakir’da bulunan ¢ini siislemeli yapilar, bu yapilarin mimari ve siisleme 6zellikleri ile
ilgili cok sayida arastirma ve yayin bulunmakla birlikte, yurtdisina kagirilmis Diyarbakir
cinileriyle ilgili bu kapsamda baska bir ¢alismaya rastlanmamistir. Bununla birlikte, konuya
destek olacak nitelikte ¢ok sayida kaynak kitap, makale, tez ve arastirma taranmis olup, bir

kisminin icerigi asagida verilmistir.

Julian Raby’nin 1978 yilinda yazmis oldugu “Diyarbakir: a rival to Iznik-a six-teenth century
tile industry in Eastern Anatolia” isimli makale, Diyarbakir ve civarindaki ¢inili yapilardan

bahsedilen en erken tarihli calisma olmustur.
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Filiz Yenisehirlioglu'nun 1987 yilinda yayinlanan “Les revétements de céramiques dans les
édifices de Diyarbakir” isimli makalesinde, Diyarbakir ¢inilerinin Tiirk Cini Sanati icerisindeki

yerinden bahsedilmis ve sehirde cini iiretimi ile ilgili fikirler ortaya konulmustur.

Bu konudaki bir diger onemli kaynak olan “Iznik Pottery”, isimli kitap, John Carswell
tarafindan yazilmis ve 2012 The British Museum Press tarafindan basilmistir. iznik Cini
Sanatinin tarihgesi ve tekniklerinden bahseder ve iznik ¢inilerinin gelisimini anlatarak erken
dénem Osmanli Cini sanat1 hakkinda 6nemli bilgiler verir. Calisma Diyarbakir’daki ¢ini tiretimi

hakkinda bilgi verir.

Metin S6zen’in 1971 yilinda yazmis oldugu “Diyarbakir’da Tiirk Mimarisi” isimli eserde,
sehirde bulunan yapilarinin mimari 6zelliklerinin anlatilmasinin yaninda, ¢ini iiretimi ile ilgili

buluntulardan bahsedilmistir.

Giilru Necipoglu, 2013 yilinda basilmis olan “Sinan Cagi: Osmanh imparatorlugu’nda Mimari

Kiiltiir” isimli eserinde Diyarbakir’da, 16. ylizyilda yerli ¢ini tiretiminin varligindan bahseder.

“Diyarbakir'daki Islam Dénemi Mimarisinde Siisleme” ismiyle yayinlanan Giilsen Bas’a ait
kitap, Diyarbakir'in islam Dénemi siislemelerini detayll bir sekilde anlatmanin yani sira
yapilarin mimarisi hakkinda da bilgi vermistir. Eserde diger malzemeler ilizerine yapilan

bezemelerle birlikte cini siislemelere de yer verilmistir.

Savas Yildirim'in 2005 yilinda, Erdem Dergisi'nde yayinlanan “Diyarbakir Yapilarindaki
Osmanl Dénemi Cinilerinin Tarihlendirmeleri ve Uretim Yeri Hakkinda Diisiinceler” isimli
makalesi, Diyarbakir'daki Osmanli donemi ¢inileri, teknik ve siisleme 6zellikleri ele alinarak

incelenmis ve tiretim yerleri aydinlatilmaya ¢alisilmistir.

Sl

Irfan Yildiz'in kazi bagkanhgini yaptig1 “Amida Hoyiik Artuklu Saray1” kazilar1 2018 yilinda
baslamis ve devam etmektedir. Calisma tamamlandiginda Diyarbakir’daki ¢ini iiretimiyle de

alakali sonuglarin elde edilmesi umulmaktadir.
3. YONTEM

Bu calisma, betimsel modele dayali olarak yapilan, nitel bir arastirmadir. Victoria & Albert
Miizesi deposunda bulunan on bir adet ¢ininin, form, teknik, desen, renk ve hamur
ozelliklerinin gorsel analizi ve boyutlarinin 6él¢iimii yontemleriyle incelenmesi, elde edilen
bulgularin, Diyarbakir’da bulunan yapilardaki benzerleriyle karsilastirilmasi yolu izlenmistir.
Arastirmaya konu olan ¢iniler, yukarida bilgisi verilen, sahsima ait yiiksek lisansin bir
boélimiidiir. Miizeye ait iki farkli depoda tutulan ciniler ve bu ¢inilere ait kayit belgeleri i¢cin
aragtirma, 6lcme ve fotograflama izinleri alinmstir. ilk etapta, Victoria and Albert Miizesi

binasinin icinde yer alan depoda ve Islam Sanatlar1 bdliimii arsivinde calisma



gerceklestirilmistir. Daha sonra, bahsi gecen miizenin ek binasi olan Blythe House’da bulunan
ciniler ve miizeye ait arsiv belgeleri iizerinde calisma gergeklestirilmistir. Cinilere ait arsiv
belgeleri, metin/dokiiman analizi ile 6zetlenmistir. Elde edilen veriler, icerik analiziyle
derinlemesine bir isleme tabi tutulmustur. Yorumlanan veriler, sonu¢ bdliimiinde

aciklanmistir.

4. VICTORIA & ALBERT MUZESi DEPOSUNDA BULUNAN VE BENZERLERI
DIYARBAKIR YAPILARINDA TESPIT EDILEN CiNiLER

1018 - 1892 3

Sekil 1: 1018-1892¢ envanter numarali ¢ini.

Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2012.

iki karodan olusan ve 1018-1892 Envanter numarasina sahip olan c¢ininin (Sekil 1)
benzerlerine, Diyarbakir Sahabeler Tiirbesi bat1 cephedeki panoda (Sekil 2) ve iskender Pasa
Cami’'nin giineydogu duvarinda (Sekil 3), kirik bir parg¢a olarak karsilasilmistir. Cininin
yuksekligi, 35,6 cm, genisligi, 32,7 cm’dir. Sarimtrak renkli hamurun kullanildig1 ¢ininin
yapiminda, siralti teknigi kullamilmistir. Malzeme, beyaz astarh ve seffaf sirhdir. Klasik iznik
cinilerinde ¢ok defa rastlanan vazodan ¢ikan ¢igekler, kompozisyonun ana unsurudur (Cig,
2014, s.9). Ortaya yerlestirilen pen¢ motifinin iki yanina birer lale, lalelerin sag ve soluna ise

merkezdeki motifin tekrar1 olan birer pen¢ motifi yerlestirilerek kompozisyonda simetri

3 Arastirmaya konu olan ve Victoria & Albert Miizesi depolarinda bulunan ¢inilerin, bazilar1 gerceveli, bazilari ise
cercevesiz olarak muhafaza edilmektedir. Miizede arastirma yapilmasina izin verilen depo bélimlerinde, raflarda ya

da 6zel yapilmis cekmeceler icinde, heniiz sergilenmemis ¢ok sayida ¢ininin oldugu gézlemlenmistir.
4 Envanter numaralarinda, ilk rakam eserin miizeye giris kayit numarasi, ikinci rakam ise eserin miizeye intikal ettigi

tarihi belirtmektedir.
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saglanmistir. En alt kisimda yine simetrik olarak yerlestirilmis bahar dallar1 goriiliir. Ana
motif, karonun ortasinda yer alan beyaz, mavi, siyah ara sulari ile sinirlandirilmis siyah tahrir
ile birbirinden ayrilan alana yerlestirilmistir. Natiirmort kompozisyonun etrafi, kalin firuze
seritlerle siirlanarak bir kartus olusturulmustur. Bu kartusun disinda kalan alan ise pencg ve
yaprak motifleriyle dolgulanmistir. Miizedeki bu eser, Mrs. E. Edkins’ten satin alinmistir (Sekil
4). Miize belgelerinde 1892 yilinda, 920/ 1435-18925 envanter numarali malzemelerle
birlikte 125 pounda (ingiliz para birimi) satin alindig1 belirtilmektedir® (Victoria and Albert
Museum, 2009b).

Sekil 2: Sahabeler Tiirbesi bat1 cephedeki pano.

Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2017.

5 1892 yilinda ¢ok sayida ¢ini Victoria & Albert Miizesine satilmistir. Bu cinilerin bir grubu, Bursa Yesil Cami
Kiilliyesi'ne ait olan kayip ¢inilerdir (Eroglu ve Basaran Giileg, 2016).
6 Victoria &Albert Miizesi'nin resmi sayfasinda, 920/ 1435-1892 envanter numarali ¢inilerin miize koleksiyonuna

nasil dahil edildigi bilgisi yer almaktadir.
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Sekil 3: iskender Pasa Cami’ndeki parga.
Kaynak: Hayal Giileg arsivi
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Sekil 4: 1018-1892 envanter numarali ¢inin islam Sanatlar1 béliimii arsiv kayit belgesi.
Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2012
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Sekil 5: 1314-1893 envanter numaral ¢ini.

Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2012.

Cini, miize kayitlarina 1314-1893 envanter numarasiyla kaydedilmistir (Sekil 5). Karonun
benzerleri, Diyarbakir’da Sahabeler Tiirbesi'nin dogu cephesinde (Sekil 6) ve Ermeni Katolik
Kilisesi’nin dogu cephesinde (Sekil 7-8) goriiliir. Blythe House bilinyesindeki depoda bulunan
¢ininin, yiiksekligi 34,7 cm, genisligi 33 cm'’dir. Cini, siralt1 tekniginde yapilmis olup, sarimtirak
hamurlu, beyaz bir astarla astarlanmis ve seffaf sirla sirlanmistir. Farkli yonlere bakan iki lale
motifi, bu ¢ininin esas kompozisyonunu olusturur. Bu motifler, uzun saplarla birbirine
baglanmakta ve bu saplar tizerinde hanger yapraklar bulunmaktadir. Lalelerin alt kismu, iki
farkli sekilde bezenmistir. Birinde, li¢ dilimli iri bir palmet icerisinden palmet-rumi gegcmesiyle
olusturulmus bir kompozisyon yer almis, digeri ise spiraller yapan kivrim dallarla
siislenmistir. Lalelerin iist kissmdaysa daima bahar cicegi motifine yer verilmistir. Lale
motifinde, koyu mavi ve mercan kirmizisi, hanger yapraklarda koyu mavi ve firuze,

saplardaysa sirf firuze kullanilmistir.

Miizede, islam Sanatlar1 Departmani kayit belgeleri incelenerek, bu eserlerin miizeye hangi
yolla dahil oldugu arastirilmistir. Victoria &Albert Miizesi arsivinin bulundugu Bythe House’da
yapilan inceleme sirasinda koleksiyonlarin, ¢esitli parcalarin, koleksiyoncular-antikacilar
tarafindan miizeye yazilmis teklif belgeleri, yazismalari ve satis belgelerini kapsayan referans
numaralar1 ile satan kisilerin isimlerinin yer aldigi arsiv dosyalar1 incelenmistir. Miize
yetkililerinden 1308-1893’ten 1353-1893 envanter numarali ¢inilerin K. Kelekian tarafindan
miizeye satildig1 ancak tiim satis belgelerinin giinlimiize ulasmadigi, ulasanlarin ise saticiya
ait olan MA/1/K222 kodlu dosyada (Sekil 9) bulunabilecegi bilgisi alinmistir. Fakat yapilan
inceleme sonucu, s6zii edilen dosyada bu satisa dair yazih kayit bilgisine rastlanmamuistir.
Ancak bahsi gecen envanter numaralarina sahip eserler, miizeye ait internet sayfasinda tek

tek taratildiginda c¢ok sayida eserin, Diyarbakir’daki yapilarla benzerlik gosterdigi fark



edilmistir. Internet sayfasindaki bilgiler, cogunlugu Diyarbakir’daki yapilardan gétiirildiigii
anlasilan 111 parca cininin Kelikian ve digerleri tarafindan satildigini gostermektedir.
Diyarbakir yapilarinda gordiigiimiiz, 1339B-C-1893, 1339E-1893, 1337-1893 ve 1337A-1893
(Sekil 16-17-18-19) envanter numarali ¢inilerle ayni olan 1338B-1893 envanter numarali
¢inin tanitildig1 internet sayfasindaki bilgi bu sevkiyatin detaylarini vermektedir (Victoria and
Albert Museum, 2009c). 1338B-1893 envanter numarali ¢inin tanitildig1 sayfanin, tarihge
basliginda, bu parcanin, o donem South Kensington Miizesi olarak anilan miizenin Midiir
Yardimcis1 Caspar Purdon Clarke'in 1893'te istanbul ziyareti esnasinda, Kapalicarsi'daki
Kevork Kelekian ve J. Moisé ile Rue Péra'da (simdiki Istiklal Caddesi) bulunan M. Gherson ve
J. Eskenazi ‘dan satin alinan 111 karodan olusan bir sevkiyatin pargasi oldugu ifade edilmistir.
Ayrica, 1308-1893 envanter numarasi ile 1353-1893 envanter numaralariyla kaydedilen
eserlere 27.19s.9d pound (Ingiliz para birimi) édendigi belirtilmistir (belgedeki bu bilgi
kisaltmalar icerdigi icin tam olarak 6denen miktarin ne kadar oldugu anlasilamamistir)

(Victoria and Albert Museum, 2009d).

Sekil 6: Sahabeler Tiirbesi dogu cephesi.

Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2017.
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Sekil 7: Ermeni Katolik Kilisesi dogu cephesi.
Kaynak: Yildirim, S. (2005). Diyarbakir yapilarindaki Osmanli dénemi ¢inilerinin tarihlendirmeleri ve iiretim yeri

hakkinda diisiinceler. Erdem, 15 (43), 119-144.

Sekil 8: Ermeni Katolik Kilisesi dogu cephesi’.

Kaynak: Diyarbakir Vakiflar Bolge Miidiirliigii Arsivi.

7 Ermeni Katolik Kilisesi'nin dogu cephesinde, giiney apsisin saginda bulunan béliimde yer alan c¢inilerin, arsivde

bulunan fotografini paylasan Diyarbakir Vakiflar Bolge Miidiirliigii yetkililerine tesekkiir ederiz.



Sekil 9: 1308-1893’den 1353-1893 envanter numarali ¢inilerin satisii yapan K.Kelikian’a ait olan
MA/1/K222 kodlu dosya.
Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2012.

Sekil 10: 1331-1893 Envanter Numaral Cini.

Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2012.

1331-1893 envanter numarasiyla kayith olan bu cini (Sekil 10), her birinin ytliksekligi, 35cm,
genisligi 15cm boyutlarinda, dikdortgen bicimli iki par¢cadan olusan ¢iniden olusur. Siralti

tekniginde yapilmis olan bu ciniler, sarimtirak hamurlu olup beyaz astarl ve seffaf sirlidir.

Bordiir cinisindeki kompozisyon, sonsuzluk prensibinde tasarlanmstir. iki farkli zemin rengi
ve ortak bir beyaz sinir ile birbirinden ayrilan kartuslarin lacivert zemininde, rumi motifinden
bir kompozisyon, firuze zeminde ise bulut motifinden tasarlanmis kompozisyon yer
almaktadir. Kompozisyondaki bulut motifi; ayirma, ortabag tepelikten olusturulmus arada
kalan bosluklar serbest bulutlar ile dengelenmistir. Rumi motifleri ile olusturulan

kompozisyonda, tepelik, orta bag, diiz rumi ve kanath rumi motifleri kullanilmistir.

VICTORIA & ALBERT MUZESI DEPOSUNDA BULUNAN CINILER VE DIYARBAKIR YAPILARINDAKI CINILER ARASINDA BiR KARSILASTIRMA - HAYAL GULEC

AKDENIiZ SANAT

CILT 17 SAYI 32

e-ISSN 2458-9683

237



32

NO

17

VOL

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

238

A COMPARISON BETWEEN THE TILES IN THE VICTORIA & ALBERT MUSEUM STORAGE AND THE TILES IN DIYARBAKIR BUILDINGS- HAYAL GULEC

Kompozisyonu olusturan motiflerde, kobalt mavisi, firuze, kirmizi1 renkler kullanilmis ve

konturlar siyah renkle ¢ekilmistir.

Bu ¢inilerin benzerlerine, Nebi Cami'nin harim duvarlarini kaplayan kare formlu cinilerin alt
ve Ust kisimlarini smirlar bicimde (Sekil 11), Melik Ahmet Pasa Cami’'nin harim duvarlarim
kaplayan kare bi¢imli ¢inilerin alt ve {ist kisimlarini ve mihrabini sinirlar bigimde (Sekil 12),
Behram Pasa Cami’nin harim duvarlarinmi kaplayan kare formlu cinilerin alt ve iist kisimlarim
sinirlar bigimde (Sekil 13), Sahabeler Tiirbesi'nde kapinin bati agikligindaki duvarda, bordiir
¢inisi olarak (Sekil 14) ve Ermeni Katolik Kilisesi Apsisi'nin solundaki boliimde (Sekil 15)

rastlanir.

Sekil 11: Nebi Cami harim duvari.

Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2017.

Sekil 12: Melik Ahmet Pasa Cami mihrabi. Sekil 13: Behram Paga Cami harim kismi.
Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2017. Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2017.



Sekil 14: Sahabeler Tiirbesi kapinin bat1 agikligindaki bordiir ¢inisi.
Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2017.

Sekil 15: Ermeni Katolik Kilisesi apsisin solundaki mekanda bulunan ¢ini.
Kaynak: Yildirim, S. (2005). Diyarbakir yapilarindaki Osmanli donemi ¢inilerinin tarihlendirmeleri ve tiretim yeri
hakkinda diisiinceler. Erdem, 15 (43), 119-144.

Sekil 16: 1339B-C-1893 Envanter numarali ¢ini.

Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2012.
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Sekil 17: 1339E-1893 Envanter numarali ¢ini.
Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2012.

Sekil 18: 1337A-1893 Envanter numarali ¢ini.
Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2012.

Sekil 19: 1337-1893 Envanter numarali ¢ini.

Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2012.

1339B-C-1893 (Sekil 16) ve 1339E-1893 (Sekil 17) envanter numarali ¢iniler; 34,8 cm x 32
cm Oolciilerinde olup, birbiriyle ayni kompozisyon 6zelliklerini gosterirler. Karonun
merkezinde, simetrik sekilde iki hatayi motifi yerlestirilmistir. Bunlardan biri, ¢ganak kisminin

alt orta noktasindan, her iki yana dogru birer kivrik dalla, karonun kenarina yerlestirilerek



ulama deseni tamamlayacak olan yarim peng¢ motiflerine baglanir. Ayni hatayi motifinin, tag¢
yapraklarindan iki farkli yéne ¢ikan kivrik dallar bulunmaktadir. Bu dallar énce birer peng
motifine, oradan da karonun kenarina yerlestirilmis ve ulama desenini tamamlayacak olan

yarim hatayi motiflerine baglanir.

1337-1893 (Sekil 19) ve 1337A-1893 (Sekil 18) envanter numaralariyla kaydedilmis ciniler,
1339B-C (Sekil 16) -1339E-1893 (Sekil 17) envanter numarali ¢inilerle, ayni motiflere sahip
olmasina ragmen boyutlar1 ve uclarda yer alan yarim motiflerle olusturulan kompozisyon
ozellikleriyle, farklilik gosterir. Ciniler, dikdortgen formludur ve 34 cm yiikseklik ile 19 cm
genislige sahiptir.

1339B-C-1893, 1339E-1893, 1337-1893ve 1337A-1893 envanter numarali ¢iniler, Sahabeler
Tiirbesi’'nin bat1 agikhiginda kalan panoda (Sekil 20), Nebi Cami’nin harim duvarlarinda (Sekil

21), Hisrev Pasa Cami'nin harim duvarlarinda (Sekil 22), Behram Pasa Cami’'nin harim
duvarlarinda (Sekil 23), Melek Ahmet Pasa Cami’'nin harim duvarlarinda (Sekil 24), karsimiza
cikar. Diyarbakir disinda, bolgeye yakin olan Tunceli Sagman Bey Cami'nde benzer
kompozisyon 6zelliklerine sahip ciniler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Raby, 1978, 5.436-437;
Tiikel, 1969, s. 234; Harman, 2013, s.46).

Cinilere ait baz1 bilgiler, miizenin islam Sanatlar1 Béliimii i¢in olusturulmus kayit belgesinde
verilmistir (Sekil 25). Ayrica miizeye ait internet sayfasindaki bilgiler, ¢ogunlugu
Diyarbakir'daki yapilardan gotiiriildiigi anlasilan 111 parga ¢ininin Kelikian ve digerleri

tarafindan satildigini1 géstermektedir (Victoria and Albert Museum, 2009c-d).

Sekil 20: Sahabeler Tiirbesi'nin bat1 acikliginda kalan pano.

Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2017.
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Sekil 21: Nebi Cami harim duvari.

Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2017.

Sekil 22: Hiisrev Pasa Cami bat1 duvari.
Kaynak: Koger, F. ve Zorly, I, (2021). Cini Uretim Merkezi Olarak Diyarbakir ve Cinili Camileri. The Journal of
Academic Social Sciences, 9 (117), 382-410.

Sekil 23: Behram Pasa Cami harim duvari. Sekil 24: Melik Ahmet Pasa Cami harim duvari.

Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2017. Kaynak: Hayal Giile¢ arsivi, 2017.



Sekil 25: 1337-1893 A-B-C-E envanter numarali ginilerin islam Sanatlar1 Béliimii kayit belgesi.
Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2012.

Sekil 26: 25-1897 Envanter numarali ¢ini.

Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2012.

25-1897 envanter numarali ¢ini karoda, lale, gonca giil, karanfil, peng, afyon, zambak ve
stimbiil motifleri kullanilmistir (Sekil 26). Peng¢ motifi disinda kalan c¢igekler, natiiralist
uslupta ¢izilmistir. Doneme has kabarik kirmizi bezemeler, oldukga gosterislidir. Zeminde ise
beyaz renk tercih edilmistir. Biliylik boyutlu bir kompozisyonun pargasi olmasi, ¢ininin tim
bicimsel dzelliklerinin tespit edilmesini zorlastirmaktadir. Motiflerde, kobalt mavisi, firuze,
yesil ve kirmizi renk kullanilmistir. Siralti tekniginde yapilmis olan bu ¢ini, sarimtirak

hamurlu, beyaz astarh ve seffaf sirlidir. Yiiksekligi 33 cm, genisligi 29,8 cm’dir.
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Bu cinin benzerleri, Sahabeler Tiirbesi'nin gliney duvarinin alt kisminda kalan panoda (Sekil
27-28) ve Ermeni Katolik Kilisesi'nin dogu cephede giliney apsisin sagindaki kisimda (Sekil 29)
karsimiza c¢ikar (Yildirim, 2005, s. 119-144).

Miize kayitlarinda, bu ¢ininin, 1896 yilinin sonlarinda, istanbul Istiklal Caddesinde bulunan
sanat simsar1 Kevork Ispenian ve Antoin Brimo tarafindan, seramik, maden ve ahsap bir¢ok
objenin bulundugu bir sevkiyatin parcasi olarak satildigi belirtilmistir (Victoria and Albert

Museum, 2009a).

Sekil 27: 25-1897 Envanter numarali ¢ininin Sahabeler Tiirbesin giiney duvarinda.

Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2017.

Sekil 28: Sahabeler Tiirbesi giiney Duvar.

Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2017.



Sekil 29: Ermeni Katolik Kilisesi.
Kaynak: Yildirim, S. (2005). Diyarbakir yapilarindaki Osmanli dénemi ¢inilerinin tarihlendirmeleri ve liretim yeri

hakkinda diisiinceler. Erdem, 15 (43), 119-144.

Sekil 30: 253-1899 Envanter numarali ¢ini.

Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2012.

Miizeye gelis yolu bilinmeyen, 253-1899 envanter numarali ¢ini (Sekil 30), ti¢ karodan olusan,
101,6 cm x 31,3 cm ol¢iilerinde ¢ini paneldir. Karolarin hepsi, ayn1 kompozisyon 6zelliklerine
sahiptir. Cini karolarda, lale, gonca giil, karanfil, peng, zambak ve siimbiil motifleri
kullanilmistir. Pen¢ motifi disindaki diger cigekler, natiiralist tislupta ¢izilmistir. Motifler,
kobalt mavisi, firuze, yesil ve kirmizi1 renklerle boyanmistir. Doneme has kabarik kirmizi
bezemeler, deseni zenginlestirmistir. Zeminde, beyaz renk tercih edilmistir. Bu ¢inin
benzerleri, Sahabeler Tiirbesi'nin giiney duvarinin alt kisminda kalan panoda (Sekil 28)

karsimiza cikar.
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564 -1899

Sekil 31: 564-1899 Envanter numarali ¢ini.

Kaynak: Hayal Giile¢ arsivi, 2012.

564-1899 envanter numarali ¢ini (Sekil 31), biiyiik alanlarin kaplandigl ulama tarzindaki
kompozisyona ait olan ve birbirini tamamlayan iki parcadan olusur. Lale, siimbiil, karanfil,
afyon, penc ve hatayi motifleriyle kompozisyon olusturulmustur. Cini karolardan her birinin

ylksekligi, 35,6 cm ve genisligiyse 33 cm’dir.
Bu ¢ini miizeye, Hagop Kevorkian tarafindan satilmistir (Sekil 32-33-34)8.

564-1899 envanter numarali ¢ini, Sahabeler Turbesi'nin giiney duvarinin alt kisminda kalan
panoda ve Ermeni Katolik Kilisesi dogu cephede giiney apsisin sagindaki kisimda (Yildirim,
2005, s. 119-144) karsimiza ¢ikan natiiralist Usluptaki cinilerle (Sekil 27,28,29), hem boyut
hem de kompozisyon o6zellikleriyle cok benzerlik gostermesine ragmen, lale motiflerinin
kirmizi renkte boyanmis olmasiyla farklidir. Benzer kompozisyon 6zelliklerine sahip karo
panolara, Sultan Ahmet Cami’'nde (17. yiizy1l), Riistem Pasa Cami'nde (16. yiizy1l), Bursa
Sehzade Mustafa Tiirbesi'nde (16. yiizyll) ve Siileymaniye Cami'nde rastlanmaktadir

(Necipoglu, 2013, 5.294; Doganay, 2003, s.46; Kuban, 2007, s. 442; Cantay, 2008, 5.35).

8 Sekil 31-32 ve 33, Victoria and Albert Miizesi'nin arsiv belgelerinin bulundugu Blyhte House’ta fotograflanmis olup,
Hagop Kevorkian'in miizeye sattig1 eserlere ait bilgilerin bulundugu dosyaya aittir. Sekil 31-32 ve 33’te, Hagop

Kevorkian'in sattig1 ¢ininin 564-1899 envanter numarasi ile kayit altina alindigini gésteren bilgiler bulunmaktadir.



Sekil 32: 564-1899 Envanter numarali ¢cininin miize arsivindeki satis belgeleri.

Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2012.

Sekil 33: 564-1899 Envanter numarali ¢cininin miize arsivindeki satis belgeleri.

Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2012.

VICTORIA & ALBERT MUZESI DEPOSUNDA BULUNAN CINILER VE DIYARBAKIR YAPILARINDAKI CINILER ARASINDA BiR KARSILASTIRMA - HAYAL GULEC

AKDENIiZ SANAT

SAYI 32

CILT 17

e-ISSN 2458-9683

247



NO 32

17

VOL

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

248

A COMPARISON BETWEEN THE TILES IN THE VICTORIA & ALBERT MUSEUM STORAGE AND THE TILES IN DIYARBAKIR BUILDINGS- HAYAL GULEC

%9

BoARD

Sekil 34: 564-1899 Envanter numarali ¢ininin miize arsivindeki satis belgeleri.

Kaynak: Hayal Giile¢ arsivi, 2012.
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Sekil 35: 448-1900 Envanter numarali ¢ini.

Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2012.

448-1900 Envanter numaral ¢ini (Sekil 35), iki par¢adan olusan bordiir ¢inisidir. Her bir
parcada, ortabagdan ¢ikan ayirma rumi kollarin st tarafta, aralardaki palmetlerin iizerinde
birleserek yanlara dogru devam ettigi bir kompozisyon kurgulanmistir. iri palmet
motiflerinin, tist kismindan simetrik olarak iki yana dogru uzanan rumi motifleriyle aralardaki
ayirma rumilerin tepelik kismina, alt kissmdan simetrik olarak iki yana dogru uzanan rumi
motifleriyle ortabag motifine birlestigi gorilir. Rumi ve palmetlerden olusan bu
dlizenlemenin Ustiinde, ikili gegmelerden olusan bir bordiir yer almaktadir. Kompozisyonu
olusturan motiflerde kullanilan renkler; kobalt mavisi, kahverengiye bakan kirmizi ve siyahtir.
Motifler, siyah renkle konturlanmistir. Cinin boyutlari, 32,4 cm x 15.2 cm’dir. Bu ¢ininin

benzerlerine, Diyarbakir'daki Iskender Pasa Cami’'nin harim duvarinda kirik bir parca



Sekil 36: iskender Pasa Cami. Sekil 37: Sahabeler Tiirbesi bati cephesindeki bordiir.
Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2017. Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2017.

Sekil 38: 1308A-1893 envanter numarali ¢ini.

Kaynak: Hayal Giileg arsivi, 2012.

Miizeye, 1308A-1893 envanter numarasiyla kaydedilmis ¢ini (Sekil 38), 29,8 cm x 28, 6 cm
boyutlarindadir. Karoda, igleri ¢icek bezeli kalin dallarin, ortabag motifiyle baglanarak
olusturduklari yay formlu alan bélmelerinin her birine, kare ¢inilerin kenarina gelecek sekilde
yarim hatayi motifleri yerlestirilmistir. Karonun alt kisimdaki, yarim hatayi motiflerinin
yaprak kismindan ¢ikan lale motifleri, farkl yéne bakacak sekilde ve simetrik cizilmistir. Ust
kisimda gortlen iki ¢icek motifi ve alan b6élmelerinin i¢lerine yerlestirilen siimbiil motifleri,
yari-natiiralist tsluptadir. Kompozisyonu olusturan motiflerde kullanilan renkler, kobalt

mavisi, firuze, kirmizi, yesil ve konturlarda kullanilan siyahtir.

Diyarbakir, a rival to Iznik: A sixteenth century tile industry in eastern Anatolia (Istanbuler

Mitteilungen)’ (Raby, 1978) isimli makalede, bu ¢ininin benzerlerinin Surp Grigos Kilisesinde
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oldugunu belirtilmekle birlikte, ad1 gecen kilisede ¢ini siisleme bulunmamaktadir. Bu ¢inin
benzerlerine, Berlin Pergamon Miizesinde ve Kilis Tekke Caminde (Eroglu, 2018, s.107-124)
kirik bir parca olarak rastlanmaktadir. Bunlarin yani sira, Sam’daki Dervis Pasa Cami’nin
(1574), ana mekanindaki iziim salkimli panolar, i¢leri ¢igek bezeli, yay formunda boéliimler
olusturmalariyla bu ¢iniyle benzerlik gésterir (Akalin, 2000, s.48; Turan Bakir, 2002; Harward

Museums, t.y)
5. DEGERLENDIRME VE SONUC

Sonu¢ olarak; Victoria & Albert Miizesi'nde bulunan ¢ini koleksiyonu incelendiginde,
Diyarbakir’daki bazi yapilara ait cinilerin benzerlerinin, buradaki ¢iniler arasinda yer aldigi
goriilmektedir. Kompozisyon ve motif 6zellikleri bakimindan, klasik iznik ¢inileriyle benzerlik
gosteren ancak boyutlari, yerel malzemenin kullanimi sebebiyle hamurun kalitesi, is¢ilik ve
renkleriyle farkli olan bu parcalari, miizeye ait ¢ini koleksiyonundaki digerlerinden ayirt

etmek zor olmamistir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda, Avrupa, antika esya tutkusunun yayginlastigi zamanlarda,
Osmanli seramigi ve cinileri en pahali koleksiyon parc¢alarindan biri haline gelmistir (Atasoy
ve Raby, 1989, s. 69). Bu arastirmaya konu olan ¢inilerin, miizeye intikalinin, Avrupa’da dogu
hayranliginin yogun oldugu bu doéneme denk geldigi goriilmiistiir. Victoria & Albert
Miizesi'ndeki arsiv belgeleri ve yani sira miize yetkililerince izin verilen bilgi/belgelerin
incelenmesi sonucunda, ¢alisma kapsamindaki ¢inilerin, biiyiik bir ¢ogunlugunun Osmanh
vatandasi Ermeni saticilar tarafindan miizeye satildigl ispatlanmistir. Miize'deki arsiv
belgeleri ve miize kayitlarina dair verilerinden yola ¢ikarak, 1893 yilinda, 1308-1893 envanter
numarasiyla baslayip 1353-1893 envanter numarasiyla sona eren, kirk bes eserden olusan bir
satisin gergeklestirilmis oldugu goérilmistiir. Bu pargalar disinda, miizeye gelis yolu belli olan
diger cinilerin, istanbul’daki baz1 sanat simsarlarinin ve ingiliz koleksiyoncularin satislar

yoluyla, Victoria & Albert Miizesi'ne getirildikleri anlasilmaktadir.

Bu c¢inilerin, géruldugi yapilarda kullanilan parcalarin aralarindaki benzerlik sebebiyle, tam
olarak yerlerinin tespiti miimkiin olamamis ancak bu bélgeden ve bahsi gecen yapilardan

gotiriildiiklerine dair veriler ortaya konulmustur.

Kuskusuz bu ¢alismanin en 6nemli sonucu, Diyarbakir’daki yapilara ait olan kayip ¢inilerin,
ilkemizden ne sekilde ve kimler tarafindan cikarildigina, belgelerle agiklik kazandirilmis
olmasidir. Dileriz ki bu sonug, eserlerin ait olduklar1 topraklara geri getirilmesine vesile

olacaktir.
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INDUSTRIAL HERITAGE: REGISTRATION OF
GUNEYKENT OLD ROSE OIL FACTORY
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ABSTRACT

Although successful examples of industrial heritage conservation are becoming increasingly
common in Turkey, as well as worldwide, there is currently no comprehensive and integrated
industrial heritage conservation example in [sparta, which has hosted numerous historical
industrial structures such as carpet factories, leather factories, sulfur factories, and rose oil
factories. The situation of rose oil factories, which have evolved from regional production to
an industrial scale and are therefore significant in the context of industrial heritage, is
particularly striking. Many of the factories built for rose oil production in the past have been
demolished and have not survived to the present day. In this study, information about rose
cultivation and rose oil production in Isparta was obtained from written and visual archives.
The progress of rose cultivation in the region was examined, and determinations were made
regarding the rose oil factories. The efforts made to protect and register these factories as
industrial heritage were documented. The study utilized methods such as on-site observation,
photographic documentation, and measurements for survey drawings, along with archival
documents from factories and institutions. Determinations were also made for the Isparta
rose oil factories. Attention was drawn to the necessity of preserving the Giineykent Old Rose
0il Factory, which is the most qualified and oldest existing example among these factories, as
part of the industrial heritage. An application was made for its registration. The reasons for
registering the building were addressed within the framework of the common principles of
ICOMOS-TICCIH, emphasizing the importance of registration reasons in the conservation of
industrial heritage and aiming to reveal the process of registration. This study provides a
foundation for applications to conservation boards for the preservation of structures that

maintain their authenticity but are in a dormant state.
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BiR ENDUSTRI MIRASININ KORUMA
ALTINA ALINMA SURECI: GUNEYKENT ESKI
GULYAGI FABRIKASI’NIN TESCILLENMESI

Duygu KOSE”, Ayse Betiil GOKARSLAN™*

0z

Endiistri mirasinin korunmasi konusunda, diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de giderek
yayginlasan basarili ornekler karsimiza ¢ikmasina ragmen, hali fabrikasindan, deri
fabrikasina, kiikirt fabrikasindan, giilyag: fabrikalarina pek cok tarihi sanayi yapisina ev
sahipligi yapmis Isparta’da da, hentiz kapsaml ve biitiinlesik bir endiistri miras1 koruma
ornegi bulunmamaktadir. Ozellikle yéresel bir liretimin (fabrika) sanayi élcegine evirildigi ve
bu nedenle endiistri mirasi baglaminda 6nem arz eden giil yag1 fabrikalarinin durumu
carpicidir. Tarihsel siirecte giil yagi endiistrisi icin insa edilmis fabrikalarin biyiik bir kism
yikilarak gliniimiize ulasamamistir. Bu ¢alisma kapsaminda yazili ve gorsel arsivlerden Isparta
giilcilugi ve giil yag liretimine ait bilgilere ulasilmis, giilciiligiin bolgede nasil ilerledigi
ortaya konularak, giilyag fabrikalarina iliskin tespitlerde bulunulmus, bu fabrikanin endiistri
mirast kapsaminda koruma altina alinmasina yonelik yapilan girisimler belgelerle ortaya
konulmustur. Calismada yerinde gozlem, fotografla belgeleme, 6l¢iim ile réléve krokilerinin
cikarilmasi gibi yontemlerden yararlanilmis, yani sira fabrika ve kurumlarin arsiv
belgelerinden faydalanilmistir. Isparta giilyagi fabrikalarina ait tespitlerde de bulunulmustur.
Bu fabrikalar icerisinde en nitelikli ve giiniimiizde mevcut en eski 6rnek olan Glineykent Eski
Giilyag: Fabrikasi’'nin endiistri mirasi kapsaminda koruma altina alinmasi gerekliligine dikkat
cekilmis ve tescil altina alinmasi i¢in bagvuruda bulunulmustur. Yapinin tescil gerekgeleri
ICOMOS-TICCIH ortak ilkeleri kapsaminda ele alinmis ve endiistri mirasinin korunmasinda
tescil gerekcelerinin 6nemine dikkat cekilerek, tescil siirecinin nasil gerceklestigi ortaya
konmaya calismistir. Bu ¢alisma ile 6zgiinliigiinii koruyan ancak atil durumda kalan yapilarin

korunmasinda koruma kurullarina yapilacak basvurular igin bir altlik olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Giilcilik, Gilyag: Uretimi, Giilyag1 Fabrikasi, Endiistri Mirasi, Tescil

Gerekgeleri.
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1. INTRODUCTION

The concept of industrial heritage emerged earlier in countries with more intense
industrialization, and accordingly, it was adopted later in Turkey than in other countries in
the world. In Turkey, the stock of structures that are still preserved as industrial heritage is
very limited. The concept of industry, which was introduced in the world in the 19th century,
started to come to the fore in the 90s. The best example of this is the "Golden Horn Coast
Reorganisation Project" and the initiatives and registration works for the protection of the
structures that are thought to be demolished (Giinay, 2014).

In the international arena, UNESCO and ICOMOS are leading organizations with various
initiatives and commissions related to this field. It is known that UNESCO's World Heritage
List, prepared in 1978, includes industrial structures and sites. The first industrial heritage
site listed on the UNESCO World Heritage List, nominated by ICOMOS, is the Wieliczka Salt
Mine in Poland. The mine was selected due to its representation of a significant stage or stages
in human history, being an exceptional example of a structure type, architectural or
technological ensemble, or landscape.Two notable examples of adaptive reuse and
transformation are the Bankside Power Station in London, which has been converted into the
Tate Modern Art Gallery, and the Suffolk Maltings in Snape, transformed into a concert hall
(Stratton, 2000, s. 44). The most appropriate approach to the transformation of industrial
monuments, when used as museums or art galleries, is to exhibit the equipment belonging to
the industrial heritage in its original form, functioning as it did during its initial purpose. In
this type of functional transformation, industrial structures are also utilised as science centres.
Examples of industrial heritage accepted into the World Heritage List include the Iron Bridge
in Coalbrookdale, Shropshire, and Arkwright's Mills in Cromford, Derbyshire, both regarded
as symbols of the Industrial Revolution. The Gladstone Pottery Museum in Longton,
Staffordshire, the Merseyside Maritime Museum in Liverpool, and the Big Pit National Coal
Museum in Blaenavon are good examples of the transformation of industrial heritage into
museums (Stratton, 2000, s. 44, 45).

There are also areas of industrial heritage that are protected on a regional scale as
comprehensive preservation zones. The concern for the preservation of industrial heritage
expanded beyond individual buildings in the mid-1980s to encompass the conservation of
entire former industrial areas. For example, Ironbridge Gorge was included in the UNESCO
World Heritage List in 1986 as an "industrial landscape.” (Falconer, 2005). The Ruhr Region
in Germany is also a notable example of the preservation of industrial heritage sites. In the
1980s, the Ruhr region, which had been largely abandoned, consisted of decommissioned gas
storage facilities, coal mines, water towers, blast furnaces, metal factories, turbines, ports,
shipyards, and mining operations, along with vast industrial areas and factories. Later on, the
region was protected and repurposed as a "park," preserving its industrial heritage (Ganser,

1992). The entire Ruhr Basin, which was one of Europe's most important industrial areas in
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the mid-19th century, is preserved as the "Emscher Park." The city of Essen, home to the Zeche
Zollverein, which was selected for UNESCO's World Heritage List in 2001, was presented as
the central location for the application made on behalf of the Ruhr region under the name
"Essen for Ruhr" during its tenure as the European Capital of Culture. In addition to these
examples from around the world, the number of areas preserved as industrial heritage in
Turkey is quite limited. Successful examples in Turkey include the Darphane-i Amire, which
has been transformed into the Istanbul Museum; the Tophane-i Amire, which serves as the
Cultural and Arts Center of Mimar Sinan University; the Haskdy Lengerhane and Sirket-i
Hayriye Shipyards, which are part of the Rahmi Kog¢ Industrial Museum; the Cibali Tobacco
Factory, now home to Kadir Has University; and the Silahtaraga Power Plant, now known as
Santral Istanbul.

However, in Isparta, a city that lags behind major cities like Istanbul, Ankara, Izmir, and
Kocaeli, there is currently no exemplary preservation of industrial heritage related to Isparta's
industrial history. Within the scope of this study, the condition of rose oil factories, which are
among the most important examples of industrial heritage in Isparta, and the conservation

process of the oldest surviving factory have been addressed.

1. 1. Isparta Rose-Making in the Historical Process

The rose, which has become a symbol in our culture, literature, and art, is used for medicinal
and aromatic purposes, as well as in food and dye production. The most important rose oil
producers in the world are Turkey and Bulgaria, with the highest production rate of 81.8% in
Isparta. In Anatolia, Isparta is the center of rose oil production. Rose oil is exported to many
countries (Oztijrk, 1991). In addition, rose oil is produced in Burdur, Afyon and Denizli. In

addition, rose oil production has increased in Sanliurfa (Anonymous, 2020) (Figure 1).

Afyonkarahisar %7,3

N

Sanhurfa %0,01

Figure 1: Status of rose production area in Turkey by provinces.

Reference: Anonymous. (2020a). Tarim Uriinleri Piyasa Raporu, Tarimsal Ekonomi ve Politika Gelistirme Enstitiisii.



Rose production has been one of the most important economic income sources of Isparta
Province in the Lakes Region from past to present. In the 1800s, rose-making, which was
introduced to the city by Miiftiizade ismail Efendi, provided employment to the people of the
city over time, and became a potential industry branch with increasing factories. Rose
products produced in rose oil factories built in different parts of the city have gained a place
in both the national and international markets. Roses and rose products are introduced to the
world by private companies as well as public institutions such as Isparta Governorship, Isparta
Municipality, Provincial Culture and Tourism Directorate. Rose oil production attracts the
attention of local and foreign tourists both in terms of production techniques and equipment
and in terms of harvest time rituals. For this reason, rose oil production contributes to tourism
as well as to the cosmetics and pharmaceutical industry. The "Rose Festival”, held at the end
of May, at the time of the rose harvest, enlivens the city. Tourists from many countries and
cities come to witness the aromatic scent formed during the early morning harvest, especially
in the rose gardens in Glineykent District.

Rose, which is also the intangible cultural heritage of Isparta, is used in many ceremonies and
rituals. In religious ceremonies such as holidays and blessed nights; it has a place as “rose
water” in visiting places such as funerals and cemeteries and in some dowry bundles. Contrary
to all these traditional values of the rose, there has not been a comprehensive study on the
documentation and protection of facilities such as workshops and factories, where rose-
making was intensely practiced in history. For this reason, by revealing how rose-making
progressed in the region, determinations were made about rose oil factories, and the attempts
made to protect a factory within the scope of industrial heritage were put forward with
documents.

It is known that rose oil production in Anatolia started in 1885 at Cavusbasi Farm, the property
of Sultan Abdulhamid I, in Istanbul, with the rose cuttings brought with them by immigrants
from the Balkans after the 1877-1878 Ottoman-Russian War (Ercetin, 2014). In the early
1900s, 100.000 rose bushes were distributed to some provinces of Anatolia by the Ministry of
Agriculture for the development of rose cultivation; however, success in rose oil production
could not be achieved due to the insufficiency of the stills to process the flowers. The Ministry
of Agriculture decided to double the rose oil production in 1901; in addition to dispersing
rosebushes, it also provided the improvement of traditional distillation techniques. Through
the government, the import of European supply equipment was initiated in 1895, while
distributing retorts, bottles and other necessary equipment to the manufacturers (Ergetin,
2014).

The beginning of rose-making in Isparta was under the leadership of Miiftiizade Ismail Efendi,
who is also known for his initiatives in carpet and weaving. Ismail Efendi created a rose garden
of 30 decares in Giilcii District (Haciayvaz District) with the rose trees he brought with his own

means, and built a rose shop between 1888 and 1890 for the production of rose oil made with

BiR ENDUSTRI MIRASININ KORUMA ALTINA ALINMA SURECI: GUNEYKENT ESKi GULYAGI FABRIKASI'NIN TESCILLENMESI

- DUYGU KOSE, AYSE BETUL GOKARSLAN

AKDENIiZ SANAT

SAYI 32

CILT 17

e-ISSN 2458-9683

259



32

NO

17

VOL

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

260

THE PROCESS OF CONSERVATION AN INDUSTRIAL HERITAGE: REGISTRATION OF GUNEYKENT OLD ROSE OIL FACTORY - DUYGU KOSE, AYSE BETUL GOKARSLAN

traditional cauldrons, called "retort" (imbik). In 1892, the first rose oil production was realized
in Isparta with the help of the Bulgarian Immigrant Wrestler Ahmet Usta from Kizanlik. Seeing
the success of Ismail Efendi, some Greeks also started to produce rose oil. Between 1899 and
1909, Kizanlikli Rifat Efendi helped to establish an 80-decare rose garden and gave advice on
rose cultivation and rose production (Ergetin, 2014). Rose and rose oil production decreased
during the war periods and was revived with the establishment of the Republic in 1923. In
1912, the Ministry of Trade and Agriculture published a book on rose-making called “Giilistan
Tesis ve Timarina ve Giilyag1 Taktir ve imaline Dair Risaledir” (Figure 2). Until the 1930s, raki
retorts were used for rose oil production, so very low yields were obtained (Figure 3). M.
Kemal Atatiirk gave instructions for the establishment of a rose oil factory by using steam
boilers imported from France. The first modern rose oil factory was established on 30
September 1935 by the Ministry of Economy of the period (Bilir, 2010). In 1936, rose
production gained a great momentum with the production of factory-style rose oil. Today,

production continues very actively.
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Figure 2: A Chapter from the Book “Giilistan Tesis ve Timarina ve Giilyag1 Taktir ve imaline Dair Risaledir”.

Reference: ihsan. (1916). Giil Yagciltk Sanati. istanbul: Amire Matbaasl.

Figure 3: Rose 0il Production in the 1930s.
Reference: Anonymous. (2001). Isparta 1880-1980. Isparta: Isparta Valiligi.

1. 2. Rose Oil Production Technique

In the process of protecting industrial heritage buildings, the production equipment in the
building is also taken under protection and documented like the architectural structure.
Regardless of the new function of the building, technical equipment is also taken under

comprehensive protection in order to transfer the production culture to future generations.



For this reason, while protecting the rose oil factories, both traditional and modern rose oil
distillation equipment should be protected at the same time. In this context, traditional and
fabricated rose oil production methods, which are a part of rose oil production culture, are
discussed.

Today, rose oil is produced in modern factory facilities as well as with the traditional method.
Rose oil production is a very unique technique, from harvesting to distillation. Each criterion
is important, such as the type of rose and the time of collection, the type of soiling Isparta, rose
oil is produced with "oil rose (Rosa damascena Mill.)", known as Isparta rose. This rose is a
perennial, thorny and winter-hardy plant (Altintas, 2007; Altintas, 2009). Flower buds start
to open early in the morning and the petals of the opened flowers are shed on the same day or
the next day at the latest (Bilir, 2010). For this reason, the rose-picking work, in which the
local people use the phrase "picking roses”, starts at 05:00 in the morning and ends at 10:00
at the latest. It should be collected when morning dew is present on the rose flower and the
sun has not yet hit. The sun's rays cause the oil yield of the rose to decrease as it causes the
essential oil in the flowers to evaporate. Flowers should be collected daily. If the roses are not
picked on the same day, the roses open one day later and turn white, and the yield decreases
once again. Roses collected in baskets are transferred to sacks and processed to extract rose
oil (Oztiirk, 1991). Tourists experience both the ecology and rural architecture of the region
with the rose harvesting ritual. In the study titled "Spatial Analysis of Giineykent Rose Harvest
Tourism" prepared by Akéz and Beyhan (2019), the relationship between rose cultivation and
tourism has been comprehensively discussed (Figure 4).

Rose oil production or "rose oil extraction" is called distillation. This process is either by a
traditional retort distillation system or by factory extraction. Although more efficiency is
obtained with factory distillation, traditional stills are still preserved as they are a part of this
production culture. Traditional retorts can be found in many parts of the city, from factories

to town squares and museums (Figure 4).
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Figure 4: Traditional Distillation (retort system) and Factory Distillation.

Reference: Anonymous. (2020b). Yag Giilii Tarim1 ve Endiistrisi Fizibilite Raporu, Bat1 Akdeniz Kalkinma Ajansi.
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Distillation with the Traditional Method (retort system)

The retort system in rose oil production consists of a furnace, a boiler and a cooling pool. A
copper cauldron called retort, in which rose flowers are boiled together with water; it consists
of the body and the cover part called the head (Oztiirk, 1991). These cauldrons are placed on
a furnace made of brick, tile or mud, where the fire is lit, called the rose furnace. Iron is used
to be placed on the part where the boilers sit. The inside and outside of the furnaces are
plastered with mud (Oztiirk, 1991). There is a pool right next to this stove. The pool acts as a
cooler, is made proportional to the size of the furnace and is built adjacent to the furnace. Pools
made of cement or brick are also plastered inside and out. There are galvanized pipes coming
to the retort boilers in the pool. These pipes open out of the pool from one end (Oztiirk, 1991).
The pools, which are filled with water, are covered with a tile-covered cover.

According to the size of the cauldron, rose flowers and water are placed in it. The lid of the
boiler is closed. The mouth is covered with a cloth covered with white clay soil. In the same
way, the junction of the cover pipe and the cooling pipe coming from the pool is also wrapped.
This is done to prevent steam from escaping. The stove is lit and the rose-flowered water in
the cauldron is boiled with a not too fiery burning system. When the steam condensed on the
cover of the boiler comes to the pipe inside the pool filled with water, it becomes liquid again
and flows into a container attached to this pipe outside the pool. As a result of the first boiling,
60-70 liters of rose water is obtained. The boiled rose flower pulp in the cauldron is poured
into "cibre", as the people say. The rose water obtained as a result of the first boiling and not
degreased is poured into the still. 60-70 liters of rose water and 20 liters of rose yeast or yeast
water are added to the boiler and the second boiling process is started. In this boiling, the fire
in the stove is kept at a low level, otherwise oil cannot be obtained. This time, the glass bottle
mouth is tightly wrapped and connected to the pipe coming from the pool. Rose oil water
accumulates in this bowl. 25-30 liters of rose oily water is obtained with 15 kg of rose flower.
A finger-thick oil is collected on top of this water, which is collected in a glass container for the
second time. This rose oil, which accumulates on the water, is collected in a container with a

syringe. 25 g of rose oil is taken from 60-70 liters of rose oily water (Figure 5, Figure 6).
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Figure 5: Distillation with the Traditional Method (retort system).
Reference: Oztiirk, 1. (1991). Geleneksel Yontemle Giilyagi Uretimi. Tiirk Etnografya Dergisi (19), s. 137-140.

Figure 6: Boiling of Boilers.

Reference: Url-2, erisim adresi: http://www.gulkent32.com (erisim tarihi: 05.03.2022).

Factory Distillation

Harvested rose flowers are kept in polyethylene sacks, brought to the reception centers and
weighed. The rose flowers delivered to the processing plant are laid on the floor of the
warehouse to be left for a minor decomposition process that will assist the development and
advancement of the fragrance quality of the essential oil. Then the rose flowers are ready to
be loaded into the distillation boilers and filled into the distillation boilers. 1.5 tons of water is
added to the boilers for 500 kg of rose flowers and the lid of the distillation boiler is closed
tightly and steam is given and boiled at 100 °C for two hours. After a while, the boiling oily
water mixture begins to evaporate. Cold water is supplied to the pipes at the top of the boilers,
the oily mixture that encounters the cold water starts to condense and the oil rises to the top
because the density of the oil is lighter than water. After the first distillation process, the
remaining water is distilled once again and the remaining oil is separated. This process is
repeated until the oil content in the water is reduced to zero. The obtained oils are filtered in

the oil chamber and the process is completed (Bilir, 2010) (Figure 7, Figure 8).
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Figure 7: Extraction tool.

Reference: Isik, H. (1948). Isparta'da Giil, Giilyag: ve Tarihi. Un Dergisi, 14 (166-168), s. 2234-2235.

Figure 8: Loading Rose Flowers into Distillation Boilers, Steam Generator Powered Distillation Boilers.

Reference: Bilir, S. (2010). Isparta ilinde Giiliiciiliik ve Ekonomik Yeri, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Cografya Anabilim Daly, Yiiksek Lisans Tezi

2. MATERIAL

The rapid development of industry in the 19th century and the need for new production
facilities led to an increase in industrial structures. The preservation of these structures has
been on the agenda since the 20th century, they have been taken under protection in order to
be the structures that reveal the production technology of the period in its most original form,
and the concept of "industrial heritage" has emerged (Kirag, 2001; Oziidogru, 2010). With the
Industrial Revolution, workforce production was replaced by factories with machine
production, and many industrial facilities were established. However, with the rapid progress
of technology, some facilities and factories remained inactive.

UNESCO has considered industrial heritage as a separate title since 2001, thus, the concept of
industrial heritage has been accepted in the international platform (Usun and Ding, 2020). 50

of 1121 monument-sites and settlements in the UNESCO World Heritage list are industrial



heritage. Within the scope of industrial heritage in the list; “In addition to the factories and
workshops that produce with machinery, side settlements such as canals, railways, bridges,
transportation vehicles, power supplies and business settlements, structures built from
materials obtained by industrial production, warehouses that support industrial production,
shops, workers' housing” are evaluated.

TICCIH, the International Committee for the Protection of Industrial Heritage, established in
1978; it was established for the purpose of protecting, documenting, researching and
communicating industrial heritage. It is a subgroup of ICOMOS on industrial heritage and acts
as an expert (Koksal, 2005). “Nizhny Tagil Charter for Industrial Heritage” was prepared by
TICCIH in 2003. In this charter, industrial heritage is defined as follows; “Industrial heritage
consists of remnants of industrial culture that have historical, technological, social,
architectural or scientific value. These remains include industry-related structures and
machinery, workplaces and factories, mines and processing and refining areas, production
areas such as refineries, warehouses, hangars and shops, places where energy is produced,
transmitted and used, transportation and related infrastructure, and industry-related social
activities such as accommodation, worship, education” (TICCIH, 2003).

Since industrial structures affect the place they are located both socially and physically, they
have the quality of documents that shed light on history. Industrial heritage with architectural,
technological, social, scientific and urban value as well as document value; consists of
industrial culture structures and their remains. In addition, these structures have many values
such as originality, integrity and historical, documentary, aesthetic, artistic,
technical /technological, rarity, group, usage and folkloric (ICOMOS, 2013; Yildiz, 2019).
Industrial heritage structures that cannot protect their original function are reused by giving
a new function. This new function should not harm the historical and architectural features
and symbolic values of the building (Ahunbay, 2013). Many old industrial structures are
transformed into various structures with different functions by re-functioning within the
scope of the protection of industrial heritage (Alpan, 2012). Both these structures, which have
lost their function, and the mechanical equipment that contains traces of production in the
structures are also in danger of extinction (Oziidogru, 2010). According to Severcan and Barlas
(2007), comprehensive protection and re-functioning of industrial heritage with its original
architecture is important for 6 reasons;

1. Location: Most of the industrial buildings, which have historical document quality, are
located in the city centers today. Bringing these valuable areas to the city is important for the
sustainability of urban memory and the revival of urban centers and public life (Severcan,
2012).

2. The open spaces they cover: These buildings with large areas offer opportunities for the

creation of breathing spaces in cities with dense construction. Transforming industrial areas
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into open-air or technology museums contributes to society culturally and psychologically
(Severcan, 2012).

3. Building stock they include: Industrial areas that contain a lot of building stock can be
revived with various functions due to structures with different spatial characteristics (Koksal,
2002). According to Koksal (2002), giving cultural functions to industrial buildings is
important for the sustainability of cultural heritage as well as contributing to urban culture
(Severcan, 2012).

4. Symbolic and monumental features: Industrial buildings contain symbolic and monumental
structures that form the urban memory. Strengthening the sense of belonging to the place is
also very important in order to create social consciousness and have a healthy social spirit
(Arendt, 1958; Lynch, 1960; Riegl, 1982; Severcan, 2012).

5. Architectural features: Industrial buildings also provide information on architectural
construction techniques and materials of the industrialization period with their unique
architectural qualities. Historical chimneys, cranes, cooling tanks, dock areas, fuel units not
only contribute to the urban fabric and silhouette, but also help individuals discover their own
beds (Severcan, 2012).

6. Sense of responsibility towards the public: In general, industrial areas in public ownership
are used by the public for public benefit, water, electricity, gas, basic food, etc. products are
produced. The fact that the property belongs to the public enables these areas to be protected
and re-functioned more easily (Severcan, 2012).

Examples of re-functioning and revitalization for the purpose of protecting the qualified
industrial heritage have started to increase in Turkey. These industrial structures, which have
been brought into the cultural environment, are more numerous in Istanbul than in other
cities.

Ankara Maltepe factory, one of the first electricity and gas factories, is the first official record
in Turkey accepted as industrial archaeology (Uysal vd.). Although there are limited studies
on the protection and re-evaluation of industrial heritage outside of metropolitan cities,
Aksaray Azmi Milli Flour Factory and Samsun Tekel Tobacco Factory projects can be given as
examples of applications to protect the industrial heritage in Anatolian cities (Giilay, 2019).
One of the Anatolian cities with a similar situation is Isparta. Two of the first 20 facilities in
the Republic of Turkey were put into service in Isparta Province. These are Isparta Rose 0Oil
Factory (1935) and Kegiborlu Sulfur Factory (1934) (Temurgin, 2004). Later, Isparta
Siimerbank Yarn Factory was opened in 1943 and after these years, there has been an increase
in the facilities opened in the weaving and clothing industry. It was found appropriate to open
weaving factories, leather and leather factories, wine, beer and liquor factories, rose oil and
perfume factories in the city and its districts (Erdogan, 2021). According to the data of the
Isparta Governorship, a rose oil factory was established in the center of Isparta on September

30, 1935 by the Ministry of Economy, and in 1936, factory-style rose oil was started to be



produced. Rose-making and rose oil production has become a modern industry with steam
boilers imported from France. In addition to the city center, rose production facilities and
factories were built in many districts and villages. Isparta Giilciiler Production and Sales

Cooperative was established in 1947 (Ergetin, 2014) (Figure 9).

Figure 9: Establishment of Isparta Giilciiler Production and Sales Cooperative.

Reference: Ercetin, A. N. (2014). Bir Zamanlar Isparta. zmir: Ercetin Giilyag San. Tic. A.S.

According to the data of Isparta Governorship; Giineykent Rose Oil Factory in 1952, Kegiborlu
Rose 0il Factory in 1954, islamkéy Rose Oil Factory in 1958, Alikdy Giilkonkreti Factory in
1968, Yakaoren and Kilig Rose Oil Factories in 1976 were opened by Giilbirlik; In 1972, the
capacity was increased at the Giineykent Rose Oil Factory (Url-3). According to Kenan Okan
(1962), there are Municipal Rose Oil Factory, Ministry of Agriculture Rose 0Oil Factory,
Giilbirlik Islamkdy Rose Oil Factory, Geresin Rose Oil Factory, Kegiborlu Rose Oil Factory,
Atabey Rose Oil Factory and Ekrem Ercetin Rose Oil Factory in Isparta (Okan, 1962).
According to 1967 Isparta Provincial Yearbook, Municipality Rose Oil Factory (Giilciiler
Production and Sales Cooperative), islamkdy Rose Oil Factory (Rose and Rose Oil Agricultural
Sales Cooperative Union - Giilbirlik), Ministry of Agriculture Rose 0Oil Factory, Geresin! Rose
0il Factory, Kegiborlu Rose 0Oil Factory (Siilleyman Konur Company), Atabey Rose 0Oil Factory,
Giirkan Collective Company Rose 0Oil Factory, Ekrem Ergetin Rose Oil Factory and Giilciiler
Production and Sales Cooperative Concret and thin rose oil facilities (Anonymous, 1968). With
all these data, information about the old rose oil factories and facilities built in and around

Isparta is presented in a table (Table 1).

! The old name of Giineykent is “Geresin” (Url-4).
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Table 1: Rose oil factories and facilities in Isparta, districts and villages

Reference: Isik, H.
(1953). Isparta'da
Guilctiliik ve Giilyagcilik.
Ankara: Gliney
Matbaacilik.

Reference: Url-5 Salt
Arastirma, Isparta Giil
Yagi Fabrikas: - Isparta
Rose 0il Factory, erigim

adresi:
https://archives.saltrese
arch.org/handle/12345

6789/196931

Reference: Kog, M.
(1954). Isparta Halicilltk
Albiimii. istanbul: Sevket
Unal Matbaasi.

N | Year Structure Situation Photos
o Name
Reference: Kog, M. (1954).
Isparta Halicilik Albtimii.
Istanbul: Sevket Unal
Isparta Rose - Matbaast.
1] 1935 0il Factory
Reference: Anonymous.
(2001) Isparta 1880-
1980. Isparta: Isparta
Valiligi.
e s e
Reference: Delikanli, M. ve
Giines, S. (1970). Giilciiliik
[Ilkokul Programina Gore
Ek Unite], Yeni - Un Dergisi
Isparta
Concrete over -
2 | 1952 Konkret interventi e J
(chlt ret) on Note: The chimney at
actory the back has been
demolished due to the
new residential
construction..
Giineykent
(Geresin)
3| 1952 Rose Oil Extant
Factory
Keciborlu S.
4| 1954 Konur Rose -
0Oil Factory
Reference: Isparta Il
Yilligi, 1983
Islamkoy
5| 1958 Rose 0il Extant
Factory Reference: Delikanli, M. ve

Giines, S. (1970). Giilciilik
[ilkokul Programina Gore
Ek Unite]. Yeni - Un Dergisi




From these archive data, it was learned that 13 rose oil factories were built. It is observed that
rose oil production is more intense in these factories in Isparta Merkez, Atabey - islamkoy,
Keciborlu and Gonen - Giineykent. It is thought that both the fact that they are located on the
intercity road connections and that this region of Isparta Province is a few degrees warmer

than other regions is also effective in the formation of these locations (Figure 10).
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Figure 10: Locations of Rose 0il Factories in Isparta.

Reference: Created by authors.

Isparta Rose Oil Factory, 1935

With the factory, which was established on September 30, 1935 and started to produce rose
oil in 1936, industrial rose oil production was started in the city center. In 1952, next to the
old rose oil factory, the French Company named S. I. P. A. built a Giilkonkreti / Conguret (solid
rose oil) production factory to be transferred to Isparta Giilciiler Production and Sales
Cooperative in partnership with Goboy Institution. In order to supply the electrical energy
needs of the city and especially the factories, a structure in which a diesel-powered engine is
located is constructed simultaneously. The Isparta Rose Oil Factory, which was built in the
architectural style of the Early Republican Period, is a masonry stone structure and a single-
storey factory, according to its old photographs. Its chimney is made of metal, unlike the
factories built later (Figure 11, 12, 13, 14). This factory was demolished and could not reach

the present day. Information about the location of the building was obtained from the History
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Teacher Stimer Senol (2016). Senol stated that they have their own house across from the

building and that they noticed the smoke and smell coming from the factory.

Figure 11: The First Rose 0il Factory Established In 1935 (1950).
Reference: Anonymous. (2001). Isparta 1880-1980. Isparta: Isparta Valiligi.

P U TR

Figure 12: The First Rose Oil Factory Established In 1935.
Reference: Anonymous. (2001). Isparta 1880-1980. Isparta: Isparta Valiligi.

Figure 13: The First Rose 0il Factory Established In 1935.

Reference: Url-5 Salt Arastirma, “Isparta Giil Yagi Fabrikasi - Isparta Rose Oil Factory”, erisim adresi:

https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/196931, (erisim tarihi: 05.03.2022).



Figure 14: The view of the factory from the interior

Reference: Altintas, A. (2014). Isparta Giilii Onemi [Onemi, Tarihgesi, Kullanilist]. BAKA (Bat1 Akdeniz Kalkinma

Ajans1); Anonymous. (2001). Isparta 1880-1980. Isparta: Isparta Valiligi.

islamkoy Rose 0il Factory, 1958

Established in 1958, the Islamkody Rose Oil Factory is a building characterized by simple lines,
constructed in accordance with the architectural style of that era. Although it continues to
operate to this day, its production has transitioned from liquid rose oil to solid rose oil
(Konkret) production. The brick masonry chimney serving the production requirements and
the cooling pool and channels in the garden are the characteristic features of the building

(Figure 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21).

Figure 15: 1958 Giilbirlik islamkéy Rose Oil Factory.

Reference: Kose and Gokarslan archive.

Figure 16: 1958 Giilbirlik islamkoy Rose 0il Factory Chimneys.

Reference: Kése and Gokarslan archive.
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Figure 17: 1958 Giilbirlik islamkéy Rose Oil Factory.

Reference: Kose and Gokarslan archive.

Figure 18: 1958 Giilbirlik islamkdy Rose 0il Factory.
Reference: Url-7 TRT Eba, erisim adresi: http://www.eba.gov.tr/, (erisim tarihi: 05.03.2022).

Figure 19: 1958 Giilbirlik islamkdy Rose 0il Factory Old View.
Reference: Delikanli, M. ve Giines, S. (1970). Giilciiliik [ilkokul Programina Gére Ek Unite]. Yeni - Un Dergisi.



\ ISPARTA ISLAMKOY GUL YAGI FABRIKASI

Figure 20: Islamkdy Rose 0Oil Factory Site Plan.

Reference: Factory archive.
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Figure 21: Islamkdy Rose Oil Factory Ground Floor Plan.

Reference: Factory archive.

Giineykent Rose Oil Factory, 1952

Established in 1952, the Giineykent Rose Oil Factory remained in operation until the 1970s.
Later, a new factory structure was built next to the old factory in 1972 and production
continued here. The historical factory, on the other hand, was opened to use as a museum with
its equipment after simple and partial repairs. Both the spatial organization and the

technological equipment have been largely preserved in the building.

- DUYGU KOSE, AYSE BETUL GOKARSLAN

BiR ENDUSTRI MIRASININ KORUMA ALTINA ALINMA SURECI: GUNEYKENT ESKi GULYAGI FABRIKASI'NIN TESCILLENMESI

AKDENIiZ SANAT

SAYI 32

CILT 17

e-ISSN 2458-9683

273



32

NO

17

VOL

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

274

THE PROCESS OF CONSERVATION AN INDUSTRIAL HERITAGE: REGISTRATION OF GUNEYKENT OLD ROSE OIL FACTORY - DUYGU KOSE, AYSE BETUL GOKARSLAN

The old factory has a different style from other rose oil factories in terms of architecture and
reflects the local architecture. Similar facade characteristics are seen in many buildings in the
1950s Isparta. It was built with reinforced concrete masonry technique using a local material,
Kovke stone and Basmakgi brick. Stone and brick materials were used as filling material in the
main walls. There are rectangular windows and doors in a plain style on the main walls, which
are approximately 50 cm thick. The doors extend to the level of the reinforced concrete system
created for the purpose of horizontal beam. It was observed that the joinery of the windows
and doors changed later and therefore did not form a unity in terms of material. In addition,
there is a chimney with a diameter of approximately 70 cm, built with masonry technique from
Basmakg1 bricks, adjacent to the building to the south of the building. While the chimney and

the building do not share a unified design geometry, they exhibit visual coherence through the

use of matching facade materials and adherence to the architectural style of the period (Figure

22, Figure 23).

Figure 22: 1952 Giilbirlik Giineykent Rose 0Oil Factory.

Reference: Kése and Gokarslan archive

Figure 23: Giilbirlik Giineykent Rose 0il Factory.

Reference: Kose and Gokarslan archive.



Plan Features

Giineykent Rose 0Oil Factory is located on the entrance road to the village, 2 km from the city
(Figure 24). Following the establishment of the garden entrance, two distinct entrances were
added to the southwest facade of the L-shaped block. The upper floor is entered from the
outside of the building by a single-armed staircase adjacent to the facade. The main production
area with the retorts is located in the north corner of the building. This space is accessed

through a middle hall from the sections where the entrance is provided (Figure 25).

Figure 24: Location of Giineykent Rose Oil Factory.

Reference: Google Map, 2022.
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Figure 25: Ground and Upper Floor Plans of Giineykent Rose 0il Factory.

Reference: Kése and Gokarslan archive.

It is thought that the historical steam boiler in the building was brought from a Russian ship

(Url-6), according to some sources, and from France according to some sources (Figure 26).

Figure 26: Giineykent Rose Oil Factory Historical Steam Boiler.

Reference: Kose and Gokarslan archive

The wooden floor coverings used as flooring in the interior are original. On the wooden floor,
there are original retorts and installation pipes connecting to retorts. The technical equipment
and interior cladding materials, which have survived to the present day, provide data on the

period when the building was first used (Figure 27, Figure 28).



Figure 27: Giilbirlik Giineykent Rose Oil Factory Retorts in the interior.

Reference: Kose and Gokarslan archive.

Figure 28: Giilbirlik Giineykent Rose Oil Factory Retorts in the interior.

Reference: Kése and Gokarslan archive.

Facade Features

The facades of the factory were built as kovke stone, which is the local material of Isparta. The
chimney has a masonry brick (y1gma) structure. The windows were made in different forms
and in different techniques on both floors. Since the ventilation and lighting needs of each
space are different, window forms and sizes also varied according to the space. The chimney
located in the south of the building was built in the form of a cylinder that shrinks towards the
end, and with the metal staircase on the north facade, it both added height to the vertical

structure and increased the meaning of the industrial structure (Figure 29).
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Figure 29: South-West and North-West Facades of Giineykent Rose Oil Factory.

Reference: Kose and Gokarslan archive.

3. METHOD

First of all, very important justifications must be presented for the registration of the urban
industrial heritage. It is not considered sufficient to have a qualified architecture, especially
for the buildings that are intended to be preserved as industrial heritage. For this reason,
justifications for the registration of an industrial heritage should be listed in line with the
regulations on the protection of the industrial heritage. TICCIH (International Committee for
the Conservation of Industrial Heritage) developed the Nizhny Tagil Charter in 2003 to guide
the conservation and conservation of industrial heritage, and at the 17th General Assembly of
ICOMOS on 28 November 2011, it was determined that industrial heritage sites, structures,
areas and landscapes adopted the "DUBLIN Principles"”, which are the common principles of
ICOMOS-TICCIH for the protection of In this direction, the registration grounds of Giineykent
Rose Oil Factory, which is a qualified structure with its original architecture, original
equipment, retort and approximately 100 years old steam boiler, incorporating rose oil
production technology, have been revealed within the scope of ICOMOS-TICCIH common
principles. After establishing the reasons, which is the most important step for the registration
process, an application was made to the conservation committee to register the building and
take it under protection. As a result of the field studies conducted by the Conservation Board,
a conservation decision was made and relevant articles were sent to the property owners and

us (Figure 30).
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Figure 30: Method of Registration Process.

Reference: Prepared by the authors.

4. RESULTS

Giineykent Rose Oil Factory, located in Isparta Province, Gonen District, Giineykent Village,
Kopriiyani Locality, on Ispm24b03c, parcel no. 3834, is an important industrial structure that
incorporates rose oil production technology for Isparta, the rose-making center. Established
in 1952, Giineykent Rose Oil Factory was transferred to Giilbirlik Company in 1977. In
addition to its original architecture, it is a qualified industrial heritage with its original
equipment, retorts and nearly 100 years old steam boiler.

As a result of partial and simple repairs, the building, which continues its life with its new
function, needs a conscious and comprehensive restoration within the scope of industrial
heritage by being registered. For this reason, on 18.03.2022, an application was made to the
Antalya Cultural Heritage Preservation Regional Board Directorate for the registration and
protection of the Giineykent Rose Oil Factory. The registration reasons required for the
protection of the building are presented in the petition.

Other qualified, historical rose oil factories in the region have not survived. Glineykent Rose
0il Factory is an industrial structure that has survived to the present day with historical
document value. In addition, the building hosted the transition from traditional rose oil
production technology to industrial production technology. The fact that the equipment of this
production technology is still present in the building is important in terms of transferring the
production technique of the period in which it was built to future generations without losing
it. In this context, the building also has a technological value. The location of Giineykent Rose
0il Factory has a positional importance both in terms of being on the transportation network
of the Lakes Region between the provinces of Isparta - Burdur and on the transition road
between big cities such as Istanbul and Ankara and the tourism city Antalya. In case the

building is re-functionalized, its open spaces and building stock have reserve spaces for these
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functions. In the settlement where the building is located and its surroundings, rose-making
is still provides employment. For this reason, local people feel a sense of belonging to
Giineykent Rose 0Qil Factory and attribute a symbolic value. In this sense, the building has an
urban value.

Giineykent Rose Oil Factory has the construction technique and material type of the period in
which it was built. It reflects the modern architectural style of the building period (1950s). At
the same time, it exhibits the facade shaping with local materials. In addition to the block and
facade layout, it has a spatial organization shaped by function and equipment. Rose retorts
and coal steam boiler were effective in the scale and shaping of the interior. In this context,
Giineykent Rose Oil Factory has architectural value with its structural features. The ownership
of the building belongs to Giilbirlik Company, and transferring the building to future
generations is of public importance for the preservation of urban memory. Finally, the
building contributes to national and international rose-making tourism both economically and
culturally for the region and has the potential to be a stopping point. In this respect, it is
possible to say that it has tourism value as well.

TICCIH (International Committee for the Conservation of Industrial Heritage) developed the
Nizhny Tagil Charter in 2003 to guide the conservation and conservation of industrial
heritage, and at the 17th General Assembly of ICOMOS held on 28 November 2011, ICOMOS-
TICCIH adopted the "DUBLIN Principles”, which are common principles for the protection of
industrial heritage sites, structures, areas and landscapes. The 1st, 2nd, 3rd, 4th, and 5th
principles of these principles are given in (Table 2) (ICOMOS, 2011). Within the scope of these

principles, the reasons for the registration of the factory are presented (Table 2).

Table 2: Evaluation of the registration reasons of Giineykent Rose 0il Factory within the scope of ICOMOS-

TICCIH common principles for the protection of Industrial Heritage Sites, Structures, Areas and Landscapes

ICOMOS-TICCIH common principles Giineykent Rose Oil Factory Registration
Reasons

1. Definition: The industrial heritage consists of sites,
structures, complexes, areas and landscapes as well as the
related machinery, objects or documents that provide
evidence of past or on-going industrial processes of | Rose Oil Factory is an industrial structure in

production, the extraction of raw materials, their | tarms of transforming rose raw material into
transformation into goods, and the related energy and | ,se oil.

transport infrastructures. Industrial

Heritage reflects the profound connection between the
cultural and natural environment, as industrial processes -
whether ancient or modern - depend on natural sources of
raw materials, energy and transportation networks to
produce and distribute products to broader markets. It
includes both material assets - immovable and movable -,
and intangible dimensions such as technical know-how, the
organisation of work and workers, and the complex social
and cultural legacy that shaped the life of communities and
brought major organizational changes to entire societies | It can be said that it is a structure related to
and the world in general. social and cultural heritage in terms of
providing the use of rose water and rose

The Rose Oil Factory is directly related to the
rose gardens, a cultural landscape element in
the region, and shows the link between the
cultural and natural environment.




products, which are intangible cultural
heritage.

Industrial heritage sites are much diversified in terms of
their purpose, design and evolution over time. Many are
representative of processes, technologies as well as
regional or historical conditions while others constitute
outstanding achievements of global influence. Others are
complexes and multiple site operations or systems whose
many components are interdependent, with different
Technologies and historical periods frequently present.
The significance and value of industrial heritage is intrinsic
to the structures or sites themselves, their material fabric,
components, machinery and setting, expressed in the
industrial landscape, in written documentation, and also in
the intangible records contained in memories, arts and
customs.

It is a representative of technology in terms
of the historical stills used for the production
of rose oil with the traditional method in the
region. In addition, the historical steam
boiler is one of the most important symbols
of historical technological equipment.

Rose 0Oil Factory end of May - beginning of
June, the last products of the rose harvest
ritual are brought to this building. In this
respect, it is also included in intangible
records in people's memories.

Researching and documenting industrial structures, sites,
landscapes and the related machinery, equipment, records
or intangible aspects is essential to their identification,
conservation, and the appreciation of their heritage
significance and value. Human skills and knowledge
involved in old industrial processes are a critically
important resource in conservation and must be considered
in the heritage evaluation process.

The Rose 0il Factory is a facility with human
skills and knowledge used in the old
industrial production processes of Isparta.

Researching and documenting industrial heritage sites and
structures must address their historical, technological and
socio-economical dimensions to provide an integrated base
for conservation and management. It requires an
interdisciplinary approach supported by interdisciplinary
research and educational programmes to identify the
significance of industrial heritage sites or structures. It
should benefit from a diversity of sources of expertise and
information including site surveys and recording, historical
and archaeological investigation, material and landscape
analysis, oral history and/or research in public, corporate
or private archives. Research and preservation of
documentary records, company archives, building plans,
and specimens of industrial products should be
encouraged. The evaluation and assessment of documents
should be undertaken by an appropriate specialist in the
industry to which they relate to determine their heritage
significance. The participation of communities and other
stakeholders is also an integral part of this exercise.

The Rose Oil Factory contributed to the
current socio-economic structure of the city
and Isparta, both in the past and in its new
structure.

The Rose Oil Factory is a structure that
requires special conservation with its
silhouette created by both the steam boiler
and the brick chimney in its landscape.

Both Giineykent Municipality and Giilbirlik
Company contribute to the protection of the
Rose 0Oil Factory as different stakeholders.
Opening the building to the public, atleastas
a museum, shows the effectiveness of these
stakeholders.

Thorough knowledge of the industrial and socio- economic
history of an area or country or their links to other parts of
the world is necessary to understand the significance of
industrial heritage sites or structures. Single industry
context, typological or regional studies, with a comparative
component, aimed at key industrial sectors or technologies
are very useful in recognizing the heritage values inherent
in individual structures, sites, areas or landscapes. They
should be accessible and searchable by the public, scholars
as well as managers.

The rose oil factory is in an important
position in relation to many regions in the
country and in the world in terms of
producing rose water and rose oil, the raw
material of rose products, which have a place
in large markets.
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For these reasons, a petition was sent to the Antalya Regional Board for the Protection of
Cultural Heritage on March 18, 2022, requesting the registration of Giineykent Rose Oil
Factory (Figure 31). Within 1 month (30 days) from the submission of the petition, the
necessary site inspections were conducted by the board. During this period, the board and
Giineykent Municipality requested input from the building owners and relevant organizations
(Gilbirlik A.S.). At the end of the process, the registration decision regarding the board's
decision numbered 14012 and dated May 30, 2022, was communicated to us on June 2, 2022
(Figure 32).
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Figure 32: Document about the registration decision.



5. CONCLUSION

It is possible to say that industrial areas and structures are the expression of the socio-
economic history of a region with the mechanical components that provide the production and
the places where these components are located. These structures, which are generally built in
line with the needs of the day, often lose their functions and uses due to rapid technological
developments. For this reason, they are often not considered to have a visible symbolic
meaning in the context of the city and structurally, like other cultural heritage items. However,
it should not be ignored that they hold an important place in the memory of modern societies
as evidence of industrial developments. For this reason, it is vital that these structures, which
have witnessed a development process in the history of technology and therefore industry,
should be preserved completely, together with their spatial traces. In terms of use value, these
structures are brought into social life by using them and protecting them in this way is an
important conservation action and protection method in order to carry the industrial heritage
to the future.

In the study, the development process of rose oil production in Isparta was examined. In the
production of rose oil, which is based on the distillation method, furnace, boiler and pool
equipment have been the basic elements of the production method. With the developing
technology over time, the working principle of these three elements has remained the same,
and their form, size and technologies have changed. From the retort used in distillation with
the traditional method, today's copper rose boilers, from wood fired clay furnaces to steam
powered boilers. Furthermore, the production of rose oil, which used to take place in the
ground floors or gardens of houses, has been replaced by purpose-built structures and spaces
designed specifically for this function, as a result of industrialization. This process was
determined by literature review and site observation in the study.

In Isparta, a city that has housed numerous historical industrial structures such as carpet
factories, leather factories, sulfur factories, and rose oil factories, it is challenging to identify a
comprehensive and integrated example of industrial heritage preservation. Although some
conservation efforts have been made, mostly limited to preserving facade walls or chimneys
of the factories, there is a lack of a comprehensive approach. The rose oil factories, in
particular, hold significant importance in the context of industrial heritage, as they represent
the evolution of local production to an industrial scale. Throughout history, many of the
factories dedicated to rose oil production were destroyed and have not survived to the present
day. However, the Gilineykent Old Rose Oil Factory stands out as an exception, as it has been
revitalized and transformed into a museum following minor repairs. With the aim of
safeguarding and registering the Giineykent Giilbirlik Rose Oil Factory as part of the industrial
heritage, efforts have been made, and the reasons for registration have been discussed in
alignment with the decisions of TICCIH (The International Committee for the Conservation of

the Industrial Heritage).
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Considering the significant tourism value of the building for the region, its status as a symbol
of local and rural architecture, and its reflection of the culture of rose production, it is crucial
to prioritize its protection and restoration as an industrial structure after its registration
within the industrial heritage framework. However, in the context of this study, the emphasis
was placed on the importance of protection and registration reasons preceding functional
decisions and restoration efforts related to the preservation of industrial heritage. With this
perspective in mind, the Rose Oil Factory, as an industrial structure, not only reflects the
technological advancements of its era in the process of converting raw roses into rose oil but
also maintains a direct connection with the surrounding rose gardens, which serve as integral
cultural landscape elements in the region. This highlights the intrinsic relationship between
the cultural and natural environment, further underscoring the significance of the factory as a
historical and cultural asset. Furthermore, it is essential to highlight that the Rose 0il Factory
holds significance in terms of social and cultural heritage, as it facilitates the utilization and
production of rose products that can be considered as intangible cultural heritage. The factory
is regarded as a representative of technological history, evident in the historical stills used for
the traditional method of rose oil production within the factory premises, as well as the
distillation equipment and spatial arrangement characteristic of its construction period.
Notably, the steam boiler located within the building stands as one of the most significant
symbols of the historical technological component, emphasizing the necessity of preserving
the entire structure along with its spatial organization. Additionally, the building holds a
special place in the collective memory of the community, as it serves as the destination for the
final harvest of roses at the end of May and the beginning of June. Thus, it is included in the
intangible records of people's memories, contributing to the social memory of the region. The
national and international importance of safeguarding the structure should also be
emphasized, as it has been a hub for economically significant industrial activities related to
the production of rose water and rose oil, serving as the raw materials for various rose-based
products.

With an emphasis on all these importance and values, the registration application of the
building was submitted, and this structure, which serves as a host to rose production
technology, has been placed under protection, considering its significance within the scope of
industrial heritage. The transmission of industrial heritage to future generations, alongside
cultural heritage, is a matter that requires sensitivity. The production history of rose oil,
particularly as a regional product, holds national and international originality. Therefore, each
stage of the traditional method and factory production processes should be documented and
examined within the context of industrial heritage. By doing so, we can ensure the
preservation of the entire production history and techniques associated with rose oil, allowing
them to be passed down to future generations. This approach recognizes and values the

cultural and technological heritage embodied by this significant industrial structure.
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FILATELi HiZMETLERI VE KiSiSEL PUL
UYGULAMASI UZERINE BiR ARASTIRMA:
TURKIYE ORNEGI

SERKAN AYCiL"

0z

Filateli tiriin ve hizmetlerini, literatiir ekseninde degerlendirmeye calisan sinirli sayida
arastirma mevcuttur. Posta tarihini sergi, koleksiyon ve pulculuk ekseninde ele alan bu
¢alismanin amaci filateli iiriin ve hizmetlerine dair bilgiler sunmak ve filateli ile ilgili 6zgiin bir
literatiir olusturmaya c¢alismaktir. Nitel arastirma ydntemi igerisindeki veri toplama
yontemlerinden biri olan dokiiman analizi yonteminin esas alindig1 bu ¢alismada 6ncelikle,
konu ile ilgili yazili ve gorsel kaynaklar toplanmis, sonrasinda literatiirti destekleyen veriler
araciligiyla 6zgilin bir arastirma yontemi gelistirilmeye calisiimistir. Arastirmanin verilerini
1840 ile 2021 yillar1 arasinda tedaviile ¢ikarilan filatelik triinler olusturmaktadir. 5 farkl
arastirma alani iizerinden kurgulanan bu ¢alismada; 1 adet miihiir ile 2 adet posta puluy, 1 adet
resmi pul, 1 adet stirekli pul, 1 adet anma bloku, 2 adet kisisel pul, 1 adet portféy, 1 adet ilk
gln zarfl, 1 adet 6zel giin zarfi, 1 adet pul baskili posta karti, 1 adet posta kart1 ve 1 adet
maksimum Kkarta yer verilmistir. Ayrica ¢alismanin iceriginde ulusal ve uluslararasi sergiler
ile emisyon programi kapsaminda tedaviile ¢ikartilan pullara, filateli abone sayisina, kisisel
pul verilerine ve filatelik triin satisindan elde edilen gelirlere deginilerek cikarimlarda
bulunulmustur. Sonug olarak gerek posta tarihi gerekse filateli ile alakal bilgi ve belgelerin,
sonraki silirecte yapilmasi planlanan sanatsal ve akademik ¢alismalara kaynak olusturacak

nitelikte oldugu degerlendirmesinde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Posta Tarihi, Filateli, Pul Koleksiyonculugu, Pul Sergisi, Kisisel Pul.
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A STUDY ON PHILATELY SERVICES AND
PERSONAL STAMP APPLICATION: THE CASE
OF TURKEY

SERKAN AYCiL"

ABSTRACT

There is a limited number of studies that try to evaluate philately products and services on the
axis of the literature. The aim of this study, which deals with postal history in the axis of
exhibition, collection and philately, is to provide information on philately products and
services and to try to create an original literature on philately. In this study, which is based on
the document analysis method, which is one of the qualitative research methods, first of all,
written and visual sources related to the subject were collected, and then an original research
method was tried to be developed through the data supporting the literature. The data of the
research consists of philatelic products put into circulation between 1840 and 2021. In this
study, which was constructed on 5 different research areas; 1 stamp and 2 postage stamps, 1
official stamp, 1 permanent stamp, 1 commemorative block, 2 personal stamps, 1 portfolio, 1
first day envelope, 1 special day envelope, 1 postage stamp printed card, 1 post card and 1
maximum card are included. In addition, in the content of the study, inferences were made by
referring to the national and international exhibitions and the stamps put into circulation
within the scope of the emission program, the number of philatelic subscribers, personal
stamp data and the revenues from the sale of philatelic products. As a result, it has been
evaluated that the information and documents related to both postal history and philately will

be a source for artistic and academic studies planned to be done in the next period.

Keywords: Postal History, Philately, Stamp Collecting, Stamp Exhibition, Personal Stamp.
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1. GIRiS

Insanlar, tarih boyunca énem atfettikleri nesneleri toplama ve biriktirme egiliminde
olmuslardir. Zaman igerisinde goriilen sayisal artis ve iriin cesitliligi, toplanan nesnelerin
belirli bir sistem dahilinde siniflandirilarak sergilenmesi gereksinimini ortaya ¢ikarmistir.
Bireylerin merak etme, ilgi duyma, 6grenme, arastirma, haz alma ve yarar saglama
gereksinimlerinin bir yansimasi oldugu diisiiniilen bu anlayis sayesinde, mevcut birikimler
belirli bir zaman sonra, toplumsal degerlerin bir sonraki kusaklara aktarildigi énemli bir
kiltir varligina déntismiistiir. Bu dontisiim, dogal bir sistemin kurulmasina ve koleksiyon

kiiltiirtiniin olusmasina zemin hazirlamistir.

Colligere fiilinden tiiretilmis olan koleksiyon s6zciigii merak etme, 6grenme, zevk alma veya
yarar saglamak amaciyla bir araya getirilmis ve belirli bir sistem icerisinde siniflandirilmis
nesneleri terenniim etmek amaciyla kullanilan bir kavram olarak ortaya ¢ikmistir (Uzun
Aydin, 2020, s. 83). Sanat yapitlarinin bir araya getirilerek sergilenmesini 6ngéren benzer

uygulamalar, siirdiiriilebilir bir toplumsal birikimin olugsmasina katki sunmaktadir.

Filatelinin var olmasindaki en 6nemli gerekce, stiphesiz mektuplardir. Diger yaz tiirlerine
nazaran oldukga farkli dzellikler arz eden bu gelenekte yazar, duygu ve diisiincelerini belirli
kurallara bagh kalmadan o6zgiir bir bicimde sayfalara sigdirmaya c¢alismaktadir. Zaman
icerisinde daha fonksiyonel hale gelen mektuplar, gerek 6zel gerekse resmi yazismalarin
vazgecilmezleri olmustur. Mektubun, giinlimiizdeki yazma anlayisina uygun bir nitelik
kazanmasi ise ancak 16. yiizyil sonlarina dogru gerceklesmistir. Almanya, Fransa, ingiltere ve
Italya’da yayginlasan bu yazinsal tiir, 18. ila 19. yiizyilda daha hissedilir etkiler gdstermis ve
edebiyat tarihi icerisindeki yerini almistir (Kuter, 2012, s. 13-14).

Mektuplarda pul kullanilmasi fikri ise posta hizmetlerine 6nemli bir takim yenilikler
getirmistir. Kisa zamanda yayginlasan uygulama sayesinde bircok tilke kendine 6zgii pullar
liretmis ve posta tekeline énemli pratikler kazandirmistir. Uriin ve hizmetlerdeki say1 ve
cesitliligin artmasiyla birlikte, sonraki siirecte sayisizca obje ve argiiman ortaya ¢ikmistir. Bir
donem posta hizmetlerinin degismez pratikleri olarak goériilen belge ve objeler, giiniimiizde

asil islevlerinin 6tesine gecmis ve filatelik materyaller olarak deger gérmeye baslamistir.

Filateli lriin ve hizmetlerini, literatliir ekseninde degerlendirmeye calisan sinirli sayida
arastirma mevcuttur. Posta tarihine dair bilgilendirmede bulunan ve ayni zamanda filatelinin
tarihi siire¢ igerisindeki 6nemini istatistiki verilerle aciklamaya gayret eden bu ¢alismanin,

onemli bir arastirma 6gesi olarak degerlendirilecegi diistiniilmektedir.
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2. YONTEM

2.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Posta tarihini sergi, koleksiyon ve pulculuk ekseninde ele alan bu ¢alismanin amac filateli
lirtin ve hizmetlerine dair bilgiler sunmak ve filateli ile ilgili 6zgiin bir literatiir olusturmaya

calismaktir.
2.2. Arastirmanin Yontemi

Yazili ve gorsel kaynaklar iizerinden ilerletilen bu c¢alisma bilgi toplama, analiz ve
degerlendirme asamalarini kapsamaktadir. Nitel arastirma yontemi igerisindeki veri toplama
yontemlerinden biri olan dokiiman analizi yonteminin esas alindig1 bu calismada 6ncelikle,
konu ile ilgili yazili ve gorsel kaynaklar toplanmis, sonrasinda literatiirii destekleyen veriler

araciligiyla 6zgiin bir arastirma yontemi gelistirilmeye ¢alisiimistir.
2.3. Arastirmanin Verileri

Arastirmanin gorsel verilerini 1840 ile 2021 yillar1 arasinda tedaviile cikarilan filatelik
trtinler olusturmaktadir. Tablo 1'de, ¢alismada kullanilan filatelik iiriinlere iliskin temel

verilere yer verilmistir.

Tablo 1: Calismada Yer Verilen Filatelik Uriinlere Ait Temel Veriler

Uriin Cinsi Filatelik Uriin Basim Tarihi Adet Degeri
_;-4
=2 Damga 1846 1 -
=
=
Posta Pulu 1840 1 1 Penny
Posta Pulu 1863 1 5 Kurus
Resmi Pul 2019 1 8.40 Kurus
= Siirekli Pul 2021 1 3TL
=
o Anma Pulu 2021 1 3TL
Anma Bloku 2020 3 5.50 Kurus
3+3TL
Kisisel Pul 2013-2016 2 1+1 TL




>
ég Pul Portfoyt 2019 1 35TL
s
-9
= = ik Giin Zarfi 2019 1 4TL
S
= S Ozel Giin Zarfi 2021 1 3TL
X L Pul Baskili Kart 2010 1 0,90 Kurus
-
% £ Posta Karti 2021 1 -
— (S
Z
Maksimum Kart 2008 1 0,65 Kurus

5 farkli arastirma alani lizerinden kurgulanan bu ¢alismada; 1 adet miihiir ile 2 adet posta
puluy, 1 adet resmi pul, 1 adet siirekli pul, 1 adet anma bloku, 2 adet kisisel pul, 1 adet portfoy,
1 adet ilk giin zarfi, 1 adet 6zel giin zarfi, 1 adet pul baskili posta karti, 1 adet posta karti ve 1
adet maksimum Kkarta yer verilmistir. Konu-goérsel uyumunun oncelikli tutuldugu bu
calismanin kurgusu, igerik ile birebir uygunluk gosteren filatelik irtinler lizerinden

olusturulmustur.
2.4. Veri Toplanma Siireci ve Veri Analizi

Calismanin temelini dokiiman analizi ve gorsel arastirma olusturmaktadir. Dokiiman analizi;
giivenilirligi ve temsil edilebilirligi kontrol siirecinden ge¢mis elektronik (e-kitap, e-dergi,
dijital arsiv vb.) ve basili yayinlar (dergi, kitap, kurumsal yayin, tez, rapor, ansiklopedi vb.)
tizerinden ilerletilmistir. Gérsel arastirmada ise filatelinin temel olgulariny, literatiir boyutuna
indirgeyen mibhiir, pul, kart ve zarflar lizerinden 6zgiin bir igerik olusturulmaya ¢alisilmistir.
Bunun yamni sira Ulusal Tez Merkezi, Arastirmax, Asosindex, EBSCO Host, Tiirk Egitim Indeksi,
SOBIAD ve Google Akademik gibi elektronik veri tabanlar1 aracilifiyla “posta tarihi, filateli, pul
koleksiyonculugu ve pul sergisi” anahtar kelimeleri kullanilarak aramalar yapilmistir. Yapilan
tarama sonucunda ilgili alana dair yapilmis bir¢ok arastirmaya ulasilsa da “Filateli Hizmetleri
ve Kisisel Pul Uygulamas1 Uzerine Bir Arastirma: Tiirkiye Ornegi” bashkh herhangi bir

arastirmaya rastlanilamamaistir.

3. KAVRAMSAL CERCEVE

3.1. Posta Pulu

Posta yoluyla sevki saglanan mektup, gazete, posta karty, kiiciik paket vb. gonderilerden
lcretin tahsil edildigini gosteren, farkl sekilli kii¢iik resimli degerli kagitlardir. Arka ytizii
yapiskanl olan pullarin 6nytiziinde genellikle, pulun parasal karsiligi ile ait oldugu tilkenin

tarihi, siyasi tavri, kiltiirii, fuanasi ve sanati tema olarak kullanilmaktadir (Kuter, 2012, s. 15).
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3.2. Filateli ve Pul Koleksiyonculugu

Genel olarak pul ve posta ile ilgili materyallerin koleksiyonculugunun biitiin diinyada kabul
gormiis adina filateli denilmektedir (PTT, 20204, s. 3; PTT Anonim Sirketi, 2014, s. 493). Pul
koleksiyonculugu ise PTT A.S. tarafindan tedaviile ¢ikartilan pullar ve bu pullarla ilgili olan ilk
gln zarflari, posta kartlari, hava mektuplari, tebrik kartlari, posta damgalari, uluslararasi
cevap kuponlari, maksimum kartlar, 6zel giin zarflari, pul karnesi, yillik pul poseti ve antiye
gibi filatelik materyallerin bir araya toplanmasidir. Bu tiir materyalleri bir araya getirerek
koleksiyon olusturmaya ¢alisanlara da filatelist denilmektedir (Eskier, 2017; Kuter, 2012, s.
26).

4. PUL ONCESi DONEM

Posta hizmetlerinde pul kullaniminin baslatilmasindan yaklasik 200 y1l 6nce Fransa krali XIV.
Louis, Paris yoresindeki yerel boyutlu posta sistemi kurma isini Villayer adli bir sahsa verdi.
Pratik bir model kurma arayisinda olan Villayer, 18 Temmuz 1653’te Billete de Paye (Posta
iicreti alindis1) adinmi verdigi yeni bir sistem olusturdu. Buna gore, iicreti 6nceden alinmak
suretiyle etiketler bastirildi ve bastirilan etiketlerin gondericileri tarafindan mektuba
sarilmasi saglandi. Etiketin {izerine bir de génderinin postaya verildigi giin, ay ve y1l ibareleri

eklendi (Eugene, 1947, s. 10-12).

Pul dncesi donemde her iilke kendi ihtiyaglarina gore gelistirdigi miihtirleri posta islemlerinde
kullaniyordu. Degisik sekillerde tasarlanmis olan ilk mihiir 6rneklerine ise Mezopotamya’da
rastlanilmigtir. Miihiirler daha ¢ok ticari sozlesmelere ve yazismalara resmiyet kazandirmak
icin kullaniliyordu. Hatta Acemlerin miihiirsiiz mektuplar: kesinlikle okumadiklar1 da ayrica
biliniyordu. Buna gére mektuplar énce bir iple sikica diigiimleniyor sonrasinda, diigiimlerin
lizerine mum damlatilarak miihiirleme islemi tamamlaniyordu (Gegmisten Giintimiize Posta,
2007, s. 63; Gluven Bezaz, 2006, s. 259). Sonraki siirecte pullarin dnciisii sayillan damgalar
kullanilmaya basladi. ilk damgalar, pullarin icadindan yaklasik 160 yil kadar énce Londra’da
kullanildi. Kisa zamanda Avrupa’ya yayilan bu uygulama sayesinde, posta hizmetlerine yeni
pratikler kazandirildi. Prefilatelik olarak tanimlanan pul 6ncesi donemde damgalarin lizerine
bir de Franco veya PP-Postage Paid (posta ticreti 6denmistir) gibi isaretler ve yazilar eklendi.
Bu damgalarin haricinde mektuplara bir de gonderinin ¢ikis merkezini gésteren ayri bir

damga daha tatbik ediliyordu (Giiven Bezaz, 2006, s. 259).

Benzer yontemler kullanilarak olusturulan ilk damga érnekleri Osmanh imparatorlugu’'nda da
kullanilmaktaydi. Prefilatelik donem olarak isimlendirilen miihir devri, Osmanh
imparatorlugu’nda ilk postacilik faaliyetlerinin basladig1 1840 yil1 ile posta hizmetlerinde pul
kullaniminin basladig1 1863 yillar1 arasindaki donemi kapsamaktadir (Dadyan, 2018, s. 66).
Osmanl imparatorlugu’nda kullanilan ilk posta miihiirleri ise 1840’ta Sultan Beyazit, Besiktas,

Sultan Mehmet ve Uskiidar subelerinde kullanilmistir. Makam miihrii olarak bilinen ve posta



miidiirleri tarafindan kullanilan posta miihiirlerinin birkac istisna haricinde pul yerine tatbik
edildigi de goriilmekteydi (Gegmisten Giiniimiize Posta, 2007, s. 63; Giiven Bezaz, 2006, s.
259). Posta miihiirlerinin yani sira sadece posta hizmetlerinde gecerliligi bulunan posta
damgalar1 da mevcuttu. Osmanlida kullanilan posta damgalarinin bir de noktali, mustatil,
miidevver ve miseddes gibi tiirleri bulunmaktaydi. Ayrica miihiirlerin iizerindeki Osmanlica
ifadeleri okuyamayan koleksiyonculardan 6nemli bir kisminin, gordiikleri her bir posta
damgasini posta miihrii olarak degerlendirdigi bilinmekteydi (Giiven Bezaz, 2006, s. 255-

292).

Sekil 1: Tirnova Posta Damgas1 1846.
Kaynak: Giizhan, 2020.

Sekil 1'de Prefilatelik doneme ait olan 1846 tarihli negatif bir posta damgasina yer verilmistir
(Giizhan, 2020). Oval bir bigime sahip olan ve {i¢ satirdan olusan bu damganin orta bosluguna
yukaridan asagiya dogru sirasiyla An Canibi, Postai ve Tirnova ifadeleri yerlestirilmistir.
Siyah-beyaz uyumunun aksettirildigi bu tasarimda, damganin iist kismina giines sembolii, sag

ve sol koselerine ise defne dallar1 konumlandirilmistir.

5. FILATELININ TARIHSEL GELiSimi

1830’lu yillarda Dundee’de yasayan ve ayni zamanda posta reformu ilizerine ¢alismalarda
bulunan Chalmers adl bir kitap¢i Londra’ya yerleserek Bay Knight ile ortak bir matbaa kurdu.
Chalmers yapiskanli damga tlizerine denemelerde bulunurken ortagi pul resimli zarflarla
ilgileniyordu. Hazirlanan ornekler 1834’te parlamentoya sunuldu, ancak gereken ilgiyi
gormedi (Patrick, 1882, s. 7-9). Posta sistemlerinin en iyi bicimde yiiritiilmeye ¢alisildig
donemlerde ortaya ¢ikan birtakim fonksiyonel sorunlar, posta hizmetlerinin aksamasina
neden olmakta ve posta idaresine karsi duyulan giiveni zedelemekteydi. O donemde iicretler
agirhiga ve gidecegi mesafeye gore belirleniyor, gonderi icreti alicidan tahsil ediliyor,
gonderilerin varis zamani kestirilemiyor, bazi génderiler kayboluyor, bazilar ise hi¢ sevk
edilmiyordu. Zaman igerisinde cesitli tartismalar1 da beraberinde getiren ¢arpik uygulamalar
hem halki hem de posta idaresini ciddi boyutlu zararlara ugratiyordu. Bunun i¢in taninmis bir
arastirmaci olan Rowland Hill'den yardim istendi. Teklifi kabul eden Rowland Hill hemen
calismalara basladi ve kisa bir zamanda, 6nemli bir bulguya ulasti (Giiven Bezaz, 2006, s. 290).

Rowland Hill sahada ¢alisirken postacinin bir kadina mektup getirdigini gordii. Postacinin
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getirdigi mektubu eline alan kadin, bir siire mektuba bakti ve sonra mektubu postaciya geri
verdi. Kadinin, posta iicretini 6deyemedigini diisiinen Rowland Hill postaciya, mektubun
lcretini ddedi ve postacidan mektubu alarak kadina verdi. Postac gittikten sonra kadin
Rowland Hill’e, elindeki mektubun bos oldugunu, posta licretlerinin yiiksekligi nedeniyle
gondericiyle aralarinda bir yontem gelistirdiklerinden bahsetti. Buna gore énce mektubu
aldiklarini, sonra zarfin iizerine koyduklar: isaretlerle anlastiklarini, sonrasinda ise zarfi

postaciya geri verdiklerini anlatt1 (Feridun, 1939, s. 7).

Kabine toplantisinda sahit oldugu olay1 anlatan Rowland Hill, posta hizmetlerinin gérecegi
zarar1 asgariye indirmek amaciyla yeni bir sistem 6nerisinde bulundu. Buna goére posta tlicreti
gondericisinden pesin tahsil edilecek ve tlicretin alindigin1 gésteren kii¢iik resimli bir kagit
zarfa yapistirilacakti. Clinkii yeni sistem hem devlete pesin tahsil avantaji sagliyor hem de
mevcut hizmetin mutlak suretle yerine getirilme sorumlulugunu yiikliiyordu. Uzunca stire
tartisilan 6neri kabul edildi ve 6 Mayis 1840 tarihinde uygulamaya konuldu. Buna gore biri
siyah renkli 1 penny degerinde digeri ise mavi renkli ve 2 penny degerinde olan ilk pullar
Ingiltere’de tedaviile cikarildi. Pullarin iizerinde, Kralice Victoria’'min Hollandali ressam
Villiam Mulready’a ¢izdirdigi resmi yer almaktaydi. Pullarin tasarim ve kliseleri ise Charles ve
Frederic Heat adlarindaki baba-ogul iki hattat tarafindan hazirlandi. 12x20 adetlik 240’1k,
telsiz tabakalar halinde hazirlatilan pullar Perkins Bacon ve Co. Firmasi tarafindan basildi.
Ayrica tedaviile ¢ikarilan ilk pullarin iizerinde, hangi iilkeye ait oldugu bilgisine de yer

verilmedi (Giiven Bezaz, 2006, s. 291; Kuter, 2012, s. 15).

bb!

HonNE PENNYEL

Sekil 2: Penny Black.

Kaynak: Ge¢misten Giiniimiize Posta, 2007, S. 168.

Sekil 2’de 1840’ta tedaviile ¢ikarilan bir Penny Black tasarimina yer verilmistir. Siyah zemin
ve sar1 yiizey renk tonu kullanilmak suretiyle olusturulan bu tasarimda, Kralige Victoria'nin
sol profilden betimlenmis portre goriiniimii 6n plana ¢cikarilmistir. Gorselin tist kismina, posta
islemlerinde kullanilabilecegini gdsteren postage ifadesi, alt kismina ise pulun degerini

belirten {icret ibaresi konumlandirilmistir.



Tedaviile ¢ikarilan pul sayisindaki artis ile birlikte pul toplayiciligi zaman igerisinde yerini
daha sistemli bir yapi olan pul koleksiyonculuguna birakti. Toplayiciigin 6tesinde bir ugras
olan pul koleksiyonculugu fikri ise dolasimda bulunan pullar toplamayi, siniflandirmaysi,
kodlamay1 ve belirli bir sistem dahilinde arsivlemeyi dngéren sistemler biitiiniidiir (Kuter,
2012, s. 26). Ilk pulun yayilandigi tarihten 1 y1l sonra geng bir Bayan The Times Gazetesi'ne,
odasini damgalanmis posta pullari ile kaplatmak istedigini belirten bir ilan verdi. Filatelinin
ilk ilan1 olarak kabul edilen bu ilandan bir siire sonra bu kez British Museum yetkilisi Doctor
Gray gazeteye, pul aradigini belirten baska bir ilan verdi (Masini, 2003, s. 16). Yaklasik 20 y1l
aradan sonra Oscar Berger Levrault tarafindan bu kez ilk pul listeleri yayinlandi. Oscar Berger
Levrault'un olusturdugu listeleri sistemli hale getiren Alfred Potiet ise ilk pul katalogunu
yayinladi (Negus ve Birch, 2013, s. 29; Kruck, 2020). Cok gegmeden bunu 1862’de Mount
Brow, ].E. Gray ve Frederick Booty’in yayimladiklari ilk koleksiyoner katalogu takip etti. Bu
kataloglarda sadece pullara degil ayn1 zamanda mektup kagidi, paket ve zarflar1 iceren 2400
cesit esere de yer verildi (Armstrong, 1914, s. 42; Giiven Bezaz, 2006, s. 338). Ozellikle
Amerika’da poptilerlesmeye baslayan pul koleksiyonculugu tam olarak 1862’de ortaya ¢ikti.
1864’te ise Georges Herpin ilk defa Yunanca’dan aldig1 philos “ask” ve ateleia “vergiden muaf
“ sozciiklerini birlestirerek “pul sevgisi” anlamina gelen “philatelia” tanimini olusturdu

(Armstrong, 1914, s. 44).

Sonraki donemlerde Ingiltere’nin Sussex Universitesi'nde filateli fakiiltesi kuruldu. Filateli
fakiiltesinin kurulmasiyla birlikte artik akademik anlamda biiyiik bir atihim gerceklestirildi.
Filatelist Philips ile Rektor Yardimecisi A. Bigss, uzun ugraslar sonucunda, tamami 45 albiimden
olusan ingiliz pullarim detayl bir bicimde etiit ettiler. O giine kadar, hakkinda bilgi sahibi
olunmayan birgok detay da bu sayede ortaya cikarildi. Sonraki dénemlerde ise daha farklh
calisma alanlar1 olusturuldu. Fakiilte'nin kontroliinde ytiriitiilen ¢alismalar neticesinde, posta
pullar1 ve uluslararasi haberlesme gibi konularda 6nemli arastirmalar gerceklestirildi (Gliven

Bezaz, 2006, s. 343).

Osmanh Imparatorlugu’'nda ilk pullar 15 Mart 1862’'de Agah Efendi'nin Posta Nazirhig
gorevini ylriittigi sirada bastirildi. Yaklasik 1 y1l sonra 01 Ocak 1863’te tedaviile ¢ikarilan bu
pullar Sultan Abdiilaziz'in 13 Ocak 1863 tarihli fermaniyla birlikte postada kullanilmaya
basladi (Kis, 2015, s. 326-327; PTT Anonim Sirketi, 2014, s. 494). Darphane-i Amire’de tas
teknigi ile ince sigara kagidina bastirilan pullar, ilkel bir bicimde anilin boya ile renklendirildi.
Uzerinde padisahin tugrasi bulunan ilk érneklerden 3'ii 1, 2 ve 5’er kurusluk, diger érnek ise
20 paralik seriler halinde tedaviile ¢ikarildi. Bu pullar, 1920’1i yillara kadar 128 defa emisyon
programina dahil edildi (Giiven Bezaz, 2006, s. 294-295; PTT Biilten, 2022). Tiirkiye’deki pul
koleksiyonculugu ise ancak 1930’1lu yillarda gelisme gosterebildi. Bundan onceki ilk girisim
ise Hariciye Nezareti'nde memur olarak ¢alisan Hacik Efendi’'nin sadarete yazdig: dilekgedir.

Muhasebe memuru olan Hagik Efendi, yazdig: dilekcesinde, iki 6nemli konuyu dile getirerek
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onerilerde bulundu. Bunlardan ilki; 20 paralik bir pulu 1 liraya satin alacak merakl bir
koleksiyoncu kitlesinin oldugudur. ikincisi ise nezaret depolarinda kullanim dig1 kalan ¢ok
sayida pulun bulundugu ve bu pullarin zaman igerisinde birbirlerine yapisarak ¢liriimeye
basladig: bilgisidir. Hacgik Efendi, ¢lirlimeye terk edilen pullar1 tanzim ve tasnif edecek bir
heyet olusturulmasi durumunda bu pullarin satisindan hazineye 20.000-30.000 liralik bir
kaynak saglanacagini 6ngordii. Buna ragmen ilk girisimden istenen netice alinamadi. Konu
1890’da tekrar giindeme gelse de yasanan ekonomik bunalimin etkisiyle ancak 1900’de ikinci
girisimde bulunuldu. Yaklasik on yillik bir siireci kapsayan ikinci girisimden ise istenen sonug
alindi. Hatta 1912 ile 1916 yillar1 arasinda diizenlenen miizayedelerde, peyderpey satilan
antika pullardan ciddi diizeyde gelirler elde edildi (Kis, 2015, s. 331-337). 1925’te ise Tiirkiye
Pul ve Kartpostal Kuliibii (Samsun) ile 1935’te Tiirkiye Filateli Kuliibii (Ankara) kisa stireligine
faaliyette bulundu. Hatta ilk posta pullar1 katalogu 15 Mart 1931’de Ali Nusret Pulhan
tarafindan yayinlandi. Pul severlerin bir araya gelerek kurduklari istanbul Filateli Dernegi ise
1948’de ilk faaliyetlerine basladi. Bu siireci 1962’de Tiirkiye Filateli Dernegi Federasyonunun
kurulmasi ve 1982 ile 1983 yillarinda iki kez toplanan Filateli Kongresi izledi (Kuter, 2012, s.
29; PTT Anonim Sirketi, 2014, s. 494).

Filateli konulu ¢alismalarin giinimiizde daha islevsel hale geldigini s6ylemek miimkiindiir.
Bunda 6zellikle dernek ve koleksiyonerler tarafindan organize edilen sergilerin etkisi oldugu
soylenebilir. Posta ve Telgraf Teskilati Anonim Sirketi'nin kontroliinde ilerletilen ulusal ve
uluslararasi sergiler ile filatelik tanitimlar, emisyon programlari, pul miizesi faaliyetleri ve
Diinya Posta Birligi (UPU) idari Konsey toplantisi ise daha ¢ok filateli ile ilgili uygulamalarin

nihai hedefleri tizerinde belirleyici olmaktadir.

Sekil 3: ilk Osmanlh Pulu Tugrah Pul 2. Baski 1 Kurus.

Kaynak: PTT Anonim Sirketi, 2014, S. 494.

Sekil 3'te 1 Ocak 1863’te tedaviile ¢ikarilarak 13 Ocak 1863’te postada kullanilmasina izin

verilen Tugrali Pullardan birine yer verilmistir. Tugrali pullar ilk baskida iki adet, ikinci



baskida dort adet, ii¢lincii baskida ise iki adet olacak bicimde bastirilmistir (PTT Anonim
Sirketi, 2014, s. 494; Togay, 2008). Dikdortgen bir formda tasarlanan pul dantelsizdir. Beyaz
zemin lizerine siyah renkte bastirilan pul 1 kurus degerinde olup pulun altin oranina,
icerisinde Devlet-i Aliye-i Osmaniye yazan bir hilal, hemen iistiindeki bosluga ise Sultan

Abdilaziz'in tugras: konumlandirilmistir.
6. FILATELIK TANIMLAR

Bu baslik altinda, filateli iirtin ve hizmetlerine ait temel tanimlara ve bu tanimlamalari

betimleyen gorsellere yer verilmistir.
6.1. Anma Pulu

Bir olayi, konuyu, Kkisiyi veya kisileri anmak amaciyla bastirilan pullardir (PTT, 20204, s. 3).
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Sekil 4: Tiirk Ressamlarimizin Tablolari, Devrim Erbil, 2021, 38 x 38 mm.

Kaynak: Kisisel Arsivden.

6.2. Anma Bloku

Ay bir pul tiri olmayip, posta licretinin ddenmesinde kullanilan tabaka bi¢imindeki

pullardir (PTT, 20204, s. 3).

AKDENIZ 2020

GELENEKSEL GASTRONOM

ZINIANY

Q(GELENEKSEL GASTRONOMI)
(IWONOYLSVO TISNINITID) 0207

),

AKDENIZ

Sekil 5: Akdeniz 2020 Geleneksel Gastronomi, Hakan Dogu, 2020, 90 x 100 mm.
Kaynak: Kisisel Arsivden.
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6.3. Resmi Pul

Uzerinde “resmi” ibaresi bulunan ve yalnizca genel biitcede yer alan kurumlar ile katma ve
6zel biiteeli kurumlarin, belediyelerin ve bunlara bagli idarelerin postaya verdikleri her tiirli

gonderilerin iicretlendirilmesinde kullanilan pullardir (Filateli, 2016).

TURKIYE QUMHURIYETI
iy p ‘f”f |

Sekil 6: Resimli Ebru, Atilla Can, 2019, 26 x 41 mm
Kaynak: Kisisel Arsivden.

6.4. Surekli Pul

Posta iicretlerinin 6denmesi amaciyla fazla sayida bastirilan pullardir (Filateli, 2016).

s
>
W
g
w
>
3
o
o
<o
w
o
T

AIY wath AL JeTy

Sekil 7: Hosgorii ve Sevgi, Nurgiil Ozkeser, 2021, 38 x 38 mm.
Kaynak: Kisisel Arsivden.

6.5. ilk Giin Zarfi (FDC)

Pulun ¢iktig ilk giin satisa sunulan ve iizerinde pulun konusu ile ayni konuda 6zel bir baski
bulunan zarflardir. Ayrica ilk giin zarflarinin {izerinde ilk giin damgasi ile isaretlenmis anma

pulu serisi, anma bloku veya siirekli posta puluna yer verilebilmektedir (Filateli, 2016).



A Ptt F..D.C..

ilkgun Zarf

Sekil 8: 2019 Japonya’da Tiirk Kiiltiir Yili, Esengiil Ozer, 99 x 66 mm.
Kaynak: Kisisel Arsivden.

6.6. Ozel Giin Zarfi

Uzerinde anma pulu veya siirekli posta pulu bulunan ve 6zel tarih damgasi ile damgalanmis

o0zel baskili filatelik zarflardir (Filateli, 2016).

FORKIVE CUMHURIYETI

A Ptt | Ozelgiin Zarfy

Special Day Cover

covio -19
SALGINI
11.03.2021
ISTANBUL

CoviD - 19 SALGINI
‘#‘cown - 19 PANDEMIC

ISTANBUL

Sekil 9: Covid-19 Salgini.
Kaynak: Kisisel Arsivden.

6.7. Portfoy

Icerisinde anma pulu, posta karty, ilk giin zarfi veya diger materyaller bulunan filatelik

dosyadir (Filateli, 2016).
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Sekil 10: Goébeklitepe 2019 Portfoy.
Kaynak: Kisisel Arsivden.

6.8. Pul Baskili Kart

Uzerinde posta kart1 ibaresi ile postadan alinacak iicreti gésteren bir adet pul baskisinin yer

aldig1 resimli veya resimsiz kartlardir (Filateli, 2016).

POSTA KARTI / POSTCARD &
GONDERICI / SENDER Ptt

)
3

A
|sQnBJ Ayrupa .
COSKUN AYDIN / YEREBATAN SARNICI  EXCIR I (0L T VR BASKENT]

Sekil 11: istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti, 2010, Coskun Aydin, 106 x 157 mm.

Kaynak: Kisisel Arsivden.
6.9. Posta Karti

PTT tarafindan tretilen ve lizerlerinde posta kart1 ibaresi bulunan bir yiizii resimli veya

resimsiz olan kartlardir (Filateli, 2016).



Pul
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PR sttt

Sekil 12: Posta Kart1.
Kaynak: Kisisel Arsivden.

6.10. Maksimum Kart

Uzerindeki pul baskisi ile ayn1 konuda tasarima sahip olan damgalanmis kartlardir (Filateli,

2016; PTT, 20204, s. 3; PTT Anonim Sirketi, 2014, s. 527).

Sekil 13: Rafadan Tayfa Cizgi Film Karakterleri, 2023.

Kaynak: Kisisel Arsivden.
7. KIiSISEL PUL UYGULAMASI

Australia Post 19-24 Mart 1999 tarihleri arasinda Melbourne'de diizenlenen Avustralya 99.
Uluslararas1 Pul Sergisinde P damgasi olarak bilinen kisisellestirilmis pullar1 ilk defa
kamuoyuna tanitarak farkli bir uygulamaya ev sahipligi yapmistir (Smith, 2018, s. 8).
Kisisellestirilmis pul uygulamasi dar anlamda; posta pulunun yaninda bastirilan kisisel bir

fotografi ifade etmek icin kullanilan bir tabirdir. Ancak daha genis bir ifade ile kisisel pullar
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Kurulus y1ldéniimd, belli bir olayin anilmasi, kisisel veya ticari bir iiriiniin tanitilmasi,
dogum giini, evlilik yildéniimii, anneler giinii, babalar giinii gibi 6zel glinler ile mezuniyet
toreni, hatira ve benzeri amaglarla gergek ve tiizel kisilerin talebi dogrultusunda {izerinde
postada gegerli licretin yer aldig1 ve belirli bir hizmet bedeli karsiliginda Sirket tarafindan

basimi yapilan posta pulu olarak tanimlanmaktadir (PTT, 2020b, s. 4).

Filateliye yeni bir boyut getirmek ve posta idaresine kaynak olusturmak amaciyla baslatilan
kisisellestirilmis pul uygulamasi kisa zamanda popiiler hale gelerek bircok iilkede farkh
isimler adi altinda yayginlasmistir. Buna gore; Biiyliikk Britanya’da giiliimseyenler,
Endonezya’da kisisellestirilmis pullar ve PRISMA, Kanada’da resimli posta, Singapur’da benim
pulum, Yeni Zelanda’da kisisellestirilmis pullar, Slovakya’da kisisellestirilmis kuponlu pullar,

Tiirkiye’de ise kisisel pul ismi kullanmistir (Cardona, 2006, s. 4; Slovenska Posta, 2022).

Tiirk filateli tarihinde yeni bir uygulama olan kisisel pul hizmeti PTT'nin 165. Kurulus
Yildéniimii kutlamalar1 kapsaminda uygulamaya alinmistir. Gercek ve tiizel kisilerin énceden
belirledikleri fotograf, tasarim, grafik, cizim vb. gorselleri pul olarak bastirabilmelerine olanak
saglayan kisisel pul uygulamasi ilk kez 25 Ekim 2005’te baslatilmistir (Gegmisten Giiniimiize
Posta, 2007, s. 384). Mevcut uygulamaya 2009'da dogrudan Kkisisel pul hizmeti, 2013’te
kisisellestirilmis baski ve zarflama uygulamasi ve sonrasinda ise kisisel pullu 6zel zarf hizmeti
de dahil edilmistir (PTT Faaliyet Raporu, 2012, s. 100). Dogrudan kisisel pul hizmeti “Panel,
fuar, kongre, sempozyum gibi ulusal ve uluslararasi etkinlikler ile Sirket¢e uygun goriilecek
isyerlerinde gercek kisilerin sadece kendilerine ait kisisel pul taleplerini karsilamak amaciyla
etkinlik yerinde basilip teslim edilen pullar1” ifade etmek i¢in kullanilan bir kavramdir (PTT,
2020D, s. 4). Kisisellestirilmis baski ve zarflama uygulamasi ise bireysel miisterilerin, postaya
verecekleri gonderileri, web ortaminda tasarlayabilmelerine olanak taniyan bir yeniliktir.
Buna kapsamda 998 adet gonderinin tlretimi gerceklesmis ve 2014 yilinin Ocak ayinda

alicilarina teslim edilmistir (T.C. Posta ve Telgraf Teskilat1 A.S., 2013, s. 43).

'TURKIYE CUMHURIYETI <

BRI Pt

7 SKURUS 203-12 POSTA

Sekil 14: Kisisel Pul Ornegi Sekil 15: Kisisel Pul Ornegi
Kaynak: Kisisel Arsivden. Kaynak: Kisisel Arsivden.




Sekil 14’te dikey formda kurgulanmis bir kisisel pul tasarimina yer verilmistir. Beyaz zemin
rengi kullanilmak suretiyle gorselin 6n plana ¢ikarilmaya calisildig1 bu tasarimda iist kisma,
altin saris1 renklerle TURKIYE CUMHURIYETI hemen sagina ise PTT logosu
konumlandirilmistir. Gorselin alt kisminda kalan boslugun soluna pulun degerini belirten
ibare, ortasina tarih ve seri numarasi sagina ise posta islemlerinde kullanilabilecegini

gosteren posta ifadesi yerlestirilmistir.

Sekil 15’te yatay formda kurgulanmis bir kisisel pul tasarimina yer verilmistir. Beyaz zemin
rengi kullanilmak suretiyle gorselin 6n plana ¢ikarilmaya c¢alisildig1 bu tasarimda iist kisma,
alin  sanis1 renklerle TURKIYE CUMHURIYETI hemen sagina ise PTT logosu
konumlandirilmistir. Gérselin saginda kalan boslugun orta kismina, pulun posta islemlerinde
kullanilabilecegini gosteren mavi renkli posta ifadesi, sag alt késesine pulun degerini belirten

ibare, hemen altina ise tarih ve seri numarasi yerlestirilmistir.

8. ARASTIRMA BULGULARI

Tablo 2: 2006-2022 Yillar1 Arasinda Seri Bazinda Tedaviile Cikartilan Filatelik Uriinler

Yillar Anma Anma Resmi Siirekli ilk  Ozel Portféy Pul Baskih

Pulu Bloku Pul Pul Gin  Giin Kart ve
Zarfi Zarfi Posta Kart1
2006 19 1 5 8 22 7 1 3
2007 11 6 2 2 24 6 2 5
2008 16 3 2 2 23 4 1 6
2009 17 3 2 2 24 1 2 7
2010 15 5 2 1 23 7 3 10
2011 12 7 1 3 25 11 5 6
2012 12 9 2 2 24 14 2 2
2013 23 2 2 5 32 8 5 0
2014 24 5 3 1 29 4 7 5
2015 25 3 5 3 33 4 3 1
2016 25 1 3 4 32 2 9 1
2017 20 3 3 2 29 9 6 4
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2018 17 7 2 8 34 6 5 4

2019 15 10 4 4 33 14 4 10
2020 12 8 1 2 23 32 1 1
2021 12 8 2 2 24 18 2 2
2022 19 2 2 2 22 12 1 3

Kaynak: PTT, t.y.,; PTT Genel Midiirliigi, 2007, S. 137; T.C. PTT Genel Midiirligii, 2009, S. 23-35; PTT Genel
Midirliagi, 2009, S. 77; PTT Genel Midiirligi, 2010, S. 95; T.C. PTT Genel Mudiirliigt, 2011, S. 102; T.C. PTT Genel
Miudiirlagi, 2012, S. 101-107; T.C. PTT Genel Midiirliigi, 2014, S. 89; PTT A.S. Genel Midiirliiga, 2015, S.37-57; T.C.
Posta ve Telgraf Teskilat1 A.S., 2017, S. 115-116; PTT A.S. Genel Mudiirligii, 2016, S. 43-77; Posta ve Telgraf Teskilat1

AS. 2021, S.109-111; Pulhane, t.y.a; Pulhane, t.y.b; Pulhane, t.y.c; Pulhane, t.y.d.

Tablo 2’de 2006-2022 yillar1 arasinda tedaviile ¢ikartilan filatelik iiriinlere yer verilmistir.
Buna gore posta pullary; anma pulu, anma bloku, resmi pul ve stirekli pul biciminde, zarflar ise
ilk giin zarfi ve dzel glin zarfi biciminde siniflandirilmistir. Hem pul hem de zarflardan olusan
posta maddeleri ise portfoy, pul baskili kart ve posta karti biciminde bir ayrima tabi
tutulmustur. Tablo 2’den anlasildig iizere tedaviile ¢ikartilan anma pulu sayisinin 2007’de 11
adet, 2015 ve 2016’da 25 adet oldugu, devam eden yillarda ise istikrarin siirdiriilemedigi
goriilmektedir. Anma blokunda en diisiik emisyonun 1 adet olarak 2006’da, en fazla
emisyonun ise 10 adet olarak 2019’da gerceklestigi anlasilmaktadir. Resmi pul siralamasinda
emisyonun 1-5 araliginda gerceklestigi ancak genel itibariyla emisyonun yillik bazda 2 adetin
altina inmedigi goriilmektedir. Siirekli pullarda en diisiik emisyonun 1 adet ile 2010 ve
2014'te, en ylksek emisyonun ise 8 adet ile 2006 ve 2018'de gerceklestigi goriilmektedir.
Filateli tirtin ve hizmetlerinin énemli bir unsuru olarak kabul edilen ilk giin zarflari, genel
itibariyle tedaviile cikartilan pul sayisiyla iliskili bir tablo sergilemektedir. Buna goére 2008,
2009,2010, 2013, 2018, 2019, 2020 ve 2021’deki pul emisyon sayisi ile 2015 ve 2016’daki
(anma bloku haric¢) emisyon sayisinin birebir ayni oldugu, diger yillarda ise ¢ok az farklarla
benzer sonuclarin ortaya ciktigi goriilmektedir. Ozel giin zarflarinda emisyonun 2009’da 1
adet, 2020’de ise 32 adet oldugu goriilmektedir. Hemen her yilda en az bir portfdyiin
cikarildigi goriilmekte ve emisyonun 2016’da en (st say1 olan 9 adete ¢iktig1 goriilmektedir.
Pul baskili kart ve posta kartlarinin 2013 yili haricinde biitiin yillarda tedaviile ¢ikarildig:
2010 ve 2019'da ise 10 adet ile en iist seviyede baski yapildigi goriillmektedir.



Tablo 3: 2006-2022 Yillar1 Arasinda, Pul Emisyon Programi Kapsaminda Bastirilan Pullar

Yillar Anma Pulu Resmi Pul Siirekli Posta Pulu
2006 14.400.000 50.000.000 40.000.000
2007 9.240.000 80.000.000 48.000.000
2008 10.204.000 72.000.000 48.000.000
2009 9.712.000 135.000.000 165.000.000
2010 8.750.000 60.000.000 23.000.000
2011 7.320.000 30.000.000 50.000.000
2012 11.730.000 62.000.000 55.000.000
2013 2.800.000 69.000.000 59.000.000
2014 3.438.000 49.500.000 25.500.000
2015 4.325.000 54.400.000 28.710.000
2016 3.657.000 72.000.000 64.000.000
2017 - - -
2018 3.550.000 42.000.000 34.150.000
2019 3.850.000 40.300.000 43.400.000
2020 2.800.000 25.000.000 27.000.000
2021 3.700.000 48.500.000 16.000.000
2022 3.000.000 27.000.000 20.000.000

Kaynak: PTT, ty.; T.C. PTT Genel Midurligi, 2009, S. 23; PTT Genel Midirlagi, 2010, S. 95; T.C. PTT Genel
Miudirlagi, 2011, S. 102; T.C. PTT Genel Midiirliagi, 2014, S. 89; T.C. PTT Genel Mudirlugi, 2012, S. 107; PTT A.S.
Genel Mudiirligt, 2015, S. 37; T.C. Posta ve Telgraf Teskilat1 A.S., 2017, S. 116; PTT A.S. Genel Mudiirligi, 2016, S.

43; Posta ve Telgraf Tegkilat1 A.S., 2021, S. 109.

Tablo 3’te pul emisyon programi kapsaminda 2006-2022 yillar1 arasinda bastilan pul sayisina
yer verilmistir. Ug farkh kategoride tedaviile ¢ikarilan pullar; anma pulu, resmi pul ve siirekli
posta pulu bigiminde siniflandirilmistir. Anma pulu alt basligina bakildiginda en fazla baski

ddetinin 2006’da gerceklestigi sonraki yillarda sayinin giderek azaldigi goriilmektedir. Resmi
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pullarda ise 2006’da 50.000.000 adet ile baslayan baskinin 2009’da 135.000.000 adete kadar
ciktig1, 2020’de ise 27.000.000 adete kadar diisiirildiigii goriillmektedir. Siirekli posta pulunda
da resmi pula benzer bir trendin oldugu anlasilmaktadir. Buna gore en yiiksek baski adetinin
2009’da 165.000.000 adet olarak gergeklestigi devam eden yillarda ise resmi pul adetine
benzer bir trendin devam ettirildigi gértilmektedir. Ayrica 2017 yilinda pul emisyon programi

kapsaminda bastirilan pul sayisina iliskin herhangi bir veriye de ulasilamamaistir.

Tablo 4: 2006-2021 Yillar1 Arasinda Organize Edilen Ulusal ve Uluslararasi Pul Sergi Sayisi

Yillar Ulusal Pul Sergi Sayis1  Uluslararasi Pul Sergi Sayisi
2006 10 -
2007 - -
2008 24 3
2009 30 2
2010 47 -
2011 26 1
2012 34 -
2013 46 2
2014 24 3
2015 22 -
2016 30 -
2017 5 -
2018 40 1
2019 2 -
2020 1 -
2021 1 -

Kaynak: T.C. PTT Genel Midirligi, 2009, S. 23; PTT Pul Miizesi, t.y.; PTT Faaliyet Raporu, 2008, S. 67; PTT Genel
Midiirlagi, 2009, S.98-100; PTT Genel Miidirliigt, 2010, S. 96; T.C. PTT Genel Mudiirliigt, 2011, S. 101; PTT Faaliyet

Raporu, 2012, S. 100; PTT A.S. Genel Midiirligi, 2015, S. 57; T.C. Posta ve Telgraf Teskilat1 A.$., 2013, S. 111; T.C.



Posta ve Telgraf Tegkilat1 A.S., 2017, S. 115; PTT A.S. Genel Midiirligi, 2016, S. 73; Posta ve Telgraf Tegkilat1 A.S.,

2021, s. 111.

Tablo 4’te 2006-2021 yillar1 arasinda organize edilen ulusal ve uluslararasi pul sergi sayisina
yer verilmistir. 2006’da ulusal bazda diizenlenen pul sergi sayis1 10 olup 2010’da 47’ye
¢ikarilmistir. Devam eden yillarda ise ulusal bazda diizenlenen ortalama sergi sayisinin 30
civarinda oldugu soylenebilir. Uluslararasi bazda diizenlenen pul sergi sayisi ise 1-3 araliinda
olup bazi yillara ait verilere ulasilamamistir. Pandeminin etkisini siirdiirdigi 2020-2021

ylllarinda ise birer sergi diizenlenmistir.

Tablo 5: 2006-2018 Yillar1 Arasinda Filateli Abone Sayisi ve Uriin Satisindan Elde Edilen Gelirler

Yillar Abone Sayis1 Abone Sayisi Toplam Uriin Satisindan ~ Yurt Dis1

Yurt i¢i Yurt Dis1 Abone Sayisi Elde Edilen Acente

Gelir Sayisi
2006 - - 5.863 - -
2007 5.116 808 5.924 873.059,74 8
2008 1.357 232 1.589 750.010,31 -
2009 1.554 263 1.817 731.437,33 -
2010 1780 294 2.116 975.284,70 6
2011 2.037 320 2.357 1.030.222,21 6
2012 - - 2.435 1.187.322,00 -
2013 - - 2.535 1.480.507,00 6
2014 2.225 361 2.586 - 6
2015 1.747 334 2.081 - 5
2016 1.798 332 2.130 2.253.366,41 5
2017 - - - - -
2018 2.043 359 2.402 3.601.803,55 6

Kaynak: Gegmisten Giiniimiize Posta, 2007, S. 284; PTT Genel Midirligi, 2007, S. 37-140; PTT Genel Madirligi,
2009, S. 101; PTT Genel Mudiirlagi, 2010, S. 99; T.C. PTT Genel Mudiirliigi, 2011, S. 101-104; PTT Faaliyet Raporu,

2012, S. 100. T.C. PTT Genel Midiirliigii, 2012, S. 104; PTT A.S. Genel Mudiirliigt, 2015, S. 57; T.C. Posta ve Telgraf
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Tegkilat1 A.S., 2013, S. 116-119; T.C. Posta ve Telgraf Teskilat1 A.S., 2017, S. 115; PTT A.S. Genel Midiirligi, 2016, S.

73; Posta ve Telgraf Teskilat1 A.S., 2021, S. 111-112.

Tablo 5’te 2006-2018 yillar1 arasindaki filateli abone sayisina ve iiriin satislarindan elde edilen
gelirlere yer verilmistir. Tablo 5’ten anlasildig lizere yurtici abone sayisinin 2007’de 5.116,
2008’de 1.357 devam eden yillarda ise orta bir seyir izleyerek 1.300-2.200 bandinda ilerledigi
gorilmektedir. Yurtdisi abone sayisinin ise 2007°de 808’lik bir deger ile zirveyi gordugi,
2008’de yurtici abone sayisina benzer bir kirilmanin yasandigi ve dip seviyeye indigi, sonraki
strecte ise yukar1 yonli bir trendin olustugu soylenebilir. Ayrica 2018 yili toplam abone
sayinin 2006 yilina oranla %5 oraninda azaldig1 baska bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Uriin satisindan elde edilen gelirlere bakildiginda 2007’de 873.059,74 kurus olan gelirin 2010
yiinda 975.284,70 kurusa sonraki siirecte ise 3.601.803,55 kurusa kadar ¢iktig
gorilmektedir. Ayrica yillik bazda toplam abone sayisinda meydana gelen asagi yonlii trendin,
filateli irtin ve hizmetlerinden elde edilen geliri etkilemedigi aksine ¢arpan lizerinde yaklasik
4.13 kat pozitif bir etki gosterdigi sdylenebilir. Yurtdisi acente sayisinin 2007-2018 yillar:

arasinda 5-8 araliginda oldugu, bazi yillara ait verilere ise ulasilamadig1 anlagilmaktadir.

Tablo 6: 2006-2018 Yillar1 Arasi Kisisel Pul Verileri

Yillar Talep Basim Sayisi Elde Edilen Gelir (TL)
2006 649 624.550 720.662,00
2008 345 323.000 383.274,00

2012 178 135.250 207.362,50

2013 - - 2.515.349

2016 650 487.275 759.550,58
2017 2943 1.390.775 3.069.588,03
2018 4.407 1.465.375 3.398.396,00

Kaynak: Gegmisten Gilinlimiize Posta, 2007, S. 284; PTT Faaliyet Raporu, 2008, S. 66; PTT Faaliyet Raporu, 2012, S.

100; PTT A.S. Genel Midiirligi, 2016, S. 73; Posta ve Telgraf Tegkilat1 A.S., 2021, S. 109.

Tablo 6'da 2006-2018 yillar1 arasindaki kisisel pul verilerine yer verilmistir. Buna gore
2006’da 649 olan talebin 2012’de 178 ile dip seviyeyi gordiigii devam eden yillarda ise yukar1
yonli bir seyir izleyerek 2018’de 4.407 seviyesine ulastig1 goriilmektedir. Talep verilerine
benzer bir ivmenin basim sayisi icin de gegerli olugu sdylenebilir. Buna gore 2006’da 624.550
olan basim sayisinin 2012’de 135.250, devam eden yillarda ise yukari yonli bir trend

izleyerek 2018’de 1.465.375’e ciktif1 goriilmektedir. Kisisel pul satisindan elde edilen gelir



2006’da 720.662,00 TL iken 2012’de 207.362,50 kurus ile dip seviyeye indigi devam eden
yillarda ise yiikselme yonlii bir tren izleyerek 2018'de 3.398.396,00 TL seviyesine ¢iktig1

gorilmektedir. Ancak genel itibariyla talep kat sayisinin basim kat sayisindan yliksek oldugu

bu nedenle gelir tizerinde anlaml bir farklilik olusturmadigi anlasilmaktadir.

Tablo 7: Kisisel Pul Uygulamasina iliskin Uluslararasi Veriler

Ulke Sorumlu Uygulama ismi Baslama Sonlandirilma
Birim Tarihi Tarihi
ABD USPS Customized Postage 2012 Haziran 2020
Avustralya Australia Personalized stamp 19-24 Mart Devam Ediyor
Post 1999
Belgika Bpost My Stamps 2012 Devam Ediyor
Bhutan Bhutan Personalized stamp 2008 Devam Ediyor
Postal
Endonezya Pos Prangko Prisma Ekim 1999 Devam Ediyor
Indonesia
Filipinler PHLPost The selfie stamp 2014 Devam Ediyor
Finlandiya Posti Personalized stamp 2000 Devam Ediyor
Guney Kore  Korea Post My Own Stamp 2002 Devam Ediyor
Hollanda Post NL Personalized stamp Mayis 2006 Devam Ediyor
Hong Kong Honkong Heartwarming stamp 2003 Devam Ediyor
Post
Hindistan India Post My Stamp 2011 Devam Ediyor
Ingiltere Royal Mail Smilers 2000 Devam Ediyor
Kanada Canada Picture Postage Nisan 2000 Eyliil 2022
Post
Macaristan Magyar Your own stamp 2004 Devam Ediyor
Posta
Malta Malta Post Personalized stamp 2005 Devam Ediyor

FILATELI HIZMETLERI VE KiSISEL PUL UYGULAMASI UZERINE BiR ARASTIRMA: TURKIYE ORNEGI- SERKAN AYCIL

AKDENIiZ SANAT

SAYI 32

CILT 17

e-ISSN 2458-9683

311



32

NO

VOL 17

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

312

SERKAN AYCIL

A STUDY ON PHILATELY SERVICES AND PERSONAL STAMP APPLICATION: THE CASE OF TURKEY -

Moldova S.E. Posta Personalized stamp Agustos 2009  Devam Ediyor

Moldovei
Singapur Singapore My Stamp 2005 Devam Ediyor
Post
Slovenya POFIS Personalized postage 2001 Devam Ediyor
stamp with coupon back
Yeni NZ Post Personalized Postage 2004 Devam Ediyor
Zelanda Labels
Turkiye PTT AS. Kisisel Pul Ekim 2005 Devam Ediyor

Kaynak: Canada Post, 2022; Denny, 2018; Fenech, 2006, S. 29; Finnsh Postal Museum, t.y.,; Gecmisten Gilniimiize
Posta, 2007, S. 384; India Post, 2022; Linns Stamp New, 2020; Magyar Posta, 2017, Malta Post, 2012; MFN ty.;
News.gov.hk, 2003; NZ Philatelic Federation, ty.; Orissadiary, t.y.; Post and Parcel, 2006; Sing Post, ty.; Slovenska
Posta, 2022; Sossi.org, t.y.; Stampbears, 2022; Word Press, t.y.

Tablo 7’de Kisisel pul uygulamasinin mevcut oldugu 20 farkh iilkeye ait verilere yer
verilmistir. Buna gore kisisel pul uygulamasini en erken baslatan tilkenin 1999’da Avustralya
oldugu Endonezya’'nin ise ayni yil igerisinde uygulamay1 baslattigi gortlmektedir. Bunu
sirasiyla 2000’de Finlandiya, Ingiltere ve Kanada, 2001’de Slovenya, 2002’de Giiney Kore,
2003’te Hong Kong, 2004’te Macaristan ve Yeni Zelanda 2005’te Malta, Singapur ve Tiirkiye
2006’da Hollanda 2008’de Bhutan 2009'da Moldova 2011’de Hindistan 2012’de ABD ve
Belcika 2014’te ise Filipinler takip etmektedir. Ayrica ABD’deki sorumlu birim olan USPS
Haziran 2020 itibariyla Kanada’daki sorumlu birim olan Canada Post ise Eyliil 2022 itibariyla

kisisel pul uygulamasina son verdigini duyurmustur.
9. TARTISMA VE SONUC

Filateli hizmetlerindeki niceligi belirleyen temel faktér emisyon programidir. Emisyon
programi ise komisyon degerlendirmesi ve bakanlik onayindan sonra son seklini almaktadir.
Uriin karmas: icerisinde yer alan ve dnceden belirlenen icerige uygun olarak hazrlatilan
pullar, bir dizi islem sonrasinda, diger degerli kagitlarla birlikte PTT A.S. tarafindan satisa
sunulmaktadir (Posta ve Telgraf Teskilat1 A.S., 2021, s. 109). Pullarin yan1 sira kisisel pul, posta
kartlar1 ve filatelik zarf gibi materyallerin basimin1 da kapsayan bu siireg, filatelinin ve
koleksiyon kiiltiiriiniin olusmasina zemin hazirlamaktadir. Bu nedenle portféyde yer alan her
bir iriin, kendisinden onceki diger {riiniin tamamlayicisi konumundadir. Emisyon
programindaki her bir {iriin grubunun say1 ve ¢esitliligi, diger iiriin gruplarina gore farkliliklar
arz etmektedir. Uriin yelpazesi sinirh tutulan ancak fazla sayida baskiya cikartilan bashca

trinler resmi pullar ile siirekli pullardir. Dolayisiyla pul grubunda yer alan resmi ve stirekli



pullarin, diger iiriin gruplarindaki filatelik triinlere nazaran nispi bir tstiinliik sagladig:
soylenebilir. Ciinkii her iki triiniin disinda kalan diger degerli kagitlarda tema sayisi fazla

tutulmus iken tedaviile ¢ikartilan iiriin sayisi sinirlandirilmistir.

PTT A.S. degerli kagitlar ile alakali is ve islemlerde sorumlulugun tamamini istlenmis kamusal
bir giictlir (Posta ve Telgraf Tegkilat1 A.S., 2021, s. 109). Gerek yurt icindeki mevcut isyerleri
gerekse yurtdisinda actif1 acenteler aracilifiyla sektore yon vermeye c¢alisan PTT A.S. ayni
zamanda pazarlama faaliyetleri ve fiyatlandirma politikas1 ile ilgili kararlari belirleme
fonksiyonuna da sahiptir. Bu nedenle hem kendi isyerleri hem de web sitesi lizerinden yaptigi
satislarda ayni fiyat politikalarin1 uygulamaktadir. Serbest piyasa kosullarina gore hareket
eden tiiccarlar ise gerek kendi isyerlerinde gerekse web sitesi lizerinden yaptiklari satislarda
kar marjini oldukea ytliksek tutmaktadirlar. Dolayisiyla PTT A.S.'nin portféyiinde bulunan aym
tiriine farkl bir web sitesinde, génderi bedeli hari¢ tutulmak kosuluyla 2 ile 50 kat arasinda
degisen bir fiyat teklifi verilebilmektedir. PTT A.S. agisindan paradoksa ddniisen bu olgu
kurumun, pazarlama ve tanitim faaliyetlerinde ortaya ¢ikan bir zafiyete isaret etmektedir. Pul
tiiccarlari birgok tilkenin filatelik materyallerini satisa sunarlarken PTT A.S. sadece emisyona
tabi ulusal iriinleri satisa sunmaktadir. Farkli iilkelere ait filatelik iirtinlerde kar marjinin
yuksel tutulmasi pul tiiccarlarinin tekelci olduklarina dair bir izlenim olusturabilir. Ancak PTT
A.S’nin varhigina ragmen ulusal triinlerde, tam rekabet¢i piyasa sartlarinin uygulatilmaya
¢alisilmasi olduk¢a manidardir. Bu olguyu, filateli abone sayisindaki diisiis ve iiriin satisindan

elde edilen gelirin periyodik olarak azalmasiyla dogrudan iliskilendirmek miimkindiir.

Giiniimiizde diizenlenen pul sergilerinin énemli bir kisminin dernekler ya da kisisel arsiv
sahipleri tarafindan, sinirli olanaklarla organize edilmeye c¢alisildig1 bilinen bir gergekliktir.
Bunun yani sira efemera ve filateli koleksiyonculari tarafindan tertiplenen mezat ve
miizayedelere de rastlanmaktadir. Dijital teknolojilerin giderek yayginlastigi giinlimiiz
diinyasinda, artik bu tiir etkinliklerin, sanal ortamlarda takip edilmesi de miimkiin hale
gelmistir. Filateli iirtin ve hizmetlerinin ulusal ve uluslararasi organizasyonlarda belirleyicisi
olan Posta ve Telgraf Teskilat1 Anonim Sirketi, elinde bulundurdugu kamusal giiciin etkisiyle
hem sanatsal etkinlikleri yonlendirmekte hem de Tiirkiye'nin tanitimina 6nemli bir takim

katkilar sunmaktadir.

PTT A.S.nin denetiminde olan kisisel pul uygulamasiyla, filateli diinyasina 6nemli ayricaliklar
kazandirilmistir. Emisyon siirecindeki yasal engellerin 6nemli bir kismini ortadan kaldiran
kisisel pul uygulamasi, gerek PTT A.S.'yve kaynak saglamas1 gerekse bireysel ve kurumsal
kullanicilara kolayliklar sunmasi acisindan ilgiyle takip edilen bir hizmettir. Istatistiki veriler,
kisisel pul uygulamasina olan talebin her gecen giin arttigin1 gdstermektedir. Talep artisim
firsata doniistiiren tlkeler ise kisisel pul uygulamasina farkli birtakim ayricaliklar
eklemislerdir. Kisisel pul uygulamasinin Tirkiye'deki hizmet akisimma bakildiginda mevcut

uygulamanin sadece pul basimi ile sinirh tutulmadigini, ayn1 zamanda sektdre kazandirilan
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kisisellestirilmis baski-zarflama ve Kkisisel pullu 6zel zarf hizmeti ile cesitlendirilerek
sunuldugu anlasilmaktadir. Suan diinyanin farkl birgok tilkesinde kisisel pul uygulamasi
devam etmektedir. Gorsellerde yer alan dini igerikli paylasimlarin ileriki siirecte hukuki
acidan problem olusturacagini diisiinen istisnai birkag iilke haricinde mevcut uygulamaya son

veren herhangi bir otoriteye de rastlanilamamaistir.

Bir dénemin yararh aktiviteleri arasinda, ilk siralarda yer alan pulculuk ve koleksiyon kiltiird,
zaman igerisinde popilaritesini yitirmis ve unutulmaya baslayan degerler arasindaki yerini
almistir. Hatal politikalar ve aliskanliklardaki degisimler 6grencilerin ve genglerin dnceligini
degistirmis sonrasinda filateliye olan ilgiyi azaltmistir. Tirkiye’'de filateliyi dogrudan
arastirma konusu olarak ele alan fazla ¢alisma olmamasina ragmen son yillarda diizenlenen
sergilerle ve yayinlanan akademik c¢alismalarla, alana farkl tiirde eserler kazandirilmistir.
Gerek posta tarihi gerekse filateli ile alakali bilgi ve belgeler sonraki siirecte yapilmasi
planlanan sanatsal ve akademik ¢alismalara kaynak olusturacak niteliktedir. Bu nedenle bu
tiir bilgi ve belgelerin geleneksel kayitlar olarak degerlendirilmesi ve giivenli ortamlarda

saklanmasi gerekmektedir.
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GUNCEL SANATIN iKTIiDAR ALANI;
KURATORLUK

MAViI CAKMAKCI®, OKTAY KOSE™

oz

Varlig1 giincel sanat sergilerinde sorgulanmaksizin kabul edilen kiiratérligiin, zellikle 1960
sonrasl sergilerinde etkin rol almaya basladig1 goriilmektedir. Bu tarihten sonra yerel ve
evrensel baglamda bir ara yiiz gelistiren bu isimler yeni is tanimlariyla sanat diinyasinin bas
aktorlerine donlismeyi basarmislardir. Giderek genisleyen bu yetkinin nedenleri ve
sonuglarini anlamli kilmak bu arastirmanin amacini olusturmaktadir. Bu eksende kiiratoriin
sanat yonetimindeki rolii, kiiltiir endiistrisi i¢inde ve sanat kurumlarinda nasil bir isleyisle
ilerledigi nitel veri ¢oziimleme yontemi ile érnekler iizerinden incelenmistir. inceleme
sonucu kiiratorlerin yonetiminde olan 6nemli sanat etkinliklerinin ve gilincel eserlerin
gosterim bicimlerinin ekonomik ve siyasi alt yapu ile iliskili oldugu bulgularina rastlanmistir.
Varilan sonu¢ ¢agdas sanat kurumlarinin kiiratoérlerin planlamasi dahilinde, bir hizmet
hareketine doniisen projelerle sanatin yonetime ve sémiirii sistemine hizmet eden bir araca
doniistiigii ve kiiratéor vasfinin herkese ait olamayacagidir. Bu baglamda c¢alismada
sanat/ideoloji, sanat/ekonomi ve sanat/politika gibi iliskilerin kiratorliik bashg altinda
damitilmasi ve bunu Post-yapisalci plastik okumalarla gergeklestirmesi nedeniyle literatiire
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AS THE FIELD OF POWER OF
CONTEMPORARY ART; CURATORY
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ABSTRACT

Curatory, whose existence is accepted without question in contemporary art exhibitions,
started to play an active role especially in post-1960 exhibitions. After this date, these
names, who have developed an interface in a local and universal context, have managed to
become the leading actors of the art world with their new job descriptions. The purpose of
this research is to make the reasons and results of this ever-expanding authority meaningful.
In this axis, the role of the curator in art management has beden Suudi’de though examples
with the qualitative data analysis method, how it proceeds with the process of culture
industry and art theories. As a result of the examination, it has been found that the important
art events under the management of curators and the display styles of current works are
related to the economic and political infrastructure. The conclusion reached is that
contemporary art institutions, within the framework of the curators’ planning, have
transformed art into a tool that serves the administration and the exploitation system, with
projects that turn into a service movement, and that the curator's qualification cannot belong
to everyone. In this context, it is thought that the study will make a unique contribution to
the literature, as relations such as art/ideology, art/economy, and art/politics are distilled

under the title of curation, and this is done with Post-structuralist plastic readings
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1. GiRiS
Kiirator kelimesi Latince “toplamak, korumak, kollamak” anlamindaki curate- kokiinden
gelmektedir. Kelime kokeni baglaminda ilk kiiratérlerin Roma Imparatorlugu devrinde
yasamis memurlar oldugu goriilmektedir. Kendi islerini idare edemeyecek korumaya ve
himayeye muhta¢ durumdaki insanlara tayin edilen devlet memurlari bu isimle anilmaktadir
(Madzoski, 2019, s. 12). Sanattaki terimsel kullanimi ¢ok sonra gerceklesen kiiratorliigiin en
ilkel hali ise bizi, ‘Merak dolaplarr’ ya da ‘Nadire kabineleri'ni diizenleyen Kkisilere
gotiirmektedir. Ronesans ve Barok doneminde dikkate deger nesnelerin, bilim ve sanat
alanindaki ilerlemelerden elde edilen sonuglarin secilmesi, saklanmasi, miize mantig1 ile
sergilenmesi ve bunun bir kisi tarafindan gerceklestirilmesi kiiratorliik sistemi ile benzerlik
tasimaktadir (Foster, 2015). Yalnizca resim ve heykel gibi eserlerin diizenlenip sergilenmesi
ise 18. Yiizy1l salonlarinda gerceklesir. Bu mekanlardaki eser diizenleme ve saklama gorevini
tistlenen Kkisiler sanat elestirmeni ya da sanat tarihgisi yetkinligine sahiptir. 19. Yiizyila
gelindiginde ise ekonomik ve ticari uluslararasi fuarlar ve sonrasinda diizenlenmeye
baslayan sanat sergileri ile yeni bir sergileme mantig1 gelisir ve bu sergileri diizenleyen
kisiler kiiratér olarak anilmaya baslar.
Modernizm sonrasi kiiratoryel anlayisin gelismesinde sanatin 6zerklesmesinin roli
biiytktiir. Sanatin kendi ontolojisini ya da siirlarim1 kesfetmesi ve buna bagh olarak
genisleyen o6zgirliik alanmiyla birlikte sergileme mantiginda farkli bir asamaya gegilir. Bu
stirecte kiiratorler en temel anlamiyla eser ve mekan arasindaki iliskiyi, bir eserin bir diger
eserle olan diyalogunu diizenleyen Kkisiler olarak bilinir. Diyalog kavram iizerinden
gelistirilmekle birlikte, secilen eserleri de etkilemektedir. Her bir eserin kavram bagi disinda,
serginin tamaminin kavramla olan iligskisi 6nem kazanir. Bu siirecte yer almak isteyen
sanat¢i, kiratdriin secmis oldugu kavram ve diizen dogrultusunda hareket etmek
zorundadir. Formiilize edilmis sergilerde yer almak istemeyen ya da 6zerk calisma istegiyle
sanatin1 kamusal hale getiren sanat¢inin sergileme mantigl da yine dénemin “genisletilmis
sanat” anlayis1 icinde kiiratorler tarafindan belirlenen smirlara c¢ekilmistir. Bu nedenle
kiiratorlik ¢agdas sanat iliskileri icinde sembolik olarak bir kurum niteligine kavusmustur.
En azindan belirleyiciligi anlaminda, kurumsal bir islevi vardir. Lawrence Alloway (1996, s.
222)'in, “Blyltik Kiiratoryal Karartma” adli makalesindeki ‘kiiratér’ tanimi da buna uyar:
Kiirator herhangi bir anda; sergiler i¢in sanat diinyasi tarafindan sunulan ¢oklu olanaklarin
icinden, sunmak istedigi seyi secer ve projenin uygulanabilirligini hesaplar. Bu nedenle, dért
bir yandaki sanat hakkindaki etkili bilgiyi ayikladik¢a, gorevi liretim oOgelerinden biri
olmaktir. Bir sergi ortaya koydugunda konumu degisir: sergi ziyaret edildikce miizenin
iretiminin bir pargasi olarak takdir edilir. Boylece kiirator, bir kurum olarak miize ile

tiketiciler olarak halkin ara yiiziinde durur. (..) Hukuki olarak taninmis bir meslek de

olmadig icin kurumsal yap1 icinde gercek bir yeri yoktur.
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Ancak kiiratorlerin sistemin kollayicisi olarak koruma altinda oldugu da anlasilmaktadir. Bu
durum kiiratorliigi bagiml bir makama doniistiiriir ve arka plandaki isimlerle kavramsal bir
ittifak icinde olma zorunlulugu yaratir (Kahraman, 2005, s. 40). Hatta bu stirecin devamli
hale getirilmesi ve kontrol mekanizmasi icinde siirdiriilebilirliginin saglanmasi igin
programlar gelistirilmistir. Ozellikle 1980 ve sonrasi lniversitelerde sanat ve Kiiltiir
yonetimiyle ilgili programlarin egitim i¢inde ders niteliginde yer aldig1 bilinmektedir. Hatta
ulusal ve uluslararasi projeleri ortaya atacak yeterlikte kisiler yetistirilmesi amaglanir
(Zorloni, 2005, s. 61). Egitimden gecen kisiler, yani kiiratorler sanatin gidecegi yonii
belirleyen ve bu siireci canl tutanlarin basinda gelir.
Diger taraftan geleneksel sergi formatinin terki olarak tanimlanabilecek, sergi yapmanin
Otesine gecen genisletilmis sanat anlayist ile birlikte kiiratorliik daha karmasik bir islevselligi
barindirmaya baglar. Belli bir kavram ekseninde gerceklesen sergilerin dahi kiiratériin 6znel
tutumuna bagh bir deger tasidigr goriliir. Bununla birlikte sergi, secilen bdolgenin
karakteristik o6zellikleri dogrultunda da sekillenebilmektedir. Bilingli olarak yapilan
kiiratoriin bu segimleri ile goriiniirde degisim, farklilik ve kiiltiirler arasi iletisim saglanmaya
calisilir. Ancak kavram iizerinden sekillenen bu sergiler 6ziinde pek ¢cok amaci barindirdigini
sezdirmektedir. Maria Lind (2011)’in bu tiir sergilere yorumu su sekildedir:

Kiiratdryal denilen yap1 bir diisiince, hatta elestirel bir diisiincedir. Ne var ki, bu diistince

kendini somutlagtirmaya ¢alismak yerine, bizi sorularla bas basa birakmakta ve bu sorularin

cevaplari i¢in hi¢ tahmin bile edemeyecegimiz yonleri isaret etmektedir.
Asil soru bir kisiye odaklanmis giincel sanatin tanimlayici giiclinii neyin belirledigidir. Bu
yapinin bahsedildigi ya da arzu edildigi gibi kiiltiirlerarasi/kiiresel yapiya cevap verebilecek
ozellik tasiy1p tasimadigidir. Amag galerilerin i¢ine sikisan sanatin muhalif yaninin izleyici ile
bulusmasi iken kiiratorlerin bugtinki iktidar alanimi olusturmasina nasil yardimei olmustur?
Bu baglamda cevaplarin yine sanatsal pratikler lizerinden alinabilecegi diisiiniilmekte ve
calismada post modern stirecle birlikte giderek digsal bir miidahale olan kiiratérliigiin, sanat
izerinden gelistirdigi soylemlere dikkat cekilerek, bir iktidar alanina doéniismesinin

sorgulamasi yapilmaktadir.

2. KURATORLUGUN iKTiDAR ALANINI BELIRLEYEN SANATSAL NEDENLER

Modern dénemin akil ve bilim yoluyla daha iyi bir yere ulasmasi beklenirken, teknoloji
kaynakl bircok felaketi dogurmustur. Sanatin bu durumu degistirmeye yonelik baslattig: ilk
savunu, yine uygun eylemlerden ge¢mistir. ilki “estetik olmayan ya da mantikdisi her seyin

o)

sanat eseri olarak goriilebilecegi” diislincesidir. Bu diger anlamiyla gelenegin yikilmasi
baglaminda bir “put kiricilik’tir (Farthing, 2012, s. 410). Bu anlayis elbette bir giinde ortaya
¢ikmamistir. RGnesans ve sonrasi adim adim sanatin diisiinsel ve gorsel semasinm degistiren
anlayislarla beraber endiistri diinyasinin yarattigi makinelerin de bu siirecte etkili oldugu
anlasilir. Ozellikle fotograf makinasi temsil siirecinin degisimini tetikleyen en énemli arag

olmustur. Fotografla elde edilen goriintii ve yarattig: felsefe, imge yaratmada ‘bakis’t 6nemli



bir konuma gegcirir. John Berger’'in “Her imge belli bir gérme tarzini somutlar” séziinden yola
cikarsak bakisin, sanatsal iiretimde yeterli olabilecegi diisiincesi temsil anlayisini
degistirmekle kalmamis, ayn1 zamanda malzeme ve teknik olarak sanatin mesaji iletme
bicimini de degistirmistir (aktaran Leppert, 2009, s. 10).

Boylece Empresyonistlerden baslayarak degisen sanatsal nesne algisi, 6zellikle Dada ve bu
ozgurlik alaninda gelisen “CoBrA, letrizm ve sitiiasyonizmin dil, biling, bilgi, psyche, siyaset,
kent gibi konulardaki logosantrik ilkelere karsit saldirilari, 1968 arifesindeki ve ertesindeki
felsefi déoniisiimler” sanatin nesnesinden s6z etmeyi daha da karmasik hale getirmistir (Artun,
2010, s. 32-47). Tim bu etkenlerle birlikte artik sanat yapiti bir temsil olmanin disina
cikarak, sanat¢inin bir eylemi seklinde anlam kazanir. Sergileme bicimi ise sanatgi-eser-
izleyici sacayaginda diislinceyi isaret etmeye yonelik olarak evrilir (Rosenau, 2004).
“Post-yapisalci”’larin anlam iizerine insa edilen ve geleneksel teorileri yapibozuma ugratan
distinceleri ise bu siireci destekler. Modernizmin ekseninde kalan yapisalciligin aksine post-
yapisalcilar, tek bir yapidan ziyade pargalarin énemine vurgu yapar. Farkliligi ve acgik
uclulugu savunan bir sanat var olmaya baslar. Boylece estetik yargiya ait biitiin standartlar
yap1 bozuma ugratilir. Yap1 bozum siirecinde ¢esitli 6geler islev olarak farkli bir 6neme sahip
oldugu alandan uzaklastirilarak yeniden islemden gegcirilir ve yeni bir baglama oturtulur.
Yeni baglaminda sdylemler birbiri icine gecerken, yapitlar st iiste gelerek karisir. Talep
edilen budur ve cagdas sanatta “detournement” kavrami ile karsilanmaktadir. “Saptirma,
bozma, kopyalama, kendine mal etme, alintilama, yerinden etme, koparma” gibi anlamlar1 da
iceren kavram postmodern dénem sanatgilarinin iretiminin karsilig1 haline gelir (Bourriaud,
2010).

Geleneksel anlayisin ¢ok disinda yer alan bu uygulama icinde “(...) politik olan ‘biling
bicimleri’ne géstergeler eklemek, yapibozuma ugratmak, reddetmek, saptirmak, sifrelemek ve
sifresini bozmak gibi girisimler de ‘karsi-hegemonik’ bir karakter olusturmak” (Zizek, 2012)
icin gerekli goriliir. Kavrami isaret eden bir anlatim dahi tasarimin karsiligi olabilmektedir.
Postmodern sanatin dili icinde aranan bu o6zellikler imgesel olarak iiretilen seyin zihinde
esitlenmesine kadar ulasir. Tek sergileme olanagi olan video kayitlari, geleneksel alanlarin
disinda sergileme olasilifinin yaratildig1 ve sinirlarinin asildigini gostermektedir.

1960’lara gelindiginde sanat ve diisiince arasindaki bagin 6nemi tizerinde duruldugu ve bu
sanat bicimlerinin kuramsal bir temele oturtuldugu gériiliir. Isaretlerini ise 1920’lerde Hans
Ulrich Obrist, Alexander Dorner ve Willem Sandberg gibi isimler “bir laboratuvar olarak
miize” fikri ile gostermistir (Obrist, 2015, s. 71). Miizelerde baz risklerin alinmasi ve cgesitli
disiplinlerin bir araya getirilerek diizenlenmesi gerektigine, sanatin bilissel ve net olarak
tasarlanmas1 gereken bir siire¢ oldugu diisiincesine adim adim ilerlenmektedir. Ozellikle
kavramsal sanati ve sanat nesnesini anlamak ve ¢6ziimlemek adina bu tiir ¢calismalar 6zerk
entelektiiel bir alana yerlestirilmistir. Laboratuvar fikrinin yarattigi deneysel ve ozgiirce

hareket edilebilecek alan fikri ise kiiratorliik ruhunu giidiilemistir.
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Doénemin diisiinsel yapisinin goérsel semasini ilk olarak 1955 yilinda kiiratérligiini Arnold
Bode’'un yaptigi Documenta sergisinde goriiriiz (Kayiran, 2012). Savas sonrasinda batili
sanateilar ilk kez bir araya gelmis, genis alanlara yayilan yeni sunum bi¢imiyle déneminin
benzersiz bir girisimini gercgeklestirmistir. Amerikan sanatinin estetik algisin1 ve sanat
tarihinin rotasimi degistiren klavuz niteligindeki bir diger sergi 1966 yilinda, New York'ta,
“Birincil Yapilar: Gen¢ Amerikali ve Ingiliz Heykeltiraslar” bashg ile agilmistir
(jewishmuseum, 2014). Yine 1969 yilinda gerceklesen “Davranislar Forma Doéniistiigiinde”

sergisi (Sekil 1-2) ise ilk bagimsiz kiiratorliik 6rnegini gerceklestirir (Giirlek, 2013).

Sekil 1: New York'taki Yahudi Miizesi'ndeki Diger Birincil Yapilarin Yerlestirme Goriiniimii.
Kaynak: David Heald/Yahudi Miizesi, 14 Mart 2014, https://thejewishmuseum.org/press/press-release/other-

primary-structures-release.

Sekil 2: Kunsthalle Bern'de Live In Your Head: When Attitudes Become Form Sergi Kurulumu, 1969.
Kaynak: Heald/Yahudi Miizesi, 14 Mart 2014, https://thejewishmuseum.org/press/press-release/other-primary-
structures-release.

Bagimsiz kiiratorlerin 1980’lere kadar sanat kurumlarinin 6ngérdiigi siireci yikacak
romantik bir nedeni vardir. Sanatin, satin alinabilir bir meta olmasi yerine bilgiyi ac¢iga
cikaran ve yine imge ve dil arasindaki iliskiyi zorlayan, sanat ve estetik arasindaki ayrimi
ortaya koyan, galeri/miize/sanat sistemine alternatif gelistiren bir cizgide ilerlemesini
istemislerdir (Atakan, 1998, s. 12). Bu tiir sorgulamalar {izerine gelisen ve pek ¢ok sanatciya
ornek olan 20. ytizy1l son ¢eyreginin sanati, direnisin yarattigi imgeleri ve eylem bigimleri ile
“genisletilmis sanat” kavramim giindeme getirmis ve kolektif bir hareketlilik icinde
olmustur. Bu diisiinceler cercevesinde genisleyen sanat hareketleri, kendilerine alternatif

medyalar ve araglar bulmaya devam etmistir. Sanati, anti-kapitalist ¢ikislarla bir¢ok disiplin



ile bir araya getirerek hicbir yerlesik tanim i¢ine sokmak istemezler. Bu gosterilerde estetik
yarglya ait biitiin standartlarin yapi bozumu ile karsilasiriz. Sanat artik bicime degil isleve
odaklanmaktadir.

Sanatin bilissel (kognitif) bir islev ve tasarlanmis bir siire¢ olarak goriilmeye baslanmasi ile
sanatsal anlam belirleme isi izleyiciye teslim edilmistir. Burada 6ncelikle Roland Barthes’in
“okur merkezli yaklasim1” lizerine gelisen “etken izleyici” kavramindan soz etmek gerekir.
Barthes (1993, s. 144)'1n “Yazarin Oliimii” diisiincesine dayanan bu yapida, “Bir met(n)in,
kiiltiirtin sayisiz merkezlerinden siirtiklenip gelen alintilar ve aktarmalar érgiisii” iginde olmasi
nedeniyle yazar dahil hi¢ kimse, diinyaya salt kendine ait yeni bir sey ekleme iddiasim
tasiyamaz (aktaran Sunar, 2001, s. 12). Oyle ki “yazi, [...] biitiin kimliklerin kayboldugu bir
olumsuzluk, bilesiklik, dogalliktir” (Barhes, 1993, s. 140). Yazinsal alana ait tanimlar
lizerinden metnin okur bazinda anlam kazanacag diisiincesi sanat eseri ve izleyici
baglaminda ele alindig1 anlasilmaktadir. Barthes’'in, S/Z isimli yapitinda 6nerdigi “etken
yazar/etken izleyici” taniminda oldugu gibi izleyici, bir eseri kendi bakis acisiyla
yorumladiginda eser artik izleyiciye ait olmaktadir. Bu tanimdaki belirtilen 6zgiirliik alani ise
bizi Umberto Eco’nun Agik Yapit tanimina goétiirecektir. Buna gore bir metin, okurunu metne
bagh yeni bir yoruma, katilima, zenginlesmeye, farkli bir bakis gelistirmeye ¢agirmaktadir.
Elbette bu tiir yapitlarin yazari okuyucusunun belli bir bilgi birikimine sahip oldugunu
varsayar. Benzer bir durum ceviri metinler icin de gecerlidir. Theo Hermans (1997, s. 63-
69)'1n Dbelirttigi gibi ceviri, “bir baskasi adina konusmaktir” ve bu konusmada asil
konusmacinin siirecin disinda kaldigini belirtmektedir.

Uzerinde durulan bilgileri izleyici lizerinden yorumlayacak olursak; postmodern yapitlarin
sanatcisi Uretimini, seyircisinin etken yazar/etken izleyici olarak yapita bakmakta, siirece
katilmakta oldugunun farkindalig: ile gerceklestirir. Bu durum toplumsal agidan bir agik
yaratmaktadir. Belli bir bilgi birikimine sahip olan kitlenin anlayabilecegi bir sanatsal tiretim
gerceklestirilmekte toplumun geri kalani i¢cin mesaj istenildigi bicimiyle iletilememektedir.
Ustelik simdi baglamin bir diger ucunda kiiratér de yer almaya baslar.

Kiiratdr, yapitin ya da yapitlarin biitlin icinde sanat¢isindan yer yer bagimsizlasan okumasini
gerceklestirir. Etken izleyiciden beklenen anlam belirleme siirecine ise kiiratér, ¢cevirmen
hatta bir sanatc1 olarak dahil olmaktadir. Sergisinde eserlerin hangi baslik altinda, ne sekilde
yer alacagina karar veren ve diizenlemesini gerceklestiren kisi de kiiratordir. Uygun
gordigl kavram iizerinden yeniden diizenleme ile yapitlar arasinda gerceklestirdigi iliski
bizi daha da farkli bir okuma yapmaya yoneltir. Bu durumda izleyici, eser sahibini de bir
tarafa koyarak, kiirator ile soylesi icinde bulunmaya baslar.

Bir serginin kavrami, manifestosu ya da gostergeleri ne olursa olsun kiiratoriin sergi i¢in
énerdigi bashikla, bakis ¢cok farkl bir yere tasinabilecektir. izleyicinin bu tiir anlam belirleme
seriivenini ise John Berger’in, Van Gogh'un “Ekin Tarlast ve Kargalar” lzerinden verdigi

ornek ile agiklik getirebilir. Van Gogh'un bu ¢alismasina yer veren Berger bir sonraki sayfaya
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ayni resmi, altina; “Bu Van Gogh’un kendini oldiirmeden énce yaptigi son resimdir.” climlesini
ekleyerek koymustur (Berger, 1995, s. 26). Daha sonra bu iki resmin farkl sayfalarda farkli
bicimlerde yer almasina yonelik aciklama yapar. Bu agiklama resmi tanimlamak tizere
yazilan yazi ile birlikte ilk sayfadaki bakisin ikinci sayfada farklilastigina yoéneliktir.
Gercekten resme eklenen yazinin farkli ruhsal durumlar yaratmaya basladigini anlariz. Ama
esas diisiince imgelerin, resmin ilk anlamindan uzak olabilecegi ya da hic¢ ilgisinin
olmayabilecegi anlatilmaya ¢alisilmistir. Dolayisiyla 1960 sonrasinda gelisen farkl sergileme
pratiklerinde, sanatin goruntr oldugu yerleri ve goriiniir oldugu araglar1 degistirmesi ve bir
tanima, tiim bunlar1 diizenleyecek ve agiklayacak bir iist akla ihtiya¢ duymas: kiiratoriin
varligim anlagihr kilmaktadir. Imgeler iizerinden diisiindiigiimiizde de bu tiir sergilerde
kavramlar arasinda baglanti kurmay1 saglayan bir bakis gelistirmemiz gerektigi
anlasilmaktadir.
Bir sergi icin kiiratoriin sectigi imgeler iizerinden bir degerlendirmeye gittigimizde Freudyen
bakis agis1 ile pisikolojik olarak yonlendirilen bir kitleden so6z edilmeye baslanabilir.
Dolayisiyla imgelerin, sdylemle birlestigi noktada istenen etki alani gortntir kilinacaktir.
Kubilay Aktulum (2017, s. 3)'un da belirttigi gibi “Her metin belli bir bakis agisi dayatir”.
Burada Aktulum’un, Jung’a bagh arketip ve imge ilizerine yaptig1 aciklamalara bakmak
gerekmektedir. Toplumsal ve bireysel bilingaltina bagl olarak gelisen imgeleme siirecinin bu
metindeki 6nemi imgelere ortak bir bakis gelistirmemizin sonuglarini anlamakla ilgilidir.
Imgeleme yetimizin {iriinlerini belirleyen-bicimlendiren en temelde yer alan gii¢
arketiplerdir.
Ortak bilingaltina iliskin olan arketip ayni zamanda bireyselligin, 6zgiil temsillerin ¢atisini
olugturur. insanin dogasinda yiizyillar boyunca yer eden izlekler olarak arketipler olduklari
gibi yinelenip dururlar. insanlar biling diizeyinde birbirlerinden farkli olsalar da arketipler
aracihfiyla bir araya gelirler. Onlar bir araya getiren arketipsel benzesmelerdir. Oyleyse
arketipler yiizyillarin izlerini tasir, degismeden yinelenirler. Her birey, psikenin gizli bir
yerinde onlari tasir, arketipler ortak mirasin iirtiniidiirler (Aktulum, 2021, s. 370).
Dolayisiyla sanatsal gosterim bicimlerinde kullanilan baglik ya da kavramla izleyicinin
bastan belli bir imgeye, ortak bir gértiise yonlendirilmesi, bu yolla tek tiplestirme girisimi en
basa doniis gibi mimkiin goriilmektedir. Dolayisiyla bu siire¢ yapitlari en basta bir
ideolojinin tasiyicisina doniistirmektedir. Max Dieter Huber (2004, s. 77)’in, kiiratdryal yap1
lizerine yazdig1 metinde belirttigi gibi; “Kiiratérleri taniyorsaniz, genellikle ne bekleyeceginizi
zaten bilirsiniz” diyerek bu varsayima katki saglar. Metin, sanatcilarin ¢alismalarindaki
anlam kaymasina ya da oOnemine el konulmasina nasil tepki verdiklerine iliskin
sorgulamalarla devam eder:
(..) 'anlamsal inis' kogullar1 altinda (sanatsal) c¢alismalar nasil degisiyor? Anlam artik
kiiratéryel diizenlemeyle mi iiretiliyor? Artik resimlerde ne goriindiigliniin bir 6nemi yok

mu?, Anlam ve bunlarla birlikte finansal arti deger, galeri secimi ve/veya kiiratoryel

diizenleme meta diizeyinde mi ilerliyor?



Kiiratoriin, kendini konumlandirma baskisi, dikkat ¢ekme veya kendi kiiltiirel kimligini
olusturma ve en 6nemlisi bir sdylem gelistirme arzusu eninde sonunda egemenin amaclari
ile iliskilendirildigi goriilecektir. Degisen sanat algisinin yarattifi yeni temsil araglari ile
gerceklestirilen sergilerde kiiratérlere duyulan ihtiyacin artmasi dahi bu teslimiyet icin
yeterli goriilebilir. Dolayisiyla sanat¢cinin da bu anlasma i¢inde kendi varligimi siirdiirecek
imgeler yaratmasi da bir anlasmay:1 gerektirir. Iste tam bu noktada gerek degisen temsil
anlayisi gerekse izleyiciye teslim edilen “sanatsal anlam belirleme” siirecinde yaratilan
hiyerarsi i¢ine kiiratorler rahatlikla girmekte ve sanatin gidecegi yone her sekilde miidahale
edebilmektedir. Bu nedenler sanatsal bi¢cim arayislarinin, ekonomik ve politik nedenlerle ig
ice gectigi bir siireci gostermekle birlikte spesifik ornekler {izerinden netlestirmek

gerekebilir.

2. KORATORLUGUN iKTiDAR ALANINI BELIRLEYEN EKONOMIK VE POLITiK
NEDENLER

20. ylzyll sanatgilar,, modernizmin sonuglarinin getirdigi karamsarlikla mevcut bir
ideolojilerden uzak kalmayi, yeni sanatsal yaratilar ve bicem dilleri ile sistemin disinda
kaldiklarini gdstermeyi amag¢ edinmislerdir. 19. yiizy1l 6ncii sanatgilari tarafindan isaretleri
verilen bu yaratilar o6zellikle geleneksel yap1 ve dissal otorite karsisinda bir o6zerklik
talebidir. Elbette hi¢bir sistem, muhalif bir sanat¢iy1 icinde barindirmay: istememistir ancak
yeni sistem kendi toplumu icindeki muhalif diisiinceleri siddet ve baski ile ¢6zmek yerine,
neo-liberalizmin o6zgiirliikkcii ekonomik ¢ikarlari ile ¢ézmeyi tercih etmektedir. Muhalif
sanatgilari bu anlayis dogrultusunda baskilayabilmenin ilk 6rnegini Soyut disavurumculugun
gelisiminde gérmekteyiz. 1940l yillarda CIA'nin Kiiltiirel Soguk Savas Projesi'ne karigsmasi
algt yonetiminin en bilindik hikayesidir. Bu projede ‘Amerikan Soyut Disavurumcu’
sanatcilar bir araya getirilir. Eserleri Greenberg’in diisiinsel 6nderliginde isadamlari, 6zel
kuruluslar, MOMA ve CIA destekli hayir amagh yardim kuruluslary, siyasi ve kiiltiirel vakiflar
tarafindan satin alinir (Guilbaut, 2009, s. 150). CIA tarafindan hazirlanan projede amag;
demokrasi ile gelen serbest piyasanin 6zgiirliikk alaninda sanatin daha biyiik bir gelisim
gosterdigini belgeleyebilmektir (Artun, 2006, s. 27-54). Bununla birlikte, uzun yillar boyunca
Avrupaliya hizmet eden sanat ortamlarinin bundan sonra Amerikali seckinlere ait,
sanatgilarin, sanat elestirmenlerinin, koleksiyoncularin, galericilerin ve izleyicilerin akimina
ugrayacag uluslararasi mekana déniismesi istenmektedir. Ayrica bu mekanlar, Soguk savas
sonrasl Batinin, teknolojinin getirdigi silahlanma basarisina dayanarak uygarligin zirvesinde
oldugunu kanitlamasinda bir vitrin gorevi listlenecektir.

Sanat artik mekanlar1 yalnizca sergileme yapilan bir yer degil sanat, siyaset ve ekonomiye
dair elestirel tartismalarin baslatildig bir alan olmustur. Genelde elestirinin 6zelde ise sanat
elestirisinin bir kurum iginde yapiliyor olabilmesi bunun somut gostergelerinin

gerceklesebilmesini saglamaktadir. Teorisyen Boris Buden’e gore elestiri, 18. ytlzyil
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aydinlanmasinin iiretimidir ve ona gore krizle ayn1 degere sahiptir. Kriz ve elestiri
arasindaki etkilesim, aydinlanmanin diyalektiklerini gergeklestiren baslica tetikleyicilerdir
(aktaran Calikoglu, 2009, s. 36). Soren Aabye Kierkegaard da benzer sekilde “6zgiirliigiin
olanagi’na giden stlirecte duygu durumunun “kayg1” oldugunu ileri siirer (aktaran Akis, 2021,
s. 29). Tiim bunlar ¢agdas sanatin, kaotik ortamlardan beslenmesini, sok ve yeni olanin etkisi
ile kurgulanan bir takim anarsist eylemlerle gerceklesmesini ve de manipiiletif baski
yontemlerinden kagma nedenlerini agiklamaktadir. 1950’lerde ortaya c¢ikan Fluxus ve
Durumcu Enternasyonal gibi hareketler avangard rolii ile galerilerin icine sikisarak sanatin
oncii karakterinin 6ldiirtldiigi diisiinen, sanatin metalastirilmasina engel olan girisimlerde
bulunurlar. Ozellikle “elestiri” lizerine dogan sanat diisiincesi iizerine duran Sitiiasyonist
Enternasyonel’lerin 1960 yilinda Amsterdam’da agilacak bir sergide tutunduklari tavir bunu
aciklar. Serginin kiiratoérii grubun yapmak istedigi is i¢in itfaiyeden izin almalar1 gerektigini
bildirir. Bunun iizerine grup iiyeleri sergiden ¢ekilme karari alir. Kiiratoriin, prosediirmiis
gibi gosterdigi bu istek Madzoski’ye gore sanata dissal bir miidahaledir. Masum gibi goriinen
kurumlarin baski aracina doniisebilecegine dair oldukea etkili bir 6rnek olarak gosterilebilir.
Madzoski (2019, s. 24) “Hizmet ile baski arasindaki ¢izgi ¢ogunlukla diisiiniildiigiinden daha
incedir” diyerek glivenlik adina ¢alisan kurumlarin yeniden diisiintilmesi gerektigini
hatirlatir.

Acilan bu yolda karsi tavrini bir sekilde géstermek isteyen sanatgilarin 70’lere gelindiginde
en u¢ ornekleri vermeye devam ettigi goriliir. Eylem ve sanati i¢ ice geciren anarsik tepki ve
elestirilerin en belirleyici 6rnegi olarak Gordon Matta-Clark’in calismasi gosterilebilir (Sekil
3). Siyaset ile sehir yasami arasindaki iligkiyi gostergelestiren ¢alisma ayni zamanda sanatin

metalastirilmasinin 6fkeye doniisen gostergesidir.

Sekil 3: G. Matta-Clark ve arkadaslar, U¢ Dans, 1971.

Kaynak: https://www.arkitektuel.com/gordon-matta-clark/.

Aslinda Matta-Clark’tan yapmasi beklenen daha o6nce yaptigi calismalarin bir tiirevini
iretmesidir. Bina kesme, duvar ve ya zemin delme islerini bagka bir ¢esidi ile “beyaz kutu
(galeri)’nun elestirisini yapmasidir. Matta-Clark ise terdr benzeri bir girisimle sagma atan

bir tiifekle enstitiiniin camlarini1 patlatmaya baslar. Bu sunumu bina-karsiti salt bigimsel bir



elestiriden ziyade egemene yonelik estetigin siyasallastii bir kriz ani olarak da
degerlendirmek gerekebilir.
Gartelin (aktaran Wans, 2006, s. 53) de belirttigi gibi “diinya tarihinde hicbir zaman, bizim
toplumumuzun su anki haliyle bilgiyi algilamast ve islemesine denk diisen derecede biiyiik
degisiklikler goriilmemistir”. Bu nedenle muhalif yoniinii géstermek isteyen grup ya da kisiler
gibi, sanatcilarin da anarjizm diisiincesini gdsteri boyutunda ele aldiklar1 goriiliir. Bu
durumda Matta-Clark’in isi ile Karlheinz Stockhausen’in 11 Eyliil saldirilar1 arasinda ortak
yonler bulunabilecektir. Bu saldirilarin bir sanat eseri olarak disiinilmesini kim
engelleyebilir. Ankara’daki Cagdas Sanatlar galerisinde Andrey Karlov'un ugradigi suikast
icin yapilan yorumlar da buna benzer sanatsal bir nitelik aranmistir. Vulture Sanat
elestirmeni Jerry Saltz bu konudaki a¢iklamasi ilgingtir. Saltz, suikasti gergeklestiren kisinin
parmagin kaldirdig1 fotografi (Sekil 4), Caravaggio’'ya ait, “Horas Kardeslerin Yemini”
tablosuna benzetir:
Bu sahne bos, beyaz, steril bir ¢cagdas sanat galerisi atmosferinde gerceklesirken, siyah, sik
takim elbiseli saldirgan ve yerde yatan kurbanin goriintiisii stirreal bir hava olusturarak,
neredeyse ‘giizel’ denebilecek ama o kadar da ac1 verici bir kompozisyon olusturuyor
(Akarsu, 2016).
Ancak bu tir eylemler iktidar ekseninde psikolojik iktidar kaliplari olusmasina neden

olmustur.

Sekil 4: Burhan Ozbilici, Biiyiikelgi Suikast Olay, 2017
Kaynak: https://tr.euronews.com/2017/02 /13 /yilin-basin-fotografi-odulu-nu-burhan-ozbilici-kazandi.

Politikanin estetiklestirilmis halini olusturmaya ¢alisan diisiinceler giderek eylemi icermekte
ve vandalizmi normallestirecek bir ortami tetiklemektedir. Bu ayni zamanda estetize edilen
acinin i¢sellestirilmesi ve acinin siradanlastirilip, “titketim” malzemesine dontistiiriilmesidir.
Post-modernist yapinin ¢ikmazi da bu gercgektir. Pierre Bourdieu (1995) bunun giinliik
yasantinin diisiince sistemine isleyen “simgesel siddet” seklinde altini ¢izer.

Sanatin politiklesmesi anlamina gelen bu Meral Sayar (2015)'in da glniimiiz sanatinin

politik olma durumunu sorgulamasi bu elestirilerin bir devamidir:
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Cogu “muhalif’ sanat¢l, modernizmin kapattigi “temsil estetik” defterini yeniden agmis
durumda. Pek c¢ok sanatgi, seyircide farkindalik yaratma, toplumsal celiskilere dikkat ¢ekme,
seyircinin algisini ters yiiz etme gibi, her biri artik kliseye doniismiis olan formiillerle ifade
ettikleri muhalif olma iddiasini, bizzat kendileri dile getirerek, tekrar tekrar dolasima
sokuyor. Dahasi, kiiresel kapitalist sistem de bu “muhalif’ sanati1 tiim imkanlariyla destekler
goriiniiyor. Boylece politik sanatgilar ile sermaye, ortiik bir su¢ ortakligi icinde maddi ve
sembolik sermayelerini her giin daha da genisletiyor.
Bu nedenle sanat en ¢ok da medya 6niinde goriiniir olmaya ¢alisir. Bu tiir calismalarin 6ncii
ismi Joseph Beuys’tur. Sinirsiz demokrasiyi talep eden “Referandum Yoluyla Dogrudan
Demokrasi I¢cin” baslikl performansi medyatik bir hal alir (Sekil 5) (Clark, 2004, s. 177-178).
Canli yayin seklinde gerceklestirilen bu gosteri icin Nathalie Heinich “Yoksa cagdas sanat,
sanattan arta kalan bir alanda, iletisim alaninda mi toplumsallasiyor?” sorusunu sorar (Artun,

2013).

Sekil 5:]. Beuys, Referandum Yoluyla Dogrudan Demokrasi i¢in, 1974.
Kaynak: https://tr.euronews.com

Donald Kuspit (2006) sanat hayat bulusmasi olarak tanimlanan bu tiir calismalarin, sanati
giindelik yasamla uyumlu hale getirmesinden ve vermek istedigi etkiden uzaklasacagini dile
getirir. Cok gecmeden bu demokratik sanat bi¢cimlerinin de bienal ve sergi diizenlemelerine
dahil oldugu ve iktidar mekanizmalari i¢in bir hizmet sektdriine doéniistiigii gortlecektir.
Giderek bu direnc araclari da kolaylikla kusatilip, denetlenebilecektir.

Sanat ve medya metaforlarinin birbirine gectigi bu yeni siirecte terdrist bir eylem dahi sanat
elestirmenleri tarafindan incelemeye alinmasi bu kayginin bir uzantisidir. Politik olanin
sanat kurumlarindaki imgesel doniisimi bu nedenle 6nemli olmaya baslar. Brian Holmes
(2013); halkin, toplumsalin ya da dislanmislarin temsil edildigi saviyla ortaya ¢ikan sanatci
kesimini bu nedenlerle elestirir. Boylece demokrasi uzantisi olarak sanat araglar ile
cikarlarin gizlendigi konusunda siipheler netlesir. Aslinda bu tiir eylemlerin sanat¢iy1 beyaz
kutunun sinirlar icinde tutmay: basaran bir yontemin gelistirildigini kanitlamaktadir. Jean
Dubuffet’in de belirttigi gibi bakanliklarla, sirketler ve miize miidiirleriyle, 6zgiin kiiltiirtin

yerine carpitilmis bir ‘Vekil kiiltiir' yaratilmistir (aktaran Yaykin, 2015, s. 12-13). Bunun i¢in



toplum dinsel, etik ve cinsel aidiyetler temelinde parcalanmakta; gorsellestirilmis, her an
yikima hazir ve yeniden iiretime tabi olabilecek bir tarih, siyaset ve kiiltiir yaratilmaktadir.
Tasarlanmis, estetize edilmis ve gorsellestirilmis yeni kiiltiir, her a¢idan tiiketimi
kosullandirmak adina hareket etmektedir. Bu nedenle sanatciy1 beyaz kutu iginde
sinirlandirmak gerekliligini bilir. Bu sistemin bes temel iizerinden isledigi aciktir: “devlet ve
ekonominin birlesmesi; gizlilik; yalan; simdiki zamanin ebedilestirilmesi” (Debord, 1990, s. 9-
12). Bu yonetim bi¢ciminin devami en ¢ok da imgelerle saglanmaktadir. Guy Debord (2010, s.
9-81)’un “Gosteri Toplumu” savi lizerinden de soylersek; “(...)gdsteri, imaja dontisene kadar
yogunlasmis sermayedir. (...) Paranin éteki yiiziidiir ve biitiin gerceklige islemistir”, imgenin bu
iliskiler disinda var olma olasilig1 yok olmustur. Nesneler iizerinden iligkiler belirlenmekte
ve toplumun iktisadi iiretimi buna bagh kilinmaktadir.

Sanat¢imin bu siirecte edindigi rol ise mevcut siyasi durumun oturtulmasi i¢in kurumlarla
birlikte hareket etmeye yoneliktir. Asil sorun Kkiltiiriin metalasmasi ve bir gesit kaynak
olarak kullanimini saglayan imgesel siirecin nasil olusturuldugudur. Kavramsal stratejilerin
politiklestirilmesini iceren kurum elestirilerinin yapilmasi ile bu tiretim bi¢iminin neden ve
sonuglari da tartismaya agilir (Buchloh vd., 1971, s. 545-549). Amag¢ kurumlarin, ekonomik
ya da ideolojik cikarlar1 i¢in sanat nesnenin nasil {retildiginin, yorumlandiginin,
sergilendiginin ve belirlendiklerinin agiklamasin1 yapabilmektir. Varilan sonug elbette
ekonomik nedenlere dayanir. Bu elestirilerde odak nokta ise 6zellikle 1960 sonrasi sanat
sergilerinin kurucular: olan kiiratérlerdir. Oyle ki Huber (2004); “Neredeyiz? Gittikce artan
kiiratéryel mutlakiyet déneminde mi yoksa simdiden kiiratéryel aydinlanma ¢aginda miyiz?”
diye sorar.

Ozellikle 80’ler bagimsiz kiiratérliik deneyimleri icin en énemli yillar olur ve bu dénemde
kiiratorliigiin tanimina yeni goérevler eklenir. Sergiyi yeni bir kavram tlizerinden nerede ve
nasil diizenlenecegine karar veren, yapitlari tedarik eden, gruplari tasnif eden, ayni zamanda
eserleri bir miize miidiirii ya da koleksiyoner gibi muhafaza eden ve esere deger bicen ve en
onemlisi de sponsor bulan Kkisiler olarak ger¢ek anlamda bir postmodern yapilanmaya
doniistr. Bir kiirator olan Jens Hoffmann yaptig isi kisaca soyle ozetler; “kiiratorliik belirli
bir teoriyi veya argiimani formiile etmekle ilgilidir; bu, nesnelerin ve sanat eserlerinin halka
sergilendigi bir sergi yaratmak amaciyla sanat eserlerinin veya diger nesnelerin secimini temel
alir’ (Lind, 2011). Ancak bu teori veya argiimanlar mevcut diizenin ydnetim organlarinin
islemesini kolaylagtiracak ve tiiketimin devamini saglayacak nitelikte olmalidir. ideolojik
yonelimi dikkate sorunsallastirilan her meselenin; kiiltiirel kimlikler, siyasal farkliliklar ve
catismalar sanat araciligl ile meta biciminde tiiketime sunulabilmesi gerekmektedir.
Dolayisiyla imgeden ¢ok ona yiiklenen anlamlar dikkat cekmeye baslar.

Orgiit modeliyle calisan sivil haklar hareketi, savas karsiti kampanyalar, gay 6zglrligii
cephesi, feminist hareket, gogmen haklari ve is¢i haklar1 vb. gibi konular dahi estetize edilmis

politik organizasyonlar olarak yonetilmelerini kolaylastirmak adina katagorize edilmis ve
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sisteme eklenmislerdir. 1980’lerde rk¢ilik karsiti séylemleri, feminist duruslari, propagatif
eylemleri ile tanidigimiz Guerilla Girls, Gran Fury (AIDS) ve Cobra gibi olusumlar, kiltiir
endiistrisine karsi sert elestirilerde bulunsalar da Bienallere davet edilmeleri buna 6rnek
olusturabilir.
Goruldigi lzere sistem, sanati ve sanat disiplinlerini kendi adina irettigi gibi, kendi
himayesinde serbest piyasa ideolojisinin bir araci konumuna da getirmistir. Ancak Alloway
(s. 224)’e gore kiirator de “sayisiz baskinin 6znesidir” ve sistemin kurbanidir. En basta
saticilarla iyi iligkileri korumanin, koleksiyoner memnuniyetini stirdiirebilmenin, miitevelli
heyeti ve yoneticilerin ya da es deger kiiratorlerin zevk beklentilerini karsilayabilmenin
baskisini hep tlizerinde hisseder ve sanatgisinin da buna bagh bir karakter gelistirmesini
bekler.
Tadej Pogacar’in kurdugu Cagdas Sanat Miizesi olan PARASITE adindan da anlasilacag: gibi
sanatin ve sanat¢inin “parazit” bir anlayis tzerinden iiretim yaptigini savunan seffaf bir
goriiniim sunmak ister. Kolektif kiiratorler ddineminde kurulan bu miize tam anlamiyla artik
neyin icinde bulunuldugunun farkindaligini yansitir. Bir kurum olarak c¢alisma sisteminde,
bir parazit nasil bir digerine tutunuyorsa sanatin sosyal kurumlara tutundugunu
belirtmektedir. Bu durumda sanatgi, bir parazit olmaya razidir ve bunu da miize kendi web
sayfasinda aslinda pek ¢ok sanat kurumunun ve kiiratorlerin yapti1 seyi 6zetler nitelikte bir
tanitimla agiklar:
PARAZIT, kiiltiir kurumunun yalnizca dis bicimini ve adim1 devralan hareketli bir organizma
ve elestirel bir modeldir. Dolayisiyla, sistemler igindeki iliski ve eylemlerin analizi ile
isleyisteki degisiklikleri zorlamak icin kurumlar ve sosyal gruplarla 6zel iliskiler kurar. Tipki
dogadaki bir parazit gibi, kural olarak yasam kosullarini yalnizca ev sahibiyle dogrudan iligki
icinde yerine getiren PARAZIT, bélgeleri ele gecirir, mekanlar secer, iliskileri kesintiye ugratir
ve kurumlarin 6zsuyuyla beslenir (P.A.R.A.S.L.T.E. Museum of Contemporary Art, 2022).
Bu durumda sanatgi, kiiltiir ve toplum arasinda oynanan hakimiyet oyununun disinda kalan
ama buna araci olan bir dis zafiyettir. Kiltiir kurumlarinin, 6zelde ise kiiratoriin, toplumsal
tanimlar tizerinden eserin imgesel etkisini, ekonomik ¢ikarlar adina saptirdig1 ve yeni bir
gerceklik yarattigi savi ise gercek bir temele oturmaktadir. Elbette bu siire¢te vakiflarin,
sponsorlarin ve buna bagh olarak kurumsal alandaki sanatsal stratejilerin de giderek arttig
gorilmektedir. Kiiratorler icin bu dénemde kurumlari temsil eden elgiler oldugu da
soylenebilir. Bu stlirecin her bir basamaginda sanat¢inin yaptigi isin daha az anlamlh hale
geldigi goriilmektedir (Huber, 2010).
Sanatgiy1 siyaset ve kiiltiir adina yeniden harekete geciren yine 90’larin siyasi ortami olur.
Ozellikle Sosyalist Dogu’nun, Kapitalist Bat1 ile Berlin Duvarinin yikilmasi ile bulustugu bu
yillarda her ne kadar tehlike olarak algilanan komiinizmin sona erdigi diisiiniilse de daha
biiyiik bir tehlike kapidadir. 18. ylizyildan itibaren ilk kez zorunlu egitim ile sekillenmeye
baslayan ‘biyoiktidar’ daha da netlesir. ideolojik miicadele ve siddet yaptirimi yerine,

uzmanlasmis yonetimi sevk eden biyoiktidar, bu kez bireyleri mesai saatleri ve yasam



alanlari ile sekillendirmeye ve sinirlarini daraltmaya baslar. Asil 6nemlisi ise bireyin siyasal
stratejilere dahil edildigini diisiinerek séz hakki oldugu yanilsamasina diismesidir. Algi
yonetimi olarak nitelendirilen bir tiir kandirmaca i¢cinde karsit harekete gecebilecek tiim
olusumlar bu yéntemle denetim altinda tutulur (Foucault, 2003, s. 102-104). iki kutuplu bu
yeni sistemde somiiren ve somiriilen olarak kapitalizmin kazananlar1 ve kaybedenleri yer
almaktadir ve duvarin yikilmasi ile aslinda bu alan genislemis olur.

Bu doénem yerel/yabanci, 6zel/kamusal tesebbiisler “demokrasiye gecis” slogani altinda,
genis capli bir kurum insasi baglatmistir. Tasarlanmis demokratiklesme siireci olarak
nitelendirilebilecek bu donemde farkli tiilkelerde sanat kurumlarinin finanse edildigi,
sergileme ve de dagitim bicimlerinin desteklendigi ve tesvik edildigi goriliir. Tim bu
kurumlar icinde en etkin olani “Soros Cagdas Sanat Merkezi (SCCA)” olmustur. Politikanin
sanati Orgutlii bir bicimde giidiimlemesine o6rnek olarak gosterilen SCCA, Soyut
Disavurumculugun bir anda uluslararasi oneme sahip olmasi gibi ayni amaglar
dogrultusunda 6nemsenmistir. Zorunlu bir hayirseverlik bi¢cimi gelistiren SCCA, sanatgilarin
ayakta kalmasini saglarken, sanatgilar1 yonetimde olanlarin hazirladigi programlarin
icerigine yonelik sanat baghig1 altinda cevap iliretmek zorunda birakmustir.

Sovyet Sosyalizmi altinda pek ¢ok kurumsal formattan gecerek gelisen ve toplumsal islevleri
SCCA’ya benzerlik gdsteren “Sanatgilar Sendikasi”na karsi kurulmus, fakat farkli avantajlari
ve farkli bir sanatsal/estetik giindem benimsemesiyle daha cazip bir goriintii ¢izmistir. Bu
stirecte acik (demokratik) ve kapali (totoliter ve otoriter) toplumlar arasindaki farkin
imgeler {izerinden mesaj olarak verilmesi istenmektedir (Artun ve Ozge, 2013, s. 99-104).
Yardimlarinin sosyal olmaktan ¢ok siyasal ve ekonomik olmasi da bu gercekle ortiisiir. Soros
daha sonra, parasal giliclini kullanarak iilkenin i¢ islerine karisma ve iilke siyasetine yon
vermekle suclanacaktir.

Gortlen o ki diinyadaki tiim kapitalistlerin, komiinizm disiincesinin tekrar yeserebilme
ihtimaline karsi aldig1 6nlemlerden en etkilisi sanati denetlemek ve desteklemek olmustur.
SSCB ve Dogu Bloku tilkelerinin dagilmasi ile yine Bati tilkelerine yerlesen ve bu iilkelerde
eserlerini sergileyen sanatcilara verilen destegin yine kapitalizmi beslemeye yonelik atilan
adimlar oldugu sdylenebilir. Giderek kiiresellesen diinyada etkinliklere sponsorluk yapan
¢ok uluslu sirketler kendi reklamlarini yapmak icin sanati tekellestirmektedir. Ama asil
onemlisi vergi muafiyetlerinden yararlanmak i¢in sanati kullanmaktadirlar. Batili tilkelere
Afrika, Giiney Amerika, Uzak Dogu ve Asya‘dan sanat¢i goglerinin yasandigi Post-koloni
donemi olarak da anilan bu siirecte, sanatgilarin kendi yerel kimliklerinin 6zelliklerini batil
bir anlayisla harmanlamis olmasina verilen destegin nedeni daha iyi anlasilir (Beldan, 2007,
s. 22). Stablarrass (2004, s. 73) ozellikle 1990’larda sanatin neoliberalizmin ajani gibi
calistigini ifade eder:

Sosyal demokrasinin, bogucu olsa da refahi saglayan olanaklarini acimasizca ayaklar altina

aldi. Kimlik politikasinin, tiiketimciligin, bayagilifin, yozlasmadaki zevkin o6zgiirlesmis
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dertlerini dile getirdi. Bu tiir sanat, o zamana kadar bastirilmis olan perspektifleri serbest

birakti ve boylece, faydali bir miittefik olarak o6zellestirme ve metalastirmanin

somiirgelestirici gliciine hizmet etti.
Batinin sanat pazarinda yer almak ve ekonomik gelisimine katki saglamak isteyen iilkeler de
demokrasi ile gelen serbest piyasanin 6zgiirliik alaninda gelisim gosterdigini belgelemeye
calismaktadir (Emmelhainz, 2013). Sanatgilar ise 6zellikle kiiratorlerin giidiimiindeki belli
projelerde orgiitlenerek sistemle miittefik bir ¢izgide sanatini1 gergeklestirdigini géstermekte
ve imajlarini tazelemeye calismaktadir. Sanatci; kimlik, farklilik, melezlik, sinirlarin asilmasi
gibi basliklarla aslinda kendini 6tekilestirirken, ortiik olarak da sistemi tekellestirmektedir.
Ornegin; Kara Walker bir siyahi olmasina ragmen, ¢aligsmalar1 incelendiginde kéleligi bir
kimlik olarak isaret eden imgeleri ile karsilasiriz. Cagdas olaylara atifta bulunan sanatgi,
izleyicilere aci icindeki siyah beden goriintiilerinin bir Avrupa/Amerika gosterisi olmaya
devam ettigini sadece hatirlatir. Niyeti her ne olursa olsun bu imgeler esasen Walker’in
kékenine yabancilastigini diisiindiirmektedir. Stallabrass’a (2004, s. 28-29) gore bu imgeler
ne bir seyi belgelemekte ne de yanlis olana telkinde bulunmaktadir (Sekil 6). Ona gore
Walker'in c¢alismalar1 birilerinin arzular1 igin gercgeklestirilmistir. Walker'in sanat

kurumlarinda kazandig1 ani ve ¢arpici basariy1 da buna baglar.

Sekil 6: Kara Walker, isimsiz, (Met'te Kara Walker: Tufandan Sonra), 1996.
Kaynak: Tiim resimler sanatciya ve Sikkema Jenkins & Co., New York'a aittir., https://bombmagazine.org
/articles/kara-walker/.
Bu durumda sanatg¢inin, iiretimini hangi gerekceler icinde, hangi bicim diliyle ve hangi
kuruma Kkarsit kullandigi dikkat c¢ekecektir. Aktivist Ogrencilerin Venedik bienalini
“patronlarin bienaline son” sloganlariyla karsilamasi drneginde oldugu gibi etkili bir dil
yaratilabilir. Sanatin kurumlarla yapisal iliskisinin bir elestirisi olarak sanatsal bulunan ve
sanatin gidecegi yoni isaret eden bu karsi durusta yonetim atese verilmekle tehdit
edilmistir. Ogrencilerin ¢ikis1 bienali durdurmasa da onu bir sanat pazarina ¢eviren satiglar
durdurmaya yetmistir. Kiiratorlerin bu durumda daha akilc1 bir yapilanma i¢inde olmasi
gerektigini gostermistir. Bu baglamda kiiratér Sabine Breitwieser’in hikayesi karmasik bir
cizgide ilerler (Fraser, 1995). Kurum elestirileri yapan ve bunun sanattaki yansimalarini ele

Breitwieser, devlet desteginin kesildigi noktada 6zel bir sirketten destek istemek zorunda



kalmistir. Elestirel mantikta sergiler iireten ve sanat yasamini kurum elestirisi iizerine
gelistiren biri olarak bu destekleme durumunu olabildigince seffaf bir iligki lizerine kurmaya
calistig1 bilinmektedir (Uner, 2009, s. 67-68). Hatta sergi ve diizenlemeler “Generali Genel
Merkezi"ne yerlestirildiginde, calisanlarin ¢ogu ve benzer sekilde yonetim tarafindan agik bir
diismanlikla karsilanmistir. Bu girisim de sanatsal bir eylem olarak degerlendirilebilir ancak
bu ¢alismalarin bu sekilde destek aliyor olmasi da sinirlarinin belirlenmesi ve karsit goriisiin
bu sinirlar icinde kaniksanarak etkisinin azaltilmasi anlamina gelecektir. Oyle ki daha ac1
veren kavramsal calismalar dahi sanat seyircisiyle daha sik bulusturularak siddetin
kaniksandig1 ve cabuk tiiketilir hale geldigi anlasilmaktadir.

Son dénem c¢alismalarina bakildiginda da sok etkisi yaratan ve sasirtan calismalar daha
goriiniir olabilmekte ve bir o kadar ¢abuk tiiketilmektedir. Burada asil sorun; bir dncekinin
elestirisi yapilmasina miisaade edilmeyecek ve bilingaltin1 zorlayacak bir giiven problemi
olusturan olaylar zinciri iiretecek gorsel bir bombardimana tabi olmamizdir. Bu nedenle
bienaller, sanat¢inin goriiniir olabilecegi uluslararasi bir platform olmasi agisindan ortak bir
bilingalt1 gelistirmek adina desteklenebilir. Ancak bu sergileri toplumsal hareketin davasi
icin kullanan sanatgilarin goriintir olabilmek i¢in eninde sonunda sermayesinin bir
kismindan feragat etmek zorunda oldugu agiktir. Ornegin; “Tercerounquinto” kolektifi,
Amparo Muzesinin i¢ mekan duvarina, “Hi¢bir Sanatg1i 50.000 Dolarlik Bir Bombanin
Cazibesine Direnemez” diye kaziyarak asil meseleyi gozler 6niine sermek istemistir (Sekil 7).
Buradaki "direnis" sorunu, neoliberal uzlasmaya karsi bir direnis konumu insa etmek,
stirdliirmek ve neoliberal uzlasmaya karsi bir direnis pozisyonunun olusturmak gibi gériinse
de ashnda sanatgilarin ¢ikarlarimin piyasaya yonelik oldugunu ima etmektedir. Ozetle;
¢agdas sanat lretiminin kosulunun piyasaya yenik diismek oldugu gercegini (herkesin
bildigini ve kimseyi rahatsiz etmedigini) ifsa etmektir. Ancak bu ¢alismanin da seyreltilmis
ve ehlilestirilmis bir halinin miizeye girebildigini bilmekteyiz (Jaltenco Gériinmez Komitesi,

2011).

Sekil 7: Hi¢bir Sanat¢1 50.000 Dolarlik Bir Bombanin Cazibesine Direnemez, Tercerounquinto, 2011.
Kaynak: Jaltenco Goériinmez Komitesi, Simdiye Direnmek (Sonuglar),

https://comiteinvisiblejaltenco.blogspot.com/2011/12 /resistiendo-alas-implicaciones-del.html.

Sanati politik olana yaklastiran bir baska neden, 1990’lardan baslayarak sanatin toplumsal

alani da igine alan bir cizgide ilerlemesidir. Bu ilerleyise en biiyiik katkiyi ise iletisim araglar:
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saglamistir. Biitiin bir yap1 gibi gériinmesinde ilerleyen stire¢ sanat ve kiltiiri ayn1 zamansal
uzama yerlestirmistir. Bu nedenle sanat ve medya gostergeleri arasindaki ayrim giderek
belirsizlesmistir. Simdiki Zamana Direnmek: Meksika (2000-2012) sergisinin kiiratoryel
aciklamasinin basinda Gilles Deleuze’den yapilan alinti bu belirsizligin altin1 cizer: “Her
direnis eylemi, her ne kadar belli bir sekilde éyle olsa da, zorunlu olarak bir sanat eseri degildir.
Her sanat eseri mutlaka bir direnis eylemi degildir ve bu nedenle bir sekilde éyledir” (Jaltenco
Goriinmez Komitesi, 2011).

Siyasete angaje oldugunu gosteren bu tiir sanatsal calismalar ise kiiratorlerin gézdesi olmaya
baslar. Nedeni ise olduk¢a agiktir. Ornegin; Modern Sanat ve Dijital Kiiltiir Merkezi “Estela de
Luz”da daki sergiler, iktidarin bilgi akisinin temsil bigimleri iizerindeki etkisini gosteren,
siddeti estetiklestiren ve igerigin politiklestigini acikca gosteren isleri sergiler. Sergilerde
kullanilan basliklar oldukea dikkat ¢ekicidir; “Uyusmazlik Askina” ve “Direnis Alistirmalar1”
(MUAC, 2012), “Kurumu Kurtarmak” (SAPS, 2012) ve “Simdiye Direnmek” (Amparo
Museum-Puebla, 2011) seklinde siralanmaktadir (Emmelhainz, 2013). Sergide yer alan
calismalar 90 sonrasi sanat yapitlarinin genelinin toplumsallik anlar1 olarak iretilmeye
devam ettigini gosterir (Yardimci, 2005, s. 138-139). Bu ¢alismalar ayni zamanda sanat-
siyaset iliskisinin kavramsal sanat lizerinden bicimlenmesidir. Kurumlarin bu yapiya uygun
olarak birlikte var olma olanaklarini iiretecek alanlar yarattig, 6tekiyle olan iligkiyi gelistiren
kolektiflik ve katihim gerektiren projelerle doniistiigii anlasiimaktadir. Bu projelerin ¢ogu
kimlikler ve ideolojiler arasi ¢atismayi tetikleyen ya da yeniden canlanmasi olasi diisiinceleri
basitlestiren gérsel yaratimlar olmasi ile dikkati ceker (Sekil 8). Ozellikle Diinya ekonomik
buhrani, ardindan gelen sosyalizm ve fasizm gibi rejimlerin yeniden hortlayacag korkusu,
somiirgecilik girisimleri, kiiresel 1sinma vb. kavramlarla diizenlenen sergilerle siirekli
hatirlatilmakta ve bir korku toplumu yaratilmaktadir. Boylece yasam biciminde gozle
goriiliir bir standardizasyona ulasilmak istenmektedir. Insanlar, tiim bu korkularin1 ayakta

tutan ve tiiketerek mutlu olabileceklerine inandiran bir arketip carkinin i¢indedir.

Sekil 8: Marks, MUAC, Rags Media Collective, 2012.
Kaynak: https://muac.unam.mx/exposicion/raqs-media-collective?lang=en.

Sanat tam da bu noktada en muhalif goriisleri dahi kendine mal etmekte ve sanat piyasasina

sunmaktadir. Tarihe damgasini vurmus biitiin énemli karakterlerin ardindaki biyiik siyasi



yap1 gormezden gelinerek metalastirilmakta ve medyatik bir imaja doniistiiriilebilmektedir.
Bu siirecin baslangicini yapan Andy Warhol’a isaret etmeden ge¢mek dogru olmayacaktir.
Pastis yontemine wuygun bicimde yeniden irettigi “Che” imgesi bir ideolojinin
ehlilestirilmesinin ne kadar kolay olabilecegini kanitlar (Sekil 9). Donemin siyasi partileri
dahi propagandalarini bu goriiniimiin ardinda gergeklestirerek ideolojik sdylemlerini

yumusatacaktir.

Sekil 9: Andy Warhol, Che, 1968.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/andy-warhol/che-guevara.
Tim bu siirecin disinda hareket eden ve muhalif tavirlariyla bilinen sanatgilar ise sanatin
goriiniir olabildigi bienallerden uzak tutulur. Bunlardan biri olan Banksy’'nin son projesi
polis engeli ile karsilanir. Son dénemde miilteci krizine isaret eden ¢izimleriyle giindeme
gelen Banksy, instagram sayfasinda “Venedik bienalinde ahirimi agtyorum” diyerek dogrudan
Venedik bienalini protesto eder. Bu resimler biitiinde tek bir resmi isaret etmektedir.

“Petrolde Venedik” ismiyle yolcu gemisinin Akdeniz’'de turistleri tasiyarak yarattig

Sekil 10: Banksy, Venice in 0Oil, 2019.

Kaynak: Giulia Pacciardi (2019). Banksy, Venedik Bienali 2019'a yeni isi Venedik Petrol ile s1ziyor,

https://www.collater.al/en/banksy-biennale-venice-in-oil /.

Bu anlamda sanatg¢iya yapilan her miidahalenin bir kez daha sponsorlar tarafindan denetim

altinda tutulan kiiratorliik sistemini isaret ettigi anlasiimaktadir.
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3. SONUC

Giincel temsil modellerinin ve sanat {izerine gelistirilen politikalarin degismis oldugu ve
sanatin, toplumun degil (siyasi ve ekonomik) kimliklerin mayasi olarak yeniden tanimlanip
yapilandirilmaya ¢alisildigl anlasilmaktadir. Planlanmis bu yapi i¢inde siyaset ve Kkiiltiir
adina harekete gectigini diisiinen sanat¢i dahi, sistemin bir tasiyicisi oldugunun artik
farkindadir. Ozellikle bienallerde gériiniir olmak isteyen sanatcilar, yaptifl sanatin mala,
paraya, silaha, modaya veya politikaya doniismesine ve yeniden liretilir hale gelmesine engel
olamaz. Tim bu nedenlerle sanati bagimsiz bir alana ¢ekmek isteyen isimlerin dahi
ekonomik ve politik nedenlerle kurumlarla isbirligi icerisinde olmasi ve birlikte hareket
etmesi sanatin yalnizca ‘sanat’ olarak kalmadigini, sermayenin bir etkinligi olarak belirmeye
basladigini ve de iretimini basli basina bir reklam imgesine donistiirdigiini
gostermektedir.

Egemenin tepkisinden, 6zellikle 1970 sonrasi sanat pratikleri ile toplumsal hareketlerin ayni
diizlemde gorildigii, benzer bir strateji Uretilerek buna yonelik onlemler alindigi
anlasilmaktadir. Bu durumda ¢agdas sanat kurumlarinin kiiratérlerin planlamasi dahilinde,
bir hizmet hareketine doniisen projelerle sanati somirii sistemine hizmet eden bir arag
haline gelmesi ka¢inilmaz olmustur. Buradan c¢ikarilacak sonuglardan biri anti-sistem bir
hareket veya eylemsel faaliyet, kiiratérler de dahil pek ¢ok denetime sahip olan sanat igin
pek miimkiin gériilmemektedir. Clement Greenberg de bu dénem sanatinin, muhalif olmaya
calismasinin bos bir ¢aba olacagindan s6z eder. Hatta biitiin avangardi sisteme dahil olmakla
suclar (Guilbaut, 2009, s. 150). Yavas ve emin adimlarla sekillenen bu yap1 icinde tiim bu
disiincelerle birlikte beliren estetik anlayis toplumda bir “kars1 bilin¢g” yaratma arzusundan
cok oteye tasinmistir. Frankfurt Okulu’'nun en 6nemli isimlerinden Herbert Marcuse; “Kurulu
kiltiirtiin bir parcasi olarak sanat olumlayicidir ve bu kiiltiire destek olur.” diyerek siireci
tamimlar (Kurt, 2010).

Gostergelerde ayrissalar da sonucgta sanat ve kiltlir bir c¢esit sermaye olarak politik
disiincelere eklenmistir. Bu nedenle kiiltiirel alanda sanat ve politikanin yeni gdstergeleri,
ozellikle toplumsal sistemi kapsayan kitle iletisim araglarinin sembolik ve duygusal
yonelimlerinin bir 6zeti olur. Diger kiiltiire olan ihtiya¢ ise yine egemen kiiltiirii beslemeye
yonelik olarak kiiratorlerin kavramlari arasina sikistirilmistir.

Tim bu siire¢ kiiratorlerin, buglinkii degerine kavusmasinin ve sanat nesnesinin degerini
belirleme yetkisini ele gecirmesinin éniinii agmistir. Ozellikle bugiiniin kurumlari ¢ok daha
sabit fikirli, dislayici, ¢ikarlarina ve neoliberal siirece adapte, ayni hedefleri paylasan bir
goriinlimdedir. Kiltliir kurumlarinin da mevcut diizenin yonetime katki saglayan organlari
olarak isledigi ve kiiltiir iireticilerinin serbest kapitalist sermayeyi yasamin her hiicresine
aktarilmasinda etkin rol oynadigi anlasilabilmektedir (Dillemuth, Davies ve Jakobsen, 2005).

Gerekli bulundugunda kendi sinifinin ¢ikarlarina ters davranmayan ya da degerlerine



saldirmayan, kendi kiiltiiriiyle alay etmeyen sanatci sistemin disinda kalacagini ve gorintr
olamayacagini bilir. Biitlin karsi1 duruslar ise Post-modernist potada eritilmektedir.

Bir donemi etkisi altina alarak kolektif bir tutuma yol agan imgelerin dahi glintimtizde algi
yonetimi ile savasmak zorunda oldugu diisiiniiliince oncelikle sanatin politikay1 degil,
politikanin sanati giidiimledigi gercegini kabul etmemiz gerekir. Hannah Arent’in “Insanlik
Durumu” (2009) adh ¢alismasindaki saptamalarindan yola ¢ikarsak; Picasso’'nun “Guernica”
adli yapitina duyulan hisler, bugiin insanligin icinde bulundugu durumun karsisinda yetersiz
kalacaktir. Dolayisiyla giiniimiiz politize olmus sanat bigimlerinin ya da siyasal sanatin
biiyliik stratejileri yeniden canlandirmak i¢in verdigi ugrasi bir parodi olarak
degerlendirilmektedir (Ranciere, 2013, s. 65).

Politik gercekligin sanat kurumlarindaki imgesinin ve politikanin tasvirinin; “Halki temsil
ediyorum. Bir toplumsal hareketi temsil ediyorum. Dislanmigslari temsil ediyorum.” gibi
yalanlarin iizerine kurulu oldugunu biraz da alayci bicimde dile getiren Holmes'iin de bu
distinceyi destekledigi anlasilmaktadir (Holmes, 2013). Bu durumda meta kiiltiiriiniin
yeniden iiretimi ile elestirisi arasinda sikisip kalan sanatin bilingli olarak bulaniklastirildigi
soylenebilir. Sanat artik sermaye tekelinin “politik” ya da “ideolojik” miidahalesini, ekonomik
ve siyasi amaglar dogrultusundaki kitlesel roliinii ister istemez kabul etmek zorundadir.

Bu baglamda arastirmada ornekler ve kimi dnemli isimlerden de cevabi alinan sorular
lizerinden sanat yonetiminin ve bu rolleri sanat¢iya dagitan kisinin, itici giiciin ve bu siirecin
goriiniirdeki bas aktériiniin kiiratér oldugu anlasilmaktadir. Ozellikle sanatgiya ait imgelerin
tizerine konulan herhangi bir belirtecin dahi yeni bir etki yarattigi ve bilinen bir goériintii
tizerindeki algiy1 degistirdigi diisiiniiliince, kiiratorlere sergi icin verilen yetkiler sanat¢inin
dahi disarida kalabildigini gostermistir. Kiirator, basit anlamiyla c¢alismalari yeniden
cercevelemektedir. Bu anlamda kiiratoriin yaptig1 is sanatin propaganda tarihi ile de
bagdastirilabilir. Propagandanin, sanat icindeki isleyisi ne sekilde olursa olsun sanat
kurumlarinda kiiratorler araciligi ile sanati isletenlerin, fon verenlerin, yénetim kurullarinin
ve yoneticilerin istedigi politik imgeyi kolayca goriiniir kilabilmektedir. Kiiratér tam bu
noktada hakim olan politik duruma angaje oldugu kanitlamak istercesine sanatci
birlikteligini saglayarak kuruma istedigi politik imgeyi verir. Kiiratoriin kendini var ettigi ve
stirecinin devamliligini sagladig1 nokta burada baslar. Boyle bir isleyiste, kiiratdriin mevcut
ekonomik durumun kalicilig1 i¢cin bunun disinda hareket etmesi, politik yapilar: sorgulamasi
ya da alternatif bir sdylem gelistirmesi olduk¢a giictlir. Bu durumda yukarida belirtilen
ideolojik soylemlerin 15181nda artik her sergi diizenlemesi i¢in kiiratérliik kelimesinin
kavramsal olarak kullanilmasinin yanlis oldugunu séylemek de dogru olacaktir.

Sonug olarak; kiiratorlerin pek ¢ogunun ekonomik nedenleri gizlerken belli bir ideoloji ile
hareket ettigi anlasilmaktadir. Farkli bir baslik altinda ele alinabilecek bir konu olmakla
birlikte bu durum sergilerin niteligine yonelik tartismalarin agilmasina neden olmustur. Pek

coguna gore asill mesele sanatin ve sergilerin odak noktasi olmasi gereken estetik
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degerlendirmelerin siyasi kavramlarla oniiniin kesilmesidir. Bu durumun farkindalg: ile
sanat yonetiminin ve kiiratér kavramlarinin boyut degistirdigi anlasilmaktadir. Daha fazla
uzmanlik ve tecriibe gerektirmektedir. Kiiratortn, bir sergi diizenlerken 6ngordiigii kavram
icin toplumun dinamiklerini dikkate almasi gerektigi, ayni zamanda sanat¢i ve kurum
arasinda dengede durmasi gerektigini bilmelidir. Tim bu iliskileri dengeye soktugunda dahi
kavram ve sergideki calismalarin birlikteliginde ortaya ¢ikan atmosferin sergiye yonelik
tepkileri ve izlenme oranini belirledigini de unutmamasi gerekir. Dolayisiyla devletin,
ekonomik ve politik arti1 deger iiretmesi icin sanati da kontrol altinda tutmasi ve belirlenen
bu politik roliin dnemli bir oraminin kiratorlere ait oldugunu bilerek hareket etmesi

gerekmektedir ve dyle de yaptig1 anlasiimaktadir.
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Bu sayfa tasarim dahilinde bog biralalmigtir.



AKDENIZ SANAT YAZIM VE YAYIN KURALLARI

1. Dergi, “Ulusal Hakemli Dergi” statiistine uygun, Ocak ve Temmuz aylarinda olmak tizere yilda iki
say1 olarak yayimlanmaktadir. Gerekli hallerde Yayin Kurulu'nun salt cogunluguyla Ozel Say: olarak

da yayinlanabilir.

2. Dergiye génderilen makaleler daha énce baska bir yerde yayimlanmamig ya da yayimlanmak

uzere génderilmemis olmalidir.
3. Dergiye yayinlanmak icin génderilen yazilar makaleler ve makale dis1 yazilar olarak ikiye ayrilir:
3. 1. Makaleler:

a. Orijinal ¢aligma: Bilim ve sanatsal aragtirmalara katkida bulunan, daha dnceki tezleri ¢uriiten

veya yeni bir bakig acis1 getiren, yeni belgeler ortaya koyan calisma,

b. Derleme: Tartismali veya muglak halde olan bir konuda, ilgili literatiirii gézden gegirerek bir

sonuca baglayan ¢alisma,
3. 2. Makale-dis1 Yazilar:

a. Editére Mektup: Akdeniz Sanat Dergisi'nde daha énce yayinlanmig yazlara iligkin yorum, eles-

tiri ve dizeltmeleri iceren ¢aligma,

b. Degerlendirme Yazilar:: Sergi, proje tanitim yazilari, film elestirileri, toplanti/festival degerlen-
dirmeleri ve ilgili alanlarda yayinlanan kitaplara ait bilimsel formatta hazirlanmig degerlendirme

yazilari,

c. Ceviri Makaleleri: ilgili alanlara 6nemli katkisi oldugu diisiiniilen Editér'in ya da Yaymn Kuru-

lu'nun belirledigi ya da sectigi 6zgiin makalelerin Tirkce cevirileri,

d. Séylesi Yazilar1: Alanlarinda akademik ve sanatsal acidan éne ¢ikmuis kisilerle gerceklestirilecek

sdylesiler de derginin yayin kapsami icerisindedir.

4. Dergide yayinlanan yazlarin, telif hakk: dergiye aittir. Yazar, dergide yayimlanmasina onay veri-

len yazisinin her tiirlii telif hakkini Akdeniz Sanat Dergisi'ne devretmis oldugunu kabul eder.

5. Yazardan duzeltme istenmesi durumunda, diizeltinin en gec 15 glin icinde yapilarak, dergiye Der-
giPark (dergipark.gov.tr) izerinden ulagtirilmas: gerekmektedir. Editér gerekli gérdigi durumlarda

bu siireyi kisith olarak uzatabilir.

6. Yazar(lar) unvanlarini, gérev yaptiklar: kurumlar, haberlesme adresleri, ORCID numaralan ile
telefon numaralarini ve elektronik posta adreslerini mutlaka bildirmelidir. Bu bilgiler, hakeme gén-

derilmeyecektir.

7. Yayinlanacak makalelerde esasa iligkin olmayan diizeltmeler sekretarya tarafindan yapilabilir.
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Yazim Kurallarina iligkin Esaslar:
Dergide yer alacak makaleler, agagidaki maddelerde yer alan kurallan tagiyor olmalidir:

1. Dergide, derginin icerigiyle ilgili 6zgtin ve bilimsel nitelik tagiyan tiim makalelere, hakem kurulu-
nun degerlendirmeleri neticesinde yer verilmektedir. Calisma, Yazim Kurallari'na uymadig: takdir-
de, duzeltilmek {izere yazara geri génderilecektir. Makaleler yazar tarafindan diizeltildikten sonra
hakem degerlendirme stirecine girecektir. Dilbilgisi ve anlatim yéniinden yiiksek oranda hata ice-

ren makaleler degerlendirilmeye alinmayacaktir.

2. Yazim dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yazim ve noktalamasinda ve kisaltmalarda Tiirk Dil Kurumu
imla Kilavuzunun en son baskisi esas alinir. Génderilen yazilar dil ve anlatim acisindan bilimsel

dlcutlere uygun, acik ve anlagilir olmalidir.

3. Yazilar; Word programinda A4 boyutunda sayfa kenar bogluklar alt ve {ist 3 cm, sag ve sol 3,5 cm
olacak sekilde hazirlanmalidir. Birinci diizey ana bagliklar Calibri yaz1 karakteri ile 12 punto, kalin
ve duz olmali, timi biytk harfle yazilmalidir. Tiim baghklar numaralandirilmalidir. Tim metin 1,5
satir araligi, 10 punto ve Cambria yaz karakteri ile iki yana yash olarak yazilmalidir. Makaleler 6z,
abstract, ve kaynakca hari¢ 3.500-8.500 kelime arasinda olmalidir. Metin i¢cinde vurgulanmas: ge-
reken kisimlar icin koyu veya ¢ift tirnak kullanilmaly, egik harfler veya tek tirnak kullanilmamalidir.

Metinde hem tirnak isareti hem de egik harfler gibi ¢ifte vurgulamalara asla yer verilmemelidir.

4. Belgenin ilk sayfasinda makale baglig1 Calibri 22 punto, yazar isimleri ise Calibri 12 punto ile sola
yash olarak yazilmalidir. Yazarin unvani, gérev yeri, elektronik posta adresi ve ORCID numarasi
(dipnotta (*) isareti ile Cambria yaz: karakteri, 8 punto) bulunmalidir. Eklenen her anahtar sézcii-
gin ilk harfi biytk yazilmalidir. Ozet yerine Oz ifadesi kullalmalidir. Makale baghginin ve yazar
isimlerinin hemen altinda 250 kelimeyi gecmeyen Tiirkce “6z" yazilmahdir. Oz 1,5 satir araligs, 10
punto, iki yana yash ve Cambria yaz karakteri ile yazilmalidir. Bir sonraki sayfaya tagmamalidir.
Makalelerin 6z metinlerinde ¢aligmanin konusu/aragtirma sorusu, ¢calismanin yéntemi, literatiire
katkis, ana bulgu ve sonuclarn yer almalidir. Ozde, denklem, atif, standart dig1 kisaltmalar vb. yer
almamalidir. Oziin hemen altinda 10 punto, Cambria yazi karakteri ile anahtar kelimeler yer al-
malidir. Caligmanin mahiyetini en iyi yansitan 5 tane anahtar kelimeyi her birinin bag harfi biiytik
olacak sekilde virgiille ayirarak yazilmalidir. Sonuna nokta eklenmelidir. Ayrica ilk sayfada, varsa
calismay1 destekleyen kurum/kuruluslar, yazi bagka herhangi bir yerde (konferans, sempozyum
vb.) ézet bildiri olarak sunulmus ise bu bilgi ilk sayfada dipnot (**) verilerek belirtilmelidir. Diger

aciklamalar icin yapilan dipnotlar metin icinde verilmelidir.

5. Belgenin ikinci sayfasinda ilk sayfada yer alan tiim bilgilerin ingilizce cevirileri olmaldir. Yazim
dili Ingilizce olan metinlerde Tiirk¢e 6z yazimi zorunlu degildir. Makalenin Ingilizce ézetinde (abst-
ract) baglik, anahtar kelime ve yazarin kiinyesi mutlaka bulunmalidir. Abstract 1,5 satir araligy, iki

yana yasli, 10 punto ve Cambria yazi karakteri ile yazilmalidir. Bir sonraki sayfaya tagmamalidir.

6. Girig yeni bir sayfada baglamalidir. Tiim bagliklar (giris ve sonug¢ dahil) numaralandirilmalidir.
Girig bslimi disinda makalelerde literatiir taramasi, yéntem ve bulgular bélumleri mutlak suretle
bulunmalidir. Bununla birlikte, séz konusu bélimler farkh baghklar tagiyabilir. Ornegin, “literatiir

taramasi” yerine “alandaki benzer ¢aligmalar” gibi bir baglk kullanilabilir.



7. Makalede kullanilan bslum bagliklar: ve alt bagliklar Calibri yazi karakteri, 12 punto ile yazilma-
lidir. Ana bagliklar tiim harfleri biytik olacak sekilde, koyu (bold) karakterlerle, alt bagliklar ise yal-

nizca ilk harfleri biiytik olacak sekilde, koyu (bold) karakterlerle, numaralandirilarak yazilmalidir.

8. Tim metin 1,5 satir aralig1, 10 punto ve Cambria yaz karakteri ile iki yana yash olarak yazilma-

Lidir.

9. Tablolarin numarasi ve baghig1 bulunmalidir. Tablo baghigi Cambria yaz karakteri ile sadece bag
harfi biyiik, kalin (bold), 8 punto, 1,5 satir aralig1 ve sayfaya ortal: sekilde tstte yer almalidir. Tab-
lolar sira sayis: verilerek numaralandirilmalidir. Makalede yer alan tim tablolara metin i¢inde re-

ferans verilmelidir (Tablo 1).

10. Resim, fotograf, grafik, sekil, nota, harita, ¢izim vb. icin sadece “Sekil” ifadesi kullanilmalidir.
Sekil agiklamas1 Cambria yaz1 karakteri ile bag harfi biiytk, kalin (bold), 8 punto, 1,5 satir aralig:
ve sayfaya ortal olarak seklin altinda yer almalidir. $ekiller sira sayis1 verilerek numaralandiril-
malidir. Seklin hemen altinda kaynak yer almali ayrica kaynakca béliminde gorsel kaynakcasi
yer almamalidir. Sekil, makalenin anlagilmasina katk: saglamiyor ya da ikileme bilgiye yol agiyorsa

makalede yer almamalidir.

11. Dipnot kaynak géstermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayici ek bilgiler
icin bagvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dipnotlarda kaynak géstermek
icin, metin i¢i kaynak gésterme yoéntemleri kullanilmalidir. Dipnot kelime uzunlugu 60 kelime sa-
yisindan daha az olmalidir. Atiflar icin dipnot kullanilmamalidir. Dipnotlar, rakam(1) simgesi ile
otomatik numaralandirma verilerek, Cambria yaz1 karakteri ile tek satir araliginda, 8 punto seklin-

de yazilmahdir. Dipnotlara yalnizca ana metni baglayici zorunlu agiklamalar i¢in bagvurulmalidir.

12. Yazar dogrudan ya da dolayh olarak yaptig1 tiim alintilara atifta bulunmalidir. Dogrudan alint:
yaparken eger alintilanan bélim 40 kelimeyi gecerse blok alint1 olarak yazilmalidir. Blok alintilar
9 punto ve 1,5 satir araligi ile 1 tab iceriden (2 cm) baglatilmalidir. Blok alintilarda cift tirnak kulla-
nilmamalidir. 40 kelimeden az ise bu alint1 metinde cift tirnak i¢inde verilir. Alintiya metnin orta-
sindaki cimlelerde yer verilmigse, alint1 yapilan kisim ¢ift tirnak i¢inde verildikten hemen sonra

parantez icinde kaynaga atif yapilir.

13. Tim metin ici atiflar parantez icinde ve (Tepecik, 2010, s. 15) bicimde yazilmalidir. Atif yazimin-

da bosluk ve noktalama isaretlerine dikkat edilmelidir.

14. Kaynakca baglig: yeni bir sayfada, buyiik harfle, sola yasl, bold sekilde yazilmalidir. Kaynaklar
yazim alaninin sol kenarindan baslayarak yazilmalidir. Kaynakea alfabetik siraya gére diizenlenme-
lidir. Internet kaynaklar, gérsel kaynakca vb. bagka hicbir baslk kullanilmamalidir. Kaynaklar, bir
yazarnn birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gére siralanmaly; bir yazara ait ayn

yilda basilmig yayinlar ise (19804, 1980b) seklinde gosterilmelidir.
15. "Destek ve Tegekkiir Beyani" var ise kaynakcadan énce yer almalidir.

16. Ekler (belgeler), kaynakcadan sonra verilmelidir. Bu eklere metin icerisinde yapilan atiflarin
mutlaka Ek Tablo: 1 veya Ek Sekil: 7 seklinde yapilmalidir. Tablo ve gekil alinti yapilmigsa, mutlaka
kaynak belirtilmelidir.
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17. Sablona gére hazirlanan makaleler, bilgisayar ortaminda “Word for Windows"un degisik siiriim-
lerinde (.doc uzantisi olarak) biri isimli digeri isimsiz olmak iizere iki kopya halinde Dergi Park’tan

gonderilmelidir.
Metin icinde Referans ve Géndermelerin Yazimina iligkin Esaslar:

1. Dergiye gonderilen tiim yazilan metin i¢i referanslari APA (American Psychological Association)
sistemine uygun olarak dizenlenmelidir. Makalelerde metin i¢i atiflarda ve metin sonunda kaynak-

ca gosteriminde APA-6 Publication Manuel yayin ilkelerine gére yapilir.
Yazim kurallan i¢in bakiniz:

1. http:/ /www.tk.org.tr/APA/apa_2.pdf

2. https://www.apastyle.org

Kaynakc¢a Yaziminda Uyulacak Esaslar:

1. Metinde yer verilen her kaynagin (ilgili mevzuat diginda) mutlaka “Kaynakc¢a'da yer almasi ge-
rekir. “Kaynakca'da yer verilen bir kaynagin da metin icinde génderme baglantilarinin bulunmas:
gerekir. Kaynagin metin icindeki bilgileri ile “Kaynak¢a“da yer alan bilgileri tutarli olmalidir. Verilen
bilgilerin dogrulugundan yazar sorumludur. Atifta bulunulan kaynagin tam kimligi verilecektir. Atif-

ta bulunulmamig eserler kaynakcada gosterilemez.
Yazim ve Yayin Ek Kurallar: (On Degerlendirme siirecinde dikkat edilecek ek kurallar)

Temmuz 2021 sayimizin Editér Yazisi kisminda belirtildigi tizere Dergimizin kalitesini artirmaya yo-
nelik olarak makale degerlendirme siireclerimizde yeni bir takim kurallar yurarlage koyuyoruz. Bu
amagla, Dergimize yayinlanmak tizere génderilen yazilarin én degerlendirme siireclerinde agagida-

ki 6l¢iitlere uygunluk aranacaktir:

- Makalelerin bagliklar bilimsel aragtirma raporlarinda oldugu tizere ¢aligmanin miinderecatim

aciklayici nitelikte olmahidir.

- Makalelerin 6z metinlerinde ¢alismanin konusu/aragtirma sorusu, ¢aligmanin yéntemi, literatire

katkisi, ana bulgu ve sonuclar yer almalidir.

- Makalelerin anahtar sézciikleri calismanin mahiyetini en iyi yansitan sézciikler arasindan segil-

melidir.

- Giris ve sonug bélimii diginda makalelerde literatiir taramasi, yéntem ve bulgular bélimleri mut-
lak suretle bulunmalidir. Bununla birlikte, séz konusu béliimler farkh bagliklar tagiyabilir. ornegin,

“literatiir taramas1” yerine “alandaki benzer calismalar” gibi bir baglik kullanilabilir.

- Makalelerin 6z metinlerinin Ingilizce kargihig olarak yazilan abstract metinleri hem 6z metinlerine

uygun olmali hem de Ingilizce seviyesi agisindan belli bir diizeyde olmahdir.

- Makalelerin sonug béliimleri bir aragtirma raporuna uygun olarak ana bulgularn ilgili literattr ve

baglantili kuramlar a¢isindan yorumlandig bélimler olmalidir.



- Makalelerin metinleri Dergimizin yazim kurallarina buyik aykiriliklar icermemelidir.
Yazarlarimiz ayrica su hususlara dikkat etmelidirler:

- Aragtirma sorusu olmayan ya da ilgili literatirde belli bir boslugu doldurmak, belli bir tartigmaya

katkida bulunmak amac: tagimayan ¢aligmalar bilimsel aragtirma olarak nitelendirilemez.

- Aragtirma ya da 6zgiin makaleler belli bir alanda, literatiirde yeni bilgi olarak kabul edibilecek,
yeni bir érnege ya da vakaya uygulanan vb. bir nitelikte, yeni bir sonuca ulagma amaci tagiyan arag-
tirmalar kapsar. Derleme makaleler ise belli bir bilimsel disiplinde, belli bir konuda vb. daha énce
yayinlanmis eserlerin &zelliklerine yogunlagan, bu ézellikleri betimleme amacindaki veya bunlan
belli gruplara ayirma amacinda olan cahsmalardir. Ornegin, belli bir konunun daha énce yayinlan-
mus eserlerden alintilar yapilarak ve bir miktar da yorum katilarak yeniden sunulmasi hicbir sekilde

bir arastirma ya da derleme makalesi niteligi tagimaz.

- Makalelerin literatiir taramas: ve kaynakcasi belirlenen konu ve aragtirma sorusuna uygun, bu so-
ruyu cevaplamaya haiz nitelikte olmalidir. Caligmanin amaglarina uzak, caligmanin alana katkisinin
altini cizmekte acikca yetersiz kaldig: gorilen kaynaklarin yer aldigi metinlerin bilimsel aragtirma
dlciitlerine uygun oldugu séylenemez. Tiirkce kaynaklarin desteklemekte agikca yetersiz kaldig
konularda konuya/aragtirma sorusuna uygun literatiir ve yéntem bilgisini saglayacak yabanci kay-
naklara bagvurmak zaruridir. Bu zaruriyetin kargilanmadig aragtirmalarin ilgili literatiire katkisinin

belirlenebilmesi miimkiin degildir.

- Benzer caligmalara deginmeyen, bunlardan farklarini ortaya koymayan, yéntem ve veri toplama
tekniklerini gerekcelendirmeyen makalelerin bilimsel aragtirma formatina uygun oldugu séylene-
mez. Yukarida siralanan hususlara yazarlarimizin azami dikkat gdstermesi gerekmektedir. Bundan
sonra sisteme ylklenecek yazilarda ¢én degerlendirme stireclerinde siralanan séz konusu kurallara
uygunluk aranacaktir. Bu hususlarin bir veya birkacina agik¢a uymadig: goriilen yazilar én deger-

lendirme stireclerinde ret alabilirler. Tim yazar ve okurlarimizin bilgisine sunariz. Saygilarimizla.
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