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EDITOR’DEN
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ISCI SINEMASI NASIL YAPILMALI? : EISENSTEIN’IN
GREV FiLMi ORNEGI

HOW TO BUILD A LABOR FILM? : THE EXAMPLE OF EISENSTEIN’S STRIKE FILM
Deniz TELEK!

Ozet

Isci smifinn beyaz perdedeki hikayesi ile
sinemanin hikayesi ayni tarihsel momenti paylasir.
Lumicére kardeslerin kendi fotograf fabrikalarinda
kaydettikleri ilk film goriintiilerinde (isciler
Lumiére Fabrikasii Terkediyor, 1895) yer alan
is¢iler hem sinematografi iireten emekgiler hem
de filmin ve sinema tarihinin ilk oyuncularidir. Bu
bakimdan isci sinifinin Is¢iler Lumiére Fabrikasini
Terkediyor filminde yer alan kendi imgelerini
kendilerinin tirettikleri sdylenebilir. Aristoteles’in
ortaya koydugu iizere her tiirden imge iiretimi ise
toplumsal bir islevi yerine getirmektedir. Sanatin
toplumsal bir islevi yerine getirmesi gerektigi
anlayist ise 1920’lerde Konstriiktivizm akimini
dogurmustur. Bu calismanin amaci Eisenstein’in
Grev filminden hareketle is¢i smifi imgesinin
filmde ne sekilde kullanildigini inceleyerek isci
sinemasindaki bi¢imsel 06zellikleri tartistirmak
amaciyla ortaya koymaktir. Bu sayede isci
siifinin politik ¢ikarlarini 6n plana tastyan bir
is¢i sinifi film biciminin nasil olmasi gerektigi

sorusu cevaplanabilecektir.

Anahtar Kelimeler: f§§i Sinemasi, Konstriiktivizm,

fmge, Montaj, Film Bigimi.

' Dr. Ogr. Uyesi, Hasan Kalyon Universitesi, iletisim Fakiiltesi, deniz.telek@hku.edu.tr. ORCID: 0000-0001-7420-4936

Abstract

The story of the working class on the big
screen and the story of the film share the same
historical moment. The workers in the first film
footage (Workers Leaving the Lumiere Factory,
1895) recorded by the Lumiere brothers in their
photography factory are both the workers who
produced the cinematograph and the first actors in
the history of film and cinema. In this respect, it
can be said that the working class produced their
own images in the movie Workers Leaving the
Lumiére Factory. As Aristotle puts it, every kind
of image production fulfills a social function. In
the 1920s, the idea that art inevitably fulfills a
social function gave birth to the constructivism
movement. The aim of this study is to examine
how the image of the working class is used in the
film, based on Eisenstein’s film Strike, to discuss
the formal features in labor films. In this way, the
question of what a labor film style should be that
puts the political profits of the working class at the

forefront will be able to be answered.

Keywords: Labor film, Constructivism, Image,

Montage, Film style.
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Giris

Sinema tarihi agisindan emekgilerin ya da is¢ilerin beyaz perdede ilk kez ortaya
cikist Lumiére Kardesler ile baslar. 1895 yilmin Mart ayinda cekilen Isciler
Lumiere Fabrikasin Terkediyor (Lumiére Brothers, 1895) adli filmde Lumiére
kardesler kendi fotograf fabrikalarindan ¢ikan iscileri tek bir planda sinematografa
kaydeder. Film ilk gosterimini ticari ve bilimsel bir toplantinin pargasi olarak
Societe d'Encouragement a 1'Industrie Nationale’de yapar. (Thompson, Bordwell,
2002:19) Film Fransiz is¢i siifi acisindan modernitenin dayandigi yavanliga dair
bir génderme olarak goriiliir. [sciler Lumiére Fabrikasini Terkediyor filmi, is¢ilerin
fabrikay1 ele ge¢irme deneyiminin bir gbzlem bicimine doniistiigli bir aktiialite
filmiydi. Fakat film, is¢i sinifi filmi olarak, is¢i sinifinin enternasyonal taleplerini
yansitabilecek bir kuramsal arka plana sahip degildi. Amerikali kadin ve erkek
emekgiler Isciler Lumiere Fabrikasim Terkediyor filmini izlediklerinde, Fransiz
fabrika iscilerinin bisiklet alacak parasi olmasina c¢ok sasirmislar ve ayni
kiiresellesmis  diinyanin pargast olduklar1 i¢in o iscilerin alim giiclinii

kiskanmiglardir. (Wagner,2015: 62-63)

Karl Marx’a gore ekonomi-politik temelinde insani1 var eden en onemli unsur
insanin emegidir. Insan iliskilerinde yer alan ve bu iliskileri yeniden yaratma
gayesiyle siirekli olarak gizlenen insan emeginin iiretim ve dolasim iliskilerinin
aciga cikarilmasi, siyasal iktisat agisindan, is¢ilerin politik ¢ikarlarinin korunmast
anlamin tagir. “Siyasal iktisat, is¢i (emek) ile iiretim arasindaki dogrudan iliskiyi
hesaba katmayarak, emegin dogasinda asli olarak var olan yabancilasmay1 gizler.
Emegin zenginler i¢in harika seyler iirettigi dogrudur -fakat is¢i icin yokluk iiretir.
Saraylar tretir -fakat is¢i icin barakalar iretir. Gilizellik iretir -fakat isci igin
cirkinlik tiretir. Emegin yerine makineleri gegirir -fakat bazi is¢ileri tekrar barbarca
bir emek tipine gonderir, bazilarin1 makineye c¢evirir. Zeka iiretir -fakat is¢i igin geri
zekalilik, aptallik iiretir. Emegin kendi iirlintiyle dogrudan iliskisi, is¢inin kendi

iiretim nesneleriyle dogrudan iliskisidir.” (Marx, 2004:27-28)

Bu acidan bakildigi zaman iktisadi yapida ortaya ¢ikan degisimler, sanatsal
anlamda da bazi1 degisimleri meydana getirmistir. Siyasal iktisattaki gibi toplumun

ezilen smiflarinin politik ¢ikarlarini ortaya ¢ikaracak yeni bir sanat anlayisinin



gelistirilmesi gerekmektedir. Toplumsal anlamda faydali bir sanat formu bulma
arayist 1920’lerde konstriiktivizm akimini dogurmustur. Konstriiktivizme gore,
sanat kaginilmaz olarak toplumsal bir iglevi yerine getirir. Sanatcilar yalnizca ilham
ile hareket eden birer idealist degillerdir. Onlar sanatsal eserlerini yaratirken
bilimsel bir tavir ile esyalar1 kullanan birer zanaatkardirlar. Bu bakimdan sanatgilar
konstriiktivizmde genellikle seyleri bilimsel bir yaklagimla kullanan miihendisler
ile karsilagtirilir. Bu tarz bir yaklasim, sinema tarihinde ilk olarak Sovyet
sinemasinda benimsenmistir. Sovyet sinemasi konstriiktivizm yaklagima referans
vermek amaciyla montaj teorisi olarak adlandirilan teknigi ortaya cikarmistir.
Fransizca kokenli bir kelime olan montaj, bir filmin goriintii pargalarinin birbirine
eklenilmesi, birlestirilmesi anlamina gelen mekanigi ifade eder. Bu tarz bir
yaklagim, konstriiktivist sanat anlayisindaki miihendislik yaklagimla birlesir

(Thompson, Bordwell, 2002:126).
Konstriiktivizm ve Sinemada Kurgu

1920’lerin ilk yarisina degin, diinya sinemasi genel anlamda devamlilik
kurgusundan faydalaniyordu. Buradaki ana fikir hem Amerika da hem de Avrupa
da devamlilik kurgusunu kullanarak film ve gergeklik arasindaki iliskiyi
saglamlastirmaktir. Fakat 1925’lerde ortaya ¢ikan konstriiktivizm akiminin gelisimi
ile birlikte, sanatta devrim niteliginde bir degisim yasanir. Bu degisim ile birlikte
yeni bir bigimde film yapmak isteyen gen¢ sinemacilarda film tarihine giris
yaparlar. Bu geng sinemacilar i¢in devrim diisiincesi bigimsel anlamda ¢ok énemli
bir olaydir. Konstriiktivizmin etkisiyle birlikte yeni sinemacilar, filmleri yeni bir
gozle izlemeye baslamislardir. Bu yeni bakis agisina gore film parcalardan meydana
gelir. Bu pargalar filmin birimleridir ve bu birimlerin yan yana getirilerek yeniden

diizenlenmesi yeni seyleri meydana getirir (Thompson, Bordwell, 2002:127).

Bu donemde film yapmaya calisan geng¢ yonetmenlerden belki de en Onemlisi
Sergei Eisenstein’dir. Eisenstein kurguyu bir hikayeyi daha detayli anlatabilmek
icin onun yonetimi altina giren bir model olarak gérmek yerine, bu filmlerin
kendilerini kurgusal yapilar olarak diistinmiistiir. Bu goris, yeni tarzda bir film
anlayisini, Sovyet montaj sinemasini ortaya c¢ikarmistir (Thompson, Bordwell,

2008:257). Eisenstein, Moskova Sanat Akademisi’ne girmeden evvel makine
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mithendisligi boliimiinii bitirmistir. Onun akademiye girmesiyle birlikte dahil
oldugu konstriiktivizm diye adlandirilan sanat akimi ve buradan hareketle sanatsal
aktiviteyi bir tiir insa etme olarak kavrayisi onceki egitimiyle de desteklenmis olur
(Andrew, 2010:108). Ydnetmenin sinema tarihine getirdigi yenilikler temelini bir

insa siireci olarak gdrdiigli montaj ¢alismalarindan alir.

Eisenstein’a gore, diger sanatlarin da sahip oldugu fakat daha ¢ok filmi ifade
etmeye yarayan iki temel 6zellik vardir. Bunlardan birincisi filmin hammaddesini
olusturan ¢ekimler olarak tanimlayabilecegimiz dogada saptanan fotograf parcalari,
ikincisi ise filmin hammaddesi olan ¢ekimlerin birlestirilmesini ifade eden
kurgudur. Bu diislince yOnetmenin adiyla anilacak montaj teorisinin temelini
olusturur (Eisenstein, 1985:15). Montaj teorisi filmi parcalara ayrilmis birimler
olarak gordiigli icin film yapiminda pargali bir anlatim teknigi kullanilir.
Hollywood film yapim pratigi her eylem i¢in tek bir plan kullanirken, montaj teorisi
bunun yerine siklikla her eylemi iki ya da daha fazla plana bdler (Thompson,
Bordwell, 2002:131). Hatta hareket etmeyen karakterlerin ve objelerin bile farkli
acilardan resmedildigini goriiriiz. Bu sekilde bolinmiis film pargalari, filmin
montajini gerceklestirecek sanat¢i i¢cin miihendislik ham maddenin zenginligi
anlamina gelir. Boylece sanat¢inin anlatim ve anlam olanaklar1 genislemis olur. Bir
film senaryosu filmin ham maddeleri olarak ne kadar fazla resim-planina boliiniirse,

anlamsal a¢idan o kadar fazla sey soyler.

John B. Kuiper, Eisenstein sinemasi iizerine konusurken kullanilan montaj,
Jjuxtaposition gibi kavramlar yerine bu kavramlarin biitiiniine gonderme yapacak
yeni bir kavramdan, figurative kavramindan bahseder. Figurative sinema, edebiyat
ya da dramalardan tiir olarak farkli olmayan, fakat kendine 6zgii yontemlerle
zihindeki imgelerin uyandirilmasini saglayan yeni bir sinema bi¢imidir. Eisenstein
iki tarz figurative sinema bicimi kullanmistir. Birincil olarak izleyicilerin
goriintiileri karsilagtirabilmesi ve bu karsilastirmalar ile genellemeler yapabilmesi
amactyla goriintiileri yan yana dizmistir. Ornegin Grev filminde bir maymun ile yan
yana dizilen adam goriintiisii ile izleyicinin bu goriintiilerden hareketle
genellestirme yapmasi istenir. Birbirilerine benzeyen hareketleri araciligi ile adam
ve maymun birer karsilastirma nesnesi haline gelirler. Bu tarz bir karsilagtirmada

filmde goriinen adam insandan asag1 bir varlik olarak betimlenir. Ikincil olarak ise



yan yana dizmeler ve karsilagtirmalarin derecesi ne olursa olsun, Eisenstein
filmlerinde bir dizi sinematik alegori iiretilir. Bu alegorilerin tretildigi pasajlar,
birer etki unsuru olarak kullanilmaktan ziyade filmin biitiinlinii birlestiren bir
diistince ya da kavrama uzanir (Kuiper, 1963:7-8). Bu baglamda yonetmenin
filmlerinin ¢esitli disiinceleri yaratmak amaciyla bir ara¢ islevi gordiigii

sOylenebilir.
Eisenstein’da Gerceklik

Eisentein, konstriiktivizmin mekanik anlayisini temel alarak 26 yasinda ilk uzun
metrajli filmine baglar. Film ¢alismalari1 6ncesi ¢esitli tiyatro eserleri ortaya koyan
Eisenstein, dramanin yapaylig1 ve tiyatro ortaminin gercekligi arasindaki biiytik
karsithgr kesfeder. Bu kesif sonras1 yonetmenligini yaptig1 S.M.Tretyakov’un Gaz
Maskeleri adli oyununu bir tiyatro sahnesi yerine gergek bir gaz fabrikasinda
sahneler. Birkag¢ ay sonra ise film seti olarak yine gergek bir fabrikanin kullanildig:

Grev adli filmin ¢ekimlerine baslar (Thompson, Bordwell, 2002:127).

Eisenstein’a gore gergeklik ancak bir anlamda gercekligi yikarak elde edilebilir.
Marx Kapital adli eserinde ekonomi-politigin arkasina gizlenmis olan, giindelik,
basit ve gercek, hakiki iliskileri ortaya koymaya cabalarken Eisenstein’da boylesi
bir diisiinsel arka plan ile sinemada giincel olanin arkasindaki ger¢ekligi yansitacak
dogru bicimi bulmaya calisir. Eisenstein bir Marxist olarak, doga ve tarihin her
ikisinin de diyalektik bi¢im ilkesine uydugunu diislintir. Bu baglamda yonetmenin
kendi konusunu tematiklestirebilmenin yolu, bir olaym gorliniir yiizeyindeki
gercekligin arkasindakileri gorebilmek ve bu sayede onun diyalektik bigimi
kendisine agik hale gelene kadar arastirmaktir. “Yalnizca olay degil, ona giden
yolda hakikatin bir pargasidir. Dogrunun ve hakikatin aragtirilmasi siirecinin
kendisinin de dogru olmasit gereklidir. Gergek arastirma hakikati kendi
bilesenlerine ayristirmaktir, birbirinden ayrilan tiyeleri sonugta birlestirir.”

(Andrew, 2010:138).

Eisenstein’1n filmlerinin ¢ogunda dramatik yap1y1, epik bi¢im izler. Onun gerg¢eklik
anlayisi, genelde simgeler araciligiyla ger¢ek yasamda oldugundan daha biiyiik
gosterilir. Grev filminde yonetmen, endiistriyel protestonun belirli bir bigimini

ortaya koyar. Bu baglamda anlatilan yalnizca grevin kendisi de degildir (Barna,
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2000:25). Eisenstein, sinemay1 gercegi insana ulastiran bir sistem degil de, daha
cok gercegin genel bir imgesi olarak kavrar. Onun 1925°de baslayan ve amag olarak
proletaryay1 birlestirme gayesini tasiyan sanatsal girisimleri buradan hareketle
gercekligin bir imgesine doniismiis olarak tarihsellestirilebilecek evrensel bir
boyuta ulasir (Andrew, 2010:150). Bu bakimdan yonetmenin katharsis temelli olan
geleneksel gercekei anlayistan ayrildigimi  sOyleyebiliriz.  Onun  filmleri
montaj/kurgu caligmalarinin destegiyle birlikte “celiski” temelinde ylikselir.
Eisenstein, seyirciyi carpict duygular esliginde ve izleyiciyle 6zdeslesme
zemininde yogun bir iletisim kurup sarsmaya ve diisiindiirmeye ¢alisir (Parkan,

2015:48).

Roland Barthes’e gore, Eisenstein’in filmleri her biri eksiksiz sekilde anlamli olan
epizotlardan meydana gelir. Bu tarz bir anlatim sonunda se¢melerden olusan,
kendisini fetis¢iye sunan, delikli ¢izgilerle birinden ayrilmis parcalarini koparip tek
tek zevkine varmaya calisan bir sinemay1 ortaya c¢ikarir. Bu baglamda Barthes,
Eisenstein’in en biiyiilk giicliniin higbir imgesinin sikic1 olmamasindan
kaynaklandigini diigliniir. Bir imgeyi anlamak i¢in, onun zevkine varmak i¢in bagka
bir imgeyi beklememize gerek yoktur. Bu Barthes’e gore, bir diyalektik sorunu
degil, eksiksiz, anlarin 6zetlenmesinden olusturulmus siirekli bir sélendir (Barthess,

1977:212).
Isci Sinemasinda Film Bicimi: Grev Filmi

1917 Ekim devrimi sonrast Lenin’in Onderliginde sokaklar tiyatro sahneleri,
fabrikalar ise film setleri olarak goriiliir. Bu agidan is¢i simifinin devrim Oncesi
savasimlar1 lizerine diisiiniilen bircok film cekilir. Bu diisiinceyle 1924 yilinda
cekilen, "K diktature" ("Diktatorya'ya Dogru") dizisinde yer alan, orijinal adiyla
Stacka yani Grev filmi de bu film dizisinin ilk filmi olma 6zelligini tasir. Salt egitici
bir amagla yapilmasi diisiiniilen film, Eisenstein’in etkisiyle giiclii bir anlatim ve

deneysellik kazanmistir (Eisenstein, 1999:217-218).

Eisenstein, Grev filmi i¢in kendisine mekan olarak fabrikalari secger. Eisenstein
geleneksel film yapim biciminin aksine bu filmde ilk olarak oykiiyli ortadan
kaldirir. Grev filmi toplam sekilde gercek olaylarin yeniden yasanmasini konu alir.

Yine geleneksel sinemanin kullandigi bi¢gimde filmin kahramanlari bireylerden,



yildiz oyunculardan olusmaz. Grev’de beyaz perdeye yansiyan kahramanlar
kitlelerdir. Bu baglamda Eisenstein’in ilk filmi, bir is¢i filmi olarak kitleleri konu

alir.

Eisenstein bir filmde sinifsal 6zelliklerin iki sekilde yansitilabilecegini diisiiniir. Bu
iki Ozellik Eisenstein tarafindan filmin amaciin belirlenmesi ve uyaranlarin
sec¢ilmesi olarak tanimlanir. Filmin amacinin belirlenmesi ayni zamanda filmin
igerigi olarak da tanimlanabilir. Eisenstein’a gore toplumsal agidan yararli olarak
nitelendirilebilecek bir etkiye sahip olan filmin igerigi, izleyiciyi coskulandiran ve
dogru yonlendirilmis uyaranlarin bir zinciri gibi birlestirilmis duygusal ve
psikolojik etkilerden meydana gelmelidir (Ayzenstayn, 2015:43). Grev filmindeki
toplumsal protestonun sert tepkilerinin en yiiksek gerilimi, kendilerine hi¢ tatmin
imkan1 verilmeyen tepkilerin bir birikiminin yaganmasini verir. Yani Grev filminde
yonetmene gore, potansiyel smif tavri ve miicadele tepkileri yogun sekilde bir
yukselme gostermektedir. Eisenstein’a gore bir filmde smifsal ozellikler
yansitilirken dikkat edilmesi gereken ikinci unsur uyaranlarin seg¢ilmesidir. Bu
yonetmene gore iki yonde olur. Birincil olarak bir uyaranin sinif temelli gegerliligi
degerlendirilmelidir. Yani belirli bir uyaran yalnizca siifsal karakterdeki izleyici
tizerinde belirli bir tepkiyi uyandirir. Eisenstein buna 6rnek olarak Grev filmindeki
mezbaha sahnesini verir. Bu sahne toplumun belirli bir kesiminde abartili kanh
cagrisimsal etkiler yaparken, kendi hayvanlarini kesmeye aligkin kdyliiler tizerinde
hicbir etki yapmaz. Uyaranlarin se¢ilmesinde 6nem arz eden ikinci yon ise belli bir

uyaranin sinifla ilgili kabul edilebilirligidir.

Filmde smif ¢eliskisi, acik ve dogrudan, bir¢cok unsur kullanilarak ortaya konulur.
Bir tarafta ofisinde puro igen patronlar, Obiir tarafta ise kdlece ve ¢ok agir kosullarda
calisan isciler vardir. Is birlikci ustabasmin bir isciyi Yakov’u hirsizlikla
suclamasinin ardindan is¢i bu iftiraya dayanamayarak intihar eder. Bu filmdeki
olaylarin temel baslangi¢ noktasidir. Bu intiharin ardindan is¢iler kitlesel sekilde
isyan ederler. Filmde bu olayin ardindan gordiiglimiiz seyler acik sekilde kiliglarini
cekmis olan iki siifin savagimidir. Bir tarafta kolece ve agir kosullarda calisan
isciler, diger yanda ise bu sinifa yiiz ¢cevirmis zevk ve sefa i¢inde yasayan patronlar

ve onlarin yaninda yer alan ¢ikarcilar.
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Grevin baslamasinin ardindan isgiler taleplerini patrona iletirler. Bu talepler is¢i
sinifinin giiniimiiz agisindan da hala sahiplendigi enternasyonal taleplerdir. Isciler
sekiz saat calisma siiresi, insanca muamele ve yiizde otuz zam isterler. Bu sahne
1905 olaylarinda Gapon dnderliginde greve giden ve ii¢ yiiz bin ig¢inin ortak imzasi
ile yonetime iletilmeye calisilan talep dilekgesini hatirlatir. Sermayedarlar bu
taleplerle dalga gecerler ve ayaklarinin altinda ¢ignerler. Eisenstein’in sinema
tarihine kazandirdigi metaforik anlatim teknigi ise ilk kez bu sahnede kullanilir.
Talepleri umursamayan sermayedarlar zevk ve sefa i¢inde i¢kilerini yudumlarken,
meyve sikacagi ile meyvelerin suyunu ¢ikartirlar. Yonetmen meyvelere yapilan
baskidan, atli askerlerin is¢ilere yaptig1 baskiya gecis yapar. Eisenstein bu sahne ile

icerigi daha da giiclendiren bir bi¢im ile birlestirir.

Eisenstein, Grev filmini yapmaya karar vermeden Once basarili Amerikan
filmlerine kars1 zafer kazanmanin yollarinin neler olabilecegi lizerine diisiiniir.
Buradan hareketle sirtimizi tamamen farkli bir maddeye, yani Amerikan filmlerinin
dayandigi arka planin aksine bir glice dayarsak ne olur diye sorar. Yonetmen bu
diistinceden hareketle Grev filminde Amerikan filmlerinin aksine dykiyt kaldirir
ve yildiz oyuncu anlayisini ortadan siler. Temel dramatik kisilik olarak kitleleri
dramanin merkezine yerlestirir. Kitleler boylece, burada yildiz oyuncularin solo
performanslarinin yerine ge¢mis olurlar (Barna, 2000:47). Bu yaklasimin arkasinda
Marxist bir tarih anlayis1 yatar. Bu goriise gore, tarihe yon veren olaylarin nedeni

ve sonucu toplumsal glictiir.

Sovyet montaj filmlerinin cogunda bireysel karakterlerin toplumsal gii¢ karsisindan
Oonemsizlestirildigini goriiriiz. Karakterlerin hareketleri ve tepkileri kendi psikolojik
varliklarinin bir yansimasi olarak degil, yer aldiklar1 toplumsal smnifin bir
disavurumu olarak ortaya ¢ikar. Boylece filmde yer alan karakterler birer #ip olarak
ya da yer aldiklar1 siifi temsilen oradadirlar (Thompson, Bordwell, 2002:131).
Eisenstein, Film Bi¢imi adli eserinde tipleme kavraminin yalnizca makyajsiz bir
yliizden ya da kendiliginden anlamli olan tiplerin oyuncularin yerine
gecirilmesinden daha genis bir anlama sahip oldugunun altin1 ¢izer. Filmde
karakterlerin tiplemeler olarak yer aliyor olusu, daha c¢ok filmin igerigini

desteklemek i¢in tercih edilmistir. Eisenstein, tiplemeler sayesinde filmde gegen



olaylarin akisina ve diizenlenisine en az sekilde miidahale edilebilecegini diisiiniir

(1985: 21) ¢ilinkii tarihsel olaylarin nedeni ve sonucu bireyler degil toplumlardir.

Eisenstein, Grev filmine baglamadan, filmin {i¢ temel 6zelliginin sinirlarini ¢izer.
Bunlardan ilki gercek bir tarihi olay yerine grevin kendisinin genel bir resminin
sunulmasidir. ikinci olarak ise iscilerin kapitalistlerle ¢atisma iginde olarak topluca
kahramanlastiriimasidir. Ugiincii 6zelligi ise Eisenstein, filmin olusum ydnteminin
carpici kurgu temeline gore yapilmasi olarak tanimlar (Barna, 2000:46). Bu agidan
Grev filmini incelerken dikkate almamiz gereken ilk kavram kolektivizmdir. Grev
filmi bireysel kahramanliklar1 reddederek, toplu basarilar1 hedefler. Bu baglamda,
filmde tek tek gordiigiimiiz kisiler birer karakterden ¢ok “tip” olarak yer alirlar.
“Tipleme” kullanimlari, Eisenstein’in tiyatro caligmalarindan miras kalan bir
kullanim seklidir. Bu tarz bir yaklasimin kuramsal arka planinda ise Comedia Del
Arte (italyan Halk Tiyatrosu) ve Meyerhold’un tiyatro iizerine diisiinceleri yer alir

(Barna, 2000:44).

Montaj film teknigini kullanan filmlerde, ger¢ek¢i yaklasimdan stilize
oyunculuklara bir¢ok oyunculuk tslubunun kullanildigin1 goriiriiz.  Sovyet
filmlerinde goriilen bircok karakter ¢esitli sosyal siniflarin birer temsilcisi olarak
filmdedirler. Bu bakimdan bu filmlerin oyuncu se¢imi ¢alismalar1 yapilirken genel
olarak oyuncu olmayan aktoérlerden faydalanilir. Ciinkii bu filmlerde yer alan
karakterler birer tipleme olarak vardirlar. Bu tarz oyuncularin ger¢ek hayatlarinda
da filmdeki diegetic diinya da yaptiklari igleri yapmalarina gerek yoktur. Tiplemeye
dayali oyunculuk anlayis1 gerceke¢i oyunculuk iislubunun karsisindadir. Bu tarz bir
tiplemeye dayanan oyunculuk yaklagimini konstriiktivist tiyatroda ve sirklerde
gorilirliz. Tiplemeye dayanan oyunculuk yaklasgimi temellerini Vsevolod
Meyerhold’un kurucusu oldugu biyomekanik oyunculuk yonteminden alir
(Thompson, Bordwell, 2002:138). Bu yonteme gore oyunculuk duygusal

kontrolden ziyade fiziksel mekanigin kontroliine dayanur.

Meyerhold’a gore sahne iizerindeki fiziksel aksiyon oyuncu i¢in bir ara¢ degil,
oyunculuk tislubunun temel belirleyenidir. Oyuncu bu tarz bir yontemde psikolojik
verilerden tamamen soyutlanarak fiziksel imkanlariyla sahnede var olur (Karaboga,

2010:143). Grev filminde casuslarin se¢ilmis isimleri birer hayvan karakteridir.
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Yonetmen bilingli olarak bu hayvanlar ve insanlar arasinda gegisler yapar. Bunun
nedeni Comedia Del Arte tiplemelerinin kokenlerini birer hayvandan aliyor
olusudur. Hayvanlara dair 6zellikler belirgin sekilde insanlarin tiplemelerinin de
ozelliklerini yansitir. Eisenstein tiyatrodan aldigi bu 6geyi Grev’de basarili bir

sekilde kullanir.

Grev filmi igerik acgisindan degerlendirildiginde, filmde igerik olarak smnif
savasiminin yeni bir portresinin ¢izildigini bu agidan devrimci bir igerige sahip
oldugunu sdyleyebiliriz. Eisenstein filme Lenin’den bir alint: ile baslar. “Orgiit is¢i
sinifinin her seyidir. Kitle drgiitleri olmaksizin, proletarya bir hictir. Orgiitlenme
eylem birligidir; akilli miidahaledir” (Eisenstein, 1925). Eisenstein filmin hemen
basinda filmin igerigine géonderme yapan bu climleleri alintilar. Filmin devrimci
icerigi, yine devrimci bi¢imiyle desteklenmistir. Grev filmi montaj hareketinin yer
aldig1 ilk biiytik yapit olma 6zelligini tagir (Thompson, Bordwell, 2002:127). Film,
neredeyse Eisenstein’in kurgu ydnteminin hemen hemen tiimiine kaynaklik
etmistir. Kurgu, Eisenstein ile birlikte soyut diisiince ve duygularin iletisim araci ve

bir dil halini almistir (Barna, 2000:48).

Yonetmen, filmde ilk kez ¢arpici kurgu anlayisimi kullanir. Eisenstein’a gore
carpict montaj teknigi izleyiciyi arzu edilen diisiince yoniinde harekete gecirmek
icin kullanilir. Carpict montaj eylemden bagimsiz olan goriintiilerin belirli bir
kronoloji ile gdsterilmesi sonucunda seyircide yaratilan biitiinliik hissini ifade eder.
Eisenstein Carpict Film Montaji adli makalesinde ¢arpict montaj teknigi i¢in bir
cinayetin gorsel anlatimini1 6rnek olarak verir. Bir el bir bogaz tutar, gozler siser,
bicak sallanir, kurban gbzlerini kapatir, duvara kan sigrar, kurban yere diiser, bir el
bicaklar1 siler. Eisenstein’a gore bu gorsel sekansta betimlenen her bir parga
cagrisimi kiskirtma islevini yerine getirir. (Eisenstein, 1988:41) Yonetmen bu tarz

bir kurgu bi¢iminin seyirciyi carptigini ve etkiyi arttirdigini diistiniir.

Yine Grev filmindeki kesim sahnesi montaj tekniginin en genel 6zelliklerinden
birini kullanir; the nondiegetic ek. Diegetic kavrami genel anlamda herhangi bir
sanatsal yapitta yer alan hikdye evrenini tanimlamak i¢in kullanilir. Nondiegetic
kavrami ise sanatsal yapitin hikdye evreni igerisinde yer almayan unsurlari

adlandirmak igin kullanilir. Ornegin bir romanda anlatic1 olarak karsimiza cikan



kisi, ya da bir filmde herhangi bir karaktere ait olmayan dis ses nondiegetic bir
unsurdur. Bir filmde yer alan nondiegetic ek filmde yer alan olay1 betimleyen film
hikayesinin zamani ve mekaniyla alakasiz bir ya da daha fazla plandan meydana
gelir. Isciler ath polisler tarafindan katledilirken, mezbahada bogazlanan hayvan
goriintiilerini goriiriiz. Kesilen boganin, film hikayesi icerisindeki iscilerin diegetic
diinyas ile bir iliskisi yoktur. Farkli zaman ve mekan boyutlar1 igerisindedirler.
Burada film kurgusu igerisine yerlestirlen nondiegetic imaj metaforik bir anlam
meydana getirir. Is¢ilerde tipki bogazlanan boga gibi katledilmektedir. Kurguda
nondiegetic imajlarin eklemlenmesi sonucu ortaya c¢ikan kavramsal anlam,
Eisenstein’in montaj teorisinin merkezini olusturur (Thompson, Bordwell,

2002:133).

Eisenstein filmlerde yaratilan ¢arpici anlarin, is¢i sinifinin ihtiya¢ duydugu sarth
olmayan refleksleri kiskirtmaya yarayacagina inanmistir. Bu reflekslerin
olusturulmasi sonucunda sinemanin toplumsal bir islevi yerine getirmis olacagini
diisiiniir. Isci filmleri is¢ilerin enternasyonal taleplerini yansitabilecek gerekli bigim
ve igerigi barmdirmalidir. Bu baglamda, belirli siifsal 6zellikleri yansitabilecek
sekilde tasarlanmalidir. Geleneksel olarak Hollywood’da yapilan isci filmlerine
baktifimizda ise bu filmlerin yapisal esitsizligin mesrutiyetini pekistirmekten
kacinamadiklarin1 goriiriiz. Bu filmler bireyler ve kahramanlar lizerine kuruludur.
Isci smifinin digina ¢ikmay1 basaranlar ayni sinifi paylastiklar: diger bireylerden
daha istiin daha yetenekli olarak betimlenir. Bu baglamda bireysel zaferlerin
resmedildigi filmler olarak var olurlar (Kellner, Ryan, 2016: 163). Kaderci olarak
nitelendirilebilecek filmler tarafindan tiretilen izlenimler, zalimligi ortaya koyarlar.
Eisenstein ise devrimci bir sekilde insanin degistiren ve doniistiiren yanina vurgu

yapacak filmler meydana getirmeye ¢abalar (Barna, 2000: 24).
Sonug¢

Belirli ekonomi-politik iliskiler i¢erisinde yer alan is¢iler, toplumsal anlamda belirli
bir sinift ifade ederler. Bu baglamda, is¢ileri imgesel olarak ele alan sinema
yapitlarinin da bu toplumsal sinifi temsil etmesi ya da bu toplumsal siif i¢erisinde
yer alan bireyleri konu ediniyorsa da bu bireyleri yer aldiklar1 toplumsal siniflariyla

iliskisi icerisinde temsil etmesi gerekir. Isci imgesinin, toplumsal-sinifsal
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ozelliklerinin vurgulanmasi bu bakimdan her tiirden is¢i sinemasi i¢in biiyiik 6nem
arz etmektedir. Bunu yerine getirmeyen her tiirden temsil bigimi sinifsal ¢ikarlardan
ziyade hikdyeye odaklanan ve bu baglamda temsil ettigi seyi islevsel olarak
yalnizca tiilketme amaci giliden bir eglence bi¢imi olarak goriilebilir. Grev filmi ise
ideolojik arka plani ile is¢i sinifinin kitleler halinde ele alindigt bir filmdir. Bu
bakimdan film igerisinde yer alan isciler, kendi sinifsal ¢ikarlarin1 6n plana tasiyan

bir bakis agisiyla temsil edilirler.

Grev filminde, Rusya’da yasanan gercek olaylar, 1905 olaylar1 konu edinilir. Film
is¢i sinemast Ornegi olarak degerlendirildiginde, filmin bu tlirlin bigimsel
Ozelliklerini ortaya koyan iyi bir 6rnek oldugu sodylenebilir. Eisenstein’in film
kuraminda karsimiza ¢ikan montaj teorisi, bi¢imsel yapisi itibariyle, is¢i sinifinin
fiziksel ve yaratici giiciinii ortaya ¢ikarmaya yarar. Cilinkii montaj teorisi, sinema
eserinin ham maddesi olarak resim-planlar1 gérmektedir. Bu hammaddeler, ilk
iretimleri sonrasinda ortaya ¢ikarilacak nihai {irtiniin daha fazla parcalara
boliinemeyecek olan en kiigiik yap1 birimleri olarak kavranir. Montaj, bu parcalarin
birlestirildigi siireci ifade eder. Parcalara ayrilmis ve tekrar birlestirilebilen bu
liretim siireci, sanat yapitinin bir insan {riinii oldugunu vurgular. Boylesi bir
sanatsal siirecte, sanatin hi¢likten ya da daha iist bir seyden dogan metafiziksel bir

yapisi olduguna yonelik mit yikilmis olur.

Sanatsal yaratim siirecini metafizik bir siire¢ olarak gostermeye calisan bakis agisi,
sanat eserini bir insan liriinii olmaktan ziyade ona metafiziksel bir varlikmiggasina
yaklagmaktadir. Bu bakimdan is¢i sinifi sinemasinin, sanat iiriintinii bu yaklasimdan
kurtarmasi1 gerekmektedir. Bu da sanat iirlinlinlin insan eliyle iiretilen bir sey
oldugunu ve bu baglamda degistirilip, doniistiiriilebilen bir yapisinin oldugunu
vurgulamaktan geger. Konstriiktivizm, sanat eserinin bu yapisina isaret eder. Daha
dogru bir ifadeyle konstriiktivizm, sanat eserlerini metafizik bir yapidan ziyade
mekanik bir yap1 olarak ele alir. Sanat¢1 metafizik bir yaratim siirecinden ziyade,
mekanik siire¢ ile iliskilendirilmelidir. Boylece diisiiniillirse, is¢i sinemasinin
yaraticilart olan sanatcilar iscilerden daha asagi ya da yukari bir konumda

degillerdir.



Bir baska agidan, Grev filminde kullanilan montaj teorisi, is¢i sinemast tiiriine 6zgii
cesitli dilsel 6zelliklerin teorinin kendisinde yansimasidir. Bu da bizi, simifsal
ozelliklerin yansidig1 bir film dili kurami iizerine konusabilecegimiz sonucuna
gotliriir. Filmin hammaddesi olarak goriilen resim-planlar, glindelik dilimizdeki
kelimelere benzerler. Bu bakimdan kelime haznesi ne kadar genislerse, bu dil
igerisinde yer alan ifade olanaklar1 o kadar genisler. Hammadde ¢oklugu, anlam

acisindan kombinasyonlarin sayisinin artmasi demektir.

Isci sinemasinin bir diger énemli 6zelligi, is¢i smifinin ekonomi-politik iliskileri
giin yiiziine ¢ikarma pratikleridir. Is¢i sinemasmin anlatilarim giindelik olaylardan
segmesi bu iligkilerin giin yiizline ¢ikmasina yardimci olur. Ciinkii bu iligkiler her
gilin, herkes tarafindan yasanmaktadir. Bu olaylarin seg¢ilmesinin 6nemli bir
mabhiyeti de gelecekte de bu olaylarin herkesin basina gelebilecek bir potansiyele
sahip olmasidir. Diger tiirlii secilen olaylar, belirli bir tarihin iirlinii olmak yerine
sanki 0zel ve bu bakimdan tekrar1 pek miimkiin olmayan seylermis gibi
algilanabilir. Bu da olaylar iizerinde etkili olan ekonomi-politik iliskilerin
gizlenmesi demektir. Is¢i sinemasi tam tersine pratik olarak bu iliskilerin giin

yliziine ¢ikmasina odaklanmalidir.

Son olarak is¢i imgesini glniimiiz sinemasi agisindan degerlendirdigimizde
karsimiza ¢ikan ilk unsur, giiniimiiz is¢i temsillerinde kitlelerin gozlerden silinmis
olusudur. Bu ayn1 zamanda, bu tarz temsillerin ideolojik bir arka plandan da yoksun
oldugu anlamina gelir. Giiniimiizde kolektivizm ve konstriiktivizm gibi akimlar
gecerliligini yitirmis, geleneksel sinemanin bireyci ve kahraman temelli film
icerikleri yeniden gecerlilik kazanmistir. Eisenstein, grev filminde sinif bilincini en
dolaysiz ve net sekilde kitlelere aktarmayir amaglar. Giiniimiizde ise smiflar

arasindaki ¢eliski bir¢ok giz perdesi ile daha goriinmez bir sekle biirlinmiistiir.
Extended Abstract

Labors, who are in certain economic-political relations, present a certain class in
the social sense. In this context, cinema works that deal with labors imaginatively
should also represent this social class. Or, if they are about individuals in this social
class, they should represent these individuals in the relationship between their social

class. In this respect, emphasizing the social-class characteristics of the labor image
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is of great importance for any labors cinema. Any form of representation that does
not fulfill this can be seen as a form of entertainment that focuses on the story rather
than class interests, and in this context functionally only aims to consume what it

represents.

On the other hand, the Strike is a movie that deals with the working class in masses
with its ideological background. The workers in the film are represented with a
perspective that puts their class interests at the forefront. In the movie Strike, real
events in Russia, the events of 1905 are discussed. When the film is evaluated as an
example of labors' cinema, it can be said that it is a good example that reveals the
formal features of this genre. Montage theory, which appears in Eisenstein's film
theory, serves to reveal the physical and creative power of the working class in
terms of its formal structure. Because montage theory sees picture-plans as the raw
material of the cinematic work. These raw materials are conceived as the smallest
structural units that cannot be further divided into parts of the final product to be
produced after their initial production. Assembly refers to the process by which
these parts are assembled. This production process, which can be disassembled and
reassembled, emphasizes that the work of art is a human product. In such an artistic
process, the myth that art has a metaphysical structure born out of nothing or

something higher is destroyed.

The perspective, which tries to show the artistic creation process as a metaphysical
process, approaches the work of art as if it were a metaphysical entity rather than a
human product. In this respect, labor cinema needs to save the art product from this
approach. This means emphasizing that the product of art is something produced
by human hands and that it has a structure that can be changed and transformed.
Constructivism refers to this structure of the work of art. More accurately,
constructivism considers works of art as a mechanical structure rather than a
metaphysical one. The artist should be associated with a mechanical process rather
than a metaphysical process of creation. In this way, the artists who are the creators

of labor' cinema are not in a lower or higher position than the workers.

From another point of view, the montage theory used in the movie Strike is a

reflection of the various linguistic features specific to the labor cinema genre in the



theory itself. This leads us to the conclusion that we can talk about a film language
theory in which class characteristics are reflected. Picture-plans, which are seen as
the raw material of the film, are similar to the words in our daily language. The
wider the vocabulary, the wider the expression possibilities in this language. The
abundance of raw materials means an increase in the number of combinations in

terms of meaning.

Another important feature of the labor cinema is the practices of the working class
to reveal the economic-political relations. The selection of the narratives of the
labor cinema from daily events helps these relations to come to light. Because these
relationships are experienced by everyone every day. An important feature of the
selection of these events is that these events have the potential to happen to anyone
in the future. Otherwise, the chosen events may be perceived as something special
and therefore unlikely to be repeated, rather than being the product of a specific
history. This means hiding the economic-political relations that affect the events.
On the contrary, labor cinema should focus on bringing these relations to light in

practice.

Finally, when we evaluate the image of the worker in terms of today's cinema, the
first thing we encounter is the disappearance of the masses in today's worker
representations. This also means that such representations lack an ideological
background. Today, currents such as collectivism and constructivism have lost their
validity, and the individualistic and hero-based film contents of traditional cinema
have gained validity again. Eisenstein aims to convey the class consciousness to the
masses in the most direct and clear way in his film strike. Today, the contradiction

between classes has taken on a more invisible form with many veils of secrecy.
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CEPUAJI KHHOOHIMIHIHBYKAPAJIBIK K¥PAJI PETIHAEI'T
JAMY ITPUHIIUIITEPI

DEVELOPMENT PRINCIPLES OF SERIAL FILM PRODUCTION AS A MASS MEDIA
A. Illopadexk / Adilkhan Shorabek’, Jlokman 3op / Lokman Zor?

Tyitingeme
Tenecepuan — OykapaiablKk MOJCHUCTTIH MaHbI3/IbI
0eJiri peTiHIe KOPEePMEH ayIUTOPHUSICHIH KEH KAMTH
OTBIPBIN, EPEKUICTAPTHIMIBI CIOJKETI  apKBLIBI
KOFaMFa 9CEepiH TUTi3€ alaTblH OYKapasblK Kypa.
ByriHri kyHI Tenecepuan KepepMeHIIEPiHiH CaHbI
MWJITHOHAAI CaHaJabl, all OJapIbIH OIOMKETI
MUUTHOHAAPIBI Kypaiijapl. OFaH JiereH CcypaHbic
JKOFapbl OOJIFAHABIKTAaH, CepHal OHIIPICI apThIl
kenesi. XKbl1 eTKeH caiiblH cepuall OHiMi, TAOBICTHI
TEJICBU3MSUIBIK OHIMI'€ alfHAITY KOJIBIH/1A KOTITEreH
e3repicrepre yibIpaabl. TakpIpbIITap ayMarbIHBIH
KEHEI01, CIOKETTIK JKEeNiJIepiHiH opaiTyaHIbIFbI,
YKaHPJIIBIK ©3repicTepre YIIbIpaybl — CEpUaIIIBIH 03
KepepMeHiH TaOybIHa JKOHE TeJeapHaja epeKIle
OpBIH aJyblHa BIKMAJIBIH THUT13iI OThIP. COHBIMEH
KaTtap KUHOWHIYCTPHUSIFA aWTapibIKTall casicu
KOHE WICONIOTUSUIBIK JKYK apThIIATHIHBI aHBIK,
coHmai-ak (GUIBMICP MEH CepHainmap, MyIaemi
casicl aKTeplep/iH KaTbICYBIHCBI3 TYCIpIIMENIi.
AtanraH QakTiiep Tejecepuan OHIMIHIH KoFam
JIAMYBIHJIaFbI POJIi MCH ©3CKTUIITH alKbIH QMBI
3eprTeyae Kasipri tenecepuaniap — OyKapabik
CaHaHBIH, KOFaMHBIH  OJIEYMETTIK, MOJIEHH
KYH/IBUTBIKTaPBIHBIH KaJIBIITACyblHA 9CEp €TEeTIiH
KyaTThl KypajiaapasiH OipipeTinae KapacThIPBUTBIT

JKaH JXaKThbI 3€PTTCYTC TAJIMBIHBIC KacaJl/Ibl.

Tipek ce30ep: OYKapanvix Kypan, meiecepuanoap,

Ma0eHU KYHOLIbIKMApP, HCAHPILIK KAACCUDUKayUus

Abstract

A television series is a mass media that can satisfy
the interests of a TV channel due to its unique
plot, coverage of a wide audience as part of mass
culture. Today, the number of viewers of television
series is in the millions, and their budget is in the
millions. Due to the high demand for it, mass
production is increasing. The series has gone
through many changes over the years on its way
to becoming a successful television product. The
expansion of the territory of the subject, the variety
of storylines, the susceptibility to genre changes -
contribute to the series finding its audience and
taking a special place on the TV channel. At the
same time, it is clear that a significant political and
ideological burden is added to the film industry,
and films and series cannot be made without the
participation of interested political actors. These
facts determine the role and relevance of the series
in the development of society.

The study attempts to comprehensively study
modern television series as one of the powerful
tools that influence the formation of mass
consciousness, social and cultural values of

society.

Keywords: Mass media, television series, cultural

values, genre classification.
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Kipicne

Kasipri Tanma, cepwan HWHIYCTPHSICHl KOINTETeH eNIepAe JKaKChl JaMBIFaH.
CoHbIKTaH J1a, 3KpaHIaFbl IMIBIHAWBUIBIKTEI KOPCETYMIH TapUXbl TYpasbl CO3
Ko3rayra Oomanel. Cepuanmapaa  OCHHENCHETIH  IIBIHAWBUIBIK, KOO1HE
OarmapiaMaliblK MPUHIMNOTEpre OalmaHbICTBI Oenrii Oip e3repicTepre yIbIpar
oteipasbl. Kebine teneapHaHblH Tarbl Oip KbI3METI eckepinMel xataisl. Onm —
TeJCapHAHBIH  YpHaKTap CabaKTACTHIFBIH «OAMIIAHBICTBIPYIIBD», «CAKTAYIIBD)
JKOHE T OKETHEWUTIH YXKBIMIBIK TOXKIPHOCHI JKETKI3yII Kypal KbhI3METiH
aTKapaThIHABIFBI OOJBIN TYp. ByJl KbI3MET TeKk jKaHaIBIKTap, XPOHUKAIAP JKOHE
Oacka Ja akmapaT TYpJCepiH DSIEKTPOHIBIK Tachajlapia >Kas3blll KalJIbIpyaa
KOJIIaHbUIMaAbl. EpTene TypMBIC KOHE MOJCHUET Typajbl OiiM omeduerrepe
JKasplca KehiHipek XX FachIp/bIH CKIHIII JKapThICBIHAH OacTam, TeJIeBU3HSIIBIK
OMBIHABI OHIMJIEP 3aMaHayd eMip >KaWblHIa MANIMET OepeTiH aKmapar Ke3iHe

allHaIbI.

Tenecepman — OykapanblK MOIeHHETTIH Oip Oeriri peTiHae KepepMeH
ayJMTOPHACHIH K€H KAMTH OTBHIPBIMN, KBI3BIKTHI CIOXKETI apKbUIbI TeJICapHAHBIH

KOMMEPIHSUIIBIK MYIIECIH KaHAFaTTaHAbIPA/IbI.
Tesiecepuaj KNHOOHIMI JaMYBIHBIH Heri3ri acnexkTijepi

TaxplppinTa aTasFaH acleKTUIEp/l 3epTTey YILUIH CalaliblK KOHE CaHABIK dJICTEp
KOJIJIAaHBUIABL. 3€pTTEYy, JICYMETTIKKOHEOHED CajlallapblHbIH TAPUXH, dJICYMETTIK
- MOIEHM KOpPCETKIIUTEepiH alKbIHAAWTBIH JEpeKTep Ke3zlepiHe CyHeHenl.
CoHbIMEH Katap 3epTTey OapbIChIHIA KYWETIK, aHATUTUKAJBIK, CTATUCTHKAIBIK

Tajaay xoHe 0acKa 9iCcTep KOJITaHbUIJIbI.

DKpaH TYBIHABICHI PETIHAE Telecepruan OTKeH FachIpAblH 1960 Kbpuigapsl
KaJBINTACThl KOHE OaTBICTBIH IIIKI Oocekelec KOFaMbIHAA [JaMM OTBIPHII,
Oypeiarel KCPO kesinzeri Teneapamaryprusira a 3 ocepin turizai. Kenapuaisr
KOHE HMHTEPAKTHUBTI KOFamJia CEepHajFa JIETeH CYPAaHBICTBIH apTybl, OyJI 3KpaH
OHIMIH Taparyja KEHiHT1 JKbUIIAphl CAHJBIK TEJIICBH3US MEH FaJlaMTOp KeJiepi
apKbUIbl KeH OeinieH anbin Keneqi. CTaTUCTUKAIBIK MATIMETTep XaibIKThIH 70 %o-
HBIH TeJeInaap KapalThIHBIH pacTaiapl. Keiidip MeMiexkeTTepie aeyMeTTiK caia

KBbI3METKEPJIEPl CEPHAIIIBIH aJaM TICUXOJIOTHICHI MEH KOFaMFa aJIbIll KEJIETIH Kepi
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JKaKTapblH ajifa TapThIN, Ka3ipri 3aMaHHBIH 0acThl KypJeil MacenesnepiHiH Oipi

el CaHaMIbI.

[lletenne Ttenecepuan 1950 s>kpuIAapABIH OpTAachiHAA TEJEAUAAPIBIH TMaiiaa
OonybiMen Oipre OipaeH namu Oactanwl (cepuannabiH reHesuci 1920-1930
KBUIIAPbl  CepUsUIbI  PAMOCTIEKTaKIbAepAeH Oactay amaael). Amn, 1960-
KBUITAPIBIH ~asfblHA Kapad cepuanjgap camainbl OelHe)xa30aHbIH maiiga
OOMYBIHBIH ~ HOTHXKECIHAE YATTBHIK TelleapHalapAblH HEri3ri  npaiiM-taiiMm
dopmateina aiiHanabl. 1990 sxpuinapabiH O6ackblHAa OTAHIBIK SKpaH MOACHHUETIHE
merenmaik Oenrimi cepwangap eHmi. Ka3akcTraHIbIK KepepMeHAEp Ha3apblHA
teneapHaapgan  «Mzaypa «kyn» (bpasuwmmmus, 1976-1977) xone «Canrta
bap6apa» (AKII, 1984-1993), kuHOCHIHIIBIIAD TapamnblHAH €ISyl IMKIpre ue
OonraH anFamkel MUCTHKANBIK cepuan «TBun [luke» (AKII, 1991-1992),

«Komom60o» nerextui (AKII, 1968-2003) sxoHe T.0. YCBIHBUI/IBI.

byn GarbITTarsl 3epTTeyJiep KEHECTIK Joyipe KuHOoTaHy caiacbiHaa 1970-1980
KBUITAPbl KOJIFa albiHFaH 0onaThiH. COHBIH HOTIIKECIHIE COJ JKbLIIApIaFhl
3epTTEYJEePIiH OAICTEeMENIK EpeKIIeNiri, olapAblH 0achkiM Oeiri KIIaCCUKaJbIK

OHEPTaHy CUTIAThIHA U€ €KCHI aliKbIH OOJIIBI.

KCPO «xeHicririnne kepepmen tenecepuanmen 1964 xwuigan (B.KomocoBTsiH
«Bb13pIBaeM orons Ha ceds») Oepi Tanbic 601abl. 1990 xbinmapra kapaii KCPO
Mewmtenepanuo Teneskpanaap yakbIThiHbIH 100 caraThlH Tenecepuaira apHalbl,
OJIapJIbIH apachlHIa — KEHECTIK OYKapalblK MOJCHHCTTIH Y3HIK YJTici OoiFaH
T.JIno3HoBansiH «CeMHaANaTh MrHOBeHH BecHBI»(1973) cepuanbl (CoHmam-akx,
O6atpbic ['epmMaHUSHBIH TeJedKpaHIapbiHAAa KepceTiuireH), B.['oBopyXuHHIH
«MecTo BCTpeud H3MEHUTHh HENb3sD» JKoHEe T.0. Kell cepusuibl (HIbMICpMEH
KOPEPMEH IKaKChl TaHbIC eKeHi Oenrimi. Kenectik moyipae —ImeTenmix
cepuaIapAblH KOPCETUTIMIHE MIEKTEY KOWBUIBIN OTHIpABL. KepceTinreHn KyHHIH
e3iHJIe /e, oNapblH caHbl aca kem OonMasnsl. Con a3 cepuanaapAblH KaTapblHAa
«Yerplpe Tankucta u cobakay (Ilompma, 1966), «Cara o @opcaiiTax»
(¥ne16putanus, 1968), «TamHcTBeHHBIM OCTpoB KamutaHa Hemo» (Mcnanus,

1973) »xonHe T.6. 60 IBI.
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Cepuan — oTaHABIK TeJeapHaJaFrbl €H jkac aHp 0ol TaObmansl. Kazakcranma
VITTBIK TejeapHa YFbIMbI Toyeinci3mikneH Oipre maiija OoJFaHbIH €CKepcek,
OTaHJBIK cepuan Tycipy 1996 xpuinapbl FaHa KojiFa anblHAbL. bipak, ere Oasy
nambiabl. OTaHablK cepuan Tapuxbl XX racelpAbiH 90 xbuigapbiHad « ToFbICKaH
TaFIbIpap» CEPUATBIHBIH Maiaa 0oysIMeH O0acTay anajbl. MeaTuanH Iy CTPUSHBIH
aJFalllKpl HET131H Kajlaymbl eHIM OonfaH «TOFbICKaH TarabIpiiapy» Cepuabl
Kazakctan MeH bputanusiHbIH OipiiecKeH >k00achl 00BN TaObLIaALI. TycCipisiM
1996 xpbutbl G6actanbin 2000 >kbUTBI asgKTaiAbl. 465 cepusHbl KYpaWThIH Oy
QJIFAIIKBl MEIUAOHIM/II TAaHBIMAJIBUIBIFBI MEH CaHBI XKaFbIHAH OJIi KYHTE JICHiH
eNIKaHJal OTaHHBIK cepuan Oackim o3FaH KOK. OuHbIH 13iHeH «CapaH4ay
Telecepuasbl JKaphlKKa IIBIFBIN  KanFacTeipFaHbiMeH, 2000 kbuigapIbIH

OachIHIAFbl OH KBUIFa KYBIK CepHall OHIIPICI TONBIK KYJIAbIpay1a OO

OTtaHaplK cepuangapIblH KeOIiCl IeT eIiK OHIMIEPHIiH Tikeled OeiimaenreH
cunatbiHa ue. Cepualpl jkacay MPUHIUNTEP]I aMEPUKAIBIK TEICHH]IYCTPUSHBIH
Y3aK KbUIIAp jKacaraH €HOSKTEPIHIH JKeMICTepl €KeHIH €CKepCeK, Ka3aKCTaH/IbIK

cepual jKacayIibliap OHbI TE3 UTEPIM ATyAbl KO3eHTIHIeH ocep Oepei.
3amaHayu cepHaJIapaAbIH KIKTeJIy TypJepi

Tenecepuanm — e©HEpAIH TOJBIKKAHABI TYPJICPIHIH ©31HE epeKIIeTiKTepiH
KaJIBIITACTBIPBIN YIJIECTIPreH MEIUaoHIMHIH >KWHAKTalIFaH XaHpbl. KanmbiHbIH
KapanaibIMIbUIBIFBIHA KapaMmai, cepuan Kol CaThUIbl ©HIM OOJBIN TaObLIAJIbI.

TeneBU3MsIIBIK cepuaibl 9p KbIpbIHAH TajaayFa 0oJaabl:

1.CrokeTiHiH OipikTipiny omiciHe Kapail.byim kmaccudukamus apamaTyprus

TYPFBICBIHAH KapacThIPbLIa bl XKOHE TOMEH Aer1iel 3 TonKa OestiHesi:

a) JKa3bIk HeMece KelZieHeH (TOpPU30HTAIbHBIN) ceprall — CIOKETTIK XkKeltici apOip
KaHa OAMM30/Ta JaMbIll, KUCBIHMEH asfKTaJbIl OThIpajbl. OpOip >3MU30]
QJIJBIHFBICBIHBIH  JKaJfachl Oousibll  TaObUIaAbI, OCbUIAWIIA  cedemn-canaap
0aliJaHbICHIHBIH KaTapblH KaJbIITACTBIpa/bl. OAETTe, MYHJAH cepualgapablH
OacranyblHAa OTKEH CEepUsUIapAbIH  Y3IHIICIHEH KaifTamay  KepceTuteni.
CozpuiManbl (MbUIbHAS) Omepa — Ka3blK HEMece KeJJIeHEH (TOpU30HTANIbHBIN)

cepuan TypiHe xkataabl. byran « ToFpIcKaH TaFabIpIapIbDy )KaTKbI3yFa 00NaIbl.
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o) Tik Hemece carTbuiac (BEpTUKAJIbHBIN) cepHablH SpOip cepuschiHaa Oip OKHUFa
CypeTTenesi, cepusi CalbIH CIOKETTIK ke aamuabl. CepusuiapAbl TeK OacThl
KeHinkepiep FaHa OIpIKTIpI OTHIpaAbl. Op CepHsia 63 OKUFACBIMEH Oipre
KOCBIMIIIAa KeHinKepiep Kochliaabl. byl yarizneri 6aThICTBIK )KOHE peceilslik Keneci
cepuangapapl aiityra 6onansl: «Misfits» («Tacranmsn»), «Skinsy («Iuki exrie)
(kactrap cepuainl), «House, M.D.» («oxTop Xayc»), «Scrubs» («Emxanay),
pecelin Ka3zakcTaHablK «31 apHaman» OepeTiH «OKeciHiH Kbi3aapb («IlamuHb
noukny), «Bopornnaep» (Boponuns»). Cepuan cueHapuiliHiH TYIIKI OBl — opOip
samm30aTa OacThl KeHimkepyep nay-namaiifa Tam OOJIBIT, OHBI MICIIyTe THICTI
KeWINnKepjepiH apacblHIa MIMeNeHIc TybiHAaWasl. Tik Hemece carbuiac
(BEepTHKAIBHBIN) CUTIATHIHAAFBI CEPUAIBIH TaFbl Oip €peKIIeNiri — KOncepHusbl
TeneduabMIEp YCTaHbIMBI Heri3inzae KYpbUIaJIbI. bipax, eneyi

alBIPMaIIBUTBIKTAPHI Oap.

0) Apanac cepuanmapra (>ka3blK HEMece KOJJICHEH-TIK HEMeCe caThlIac) apHaJIbIT
Ka3pUIaThIH CIICHAPHWIUIIH TYNKI OWBI — OKHWFa OaphiChiHIA OipaeH OipHere
IIMEJICHICTI KaFJqail OpbIH ajajbl. YakbITIIA MIMEJICHICTEp MEH OaillaHbIC JKoHE
OHBIH LIENIIMI 9p cepHsl CallblH Ke3/€ecil, KUChIH/bI asikranaabl. COHBIMEH Kartap,
0JI KeJIECl CepUsIMEH >KaJIFachIll OTHIPATHIH IIHMENIeHICTepAe KopiHic Tabaasl. by

cepuan typine «lllepiaok XonMCTbI» MBICabIFa KENTipyre O0Iabl.
2. Kepceriny TocisiHe Kapail.

a) JKa3plk Hemece KeujieHeH (TOPU3OHTANBHBIN) Cepuaapra KaparaHia, TiK
HEMece caTbulac (BEpTUKAIBHBIN) cepuanaap 3¢hupieH antackiHa Oip peT Oip
yakpiTTa Oepineni. CepuanablH Oy Typi TOyeJCi3 JKOHE Op SIU30IbIHBIH
KETKUTIKTUIITIHEH FaHa €Mec, JKOFapblaa aWTeUFaHmail 3QupaeH TapaTbLIy
dopMaTel epeKIIeNiriHeH OochlIail atanmanel. bipak, Oy omic bBaTeicThiH
ToxkipuOecinae frana kesmecemi. Mpeicanbl, AKIl-ta: «Bammup xyHzaemiriy,

«Ocexky, «lopirep Xaycy, «KaHkemTi yii apyacbIHAAFbl Sieniep» KoHe T.0.

9) XKa3bik Hemece KesaeHeH (TOPU30HTAIbHBIN) ceprall — anTachblHa TOPT HEMECE
0ec KyH KarapelHaH Oip yakpITTa KepceTiiemi. byl Typ Ka3akcTaHIBIK OapiibIK
TeneapHanapra ToH. byringe KazakcraHHBIH cepuan KepceTeTiH OeTke ycrap

TeJieapHaiapbl OChl OarbITTa JKYMbIC kacaiabl. OTaHIBIK OHIMIEpAl Kebipek
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ycolHaThiH  «KaszakcTan» yYITTBIK TeseapHachl MeH «Xabap» areHTTIrHIH
cepuaniapsl e3apa 6acekere TyckeH. «Kazakcran» teneapHaceiHa «bi3/iH araii»
xkoHe T.0., «XabOapman» «Maxab0aTeiM KyperiMae 2» xoHe T.0. adwupre

KyHAenikTi, 10-15 MUHYT ailblpMamIbUIBIKIEH Oip YaKbITTa IIBIFBIT OTHIPA/IBI.

3. KypbuibiMbIHa Kapail.

Cepuan KypbUIbIMBI €Kire 0eJIiHe 1 ChIPTKBI KOHE 1IIKI.

CepuasiIpIH CHIPTKBI KYPBUTBIMBI OHBIH CEPUSIIAp CAHbl MEH Y3aKTBIFbIH KYpanIbl.

Munu-cepuan (2 meH 12 cepust apaibiFbl, €H Ken jaereHae 24, y3akToirbl 44 nex
52  MUHYTTBI  KypaWapl) OKamFachlH  KapacTelpMmaiasl. bym  ¢opmar
TOJIBIKMETPXKIbI (puimbMaepre ykcac kenemi. « Tarapip» — Ka3aKCTaHABIK Ka3bIK

HeMece KoJiJieHeH (TOpU30HTAIBHBIN) TYPIHIETT MUHU-CEPHAT OOJIBITT TaObLIaIbI.

Opra cepuanbiH (Y3aKThIFBI 25-52 MUHYTTBI KypalToiH 20-45 cepusaaH Typasbl)
MUHH-CEpUANIaH albIPMaIIbUIBIFBI, COHBl AalIbIK KYHiHOE Kajaabl, COHBIMEH
KaTtap, MayChIMBIK JKaJFachblH Taba anaabl. OHMIPYNIHIH Ke3 KEeITreH YaKbITTa
CIOXKET JKENCIH OJaH opl JaMBITHIIN, >KaIFacThIpyFa MyMKiHAiri Oap. Ocsl
epeKIIeNiri apKbpUIbl 3aMaHayHW TelleapHalapia CEepHalAbIH Oyl Typl YIKeH
cypaHbicKa ue. Mpicanbl, oTaHAbIK «CBIpFanbIM» CepUaibl Ka3blK HEMece

KoJIcHeH (TOPU30HTANIBHBIN) TYPIHIET] OpTa CepUalIbIH KaTapblHA CHE/I.

KemeMi »arplHaH €H y3aK cepuan — KoOiHe TeepoMaH OOJIbIT Keaedl (Y3aKThIFbI
26-52 mMuHyTTaH acnaiTeiH, 80-100 cepusira KypbplUIFaH) ’Ka3blK HEMECE KOJJCHEH
(rOpM3OHTANBHBIN) cepuan TypiHE JKaTajabl, KeOiHe KYHAI3ri TalM-cioT
YaKbITBIHIA Y3IIKCI3 KepceTueni. Herisri ayauTopusickl — YyH IapyachIHIaFbl
oitennep. Tenepoman popMaTbIHBIH 0ACThI €PEKIIENITT — MAYCHIMJIBIK Ke3eHAepre

TOyeJli eMec.

ki KypbUIBIMBI — 9peKeTTepal Kypy dicine HerizaenreHd. M.JI. JlaBbinoB e3iHIH
FBUTBIMU €HOCTIH/IE OPEKETTI KYPYABIH TYPJEPIH «CEPUSIIBI-CIOKETTI» JKOHE

«TOJIACCHI3-OTIIEII» JAen eKire Oein Kapacteipasl (laBeiaos, 2013).

CepuannbiH 9pOip AMM304bI asSKTAIFaH OKUFaFa KYpPBUTYbl OYJ1 — CIOKETTI cepust
Oonbin  TabbuIanbl. MyHAal cepuan Typl eHAIpyulIuiepre TUIMII  OOJbII

KEJITeHIMEH, TeJeapHajap YIIH maigachkl3 OosbIll TaObLIaAbl. by KypbulbIM
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MayChIMHBIH TaHBIMAJI CEpUabl 00JTyFa YMTBUIMAUTHIH oHiMaepre ToH. Cepusiibl-
CIOKETTI KYPBUIBIMJIBI CepHaiap TeJeapHaiap/aa YHeMi KalWTalaHa OTBHIPHII, dp
KaliTanayJa ayauTOpUACHIH KeHeWte Tyceni. KepepMmeHaepre yMBITHIN KallFaH,
yHaraH HeMmece XkiOepinm anFaH cepusjiapblH KaiiTa Kapay yHam skaTtajabl. bi3nix
Ke3eriMi3jie aifTa KETeTIH HOpCe, CepHsUIBI-CIOKETTI Cephajap YHEMi YIKEH
CypaHbICKa M€ OOJbII, TeleapHalap PEUTHUHIIH KeTepin OThlpaabl. Tik Hemece
caThllac (BEPTHKAIBHBIA) HEMECEe apajac cepuanjgap TypiHe skartanbl. KeOine

I[CTCKTI/IBTi >Ko6anap, aThIC-I1A0BIC JKaHPBIHJAATBI )KOHC CUTKOMAp.

Tonacce3-eTreni TYpiHAE CIOKETTIK JKesi OapIiiblK cepusa KalFachblH TayhII,
COHFBI AMHU30JTa HYKTECIH KOsAbl. CepHalIblH aJFallkbl CEepHUsChIHAA OYKLI
cepual Kelici OOMBIHIIA XKYPINl OTHIPAThIH 0AaCThl KEHIMKEep/IIH HET13r1 MaKcaThl
kepcerineni. KeOine MyHmaii makcarrap Kemnecifei OoJbIN KeJeni: ©3iHIH KaH
THIHBIIITHIFBIH Ta0y, KBUIMBICTBI TE€Prey, JKaHYSUIBIK THIHBIITHIK OaKBITBIH KYPY
)koHe T.0. byl KypwUTbIM eHIipymIire e, TejleapHaiapra Ja KaylnTipek. bipak,
TaOBICTBI 0OOJICa MIHAETTI TYPAE MAYCHIMHBIH XHUTIHE aWHAJbIN, €H YJIKEH
pelTuHITI ueneHeni. by — xka3plk Hemece KeJieHeH (TOpU30HTAIbHbII) cepuall.

OJIeTTe, OJlap MEJIoIpaMa MEeH Jpamaap OOJIbIT KeeIi.
4. XKanp OoiibIHIIA.

XKanp — Oyl anFamiblHAa OHEPTaHY OJCMIHJC IIBIFAPMAIIBUIBIK TYBIHIbLIAPIbI
TYpiHe Kapai >KIKTe€y MaKcaTbhIHJa KYpPacThIPbUIFaH pecMH y¥bIM. JKaHp — e3iHe
FaHa TOH CIOXKETTI )KOHE CTHIIMCTUKAIIBIK OCNTIepIMEH epeKIeICHEeTIH KaHIal 1a
O0ip eHep TypiHIH 1IeHOepiHaeri mbIFapManeiH oprtypiuairi  (Edpemosa,
2000:78)Keitinkepnep OeiHECI >KOHE CIOKETTI 3aHIBUIBIKTAp ©31HE TOH CIOKET
TYpACPIMEH MAaFbIHANBl KUBIH KE3CHIEPre KYPBUIBII, MIBIFAPMAHBIH TapUXH

KaJIBIIITACKAH apXCTHUIl aHBIKTaMaCbIH 6€pI[i.

Cepuan eHfipiCiHAC KaHP — KapacThIPbUIATHIH KOOAHBIH CIOXKETIHE, OipIKTIPLITY
olliciHe, HaAKThl MaKcaThlHa, KEHWINmKepsiep THIaXbl MEH JKaFgasTTapra
OailmaHbIcThl alikbiHAanaapl. Cepuan j>kaHpbiHA OalIaHBICTBI TeleapHaIapIbIH
KBI3BIFYIIBUTBIFBIH  TYJBIPBIN, KOPEPMEH ayJIUTOPHSICHIHBIH KaObUIIAybl MEH
KOMMEpUHUSIIBIK TaObICBIH KepceTemi. CoHpaii-ak, >KaHp J>KOOaHBIH J(upre

HIBIFAPY JKOHE KOPCETy YaKbIThIH aWKblHAaiabl. COHIBIKTaH, CepHaIbIH
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JKAHPJBIK KYpPbUIBIMBI OHJAIPYIl KOMIIAHUAJAp YIIH Jie, TejleapHajlap MeH
KepepMeHaep YuIiH e 6acTel pei oiHaiabl. bipak, 3epTreyuiiepiH apaaachi
HEMECE aybICHIN KEeTyl MYMKIH aHpJapJblH KONTEereH TYpPIiH allblll KOPCETyiHe
0aiiIaHbICThI, Ceprall KaHPJIAPBIHBIH JKIKTETyl aca MapTThl OOJIBIN TaObUIMANIBI.
XKyiienenren Oipi3ai jkaHpiap TUHOJOTHACH KypacThIpbliMaraH. bi3 cepuan
OHIMIHIH HET13T'1 CIO’KETIHCH aJIbIHATBIH 9/ICTTET1 KOHE €CKIPTEH >KaHpJIap/abl aTarl
eTeMi3, all Kejeci OeyiMje OHBIH OpPKAHCBHICHIHA JKEKE TOKTAJBIN, ©3EKTUIIrH

ANKBIHIANTHIH OOIaMBbI3.

Ke3 kenren eHep Typi ©3iHIH JKaHPJBIK XikTenyiHe we. JKaHp Kyleci o3iHIH
OacrayblH KOMeawWs, Jpama, Tpareauss CcuskTel  Exenri  ['pexusuibik
nibiFapManapian anaapl. Keifinipek, Oy skaHpiap onebuerre, Tearpaa, KHHOMAA
e3repicke YIIbIpan, COHBIHJA ©3repicKe YIIblparaH KyHiHIe Tenecepuania
KongaHbuiael. OcCbl TapuxW Ti30EKTepIeH cepHhajl >KaHPBIHBIH ©3repTylIici
kuHeMarorpagusi exkeHi kepiHeail. Con cebenTi, KMHOAAFbl KON KaHpJap.bIH
TYNHYCKaga Ooimaca [a, Telecepuajapra KelreH JAen aWTKaH KeH Ooajibl.
Bipak, cepuan enpipiciHig OipTiHAEN JaMybl MCH OHBIH TEJICBU3USHBIH IIbIHBIHA
epIeyi e31HIIK JKaHp KYHECIH KaJblnTacTeIpyaa. bi3, HOTHKECIHIE KaHpIapABbIH
JaMybl Typasibl O0ap KWHAFaH FBUIBIMHA OUTIMIMI3ZI OCHI Tapayja >Kyhelaenmis.
Kana sxaHprapapl adKplHAAayda KuHemaTorpadus >kaHpIapbIMEH YKCACTBIK
NPUHIMITIHE JKyriHemi3. JKaHa >KaHPIBIK KOHE JKAaHPILIUIK KYpbUIBIMIApAbIH
JaMYyBIMEH Katap, cepHall eHiAipic JKYHECIHIE €CKi JKaHpJiap TYPJCHYIE KOHE
JKOFallyFa yiibIpayaa. TypiieHyre ’oHe JKOFalyFa YIIbIPaIl KaTKaH >KaHpJiapblH
IIIHAET1 €H TaHBIMAaJl KOHE Y3aK CepHuall KaHPbl CO3bUIMAIBI ONepaiaH OacTaybl

KOH KOPJIIK.

CospuiManbl cepuall (MbUIBHAS OIlepa) — Cepuaj OHIIPICIHIH HETI3iH KallaFraH
JKaHp. ATaybl aJIFaliKbl cepuaapaarbl Kip YHTaK IMEeH caOblH OHIIpYIIUICPAIH
»apHaMmanapbiHan Oactay amanbel (Procter Gamble, Colgate-Palmolive u Lever
Brothers). CospuiManel omepa — TeleapHa MEH paAHOAaFrbl cepuaiuap
SMU30JBIH/IAFEl CEOKETTIK JKEIIHIH KE3eKIeH OasHIATybIMEH epeKIICICHE/].
Cuenapuii TycipiiaiM OapbIChIHIA JKa3bUIBIN, CEpUs CaHbl alKbIH OosMaiiibl. Cou
YIIIH JIe¢ CO3bUIMAajbl Omepaja Y3aKThIFbl OipHelle KyHAep HeMece aiiapra

KeTeTiH OlpHeme opeKkeTTep Karapbl OpblH amaabl. Keseci  smm3ozaka



HIOPABEK / SHORABEK, 30P / ZOR <

KBI3BIFYIIBUTBIKTEI  TYABIPY  YOIiH cepuan  kKiud@xeHrepMeH — asKTaiajbl.
CrokeTTeri KUBIH-KBICTAYy STHU30JATapIbl ail asfbIHIA asKChI3 KaJJIBIPHIN, OFaH
BIHTBI3APJIBIFEI  APTKAaH KOPEpMEHHIH Kellecli aiffa Ja Tellell Kepyl YILiH
KOJIJAaHATBIH MyHJall amanaap KeOiHe >KeKeMEHIIIK TejeapHalapra THIMII.
Cepuannpia Oy TypiHe >kail eKIiHzeri OastHIay ToH, OUTKEHI KepepMeH OipHere
CepUsACHIH K10epill HeMece OpTachlHaH OacTall Kepy apKbLIbl CepHall CHOXKETIH
TyciHin anagsl. COHBIMEH KaTap, OJjapfa CIOKETTIH [paMallblK KOHe
SMOIMOHANIBIK CUTIATHI TOH. J[pamMalbIK Karaainap xKapbICalbl CEOKeTTepae Oip
yaKbITTa TYTAHBIT XKoHEe 0AChUTBIT Kanaabl. Onap My3bIKaIbIK CyHeMenIepMeH ipi
IUIaHa epeKIIeNieHe l. Bysl JKaHpIBIH akTepiap Kypambl cepus OapbICHIHIA
OipHelIe MopTe aybiCy MYMKIH, aJl O JYHHENIK OOJIBIN KETKeH KeWINKep KanTa
Tipity MyMKiHairine ue. TycipimiM ofeTTe NaBWIbOHAApAA OTEAl. AJFaIlIKbI
CO3BUIMAJBI Olepajiap KYHAETIKTI KYHII3T1 YyaKbITTa IIBIFAPBUIBIIT OTHIPIH,
HEri3ri ayautopus YW IapyachlHIarbl oienaep Oonapl. TyHFBIN IIBIKKAH
co3puMalibl omepa «Kombacmibl kapeik» 1937 KplgaH ajFamikblga paguoja
Oepimin, KeWiHHEH TeNedKpaHFa KOmTi. AJ, €eH alFallKbl TeJIeapHabIK
co3simMaitbl onepa «DeiipBert Xumwmy 1946 xputel AKII-na nyauere kenai. Onan
OCBI JKaHPJABIH TaHBIMAIABIFBI apThil, 1940 KpligaH KYHAI3TT KOMMEPLHSIIBIK
a¢upain 90 % xypanael. Meicanbl, OipiHmn OeniMHIH OipiHINI TapayblHOa

KapacThIPBII ©TKEH CO3bUIMAJIbI CepUaiapbl aTyFa 00saibl.

TemenoBemmia — Oipi Oyyr  QopMmaTThl KEKe KapacThpca, CEKIHIIIEpI OHBI
CO3BUIMAJIBI OTEpaHbIH Oip Typl Jen aHbIKTamMa Oepinm xkaTtaabl. OHBIH OTaHbBI
Jlatein AMepukachkl 00JbIN caHanaabl. Co3bUIMANBl ONEpaJaH alblpMAalIbUIbIFbI,
TEJICHOBEJJIa Y3aKThIFBI aJJbIH ana alkeiHganein (3 aifman 12 aiira neiin),
CIICHApUiil aJIbIH ajla OWJIACTHIPBUIFAH OKWFa JKeJijIepiMeH ka3bpuianpl. Kebine
XOMMU-2HAMCH asKTalaabl: 0acThl KEHINMKepJepaiH YHICHY TOWIaphl, COOMIIIH
IYHHETe Kemyi, oTOachulapAblH TaTyaacybl. TycipiniM OapbIChIHIA MAaBUILOHIAD
KOJIIaHBUTMARABl Jece Oolianpl, OMTKEHI KOOIHEe Kalla MEH KeIle eMipi KepiHic
Tabaabl. by jka3plk HeMece KeujieHeH (TOPH30HTAIbHBIN) OIPIKTIPUITeH ceprat
TYpPiH/IE, KOCAJIKbl KEHIMKEpJIEepiH ©eMipl MEH KHBIHIBIKTAphl KOCa OpUICTIH
Herisri  OacTtel  crokeT  Kepceriuieni. TeneHoBemnamap  pOMaHTHKAJIBIK

MeJioipaMaapMeH YKCACTBIK Tayblll xKatajsl. JKyMbIc KYH/epl anTacbiHa 5-6 pet
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adupne xapblK kepeai. OHbIH cepus caHbl 22 MeH 52 MUHYT apajblFblH KYpalThIH
100-120 cepusinan typansl. Ex anramksiga 1950-1960 xbpuinapsl TeneHoBe1anap
15 nmen 30 mMuHyT apanbiFbiH KypaWThiH 30 cepusgan Oosael. 1970 xbpuimapsl
cepus canbl 600-700-re xetti. Onapasl Heri3iHeH ApreHTuHaga eHaipai. byran
MbIcanFa, «baimap a JKbUIAAbD» CEpUabIH KOHE Ka3aKCTaHIBIK OCBI XKaHPAA

TYCIpUIreH «AslyJibl apMaH» CepUajIblH KeATIpyre 0oaibl.

Tenepoman — OyJ1 oJeMre OWriJii OTAHIBIK MOHE IIET EJIK KIACCUKAIIBIK
TybIHABIIApAsl 3Kkpanu3amusuiay (Hosocenmosa, 2013:102). Mseicansl, Llepmox

XoMc.

Cutkom (anri. situation comedy, sitcom) HeMece KarmasTThIK KoMeaus — Oip
HeMece OipHemie opekeT OpHbI Oap, OipHeme TyYpaKThl KeHimkepiepi Oap
CIOXKETTepre KYpBUIFaH, dp cepusia Oip okura OasHAaIaThIH KOMEIUSIIBIK ceprall
(Momuanos, 2010:73). Xanp 1920 xsiimapsr paguobarmapiama typinge AKII-
na naiina 6omein, 1970 xpuinapsl Teneskpanra kemTi. Cepust Y3aKThIFbl 22 MEH
26 MHUHYT apajblFblH KaMTUAbl. CUTKOM o311 MEH MapoJusUIbIK CHIAaTKa He.
AKIII-na cuenapuiiai Tyrac 6ip TOI CLUEHAPUCTTEP MHFa MIA0YbUI XKacay oiCiH
KOJIJaHa OTHIPBIN Oipre jkasbll, KeHiH keke Oip amam OopiH CoNapiblH apThIHAH
KUHaM a3ajpl. COHaH COH a311/1ep CTyAMs1a KOpepMeHIep alIbIHIa TeKCepyAeH
eteni. OcbyiaH Oapbill CUTKOMAApAA KOJJAHBUIATBIH Kaap apThIHAAFbl KYJIKI
naiga 6onran. MyHail ofic eTe KbIMOAT caHaNaTHIHIBIKTAH 01371 )KOHE peceie
JABIH JKa3bUIFaH JABIOBICTAP I KOJIAHBII jKkaTaabl. CHTKOMHBIH MOJIENI — TOCHIH
JKarmaiapra Tam OOJaThIH KeHinmkep. ¥3aK CUTKOMIApAbl KOOIHE CO3BLIMAIbI
omepara Oanan xataabl. 1951 xbutbl anramksl «S m06mro0 tebs, Jlrocun» («Men
ceHi cyieMiH, JIrocw») TENEeBU3MUIBIK CUTKOMBI makga Oomanel. MyHnai
KAFJAATTBIK ~ KOMEIUSHBIH  CUTKOM-IIETEKTHUB,  CHUTKOM-BECTECpPH,  ©3r¢
IJIAaHETANIBIKTAp TYpalibl CUTKOM, CYINEPKEHINKEp >KOHE T.0. CHUAKTHI ©31HE TOH
Oipaemre >xaHpiaapel Oap. Kaszipri TaHma Tycipunim >XypreH CUTKOMapa
IIBIHAMBUIBIKKA JKaKbIHAAy YIIIH, KaJp CHIPThIHAH OepileTiH KYJIKI CHpeK
Konmaneutansl.  Kaszakcrawaplk — TeneapHamapablH  imiHae  «31  apHay

«bazapbaeBTap» xoHe T.0 CUTKOMIAPbIH YChIHYA.
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JleTexTuB, Menoipama, Ipama, (paHTaCTHUKA, MIO3UKII XKaHpJapbl KHHeMaTorpadus
YKaHpbIHAAFbpIal alikpiHAanaabl. Cepusi caHbl MEH KeHINKepsepl dpTypsii O0JIbIn
Keyl MYMKIH, OJapblH albIpMalIbUIBIFBl ayAUTOPHUS, CIOKET, AaMy XKellici MEeH
¢bunai.

Menoapama — kuHeMarorpadusra, TeaTp eHepiHe, KOpKeM dJeOneTKe TOH JKaHp.
MenoapaManblH ~ TaOWFaThl KOPEPMEHHIH OpPTYPJl AMOLMSUIBIK — aXyalblH
TYJIBIPAaThIH CIOKETTIK KUBIHIBIKTAPMEH epekmieneHeai. by skaHpablH Herisri
MIHJETI — ep MEH dlieN apachlHIaFbl Maxab0aT XWKasChl, SFHU KeHimKeplepaiH
XKeKe eMipiH cyperTeiai. Menoapama >KaHPBIHAA TYCIPUITeH MIbIFapMaliapIblH
KYpbUIBIMBI ~ Maxa00aT TMeH JKEeKKOpYIIUTiK, JKapblK TIE€H KapaHFbUIbIK,
KaWbIPbIMIBUIBIK TIEH 3YJIBIMIBIK CUSKTBI KOPEPMEHHIH CE31MIH 0SITyFa KYPBUIFaH
Kapama-Kapchl Karuganapiabl ycrtaHaiael. COHBI  XOMMHU-SHAMNEH asKTalajbl.
MenonpamMa KaHpPBIHAAFBl AIFANIKBl Ka3aKCTaHABIK cepuasl — «TOFbICKaH
tarapipaap» (1996-2000) 60:bim TaObLIABL.

PoMaHTHKaANBIK Meroapama HeMece Maxab0aT Mernojpamachl — >KaHp IMIHJIET1
JKaAHPJBIH MaKcaThl Maxa00aTTel Taby HEMece POMAHTHKAIBIK CE3IMMEH KYpec,
pyXaHU KyH3emic MeH KeHinmkelepaiH KWHaIbIChl. OKHFaHBIH HETi3ri kemici Oip
oiien MeH Oip ep amaMHBIH Maxa00aT TapuxbiHa KypbUiagbsl. COHbIHIA MIHIETTI
TYpAE Y3aK KYTTIpreH XdONMHU-3HJ OpBIH anaabl. MyHAal >KaHpILIUTK jKaHpFa
MBICANBl  pETiHAE apreHTUHanblK «OKabaiiel mepimre», «baimap wMeH
TaHBIMAJIZIAP» IIBIFAPMANAPBIH KenTipyre Oonanpl. KazakcTraHAblK e©HIMIEP
apachIHJIa JIOJ OCHl aHBIKTaMa asChlHIA ©Te a3, Oipak OapibIK MEIOoApaMallbIK
cepuaiapAblH OKWFalap >JKeJiciHae Kesnmecemi. Meicanbl, «Maxab0aThiM
KYPETiMIe» TYBIH]IBICHI.

Tapuxu MenoapamMa — TapuUXd JKOHE MEJOJPaMAaIIbIK CEePHAIIBIH KOCHIHIBICHI
Oosbin TaObUIaABl. EXI Tapuxu >KaKblH KEUIMKEPAiH KYpAeNl KapbIM-KaThIHACHI
OacTbl Hazapra anbiHaAbl. Onap oWgaH MIBIFAPBUIFAH OOMYBI 1a MYMKiH, HEMece
IIBIHAWBI TapUXTarbl TyIFamap Oomysl MyMKiH. Meicaneira, AKHI wmen
OpannusHbeIH Oipiecin Tycipred xobacel «Hamoneon men JKozeduHa» MuHH-
cepuabl. Tapuxu mMenoapamMaHbl KeOiHe 0alHONMKKE TEHEW 1, OMTKEeHI eKeyiHIH IS

6acThl KeHinKepepi MIbIHAWBI TAPUXTAH AJIBIHBII KaTabl.
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Komenusutbik Menoipama — MeliojipaMa MeH KOMEIUSHBIH KOCHIH/IBICBIHAH TYFaH.
MyHzia 1a Heri3ri CIOKETTIK el OlpiH Oipi 13/1em KYPreH HeMmece TalKaH eKi
KelinkepAiy aitHanaceiHaa epouai. OnapabiH eMipi 93UIIIK HETi3e KopCceTuIe .
MyHnaii sxaHpJbIH Kelinkepiepi keOiHe O6arOaH, Yii KyTyIl, KOUIIBI, KapanailbiM
azaMaap Ooibin Kejieni. bysl >kaHpIMIUIK JKaHpA FaIIBIKTApIbIH OJIEYMETTIK
oneyeti opTypiii Ooiyel eTe cupek kesnecenl. KoMmenusblk Menmoapama
MeJoijpaMaHbIH 0acka J1a >KaHpIIUIIK >KaHpJapbl CHSKTHI Ta3a KyHiHIE iCKe
acmaiinpl, Oipak, TelecepHaliblH CHUIMATHIH aWKbIHAAYIIBI OOJNBIM TaObLIA/IBI.
Mpicansl, TaTbiHaMepuKaHIbIK «CeH MeHIH eMipimy, «Koauenna» cepuaigapbit,
OTaHJIBIK cepuaiap/ian «/omamHue BOMHB) CepHAIIBIH aTayFa O0a b,
Jpama-menoapaMa — ApaMaibIK JKOHE MeIoApaMaiblK sKaHplap epeKIleTiKTepiH
cabakTacThIpy: aJaMTepIIlliK »KoHE pPyXaHH Mocelleleple KOFaMMEH e3apa
OaliaHbICHl KYpJeni eKi KeWINKepAiH e3apa TYIFAIbIK KapbIM-KaThIHACTAPBIH
Ocitneneiini. dunan keOiHe OaKBITTHI COTMEH asKTalanbl, OipakK OFaH KETyIe
IpaMaiblK JKOHE TpareIusuIbIK JKargasTTap KemTen OpbIH anaiabl. byn xkaHpra
OatbicThIK «beBepnn Xwims», «Ocekii» cepuaniiapblH MbICAllFa KeNTipyre
Oomanpel. Kazakcranma Oyo1 saHpIarel olie kepepMeHaepre apHanrad «Ke3mgapy,
«KpI3 3x051B1» cepuangapsl 0ap.

Jpama — oneTTe agaMHBIH JKEKE ©MipiH, OHBIH TYPMBICTHIK KUBIHIIBUIBIKTAPbIH,
IIBIHANBI JKaFJaiibl MEH OJIEYMETTIK KaKTBIFBICTAPBIH CypeTTeiill, MYHa HAKTHI
KEUIMKepJIep/IiH iC-opeKeTiHe KYpBUIFaH KaKTBIFBICTapFa OpbIH Oepineni. by
»KaHpra OipaeH Oip cumarrama Oepe ajaThlH ceprall «OTMKEe» TYBIHIBICHI.
MenunuHaneIK ApamMa — ApaMaHblH imniHaeri skanp. Onm 1994 kplabl MIBIKKAH
amepukaHablk «OKemenm kopmem» Oi3niH  kepepMmenzaepre «Jlokrop Xayc»
aTaybIMEH TaHBIC CEPUANJIBIH IIBIFYBIMCH TaHBIMAIIBUIBIFEI apTKaH. OHmipyIIi
KOMIaHUsS KaTepil aypyjiapJaH KayilTEeHI'eH aMepHKalbIK KOFaMmJarbl MocelleHl
JIONI  Tayblll, aypyXxaHa KbI3METKEPIEPIHIH KYypJIeli eMipJepiH CypeTTeuTiH
CepHaIbl XKapbIKKA IIBIFApAbl. XAMIMH-3H] ApaMajblK CIOKETTIH MIHACTTI OeliMi
OomymaH Kanjapl. OWTKEHi, eMJIeNymiijep oJiM MeH eMip KypeciHie KeOiHe
JKEHUTIn KaTThl. IIIpIHAWBUIBIFEI KYH OTKEH CaliblH KOPEPMEHIH KEHEHUTTI.

KepepMeHHIH KbI3bIFYIIBUIBIFBIH aPTThIPFaH KEHINKepAiH jKaHa THUIl TPUKCTEP
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enl. MenuuuHanslk apama xkaHpbiHAa «Cisre aopirep AXMeToBa KOpIemre
KeJe1» Cepualbl TYCIPiIIL.
[pamenu HeMece KOMenus-ApaMa — TPAarMKOMEIUSHBIH 3aMaHayH *aHp iIIiH/eri
KaHpbl. By JKaHpIIIUK KaHp aMepuKaiblkK TeneBususaga 1980 >xputel maiina
Oongel. EH  anramkel Oyl JKaHpAArsl cepuan «AM JKapbIFbl» JIETEKTHBTI
are’TTiry. [pamenn o3UIAIK HEri3e KypAedi MocenenepAl KO3Fauael. ATar
alTcak, oJIEyMETTIK TEHCI3IK, YJITKa OeMIHYMIUIIK, JaMyIibl (peMUHU3M >KOHE
Oacka na mocenenep. Peceiinin ransivbl M.J1. JIaBbI10B ©31HIH FEUIBIMU €HOET1H IS
Jpamenu KaHpBIH KapacThIpaisl. JlpamMenu — CIOKETTIH KUBIH-KbICTay Ke3€HI
0acTel eTiM  aJbIHATHIH, JIMPUKAJIBIK KOMEIUS JKAHPBIHAAFBl  KOJJICHEH
OipikTipinreH cepuan Typi. Tomaccei3 maiga OoJaThIH KEHIKepaep MEH TYPaKThl
OpeKeT OpHBI, CcepHanAblH OacThl cuUmaThl OOJBINT TalObuTanel. Jpamemaunin
CIICHAPJIBIK KYPBUIBIMBI ©3TepMelli, JKarlail Hemece KaKThIFbIC Oip cepusna
menrimMin Tadysl /1a, COHBIMEH KaTap Kellecl cepualjap/ia >Kajaracybl Ja MYMKiH.
Hpamenu sxanpsinga Kazakcran pexxuccepiapbl MEH MpPOIIOCEpepl TapamblHaH
oJli TYCipimei.
Tapuxu cepman — cepuan KOHTEHTIHAE OeNTisi skaHp *KoHe OacKa KaHpiaplIaH
EPEeKIIeINIri, MbIHANBI TYPAE AaMbIIbl. Tapuxu HeMece KOCTIOMII cephan HaKThI
TapuXu Ke3€HJ1, OKUFaHbl KOHE TYJIFaHbl cyperTeiiai. bipak, OipbIHFall CIOKETTI
epicTeTyli MakcaT TyThnaiabl. bipbiHFail TapuXTBIH OpHBIHA KONTEreH
KeHImKepiepAiH TaFIbIpJIapbIHBIH KHBIHIBIKTAPMEH, ©3TelIEpMEH JKOHE e3apa
KAapbIM-KAaThIHACTAPBIHBIH, ©pOYyIH yChIHaAbl. MyHpaaii OarbITTarbl CcepuUajiaH
KOpEepMEH Mypakaiira OapraHmaii ocep amanel. bi3 €3 keserimiszge Tapuxu
cepuangapablH KeOici arapTyIIbUIBIK KbI3METIH AaTKapaThIHBIH aiiTa KeTKEHI
nypeic caHanelKk. Cepwaigpl MYKHAT KaparaH ajJaM ©3iHiH JKaJblHJa CeJIiHIH
HEMece e3re eJIIIH TapuXbl Typalibl aKnapaT >Ka3blIl anajbl.
Tapux Typansl 3amaHayu cepuan KHHOMDUIBMAEpPre KaparaHlua CeHIMAIpeK
IIBIFBINT  KATalbl, OUTKEHI KaHa TEXHOJOTUSIAPAbl KOJJAaHA  OTBIPHII
KOpEepMEHIMEH TYCiHIKTI Tinge ceineceni. Kunemarorpadrarpimaii Tapuxu
CepHuaJIbIH J1a OlIpHEIIe >KaHp iIIHEH KaJbIITaCKaH KaHpJapsl 0ap:

- Oalfonuk — Kem enjep]e oTe TaHbIMall aHpiuapablH Oipi. Croxer

JKeJtici
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OpKalllaH IIbIHAWbI TAPUXH TYJIFajJap MEH OJap/blH eMIp KOJAapbl HEMECE HAKTHI
IpaMaiblK  CoTIHE  Kypbulaabl. JlepekTi sxo0amapiaH — ailblpMalllbUIbIFbI,
0alloNMKTEp TOJBIK HAKThl MAJIIMETTEpJeH Typa OepMeiinl jkoHe KepKeM oijaH
HIBIFAPbUIFAH OKUFajap Ti30eriH KamMTuibpl. bynm OaFbpITTarbl TyBIHABUIApJIAH
otanablK «Kymom», «baysipxkan Mombiiyie», «Kacsimy, «KamoObu», «Kycrtap

OHI1» CepHaNIapbIH alTyFa 00JIaIbI;

- HIBITBIPMAaH OKHtaJIbl TApUXU CEpHUAl — OTKCH OMipI[eH aJIbIHFaH

ouman

IIBIFAPBUIFaH KEHWIMKepIiep apKbUIbl MIBITHIPMAaH IueneHicTi Oasumanasl. KeGine
TaHBIMAJI POMAHIAPIBIH SKPAHIATYbl apKbUIBI ICKE achlll kaTaabl. bynm OarbIT
KOITEreH JIETCKTUBTI CepHallIapAblH Heri3iHe apkay Oomnanpl. «Ararta Kpuctumain
[Tyapocekl» Tenecepuasbl JKUBIpMa SKbUIAAH acTaM YaKbIT 3KpaH aJlJbIHAAFbI
KepepMeHiH y30ell KeJe jKaTKaH JETEKTUBTI TapUXHU-IIBITBIPMAaHIBI ceprai. by
aHp 1miHjgeri xaHpra KatbicTbl lllepiaok XonMmc Typanbel OapiblK JAETEKTHBTI

cepuaniapapl Kocyra 00Jaibl;

- 9CKCpU HCMCCC 6aTaHBOHI[I>I TCJICCCpHATl KOTCICH CIACPAC —

Tapuxu

JKaHPJBIH 1IIHAETI KeH TaparaH Typl. CepuaiblH HETI3T1 CIOKeTi 0acThl Kypec
OTIIl )KaTKAH CaXHa/Iarbl OpeKeTTep. by jkaHp Ken IIBIFbIHABI Tajal €TeTiH KaHp.
OlTKeHI ocKepu TEeXHHKa, Typii KOCTIOM JKoHE apHaiibl 3ddexTinep
Koymanbuianpl. KeHectep onarblHIA TYCIPUITEH aiFaliKpl cepHajiapiblH Oipi

«BrI3pIBaeM OrOHBL Ha CeOs» OCHI XaHpaaH caHajlaabl;

- (OKaMBUIFBI MEH CEMCep» cepuaibl — TapuXu TellecepHaIblH
KAHPIITUTIK

XKaHpbl. Onerre cepuannarsl okuranap Eypomaga XVI raceipabiH coHbl XIX

FACBIpJBIH OachliHAa epic anmbilm >katanel. Kedlimkepiepi oOWaH IIBIFAPBLTYBI

HEMece OMIpJIeH e alblHybl MYMKiH. Herisri KypaMbl THHAMUKAJIBIK dPEKETTEP

MEH ceMcepil IaikactapiaH Typajbl. ATanraH OarbITTarbl Telecepuaigapabl

TYCIpy KOMaKTbl Kapa)KaTThl KAJKET €Te/Il.
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JleTekTUB — OWJI KaHPJIBIH CIOXKETI KYMOaK OKHUFajiap, )KyMOakK »KOorajyJiap >KoHe
OJIap/IbIH alllbLTybl, KbUIMBICKEPJIEP/IIH SUIKepe 00J1ybl Typaibl OasHaaibl. OHbIH
INIHAE: KIACCUKAJBIK  JI€TEKTHB, IICUXOJOTHSJIBIK JI€TEKTHB, KIIACCHUKAJIBIK
JIeTeKTUB, TApUXHU JETEKTUB, MBICKbUIIbI JIETEKTHUB, (PAHTACTHKAJBIK IECTEKTHUB,
Casicu JIeTEKTUB, MOJMIMUIBIK JETEKTUB, THIHIIBIIBIK JETEKTUB, KapbICIa

JCTCKTHB.

daHTacTMKa — INAPTTHUIBIK MEH IIBIHAHBUIBIKTBIH II€KapachlH Oy3bIN FaXkaiblm
TaHFAIAPJIBIK OJIEMEHTTEpAl KOJJAHAThIH JKaHp. MyHzIa IIbIHAlBI eMipre
OoIMalTBIH KelinKkepiep Ke3neceni. Aca TaHbIMAaJ TaKbIpbII — BamnupusMm. OHa
OapabIFbl 1a 601ybl MyMKiH. CepHanablH CIOKETIH jKa3y YIIIH CIIEHapucT Oap oii-
KWSUTBIH ~ KoJimaHaziel. Kedinmkepnepl KalTta Tipumim, TYPJICHIN, MarwsUIbIK
JKOJIIApMEH JKOFaIbIll KaiiTa maiga Oounblm, jkaHyapiapra Tin OITIN agamra
allHaNBIl KeTy JkoHe T.0. ke3zmeceni. PaHtacThka — OyJI, KONTEreH apHaibl
s dexTiep MEH aHMMaNMsUIApAbIH KOJJAaHybIHA OaiIaHBICTBI KbIMOAT cepual
Oonbin  caHaynazpl. JlereHMeH, JkaHp OapibIK e€lJe YIKeH CYpPaHBICIECH

KaObu1aHabl. Peittunri en sxorapsl cepuanaap AKIL-na xacananel. Meicanra,

«Bammup xyspemikrepi», «llbHaiter kan», «ThUIckIM KymTep» T.0. arayra
6onanel. Kazakcranma Oyi1 skaHpaarel cepuangap TapainMmaraH. bipak, «31 apHa»

TYCIpreH « AJacKaHaapy CepHallblH CaJIbICTHIPBIN KapayFa O0mabl.

MI0o3uKI — 9eTTe AMAIOr, My3blKa MEH OHIe KYPBUIFaH MY3BIKAJIBIK-KOPIHICTI
meirapMa. COHBIMEH KaTap, Xopeorpadusra na aca MOH Oepinemi. by teatp
OHepiHjIer1 oTe TaOBICTHI JKaHp. KelliHHeH KnHeMaTorpadusira, COHbIHAH ceprajFa
kenmi. bareicta yiKeH cypaHbICTieH KaObUIiaHaIbl. AJIFAalIKbl KOTICEPHUSIIBI
TesneMio3uksl «Xop» 2009 xbiibl xKapbelK Kepal. OnaH KeliH kKapblK KepreHaepi

«Tabowicy, «HamBemm, « Ummnepusi». Kazakctanma Oyo1 )kaHpIa ol TyCipiIMETeH.

Komenusnbik Tenecepuan — 6ipaeH Oip TaHbIMaI >kaHp. bapiibIK CIOXKETTIK JKeici
o3immik  OarbITTa  epOmai. Owmipaeri  Oalicanasl  JKaFgaimapaeiH - O9pi
MBICKbUIJaHAIbl. ByJ jkKaHp KEeHUT opl KepepMEHACPAIH CYHIKTI KaHpbl OOJIBII
TabblIanbl. Mpblcanbl, «Q-eni» TenecepuanblH aiiTyra Oosafbl. bys kaHpaarbl
TYBIHABUIAp TeJeapHaJapJa CHUPEK IIbIFaJbl, OIpaK OHBIH IIIHACTI >KaHpJap

TaHbIMaJIABIJIBIKKA HC.
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Cketu-xkom (anrn. Sketch show, Sketch comedy) — canbl >karbIHAH IIEKTEYCI3,
epekere cail opKalchIChl Olp MEH OH MUHYTTaH acHaWThIH LIAFbIH KOMBLIBIMIAD
MeH KepiHicTep. CkuT (arbLIIL.skif) co31 KOMEIUsl TYCIHITT CEKilal aHBIKTaMara
casapl. bynm — kepepMeHre apHanFaH MIaFbH Mhecanap cyperreMeci. Kasakcranma
ocbl kaHpaa TycipinreHn «KZJlanmgus», «Q-em» CeKimal TyBIHIBUIAP Ka3ipri

TaHJa aca TAaHBIMAJIIBUIBIKKA He OOJIBITT OTHIP.

O3re enaepliH TEJIEeBU3Ws callachlHAAa Tarbl Ja Oip CUTKOMHBIH KaHp IMIHAETI
JKAIFAHAEPEKTI CUTKOM >KaHphI Maiina Oomnel. On amaMaapIblH OMIpiH Typa
MarblHACBIHJA A3UIIK OarplTTa KepceTedi. bByn JkaHpaarbl Ka3aKCTaHIIBIK

cepuainiap 6apIIbUIbIK.

Beb cepuan (arbummn. Web series) — FamaMTOp JKeJICI apKbIIbI TapaTyFa apHAJBII
TYCIpUITeH cepuall Typi, ajaiifa, COHbIHAH TelleapHalap/a jKapbIK Kepyl MYMKIH.
Bip cepusicel keOine Be-amm3ox aen aramansl. Cepuan KaHPBIHBIH Oy Typi
TYKBIPbIMBI KaHa OOJIMaraHbIMEH CYpPaHbICHI apThil Oapaabl. Ausramksl 1995
KbpUTFbl  «KacTaHAbIK:  eKiHII  aybIChIM»  aTThl  BeO-cepuaiabl  TyCipreH
amepukanabiKk npostocep Ckort 3akapuH. BeO-cepuanmapabl KapKbIHIBI TYPAE
eHnmipy 1997 kpuiman Oacranmaapl, Oipak, apThIHAH KApPXKBUIBIK JKOHE
TEXHOJIOTHSUIBIK IIEKTEYJIep Keaepriiepine OalimaHbICTBI TOKTam Kamaabl. Beo-
cepuanIapAblH Kammal TYyCipllyiH FaJaMTOPAbIH KOJDKETIMAUIITIHIH apTybIMEH
OaiiaHbICThI KapacThipyFa Oonaabl. by, Toyenci3 eHaipyijep yiliH TanTbpMac
KypayiFa alHaJIbl, OMTKeHi, OHIMACPIH a3 KapKblFa TYCIpil, FaJamMToOp apKbLUIbI
tapaTy THiMAI Oonbim  TaObuiagel. COHFBI  yaKbITTAphl — IMICTEIAIK  ipi
KOMIaHUSUIAPAbIH 031 FAIaMTOP/Ibl ©3/1€PiHIH TEIEBU3USIIBIK IOYIapbIH, COHAAM-
ak, kaunai na O0ip BAK-bIH JkKoHe FanmaMTopra apHalFaH MIOYJapbIH jKacayaa
Komanein  OThIp. 2004-2006 >kpurmapsl  OipHerie Toyenci3 BeO-cepuaigap
TaHBIMAJJIBUIBIKKA HWe Oomibl, comapnabiH Oipi — «Rooster Teeth Productions»
KOMIaHUACH kacaraH «KpI3pUigap KeKke Kapchl» cepuanbl. On OChl yaKbITKa
NeiiH eH y3aK cepuanmapablH Oipi Oomnbin caHamanel. byn cepuanmap omerTe
«YouTube» OeitHemaTepuaiiap XOCTHHT, COHBIMEH KaTap 0acka J1a oJIeyMEeTTIK
JKENiep  apkpUIbl  TapaThuiaabl. «Kp3pUIgap KOKKE Kapchl»  CepHaIb
MUJUTMOH/IAFaH ayJUTOPUSHBI JKMHAIN, KepepMmeH caHblH 100 MIUIHOHFA

xeTkisreH. 2006 KbUTBI FAIAMTOP JKeJiciHae naina 6onran «COMHIH KET1 JOCH
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cepuaigbl DMMU HOMHUHAIMSICBHIH HEJEHIN, cepuaiiblH KYKbIFbl Maiikin AlicHep
KOMITAaHUSICBIHA OTylHE OailJlaHBICTBl FajlaMTOpJaH albIHBIN TacTanajisl. Beo-
cepuanmap Tek AKII-ma Tycipimin, TaHBIMAIABIIBIKKA HE €MeC, OYpPBIHFBI
KEHEeCTep OAaFbIHAA Jla YIKEeH cypaHbicKa ue. Mpicainsl, « The Best of Blogs» aTTbl
OyorepIiepIiH XaJlbIKapaliblK OalKaybiHIa « Y 3K OCHHEOIOK» aTaabIMbIH JKEHIIT
anmraH  «Muctep @puman» cepuanbl, XI xanbikapanblk «Pwioumit  I'masy
kuHodecTuBaninae «CruHeMa» HOMUHAIMSICHIH JKEHII aliFaH Oananapra apHaJFaH
«Kynki ABTOOyCBHI» CKeTYKOMBI, coHpmaii-ak, 2011 »xbputbl «Y3aik OeitHeOI0K»

atanbIMbIH ueneHreH «This Is Xoporo» tansimal )k00achkiH aTar KeTyre 00Jabl.

Kusinu tenecepuan — AKIL-na «Newsrooomy TenecepuablHbIH KapblK KOpyiHEH
KeWiH maiiga OonraH >kaHp. byn cepmanm TypiHe KOFaMm YIIIH ©3€KTI MIHCI3
OeitHenepi kepceTy karanasl. Cepuangap 9NeyMeTTiK KHUIIBIH jkKaHa (OopMachl
peTiHae KapacThIpbliaabl. «Newsrooomy Telecepral HaFbl3 KypPHAJTHMCTUKAHBIH
KaHmail 0oiy Kepek ekeHiriH cyperredai. bym xanp Kazakcranga omi Konira

apIHOaraH.

3amMaHayd cepuall OHIMIHIH JKaHPIBIK EpEeKIICTIKTepiH 3eprrey  Oi3fiH
JKYMBICBIMBI3JIBIH 0acThl MIHICTTEpiHIH Oipi OoybIm TaObUTaNbBl. bipak, OHBI
3epTTeyA€ CepHall OHIIPICIHIH OPTYpPJi >KaHPJAPBIHBIH TapuXH OOJIMBICHIHAH
QKBIPATHIIT KApacThIpy MYMKiH eMmec. Tapuxu-3epTrey oIici TEICBU3HUSIIBIK
OHIMHIH JKaHa >KaHPJApPBIHBIH Oipi peTiHIeri OTaHIBIK TelecepuaIapably

JTaMybIH OaKpUIayFa MYMKIHJIIK Oepe]ti.

TenecepuanpiH JKaHPIBIK €PEKIISTIKTEPIH TOJBIK KapacThIPy VIIiH YII KE€3€HIe
TONTACTHIPABIK. Onap: SKCIepUMEHTANIBIK, OeiiMIeny >KoHE Ka3aKCTaHIbIK
©31HJIIK cepraliap Ke3eHi. Op Ke3eH 3 Ke3eTiHAe TeK jKaHa >KaHpiap/blH TY311yi
apKBUIBI FaHA €MeC, OJIAp/IbIH KaJIbITaCyblHA aMEPUKAH/IBIK TEIEBU3USHBIH ocepi,
eMzIeTi SKOHOMUKAIBIK JKaFaaiyiap, TEJICBU3MUIBIK HApPBIKTHIH Kap KBUIBIK
MYMKIHJIIKTEpi, JKaHa TEeXHOJIOTUSIIAPABIH KYPbUIYbl MEH OarmapaiamaiayiablH
ozici apkputbl cunarranansl. Kanmaih na 6ip Tenecepual >KaHpPBIH Kacayna TeK
KaHa IIbIFAaPMAIIBUIBIK MYMKIHIIKTEp FaHa eMec, aTaliFaH (aKTopJap/IbIH
OapJIBIFBIHBIH TUTI3ETIH ocepl Oap nmenm ecenTeiMi3. DKCIEPUMEHTAIIBIK KE3eH

dopmat, KaHp SKOHE Keilinkep OeiHeCiH 137ey AapKbUIbl aWKbIHIANIAbI.
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AMepHUKaHABIK TEJNEeBU3USl YITICIHE CYHEeHE OTBIpbII OTaHJBIK Cepuall
OHJIIPYIIIEp CUTKOM, MEJOJpaMa, JpaMa >KOHE JETEKTHB CHUSKTHI KaHPIAPIIbI
JKapblKKa ImbiFapanbl. bipak, 1990 skeplngapaarbl TapuxXy OKHFajiap asChIHAA
KBUIMBIC TaKbIpbIObI OackiM Oouiael. OTaHIBIK CepUATAAPIBIH CaHbI Ka3ipae Kell
e€MeC, COHJIBIKTaH TelieapHajiap/a IIeTeNJIIK cepraap KopceTiTiMi jKalFacyaa.
Artan aifTcak, YH/I, TYpiK, Kopel, QUIIUMINH enaepiHiH eHiMaepi. Hotmxkecinne,
OTaHJBIK KOHTEHT KYHBIHBIH KapKbBIHIBI ©CYl JKOHE IIETEeNJIIK CepHanaapbiH
KOFapFbl PEUTHHI1 jkaHa OeliMzeny (opMachIHbIH Haina GoiybIHa okenmdi. Ad,
KeJeci Ke3eH 11 Oeltimaeny Ke3eHi nen oenritenik. On 3 Ke3eriHae OTaHIbIK eMec
cepuayl KOHTEHTIHIH YJECIHIH apTybIMEH CHUIaTTanaabl. OHMIPYAIH JKaHA SJICIH
OapibIK cepual OHAIPYUIIEp KOJJIAaHAIbl XoHE OYJI YaKbIT ©3iHAIK cepual
KOHTCHTIHIH  JKaHPJBIK  cascaThlH  aWKbIHIAWTBIH  Ke3eH. beiimaenrexn
TelecepruaJapMeH KaTap, JKpaHiaapaa MEeTeNIiK Telecepruayiap KepceTumiMi
KanrFaca Oepeni. MemilekeT TapamblHaH TEJIEBU3HSIIBIK HApBhIK OFOKETIHIH
KOOCIIMEH OHIIPYIIUIep TapuXH Apama, CepHall-0aloNuK, 9CKEpH KapTHHAIap
Tycipe Oactaiinpl. YIniHmI Ke3eH OeHiMAENTeH JKOHE MIETEeNIIK Ccepual
KOHTEHTIHIH a3al0bIMEH cumnarTanajbl. JKaHa jkaHp MEH JKaHPINIUIIK KaHPIap.Ibl

1371ey Oacranassl.
HoTu:kenep koHe TAIKBLIAY

Byringe TeneBU3USIIBIK CepHall K€3-KEeITeH ayAUTOPUsFa apHAIFaH TelleapHAHbBIH
0acThl cascaThIHBIH aXKbIpaMac OeririHe aifHanraHbl Oenriai. COHBIMEH Karap,
cepuayl KOpepMEH Ha3aphlH >Kayjay apKbLIbI, KEMIKi 3QUp/Ii KaabIITaCThIPYIaFhl
OacThl KypanaapabiH Oipi ekeHuiri asH. Kemcepusuibl GpuinbMaep MEeH cepuaaap
TEJIEBUS3USHBIH «OarapiaMaibIKy MPUHIUIIHE ColiKec, TeJeapHara Heri3ieareH
OUWBIHIBI KOHTCHT (hopMackl OOJBINT TaOBUTAIBI. ByJl Typanbl peceit 3eprreymrici
B.Jlemuan «Muorocepuiinbiii Tenedmibm. Mcrtoku. Ilpaktuka. I[lepcriekTuBBI»
aTThl YKBIMJABIK €HOEKTep JKUHAFbIHIAFbl MakajachlHIa Obulaiilia — artam
kepcereni: «Jlonm CcoHBIH ©31 1IKI HeMece CBIPTKbI OaraapiaMaibUIbIK,

OarJapiaamMaHblH TUIOJOTHACHIH Ty Ablpaabh (Hemun, 1976:5).
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An, TeneapHaHbIH KbI3METI Typajibl ce3 KO3FaraHJa, oJIETTE€ OHBIH HETI3ri Oec
KbI3METi aTajiajibl, Ojlap: aKmapaTThIK, MOJCHU-aFapTyIIbUIBIK, HHTETPATHUBTI,

QHCYMCTTiK-HC,HaFOFI/IKaJIHK KOHC pereaTI/IBTi KBISMECTTCP.

Cepuan pexpeaTuBTI KbI3MeT TypiHe Kipeni. bipak, AKI-frer KyHzi3ri
cepuammapapl  3eprreymiiepaid  Oipereiti P Ammen  cepmanabl, ocipece
MeJoapaMaHbl 0acka TeNeBU3MSUIBIK Oarnapiiamanapra KaparaHaa OIpIKTIpeTiH
AFHU, UHTErPAaTUBTI KbI3METKE KaTKbI3aabl. OHBIH MIKIpIHIIE: «Cepuaibl Kepy
YaKbITBIH/IAFbI JIFAH 9CEPIiH/Il TaJNKbUIAY apKbUIbl paKaTTaHYBIHJIBI y3apTa TYyCyre
mym™mKiHgiK Oepeni» (Allen, 2003:1). Conpaii-ak, Kemcepuanbl TEICBH3USIIBIK
dbunbMIepAiH MHTETPATUBTI KbI3METI Typalibl pecelliH Oenriii eHEePTaHYIIbICHI
H.A. XpenoB reutbiMu Makanaceiga: «Kermncepuansl TeneduabMHIH TaOBICTHI
00JyBl KOpceTiTiM yakbIThIHIA (OipHEIIe KYH >KOHE TINTI anTa) aaamaapbiH
OipJIiriH FaHa KaJbIITACTBIPHINT KOWMAai/Ibl, COHBIMEH KaTap My/AJelec aaaMaapabl

TaObICTBIpaAbD (XpeHoB, 1976:109) —nen xa3raH.

Tenecepuan KepepMeHAEpiHIH CaHbl MIUIMOHIAN CaHalaAbl, al OJapIblH
Or0/KeTI MIIIITMOHAAP/AbI Kypaiapl. OFaH JIETeH CYpaHbIC KOFapbl OOIFaH IBIKTAaH,
cepuan eHpaipici apThim Kenedi. JKbUT ©TKEH cailblH cepuan ©HiMi, TaOBICTHI
TEJEBU3USIIBIK OHIMIe alHaldy >KOJBIHJIA KONTEereH e3repicTepre YIIbIpaibl.
TakpIppIiTap ayMarblHBIH KEHEIOl, CIOKETTIK JKENUIepiHIH opalyaH]IbIFbI,
KAHPJIBIK ©3repicTepre YIIbIpaybl — CEpHAJIbIH 63 KOpepMEHIH TaOyblHa >KOHE
TeJeapHaJa OpHAIACYbIHA BIKIMAJIBIH THTI3IM OTHIP. bipak, JKaHPIBIH 3aMaHAayd
KYHECIH Ka3aKCTaHIbIK TeJjeapHajapJarbl TeJecepuaniap KaHpPbIHBIH JaMy
TapuXbl KOHTEKCTIHCI3 3epTTey MYMKiH eMec. COHABIKTaH, 013 TapuXu capanrtay
O/iCIH  KOJJIaHBIN, CEpHaj OHIMIHIH JKaHPJBIK KaJbIITACybIH IKYHeEJerl,
HOTIDKECIHIE TOYENCI3MIK aiFaHHaH Oepri yakpITTarbl DKpaHAa KOPCETUITeH
OTaHJBIK CepUalapAblH DSBOJIOLUUSACHIH AHBIKTAUTBIH OonambI3. JKaHpPIBIK
Tanayabl allkpiHAay ymIiH 0i3 OTaHIBIK TeleapHanapAaH OepinreH
cepuaIIapAblH JaMYbIH YIII Ke3€HTe: dKCIEPUMEHTANIbI, OeHiMIeny xKoHe jKaHa

Ka3aKCTaH/IbIK CEpUaAap Ke3€H1 Jen KapacThIP/bIK:

1. DkcnepuMeHTaNbl: (POPMATHIH, KaHPBIH JKOHE KEHINMKepiH KapacThIpy.

Byn e3 keserinae TYMHYCKadbl cepHall KOHTEHTIHIH OHIIPICIHAET] aIFallKbl
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ke3eHai (1996-2000xxx). kamtuasl. O, otaHablK «Torbickan Tarabipaap» (1996
’K.) TellecepUalIbIHBIH JKapbIK KepyiHeH Oactanmajbl. ToyencCi3miKTIH aJFalIKbl
KWBIH OKBUIIAPBIHAAFBl  AJMaThl KaJachlHBIH KapamaibiM TYPFBIHIAPBIHBIH
OTOACBUIBIK TaFABIPIAPBl APKBUIBI €IIH COJ Ke3Jeri Xal-axyallbl OeiHeNmeH.
OTKeH noyipAeri MEMIIEKETTIK KbI3MET aTKapFaH aJaMIapAblH TYPMBICHI MEH
«OKaHa» Ka3aKTapiblH CaJTaHATTHI Yiulepi karap kepceriireH. JKaHa Koramja
KaJlal agaMTeplIuIiKTI JKoFalnTmail emip cypy kepek? Cepwayl CIOKETI OCHI
CYpakThlH aiHanbicbiHaa Kypbuirad. Cepuan TMJl ennmepinin  Menua-
(hopyMBIHBIH MaJTiMeTi OoiibiHIIa 1998 KBUTIBIH Y3/1K Cepraibl aTaHFaH.
OtaHapIK cepuanaap AaMybIHBIH Kellecl KaJaMbIHAa 0ac KeWinmKepiH ep axam
OcitHeci OosFaHbl KapacTeIppUIAbl. Ep amam MiHe31 KeOiHE JEeTeKTHBTI
OKHUFanap/a, Kayirnci3aik KbI3MeTKepi kaiisl puiabmaepae, Madus Hemece Oacka
Ja KbUIMBICTapFa Kapchl MEHIpIMIUNIK TeH 3YJBIMIBIKTBI Kapchl KOUBIIM,
KEHIMKepIIH MaKcaThl apKbUIbI KO3JEreH KeIepruiepre >KETETIH >Kemiferi
TybIHIBUTapaa ambiiaael. Con cedenri, 6acThl KEHINKep ep alaMHBIH OeHHEeCiHe
aca MoH OepuIreH Ke3eKTi KhUIMBICTHIK JIpama KaHpbIHIarsl cepuan «CapaHday
KapbelK KopAi. OKCHEpUMEHTANIBIK KE3eHHIH ©3iHIe Ccepuayl aBTOpJapHI,
KOPEPMEHTe TaHBIC JKaFdaiiapja KeHinkepaiH OeHHEeCIH amnry YIIiH >KaHPIIIIiK
KYPBUIBIMBIH KOJIaHABL. JIEpEeKTUTIK MeH caaMaKThUIBIK acepi «CapaHday KoHE
0acka Ja cepHaNIapAbIH JKAHPJBIK EpPEKIIeNiKTepiHe BIKMAJIbIH  THTI3[I.
Kazakcranaplk OSkpaHra jkaHa (opMaHbl IIBIFapy apKbUIbl aBTOPIIAP, COJ
YaKbITTaFbl ©3€KTI Macenenepi KO3FaraHbIH KOPCETKICI KeJl.
MenonpamManapaarbiiaii  KEHINMKEPIiH apXETUNTIT Tenecepualaa aa YIKSH poel
OMHAJIBI.

XXI FacwIpJiblH ajFallKbl OHXXbUIIBIFBIHBIH COHBbIHA Kapad JpamMa >KaHPbIHJAFbI
cepuaiiap KaiTa >kangana 6acranpl. ConapablH IIHACTI )KaHa cepriH OepreHi —
«AraiipIHIBY TeNecepuanbl O0onapl. CepuanablH KejeMi IMaFblH 6 CEepUSHBI
KypaJbl, 9p CEpHSCHIHBIH Y3aKTbIFbI — 56-57 wmwuHyTTan. byn xo0a
OarmapnamManapelH KOJJICHEH OpHAJIACTHIPBUTYBl MPHUHIUIIIHE COWKeC, SFHH
npaiiM-Taiim yakbIThiHIAa «Ka3akctan» YITTBIK apHACBhIHAA Tycaybl KeCiJi.

«Sataifilm» kuHOKOMIaHuUsiCBIMEH Oipiecin icke acbipraH «KazakcTaH» YITTBIK
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TeJeapHACBhIHbIH OYyJ1 ’k00achl TeJleapHaHBIH PEUTIHrIHE aWTapiibIKTall TadbicTap
OKEJITeH.

bip rana «Ka3zakcran» yiITTBIK apHachl OylaH KeWiH J€ OTaHIBIK cepHaslaap.ibl
OHJIIPY/IeH aJIJbIHFBI KaTapbelHAa Oonabl. AMranbik, 2011 sxputra Oy apHaHBIH
KOPKBIHBIHAAFEl cepuanmap canbl 11-re skerce, 2012 xbuiel «TyraH emmiH
TyTiH», «[lape3, «Kek TapmangapbD» CHSKTHI TelleceprualapMeH TONBIKTHL. Cou
yakpITTaH OyTiHre AeiiH Oys apHa «¥IDKaH», « AWHaIalbIH», «OMNKey, «OIuMIT
IIBIHBDY, «Asynbl apMany», «Kapa maHbeIpak», «ApMaH KaHATBIHAA», «ApHalbI
exinnep», «Cynarsl i3», «AIITBIH Y51», «OKe», «OMIpIiH 631 HoBelTay, «JlocTtapy,
«Criprameiv», «OKamMObL» T.0. TYBIHABLIAPABI JKapbIKKA IIBIFAPBIN  YJITEPIL.
ATanraH TYBIHABLIAPIBIH 1mIiHAET1 «ChIpFanbIMy Teleceprallbl KOpIijec peceit
MemiekeTinaeri Tarapcran PecnyOnukacweinbiH «THB» yaTTBIK apHachiHAa aa
kepceTimai. JleMek, YITTBIK apHa TEK OHAIPYMEH FaHA €MeC, MIETENre IIbIFaphIIl
Tabblc Ta0y Ke31HAE AYpHIC KOJIFa KOIOAbl MakKcaT €TKEeHI KepiHeal. O3ipre
OTaHJBIK Cepual KOHTEHTIH WIETENAIK apHajgapra TaObic Tady >KOJbIHAA
aliTapibIKTall HOTHXKE OOJIMaFraHbIMEH, KEHECTIK 3aMaH/Ia Maiia OONIFaH METEeN K
cepHaIapAbl CaThIN TYAbl i KAIFACTBIPBIN Keledi. Pecelr apHamapbl apKbLIbl
KOPCETIITeH JIaThIHAMEPHUKAJBIK CcepuaijapiaH OacTtay ajaThlH IIETENIIK
OHIMJEPAIH Oyl OSKCIEPUMEHTANIBIK Ke3eHAerl Ka3aKCTaHIbIK apHaiapaa
KaIFachlH TalKaH TYpiK, KOped enjepiHiH cepuamaapsl Oomabl. Onapna
apHayapaeiH npaiM-taiM (16:30-19:00, 19:00-23:00 ) yakbITbIHIA KOpPEpPMEHTe
»oJ1 TapTThl. CepusinapapiH XpoHoMeTpaxkbl 30 6eH 50 MUHYT apajbIFbIH KYPaJibl.
Mpicansl, «Acay xypek» (Typkust), «bepuan» (Typkusi), «Ba-6anx» (Kopes)
KoHe T.0. Ol e KalFachlH Tayblll KeJie JKaTKaH LIeTeJIiK cepuaiiapabl caThIln
aly ypaici Kaszipri TaHJarbl Ka3aK CEepUAIApPBIHBIH Oip AMH30JBIH OHIIpYyTe
keteTiH mbiFbIHHAH (20-35 mbiH AKII monapel) oHmaraH ecere ap3aH Jiem
Oaranaiinel Mamangap. llletenmik eHiMII caThlll aly Ka3aKCTaHIBIK KOpepMeH
YIIiH Je, TeleapHanap ymiH ge Oip Talbic ke3iHael Oonapl. bynm momenmi
9KOHOMMKAJTBIK JKaFbIHAH JIa IIBIFBIHBI a3alTy MaKCaThIH/IA TTaiIaIaHbIl KeJIeTi.
OTaHJBIK cepuanaap/blH HSKCIEPUMEHTAIIBIK KE3€HI CEepHalIbIH OehiMueny

Ke3eHiHI[e asgKTaJlaJbl.
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2. beliimneny ke3eHi: »aHpiapbl MeH (OPMAaTHIHBIH ©3Tepill OThIPYbIMEH
cunarrananbl. by keseH «AHremoudek», «AFralbIHIABD) TelecepruasgapbIMEeH
O6acray amateiH  2000-2015  xbimmapAbl  KapacThIpalibl.  «AFalbIHIBD
TYBIH/BICBIHAH KEWiH JKammaid cepuaiFa JETeH CYpPaHbIC apThil, TyciplmiMaep
KOJIFa aJIbIHAJbl. MayChIMIBIK IIBIFAPBUIBIMIAP JET€H TYCIHIKTE OCBI CepHai
apKpUTBl TaHbUTaAbl. ON KE3CHIEer1 cepuafapblH CaHbl XarblHaH 6-7maH 18-re
JeiiHri apanbikTa 0ojca, XpoHOMeTpakel 30-57 MHHYT apanibiFblHAAa OOJIBI.
OmapaplH Y3aKTHIFbI TYBIHIBIHBIH XKaHPbIHA OAlIaHBICTHI AMKBIHIAIBII OTHIP/IBI.
Cepuanmapael TeneapHamapra OeiimaeyaiH KemrbackiH «KazakcTan» YITTBHIK
TeneapHackl MeH «Xabap» areHTTiri Oactaiiapl. JKekenereH KoMmaHUsIapMEH
Oipnece oteipein «KazakcTan» VYATTBIK TeneapHachl MeH «Xabap» areHTTiri
KONTEreH TeJlecepruanaap/bl )KapbIKKa HIBIFap/Ibl.

Beltiimaenren TenecepuangapMeH KaTap, TelieapHayap/a OTaHABIK OHIMIEp e
x)apblK kKepal. KeOGine mMenoapamMalbik TesecepranaapIblH TaHbIMAIBUTBIFBI apTa
TycTi. Herisri kepepmeHiepi oiengepMeH KaTap >kactap JAa OOJIFaHIBIKTaH,
Meso/ipaMa JKaHpbl Ka3aKCTaH/BIK TeJeapHalapJa MBIKTal OpHBIFa 0acTajbl.
«Actana — maxa66ateim MeHIH» (2010, «Xabap» areHTTIrl) CEeKUIAl TybIHABLIAP

KaPBIK KOP/II.

ConbIMeH KaTap, Ka3aKCTaHJABIK TeleapHallap/ia Tapuxu cepuaijgap 1a KepiHe
Oactampl. AnFamkpuiapablH Oipi Gornbim Tycipiiren «Eypasusi» apHaChIHBIH
Tycaykecepi — «Kaceim». ¥IIbI OTaH COFBICHI JKBUIIAPBIHAAFHI Ka3aK OaThIPBIHBIH
epJiirin OassHIaWTBIH OHIM/II JKaphIKKa IibiFapyaa «Eypasusy bipiHiii apHackiMeH
karap, «Ka3zakcran» ¥TPK, «KTK» teneapnacel, conpaii-ak, INTRA
Communication LTD (Peceit),FILM UA GROUP (YkpanHa) KHHOKOMITaHUSIIAPbI
aTcalbICThl. TYBIHIBI TEK OTAHJBIK KOPEPMEH Ha3apblHA YCHIHBUIBIT KOWMAI,
Peceii men VYkpauna, EyponansiH ®panuwms, benbrus, IlIBeimapusi CusKTbI

eNJIepiHie KOPCeTiIi.

baiionuk (Hemece emipOasHIBIK (puiabM) — Oedriai TyIFraHblH OYKUI TarIbIpbIH
HEMece OHBbIH OMIpIHAErl MaHbI3bl JpaMajblK COTTEpIH OelHenelTiH
KHHEMaTorpausuIbIK JkaHp (HemMece keke KopKeM HIbiFapMa). boiraH okuranap
HETI31HJerT Hemece Tapuxu QuibMmaeplaep aiblpMallbUIbIFbl, ©MipOasHIbIK-

¢GbuIbMHIH MakcaThl OOJIFaH JOWEKTEp MEH OKUFalIap/AblH TapUXHIIBIFBIH eMec,
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QJIBIHBIN OTBIPFAH TYJIFAHBIH COJI 9PEKETTEpP/iH TyyblHa dcepi KalbIHJa OOJIBII
Kelnel. OMipOasHIBIK-CEPHAIT KAHPBI TEJIEBU3MS calachblHa KMHeMaTorpadusaan
kenreH. Ocwl OarbITTarbl cepuangapra oTaHablk «Kymomy (2013, «Xabap»
areHTriri), «baysipxxan Mombiyis (2013, «Kazakcran» ¥ TPK) TybsHabsmaps!

KochUiaabl. bipak, Oy cepranaap sl YIIHII K€3eHTe )KaTKbI3aMbI3.

baranboHaBIK HeMece dckepu (QUIbM KaHpPbI ©3 OacTayblH KMHEMaTorpadusaaH
amanpl. MyHIal sKaHpAaFbl aJFaliKel ceprangap Karapeiaa «XXac yman» (2010,

«Kazakcran» ¥YTPK) eniwmi 6ap.

CoHbIMEH KaTap, OTaHIBIK OHIIPYII KOMIIAHUSJIAP OTAHIBIK CHUTKOM
JKAHPBIHAAFBl TYBIHIBUIAPIBI JKacayabl KosFa anabl. OmapablH  KaTapblHaa
«Ainnamaiiein» (2013, «Kazakcran» ¥ TPK), «IloGer u3 ayna» (2011, «7 apHa»)

JKOHE T.0. atayra OOnaabl.

3. Kazakcraaplk ©3iHIIK cepuainap Ke3eHi: OeHimuenreH cepHaiaapablH
a3aiibIm, AUpre MIBIFY KaFblHAH MOJI YJIeCKe e OOJFaH OTaHIBIK CepHaIapMEH
cunatranaapl. 2010 >xpurmapmaan OacTaybIll Ka3ipri yakbITKAa JCHIH JKaJIFachIl
keneni. bizaiy mikipimisiie A9 OCHI YaKbITTaH Ka3aKCTaHIBIK KOPEPMEHIEPAiH
KBI3BIFYIIBUIBIFBIH APTTBIPFAH OTAHIBIK OHIMJIEp CaH KaFblHAaH apTa TYCKEH.
ANIBIHFBL €K1 Ke3eHJerl capanTayia TejleapHajlap Typaibl, OHJAFbl KaHAai
OHIMJIEP/IIH KOpPEpPMEHJEp TajlFaMblHAH IIBIFAThIHBI alKbiHAamabl. Cepuan
OHJIpyLIIepl IIETeNIIK XKobamapJaH KeIl MAaIlbIKTapAbl YHPEeHil, e3AepiHiH
OWJapbhIH KOCHIIN, camayibl JYHHE jkKacayFa YMThUTyJIa. byl Ke3eHjae OTaHIIBIK
cepHaJl KOHTEHTIHIH >KaHPJBIK EpPEeKIIETIKTepl KaJIbINTACYbIH >KaJFaCTBIPIBI.
ConbiMeH Koca TeJeapHajapJarbl CepHUajibl OpPHAJIACTBIPY YaKbITTapbhlHA [a
esrepicrep eHnui. Kepepmennepre KbI3bIKTBI JKaHpiap, OJapblH e3repyi
AKBIHAATBIN Kenei. TeneapHanap peHTHHT KeCTECIHIeT] CTPATETUsACHIH ©3TePTTi.
Cepuan eHIMIH CaThINl aly/]a TeJieapHaIap KONTETeH KbIPhIHAH TAJIAIIEH KEJIill,
onapIbIH puUpe opHaIacyblHa alpbIKiIa MoH Oepe Oactanbl. byran ceben Tek
pPEUTUHT emec, TayapJIblH Carachl, apHAHBIH CascaThl MEH ayAUTOPHUSHBIH MIKIpi,
COHBIMEH KaTap, TEXHOJOTHSHBIH JaMybl €3 JocepiiepiH Turizoeil KonWMaspl.
Cepunangap KeHUT KeTepy KbI3METIHEH TENEBU3MSUIBIK ayKbIMIbI ayJUTOPHUSHBI,

KUHOTEaTp KOpepMEeHIEPiHIH CaHACBIH jKayJiall aldyFa OarbITTalblN Kenedi. byran
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TeJeCepUaNIblH TEJNEBU3USUIBIK OHIMI PEeTIHAErl >KaHPJBIK EpEeKIIETIKTepiH
otanaplK eHimaep «Tarasipnap Torbich», «ba3apOaeBrap», «bi3miH araii»,
«Maxa06ateiM xkyperimae», «Tarapip», « CbIpraibiM», «Aslybl apMaH», «Aybll
cakuibIcb, «Anackanaapy, «KZJlannus», «Q-emi» xoHe peceil MeH OaThICTHIH
Misfits («Tacranae»), Skins («Iuki exme»), House, M.D. («loktop Xaycy),
Scrubs («Emxanay), «Okecinin kpiaapb» («[lamuabl moukn»), «BopoHunmep»
(«Boponunsl»), «Komnbacmibl xapwiky, «Deiippeit Xwmm», «S5 mro0m0 Tebs
JIrocu», «Bamnup kyHuenikrepi», «bHaiibl Kan», « TeuickiM Kymtepy», «Xopy,
«Tabbicy, «HamBemwm, «mnepus», «KacTaHIbIK: eKiHIII aybICBIM» CEepUaIaphbl

MbIcaj 0oJia ajajbl.
KopbITbIHABI

Tapuxu-zeprTey >KoHE Tajjay oJiCl apKbUIbl capanTay HOTIDKECIHAE Keleci
KOPBITBIHbIFA Kelmik. TemedunbMaepiH TelleceprangapblH Maiga OomybIiHA
BIKITAJIBI OOJIFaHBI aHBIK. Tenecepuan e3iHIe OipkaTap eHep TypJiepiH OipiKTipe
OTBIPBIN, JKaHA JXKAHPJBIK KYpPBUIBIM jKacaraH >KMHAKTAJIFaH >KaHp JeN arayra
6omanel. Cepuan eHiMI >KaHpIApbIHBIH KOIIIUIIrT KuHeMaTorpadusaaH KeJreH,
GUIBMACPAIH KAHPIBIK EPEKIIeNIKTepi KOHTEKCTI apKbUIbl JKaHA JXKaHp MEH
OJIApJIbIH EPEKIIENIKTePiHIH JaMyblH KapacThIpyFa MYMKIHIIK Tyasnbl. byrinre
NeiiH TeneceprangapAblH Maiga OOMybl koHE JaMybl Typalibl ipreni eHOeKTiH
O6onmaysl cebenti, 0i3, ©3 Ke3eriMizie MOJCHUET KbI3METKEpJIepi, TEIeBU3US
MaMaHJapbIHbIH FBUIBIMH €HOEKTEpiHEeH aifaH OLTIMIMI3II JKYHener, YKCAaCThIK
9/Iicl apKbUIBI JKaHA JKaHPJBIK JKOHE KaHPIMUIIK (hopMaiapsl Tallar, OJIapbIH
JKaH-’)KaKThI KIKTeNyiH 3epTTedik. Tenecepuan 6aii >kaHPIBIK epeKIIeniKTepi Oap,
KapKbIH/IBI TAMBIT KeJe KaTKaH TEJICBU3USUIBIK OHIM. JlereHMeH, KoFam/ia epeKIe
OpBIH aJlaThIH, KOpepMEHAEpre YIKeH ocep Oepe aiaTblH, TOpOHENIK >KOHE
aFapTYIIBUIBIK MaHBI3IABUIBIFEI O0ap MEIMOHIM peTiHIE Telecepuanaap omi Jie

TEPEH KOHE JKaH YKaKThl 3ePTTEYl KaXKeT eTETIHAIrH aliTKaH JKeH.
Extended Abstract

In the past, knowledge about life and culture was written in literature, and later,
from the second half of the 20th century, television products became a source of

information about modern life. As a screen product, the television series was
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formed in the 1960s of the last century and, developing in the internal competitive
society of the West, had its influence on the television dramaturgy of the former
USSR. Increasing demand for serials in a multichannel and interactive society,
this screen product distribution has been expanding in recent years through digital
television and Internet networks. Currently, the TV series industry is well

developed in many countries.

TV series is a collective genre of media product that combines the characteristics
of fullfledged forms of art. Despite its simplicity, the series is a multi-stage
product. A television series is a mass media that can satisfy the interests of a TV
channel due to its unique plot, coverage of a wide audience as part of mass
culture. Today, the number of viewers of television series is in the millions, and
their budget is in the millions. Due to the high demand for it, mass production is
increasing. The series has gone through many changes over the years on its way to
becoming a successful television product. The expansion of the territory of the
subject, the variety of storylines, the susceptibility to genre changes - contribute to
the series finding its audience and taking a special place on the TV channel. At the
same time, it is clear that a significant political and ideological burden is added to
the film industry, and films and series cannot be made without the participation of
interested political actors. These facts determine the role and relevance of the
series in the development of society. In some countries, social workers point out
the negative aspects that the series brings to human psychology and society, and

consider it one of the main serious problems of modern times.

This study attempts to comprehensively study modern television series as one of
the powerful tools that influence the formation of mass consciousness, social and
cultural values of society. Qualitative and quantitative methods were used to study
the aspects mentioned in the title. Research is based on data sources that
determine the historical, social and cultural indicators of the social and artistic
spheres. In addition, systematic, analytical and statistical analysis methods were
used during the research. As a result of analysis using the method of historical
research and analysis, came to the following conclusion. Due to the lack of
fundamental work on the emergence and development of television series, we, in

our turn, systematized our knowledge from the scientific works of television
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specialists, analyzed new genre and intragenre forms using the method of analogy,
and studied them. It should be said that television series as a media product that
has a special place in society, can have a great impact on viewers, and has
educational and educational importance, still needs a deep and comprehensive

study.
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SINEMADA MODULER ANLATI: KAYNAK KOD' ORNEGI
MODULAR NARRATIVE IN CINEMA: SOURCE CODE EXAMPLE
Yavuz AKYILDIZ?

Ozet

Bu calisma, klasik sinema anlatis1 ve modiiler
sinema anlatis1 arasindaki ayrimi Kaynak Kod
(Jones, 2011) filmi {izerinden tartigmaktadir.
Kaynak Kod filmi Afganistan’da iki ay once
6lmis Colter Stevens isimli bir askerin kaynak
kod teknolojisi aracilifiyla terdrist eylemleri
Kaynak kod

teknolojisi gerceklesmis bir bombalama eyleminin

onlemesini konu almaktadir.
sekiz dakika Oncesine baglanmay1 simiilasyon
araciligiyla saglayabilmektedir. Colter Stevens
bu sekiz dakika igerisinde bombalama eylemini
gerceklestirecek  kisiyi  teshis etmek lizere
gorevlendirilmistir. Kaynak Kod filminin anlatisi
bu sekiz dakikalik kesitin farklilasarak tekrar
tekrar yasanmasindan olusmaktadir. Yapilan
calismada Kaynak Kod filminin anlati yapisi
kuramsal altyapilar ile birlikte analiz edilmis ve
ortaya ¢ikardigi felsefi yaklagim incelenmistir. Bu
nedenle kuramsal boliimde klasik sinema anlatisi
ve modiiler sinema anlatis1 ayrintili bir sekilde
aciklanmig ve bu bilgiler 1s1ginda Kaynak Kod
filmi analiz edilmistir. 2000’11 yillara yaklastikca
popiilerligi artmaya baslayan, giinimiizde de
ana akim sinemada siklikla kullanilan bir anlatt
yontemi olan modiiler sinema anlatisi, fabula
ve syuzhet iligkisi merkezinde 6rnek film olan

Kaynak Kod iizerinden incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Film Analizi, Sinemada Anlati

Yapuisi, Kaynak Kod, Modiiler Sinema Anlatist

! Film Tiirk¢e’ye Yasam Sifresi olarak ¢evrilmis ancak filmin ingilizce orjinali Source Code’dur. ingilizce aslina uygun

Abstract

This study discusses the distinction between
classical cinema narrative and modular cinema
narrative through the film Source Code (Jones,
2011). The Source Code is about a soldier named
Colter Stevens, who died two months ago in
Afghanistan, to prevent terrorist acts through
source code technology. Source code technology
can provide a connection to eight minutes before
a bombing action through simulation. Colter
Stevens is assigned to identify the person who
will carry out the bombing within these eight
minutes. The narrative of the film consists of
re-experiencing this eight-minute segment with
differentiation. In the study, the narrative structure
of the film is analyzed together with its theoretical
infrastructures and the philosophical approach
it revealed is examined. For this reason, in the
theoretical part, the classical cinema narrative
and modular cinema narrative are explained in
detail and the Source Code movie is analyzed in
the light of this information. The modular cinema
narrative, which started to increase in popularity
as we approached the 2000s and is a narrative
method frequently used in mainstream cinema
today, has been analyzed through the Source
Code, which is a sample film in the center of the

relationship between fabula and syuzhet.
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Giris

Sinema yazilar1 veya sinema iizerine yazilan bilimsel makalelere, siklikla Lumiere
kardeslerin 1905 yilinda ¢ektikleri Trenin Gara Girisi isimli film referans verilerek
giris yapilmaktadir. Bu anlamda sinemanin baslangici iilke olarak Fransa’ya tiir
olarak da belgesele dayandirilsa da sinemay1 kitle sanati haline doniistiiren tilke
Amerika Birlesik Devletleri’dir ve sinema denilince akla ilk gelen tiir kurmacadir.
Hollywood, Klasik Anlati Sinemasinin konvansiyonlarin1 belirleyen biiylik bir
organizasyonu simgeleyen bir terim olarak kullanilmaktadir. Genel olarak
“Sinema” 6zel olarak da “Hollywood Sinemas1” denilince hem bi¢im hem de anlati
acisindan belirli yapilari barindiran bir sinema dilinden s6z edilmis olur. Tarihsel
acidan Ozellikle masallara ve mitlere dayanan bu anlati1 yapisi biiyiik oranda Joseph
Campell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu (2017) isimli kitabinda toplu bir
bicimde kuramsallastirilmistir. Tiim diinyada ve biitlin zamanlarda en c¢ok
kullanilan bu dogrusal anlatt modelinde, kahramanin siradan diinyasinda baglayan
olay orgiisii, akil hocasi esliginde bir veya birka¢ maceradan gec¢ilmesiyle devam
eder, 6diiliin kazanilmasi ve diizenin tekrar saglanmasiyla son bulur. Bu anlati
modelindeki olaylar, ¢atisma anlari, dramatik gerilimler ve heyecanin yiikseldigi
noktalar farkli filmlerde dahi neredeyse ayni ritmik modellemeler iizerinden
kurulmaktadir. Ozellikle Amerikan Sinemasinin, Kahramanin Sonsuz Yolculuguna
getirdigi en dnemli yorum ise anlatinin temeline bireyi ve bireyin psikolojisini
yerlestirmesi olmustur. Masallar veya mitler epos anlatilart oldugu icin kolektif
yapidadir ve toplulugu kapsayan bir anlatt mantigina dayanmaktadirlar (bu topluluk
¢ogu zaman yasayabilmek ic¢in bir arada olmak zorunda olan kabile bireyleridir).
Epos anlatilarinin dogdugu klasik masallarda da bir kisi (kabiledeki geng delikanl
veya prens) dagin arkasindaki prensesi ejderhadan kurtarmaya gitmektedir ancak
epos mantiginda bir kisi toplulugu, topluluk da bir kisiyi temsil edebildigi i¢in
anlatinin bireysel olabilmesi gibi bir durum s6z konusu olamamaktadir (Thomson,
1998: 78-79). Klasik Anlat1 olarak isimlendirilen bu anlati tiirliniin en 6nemli
Ozelligi ise kotii bir karakter tarafindan ana karakterin (kahramanin) iginde
bulundugu diinyanin tehdit edilmesidir. Kahraman film boyunca olusan aksiyonun
neticesinde, bozulan diizeni tekrar kurmak zorundadir. Bu baglamda filmlerdeki

gorsel yapi, aksiyon ic¢in Onemli anlarin izleyiciye gosterilmesi iizerinden



yapilandirilmaktadir. Biitiin gostergeler arasinda belirgin ve genel izleyici
tarafindan kolayca anlasilabilecek baglantilar olusturularak giris, gelisme ve
sonugtan olusan klasik kompozisyon yapisi kurulur. Sinematografik acidan
sinemasal bir dil kullanilan ana akim sinemada filmler giinliikk hayattaki gerceklik
tizerinden  degil sinema  diinyasindaki  gerceklik  hissi  {izerinden
sekillendirilmektedir. Izleyici, aksiyonun igerisinde olaylar1 giindelik hayatin
gercekliginden daha coskulu duygular iizerinden tecriibe etmeye zorlanir. Ana
karakterle 6zdeslesmenin kritik 6neme sahip oldugu bu yapi final sahnesiyle
birlikte seyircilerde mutluluk ve arinma duygularint bir arada yasatmaya
calismaktadir (Bordwell, D., ve Thompson, K., 2008: 49). Izleyicinin ana akim
filmlerin sonunda yasadig1 bu mutluluk ve arinma duygularinin ardinda imajlar ve
kurgu araciligiyla olusturulan bir felsefe yatmaktadir. Bu sekilde yapilan sinemasal
felsefeyi Gilles Deleuze (2014) Hareket-Imaj olarak isimlendirmistir. Klasik anlat:
sinemasinda seyirciler bir taraftan Ozdeslestikleri ana karakterin yasadigi
maceralar1 sanki kendileri yasiyormus gibi aksiyonun igerisine dahil olurken, diger
taraftan da ana karakterin toplum diizeni i¢in gdsterdigi fedakarlik duygularini,
kendi duygular1 olarak hissedebildikleri i¢in Platoncu anlamda ahlaki iyi
kavramiyla yakinlasirlar (Platon, 2007: 204¢). Bagka bir ifadeyle ana akim sinema
izleyicisini, sinema salonunda bulundugu giivenli bolge icerisinde bir aksiyonun
icerisine sokarken ahlak felsefesi agisindan kendisini muktedir hissettigi bir alan
yaratmaktadir. Ancak diinyadaki en biiyiik sinema endiistrisi olan Amerika ve
Hollywood’da, ana akim sinema igerisinde 1990’11 yillarda ortaya ¢ikan ve anlati
karmasikligin1 temel yapi olarak one g¢ikaran bir alt tiir gelismeye baslamistir.
Ozellikle 2010’1u yillara kadar ana akim sinema igerisinde oldukca popiiler bir
konuma ytikselen film anlatisindaki karmasiklik, klasik ana akim sinemadan sadece
anlatisinin dogrusal olmamasi baglaminda ayrilmaz ayn1 zamanda felsefi olarak da
ana akim sinemanin tam karsisinda konumlanir. Pisters’ (2012: 299-300) noro-
imaj olarak isimlendirdigi bu sinematik felsefi yaklagimin Sokratik felsefi temele
dayandig1 sdylenebilir. izleyiciye kendi deneyimlerini ve bakis acisini sorgulatmak
tizerinden yapilandirilan ve anlati karmasikligini yeni bir sinematik imaj tasarimi
ve felsefesi olarak kullanan bu sinemanin, sinema literatiiriinde birgok farkli ismi

vardir. Bu ¢aligmada ise James Cameron’in (2008) konuya yaklagimi temel alindig1
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icin modiiler anlatt ismi kullanilacak. Calismanin amaci modiiler anlati olarak
isimlendirilen filmlerin genel karakteristigi ve yapilarini ortaya ¢ikarmak ve sinema
felsefisi acisindan klasik anlatidan ne sekilde ayrildigi gostermektir. Bu nedenle

klasik anlat1 sinemasina deginmek ¢alisma agisindan faydali olacaktir.
Klasik Anlati Sinemasi

Sinema anlatisini1 konu alan akademik ¢alismalarin neredeyse tamaminda, {i¢ temel
sinema anlatis1 oldugu {izerine bir ortak goriis bulunmaktadir. Bu ii¢ anlati, klasik
anlati, ¢agdas anlat1 ve postmodern anlatidir. Ancak tiim diinyada en ¢ok bilinen ve
genel izleyicinin beklentilerini karsilayan anlati klasik anlatidir. Klasik anlat1 diger
anlat1 tlirleriyle kiyaslanmayacak kadar gii¢lii ve etkilidir. Hatta insanlarin yasadigi
gergek diinyadaki duygular belirleyen ve tanimlayan bir islevi vardir denilebilir.
Bu nedenle de sinema izleyicilerinin ¢ok ezici bir ¢ogunlugu i¢in sinema demek
aslinda klasik anlati sinemas: demektir. izleyicilerin ¢ok yogun olarak ilgi
gosterdigi klasik anlati, dramatik anlati sinemasi, Hollywood sinemas1 veya ana
akim sinema olarak da adlandirilmaktadir. Klasik anlat1 sinemasinin bu kadar giiclii
ve etkili bir anlati olmasinin nedeni kdkenlerinin ¢ok derinlerde olmasidir. Homo
sapiensin anlati olusturmaya basladig: tarih 6ncesi donemlerden itibaren dramatik
form gelismeye baglamis, sinema bir anlati tiirli olarak ortaya ¢iktiktan sonra da
klasik anlati sinemasi olugmaya baslamistir denilebilir. Ritiiellerden, mitlerden,
masallar ve romanlardan adeta damitilarak evrimlesen klasik anlatinin temel
yapilart 19. yiizyil romantizmi ve Aristoteles’in (2014) Poetika adli eserinde
tanimladig1 tragedya formuna dayanmaktadir. Teorik olarak tanimlanmasinin dahi
kokenlerinin M.O. 500°1ii y1llara dayantyor olmasi ve giiniimiizde de halen en giiclii
ve etkili anlati yapisi olmasi, klasik anlatinin insanlii ne kadar derinden

etkiledigini gostermektedir.

Sinema bir endiistri olmaya basladigi 1920°1i yillardan itibaren, Amerika ve
Hollywood, sinema anlatisin1 belirleyen en 6nemli merkez olmustur. Hollywood,
sinema anlatisin1 olabilecek en genis insan grubunu etkileyecek sekilde
yapilandirmistir ve bu sayede de Amerikan sinemasi ve kiiltiirii neredeyse diinyanin
her yerinde az ya da ¢ok oranda etkili olmustur. Ulke kiiltiirleri iizerinde dahi bu

derece etkisi olan bir mekanizma dogal olarak ayr1 ayri biitiin {ilke sinemalarinin



temel dinamiklerini sekillendirmistir. Klasik anlatinin kitleler iizerinde bu derece
etkili olmasmmin temel nedeni ise bireyler Tlzerinde yarattigi etkiden
kaynaklanmaktadir. Ana akim sinema, anlatinin ¢ekirdegini bireyin psikolojik
yapist lizerine kurar. Anlatida kahramani harekete geciren aksiyon dizgesi goktast,
pandemi gibi dogal afet veya otoriter yonetimler, kiiresel ekonomik buhran, savas,
yozlagsma gibi toplumsal krizlerden kaynaklansa dahi klasik anlati bir birey
tizerinden Oykiisiinii olusturur. Baska bir ifadeyle toplumsal dinamikler ve duygular
bir birey tizerinden yapilandirilir. Protagonist ile 6zdeslesme, ana akim sinemanin
temel motivasyonlarindan birisidir. Bu nedenle de sinema ve ana akim sinema ile
beraber yildiz oyuncular akla gelmektedir. izleyici kitleleri bir filmde sevdigi ve
Ozdeslestigi ana karakteri siirekli ekranda gérmek istedigi icin star sistemi klasik
anlatinin bir unsuru haline gelmistir. Hollywood her donem, dénemin ruhuna uygun
sekilde yeni yildizlar bulma yoluna gitmistir. Dramanin temelini olusturan ¢atisma
ise protagonistin amacinin tam zittt yonde hareket eden karakter tarafindan

yaratilmaktadir. Bu karaktere literatiirde genel olarak antagonist denmektedir.

Klasik anlatida zaman kronolojik olarak ilerler. Geriye doniisler (flashback)
aracilifiyla, gecmiste olmus fakat seyircinin bilmedigi bilgiler verilebilir. Ancak
geriye doniislerde dahi kronolojik sinematik zaman bozulmaz, sadece bir kisinin
hatirasi, unuttugu bir olay1r hatirlamasi veya ge¢miste farkli yorumladigi fakat
filmin gimdisinde farkli bir anlam kazanan olay seyirciye gosterilir. Zaman
dogrusal ilerledigi i¢in filmdeki biitiin olaylar neden-sonug iliskisi igerisinde
ilerlemektedir. Protagonistin i¢inde bulundugu dramatik catismayla ilgili olmayan
neredeyse hicbir sey film anlatisinin igerisinde yer almaz. Klasik anlatidaki filmler
olagan diinyanin gosterilmesi, olagan diinyanin tehdit edilmesi, kaotik durum,
catisma ve olagan diinya diizeninin tekrar tesis edilmesi seklinde yapilandirilir.
Edebiyat veya tiyatro oyunu anlatilarinda da yer alan giris, gelisme ve sonug bu
anlamda sinema anlatisinda da yer almaktadir. Ana akim sinemada, sinematik
gercekeilik olarak isimlendirilen bir sinematografik yontem kullanilmaktadir. Film
icerisinde gerceklesen biitiin olaylar, izleyicilerde bu olaylar sanki gercekten
oluyormus hissi yaratmasi amaciyla kurgulanir. Kamera gozlemci konumdadir.
Bagka bir ifadeyle kamera goriinmezdir ve sanki filme cekilen aksiyonlar bir

kurgusallik icerisinde tasarlanmamis, sadece olan olaylar kayit altina alinnus gibi
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konumlanir. Klasik anlati sinemasinda film bitince biitiin sorular yanitlanmais olur.
Seyircinin anlamayacagi higbir acik nokta kalmaz ve biitiin sorularin cevaplari
filmin finali ile birlikte cevaplanir. Diegetik alan olan film kurgusunda ve diegetik
dis1 alan olan izleyici diizleminde bozuk diizen yeniden tesis edilmis olur (Bordwell
ve Thompson, 2008: 95). Kaotik olanin yeniden diizenli hale donlismesi ve bu
diizeni filmin ana karakteri olan protagonistin saglamasi, izleyicilerde katharsis
duygusu olusturur. Aristoteles’in dram sanati igerisinde tanimladigi katharsis
kavramindan biraz farkli bir duygulanim yaratan klasik anlati sinemasi bir anlamda
romantize edilmis duygusal katharsis yaratmaktadir denilebilir. Katharsis sézctigii
hem koétii olan maddelerin viicuttan atilmasi hem de uhrevi bir ayin araciligiyla
ruhun saf ve duru bir hale gelmesi anlamlarina gelmektedir (Sener, 2008: 45).
Klasik anlati sinemasinin kitleler iizerinde bu denli etkili olmasinin nedeni de
giindelik hayatta giderilmesi zor olan bu duygular1 sinema anlatis1 araciliiyla
giderebilmesinde yatmaktadir. Bu katharsis duygusunu yaratmak icin klasik anlati

sinemasi belirgin bir olay orgiisiinii izerinden yapilandirilir.

Klasik dramatik yapi ve klasik sinema anlatist bliylik olgiide Tablo 1.°de
gosterildigi sekildedir. Filmin girisinde siradan diinya betimlenir, siradan diinyay1
bozan bir olay sonucunda kahraman bir karar vermek zorunda kalir, ilk once

kahraman cesitli farkli nedenlerle maceraya atilmak istemez, akil hocas1 arketipi
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Tablo 1. Klasik sinema anlatisinda kullanilan yapilar. Freytag piramidi ve Kahramanin
Yolculugu modelleri.

protagonisti maceraya atilmasi konusunda motive eder, ana karakter maceraya

atilma kararinmi alir ve ¢esitli siavlar, miittefikler ve diismanlarla karsilar, filmin



kritik bir asamasinda ana karakterin amacini gergeklestiremeyecegi kanisi olusturan
bir boliim yasanir, antagonist giiclinii pekistirir, ani bir sicrama ile ana karakter
antagonisti yenerek amaci dogrultusundaki 6diilii elde eder ve bozulan diizen
yeniden saglanir (Campell, 2017). Tiim bu olay orgiisii sonrasinda ana karakter
siradan bir kisiden bir kahramana doniismiis olur. Kisaca 6zetlenen bu yapi, klasik
anlat1 sinemasini olusturan ve filmlerin ¢cogunlugunda biiyiik oranda sadik kalinan
ana iskeleti olusturmaktadir. 1990’11 yillar sonrasinda ise bu dogrusal anlatinin
birgok yapist korunarak kurgulanan ve anlati karmagsikligmma dayanan yenilik¢i
filmler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bir¢cok farkli isimle anilan bu tarz filmler bu

calismada modiiler anlati olarak ele alinacaktir.
MODULER SINEMA ANLATISI

Amerika Birlesik Devletleri, ana akim sinemaya, sinemanin bir anlat1 olarak genis
izleyici kitlelerini etkilemeye basladigi 1920’li yillardan itibaren hep yon veren
iilke olmustur. Zaman igerisinde popiilerlesen sinema tiirleri degisse de genel
hatlartyla anlat1 ve kurgu mantig1 degismemistir. Ancak 1990’11 yillarla birlikte hem
kurgu ve anlati mantig1 farkli olan, hem de Hollywood’dan ¢ikan bir sinema ortaya
olugsmaya baslamistir. Modiiler anlatilar olarak da isimlendirilen parcali ve yapisal
olarak bilingli bir sekilde karmasiklastirilarak kurgulanan bu filmler ayn1 zamanda
popliler, ana akim izleyicinin talep ettigi bir sinema anlatisina doniismiistiir.
Hollywood’un en 6nemli yildizlar: bu filmlerde oynarken, film biitceleri ve gise
hasilatlar1 oldukea yiiksek seviyelere ulasmistir. Ornegin modiiler anlatinin énemli
bir filmi olan Baslangi¢ (Nolan, 2010) filminin diinya ¢apindaki gise hasilat1 836

milyon dolar olurken, filmin yapim biitcesi yaklasik olarak 160 milyon dolardir.!

1990’h yillar boyunca kisisel bilgisayarlarin ve dijital tiiketici teknolojilerinin
yayginlagmasi ile internetin hem biiylimesi hem de ¢ok kisa bir siire igerisinde kendi
kiltiiriinii  olusturmaya baglamasit yaklasik olarak ayni zaman diliminde
gerceklesmistir. Modiiler anlati olarak isimlendirilen filmlerin ¢ogu da yeni
olugmakta olan bu tekno-kiiltiiriin anlam ve anlati mantig1 izerinden sekillenmistir.
Lev Manovich (2001: 287-292) dijjital veri tabaninin yapisinin, anlati kavrami

hakkinda diisiinme bigimlerini derinden etkiledigini sOylemektedir. Bilgisayar

! https://www.imdb.com/title/tt 1375666/
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oyunlarinin yeni olasiliklar ve tekrarlar iizerinden tasarlanan algoritmik yapisi ve
veri taban1i mantiginin yiikselisi, insanlarin zaman kavramina bakisinda da etkili

olmustur.

Modiiler anlati yapisindaki filmlerindeki karmasiklik anlatinin ayri1 boéliimlere
ayrildigi ve karmasik artikiilasyonlara tabi tutuldugu bir veri tabani estetigi
bi¢iminde yapilandirilmaktadir. Allan Cameron (2008: 1) modiiler anlati1 olarak
isimlendirdigi bu filmleri, boliinebilir ve zaman algis1 agisindan manipiilasyona
acik filmler olarak ifade etmektedir. Pisters da noro-imaj kavramini tanimlarken
zamanin modiiler anlatida ne kadar énemli oldugunu su sekilde soylemektedir:
“Hareket-imajda anlati her zaman simdide konumlanirken, zaman-imajda
beklenmedik zamanlarda beliren ve anlatimin oyle ya da boyle hdakimi olan
gecmistir. Noro-imajda ise anlati spekiilatif bir gelecege demir atmistir. Bu
spekiilatif olarak isimlendirilen zaman algist modiiller zaman olarak
kavramlagtirilmistir ve filmler modiiler zaman anlayisinin sundugu zevkleri ve
tehditleri ayni anlatida bulusturmaktadirlar. Modiiler anlat1 veya veri tabani anlatisi,
hikdyenin zamansallig1 ile anlatilma siras1 arasindaki iliskiyi 6n plana ¢ikartan
anlatilara uygulanabilir terimlerdir. Marsha Kinder’e (2002: 6) gére, modiiler anlati
yapist tiim hikayelerin merkezinde yer alan ¢oklu se¢im olasiliklar1 ve izleyicilerin

bu olasiliklar1 zihinsel olarak birlestirme siire¢lerine atifta bulunmaktadir.

Klasik anlat1 yapisinda siklikla bir karakterin veya ge¢misteki bir olaymn filmin
simdisinde gosterilmesi veya hatirlanmasi1 6zellikle film icin kritik bilgilerin
aciklandig1r sahnelerde yapilan sinematografik bir uygulamadir ve bu kurguya
sinema dilinde geriye doniis (flashback) denmektedir. Ancak modiiler anlatilarda,
zamanda salinim yapilirken geriye doniis anlar klasik anlatidan ¢ok farkl sekilde
kullanilmaktadir. Modiiler anlatilarda geriye doniik, siirekli tekrar eden anlarin film
icerisinde birden fazla sekilde ve alt1 cizilerek gosterilmesi ¢ogu zaman simdi ile
geemis arasindaki iliskinin istikrarsizlagmasi anlamina gelmektedir. Baska bir ifade
ile klasik anlatida geriye doniisler filmin simdisini mutlak bir bicimde giivenilir ve
istikrarli hale doniistiiriirken, modiiler anlatilarda geriye doniisler ve zamansal

modiiller anlatinin giivensiz ve istikrarsiz olmasina neden olmaktadir.

2 http://www .patriciapisters.com/files/sy 122 norosinema_gost_2.pdf




Klasik anlati1 sinemasinin zamansal agidan simdiki zaman igerisinde, nedensellik
ilkesine dayal1 ve kronolojik olarak ilerledigi ilgili boliimde belirtilmisti. Simdiki
zaman ise olasiliklara kapali bir gecmis ve olasiliklara acik bir gelecegi zorunlu
kilar. Modiiler anlatilar, zamansal konfiglirasyonu 6n plana ¢ikartarak siire, siklik
ve diizen arasindaki salinimin olusturdugu felsefeyi sorgularlar. Bigimsel agidan
radikal olarak farklilagan bu filmler klasik anlati normlarindan bir kopusu imlerler.
Rus bigimci elestirmenlerin fabula ve sytuzhet kavramlarimi kullanarak, bu
kavramlar1 sinematik bir baglama uyarlayan David Bordwell, modiiler anlatilar

kavramsallastirmak acisindan oldukga dnemli bir noktada durmaktadir.

Fabula ya da hikaye belirli bir slire ve uzamsal bir alan i¢inde meydana gelen
olaylarin kronolojik, neden sonug zinciri olarak eylemi somutlastirir. Klasik anlati
sinemasinda hikdyeyi meydana getiren olaylarin tamami zaman ve mekan
arasindaki iliskinin nedenselligi baglaminda belirgin bir model iizerinden
yapilandirilir. Fabula izleyicilerin c¢ikarimlar1 ve hipotezleri dogrultusunda
olusturdugu bir modeldir. Bu model imaj olarak betimlenen ipuglar1 dogrultusunda
izleyiciler tarafindan olusturulur. Bu nedenle de sinematik fabula analizciler
tarafindan ayrintili olarak ifade edilebilir. Izleyici algisii ydnlendiren yapilarin
yap1 sokiime ugratilmasi dogrultusunda insa edilen fabula, keyfi olarak degil,
imajlar arasindaki iligkisellik ortaya konularak sbézel agidan ifade edilmelidir.
Sinemasal anlatiy1 meydana getiren zaman, neden-sonug¢ baglami, karakterlerin
amaclari, genel tema, sahnelere 6zgli temalar, ana ve yan karakterler, filmin
genelini kapsayan veya sahneleri kapsayan semalar, kanonik hikaye gibi unsurlarin
izleyiciler tarafindan anlatiyr yapilandiracak bicimde kurgusal olarak
olusturulmasina fabula denmektedir. Olusturulan fabula araciligiyla izleyiciler
hikayenin ne oldugu, agik ve kapal1 yonlerini belirlerler ve bu olusturulan fabulanin
izleyiciler arasinda ortaklastigi da sinema analizcileri tarafindan verili durum olarak
aliir. Fabula hi¢bir zaman fiziki olarak mevcut degildir, izleyiciler ve analizciler

varsayimlar ve ¢ikarimlarla fabulay olustururlar (Bordwell, 1985: 49).

Syuzhet ya da olay orgiisii ise fabulanin tersine hikdyenin anlatisinin sunulma
bi¢gimine atifta bulunmaktadir. Baska bir ifadeyle syuzhet, filmin fabulasinin fiili
diizenlemesi ve sunumudur. Kurmaca dramatik yapilarda syuzhet kavrami ile

aciklanmak istenen genellikle bir filmin dramatrujisidir. izleyiciler ipuglart
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araciligiyla hikayeyi olusturmaya, onu yorumlamaya ve c¢ikarimlar yapmaya
baglarlar. Filmin sunumu ve stili ile yakindan iliskili olan syuzhet filmleri ve
yonetmenleri birbirinden ayiran baskin 6zelligi ifade etmektedir. Film analizlerinde
syuzhet, hikayenin iletisimsel a¢idan izleyiciye nasil sunuldugunu betimler. Hem
bir¢ok filmin kendi igerisinde hem de filmler arasinda tekrar eden sahneler ve
imajlar vardir. Ornegin biiyiik bir sehrin ¢ok genis plan icerisinde gdsterilmesiyle
baslayan ve ayni planla biten bir film, dramatrujik ac¢idan belirgin gondermeler
yapmis olur. Bu 6rnekte filmin sadece baslangic ve son sahnelerine bakarak sehir
yasamindan bir kesitin filmin merkezi yapist oldugunu sdyleyebiliriz. Filmi
olusturan sinematografik tercihlerin tamami syuzhet’i ve dolayisiyla filmin
izleyicide olusturacagi algiy1 belirleyen unsurlardir. Bu nedenle bir filmi olusturan
teknik sitire¢ filmin olusturdugu anlamdan bagimsiz degildir, sinematografiyi
belirleyen teknikler anlama i¢kindir. Hikayedeki eylemlerin ayni zaman diliminde
gerceklesecegi bir syuzhet’de olaylar boliinmiis ekran kullanimi, klasik giris-
gelisme-sonug sahnelemesi, bazi bilgilerin yazi ile verilmesi, anlatici kullanma gibi
farkli tekniklerle olusturulabilir. Bu farkli kullanimlarin her biri izleyici algisinda
ve filmden yapacagi ¢ikarimlarda biiyiik farkliliklar meydana getirecektir. Syuzhet
ve fabula arasindaki iliskilenme temel olarak ii¢ ilke etrafinda sekillenmektedir.
Bunlar anlati manti81, (biiyiik oranda nedensellik ilkesine atifta bulunur) zaman ve
mekandir. David Bordwell syuzhet’in olay Orgiisiiniin yani sira, siire ve siklik
acisindan anlati mantiginin ve fabulanin zamaninin insasina yardimci olacak veya

engelleyecek sekilde diizenleyebilecegini belirtir (Bordwell, 1985: 49-51).

Klasik anlat1 sinemasinda fabula ve syuzhet arasindaki iligkinin istikrarli bir yapida
olmas1 oldukca 6nemlidir. Ancak modiiler anlatilar fabula ve syuzhet arasindaki
istikrarli iliskiye uymaz. Modiiler anlatilar syuzhet’i radikal sekilde degisiklige
ugratarak kronolojik agidan devrik bir zamansal akis olustururlar. Anlatinin eksiltili
ve tekrarlanan semalarla yapilandirilmasi, sinematik zamanin radikallesmesiyle
birlesince yapisal acidan oldukga farkli bir sinematik anlati formu ortaya c¢ikar.
Modiiler anlatilarin bir¢ok filmde tekrarlanan karakteristik yapilari vardir. Bunlarin
basinda zamanin izleyici algisimi sekillendirecek bicimde parcali hale getirilmesi
gelmektedir. Modiiler anlatilarin neredeyse tamaminda zaman hem filmin 6ykiisii

acisindan hem de seyircilerin filmi deneyimlemesi agisindan merkezi 6neme sahip



Gorsel 2. Kuyrugunu yiyen yilan. Mobius seridini
felsefi acidan en iyi agiklayan imgelerden biri.

Gorsel 1. Mobius seridi. Baslangi¢ ve bitis
noktalaruin birbiri tizerine dolanmasinin sembolii.

oldugu sdylenebilir. Fabula (hikaye) olaylarinin farkli ve baz1 durumlarda birbiriyle
celiskili sekilde sunulmasi da modiiler anlatilarda siklikla kullanilan bir yapidir. Bu
filmlerde syuzhet tarafindan olusturulan anlati mantig1 fabula tarafindan kurulan
hikaye diizeninden tamamen farkli olabilmektedir. Bu farkliliklar, izleyicilerin
hikaye icerisinde nedensel, uzamsal ve zamansal iliskiler kurma cabalarim
cogunlukla diizensizlestirir. Baska bir ifade ile fabula ve syuzhet arasindaki ters
iligki filmlerin istikrarsiz ve tekinsiz bir anlatiya doniismesine neden olur.
Anlatidaki bu istikrarsizlik ise izleyicilerin ongoriilerde bulunmasi hem zorlagtir
hem de ¢cogunlukla izleyicilerde olusan ongoriileri gegersiz kilar. Modiiler anlatilar
icerisinde degerlendirilen bir¢ok film, seyircilerin olasi beklentilerinin tam olarak
tersini gergeklestirmek istemektedir. Modiiler anlatilarin birbirine dolanan anlati
karmasikli§i nedeniyle Elseasser ve Hagender (2011: 272) mobius seridi

kavraminin bu yapidaki anlatilar islevsel oldugunu séylemektedirler.

Klasik anlatinin dogrusal olan anlati yapisinin giris, gelisme ve sonug gibi temel
Ogelerini barindirdigr halde, fabula ve syuzhet’in dizilimindeki farkliliklar
tizerinden yeni bir anlati formu olusturan modiiler anlatilar yeni bir seyirci deneyimi
ortaya ¢ikarmaktadir. Izleyiciler klasik anlatidaki her seyi goren, bilen ve giivenli
konumlarmi modiiler anlatilarda terk etmek zorunda birakilir. izleyiciler ve filmin
ana karakteri modiiler anlatilarda bilgi agisindan esit konuma getirilmeye calisilir
ki bu da iki 6znenin de temelde i¢cinde bulunduklar1 evrenlerde bilgisiz olmalari
anlamia gelmektedir. Modiiler anlatilarda filmlerin protoganistleri genellikle bir
cinayeti veya bir olay1 ¢6zmeye calisirlar. Ana karakterin yaptig1 bu ¢oziimleme

siireci ¢ogunlukla kendi {lizerine donen bir silireci igaret eder. Ana karakterin
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kendinden kagmaya ¢alismasi ile izleyicinin 6zdeslestigi kisiye duydugu giiveni
sorgulamaktan kaginmasi es zamanli olarak gerceklesir. Izleyici ve film evreninde
gelisen bu paralel durum sonucunda ise seyirciler filmi glivenli bir mesafeden
izleyen tarafsiz bir kisi olmaktan ¢ikarak, biligsel yapisindaki kor noktalar1 gérmeye

zorlanan aktif katilimcilara doniigsmiis olur.

Steven Hven (2017: 112) modiler anlatilarla ilgili buraya kadar 6zetlenen bir¢ok
goriise katilmakla beraber, bu anlati yapisina dair en kapsamli kuramsal altyapiy1
olusturmus denilebilir. Hven modiiler anlatilarin, anlati mantigint agiklarken
somutlagmis fabula terimini kullanir ve bu terimi yalnizca bir anlati analizi aract
olarak degil onu ayni zamanda sinematik ima;j ile felsefe yapabilme araci olarak
gormektedir. Somutlastirilmig fabula kavramiyla Hven (2015: 98) seyircilerin bir
filmi nasil deneyimledigini ve sinematik evrendeki zaman-boyut mimarisini
somutlastirma yontemini bir arada analiz etmektedir. Somutlagmis fabula teorisine
gore modiiler anlati olarak isimlendirilen dogrusal olmayan anlatilar, klasik
anlatidaki gibi neden-sonug iligkileri i¢eren dogrusal yapilar1 da anlatinin 6nemli
bir fonksiyonunu yerine getirecek sekilde barindirmaktadirlar. Modiiler anlati
yapisina sahip filmler, klasik fabula anlayigina aliskin izleyicilerin beyinlerindeki
biligsel yapiya bazi noktalarda uyum saglamakla beraber, bazi noktalarda bu klasik
yapinin ¢ekirdegini olusturan yapiyla zit yonde hareket eder. Modiiler anlatilardaki
bu salinim nedeniyle, klasik anlati formunu verili ve temel bir anlat1 formu olarak
varsayan izleyiciler bir tiir tiirbiilansa girerler. Anlatidaki salinimlar nedeniyle
tekinsiz bir alana siiriiklenen izleyiciler, biitiin biligsel kapasitelerini kullanarak
anlatidaki bosluklar1 ve salinimlari tutarli ve kesin veriler haline doniistiirmeye
cabalarlar. Bu noktada homo sapiensin diinyay:1 sekillendiren en 6nemli giic
olmasinin nedeninin, anlatilarini diizenli ve kararli bir formda yapilandirmis olmasi
ve bu kararli formun artik onun ayrilmaz bir pargasi haline doniismesinin 6nemli
bir veri oldugunu vurgulamak gerekmektedir. Modiiler anlatilardaki sinematik imaj
karsisinda sinematik anlatiyr bir tiirli kararli hale getiremeyen izleyiciler,
kaginilmaz olarak anlatiy1 kendi olmasini istedikleri gibi kurarlar. Iste bu noktada
modiiler anlati filmlerindeki fabula somutlagsmis bir yapiya doniigsmiis olur.
Modiiler anlati filmlerinin ana karakterlerinin igerisinde bulunduklar1 karmagik

olay orgiisii ile modiiler sinematik imajlarin izleyiciler iizerinde olusturdugu



karmasiklik biiylik oranda ortiistiiriilmeye ¢alisilir. Bu noktada da filmin fabulasi
seyirciyi kapsayacak sekilde somutlasmis olur. Bu sayede de modiiler anlatilarda
izleyici hikayenin bir parcasi haline déniistiiriilmiis olur. Izleyici ve izlenen ana
karakter arasindaki ayrim belirsizlesir. Bu nedenle modiiler anlatilarda, anlatinin
kurucu unsuru olan fabula ve dramatrujiyi belirleyen syuzhet birbirine siki sikiya
baglidir. Bu tarz filmlerin fabulasi ayn1 zamanda filmin syuzhet’idir. Fabula ve
syuzhet ayrimimi ortadan kaldirdigi i¢in modiiler anlatilarin yetkin 6rneklerine

kendini yansilayan filmler (self-reflexivity movies) denmektedir.

Modiiler anlati sinemasi igerisinde hem seyirci ilgisi agisindan hem de 6zellikle
Ingilizce kaynakli literatiirde 6zel bir yeri olan Kaynak Kod (Jones, 2011) isimli
filmin incelenmesi, ¢alismanin kuramsal boliimiiniin de daha biitiinliiklii bir sekilde

anlasilmasini saglayacaktir.

MODULER SINEMA ANLATI ORNEGI OLARAK “KAYNAK KOD”
FiLMi

Kaynak Kod filmi modiiler anlatilar i¢erisinde ¢atallanan yol olarak tanimlanan bir
yapiya sahip oldugu i¢in konusunu biitiinliiklii olarak tanimlayabilmek oldukg¢a zor
goriinmektedir. Ancak ¢aligmanin daha anlasilir olabilmesi i¢in filmin genel hatlari
iizerinden bir 6zetleme yapmak ve filmin fabulasini ¢gikarmak faydali olacaktir. Bu

Ozetlemeler filmin yapis1 geregi anlati tablolar1 kullanilarak yapilacaktir.

g - -
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Gorsel 3. Kaynak Kod filminin afigi.
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Kaynak Kod Filminin Konusu ve Fabula Analizi

Amerikan ordusunda gorevli ve Afganistan’da gorev yapmakta olan Colter Stevens,
filmin gectigi zamandan iki ay Once ugak kazasi gecirmistir ve bu kazada
viicudunun biiyiik boliimiiyle birlikte bilincini de kaybetmistir. Ancak gelistirilme
asamasinda bir savunma programi olan kaynak kod isimli proje araciligiyla
Colter’in bilinci baska bir insana yerlestirilebilmektedir. Amerikan ordusunun,
terorist saldirilart engelleyebilmek icin gelistirdigi kaynak kod projesinde, herhangi
bir saldir1 gergeklestirildikten sonra, saldiriy1 yasayan insanlardan birinin bilincine
baska bir kisi tarafindan erisim saglanabilmektedir. Ancak bu erisim saglayacak
kisi 6zel donanimda, biligsel ve askeri acidan yiiksek seviyede biri olmalidir. Cok
tehlikeli ve sonuglar1 bilinmeyen bir proje oldugu i¢in de ger¢ek anlamda yasayan
biri degil, bitkisel hayatta olan Colter, kendisinin ve ailesinin izni alinmadan bu
projede gorevlendirilmistir. Kaynak kod projesinde, zihnine girilen kisinin son
sekiz (8) dakikasi tekrar yasanabilmektedir veya son sekiz dakikadan bilgiler
alinabilmektedir. Filmin temel olay orgiistinii ise Chicago’nun merkezinin biraz
uzaginda bir banliyo treninde gerceklesen bombali saldir1 olusturmaktadir. Kaynak
Kod filminin ana karakteri Colter, kaynak kod projesi aracilifiyla bu trende
yolculuk etmekte olan bir 6gretmenin viicuduna kendi bilinciyle yerlestirilir. Filmin
acilis sahnesini olusturan bu ilk boliimiin sonunda tren patlar, Colter da trenin
patlamasiyla birlikte kaynak kodu kullanan ve yoneten kisilerle iletisimin
kurulabildigi “Kusatilmis Kale” isimli ara bolgeye gelir. Colter ile iletisime gecen
Goodwin ona trende bir bomba oldugunu ve onu bulmasi gerektigini sdyler. Ayni
giin icerisinde bagka bir bombalama olay1 da oldugu i¢in bombaciy1 bulup teshis
etmesi gerekmektedir. Boylece Colter kendisinin ikinci dongiisiine girer. Ancak
ikinci donglide bombanin nerede oldugunu bulmasina karsi, patlamay1
engelleyemez ve ikinci kez kusatilmis kaleye doner. Kusatilmis bolge igerisinde
gerceklesen diyaloglar sonrasinda hem ana karakter hem de izleyiciler kaynak kod
projesi ve izledikleri filmle ilgili ilk agiklayici bilgileri alirlar. Ancak hem agiklanan
bilgiler hem yonetim ekibinin s6z ve tutumlar1 hem de patlama saatiyle ilgili farkli
bilgiler anlatida paradokslar olusturmaya baslar. Colter filmin ilk yaris1 bitmek
lizereyken, seyircinin de merak ettigi soruyu sorar ve program yoneticisi Dr.

Rutledge ile aralarinda su diyaloglar gecer:



Colter: Kaynak Kod ne?

Dr. Rutledge: Kuantum mekanigi, parabolik hesaplar iceren karmagik bir sey. Bir
ampul sondiigiinde bir anda kaybolan 15tk halkasina benzeyen bir son parilti olur.
Beyin de béyledir. Elektromanyetik alan. Oliimden hemen sonra kisa siirede olsa
yiiklii kalir. Devre yollart agik kalir. Beynin diger bir ozelligi daha vardwr. Kisa
donemli bellek yolu da korunur. Yaklasik sekiz dakikalik bir yol. Tipki giiniin son
saatlerinde olanlart kaydeden bir giivenlik kamerasi gibi. Oliimden sonra aktif
kalan bir devre ve sekiz dakika kayda sahip bir bellek. Kaynak kod sayesinde bu iki
fenomenin birlesmesinden yararlanabiliyoruz. Icinde bulundugun trendeki insanlar
oldii, sekiz dakikanin disinda kaynak kodda var olamazsin ancak bombaciyi
bulursan diger teror saldirilarin engelleyebilirsin. Kaynak kod zamanda yolculuk
yapmani saglamaz ancak zamani degistirebilir.

Gorsel 4. Kaynak Kod cihazina baglanmus bitkisel
hayattaki asker Colter Stevens.

Gorsel 6. Kaynak Kod programini yéneten

Gorsel 5. Kaynak Kod programiyla erigim
Goodwin ve Dr. Rutledge 'nin Colter ile

saglanan simiilasyon olan tren.

iloticimo oorohildisi ava hilmo nlan

Bu bilgilendirme diyalogundan sonra Colter, diizenli olarak dongiilere sokulmaya
baslanir. Dongiilerdeki olaylar ve sonuglar degismeye baglar. Colter, hem teroristi
bulmaya hem de bombay1 imha etmeye adim adim yaklasir. Bu dongiilerde fabula
acisindan kritik bazi olaylar olmaktadir. Bu olaylardan 6nemlileri asagidaki Tablo

2.’de 6zetlenmistir.

DONGU TREN KUSATILMIS KALE
(KAPSUL)
1. Dﬁngﬁ -Colter, Sean’in viicudunda | -Colter  kapsiilde  uyanir.

uyanir. Etrafindaki hicbir seyi | Goodwin, Colter’a baz1 bilgiler
tamimaz. Ciizdani, ylzii ve | vererek onu  sakinlestirir.
bilisselligi  kendisine  ait | Colter giicliikle ve zamanla
degildir. Higbir sey | Goodwin’i tanir ¢linkii kaynak
anlamadan tren patlar. . kodda bir siiredir zaman
gecirmektedir.
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-Kaynak kod siirecine hala tam
aligamamustir. Colter
kendisinin  tim  uzuvlan
yerinde olarak  yasadigim

disiinmektedir, halbuki
simiilasyonun igerisinde ve
bitkisel hayattadir.

-Babasiyla konusmak ister.

2. Dongii

-Colter ilk dongiideki olaylar1
hatirlar ve bu olaylar1 bilerek
hareket  eder.  Igerisinde
bulundugu simiilasyona
hayret eder. Simiilasyona
siipheyle yaklasir.  Colter
bombayi1 tuvalette bulur ancak
patlama gergeklesir.

-Tren patlar.

-Kapstile doner. Tim bu
yasananlara anlam veremez ve
daha fazla bilgi almak ister.
Hala bir giin once
Afhanistan’da oldugunu
diistinmektedir ¢linkii son anist
budur. Goodwin ona iki aydir
bu projede  bulundugunu
soyler. Colter anilarimi
hatirlayamaz. Bombay1
bulmasi igin geri gonderilir.

3. Dongii

-Colter, kargisinda oturan
kadin Christina'nin sadece bir
simiilasyon degil, gercek bir
insan olduguna inanir. Gergek
diinyada 6ldiigii i¢in tiztliir.

-Cevresindeki  her insam
degerlendirmeye baslar.

-Siiphelendigi  bir  kisiyi
yakalamak i¢in bir durakta
iner ve Christina’nin hayatini
kurtarmak i¢in onu da inmeye
ikna eder. Siiphelendigi kisi
yanlis kisidir.

-Tren patlar.

-Colter ise bagka bir trenin
altinda kalir.

-Colter, patlama disinda bir
nedenden 6ldiigi i¢in, kapsiile
dondigiinde  sorun yasar,

kapsiil sogumus ve
arizalanmigtir. Bu  Colter’in
6lmekte oldugunun

gostergesidir.  Gii¢  {initesini
tamir eder Colter. Bu beynin
6liimle savastigini
gostermektedir.

-Colter, kendisiyle iletisim
kuran Dr. Rutledge’ye bir
kadin1  kurtardigim1  sdyler.
Ancak Rutledge, simiilasyonun
icerisinde kimsenin
kurtarilamayacagini,
simiilasyonun siiresinin sekiz
dakika ile smirli oldugunu
belirtir.

-Colter dongiiye geri gider.

4. Dongii

-Colter yanlis hedefe yonlenir
ve tren patlar.

-Goodwin, Colter’in sorusuna
karsilik,  kaynak  kod’da
bulunmak i¢in o6li olmak
gerektigini ima eder ancak bu
filmin sonunda anlagilir.

5. Dongii

-Colter yanlis  kisilerden
stiphelenmektedir ve

-Kapsiile donen Colter, gercek
hayatta kendisinin yasayip
yasamadigmni sorar. Yalnizca
beyninin bir kisminin aktif




Christina’nin bir simiilasyon
oldugunu diisiinmektedir.

-Christiana, Sean  olarak
gordiigli  Colter’a, Colter
Stevens’in  iki ay Once
helikopter kazasinda
6ldiiglintin bilgisini verir. Bu
durum kaynak kodda
bozulmalar olusmasina neden
olur.

-Tren patlar.

-Sonraki  bircok dongiide
Colter tekrar tekrar
bombacuyt arar ve basarisiz
olur. Bu durum diger
patlamanin  gergeklesmesine
neden olmaktadir  ¢linkii
gercek  diinyada  zaman
geemektedir.

kaldigini Ogrenir. Tim
gordiigii.  seyler  beyninin
tezahliri ve anlamlandirma
yollaridir.  Colter, kapsiili
farklt hayal edince, kapsiil
beynine gore yeniden
sekillenir. Bu kapsiil Colter’in
beyninin iginde ¢alismaya
devam eden her seyin
temsilidir.

-Dr. Rutledge, Colter’a goreve
odaklanmasmi soyler. Colter,
trendeyken Rutledge’yi
aradigini ve onunla
konustugunu soyler, Rutledge
ise simiilasyonun igerisindeki

kisiyi aradigini,
simiilasyondayken dis diinyaya
mesaj gonderilemedigini
belirtir.

6. Dongii -Colter bombaciyt ve sonraki | -Kapsiile ~ doénen  Colter,
eylemi gerceklestirecegi | teroristin adin1 ve kullandig
arabayt bulur ancak trenin | miniblisii  bildirir. ~ Gergek
icerisindeyken onu etkisiz | diinyada minibiis bulunur ve
hale getiremez. terdrist etkisiz hale getirilir.

-Kaynak kod programinin
-Trenin diginda terdrist olan bagarisint herkes kutlar.
Derek’i yakalar. Cikan kavga
songcgnda Colter . YO _Colter kaynak kod’a donerek
Christiana silahla : S
1 g et - bombay1 imha edip, insanlari
oldiriliirken, simiilasyon - R
o . kurtaracagmi  disliniir  ve
icerisindeki  tren  patlar. .
.. | kaynak koda geri
Ancak Colter gorevi | .. . .
.. . | gonderilmesini talep eder.
tamamlamig olur, teroristi
bulmustur.
-Dr. Rutledge, Colter’1 kaynak
kodu  siirekli  kullanmak
istedigi icin bu istegi kabul
etmez ve  simiilasyondaki
kisilerin artik
kurtarilamayacagmin  tekrar
altim1 ¢izer. Ancak Goodwin
emire itaat etmeyerek Colter’t
son kez kaynak koda gonderir.
7. Dongii -Colter bombayr imha eder, | -Kapsiil Yok

terorist Derek’i etkisiz hale
getirir ve patlayicilarla dolu
minibisin konumunu
Derek’e soyletir.
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-Colter babasimm1 arar ve
babasinin Colter’in bitkisel
hayatta oldugunu bilmedigi,

oldigiint zannettigini
Ogrenir.
-Babasiyla  duygusal  bir

konusma yapar.

-Kaynak kodda sekizinci
dakikadan  sonra  yasam
devam eder. Farkli bir
gergeklik boyutu agilmig olur
ve insanlar gercek olarak
varsayilan diinyaya alternatif
bir gergeklikte olagan sekilde
yasamaya devam
etmektedirler.

-Ogretmen Sean’in bedeni ve
Colter’m zihni bu alternatif
gerceklikte bir biitiin olarak
yasarlar.

-Colter, Goodwin’e alternatif
evrenden bir e-mail gonderir
ve Goodwin’de bu e-mail’i
alir. Iki farkl boyut arasinda
iletisim saglanmus olur.

Tablo 2. Kaynak Kod filmi olay orgilisii ve dzeti.

Tablo 2.’deki olgular1 eylem ve sonug iliskisi baglaminda goérebilecegimiz ikinci
bir tablo yapilacak olursa fabula asagidaki tabloda gosterildigi gibi

somutlastirilabilir:

2 Ay Once

-Colter’in
Helikopteri

diger.

-Colter Bilincini

Kaybeder.

-Kaynak Kod
Projesi
Gelistirilme

Asamasindadir.

Kaynak

Kod Alternatif

Zamam Sonuclar

8 Dakika

Gergek
Diinya

Zamani

>3




Boyut 7 Derek Peter Tren - Colter, - Colter,
Bulunur Derek Peter’in | Derek Peter’in
T Patlar Yakalanmasini | Yakalanmasini
(6. Déngii) Saglar. Saglar.
-Kuantum -Kuantum
Zaman Zaman
Kirtlmasi Kirtlmasi
Yasanir. Yasanir.
____________ Bombaci Colter Kaynak
Boyut 6 Tren Kod’u daha iyi
Yakalanamaz | apr ve
(5. Dongii) Patlar bombacinin izini
surer.
____________ Bombaci Colter Kaynak
BOyut S Tren Kod’u daha iyi
Yakalanamaz | ¢apr ve
(4. Dongii) Patlar bombacinin izini
siirer.
____________ Bombaci Colter Kaynak
BOyUt 4 Tren Kodu daha iyi
Yakalanamaz | ¢apnr ve
(3.Dongii) Patlar bombacinin izini
stirmeye baglar.
Boyut 3 Colter Sistemi Tren -Colter, Colter Kaynak
Tanr Christina’y1 Kod’u tanir ve
v e Patlar kurtardigint icerisinde
(2.Déngii) diistinir. yanlis da olsa
hareket
etmeye bagslar.
-Bombaci
Yakalanamaz
Boyut 2 ilk Deneme Tren Bombact Colter’in
Yakalanamaz | Kaynak Kodu
(1 Dén ll) Patlar
: g tanimasi.
Boyut 1 Gergeklesen Tren Bombaci -Boyut 7°de
Zaman Patl Yakalanamaz k?;iililstirrln
atiar
(Gergek Cizelgesi zaman
Zaman) sigramast
nedeniyle
Bombact
Derek Peter
yakalanir.
Boyut 8 Colter’in Colter trenin -Colter Goodwin
Olavlar patlamasinu bombay1 imha kuantum
. Y onler ve eder ve zaman
(Alternatif Degistirdigi Goodwin’e alternatif bir sicramasi
Evren mesaj boyut olusur. nedeniyle
Boyut gonderir. Colter’dan
olusur) almasi
-Boyut 1°de imkansiz bir e-
Kuantum posta alir.
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Zaman
kirilmalari
Olusur.

Tablo 3. Kaynak Kod dongii, ortaya ¢ikan boyut ve olay orgiisii tablosu.

Tablo 2. ve Tablo 3. karsilastirildiginda Kaynak Kod filminin olay Orgiisiindeki
karmasiklik ve modiiler anlatilarla olan iligkisi goriilmektedir. Filmi ilk kez izleyen
seyirciler icin fabulay1 bu kadar karmasiklastirilan bir anlatiy1 takip etmek oldukca
zordur. Ancak calismanin kuramsal boliimiinde de belirtildigi gibi bu sekilde
yapilandirilan modiiler anlatiya sahip filmler ana akim sinemada, y1ldiz oyuncularla
yer almaktadir. Bu durumun temel olarak iki nedeni bulunmaktadir. Bunlardan ilki
yine kuramsal boliimde de iizerinde duruldugu gibi, modiiler anlatilarda hikaye bir
yandan karmasik bir yapiya sahipken, diger yandan da klasik anlatinin giris,

gelisme ve sonug boliimlerini de barindirmasidir.

Kaynak Kod filminin agilis sahnesi anlati yapisim vurgulayacak sekilde
baslamaktadir. Filmin agilis sahnesi Sikago sehrini ve ¢evresini betimleyen bir dizi
goriintiiden olusmaktadir. Colter Stevens kendisini Sikago’ya giden bir trende
kafas1 bulanik hatta bos bir halde bulur. Tipki izleyicinin filme yeni baglamasi gibi
ana karakter Colter da icerisinde bulundugu ortama adeta firlatilmig gibidir. Fakat
izleyiciler filmin ana kahramanin Colter oldugunu heniiz filmin basinda anlarlar
clinkii biitiin sinematik yap1 Colter lizerinden sekillenmektedir. Bu anlamda film
tipik bir modiiler anlati 6rnegi olarak psikolojisi tutarli olmayan bir ana karakter ile
baslar ve eylemlerin hizli bir sekilde gerceklestigi giris sekansi gerceklesir. Bir dizi
eylem sonucunda film bir dengesizlik ve esik durumuna siiriiklenir. Colter sirastyla
su eylemleri gerceklestirir. {1k dnce trende karsilikli oturdugu kadin olan Christina
ona Sean diye hitap eder, ardindan tuvalete girer ve aynadaki yansimasinin baska
biri oldugunu goriir ve tren seyir halindeyken bomba patlar. Bu asamada hem film
hem de izleyiciler anlat1 a¢isindan dengenin bozuldugu bir noktaya siirtiklenmis
olur. Zira filmin ana karakteri filmin hemen basinda 6lmiis olur. Ardindan ana
karakter Colter yakin planda tekrar goriiniir ancak mekan degismistir, ilk 6nce morg
izlenimi veren bu yerin daha sonra bir kapsiil oldugu anlasilir. Bu giris sahnelemesi

analiz edilecek olursa Kaynak Kod filminin hem Colter’in hem de izleyicisinin



bildiklerini ciddi sekilde sinirlayan, kisitlayici bir anlatim kullandig1 sdylenebilir.
Ancak bu sahneden sonra Tablo 2. ve Tablo 3.’de agiklandig1 gibi olaylar anlatiy1
bir yandan agimlarken diger yandan da yeni olasiliklarla birlikte sinirlamaya devam
eder. Bagka bir ifadeyle filmin giris sahnesindeki bilgi ve bilgisizlik durumu son
sahneye hatta film bittikten sonra izleyicinin olusturacag: diisiinsel fabulaya kadar

stirekli tekrarlarla yapilandirilir (Cameron ve Misek, 2014: 113-114).

Kaynak Kod filminin hikayesini ana karakterin beyni ve bedenin {i¢ farkli uzamda
farkli sekillerde yer almasi olusturmaktadir. Colter’in gercek diinya algisi, kaynak
kod simiilasyonu ve beyninin bilissel islevleri hakkindaki algist istikrarli bir zaman
ve mekan referansindan yoksundur. Filmin ana kahramani, igerisinde bulundugu
diinya, gecmisi ve kim oldugu hakkinda (neye dontistiigii) stirekli tekrarlanan bir
sorgulamanin igerisinde devinmektedir. Hem izleyiciler hem de filmin ana karakteri
uzay, zaman ve kimlik acisindan siirekli degisen bilgilerle miicadele etmek zorunda
kalmaktadirlar. Bu yap1 da klasik anlati mantigin1 radikal bir sekilde
doniistirmektedir. izleyiciler bir yandan belirli bir perspektifle konuyu ve olay
oOrgiisiinii takip edebilmektedir ancak diger taraftan da yapilandirdiklar: fabulalar
stirekli ya bozulmaktadir ya da degisiklige ugramaktadir. Filmi izleyen seyircilerle,
filmin ana karakterinin bu iist liste binen konumlar1 Kaynak Kod filminin
fabulasinin kuramsal kisimda deginilen ve Stephen Hven’in belirttigi sekliyle

somutlagtirildigini gostermektedir.

Sinematik "modiiler anlatilar" yeniden diizenleme, tekrarlama ve yineleme siiregleri
araciligiyla anlatt zamanini 6n plana ¢ikarir ve boliimlere ayirirlar. Zamana dair
analitik bir bakis acist sunma egilimindedirler, anlati zamansalliginin yeniden
diizenlenmesinin hem karakterler hem de izleyiciler i¢in epistemolojik ve ontolojik
kaymalar tetikledigi yollar1 kesfederler (Cameron 2008). Bu nedenle de Kaynak
Kod filmi modiiler bir anlati olarak smiflanabilir. Film igerisindeki diizenli
tekrarlar, neden-sonug iligkisinin her dongii de yeniden yapilandirilmasi klasik
sinemanin zamansal ve nedensel hiyerarsisini bozar. Filmdeki her bir geri doniis,
onceki ve sonraki geri doniislerden ayrilarak kendi boyutunu ve zamanini yaratir.
Bu nedenle kaynak Kod filminde ge¢mis, gelecek ve simdi zaman ¢izgisinin ne
oldugu veya tam olarak boyle bir zaman ¢izgisinin belirlenip belirnemeyecegi

muglak hale getirilmektedir. Yine calismanin kuramsal boliimiinde belirtildigi
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iizere, bu yap1 modiiler anlatilarin klasik bir modeli ve simgesi olan mobius seridini
olusturmaktadir. Baska bir agidan bakildig1 zaman ise, Tablo 2. ve Tablo 3.’de
ozetlendigi gibi film icerisinde agiklayici bircok unsur bulunmaktadir. Ozellikle
kaynak kod projesi hakkinda hem izleyiciye hem ana karaktere verilen dogrudan
bilgi, filmin izlegini ve nedensellik iligkilerini belki klasik anlati yapisindan dahi
fazla agiklayan bir 68e olarak konumlandirilabilir. Bu nedenle film bir yaniyla
modiiler anlatilarin yapisina uygun olarak dongiiseldir, diger yaniyla da siirekli bir

gelisim ve degisimi kapsadigi i¢in ¢izgiseldir (lineer).

Calismanin kuramsal bolimiinde yer alan ve modiiler anlatilarin temel yapilarini
olusturan birgok yapmin Kaynak Kod filminde bulundugu goriinmektedir.
Cameron’un (2008: 1) tanimladig1 gibi bir veri tabani estetigi barindiran film,
Pisters’in noro-imaj kavramiyla da iliskilendirilebilir. Zira ndro-imaj’da anlati
spekiilatif bir gelecek iizerinden yapilandirilmaktadir ve Kaynak Kod filminin
anlatis1 da ge¢misin, gelecegi degistirebildigi, belirsiz, siirekli degisebilme
kapasitesine sahip ve spekiilatif bir gelecek fikrine dayanmaktadir. Ayrica Marsha
Kinder’ i (2002: 6) belirttigi gibi modiiler anlatilarda bir anlat1 ve kurgu mantig1
olarak yer alan fabula ve syuzhet arasindaki radikal ayrim, hikayelerdeki ¢oklu
se¢cim olasiliklar1 ve izleyicinin bir anlati manti§1 olarak bu coklu secgimleri
birlestirme siireci Kaynak Kod filminin ana motifini olusturmaktadir. Klasik
anlatidaki geriye doniis (flashback) kurgu tekniginin tersine, Kaynak Kod
filmindeki her bir geriye doniis geg¢misteki olay1 hatirlamayr degil, yeniden
yapilandirmay1 icermektedir. Bu durumda da kurgusal geriye doniisler anlatiyi
biligsel acidan klasik anlati sinemasinda oldugu gibi istikrarl degil istikrarsiz hale
doniistiirtirler. Kurgu mantigindaki bu ayrim da modiler anlatinin 6nemli

Ozelliklerinden birisidir.

Bordwell’in (1985: 49) kuramsallastirdigi fabula yapisindan ziyade Hven’in (2017:
112) gelistirdigi somutlastirilmis fabula konseptine uyan Kaynak Kod filmi, bu
sayede ana karakterin deneyimi ile izleyicinin deneyimini biliylik Olciide
ortiistiirmektedir. 1zleyici ve film evrenin bu sekilde kesismesi sonucunda klasik
anlat1 sinemasindaki giivenli alanin1 kaybeden seyirciler, tipki filmin ana kahramani
gibi film evrenindeki ve kurgusundaki biitiin yapilar1 sorgular ve birlestirmeye

calisir hale gelirler. Beyaz perde ile izleyici arasindaki ayrimin ortadan kalkmasi



fabula ve syuzhet arasindaki ayrimin da ortadan kalkmasi anlamina gelmektedir ve
bu durum sinema felsefisi agisindan 6nemli sonuglar dogurmaktadir. Kaynak Kod
filminde izleyicilerin filmi pasif bir bicimde degil de aktif ve biligsel kor noktalari
uyarilacak sekilde tecriibe etmesi klasik anlati sinemasi mantigini tam tersine
cevirmek anlamina gelmektedir. Klasik anlati sinemasindaki dogrusal anlatinin
yerini, mobius seridini andiran dongiisel anlatida gergeklestirilmesi de filmin
modiiler anlati mantiginin 6nemli bir parcasini olusturmaktadir. Kaynak Kod
filminin anlatisinin tamamen dongiilere dayaniyor olmasi, dongilisel anlatinin
onemli bir formunu olusturmaktadir ancak filmin G&zellikle son boliimiinde
Colter’1n, kendi rizas1 disinda hapsedildigi, bilimsel agidan asilmasi imkansiz gibi
goriinen sekiz dakikalik simiilasyonu asmasi ve baska bir boyuttan Goodwin’e e-
mail gondererek, paralel evrenlerin de bir dongiisellik icinde oldugunu gostermesi
film acisidan kritik olaylardan birisidir. Zira bu noktada simiilasyonu ve kaynak
kodu kuran kisinin kim oldugu muglak hale gelir. Kaynak kodu yoneten ve
gerceklik olarak isimlendirilebilecek alan Goodwin ve Dr. Rutledge’in oldugu
boyut mudur yoksa Colter Stevens’in oldugu boyut mu? izleyiciler filmin sonunda
Colter Stevens’1 tren kazansinda 6len 6gretmen Sean’in viicudunda sekiz dakikalik
dongiiniin diginda goriirler ve bu da biitlin boyutlarda esit gerceklik algisina sahip
bir sekilde yasamin devam ettigini gostermektedir. Modiiler anlatilarin, anlati
mantigina uygun olarak dongiisellesen ve mobius seridine evrilen anlati, gercek

olarak adlandirilacak seyin ne oldugunu 6zellikle belirsiz hale getirmektedir.

N

Gorsel 7. Filmin ana kahramani Colter ve Christina 'nin
yansimalarinda, 6gretmen Sean ve Cristina goriinmektedir.
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Sonug¢

Insanlar1 yeryiiziinde yasayan diger canlilardan ayiran en énemli 6zellik kiiltiir ve
medeniyet kurmus olmalaridir. Kiiltiir ve medeniyetin kurulmasinda lokomotif
islevi goren unsursa hikaye anlatma ve bu anlattiklar1 hikayeleri kendilerinden
sonra gelen nesillere aktarabilme ozellikleridir (Harari, 2015: 36). Hikayelerin
anlatilma mecralar1 ve anlati yapilart ise tarih boyunca evrim ge¢irmektedir.
Anlatilar bir yandan arkaik formlarin1 korurken, diger taraftan da i¢inde bulunulan
zamanin Ozel kosullarina paralel olarak yenilenmektedir. Baska bir ifadeyle
giiniimiizdeki bir anlat1 eger insanlarin ilgisini ¢ekiyorsa bir yaniyla geleneksel bir
yaniyla da yenilik¢i bir anlatidir denilebilir. Sinema bir anlati araci olarak
kullanilmaya baslandiktan sonra ise klasik anlati sinemasi, sinema anlatisinda
baskin bir anlat1 yapis1 olarak kullanilmistir. Gliniimiizde dahi iiretilen filmlerin
biiyiik cogunlugu klasik anlati yapisindadir. Ozellikle sinema anlatisini tiim
diinyada biiylik oranda belirleyen ve yapilandiran Hollywood Sinemasi her
donemde klasik anlatiy1 yeniden tasarlayan bir merkez olmustur. Ancak 2000’li
yillara yaklastikca sinema anlatisinda ana akim sinemanin bir alt tiirii olarak
modiiler anlatiya sahip filmler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Klasik anlati
sinemastyla kesisim kiimesi bulunmasina karsin oldukga farkli bir anlati yapisina
sahip modiiler anlatilar, epistemolojik ve felsefi agilardan da klasik anlati

sinemasindan radikal sekilde ayrilan bir tiire evrilmistir.

Klasik anlati sinemasi temel izlegini J. Campell’in Kahramanin Yolculugu adli
eserinde ayrintili olarak agikladig: belirgin yapilar iizerinden insa eder. Izleyicisini
tanrisal bir bakis acgisina yerlestiren klasik anlati sinemasinda filmin bitmesiyle
birlikte anlat1 agisindan higbir bosluk kalmaz. Biitiin sorular ve sorunlar neden-
sonug iligkisi igerisinde cevaplanir. Diizen, diizenin bozulmasi ve diizenin tekrar
kurulmasini belirgin giris, gelisme ve sonug bdliimleriyle diizenleyen klasik anlati
sinemasl, felsefi olarak da Platoncu bir etik yapiyr barindirmaktadir. Calismanin
kuramsal boliimiinde agiklandig1 gibi klasik anlati sinemasi izleyicilerde romantize
edilmis bir katharsis duygusu yaratma amaci glitmektedir. Bu nedenle klasik anlati
sinemasi1 bir sorgulama ve sorgulatma igermez. Bireysel ve toplumsal anlamda
Platoncu “1yi1” kavramina yaklastirilmaya calisilan izleyiciler giivenli bir mesafeden

bir kahramanla 6zdeslestirilirler. Bu kahraman biitiin seyirciler adina tehlikelerden



gecer ve diizeni yeniden tesis eder. Kahraman ile 6zdeslesen izleyiciler de glindelik

hayatta yasayamadiklar katharsis duygusunu sinema anlatisi araciligiyla yasarlar.

Yapilan ¢alismada Hollywood yapimi Kaynak Kod filmi analiz edilmis ve klasik
anlat1 sinemast ve modiiler anlat1 sinemas1 arasindaki farklar ortaya konmustur.
Analiz boliimiinde ayrintili olarak aciklandigir gibi Kaynak Kod filmi modiiler
anlatilar1 temsil eden nitelikli bir 6rnektir ve hem anlati yapis1 hem de ortaya
koydugu felsefi c¢ikti acisindan modiiler sinema anlatisinin = 6zelliklerini
barindirmaktadir. Kaynak Kod filminde giris, gelisme ve sonug boliimleri olmasina
karsin, bu boliimlerin diizenlemesi klasik anlati sinemasindan oldukga farklidir.
Kaynak Kod filminde ana karakter siirekli tekrar eden bir dongiiyii yasar ancak bu
dongiilerde gerceklesen olay orgiilerinin bir kismi sabit kalirken, anlati agisindan
kritik 6neme sahip bazi olaylar degisim geg¢irir. Bu sayede de anlati izleyicilerin
g6zl Onilinde siirekli yeniden yapilandirilmis olur. Kaynak Kod filmi modiiler
anlatilarda tipik olarak goriilen parcali yapi, tekrar eden motifler ve mobius
dongiisiinii icermektedir. Modiiler anlatilar klasik anlatidaki gibi kahramanin
yolculugundaki siray1 izlemez. Filmin ana kahramani genellikle muglak bir
konumdadir, aksiyonun basindan degil ortasindan olaya dahil olur ve istikrarsiz bir
sona ulagir. Modiiler anlatilardaki ana karakterler Campell’1n tanimladigi kahraman
gibi giivenilir bilgilere sahip degildir, bu nedenle de izleyiciye de glivenilir bilgiler
vermez. Bagka bir ifadeyle modiiler anlatilarda giivenilmez bir anlaticinin anlatisini

dinleriz.

Kaynak Kod filmindeki kamera kullanimi izleyiciyi gdzlemci olarak konumlamaz,
kamera adeta ana karakter Colter’in beyin hiicrelerinde dolasan bir néron gibi
hareket eder. Bu anlamda filmdeki kamera kullanim1 konum belirleyicidir ve klasik
anlat1 sinemasindan farkli bir igleve sahiptir. Kamera kullanimi1 modiiler anlatidaki
zaman uzamini da belirleyen bir unsurdur. Zaman klasik anlatidaki hareket-imajdan
farkli olarak ndro-imajdir. Zaten Kaynak Kod filminde de film ana karakterin beyin
noronlarinda gegmektedir. Filmin simdisi ve gecmisi zamansal agidan istikrarsizdir.
Klasik anlatida ge¢mis degistirilemez, gelecekse deterministtik bir potansiyele
sahiptir. Modiiler anlat1 yapisinda da 6rnek film olarak Kaynak Kod da gegmis her
an degisebilir, gelecek de benzer sekilde spekiilatiftir ve tam olarak belirlenemez.

Bu anlamda klasik anlatidan bir kopus s6z konusudur.
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Modiiler anlatilar ve Kaynak Kod filminde Klasik anlat1 fabulasini olusturan neden-
sonug arasindaki iligki siirekli kesintiye ugrar, paradokslarla oriilii olaylar meydana
gelir, zaman ve mekan siirekli yeniden diizenlenir ve goreli hale gelir. Bu nedenle
filmde ve modiiler anlatida klasik anlatinin modernist bilgi anlayiginin tersine
postmodernist bilgi anlayisi hakimdir. Temel olarak klasik anlatt modern fizige

dayanirken modiiler anlat1 atom alt1 fizigine dayanmaktadir.

Fabula yapilanmasina paralel olarak syuzhet’in uygulanmasi da izleyicilerin
bilgilerini sinirlayacak sekildedir. Ancak bu bilgi sinirlanmasi, bir bilginin 6zellikle
izleyiciden saklanmasi seklinde gerceklesmez, ana karakterin ve film igerisindeki
biitliin karakterlerin biligsel durumuyla seyircinin bilissel durumu esitlenir. Bu
sayede seyirci giivenli bir alandan filmi takip edemez ve siirekli yeni ¢ikarimlar
yapmak zorunda birakilir. Kaynak Kod flminin syuzheti veya dramatrujisi bu
anlamda klasik anlati sinemasindan ayrilmaktadir. Syuzhet filmin modiiler anlati
mantigma uygun olarak yapilandirilmistir ve sinematografik tercihlerde bu
dogrultuda gergeklestirilmistir. Kronolojik agidan karmasik, birbirine dolanan bir
syuzhet s6z konusudur. Bu da filmi dogrusal degil, mobius seridini andiran bir

sekilde, dongiisel ve i¢ ice gegen bir yapiya doniistiiriir.

Bir filmde mobius seridine benzer bir yapinin olusmasi temelde fabula ve syuzhet
arasindaki dinamik iliskiden kaynaklanmaktadir. Fabula ve syuzhet arasindaki
istikrarsiz aligveris izleyicilerin kendilerini tekinsiz bir anlatinin igerisinde
bulmalarina neden olmaktadir. Izleyiciler ve filmin ana karakteri modiiler
anlatilarda bilgi agisindan esit konuma getirilmeye calisilir ki bu da iki 6znenin de
temelde i¢inde bulunduklar1 evrenlerde bilgisiz olmalar1 anlamina gelmektedir.
Filmin 6nemli felsefi girdilerinden biri de insanin diinya karsisinda bilgisiz kalma
yazgisidir. Sokrates’in “bilmedigimi biliyorum” climlesiyle 6zetlenen bu felsefi
arka plan Kaynak Kod filminin 6nemli sdylemlerinden birisidir. Izleyicinin
0zdeslesme kurmak istedigi ana karakterin bilgi anlaminda giivenilemez biri
olmasi, i¢inde bulundugu durumu anlamlandiramamasi, izleyicilerin de kendi kor
noktalarim1 gdéremedikleri bir final sahnesiyle ortiistiirilmektedir. Film anlatist
araciligryla olusturulan bu yap1 ise S. Hven tarafindan tanimlanan somutlastirilmis
fabula konseptini olusturmaktadir. Somutlastirilmis fabula, klasik anlatinin bazi

ozelliklerini tagimasina karsin Ozellikle izleyicide olusturmak istegi etki klasik



anlatinin tam tersi yoniindedir. Film anlatisinda olusan bu salinim izleyicilerin film
fabulasini olusturma siirecini stirekli kesintiye ugratir. Bilgi ve bilgisizlik arasinda
sinematik enformasyonlari birlestirmeye ¢alisan izleyiciler biiyiik oranda kesin bir
anlati olusturamazlar. Genellikle modiiler anlatilarda her sey aciklanmaz hatta
filmlerin sonu ikircikli ve paradokslarla oriilii sonlardir. Kaynak Kod filminde de
bu 6zellik korunmustur ve filmin sonunda seyircilerde klasik anlatidaki kesin
cevaplarin tersine bir¢ok soru ve paradoks olusur. Bu sayede film anlatis1 seyirciyi
kapsayacak sekilde somutlagmis olur. Modiiler anlatilarda izleyici hikayenin bir
pargasi haline doniistliriilmiis kendini yansilayan bir konuma siiriiklenmistir. Dogal

olarak da fabula ve syuzhet ayrimi ortadan kalkmustir.

Kaynak Kod filminde, diegetik alan (film evreni) ve diegetik dis1 alan (izleyici)
birbiri lizerine katlanir ve bu sayede katharsis duygusunun olugmasi engellenmis
olur. Ciinkti izleyici klasik anlatidaki giivenli konumunu kaybetmistir ve film, kendi
yapist iizerinden izleyicinin epistemolojik bakisini sorgulamasini talep etmektedir.
Ana karakterin kendisinin ger¢ekte kim oldugunu bilmemesi ve oldugu kisinin hem
sembolik anlamda hem de goriintiisel olarak farkliklar igermesi, filmin anlati
mantigryla birlesince izleyicilerin olduklar1 kisi ile olduklarini diisiindiikleri kisi
arasindaki mesafeyi filmin metaforlastirdigi sdylenebilir. Zira ana karakter Colter
kendisinin aynada Sean oldugunu goriir ve bundan korkar. Modiiler sinema anlatisi,
klasik anlatidaki katharsisle yasanan duygusal bosalimin yerine, kendine doniik
sorgulamay1 koymaktadir. Bu nedenle de modiiler anlatilar felsefi agidan Platonik

degil Sokratik bir temele dayanmaktadir.

Son tahlilde modiiler anlatilar, anlat1 yapisi, izleyicilerin alimlama stiregleri, felsefi
arka plan1 ve estetik tercihleri agisindan klasik anlatidan radikal bir sapmayi
gostermektedir ve farkli bir anlat1 yapisidir. Sinemanin diger sanatlardan farklilasan
temel 6gesi kurgu iizerinden yapilandirilan modiiler anlatilar fabula konseptini
dontistiirerek, somutlastirilmis fabula mantig1 tizerinden sekillendirilen filmlerdir.
Kaynak Kod filminde de analiz edildigi gibi somutlastirilmis fabulanin en 6nemli
islevi film ve seyirci arasindaki ayrimi ortadan kaldirmasidir. Bu sayede modiiler

anlatilarla izleyiciler filmin aktif katilimcisina doniistiirtiliirler.
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Extended Abstract

The most important feature that distinguishes humans from other creatures living
on earth is that they have established culture and civilization. The factor that serves
as the locomotive in the establishment of culture and civilization is storytelling and
the ability to transfer the stories they tell to the next generations. The mediums and
narrative structures of stories evolve throughout history. While the narratives
preserve their archaic forms, they are renewed in parallel with the special conditions
of the time. In other words, it can be said that a contemporary narrative, if it attracts
people's attention, is a traditional and an innovative one. After cinema started to be
used as a narrative tool, classical narrative cinema was used as a dominant narrative
structure in cinematic narrative. Even today, the majority of the films produced are
in the classical narrative structure. Hollywood Cinema, which largely determines
and structures the narrative of cinema all over the world, has always been a center
that redesigns the classical narrative. However, as the 2000s approached, films with
modular narratives began to emerge as a sub-genre of mainstream cinema in
cinematic narrative. Although there is an intersection set with classical narrative
cinema, modular narratives with a quite different narrative structure have evolved
into a genre that radically differs from classical narrative cinema in terms of
epistemology and philosophy.

Classical narrative cinema builds its main theme on the distinctive structures that J.
Campell explains in detail in his work The Hero's Journey. In classical narrative
cinema, which places the audience in a divine perspective, there is no gap in terms
of narrative after the film ends. All questions and problems are answered in a cause-
effect relationship. The classical narrative cinema, which organizes the order, the
disruption of the order and the re-establishment of the order with distinct
introduction, development and conclusion sections, also contains a Platonic ethical
structure philosophically. As explained in the theoretical part of the study, classical
narrative cinema aims to create a romanticized sense of catharsis in the audience.
For this reason, classical narrative cinema does not involve questioning and
questioning. Audiences, who are tried to be brought closer to the Platonic concept
of "good" individually and socially, are identified with a hero from a safe distance.

This hero passes through dangers and restores order on behalf of all spectators.



Audiences who identify with the hero also experience the feeling of catharsis, which
they cannot experience in daily life, through cinematic narrative.

In the study, the Hollywood-made Source Code movie was analysed and the
differences between classical narrative cinema and modular narrative cinema were
revealed. As explained in detail in the analysis section, the Source Code is a
qualified example representing modular narratives and contains the characteristics
of modular cinema narrative in terms of both its narrative structure and its
philosophical output. Although there are introduction, development and conclusion
sections in the Source Code movie, the arrangement of these sections is quite
different from the classical narrative cinema. In the Source Code, the main character
experiences a repeating cycle, but while some of the plots that take place in these
cycles remain constant, some events that are critical to the narrative change. In this
way, the narrative is constantly restructured in front of the viewers. The Source
Code includes the fragmented structure, repetitive motifs and mobius cycle
typically seen in modular narratives. Modular narratives do not follow the sequence
of the hero's journey as in the classical narrative. The main protagonist of the movie
is usually in an ambiguous position, getting involved in the middle of the action
rather than the beginning, and reaching an unstable ending. The main characters in
modular narratives do not have reliable information like the hero that Campbell
describes, so they do not give reliable information to the audience. In other words,
in modular narratives, we listen to the narrative of an unreliable narrator.

The use of the camera in the Source Code does not position the viewer as an
observer, the camera acts like a neuron circulating in the brain cells of the main
character Colter. In this sense, the use of the camera in the film is locative and has
a different function from the classical narrative cinema. The use of the camera is
also an element that determines the time space in the modular narrative. Time is a
neuro-image, unlike the movement-image in the classical narrative. Already in the
movie Source Code, the movie takes place in the brain neurons of the main
character. The present and past of the film are temporally unstable. In the classical
narrative, the past cannot be changed, and the future has a deterministic potential.

In the modular narrative structure, as a sample movie, the past can change at any
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time in the Source Code, and the future is similarly speculative and cannot be
determined exactly. In this sense, there is a break with the classical narrative.

In the modular narratives and Source Code, the relationship between cause and
effect, which constitutes the classical narrative fabula, is constantly interrupted,
events woven with paradoxes occur, time and space are constantly rearranged and
become relative. For this reason, in contrast to the modernist understanding of
knowledge of the classical narrative, the postmodernist understanding of
knowledge is dominant in the film and in the modular narrative. Basically, the
classical narrative is based on modern physics while the modular narrative is based
on subatomic physics.

In the final analysis, modular narratives show a radical deviation from classical
narrative in terms of narrative structure, audience's reception processes,
philosophical background and aesthetic preferences, and they are a different
narrative structure. The basic element of cinema, which differs from other arts, is
the modular narratives structured through fiction, transforming the concept of
fabula, and films shaped through embodied fabula logic. As analysed in the movie
Source Code, the most important function of the embodied fabula is to eliminate
the distinction between the film and the audience. In this way, viewers are
transformed into active participants of the movie with modular narratives.
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MAGAZIN HABERCILIGININ iTIBARSIZLASTIRMA VE DEDIKODU

ARASINDA KALAN SORUNLU ALANI UZERINE NiTEL BiR
INCELEME

A QUALITATIVE EXAMINATION ON THE PROBLEMS OF TABLOID JOURNALISM
BETWEEN DISCREDIT AND GOSSIP

N LV

Petek DURGEC!
Ozet | Abstract
Glinlimiizde  magazin  medyast  iinlii | Today, the tabloid media can cover the

insanlarin  6zel yasamlarini, bir kendini
ifade etme araci olarak goriilmesi gereken
kiyafet tercihlerini, yasam sekillerini ve
sOylemlerini hicbir donemde olmadig1 kadar
sert bir sekilde haberlere konu etmektedir.
Sorumluluk anlayisiyla bagdasmayacak bu
pratik, kaynagi belli olmayan ve dogrulugu
teyit edilmemis dedikodu temelli magazin
haberleriyle her gegen giin daha da
yayginlagmaktadir. Kisiye ait deneyimleri
seyirlik hale getiren ve tamamen 6zel
yasama odaklanan bu sansasyonel yayicilik
anlayis1 kapsaminda yayinlanan haberler,
bireylerin sayginligini zedeleyerek onlar1
itibarsizlagtirma potansiyelleri ile 6n plana
cikmaktadir. Bu calisma kapsaminda sabah
kusaginda yayin yapan Miige ve Giilsen’le 2.
Sayfa ve Soylemezsem Olmaz adli magazin
programlarinda sanat¢i Giilsen’in  sahne
kiyafetleri hakkinda yaymlanan 4 haber
iizerine betimsel bir analiz gergeklestirilmistir.
Soylemezsem Olmaz

Analiz sonucunda,

programinda haber olaymin c¢ogunlukla
baglamindan koparildigi, sanat¢inin gegmis
hayatindakiiliskilerinzamanatlamasiylahaber
olayina baglandig1 ve haber yorumlarinda ise

abartil1 ve itibar zedeleyici nitelikte ifadelere

private lives of famous people, their clothing
preferences, lifestyles and discourses, which
should be seen as a means of existence, in
their news more harshly than ever before.
This practice, which is incompatible with
the wunderstanding of responsibility, is
becoming more and more widespread with
each passing day, with the gossip-based
magazine news whose source is unknown
and whose accuracy has not been confirmed.
The news published within the scope of this
sensational broadcasting approach, which
makes personal experiences a spectacle and
focuses entirely on private life, comes to the
fore with the potential to damage and discredit
individuals. Within the scope of this study, a
descriptive analysis was carried out on 4 news
about Giilgen’s stage outfits in the magazine
programs Miige ve Giilsen’le 2. Sayfa and
Soylemezsem Olmaz broadcasting in the
morning. As a result of the analysis, it was
seen that the news event in the Sdylemezsem
Olmaz program was mostly taken out of
context, the relationships in the past life of the
artist were connected to the news event with a
time jump, and the news comments included

exaggerated and discrediting expressions. On

' Dr. Ogr. Uyesi, Ege Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Gazetecilik Boliimii, petekdurgec@gmail.com, ORCID:

0000-0002-5927-145X.



yer verildigi goriilmiistiir. Miige ve Giilsen’le
2. Sayfa programinda ise ornek olaya iliskin
daha
yayncilik anlayisi ortaya koydugu, haberlerin

haberlerin  sunumunda dengeli bir
aktarim1 gergeklestirildikten sonra elestiri
siirlarint  agmayacak nitelikte yorumlara
yer verildigi  bulgulanmistir.  Magazin
programlarinda yer alan ve kisilerin var
oluslarini simgeleyen degerlerini, eylemlerini
ve sdylemlerini ayristirict diizeyde hedef alan
dedikodu niteligindeki yorumlar, sahislarin
itibarsizlastirilmasi siirecinde bir ara¢ olarak
belirginlesmektedir.

Anahtar Kelimeler:

Magazin, Magazin

Haberciligi, Dedikodu, Itibarsizlastirma
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the other hand, Miige ve Giilsen’le 2. Sayfa
displayed a more balanced broadcasting
approach in the presentation of the news
about the case study, and included comments
that would not exceed the limits of criticism
after transferring the news. The gossip
like comments in the magazine programs
targeting the values, actions and discourses
that symbolize the existence of individuals
at a discriminatory level become evident as a

tool in the process of discrediting individuals.

Tabloid, Tabloid Journalism,
Gossip, Discredit
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Giris

Gerek akademik alanda gerekse toplumda kendisine yonelik ilginin yliksek sesle
dillendirilmedigi magazin haberleri, bireylerin ¢ogunlukta ilgilenmiyormus gibi
davranmasina ragmen en fazla tiiketilen medya igerigi tiirlerinden birini
olusturmaktadir. Tiketim kiiltlirli; haber olgusunu da tek tipleslestirmekte,
siradanlastirmakta bu durum da medya kuruluslarinin daha fazla ilgi uyandiracak,
sansasyonel bir habercilik anlayisi benimsemesinde Onemli rol oynamaktadir.
Giliniimlizde magazin haberciligi paparazzi olarak adlandirilan, iinliilerin 6zel
hayatlar1 ve yasayis bigimlerine, tercihlerine ve skandallara odaklanan bir gériiniim

sergilemektedir.

Unliilerin polemikleri, kiyafet tercihleri, yasam stilleri, gegmisleri, yeni projeleri,
ozel iliskileri, katildiklar1 etkinlikler ve stil Onerileri gibi pek ¢ok konunun
islenebildigi magazin haberlerinin medyada aktarim alanlari; yazili basinda
gazetelerin On ve arka sayfalarinda ya da ekleri, gorsel medyada televizyondaki
magazin programlari, internette magazin haber siteleri ve sosyal medyada ise

magazin hesaplar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Magazin gazeteciligi; eglendiren, iinliilerin yasamlarina odaklanan, gorsel
unsurlarin 6n planda oldugu ve bu 6zelligiyle her alg1 diizeyinden insanin rahatlikla
anlayabilecegi, oyalayici bir habercilik anlayisina sahiptir. Bliylik oranda renkli ve
eglenceli igeriklerden olusan magazin haberleri, izleyicinin yorulmadan
tiketmesini, rahatlamasim1 ve gilindelik hayatin  stresinden armmasini

saglamaktadir.

Sohrete sahip olan ya da olmak isteyen kisiler i¢in 6nemli bir gériinme alani olarak
belirginlesen magazin haberciligi mecralarinda yer almak, haber aktorlerinin daha
fazla konugsularak giindemde kalmasim1 da saglayabilmektedir. Magazin
haberlerinin 6znesi olarak se¢ilen isimler toplumun ilgilendigi, bazen bir oyuncu,
sarkici ya da sporcu olabilecegi gibi bir i insan1 ya da bir sosyal medya {inliisti de
olabilmektedir. Sadece {inlii insanlar degil, {inliilerin yakinlari, aile bireyleri hatta
geemis hayatlari ve iligkileri bile magazin haberlerine konu olabilmekte, bu durum

mahremiyet ihlali yaratma potansiyeli nedeniyle elestiri almaktadir.



Magazin, anlik olana vurgu yapan, olay Orgiisiinii dagitan, sansasyonel olana
yoOnelen ve ya sansasyonel hale getiren, olgularin dramatik 6gelerini 6ne ¢ikartarak
basitlestiren bir anlatim bi¢imini icermektedir. Heyecam yiiksek tutmanin ve ilgi
cekmenin son derece 6nemli oldugu magazin programlarinda, konusma diliyle
yazilmig renkli haberler sunulmakta ve izleyiciye kendisiyle sohbet ediliyormus
hissi yasatilmaktadir. Yiiksek heyecan tasiyan haber anlamina gelen sansasyonel
haberler ve biiyiik yanki uyandiran, utang verici veya kiigiik diisiiriicii olay olarak
tamimlanan skandallar da magazin basim1 i¢in Onemli birer malzeme
olusturmaktadir. Bu baglamda magazin mecralarinda ¢ogu zaman dogrulugu teyit
edilmemis, dedikodu niteligi tasiyan ve gercek olmayan kurmaca igerikler, haber
formatinda izleyicilere aktarilmakta ve suni giindemler yaratilmaktadir. Bu pratik,
habere konu olan bireyin manevi sahsiyeti ile kisilik haklarin1 zedeleme ve
duygusal biitiinliigline zarar verme potansiyeli tasiyan tartigmali bir alana da kap1
aralamaktadir. Nihai olarak habere konu olan kisinin itibarsizlagtirilmasi ile
sonuglanabilecek s6z konusu durum, kamuoyunda RTUK yasasi olarak bilinen
3984 sayili kanunun 4.maddesinde yer alan “6zel hayatin gizliligine saygili
olunmasi ve kisilerin manevi sahsiyetlerine elestiri sinirlarinin 6tesinde saldirida
bulunulmamas1” ilkesiyle de ¢elisen bir goriiniim sergilemektedir. Biitiin bu bilgiler
1s1g¢inda bu ¢alismada, kisilerin itibarsizlastirilma stirecindeki etkileri baglaminda
dogrulugu teyit edilmemis dedikodu temelli haberler ve magazin gazeteciligi

arasindaki iliski irdelenecektir.
Toplumsal Boyutuyla Magazin Haberciligi Kavramina Genel Bir Bakis

Gorsel ogelerin kullanimia yogunluk vererek olaylari estetize ederek sunan ve
yasam tarzi habercilik olarak adlandirilan life-style haberciligi ile i¢ ice ge¢mis
yanlar1 da olan magazin haberciliginin {ilkemizdeki goriinimii sansasyonel bir
yaymcilik anlayisiyla paralel ilerlemektedir. Ulkemizde magazin gazeteciligi
baglaminda, iinlii kisilerin arasindaki polemiklerin temel haber kaynagi oldugu, bu
kisilerin en siradan goriintiilerinin bile giinlerce konu edildigi bir habercilik anlayist
egemendir. Dagtas’a gore (2006: 225-226) polemikler, tinliiler diinyasiyla ilgili
magazinde en ¢ok rastlanan haberlerden birini olusturmaktadir. Polemik ya da
kavgalarin ciddi ya da ciddiyetten uzak olmasi fark etmemekte; bununla birlikte

medya insanlarin kavga etmesini veya birbirleri hakkinda konugarak polemige
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girmelerini istemektedir. Taraflarin sessizligi tercih ettigi durumlarda ise medya

onlar1 tesvik ederek tartisma ortami yaratma cabasi sergilemektedir.

Magazin haberciliginde tabloidlesme Onemli bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Tabloidlesme, yazili ve gorsel medyada olaylarin eglenceli ve
duygusal taraflarina vurgu yapilarak sunuldugu basit ve kolay tiiketilebilir bir tiirii
ifade etmektedir (Schonback, 2000: 63). Tabloid ilk c¢iktig1 yillarda gazete
boyutunun digerlerine oranla daha kiiclik formatta tasarlanarak basilmasi anlamina
gelse de sonraki yillarda fikir gazeteciligi ortaya koyan Orneklerinin de
yayinlanmasiyla birlikte boyuttan cok igerige yonelik bir tiir halini almistir. Tabloid
kavrami, {inli kisilerin 6zel yasamlar1 hakkindaki dedikodular, iinlii olma 6ykiileri,
dikkat ceken felaket haberleri ve bireysel su¢ Oykiilerinden olusan ve diger
mecralara da yayilan bir habercilik formunu kapsamaktadir (inal, 2010: 163-166).
Magazin gazeteleri Amerika Birlesik Devletleri’'nde “Tabloid” adi altinda,
Avrupa’da ise bulvarlarda satilmasi nedeniyle “Bulvar Gazeteleri” adi altinda da
degerlendirilmektedir (Tokgdz, 2006: 288-289). Magazin haberleri, ilk kez
Osmanli doneminin sonlarinda yayinlanan Resimli Kitap adli mecmuada izlerini

gostermistir (Topuz, 2015: 389).

Tirkiye’de magazin haberciligi alanindaki 6rneklerin ¢ogalmasi, 1933’de Sedat
Simavi’nin Yedigiin dergisini ¢ikarmasiyla yeni bir boyut ve hiz kazanmustir.
Yedigiin dergisinden sonra Cumhuriyet Kadini, Salon, Hafta, Yarim Ay, Ayda Bir,
Resimli Ay, Yeni Hayat, Giindiiz, Foto Magazin, Holivut Istanbul Magazin ve Foto
Magazin gibi bircok magazin dergisi yaym hayatina baglamistir. Bu dergilerde
kiiltiir sanat haberleri, moda, saglik, giizellik, ev hayati, dekorasyon, sinema, miizik,
dans, tiyatro, cocuk bakimi, kisisel bakim ve kadin erkek iligkileri magazinsel
icerigin 6n plana c¢ikan konular1 arasinda bulunmaktadir. Cumbhuriyetin ilanindan
1950’ye kadar olan donemde magazin dergileri, sosyal ve Kkiiltlirel alanda
gerceklesen donilisiimiin de sembolii olarak belirginlesmektedir (Kaya, 2014: 74-
76). Ulkemizde magazin basii ger¢ek anlamda Cumbhuriyet ile birlikte gelisme
gostermis, Cumhuriyetin ilk yillarinda magazin haberleri edebiyat ve sanat agirlikli
olarak verilmisken tek partili donemde ¢cogunlukla kadin sorunlarina deginilmis ve

kadin okur kitlesi hedeflenmistir (Pazarbasi, 2013: 289)



Toplumsal yasamda batililasmanin 6n planda oldugu tek parti donemi boyunca ise,
magazin basminda Bati kiiltiiriine ve teknolojisine yonelik olumlu sdylemler 6n
plana ¢ikmis, toplum egitilmeye ve giinliikk hayat renklendirilmeye c¢alisilmigtir
(Onan, 2017: 48). Cok partili siyasal hayata ge¢ilmesi magazin basinin igerigine de
yansimis, Amerikan yasam tarzinin okuyuculara olumlu sekilde yansitildigi bir

yayincilik anlayisi benimsenmistir.

Magazin haberlerinde Cumbhuriyet’in ilk yillarinda edebiyat ve sanat On
plandayken, magazindeki egitme ve sosyal yasam hakkinda bilgilendirme misyonu
glinlimiizde yerini tamamen eglenceye birakmistir. Toplum yapisi degistikce
magazin haberciliginin icerigi de degismekte ve habercilik anlayis1 da toplumun

beklentilerini karsilayacak bir 6zellige biirlinmektedir.

1980 sonrast askeri darbenin ardindan basinda uygulanan bask1 ve sansiir nedeniyle
politik konular yerine gazeteler magazin haberlerine agirlik vermis ve tlilkemizde
iinliilerin 6zel hayatlarinin ayrintili olarak konusuldugu bir donem baslamistir. 1980
dénemi, mahremiyete donmek yerine disa ag¢ilmanin yasandigi, 6zel ve kamusal
alan  arasindaki smurin  belirsizlestigi  bir  patlama  donemi  olarak
degerlendirilmektedir (Giirbilek, 2011: 54-55). S6z konusu donemdeki siyasal
baskilar, yasaklar ve sermayeyi biiylitme odakli yayincilik anlayisi, magazini
popiiler hale getirmis, hizlandirmis ve medya mecralar1 da daha fazla kar elde etme

amaciyla hareket ederek eglendirici igerikleri 6n plana ¢gikarmistir.

Bireylerin, toplumsal hayatin dinamiklerini olusturan ekonomik ve siyasal
gelismelerden haberdar olmamasini veya olaylarin derinlikli olarak ele alinmamasi
sonucu zihinlerde dnemsizlestirilmesini saglayan magazin haberleri, bu yoniiyle de
sorgulanmaya muhta¢ goriinmektedir (Curran ve Sparks, 1999: 464). Soygiider
(2003: 15) magazin haberlerinin bir popiiler kiiltiir iiriinii olduguna ve o6zellikle
popiiler basin igerisinde hayat bulduguna dikkat ¢cekmektedir. Sanayilesme siireci
ile birlikte toplum kitlesellesmeye baslamis ve toplumsal yapida yiiksek kiiltiir ve
kitle kiiltiirii ayrimu ortaya ¢ikmistir. Magazin haberciligindeki sdylem, takip eden
kitleyi gerceklikten uzaklastirirken, basit ve yiizeysel anlatim odakli anlayisiyla
kitle kiiltiirinii pazarlayan bir gazetecilik anlayis1 ortaya koymaktadir. Gergek

diinyayr nedensellik iliskilerinin disinda yapilandirmasi, olgular1 baglamindan
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koparmasi ve ideolojiyi eglence araciligiyla aktaran yapisiyla magazin haberlerinin
sOylemi kitle kiiltiirtinlin belirleyici yapisiyla paralellik gostermektedir (Tokgoz,
2021).

McQuail’in (1990: 71), eglence olgusunun toplumu rahatlatarak, haz ve eglence
imkani sunarak, toplumsal gerilimleri azaltma islevi tasidigini ifade etmektedir
Magazin haberciligi aracilifiyla islev goren bu durum, giinlimiizde haberciligin
diger uzmanlik alanlar1 baglaminda da kendini gostermektedir. Mora ise (2008),
medyanin kiiltiir sunumu islevini kaybederek, evrensel kiiltlir tanim1 altinda belli
bir kiiltir formunun ve yasam tarzinin diinyada yayginlagsmasinin aracisi
konumunda olduguna vurgu yapmaktadir. Bu baglamda yaratic1 sanat liretimi
gerceklestiren sOhretli insanlarin bireylere kitle iletisim araclariyla ulastigi
giiniimiizde, bu kisilerin bakis agilarinin ve eserlerinin topluma ulastirilmasinda ve

aktarilmasinda kitle iletisim araglar1 dnemli rol iistlenmektedir.

Yeni iletisim ortamlar: bilginin yayilisin1 kolaylastirmakta, dijital teknolojilerin
gelismesiyle rekabetin daha da 6n plana ¢iktig1 bir ortamda varligini siirdiirmeye
calisan geleneksel medya araglar1 da okuyucunun ilgi ve beklentilerini g6z dniinde
bulundurmaktadir (Demirel, 2018). Bu durum sadece sohretli kisilerin sosyal
medya paylagimlarina yer veren instagram hesaplarinin ve televizyon program

formatlariin bile ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Diger yandan magazin haberlerinde olaylar ayni zaman diliminde ve giindemi
oyalayacak nitelikte secilmis bir haberle aktarilarak ayni haber uzun bir zaman
dilimi igerisinde giinlerce hatta haftalarca islenmekte ve bu yinelemeler ile
inadiricih@r saglamak amaglanmaktadir (Orem ve Tekinoglu, 2004: 49). Dagtas
(2006: 230), magazin haberlerinde goriintiilenen {inliilerin giyim stilleri ve beden
sunumlart ile donemin moda anlayisint da yeniden irettigini ifade etmekte,
giindelik giyim disinda davetlerde giyilen gece kiyafetlerinde ¢iplak sayilabilecek
goriintiilerden, tatil mekanlarinda bikinili karelere kadar pek c¢ok goriintiide
ozellikle kadin bedenlerinin sunumuna yer verilerek ¢iplaklik vurgusu yapildigi

degerlendirmesinde bulunmaktadir.

Magazin programlarinda {inliilerle soylesiler gergeklestirilirken kameranin

cekimleri ¢cogunlukla 6nce yilize odakli olarak baslamakta, sdylesi sirasinda ise



boydan ya da dekolte odakli goriintiiler ile devam edilmektedir. Haber sirasinda
kiyafetin detaylarina, degisik formdaki bir takiya yakin ¢ekim yapilarak izleyicinin
dikkati istenen yone c¢ekilmekte ayrica haber vidolarimin tanitimlari stirekli
gosterilmekte ve “az sonra, ya da birazdan” ifadeleriyle sunumlarinda baskili
tekrarlar yapilarak izleyicinin programi sonuna kadar izlemesi saglanmaya
calisilmaktadir. Diger yandan, s6hret sahibi kisilerin sosyal medya hesaplarindan
yaptiklar1 paylasimlar magazin programlarinda yogun olarak kullanilmakta, kisiler
bu iceriklerle hayatlarindan kesitleri aktardiklar1 gibi, adlarinin gectigi polemiklere

de yanit verebilmektedir.

Magazin haberlerinde olaylar ele alinirken oncelikle ulasilmaz goriinen olgular
basitlestirerek ve herkesin siradan hayatlar yasadigr vurgusuyla izleyiciler
rahatlatilmakta, sonraki agamada olay yapay heyecanlarla fantastiklestirilmekte ve
son olarak olay nedensellik iligkilerinden koparilmaktadir (Belge, 1997: 307). Bu
durum bireylerin magazin igeriklerini tiiketirken kendilerini mutlu, rahat ve
sorunlarindan uzaklagmis hissetmelerini saglamaktadir. Diger yandan magazinin
bireysel, sosyal ve kiiltiirel farkliliklar1 kisa bir siire i¢in bile olsa ortadan
kaldirarak, sosyal biitiinlesmeye katki saglamasi beklenirken, glinlimiizdeki
magazin haberciligi anlayisi, ayristirict ve 6fke temelli bir sdylemin 6n planda
oldugu bir goriiniim sergilemektedir. Altinda yatan saikleri anlayabilmek icin
dedikodu ve itibarsizlastirma olgularini kavramsal bir bakigla ele almay1 gerektiren
bu durum, magazin haberciliginin saygmhigini kaybetmesindeki en temel

faktorlerden biri olarak degerlendirilmektedir.
Dedikodu ve itibarsizlastirma Kavramlar1 Baglaminda Magazin Habercigi

Mitolojik Yunan kaynaklarinda ilk tarihi eserleri yazanlarin, savaslar1 aktarirken
dedikodulardan yararlanmis olduklar1 bilinmektedir. Yam sira, eski Misir’da
Firavun saraylarinda gerceklesen taht entrikalar1 baglaminda anlatilagelen
hikayelerde dahi, dedikodularin insanlar1 ve toplumlar1 birbirlerine diisiirerek
savaslar ciktig1 acikca goriilebilmektedir. Ozellikle, Ortagag’da Hiristiyanligin
yayilmasi siirecinde ortaya atilan dini dedikodular hedef aldiklar1 kimselerin cadi
kazanlarinda yakilmasina sebep olmustur. Anadolu’da ve Ortadogu cografyasinda

ise, tiirkiiler ve agitlar yoluyla acili hikayelerin farkli yer ve zamanlarda {izerlerine
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bazi yenilikler eklenerek aktarildigi da bilinmektedir. Bol dedikodulu hikayelerin
aktarilmasi bakimindan islev goren kisilere de Avrupa cografyasinda siklikla
rastlanabilmekteydi (Tokgoéz, 2021). Dedikodu, bir kisinin yoklugunda onun
hakkinda konusma eylemi olarak tanimlanmakta, genellikle bir grubun ya da alt
grubun tutumlarini dogrudan yansitarak s6z konusu grubun tutumlarina karsi
olanlara yonelmektedir. Grubun genel tutumlarindan farkli davranislar, genellikle
dedikodunun igerigini olusturmaktadir. Baskalarinda ne oldugu, kim kiminle
oldugu, kim ne yaptig1, hakkimizda kimin ne diistindiigii gibi ifadeler kesin tanimlar
icine sokulamayan, Ol¢eklendirilemeyen ve pek c¢ok insan iligskisinin meraklar

arasinda bulunan diisiinceler olarak ortaya ¢ikmaktadir (Solmaz, 2004: 38).

Gazetecilik meslegi baglaminda ise gazeteciler haber toplama siirecinde pek ¢ok
haber kaynagia bagvurmakta ve istihbaratlarinin ¢ogunu insanlarla konusarak
edinmektedir. Bu durum gazetecinin gorevini bilingli olarak yerine getirmesi
baglaminda kaynagindan en dogru ve gercek bilgileri toplamasini gerektirmektedir.
Haber toplama asamasindaki sorumluluklar1 arasinda kaynaklarindan edindikleri
bilgilerin dogrulugunu teyit ettirmek olan bir habercinin aklinda daima bilgisine
basvurdugu haber kaynaginin giivenilir olup olmadigi sorusu yer almalidir. Basin
kuruluslari ise dogrulugundan emin olmadiklar1 bir haberi yayinlamama konusunda
son derece hassas davranmalidir. Haberde kapsamli olarak sorusturulmamis
ozelliklerin bulunmasi, belirsizliklere ve ihtimallere fazlaca yer verilmesi yayin
organinin da itibarim1 zedeleyecektir (Tokgodz, 2003: 222-223). Magazin
gazetecilerinin haberlerine konu olan olay ya da kisiler hakkinda haber
kaynaklarindan edindikleri bilgileri farkli mecralardan dogrulatmalari, dedikodu
temelli bir habercilik anlayisinin 6niine gecgebilme siirecinde 6nem tasimaktadir.
Sadece duyumlar ve goriisler iizerine temellenmis, verilere ve kanitlanabilir bilgiye
dayanmayan haberler, dedikodu niteligi tasimaktan Oteye gegememekte ve

meslegin giivenirligine zarar verme potansiyeli barindirmaktadir.

Dedikodunun etkileri, bu eylemi ger¢eklestiren grubun yogunluguna bagli olarak
degisebilmekte, diger yandan dedikodunun yoneldigi bireye karsi olusan negatif
durumun yogunlugu da dedikodunun boyutunu biiyiik 6l¢iide etkileyebilmektedir
(Rose, 1967: 115 akt. Solmaz: 2004: 38). Kisiler ve olaylar iizerinde yaratabilecegi

yikict etkiler nedeniyle gazeteci, dedikodu ve haber arasindaki smnir1 analiz



edebilmeli ve haber olaymna gazetecilik mesleginin etik kodlar1 cercevesinde

yaklagmalidir.

Itibar kelimesi Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde sayginlik olarak tanimlanmaktadir
(sozluk.gov.tr). Kavramsal olarak ise itibar, ne kadar saygin olundugu, prestijin ne
kadar yliksek oldugu ve insanlar arasinda ne kadar olumlu bir {ine sahip olundugu
ile ilgilidir (Er, 2008: 19). Kiimiilatif bir kavram olan itibar zaman ig¢inde
olusmakta, yaratilmasi zaman alan, satin alinamayan ve kolaylikla zarar géren
hassas bir kaynak olarak degerlendirilmektedir (Hall, 1992: 138-140). Etik kodlar
baglaminda ve dogrulanmis bilgilerle hazirlanan bir haber, parayla satin
aliamayacak kadar degerli ve paha bicilmez degerdeki bu kaynagin yani itibarin
korunabilmesi silirecinde 6nemli bir teminat niteligi tasimaktadir. Bu bilgiler
1s181nda ifade edilmelidir ki; dedikodu olmaktan Steye gegmeyen, kisilik haklarinm
zedeleyici sOylemler barindiran ve duyumlar iizerine kurulu olarak hazirlanmig
magazin haberleri, habere konu olan kisinin itibarsizlastirilmasi silirecinde 6nemli

rol oynamaktadir.

Diger yandan Kapferer’in (1992: 222), magazin gazeteciliginin dedikodu ve gercek
ayrimi yapmaksizin ilgi ¢ekici oldugu siirece haberin yayinlanmasindan yana olan
tavrin1 ortaya koyma baglaminda kullandigi “Dedikodunun dogru olmasi
gerekmez. Bize 1yi gelen bir hikayeyi, bize hi¢bir sey saglamayan bir gercege tercih
ederiz” ifadesi glinlimiliz magazin basininin habercilik anlayisini da gozler oniine

sermektedir.

Tirkiye Cumhuriyeti Anayasasi’nin 20. Maddesine gore; “Herkes, 6zel hayatina ve
aile hayatina saygi gosterilmesini isteme hakkina sahiptir. Ozel hayatin ve aile
hayatinin  gizliligine dokunulamaz.” (www.mevzuat.gov.tr). Basin Meslek
[lkeleri’nin 4. maddesi; “Kisileri ve kuruluslari, elestiri sinirlariin tesinde kiigiik
diigiiren, asagilayan veya iftira niteligi tagiyan ifadelere yer verilemez.” ve 5.
maddesi de “Kisilerin 6zel yagami, kamu ¢ikarlarinin gerektirdigi durumlar disinda,
yayin konusu olamaz” ifadelerine yer vermektedir (Soygiider, 2013 :261). Kisilerin
0zel hayatlar1 anayasa ve yasalarla koruma altina alinmistir. Magazin gazetecileri

ve medya mecralar1 ise kamuya mal olmus kisilerin 6zel yasam alanlarina iliskin
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olaylar1 devamli olarak yineleyerek haber olarak aktarirken kamuoyunun 6grenme

hakkin yerine getirdigi iddiasinda bulunmaktadir.

Haberin giincelligini yitirmesinden ¢ok sonra bile aymi konunun bir medya
mecrasinda defalarca kez aktarilmasinin altinda, haber verme hakkinin
kullanilmasindan bagka amaglar aranmasi gerekmektedir. Haber verilirken
kamunun haberle ilgilenmesi ile birlikte, haberin konusunu teskil eden olayin
ogrenilmesinde kamunun menfaatinin olmasi da beklenir. Sadece vatandaslarin
merak duygularini tatmin etmek, ilgi ¢ekmek amaci ile yapilan yayinlarda haber

verme hakkimnin kullanildigini ifade etmek giictiir (Ozel, 2003: 98).

[Ikiz ve Giinaydin da (2006), Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti tarafindan 1998’de
deklare edilen Hak ve Sorumluluk Bildirgesine ek olarak kaleme alinan
“Gazetecinin Dogru Davranig Kurallar” adli metinde, 6zel hayat bashig: altindaki
en temel vurgunun kamu yarar1 oldugunu ifade etmektedir. Ozel hayatin
gizliliginin gecersiz sayilabilecegi alanlarin da bulundugunu vurgulayan metinde
bu alanlar; biiyiik bir sug, yolsuzluk, toplumu kétii etkileyici bir tutum {istiine
aragtirma ve yayin, toplumun giivenliginin veya sagliginin korunmasi, ilgili kiginin
sozleri yahut eylemleri sonucu halkin yanilmasinin, yaniltilmasinin veya yanlis
yapmasinin engellenmesidir. Bu bilgi baglaminda, bir su¢ agiga cikarilmadikga,
kamu saglig1 ve giivenligi s6z konusu olmadikca, 6zel hayatin ifsasinda kamu

yararindan bahsetmek dogru bulunmamaktadir.

Kisilik hakkr; yasam, saglik, 6zgiirliikler, seref, haysiyet, 6zel yasam, isim, resim,
his yasami gibi kisisel varliklar iizerindeki kisiye ait olan mutlak haklar1 ifade eden
bir kavramdir (Firat, 2015). Kisinin toplum i¢indeki saygmhigini ve kisiligini
serbestce gelistirmesini temin eden Ogelerin tiimii {izerindeki haklar olarak
tanimlanabilecek kisilik hakkina yonelen saldirilar, kisilik hakkinin ihlali sonucunu
dogurur (ilkiz ve Giinaydin, 2006). Kisilik hakkma yonelik saldirilarin
gerceklestirildigi  durumlar ise cezai islemi gerektiren eylemler olarak

degerlendirilmektedir.

Kars1 tarafin onurunu zedeleyen kiigiik diistiriicii davranislar sergilemek ve hakaret
etme eylemlerinin biitlinii ise tahkir etmek olarak tanimlanmaktadir. Bir soz, fiil ya

da davranigin karsi tarafi tahkir ettiginden bahsedilebilmesi icin, fail tarafindan



gerceklestirilen eylemin, bu eyleme muhatap olan magdur durumundaki kisinin
toplumdaki sayginligini tehlikeye diistirecek nitelikte olmas1 gerekir. Tahkir sugu,
tehlike sugu olarak nitelendirilen sug tiirii igerisinde yer aldigindan, magdurun
sayginliginin somut olarak tehlikeye diismesi sart degildir, tehlikeye diisme
ihtimalinin bulunmasi sugun olugmasi i¢in yeterlidir. Kasitla islenebilen su¢lardan
olan tahkir su¢unun gerceklesip gergeklesmedigi konusu, soéziin sdylendigi yere,
zamana, kosullara, sozii sarf eden kisi ile muhatab1 olan kisi arasindaki iliskiye,
hatta sdyleyenin jest ve mimiklerine gore olayda ayr1 ayr1 degerlendirilmektedir

(Ozel, 2003: 93-94).

Haberciligin etik ilkeleri baglaminda bir kisi ile ilgili haber kamuoyuna aktarilirken,
o kisinin kendisi, ailesi veya isi hakkinda o kisinin onurunu zedeleyecek ifadelere,
kiigiiltiicii degerlendirmelere, hakaret teskil edecek tanimlamalara yer verilmesi

siddet kapsaminda da degerlendirilebilecek bir durum olarak belirginlesmektedir.

Siddet; taraflardan birinin veya birkaginin dogrudan ya da dolayli, toplu ya da
daginik olarak, bir baska kisinin ya da kisilerin bedensel biitlinliigiine ve ahlaki ve
manevi biitiinliigiine mallarina, simgesel ve kiiltiirel degerlerine orani ne olursa
olsun zarar verecek sekilde davranmasi olarak tanimlanmaktadir (Micaud,
1991:11). Siddet kavraminmi simgesel, kiiltiirel ve etik degerlere de vurgu yaparak
aciklayan Micaud, boylece kisiler aras1 iliskilerden kaynaklanan siddet bi¢imini de

tartismaya agmaktadir.

Siddet, toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda, kadinlar1 oldugu kadar erkekleri de
kapsamakta, kadinlarin ve erkeklerin toplumsal olarak tanimlanmis kadinlik ve
erkeklik rollerine bagli olarak maruz kaldiklar1 tim eylem ve sdylemleri
kapsamaktadir (Altunay, Arat, 2008:16). Diger yandan, televizyon ve televizyon
disindaki diger medya tiirlerindeki erkek temsilleri i¢in de degisen kosullara gore
gerceklesen farkliliklart gérmek miimkiindiir (Bastiirk Akca, Ergiil, 2015:33)
Magazin haberlerindeki sdylemsel diizeydeki siddet sadece kadinlar1 degil erkekleri
de hedef almakta, toplumun geleneksel deger yargilari tarafindan belirlenmis
hareket alaninin disinda olarak degerlendirilen kimseler yayinlar aracigiyla

psikolojik siddete maruz kalmaktadir.
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Psikolojik siddet, diigmanca yapilan bazi davraniglar karsisinda kisinin garesiz,
savunmasiz birakilarak huzursuz edildigi ve sonucunda psikolojik hastaliklara
neden oldugu bir siddet tiiriidiir (Ozen 2007: 8). Kisiye ya da gruba yoneltilen
sozclikler, genellemeler ve kiiclik diistirlicii ifadeler yoluyla gerceklestirilen
psikolojik siddet, yayinlar aracigiyla gergeklestirildiginde kamuya agik bir nitelik

kazanmaktadir.

Magazin programlarinda, kisilik haklarini ve bireylerin bir kendini ifade etme yolu
olarak degerlendirilmesi gereken kiyafet tercihlerini, saldirgan ve dislayic1 bir
retorikle sansasyonel baglamda yorumlamak, kisilerinin itibarsizlagtirma siirecinin

onemli bir parcasi olarak degerlendirilmektedir.

Medya mecralarinda sunulan igeriklerin, haberlerin ve farkli tiirlerden programlarin
sansasyoneliteyi on plana ¢ikarmasi, haber toplama stirecinde etikle bagdasmayan
yontemlerin kullanilmasi sonucunu dogurmaktadir (Capli, 2002: 92). Alver ise
(2007), gazetecilik etiginin iyilestirilebilmesi i¢in bazi Onlemlerin alinmasi
gerektigine isaret etmektedir. Yayin politikalarinin sansasyon odakli habercilikten
uzaklastilarak, dogrulugu kaynaklarca teyit edilmis haberleri dogal bir sunumla

aktarmay1 Onceleyen bir habercilik anlayisi benimsemesi gerekmektedir.

Oysa magazin programlarinda sunucular, rontgenci diirtiileri tesvik eder nitelikte
bir sunumla seyircilerde sanki bir suga ortaklik ediyorlarmis hissi yaratmakta ve
seyirciler de Tnliilere ait bir nesneye, habere ulagsmaya hakki olduguna
inandirilmaktadir (Dagtag, 2006: 227). Program sunucularinin yorumlarinda bu
durumun {inlii olmanin bir bedeli oldugu ve iinlii kisilerin halk tarafindan var
edildigi sdylemi On plana cikmakta, soz konusu 6zel hayat ifsasini izleyen

bireylerin bu gézetimde sugluluk hissetmemesinin 6nii agilmaktadir.
Arastirmanin Amaci ve Yontemi

Bu arastirmada, magazin haberlerinde dogrulugu teyit edilmemis dedikodu niteligi
tagiyan haberlerin g0hret sahibi kisileri itibarsizlagtiran bir retorikle sunulup
sunulmadiginin ortaya konmasi amag¢lanmaktadir. Bu baglamda sabah kusaginda
yayin yapan Miige ve Giilsen’le 2. Sayfa ve Soylemezsem Olmaz programlarinda
Sanatc1 Gililsen’in sahne kiyafeti tercihleriyle ilgili yayimlanan haberlere betimsel

icerik  analizi  gergeklestirilmistir. ~ Haberlerin ~ yayinlandigi  magazin



programlarindan Miige ve Giilsen’le 2. Sayfa hafta i¢ci her sabah 08:45-11:30
saatleri arasinda TV8 kanalinda yaymlanmakta ve uzun yillar meslegin uygulama
alaninda ¢alisarak profesyonel magazin gazeteciligi yapmis olan Miige Dagistanl
Erdogan ile Giilsen Yiiksel Salt tarafindan sunulmaktadir. Seren Serengil, Bircan
Bali ve Arto tarafindan sunulan Sdylemezsem Olmaz programi ise hafta ici her

sabah 08:45-11:00 saatleri arasinda Beyaz Tv’de yayinlanmaktir.

S6z konusu programlarda yayinlanan ve segilen 6rnek konu hakkinda yayinlanan 4
haber arastirmaya dahil edilmistir. Betimsel analizde amac elde edilen verilerin
daha 6nceden belirlenmis olan temalara gore 6zetlenip yorumlanmasidir. Betimsel
analizde dogrudan alintilara yogun olarak yer verilir. Amag, bulgular1 okuyuculara
daha diizenlenmis ve yorumlanmis bir bigcimde aktarabilmeyi saglamaktir (Yildirim

Simsek, 2003: 18-159). Calismanin arastirma sorular1 sdyledir;

A.S.1. Sabah kusag1 magazin programlarinda Giilsen’in sahne kiyafeti tercihleri

nastl bir sunum bi¢imiyle aktarimaktadir?

A.S.2. Giilsen’in sahne kiyafeti tercihlerini aktaran haberlerde dedikodu ve duyum

ne kadar on plandadir?

A.S.3. Giilsen’in sahne kuvyafeti tercihlerinin aktarildigi haberlerde sanat¢inin

sahsina yonelik itibarsizlagtirma niteligi tagiyan bir retorik kullaniimig midir?

Bulgular

Tablo 1. Betimsel Olarak incelenen Haberler

Program HaberBandi Haber | Haber | Yorum
Ad1 (KJ) Siiresi | Videosu | Siiresi
(VTR)
Siiresi

Haber 1 Soylemezsem | Kj 1:Giilsen’in Atesten 14 dk. 37 | 3dk23sn | 11 dk 14
Olmaz Elbisesine Sosyal sn sn

Medyadan Tepki Yagdi!

Haber 2 Séylemezsem

Olmaz Yok 13dk44sn | 6dk59sn | 7dk 13 sn
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Haber 3

Miige ve
Gilgen’le 2.
Sayfa

Kj 1:“Kiilotla Sahneye
Ciksmlar”  Diyen izzet
Yildizhan’a  Giilsen’den
Bikinili Cevap

6 dk 33 sn

1dk 40 sn

4 dk 57 sn

Haber 4

Miige ve
Giilsen’le 2.
Sayfa

Kj 1: Gilsen Sahne
Kiyafetiyle Yine Olay
Yaratti

Kj 2: Modact Muammer
Ketenci’nin  Giilsen’in
Sahne Kostiimlerine Dair

Tahmini Tuttu

Kj 3:Muammer Ketenci:
Giilsen Kendisini
Elestirenlere Kars1 Bir
Savunma  Mekanizmasi

Gelistirdi

Kj 4: Gilsen Kendisini
Elestirenlere Viicut

Diliyle Cevap Verdi

Kj 5: Giilsen inatlasmaya
Ihtiyact  Olmayan Bir
Sanatg1

Kj 6: Sok Iddia!Giilsen ile
Ozan Colokoglu
Bosanityor Mu?

Kj 7: Ozan Colakoglu
Giilsen’le Yasadigi Evden
Ayrild1 Mi1?

Kj 8: Elestrilere Susan
Giilsen Sahnede
Kiyafetiyle Rest Cekti

Kj 9: Hande Yener’i
Uyariyorum Sakin

Giilsen’e Uymasin

11dk34sn

10 sn

11dk 24

sn




Haberlerin Tasidig1 Dedikodu Niteligi ve Kisiyi Itibarsizlastirma Unsurlar

Baglaminda Betimlenmesi

Haberlerin haber kaynaklarindan edinilen bilgilerin dogrulugu baglaminda tasidigi
dedikodu nitelik ve kisiyi itibarsizlagtirma siirecine katkis1 baglaminda analizi;
haberin baglami ve gorsel kullanimi1 kisinin sahsina yonelik elestiri sinirin1 asan
ifadeler ve kisiyi itibarsizlastiran nitelikte yorumlar kategorileri kapsaminda ele

alinmistir.

Haber 1’in Analizi: Video Basligi- Seren Serengil’den Giilsen’in Son Sahne
Kiyafeti Hakkinda Olay Yorum!!!

Incelenen haberin toplam siiresi 14 dk 37 sn iken, haber videosu siiresi 3 dk 23 sn,
yorum siiresi ise 11 dk 14 sn olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “...Giilsen son
konserinde atesten elbisesini giydi, iinlii sarkici sosyal medyada elestiri yagmuruna
tutuldu. Giilgen 'in sinirlart zorlayan kiyafetlerine elestirirler dinmiyor” climlesiyle
girig yapilan haber videosunun ilk saniyelerinde Giilsen’in bir markayla isbirligi
yaparak ¢ikardigi giinliik kiyafet kreasyonu ele alinmaya baglanmistir. Haber olay1
sanatci tarafindan ortaya ¢ikarilan bir iiretimken ilerleyen saniyelerde Giilsen’in
sahne kiyafetinin yarattig1 tartigmalara gecis yapilmis ve video bu tartigsmalarin
abartili bir dille aktarilmasiyla son bulmustur. Haberde Giilsen’in kiyafet segimine
yonelik olumsuz tepkilere yer verilirken, sosyal medyada oldukga fazla sayida var
olan ve bu sec¢imi destekleyici nitelikteki yorumlardan hi¢ bahsedilmemistir.
Haberde Giilsen’in giymeyi sectigi ve sunucular tarafindan asir cliretkar olarak
degerlendirilen kiyafetler ve sahne danslarinin yer aldigi goriintiiler tekrarlar
esliginde kullanilmistir. Haberde toplam video siiresine gore yorumun uzunlugu

dikkat ¢cekmektedir.

Video bittikten sonra stiidyoda bulunan sunucular haberi yorumlamaya
“...Bagcilar’dan, Silivri’den metroya binip Pendik’e kadar atesten elbisemizle
gidelim, basimiza neler gelecegini bir gorelim...”, ““...Ya da Giilsen’i bindirelim o
gitsin, hem de toplu olarak kurtulmus oluruz (kahkahalar)...” cimleleri esliginde
baslamistir. Iginde yasadigimz toplumda kadm haklarinin ihlaline yonelik
sOylemsel ve eylemsel diizeyde pek ¢ok olay yasanmaktadir. Toplu tagima

araglarinda sozle taciz de bunlardan bir tanesini olusturur. Sunucularin sdylemleri
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kadinin kiyafet seciminin toplu tasima araglarinda tacize ugramasinda belirleyici
oldugu diisiincesine gonderme yapmakta, sonrasinda atilan kahkaha da son derece
ciddi bir zeminde tartisilmasi gereken bu hassas konunun zihinlerde

Onemsizlestirilmesinin 6niinii agmaktadir.

“«

Sunucular yorumlar1 boyunca kullandiklar1 “... Bu elbise falan degil, Giilsen’in

AN

boyle bir vizyonu da yok ki...” “... Kimse kimsenin kiyafetine karisamaz, ama bu

FENTS FE TS

ucuz duruyor...” “... Ben 2019 yilinda giymisim bu elbiseyi, plajda...” ... Sen
verini karistirdigin icin ucuz duruyor, bu sefer de pavyon gibi duruyor orasi, ¢ok
eskiden filmlerde bakiyorum kadinlar hep 6yle giyiniyormug yani...” ... Bu alismig
artik agilmaya sagilmaya...” , *“... Soyununca moda ikonu oldu ben de bunu

I INT

anlamiyorum...” “... Bizim pijamali Giilsen’e bak sen...”” ciimleleriyle nezaketten
uzak ancak elestiri smirlar1 kapsaminda degerlendirilebilecek sozciiklerle
kendilerini ifade etmektedir. Sonrasinda kullanilan “... Ben valla sonunu merak

2

ediyorum...” cimlesi baglam icerisinde ya daha acgik kiyafetlerin de sanatci
tarafindan secilebilecegi ya da siirecin sonunda Giilsen’in menfi bir durumla
karsilagabilecegine gonderme yapilmaktadir. SOylemdeki gondermenin ikinci
ihtimalle yapilmis olmasi kisiyi hedef gdsterme baglaminda da kabul edilemez bir

113

durum olarak degerlendirilmektedir. Yorumcularin “... Birileri bu kizi yanlis

’ 6«

vonlendiriyor ben onu distiniiyorum...”, “... Ben g¢ok mutsuz olduguna

>

inaniyorum...” cimlelerini ise herhangi bir haber kaynagindan alinan kesin
bilgilere dayandirilmadan, uzaktan yaptiklari gézlemleri sonucunda sarf ettikleri
anlasilmaktadir. Teorik ve pratik olarak alaninda uzman bir profesyonel olmadikga,
bir insanin ruh haline yonelik bu tarz bir analizi, sadece uzaktan gergeklesen
baglami kopuk gozlemler tlizerinden gergeklesmek ve stiidyoda bulunan diger
sunucunun destekleyici ifadeleriyle ekrana tasimak haber yorumlamaktan g¢ok

dedikodu yapmak seklinde degerlendirilmektedir.

Haber 2’nin Analizi: Video Bashigi- Giilsen’in A¢ilip Sagilmasinin Nedeni

Sonunda Belli Oldu! Giilsen’in sozlerini duyanlar kulaklarina inanamadi.

Incelenen haberin toplam siiresi 13 dk 44 sn iken, haber videosu siiresi 6 dk 59 sn,

‘

yorum siiresi ise 7 dk 13 sn olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “...Ciiretkar sahne

kiyafetleriyle giindemi belirledi, konusulduk¢a konusuldu. Reklamin iyisi kotiisti



olmaz diyen Giilsen bir giyim markasinin yiizii oldu...” ciimlesiyle giris yapilan
haber videosunda sanat¢i hakkinda agik bir yargi belirtilmektedir. “...Guilsen
konusulduk¢a konser sayilart artt1...” ifadesi haber videosu igerisinde sanat¢inin
profesyonel basin ekibinden alinan dogrulanmis bir veriye dayandirilmadan
aktarilmakta, haberi aktarirken bunun bir iddia oldugundan bahsedilmemektedir.
Calismanin teorik boliimiinde de ifade edildigi gibi bu durum dedikodunun

Ozelliklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Vtr’nin i¢inde 1 dk 20 sn boyunca Giilsen’in ¢ikardigi giyim markasiyla ilgili

demeglerine yer verilmekte ve her demecin arkasindan vurgulu yorumlar

yapilmaktadir. “... Bana gére hi¢ Tiirk kadinin disarda giyebilecegi...”. “... Asla
bir Tiirk geng kizini temsil edecek idol sen olamazsin ...”, “... Geng kizlarimiz da
bunu ornek alsin dedigimizde o zaman kotiiye gidiyoruz ...”  ifadeleriyle

yorumcular zihinlerindeki ideal geng kiz streotipi iizerinden yorumlar yapmakta ve
Giilsen’in temsil alaninin igerisinde bir “Tiirk gen¢ kiz1” nin olamayacagin ifade

etmektedir.

Toplumsal cinsiyet rollerine iliskin kabuller, medyada yayimlanan haberler
araciligiyla yeniden iretilmektedir (Dursun, 2008:21). Kadinlarin yasam
bicimlerine ve kiyafet tercihlerine yonelik toplumsal algiyr belirleyen kalip
yargilarin yaratilmasinda medya onemli bir islev gormektedir. Bu baglamda s6z
konusu program da izler kitlesinin zihnindeki algiyr yaymlar1 aracilifiyla
belirleyebilme potansiyeline sahip oldugundan ayristirici olmaktan uzak yorumlara

I3

yer vermelidir. Yorumcularin sarf ettikleri “... Bu anlasmayt yaptiktan sonra
dedim ki bu bir kurgu, ama ne kurgusu olursa olsun bir insanin kendini boyle
vermesi ti¢ bes lira i¢in bana hi¢ giizel gelmiyor. Bir aile kadinisin, bir annesin.
Ben sana bir sey séyleyeyim mi? Bu kadin evinde asla mutlu degil. Bana kimse
martaval anlatmasin. Hi¢chir hayatiyla ilgili, ask seks duygusal ya da bilmem ne ben
asla. Sadece Ozan’in kanini mecazi olarak séyliiyvorum. Miizikalite olarak kendi
sarkilarim yaptirmak icin profesyonelce birlikteler. Zaten daha onceki baska yasak
iliskisi ya da bilmem nesi bir siirii seyleri yillarca zaten meydanda olma bir
hanimefendi. Sonug olarak érnekse geng kizlarin seni ornek alacak hali yok ...”

climleleri konuyu Giilsen’in sahne kiyafeti se¢iminden uzaklastirarak eviligine ve

onceki iliskilerinde yasamis oldugu iddia edilen olaylara yonlendirmekte ve bu
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yolla izleyicinin zihninde olay parcalanmaktadir. “... Insallah hayatinda baska
seyler yoktur baska seyler yakalanmaz ingallah...” ciimlesi de baglam dis1 sekilde
Giilsen’in mesru olmayan iliskilerinin de olabilecegi iddiasini barindirmakta ve
kisinin kitlenin zihninde itibarsizlastirilmasi siirecinde etkili olabilecek bir sdylem

olarak degerlendirilmektedir.

Haber 3’iin Analizi: Video Bashgi- Muammer Ketenci Giilsen’in Sahne

Kuyafetlerini Yorumluyor

Incelenen {iciincii haber, Miige ve Giisen’le 2. Sayfa programinda yayinlanmustir.
Incelenen haberin toplam siiresi 6 dk 33 sn iken, haber videosu siiresi 1 dk 40 sn,
yorum stiresi ise 4 dk 57 sn olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Haberde stiidyoya konuk
olarak katilan modaci Muammer Ketenci Giilsen’in kiyafetlerinin modaya
uygunlugunu goriintiiler esliginde yorumlamistir. Modac1 Giilsen’in sahnedeki
viicut diliyle kendisine cevap verenlere yanit verdigi iddiasinda bulunarak, “...
gergekten azitti, bazi 6rf ve adetler var o orf ve adetler tamamen ortadan kalkti su
durumdayken. Edep var ya edep, ne demek istedigimi anlatabiliyor muyum.
Yakinda sunu da séyleyeyim sadece gogiis u¢larina birer tane tas takacaklar ...”
climlelerini sarf etmistir. Edepli olma kavrami ve Giilsen’in sahnede giymeyi tercih
ettigi kiyafetler arasinda zit bir iligki kuran bu séylem modaci tarafindan son derece

6

abartili bir Gislupla aktarilmistir. “... Niye boyle oldu gercekten anlamiyorum, ya bu

12

kadincagiza sarki yapamuyorlar, bir sey iiretemiyor, ya da ¢ok kolayina kacti ...

climlesi de elestiri sinirlarinin Stesine gegmeyen bir yorum niteligi tasimaktadir.

Stiidyoda dile getirilen Giilsen’in esi Ozan Colakogu’nun yasadiklari miisterek

‘

evden ayrildig1 iddias1 sonrasinda “... Demek ki adamcagiz bir erkek olarak ¢ok
diizgiin bir karar almig bence evden ayrildi ... ” climlesi sarf edilmistir. Bu ifade bir
kadin sanatcinin sectigi sahne kiyafetleri ve sahnede ortaya koydugu dans
performansi ile evliliginde sorun yasanmasi arasinda baglanti kurmus ve sanat¢inin
evden ayrildig iddia edilen esini hakli pozisyona tasimistir. Sanat¢1 ve esinin aile
i¢i dinamiklerinin ne oldugunu bilmeyen izler kitle iizerinde yonlendirici bir giice

sahip olma potansiyeli tastyan bu sdylem, sanat¢i ve ailesi nezdinde incitici ve

... Giilsen biraz inada bindirdi...” dikkat

6

yipratict olarak degerlendirilebilir.

ceken sey haber yorumunda ¢ok fazla miihtehcen kelimeye ve deyise yer verilmesi.



P INY]

“... Elestirdigimiz sey sanat¢i kimliginden tiiketiyor...” ... Ne giyersen giy, nasil

«

tasidigin ve nasil hareketler yaptigin onemli...” . Inat ugruna kendi
kariyerinden aliyor gotiiriiyor...” ifadeleri elestiri sinirlarinin 6tesine gegmeyen
climleler olarak ©one ¢ikmaktadir. Sunucular tarafindan dillendirilen “ ...Size
soyleyeyim Giilsen ve ekibi bu sabah ve diin son derece mutluydu, oh ne giizel
tartisildik, oh milleti ikiye aywrdik ...” ifadesi sanatginin menajeri ya da basin
danismanindan alinmig bir demece dayanmamasina ve 6znel goriis olmaktan oteye
gegmemesine ragmen son derece emin sekilde aktarilmistir. Oysa bu sdylem bir
bilgiye dayanmadigi i¢in sadece dedikodu niteligi tasimaktadir. Stiidyodaki konuk
tarafindan ifade edilen “... Davetkarlik var burada, davet ediyor yani yalan miyim,
bir kadimin kalkip da soyle (ayaga kalkip hareketin taklidini yaparak stiidyo
icerisinde gosteriyor) bir seyleri yapmasi ... ", “... Yakinda boru dansina da baslar
bu kadin ... ctimleleri izler kitlenin zihninde sanatgiya yonelik olumsuz bir imaj
olusmasini saglama potansiyeli tasimaktadir. Insanlarin duyduktan sonra belki

sadece giliip gectikleri ifadeler, yoneldikleri kisiler ve onlarin aileleri i¢in incitici

nitelik tagiyabilmektedir.
Haber 4’iin Analizi: Video Baslig1- Giilsen Sahne Kiyafetiyle Yine Dillere Diistii!

Incelenen haberin toplam siiresi 11 dk 34 sn iken, haber videosu siiresi 10 sn,
yorum siiresi ise 11 dk 24 sn olarak belirlenmistir. Programin sunuculari “... Giilsen

EE NS

oyle bir sey giyindi ki ya da giyinmedi ki ...”" “... Konugumuz artik sahneye sadece
gogiis uglarmm kapatip ¢ikacak demisti, oldu, izleyelim ...” ifadeleriyle haber

videosunu sunmuglardir.

Programin haber videosu boyunca seslendirmesi yiiksek olmayan ve abartidan uzak
sekilde bir sunumla sansasyonel ifadeler kullanilmadan sadece olay1 betimleyerek
yazilmis haberi aktarmis ve yogun olarak sanat¢inin sahnedeki goriintiilerine yer
verilmistir. Giilsen’in sahne kiyafetleriyle ilgili 6nceki giinlerde program
stiidyosuna konuk olan modact Muammer Ketenci’nin ifadelerine ise atiflar
yapilmustir.

I3

Sunucularin haber videosunu yorumlarken, “... Giilsen’in bu kiyafetini gordiigiim

I Y'Y

zaman. Kiyafet dedigim bir pantolon gériiyorum sadece zaten ...", “... Ustiinii bir

’

avucunun iginde toplayabilirsin...”, “... Niye boyle siniwrlarint zorluyor Giilsen,
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clinkii gegen hafta yilin stil sahibi kadimi odiiliinii aldi. Oradaki goriintiisiinii

unutturmak igin bence sahnede boyle bir kiyafet giydi... Giilsen bir de artik inadina

yapwor...”, “...Bir seyin sozciisii ya da temsilcisi olmak adina da bu sekilde
hareket ediyor ...”, “...Bu kiyafetle iinlii sosyal medya fenomeni Bella Hadid le
pisti olmus...”, “... Onlar takip ediyor zaten...” ciimleleri haber olaymi elestiri

siirlarindan Steye gecirmeyen ve magazin haberciligi baglaminda 6l¢iilii olarak

degerlendirilebilecek ifadeler olarak degerlendirilmektedir.
Sonu¢

Bu bilgiler 1s18inda calismada, sanat¢i Giilsen’in tartismalara konu olan sahne
kiyafetleriyle ilgili olarak Miige ve Giilsen’le 2. Sayfa ile Soylemezsem Olmaz
programlarinda sunulan magazin haberleri iizerine betimsel bir analiz
gerceklestirilmistir. Analiz sonucunda Sdylemezsem Olmaz programinda s6z
konusu olay1 konu alan magazin haberlerinde sdylem dilinin oldukg¢a basit ve
herkesin anlayabilecegi diizeyde oldugu ve haber videolarinin igerisinde bolca
yorum bulundugu goze carpmistir. Magazin haberi yazma pratiginde haberler
cogunlukla sorular ile baglayip bu sorularin alt sorulara indirilmesiyle ilerlemekte
ve yanitlama en son asamada gerceklesmektedir. Incelenen magazin haberlerinin
dilinde tekrarlara yer verilmekte, tartismaya agilan kavram ya da ortaya atilan iddia
acikliga kavusturuluncaya kadar tizerine gidilmektedir. Magazin haberlerinin anlati
kurgusu ¢cogunlukla dykiileme formunda gerceklesmektedir. Magazin haberlerinde
icerik hazirlanirken ilginglik ve eglence odakli bir hikayeler yaratilmakta, abarti
unsurlarina, dikkati odaklayan soru ve iinlem ciimlelerine, “son dakika”, “sok”,
“flas, flas, flag” gibi basliklara, “olay yaratacak agiklamalar”, gibi abartil1 ifadelere

yer verilmektedir.

S6z konusu programda da Giilsen’in sahne kiyafeti ile ilgili haberler aktarilirken
anlati kurgusunun 6ykiilendigi, konunun baglamindan yogun olarak uzaklastirildig:
ve sanat¢inin eski iligkilerine varan gondermeler esliginde yer yer itibar1 zedeleyici
ifadelere yer verildigi tespit edilmistir. Caligmanin betimleme bdliimiinde ayrintili
olarak aktarilan, s6z konusu programmn sunucularinin haberi aktarirken
kullandiklar1 bazi ifadelerin ise izler kitle karsisinda sanat¢iy1 hedef gosterir nitelik

tasimakta oldugu anlasilmistir. Dogrulugu teyit edilmemis, dedikodu niteligi



tastyan bazi ifadelerin stiidyoda sanki gergekmis algist doguracak sekilde
aktarildig1 ve annelik, geng¢ kizlik ve kadinlik kavramlar: tizerinden kalip yargilar
iizerinden sanatgiya yonelik itham niteligi de tasiyabilecek ifadeler kullanildigi
goriilmistlir. S6z konusu ifadeler kisinin itibarsizlastirilmasi siirecinde de etkin rol

oynama potansiyeline sahiptir.

Incelemeye alinan Miige ve Giilsen’le 2. Sayfa programinda ise haber olayma
yonelik dengeli bir yayincilik anlayisi sergilendigi, olayin ayrintilarinin gogunlukla
baglamina sadik kalinarak aktarildigi ve haber videolarindaki dilin de gorece
abartidan uzak olarak sekillendirildigi sonuglari ortaya ¢ikmistir. En temel haber
degerlendirme kriterlerinden biri olan giincellik magazin haberlerinin se¢im
siirecinde 6nemli bir belirleyici olmamaktadir. S6hret sahibi insanlarin ge¢mis
yasantilari, ¢ocukluk halleri, eski iliskileri ya da evlilikleri gibi kategoriler
kapsaminda haberler yazilip arsiv goriintiileri kullanilabilmektedir. Bu baglamda
Soylemezsem Olmaz programinda sanat¢inin gegcmis yasantisi ve iligkilerine

gonderme yapan sdylemlerin siklig1 dikkat ¢ekmistir.

Basili habercilikte az yaziyla ve cok fotografla karsimiza ¢ikan magazin
haberlerindeki amag¢ okurun dikkatini dagitmadan olaya odaklanmasini
saglamaktir. Haber yazimindaki en temel kural olan 5N 1K sistemine ¢ogunlukla
uyulmadan hazirlanan magazin haberlerinde habere yorum eklendigi de siklikla
gbzlemlenmektedir. Kullanicinin kendini bir akisa dahil hissetmesi i¢in anlatimda
olaylarin ilginglestirdigi ve abartildigi, magazin haberciliginde o6zellikle
televizyondaki magazin programlarinda yorumun daha sik kullanildig

goriilmektedir.

Magazin haberlerinde haber iceriginde aktarilan konu, zihinde bir fikir
olusturabilmesi icin ayrintilariyla betimlenerek aktarilmaktadir. Diger haber
tiirlerine kiyasla daha ¢ok isim ve sifat kullanilarak popiiler kisilerin bilinirliligi
daha kalic1 hale getirilmektedir. Bunun yani sira olaylarin bireysel, psikolojik ve
sosyolojik boyutuna, ardalan bilgilerine ve davranislar arasindaki neden sonug
iliskilerine yer vermekten ¢ok en dikkat c¢ekici dgelere vurgu yapilmaktadir.
Haberler daha ¢ok sosyal medya dolagimina girmesi i¢in reyting ve tiraj ugruna

anlamsal olarak yeniden insa edilmekte ve abart1 unsuru tagityan yorumlar 6n plana
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cikmaktadir. Son olarak magazin haberciliginin abarti ve sansasyon iizerine
kurulmus haber yapisinin daha biitlinlestirici olma yoniinde farklilagtirmasi, tinlii
kisilerin hayatlar1 kadar aktiiel yasama da yer vermesi ve program iceriklerinin etik
degerlere gore gozden gecirilmesi gerekmektedir. Bu baglamda bir denetim
mekanizmasinin etkinlesmesi ve programlarin yasamdan konu alan 6zel haberler

yapmasinin tesvik edilmesi gerekmektedir.
Extended Abstract

Today, the tabloid media cover the private lives of famous people, their clothing
preferences, lifestyles and discourses that should be seen as a means of self-
expression, more harshly than ever before. This practice, which is incompatible
with the sense of responsibility, is becoming more and more widespread with each
passing day, with gossip-based magazine news whose source is unknown and
whose accuracy has not been confirmed. The news published within the scope of
this sensational broadcasting approach, which makes personal experiences into a
spectacle and focuses entirely on private life, comes to the fore with the potential
to discredit individuals by damaging their dignity. Within the scope of this study, a
descriptive analysis was carried out on 4 news about the stage outfits of the artist
Giilsen in the magazine programs titled “Miige and Giilsen’le ikinci Sayfa” and
"Soylemezsem Olmaz". As a result of the analysis, it was seen that the news event
was mostly detached from its context, the relationships in the past life of the artist
were connected to the news event with a time jump, and exaggerated and
discrediting expressions were included in the news comments in the program
Soylemezsem Olmaz. In the program “ Miige ve Giilsen’le Ikinci Sayfa”, it was
found that the news about the case study showed a more balanced broadcasting
approach, and after the news was transferred, comments that did not exceed the
limits of criticism were found. In the program Ikinci Sayfa with Miige and Giilsen,
which was examined, it was concluded that a balanced broadcasting approach was
displayed for the news event, the details of the event were mostly conveyed by
staying true to its context, and the language in the news videos was shaped relatively
far from exaggeration. Being one of the most basic news evaluation criteria,
actuality is not an important determinant in the selection process of tabloid news. It

is possible to write news and use archive images within the scope of categories such



as past lives, childhood, past relationships or marriages of famous people. In the
magazine news, the subject conveyed in the news content is described in detail so
that it can form an idea in the mind. The popularity of popular people is made more
permanent by using more names and adjectives compared to other types of news.
In addition, the most remarkable elements are emphasized rather than giving place
to the individual, psychological and sociological dimensions of events, background
information and cause-effect relationships between behaviors. The news is
semantically reconstructed for the sake of rating and circulation so that it enters
more social media circulation, and comments with exaggeration come to the fore.
Finally, it is necessary to differentiate the news structure of tabloid journalism based
on exaggeration and sensation in order to be more integrative, to include the current
life as well as the lives of famous people, and the content of the program should be
reviewed according to ethical values. In this context, a control mechanism should

be activated and programs should be encouraged to make special news about life.

Kaynakc¢a

Altunay, A.G., Arat, Y. (2008). Tiirkiye’de Kadina Yénelik Siddet. Istanbul: Punto
Yayinevi.

Alver, F. (2007). Gazeteciligin Kuramsal Temelleri. Istanbul: Beta Yayinlari.

Bastiirk Akca, E., Ergiil, S. (2015). Kitle Iletisim Calismalar1 Alaninda Toplumsal
Cinsiyet Calismalariin Gelisimi. S. Yavuz i¢inde Temel Yaklasimlar ve
Calismalar Uzerinden Bir Cerceve Cizme Cabasi. Toplumsal Cinsiyet ve

Medya Temsilleri (ss.17-40). istanbul: Heyamola Yayinlari.

Curran J. ve C. Sparks (1999). Basin ve Popiiler Kiiltiir. N. Giingor i¢cinde Poptiler
Kiiltiir ve iktidar. Popiiler Kiiltiir Uzerine Kuramsal Incelemeler. Ankara:

Vadi Yaynlar.
Capli, B. (2002). Medya ve Etik. istanbul: Imge kitabevi yaymlar.
Dagtas, E. (2006). Tiirkiye’de Magazin Basini. Ankara: Utopya Yayncilik.

Demirel, S.D.(2018). Dijital Medyada Haber Uretim Siirecinde Okuyucu Odaklilik.
Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar Dergisi ,11. ss.824-831.

DURGEC <

103



> Magazin Haberciliginin Itibarsizlastirma ve Dedikodu Arasinda Kalan Sorunlu Alani Uzerine Nitel Bir Inceleme

104

Dursun, C. (2008). Kadma Yonelik Aile i¢i Siddet ve Haber Medyasi. Alternatif
Bir Habercilik. Ankara: T.C. Basbakanlik Kadimin Statiisii Genel
Midirlaga.

Er, G. (2008). Sanal Ortamda Itibar Yénetimi. istanbul: Cinius Yayinlari.

Giirbilek, N. (2011). Vitrinde Yasamak, 1980’lerin Kiiltiirel iklimi. Istanbul: Metis

Yayinlart.

Firat, M.S., (2015). Hukuk Devleti Acisindan Internette Insan Hakki ve Kisilik
Haklarina Saldir1 Sorunu. Hacettepe Hukuk Fakiiltesi Dergisi, 5(2) 2015,
101-116.

Hall, R. (1992). The Strategic Analysis of Intangible Resources. Strategic
Management Journal, Vol.13, 135-144.

[lkiz F., Giinaydin B., (2006).“Kisilik Haklar1 - Medyada Etik ve Yarg: Kararlar”,
Kiiresel Iletisim Dergisi, say1 2.
Inal, A. (2010). Tabloid Habercilik. B. Capli, H. Tuncel icinde Televizyon

Haberciliginde Etik. (ss.16-178) Ankara: Fersa Matbaacilik.

Kapferer, J. N. (1992). Diinyanin En Eski Medyasi: Dedikodu ve Soylenti. Isin
Giirbiiz (cev.), Istanbul: iletisim Yaymnlar1.

Kaya, M. (2014). Atatirtk Donemi Magazin Dergiciligi ve Sosyal Kiiltiirel
Déniisiime Etkisi. Doktora Tezi. Ankara Universitesi Tiirk Inkilap Tarihi

Enstitiisi.

McQuail, D. (1990). Mass Communacation Theory an Introduction. London: Sage

Publication.
Micaud, Y. (1991). Siddet. Cem Muhtaroglu (Cev.), Istanbul: Iletisim yayinlari.

Mora, N. (2008 )Medya Calismalar1 Medya Pedagojisi ve Kiiresel Iletisim, Alt
Kitap.

Onan, G. (2017). Toplumsal Muhafazakarlasma ve Magazin Programlari; 2000’11
Yillar Tiirkiye’sine Bir Bakis, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.

Istanbul: Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.



DURGEC <

Orem, A. ve A. Tekinoglu (2004). Zihin Bosaltma Araci Olarak Televizyon ve

Televizyon Reklamciligl. Ankara: Kiiltiir Sanat Yayincilik.

Ozel, C. (2013). Kitle iletisim Araglar1 ve Kisilik Haklarmin Korunmasi. Istanbul:

Arion Yayinlari.

Ozen, S. (2007). isyerinde Psikolojik Siddet ve Nedenleri . "Is,Gii¢" Endiistri
[liskileri ve Insan Kaynaklar1 Dergisi 9/3, ss. 1-24.

Pazarbasi, B. (2013). Kiiresel Cagda Medya Endiistrisi Odaginda Etik Tartismalar:
Magazin Gazeteciligi, S. Caglar icinde Sovalyelik Meslegi Gazeteciligin
Uzmanlik Alanlar1.(ss. 273-316) Konya:Literatiirk.

Schobeck, K. (2000). Does Tabloidisation Make German Local Newspapers
Succesful?. Tabloid Tales: Global Debates over Media Standarts.

Solmaz, B. (2004). Kurumsal Soylenti ve Dedikodu. Ankara: Tablet Yayinlari.
Soygiider, S. (2003). Eyvah Paparazzi. istanbul: Om Yayinevi.
Tokgdz, O. (2006). Temel Gazetecilik. Ankara: Imge Kitabevi.

Topuz, H. (2015). II. Mahmut’tan holdinglere Tiirk basin tarihi. Istanbul: Remzi
Kitabevi.

Tokgoz, O., (2021). Cesitli Anlatim Bigimleriyle Glinlimiizde Haberciligin

Konumu, Yeni Yiizyilda Iletisim Calismalar Dergisi, ss. 5-20

Yildirim, A., Simsek, H. (2003). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri.
Ankara: Seckin Yayincilik.

https://sozluk.gov.tr/ (Erigsim Tarihi: 03.12.2022).

Haber 1: https://www.youtube.com/watch?v=bohFd5XH118

Haber 2: https://www.youtube.com/watch?v=CAijckxBvzk&t=533s
Haber 3: https://www.youtube.com/watch?v=wXzgMiCvtCE&t=165s

Haber 4: https://www.youtube.com/watch?v=Yha8zfbmdyc&t=95s

105



106

Y AL

N LV

MEDYANIN ETIK SORUMLULUGU BAGLAMINDA COCUK
SUCLULUGU HABERLERI UZERINE BiR INCELEME

AN ANALYSIS ON JUVENILE DELINQUENCY NEWS IN THE CONTEXT OF ETHICAL
RESPONSIBILITY OF THE MEDIA

Simge Deniz DEMIREL!

Ozet

Giliniimiizde ciddi bir toplumsal sorun olan
¢ocuk suclugunun medyada yer alan haberler
araciligiyla nasil sunuldugu medya etigi ile
yakindan iligkili 6nemli bir konudur. Cocuk
sugluluguna yonelik haber metinlerinin medyada
yogun, sansasyonel ve olumsuz temalarla 6n
plana ¢ikmasi ¢ocugun toplumda diglanmasina
neden olurken, ayn1 zamanda onu ¢esitli suglara
da yonlendirebilmektedir. Son yillarda medyada
cocuklarmmagdurolarak yeraldigi siddet, istismar
ve cinayet haberlerinin yaninda su¢ eyleminin
aktif bir 6znesi olarak konu edinildigi haberlere de
rastlanmaktadir. Cocuk temali haberler, cocugun
toplumdaki yerinin belirlenmesinde ve giindelik
yasamda ¢ocuga iligkin toplumsal bir anlam insa
edilmesinde 6nemli bir isleve sahiptir. Bu nedenle
ozellikle ¢cocuk sugluluguna iliskin haberlerin ¢ok
dikkatli, medya etigine uygun ve hak odakli bir
yaklagimla kurgulanmasi gerekmektedir.

Bu ¢aligmanin amaci, ¢ocuk sugluluguna iligkin
haberlerin medyada ne siklikla ve hangi temada
verildigini ortaya koymaktir. Bu amagla ¢calismada
Habertiirk, Posta ve Milliyet gazetelerinin internet
sayfalarinda yer alan ¢ocuk sugluluguna yonelik
haberler, 1 Ocak 2018- 1 Ocak 2022 tarihleri
arasinda igerik analizi yoOntemiyle incelemeye
elde
bulgular, 6rneklem igerisine giren gazetelerde yer

alinmistir. Calisma  sonucunda edilen

alan c¢ocuk suc¢lulugu haberlerinin genel olarak
¢ocugun isledigi suca, su¢ sonucu olusan zararlara
ve sucun Oznesi olarak g¢ocuga odaklandigini
ortaya Cocuk

koymustur. suclugunun

Abstract

How juvenile delinquency, which is a serious
social problem today, is presented through the
news in the media is an important issue closely
related to media ethics. The foregrounding of
news texts on juvenile delinquency in the media
with intense, sensational and negative themes
causes the child to be ostracized in society, while
at the same time directing him/her to various
crimes. In recent years, in addition to news reports
on violence, abuse and murder in which children
are victims, there are also news reports in which
children are the active subjects of criminal acts.
Child-themed news has an important function in
determining the place of the child in society and
constructing a social meaning regarding the child
in daily life. For this reason, especially news on
juvenile delinquency should be designed very
carefully, in accordance with media ethics and
with a rights-based approach.

The aim of this study is to reveal how often and
under which themes news on juvenile delinquency
is reported in the media. For this purpose, the news
on juvenile delinquency on the internet pages
of Habertiirk, Posta and Milliyet newspapers
between January 1, 2018 and January 1, 2022
was analyzed by content analysis method. The
findings of the study revealed that the news on
juvenile delinquency in the sampled newspapers
generally focused on the crime committed by the
child, the damages caused by the crime and the
child as the subject of the crime. It was observed

' Dr. Ogr. Uyesi, Nigde Omer Halisdemir Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Gazetecilik Boliimii, simge.demirel@

ohu.edu.tr, ORCID: 0000-0001-7682-3781.



nedenlerinin, ¢ocuk suglulugunu Onlemeye
yonelik uygulamalarin, suga siiriiklenen ¢ocuga
yonelik 1slah faaliyetlerinin ve ¢ocugu topluma
kazandirmaya yonelik uygulamalarin haberlerde

daha geri planda sunuldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk Suclulugu, Haberler,
Cocuk ve Su¢, Haber ve Etik, Cocuk Odakli Hak
Haberciligi

DEMIREL <

that the causes of juvenile delinquency, practices
to prevent juvenile delinquency, correctional
activities for children dragged into crime and
practices to reintegrate children into society were
presented in the background in the news.

Keywords: Juvenile Delinquency, News, Children
and Crime, News and Ethics, Child-Focused
Rights Journalism
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Giris

Medya giiniimiizde toplumsal degerlerin ve kiiltiirel normlarin aktarilmasinda aktif
rol iistlenen &nemli bir aragtir. Ozellikle de igerisinde bulundugumuz dijital iletisim
cagina O0zgii platformlar, geleneksel medyanin {istlendigi bu rolii daha hizli bir
sekilde gergeklestirmekte ve cok boyutlu bir yon kazandirmaktadir. Geleneksel
medyanin toplumsal ve kiiltiirel alana iliskin degerleri tek bir akistan sekillendiren
yapist zamanla dijital medyanin gelisimi dogrultusunda internet aglariyla
devamliligini saglamistir. Ayrica geleneksel medya araciligiyla yukaridan asagi tek
yonlii gergeklesen bilgi akisi, kimi zaman alternatif sdylemlerle desteklenebilen
dijital medyay1 daha farkli bir konuma tasimis olsa da, giiniimiize iliskin kiiltiirel
unsurlar ve degerler; modern ¢agin ideolojik ve toplumsal yapisina uygun olarak

medya araglar1 vasitasiyla genel olarak tek yonlii yansitilmaktadir.

Modern ¢aga 6zgii tiiketim kaliplarinda, hayatin her alanina dair anlamlandirma
bicimlerinde, kisinin kendi kimligini var etmesinde ve ayni zamanda bu kimlik
karsisinda bir baskasini tanimlamasinda, bir kiiltiire ait toplumsal kurallarin ve
ahlaki degerlerin ortaya konmasinda medya onemli bir rol {istlenmektedir.
Kuskusuz medyanin bu kurallari, degerleri aktarirken gdosterdigi tutum ve
kullandig1 dil bi¢imi de etik ile dogrudan baglantilidir. Medya ve etik konusu,
medyanin bir topluma 6zgli degerlerin, kiiltiirel normlarin aktarilmasinda ve
insanlarin bu degerleri i¢sellestirerek kendine faaliyet alan1 yaratmasinda nasil bir
rol iistlendigine dair 6nemli bir degerlendirme araci olarak tizerinde durulmalidir.
Giliniimiizde medyadan, toplumsal ve kiiltiirel hayata dair pek ¢ok bilgiyi belirli bir
stizgecten gecirerek esitlik¢i bir yayimcilik anlayisiyla sunmasi beklenmektedir.
Ozellikle toplumsala ait herhangi bir konunun isleyisindeki bozuklugun ya da bir
toplumdaki yasalarin insanlar tarafindan ¢ignenmesi sonucu olusan sug¢larin medya
tarafindan verilmesi, etik degerlerin goz oniinde bulundurularak toplumsal yarari

onemseyen bir yaklasim sergilenmesini zorunlu hale getirmektedir.

Giindelik hayatta c¢esitli sosyolojik ve psikolojik arka plan bilgileriyle
degerlendirilmesi gereken su¢ ve siddet gibi negatiflik iceren unsurlarin medya
tarafindan ne siklikla, ne sekilde ele alindig1 ve s6z konusu negatif durumlarin

ortadan kaldirilmasinda nasil bir yaklasim benimsendigi iizerinde durulmasi,



konuya medya ve etik iliskisi baglaminda yaklasmay1 gerektirmektedir. Ozellikle
medyada siklikla rastlanilan sug ve siddet temali haberlerin 6znesi konumunda olan
cocuklarin da medyada nasil ele alindigit ve bu c¢ocuklarin topluma
kazandirilmasinda medyanin nasil bir rol iistlendigi medya etigi baglaminda
degerlendirilmesi gereken ciddi bir konudur. Bir toplumun gelecegini sekillendiren
ve kiltirel mirasinin  aktaricis1  konumunda olan ¢ocuklarin  suctan
uzaklastirllmasinda ve c¢ocuklari suca yonlendiren psikolojik, sosyolojik ve
ekonomik etmenlerin ¢cok boyutlu ortaya konularak ¢ocuk sugluluguyla miicadele
edilmesinde medyanin islevsel bir rol iistlenebilecegi diisiiniilmektedir. Tiim bu
sOylenenler 15181nda calismada, ¢ocuk suclulugu haberlerinin medyada nasil yer
aldigin1 ortaya koymak amaciyla Habertiirk, Milliyet ve Posta gazetelerinde ¢ocuk
suglulugu temasiyla yer alan haberler igerik analizi yontemiyle incelenmis, elde
edilen bulgular etik sorumlu ve hak odakli habercilik perspektifinden tartismaya

acilmustir.
Cocuk Suclulugu ve Medya Uzerine

Insan hayat1 boyunca deneyimleyerek, gézlemleyerek, digerleriyle iletisim kurarak
yasamini slirdiirmekte ve gelisimini saglamaktadir. Toplumsal hayat icerisinde
insanin bagkalariyla kurmus oldugu iletisim bi¢imi ve ayni1 zamanda bir kiiltiiriin
kendine has yansimalarini iceren pek cok oOzellik, o kiiltiir igerisinde yetisen
bireylerin gelisim siirecini yakindan ilgilendirmektedir. Cocukluk dénemi de,
insanin fiziksel, psikolojik ve kiiltlirel olarak gelisim asamalarini igeren ve tiim bu
siirecin ayni zamanda aile, medya ve egitim gibi digsal faktorlerle desteklendigi
alani1 igerisinde barindiran bir evredir. Cocugun gelisim asamalarindaki siireglerin
oncelikle aile tarafindan saglikli bir iletisim pratigi ¢ercevesinde yapilandirilmasi,
empati  kurabilen ve duygusal zekasi yiiksek bireylerin  yetismesini
kolaylastirmaktadir. Bir ailede tiyelerin, birbirinin kisilik haklarina saygi duymasi
ve saglikli bir iletisim siireci icerisinde olmasi, o aile icerisinde varligin siirdiiren
ve kimligini olusturan ¢ocuklarin da gelisimini olumlu yonde etkilemektedir. Aile
ile baglayan gelisim yolculugu zamanla ¢ocugun egitim siireci ile desteklenmekte,
arkadaglik iliskileri, yasanilan ¢evre ve medya yoluyla da pekistirilmektedir.
Dolayisiyla c¢ocugun olumlu ve olumsuz faaliyetleri {izerine degerlendirme

yapilacak oldugunda, ¢ocugun gelisimini destekleyen tiim bu unsurlarin goz ardi
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edilmemesi gerekir. Giliniimiiz modern toplumlarinda toplumsal hayatin diizenini
bozan ve o toplumda yasayanlar i¢in tehdit olusturan bir bireyin, 6znesi olarak yer
aldig1 sugun altinda yatan nedenler ¢cok boyutlu bir 6zellik gostermekte ve bu durum
bireyin ¢cocukluk donemiyle iliskilendirilebilmektedir. Sucun 6znesinin ¢ocuklar
oldugu varsayildiginda da; cocuklarin psikolojik, fiziksel ve biligsel gelisim
siirecleriyle beraber yasadiklar1 kiiltiirel cevreye ait dinamiklerin de dikkate
alinarak, onlar1 suga iten faktorlerin biitlinciil olarak ortaya konmasi1 gerekliligi
ac1ga cikmaktadir. Igerisinde bulundugumuz cagda, pek ¢ok ¢ocuk aclik cekmekte,
hastaliklarla savasmakta, egitim alamamakta, suca siiriiklenmekte, 1slah ve ceza
evine diismektedir (Bulunmaz, 2016: 129). S6z konusu bu durumlarin altinda yatan
sosyolojik, ekonomik ve Kkiiltiirel nedenlerin iizerinde durmadan bu sorunlari
ortadan kaldirmak neredeyse imkansizdir. Cocuk sug¢lulugunun dogasini
anlayabilmek ve bu dogrultuda careler aramak, gelismis toplumlarin varligi igin

onemlidir.

Cocuk suclulugu kavramina yaklasirken yasalarla tanimi ¢izilmis ve ceza ile
iligkilendirilmis olumsuz bir faaliyet alaninin iizerinde durulmasi gerekmekle
birlikte, ¢ocugun bir yetiskinin sahip oldugu fiziksel, biligsel ve ruhsal gelisime
sahip olmadig1 gercegi, ¢ocuk ve sug iliskisini kendi icerisinde barindirdig1 6zel
dinamikler iizerine temellendirmeyi zorunlu hale getirmektedir. Birlesmis Milletler
tarafindan hazirlanan Cocuk Haklar1 S6zlesmesi’nde daha erken yasta resit olma
durumu hari¢ tutularak on sekiz yasina kadar her insanin ¢ocuk sayildiginin alti
cizilmektedir (Copur ve digerleri, 2015). Cocuk suglulugu da kavramsal olarak on
sekiz yasma gelmemis insanlarin toplum diizenini bozacak hareketlerini, ¢cevreye
ve diger canlilara verilen zararli davraniglarini igeren ve yasalara gore sug olusturan
durumlari ifade etmektedir. Ancak burada ¢ocugun sugluluguna zemin olusturan ve
ceza gerektiren faaliyetin kendisinden ziyade, cocugu suca iten faktorlerin biitiinciil
olarak neler olabilecegi iizerinde durmak ciddi bir toplumsal soruna ¢areler aramak
adina daha fazla 6nem tagimaktadir. Cocuk su¢lulugunun sosyal baglamini, tarihsel,
politik, hukuki, ekonomik ve sosyokiiltiirel unsurlar olusturmaktadir (Bartollas ve
Schmalleger, 2017: 17). Dolayisiyla ¢ocuk suglulugunun tarihsel olarak ele alinarak
ozellikle yiikselise gectigi donemlerde bu konuya iliskin benimsenen politikalarin

neler oldugu ve yasalarin nasil ¢izildigi, c¢ocuklar1 suca iten ekonomik ve



sosyokiiltiirel yapilarin hangi dinamikleri igerisinde barindirdigi tizerine diisiinmek
alana iliskin yapilan ve yapilacak olan c¢alismalarin temel yaklagimini
olusturmaktadir. Bu c¢alismanin ana baglami1 da, cocuk sucgluluguna iliskin
nedenlerin ve sug teskil eden eylemlerin medyada yer alan haberler {izerinden nasil
ve ne sekilde sunuldugu iizerinedir. Medyanin énemli bir toplumsal sorun olarak
cocuk suclulugu haberlerini ne siklikla ve hangi temalar kapsaminda ele aldig:
toplumun da o konuya bakisini sekillendirirken diger yandan, haber metinleri
igerisinde yer alan sunum bi¢imleri de medyanin bu sorunun ¢dziimiinde ne derece
etkin ve basarili olabilecegini ortaya koymaktadir. Cocuk unsuru haberlerde dikkat
cekmek ve duygulara hitap etmek i¢in konuya iligkin 6nemli bir ayrint1 olarak 6n
plana ciksa da, cogu haber metinlerinde haber etigine uygun ve ¢ocuk haklarina
saygili bir sdylem pratigini gormek neredeyse imkansiz hale gelmektedir. Nitekim
son yillarda medyada yer alan haberlerde ¢ocuga yonelik siddet ve istismar
temalarinin yaninda siklikla ¢ocuk sucluluguna dair igeriklerin de yer aldig

gozlenmektedir.

Ulkemizde gerek gocuklara yonelik siddetin gerekse de cocuklarin kendilerinin
suca ve sokaga itilmelerinin her gegen giin arttig1 goriilse de, medya bu soruna ya
ilgisiz kalmakta ya da bir sekilde suga siiriiklenen ve sokaga itilen cocuklar1 kiigiik
caniler olarak sunabilmektedir (Cang6z, 2020: 108). Cocugun suca iliskin eylemi
her ne olursa olsun, s6z konusu sugun altinda yatan nedenlerin sosyolojik,
psikolojik ve kiiltiirel bir dayanaginin olmasi aslinda c¢ocuklarin bu alanda da
magdur oldugunu ortaya koymaktadir. Medyanin ¢ocuk su¢luluguna iliskin haber
temalar1 ve bunlar1 sunum bigimleri, kimi zaman ¢ocugu oldukca kotiilestirmekte,
otekilestirmekte ve toplumdan uzaklastirmaktadir. Haberciligin en Onemli
islevlerinden birisi, toplum yararina bir yayincilik anlayisindan hareketle toplumsal
sorunlarin ¢oziimiinde habercilik etigine ters diismeden insan haklarina saygili bir
haber iiretim siireci benimsemektir. Kuskusuz bu siirecin en 6nemli asamalarindan
birisi de, o toplumsal sorunun ¢oziimiinde aktif rol listlenmesi gereken kurumlar ve
yetkili kisiler arasinda koprii kurarak toplum yararina careler arayisi gelistirmektir.
Cocuk suglulugu, gliniimiizde bir toplumun gelisimini sekillendiren ve gelecegini
yakindan ilgilendiren énemli bir sorun olarak belirmektedir. Igerisinde pek ¢ok

dinamigi barmndiran ve yetiskin suclulugundan ayrilarak farkli bir noktada
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degerlendirilmesi gereken bu alan, medyanin konuya bilingle yaklasmasini, bu
sorunun ortadan kaldirilmasina yonelik c¢areler aramasini ve ¢ocuk haklarini
merkeze alan bir sdylemi benimsemesini zorunlu hale getirmektedir. S6z konusu
bu yaklasim cergevesinde, habercinin de oOncelikle ¢ocuklara 6zgii yargilama
sistemini tanimasi ve bu sisteme yonelik ilkeleri bilmesi 6nem arz etmektedir
(Atilgan, 2010: 291). Habercinin ¢ocuk su¢lulugunun yasal dayanagina iliskin bilgi
sahibi olmasi, alana iligkin eksikliklerin ortaya konulmasinda ve suga siiriiklenen

cocuklarin topluma kazandirilmasinda énemli goriilmektedir.

Medyada Cocuk Sucluluguna iliskin Etik Sorumlu ve Hak Odakh Bir Haber

Uretim Pratigi Gelistirmek Miimkiin Mii?

Cocuk ve medya iligkisi incelenirken, bu iki unsur arasinda tek yonlii bir iligki
dinamiginden ve iletisimden bahsetmek imkansiz hale gelmektedir (Ustiindag,
2020: 2). Oyle ki, giiniimiizde ¢ocuklar hem medya metinlerini aktif olarak
tilkketmekte hem de medya metinlerinin 6znesi ya da nesnesi konumunda igerige
dahil olmaktadir. Ancak burada iizerinde durulmasi gereken nokta; cocuklarin
medya tarafindan dolasima sokulan haber metinlerini nasil tiikettigi, nitelikli ve
dogru bilgilere nasil ulastigi ve ayn1 zamanda haber metinlerinde ¢ocuk haklarina
saygili bir sekilde nasil temsil edildigidir. Kamusal alandaki tartismalarin en nemli
belirleyicisi olarak medya, sunmus oldugu temsiller {izerinden anlamlar
iiretmektedir (Erdogan Tosun, 2012: 175). Ozellikle ¢ocuk sugluluguna iliskin
yapilan haberlerde de 6n plana ¢ikarilan temsiller, konuya iligskin toplumsal anlam
insasinin bu dogrultuda sekillenmesine hizmet etmektedir. Gazetecilik ve medya
caligsmalar icerisinde yapilan arastirmalarda cocuklarin medya metinlerinde ne
sekilde temsil edildigi ve medya metinlerini nasil igsellestirdigi sorularinin
temelinde, cocuk haklarint 6n planda tutarak g¢ocuklari korumaya ve onlarin

gelisimini desteklemeye yonelik ¢abalar yer almaktadir.

Gilinlimiizde ¢ocugun medyada sunum bi¢imi, medya ve etik konusu igerisinde
titizlikle ele almmast gereken, sorunlu ve ihmal edilen alanlardan birisini
olusturmaktadir (Narin, 2011: 435). Dolayisiyla medyada ¢ocugun konu edinildigi
her haberin, medya etigi baglaminda degerlendirilmesi ve tartisilmasi

gerekmektedir. Medya etigi, toplum yararin1 merkeze alan ve kisilik haklarinin,



habercilik sorumluklarinin bilinciyle gergekligin tarafsizca iletilmesini ifade eden
bir kavramdir. Temelinde insan haklarina, kamu yararina odaklanan bu anlayis;
ticari ¢ikarlardan, giic ve iktidar iligskilerinden ziyade toplumun tiim kesimlerine
tarafsiz ve gerceklige en uygun sekilde haberi aktarmay1 oncelikli hale getirir. Bu
nedenle gazetecilik mesleginin de demokratik kurumlar icerisinde 6zel bir statiiye
sahip olmas1 gerektigi diisiiniilmekte, medyanin itibarin1 ve bagimsizligini
koruyarak iyi bir kamu hizmetini 6ncelikli amaci1 haline getirmesi beklenmektedir

(Demir, 2006: 29).

Medyanin etik sorumlulugu, 6énemli bir toplumsal konu olarak beliren ve iilkemizin
de gelecegini sekillendirecek olan ¢ocuklarin haber metinleri yoluyla nasil temsil
edildigi iizerinde durmay1 gerekli kilmaktadir. Etnik, dinsel ve cinsel kimlikleriyle
baglantili olarak otekilestirilen ve toplumda diglanan dezavantajli toplumsal gruplar
gibi ¢ocuklar da, genellikle su¢ ve siddet unsurlartyla bagdastirilarak temsil
edilmekte ve kimi zaman da magdur olarak konumlandirilmaktadir (Arslan ve
Dugan, 2016). Medyanin ¢ocuk konusuna bu sekilde yaklasmasi, toplumun da
cocuklara yonelik algisinin medyanin aktarmis oldugu bu sunum bi¢imleri
tizerinden olugmasina hizmet etmektedir. Cocugun siddete maruz kalan, magdur
olan, otekilestirilen, kimi zaman da canilestirilen bir sekilde sunuldugu medya
diizeninde toplumun da c¢ocugu otekilestirdigi, s6z hakki tanimadigi ve
yabancilastirdig bir siirecin temeli atilmis olmaktadir. Bu durum ayni zamanda
cocugun kendisi tizerindeki algisini da sekillendirmekte ve cocuk kendisi hakkinda
gelistirmis oldugu olumlu ve olumsuz deger yargilarini, medya ve toplum
tarafindan empoze edilen sekliyle bicimlendirmektedir. Cocuk, bir yetiskinin sahip
oldugu ruhsal, fiziksel ve bilissel gelisime sahip olmadigindan ve kimi zaman da
herhangi bir durum ya da olayla ilgili neyin dogru ve neyin yanlis oldugunu ayirt
edemediginden kendisi i¢in olusturulmus hazir yargilar1 ve dogrular1 kabul
etmektedir. Ozellikle de cocuk su¢lulugunu konu edinen haberlerde, sug teskil eden
eylemin failinin ¢ocuk oldugu g6z oniinde bulundurularak hareket edilmeli, bu
haberleri sadece yetigkinlerin degil c¢ocuklarin da izleyebilecegi ve takip
edebilecegi distiniilerek ¢ocuk haklarina saygili bir yayincilik anlayisi

sergilenmelidir.
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Cocuk suclulugunun sosyokiiltiirel ve ekonomik nedenlerinin ortaya konulmasi
yoluyla cocuklarin suca karisti§i haberleri aktarirken asagilayici, dislayict ve
canilestirici bir dil kullanmaktan kaginan ve suca karisan ¢ocuklarin 1slah edilerek
topluma kazandirilmasin1 amag edinen bir habercilik anlayis1 sergilemek, medya
etigi agisindan dnemli goriillmektedir. Medya, ¢ocuk haklarini1 6n planda tutan bir
tutuma sahip olmadik¢a cocuk dostu medya diizeni de kurulamayacak, gerek
cocuklara yonelik istismarin gerekse de cocuga yonelik her tiirlii ihmalin ¢6ziimii
konusunda yetersiz kalinacaktir (Sirin, 2011: 15). Giiniimiizde uluslararasi
kuruluslar, sivil toplum orgiitleri ve gazetecilik meslek etigini benimsemis medya
kuruluglari, etik ilkeler dogrultusunda yapilandirilmis ve cocuk haklari iizerine
temellendirilmis bir haber iiretim siireci iizerine vurgu yapmaktadir. Cocuk
sucluluguna iliskin medyada yer alan haber temsillerinde ¢cocugun yararina bir
anlayis benimseyerek, yasama ve gelisgme hakkina saygi duyarak ayrimciligin
ortadan kaldirilmasiyla ¢ocugun sagliginin ve giivenliginin korunmasini amag
edinen bir yaklasima sahip olunmasi1 gerektigi aciktir (Dogan, 2022). Hak
haberciliginin de temelinde, ¢ocuklara iligkin medyada yer alan haberlerde her tiirlii
hak ihlalinin engellenmesi, otekilestirmenin ve nefret sdyleminin, ¢ocugun ruhsal
ve fiziksel gelisimini engelleyecek her tiirlii temsilin Oniine ge¢ilmesi anlayisi yer
almaktadir. Cocuk haklarini 6n planda tutan bir habercilik anlayisi, merkezine insan
haklarin1 koyan, bu merkezden hareketle toplum yararini diisiinen ve toplumsal
sorunun 6znesi ¢ocuk da olsa ¢ocugun fiziksel, ruhsal sagligin1 dGnemseyen ve onu

topluma kazandirmay1 hedefleyen bir iiretim pratigini igerisinde barindirmaktadir.

Cocuk odakli hak haberciliginde ¢ocuklar olumsuz bir haberin 6znesi ya da bir
pargast olsa bile, bu sorunlar1 ortadan kaldiracak politikalara ve c¢oziimlere
odaklanilmaktadir (Cocuk odakl1 hak haberciligi nedir, https://haberdecocuk.org/).
Boyle bir anlayis, olaym/sucun kendisinden ziyade bunun altinda yatan nedenlere
odaklanmayr ve bu nedenlerin ortadan kaldirilmasina yonelik bir tutum
benimsemeyi gerektirmektedir. Ancak giiniimiizde genellikle suca karigmis
cocuklarin medya araciligiyla masumiyetlerini kaybetmis gibi sunuldugu ve bu
durumun kendisinin de basli basina bir hak ihlaline neden oldugu goriilmektedir
(Durgeg, 2020). Cocuk suglulugu haberlerinde ele alinan temanin, haber dilinin ve

olaya/cocuga yonelik kullanilan gorselin medya etigine uygun bir sekilde



yapilandirilmasi 6nem arz etmektedir. Diger yandan, ¢ocuk suc¢lulugu haberlerinin
toplumsal endise yaratmayacak, sansasyonellik icermeyecek ve suca
o0zendirmeyecek sekilde yapilmasi gerekmektedir. Medyada yer alan haberlerde
cocuk sucluluguna iliskin bilgilerin giivenilir kaynaklara dayandirilmasi, sugun
nedenlerinin detaylica ortaya konmasi ve ¢ocugun bakis acgisinin da 6énemsenerek
kendini Ozgiirce ifade etmesi saglanmalidir. Cocuk sug¢lulugu agisindan hukuki
sistemin getirmis oldugu prosediirlerin ¢ocuklar lizerinde olumsuz etkiler biraktigi,
cocuklarin da bu stirecte kendilerini ifade etmekte zorluk yasadigi unutulmamalidir
(Cocuklar  i¢in  adalet,  https://www.unicef.org/turkiye/%C3%A7ocuklar-
1%C3%A7in-adalet). Medyanin ticari ¢ikarlar1 kapsaminda ve haber degeri
Olclitleri ¢ergevesinde ¢ocuk temali haberleri sansasyonel, abartili bir dille sunmasi

medya etigi acisindan kabul edilemez bir durumdur.

Medyanin toplumsal sorumluluk anlayisiyla ticari cikarlardan ziyade oncelikle
kamusal yarar1 6n planda tutmasi, ¢ocuk suclulugu haberlerinin etik ilkeler
dogrultunda yapilmasini kolaylagtiracak ve bu toplumsal sorunun en aza
indirgenmesini saglayacaktir. Tiim bu sdylenenler 1s18inda, ¢ocuk suglulugunun
medya kurumlari tarafindan {izerinde durulmasi gereken 6zel ve ciddi bir konu
oldugu diisiiniildiiglinde, ¢cocugun sug teskil eden eyleminden ziyade ¢ocugu suca
iten nedenleri detaylica ele alan ve c¢ocugun bu sorunlu eylemlerini ortadan
kaldirmaya ve onu topluma kazandirmaya yonelik ¢oziimlerin neler olduguna
odaklanan etik ve hak odakli bir haber {iretim pratigi gelistirmek elbette
miimkiindiir. Ancak bu pratigi gelistirmek ve yayginlastirmak da bilingli, hak
odakli, etik kurallar1 onceligi olarak goren gazetecilerin ve yayinci kurumlarin

varligina baghdir.
Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmanin amaci, gazetelerde ¢ocuk suglulugu haberlerinin ne siklikla ve ne
sekilde sunuldugunu ortaya koymaktir. Calismada orneklem igerisine giren
gazeteler belirlenirken, Google Haberler iizerinden “cocuk su¢lulugu” anahtar
kelimesi ile ulasilmis gazeteler/haberler dikkate alinmis ve bu temadaki haberlerin
en yogun oldugu gazeteler ortaya konmustur. Boylelikle calisma kapsaminda

amacl olarak belirlenen Habertiirk, Milliyet ve Posta gazetelerinin internet
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sayfalarinda yer alan ¢cocuk sucluluguna yonelik haberler, 1 Ocak 2018 ve 1 Ocak
2022 tarihleri arasinda degerlendirmeye alinmistir. Calismada 6rneklem igerisine
giren gazetelerde yer alan haberler igerik analizi yoluyla incelemeye alinirken, bu
haberlerin gazetelerde hangi siklikla, hangi sayfalarda ve hangi temalarda yer
aldigin1 ortaya koymak amaciyla frekans analizi ve kategorisel analiz bir arada
kullanilmigtir. Ayrica arastirma kapsaminda incelenen haberlerde 6n plana ¢ikan
kategoriler esliginde haber oOrnekleri ele alinmis, baslik/icerik ve gorseller
bakimindan betimleme yapilmistir. Caligmada biitiinciil olarak elde edilen bulgular,

medya etigi ve ¢ocuk odakli hak haberciligi perspektifinden tartismaya agilmistir.

Calismanin amacina uygun olarak belirlenen ve arastirma kapsaminda cevaplari

aranan sorular su sekildedir:

* Cocuk su¢luluguna yénelik haberler incelenen gazetelerde ne siklikla yer

almaktadir?
* Cocuk suglulugu haberleri hangi sayfada/kategoride yer almaktadir?
* Cocuk suglulugu haberleri hangi temalarla okuyucuya aktarilmaktadir?

Arastirmanin Bulgular

Tablo 1: Cocuk Suclulugu Haberlerinin Gazetelerdeki Dagilimi

Gazeteler Say1 Yiizde
Milliyet 16 40
Habertiirk 14 35
Posta 10 25
Toplam 40 100

Tablo 1’de aragtirma kapsaminda incelenen gazetelerde ¢ocuk sucluluguna yonelik
haberlerin dagilim oranlarma yer verilmektedir. 1 Ocak 2018 ve 1 Ocak 2022
tarihleri arasindaki donemde toplamda 40 haber ile karsilasilmaktadir. Tablo 1
verileri 1s181inda, ¢ocuk suglulugu temasini iceren haberler en fazla Milliyet
gazetesinde (%40), onu takiben Habertiirk gazetesinde (%35), en az Posta
gazetesinde (%25) yer almaktadir. Incelenen siire icerisinde Milliyet, Habertiirk ve
Posta gazetelerinin ana sayfalarinda yer alan ¢ocuk sugluluguna yonelik haberlerin

sadece 40 haber ile sinirli olmasi, ¢ocuklarin haberlerde bu tema ile genellikle sinirh



sayida temsil edildigini ortaya koymaktadir. Calismanin kavramsal boliimiinde,
cocuklarin haber iiretim pratikleri cercevesinde haber degeri tasidigi iizerinde
durulmus ve oOzellikle sug, siddet gibi negatiflik igeren durumlarin 6znesi
olduklarinda haber metinleri icerisinde nasil temsil edilmesi gerektigine vurgu
yapilmistir. Cocuklarin  haber metinlerinde magdur, arka plana itilmis,
gligsiizlestirilmis temsilleri ile siklikla karsilasilirken, glinlimiiz modern diinyasinda
cesitli sosyoktiltiirel ve ekonomik nedenlere bagli olarak suga siiriiklenen ¢ocuklara
iliskin haberlerde de gelecekleri diisiiniilmeden acimasizca yargilandiklari
goriilmektedir. Dolayisiyla cocuk suglulugu haberlerinin dort yillik bir arastirma
siireci kapsaminda diistintildiigiinde gazetelerde ¢ok az yer aldigi goriilmekle
birlikte, bu haberlerin 6zellikle hangi alt temada sunuldugu da konuya nasil bir
perspektiften yaklasildigin1 ortaya koymak bakimindan 6nemlidir. Elbette ¢cocuk
sucluluguna iligkin medyada yer alan haberlerin sayica az olmasi arastirma
kapsaminda 6nemli goriilmektedir. Cocuk odakli hak haberciligi de, ¢ocuklarin
daha pozitif, adil sdylemlerle ve gelisimlerini destekleyen bir habercilik pratigi
tizerinden, kendi diisiinceleriyle, yaptiklari buluslarla ve olumlu faaliyet alanlariyla
haberlerde yer almasin1 amaglamaktadir. Nitekim boyle bir anlayisin da zamanla
cocuk suclulugunu onleyecegi ve medyada yer alan ¢ocuk suglulugu haberlerinin

sayisinin azalmasina katki saglayacag diisiiniilmektedir.

Tablo 2: Cocuk Suclulugu Haberlerinin Yer Aldig1 Sayfalar/Bashklar

Gazeteler
Haberin Yer Aldlgl Kategori Milliyet Habertiirk Posta Toplam
Ugiincii sayfa 0 4 0 4
%0 %28.,6 %0 %10
Yerel 0 7 0 7
%0 %350 %0 %17,5
Giindem 16 1 0 17
%100 %7,1 %0 %42,5
Son dakika 0 0 9 9
%0 %0 %90 %22,5
Saglik 0 1 0 1
%0 %7,1 %0 %2,5
Ajans 0 1 0 1
%0 %7,1 %0 %2,5
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Diinya 0 0 1 1
%0 %0 %10 %2,5
Toplam 16 14 10 40
%100 %100 %100 %100

Tablo 2’de c¢ocuk suclulugu haberlerinin gazetelerde hangi kategoriler/sayfalar
altinda yer aldigina iligkin dagilim oranlar1 sunulmaktadir. Milliyet gazetesinde
cocuk suclulugu haberlerinin sadece giindem baglig1 (%100) altinda 6n plana ¢iktig1
goriilmektedir. Habertilirk gazetesinde s6z konusu haberlerin yarist yerel haberler
(%50) kategorisinde ve siklikla da tigiincii sayfa haberleri (%28,6) kapsaminda ele
alinmaktadir. Ayrica giindem (%7,1), saglik (%7,1) ve ajans (%?7,1) haberleri
bashigr altinda da ¢ocuk suclulugu haberlerine nadiren yer verilmektedir. Posta
gazetesinde yer alan ¢ocuk suglulugu haberlerinin yogun olarak son dakika (%90)
haberleri kapsaminda, nadiren de diinya (%10) haberleri baslig: altinda yer aldig:

goriilmektedir.

Tablo 2 verileri, Milliyet gazetesinin ¢ocuk suclulugu haberlerini sadece glindem
baslig1 altinda aktardigini ve bu temadaki haberlerin yayinci kurum i¢in 6nemli bir
haber degeri tasidigini ortaya koymaktadir. Habertiirk gazetesinde yer alan ¢ocuk
suclulugu haberlerinin yarisi yerel kategoride yer aldigindan, bu haberlerin daha
cok tilke genelindeki bolgesel gelismelere bagli olarak gazetede yer buldugu
goriilmektedir. Yerel haberler, herhangi bir toplumsal sorunun ulusal medyaya
taginmasinda oncii bir rol istlendiginden, ¢ocuk sugluluguna yonelik sorunlarin
ortaya konmasinda ve kimlerin ¢oziim siirecinde nasil bir rol iistlenecegine iliskin
stratejilerin  belirlenmesinde 6nemlilige sahiptir. Ayrica lglincli sayfa baglhig
altinda bu haberlere yer verilmesi, ¢ocuk suclulugu haberlerinin ¢oziim odakli
olmaktan uzak, toplumda daha c¢ok dikkat ¢eken ve yanki uyandiran bir nitelikte
sunulmasina hizmet etmektedir. Dolayisiyla ¢ocuk suglulugu haberlerinin tigiincii
sayfa haberleri icerisinde yer almasi, sorunu olusturan olayin nedenlerinden ve
¢cozlimill i¢in yapilmasi gerekenlerden ziyade olayin tasidigi sira digiliga ve
carpicilifa odaklandigindan, toplumsal panigi tetikleyebilecegi diisiiniilmektedir.
Cocuk haklar1 haberciligi perspektifinden bu haberlerin toplumda yank1

uyandirmadan, farkli toplumsal yansimalariyla baglantili olarak ve ¢oziim odakl



yaklagilarak degisik kategorilerde ele alinmasi elzemdir. Diger yandan; Habertiirk
gazetesinde cocuk suclulugu haberlerinin zaman zaman giindem, saglik ve ajans
haberleri bashigr altinda da yer almasi, konuya tek bir baslik altinda
yaklasilmadigin1 ve ayni zamanda konunun i¢ermis oldugu temayla baglantili bir
baslik kullanimina gidildigini de gdstermektedir. Posta gazetesi ¢ocuk suclulugu
haberlerini son dakika haberleri baslig1 altinda sunarken, bu temadaki haberlerin
anlik gelisen durumlarla ve olaylarla baglantili olarak plansiz kurgulandigini ve
ayni zamanda icerisinde sansasyonellik barindirdigini da ortaya koymaktadir. Diger
yandan, nadiren de ¢ocuk suglulugu haberlerini diinya kategorisi altinda ele alirken,
bu konuda diinyada yasanan olaylarla baglantili bir igerik ortaya koymakta,
genellikle sadece olayin kendisi ve ¢evreye olan zararlar okuyucuya
aktarilmaktadir. Cocuk suclulugu haberlerinin farkli yansimalariyla giindem,
ulusal, yerel basliklarinda daha fazla 6n plana ¢ikmasi ve konuya olayin ilgi
cekiciligi ya da carpiciligi igerisinde yaklasilmamasi, olayin arka plan bilgilerinin
nedensellik ve sonug iliskisi igerisinde kurgulanmasi ve son olarak olayin
onlenmesinde nasil bir yol izlenmesinin gerektiginin agik¢a ortaya konmasi

gerekmektedir.

Tablo 3: Cocuk Sucluluguna iliskin Haber Temalarimin Gazetelerdeki Dagihmi

Gazeteler
Cocuk Suclulugu Haberlerinde On Plana Cikan
Temalar Milliyet Habertiirk Posta Toplam
Cinayet 0 3 4 7
%0 %21.4 %40 %17.5
Hirsizhik 9 5 4 18
%56,3 %35,7 %40 %45
Cocuk ve adalet 0 1 0 1
%0 %7,1 %0 %2,5
Bigakl saldiri/yaralama 0 2 0 2
%0 %14,3 %0 %35
Cevreye, esyalara, insanlara zarar verme/ etrafi rahatsiz 2 1 2 5
etme %12.5 %7,1 %20 %12,5
Dikkat eksikligi, hiperaktivite bozuklugu ve ¢ocuklarda 0 1 0 1
suga meyillilik arasindaki iliski %0 %7,1 %0 %2,5
Cocuk suglarini 6nlemek amaciyla yapilan uygulamalar 0 1 0 1
%0 %7,1 %0 %2,5
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Suga siiriiklenen gocuklarin topluma kazandirilmasina 1 0 0 1
yonelik uygulamalar/islah ¢alismalar

%06,3 %0 %0 %2,5

Cocuk yargilamalarina iliskin veriler 1 0 0 1
90,3 %0 %0 92,5

Dijital oyunlarin ¢ocuklari olumsuz davramslara ve 1 0 0 1
suga yoneltmesi %06,3 %0 %0 %2,5

Cocuklart suglamaya yonelik asilsiz iddialar 1 0 0 1
%06,3 %0 %0 %2,5

Hayvanlara zarar verme sonucu alinan cezalar 1 0 0 1
%06,3 %0 %0 %2,5

Toplam 16 14 10 40

%100 %100 %100 %100

Tablo 3’de gazetelerde yer alan ¢ocuk suclulugu haberlerinin hangi temalar altinda
dagilim gosterdigine iliskin oranlara yer verilmektedir. Milliyet gazetesinde yer
alan ¢ocuk suclulugu haberleri, en fazla hirsizlik eylemini (%56,3) 6n plana ¢ikaran
temalardan olusmaktadir. Cevreye, esyalara, insanlara zarar verme ve etrafi rahatsiz
etmeye dayali (%12,5) cocuk suglulugu haberlerine de zaman zaman yer verildigi
goriilmektedir. Milliyet gazetesinde sucga siiriiklenen c¢ocuklarin topluma
kazandirilmasina yonelik uygulamalari/islah  caligmalarint = (%6,3), c¢ocuk
yargilamalarina iliskin verileri (%6,3), dijital oyunlarin ¢ocuklari olumsuz
davraniglara ve suca yoneltmesini (%6,3), cocuklar1 su¢lamaya yonelik asilsiz
iddialar1 (%6,3) ve hayvanlara zarar verme sonucu alinan cezalar1 (%6,3) konu
edinen haberlere de nadiren rastlanmaktadir. Habertiirk gazetesinde c¢ocuk
suclulugu haberlerine iligkin alt temalarin dagilim oranlar1 arasinda ¢ok fark
olmadig1 goriilmekle birlikte, s6z konusu haberlerde pek ¢ok farkli alt temaya
ulasilmaktadir. Habertiirk gazetesinde yer alan ¢ocuk suglulugu haberlerinde en sik
karsilagilan temanin, hirsizlik (%35,7), cinayet (%21,4) ve bigaklr saldiri/yaralama
(%14,3) oldugu goriilmektedir. Cocuk ve adalet (%7,1), ¢cevreye, esyalara, insanlara
zarar verme, etrafi rahatsiz etme (%7,1), dikkat eksikligi, hiperaktivite bozuklugu
ve cocuklarda suca meyillilik arasindaki iligski (%7,1), ¢ocuk suglarii dnlemek
amaciyla yapilan uygulamalar (%7,1) seklinde beliren temalar da Habertiirk
gazetesinde yer alan c¢ocuk suclulugu haberlerinde 6n plana ¢ikmaktadir. Posta

gazetesinde ise, ¢ocuk suclulugu haberlerinde hirsizlik (%40) ve cinayet (%40)



temalarinin yogun olarak islendigi goriilmektedir. Ayrica nadiren de ¢ocuklarin
cevreye, esyalara, insanlara zarar vermesine, etrafi rahatsiz etmesine (%20)
dayanan temalara yer verilmektedir. Milliyet ve Habertiirk gazetelerini incelerken
karsilagilan diger temalara, Posta gazetesinde yer alan haber metinleri igerisinde

rastlanmamaktadir.

Tablo 3 verilerine bakildiginda, ¢ocuk sugluluguna iligkin haberlerin genellikle
hirsizligi, bicakli saldiriyr/yaralamayi, cinayeti ve cocuklarin insanlara, diger
canlilara ve ¢evreye vermis oldugu zararlari konu edindigi goriilmektedir. Ayrica
bu haberler, olaylarin faili ve negatif durumlarin 6znesi olarak cocuklara ve
olaylarin kendisine odaklanirken, bu durumlara sebebiyet veren toplumsal, kiiltiirel
ve ekonomik nedenlere hi¢ deginmemektedir. Cocuk suglarin1 6nlemek amaciyla
yapilan uygulamalar1 ve suca siiriiklenen ¢ocuklarin topluma kazandirilmasina
iligskin yapilacak faaliyetleri konu edinen haberlerin sayist da yok denilecek kadar
azdir. Milliyet gazetesinde, ¢cocuklarin cogunlukla hirsizlikla ve etrafa zarar verici
faaliyetlerle ele alindig1 ortaya konmakla birlikte, nadiren de sug isleyen ¢ocuklari
1slah etmeye yonelik uygulamalari, topluma kazandirmaya yonelik faaliyetleri,
cocuk yargilamalarina iliskin istatistiki verileri, cocuklar1 suga yonelten nedenleri,
cocuklara yonelik suglamalardaki asilsizliklar1 ve ¢ocuklarin toplumsal kurallara
uymamasi sonucu nasil bir cezai yaptirimla karsilastigini konu edindigi
goriilmektedir. Gazetede ¢ocuk ve suc¢ lizerine temellenen haberlerde, genellikle
cocugun isledigi suga ve sucun olumsuz yansimalarina odaklanilmaktadir. Cocuk
suclarina neden olan faktorleri ¢esitli boyutlariyla ele alan ve suga siiriiklenen
cocuklarin bu suglardan uzaklastirilmasi i¢in neler yapilabilecegini konu edinen
haberlerin sayica arttirilmas1 gerektigi diisiiniilmektedir. Habertiirk gazetesinde de
Milliyet gazetesinde oldugu gibi cocugun 6znesi olarak yer aldig1 hirsizlik, bigakl
saldir1, yaralama ve cinayet temalarina odaklanilmaktadir. Bu temalarin 6n plana
¢ikmasi, cocuk sucluluguna yonelik toplumsal alginin da bu ¢ergeveler iizerinden
sekillenmesini saglamaktadir. Cocuk ve adaleti, ¢ocuklarin ¢evreye ve diger kisilere
olan olumsuz davranislari, ¢ocuklar1 suga yonlendiren psikolojik rahatsizliklar: ve
cocuk suclarin1 6nlemek amaciyla yapilan uygulamalari konu edinen haberlerle her
ne kadar karsilasilsa da, Habertiirk gazetesinde de genel olarak ¢ocugun isledigi

suca ve topluma verdigi zararlara odaklanildig1 goriilmektedir. Dolayisiyla ¢ocuk
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suclulugunun nedenlerine yer veren ve ¢ocuklar1 korumaya, gelistirmeye ve
topluma kazandirmaya odaklanan haberlerin sayisinin arttirilmasi gerekligi burada
da on plana ¢ikmaktadir. Posta gazetesinde yer alan haberlerin biitiinii, cocuklarin
karigmis oldugu hirsizlik, cinayet vakalarina dayanmakta ve ayni zamanda
cocuklarin gevreye ve insanlara vermis oldugu zararlar lizerine temellenmektedir.
Diger gazetelerde nadiren de olsa goriilen ¢ocuklari suga stiriikleyen psikolojik ve
dissal faktorleri, cocuklari sugtan uzak tutmaya yardimci olacak faaliyetleri ve suca
karismis ¢ocuklarin 1slah edilmesine ve topluma kazandirilmasina destek olacak
uygulamalar1 igeren haberler ile hi¢ karsilasiilmamaktadir. Bu baglamda Posta
gazetesinde ¢ocuk suclulugu haberleri incelenen donem igerisinde az bir sayida yer
alsa da, bu durum cocuklarin olumsuz bir sekilde haber metinleri araciligiyla
anilmasinin Oniine gegememektedir. Diger gazetelerle kiyaslandiginda sadece
olumsuz ornekler iizerinden ¢ocugun suclu olarak gosterildigi haberlerin Posta
gazetesinde fazlaca yer almasi, Posta gazetesinin isledigi konuyla baglantili olarak
en ¢ok negatif sunum bi¢imini benimseyen bir haber tiretim pratigi sergiledigini

ortaya koymaktadir.
Cocuk suclulugu temali haber ornekleri:

Aragtirmanin bu kisminda her gazetede 6n plana ¢ikan kategoriler kapsaminda bir
haber 6rnegine yer verilmektedir. Milliyet gazetesinin 06.12.2020 tarihli Ekipler
saskina dondii! 15 yasindaki ¢ocuk defalarca kez... baslikli haberi, hirsizlik temasi
altinda ele alinan ve glindem baslig1 altinda yer alan haber 6rnegini olusturmaktadir.
Haberin bashgimin dikkat ¢ektigi, carpici bir 6zellige sahip oldugu ve belirsizlik
icerse de cocugun bir suca karisti§i mesajin1 okuyucuya verdigi goriilmektedir.
Haberin kaynagini Thlas Haber Ajansi olusturmaktadir. Haberde Edirne’nin Kesan
ilcesinde yer alan bir pasajda ii¢ is yerinden elektronik cihazlarin ve nakit paralarin
calindig1 bilgisi verilirken, hirsizlardan birisinin de 15 yasindaki bir ¢ocuk
oldugunun alt1 ¢izilmistir. Haberde 15 yasindaki ¢ocugun emniyet gorevlileri
tarafindan gotiirilme anmna iligkin bir fotograf kullanilmis ve cocugun yiizii
flulastirilmigtir. Haberde olaya karigan diger iki kisiye iliskin bilgi verilmemis,
haber genel hatlartyla ¢ocuk unsuru iizerinden kurgulanmustir. Ayrica haber
metninde ¢ocugun daha dnce de onlarca sug kayd: oldugu, ceza evine girip ¢iktig1

bilgileri de yer almistir. Milliyet gazetesinin 15.01.2021 tarihli Marmarislileri



‘korkutan silahli cocuklar’! baslikli haberinde 2’si 18 yasinda 10’u da 16 yasinda
olan bir grup ¢ocugun silahli olarak parklarda dolastigina iliskin bilgilere yer
verilmistir. Bu haber 6rnegi, arastirmada insanlara, ¢evreye zarar verme ve ¢evreyi
rahatsiz etme temas1 altinda incelenmistir. Haberin kaynagi Demiréren Haber
Ajanst’dir. Haberde c¢ocuklarin sosyal medyalarinda tabancalarla ¢ekilmis
fotograflarini paylastiklari {izerine bilgiler de aktarilmistir. Emniyet gorevlilerinin
olay1 takibi sonucu cocuk subeye gotiiriilen c¢ocuklarin daha once hi¢ suca
bulagsmadiklarinin alt1 ¢izilirken, pedagog ve avukat esliginde alinan ifadelerinde
ise; cocuklarin yaptiklarinin su¢ oldugunu diisiinmediklerini, kimseye zarar
vermediklerini ve bu sahneleri daha 6nce filmlerde, dizilerde gordiiklerini belirten
igeriklere de yer verilmistir. Haberde ¢ocuklarin bankta otururken ellerinde silah
oldugu fotograf kullanilmus, ytizleri kapatilmistir. Milliyet gazetesinin 11.06.2018
tarihli ‘Cocuk ceza yerine islah edilsin’ baslikli haberinin glindem kategorisi altinda
yer aldig1 ve gazeteci tarafindan kaleme alindig1 goriilmektedir. Suga siiriiklenen
cocuklarin topluma kazandirilmasina yonelik uygulamalar/islah ¢aligmalari temasi
kapsaminda incelemeye alinan bir haber Ornegidir. Haberde suga siirliklenmis
cocuklara toplumun bakis agis1 arastirmasi ¢ergevesinde, cocuk haklar farkindalik
calismasinin ilk bulgularina iligkin bilgilere yer verilmistir. Bu arastirma
kapsaminda, toplumun yiizde 89’unun ceza adalet sisteminin su¢lu g¢ocuklar
topluma kazandirma konusunda yardimci olamayacagi, yiizde 85’inin ise onarici
hukuk sisteminin ¢ocuklar1 topluma kazandiracagi goriisiinde olduguna iliskin
bilgiler sunulmustur. Ayrica haberde arastirma sonuglarina iligskin diger bilgilere de
yer verilirken, haber konuya iliskin Acibadem Su¢ ve Siddeti Arastirma Merkezi
Midiirii’niin beyanlariyla desteklenmistir. Haber kaynagi, 6ncelikli olarak ¢ocugu
suga iten aile faktorlerinin ve dig faktorlere bagl olarak gelisen nedenlerin lizerinde
durulmas1 gerektigini ortaya koyarken, su¢ islemis ¢ocuklarin rehabilitasyonunun
saglanmasi ve topluma kazandirilmasi gerektigi lizerinde de durmustur. Haber
sembolik fotografile desteklenmistir. Milliyet gazetesinin 05.11.2018 tarihli Cocuk
santk sayisinda onemli diisiis baslikli haberi glindem haberleri igerisinde yer
almakta olup, ¢ocuk yargilamalarina iliskin veriler temasi igerisinde incelenen bir
haber oOrnegidir. Haberin yazari/kaynagr gazetecidir. Haber 2019 yili

Cumhurbagkanlig1 Yillik Programi’nda yer alan cocuk yargilamalariyla ilgili
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veriler hakkinda bilgiler icermektedir. Haberde veriler 1s1g1inda yillar kiyaslanmis
ve ¢ocuk sanik sayisinda azalma oldugu vurgulanmistir. Ayrica haber iceriginde
yine program kapsaminda risk altinda ve su¢ magduru olan ¢ocuklar i¢in yapilmasi
planlanan ¢alismalar maddeler halinde siralanmistir. Haber sembolik fotograf ile
desteklenmistir. Milliyet gazetesinin 18.07.2020 tarihli Dikkat ¢ocugunuz
gangstere donmesin baghkli haberi, dijital oyunlarin ¢ocuklar1 olumsuz
davranislara ve suca yoneltmesi kategorisi igerisinde degerlendirmeye alinmistir.
Haber onceki 6rneklerde oldugu gibi glindem baglig1 altinda yer alarak gazeteci
tarafindan kaleme alinmistir. Haberde Real Gangster Crime adli oyunun ¢ocuklari
siddete ve ciddi sonuglar1 igerisinde barindirabilecek olumsuz eylemlere
yonlendirebilecegine dair bilgilere yer verilmistir. Haber metninde s6z konusu
oyuna iliskin uzmanlarin aileleri uyardigindan ve bu tiir oyunlarin ¢ocuklar igin
nasil risk tasidigindan bahsedilerek, haber igerigi farkli uzman goriisleri altinda
sekillendirilmistir. Haber s6z konusu oyuna iliskin gorsel ile desteklenmistir.
Milliyet gazetesinin 18.01.2021 tarihli Cete lideri cinayet isleyip tehditle ¢ocugun
tizerine atmig! baslikli haberi ¢ocuklar1 suglamaya yonelik asilsiz iddialar temasi
icerisinde yer alan bir Ornektir. Haber giindem baslig1 altinda yer almakta ve
kaynaginin Demiréren Haber Ajansi oldugu goriilmektedir. Haberde bir sug
Orgiitiiniin faaliyetlerinden bahsedilmekte ve su¢ orgiitii liderinin isledigi cinayeti
tehditle 17 yasinda bir ¢gocuga tistlendirdigine iliskin bilgiler yer almakta ve olayin
arka plan bilgilerine dair pek ¢ok baglantili unsur da bir arada sunulmaktadir. Sug
Orgiitliiniin yakalanma anina iliskin fotograflara yer verilmis, cocuk unsuruna iliskin
fotograf kullanilmamis ve cocugu suclamaya yonelik asilsiz iddialar haber
baglaminda bir ayrint1 olarak yerini almistir. Milliyet gazetesinin 22.12.2020 tarihli
Kediyi, kopege par¢alatan 2 ¢ocuga para cezast baslikli haberi, hayvanlara zarar
verme sonucu alinan cezalar kategorisi kapsaminda incelenen bir 6rnektir. Haber
giindem baglig1 altinda yer almakta ve haberin kaynagi Demiréren Haber Ajansi
olarak gecmektedir. Haberde hamile kediyi pitbull cinsi kopegin Oniine atan iki
¢ocugun mala zarar verme sugundan yargilanmalar1 sonucunda ¢ocuklara adli para
cezasi verildigine iliskin bilgiler sunulmustur. Ayrica haberde ¢ocuklarin daha 6nce

su¢ kayitlar1 ve olaya iligkin kasitlar1 olduguna dair bilgilere de yer verilmis, olay



anina iliskin giivenlik kamerasina yansiyan goriintii haberin igerigine dahil

edilmistir. Goriintiide ¢ocuklarin yiizii belirsizdir.

Posta gazetesinin 23.08.2018 tarihli /5 yasindaki ¢ocuk, tartistigr arkadagini
bicakla 6ldiirdii baslikli haberi, son dakika haberleri kategorisi altinda yer almis ve
haberin kaynaginin Demiréren Haber Ajansi oldugu belirtilmistir. Haber, cinayet
temast altinda degerlendirilmistir. Haberde bilinmeyen bir nedenden dolay1 iki
arkadasin tartistig1 ve bunun sonucunda 15 yasindaki erkek ¢cocugunun arkadasini
bicakladigi ve onun 6liimiine sebep oldugu bilgileri sunulmustur. Olayin hemen
sonrasinda ¢ocugun sug aleti bigakla yakalandigi ve sorusturmanin baslatildigina
dair agiklamalara da yer verilmistir. Haberde olayin faili olarak gecen ¢ocugun
fotografi ylizii kapatilarak verilmistir. Posta gazetesinin 04.12.2021 tarihli Ordu'da
otomobil ¢alan 3 ¢ocuk yakalandi! Sabikalar: kabarik baslikli haberi hirsizlik
temast altinda incelemeye alinmistir. Haber, son dakika basligi icerisinde ele
alinmis ve kaynagi Demirdren Haber Ajansi olarak belirtilmistir. Haberde galeriden
otomobil galarak kacan ¢ocuklarin yakalandigini ve bu ¢ocuklarin daha 6nce de
isledikleri suclarla baglantili olarak sug¢ kayitlarinin oldugu bilgisi verilmistir.
Haberde c¢ocuklarin arabalar1 ¢alma anina iliskin giivenlik kameras1 goriintiisii
kullanilmis ve c¢ocuklarin yakin plan gorintiileri kullanilirken yiizleri
flulagtirilmistir. Ayrica haber galeri ortaklarindan olan haber kaynaginin, olaya
iliskin aktardig1 bilgilerin yer aldig1 video ile desteklenmistir. Posta gazetesinin
14.12.2021 tarihli Arkadasi tarafindan yakildi! ‘Ellerini kaybedebilir’ baglikli
haberi, son dakika haberleri kapsaminda ele alinmis ve kaynagmin Ihlas Haber
Ajanst oldugu bilgisi verilmistir. Bu haber ¢evreye, esyalara, insanlara zarar verme/
etrafi rahatsiz etme kategorisi igerisinde incelenmistir. Haberin igerigi, iki arkadasin
parkta oturdugu sirada birinin elindeki dezenfektan dolu bir poseti atese verip
arkadaginin iistline attigina ve arkadasinin agir yaralanarak hastaneye kaldirildigina
dair bilgiler igermektedir. Diger yandan, buna sebebiyet veren ¢ocugun adli kontrol
sartiyla serbest birakildigi da haberde verilen bilgiler arasinda yer almaktadir.
Haber, olay anma iliskin giivenlik kameralarina yansiyan goriintiler ile
desteklenmistir. Goriintlilerde olay an1 net olarak kameralara yansirken, cocuklarin

yiizleri goziikmemektedir.
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Habertiirk gazetesinin 12.10.2019 tarihli Sultangazi’de 16 yasindaki ¢ocuk,
annesini doven babasin oldiirdii baslikli haberi, 3. Sayfa kategorisinde yer almakta
ve haberin kaynaginin da Demirdren Haber Ajansi oldugu goriilmektedir. Haber
cinayet temasi altinda degerlendirmeye alinmistir. Haberde esine siddet uygulayan
baba ve ogul arasinda tartigma c¢iktigi, bunun sonucunda g¢ocugun babasini
bigaklayarak Oliimiine sebebiyet verdigi bilgileri sunulmustur. Ayrica olayin
sonucunda c¢ocugun ceza evine gonderildigi bilgisi de yer almistir. Olay1
gbzlemleyen gorgii taniklarinin beyanlar1 da haber icerisinde verilmis, haber
babanin bir araba oniinde ¢ekilmis fotografi ve cocugun da yliziiniin flulagtirilmig
sekliyle sunulmus fotografi ile desteklenmistir. Habertlirk gazetesinin 31.03.2021
tarihli fzmir 'de hirsizliktan 200 den fazla kaydi bulunan ¢ocuk tutukland: bashikl
haberi, yerel haberler kategorisinde yer almakta ve Anadolu Ajansi1 kaynak olarak
gosterilmektedir. Haber hirsizlik temasi altinda degerlendirilen bir Ornektir.
Haberin iceriginde 13 yasindaki ¢ocugun motosiklet ¢aldig1 sebebiyle tutuklandigi
bilgisine yer verilmis ve daha once de 200’den fazla su¢ kaydinin oldugu
belirtilmistir. Ayrica ¢ocugun suca siirliklendigi ortamdan uzaklastirilmasi igin
daha once yurda yerlestirildigi ancak c¢ocugun yurttan kagtigr bilgileri de
sunulmustur. Haberde gorsele ulasilamamistir. Habertiik gazetesinin 10.12.2019
tarihli Suga Siiriiklenen Cocuk konulu ¢alistay baslikli haberi, arastirmada ¢ocuk ve
adalet temas: altinda incelemeye alinmistir. Habere giindem basligi altinda yer
verilmis ancak haberin kaynagi/yazari belirtilmemistir. Haberde Cumhurbaskanligi
Hukuk Politikalar tarafindan suca siiriiklenen ¢ocuk konulu calistay kapsaminda
cocuklar1 suga itilmekten korumak adina neler yapilabilecegi adina haber kaynagi
tarafindan verilen bilgiler yer almistir. Ayrica haberde haber kaynaginin ifadeleri
cercevesinde ¢cocuk suglu teriminin sosyokiiltiirel ve hukuken ne kadar yanlis bir
ifade oldugu belirtilmis ve suga siiriiklenen cocuklara yonelik ¢ocuk-yaptirim
iligkisi konusunda ¢ocuga yonelik 6zel ceza hukuki sistemi gelistirilmesi
gerektiginin alt1 ¢izilmistir. Haberde calistaya iliskin genel agidan ¢ekilmis bir
fotograf kullanilmistir. Habertiirk gazetesinin 13.11.2021 tarihli Sigara yiiziinden
arkadasimi  bicaklayarak agwr yaralayan c¢ocuk tutuklandi basglhikli haberi,
arastirmada bicakli saldiri/yaralama temasi altinda incelenmistir. Haber yerel baglik

altinda verilmis ve haber kaynagi Ihlas Haber Ajansi olarak sunulmustur. Haberde



Aksaray’da sigara ylizlinden aralarinda ¢ikan tartisma sonucu 14 yasindaki bir
cocugun digerini bigaklamasiyla diger ¢ocugun agir yaralandigina ve buna
sebebiyet gosterilen ¢ocugun da tutuklandigina iligkin bilgilere yer verilmistir.
Haberde emniyet ekiplerinin ¢ocugu gotliirme anina iligkin cekilmis fotograf
kullanilmis ve ¢ocugun yiizii flulagtirilmigtir. Habertiirk gazetesinin 12.12.2021
tarihli Bursa’da saka yaparken arkadasini alev alev yakti.. O anlar kamerada
Arkadast tarafindan dezenfektan ile yakilan ¢ocuk agir yaralandi baghkli haberi,
yerel kategori altinda verilmis, kaynagmin Thlas Haber Ajansi oldugu belirtilmistir.
Haber, c¢evreye, esyalara, insanlara zarar verme/etrafi rahatsiz etme temasi
icerisinde degerlendirilmistir. Haberde dncelikle uzun baslik kullanimina gidildigi
ve baslik her ne kadar habere iliskin net bilgiler verse de kullanilan ifadelerle
sansasyonellik tasidigi da goriilmektedir. Haberde sakalagma esnasinda ¢ocugun
elindeki dezenfektan iceren siseyi arkadasinin iizerine bosalttigina ve bunun kamera
kayitlarina nasil yansidigina iliskin bilgilere yer verilmistir. Olay sonucunda
¢ocugun yakalanarak gdzaltina alindigina iliskin bilgiler de sunulmustur. Habere
iliskin gilivenlik kamerasina yansiyan goriintii kullanilmistir. Ayrica ayn1 habere
iliskin igerigin, yukarida Posta gazetesi icerisinde farkli baslikla ve arka plan
bilgisiyle sunuldugu goriilmektedir. Posta gazetesinde yer alan haberde olayin
kendisine ve olay sonucunda olusan zarara odaklanilirken, Habertiirk gazetesinde
olayin saka tizerinden gerceklestigi, olay sonucunda agir sonuclarin yasandigina
dair bir igerik sunulmustur. Habertiirk gazetesinin 23.04.2018 tarihli Dikkat
eksikligi ve hiperaktivite bozuklugu olanlar su¢a daha meyilli baslikli haberine
saglik kategorisi ad1 altinda yer verilmistir. Haber, dikkat eksikligi, hiperaktivite
bozuklugu ve c¢ocuklarda suca meyillilik arasindaki iliski temas: altinda
incelenmistir. Haberi olusturanin Anadolu Ajansi oldugu goriilmektedir. Haberin
kaynag1, Ege Universitesi Cocuk ve Ergen Alkol Madde Bagimlilig1 Arastirma ve
Uygulama Merkezi Midiiri’niin konuyla ilgili yapmis oldugu agiklamalara
dayanmaktadir. Haberde cocuk ve ergenlerde yasanan hiperaktivite ve dikkat
eksikligine yonelik bozukluklarin yetiskinlikte de goriilebilecegi ve ceza evlerinde
yapilan arastirmalarda oransal olarak degisse de genclerde ve yetiskinlerde bu
sorunlara rastlandig1 belirtilmistir. Ayrica haber kaynaginin beyanlar1 araciligiyla

kiigiik yasta goriilen bu saglik sorununun tedavisinin dnemine vurgu yapilmis,
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boylelikle suc isleme oranlarinin azalabilecegi lizerinde de durulmustur. Haber
metni, haber kaynagi ile yapilan soylesi ile desteklenmistir. Habertiirk gazetesinin
17.04.2019 tarihli Okul énlerinde uygulama Adana’da ¢ocuk sube miidiirliigii okul
onlerinde ogrencilerin su¢a karismamasi ve kotii aliskanliklar edinmemesi icin
uygulama yapti baglikli haberi, ¢ocuk suclarini 6nlemek amaciyla yapilan
uygulamalar temasi1 altinda degerlendirmeye alinmistir. Haber yerel baslik
icerisinde yer alip, kaynagi Thlas Haber Ajansi’dir. Haberin bashig1 olduk¢a uzun
kullanilmis olup, haberin igerigine yonelik bilgiyi net bir sekilde vermektedir.
Haberde Cocuk Sube Miidiirliigi ve Narkotik Suclarla Miicadele Sube
Miidirliigii'ntin ortaklasa baglattigi uygulamalarin ¢ocuklar1 suctan ve koti
aliskanliklardan korumay1 hedefledigi belirtilerek bu uygulamalarin devamliliginin
saglanacaginin da alt1 ¢izilmistir. Emniyet gorevlilerinin uygulama esnasindaki

fotografina da, haberi destekleyen gorsel bir unsur olarak yer verilmistir.
Bulgularin Degerlendirilmesi ve Sonug

Bu ¢alismada, toplumsal bir sorun olan sug¢ olgusunun ¢ocuklar ile iligskisinin medya
metinlerine nasil konu edinildigi {izerinde durulmaktadir. Ulkemizde ve diinyada
suca siiriiklenen cocuklarin sayist sosyokiiltiirel, ekonomik ve farkli pek c¢ok
dinamiklere bagli olarak her gecen giin artmaktadir. Cocuklar biligsel, fiziksel ve
ruhsal gelisimleri siireci icerisinde bu faktorlere bagli olarak olumsuz
etkilenebilmekte ve yaptiklarinin yasal olmadiginin bilincinde olmadan suga
stiriiklenebilmektedir. Diinyanin her neresinde olursa olsun ¢ocuk suglulugunun
Oonlenmesinde yapilmasi gerekenlerin neler oldugunun ortaya konmasi ve medyanin
da bu konuda tistlenmesi gereken sorumluluklarin belirlenmesi, toplumlarin

gelismesini saglamakta ve saglikli bireylerin yetismesini kolaylastirmaktadir.

Cocugun bir yetigkinin tasidigr biligsel, fiziksel ve ruhsal gelisime sahip
olamayacag diisiiniildiigiinde, herhangi bir suga siiriiklenmesi durumunda bilingli
davranamayacagi ve farkindalik sahibi olamayacagi gercegiyle de
karsilagilmaktadir. Dolayisiyla ¢ocuk suclulugu konusu ele alinirken; ¢ocuklarin
Oznesi olarak goriildiigii suclarin temelinde hangi faktorlerin yer aldigi, suctan uzak
tutulmasi icin neler yapilmasi gerektigi ve suca siiriiklenmis ¢ocuklarin da onarici

ve Onleyici hukuk sistemiyle nasil 1slah edilecegi iizerinde durulmalidir. Medyanin



bu konuda tistlenmesi gereken rol, cocuklarin ruhsal ve bilissel gelisimleri temel
alinarak, suca siirtiklenen ¢ocuklara yonelik etik bir sorumluluk anlayisiyla hareket
etmesi, cocuk haklarin1 gdzeten bir haber iiretim pratigi sergilemesidir. Kuskusuz
bu rol, ¢ocuk haklarini bilen ve gdzeten, haberin basligini, igerigini ve kullanilan
gorseli medya etigine uygun olarak diizenleyen ve toplumsal bir sorun olarak suca
siiriiklenen ¢ocuklarin  korunmasini, gelismesini ve su¢ faktorlerinden

uzaklagtirilmasini hedefleyen bir yayincilik anlayisini gerekli kilmaktadir.

Calisma kapsaminda amagli orneklem yoluyla belirlenen Habertiirk, Posta ve
Milliyet gazetelerinin ana sayfalarinda yer alan ¢ocuk suglulugu anahtar
kelimesiyle ulagilmis haberler, 1 Ocak 2018- 1 Ocak 2022 tarihleri arasinda igerik
analizi yoluyla degerlendirmeye alinmistir. Elde edilen bulgular tablolar halinde
sunulmug ve ayrica gazetelerde 6n plana cikan her kategoriden haber 6rnekleri
aliarak betimleme yapilmistir. Elde edilen bulgular 1s18inda arastirma sorularinin

cevaplari su sekilde ortaya konmaktadir:

* Arastirma siireci icerisinde toplamda 40 habere ulagilmistir. 2018-2022 yillar1
arasindaki donemde g¢ocuk sucluluguna yonelik gazetelerde yer alan haberlerin
sayica az olusu, arastirma kapsaminda oldukca degerli ve dnemli goriilmektedir.
Cocuk odakli habercilik perspektifinden diisiiniildiigiinde, ¢ocuklarin gelisimini
hedefleyen, faaliyetlerini, sorunlarini, yaraticiliklarini 6n plana ¢ikaran ve
diisiincelerini dnemseyen pozitif konular igerisinde temsil edilmesi gerekmektedir.
Incelenen dénem igerisinde ¢ocuk suglulugu haberleri sayica az olsa da, her
gazetede gosterdigi dagilim farkli olmaktadir. Cocuk suclulugu haberlerinin ¢ogu
Milliyet gazetesinde (%40) onu takiben Habertiirk gazetesinde (%35) yer alirken,
en az habere Posta gazetesinde (%25) rastlanmaktadir. Cocuk suclulugu haberlerine
en ¢ok ve en az yer veren gazetelerde bu haberlerin hangi tema altinda sunuldugu

da oldukg¢a 6nemlidir.

* Milliyet gazetesinde haberlerin hepsi glindem baglig1 altinda yer almakta olup,
yayine1 kurum i¢in ¢ocuk suclulugu, giindem bagligi altinda verilen 6nemli bir tema
olarak belirmektedir. Habertlirk gazetesinde yerel, iiglincii sayfa, giindem, saglik ve
ajans haberleri kategorisi altinda ¢ocuk suclulugu haberleri yer almakta ve yayinci

kurum cocuk sugluluguna iligkin islenen alt tema dogrultusunda haberin yerini
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belirlemektedir. Cocuk suclulugu haberlerinin 6zellikle yerel, saglik, diinya,
giindem gibi bagliklar altinda yer almasi, haberin farkli yansimalariyla ve arka plan
bilgileriyle sunulmasim1 sagladigindan konuya ¢ok boyutlu yaklagsmay1
kolaylagtirmaktadir. Ancak s6z konusu haberlere iiciincii sayfa ya da son dakika
basliklar1 altinda yer verilmesi, boylesine dikkatli ve 6zenli yaklagilmasi gereken
toplumsal bir sorunun sansasyonel bir sekilde sunulmasina, toplumsal endise
olusturmasina ve c¢ocugun toplumdan dislanmasina sebebiyet verebilecegi
diistiniilmektedir. Posta gazetesinde s6z konusu bu temadaki haberlerin yogun
olarak son dakika baslig1 ve nadiren de diinya baglig1 altinda yer almasi, gazetede
haber sayis1 az olsa da haberlerin sansasyonel, dikkat ¢eken ve toplumda yanki

uyandiran bir nitelikte sunuldugunu ortaya koymaktadir.

* Milliyet gazetesinde yer alan ¢ocuk suclulugu haberlerinin siklikla hirsizlik,
cevreye, esyalara, insanlara zarar verme/etrafi rahatsiz etme temalarini icerdigi
goriilmekle birlikte, yer yer suga siiriiklenen ¢ocuklarin topluma kazandirilmasina
yonelik uygulamalari, ¢ocuk yargilamalarina iliskin verileri, dijital oyunlarin
cocuklar1 suga yoneltmesini, ¢ocuklar1 suglamaya yonelik asilsiz iddialar1 ve
hayvanlara zarar verme sonucu alinan cezalar icerdigi de ortaya konmaktadir.
Habertilirk gazetesinde de, ¢ocuk sucluluguna iligkin haberler en ¢ok hirsizlik,
cinayet ve yaralama alt temalarini icermekte, nadiren de ¢ocuk ve adalete, ¢cevreye,
esyalara, insanlara zarar vermeye, dikkat eksikligi/hiperaktivite bozuklugunun
cocuklar1 suca sevk etmesine ve cocuk suclarini dnlemek amaciyla yapilan
uygulamalara dayandigr goriilmektedir. Posta gazetesinde c¢ocuk suc¢lulugu
haberleri, yogun olarak hirsizlik ve cinayet alt temalarini icermekte, haberlerin az
bir kism1 da c¢ocuklarin ¢evreye, insanlara, etrafa zarar verdigi ve etrafi rahatsiz
ettigi temasina dayanmaktadir. Bu baglamda, Milliyet ve Habertlirk gazetelerinde
yer alan ¢ocuk sugluluguna yonelik haberlerin siklikla hirsizlik, cinayet, bicakli
saldir1 ve etrafi rahatsiz etme, insanlara, ¢cevreye zarar verme gibi temalar1 igerdigi
goriilse de, nadiren de ¢ocuk suclulugun nedenlerine, ¢ocuk su¢lulugunu 6nlemek
icin yapilmasi gerekenlere ve suca siiriikklenen g¢ocuklart islah etme/topluma
kazandirma temali konulara yer verdigi goriilmektedir. Kuskusuz her iki gazetede
de ¢ocugun sugun Oznesi olarak gosterildigi ve ¢ocuga negatif anlam yiiklendigi

haberlerin sayist ¢ok olsa da, zaman zaman ¢ocugun gelisimini, ¢cocugu suca iten



farkli faktorleri ele alan ve ¢cocugun suctan uzak tutulmasi gerektigi konusunda
pozitif anlamlar1 tasiyan haberleri de gérmek, her ne kadar yetersiz olsa da umut
verici olarak degerlendirilmektedir. Caligma kapsaminda Posta gazetesinde ¢ocuk
suclulugu haberleri sayica az yer alsa da, haberlerde ¢ocuklarin sadece hirsizlik,
cinayet ve etrafa verdigi zararlar iizerinden sucun 6znesi olarak yer almasi, bu
haberlerin incelenen donem igerisinde sadece negatif anlamlar igererek

sunuldugunu gostermektedir.

Her gazetede karsilasilan alt temalara bagli olarak incelenen haber Grnekleri,
Milliyet gazetesinde giindem baglig1 altinda yer alarak genelde bilgilendirici ancak
dikkat ¢ceken bir sekilde okuyucuya sunulmustur. Nadiren gazetede yer alan bazi
haberlerde sansasyonel ve belirsizlik tagiyan basliklarin kullanildig1 da goriilmiis,
bdyle bir bashik kullanimiyla ¢ocugun daha dnceki suglaria gonderme yapilarak
okuyucu dikkati ¢ekilmistir. Ayrica ¢ocugun suguna ve olumsuz davranislarina
yonelik bilgilerin haber basliklarinda yer aldigi da goriilmiistiir. Negatif mesajlar
igeren basliklarin ve igeriklerin yaninda, ¢ocuklarin 1slah edilmesine ve ¢ocuk
sucluluguna iligkin verilerin kullanimina yonelik olumlu mesajlar ve bagliklar
iceren haberlerle de karsilasilmistir. Milliyet gazetesinde yer alan haberlerin
kaynagini ulusal haber ajanslar1 ve gazeteciler olusturmaktadir. Haberde yer alan
gorsel unsurlar genellikle meslek etigine uygun olarak kullanilmistir. Habertiirk
gazetesinde yer alan haber 6rneklerinde, ¢ocuk su¢luluguna iliskin temalarin net bir
sekilde ve uzun baslik kullanimina gidilerek belirtildigi gortilmistiir. Haberler
genellikle yerel ve iiglincii sayfa baslig1 altinda yer almis, kaynagi ulusal haber
ajansi olarak sunulmustur. Gazetede yer alan haberlerde genel olarak cocugun yasi,
isledigi su¢ ve olayimn farkli olumsuz yansimalari 6n plana ¢ikarilmistir. Ayrica
Milliyet gazetesinde oldugu gibi cocuklari suga iten faktorlerin neler oldugu tizerine
uzman haber kaynaklarimin goriislerine dayandirilmig haber metinlerine yer
verildigi gibi ¢ocuk suclulugunu 6nlemeye yonelik uygulamalarin igerigine iliskin
bilgi igeren haber basliklarina ve haber metinlerine de rastlanilmistir. Haberlerde
on plana c¢ikan gorseller medya etigine uygun olarak kullanilmigtir. Posta
gazetesinde yer alan ¢ocuk sucluluguna yonelik haber orneklerinde, ¢ocugun
isledigi sugun haber basliklarinda net olarak ve sansasyonel bir sekilde okuyucuya

sunuldugu goriilmiistiir. Haberler son dakika baslig1 altinda, ulusal haber ajansi
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kaynakl1 olarak sunulmustur. Haber icerikleri sadece ¢ocuklarin isledigi suglara ve
cevreye verdigi zararlar lizerine temellenmistir. Gorseller genel olarak medya

etigine uygun olarak kullanilmustir.

Tiim bu veriler 15181nda, O6rneklem igerisine giren gazetelerde yer alan c¢ocuk
suclulugu haberlerinde sadece cocuk ve sug¢ iizerinden bir yaklagimin
benimsenmesi, daha ¢ok ¢ocuklarin olumsuz olaylarin 6znesi olarak gosterilmesi,
cocuklar1 suca siiriikleyen faktorlere ve ¢ocuklarin ceza yerine 1slah edilmesine
odaklanan temalarin arka planda sunulmasi, cocuk odakli hak haberciligi ve medya
etigi agisindan olumsuz bir durumdur. Bir toplumun geleceginin mimarlarinin
bugiiniin ¢ocuklar1 oldugu ger¢eginden hareketle, medyanin cocuk haklarina saygili
ve etik degerlerin sorumlulugunda olarak onlarin gelisimine, korunmasina,
suclardan uzak tutulmasina ve suga siiriiklenen ¢ocuklarin 1slah edilerek topluma

kazandirilmasina yonelik bir yayincilik anlayis1 benimsemesi gerekmektedir.
Extended Abstract

Juvenile delinquency is a serious problem that needs to be emphasized today. There
are many factors at the root of this problem, which can be evaluated in
psychological, sociocultural and economic contexts. Therefore, a multidimensional
approach to the causes and development of juvenile delinquency facilitates the
solution of this problem. It is thought that the media plays an important role in
preventing juvenile delinquency and reintegrating children who are dragged into
crime, into society. How and in which way the media represents the child through
news texts is closely related to the concept of ethics. In the context of media ethics,
the media should foreground children mostly through their creativity,
achievements, ideas and positive discourses about them. However, the news in the
media in recent years also shows that children are represented in relation to the
crimes they commit. While these news reports mostly focus on the actions that
correspond to the crime committed by the child, the causes of juvenile delinquency
and the actions to be taken to find solutions to it are represented at the background.
On the other hand, a discourse that excludes, marginalizes and criminalizes children
in news reports on juvenile delinquency causes the society to shape its perception

towards the child in this direction.



Child-centered rights journalism is a news production practice that respects
children’s rights based on the development and protection of children. While this
field aims to bring the child to the forefront with positive discourses in news texts,
in cases where the child is the subject of negative events; it adopts an ethically
responsible publishing approach to eliminate these problems. The aim of this study
is to develop a discussion in the context of media ethics and child-oriented rights
journalism on the findings obtained by revealing how often and in which themes
juvenile delinquency news are covered in the media. In the study, juvenile
delinquency news on the websites of Habertlirk, Milliyet and Posta newspapers
between January 1, 2018 and January 1, 2022 were analysed through content
analysis. Frequency analysis and categorical analysis were used together and

samples of news articles were presented based on the prominent themes.

The findings of the study revealed that there were a total of 40 news items on
juvenile delinquency during the analysed period and showed that children were
covered in news texts with negative themes in a limited number. This result is
considered quite valuable in the context of the ethical responsibility of the media
and child-oriented rights journalism. Most of these news items appear in Milliyet
newspaper, followed by Habertiirk newspaper and least in Posta newspaper. The
results of the research reveal that the news on juvenile delinquency in Milliyet and
Habertiirk newspapers are frequently framed within the relationship between the
child and crime. In the news in these newspapers, the crime in which the child is
the subject is clearly defined and children are mostly situated within themes such
as theft, injury, murder and harming the environment / surroundings. In addition, it
is observed that these newspapers rarely include news items on practices aimed at
rehabilitating children, reintegrating them into society and revealing the underlying
causes of juvenile delinquency as well. In Posta newspaper, although it is seen that
juvenile delinquency news is covered in small numbers, it can be concluded that
these news are only about negative themes. News items with positive themes, which
are rarely encountered in Milliyet and Habertiirk newspapers, are not encountered
in Posta newspaper. News on juvenile delinquency is covered under the agenda
headline in Milliyet; within local, third page, agenda, health and agency news in

Habertiirk; and only within the scope of breaking news in Posta. In the study, the
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fact that juvenile delinquency news is included in breaking news and third page
news is evaluated negatively as it adds sensationalism to the news. Therefore, it is
thought that juvenile delinquency news should be covered under different headings
that include different reflections of the issue. Finally, the findings of the study
reveal that juvenile delinquency news in the sampled newspapers focus on the crime
in which the child appears as the perpetrator and the social damages caused as a
result, rather than the causes and prevention of juvenile delinquency and suspension

children from crimes.
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YENI MEDYA EKSENINDE iDEOLOJiYi ANLAMAK: FILTRE

BALONLARI VE YANKI ODALARI

UNDERSTANDING IDEOLOGY ON THE AXIS OF THE NEW MEDIA: FILTER BALLOONS
AND ECHO CHAMBERS

Hiilya Anakiz ERTURK!

N LV

Ozet

Ideoloji olumsuz bir ¢agrisima sahiptir.
Baslangicta diislincelerin bilimi anlamina
gelen bu kavram siire¢ igerisinde degisime
ugramisti. Marx bu kavrami yanligbiling
olarak nitelendirirken, Lukacs Marx’dan
habersiz proletaryanin giicii olarak gormdiis,
Gramsci ideoloji ile sivil toplum ifadesini
ayni cercevede kullanmistir. Althusser ise
hegemonya kavramina sistematize ederek
Devletin Ideolojik Aygitlar1 kavramii ortaya
cikarmistir.  Gilintimiizde ideoloji otekinin
goriisii anlamina dontlismiistiir. Bu ¢aligmada
ise ideoloji hakkinda diisiinsel ve tarihsel bir
metin sunulurken, ideoloji ve yeni medya
iligkisi algoritmalar ekseninde yorumlanmuistir.
Buamac dogrultusunda filtre balonlar1 ve yanki
odalarini ideolojinin keskinligi artirarak, 6teki
kavramini pekistirdigi sonucuna ulasilmistir.
Ayrica algoritmalar kullanici  hesaplarini
kisisellestirirken bireyleri asir1 enformasyon
yukiinden kurtarmistir, ancak kisisellestirilmis
onunu

hesaplar, ideolojik bulugmalarin

kapatmistir. Bunun sonucunda tek tip

ideolojiler ortaya ¢ikmistir. Bu c¢alismada
filtre balonlar1 ve yanki odalarmin ideoloji
bahsedilerek,

kuramsal bir metin olusturulmustur.

lizerindeki  sonuglarindan

Anahtar Kelimeler: fdeoloji, Filtre Balonlar,
Yanki Odalari, Yeni Medya

Abstract

Ideology has a negative connotation and
ideology, which originally meant the science
of thoughts, has changed in the process. Later,
ideology became the meaning of the view of
the other. Ideology, which Marx described as
wrong consciousness, Lukacs defined ideology
as the strength of the proletariat. Gramsci also
used the term ideology and civil society in the
same sense. Althusser introduced the concept of
Ideological Devices of the State. Today, ideology
has become the meaning of the other’s view. In
this study, while an intellectual and historical
text about ideology is presented, the relationship
between ideology and new media is interpreted
in the axis of algorithms. For this purpose, it
has been concluded that filter balloons and echo
chambers strengthen the concept of the other
by increasing the sharpness of the ideology.
In addition, algorithms have freed individuals
from information overload while personalizing
user accounts, but personalized accounts have
prevented ideological encounters. As a result,
uniform ideologies emerged. In this study, a
theoretical text was formed by mentioning
the consequences of filter balloons and echo
chambers on ideology.

Keywords: Ideology, Filter Balloons, Echo
Chambers, New Media.
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Giris
Internet giindelik yasam pratigidir ve bireyin toplumsal iliskilerinden, tiiketim
aligkanliklarina, saglik tutumlarindan, kiiltiirel etkinliklerine kadar birgok konuda

etkin bir role sahiptir ve internet teknolojisine duyulan gereksinim her gegen giin

artmaktadir.

Baglangigta sadece bilgisayarlar arasi data akisini saglamayr amaglayan bu
teknolojiyi bugiin diinya niifusunun yarisindan fazlas: kullanmaktadir. Bilgisayar
ve mobil teknolojilerin internete uyarli ergonomik yapisi, bireyin yasamini
kolaylastirmasi, enformasyona erisim ve sosyal aglar gibi birgok etken internet
teknolojisini popiiler hale getirmistir. Internet teknolojisi ile ortaya c¢ikan ve
yayginlasan sosyal aglar ise yeni bir diinya diizeni ortaya c¢ikarmustir; iliskiler

sanallagmuis, giindelik yasam pratikleri ise sosyal aglara taginmustir.

Sosyal ag kullanicilar1 internet algoritmalariyla izlenmeye baslanmustir. izlenme
hissi kullanicilarda giivensizlik duygusu olustursa da birey mahremiyetinden
feragat etmeyi kabul etmistir. Algoritmalar sonucunda yeni nesil filtreler ortaya
¢cikmis, bu yeni nesil filtreler bireylerin nasil bir ideolojiye ve ideolojik kimlige
sahip oldugunu tespit etmistir. Algoritmalar bireylerin neyi tikladigim

gozlemleyerek, bireylerin sosyal aglarini kisisellestirmektedir.

Bu durum kullanicilart asir1 enformasyon yiikiinden kurtaran bir avantaj gibi
goriinse de bireyi sorunsallastirmaktadir. Bireyin sosyal aglardaki ig¢eriklerini takip
ederek bireye ayni ideolojik eksende Oneriler sunmak bireyin ideolojisini yeniden
tiretirken, bireyin dis diinyayr tanimasini1 engellemektedir. Sonug¢ olarak bloglara
boliinmiis ideolojiler ortaya ¢ikmakta ve ideoloji de otekiye ait bir nosyon olma
ozelligini devam ettirmektedir. Ideoloji nosyonu anlamak ise &nem tasimaktadir.
Ideolojinin nosyonunu tarihsel kosullar sekillendirmistir. Bu dogrultuda asagidaki
baslikta Marx ve sonrasi ideoloji kavrami lizerinden diisiinsel ve tarihsel bir metin

sunulmustur.
Marx ve Sonrasi: Ideolojinin Yolculugu Tarihsel ve Diisiinsel Bir Okuma

Ideoloji kavram olarak idea ve olojinin birlesiminden meydana gelmektedir.
Ideoloji &tekinin goriisiidiir; bir liberal liberalizmin ideoloji olmadigini savunabilir,

ona gore komiinizm veya fasizm bir ideolojidir. Ciinkii liberalizm anlayisina gore



komiinizm ya da fasizm baskict ve totaliter olduklar1 icin 6zgiirliik karsitidir.
Muhafazakar diisiince Marksizmi ve liberalizmi ideoloji olarak gorecektir, nitekim
Marksizm ve liberalizm toplumun kendi i¢sel evrimine miidahale etmektedir. Bir
Marksist ise liberalizmi, muhafazakarligi, fasizmi ve Marksizmi ideoloji olarak
diistinmektedir; ancak Marksist’e gére Marksizm ezilen siiflarin ideolojisi iken,
otekiler hakim siniflarin ideolojisidir (Atilgan ve Aytekin, 2014:285). Tiim bu farkli
bakis agilar1 bireyin kendi diisiince big¢imlerinin ideolojik oldugunu kabul
etmemesinden kaynaklanmaktadir. Birey kendi diisiince biciminin ideolojik
oldugunu kabul etmemektedir. Diger bir ifade ile ideolojiyi insanlar kendilerinde

degil baskasinda arama gayreti icerisindedir.

Baslangicta ideoloji diisiincelerin bilimi anlamina gelmekteydi ve Tracy’de
ideolojiyi bu anlamda kullanmistir (Williams, 1990:49). ideoloji diisiincelerin
bilimi anlaminda kullanilsa da ideolojinin nosyonunu ideolojik kosullar
sekillendirmistir, Tracy bu kavrami ilk defa zindanda gecirdigi giinlerde
tasarlamistir. Ideoloji, terér déneminde irrasyonel barbarliga karsi rasyonel bir
siyasete aitti ve Eagleton; ideoloji kavraminin dogusuyla devrimci miicadelenin
yakin bir iligkisini kurmaktadir (Eagleton, 1996:103). Baslangicta diisiincelerin

bilimi olarak nitelendirilen bu kavram daha sonra olumsuz bir igerige doniigsmiistiir.

Napoleon “Fransa’'mizin basina gelen her tiirlii musibeti ideologlarin 6gretisine
yvormak gerekir” seklinde bir ifade kullanarak, on dokuzuncu ylizyilda ideolojiye
olumsuz bir anlam yiiklemistir. Napoleon Bonaparte tiim olumsuzluklardan
ideologlar1 sorumlu tutmadan 6nce ideolojiye 6nemli bir misyon yiiklemistir ve
ideologlarin yon verdigi Institut de France adli kurulusa destek vermistir; bu
kurulus Aydinlanma felsefesinin ilkelerine dayanan bir egitim sistemini temsil
etmektedir. Baslangicta ideolojinin varligi hakkinda Napoleon, Tracy kadar olumlu
bir beklentiye sahip olmustur. Napoleon Bonaparte beklentisine gore ideologlar
insan zihninin yasalarin1 kesfederek, genel bir mutluluga hizmet edeceklerdir.
Ancak siyasi bir pragmatist olan Napoleon iktidarini1 imparatorluga doniistiirmek
istemis, yerlesik dinsel kurumlara yonelmis, liberal ve cumhuriyet¢i aydinlara sirt
cevirmistir. Ideologlar toplumun dinsel fikirlerden beslenmesine karsi

cikmaktadirlar, Napoleon bu diisiince karsisinda ideologlara diisman olmustur ve
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Boylece ideoloji bastaki olumlu anlamini kaybederek, kotiiliiklerin kaynagi olarak

adlandirilmaya baslanmistir (Atilgan, 2014:286).

Ideoloji hakkinda yapilan tanimlar incelendiginde tek ve yeterli bir tanimin
olmadig1 goriilmektedir. Ustelik birbiriyle bagdasmayan bir¢ok tanim da vardir.
Bunun nedeni ideolojinin barindirdigr anlam zenginliginden kaynaklanmaktadir.
Boyle kapsayict bir kavrami tek bir tanima sikistirmaya ¢alismak da ¢ok dogru
olmayacaktir. Hatta yapilan ideoloji tanimlar1 incelendiginde birbiriyle celisen
tanimlara denk gelmek de miimkiindiir. Nitekim ideoloji toplumsal ¢ikarlar
tarafindan giidiilen herhangi bir inan¢ kiimesi olarak da adlandirilirken, bir
toplumdaki egemen diislince bi¢imi olarak da diisiiniilebilmektedir (Eagleton,

1996:17-18).

Ideolojinin sayisiz tanimina ragmen, ideoloji konumlandirilirken ikili bir ayrima
gidilmektedir. Birinci ayrimda toplumsal gercekligin kimler tarafindan nasil
carpitildigina, bu ¢arpitmanin karsiligin1 hangi toplumsal gerceklikte bulduguna,
hangi toplumsal siniflarin hakimiyetini yeniden iiretmeyi sagladigina ve toplumsal
celiskileri dogallastirdigina odaklanmaktadir. ikinci ayrimda ise siyasi fikir ve
inan¢ kiimelerinin toplum diizeni ve siyasi iktidar karsisindaki konumlarina
bakilmaktadir. Ideolojinin birinci anlami1 ve bunun giiniimiizdeki yaygmlig Karl
Marx’a uzanmaktadir. Ancak Marx eserlerinde ideoloji konusunda net bir tanim
yapmamustir. Bunun nedeni Marx’1n diyalektik yonteminden' kaynaklanmaktadir

(Atilgan, 2014:288).

Celik’e gore (2005) Alman Ideolojisi adl1 yapita kadar, Marx’in séz dagarciginda
ideoloji kavramina rastlanilmamistir. Marx ideoloji kavramina dogrudan
gondermeyi Alman Ideolojisi adli eserinde yapmistir. Bu eserde adi konmamus olsa

da ideoloji elestirisinin 6ncii kurami olusturulmustur; ideolojiye, ideolojinin

! Marx’1n diyalektik yontemine gore kavramlar ya da terimler sabit bir sekilde tanimlanmamaktadir.
“Dialectic” yunanca dialektikos kelimesinden gelen sdylem ve tartigma anlamma gelmektedir.
Diyalektik her seyin bir ¢atisma halinde oldugunu ve bu ¢atigsmayi olusturan tez ve anti tezden yeni
bir sentez dogacagini ve bu sentezinde yeni bir ¢atigma potansiyelini igerisinde barmdirdigini, ¢iinkii
karsit fikrini olusturarak dogdugunu ortaya koyar. Diger bir ifade ile Hegel’e gore her sentez, tanim
olarak celiskili bir unsur icermektedir. Ornegin “iyi” tanimlandiginda, aym zamanda “kotii” de
tanimlanmis olur. Her tanim birbirinde ickindir (Allan, 2007: 4).



isleyisine, var olanin gizemli hale getirilmesine, mesrulastirilmasina ve ideolojinin

rasyonellestirilmesi gibi stratejilere gonderme vardir.

Marx’1n ideoloji kurami ise Hegel ile devlet, Feurbach ile din, sol Hegelcilerle
felsefe, klasik ekonomi politikcilerle kapitalizm ¢oziimlemesi lizerine yaptig
tartigmalar hakkinda bilgi vermektedir. Marx devlete bakarak toplumun, dine
bakarak insanin, fikre bakarak eylemin, miibadele alanina bakarak toplumsal
esitsizlik ve somiirgeciligin anlagilmayacagii gosterir. Nitekim devlet biitlin
yurttaglarin ana yapist gibi gorlinse de toplumsal siiflar1 goz ardi eder, zihin ise
mevcut toplumsal yapryr mevcut sistemin idamesi olarak goriir ve olagandisi
carpikliklart dogal kabul eder. Bunun neticesinde iiretim alanindaki somiiri

gizlenir, din ise bu diinyadaki adalet arayisini1 baska bir diinyada vaat eder (Atilgan,

2014:288-289).

Marx i¢in ideoloji belirli sinifa 6zgii inanglar dizgesi, gercek ya da bilimsel bilginin
karsit1 olan diissel inanglar, yanlis diisiinceler dizgeleri ve anlam tiretimi ile diisiince
tiretiminin genel siirecidir (Williams, 1990:48). Bir diger ifade ile Karl Marx,
ideolojiyi; gercekligin carpikligini 6znenin bilincinden kagiran sey olarak
degerlendirmektedir. Ancak Marksist yazinda her diisiince ideolojik olarak kabul
edilmemektedir. Bir diisiincenin ideolojik olabilmesi icin toplumsal yasam
pratiginden kaynaklanmasi1 ve gerceklikte yatan carpiklik ve celiskileri 6znenin
bilincinden kacirmasi gerekmektedir. Her ne kadar Marx’in hicbir metninde
ideolojiye yonelik dogrudan “yanlis biling” ifadesi bulunmasa da ideoloji, tabi
siiflarin kendi toplumsal gercekliginin farkina varamamasina yol a¢gmaktadir
(Cam, 2008). Yanlis biling ise insanin sosyal yap1 i¢indeki bulundugu yerdeki goriis
acisinin yanilgiya yol agan yoniidiir (Mardin, 1992:38).

Marx’1 okuyanlar ve yorumlayanlar Alman Ideolojisi adl1 eserdeki ideolojiyi yanlis
bilingle 6zdeslestirirler, bunun sonucunda ideoloji bilimsel bilgi karsit1 olan basit
bir bilgidir. Marx’1n ideolojiyi gercekligin eksik veya hatali oldugu durumlara 6zgi
saydig1 dogrudur, ancak Marx’in yanlis biling tezi, Marx’dan sonra Marx’1

yorumlayanlara aittir (Celik, 2005:175-177).

Marx’1n 6liimiinden sonra, Marx’1n diisiincelerini takip edenler ideoloji kavramini

tic farkli anlamda kullanmislardir. Birinci anlamda ideoloji iistyapi kavramu ile
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0zdeslestirilmistir. Bu ilk anlam, Marx’in Ekonomi Politigin Elestirisi adl1 eserin
onsdziinde ima ettigi anlama yakindir. Ikinci anlam ise ideolojinin toplumsal
siniflarin diinya goriisleri oldugu yéniindedir. Ideolojiye bu anlam Lenin tarafindan
verilmigtir. Lenin Marksizmi temel toplumsal siniflarin diinya goriisii olarak
tanimlamaktadir. Marksist diislinlir Lukacs da ideolojiyi proletaryanin diga

yanstyan benligi olarak adlandirmaktadir ? (Atilgan, 2014:291-292).

Lukacs ‘Tarih ve Sinif Bilinci’ 3 adli eserinde, Ikinci Enternasyonal’dan ideoloji
sOzciiglinlin pejoratif olmayan olumlu anlamini devralmistir ve c¢ekinmeksizin

ideolojiyi “proletaryanin ifadesidir” seklinde aciklamistir (Eagleton, 2013:269).

Lukacs’a gore proletarya, bir biitlin olarak kapitalizmin sirrini tek basina
¢Ozebilecek bir tarihsel konuma sahiptir. Bu nedenle ideolojiyi yanlis biling, bilimi
ise mutlak tarihten bagimsiz bilgi bi¢cimi sayan diisiince ¢ok da gecerli degildir.
Lukacs proletaryanin evrensel bir sinif oldugunu varsayarak onlara 6nemli bir islev
yuklemektedir ve proletarya igin; insanlarin potansiyel kurtulusunu iistlenirler
seklinde bir iddiada bulunmaktadir. Is¢i smifinin kendi tarihi hakkinda bildigi sey
dogru olmak zorundadir. Is¢i sifinin sosyalist ideolojisi ona gore yanlis degilken,
burjuva ideolojisi terimsel karmagikliktan dolay1 yaniltici sayilabilir. Burjuvazinin
siif bilincini yanlis bilince ¢eviren engel nesneldir, sinif bilincinin kendisidir, bir
diger ifade ile ekonomik durumun nesnel sonucudur. Burada ideoloji i¢in yanlis
duruma iliskin dogru diisiince tanim yapilabilir. Isci smifinin bilinci, devrimci
olmayan kosullarda edilgen bir bigimde seylesmenin etkisi altindadir. Lukacs’daki

seylesme® kavrami ekonomik somiirii gibi temel kavramlarin yerini alma

Marksizm proletaryanin smif goriisiidiir, ideolojiye olumsuz bir anlam yiikleyen Marx’in
diistinceleri ise ideoloji olarak adlandirilmigtir. Bunun sebebi Marx’in ideolojiyi olumsuz anlamda
kullandig1 eseri ‘Alman Ideolojisi’ Lenin’in 6liimiinden sonra yaymlanmustir, Lukacs ise ‘Tarih ve
Swnif Bilinci’ adl1 eserinde ideolojiyi proletaryanin diinya goriisii olarak yazdiginda heniiz “Alman
Ideolojisi” adli eser yazilmamustir (Atilgan, 2014:292).

3Lukacs, Tarih ve Smuf Bilinci'ni yazarken, kendisini bir tir Hobson segimiyle, yani
olanaksizliklarla kars: karsiya bulmustur. Bu eseri yazarken, bir tarafta ikinci Enternasyonal’den
aldig1 miras, diger tarafta da tarihsel goreceligin hayaleti vardir. Ancak proletarya benzersiz bir
sekilde kapitalizmin sirrini biitliniiyle tek basina ¢ozebilecek tarihsel bir konumdadir. Bu sebeple
artik ideolojiyi yanlis ya da kismi biling gibi sifatlarla nitelemek ya da bilimin karsisina ideolojiyi
koymak yanlis olacaktir (Eagleton, 2013:271).

4 Seylesme kavrami ile yabancilagsma kavrami toplumsal ve kavramsal agidan birbiriyle 6zdes hatta
es anlaml olarak kullanilmaktadir (Lukacs, 1998:23). Marx’a ait olan yabancilasma kavrami ile
kastedilen sey ise, hayati iyilestirmek i¢in emegin {iriinlerinin bir kisminin art1 — deger olarak elden



egilimindedir. Bu yalnizca zihinsel bir durumu degil, kapitalizme iliskin nesnel,
maddi bir yapiy1 da icermektedir. Lukacs bilimi de proletaryanin ideolojik ifadesi
olarak gormektedir. Burjuvazinin bilincine Engels salt yanlis biling olarak
bakarken, Lukacs ona belirli 6l¢iide dogruluk payr vermektedir. Lukacs “biitiin
nesnel yanliglarina ragmen, burjuvazide rastladigimiz kendi kendini aldatan yanlis
biling en azindan kendi sinifsal konumuna uygun diiser” ifadesini kullanarak

burjuva ideolojisine elestiri getirmektedir (Eagleton, 1996:141-142).

Ideolojinin iigiincii anlaminda ise ideoloji insanlarin giindelik pratiklerine,
eylemlerine ve yonelimlerine yon veren bir mekanizma olarak goriiliir ve ideoloji
bu agidan toplumun genis kesimlerine niifuz etmis hakim fikirdir. ideolojiye bu
anlami1 Gramsci kazandirmistir (Atilgan, 2014:292). Batili Marksistlerden olan
Antonio Gramsci’nin’ yazilarinda 6énemli nokta ideoloji degil, hegemonyadir. Bu
kavram yonetici giliciin kendi hakimiyeti i¢in hiikmettigi insanlarin rizasini alma
bicimi anlaminda kullanilir. Hegemonya igerisinde hem rizayr hem de baskiyi
icermektedir (Eagleton, 1996:162). Hegemonya uygulanirken, bireylerin ¢ikar ve
egilimleri dikkate alinarak, belirli bir uzlagsma dengesi kurulmaktadir (Anderson,

1988:37).

Gramsci’nin metinlerinden biri olan ‘Hapishane Defterleri ® hegemonya kavramini
anlamak acisindan onemlidir. Hapishane Defterleri nde hegemonya terimi farkli
baglamlarda ge¢mektedir ve bu eserde hegemonya ile sivil toplum ayni anlamda
kullanilmaktadir. Gramsci, hegemonya ic¢in “eski egemen siniflara karst baghlik

sonucunda olusan belirli tarihsel sivil toplum ile politik toplum arasindaki

alinmasidir. Uretici giigler, emegini déniisiime sokarlar, bu déniisiim neticesinde iiretici giicler kendi
emegine yabancilasir. Uretim siirecinde insanla insan arasindaki somiirii iliskisi, iiretilen mallarin
degisim stirecinde metalar arasinda takas gibi bir dolayimin devreye girmesiyle esit ve dzgiirce
yapilan bir sdzlesme gibi algilanir (Sancar, 1997:20).

> Bati Marksistlerden Gramsci Marksizm’in ekonomik determinizmini reddederek, tarihsel
maddecilikten uzak bilimsel bir ekonomi ve toplum felsefesi olarak Marksizm’e yonelmistir.
Gramsci ‘hegemonya” kavramiyla Marksist anlayisa katk: saglamistir. Hegemonya kavramini, belli
bir grubun birlik olusturma ve diger gruplar iizerinde tahakkiim kurma savasi olarak tanimlamaktadir
(Cevizci, 1999).

61891 ile 1937 yillari arasinda yasamis olan italyan diisiiniir Antonio Gramcsi hapishanede yazdig1
Hapishane Defterleri adli eserinde hegemonya kavramina yer vermistir (Cevizei, 1999). Eserin
igeriginde Politika, Felsefe, Tarih ve Kiiltiir sorunlarina iliskin deneme niteliginde agiklamalar
bulunmaktadir. Gilbert Moget ise ‘Hegemonya’ bashigi ile esere katkida bulunmustur (Gramsci,
1986).
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savagimin sonug¢laridir” diye bir ifade kullanmaktadir. Ayni esere not diisen Gilbert
Moget ise hegemonyayr egemen smifin “proletarya diktatorasi” olarak
gormektedir (Gramsci, 1986). Bu eserde hegemonya nosyonunun ana ugragi,
komintern gelenektir, Gramsci de bu gelenegin tiirettigi belirli sabit cagrisimlardan
hareket etmektedir. Terim ilkin proletaryanin sermaye baskisina karsi ortak
miicadelede somiiriilen diger kesimler ile sinif ittifaki anlaminda kullanilmaktadir

(Anderson, 1988:36).

Hegemonya canli bir siyasi tahakkiim siireci olarak da goriilebilir ve dinamik bir
Ozellige sahip olan hegemonya miicadele kavramindan ayri diisiiniillemez.
Hegemonyanin siirekli yenilenmesi, yeniden yaratilmasi, savunulmasi ve
degisiklige ugratilmasi gerekir. Bu kavram pratik ve dinamik 6zelliklere sahip
oldugu kadar, iliskisel bir Ozellige de sahiptir. Gramsci’ye gore hegemonya
olusturmak, kendi ¢ikari ile toplumun ¢ikarini biiylik 6lglide esitleyerek, ahlaki,

siyasi ve entelektiiel liderlik kurmak demektir (Eagleton, 2013:166).

Gramsci’nin ideoloji hakkindaki goriisleri ise olumlayicidir, Gramsci ideolojiyi
yanlis biling olarak nitelendirmeyerek, ideolojinin Marksist gelenek i¢inde olumsuz
anlamini hatali bulmaktadir. Marksizm’deki zay1f ideoloji anlayis1 egemen sinifin
sekillendirmesinden kaynaklanmaktadir, bunun neticesinde Gramsci’ye gore
ideoloji yararsiz bir anlama doniismiistiir. Gramsci ideolojilerin yararsiz anlamini
reddetmektedir ve organik ideolojileri Onemsemektedir. Organik ideolojileri
bireylerin bilingli bir sekilde miicadele ettikleri alanlar olarak goren Gramsci,
organik ideolojilerin de bireysel ideologlarin polemiklerinden ayrilmasi gerektigini
savunmaktadir (Barrett, 2013:354-355). Gramsci bu savinmi ise “Tarihsel olarak
organik ideolojilerle, keyfe bagl, us¢u, ‘ismarlama’ ideolojiler arasinda bir ayrim
vapmak gerekir. Tarihsel bakimdan zorunlu ideolojilerin ‘psikolojik’ bir
gecerlikleri vardir. Ideolojiler insan yiginlarini érgiitlerler, insanlarin devindikleri,
durumlarinin bilincine vardiklar, savas verdikleri bir alani olustururlar. Keyfe
bagli ideolojiler ise bireysel devinimlerden ve polemiklerden baska bir hi¢bir seye
vol agmazlar” sozleriyle ifade etmektedir (Gramsci, 1986:254). Bununla birlikte
Gramsci ideolojinin olumsuz anlaminin nedenini ideolojinin kuramsal analizinin

degistirilmesine ve dogasiyla oynanmasi sonucuna baglamaktadir.



Althusser ise ideolojiye DIA’lar ile farkli bir boyut kazandirmisti”. Althusser’e
gore ideoloji; bireylerin kendi gercek varolus kosullariyla girdikleri imgesel
iliskilerin temsilidir. Bu hem gercek bir iliskiyi hem de imgesel, yasanmis bir
iliskiyi gerektirmektedir. Ideoloji iginde, gercek iliski imgesel iliski igine
yerlestirilir. Ideolojiyle ilgili diger énemli bir vurgu ise 6zne vurgusudur; ideoloji
ancak insani Ozne sayesinde var olmaktadir. Althusser, ideoloji araciligiyla
toplumun bireyleri 6zne olarak ¢agirdigini sdyleyerek, ideolojinin 6zne olmadan
yasayamayacagini ifade etmektedir ve Althusser bireylerin ana rahmine dustiigii
andan itibaren birer 6zne oldugunu diisiinmektedir (Eagleton, 1996:202). Ideoloji
cagirma aracilifiyla bireyleri var olan {retim iligkileri ig¢indeki rollerini
sorgulamadan kabul edip benimseyen sosyal bir kimlikle donatarak istedigi birey

haline doniistirmektedir (Cevizci, 1999).

Althusser, Alman Ideolojisi’ndeki ‘ideolojinin tarihi yoktur’ savini ise ideoloji
oncesiz ve sonrasizdir seklinde aciklamaktadir; Marx Alman Ideolojisinde
ideolojiyi katiksiz diis olarak kullanmustir®; Althusser, bunu ideolojinin tarihi

yoktur tezine baglayarak, ideolojinin tarihi digindadir ifadesini tercih etmektedir.

Ideolojinin tarihi yoktur tezi Althusser’e gore biitiiniiyle olumsuzdur. Ideolojinin
tarthi yoktur demek, herhangi bir ideolojinin tarihi yoktur ile aym
diisiiniilmemelidir, nitekim tiretim iligkileri i¢erisinde her ideolojinin kendine ait bir

tarihi vardir (Althusser, 2010:80).

7 Althusser'e gore devletin, biri baskici, digeri de ideolojik olmak tizere, iki tiir aygiti vardir.
Bunlardan baskici devlet aygiti bir tane olup, kendisini siddet yoluyla var ederken, ideolojik
aygitlarin ¢cogullugu s6z konusudur. Bunlar ideoloji yoluyla fonksiyon gostermektedirler (Cevizci,
1999). Bask1 hem sémiiriiniin hem devletin hem de ideolojinin yerini tutmaktadir. ideolojik aygitlara
ve baski aygitlarina yer veren devlet aygitlari, soyut bir kavram olan baski kavramina indirgenmistir
(Althusser, 2010:86). Althusser, Gramsci’nin Hegemonya kavramimi maddilestirerek, Devletin
Baski Aygitlar1 (DIA) adli simiflandirmasi ile ideolojik araclar ile rizanin gergeklestirildigini
savunmaktadir. Althusser gore klise, okul, aile, hukuk sistemi, siyasi partiler, sendikalar, kitle
iletisim araglar1 ve edebiyat, sanat gibi kiiltiirel DIA’lardir (2013:169). Althusser’e gére bu aygitlar
toplumsal yeniden tiretimi saglamaktadir (Hall, 2005b).

8 Marx ideoloji i¢in giindiiz goriilen diis, seklinde bir ifade kullanmaktadir. Gilindiiz goriilen diis ile
gece goriilen diis arasindaki fark biling altt ve gergekliktir. Gece goriilen diiste bilingaltt devreye
girerken, giindiiz goriilen diiste Althusser’e gore giiniin artiklari vardir, giindiiz goriilen diis keyfilik
ve hicliktir (Althusser, 2010:184).
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Bununla birlikte Althusser, ideolojin bireylere yapilar olarak dayatildigim
diisinmektedir. Ideolojiler algilanan, kabul edilen, maruz kalinan Kkiiltiirel
nesnelerdir ve insanlar iizerinde insanlardan kacan bir siire¢ yoluyla islev
gormektedir. Bu dogrultuda ideolojiyi diisiinmeden farkli olarak tecriibe alani

olarak nitelendirmek gerekir (Hall, 2005a).

Althusser, ideolojiyi acik¢a yanlis olarak ifade etmemektedir ancak yapitinda
ideolojinin yanlhs ve aldatici oldugunu agik¢a sdyledigi bazi bdliimler de
bulunmaktadir. Bununla birlikte Althusser bir baska yerde ideolojinin bir bilgi tiirti
olmadigint ve bu yiizden dogru ve yanlis tiirii ifadelerin ideoloji i¢in uygun
olmadigini sdylemektedir. Onun rasyonalist ve pozitivist olmak tizere iki ideoloji
tanim1 vardir. Rasyonalist diisiinceye gore ideoloji, bilim ya da aklin hakikatine
kars1 olarak, hatay1 temsil etmektedir; pozitivist diisiinceye gore ise ancak belirli
tiirden onermeler, dogrulugu kanitlanabilir niteliktedir, ancak ahlaki hiikiim gibi
onermeler dogruluk-yanlishk yargilar i¢in gegerli degildir (Eagleton, 1996:216).
Bununla birlikte Althusser, ideolojinin siirekli olarak kapali bir ¢ember i¢inde
hareket ettigini, zaten bilinen seylerini taninmasint sagladigin1 savunmaktadir.
Nedeni ise ideolojinin sorgulanmasi gereken seyleri yerlesik olgular olarak kabul

etmesidir (Hall, 2005a).

Gortildigi tizere ideoloji diisliniirler tarafindan farkli boyutlarda diistintilmektedir
ve ideolojiye elestiriler getirilmektedir. Kavramsal olarak dogrudan iktidar kavrami
ile iliskilendirilen ideoloji elestirisini egemen smifa ait bir nosyon olma
ozelliginden almaktadir. Ideoloji iiretim iliskileri ierisinde kendini var etmektedir,
doneme ait iiretim iligkileri ideolojinin isleyisini sekillendirirken, ideoloji siireg
icerisinde idamesini gergeklestirmektedir. Ideolojinin en temel iiretim ugrak
yerlerinden biri de medyadir; stirekli bir degisim ve doniisiim igerisinde olan medya
egemen sistemin ideolojisini yayarak, pekistirmektedir. Medyanin doniisiimii ise
ideolojinin ugrak yerlerini degistirmistir ve ideolojiler sosyal aglarda da
tiretilmistir. Sosyal aglarda bireyler kendilerini kisisellestirilen ideolojik alanlarda
var etmeye baglamiglardir. Bu durum baslangicta bireyin esik bekgiligine
takilmadan 6zgiirce, birey olarak kendini ifade ettikleri bir alan oldugu i¢in olumlu
diistintilebilir, ancak bireyler var olan bu sistemde algoritmalara takilmaktadir.

Algoritmalar bireylerin kisisel alanlarina sizarak, blog ideolojiler olusturmaktadir.



Bu dogrultuda ideoloji konusu, sosyal aglar iizerinden elestirel bir perspektifle

aktarilmaya ¢alisilmstir.
Ideoloji, Sosyal Aglar ve Algoritmalar

Diinyadaki sosyal medya kullanict sayis1 dort milyarin iizerindedir (Recro Digital
Marketing, 2022) ve bu say1 her gegen gilin artmaktadir. Sosyal aglar McLuhan’in
globalligi yerellige indirgeyen savini dogrulamaktadir. “Bilgisayar ve mobil
cihazlar araciligiyla bireylerin internette iletisim kurmasint ve bilgileri
paylasmasin saglayan bir web sitesi ve bilgisayar programidir” (Cambridge
Dictionary, 2022) seklinde tanimlanan sosyal aglar katilimcilar1 cesaretlendirip,
bireylere acik bir kamusal alan sunmaktadir. Sosyal aglar iizerinden kullanicilarin
hesaplarint izlemeye alan algoritmalar ise kavramsal olarak “dzellikle bir
bilgisayara verildiginde, bir sorunun cevabimi hesaplamaya yardimct olacak bir
dizi matematiksel talimat veya kural” (Cambridge Dictionary, 2022) ya da
“Ortagagda ondalik sayr sistemine gore, son zamanlarda ise iyi tanmimlanmuis
kurallarin ve islemlerin adim adim uygulanmasiyla bir sorunun giderilmesi veya

sonuca en hizli bicimde ulasilmasi islemi” olarak adlandirilmaktadir (TDK, 2022).

Bununla birlikte algoritmalar bir problemdeki ¢6ziim yolu veya belirlenen amaca
nasil ulasilacagimi gdsteren sistematik bir eylem dizisi olarak da ifade
edilebilmektedir. Algoritmalar giindelik yasami dogrudan etkileyerek, bireyin
yasaminda merkezi bir role sahiptir, sayilarin siralanisi, fotograf kamerasinin yiiz
algilamasi, arama motorunda aranan herhangi bir kelime dahi algoritmatik bir

anlama sahiptir (Aytekin ve ark., 2018:151).

Sosyal aglarin algoritmalari ise yapay zeka ile ¢aligmaktadir, algoritmalar sosyal
medya kullanicilarim1 takip ederek bir data olusturmaktadir. Kullanicilarin
gonderileri, begenileri, ziyaret ettigi siteler takip edilerek algoritmalar
olusturulmaktadir. Bu algoritmalar, kullanicilarin begenilerini, igeriklerini,
kullanma stirelerini hesaplayarak kisinin ilgisine yonelik sosyal medya hesaplarini
kullanicilarina sunmaktadir (Digipeak, 2021). Sosyal medya platformlari
algoritmalar aracilifiyla kullanicilarin tiikettikleri iceriklerin bilgisine ulasarak,

kullanicilarin ilgi ve dikkatini kendi sitelerinde tutmay1 hedeflemektedirler. Bunun
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sonucunda sosyal medya platformlari bu bilgileri kullanarak, reklamlar yoluyla kar

elde etmektedir (Andi, 2021:2).

Algoritmalarin en biiyiik 6zelliklerinden biri homojenlesen bireyler olusturmaktir.
Algoritmalar kullanicilardan elde ettigi datalar ile aynm1 ideolojiye, beklentiye ve
begenilere sahip bireyleri sosyal ag platformlarinda bir araya getirmektedir. Sosyal
aglarin yapisi ise algoritmalara yon vermektedir, bir diger ifade ile her sosyal ag
algoritmasi platformlarin yapisal 6zelliklerine gore farklilik gostermektedir. Bu

dogrultuda asagida sosyal aglarin algoritmatik yapilarina yer verilmistir.
Sosyal Medya Platformlarinin Algoritmatik Yapilar

Gilindelik yasam pratikleri arasinda 6nemli bir yere sahip olan sosyal medya
platformlar1 farkli algoritmalara sahip yapilardir. Belirtildigi iizere diinya
niifusunun biiytik bir ¢ogunlugu sosyal ag kullanicisidir. Farkli icerik ve amaglar
ile kullanilan sosyal medya platformlar1 ise kullanim oranina gore popiilerlige
sahiptir. Dijital 2022 Kiiresel Bakis Raporuna gore, diinyada en c¢ok kullanilan
sosyal aglar 2,91 milyar kullanici ile Facebook’tur. Youtube 2,56 milyar,
WhatsApp 2 milyar, Tiktok 1 milyar, Instagram 1,47 milyar, Twitter ise 436 milyon
kullaniciya sahiptir (Recro Digital Marketing, 2022).

Belirtilen bu sosyal aglardan Facebook, Instagram ve Twitter algoritmatik yapilari
ile ideolojik bir belirleyicilige sahiptir. Bu ii¢ platform da igerikleri bakimindan
farkliliklara sahiptir. Bunlardan ilki olan ve diinyada en ¢ok kullanici sayisina sahip
Facebook, kullanicilarin goriiniir profiller olusturdugu platformlardir ve Facebook
profili olusturmak igin kullanict ismi, cinsiyet, dogum tarihi, e posta gibi bilgiler
yeterlidir. Facebook’un iceriginde arkadas listesi, kullanici duvari, olaylar,
fotograflar, sohbet, gruplar, begeniler, yorumlar (Nadkarni ve Hofmann, 2012:243)

ve anlik ileti paylagimlar1 yer almaktadir.

Facebook algoritmasinin diizen anahtar1 “anlamli miisteri katilimidir”. Bir diger
ifade ile Facebook kullanicilarin aktif eylemlerini takip ederek, kullanict
deneyimlerini gelistirme ¢abalar1 yiiriitmektedir. Facebook kullanicisinin herhangi
bir gonderiye yaptigi yorum ya da begeni baz alinarak, bu gonderilere benzer
gonderiler akisin en lstiine tasinmaktadir. Facebook fotograflarindaki yiiz tanima

ozelligi ile algoritmalar aktif bir sekilde kullanilmaktadir. Facebook, kullanicilarin



kimle etkilesim kurduguna, gonderinin medya tiirine ve gonderinin bilinirlik
oranina gore algoritmalarim1 olusturmaktadir (Digipeak, 2021). Facebook
algoritmalarinin isleyisi kullanicilarda takip ve izlenme gerekgesi ile gerginlik hissi
yaratmaktadir. Yapilan bir arastirma sonucuna gore kullanicilar izlendikleri
gerekeesi ile Facebook platformuna karsi giiven duymamaktadirlar (Biichi ve ark.,
2021:1). Bununla birlikte farkli bir arastirmada ise Facebook kullanicilarinin
yaklagik yarisi, algoritmatik sonuglardan kaynakli olarak izlendiklerini diisiinerek

paylasimlarinda rahat olmadiklarini ifade etmislerdir (Hitlin ve Rainie, 2019:2).

Facebook’dan daha az kullanici sayisina sahip Instagram’in algoritmatik isleyisi ise
kullanicinin ilgi diizeyine, etkilesim diizeyine ve paylasim zamanlamasina gore
belirlenmektedir (Digipeak, 2021). Instagram fotograf ve video igerikleri bulunan,
canli yayin, sohbet, anlik ileti paylasimlar1 bulunan gorsel etkilesimi 6ne ¢ikaran
bir platformdur. Dijital filtreler, sayfada sabit tutulan anlik iletiler, takipgi listesi,
reels ve kesfet gibi kisimlar1 ile kullanicilar ve takipgilere interaktif bir ortam

saglamaktadir.

Baslangigta Instagram i¢in basit kronolojik bir algoritma kullanilmistir, daha sonra
Instagram algoritmasi degisime ugramis ve kullanicilarin 6nem verdikleri igerikleri
tespit eden karmasik bir algoritma ortaya ¢ikmistir. Instagram’da akis algoritmast,
kesfet algoritmasi birbirinden farkli oldugu gibi, kesfet algoritmasi da reels
algoritmasindan farkli islemektedir. Akis algoritmasinda kullanicinin takip
listesindeki kisi ve sayfalarin paylasimlar yer alirken, kesfet kisminda yabanci ve
yeni icerikler vardir. Kesfet sayfasindaki icerikler ise kisisellik tasimaktadir. Her
bir kullanicinin kesfeti kisisel begeniler ve tercih gore farklilik gdstermektedir
(Geyser, 2023) ve Instagram algoritmalar1 ilgili ve ilging icerikler sunarak,
kullanicilarin uygulamada daha uzun siire kalmasini hedeflemektedir (Warren,

2022).

Twitter metin temal1 bir uygulama oldugu i¢in ideolojik kimliklerin disa vurum
yeridir. Twitter algoritmasi ise Facebook ve Instagram gibi diger sosyal aglarin
kullandig1 algoritmalardan farkli degildir. Twitter da kullanicilarina igerik
gostermek i¢in algoritmalar kullanmak zorundadir, ¢linkii var olan sisteme uyum

gostermek durumundadir. Twitter’da basit bir sistemde, takip edilen hesaplar
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tarafindan paylasilan her sey ters kronolojik sirayla goriilmektedir. Baglangicta bu
durum bir sorun olarak diisliniilmemistir, ancak kullanici sayisinin artmasi ile
Tweet sayis1 da artmistir. Bunun sonucunda Twitter’daki enformasyon yiikii artmis
ve Twitter kisisellikten uzak bir alana donlismiistir ve ¢6ziim olarak Twitter
algoritmalar araciligtyla kullanicilarm ilgi, begeni ve takip ettigi hesaplar1 dikkate
alarak kisisellestirme gerceklestirmistir. Twitter algoritmasi, i¢erigin kiiratorliigiinii
kullanicilarin platformdaki etkinligine gore diizenlemektedir. Bir diger ifade ile

Twitter kullanicilara gérmek isteyecekleri tweetleri gostermektedir (Jones, 2022).

Sosyal aglarin algoritmasi karmasik bir yapiya sahiptir ve sosyal aglar algoritmatik
yapilart  birbirleri ile benzer oOzellikler gostermektedirler. Algoritmalar
kisisellestirilmis sistematik yapilarindan dolay1 bireylerin etkilesim kuracagi
kisilere de yon verebilmektedir. Ilgi alanlar1 ve ideolojileri ile ayn1 olan Kisilerin bir
arada bulunmasini saglayan algoritmalar tek tip ideolojiler olusturmaktadir. Yank1
odalar1 ve filtre balonlar1 da algoritmalarin sonucunda olusan ideolojik
boliimlemelerdir. Algoritmalar kullanicilar1 asir1 enformasyon yiikiinden kurtarmis
olsa da bireyleri kategorize etmektedir. Bu dogrultuda asagidaki baslikta filtre
balonlar1 ve yanki odalar1 olarak kategorik bir ayrim yapilmis ve ideolojik

¢Oziimleme sunulmustur.
Sosyal Ag Algoritmalari: Filtre Balonlar1 ve Yanki Odalari

Internetin giderek Facebook ve Google ile 6zdeslestirildigi bu dénemde tekel
platform sahipleri semantik algoritmalar iiretmektedir. Algoritmalar bireylerin bu
sosyal alt yapilarda trettikleri igerikler araciligiyla kullanicilarin zaaflarini ortaya
cikarmaktadir (Binark, 2017:20). Bu zaaflar {izerinden {iretilen icerikler
kullanicilara sunulmaktadir, sonu¢ olarak kategorize olmus gruplar igerisinde
yasayan tek tip ideolojiler ortaya ¢ikmaktadir. Ayn1 ideolojileri bir araya getiren

algoritmalar ise filtre balonlar1 ve yanki odalaridir.

Filtre Balonu kavrami ilk kez 2011 yilinda Eli Pariser tarafindan ‘The Filter
Bubble: What The Internet is Hiding From You’ adli eserde kullanilmistir,
kamuoyunda ise 2016 yilindaki ABD Bagskanlik se¢imlerinden sonra yayginlik
kazanmistir. 2016 se¢imlerinden sonra yanlis “sahte haberler “olarak adlandirilan

hikayeler sosyal medyada dolasmaya baslamistir. Filtre balonu; Facebook ve



Twitter gibi sosyal aglardaki kullanicilarin kendi ideolojik ve kiiltiirel eksenleri
dogrultusunda geribildirim almalaridir (Schulten, 2017 ve Allcott ve Gentzkow,

2017: 211- 212).

Takip etmesi i¢in Onerilen hesaplar ve igerikler bireyin kendi ideolojik oriintiisii ile
iligki icerisindedir. Filtre balonlar1 kendi kiiltiirel ve ideolojik ikliminden ¢ikmayan
bireyler yetistirmektedir, sosyal aglarda bu bireyler diger ideolojilerden ve
kiiltiirlerden izole bir yasam siirerken, kendilerinden neyin gizlendiginin farkina
varmayacaklardir. Eli Pariser (2011) “cogunlukla hos ve tamdik gelen ve
inanglarimizi dogrulayan haberler alacagiz ve bu filtreler gériinmez oldugu icin
bizden neyin gizlendigini bilemeyecegiz. Gegmisteki ¢ikarlarimiz gelecekte neye
maruz kalacagimizi belirleyecek ve yaraticiligi, yeniligi ve demokratik fikir
aligverisini atesleyen beklenmedik karsilasmalara daha az yer birakacaktir”
ifadesinde filtrelemenin sonucunda ortaya ¢ikan sinirli kamusal alanin sorunlarina
dikkat ¢ekmistir. Bununla birlikte Resnick ve arkadaglar1 da filtre baloncuklari
stizgeci bireyleri farkli diisiince ve inanglara da kapatacaktir (2013:96). Bunun
sonucunda ise oOtekilestirme, var olani yok sayma gibi olasi sonuglarin ortaya
¢ikmasi kaginilmazdir. Nitekim bir arastirma sonucuna gore filtre baloncuklari var
olan siyasi kutuplasmalar1 daha ¢ok pekistirmektedir. Ayrica bu algoritmatik yap1
ifade ozgirliigii bakimindan esik bekciligi gorevini ilistlenmektedir (Bozdag,

2015:17).

Mutlu Binark’a gore algoritmalarin esik bekgiligi gorevini listlenmesi Agusto
Boal’un enformasyonun “citlenmesi”® kuramina benzemektedir. Gegmiste topragin
sinirlart nasil ¢itlenmisse, modern diinyada da enformasyon sosyal ag sahipleri
tarafindan ¢itlenmektedir. Filtre balonu, kamusal alanda miizakere ve diyalogun

citlenmesi anlamina gelmektedir (2017:20-21).

Bununla birlikte filtre balonlar1 kullanicinin disindaki ideolojileri, kavramlari
idealleri gormemektedir. Sadece bireyin ilgilerinden esinlenerek, bireyi dis
diinyadan izole etmektedir. Filtre balonlar1 kitap¢ida dikkat ¢eken kitap kapaklar
gibidir, bu kapaklar onemli ancak kapaklari ile dikkat cekmeyen kitaplari

° Fransiz ihtilalinden sonra agik tarla sisteminden ¢itleme sistemine gegilmis, bu siireg igerisinde
senyorlerin bazilar iflas etmis, topraklarinin etrafini giftlerle ¢evirmislerdir (Torun, 2003:187).
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sanslirleyebilmektedir. Filtre balonlar1 da dikkat ¢eken kapaklar gibi bireyin daha
lyiye veya baska bir bilgiye erisimini engellemektedir (Maccatrozzo, 2012:391-
392). Ayrica filtre balonlar1 bireyleri popiiler igerige yonlendirmesinden dolay1 bir
tehdit olarak algilanmaktadir. Bu icerik bireyleri sistemde uzun siireli
tutabilmektedir. Nitekim makine algoritmalart ve teknoloji firmalar1 insan

davranigin1 6nceden ¢oziimlemektedir (Filibeli, 2019:94).

Ozetle filtre balonlar1 ara yiiziiyle bireyleri kontroliinde tutmaktadir, bireyin neyi
arayacagini, neyi begenecegini ve hangi paylasimlarda bulunacagini bilerek,
bireylerin ideolojik goriis ve tutumlarini kavramaktadir ve bu sebeple ideoloji
tizerinde belirleyici bir role sahiptir. Filtre balonlarinin sonucunda olusan yanki
odalar1 da bireylerin benzerleri ile ayni1 kanaatlerin yaygin ve egemen oldugu bir

akisa mahkim etmektedir (Binark, 2017:20-21).

Yanki odalari, kisilerin kendi ideoloji ve tutumlarina benzer olan kisiler ile iletisim
kurduklari, farkli goriislere yer verilmeyen, bunun sonucunda da mevcut inang ve
egilimlerin pekistirildigi iletisim ortamlar1 olarak ifade edilmektedir. Yanki
odalarinda benzer gorlisler sorgulanmaksizin kabul edilir ve benimsenir,
kaynaklarin teyit edilmesine ihtiya¢ duyulmamaktadir. Karsit goriisler ise
sansiirlenmektedir veya yeterince temsil edilmemektedir (Uzunoglu ve Karaca
2021:8). Sosyal medyadaki arkadas profili veya takip edilen kisiler yank1 odalarini
olusturmaktadir. Bu sayede bir cember i¢cinde ayni diisiinen kisiler biraraya gelerek,

ayni tiir bilgilerin yankis1 olugsmaktadir (Bruns, 2017:1).

Yanki odalar1 grup kutuplasmasina, sosyal izolasyona, ideolojik ayrismaya ve

radikallesme gibi sonuglara sebep olmaktadir. Ancak 2017 yilinda Mark

0

Zuckerberg’in yaymnladi§i manifestoya'® gore farkli ideolojilerden ve karsit

10 By manifestonun yaymlanmasindan kisa bir siire sonra, Cambridge Analytica skandali ortaya
cikmis, ortak degerlere ve benzerlik lizerinden biraraya gelen toplum iitopyasini ¢eliskiye itmistir
(Uzunoglu ve Karaca , 2021:8-9). 2016 yilinda Facebook araciligiyla Cambridge Analytica
insanlarin verilerini hackleyerek, veri gizliligini ihlal ederek, milyonlarca kigiyi madur etmistir.
Ellerindeki verilerle mikro hedeflemeler yaparak, kampanya yoneticiler hedef kitlelerini
belirlemisler ve bilgi iiretmislerdir. Hedef kitlenini ideolojik konumuna gore psikografik yontemler

ile siyasi reklamlar iiretilmis ve yalan haberler paylasilmistir. Bu sahte igerikler paylasildiginda ve



gorlislerden bir araya gelen bireyleri bir araya getirerek yiizlestirmek, toplumsal
kutuplagsmay1 daha da artirmaktadir, bunun yerine ayni diislinceye sahip kisileri

bulusturmak daha siki baglanmay1 saglamaktadir (Uzunoglu ve Karaca , 2021:8-9).

Kisilerin sosyal medyada takip ettigi kisiler veya arkadas profili, algoritmalarin
olusturulmasinda 6nemlidir, nitekim sosyal medyadaki kisiler yanki odalarinm
olusturmaktadir. Begeniler, filtre baloncuklarin1i yonlendirmektedir ve bu

baloncuklar insan davranisin1i ¢oziimleyen miikemmel araglardir (Filibeli,

2019:104).

Algoritmalar ideoloji ¢esitliliginin ortadan kalkmasima neden olabilmektedir.
Dijital medya kullanicilart bir arama yaptiginda veya Facebook, YouTube, Twitter
veya sosyal medya platformlarinda kendi goriisii dogrultusunda bilgilere
ulagabilmektedir. Bu nedenle asir1 sag ideolojiye sahip kullanicilar, sol siyasetle
ilgili haberleri géremeyecektir veya tam tersi sz konusu olacaktir. Bu durum

sadece cogulculuga degil, demokrasiye de zarar verecektir (Pariser, 2011:8).

Bu konu ile ilgili ¢aligmalar yapilmistir. Binark (2017), Mager (2012, 2014)
calismalari ideoloji ve algoritmalar baglaminda ele almistir. Yapilan bu ¢calismalara
bakildiginda ise filtre balonlar1 ve yanki odalar1 ideolojileri tek tiplestirmektedir,
otekilesme kavramini pekistirirken, var olan ideolojileri de yeniden iiretmektedir
(Binark, 2017 ve Mager, 2014). Bununla birlikte algoritmalar kar amaci giiden
arama motorlar1 ve onlarin kapitalist yapisi, toplumsal ¢ikarlar1 gozetleme vaadiyle
kitlesel karsilik bulmaktadir (Mager, 2012). Ayrica Mager’in ¢alisma sonucuna
gore algoritmalardan kagmak, algoritmatik yapilardan uzak bir yasam siirmek
miimkiin degildir (2014), ancak kitleler bilin¢li hale getirilebilir, kitleleri bilingli
hale getirmenin yolu 1ise, sosyal medyanin igleyisi hakkinda biling
kazandirmaktadir. Sosyal medya okur yazarligi bu konuda onemli bir isleve
sahiptir. Nitekim sosyal medya okur yazarlig1 sosyal medyanin tehdit ve risklerini

ongérmede ve sosyal medyanin risklerini en aza indirmede 6nemli bir isleve

begenildiginde bu icerik daha goriiniir hale gelmistir. Sonunda algoritmalar sayesinde kitlelerin
haber akiginda yer almistir. Bu sekilde sadece dogru bilgileri degil, ayn1 zamanda yanlis olanlar da
yayllmis ve dezenformasyona neden olmustur, yakin gelecekte bu durum demokrasiye zarar

verebilir, uzak gelecekte ise demokrasiyi dldiirebilir (Filibeli, 2019:106).
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sahiptir (Madsar, 2021). Ozetle yapilan calismalar, bu calismanin kuramsal
sonuclarindan bagimsiz degildir. Sonu¢ kisminda algoritmalar ve algoritmalarin

sonuglari elestirel bir perspektifle metin yorumlanmustir.
Sonug¢

Makine algoritmalariyla calisan sosyal medya platfomlar1 kullanicilarin riza
gosterdikleri secenekleri kullanarak, bireyleri dijital manipiilasyonun kolesi haline
getirmistir.  Algoritmalarin  hegemonik oldugu sdylenebilir, nitekim filtre

stizgecinden ge¢cmek bireyin tercihi degildir.

Bireylerin sosyal aglarda {irettikleri igerikler, bir diger ifade ile bireylerin
mahremiyet alanlari hegemonya yoluyla dataya doniismektedir. Datalara bagh
kalinarak, birden c¢ok enformasyon yerine smnirli enformasyonlar bireylere
onerilmekte, sinirli enformasyon ise kisi uzantili igerikler ile iiretilmektedir. Sonug

olarak birey kendi ideolojik kimligi ile 6riintiilii bir diinya igerisinde var olmaktadir.

Bununla birlikte filtre balonlar1 ve yanki odalar esik bekgiligi gorevini iistlenerek,
kamusal miizakere olusumunu engellemektedir. Nitekim ayni ideolojik kimlikler
yanki odalarinda bulugmaktadir. Cogunlukla ayni kisiler ile etkilesim halinde
olmak ve ayni igeriklere erisim iletisim ¢esitliligini engellemektedir ve demokrasiyi
islevsizlestirmektedir. Filtre balonlar1 ve yanki odalar ile ideolojiler pekistirilirken,
diger ideolojiler de sansiirlenmektedir. Filtre balonlar1 kullanicilar popiiler igerikler
ile yonetilmektedir ve bu igerikler bireylerin bu platformlarda daha uzun siire

kalmalarini saglamaktadir.

Algoritmalar bireylere kisisellestirilmis 6zel bir alan sunarken, mahremiyetlerini
takibe almaktadir. Kuramsal metinler 1s18inda algoritmalarin birer hegemonik
araglar oldugu ve algoritmalarin ideolojileri bloglara doniistlirdiigii sonucu ortaya
cikmistir. Ozetle bireyi dis diinyaya kapatan algoritmalar, ideolojileri ayristirarak,
kendi yanki odalarinda etkilesim kurmalarini saglamaktadir. Bunun sonucunda

otekilestirme kavrami pekistirilmektedir.
Extended Abstract

Ideology, which originally meant the science of thoughts, has undergone a change

in the historical process. The concept was first used by the French philosopher



Destutt de Tracy. Tracy conceived this concept during her days in prison. Later,
while Napoleon attributed a negative meaning to ideology, he described ideologists
as calamities. Ideology is the opinion of the other. Although commentators of Marx
describe Marx's thought on ideology as false consciousness, Marx does not mention
the concept of false consciousness in his works. Marx does not mention the concept
of ideology in any of his works until The German Ideology. Lukacs, on the other
hand, attributes a positive meaning to ideology and characterizes it as the power of
the proletariat. The reason why Lukacs ascribed this meaning to ideology, unlike
Marx, was that The German Ideology was not yet written at that time. Gramsci, on
the other hand, did not attribute a negative meaning to ideology, but used ideology
as an expression of civil society. However, instead of ideology, she mentioned the
concept of hegemony. Hegemony is the establishment of coercion using one's
consent. Althusser, on the other hand, explains this with the Ideological Devices of
the State. However, he categorized units such as the prison and the security forces
as the state's oppressive devices. Ideological Devices of the State, on the other hand,
are ideological tools such as family, school, mass media, which are shaped by one's
own consent. Althusser also does not attribute a negative meaning to ideology, he
says that ideology calls individuals as subjects. Ideology, on the other hand, does
not have a single definition, due to ideological diversity, more than one definition

of ideology has been made.

In this study, the subject of ideology is included in the context of new media. The
algorithmic structures of social networks in the new media have been examined.
Facebook, Instagram, Twitter are algorithmically important popular social
networks. The algorithmic functioning of these social networks differ from each
other. The algorithm of reels and flowchart on Instagram is different. Twitter has a
reverse chronological order. Facebook, on the other hand, creates algorithms for a
person's likes. Social media algorithms pass through filter filters or are caught in
echo chambers. Filter balloons grasp the ideological views and attitudes of
individuals by knowing what to look for, what to like and what to share. Echo

chambers are made up of our social media contacts.

The contents produced by individuals in social networks, in other words, the

privacy areas of individuals are transformed into data through hegemony. Based on
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the data, limited information is offered to individuals instead of multiple
information, and limited information is produced with person-extended content. As

a result, the individual exists in a patterned world with his own ideological identity.

Algorithms provide individuals with a personalized private space, while monitoring
their privacy. In the light of the theoretical texts, it was concluded that algorithms
are hegemonic tools and that algorithms transform ideologies into blogs. In
summary, algorithms that close the individual to the outside world can carry
ideologies to radical dimensions by separating ideologies and enabling them to

interact in their own echo chambers.
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THE WORLD OF METAVERSE IN THE MARKETING UNIVERSE OR
THE WORLD OF MARKETING IN THE METAVERSE UNIVERSE?
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Abstract

The use of metaverse and marketing concepts
together represents a fundamental change for
both concepts and fields. The dimension of this
change is expanding with the reality of today,
where today’s people spend a significant part
of their lives in virtual and augmented worlds,
and the vision of the future, where this will
continue to increase.Metaverse was first used
as a term or concept to meet a new concept
by Neal Town Stephenson, an American
writer of novels and articles in the categories
of science, science fiction and fantasy. The

author describes the concept of metaverse; It

was used as a portmanteau® of “commodity”
and “universe” in his 1992 novel Snow Crash.
About ten years later, Neal T. Stephenson,
who describes an unlimited and free world
in the Second Life project, which is a kind of
virtual and online role-playing game and put
into service by Linden Research Company in
2003, brings a new definition to the concept of
game and brings the concept of life simulation
to reality. Inspired by the science fiction novel
Snow Crash, it now promises a second life to
the users of the game. Thus, people are now
introduced to the concept of being able to live

in an always open virtual world. Based on these

facts, in this study, which is mainly based on
field and concept research on the interaction
and coexistence of marketing and metaverse
conceptsinthecontextofinstrumental, strategic
and application; it is aimed to examine the
concentration process in the metaverse field,
which is based on digitalization together with
marketing communication and its dimensions
cannot be determined yet, and its effects on
the world of marketing communication and
to emphasize its place and importance in its
spread. Although it will take some time for the
metadata and metaverse universe to be widely
adopted, leading companies and brands have
already started to rewrite and apply their
marketing rules on the metaverse axis and
universe. As the pioneering and exemplary
methods in the field; promotional objects or
experiences mounted in virtual or augmented
worlds, corresponding Virtual Product
Placements (VPPs) and applications and
designs such as Virtual Spokespeople (VSPs)
in the metadatabase, where promotional
content can be included in the promotional
process of users on behalf of the advertiser,
beyond inanimate objects or silent people is

seen.

Anahtar Kelimeler: Marketing, marketing communication, digitalization, metaverse.
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Introduction

Marketing communication practices tend to evolve from content that remains
traditional (such as text, images, videos) to more immersive and intuitive
experiences that are almost injected around a user in both virtual and augmented
worlds. The coexistence of the metaverse and marketing communication also
includes many trending applications in this direction that have already made a lot
of noise and should not be overlooked. With the increasing interest and knowledge
of companies, brands and investors, it is thought that the future of this field and this
association is very clear. Because social media channels and tools are growing at a
dizzying pace. The latest version of this growth and evolution is the concept of

metaverse and its technologies.

Businesses and brands adopt digital tools; they are more willing to focus more on
digital offerings and adapt to innovation to drive greater brand awareness, build a
strong online presence, and leverage technology. Today, one of the biggest and

newest platforms for marketing communication is the metaverse universe.

The gaming industry was the first to introduce the concept of metaverse. Games
provide real-time environments for individuals/participants to interact and play
together with other players. This creates a new idea and application area for
businesses and brands. In summary, the metaverse universe offers more ways,
methods and tools for businesses and brands to become more visible’known and
acquire new customers. Brands are also now realizing the potential that these
digital/virtual experiences can provide. The Metaverse universe proposes
applications that have new, faster connections, offer more opportunities, and allow

companies to engage with their audiences in a new way.

In the following periods, it can be said that there is a strong tendency for marketing
professionals to understand what the metaverse phenomenon is really about and the
transition from traditional media to immersive digital media and use it in marketing
communication. It may have the capacity to fundamentally transform the marketing
world, as this trend will bring with it profound changes and change the basic tactics

used by the industry.
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The Digital Scope of Metaverse and Metaverse as a Concept

The concept of metaverse, which has been spoken by the whole world in recent
years and whose name is frequently mentioned, affects many companies and sectors
besides individuals. With the rapid development of metaverse universes, many of
the big companies and brands are trying to adapt themselves to the metaverse
universe. The concept of metaverse with its most general definition, it refers to the
concept of a completely immersive virtual world where people come together to
socialize, play and produce work. It is a simulated digital environment that
combines the fields and principles of virtual reality (VR), augmented reality (AR),
blockchain and social media to create rich user interaction spaces that mimic the

real world (Laeeq, 2022: 1-2).

Metaverse is a system that can be effectively and permanently experienced by an
unlimited number of users, with an individual sense of presence and continuity of
data such as identity and history. And it is a massively scaled and interoperable
network of three-dimensional virtual worlds created in real time, including
authorization, objects, communications, and payments (Kim, 2021: 141; Ball,

2021).

When defining the concept of the metaverse, it would be helpful to define and frame
it together with virtual reality (VR), augmented reality (AR), mixed reality (MR),
or extended reality (XR), which are the main forms of virtual-digital-immersive

media:
Virtual reality (VR)

Virtual Reality is a new and very emerging technology that provides the user with
new and powerful techniques for interacting with computer systems. Virtual reality
technology has come a long way and has proven its scope and application in fields
as diverse as medical science, entertainment, marketing communications, research
and engineering. Institutions and brands from all over the world are now

researching and using this technology.

There are many ways in which virtual reality technology can be applied and they

can be broadly divided into three categories; depending on the complexity of the



technologies used, it can be designed and used in semi-immersive, desktop and fully

immersive structures (Yadav and Tomar, 2017: 1).
Augmented reality (AR)

Augmented Reality is the superposition/overlay of digital information on images of
real world environments using a combination of a digital camera and a viewing
screen (Aguayo, 2017: 3). The main purpose in the field of augmented reality; is to

combine the digital/virtual world with real life.

Augmented reality is both interactive and recorded in three dimensions, and based
on combining real and virtual objects; it can be defined as a continuum extending
between the real environment and the virtual environment (Carmigniani and Furht,
2011: 3-4). In other words, augmented reality as a type of experience that enriches
the existing reality; it emerges by combining the physical elements perceived in the
environment with computer-sourced data such as graphics, video, sound. It is based
on real-time enrichment of the created sensory elements and their interaction with
the physical world. In summary, augmented reality offers a reality format in which
the real and virtual/digital worlds are not completely separated from each other, but

are even more intertwined.

AR is an interactive, three-dimensional and real-time system that combines real and
virtual objects in a real environment (Unalan, 2020: 424). With the development of
applications related to augmented reality, its usage areas have also increased and it
has become possible to come across this technology in many sectors and fields.
Especially in the field of marketing communication, brands and companies have
made it a goal/trend to offer a more realistic experience to their target audience and
customers by using augmented reality applications in recent years. Companies and
brands have gained new methods and opportunities in their marketing
communication activities through advertising elements based on augmented reality
technology and designs, such as billboards, animations and interesting advertising

materials enriched with various content and features.
Mixed reality (MR)

It is a synthetic layer of content that connects and interacts with real-world objects

in real time. Mixed Reality experiences are manifested by computer-generated
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objects being visibly obscured by objects in the physical environment. In mixed
reality, virtual and real worlds are the combination and coexistence and interaction
of both digital and physical objects and their data to create new environments

(Kunkel and Soechtig, 2017: 48-49).

Mixed reality can be considered as a structure beyond augmented reality in which
additional information is added to the information perceived by a participant or
user. In mixed reality, physical and virtual worlds interact with each other and users
have the opportunity to interact with these structures. In summary, mixed reality; it

is about bringing the real world into the virtual world and combining it.
Extended reality (XR)

Extended reality (XR) refers to all real and virtual environments created by
computer technology and wearable devices. Augmented reality, which refers to
augmented, virtual and mixed reality together; has a structure that transforms

knowledge into experience (Marr, 2021: 19).

Extended reality is basically a tool to add something to existing reality. Extended
reality includes all three technologies. These; virtual reality, augmented reality and
mixed reality. It encompasses all of the immersive technologies available today,
such as augmented reality, virtual reality, and mixed reality. In other words,
extended reality is a concept that brings together three types of reality (AR, VR,
MR). With the development of technology, it is thought that augmented reality
glasses and smart digital devices will be gathered in augmented reality technology

in the future.

Although these technologies seem similar in structure, there are differences
between them. Virtual reality is built entirely in the virtual environment and is not
related to real life. So it is completely fictional. In augmented reality, a virtual
environment layer is added on top of real life, but it is not possible to communicate
with external factors. In mixed reality, more object and human interaction is at the
forefront. In augmented reality technology, these three technologies are used (AR,
VR, MR). For this reason, it can be said that extended reality is more comprehensive

than others.



The concept of metaverse represents the transition from plain third-party content in
the digital ecosystem to original and immersive content experienced in first-person.
This is a simple definition, but it has a powerful effect because it signals a
fundamental shift in how we humans acquire knowledge and relate to one another.
Since the early days of computers, the vast majority of digital content has been
viewed from plain images, documents and videos. Metaverse, on the other hand,
breaks this passive user structure and transforms the user from a stranger to a
participant who is engaged in natural, personal and intuitive experiences and is in

the same place (Rosenberg, 2022: 1-2).

Metaverse can be defined as a persistent and immersive simulated world
experienced in first person by groups of simultaneous users who share/experience
a strong sense of mutual presence/presence. It can be purely virtual (i.e. as a virtual
metadata repository) or it can be built as layers of virtual content superimposed on

the real world (i.e. an augmented metadata repository).

The metaverse as a hypothetical internet iteration. It proposes a virtual world where
individuals or users can perform many activities, for example, participate in various
leisure activities and subscribe to services, work with colleagues, play games, shop,
socialize or acquire new learning experiences. The individual in the metaverse
universe. Thus, the metaverse allows the individual to enter the digital world rather
than the digital space. In a sense, the metaverse universe can also be described as a
fictional universe that can be expressed as an enhanced version of virtual reality
technologies; however, creating a digital environment where people can feel as if
they are together with the content or experience or as if they are real while doing
all these activities can be considered as the main goal. As a result, it can be said that

creating a digital living space for metaverse applications is the main goal.
Interaction/Association of Marketing Communication and Metaverse

Metaverse is fast, accessible, extensible, exciting, and has the potential to introduce
brands to a never-before-applied field of marketing communications. However, it
should be noted that traditional marketing communication practices and
perspectives are unlikely to be successful in the metadatabase. To be successful,

brands must learn to think outside the physical world, not just outside the box. In
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the metaverse area, content/rules and applications are just beginning to be
determined, and following the trends offers advantageous options for marketing

communicators.

In metaverse and marketing interaction, there are methods that can be considered
as the output of communication with the two main markets fed from the data
warehouse or as two forms of advertising. These; often referred to as Virtual
Product Placements (VPPs) and Virtual Spokespersons (VSPs) (Rosenberg, 2022:
4-5).

Virtual product placements (VPPs)

Virtual product placements; which makes it possible to evaluate versions in
different areas reflecting demographic differences in different target groups, so that
different consumer preferences can be taken into account and even associated with
cultural values and lifestyles (Foscht et al., 2008: 133); which can also be used as a
tool to measure the effectiveness of product placements, eliminating the lack of
audience selectivity in traditional product placements; for brands, it can offer a
structure that offers certain advantages such as testing different audiences and
focusing on the impact of product placement on the recall and recognition of new

brands (McDonnell and Drennan, 2010: 27).

Virtual product placement method; it is a marketing communication tool that brands
and businesses can use to promote products and deliver them to consumers in
publications on digital media channels. Responding to advertisers' requests to grow
their audiences and align their brands in different and new ways using premium
content. It can be considered as a new way for brands to make an impact in content
delivery, as a new technology that adds a digitally created product, billboard or logo

to a movie or TV series after it has been shot.

Because the energy and cost involved in using physical products, managing the
logistics of bringing products to set, and overseeing all aspects of integration can
be very high. Advertisers also benefit from virtual product placement designs
because they have the opportunity to see, revise and approve exactly how their
brand will be portrayed before they go live, and content producers can also focus

entirely on what they do best in production: storytelling.



Virtual spokespersons (VSPs)

Virtual spokesperson applications; the metadatabase offers an artificial
intelligence-driven structure where promotional content goes beyond inanimate
objects or silent people and engages individuals and users in promotional chat on
behalf of paying sponsors. Virtual spokespersons are a set of human or other
animated characters mounted and simulated in an immersive world (based on
virtual and augmented reality) that verbally communicates promotional content on
behalf of the advertiser/brand, often involving the target user in an interactive

communication space (VentureBeat, 2022).

Virtual spokes apps can target users in two different but powerful ways. These
methods can be classified as passive observation and direct participation. First, in
the case of passive observation; a targeted user can observe two virtual people
chatting about a product or service in the metadatabase. For example, a simulated
pair can be placed next to a targeted user in a virtual or augmented enterprise. The
user may assume that these are ordinary users, without realizing that a third party
injects these virtual people into the environment as a form of promotion or
advertising. In direct participation targeting; targeted consumer or customer groups
are directly involved in marketing communication conversations and this targeting
is assumed to be the most persuasive. In fact, the interaction here can be so realistic
that the user may not even realize that it is intertwined with an artificial intelligence-
driven interaction with a pre-planned persuasive purpose and messages (Rosenberg,

2022: 6).

It is estimated that the global metaverse market size will reach 47.2% by 2027 and
the combined annual growth rate will reach 426.9 billion USD. The Metaverse
market has reached a value of USD 61.8 billion in 2022 (ReportLinker, 2022).
Major factors driving the growth of the Metaverse market includes media and
entertainment, as well as increased demand in the gaming industry and emerging
opportunities from adjacent virtual markets. Such as virtual reality (VR),
augmented reality (AR), mixed reality (MR), and digitalization developments in the
art, fashion and retail industries. These key factors greatly increase the scope, reach

and offerings to industries and end users. It also provides an exchange for the
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promotions of brands using gamification and virtual world simulators. The
metaverse universe; it provides an exponential increase for market vendors to re-
engineer cutting-edge infrastructure design, 3D environment regeneration and
improvisation, while providing a technologically driven ecosystem to create the

best, with experiences and processes appropriate for end users.

If the components of the metaverse universe have been evaluated in this structure

and the vertical metaverse markets are analyzed (MarketsandMarkets, 2022):
Metaverse Market by Component

In general, the sub-expansions of the metaverse market according to the
components; hardware, software and professional services. The six expansions of

these headings can be listed as follows:
Hardware
= AR Devices
= VR Devices
= MR Devices
= Displays
Software
= Extended Reality Software
* Gaming Engines
= 3D Mapping, Modeling, and Reconstruction
* Metaverse Platforms
* Financial Platforms
= Other Software (Geospatial Mapping Tools, Cloud-Based Software)
Professional Services
= Application Development and System Integration

= Strategy And Business Consulting
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Metaverse Market by Vertical
Consumer
» Gaming and Social Media
* Live Entertainment and Events
Commercial
= Retail and eCommerce
» Education and Corporate
* Travel and Tourism
= Real Estate
Industrial Manufacturing
Healthcare

Others (Automotive, Aerospace and Defence, Transportation and Logistics, and

Energy and Utilities)

Opportunities, business and content opportunities created by this unlimited virtual
universe will provide the emergence of many different products, services and
business methods in addition to the ones mentioned above. It means that
investments in applications, technology and solutions for the Metaverse universe
will also increase. It is thought that this situation will also bring the marketing
communication transformation process of brands to the agenda and the world of

marketing and communication will adapt to this process very quickly.

Potential Benefits of Using Metaverse Initiatives in Marketing Communication

Strategies

When the early days of the Internet are compared with today's conditions and the
point it has reached, we see huge differences in the virtual/digital universe as well.
In this direction, companies and brands need to look at what they are doing to
prepare for this universe and adapt marketing communication practices. At this
point, one of the most important things to do is to have a good analysis focused on

digitalization and a solid foresight capability and capacity.
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Metaverse-oriented marketing communication applications can be extremely
profitable for brands. There are several reasons why the combination of metaverse

and marketing is a lucrative option for brands:
To Take First Place in the Market Race

Since the metaverse is a very fresh concept in itself, marketing and advertising in
the metaverse universe can offer brands the opportunity to make the first move;
because the costs of running campaigns in the digital world can be much lower than
traditional methods. Taking the first step in this direction can offer significant cost

and speed advantages.
Having a Large Dynamic Audience Potential

Metaverse marketing offers brands the opportunity to target young and dynamic
audiences. There are billions of users currently playing metaverse-based games.
Brands can target this broad user base, which will grow even more in the future.
Planning the marketing communication works for this audience in a way that
includes creativity and depth can mobilize the huge potential for the benefit of the

company and the brand.
Strengthening the Realization of Every Innovative ldea

Metaverse marketing offers brands numerous innovative ways to plan their
marketing campaigns. Many events and campaign ideas that are not limited by the
laws of physics can become reality in this universe. In Metaverse marketing, it is
possible to plan campaigns in many new ways. The marketing strategies to be
followed in Metaverse initiatives will also change the way people perceive

marketing.
Providing NFT-Focused Marketing Experience

One of the most important layers of marketing strategies carried out in Metaverse
is NFT collections and NFT-oriented marketing experience brings a brand new
breath to the industry. Brands can increase brand awareness and loyalty by
leveraging NFT technology to improve user experiences. They can use NFT
technology to provide their customers with personalized gifts, coupons or more.

Firms or brands using NFT; In addition to the programmatic distribution of mobile



advertising campaigns on various digital platforms, they can earn more income by

converting ads to NFT.

Perhaps the biggest change that Metaverse will bring to the marketing world and
brands will be to base and implement completely experience-oriented
communication strategies. Of course, when this is the case, the structure of brand
and customer relations will also change and evolve in a very different direction,
especially more technology and experience-oriented interactions will be the main
dynamics of brand-customer relations. Although we are at the very beginning of the
Metaverse universe, when the big brands of this universe are examined, it is not the
brands that moved here from the traditional world; it is also a fact that there are
brands born from scratch in this world. The metaverse universe, which combines
digital and physical space/life, thus eliminating the concept of physical location and
bringing people together, brings with it countless opportunities in terms of
marketing communication with its world where it is almost impossible to determine

its boundaries.
Conclusion

The rapid development of the metaverse, catalyzed by Web 3.0 technology, and the
fact that it has gained an important place in human life, both individually and
commercially, has begun to deeply affect many sectors. Every sector, from
electronic commerce to graphic design, from the advertising industry to marketing
communication, is now slowly trying to adapt to the metaverse universe; because
metaverse applications offer very important openings and advantages for both

individuals and brands.

The metaverse universe is accessible, exciting, and has the potential to bring brands
into a marketing space we've never seen before. But it is also important to know

that traditional advertising is unlikely to succeed in the metadatabase.

To be successful in this field, brands must consider existing not only outside the
mold but also outside the physical world; because in the metaverse universe, the
rules are just beginning to be determined and following the trends offers a very
good option for marketing communication professionals in this field. Firms and

brands; like every technological breakthrough, it should also research and learn
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about the world of the metaverse and use/evaluate it in marketing communication

strategies in a way that can contribute to the product, company or brand.

The importance of the metaverse for individuals; shopping, meeting, service
subscriptions, playing games and travelling, many activities that people carry out
in these universes. Metaverse for brands and companies; It offers great advantages
such as easier, efficient, economical and fast access to target audiences and

realization of sales efforts.

Whether it is ready or not, whether it is accepted or not, whether the infrastructure
is prepared by businesses and brands or not, the concept of metaverse is rapidly
coming / developing and approaching to reach a potential that will affect the
marketing communication field and society at all levels. The spread of applications
based on these technologies; where you live, how you work, what is produced and
what you enjoy. It seems to have the potential to fundamentally change human

culture, from what, how and from whom to buy.

Tools and tactics of this universe; it is possible to say that marketing communication
will be among the areas that will be most affected, as it will undergo a rapid change
from plain content offered to third parties to immersive experiences offered to first
parties. These tactics will likely involve virtual product placements and virtual
spokespersons, and will use a variety of digital content and technologies to adjust
how these virtual experiences are created for optimal persuasion. At this point, in
the association of metaverse and marketing; Providing authentic products and
services with immersive virtual world designs will provide people with different
authentic experiences. Thus, numerous advantages will be gained for businesses
and brands, users, customers, marketing communication practitioners and platform

providers in the metadatabase.
Extended Abstract

The use of metaverse and marketing concepts together represents a fundamental
change for both concepts and fields. The dimension of this change is expanding
with the reality of today, where today's people spend a significant part of their lives
in virtual and augmented worlds, and the vision of the future, where this will

continue to increase.



Metaverse was first used as a term or concept to meet a new concept by Neal Town
Stephenson, an American writer of novels and articles in the categories of science,
science fiction and fantasy. The author describes the concept of metaverse; it was
used as a portmanteau of "commodity" and "universe" in his 1992 novel Snow

Crash.

Although it will take some time for the metadata and metaverse universe to be
widely adopted, leading companies and brands have already started to rewrite and
apply their marketing rules on the metaverse axis and universe. As the pioneering
and exemplary methods in the field; promotional objects or experiences mounted
in virtual or augmented worlds, corresponding Virtual Product Placements (VPPs)
and applications and designs such as Virtual Spokespeople (VSPs) in the
metadatabase, where promotional content can be included in the promotional
process of users on behalf of the advertiser, beyond inanimate objects or silent

people is seen.

Marketing communication practices tend to evolve from content that remains
traditional (such as text, images, videos) to more immersive and intuitive
experiences that are almost injected around a user in both virtual and augmented
worlds. The coexistence of the metaverse and marketing communication also
includes many trending applications in this direction that have already made a lot
of noise and should not be overlooked. With the increasing interest and knowledge
of companies, brands and investors, it is thought that the future of this field and this
association is very clear. Because social media channels and tools are growing at a
dizzying pace. The latest version of this growth and evolution is the concept of

metaverse and its technologies.

In the following periods, it can be said that there is a strong tendency for marketing
professionals to understand what the metaverse phenomenon is really about and the
transition from traditional media to immersive digital media and use it in marketing
communication. It may have the capacity to fundamentally transform the marketing
world, as this trend will bring with it profound changes and change the basic tactics

used by the industry.
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Metaverse is a system that can be effectively and permanently experienced by an
unlimited number of users, with an individual sense of presence and continuity of
data such as identity and history. And it is a massively scaled and interoperable
network of three-dimensional virtual worlds created in real time, including
authorization, objects, communications, and payments (Kim, 2021: 141 and Ball,

2021).

It is a simulated digital environment that combines the fields and principles of
virtual reality (VR), augmented reality (AR), blockchain and social media to create

rich user interaction spaces that mimic the real world (Laeeq, 2022: 1-2).

In the metaverse area, content/rules and applications are just beginning to be
determined, and following the trends offers advantageous options for marketing

communicators.

In metaverse and marketing interaction, there are methods that can be considered
as the output of communication with the two main markets fed from the data
warehouse or as two forms of advertising. These; often referred to as Virtual
Product Placements (VPPs) and Virtual Spokespersons (VSPs) (Rosenberg, 2022:
4-5).

Metaverse-oriented marketing communication applications can be extremely
profitable for brands. There are several reasons why the combination of metaverse

and marketing is a lucrative option for brands:
» To Take First Place in the Market Race
» Having a Large Dynamic Audience Potential
» Strengthening the Realization of Every Innovative Idea
» Providing NFT-Focused Marketing Experience

The metaverse universe is accessible, exciting, and has the potential to bring brands
into a marketing space we've never seen before. But it is also important to know

that traditional advertising is unlikely to succeed in the metadatabase.

To be successful in this field, brands must consider existing not only outside the

mold but also outside the physical world; because in the metaverse universe, the



rules are just beginning to be determined and following the trends offers a very
good option for marketing communication professionals in this field. Firms and
brands; like every technological breakthrough, it should also research and learn
about the world of the metaverse and use/evaluate it in marketing communication

strategies in a way that can contribute to the product, company or brand.
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