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KUR’AN BAGLAMINDA NiYAZIi-i MISRI
SIIRINDE CAN VE RUH ALGISI

Eyiip YILDIRIM?*/ Prof. Dr. Bahir SELCUK**

Oz: Zihinde ve yasamda iz birakma 6zellikleriyle insanlarm ve toplumlarin temel dinamik-
lerinin baginda gelen kelimeler, bilgi basta olmak iizere insanin duygu ve diisiincelerini tagiyarak
insanin kimligini insa eder. Insan, esyaya isim koyma yetenegini kelimeler iizerinden gercekles-
tirir. Kelimelere yiiklenen anlam, kelimelerin ruhunu olusturur. Kelimelerin ruhu, insanlarin ve
toplumlarm kimligine sirayet eder.

Can ve ruh, giindelik yasamda insanlar tarafindan ¢ok kullanilmakla birlikte ¢ogu zaman
birbirinin yerine kullanilan kelime veya kavramlardandir. Bu kavramlarin birbirinin yerine sikca
kullaniliyor olmasi, bu konuda bariz bir kafa karigikligi olduguna isaret eder. Ancak Kur'an mer-
kezli bir okuma gerceklestirildiginde her iki kavramin da birbirinden farkli baglam ve anlam-
larda kullanildig1 goriilecektir.

Niyazi-i Misri 17. yiizyilin 6nemli mutasavvif sairlerinden olup siirini tasavvuf ekseninde
kaleme almistir. Misri, can ve ruh kavramlarini birbirinin yerine kullanmakla birlikte sufi gele-
nek ¢ercevesinde ruhu bitkisel, hayvani ve akli ruh gibi farkli kategorizasyonlar dogrultusunda
smiflandirmalara ayirir. Fakat Misrd, siirlerinde ruhun islevselligini 6n plana g¢ikarir.

Bu ¢alismada 6nce Kur'an'in can ve ruh kavramlarina nasil yaklastigina daha sonra tasavvuf
siirinin onemli temsilcilerinden Niyazi Misri'nin can ve ruh algisy, siirleri {izerinden ortaya ko-
nulmaya ¢aligilacaktir. Boylece Kur'an'm yaklasimiyla Niyazi-i Misri'nin algisinin ortiisiip or-
tiismedigine ve bu alginin giiniimiizdeki yansimalarina 1s1k tutulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kur'an, Niyazi-i Misri, can, ruh, alg1.

THE PERCEPTION OF SOUL AND SPIRIT OFNIYAZi-I
MISRI’S POETRY IN THE CONTEXT OF THE QURAN

Abstract: Words, which are at the forefront of the basic dynamics of people and societies
with their characteristics of leaving a trace in the mind and in life, build the identity of the person
by carrying the emotions and thoughts of the person, especially the knowledge. Man realizes his
ability to name existence through words. The meaning attributed to the words creates the spirit
of the words. The spirit of words permeates the identity of people and societies.

Although soul and spirit are used a lot by people in daily life, they are words or concepts
that are often used interchangeably. The fact that these terms are often used interchangeably
indicates that there is obvious confusion on this issue. However, when a Qur'an-centered reading
is performed, it will be seen that both concepts are used in different contexts and meanings.

Niyazi-i Misri is one of the important Sufi poets of the 17th century and wrote his poem in.
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the center of Sufism. While Misri uses the concepts of soul and soul instead of unifying, within
the scope of the Sufi tradition, he separates the soul into different categorizations such as vege-
tative, animal and mental soul. However, Misri emphasizes that he contains spirits in his poems.

Until this time, it will be mentioned how the Qur'an's concepts of soul and spirit will be
approached. Then, the perception of soul and soul of Niyazi Misri, one of the important assets
of Sufi poetry, will be tried to be revealed through his poems. Thus, it will shed light on whether
the approach of the Qur'an and the perception of Niyazi-i Misri overlap or not and the current
reflections of this perception.

Key Words: Qur'an, Niyazi-i Misri, soul, spirit, perception.

1. Giris

Esyaya isim koyma yetenegi, insan beyninin en 6nemli, en karmasik, en
hayranlik duyulacak ve en olaganiistii eylemlerinden biri olarak kabul edile-
bilir. Bu eylemin bir {riinii olan kelimeler, olaganiistli yapilariyla birer kod
olarak degerlendirilebilir. Her bir kod, i¢cinde bir anlam barindirir ve boylece
iletisim denilen olgu gerceklesir.

Vahiyle kelime ad1 verilen bu kodlar {izerinden iletisim saglanmistir. Zira
iletisim ancak boyle gergeklesebilir. Maksat anlasilmak oldugu i¢in muhatabin
dilinin kullanilmasi bir zorunluluktur. Vahiy, muhataplarin konustugu dilde
inerek tasavvurlarini insa etmistir. Kelimelere bambagka anlamlar yiikleyerek
onlara taze bir ruh katmistir. Bu bakimdan Kur'an, kelimeleri biiyiik bir has-
sasiyetle kullanir. Bu hassasiyet, bir sairin siirinde kelimeleri dizerken goster-
diginden ¢ok daha yiiksek bir hassasiyettir. Bu itibarla bir ciimlede insan yerine
beser, beser yerine insan kelimesi; bir yerde tasarimla bir seyden bir sey yarat-
mak anlamina gelen “haleka”, baska bir yerde yarilarak ortaya ¢ikan “fatara”
fiili kullaniliyorsa bunun bir anlami ve amaci olmalidir. Bu amag, kelimelerin
sahip oldugu anlam diinyalar1 iizerinden insanin dikkatini bir seye veya nok-
taya cekmektir. Oyle ki canin yaratilisindan ve fakat ruhun iiflenisinden soz
ediliyorsa bir seye isaret ediliyordur. Ustelik yaratilistan séz edilirken “haleka”
degil de “faleka” kullaniliyorsa baska, “bedea” fiili kullaniliyorsa bambagska
bir yone dikkat cekiliyordur. Sozgelimi “Her nefis oliimii tadacaknr.” (Ali
Imréan, 3 / 185; Enbiya, 21 / 35; Ankebit, 29 / 57) ayetinde veya ciimlesinde
“ruh” degil de “nefis” kelimesinin kullanilmasi énemlidir. Ciinkii ruh bagka,
can bagka, nefis bambagka bir kavramdir. Bu sebeple bir climlede kullanilan
her bir edata, kelimeye ve fiile dikkat kesilmek; dolayisiyla amaca ve gosteril-
mek amaclanan noktaya kilitlenmek ve verilmek istenen mesaja odaklanmak
gerekmektedir.

2. Kur’an’da Can

Can nedir? Can deyince insanlar neyi anlamaktadir? Canin ruhtan farki ne-
dir? Yaratilan her varlikta can ve ruh var midir? Bu ve benzeri sorular igin mer-
ceklerimizi Kur'dn'a yonelterek cevaplarimizi Kur'an'dan almaya calisacagiz.
Bu ¢gercevede “Kur’an’da candan sz ediliyor mu? So6z ediliyorsa nerede s6z
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edilmektedir?” gibi sorular insanin aklina gelebilir. Dikkatli bir sekilde bakil-
diginda Kur'an'da candan ve canin yaratildigindan s6z edildigi goriilmektedir.
O halde hangi ayetlerde, hangi manada bundan bahsedilmistir?

Rahman suresi 15 ve Hicr suresi 27. ayetlere bakildiginda canin “dumansiz
ve niifuz eden bir ates tiiriinden” (Rahman, 55 / 15; Hicr, 15/ 27) yaratildi-
ginin ifade edildigi goriilmektedir. Zira her iki surede de s6zii edilen ayetlerden
once insanin bedensel yaratiligindan s6z edilmekte, hemen akabinde ise i¢ bag-
lama uygun olarak sdz, canimn yaratilisina getirilmektedir. Insanin bedenini
ayakta tutan, harekete geciren elektrokimyasal enerji o giinkii muhatabin anla-
yacagi sekilde “dumansiz ve niifuz eden bir ates tiirii” olarak tarif edilmistir.

Sozliiklerde ve farkli kaynaklarda ise genel itibariyle bu kavrama “insan ve
hayvanlarda yasamayi saglayan ve 6liimle viicuttan ayrilan madde dis1 varhk;
yasama, hayat; gii¢, dirilik; kisi, birey; insanin kendi varlig, 6zii; goniil; Bek-
tasilik ve Mevlevilikte tarikat kardesi; yakinlik duygusu belirten bir seslenme
s0zii; can, ruh; sevimli, samimi, sirin” gibi anlamlar verilmistir (Tiirk Dil Ku-
rumu[ TDK], 2005: 344; Devellioglu, 1997: 124; Dogan, 1996: 176). Nisanyan
(2020), etimolojik sozliigiinde kelimenin Farsca “can / yasam” sozciliglinden
alint1 oldugunu ve sozciigiin Orta Fars¢a “ruh / yasam” anlamina gelen gyan
sOzciigiinden evrildigini ve Sanskrit¢e “vyana / ruh” sozciigi ile es kokenli
oldugunu belirtir.

Hangerlioglu (1970: 210), can kavramiyla ilgili Fransizcadan Almancaya,
Ingilizceden Italyancaya, Yunancadan Latinceye kadar bircok dildeki karsili-
g1 vererek kelimenin hemen hemen biitiin dillerdeki karsiligi olan “soluk,
hava, riizgir, iiflemek, nefes almak” anlamlan iizerinden ilkel insanlarin
oliim esnasinda insan1 cansiz birakan seyin soluk oldugunu kavradiklarini ve
bundan da insan bedeninden ¢ikip gidenin hava oldugu sonucuna vardiklarini
ifade eder.

Can (cann) kavrami “cennatin, cennetin, cenne, cinneti, cinnu, cannun, cin-
ne, cann” gibi farkli formlariyla Kur'dn'da 201 yerde ge¢mektedir (URL-1).
“Cann” formuyla 7 yerde gecmekte ve sadece Rahman 15 ve Hicr 27°de -iki
yerde- belirlilik takisiyla gelerek insanin bedensel yaratilisindan s6z edildik-
ten hemen sonra insan bedenini harekete geciren, insanin temel enerjisini olug-
turan gii¢ olarak “min maricin min’n-nir / dumansiz bir ates tiiriinden”,
“min nari’s-semiim / niifuz eden bir ates tiiriinden” yaratildigi bi¢iminde
tasvir edilmistir. Ancak hemen hemen biitiin meal ve tefsirlerde kelime cinle-
rin atas1 seklinde degerlendirildiginden kelimenin anlam diinyas1 kaymustir
(URL-2). Yine bunun diginda Rahman 39, 56 ve 74. ayetlerde “ins ii can” ka-
libiyla “gériinen-goriinmeyen, taninan-taninmayan, bilinen-bilinmeyen, hig
kimse” anlamina gelen deyimsel bir ifade olarak kullanilir. Neml 10 ve Kasas
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31. ayette Hz. Misa'nin kissas1 baglaminda yine belirsiz bir formda sessiz
ve sinsi bir sekilde yaklasmasindan miilhem “yilan”a isaret edilmektedir.

Can, insan duyusunun algi alaninin diginda kalan “c-n-n” kokiinden gel-
mektedir. “C-n-n” kokiinden tiireyen sozciigiin aslhi bir seyin duyu organlarina
sakl1 kalmasidir (Ragib el-Isfahani 2010: 242). Sozliikte “6rtmek, 6rtiinmek,
gizli kalmak” anlamindaki “c-n-n” kokiinden tiireyen bir isim olup tekili
olan cinni “ortiilii ve gizli sey” manasina gelir (Sahin, 1993: 5-8; Eliacik,
2008: 450). Dolayisiyla “Kur'an'da kullanildigr sekliyle ‘cinn’ teriminin anla-
min1 kavramak i¢in zihinlerimizi Arap folklorunda ona verilen anlamdan kur-
tarmak zorundayiz. Bu terim, s6z konusu ¢ergevede, kelimenin en giindelik
anlamiyla biitiin ‘ser giicleri’ gostermek icin kullanilirdi. Bu geleneksel ta-
savvur terimin orijinal anlamini ve onun hayli énemli - hemen hemen konuyu
acikliga kavusturucu- kelime yapisini belli 6l¢iide golgelemistir.” (Esed, 1999,
III: 1335). Bu itibarla can kavramini dogru bir sekilde anlayabilmek i¢in zihin-
leri bu folklorik imajdan kurtararak yeniden okumak gerekmektedir.

Gorildigii tizere can kavrami ve onunla ilgili olan diger kavramlar genel
itibariyle gorlinmeyen, bilinmeyen, taninmayan, temas edilmeyen, ortada ol-
mayan, soyut ve somut, algi alaninin digindaki her tiir varlik i¢in kullanilan bir
anlam katmanina sahiptir. Insanin iginde bulunan ve insanin bedenini harekete
geciren elektrokimyasal giic de bdyle bir 6zellige sahiptir. Fakat can kavrami-
nin Rahman 15 ve Hicr 27'de belirlilik takisiyla gelmesi de gdstermektedir ki
can; bakisimiz, duyusumuz, yiiriiylisiimiiz kisaca hareketlerimizle bir goriiniir-
lige kavustugu icin -her ne kadar igte gériinmese de- ayni zamanda sonuglari
iizerinden bilinebilmektedir. Dolayisiyla bu ayetlerin -vahyin hem ilk ve tek
muhatabinin insan olmasi hem de baglam bakimindan diisiiniildiigiinde- genel
itibariyle algilandig1 ve inanildig1 sekliyle baska canlilara igaret etmedigi anla-
silacaktir. “De ki: Eger yeryiiziinde gezip dolagsan melekler olsaydi, elbette on-
lara gokten melek resil indirirdik.” (Isra, 17 / 95). Insan i¢in melek resuller
olmayacagi i¢in, bagka varlik tiirleri i¢in insan resul de olmayacaktir.

Can; insanin diisiince, duygu, sdylem ve eylemlerine hayat vererek gorii-
niim kazanir. Viicudumuzun komuta merkezi olan beynin néronlar1 arasindaki
bilgi aligverisiyle ylirliylisiimiiziin, kollarimiz1 hareket ettirisimizin, g6z bebe-
gimizi oynatmamizin, hiilasa her tiirlii hareket veya fiilimizin temel muharrik
giicii candir. Bagka bir deyisle goriinmeyen elektrik enerjisi, elektro-kimyasal
enerjidir. Can, yani elektrik enerjisi olmadan bunlarin hicbiri yapilamaz.

“Artik bes duyumuzla algilayamadigimiz, dumani olmayan 6zel atesin insan
hiicresinde iretilen 50 milivoltluk elektrik enerjisi oldugu bilinmektedir. Elekt-
rik saniyede 270.000 kilometre civarina karsilik gelen bir hizla viicudumuzda
oOzellikle sinir hiicreleri ile verileri iletir ve isler. Viicudumuzda toplam 40 wat-
lik elektrik enerjisi tretilir. Bu elektrik enerjisi olmadan viicut ¢alisamaz. Do-
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layisiyla elektrik her birimizin yagamini siirdiirebilmesi, konugabilmesi, hare-
ket edip istediklerini yapabilmesi i¢in hayati 6nem tasir.” (Gtirger, 2019).

Demek ki elektrokimyasal enerji olmadan insan higbir eylemi gerceklesti-
remez. Hareketlerimizden duygularimiza, hayallerimizden diisiincelerimize
kadar her sey elektrokimyasal enerjiye muhtactir. Haddizatinda diistinceleri-
miz dahil olmak tizere her seyimiz beynimizin elektromanyetik frekansinin
mabhsulil olarak ortaya ¢ikmaktadir (Aydin, 2022: 42).

“Ve cdnn't ondan once niifiiz eden bir atesten yaratuk.” (Hicr, 15/27) aye-
tindeki “min kablik / ondan 6nce” ifadesi cok dnemli bir detaydir ve bunu ev-
renin yaratilisinin baslangiciyla irtibat kurarak okumak bizleri isabetli bir so-
nuca gotiirecektir. “...Kuarklardan, elektronlardan ve diger parcaciklar-
dan zaman ve mekan i¢inde kizgin bir plazma var oldu.” (Aritan 2004: 5).
Dolayisiyla canin hangi hammaddeden yaratildig1 da anlasilmis olur. Bu ba-
kimdan kevni veya kozmolojik ayetler, vahyin ayetleriyle birlikte okundu-
gunda hakikatin ¢iplak yiiziinii bizlere nasil gosterdigi apagik ortaya ¢ikmak-
tadir. “Atom alt1 aragtirmalarinin yapildigi ve pargaciklarin birbirleri ile ¢ar-
pistirildigr deneylerde, kiitlenin hareketten enerjiye, enerjiden de maddeye
dogru doniistiigli gdzlemlenmektedir. (...) Onlar1 ancak enerji paketleri ola-
rak ele almak miimkiindiir. Ya da atom alt1 pargaciklar1 ‘uzay-zaman siirekli-
ligi icindeki dort boyutlu varliklar 'olarak tanimlayabiliriz.” (Aritan, 2004: 5).

Bu noktada “can” kavramryla iliskisi bakimindan Fatir 1. ayet cok muaz-
zam anlamlar barindirmaktadir. Allah yeri ve gokleri yaratirken enerjiden
maddeye, maddeden enerjiye, enerjiden harekete, hareketten enerjiye doniise-
bilen ve katlanarak artan farkli giicler kullanmustir. “Hamd, gokleri ve yeri ya-
rip ortaya ¢ikaran Allah'a aittir. Melekleri ikiser, iicer ve dorder kanatlara
sahip resuller kildr. Yaratmada diledigini artirir. Muhakkak ki Allah, her seye
kadirdir.” (Fatir, 35/ 1).

“Biiyiik Patlama kuramina gore, evrenin olusumunun erken dénemlerinde
sicakliklar, fiizyon tepkimelerinin gerceklesmesine miisaade edecek kadar
yiiksekti. Bu durum hidrojen, helyum, déteryum ve ¢ok az miktarda lityum ve
berilyum gibi hafif elementlerin olusumuna zemin hazirladi.” (Albayrak ve Ba-
har, 2018). Atomlarin ¢evresindeki elektronlar artik¢a maddenin kimligi degi-
sir. Bir bakima iki kanadi olan helyum bir kanat daha takilinca lityuma, bir
kanat daha takilinca beliryuma doniisiiyor. Periyodik cetvel buna Ornektir.
Kur'an; melek ve kanat metaforlari iizerinden yeryliziiniin madde ve enerjiden
yaratildigina atif yapar (Fatir, 35 /1).

Melek ve kanat baglaminda “Allah elementleri / melekleri elgi kilarak gok-
leri ve yeri yarip ortaya ¢ikarmis, esyanin / varligin / yeryiizii ve gokyiiziiniin-
meleklituna yani giiciine, yaratiligtan bir tohum gibi artma potansiyeli yiikle-
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mis, adeta bu melekeyi / giicii / elementi goklere ve yere sikistirmigtir. Potan-
siyel olarak muazzam bir gii¢ (ikiser, liger, dorder kanatl elgiler) barindiran bu
melekleri/ elementleri el¢i olarak biitiin insanlarin hizmetine sunmustur. Bu po-
tansiyel artis1 da, ikiser {iger ve dorder kanatlar seklinde muhatabin zihninde
coklugu, aritmetik artis1 / ylikselisi ve giicli cagristiran bir misalle aktarmstir.
Yeryiiziinde bulunan ve iglendiginde insana enerji olarak dénen her tiir maddi
giic / element ve ayn1 zamanda yeryiizii ve gokytiziiniin kendisine tabi oldugu
her tiir yasa bu kapsamda diisiiniilebilir. Oyle ki Allah'm ‘yaratmada diledigini
artirmast' yargist da insanin ¢alisarak maddenin / elementin potansiyelini agiga
¢ikarmasiyla ortaya ¢cikan muazzam giic / enerji olarak anlagildiginda ayetin ma-
nast belirgin bir sekilde tezahiir eder. Misal olarak ham petrole yiiklenen ele-
mentlerde yanma ve patlama 6zelliginin onun iglenmesi oraninda artarak aciga
cikmasi gibi. Hidrojen elementinde kesfedilen gii¢ gibi.” (Giirger, 2019).

Dolayisiyla dort boyutlu varliklar olan atom alt1 pargaciklar ile meleklerin
ikiser, liger ve dorder kanatlara sahip resuller olmasi birlestirilerek biitlinlukli
bir okuma yapildiginda “can”in dogasina dair temelleri saglam, gercekgi bir
anlayis yakalanabilecektir.

Sonug itibariyle maddenin de temelini olusturan can; gidasini topraktan ve
disaridan alan, insanin yemesi ve igmesiyle ortaya ¢ikan, insanin bedenini
ayakta tutan, harekete geciren, goriinmeyen dzelligiyle temel kuvvet ve elekt-
rokimyasal enerjidir.

3. Kur’an’da Ruh

Ruh nedir? Ruh deyince insanlar neyi anlamaktadir? Ruhun candan farki
nedir? Ruh yaratilmis midir, sonradan {iflenmis midir? Ruhun {iflenmesi nasil
anlagilmalidir? Kadim dénemlerden beri insanlarin {izerinde kafa yordugu bu
ve benzeri sorularin cevaplarini yine Kur'an'dan almaya calisacagiz.

Arapga “r-v-h” kokiinden gelen ruh; “nefes, esinti, giizel koku, ugucu gaz,
soluk, hava, kokulu hava, nefes alip vermek, riizgar, riizgarin estigi yer,
genislik” (Nisanyan, 2021; Hangerlioglu, 1970: 347; Ragib, 2010: 445; Dal-
kilig, 2012: 22) gibi anlamlara gelmektedir. Ragib el-Isfahani (2010: 445),
“Cebrail, Hz. Isa, nefes ahp vermek, riizgar, giizel koku, riizgirin estigi
yer, genislik™ gibi anlamlarini farkli formlar tizerinden agiklamistir. Fakat ru-
hun temelde “riizgar, koku, rahatlama, gece yiiriiyiisii yapmak” anlami 6n
planda olmakla birlikte baz1 Arap so6zliiklerinde ruh kelimesinin “giig, esenlik,
hiz” gibi mecazi anlamlarda kullanildig1 da ifade edilmektedir (Yar, 2016: 33
- 39; Dalkilig, 2012: 19 - 25; Yavuz, 2018: 187 - 192).

Ruhla ayn1 kdkten tiiremis kelimeler, farkli formlariyla Kur'an'da 57 kez
gegmektedir. Bunlarin 21 tanesi dogrudan ruh formundadir (URL-
3). Secde 9, Sad 72 ve Hicr 29°da “...ona ruhundan iifledi. / ...ona ruhumdan
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ifledigimde...”; Tahrim 12 ve Enbiya 91°de “Ona ruhumuzdan iifledik.”;
Meiric 4, Kadir 4 ve Nebe 38’de “Melekler ve ruh... / Ruh ve melekler...”;
isra 85°te “Sana ruhtan sorarlar. De ki: Ruh Rabbimin emrindendir...”; Mii-
min 15, Nahl 2, Siira 52 ve Miicadele 22°de “...kendi emrinden olan ruhu /
emrinden ruh ile / emrimizden bir ruh / kendinden bir ruh ile...”; Nisa 171°de
“...O’ndan bir ruhtur. ...”; Bakara 87, 253; Maiide 110, Nahl 102°de
“...Ruhu’l-Kudiis...”; Suara 193’te “...Ruhu’l-Emin...”; Meryem 17°de ise
“...rtuhumuzu gonderdik.” seklinde kullanilmistir. 4 yerde Ruhu'l-Kudiis, 1
yerde de Ruhu'l-Emin tamlamasi bi¢iminde kullanilmistir. 8 yerde “Er-rith”
olarak belirli sekliyle gecen ayetlere bakildiginda bahsi gegen “ruh”un mu-
hataplar tarafindan bilindigi anlasilir. Bu da 6nemli ve {izerinde durulmaya
deger bir durumdur. Belirli olarak gecen yerde muhatabin bildigi ve kendisine
gelen 6zel vahye, belirsiz olarak gegen yerlerde ise baglamlardan genel olarak
vahye veya ilahi bilgiye isaret ettigi anlasilmaktadir.

S6zii dolandirmadan, net bir sekilde sdyleyecegimizi basta ortaya koyma-
miz zihinleri aydinlatacaktir. Kur’an’in acik ve net bir sekilde iizerinde dur-
dugu ruh, gonderilen vahiy veya bu vahyin tasidig ilahi bir bilgidir. Ruhun
s0z konusu edildigi 20 ayetin tamami da dogrudan bu konuyla ilgilidir. Kur'an
insan ruhundan, ruhlar aleminden ve ruhlarin yaratilmis bir cevher oldu-gundan
hi¢ bahsetmez. Ruhu, hep Allah'a nispetle kullanir. Ruhun insana nispetle kul-
lanildig1 tek bir ayet bile yoktur. Ruh, bizzat vahyin kendisidir. Vahyin tagidig1
ve insanin hayatina bir anlam ve amag katarak insan1 manen dirilten ilahi bil-
gidir. Zira “Ilahi bilginin hayat: tamamen degistirip ona bir anlam ve amag
katma vasfina ruh denilmistir.” (Giirger, 2020). Sehrr da (2001: 60), ruhun
kéainat maddesine katilan bir sey veya organik hayatin sirr1 degil insan olmanin
sirr1, insanlara verilen hitkiimler ve bu hiikiimlerin de cismi bir sey degil suurlu
davranislar oldugunu ifade eder. Kaldi ki hiikiimler de bir bilgiye dayali olarak
gelir.

Isra 85'te “emr ve ilim” baglantisi iizerinden ruh ile ilahi bilgiye isaret edil-
mektedir. Zira “ ...Ruh'tan kasit, vahiy olgusudur.” (Esed, 1999, II: 576; Yil-
maz, 2015, III: 570; Dalkilig, 2012: 32). Vahyin tasidig1 bu ilahi bilgi, bir an-
lam ve amag yiikleyerek insanmi diriltmektedir. Stra 51'de Allah'in insanla ile-
tisime girdiginden bahsedilerek vahyin nasil / hangi yollarla génderildigi anla-
tilir. Stra 52'de de belirtildigi iizere Resul, iman ve kitap nedir bilmez bir
haldeyken nur olan ruhla dogru yolu bulmustur. Ciinkii o diledigine emrinden
bir ruhu ilka etmistir (Miimin, 40 / 15). Miiminleri de kendinden bir ruh ile /
bir bilgi ile desteklemistir (Miicadele, 58 / 22).

Peki, Ruhu’l-Kudiis nedir? Ragib (2010: 829), “k-d-s” kokiinden tiireyen
takdis i¢in “Gozle goriilen necaseti gidermek anlamindaki tathirden / temizlik-
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ten farkli olan ilahi temizliktir.” agiklamasini yapar. Ruhu'l-Kudiis kavrami
klasik miifessirlerce genel olarak Cebrail olarak anlasilsa da, ilgili ayetlerde te-
miz, pak, ulasilamayan, yiice bilgi anlamiyla; esasen vahyin / ruhun bir vasfi
olarak dne ¢cikmaktadir (Aktas, 2016: 321,452; Esed, 1999, II: 758; islamoglu,
2012: 32).

Kur'an'da bir varligin farkli boyutlarinin birden ¢ok kelime veya kavramla
anlatilmasi ve ayrica Nahl 102, Suard 193 ve Ruhu'l-Kudiis'iin gectigi diger 3
ayetin baglami da dikkate alindiginda Ruhu'l-Kudiis ve Ruhu'l-Emin kavram-
larinin dogrudan vahyin / ilahi bilginin farkli sifatlar1 oldugu goriilecektir.
Kaldi ki vahyi getiren melek olarak anlasilsa da vahyi getirme anlaminda va-
hiyle baglantili oldugu i¢in ciddi bir sorun teskil etmeyecektir. Ancak ilgili
ayetlerde ilahi bilginin sifatlar1 olarak anlagilmasi daha isabetli goriillmektedir.
Nitekim vahyin; nur, furkan, mecid, kerim, besair, hiida, ahsenii'l-hadis, kur'an
gibi sifatlar1 oldugu gibi “...ruh ismiyle adlandirildig1 ayetler de bulunmakta-
dir.” (Dalkilig, 2012: 36). Oz olarak ruh kavraminin gectigi biitiin ayetlerde bu
kavramin yerine vahiy / ilahi bilgi kondugunda herhangi bir anlam bozulmasi
yagsanmayacaktir.

Meryem 17'de ise Meryem'e gonderilen ruh, Allah'tan bir bilgi olmakla bir-
likte bu bilgiyi getiren melegin bir beser gibi temessiil etmesi, bilginin bir
melek tarafindan getirildigine isaret edebildigi gibi -melek de Allah'in bilgi-
sinden bir bilgidir- bu bilginin bir beser sliretinde goriinmesine de isaret etmis
olabilir. “Meryem 17'de ruh, Hz. Meryem'in babasiz bir ¢ocuk dogura-
cagi bilgisi / kelimesidir.” (Giirger, 2019). Ruhun beser seklinde temessiil et-
mesi, bu ilahi bilginin sadece kitap ve kelam siiretinde gelmeyecegine de isa-
rettir. Bazen bir durus, bazen bir hal, bazen farkli bir stirette ilham verici olup
insana bir ruh kazandirabilir. Ancak Tahrim 12'deki gonderilen ruhtan sonra
gelen “0 da Rabbinin kelimelerini ve kitaplarini tasdik etti.” ifadesi, Mer-
yem'e iletilen ilahi bir bilgiyi daha vurgulu bir bigimde 6ne ¢ikarmaktadir.

Sembolik olarak ruhun iiflenmesi (Ciftgi, 2021: 346) ifadesi 5 yerde gec-
mektedir. Secde 9, Sad 72 ve Hicr 27'de besere ve insana ruhun iiflenmesinden
s0z edilmektedir. Beser bir bitki olarak bitirilip (Yi1lmaz, 2015, V: 525; Esed,
1999, I1I: 1192) elementer yaratilis siirecinde tesviye asamas1 tamamlandiktan,
yani akli melekeleri, beyin korteksi, algilama diizeyi binlerce yillik siirecte
belli bir seviyeye geldiginde Allah, Adem'i beserler i¢inden secer (Ali imran,
3/33). Adem'e ruh / vahiy / ilahi bilgi iifler ve boylece aile ve sosyal hayatin
basladig1 bir cennete / bahgeye koyar (Eliagik, 2008: 534-536). Bahg¢edeki hu-
kuk sistemi yasak aga¢ sembolizmi iizerinden anlatilir. Yasak agag, toplumsal
yasamin sinirlaridir. Siirlar asildiginda daima kavgalar ve savaslar yasanir.
Nitekim beserlik-insanlik diyalektigi i¢cinde ayni hikaye bugiin de devam et-
mektedir.
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Her insan beser olarak diinyaya gelir. Beserlik, insanligimizin temel, ayril-
maz bir pargas1 ve altyapisidir (Ciindioglu, 2009: 65). Beserlik doneminde
(Yakat, 2022) insan yaklasik 150-200 bin y1l bir vahsi gibi yasar. Kan doker,
fesat ¢ikarir, bozgunculuk yapar. Esasen, meleklerin halife atamaya itirazi bu
fiili duruma dayanir. Ruh iiflendikten sonra beser, “0” olmaktan ¢ikar, “sen”
olur (Secde, 32 /9). Baska bir ifadeyle Allah'a muhatap olur. Oysa uzun beser-
lik tarihinde insan amlmaya deger bir varlik bile degildir (Insan, 76 / 1). Ruhun
tiflenmesiyle insanlik tarihi baslar ki, bu da 50 bin y1llik bir tarihe tekabiil eder
(Medric, 70 / 4). Zira Mearic 4'te sozii edilen 50 bin yilin ¢okluktan kinaye bir
rakam olmadigi kuvvetle muhtemeldir (Giirger, 2019). Sinanoglu (2009) da
kiiltiiriin degisimi i¢in 80 bin yila isaret eder (Ciftci, 2021: 184).

Rubh; iiflenmis, yani vahyedilmis ve insana bir anlam ve amag katan ilahi bir
bilgidir. Ruh, Allah'in emrindendir ve onu diledigine ilka eder. Temiz, pak,
arindiran, emin / giivenilir ruh, resuller ve miiminler i¢in bir destektir. Ruh, in-
sanlar1 hidayete erdiren bir nurdur. Ruh, insandaki nazari basirete, duymay1
isitmeye ¢evirerek idrak merkezlerini harekete gegirerek diriltir. Ezctimle ruh;
resule vahyedilen, Hz. Meryem'e gonderilen, Hz. Isa'y1 ve miiminleri destek-
leyen, siirekli inen, kudiis / pak / temiz / arindirilmis ve emin / giivenilir bir bil-
gidir.

Ruh ¢ogunlukla, can ile karistirilir. Oysa ruh hayata anlam ve amag kata-
nilahi bilgi olmas1 bakimindan zaten canli olan bir varliga mecazen iiflenmistir,
adeta Allah'in sonsuz ilminden bir koklatma gergeklesmistir (Islamoglu, 2016;
Yilmaz, 2017: 267-269). Ayn iiflenme hadisesi Hz. Meryem i¢in de kullanil-
mistir (Tahrim, 66 / 12; Enbiya, 21 / 91). Her iki ayette de “...ruhumuzdan
tifledik.” denilmistir. Bu, ruhun insan1 madden canlandiran bir unsur olmadi-
ginin dilsel kamtidir. Tahrim'de eril, Enbiyd'da disil zamirin kullanilmasi
(Ciftci, 2021: 374), ifadenin ve fiilin cogul gelmesi hem Hz. Meryem'in 6zel
hermafrodit (Bayraktar, 2017; Yilmaz, 2015, V: 651) yapisina hem de farkl
mekanizmalarin kullanildigina isarettir.

Aslinda beden, can ve ruh; bilgisayar 6rnegi iizerinden somutlastirilabilir.
Bilgisayar temel olarak donanim ve yazilimdan (Giil, 2021: 215-216) mey-
dana gelir. Beden donanima, can elektrik enerjisine, ruh yazilima karsilik gelir.
Ne var ki isletim sistemi duygusal ve zihni melekelere, isletim sistemine ku-
rulan programlar vahye karsilik olarak diisiiniilebilir. Iletisimin saglanabilmesi
igin alict ve verici mekanizmalarin olmasi sarttir. Zira ruhun / vahyin / ilahi
bilginin anlamin1 bulmasi alict mekanizmalarin kendini agmasina baglidir.

Ruh ve canin tam manasiyla anlagilmasi i¢in insanin cemadattan nebatata,
hayvanattan insanliga gecis donemlerinin anlasilmasi da gerekmektedir. Bu
donemler kabaca beserlik ve insanlik donemleri olarak ayrilabilir (Ciftei, 2021:
159). Akli / zihni melekeler, uzun beserlik tarihinde tesviye edilir / sekillendi-
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rilir. Ruhun iiflendiginden s6z eden 3 ayet de isitme, basiret ve fuatlara vurgu
yapar. Akli melekeler altyap1 olarak degerlendirilmeli ve fuatla iliskili olarak
anlagilmalidir. Fuat, algi vasitalarindan gelen bilgilerle calisir. “Fuat”n sicak-
lik, kizartma ve firmnla iligkisi (Calik, 2011: 182) onun idrak etme, algilama,
diisiinme, akil yiiriitme gibi bir beceriye, isleve, kabiliyete sahip (Avci, 2020:
369) beyin oldugunu gosterir. Nitekim beyin ile ilgili yakin zamanda Ingiltere
Tibbi Arastirma Kurulu Molekiiler Biyoloji Laboratuvari'ndan arastirmaci Dr.
Nina Rzechorzek ve ekibi (2022) tarafindan yapilan bir arastirmada beyin si-
caklig1 36,1- 40,9 arasinda (Ustiindag, 2022) él¢iilmiistiir. Fuat igin kalp, go-
niil, akil, idrak merkezi gibi birgok anlam verilmesine ragmen kok anlami olan
kizartma anlam ve 6zellikle isitme ve gdrme hassalarmdan sonra kullanilmasi
bilgilerin islendigi merkeze ve igleve isaret ettigini gostermektedir. Zikredilen-
lerin hepsi, “akil ve duygularin yegane merkezi olan” (Aydin, 2021: 214) fua-
din gesitli islev, goriinlim veya sifatlar olarak diisiintilebilir.

Uzun beserlik doneminde insanin beyin korteksi gelisimini tamamlayinca
Allah insana ruhu / vahyi / ilahi bilgiyi iifler. Bu manada insanin zihni ve duy-
gusal tiim melekeleri altyap1 pozisyonundadir. Disaridan gelen her tiir bilgiyle
insan topyektin olarak kimligini insa eder. Nitekim akil hakikatle temasta tek-
basina yeterli degildir. Goz-151k diyalektigi (Chittick, 1997: 62) akil-vahiy
icinde gecerlidir. Zira insan, salt akliyla asla hakikatle bulusamaz. insanin Al-
lah't tam manasiyla tanimasi ancak vahiy sayesinde miimkiindiir. “Akil ya da
us, en 1iyi sartlarda dahi Allah hakkinda yetersiz bir bilgi saglar. Ama vahiy,
akilla kavranan agkinlig1 hayale bagvuran i¢kinlikle uzlastirmak stiretiyle Allah
hakkinda tam bilgi sunar.” (Chittick, 1997: 106).

Anlam ve amag, insan varolusunun en temel meselesidir. Hayatin anlamini
ve amacini bulamamis insanlar daima varolus sancisi ¢eker. Felsefe ve edebi-
yatin temel meseleleri olan nihilizm, entelektiiel yabancilagsma, bunalim, bos-
luk, korliik gibi temalar buradan neset eder. Fakat Allah, Adem'le baslayan
stirecte peyderpey insanliga bir anlam ve amag yiikleyen ruh tiflemistir. “Zaten
alem, cesetlerin i¢ine ruh iifleme miicadelesidir; ruh iiflenir, bir miiddet sonra
bosalir o ruhlar, sonra yine {iflenir. Bosaldik¢a peygamberler gelir, {ifler; pey-
gamber yoksa veliler gelir, iifler. Adem'den bu yana sistem bu sekilde yiiriir.”
(Kilig, 2017: 117). Ancak ruha / ilahi bilgiye kendini kapatan manen bir 6lii /
ceset olarak yasamaya devam eder.

Allah, ruh tifledigi gibi resuller, Allah'in tarif ettigi velileri ve siradan in-
sanlar da ruh iifleyebilir. Bazen insanin kalbini titreten bir soz, istikametini
bulmasini saglayan kii¢iik bir hareket insana ruh olur ve insan o noktadan sonra
bambaska bir insan olmaya baslar. Oyle ki bu dirilme bazen ummadik bir yer-
de, ummadik bir anda bir piskoposun elinden / nefesinden de gerceklesebilir.
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“Jean Valjean kardesim, artik siz golgelerin degil, 15181n mali oldunuz. Bu
giimiiglerle sizin ruhunuzu satin aldim, onu biitiin fenaliklardan kurtardim ve
iyilige adadim.” (Victor Hugo, 2004: 99). Siiphesiz bu, bir ruh iiflemedir.
Ciinkii toplum tarafindan dislanarak adeta 6liime mahk(m edilen bir insan ye-
niden dirilir.

Bunun yani sira insan1 igsel anlamda giiclendiren, insana umut, cesaret ve
giic veren, insani ayakta tutan anlam ve amaci igeren bir ruha sahip olmanin
insana kazandirdiklarinin en giizel 6rneklerinden biri Dr. Victor Emil Frankl'in
yasadig1 deneyimlerdir. Bunlar ruh iiflemenin ve iiflenmenin hayattaki somut
ornekleridir. II. Diinya Savasi sirasinda 1942-1945 yillar arasinda Nazi topla-
ma kamplarinda yasayan ve orada fiziksel ve psikolojik birgok zorluk ve is-
kenceye maruz kalan Dr. Viktor E. Frankl, 1946'da kaleme aldig1 “Insanin An-
lam Arayis1” adl1 kitabinda bir insanin en zor kosullar altinda bile hayata tutu-
nabilmesi i¢in gelecegine veya hayatina bir anlam ve amag katmasi gerek- ti-
gini ifade eder. Oyle ki kampta, bu anlami kaybedip umutlarini yitirenler 6lii-
yordu.

Insanin, kaderinin ac1 ¢ekmek oldugunu fark etti§inde dervisane bir du-
rusla 1zdirabi kabul etmesi gerektigini vurgulayan Dr. Frankl savastan sonra
Logoterapi adin1 verdigi kendi 6gretisini olusturur. Logoterapi, anlam odakl1
bir psikoterapidir. Ona gére anlam arayisi insanin temel motivasyon kayna-
gidir. Diinyada en kotii kosullarda bile hayatta kalabilmek i¢in hayatin bir an-
lam1 oldugu bilgisinden daha etkili olabilecek bir seyin olmadig1 tezini savu-
nur. Nazi toplama kamplarinda, hayatta kalmaya en yatkin olanlarin, yerine
getirecek bir gorevleri olanlar olduguna tanik oldugunu sdyler. Anlamsizlik,
varolussal bosluklart dogurur. Varolussal bosluk, kendini en belirgin olarak bir
can sikintis1 halinde gosterir. Logoterapi, insan varolusunun 6ziinii sorumluluk
duygusunda bulur. Logoterapiye gore hayatin anlami ii¢ farkli yolla kesfedile-
bilir: 1- Bir tiretimde bulunarak veya bir is yaparak, 2- bir seyi deneyimleyerek
ya da biriyle temas ederek, 3- kacinilmaz olan 1zdiraba kars1 aldigimiz tavirla
(Frankl, 2022: 104-116).

Ruh, rih'ten gelir. Ruhun, koku ve riizgar ile iligkisi bir kimlik kazandirarak
insan1 diriltmesidir. Riizgar, i¢inde tasidig1 yagmur yiiklii bulutlarla ugradig
beldeleri diriltir (Furkan, 25 / 48-50). Ruh da tasidigi ilahi bilgiyle akleden
kalpleri diriltip adeta insana bir asilama yaparak, yasanilan ¢evreye ve dene-
yimlere bagli olarak bir kimlik kazandirir. Cilinkii “Kim oldugumuz, biiyiik 61-
clide nerelerden gegtigimize baghidir.” (Eagleman, 2022: 16). Bu itibarla kim-
lik, insanin ruhu olarak tanimlanabilir. “Kimlik, insanimn biitiin varolusuna si-
rayet eden dzellikler biitiiniidiir.” (Tufan, 2020). insanin kim oldugunu bilme-
sidir ki “Kendini bilen Rabbini bilir.” Kendini bilmekse bilmenin ana hedefi-
dir. Afak ve enfiistan alinan ve ruhun / vahyin tasidig1 bilgiler, manevi i¢ diin-
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yamiza -ilham edilen takvaya (Sems, 91/ 8)- bir agilama yaparak asama agama,
damla damla kimligimizi insa eder. “Saglam ve temiz bir ruh / kimlik olus-
turma insanin birinci vazifesidir.” (Gtiler, 2010: 78).

Sonug itibariyle can ile ruh arasinda su somut ayrimlar yapilabilir: Can, in-
san bedenini harekete gecgiren kuvvet ve enerji; ruh, insan aklini dirilten, insa-
nin hayatina anlam ve amag yiikleyen ilahi bilgidir. Can, bedenin; ruh aklin
mubharrik giiclidiir. Can, maddenin; ruh, mananin cevheridir. Can, bedenin;
ruh, aklin kalbidir. Can, bedenin; ruh aklin gidasidir. Canin gidasi, maddiyat;
ruhun gidasi, maneviyattir. Can, maddede; ruh, manada tecelli eder ve ruhun
kullandig1 temel vasitalar alg1 vasitalaridir. Can, maddeyi; ruh, manayi diriltir.
Can, bedene; ruh, akla hilkkmeder. Ancak hepsi de bir biitiin olarak insani olus-
turur. Can, bir anda olusurken ve canda insanin bir dahli yokken, ruh bir siireg
icinde ve insanin da katkistyla bir biitiin olarak hafif hafif {iflenip kimlik stire-
tinde zamanla olgunlasir.

4. Niyazi-i Misri Siirinde Can ve Ruh Algisi

Tasavvuf, insana bir tiir ruh tiflemedir. Zira tasavvuf, manevi tekamiil diin-
yasinda ruhi bir yolculuktur (Kiygak, 2020: 99; Brodbeck, 2009: 29). Bu me-
yanda basta ilahi ask olmak iizere hamliktan yanmaya dogru giden kemalat
yolculugu bastan sona kadar ruh {ifleme gercevesinde degerlendirilebilir. Zira
Allah iki eliyle yarattigini (Sad, 38 / 75) ve ruhundan iifledigini (Sad, 38/ 72)
soyledigi insana ikram ederek (Isra, 17 / 70) 6zel bir 6nem atfetmis ve kendi
kiilli sifatlarindan ciiz'i olarak insana da (Ali Imrén, 3 / 49) vermistir. Bu iti-
barla bir insanin, bir sdziiyle bagka bir insanin hayatina anlam ve amag katacak
derecede onu etkilemesi de bir bakima ruh iiflemedir. Cilinkii anlamsiz ve
amagsiz bir hayat yasayan bir insanin bir anda kendisinde bir agk, bir sevk, bir
heyecan ve bir hareket yaratilir; boylece hayati bir anda anlamli ve amagli bir
hale gelir. Biitlin degisim ve doniisiim hikayeleri bu perspektiften okunabilir.

Sufiler de bazi konularda -biitiin elestirel yaklagimlar bir tarafa birakildigin-
da- bu anlamda insanlara ruh iiflemektedir. “Ey Niyazi 4dem old1 ¢iin cihanun
su'lesi / Bahs olur 4dem deminden ‘aleme rithu’l-hayat” (G. 16 / 7; Erdogan,
2008: 183) Kald1 ki ruh ilimden bagimsiz diisiiniilemez. “Riih odur kim ‘ilm
nir1 gonline yakar ¢cerdg” (Erdogan, 2008: 264, 86 / 5). Tasavvuf bu anlamda
ruh iifleme ve iiflenme yolculugu baglaminda kimlik olusturma siirecidir. Us-
telik her yasta ve donemde, muhtelif katmanlarda ruhsal aura veya kimlik, in-
sanin 6grendikleri ve tecriibeleriyle daima gelisim halindedir. Zira “Kimlik,
siirekli dogum halindedir.” (Oztiirk, 2022: 43). Siirekli dogum, siirekli degisim
anlamina gelmektedir.

“Niyazi Divani'nin temel 6zelligi tasavvufl bir divan olmasidir. Semseddin
Sami'nin ifadesiyle ‘es'ar1 yalniz hakayik-1 tasavvufiyyeyi mutazammin ol-
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mak nokta-i nazarindan makbuldur. Tasavvuf, Niyazi'nin siirlerinin temel
anahtaridir.” (Erdogan, 2008: 76).

Misri'nin can ve ruh algisini anlamak amaciyla divaninda bu kavramlarin
gectigi misralar, makalenin imkanlar1 ¢ergevesinde genel itibariyle hem bu
kavramlar hem de hayata bir anlam ve amag¢ katan ilahi bilginin / ruhun
sufilerin diinyasinda somut olarak basta ilahi agk olmak {izere dert, bela, 6lme-
den 6nce 6lmek, candan gegmek gibi kavramlar etrafinda incelendiginde zen-
gin bir diinyayla kargilagilmaktadir.

En basta belirtmek gerekir ki Misri'nin, can kavramini ruh kavrami yerine
sikca kullandig1 goriilmektedir. Divani incelendiginde cani ylizlerce yerde,
buna mukabil ruh kavraminin ise birkag yerde kullandig1 miisahede edilmekte-
dir. Bu kullanimlarin bir kismu da -Riihu'l-Kudiis, Ruh (Hz. Peygamber, Hz.
Isa) gibi- dogrudan can ile ilgili degildir. Fakat ayn1 zamanda “nefha” kavra-
min1 kullandigim da belirtmek gerekir. Bunun yan1 sira murg-1 riih, sems-i rth,
umman-1 cén, can biilbiili, can dimag1 / perdesi / kulagi / gozi / kus1 / ili gibi
benzetme ve kurgularla; cism {i can, dil i can, can u dil, can u bas, can u goniil,
can i ten, can u cihan gibi birlikteliklerle kullanmistir. Bu kullanimlarda can,
tasavvuf gelenegine paralel olarak ontolojik, seffaf ve latif bir 6z / cevher (Oz-
kan, 2010: 363-365; Abdiilkadir Geylani vd. 2006: 825-840) olarak tasavvur
edilir. “Céan irmeyince aslina biilbiil gibi giil faslina” (G. 151 / 28; Erdogan,
2008: 347). Can baska bir ilden / yerden bu tenlere dokiilmiistiir. “Céan ilidiir
vasf itdiglim derdile ta'rif itdigiim / Bundan iniip dokildiler bu tenlere her can
kamu” (G.151/29; Erdogan, 2008: 347). Ayn1 zamanda canlar, alem-i ervaha
ugar (G. 106 / 6; Erdogan, 2008: 289).

Dolayisiyla Misri'de de doktrin kurucu (Ocak, 2010: 30) sufilerde oldugu
gibi ruhun bedenden dnce yaratildigi inanct (Abdiilkadir Geylani vd., 2006:
825-840) vardir. Bu itibarla arif, ezelden beridir ask atesine yanarak cihana
gelmistir. Nice zaman géziinden kanl yaslar akitmistir. Hak ile nisansiz, kamu
canlara can ve mekansiz iken varligin i¢ine diismiistiir.

Ezelden narna ‘agkun yana geldiim cihan i¢re Akitdum nice dem yaglar go-
ziimden tolu kan i¢cre Hak'1lla bi-nisan iken kamu canlara can iken Diistirdi bi-
mekan iken beni kevn i mekan icre (G. 152/ 1-2; Erdogan, 2008: 348).

Misri de, gelenege uyarak bitkisel, hayvani ve akli ruh gibi farkli kate-
gorizasyonlar kapsaminda can1 ikiye ayirir (Ozkan, 2010: 358-359). Fakat ona
gore, insanin bedenini harekete geciren enerji olan can 6nemli degildir. O can,
damarlarda dolanan bir kandir ve hayvanda da bulundugu i¢in kiymete deger
degildir. “Sol can ki fakat cismi diri tuta dime can / Hayvanda da vardur o
tamarlarda tolan kan” (G. 198 / 8; Erdogan, 2008: 405). Gerg¢ek can odur ki,
Kur'an'da Hakk, onun i¢in “Ufledim.” demistir. O can ki, Rahman"in nefhasi-
dir / solugudur. Mutlak bir sirdir. Misti bu gazelinde netha ile ilgili enfes tasvir
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ve tahliller yapar. Bu nefha / nefes / iifleme ile insan mana kazanir. Insanin akli
ihya olur ve bdylece insan akil ve dana sifatim kazanir. insan, ancak bu izafi
ruh ile insan olur. Ruh ile manasin1 buldugunda mana insani adin1 alir. Ruh-1
izafl ile bulusan insan manayla bulusmus, akil ve alim olmus, boylece cihana
nicin geldigini 6grenmistir. Baska bir deyisle hayatin anlam ve amacina kavus-
mustur. Ayrica ruh, her insanda farkl bir sekil ve sirette ortaya ¢ikar. Iste bu,
ruh-1 musavverdir.

Misri, bu nefhanin ne oldugunu ve neler yaptigini uzunca anlatir. O netha
ki, &deme / insana yiice bir mesrep kazandirmistir. Fakat bizim kimlik dedigi-
miz bu mesrep Oyle bir mesreptir ki her insanda farkli bir sekilde tezahiir eder.
Clinkii her insanin fitrati, tabiati, karakteri, mizaci farklidir. Nefha, her bir mes-
rebi icindeki “yiicelik” ile farkli bir noktaya tasir.

Neftha, ilahi bilgi olan ruhu tasimaktadir. flahi bilgi olmadan hikmet ma-
nalarina ulagsmak miimkiin degildir. Hikmet, nefha ile ulasilan bir hazinedir. O
netha ile hikmete ulasan ve gozii acilanlar ibretleri goriir. Ayni durum duymak
/ kulak ve isitmek icin de gegerlidir. Insan bastaki kulagiyla duyar, nefha ile
ulastig1 hikmetin manalarini can kulagiyla isitir. “Ol netha ile gozi aciklar go-
rir ‘ibret / Ol nefha ile isidiliir ma'ni-i hikmet” (G. 198 / 16; Erdogan, 2008:
405). Bir seyi 1slah etmek igin bir tiir alikoymak / engellemek (Ragib, 2010:
299) kok anlamindan gelen hikmet bir konuda faydali, dogru, iyi ve giizel
yonde karar verip durumu sabitlemektir. Bu sonuca da nethayla ulasilir. Nef-
hanin kazandiracagi hikmetle; basiret ve firaset melekeleri, duyulanlar isit-
meye doniistiirerek insani ibret kopriisiinden gegirir.

Misti giderek isi somutlastirir. Olii goniiller de ancak bu nefha ile / nur ile
can bulabilir. “Cén bulurdi miirde diller niir ile” (G. 139 / 3; Erdogan, 2008:
331). El o neftha (onunla) ile mali vermeye meyleder. Ayak bile bu nefha ile
yolunu dogrultur. Dil onunla 6ziinii zikre / hatirlamaya aligtirir. Goniil, o nefha
ile her daim sevgilinin adini anar. Nefs onunla raziye ve marziye olmustur.
Emareligini terk edip arinmustir. Ancak “Bir goz ki anun olmaya ‘ibret naza-
rinda / Ol diismenidiir sahibiniin bag iizerinde” (G. 198 / 1; Erdogan, 2008:
405). Yani, ruh iiflemeye / ilahi bilgiye kendisini kapatan, alict1 melekelerini
korelten, on yargilarla hareket eden insanlarda ruh iiflemenin bir faydasi olma-
yacaktir. Bu tip insanlarin basinda bulunan goz, ibret nazariyla bakamayacagi
i¢in sahibinin diigmani sayilacaktir. Dinlediklerinden 6giit almayan kulaklari
hi¢ durmaksizin kursun dokiilmeyi hak edecektir. Hayir ve hasenat islemeyen
ellerine cennet ilinin dereceleri verilmeyecektir. [badet yolunu bilmeyen ayak-
lar1 kesilip mescidin kapisinda asilmayi, serre yonelten nefisleri, nefis degil bir
seytan olarak anilmay1 hak edecektir. Hakk'in zikrine aliskin olmayan dilleri,
bir et parcasindan baska bir adla anilmay1 hak etmeyecektir.
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Misri'nin de isaret ettigi gibi ruh tifleme, sonuglari itibariyle goriiliir, hisse-
dilir bir olgudur. Ruhun {iflenmesiyle yani ilahi bilginin verilmesiyle beser,
insan olma potansiyeline kavusur. On yargisiz ve 6n sartsiz bir sekilde akil,
irade ve vicdan gibi alict melekelerini iiflenen nefhaya agan insanlarda radikal
degisim ve doniisiimler yasanir. Boyle insanlar cimriyken comert, miisrifken
tutumlu olmus, karanliklar i¢cinde kaybolmusken aydinlik yolunu bularak dos-
dogru yola girmig, Hakk" hatirlamaya ve anmaya baglamis; Allah onlardan,
onlar da Allah'tan raz1 olmus, nefsiemmarelerini terk edip armmustir. Iste ilahi
netha / ilahi bilgi ile bulusan insanda ilahi netha, sonuglar1 bakimindan bu se-
kilde goriiniir bir stirete biiriinecek, musavver bir ruha doniisecektir.

Misri, ayrica “Bu sehre irigdi yolum dort yani diiz meydan kamu / Ana giren
gérmez Oliim icer ab-1 hayvan kamu” (G. 151/ 1; Erdogan, 2008: 345) misra-
lariyla baslayan uzun gazelinde “Her isleri Hakk'a muzaf riih eylemis Yezdan
kamu” (G. 151 / 13; Erdogan, 2008: 346) diyerek ilahi netha / ruh iiflenmis
can / hakikat sehrini de cennet misali tasvir eder.

Tasavvuf anlayisinin merkezi kavramlardan biri olan ilahi ask kavramina
ruh iifleme perspektifinden bakildiginda gergekte var olan durumun yani ilahi
agkin; ruh iiflemenin pratik hayata yansimasi oldugu goriilecektir. Ciinkii ruh
iifleme, insana bir anlam ve amag katarak insan1 manevi bakimdan dirilttigi
gibi ilahi agk da ayn1 bicimde diriltir. Bu itibarla ilahi agk yolunda yapilmasi
icap eden biitiin hususlar bu dogrultuda degerlendirilmelidir.

“Ey goniil gel gayridan gec ‘aska eyle iktida / Ziimre'-i ehl-i hakikat am
kilmis mukteda” (G. 1/ 1; Erdogan, 2008: 163). Ilahi nefha, sufi sairlerin gén-
liine ilahi agk olarak diiser. Boylece ilahi netha, ilahi ask siiretinde biitiin aza-
larindan hayatlarina sirdyet eder. Biitiin mutasavvif sairlerde oldugu gibi
Misri'de de bu durum boyledir.

Candan ge¢me motifini ¢cokca kullanan Misri'ye gore, askin en belirgin
Ozelliklerinden biri 4s181n her seyden gegmesi, her seyi terk etmesi, canini feda
ve kurban etmesidir. Agska uymanin, aski rehber edinmenin birinci sarti, her
seyden gecmektir. Hakikat ehlinin tamami aski mukteda / rehber kilmistir.
Ask, ciimle mevcut ve malum olan seylerin basinda gelir. Zira agkin evveline
bir baglangi¢ bulunamamistir. Ayrica her sey yok olsa da agk baki kalacaktir.
Bu sebepten aska bir nihayet yoktur. Asik i¢in ask ile cehennemde olmak, cen-
nette olmak ile esdegerdir. Asksiz cennet, asik i¢in cehennemin G&biir adidir.

Bu meyandaki diisiinceler divanin tamamina serpilmis durumdadir. Ancak
bilinmelidir ki ask, sadece kuru bir sdylemden ibaret degildir. Tabiri caizse as-
kin farzlar1 vardir. Dolayisiyla hak asiginin ortaya koyacagi eylemlerle askini
kanitlamas1 gerekir.

Kendini bilmek, ask1 kanitlamanin yollaridan biridir. Ilahi askla miicehhez
olan kisi kendini bilir. Kendini bilmek, ruh tiflenmenin miisahhaslasmis hali
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olarak sufilerde oldugu gibi Misri'de de son derece 6nemli bir olgudur. “Miilk
kimindir?” nidasini ancak “Nefsini bilen Rabbini bilir.” hakikatine vakif olan-
lar isitir. “O niday isidiir “men aref”’e vakif olan / Lik ol ma'rifeti sanma her
insana deger” ( G. 57 / 8; Erdogan, 2008: 233). Bu itibarla can kulagin1 agmak
zaruridir.

“Sen seni bilmekdiir ancak pire iilfetden garaz / Noktay1 fehm eylemektiir
‘ilm i hikmetden garaz” (G. 82 / 1; Erdogan, 2008: 260). Nefsini bilen tiiken-
mez bir devlete / saadete erigir. O devletten amaglanan da “Fakirligim 6viin-
climdiir.” ilkesidir. Zira “Fakr, ask alfabesini yazacak bir 6gretmendir.” (Brod-
beck, 2009: 23). ilim ve hikmetten amag noktay: fehmetmek oldugu gibi bir
pire lilfet etmenin temel amac1 da insanin kendisini bilmesini saglamaktir.

Olmezden evvel 5ldiiriir baki hayati ol bulur / Hak yolina kurban olur Hak
yolinun ‘asiklar1 (G. 195/ 4; Erdogan, 2008: 401). Olmeden 6nce 6lmek, aski
kanitlamanin bir bagka yoludur. Sufilere ve hayata ruh iifleyen 6nemli gercek
oliimdiir. Bir Hak 45131 olan Misri de, hayata ruh iifleyen bu hakikate vurgu
yapmistir. Masivayi terk etmek, 6limiin dort rengini (Clindioglu, 2009: 38-
40) ozetleyen bir kavram olarak degerlendirilebilir.

“Derman arardum derdiime derdim bana derméan imis / Biirhan arardum as-
luma aslum bana burhan imis” (G. 78 / 1; Erdogan, 2008: 255). Belanin, isten-
memekle birlikte kagmilmaz olarak gercekleseceginin (Ibn Arabi, 1998: 110)
farkinda olan Hak &s1g1inin bela, fitne, musibet gibi derdin her ¢esidine hazir-
likl1 olmasi (Mevlana, 2002, II1: 164), bagkalarinin dertleriyle dertlenmesi, bu
manada bir derde sahip olmasi hayatina bir anlam ve amag tagir. Sliphesiz bu,
mazosizm (Frankl, 2022: 149) demek olan gereksiz bir dert ve 1zdirap degildir.
Halkin ihtiya¢ ve dertlerinin de hedefte oldugu bilingli bir farkindalik, canlilik
ve digerkamliktir. Nitekim O6liimiin dordiincii rengi olan “Siyah 6liim, bir ey-
lemsizlik degil, negatif bir eylem ise hi¢ degildir. Bilakis halkin arasina gir-
mek, halkin i¢inde yasamak, halkin 1zdirabini yiiklenmek demektir. insanin
dertleriyle hemhél olmak da nefsi 6ldiirmenin bir diger adidir (Ciindioglu,
2009: 38-40). Boylece Hak 45181 insanlarin dertleriyle dertlenerek kendi 6zel
dertlerini Allah'a satar (URL-4).

Siiphesiz ilahi agki kanitlamanin ve ruh {iflemenin 6rneklerini uzlet, halvet
vb. iizerinden ¢ogaltmak ve konuyu derinlestirmek miimkiindiir. Ancak miis-
takil bir ¢aligmanin konusu olabilecek derinlikteki bu konu, bu makalenin si-
nirlarim zorlayacaktir. Netice itibariyle Niyazi-i Misri'nin diger mutasavvif sa-
irlerde oldugu gibi cani; can gozii, can kulagi, can dimagi, can biilbiili, can
ummani murg-1 ruh gibi ¢esitli benzetmeler veya bu kaliplarla ¢ok¢a kullandigi
goriilmektedir. Her iki kavrami birbirinin yerine kullanan Misri, ruh kavramini
cok az kullanmustir. Siirlerinde ¢ok dile getirmese de Misri de ontolojik bir
varlik olarak ruhun yaratilmasi, ruhlarin 6liimsiizliigii, ruhlar alemi gibi konu-
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larda gelenekle uzlasi i¢cinde goriinmektedir. Fakat Misri'nin ruh iiflenmenin
islevselligini bariz bir sekilde 6ne ¢ikardig1 da gbze ¢arpmaktadir. Siirlerinde
basta ilahi ask, dert, derman, irfan, 6lmeden 6nce 6lmek, halvet, uzlet vb. kav-
ramlar iizerinden ruh iiflenmenin hayata doniik, pratik ve somut yiizii tezahiir
etmistir. Bunun da degerli bir tutum oldugu rahatlikla sdylenebilir. Ozellikle
ilahi nethanin pratik sonuglar1 ve can sehrini tavsifi son derece dnemli ve dik-
kate degerdir.

5. Sonuc¢

Kelimeler, insanin diinyaya baktig1 gozliiklerdir. Gozliiklerin rengi diinyay1
algilamanin nirengi noktasidir. Dolayisiyla kelimelere yiiklenilen anlamlar,
hayat1 ve diinyay1 nasil algiladigimizi gosterir.

Can ve ruh, giinlik hayatta en ¢ok kullanilan kelimelerdendir. Can, in-
san bedenini ayakta tutan, goériinmeyen temel kuvvet ve elektrokimyasal ener-
jidir. Kur'dn, canin dumansiz/ niifiz eden bir atesten / enerjiden yaratildigini
sOyler. Bu enerji, insanin bir unsurunu olusturdugu gibi diger canlilarin da temel
enerji kaynagidir. Ruh, besere insan olma potansiyeli kazandiran, beserler i¢in-
den secilen Adem'le baslayan siirecte resiller araciligiyla iiflenen / vahyedilen;
insanin aklini, iradesini, vicdanini dirilten; insana bir anlam ve amag yiikleye-
rek insan1 varolussal anlam krizinden kurtaran ilahi bir bilgidir. Kur'an, bu ma-
nada hayatin temeli ve organik sirr1 olarak ontolojik bir cevherden / 6zden s6z
etmez. Dolayisiyla ruh, Kur'an'm verdigi bu perspektifle vahiy / ilahi bilgi ola-
rak degerlendirildiginde gegmisteki ve bugiinkii bir¢cok soru ve tartisma anla-
min1 kaybedecektir.

Misri, tasavvuf gelenegindeki anlayisin bir devami olarak ruhun 6nceden
yaratildig; ontolojik, latif ve seffaf bir 6z / cevher oldugu anlayigini benimse-
mesine karsilik siirlerinde ilahi nefhanin / ruhun insan {lizerindeki etkilerine
yogunlagsmig, somut drnekler iizerinden buna vurgu yapmistir. Dolayisiyla
Misri, tasavvuf gelenegine paralel olarak diislinse de yer yer beyitlerinde iifle-
nen ruhun insanlar {izerindeki yarattig1 degisikliklere deginerek ruhun fonksi-
yonel yoniine vurgu yapmistir. Baska bir ifadeyle ruhun yapisi, ruhlarin yara-
tilmasi, ruhlarin 6liimsiizliigi, ruhlar alemi gibi mevzularda tasavvuf gelene-
giyle paralel diistinmektedir. Ancak Misri; ilahi agk, baskasinin dertleriyle
dertlenme, 6lmeden 6nce 6lmek, masivayi terk etmek gibi pratikler iizerinden
ruh iiflenmenin islevsel yoniine dikkat ¢ekmistir. Ozellikle ilahi nefhanin insan
ve toplum tlizerindeki tezahiirlerini can sehri lizerinden somutlastirarak bunu
gostermistir. Dolayistyla Niyazi-i Misri'nin siirlerindeki anlatimlar bu agidan
dikkat cekmekle birlikte son derece kiymetlidir.

Ruhun sonradan insan bedenine giren ve ontolojik varligiyla latif ve seffaf
bir yapiya sahip oldugu algisinin yansimalar -genelde edebiyatin 6zelde ta-
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savvuf siirinin, kiiltiiri hem yansitma hem tagima ve yayma karakterinin de
etkisiyle- glinlimiizde de hakim anlayis olarak varligin1 devam ettirmektedir.
Oysa ruh, ilahi bilgi olarak insanin aklini ve iradesini asilayarak insanda bir
kimlik olarak belli bir siire¢ iginde gelisir.
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TI"JRK_ ROMANINDA ESRAFIN MEMURLAR
UZERINDEKI HEGEMONYASINA
BAZI ORNEKLER

Dr. Emrah MEYDAN*

Oz: Tiirk toplum yapisinda son derece énemli bir konumda bulunan esraflar, bulunduklar:
bélgelerde gevrelerini yonlendirme ve sekillendirme giiciine sahip kimselerdir. Ozellikle tasrada
esraf etkisinin daha gii¢lii oldugu soylenebilir. Niifuz alanini genisletmek isteyen esraf tipi, bu
sebeple devlet memurlarini da etkisi altina almaya ¢alisarak memurlar tizerinde bir baski unsuru
olusturmaya caligir. Olusturulan baskilar neticesinde dncelikle memurlar ve halk tizerinde etki-
sini artiran esraf, bu sayede kendi menfaatlerini 6n plana alarak artirmay1 amaglar. Bu amag
dogrultusunda meydana gelen haksiz, hukuksuz, adaletsiz uygulamalar ve davranislar ortaya
¢ikar. Bu durum ise sosyal hayatta bazi kirilmalarin meydana gelmesine sebep olur. Sosyal ya-
pida meydana gelen bu olumsuzluklar ise yazarlar tarafindan kaleme alinarak romanlarda bir
tema olarak siklikla islenir. Bu ¢aligmada ise esraf tipinin yarattig1 olumsuzluklari igleyen bazi
romanlarda konunun nasil islendigi ve esrafin niifuzunu hangi yollarla genislettigi tespit edil-
meye ¢alisilmigtir. Sonug olarak, esrafin ekonomik giig, siyasi gii¢, eglence ve ahbaplik yoluyla
memurlari baski altina aldiklari goriilmiistiir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda memurlarin uzun
gorev siireleri ve ekonomik sikintilar etkili olmustur. Ayrica Tiirk toplum yapisinda memurlar
devletin temsilcisi olarak gérme ve bu sebeple halkin memurlara karsi ¢cikamamasi da 6nemli
bir etken olmustur. Bunun yani sira memurlar arasinda ahlaki agidan kusurlu kimselerin bulun-
mast da esraf agisindan degerlendirilmesi gereken bir firsat olarak goriilmiistiir. Biitiin bunlarin
neticesinde esraf s6zciligii olumsuz bir anlama biiriinerek hegemonik esraf tipi ortaya ¢ikmuistr.
Bu esraf tipi, memurlar {izerinde baski kurarak onlar1 kendi ¢alisanlar gibi gérmiis ve kendi
menfaatleri dogrultusunda devlet isleyisine bile miidahale edebilecek ciirete erigmistir.

Anahtar Kelimeler: esraf, memur, hegemonya, Tiirk romani.

SOME EXAMPLES OF THE HEGEMONIA OF THE NOTABLES
OVER CiVIL SERVANTS IN THE TURKISH NOVEL

Abstract: The notables, who are in an extremely important position in the Turkish society
structure, are the people who have the power to direct and shape their environment in the regions
they are in. It can be said that the notables effect is stronger especially in the provinces. Type of
notables who want to expand their zone of influence, therefore tries to create an element of
pressure on civil servants by trying to influence civil servants. As a result of the pressures crea-
ted, the notables, which increased its influence primarily on the civil servants and the public,
aims to increase it by putting their own benefits in the foreground. Unfair, unlawful, unjust
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practices and behaviors occur in line with this purpose. This situation causes some breaks in
social life. These negativities occured in the social structure are often written by the authors as
a theme in the novels. In this study, it has been tried to determine how the subject is handled in
some novels that deal with the negativities created by the notables type and in which ways the
notables expands their influence. As a result, it was seen that the notables suppressed the civil
servants through economic power, political power, entertainment and acquaintanceship. The
long tenure of civil servants and their economic difficulties were effective in the emergence of
this situation. In addition, seeing the civil servants as the representatives of the state in the Turk-
ish society structure and therefore the public's inability to oppose the civil servants has also been
an important factor. In addition to this, the presence of morally flawed people among civil serv-
ants was seen as an opportunity that should be evaluated in terms of notables. As a result of all
these, the word notables took on a negative meaning and hegemonic notables type emerged.
This type of notables, by putting pressure on civil servants, saw them as their own employees
and had the audacity to even interfere with the functioning of the state in line with their own
benefits.
Key Words: notables, civil servant, hegemony, Turkish novel.

Giris

Tiirkge Sozliik 'te “bir yerin zenginleri, sdzli gegenler, ileri gelenler” (TDK,
2019: 826) seklinde tanimlanan esraf sozciigii giiniimiizde de halen ayni anla-
miyla kullanilmaya devam etmektedir. Sozciigli, “cevresindekileri gozeten,
koruyup kollayan” manasinda ele alirsak son derece olumlu bir anlamla karsi-
lamis oluruz. Esas itibariyla esraftan sayilmanin temelinde bu diisiince ve dav-
rani yapist yer alsa da zamanla bu kavram igerisinde de bazi degisiklikler
meydana gelir. Bununla birlikte s6zciik olumlu anlaminin yani sira “etrafinda-
kileri tahakkiim altina alan, kendi ¢ikarin1 gdzeten” manasinda olumsuz bir an-
lam da kazanmis olur. Bu ¢alismada daha ¢ok esraf sdzciigiiniin olumsuz an-
lamlar1 tizerinde durarak bu olumsuzluklar1 meydana getiren sebepler incele-
necektir.

Esgraf tipinin ortaya ¢ikmastyla devlet yonetimi arasinda siki bir iligki var-
dir. Eski Tiirk devletlerinde toprak hiikiimdarin malidir. Yani biitiin topraklar
devletindir. Osmanli Devleti doneminde de bu anlayis korunmaya c¢aligilmisgtir.
Ancak Osmanli Devleti’nin ¢okiis donemlerinde 6zel miilkiyetin yayginlagma-
styla feodal diizene dogru hizli bir ge¢is meydana gelmistir. Bunun sonucunda
ise feodal diizenden beslenen kisiler bulunduklar1 bolgelerde zenginliklerini
artirarak so6z sahibi konumuna gelmiglerdir. Bu kisilerin sonraki nesilleri ise
hakim olduklar1 bolgelerde “esraf” olarak anilmaya baslanmustir. Esraflar, ba-
zen bolgenin koruyucu giicii olarak 6n plana ¢ikarken bazen de bolgeyi kendi
cikarlari i¢in istedikleri bigimde sekillendirmek isteyen gii¢ unsurlari olarak 6n
plana ¢cikmislardir. Ozellikle ikinci bicimiyle var olan esraf tipi toplumsal ag1-
dan bazi kirilmalara sebep olmustur.

Cumbhuriyetin ilani ile birlikte Tiirk toplumunun kiiltiirel ve sosyal haya-
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tinda bazi1 degisiklikler meydana gelir. Ancak askeri ve ekonomik alanda ge-
lismenin Onctlisii olarak yine Bati goriiliir. Bu sebeple Bati Modeli uygulama-
lan cesitli alanlarda tatbik edilmeye c¢alisilir. Fakat Bati’nin elinde bulunan
zengin burjuva smifi ve bu sinifin ekonomik getirileri Bati’nin en gii¢lii yanla-
rindan birini olusturur. Bu sebeple drnek alinan Bati modelinde oldugu gibi
zengin bir burjuva sinifina ihtiya¢ duyulur. iste bu ihtiyaci karsilamak ama-
cryla yeni kurulan Cumhuriyet yonetimi de esraf ve ayanlar1 Bati burjuvazisi-
nin yerine koyar. Bu durumu Berna Moran sdyle agiklar:

... gliciinii paradan almayan ve bir sinifa dayanmayan kii¢iik burjuva iktidari,
iktidarda kalabilmek ve tasarladiklarini gergeklestirebilmek i¢in Anadolu’ya
egemen ve ekonomik giiciin sahibi olan esraf ve ayanin destegine muhtacti.
Bundan 6tiirli merkezi biirokrasi diger kesimlerle savas sirasinda kurulan itti-
faklari savastan sonra yavas yavas bozarken esraf ve ayan ile olan ittifakini siir-
diirdii ve bir anlamda onlar1 iktidara ortak etti. Ticaret ve sanayide giiclii bir
burjuva sinifi yaratmak i¢in, heniiz gelismemis sehir burjuvazisinin sermaye
sahibi olmasina yardim ederken bir yandan da esrafin topraklarini genisletme
cabasina arka ¢ikt.” (Moran, 2014: 10).

Boylece esraf, giiciine gii¢ katarak zenginlesmeye ve niifuzunu artirmaya
devam eder. Bu durum esrafin memur ve halk iizerinde bir egemenlik kurma-
sia ve biirokrasiye miidahalesine kadar dayanir. Ayn1 durum i¢in Mehmet
Narli1 da iktidar partisi doneminin esraf agisindan bir kirilma noktasi oldugunu
su sozleriyle belirtir: “Tiirkiye’de zenginlerin, agalarin, siyaset adamlariyla
yeni bir gii¢ olusturduklar1 donem baslamaktadir. ‘Ibadethaneleri depo yapti-
ran’ zamanin iktidar partilileri gittikten sonra, giic, memurlardan zenginlere,
esnafa ve siyasetciye gegmektedir.” (Narli, 2019: 43-44). Boylece ¢esitli sos-
yal ve siyasal sebeplerle giiclenen esraf, toplumda bazi sosyal problemlerin
meydana gelmesine sebep olur.

Ali ihsan Kolcu, Tiirk romanim islenen konu ve temalar yoniinden ince-
lerken sdyle bir degerlendirmede bulunur:

“Kdy romanlarinda goriilen aga - (miitegallibe) — sth — koylii - maraba dii-
zenegi birer gili¢ skalasini olusturur. Aydimlanmanin dnciisii 6gretmen, savcl,
doktor, mutasarrif (kaymakam) koye, kasabaya egemen sinifla ¢atisir. Aydin-
lanma bir siire sonra yonetim savasina doniigiir. Burada eger varsa ‘esraf” so-
runu ¢6zmede yardimci olur. Yoksa hemen her resmi figiir yenilerek geri geki-
lir. Zira siyasal glic demokrasi denilen oy avciliginin emrindedir ve siyasal fi-
giirler birer devlet memuru olan aydinlanmacilar1 hemen daima karsilarina ala-
rak onlar, bir Ingiliz ataséziinde oldugu gibi ‘Higbir devlet hizmeti cezasiz kal-
maz’ gergegini bir kere daha kanitlayarak, gii¢lerini kullanirlar.” (Kolcu, 2017:
164).
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Inceledigimiz romanlarda Kolcu’nun belirttigi gibi esrafin aydinlanmanin
onciilerine yardimci oldugu goriilmez. Hatta Kolcu’nun bahsettigi siyasal giig-
le birlikte olan esraf, aydinlanmanin dnciilerine karsi bir tavir sergiler. Resmi
figiir olarak nitelendirilen memurlarin iistlerine diisen ylkimliiliikleri yerine
getirdiklerinde esraf ile bir catisma yasadiklar1 goriiliir. Bu durumda yine siya-
sal figiirler devreye girerek esrafin lehine hegemonik davranislarda bulunarak
memurlar {izerindeki egemenlik baskisim artirirlar.

Hegemonik esraf tipi Cumhuriyet’ten sonra kaleme alinan Tiirk romanla-
rinda islenmeye baslanir. Tiirk romani, toplumcu gercekci sanat anlayisinin
etki alanin1 artirmasiyla birlikte toplumda meydana gelen bozulmalarin sebep-
lerine odaklanir. iste bu odaklanma sonucunda esraf hegemonyasi da bir top-
lumsal aksaklik olarak eserlerde yer alir. Esraf sdzciigiiniin olumlu anlamindan
styrilarak olumsuz bir anlama ulagmasi toplum igindeki bazi dinamiklerde
meydana gelen degisikliklerle agiklanabilir. S6zciigiin bir yerin zenginlerini
kargilamasi zaten esrafin ekonomik durumunu yansitmaya yeter. Yani zengin
olma bir 6nkosul niteligindedir. Bu zenginligin kullanim amacinin degismesi,
zenginligin siyasi giliclin kapilarini aralamas1 gibi faktorler toplumsal yapida
bazi kirilmalar meydana getirir. Bu kirilmalar sonucunda ortaya ¢ikan siyasi
gii¢, ekonomik gii¢, eglence ve ahbaplik gibi etkenler esrafin niifuzunu artir-
masina sebep olan unsurlar olarak goriiliir.

Inci Enginiin, romanlardaki memurlarm celiskisini soyle izah eder:
halk-memur iliskisini, halk-devlet diye de yorumlamak miimkiindiir. Halkin
devlete olan giiveni memurlarin hizmetlerine baglidir. Halbuki memur da go-
revi disinda halktan bir kisidir ve o da halkla ayn1 sikintilar1 — parasizlik, gii-
vensizlik, mutsuzluk — ¢cekmektedir.” (Enginiin, 2008: 345). Bu durum gosteri-
yor ki devlet memurlarinin esraf baskisina maruz kalmasindaki temel sebep
ekonomik yetersizliktir. Bunun yani1 sira esraf tarafindan cezalandirilma kor-
kusu da memurlarin egraf baskisi altina girme sebepleri arasinda yer alir.

1. Ekonomik Gii¢

Ekonomik gii¢, esrafin elinde olan toprak, diikkan, temel {iretim malzeme-
leri gibi maddi zenginliklerin toplam1 olarak nitelendirilir. Bu zenginlikler eg-
rafa biiyilik paralar kazandirarak esrafin ihtiyaci olan temel giicii elde etme-
sinde son derece etkili olur. Bu durumu Niliifer ilhan su sekilde agiklar:

13

“Ekonomik gii¢; kent, kasaba ve kdy gibi yerlesim birimlerinde 6zneler
arasi iligkileri belirleyen ve onlar1 yonlendiren bir nitelige sahiptir. Bu giicii
elinde bulunduran iktidar 6zneleri, yagadiklar1 ¢evrenin siyasal, sosyal ve kiil-
tirel dokusunu sekillendirmekle egemenligin kendilerinde oldugunu dikkate
sunarlar. Kimi zaman bu 6znelerin biirokrasiyle is birligi icinde olmalari, onlar1
giiclii bir konuma getirir. Daha ¢ok kasabalarda varlik gosteren esraf sinifi da
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ekonomik anlamda diisiik gelirli olan 6zneleri yonetmek ve yonlendirmekle on-
larin tlizerlerinde bir egemenlik kurar.” (2018: 134).

Burada kastedilen sadece kasaba halki degildir. Ciinkii kasabada gorev ya-
pan memurlar da ekonomik agidan diisiik gelir sinifina déhil olduklari i¢in es-
rafin yonetmek ve yonlendirmek istedigi kitlenin en basinda gelmektedirler.

Sadri Ertem (1889 - 1943)’in Cikriklar Durunca' (1931) romaninda ekono-
mik giicii elinde bulunduran Siddikzade’nin babas1 Siddik Aga, otuz bes sene
Kastamonu valisinin perde ¢avuslugunu yapar. Sonrasinda ise vilayet meclisi
azasi olur ve actig1 diikkanla birlikte hizla zenginlesmeye baslar. Arkasina al-
dig1 devlet giiciiyle ekonomik giiciinii hizla gelistiren Siddik Aga, bu sayede
bolgenin giiclii isimlerinden biri olarak varligin1 devam ettirir. Boyle kazanilan
bir servetin varisi olan Siddikzade ise isleri gelistirerek elindeki serveti daha
da biiyiitiir. Tabi bu biiylime sadece ¢alisma esasina bagli olarak gelismez. Sid-
dikzade’nin kurdugu biirokratik iligkiler de bu biiylimeye biiylik oranda katki
saglar. Bu durum romanda soyle anlatilir:

“Siddikzade kazanin en zengini ve hiikkimet memurlar iizerinde en niifuzlu
adamui idi. Vilayet meclisinde 4za, belediye meclisinde aza, ticaret odasinda aza,
miiftiiniin ahbabi, kaymakamin dostu, kadiyla igtigi su ayr1 gitmezdi, niifus me-
muru, tapu memuru sanki onun kapisinda birer tanr1 misafiri, zaptiye agasi onun
yaveri idi.” (Ertem, 2012: 50).

Boyle bir profille karsimiza ¢ikan Siddikzade nin hem memurlari hem de
kaza halkini kendisine bagladigi goriiliir. Béylece her durumda kazanan tarafta
yer alir. Bolge halkinin temel gecim kaynag: olan tiftik yiiniinii toplay1p Istan-
bul’a génderen yine Siddikzade’dir. Ancak Avrupa kumaslarina olan ragbetin
artmasi1 ve Siddikzaze’nin bu durumdan haberdar olduktan sonra halktan tiftik
almamas1 bazi problemlere sebep olur. Halkin ayaklanmasini 6nlemek ve
kendi kazancini artirmaya devam etmek isteyen Siddikzade, halkin elinde bu-
lunan ve tiftik islemeye yarayan ¢ikriklart haciz yoluyla ortadan kaldirmaya
caligir ve boylece Avrupa kumaslarinin pazarini genisletmek ister. Bu durum
ise halk ile hiikiimet arasinda catismalara sebebiyet verir.

Romanin en 6nemli noktalarindan biri de halkin memurlardan ¢ekinmesi
olgusudur. Bir Ingiliz tiiccar1 olan Stayvers, Osmanli devlet teskilati {izerine
olan diislincelerini romanda soyle dile getirir: “... Sark’ta memurun ne demek
oldugunu anlamak i¢in Allah’in bir ordu kumandani, Peygamberlerin bir dev-
let idare memuru seklinde diislintildiiglinii hatirla.” (Ertem, 2012: 64). Bu soz-
lerle Sark’m devlet idare yapisi ve halkin bunu algilamasi Islamiyet ile bag
dastirilir. Temelde bu diisiince sistematiginin yatmasi memurlar1 halkin géziin-

1. Romandan yapilan alintilarda su baski esas alinmistir: Sadri Ertem, 2012.
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de daha yiiksek bir mertebeye ulastirir. Boylece halkin ¢ekindigi bir memur ve
zenginligini artirmak icin devlete soziinii ge¢irmek zorunda olan esraf tipi or-
taya cikar. Memurlarin bu derece itibar gérmesinin bir sonucu olarak ingiliz
tiiccar Stayvers bile ticaretini rahatca yapar. Stayvers, validen aldig1 tavsiye
mektubu sayesinde Anadolu’nun i¢lerine kadar rahatca gecer, itibar goriir ve
islerini yoluna koyar. Romanda memurlarin etkisini gostermek i¢in yine Stay-
vers su ciimleyi kurar: “Orada bir jandarma Roma’daki papadan daha hakim”
(Ertem, 2012: 66). Parlamento usuliiniin olmamasindan dolay1 yonetim siste-
minin memurlarin uzun yillar hiikiim stirmesine olanak tanimasi1 memurlarin
bolgede etkin giic olmasinin sebeplerinden biridir. Halk, devletin temsilcisi ol-
masi sebebiyle, memurlardan ¢ekinir. Bu durum ise memurlari kilit bir konuma
getirir. Bu kilidi acacak yegane anahtar ise para ve niifuz giiciine sahip olan
esrafin elinde bulunur. Bu sebeple memurlar en ¢ok esraf ile alakadar olur ve
onlarin hegemonik davranislarindan kurtulamaz.

Esrafin memurlari nasil ve nigin baski altina aldig1 konusu Cikriklar Durun-
ca romaninda bazi temellere dayandirilarak islenir ve konu bu romanda daha
detayli bir sekilde ele alimr.

Sabahattin Ali (1907 - 1948)’nin Kuyucakli Yusuf? (1937) romaninda diiz-
giin ve vicdanli bir memur olan Kaymakam Selahattin Bey ve ailesinin esraf
tarafindan hazin sona nasil siiriiklendikleri anlatilir. Eser, Anadolu’ya yonelen
Tiirk romanlarda goriilen Batililagsma eksenli sorunlardan ziyade daha farkl
bir ¢catigmaya odaklanir: “Sabahattin Ali’nin gordiigii ¢atisma toplumsal yapi-
dan kaynaklanir; bir yanda biirokrasi ve esraf vardir, bir yanda da ezilen halk.”
(Moran, 2014: 22). Berna Moran (2014) da odaklandig1 konu agisindan Kuyu-
caklr Yusuf u dncii bir roman olarak degerlendirir.

Yusuf ve Muazzez’in asgki etrafinda genisleyen romanda Sakir’in Muaz-
zez’1 rahatsiz etmesi sebebiyle Sakir’le Yusuf arasinda ilk ¢atisma meydana
gelir. Basit bir kiskanglig1 ve koruma i¢giidiisiinii barindiran bu ¢atisma genis-
leyerek esrafi ve biirokrasiyi romana katar. Romanda meydana gelecek tehli-
keler su sozlerle aktarilir: “Iste Yusuf’un bdylelerden birine, hem de elindeki
maddi membalar1 tiikkenmeye vakit bulamamis birine ¢atmasi, kendisi icin iyi
olmayabilirdi.” (Sabahattin Ali, 2021: 34). Sakir ve babas1 Hilmi Bey, ekono-
mik giicleri ve niifuzlan sayesinde her tiirli ahlaksizliga egilimli kisilerdir.
Baba ogulun bu ahlaksizlig1 yanlarinda ¢alisan Kiibra ve annesi lizerinden yan-
sitilir. Kiibra’ya kurulan tuzakta hem Sakir hem de babasi Hilmi Bey yer alir.
Kiibra, Hilmi Bey ve Sakir tarafindan tecaviize ugrar. Bu durum sonucunda
memurlardan bir destek géremeyecegini bilen Kiibra’nin annesi ¢areyi Yu-
suf’un zeytinligine kagmakta ve orada ¢aligsmakta bulur. Bu noktada Yusuf,

2. Romandan yapilan alintilarda su baski esas alinmustir: Sabahattin Ali, 2021.
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“cevresindekileri gbzeten, koruyup kollayan” biri olarak karsimiza ¢ikar.

Diizgiin ve vicdanli bir memur olan Kaymakam Selahattin Bey, karis1 Sa-
hinde, kiz1 Muazzez ve evlatligi Yusuf’la birlikte yasar. Heniiz esrafin eline
diismemis Selahattin Bey, Yusuf’un Sakir’i dovmesiyle birlikte olaylarin i¢ine
cekilmeye baslanir. Bir oyunla kumar masasina oturtulan Selahattin Bey, bu
gecenin sonunda Hilmi Bey’e epeyce yiiklii bir miktar bor¢lanir. Yillarin tec-
rlibesiyle esrafla yakin iligskiler kurmaktan ¢ekinen Selahattin Bey, boylece
Hilmi Bey’in avucuna diiser. Bu plan Selahattin Bey’in kiz1 Muazzez’i Sakir’e
vermesi i¢in hazirlanir. Ancak Yusuf, arkadas1 Ali’den aldig1 parayla Selahat-
tin Bey’in borcunu 6der. Tabi bu durum yeni gii¢ gosterilerine ortam hazirlar.
Burada Selahattin Bey’in hileli bir sekilde borglandirilmasi, esrafin kisisel ar-
zularini gergeklestirmek icin memurlara kurdugu tuzaklara bir 6rnektir. Bu 6r-
nekte de esraftan Hilmi Bey, niifuzunu ve ekonomik giiciinii kullanarak il¢enin
kaymakamini baskisi altina almis olur.

Ali’nin Yusuf’a maddi destek saglamasi {izerine bir diigiinde Ali, Sakir ta-
rafindan herkesin ortasinda vurulur. Ancak Sakir, ¢cok kisa siirede cezaevinden
cikar ve giinliik hayatina devam eder. Bu durum yine esrafin niifuzunu kulla-
narak nerelere ulagabileceginin bir gostergesidir. Esrafin bu giiciinden ¢ekinen
halk ise Hilmi Bey gibilerinin diigmanligini kazanmamak i¢in sahitlik yapmay1
reddeder. Bu da Sakir’in cezadan kurtulmasinda énemli bir etken olur. Yani
esraf maddi giiciine, niifuzuna ve halkin iizerinde olusturdugu korku havasina
dayanarak devletle olan biitiin iglerini istedikleri gibi diizenleyebilir. Bunun
yani sira maddi kazang elde etmek isteyen veya diizenlerini bozmak istemeyen
memurlar da ister istemez esrafin isteklerine boyun egerler.

Kaymakam Izzet Bey ve jandarma béliik kumandan1 Kadri Bey esrafin ya-
ninda yer alan memur tipi olarak romana yansir. Selahattin Bey’in 6liimiinden
sonra yerine atanan Izzet Bey, Yusuf’u siivari tahsildar1 olarak gérevlendirir
ve boylece onu kasabadan uzaklastirmaya ¢aligir. Bu planin arkasinda yine ka-
sabanin egrafi yer alir. Izzet Bey’in atandiktan sonra yaptig1 ilk is esrafla tanis-
mak ve arasint iyi tutmak olur.

Romanin sonunda ise Yusuf, eve dondiigiinde Kaymakam Izzet Bey’i, Jan-
darma kumandani Kadri Bey’i, Sakir ve Hac1 Etem’i kendi evinde karis1 Mu-
azzez’le alem yaparken bulur. Muazzez ise sarhostur. Bunun {izerine Yusuf,
once Sakir’e ve daha sonra odaya rastgele ates etmeye baglar. Yusuf boylece
intikamini alirken, meydana gelen karmasada Muazzez de vurulur ve 6liir. Go-
rildigi iizere esraf, ayn1 zamanda memurlarin ve ekonomik sikint1 i¢indeki
halkin namusunu da istismar etmektedir.

Kuyucakli Yusuf romaninda esrafin elinde bulunan gesitli gili¢lerin toplum-
sal bir probleme doniistiigli Yusuf™un yasadiklari iizerinden anlatilmaya calisi-
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lir. Seyit, seyh, sth, aga ve beylerin yaptig1 zuliimlerin romani olan Kemal Bil-
basar (1910 -1983)’1n eseri Cemo (1966)’da, Sorikoglu bolge halkini ve ileri
gelenlerini niifuzu altina almis bir agadir. Zalimligiyle taninan Sorikoglu’na
diger seyhlerden, seyitlerden ve agalardan da karisan olmaz. Boylece son de-
rece rahat bir ortamda, karsisinda hicbir engel olmadan yasar. Kargadiizii ko-
ylinden Cakalgedigi’ne yerlesecek olan koyliileri téreye karsi geldikleri baha-
nesiyle go¢ etmemeleri konusunda sikistirir. Koyliiniin devletle anlagsma yap-
masi {lizerine geri adim atan Sorikoglu, kaymakam vekili sayesinde yeniden
olaya dahil olarak Cakalgedigi’ndeki koyliilerin tiim mallarii elinden alir.
Kars1 ¢ikanlar 6ldiirtir. Geri kalanlarini ise hapse attirir. Bu durumun baglica
sorumlusu ise kaymakam vekilidir. Onun Sorikoglu’na yaranma ¢abas1 koylii-
niin yerinden ve canindan olmasina sebep olur. Hem para hem de silahli kuvvet
acisindan oldukea gii¢lii olan Sorikoglu, din, tére ve hiikkiimet giiciinii de arka-
sina almasiyla tam anlamiyla olumsuz bir esraf roliinii tek basina {istlenir. Kay-
makam vekilinin iste bu giicten korkmasi sonucu halk Sorikoglu’nun biitiin
zalimligiyle miicadele etmek zorunda kalir.

Kemal Tahir (1910 - 1973)’in Bozkirdaki Cekirdek (1967) romaninda Zey-
nel Aga’nin hem bulundugu bélgeyi hem de bu bolgeye yeni gelen Koy Ensti-
tiisii 6gretmenlerini tahakkiim altina almaya calistigi goriiliir. Zeynel Aga,
kdyde kendisinden habersiz kus ugurtmayan biridir. Yeni yapilacak enstitii ¢1-
karlarina ters diismektedir. Ciinkii Kara Dervis ile birlikte yaptiklari esrar tica-
retinin agiga ¢ikmasini istemez. Kara Dervis’e hutbe verdirerek enstitiiye karsi
halkin ilgisini yok etmeyi amagclar. Kara Dervis ise sahtekarlikla ele gecirdigi
araziden elde ettigi esrar1 Zeynel Aga ile birlikte satarak gecimini siirdiiren
biridir. Enstitii ile yagsanan gerilimler sonucunda Emine Gtile¢’i kagirarak te-
caviiz etmek ister. Meydana gelen kargasada Murat egitmen vurularak oliir.
Zeynel Aga’nin yaninda yer alan bir diger kisi de Cinci Nezir’dir. Kagakeilik,
muskacilik, yalan beyana dayanan dilek¢ge yazma gibi islerle ugrasir. Bu {i¢
kahraman da bagta Zeynel Aga olmak iizere kendi ekonomik ¢ikarlarini ve nii-
fuzlarin1 korumaya caligirlar. S6miirii {izerine kurduklari diizeni devam ettir-
mek amaciyla hem kdyliiyi hem de koye gelen memurlari gesitli sebeplerle
bask1 altina alarak kendi ¢ikarlarii korumaya devam ederler. Burada birinci
faktor ekonomik etkenlerdir. Bu ekonomik gelirin gayrimesru yollardan elde
edilmesi bu kaynagi saklama ihtiyacini ortaya ¢ikarir. Bu sebeple yore esrafini
temsil eden Zeynel Aga’nin en yakininda dini giicii ellerinde bulunduran Kara
Dervis ve Cinci Nezir yer alir.

2. Siyasi Gii¢
Halide Edip (1882 - 1964)’in Vurun Kahpeye (1926) romaninda “Geng ve
idealist gretmen Aliye kasabaya disaridan gelen Istanbullu bir kizdir. Milli



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2023 (S.31) ¢.11 /5.27-40

Miicadele devam etmektedir. Kasabanin halki ile esrafi arasinda biiylik bir
farklilik vardir... Kasaba esrafindan bazilari ona sahip ¢ikanlara da diisman
kesilirler.” (Hayber, 1993: 67). Aliye bir kasabaya &gretmen olarak atanir. On-
celikle beraberinde ¢alisan bayan 6gretmenin tavirlarindan ve egitim sistemin-
den rahatsiz olur. Dénemin sartlarina uygun bir sekilde cagdas bir egitim ver-
me arzusunda olan Aliye, gorevine bu istekle baslar. Aliye’nin egitim tarz1 ka-
saba esrafini rahatsiz eder. Egraf ve memur ¢ocuklarinin okulda ayricalikli bir
yeri bulunmasina ragmen Aliye bu ayrima dikkat etmez ve 6grencileri arasinda
ayirim yapmaz. Esraftan Kantarcilarin Hiiseyin Efendi’nin oglu Sabri’yi okul-
da kavga ¢ikardigi i¢in evine gonderir. Bu kasabada daha 6nce yasanmamis bir
seydir. Bunun {izerine okula gelen Kantarcilarin Hiiseyin ile tartisir. Bunun
sonucunda Kantarcilarin Hiiseyin, Aliye’yi kendisine ikinci es olarak almak
i¢in ugrasir. Bu ugraslar sonu¢ vermeyince Kantarcilarin Hiiseyin, Aliye’ye
diisman olur.

Aliye’nin esrafla ikinci catismasi Haci Fettah ile olur. Haci Fettah dinin
arkasina saklanarak kasabayi etkileyen biridir. Aliye’nin 6grencilerini marslar
okutarak kasabada yiirlitmesi tizerine Hac1 Fettah, Aliye’nin Kuvayimilliye’yi
desteklemesini bir propaganda araci olarak kullanir ve Yunanlilarin kasabaya
girmesinden sonra Aliye’den kurtulacaklarini diisiiniir. Bu sebeple Yunanlila-
rin kasabaya girmesine gizli gizli destek verir.

Yunanlilarin kasabay1 ele gegcirmesine ve kasabada tutunmasina en biiyiik
destek Haci Fettah ve Kantarcilarin Hiiseyin’den gelir. Ciinkii Haci Fettah,
Aliye 6gretmenin halk tarafindan ling edilerek oldiiriilmesini istemektedir.
Boylece dini kendi istedigi gibi kullanarak daha da gli¢lenecektir. Kantarci-
larin Hiiseyin ise Aliye’ye bir sekilde sahip olmaya calisir. Yunan komutantyla
bu hususta anlagmaya bile varir. Ancak islerin istedigi gibi gitmedigini fark
etmesi lizerine o da Aliye’yi ling ederek 6ldiirme hayalleri kurar.

Romanda bir 6gretmen olan Aliye lizerindeki esraf baskisinin iki temel ne-
deni vardir: Birincisi, esrafin niifuzunu korumak i¢in din ve dini kurumlar1 kul-
lanmasi; ikincisi ise Aliye’yi cinsel anlamda kullanma istegidir. Bu istekler,
esrafin Oteki yiiziinii daha net bir sekilde yansitir. Esraf isteklerine ulasmak
icin Yunan egemenligi altina girmeyi bile goze alir. Yine ayn1 esraf Tiirk askeri
kasabaya girince Tiirk askerini en 6nde karsilar ve tiirlii iftiralarla Aliye’nin
ling edilmesini saglar. Boylece her iki giiciin yaninda yer alarak kendilerini
korumaya caligirlar. Ancak gerceklerin 6grenilmesi iizerine Haci Fettah ve
Kantarcilarin Hiiseyin kasaba meydaninda idam edilir. Ancak bu durum esraf
baskisinin dogurdugu egemenlik problemini ¢ozmeye yetmez. Nitekim Aliye,
esrafin istegi dogrultusunda oldiriildiigi icin esraf yine kazanan tarafta yer
alir.
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Bu romanda dini giicii elinde bulunduran Hac1 Fettah, niifuzunu ve eko-
nomik giiciinii korumaya c¢alisan Kantarcilarin Hiiseyin, milli olan ve olmayan
siyasi giicli kullanarak kendi ¢ikarlarin1 koruma iggiidiisiiyle hareket eder,
halki ve memurlar1 kendi istekleri dogrultusunda kullanirlar.

Necati Cumali (1921 -2001)’nin Zelis (1959) romaninda agk unsuru iizerin-
den esraf, devlet memurlar1 lizerinde baski kurarak amacina ulasmak ister. Tii-
tiin yetistirerek gecimini saglayan Kavalali Recep, kiz1 Zelig’i ekonomik ola-
rak durumu iyi olan Bekir’le evlendirmek ister. Recep, kizin1 Bekir’e vermek
ister ancak Zelis bu evlilige yanasmaz. Bu sebeple Zelis, tiitlinlerin hasat za-
maninda komsusu Cemal’le birlikte kagar. Bu durum iizerine Bekir, esraftan
ve gayrimesru isler diizenlemekle {inlii Koér Fehmi’ye basvurur. Bekir’in eko-
nomik kaynagi Kér Fehmi’nin bu isi kabul etmesinde biiyiik rol oynar. Ancak
Zelis’1 kagiramayan {istiine bir de izini kaybeden Fehmi aldig1 isi basarmak
icin 6nce kendisi jandarma ¢avusuna, savci ve hakime bagvurur. Neticenin uza-
mas1 sonucunda gareyi iktidar partisi bagkanina bagvurmakta bulan Fehmi,
bdylece memurlar iizerinde kurmaya calistig1 egemenlik kaynagina siyasi bir
gii¢ de ekler. Bu siyasi gligle kaymakamin, savcinin, hdkimin ve jandarma ¢a-
vusunun ilgeden gonderilebilecegi ihtimali ortaya ¢ikar. Ancak siyasi egemen-
lik kurma tesebbiisii istenilen sonucu vermez. Uzunca bir siire bulunamayan
Zelis’le Cemal bir siire sonra yakalanir. Zelis’in yalvarmalar1 sonucu babasi
Kavalali Recep, Zelis’i Cemal’e vermeye razi olur. Béylece memurlart iste-
dikleri gibi yonlendirmeye ¢aligan Bekir ve Kor Fehmi amaglarina ulasamaz-
lar.

Romanda bahsedilen bu durumla giicii elinde bulunduran esrafin memurlar
iizerinde her zaman istenilen etkiyi kuramadiklar1 gosterilir. Ancak kayma-
kam, savci, hakim ve jandarma ¢avusunun siirgiin edilme ihtimali iktidar par-
tisi bagkan1 lizerinden okuyucuya iletilir. Bu durum siyasi giiciin her zaman
memurlar tizerinde bir hegemonya araci olarak kullanildigini ve birgok zaman
da esrafin amacina hizmet ettigini gosterir.

Fakir Baykurt (1929 — 1999)’un Onuncu Kéy (1961) romani, halki uyandir-
may1 en temel amag olarak goren 6gretmenin karsilastigi problemlerin anlatil-
dig1 bir romandir. “Dogru sdyleyeni dokuz kdyden kovarlar” soziinden hare-
ketle 6gretmen gittigi kdylerden siiriile siiriile onuncu koyii bulur. Roman, 6g-
retmenin yedinci kdyii olan Damali’da baslar. Ogretmenin burada gatistig1 bas-
kisi Durana’dir. Durana, kdyiin topraklarimi illegal bir sekilde kendi iizerine
geciren biridir. Bu durum, koyliilerle Durana arasindaki gerilimin artmasmin
temel sebebidir. Ayrica kiz cocuklarinin okumasina da karsi olan Durana, bu
tavriyla 6gretmenle de bir ¢atigsmaya girer. Bunun {izerine gretmenin koylii-
niin topraklarini kurtarmak i¢in verdigi miicadele de eklenince Durana ve 6g-
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retmen arasindaki problem artmaya baslar. Durana’y1 bu pervasiz tavirlara sii-
riikleyen en biiyiik etken sehirdeki memurlar1 ve iktidar partisi baskan1 Yunus
Bey’i yakindan tanimasidir. Durana, bu siyasi iligkilerini kullanarak 6gretmeni
bagka bir kdye gondermeyi basarir. Bu siirgiiniin ardindan 6gretmenin memur-
lugu biraktig1 ancak gittigi kdylerde kdyliiyii bilinglendirme gorevinden asla
vazgecmedigi goriiliir.

Bu romandaki temel catismay1 esraf ve 6gretmen arasindaki uyusmazlik
olusturur. Esrafin maddi kazancini yasal olmayan yollardan artirma ve niifuz
alanin1 genigletme istegine karsi ¢ikan 6gretmen, esraf giicii sayesinde bertaraf
edilir. Esrafin yani Durana’nin kanun tanimaz bir héle gelerek isteklerini ger-
ceklestirmeye c¢aligmasinin arkasinda ise siyasi gii¢ vardir.

3. Arac Olarak Eglence ve Ahbaphk

Resat Nuri (1889 — 1956)’nin Acimak® (1928) romaninda kasabaya yeni
atanan bagmuallim Zehra Hanim’1n kiigiikliiglinde aile hayatinda yasadig si-
kintilardan hareketle esraf memur ¢atismasi romana yansir. Ailesiyle ilgilen-
meyen diiskiin bir tip olan Zehra Hanim’1n babasi1 Miirsid Efendi’nin bu hale
gelmesinin nedeni ilk memuriyet yillarinda esrafin memurlar1 “bir siinnet ¢o-
cugu gibi” avutmalariyla ve boylece memurlar {izerinde bir egemenlik kurma-
lariyla baslar. “Esraf el birligi ile hiikiimeti kendi niifuzu altina almis, ka’ima-
kamlarda kipirdamaya mecal birakmamus, teskilat gayet mitkemmel...” (Giin-
tekin, 1928: 100). Miirsid Efendi’nin ilkelerinden vazge¢mesi ve uguruma
dogru stiriiklenmesi oncelikle esraf, diizene ayak uydurmus memurlar ve son-
rasinda da yapmis oldugu evlilik neticesinde meydana gelir. Esraf ve esrafin
yaninda yer alan memurlar Miirsid Efendi’nin ilkelerinden, namusundan ve
yasama arzusundan vazge¢mesine sebep olur. Bu durum Miirsid Efendi’nin
hem memuriyetine hem yasam standartlarina hem de aile yapisina zarar verir.
Yani esrafin memurlar tizerindeki etkisi ve ahlaki olarak kusurlu memurlarin
coklugu (biirokratik kokusmusluk) Miirsid Efendi’nin idealizmini kirarak onu
kotii bir sona siiriikler. Bu tablo bize gosteriyor ki esrafin memurlar iizerindeki
olumsuz etkisi sosyal hayatta derin yaralarin agilmasina sebep olur.

Yagar Kemal (1922 - 2015)’in Teneke (1955) romaninda Cukurova Bolge-
si’ndeki c¢eltik agalarimin kendi ekonomik ¢ikarlar i¢in halkin saghigim goz
ardi1 etmesi ve ¢ikarlarini koruma adina Celtik Agalarinin bolgeye gonderilen
memurlar1 kendi egemenlikleri altina alma g¢abalar1 anlatilir. Yeni kaymakam
Fikret Irmakli igin hazirlatilan ev, karsilama t6éreni ve yapilan diger eglenceler
hep ¢eltik ekimi i¢in verilecek olan ruhsatnamelerin bir an 6nce hazirlanmasi
igindir. Celtik Agalar1 memur kismini bu sekilde avuglarinda tutmayi bilir.

3. Romandan yapilan alintilarda su baski esas alinmistir: Glintekin, 1928.
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Tabi ¢eltik ekim isinin kanunlara uygun olarak yapilmamasi, daha fazla kar
elde etme endisesi agalar1 bu yollara saptirir. Kasabaya geldigi ilk giinlerde
halinden olduk¢a memnun olan kaymakam, zamanla gercegi 6grenir ve Celtik
Agalari ile amansiz bir miicadeleye girisir. Bu durumdan hosnut olmayan Cel-
tik Agalari ile ¢atigmalar yasar. Bununla birlikte kasabada uzun yillardir go-
riilmeyen bir sey meydana gelir. Koyliiler istedikleri zaman kaymakami gore-
bilirler ve dertlerini anlatabilirler. Bu durum kaymakamin halkin yaninda yer
aldiginin acik bir gostergesidir.

Romanin sonunda Celtik Agalarinin Ankara ile goriismesi neticesinde kay-
makam Kagizman’a siiriiliir. Esraf yine biirokrasiyi devreye sokarak halkin ya-
ninda yer alan kaymakami kendi yorelerinden uzaklagtirmayi basarir. Goriilii-
yor ki memurlarin tek baslarina verdikleri miicadeleler de kalic1 bir ¢6ziim bul-
maya yetmez. Asil meselenin devletin merkezinde ¢6ziilmesi gerekir. Devlet
esrafin etkili oldugu bolgelere bizzat merkezden el atmadig siirece gorevlen-
dirilen memurlar ya esrafin masasi olacak ya da esrafin ¢esitli baskilar1 sonu-
cunda gorev bolgelerinden uzaklastirilacaktir. Iste bu durum romanda, esrafin
memurlar ve halk tizerindeki baskisin1 devam ettirmesinin temel nedeni olarak
islenir.

Kemal Bilbasar (1910 — 1983)’1n Yesil Gélge (1970) romani ¢ok partili ha-
yata geg¢is siirecinin sosyal hayata yansimalarini anlatan bir romandir. Miiez-
zinoglu ve Haci Raif kasabadaki iki gli¢ odagi olarak romanda yer alir. Yoz-
lagmig bir parti taraftar1 olan Miiezzinoglu, niifuz bakimindan kasabanin en
etkili kigisidir. Sahibi oldugu “Cevizli Bahge” kasaba siyasetinin sekillendigi
yerdir. Ayrica bu mekan kasaba memurlarini elinde tutmak isteyen Miiezzi-
noglu’nun eglencelerini diizenledigi bir yerdir. Bu eglencelerle kasabaya yeni
gelen memurlarn kendisine baglayan Miiezzinoglu, memurlar {izerinde kur-
dugu egemenligi kendi kisisel ¢ikarlari i¢in kullanir. Bunun en agik 6rnegi de
kasabadan gececek olan demiryolu hattinin yerini degistirme ¢abasidir. Ciinkii
mevcut plana gore demiryolu hatti Cevizli Bahge’nin i¢inden gegmektedir.
Miiezzinoglu Cevizli Bahge’yi kaybetmemek i¢in kasaba memurlarmi kendi
calisani gibi gorerek onlara gesitli emirler verir. Ayrica kasabaya gelen memur
ve miifettisleri bu bahgede agirlayarak bahgeyi kurtarmaya calisir. Ancak ro-
manin sonunda Cevizli Bahg¢e’nin yikilmasi Miiezzinoglu’nun gii¢ kaybetti-
gini gosterir. Eserde Miiezzinoglu hem ekonomik hem de siyasal giicii elinde
bulunduran esraf tipinin bir gostergesidir.

Kasabadaki bir diger gii¢ ise Hac1 Raif’tir. O, cumhuriyet taraftar1 bir Ata-
tiirkcii olarak goriinmesine ragmen yeni kurulacak parti ile yesil sarikli fesini
kafasina takacagi giinlerin hayalini kurar. Boylece degisen yonetimle birlikte
Miiezzinoglu’nun yerine gececek egemen gii¢ olarak kurgulanir.
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Cevizli Bahge, memurlar {izerinde Oylesine gii¢liidiir ki devlet dairesinde
isi olan kasabalilar da devlet dairesinden 6nce Cevizli Bahg¢e’ye ugrama ihti-
yac1 duyarlar. Bu sayede islerinin daha kolay ilerleyecegini diisiiniirler. Cevizli
Bahge’nin bu kadar gii¢lii olmasinin bir diger sebebi de kasabadaki memurlarin
islerini hakkiyla yapmamalari, kendilerince memuriyetlerini bir keyif araci
olarak kullanmalar1 yani memurlarin kisisel vasiflarindaki bazi kusurlardir. Bu
durum Miiezzinoglu nun niifuzunu artirmasina sebep olur.

Sonug¢

Esraftan diye tabir edilen kisilerin bulunduklari ¢evreyi etkilemeleri ve bu
¢evrede s6z sahibi olmalarmin tarihi ¢cok eski zamanlara kadar uzanir. Ancak
bu siire¢ zamanla esrafin kendi ¢ikarlari i¢in halkin karsisinda yer almasi ve
yine esrafin kendi ¢ikarlari i¢in devlet memurlarini kendi galiganlart gibi algi-
lamasina doniisiir. Bu doniisiimle birlikte esraf, halk ve memurlar i¢in olumsuz
bir anlama biiriiniir. Bu olumsuzluklarin yarattig1 toplumsal kirilmalar sonu-
cunda ise konu edebi metinlere de yansir. Bu yansimanin bir neticesi olarak
incelemis oldugumuz Tiirk romanlarinda da genellikle esraf s6zctigiiniin olum-
suz anlamu ile ilgilenildigi ve esrafin hem memurlar hem de yore halki lizerinde
ne tiir baskilar kurdugu ve bunlar1 hangi yollarla gergeklestirdigi konusu Tiirk
romaninda siklikla islenir.

Tiirk romaninda esrafin memurlar {izerindeki baskiy1 ekonomik giicle, si-
yasi giicle veya diizenledikleri eglencelerle kurdugu goriiliir. Esrafin elindeki
ekonomik kaynaklari memurlari elde etmek i¢in kullanmasi, memurlarin hayat
standartlarinin bir yansimasi niteligindedir. Diisiik memur maaslarinin memur-
larin gegimini saglamaya yetmemesi sonucunda esraf, memurlar iizerinde eko-
nomik bir gii¢ olusturur. Memurlar yetmeyen maaslarini bu yolla tamamla-
maya ¢alisir. Bu durum beraberinde ahlaki problemleri de getirir. Konunun bu
acidan ele alinmasiyla hem yetersiz maas hem de ahlaki agidan kusurlu memur
tipleri ortaya ¢ikar. Ortaya ¢ikan bu memur tipleri ise esraf agisindan kagiril-
mayacak bir firsat olarak degerlendirilir.

Esrafin siyasi giicli arkasina almastyla memurlar {izerinde baska bir baski
mekanizmasi kurulur. Egrafin, iktidar partisi ile olan miinasebetleri, devletin il
ve ilgelerdeki temsilcileri ile olan dostluklar1 memurlar tarafindan bilinir. Za-
ten esraf da yeri geldiginde bu giicii baski altina almak istedigi memurlara kars1
kullanmaktan ¢ekinmez. Boylece esrafa ters diisen memur kisa zamanda mem-
leketin bir baska kosesine siiriilecegini bilir. Bu sebeple rahatinin bozulmasini
istemeyen memurlar esrafin olumsuz davraniglarina ve kanun disi isteklerine
bir tepki gosteremezler.

Esrafin maddi giiciine dayanarak kurdugu eglence ortamlar1 ise memurlari
ele almak igin kullanilan bir baska yéntem olur. Ozellikle yéreye yeni gelen
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memurlar lizerinde oldukga etkili olan bu yontemle esraf, memurlari her agidan
tatmin etmeye calisir ve neticesinde yine memurlari istedikleri sekilde yonlen-
direrek kendi menfaatlerini korumaya calisirlar.

Ele alinan Tiirk romanlarinda esrafin daha ¢ok tasra sayilan bolgelerde et-
kili oldugu goriiliir. Bu yerlerin merkezi yonetimden uzak olmasi nedeniyle
diizenli denetimlerin yapilamamasi esraf baskisinin daha rahat bir sekilde or-
taya ¢ikmasinda 6nemli rol oynar. Ayrica memurlarin uzun gorev siirelerinden
dolay1 kadrolagmalarin meydana gelmesi de esrafin memurlar {izerinde uzun
soluklu hiikiim stirmelerine olanak tanir. Yine uzun gorev siirelerinden dolay1
memurlar da halk {izerinde etkili bir konuma gelirler.

Tiirk devlet anlayisinin devlet yoneticilerini Tanri’nin temsilcisi olarak gor-
mesi sonucunda memurlar halkin géziinde daha yiiksek bir mertebede goriiliir-
ler. Bunun neticesinde memurlarin agzindan ¢ikan her kelime devletin bir
hiikkmii olarak degerlendirilir. Boylece memurlar halk iizerinde son derece et-
kili bir konuma yerlesirler. Memurlarin 6zellikle tasrada boyle kilit bir rol tist-
lenmesi esrafin dikkatinden kagmaz. Esraf; ekonomik gii¢, siyasi gii¢, eglence
vb. aracilifiyla memurlar iizerinde egemenlik kurar.

Tiirk biirokrasisini etkileyen esrafin memurlar tizerinde baski kurma ¢aba-
sinin tarihi ¢ok eski zamanlara dayanan bir olgudur. Bu durum edebiyatin da
Oonemli temalarindan biridir. Cumhuriyet ilk yillarindan itibaren kaleme alinan
romanlarin bir¢ogunda (bilhassa toplumcu gergekci romanlarda) Tiirk toplu-
munun bu realitesi, ana temay1 olusturur. Bu durumun giiniimiiz Tiirk toplu-
munda da farkli boyutlar kazanarak devam ettigi sdylenebilir.
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1930'LU YILLARDA DOGU TURKISTAN'DA
MILLI MUCADELE VE
EDEBIYATA YANSIMASI*
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Oz: Dogu Tiirkistan’m aslinda biitiin Tiirkliigiin Cinlilerle olan miicadelesi yaratilislarndan
bugiine dek stirmiistiir. Cinlilerin Dogu Tiirkistan’a karsi son biiyiik saldilar1 1750’lerde basla-
yarak bugiine kadar gelmis ve maalesef giiniimiizde Cin tahakkiimii altindadir. Bu isgale bugiine
kadar pek ¢ok kere isyan eden Dogu Tiirkistan halkinin giristigi isyanlardan bazilarinmn adlart
sunlardir: Biiyiik-Kii¢ik Hocalar Isyam Ucturfan Isyanz, Ziyavdin Hoca isyani, Cihangir Hoca
Isyani, Yusuf Hoca Isyan1, Yedi Hoca Isyam, Velihan Tére Isyam, Kucar ve Dongenler Isyan1.
Makalemizde 1930’lardaki isyanda yazilan, Jarring Prov. 472’ye kayitl tig siiri ele alacagiz. Bu
siirlerden biri daha 6nce Alimcan Bugda tarafindan yayimlanmus, diger ikisi ise ilk kez makale-
mizde yayimlanacaktir. {lk béliimde Uygurlar hakkinda genel bilgi verilmis olup ardindan da
Dogu Tiirkistan Tiirkligiiniin Cin ve Rus isgalcileriyle olan son yiiz elli y1ldaki miicadelesi an-
latilmustir. Bunun ardindan bu miicadeleye Tiirkiye Tirkligiiniin katkist incelenmistir. Daha
sonra ise bahse konu siirler, transkrip alfabesine aktarilmis, karsilarinda Tiirkiye Tiirkgesi veril-
mistir. Bu sayede ti¢ siirden yola cikarak sanli miicadelenin duygusal ve tarihi tarafina bakaca-
g1z. Turkiye Turkligiiniin katkisin1 gordiigiimiiz Altay siirinin Dogu Tiirkistan’a ulasmasini sag-
layan, Ittihat ve Terakki tarafindan Dogu Tiirkistan’a 6gretmen olarak gonderilen Ahmet Kemal
Ilkul olabilir. Bir baska ihtimal ise Tiirk askeri personeli tarafindan ulastirilmis olmasidir. Siir-
ler; Kumul, Kaggar ve Altay yer adlarini ihtiva ederek buralarda kazanilan zaferi anlatir. Siirler
teknik agidan kusurludur. Ancak zor sartlar altinda yazilan bu siirlerden teknik basar1 beklemek
de pek dogru sayilmaz. Bu tiir siirlerde 6nemli olan bagimsizliga ve zafere olan vurgudur. Ayrica
yiireklere vatan sevgisi ve iman asilamaktir. Bu ii¢ 6rnegin bu konuda dnemli bir giice sahip
oldugunu sdyleyebiliriz.

Anahtar Kelime: Dogu Tiirkistan, Uygurlar, Cedit Hareketi, Ahmet Kemal Ilkul, izmir
Marsi.

NATIONAL STRUGGLE IN EAST TURKISTAN IN THE 1930S
AND ITS REFLECTION ON LITERATUREABSTRACT
The struggle of East Turkestan, in fact the struggle of all Turks against the Chinese has been
going on since their creation. The last major Chinese aggression against East Turkestan started

ORCID ID : 0000-0001-6137-096X

DOI : DOI: 10.31126/akrajournal.1312710

Gelis tarihi : 10 Haziran 2023 / Kabul tarihi: 12 Eyliil 2023

* Bu makale daha dnce 7-8 Nisan 2023 tarihinde Sanliurfa’da diizenlenen Uluslararasi Av-
rasya Dil, Tarih ve Kiiltiir Kongresi’nde sozlii bildiri olarak 6zeti sunulmustur.

**T.C. Milli Egitim Bakanligi.

41



42

Dr. MEHMET BULUT

in the 1750s and has continued until today and unfortunately it is under Chinese domination
today. The names of some of the rebellions of the people of East Turkistan, who have rebelled
against this occupation many times until today, are as follows: Big-Small Khoja Rebellion
Uchturfan Rebellion, Ziyavdin Khoja Rebellion, Cihangir Khoja Rebellion, Yusuf Khoja Re-
bellion, Yedi Khoja Rebellion, Velihan Tore Rebellion, Kuchar and Dungans Rebellion. In our
article, we will consider three poems written during the uprising in the 1930s and recorded in
Jarring Prov. 472. One of these poems was previously published by Alimcan Bugda, and the
other two will be published for the first time in this article. In the first part, general information
about Uyghurs is given and then the struggle of East Turkistan Turks against Chinese and Rus-
sian invaders in the last one hundred and fifty years is explained. After that, the contribution of
Turkish Turkey to this struggle is analyzed. Afterwards, the poems in question have been trans-
ferred to the transcript alphabet and the Turkish language has been given against them. In this
way, we will look at the emotional and historical side of the glorious struggle based on three
poems. Ahmet Kemal Ilkul, who was sent to East Turkestan as a teacher by the Union and Prog-
ress Party, may have been the one who ensured that the Altai poem, in which we see the contri-
bution of Turkish Turkishness, reached East Turkestan. Another possibility is that they were
delivered by Turkish military personnel. The poems contain the place names of Qumul, Kashgar
and Altai and describe the victory won there. The poems are technically flawed. However, it is
not correct to expect technical success from these poems written under difficult conditions. What
is important in such poems is the emphasis on independence and victory. It is also to instill love
of homeland and faith in the hearts. We can say that these three examples have a significant
power in this regard.

Key Words: East Turkistan, Uyghurs, Jadid Movement, Ahmet Kemal Ilkul, [zmir Ant-
hem.

Giris

1. Dogu Tiirkistan ve Bagimsizlik Tarihi

Dogu Tiirkistan, Tiirk tarihi boyunca ¢esitli Tiirk devletlerine ev sahipligi
yapmustir. “Uygur” ve “Oguz” sdzciigiiniin kokeni Ogiiz/Ugiiz olup ilk ve asil
anlan “nehir”dir. (Inayet) Bugiin Dogu Tiirkistan Tiirkliigiine Uygur denmesi
20. yy’1n baslarinda ortaya ¢ikmustir. Bu tarihe kadar kendilerine hep Tiirk de-
mislerdir. Bunu yayimladigimiz siirlerde de agik¢a gormekteyiz. Uygurlar bu-
nun yaninda bu cografyada yasayan diger Tiirk boylar1 Makedonyali Isken-
der’in maglup edilmesinden itibaren Hun Devleti’ne baglanmistir (Ozkan
285). Sonrasinda Tabgag, Goktiirk, Otiiken Uygur Kaganlig1, Kara Hoca Uy-
gur, Karahanli, Kara Hitaylar, Cengiz, Timur, Seyidiye Hanlig1, Hocalar Ikti-
dar1 donemlerini yasamistir (Emet).

Ezelden beri Tiirklerle Cinliler arasinda bir miicadele vardir. Goktiirk Dev-
leti sonras1 1750’lere kadar bolgede kurulan Tiirk devletleri, bagimsizlik so-
runu pek yasamamis; ancak 1750’lere gelindiginde Tiirklerin kurduklar1 dev-
letler zayiflamis ve bolgede Cin saldirilart baglamistir. Bu tarihten itibaren
Tiirkler bagimsizlik miicadelesi vermistir. Aslinda Dogu Tiirkistan’da Rusya’
nin Cin’den daha ziyade bir etkisi vardi. Dogu Tiirkistan, 1926 — 1927 yilinda
Rusya'ya 10.238.000 altin ruble' degerinde mal sevketmis ve 11.770.000
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rublelik ithalat yapmist1. Dogu Tiirkistan, 1932 yilinda Cin'e 1.939.850 rupiye?
degerinde, Sovyetler Birligine ise, 10.647.000 rupiyelik mal ihracat1 yapmisti
(Hayit, Tiirkistan Devletlerinin Milli Miicadeleleri Tarihi 308). Bunun yaninda
Rusya kendi i¢indeki Tiirklerin de milli bir uyanisa girismemesi ig¢in buradaki
bagimsizlik hareketlerini Cin merkezi hiikiimetinden daha ziyade bastirmak
gerektigini diisiiniiyor ve bunun icin Cin Genel Valisine silah ve asker yardimi
yapiyord1 (Hayit, Tiirkistan Devletlerinin Milli Miicadeleleri Tarihi, 2004, s.
313). Rusya ve Cin ile miicadele i¢in yapilan isyanlardan bazilar1 sunlardir:
Biiyiik-Kii¢iik Hocalar Isyan1, Ugturfan Isyani, Ziyavdin Hoca isyan1, Cihangir
Hoca Isyami, Yusuf Hoca Isyan1, Yedi Hoca Isyani, Velihan Tére Isyan, Kugar
ve Dongenler Isyani (Ozkan 286). Bu isyanlarin bazilar1 basartyla sonuglan-
mistir. Bunlardan biri 1873’°te yasanmistir. Yakub Han, bir heyetle birlikte Os-
manli Imparatorlugu’na gonderildi. Heyet Sultan Abdiilaziz ile gériismiis ve
ona biat ederek Dogu Tiirkistan Devletinin taninmasin istemislerdir. Sultan
Abdiilaziz; Dogu Tiirkistan Devletini tanimakla kalmamis, askeri mithimmat
yardimi ile bazi subaylari, Murat Efendi baskanliginda bir heyet olarak
Kaggar’a yollamistir. (Hayit, Tiirkistan Rusya ile Cin’in Arasinda 148) Bu,
Bat1 Tiirkliigliniin son yardimi olmamistir. Bu konuda Devlet Arsivlerinde 76
belge vardir. Hepsi Tiirkistan ahalisinin emniyeti i¢in yayinlanan ferman, emir,
halkin sorunlarimi dile getiren bilgiler, raporlar vb.dir (Komisyon). Makale-
mizde konu ettigimiz Altay siirinin varlig1 bu yardimlarin bagka bir delilidir.
Cin istilas1 ve ardindan gelen sanli direnigler s6zlii edebiyata biiyiik destan-
lar kazandirmigtir. Bunlardan en {nliisii 1827 miicadelesine katilan Nazugum
adli kadinin basina basina gelenleri ve Cin zulmiine karsi direnisi anlatan Na-
zugum Destanidir (Turan 769) Bundan baska 6rnekleri de sunlardir: Bilal Na-
zim’in Gazat der Miilk-i Cin, Cangmoza Yusuthan Destani; Molla Sakir’in
Zafername, Seyit Muhammed Kasi’nin Serh-i Sikeste, Asur Ahun Garibi’nin
Emir Ali Destani, Molla Musa Sayrami’nin Tarih-i Hamidi; Arzu Muham-
med’in Emir Ali, Umudi’nin Cengname; Muhammed Alem’in Tarih-i Kasgari;
Kasim Bey’in Gulca Vakiatlar1 Beyani; Muhammed Salih Yarkendi’nin Ga-
zatl’l-Mislimin; Molla Yusuf’un Gazat Der Miilk-i Cin; Seyh Garibi’nin Ta-
rihnameyi Yakup Han; Kurban Sufi Seferbay’in Tarih Be Dovlet; Molla Musa
Sayrami’nin Tarih-i Eminiye (Ozkan 297; Turan 775). Ele aldigimiz siirler de

1. Dogu Avrupa'daki birkag iilke tarafindan giiniimiizde veya ge¢miste kullanilan para bi-
rimi. {1k olarak Rus Imparatorlugu'nun para birimi olan ruble, halen Belarus ve Rusya Federas-
yonu'nda ve Rusya'nin askeri varliginin bulundugu Kirim, Abhazya, Giiney Osetya ve Trans-
dinyester'de kullanilmaktadir. Bir ruble 100 kopeyka (Rusga: konéiika) etmektedir.

2. Rupi (rupee, rupiah, rupaya, rupaye ya da rufiyaa olarak da bilinir) baz1 Asya iilkelerinde
kullanilan paralara verilen genel addir.
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iste bu destanlar edebiyatinin bir drnegidir. Siirimize konu olan Kumul Isyan1’
nin ¢ikist ile ilgili olarak Baymirza Hayit (Hayit, Tiirkistan Devletlerinin
Milli Miicadeleleri Tarihi, 2004, s. 309) su bilgiyi vermektedir:

“Hami ahalisi, Cinlilere kars1 ayaklanmak i¢in bir firsat ariyordu. 1930 son-
larinda bir Cinli subay, tinlii bir Hamili olan Salih Dorga'nin kizt1 ile zorla ev-
lenmeye tesebbiis etti. Bu ise, bir Miisliiman i¢in hakaret sayilirdi. Dorga, tak-
tik sebeplerden dolay1 bu evlenmeye razi olmus gibi goriindii; diigiiniin 1931
yilinin ilkbaharinda yapilmas: kararlastirildi. Diigiine, 50'ye yakin Cinli katil-

di. Bu misafirler sarhos olduktan sonra Dorga, hepsinin kursuna dizilmesini

emretti. Silahini alarak diigiinii terketti ve Hami'de ayaklanmay1 baslatti. Dor-

ga'ya, daha once bir¢ok defa Cinlilere karsi silahli miicadele vermis olan Ha-

mili Hoca Niyaz Haci da katildi. Sonra bu zat ayaklanmanin dnderi olarak se-

cildi.”

Hoca Niyaz Haci 6nderliginde Nisan 1931°de Kumul ayaklanmasi ve son-
rasinda yasanan zafer, ele aldigimiz siirlerin konusunu olusturmaktadir. Bu is-
yan sonucunda 12 Kasim 1933°te Kasgar’da Hoca Niyaz Haci’nin bagkanl-
ginda Sarki Tiirkistan Islam Cumhuriyeti kurulmustur. Ancak Ocak 1934’te
Ruslarin Déngen® Lideri Ma Jung Ying’i yenerek Kaggar’a ilerlemesiyle bu
devlet sona ermistir (Emet 38-39). Hoca Niyaz, 1938’de idama mahkim edil-
mistir. (Ruzibaki) (Tasagil)

Bu siirlerden Altay Daglarinda seklinde baslayan siir daha nce Alimcan
Bugda tarafindan Tiirk Yurdu dergisinde yayimlanmustir.* Bu siir, o glinkii Do-
gu Tiirkistan cografyasi ve sartlarina Mahmud Nedim tarafindan uyarlanmistir.
Diger ikisi ilk kez giin yiiziine ¢ikacaktir. Altay Mars: olarak verilen siirin
1914’te Kafkasya Marsi olarak bestelendigi bilinmektedir. Baz1 kaynaklarda
[zzeddin Hiimayi Elgioglu tarafindan 1. Diinya Savasi'min Kafkasya Cephesi
icin Kafkasya Mars1 olarak 1914 yilinda bestelendigi bilgisi gecer.” Baz1 kay-
naklarda ise bestecisi Kaptanzade Ali Riza Bey’dir.® Giifte yazari bilinmemek-
tedir.

2. Ahmet Kemal Ilkul ve Teskilat-1 Mahsusa Uyeleri (A. Hikmet Bey,
S. Sami Bey, H. Emrullah Bey, Ibrahim Bey ve Hiiseyin Bey)
Bu siiri Dogu Tiirkistan’a ulastirma ihtimali olan kigilerden biri Ahmet Ke-

3. Mogol Hiikiimdar1 Kubilay Han zamaninda (1260-1294) Budist Tatar ve Mogollar’in bir
kisminin Miisliimanligi kabul etmesi lizerine bunlara “eski dininden donmiis, ihtida etmis” an-
lamida Dongen denilmistir. https://islamansiklopedisi.org.tr/dongen

4. 1933’te Dogu Tiirkistan’da Yayimlanan Istiklal Mecmuasi’nda Dikkat Cekici Bir Mars:
Altay Daglar1 https://www.turkyurdu.com.tr/yazar-yazi.php?id=5086

5. https://www.haberturk.com/izmir-marsi-4-kita-izmir-in-daglarinda-cicekler-acar-iste-
kurtulus-savasi-sirasinda-yazilan-izmir-m-2196223 27.03.2023

6. https://t24.com.tr/k24/yazi/kafkasya-daglarinda-cicekler-actiran-kaptanzade-ali-riza-
bey%2C2714 27.03.2023
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mal ilkul’dur. Ittihat ve Terakki’nin istegiyle Dogu Tiirkistan’a gretmen ola-
rak gitmistir. 19 Nisan 1914’te Artus’ta Daru’l-muallimin-i ittihat adl1 6gret
men okulunu ve bu okulun ihtiyaglari i¢in Cemiyet-i Islamiye adl1 bir vakfi
acmugtir. Burada halki bilinglendirmek i¢in ¢aba sarf etmis ancak bagnaz yerli
halk ve 6zellikle Tiirkistan’in aydinlanmasini istemeyen Rus ve Cin yonetim-
lerinin baskisiyla bu okul kapatilmis ve Ahmet Kemal ilkul siirgiine gonderil-
mistir. Dogu Tiirkistan’da sehir sehir gezdirilerek en sonunda Sangay’a gon-
derilmis, buradan Almanya'ya ge¢mis, sonrasinda da Tirkiye’ye donmiistiir.
Alt1 sene dort ay siiren bu aydinlanma yolculugunda Tiirkistan’in ¢ocuklarina
milli duygular1, milli kiiltiirti, fen bilimlerini, cografyayi, beden egitimini 6g8-
retmistir. 1939°da Tiirkiye’ye gelen Isa Yusuf Alptekin, Ahmet Kemal’le go-
riismiis ve hizmetlerinin unutulmadigini, daima hatirlandigini sylemis ve ona
tesekkiir etmistir (Ahmet Kemal Ilkul).

Ahmet Kemal ilkul, hatiralarinda egitim faaliyetleriyle ilgili olarak “Siirler
okutuyor, muhatabi heyecana getirecek hareketli ve parlak sézlerle kiirsiilerde
vaaz etme usulleri 6gretiyordum...halkin huzurunda ¢ocuklara nutuklar séyle-
tiyor, yanik hitabelerle halkin hamiyet ve heyecani koriikleniyordu.” (Ahmet
Kemal ilkul 101). Ahmet Kemal lkul’un hatiralarim diizenleyip yayimlayan
Yusuf Gedikli’nin notlarinda “Ogrencilere égrettigi marslar Kasgar halkinin
ezberi olmustu.” demektedir (Ahmet Kemal flkul, s. 120).

Ayrica egitim dili olarak bagnaz mollalarin itirazlardan ikisi olan stanbul
Tiirkgesiyle egitim yapilmasin ve hiisn-i hat Kaggarca yazilsin, Istanbul kaide-
yi hattiyesi terk edilsin ¢ikisindan burada Istanbul Tiirkgesi ile de egitim veril-
digi anlasilmaktadir (Ahmet Kemal ilkul). 19.yiizyilin 80’li yillarinda Tanri
Dag1’nin kuzeyi ve giineyinde agir bir cehalet hiikkmetmektedir (Tevekkiil). Il-
kul’un da ifade ettigi gibi bu cehalet had sathadadir. Siirleri inceledigimizde
bu siirlerde Bat1 Tiirkcesinin de 6zelliklerini goriiyoruz. Bu etkiyi bu okullar-
daki egitime baglayabiliriz. Tabii bu egitimde Cedit Hareketi’nin etkisinden de
bahsetmeliyiz. Cedit, Uygur toplumunu gelistirmek i¢in ¢ok biiyiik katkida bu-
lunmustur. Sovyetler Birliginin asimilasyaon politikalarina karsi koyan ve
Tiirk birligini savunan, 1slahatgi, cesaretli, yeniligin temsilcisi olan Istanbul,
Kazan, Kahire, Dehli gibi merkezlerdeki gelismelerden etkilenerek muhafa-
zakar gelenegi koruyan ve Tiirk Islam cizgisinden giden yenilik¢i Ceditciler-
den; kardes Musabayuflar, Abduqadir Damollam, Qutluq Haci Sewqiy, Me-
metili Ependi’leri saymak miimkiindiir (Tevekkdil). Bunlara ek olarak Hiiseyin
Musabay, Bahavudun Musabay, Tas Ahunum, Mahsud Muhiti, Hamid Haci,
Sabit Damollam, Kurban Koday, Mesut Sabri Baykuzu eklenebilir (Karluk,
Tatar Tiirklerinin Uygur Tiirklerindeki Cedit Egitimine Etki ve Katkilar1 Uze-
rine). Bunlardan en 6nemli 6rnek Musabayuf kardesler 1870 yilindan baslaya-
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rak Uygurlarda ilk Usul-i Cedit egitimini uygulayarak Uygur modern maarifi-
nin temelini kurmustur (Tevekkiil). Bunun yaninda Tiirkiye’den giden Teski-
lat-1 Mahsusa iiyelerinin de etkisinden bahsedebiliriz. Burada giristikleri isler-
den biri de milli duygulan giiclendirmekti (Adil Hikmet Bey 123). Ayrica Os-
manli’nin génderdigi askeri personel de ilk dnce askeri alanda yenilikler yap-
mustir Egitim alanindaki yenilesme tamamen Usul-i Cedidi esas almis olup Is-
tanbul, Kazan, Kirim etkisinde gelismeye baslanustir. Bu amagla Istanbul’a
gonderilen 6grencilerin déniisii hem de Istanbul, Kazan, Ufa’dan davet edilen
Ogretmenlerin emekleriyle kisa zamanda biiylik mesafeler kat edilmistir (Kar-
luk, Uygur Yenilenmesi Siirecindeki Istanbul Ekolii ve Onun Bazi Temsilcileri
Uzerine). Bu gibi girisimler neticesinde Tiirkiye Tiirkleri Tiirkistan cografya-
sindaki kardeslerini birlik haline getirme, aydinlatma, milli biling kazandirma
gibi faaliyetleri sonucunda bugiin dahi Dogu Tiirkistan Tiirkliigii, Cin yoneti-
mine direnis gostermekte ve milli benliklerini korumaya ¢aligmaktadir.

Jarring Prov. 472’de kayith Arap harfli el yazmasi mektupta yer alan siir-
lerin transkripsiyonu ve Tiirkiye Tiirk¢esine aktarimini asagida veriyoruz.
Bunu yaparken ufak tadilatlar yaptik. Bunlar, yay ayrag igerisinde gosterilmis-
tir. Bagkaca bir miidahalede bulunmadik. 2. ve 3. siire baglamadan once siirin
ne i¢in yazildigi bilgisi de yazar tarafindan verilmistir.

3. Siirlerle Tlgili Teknik Bilgiler

Bu siirler Jarring koleksiyonunda 472 numara ile kayithidir.” Bu koleksi-
yondaki bilgilere gore 1933 yilinda Yeni Hisar’da bir molla tarafindan Arap
harfleriyle kopyalanarak posta ile Jarring’e gonderilmistir. Kagit olarak Sovyet
yapim beyaz yazi kagidi tercih edilmistir. Boyutlar1 175*%115 mm’dir. Metne
sonradan sayfa numarasi eklenmis (1, 2, 3, 4) ancak 4 numara verilen sayfanin
ilk sayfa olmas1 gerektigi, anlam biitiinliigii agisindan bakildiginda anlagilmak-
tadir. Diger 3 sayfa ardindan gelmektedir (4-1-2-3). Siirlerde gecen yer adla-
rina gore siirlere o sehrin adi verilmistir. Altay Taglar: siiri, Sarki Tiirkistan
Istiklal Cemiyeti’nin yayin organi olan Istiklal Mecmuasi’nin 69. sayfasinda,
Hicri 1352 yili Ramazan ayinda (Miladi Aralik-1933, Ocak 1934) yayimlan-
mistir. Basmuharriri Sufizade’dir. Siar1; dinde, dilde, fikirde, iste birliktir. Tki
haftada bir say1 ¢ikacagi dergide ifade edilmistir. Bu dergi Isve¢’in Kasgar’da
bulunan misyonunda basilmgtir.®

Jarring’e ulasan bu siirleri ¢eviriyaz1 isaretleriyle ve Tiirkiye Tiirkgesine
aktarilarak verilmistir. Siirler teknik olarak zayiftir. Bunlardan 6l¢ii hatalari
sikca yapilmigtir. Kumul siirinde 6l¢ti 10°1u hece 6l¢iisii iken 3, 7, 10, 11. Sa

7. https://uyghur.linguistics.indiana.edu/manuscripts/Jarring_Prov_472.facsimile.xhtml
8. https://turkistanilibrary.com/sites/default/files/1933-1.pdf
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tirlarda 9 hece bulunmaktadir. Altay siiri 11°1i 6l¢i ile yazilmigsken 9, 10. sa-
tirlarda 8; 7, 13, 21, 22 satirlarda 9; 1, 8. satirlarda 10; 23 ve 24. satirlarda 12

hece bulunmaktadir. Kasgar siiri 8’li 6l¢ii ile yazilmistir. Ancak 23. satir 6; 3,
7,8,9, 11, 15, 41, 70, 79, 80. satirlar 7 heceden olusmaktadir. Ancak i¢inde
bulunulan savas ortaminda olusturulan bu siirlerde 6nemli olan milli heyecani
arttirmak ve zafere giden yolda insana moral vermektir. Siirler bu yoniiyle oku-

yucularina hitap etmektedir.

Dogu Tiirkistan Tiirkgesi

Ol Kumul sehridin ¢ikt1 sirler
Her sehirdin kopup mandi érler
Duriniz intikam vaktide
Uyganiniz din-i islam ‘askeri

Kafirni 6ltlirgen gazi bolgay
Oltiirsem ol égem raz1 bolgay
Duriiz intikam vaktide
Uyganiniz din-i Islam ‘askeri

Diismannin yolini tosmaguncga
Koymasmiz basin kesmegiinge
Duriiz intikam vaktide
Uyganiniz din-i Islam ‘asker

Dogu Tiirkistan Tiirkcesi
Kumul’din buzulgan vaktide okulgan si’ir

Altay taglari ¢igekler acar

Altun, kiimiis ordu sirmalar sagar
Bozilmig Hitaylar yel kibi kacar
Arslan yigitler kogalap at ¢apar
Kader boyle émis ey garib ana
Kanim feda olsun bdyle vatana

Mén bir Tirk’iim 6lmek isterim
Diinyaya hakim bolmak isterim
Eger sehid olur ésem

Cennet bolur ménim yérim
Kader boyle émis ey garib ana
Kanim feda olsun boyle vatana

Altay taglari kar, su taglari
Sehid olanlar1 anasi aglar

Tiirkiye Tiirkcesi

O Kumul sehrinden ¢ikt1 aslanlar
Her sehirden kalkip yiiriidii erler
Kalkin intikam vaktinde

Uyanin Islam’m askeri

Kafiri oldiiren gazi olur
Oldiirsem o Tanr1’'m razi olur
Kalkin intikam vaktinde
Uyanin Islam’in askeri

Diismanin yolunu engellemedikge
Durmayiz bagin1 kesmedikge
Kalkin intikam vaktinde

Uyanin Islam’1n askeri

Tiirkiye Tiirkcesi
Kumul’un alindig vakitte okunan siir

Altay daglarinda ¢igekler agar
Altin, giimiis ordu sirmalar sagar
Bozulmus Cinliler yel gibi kagar

Arslan yigitler kovalayarak at kosturur.

Kader boyle imis ey garip ana
Kanim feda olsun bdyle vatana

Ben bir Tiirk’tim, 6lmek isterim
Diinyaya hakim olmak isterim
Eger sehit olur isem

Cennet olur benim yerim
Kader boyle imis ey garip ana
Kanim feda olsun bdyle vatana

Altay daglar1, kar su daglari
Sehit olanlarin anasi aglar
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Atasiz yétimler yollara bakar
Mabhziin kozleri yiirekni yakar

Atasiz yetimler yollara bakar
Mahzun gozleri yiiregi yakar

Kader boyle émis ey garib ana
Kanim feda olsun bdyle vatana

Kader boyle imis ey garip ana
Kanim feda olsun bdyle vatana

Altay taglarinda kdydiim sicakda
Doner dolasirim multik kucakda
Diisman cayin izlep ahtarip
Tinmey tlinde kiinde her yakda

Altay daglarinda yandim sicakta
Doner dolasirim tiifek kucakta
Diisman yerin izleyip arayip
Durmadan gece giindiiz her tarafta

Yasan hvacem Niyaz Gﬁzi min yasa mip ~ Yasa Hocam Niyaz Gazi, bin yasa bin
Yasan hvacem Niyaz Gazi min) yasa min ~ Yasa Hocam Niyaz Gazi, bin yasa bin.

Dogu Tiirkistan Tiirk¢esi Dogu Tiirkistan Tiirkgesi
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Emdi Hitay bilen birilesip
Tongen istige hiicim aytadilar.

Kegtim Kasgar yakasina
Tistim Tongen arkasina
Beg kahraman déyiirler
Tiirkistan’niyy ordusina

Hvacem Niyaz Gazi Ata
Hvacem Niyaz Gazi Ata
ikbalin parlak olsun
Orduglar mipler yasa

Hememiz yas ‘askermiz
Din iman bar kalbimizde
Tiirk’nin kalbi ting olsun
Rahat étsiin yurtumizda

Hvacem Niyaz Gazi Ata
Hvacem Niyaz Gazi Ata
Ikbalin parlak olsun
Orduplar minler yasa

Hak te’ala rahmanimiz
Din-i Islam Tmanimiz
Ceng ii cedel aytkanimiz
Feda olsun emvalimiz
Feda olsun evladimiz
Feda olsun min canimiz

Simdi Cin ile birlesip
Tongen iistiine hiicumu anlatirl

Gegtim Kaggar yakasina
Tiigtiim Tongen arkasina
Beg kahraman diyorlar
Tiirkistan’in ordusuna

Hocam Niyaz Gazi Ata
Hocam Niyaz Gazi Ata
Ikbalin parlak olsun
Ordunla binler yasa

Hepimiz geng askeriz

Din iman var kalbimizde
Tiirk’iin kalbi huzurlu olsun
Tiirk’iin kalbi huzurlu olsun

Hocam Niyaz Gazi Ata
Hocam Niyaz Gazi Ata
Ikbalin parlak olsun
Ordunla binler yasa

Hak teala rahmanimiz

Hak teala rahmanimiz

Cenk ve miicadele sdyledigimiz
Feda olsun mallarimiz

Feda olsun evladimiz

Feda olsun bin canimiz
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Hak te’ala yolida

Din-i Islamniy koyida
Ceng i cihadniyy oyida
Feda olsun emvalimiz
Feda olsun evladimiz
Feda olsun mir canimiz

Bizge hakan kafirleri
Haddin askan zalimleri
Salgan kiilfet zincirleri
Feda olsun emvalimiz
Feda olsun evladimiz
Feda olsun mir canimiz

Nusret tapsun Islamimiz
Kuvvet tapsun imanimiz
Rahmet kilsun rahmanimiz
Feda olsun emvalimiz
Feda olsun evladimiz

Feda olsun min canimiz

Gafletdin bidarimiz
Himmet gayret bazarimiz
Zalimlerdin bizarimiz
Feda olsun emvalimiz
Feda olsun evladimiz
Feda olsun min canimiz

Yas yigitler gayretleri
Pehlivanlar himmetleri
Kéldi bizge nevbetleri
Feda olsun emvalimiz
Feda olsun evladimiz
Feda olsun mir canimiz

Ya rabb hakk-1 levh kalem
Be-hakki nebi muhterem
Bizlerni kil sabit kadem
Feda olsun emvalimiz
Feda olsun evladimiz
Feda olsun min canimiz

Gayret éylen millet {i¢iin
Harlik, zarlik, zillet tigiin
Esaretke nusret ligiin
Kamil bolsun imanimiz

Hak teala yolunda

Islam dinin ugrunda

Cenk ve cihadin diisiincesinde
Feda olsun mallarimiz

Feda olsun evladimiz

Feda olsun bin canimiz

Bize hakan kéfirleri
Haddini asan zalimleri
Vurduklari eziyet zincirleri
Feda olsun mallarimiz
Feda olsun evladimiz

Feda olsun bin canimiz

Zafer kazansin Islam’1miz
Kuvvet bulsun imanimiz
Rahmet kilsin rahmanimiz
Feda olsun mallarimiz
Feda olsun evladimiz
Feda olsun bin canimiz

Gafletten uyanmisiz
Himmet gayret pazarimiz
Zalimlerden bikmisiz
Feda olsun mallarimiz
Feda olsun evladimiz
Feda olsun bin canimiz

Geng yigitlerin gayretleri
Pehlivanlarin himmetleri
Geldi bize nobetleri
Feda olsun mallarimiz
Feda olsun evladimiz
Feda olsun bin canimiz

Ya rabbi, Levhi mahfuzdaki kalem hakki
Muhterem peygamber hakki ile

Bizlerin ayagini sabit kil

Feda olsun mallarimiz

Feda olsun evladimiz

Feda olsun bin canimiz

Gayret eyleyin millet i¢in
Degersizlik, zayiflik, zillet i¢in
Esaretten kurtulus i¢in
Olgunlagsin imanimiz
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Din-i Islam milletleri
Peygambernin siinnetleri
Cihad kilmak hasletleri
‘Ali bolsun viedanimiz

Oguz Han’niy evladi miz
Cingiz, Timur ahfadi miz
Sa’n1 biiyiik ecdadimiz
Tiirk kanidur kanimiz
Ehl-i Islam uyganiniz
Hak yolida tepreniniz
Zalimlerge korsetiniz
Millet yolida sa’nimiz

Kara Hitay zalimleri
Yétsiin ilhak ha’inleri
Cikmay kalsun hig tenleri
Tazelensiin vatanimiz

Ey Tiirk ogli sén patma
Kolluklariga patma

Din (i) vatanigiz satma
Ustiin bolsun ikbalimiz
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Islam dininin milletleri
Peygamberin siinnetleri
Cihat kilmak yaratilislart
Yiice olsun vicdanimiz

Oguz Han’in evladiyiz
Cengiz ve Timur’un evladiy1z
Sani biiytik atalarimiz

Tiirk kanidir kanimiz

Islam toplumu uyaniniz

Hak yolunda ¢aliginiz
Zalimlere gdsteriniz

Millet yolunda sanimiz

Cin zalimleri

Bitsin hainlerin ilhaki
Cikmayip kalsin hi¢ bedenleri
Temizlensin vatanimiz

Ey Tiirkoglu sen batma
Diisman eline diisme

Dini ve vatani satma

Ustiin olsun ikbalimiz

Artusluk Kasgar’da kozgalip Hitay
iistigehiicim kilganda okugan si’iri
avaz tola giraylik’

4. Siirde ifade Edilmek Istenenler

Siirlerde anlam olarak sunlar karsimiza ¢ikmaktadir: Kumul siirinde, civar
Tirk yurtlarindan gelenler tarafindan Kumul’un alinmasiyla baglayan bu siir,
Islam alemini iginde oldugu miskinlikten uyandirmaya calisan bir nida tasiyor.
Ayrica Islam’1n cihat {ilkiisiinii de hatirlatmakta ve diismani yurttan def etmeyi
dile getirmektedir.
Altay siirinde, zaferin getirdigi mutluluk ve bahar havasiyla daglarin ¢igeklen-
mesi, ordunun ihtisami ve Cinlilerin kagisi ile siire baslanir. Tiirk’iin diismani
kovalamasi ve bunun kader sayesinde oldugu da ifade edilir. Kanini ve canini
vatan i¢in feda edebilecegi ise siirin en hakim ifadesidir. Tiirk’iin bagimsizlik
aski ve bu ugurda sehit olmay1 bir seref saydigini da dile getirir. Ancak bunun
sonucunda analarin ve evlatlarin aci ¢ektigini de sdyler. Sicakta, her tiirli zor-
lukta diismani takip ettigini, onu kovaladigini soyledikten sonra o giinkii isya-
nin lideri ve kurulacak devletin de lideri olacak Hoca Niyaz Hac1’ya dvgliyle
siire son verilir.

Artuslu Kaggar’da ayaga kalkip
Cin tstiine hiicum kildiginda okunan
siiri sesi ¢ok giizel

9. Sayfanin sag bosluguna dikey yazilmis.
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Kasgar siirinde, Uygur savascilarinin Kaggar’a gecisi ve Tongenlerin pe-
sine diisiisii anlatilmaktadir. (Isyanin baslarinda Miisliiman Cinli olan Téngen-
ler ile Hoca Niyaz arasinda is birligi yapilmis ancak sonra aralarinda gii¢ pay-
lagim1 meselesinde sorunlar yaganmis ve birbirine saldirmiglardir.) Hoca Niyaz
icin yapilan duanin ardindan geng askerlerin dinlerine olan baglilig: ve Tiirk’e
ovgiiden sonra halkin 6z yurdunda rahat olmasini temenni edilmektedir.
Tanr1’ya, Islam’a olan inang, savasa olan liizum ve bunlar i¢in her seylerini
feda edecek olan bir imani ifade edilmektedir. Kendilerine uygulanmak istenen
zulme raz1 olmadiklarini, Islam’m gereklerini yerine getirmek icin miicadeleyi
stirdiireceklerini bu ugurda her seylerini feda edeceklerini séylenmektedirler.
Artik gafletten uyandiklarini, Cin zulmiinden biktiklarini bu yolda 6liimii gdze
aldiklarini; genclerin amaclarinin bu oldugu ifade edilir. Levh-i mahfuzdaki
kalem hakki1 ve peygamber hakki i¢in Tanr1’dan istekte bulunulmakta ve ayak-
larinin sabit olmasini yani topraklarindan geri ¢gekilmemelerini istemektedirler.
Millet igin bu zorluklara katlanmali ve sonunda kurtulusa ermek istedikleri,
imanlarm arttirmak, Islam’m gereklerini yapmak, bu ugurda cihat etmek ve
vicdanlarmi yiiceltmektir, dilekleri. Oguz Han, Cengiz ve Timur gibi biiyiik
Tiirk atalarina atifta bulunarak tarihteki sanli zaferleri 6zlemekte ve Tiirk ol-
maktan gurur duyulmaktadir. Cin’in esaretinin bitisi ve hiir bir vatana kavus-
mak 6zlemi de dile getirilir.

5. Siirlerde Tespit Edilen Bat1 Tiirkcesi Ozellikleri

* Duripiz: dur- fiili Dogu Tiirkcesinde tur- seklinde yazilir (Necip 427).

e feda olsun, parlak olsun, ting olsun, sehid olanlari, olur: ol- fiili Dogu
Tiirkgesinde genellikle bol- seklinde yazilir (Necip 47). Ancak ol- sekli Caga-
tay Tiirk¢esinde de kullanilmistir. Nevai: RGzgarim dek hem olganda qarangu
kélmedi.

* yollara, yakasina, arkasina, ordusing, diinyaya: Yonelme hal eki Dogu
Tiirkgesinde genellikle —g A’dir (Oztiirk 51). Ancak +a’l1 sekline de rastlanir.
Nevai: Boyna 4sik senuber yiizine giil zar ertir.

* Boyle: Bu zarf giiniimiiz Ozbek Tiirk¢esinde bunday, bunaqa, bu kabi
(Yusupova 96) Yeni Uygur Tiirkgesinde de bundak (Necip 52) seklindedir.
Ancak Cagatay Tiirkcesinin Klasik doneminde rastlanmaktadir. Nevai’de: Is-
teben ey hasta Nevai neva / Boyle seferga kilur ersen hava.

o Isterim: Yeni Uygur Tiirkgesinde genis zaman ¢ekiminde zamir menseli
sahis ekleri eklenir (Oztiirk 79). ister mén. Buradaki kullanim Bat1 Tiirkgesin-
deki sekliyledir.

* Don-: bu fiil Ozbek Tiirkgesinde aylan-, buril-, qayril-, qayt-, o’zgar- (Yu-
supova 167) Yeni Uygur Tiirk¢esinde de bu fiil yerine aylan, burul-, kayril-,
kayt-, 6zger- (Necip) fiileri kullanilir.
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Bat1 Tiirkgesine ait kimi unsurlarin modern Uygur Tiirkgesinin dayandigi ta-
rihi Cagatay Tiirk¢esinde de kullaniliyor olmasi, bunlara siirde daha rahat yer
verilmesine yol agmustir.

Sonug¢

Daha 6nce yayimlanmamus 2 siiri ve Alimcan Bugda tarafindan 7iirk Yurdu
dergisinde yayimlanmis bir siiri ele aldigimiz bu makalede Dogu Tiirkistan’in
bagimsizlik miicadelesindeki bir boliim olan Kumul ayaklanmasinin siire nasil
yansidigini géstermeye caligtik. Ayaklanma sirasinda yazilan ve milli duygu-
lar1 dile getiren bu siirler, kazanilan zaferi ve o giine kadar ¢ekilen zuliimlerin
neticesinde elde edilen mutlulugu ifade etmektedir. Siirlerin teknik olarak
miikemmel olmadigini sdyleyebiliriz. Olgiilerde yapilan teknik hatalar ve
yazimda yapilan yanlislardan yola ¢ikarak siiri kaleme alan kisinin ¢ok iyi
egitim almadigin1 veya ezberden yazdigi i¢in unuttugu kisimlar1 hatali
yazdigini sdyleyebiliriz. Ornegin 3. siirin 54. satirindaki muhterem sézciigiin-
de elif harfi konmazken yazar burada son iinli igin elif kullanmig @ rise
seklinde yazmustir. Bir bagka 6rnek de 3. siirin 73. satirinda zalimlerge sozcii-
giinde i tinliisii i¢in ye (<) harfi konmazken yazar bunu 4S_lals geklinde ye’li
() yazmistir. Bu gibi birka¢ yazim yanlist daha vardir. Bu durumu Bati
Tiirkgesi imlasiyla yerli imlanin karisik olmasina da baglayabiliriz.
Tiirkiye’nin bu zafere olan katkisin1 Altay siirinin aslinda Kafkasya Marst
olusu sebebiyle gorebiliriz. Kafkasya Marsi’nin Tiirkiye Tiirkleri tarafindan bu
cografyaya tasinmasi yapilan yardimlarin bir delilidir. A/tay siiri; Ahmet Ke-
mal Ilkul, Adil Hikmet Bey, Selim Sami Bey, Hiiseyin Emrullah Bey, ibrahim
Bey, Hiiseyin Bey ve daha adi anilmayan birgok Tiirkiye Tiirkiiniin esir kar-
desleri icin giristigi miicadelenin yansimasidir. Ayrica Uygurlar, 1885°te ku-
rulan ilk Cedit okulu Hiiseyniye mektebinin kurulusundan XUAR!° kurulun-
caya kadar olan siiregte Istanbul merkez Tiirkiye Tiirk yenilesmesinden gesitli
diizeylerrde nasibini alarak gelismeye devam etmistir (Karluk, Tatar Tiirkleri-
nin Uygur Tiirklerindeki Cedit Egitimine Etki ve Katkilart Uzerine). Diger si
irlerde ise Tirk’lin bagimsizliga olan askini, zulme direnigini ve 6liimiil bunlar
ugruna tercih edebilecegini gérmekteyiz.

10. 1949°da Cin Komiinist Partisi’nin iktidara gelmesiyle kurulan idari sistem.
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MISTIiK EKOLOJi: MEVLEVILIKTE
CEVRE ANLAYISI*

Dr. Lamia LEVENT ABUL**

Oz: Mevlana Celaleddin Rumi’nin ogretileriyle sekillenen Mevlevilikte, yaratilan biitiin
varliklar Cenab-1 Hakk’in esma ve sifatlarinin tecellisidir. Kainat, Yaratici’nin giizelliklerine
ayinedarlik yapmaktadir. Her sey bir gayeye mebni olarak yaratilmis ve Yiice Yaratici’nin var-
ligina isaret eden bir ayettir. Alemde bulunan canli ve cansiz biitiin varliklar bir bilince sahiptir.
Onlarin suurlu olmasi, insan1 esyaya karsi daha nahif davranmaya sevk eder. Mevlana, Allah’in
insan1 bir avug topraktan yarattigini, bizim cansiz zannettigimiz topragin ne biiyiik bir canlilik
barindirdigini hatirlatir. Mevlana’ya gore daglarin, taslarin goriir gozleri, isitir kulaklar vardir.
Kainatta her varlik suuru sayesinde kendisine verilen gérevi yerine getirir. Bu yaklagim sebe-
biyle Mevleviler dokunduklari, kullandiklart her esyaya zarif davranirlar. Onlarla konusurlar,
tesekkdirlerini sunarlar. Mevlevilige has manevi egitim siirecinde, sadece insana degil ¢evresin-
deki biitiin varliklara saygi ve 6zenle davranmak 6gretilir. Bu saygili tutum, tarikat adap ve
erkani araciligryla Mevlevilerin giinliik yasamlarinin pargasi héline gelir. Onlar i¢in Allah’a sii-
kiir, climle yaratilmiglara tesekkiir manast tasir. Evrendeki diger varliklara kargi nahif, hassas ve
miitesekkir davranmak Mevleviligin temel Ogretilerindendir. Hz. Mevlanad bu goriislerini
Kur’an-1 Kerim ve hadislere dayandirir. Mevlevilikte ideal insan tipinin 6ziinil, ¢evreye ve ev-
rene saygl olusturmaktadir. Cevre sorunlarinin gittikge arttig1 giintimiizde Mevlevi dgretinin
daha da 6nem kazandig1 goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: tasavvuf, Mevlana, Mevlevilik, insan, ¢evre.

MYSTIC ECOLOGY: ENVIRONMENTAL
UNDERSTANDING IN MAWLAWIYYA

Abstract: In Mawlawi sufi order, which is shaped by the teachings of Rumi, all creatures
are the manifestation of the names and attributes of Allah. The universe performs rituals on the
beauties of Creator. Everything was created for a purpose and is a verse pointing to the existence
of the Supreme Creator. All living and non-living beings in the world have consciousness. Their
consciousness prompts people to behave more naively towards things. Rumi reminds us that
Allah created man from a handful of soil and the vitality of the soil which is presumably tought
to be inanimate. According to Rumi, mountains and stones have eyes to see
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and ears to hear. Thanks to the consciousness of every existence in the universe, it fulfills the
task assigned to it. Due to this approach, Mawlawis treat every item they touch and use ele
gantly. They talk to and they give thanks to them. In the spiritual education process unique to
Mawlawiyya, it is taught to treat not only people but also all beings around them with respect
and care. This respectful attitude becomes a part of the daily lives of the Mawlawis through the
sect's customs and traditions. For them, thanks to Allah, the sentence means thanking the created
ones. Being naive, sensitive, and grateful towards other beings in the universe is one of the basic
teachings of Mawlawi sufi order. Rumi bases these views on the Qur'an and hadiths. The essence
of the ideal human being in Mawlawi sufi order is the respect for the ecology and the universe.
It is the case that Mawlawiyya teaching is gaining importance as the ecological problems incre-
ase each day.
Key Words: sufism, Rumi, Mawlawiyya, human, ecology.

Giris

Temelde bir maneviyat egitimi olan tasavvuf, insani her tiirli kotii tavir ve
davraniglardan uzaklastirip iyilige, dogruluga ve giizellige ulastirmay1 amacg-
lar. Insanin manevi olarak olgunlasmasini ve kemale ermesini, bu yolculuk sii-
resince degisip donilismesini, asli ve fitri vasiflarina tekrar dénmesini 6ncele-
yen tasavvufi egitimin en ayirt edici hususiyeti, insana ve kéinata biitiinciil ola-
rak yaklasmasidir. Bu biitiinciil bakis, esasinda Islam dininin temel akidesini
olusturan tevhit inancinin bir disa vurumu ve hayata uyarlanmasidir. Mutasav-
viflar tevhidi “dil ile ikrar, kalp ile tasdik” ilkesinin Gtesine tasiyarak, hayatin
biitiin veghelerini ihtiva eden; insanoglunun soz, eylem ve diisiincelerini sekil-
lendiren bir biling ve hal terkibi olarak kabul etmislerdir. Tevhit bizzat insan
tarafindan duyumsanan, tecriibe edilen ve davraniglara yansitilan bir haldir.
Sufiler, insanin tevhidi eristigi manevi mertebe Ol¢iisiinde anlayabilecegini,
Oziinde bir olmakla birlikte avamin ve havasin tevhit tecriibesi derinlik ve suur
bakimindan farklidir. Tevhit anlayisinin nihai noktasi ise ancak havas tarafin-
dan ve bir dizi manevi terbiye sonucu elde edilebilir. Sufilere gore, kdinatta
ikilik veya tenakuz olarak goriilen her sey perdedir. Ancak bu perdeyi arala-
may1 bilenler, yaratiligin temel gayesi olan hakiki tevhide vasil olabilirler.

Tevhit, biitlin evrenin mutlak maliki ve hakimi olarak Cenab-1 Hakk’1 gor-
mektir. Nitekim varlik alanina ¢ikan her sey Allah’in kudretinin ve kuvveti-
nin bir zuhuru olarak tecelli eder. Cenab-1 Hakk’1 varligin ve yoklugun gercek
manada yegane faili olarak goren bir biling, dogal olarak kendisine bir varlik
atfetmeyecek, benlik iddiasinda bulunmayacaktir. Tevhit sahiplik baglarini be-
seri plandan ilahi plana kaydirarak yerli yerine oturtur. Insan evrendeki yerini,
siirini ve acziyetini tevhidin aydinlig altinda ¢ozer. Allah, hikmetle birbirine
baglanan milyonlarca varliktan yalnizca biridir. Bu anlay1s, kisiyi diinyevi ve
maddi agirliklardan arindirir. Mutasavviflar, tevhit ilminden zerre kadar nasip-
lenenlerin, bu ilmin manevi agirlig1 sebebiyle karinca kadar dahi olsa maddi
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bir agirlik tasryamayacagini sdyler.! Cenab-1 Hakk insani yaratilmiglarin en
sereflisi olarak vasiflandirmistir. Sufiler, bu ilahi taltifin, insan nefsi tarafindan
carpitilacagindan, bir kibre ve enaniyete doniistiiriileceginden endise ederek
benlik elbisesinden tiimiiyle soyunmayi, tevazu ve mahfiyet libasina biiriin-
meyi metot olarak benimser. Bu benimseme kisinin kendisinden baglayarak
biitiin yaratilmiglara kadar uzanan bir acziyet beyanidir. Serrac’a gore tevhidi
zevk eden (manevi tecriibe olarak hissedip yasayan) kisi yalnizca kendinin de-
gil, climle yaratilmiglarin fani ve gecici varliklar oldugunu idrak eder. Kul,
kalbiyle ilahi azametin nurlarin1 miisahede edince gokler, yer ve Allah’in ya-
rattiklarin hepsi, onun goziinde kiigiiliir. Zira Yaratan’in biiyiikligii ve aza-
meti karsisinda her sey zeval bulur: “Gdéklerde ve yerde var olan her sey yok
olup gitmeye mahkiimdur’>

Bu tevhit merkezinden kdinati okuyan kimse; insanlarin, hayvanlarin, bit-
kilerin ve cansiz varliklarin tipki kendisi gibi yaratilmig birer mahlik oldu-
gunu bilir ve bunlarm her birine kadrince kiymet atfeder. Basta kendisi olmak
iizere varlik aleminde yer bulan her sey bir gayeyle diinyadadir. Her varligin
gorev ve sorumlulugu vardir. Pek ¢cok imtiyazla beraber acziyeti de beraberin-
de tasiyan insan, hastaliklar ve 6liim karsisinda faniliginin farkina varir ve
kendi bedeni {izerinde bile mutlak iradeye sahip olmadigini anlar. Ona bahse-
dilen nimetler birer emanettir. Maalesef ki insan modern dénemde gittikce da-
ha da artan bir ihtirasla, her seyin sahibi oldugu vehmine kapilmakta, kédinatta
diledigi gibi tasarrufta bulunabilecegini diisiinmekte ve bu bencil ama¢ dog-
rultusunda basta ¢evre olmak iizere pek ¢ok seyi tahrip etmekten ¢ekinmemek-
tedir. Kokeninde gurur ve kibir yatan bu tahripkar yonelim, maalesef diinyay1
yasanilir bir yer olmaktan ¢ikarmaktadir. Dogay1 ve icindeki canlilar1 temellitk
edebilecegi, istedigi gibi kullanabilecegi fikri, modern bireyin bindigi dal kes-
mesi anlamina gelmektedir. Yeryliziiniin selameti i¢in insanin, hirslarini ve ar-
zularin dizginlemesi, ihtiras viriistinden kurtulmasi, benlik ve bencillikten
arinmast, enaniyet ve kibirden vazge¢mesi gerekmektedir. Bu da ancak Yiice
Yaratici karsisinda acziyetin bilinmesi ve yaratilanlara sevgi nazariyla bakil-
mastyla miimkiin olacaktir.

Islam’a gore ¢evre de Cenab-1 Hakk’1n bir ayetidir: “Gdéklerin ve yerin ya-
ratulisinda, gece ile giindiiziin birbiri ardinca gelip gidisinde selim akil sahip-
leri i¢in elbette ibretler vardir.”® Kéinat da tipki1 Kur’an gibi Allah’1n bir kitab:
olarak kabul edilmektedir. Kainat hakkinda tefekkiir etmek “kainat kitab1’n1

1. Abdiilkerim Kuseyri, Kuseyri Risalesi, haz. Siileyman Uludag, Dergah Yayinlari, 4. bs.
Istanbul 2014, s. 389.

2. Rahman, 55/26.

3. Al-i Imran; 3/190.
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okumak anlamina gelmektedir. Kainat kitabinin miellifi bizi sik sik elementler
ve cisimlerle yazili olan kitabini1 okumaya davet eder:* “Bu insanlar, devenin
nasu yaratildigina, gégiin nasil yiikseltildigine, daglarin nasil dikildigine, ye-
rin nasil yayildigina bir bakmazlar mi? "> Buna benzer pek ¢ok ayet, yerler,
gokler, yildizlar, hayvanlar ve bitkiler lizerinde diisiinmeyi tesvik eder.

Vahy-i ilahi, insani1 ¢cevresine bakmaya ve onunla 6zdesim kurmaya, ¢evre-
siyle iliski iginde olmaya yoneltmektedir. Inanan insan igin tabiat ilahi anlam
kodlariyla ¢evrilidir ve degerlidir. Cevreye ilahi anlamlar atfetmek sadece ha-
reket eden canlilarin degerli olmadigin1 ayni zamanda hareketsiz ve cansiz var-
liklarin da degerli ve anlamli oldugunu kabul etmek manasina gelir. Boylesi
biitiinliik¢ii metafizik bir bakisla ¢evreye bakmak insan disindaki dleme de ya-
samdan pay bigmek demektir.® Bugiin modern diinyada kars1 karsiya kaldigi-
miz sorunlarin iistesinden gelmek icin tasavvufun ortaya koydugu ahlak anla-
yisina her zamankinden daha ¢ok ihtiyag vardir. Zira kendini ¢evrenin efendisi
ve hakimi degil emanetcisi ve bir parcasi olarak telakki eden insan onu tahrip
etmekten sakinir. Cevreye karsi daha saygili ve korumaci olur, bdylece insan
dogdugunda hazir buldugu ¢evreyi korumak ve gelecek nesillere daha iyi bir
sekilde birakma bilincini elde edebilir.”

Mevleviligin manevi egitiminde ortaya konulan ahlak ve diinya tasavvuru
bu anlamda dikkate sayandir. Temel 6gretisinin merkezine insana, ¢evreye ve
kainata saygiy1 oturtan Mevlevilik, glinlimiiz insanina ¢evre duyarlilig1 konu-
sunda ders vermeye, yeni ufuklar agmaya fazlasiyla mahir bir tasavvuf okulu-
dur.

1. Kéainat, Allah’m Miilkiidiir:

Mevlana’da Allah, insan ve Alem iliskisi

Hz. Mevlana, Mevlevilerin manevi egitimlerini oldugu gibi ¢evre anlayis-
larmi da sekillendiren mutasavviftir. Onun; Allah, alem ve insan hakkindaki
goriisleri konumuzun temelini teskil etmesi bakimindan énem tasimaktadir.
Zira Islam inancinda insan1 her yoniiyle kusatan Allah insanin nihai gevresidir.
Allah gevreyi yaratirken ne insandan ne de kendisinden ayri bir kainat yarat-
mamustir. Allah, her an aktif sekilde kainati idare etmektedir.®

4. Necmettin Ergiil; Tasavvufta Cevre Algisi, The Journal of Academic Social Science Stu-
dies, Number 34, Spring II, 2015, s. 209.

5. Gasiye; 88/17-20.

6. Huriye Marti; Hadisler Ekseninde Cevre Ahlaki, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 3. bs.
Ankara 2019, s. 26-27.

7. Haci Saglik; Islami Bir Cevre Etiginin Insasinda Tasavvuf, Agri Islami {limler Dergisi
(AGIID), Arahk 2022 S. 11, s. 72.

8. Marty; age. s.19.
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Hz. Mevlana’ya gore higbir sey yaratilmadan once ezelde sadece Allah
vardi. Yer, gok, zaman ve mekan heniiz yaratilmamisti. Sadece varliklarin aya-
n-1 sabitelerin yani taslagi, plan1 Allah’in indindeydi. Allah, kainati ve varlik-
lar1 yokluktan var etmistir. Tipk1 diinyada bir sanatkarin eserini yapmadan
Once tasarlamasi gibi yaratilmis her sey once bir arazdan, diisiinceden ibaret-
ken Allah onlar1 varlik sahasina ¢ikarmustir:

“Once diisiince vardir. Sonra bu diisiince ise cevrilir. Iste kendini
gosterir. Diinyanin kurulusunu ezelden beri boyle bil. Yani kdinati ya-
ratan Allah, énce kdinati yaratmayt irade buyurmus, sonra icabina
gore yaratmistir. Meyveler, once goniil diisiincesinde tohum halindedir.
Sonra meyve olarak meydana ¢ikar, goriiniir.””

Alemi kiilli aklin diisiincesinden ibaret goren Hz. Mevlana, sufilerin insa-
nin/alemin yaratiligi ile ilgili “kenz-i mahfi” goriisiine yer verir. Sufilere gore
Yiice Yaratici’nin insani1 yaratmasinin sirr1 “Bilinmeyen gizli bir hazine idim,
bilinmek istedim, bilineyim diye halki (kdinat) yarattim”'° hadisinde agiklan-
mistir. Buna gore Hakk’tan baska hicbir seyin bulunmadigi zamanda Hakk,
bilinmeyi istemig/sevmis ve bu sevgiyle tecelli etmistir. Bu tecelli ile yeryiizii
sayisiz giizellik ve nimet ile donanmistir. Nasil deniz cosmakla kdpiigiinii olus-
turursa, Hakk da bilinmeyi istemekle kainat1 yaratmustir:

“Deniz cosunca coskunlugunu kopiik halinde ortaya kor. Kopiiriisii de: ‘Bi-
linmeyi sevdim, bilinmek istedim.’ sirrint agiga vurur. !

Hakk’in esma ve sifatlar1 zatinda 6rtiilii, ezel aleminde esma ve sifat cev-
herleri gizli bir hazine idi. Cenab-1 Hakk, bilinmek ve giizelligini her sey de
gdstermek ve kendi giizelligini gérmek igin kainat1 yaratti. Ilk yaratilista gok-
ler, aydinlik ve ulvi; toprak, sufli ve giigsiizdii. Allah, kudretiyle gii¢siiz olan
topragin tstiinde yiiksek zatina mazhar olacak bir halife olarak Adem’i ya-
ratt1.!?

Kainat bundan daha giizel olmayacak bir sekil ve goriiniiste yaratilmustir.
Kéinatta yaratilan her sey Hakk’in esma ve sifatlarinin tecellisidir. Allah,
kainattaki tek hakikattir, her seyin iistiinde ve her seyden miinezzehtir. Hakk’a
nispetle halk aynadaki suret, cekirdekteki aga¢ gibidir. Insan yeryiiziinde her
nereye bakarsa Allah’in kudretine sahit olur. Her sey Hakk’1n varligina igaret-
tir. Gokylizii, giines, ay, yildizlar, toprak hepsi ama hepsi Allah’1n sifatlarinin

9. Mevlani; Mesnevi Terciimesi, Terciime Sefik Can, Otiiken Yaymlari, 13. bs. Istanbul
2012, C. I-11, s. 329-330.

10. Aclini, Kesfii’l-hafa, 11, 132, hadis no: 2016.

11. Mevlana; age. C. V-VI, s. 392.

12. Mevlana; age. C. V-VI, s. 392.
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tecellisidir.!?

Hak teadla Kur’an-1 Kerim’de kainat1 mitkemmel bir denge ve diizen igeri-
sinde yarattigin1 buyurmaktadir: “O, yedi gogii tabakalar hdlinde yaratandir.
Rahman’in yaratmasinda hi¢bir uyumsuzluk gormezsin. Bir kere daha bak!
Hig¢bir ¢atlak (ve diizensizlik) goriiyor musun? Sonra tekrar tekrar bak; bakis-
larin (aradig1 diizensizligi bulamayp) aciz ve bitkin hdlde sana donecekler. "
Hz. Mevléana kainattaki bu kusursuzlugu ve milkkemmel isleyen nizami sagla-
yan seyin agk oldugunu soyler. O varlig1 ask ile yaratmistir. Sayet agk olma-
saydi, yeryliziiniin ahengi bozulur, diizeni altiist olurdu. Mahlikatin her biri
bagina buyruk hareket ederdi:

“Gdklerin doniisiinii ask dalgasindan bil. Ask olmasaydi diinya do-
nar kalirdi. Ask olmasaydi cansizlar, bitkilere girer de onlar da yok olur
muydu? Biiyiiytip yetisen nebatlar, kendilerini gida olarak canlilara
feda ederler miydi? Bitkiler ddeta can olmak i¢in kendilerini canlilarda
yok etmektedirler. "

Sufilerin; Allah, kdinat ve insan iliskisini agiklayan vahdet-i viicut anlayi-
sin1 Mevlana’da da gérmekteyiz. Onlara gore hakikatte varlik tektir o da Hak
Teald’dir. Yeryiiziindeki varliklarin hepsi hayal ve golgedir. Mevlana bu an-
layis1 Mesnevi’sinde soyle dile getirmektedir:

“Ey bizim cammiza can olan Rabb’im, biz kim oluyoruz da sana
kars1 ‘biziz’ diye ortaya ¢ikalim. Aslinda bizler de bizim varligimiz da
birer ‘yoktan’ ibarettir. Allah’im faniyi varmis gibi gosteren ‘Gergek
Varlik’ senden ibarettir. Goriiniiste biz hepimiz de birer arslaniz, Ama
bayraklarn iistiindeki arslanlar gibi... O arslanlarin zaman zaman oy-
nayist, saldirigi riizgdrin tesiri iledir. Allah’im bizi hareket ettiren giic
de bizim varolusumuz da senin litfun ihsanindir. Varligimizin hepsi
sendendir. Senin eserindir, senin icadindwr. ”'°
Cenab-1 Hakk’1in yaratmasi her an devam etmektedir: “Goklerde ve yerde

bulunanlar, her seyi Allah’tan isterler. Ciinkii tiim varliklarin1 Allah’a borglu-
durlar. Cenab-1 Hakk, her giin, her an yeni bir istedir. ‘Kimilerini yaratirken,
kimilerini 6ldiiriir. Bir hali giderir, bagka haller getirir.” ayetini oku da, Allah’t
kesinlikle issiz, giicsiiz sanma.”"’ Alemde yaratilan her varlik anlam yiikliidiir
ve yaraticina isaret eden bir ayettir. Faydasiz ve bos yaratilan higbir varlik yok-

13. Abdullah Kuslu; Mevlana’min Mesnevi’sinde insan-Alem iliskisi Cergevesinde Diinya
Hayati, Selguk Universitesi Temel Islam Bilimleri Anabilim Dali, (Yaymlanmams Yiiksek Li-
sans Tezi) Konya 20006, s. 23.

14. Miilk; 67/3-4.

15. Mevlana; age. C. V-VI, s. 310.

16. Mevlana; age. C. I-I1, s. 48.

17. Mevlana; age. C. I-I1, s. 198.
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tur. Hz. Mevlana’ya gore alemdeki her sey Allah tarafindan belirlenen bir ga-
yeye mebni olarak yaratilmistir. Allah, varligin en alt derecesinde yer alan
maddenin de canli oldugunu; topragin, suyun, ates ve havanin bize cansiz gibi
goriinse de bos ve 6li olmadigini séyler. Mevlana’ nin ortaya koydugu bu an-
layis cevreye sadece faydalanma nazariyla bakan modern zihin anlayisini de-
gistirecek yeni bir bakis a¢is1 sunmaktadir. Bu bakis bizi ¢cevreyi olusturan bii-
tiin unsurlara Allah’mn eseri ve miilkii olarak bakmaya sevk eder.!®

Cevreye Allah’in eseri ve miilkii olarak bakmak ve Yaraticisiyla birlikte
diisiinmek ona kars1 ahlakli davranmayi gerektirir. Cevre konusunda gosterile-
cek her caba Allah’in miilkiine gosterilen saygidir. Clinkii Yiice Allah tabiati
bir amag ve sistem lizere yaratmustir: “Allah gékleri ve yeri hak ve hakikate
uygun yaratmistir. Iste bunda inananlar icin ibret vardir.”'® Dolayisiyla Allah
tarafindan konan tabiat kanunlarina aykir1 davranmak onu diizenleyen iradeyi
de tanimamak anlamina gelir. Mevlana’nin ¢evreye Allah ve tevhid merkezli
yaklastig1 goriiliir. Bu yaklasimin tersine sorumsuzca hareket edenlere, ¢evreyi
korumak yerine ona hakim olarak somiirme yoluna giderler.

Mevléana’ya gore alemdeki her varlik biitiiniin bir pargasidir. Her parca bii-
tiinii tamamlayan ve dengeleyen bir unsurdur. Bu nedenle tabiattaki her varlik
degerli ve saygiya layiktir.

2. Yaratilana Hiirmet, Yaratan’a Hiirmettir:

Mevlevilikte Manevi Egitim

Mevlana Celaleddin Rim1’nin fikir ve 0gretileriyle tesekkiil eden Mevle-
vilik, ortaya ¢iktig1 XIII. asirdan itibaren ilim ¢evrelerinde, halk nazarinda ve
idareciler nezdinde biiyiik yanki uyandirmis, toplumu derinden etkileyen tari-
katlardan biri olmustur. Her tarikatta oldugu gibi Mevlevilikte de kendine has
bir dizi manevi terbiye usulleri ve tekdmiil yontemleri ortaya ¢ikmistir. Hz.
Mevlana’nin ortaya koydugu manevi terbiye usulleri, insan hayatinin her asa-
masini kapsayacak genislikte ve inceliktedir. Onun terbiye usuliiniin bir yan
ask, sohbet ve hizmetle; diger yan1 kdinatin biitlinline tesmil edilen sanatkarane
bir anlayisla sekillenir.

Adap ve erkana riayet konusunda titizligi ileri diizeyde olan Mevleviligin,
bunun bir neticesi olarak ¢ok sayida seremonisi bulunmaktadir. Salikin manevi
yolculugu (seyr ii siilik)?® boyunca asla taviz vermemesi gereken hususiyetle-

18. Nurhayat Ozdeq_; Mevlana Celaleddin-i Rmi ve Mevlevilik Ozelinde Tasavvufta Cevre
Anlayis1, Yakin Dogu Universitesi Islam Tetkikleri Merkezi Dergisi, Haziran S. 8/1, 17-32. s.
25.

19. Ankebut, 29/44.

20. Seyr ii siilik genel bir tanimla beseriyetten insaniyete yolculuk olarak tarif edilebilir.
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rin baginda adap ve erkana riayet gelir. Hatta salikten bunlari bir hayat tarzi
haline getirerek icsellestirmesi istenir.

Iyi ahlak, incelik, terbiye anlamina gelen “edep”, utang verici davranislar-
dan uzak durmak, insanlara 6l¢iilii davranmak, terbiyeli, nezaketli ve hayali
olmak demektir. Adap ise edep kelimesinin ¢oguludur. Mevlevilik edep temeli
iizerine bina edilmistir. Hz. Mevlana, “Ayet ayet Kur an in biitiin manasi edep-
ten ibarettir.” sdzliyle Mevlevi adap ve erkaninin referansi olarak Kur’an’1 isa-
ret etmistir. Bu dikkat ¢ekici yaklasim sebebiyle Mevlevilik i¢in bir adap ve
edep tiniversitesi yakistirmasi yapilir. Bu noktada Mevleviligin ortaya koy-
dugu degerli 6l¢iilerden biri de edep ve adabin yalnizca insanlar arasi iligkilerle
sinirlandirilmamasidir. Adap salikin miinasebet kurdugu her seye, her varliga
kars1 sergilemesi gereken ahlaki tutumdur. Kainatin yaraticis1t Cenab-1 Allah
oldugu i¢in kainat ve i¢indeki her seyde var edenin tecellileri mevcuttur. Zira
Allah’1n emri, izni, iradesi disinda hicbir sey varlik sahasina ¢ikamaz. Bu de-
mektir ki her sey Alemlerin Rabb’inin eseridir. Allah’mn eserine hiirmet,
Hakk’1n kendisine hiirmettir. Mevlevilik adabinin temelinde bu anlays yatar.?!

Mevlevilik yoluna giren salikten manevi agidan olgunlasmasi, ruhen saflag-
masi istenir. Bu da yolun adap ve erkdnina siki sikiya riayet etmekten geger.
Kemale ermek isteyenin baska segenegi yoktur. Tasavvuf literatiiriinde seyr i
stiliik kavramu ile ifade edilen manevi egitim, her insanin kendi hayat hikaye-
sine mahsus mesakkatlerle oriiliidiir. Seyr i siiliik, tasavvuf yoluna giren mii-
ridin alem-i ervahtan bugiine uzanan varlik seriivenini; bu seriiven boyunca
bedent, diinyevi ve nefsani unsurlarin kayitlarindan kurtularak katettigi manevi
dereceleri ifade eder. Bir miirsid-i kamilin rehberliginde baslanan bu manevi
egitim siiresince salik, kendisini kayitlayan, hakikatle arasina perde olan, saa-
detten alikoyan unsurlar1 asarak Allah’a ulasmaya gayret eder.?

Mevlevilikte manevi egitim, matbah denilen mutfakta gerceklesir. Bura-
daki mutfak géndermesi, ham ve ¢ig olarak mutfaga gelen malzemenin layi-
kiyla terbiyesini, pisirilmesini, enfes bir yemege donligmesi ima eder. Nitekim
salik de mutfaga ¢ig olarak girer, hizmet yoluyla piser ve kivamini bularak
olgunluk derecesine erisir. 1001 giin siiren ve “cile ¢ikarmak™ olarak adlandi-

Tasavvufi anlayista insan, bilfiil degil bilkuvve/potansiyel olarak insandir. Mevleviler, insan-1
kamil manasinda kullandiklar1 ademiyetin Hakk’in esma ve sifatinin miinderic oldugu bir mana
oldugunu ve enbiya ve evliyanin 4demiyyete mazhar olduklarini yani onlarda bu mananin bilfiil
bulundugunu, geri kalan beserde ise bilkuvve var oldugunu bildirmislerdir. Ayrintili bilgi i¢in
bkz. Ali Coban, Mevlevi Siilikii, Palet Yaynlari, Konya, 2021, s. 152-153.

21. H. Hiiseyin Top; Mevlevi Usil ve Adab, Otiiken Yaynlari, Istanbul 2001, s. 30.

22. Safi Arpagus; Mevlevilikte Ma’nevi Egitim, Vefa Yayinlari, Istanbul 2009, s. 64.
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rilan bu manevi egitim boyunca salik*® matbah-1 serifin dedelerinin terbiyesi
altinda manevi egitimine baslar. Mevlevi dervisi, ¢ilesi siiresince pazarciliktan
camasirciliga, bulasik¢iliktan hela temizligine kadar on sekiz hizmeti yerine
getirmekle vazifelendirilir. Cilekes salikler, hem diinyevi isleri layikiyla yerine
getirir hem de manevi ve ruhi tekdmiil i¢in ¢aligirlar.?* Salikler, burada sadece
hizmet ve ibadetle mesgul olmaz, kabiliyetlerine gére sema meski ve sanat fa-
aliyetlerine yonlendirilirler. Musiki, saatgilik, ascilik, mobilyacilik gibi sanat
dallarinda meslek edinmek, Dogu ve Bati dillerini 6grenmek, muhtelif ilim
dallarinda egitim almak bu faaliyetlerden bazilaridir. Muhipler ve ¢ilekes can-
lar, sema dedesinin nezareti altinda ve c¢ivili tahta iizerinde semay1 0grenir.
Boylece mukabeleye katilmak i¢in hazir hale gelirler.”® Mevlevilikte matbah
diinyevi mesguliyetlerin bir remzidir. Nitekim diinya hayatimiz da tipki mat-
bah gibi bir ¢ilehaneden ibarettir. Bu agidan matbah, ¢ilenin ¢ekilecegi en mii-
nasip yerdir.?® Tasavvuf yoluna giren salik, baskalarina nefsinden fiistiin tut-
may1, kotiiliikleri kendinden bilmeyi, hi¢bir konuda sugu bagkalarina atmayip
mesuliyetinin farkinda olmayi tedris eder. Salik, matbahta seyr 1 siilikle gegir-
digi 1001 giiniin nihayetinde benlik duygusundan arinir, ruhen saflagir, manevi
bakimdan pisip olgunlasarak sabir, metanet ve riza sahibi bir dervise doniistir.

Mevlevi dervisi, bu egitim siirecinin sonunda ideal kisiligine kavusmus
olur. Davraniglarina zarafet, nezaket ve nezahet siner. Sozlerine ruh inceligi
akseder. Oyle ki giindelik konusmalarinda daima giizel sozler kullanmaya,
olumsuzluk ifade eden sézlerden kaginmaya galisir. S6z gelimi yakmak, son-
diirmek, kapatmak, gommek gibi olumsuzluk ifade eden kelimeler kullanmaz.
Mevleviler, 15181 yakmak yerine 15181 uyandirmak, atesi sondiirmek yerine atesi
dinlendirmek, gdmmek yerine sirlamak, kapatmak yerine sir etmek demeyi ter-
cih ederler. “Diiseceksin, hasta olacaksin, kaybedeceksin, pisman olacaksin”
gibi ifadeler yerine, “dlismeyesin, hasta olmayasin, kaybetmeyesin, pigsman ol-
mayasin” gibi olumlu ifadeler kullanirlar. Biitiin bunlar onlarin manevi zara-
fetlerinin dile yansimasidir. Titizlikle riayet ettikleri bu dil inceligine, Hz. Pey-
gamber’in, “Ya hayir sOyle ya sus.” hadisinin hayata terciimesi olarak bakmak
miimkiindiir.

23. Yolcu manasina gelen salik, manevi yolculuguna giren kimse i¢in kullanilan umumi bir
terimdir. Mevlevilige yeni giren, yeni sema ¢ikaran yani sema etmeye basglayan kimseye nevni-
yaz denir. Mevleviler birbirlerine can, ihvan diye hitap ederler. Bkz. Abdilbaki Golpinarli; Mev-
levi Adéab ve Erkdm, Inkilap Kitabevi, Istanbul 2006.

24. Asaf Halet Celebi, Mevlana ve Mevlevilik, Turgut Atasoy Matbaacilik, Istanbul 1957,
s. 153.

25. S. Barihiida Tanrikorur; Mevleviyye, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 29,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, Istanbul 2004, s. 474.

26. Celebi, age. s. 152.
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Mevlevilerin muhtelif sanat dallariyla yogun mesguliyetinin arka planinda
bu felsefi yaklasim yatar. Bir ruh mektebi olarak Mevleviligin, saliklerini in-
celik gerektiren sanatlara yonlendirmesi, o sanatlarin miiritlerin ruhlarina yan-
simasini amag¢ edinir. Bilindigi lizere Mevlevi dergahlari basta siir, beste, mu-
siki, hat ve tezhip olmak iizere minyatiir, oymacilik, nakkaslik, ¢cigek¢ilik, cam-
cilik gibi pek ¢ok sanatin mesk ve icra edildigi tekdmiil mektepleridir. Bu ma-
nevi egitim sadece sanat dallariyla sinir kalmaz, sofrada kasigin nasil tutulaca-
gindan suyun nasil i¢ilecegine, tennurenin hangi edeple giyileceginden selam-
lagma usullerine, emir almadan pabug ¢ikarmaya, oturup kalkmaktan yatmaya
kadar bir insanin giinliik hayatinin biitiin evrelerini kapsayan alanlara kadar
uzanir. Salikin hayat1 Mevlevi adap ve erkani 1s181inda tanzim edilir.

Mevlevi egitim usullerinin temel gayesi, nefsinin isteklerinden kurtulmus,
i¢c diinyasinda siikinete ermis, baris¢il insan modelini ortaya ¢ikarmaktir. flim
ve amel biitlinliiglinii elde eden salik, boylece topluma iyilik sagacak, nezaket
asilayacak, ihtimam yayacaktir. Bu mektebin el kitab1 Hz. Mevlana’nin en
Onemli eseri Mesnevi, arinma ve kendini bulma vasitasi da musiki ve sema-
dir.”’

3. Mevleviligin Cevre Tasavvuru

3.1. Cevredeki Her Sey Canhdir

Mevlevi tarikatinda egitimin odak noktasinda, insanin kendi nefsini bilmesi
yer alir. Bu bilgi ayn1 zamanda onun Yaratici’s1 ile olan bagini, hiyerarsisini
tanzim eder. Mevlevilerin diinya goriisii, biitiin yaratilmiglar1 ihtiva eden,
kainat1 kapsayan bir anlayisa yaslanir. Ciinkii Mevlana’ya gore kainatta cansiz
hicbir sey yoktur. Nitekim cansiz sandigimiz bir avug topraktan insan yaratil-
mustir: “Gordiigiiniiz cansizlarin hepsi de bu diinyada, bu dleme gore cansizdir,
oliidiir veya bize cansiz dlii gibi goriiniir. Oteki tarafta hakikat Aleminde canli-
dirlar. Burada susup duruyorlar; orada konugsmaktadirlar.”?®

Mevlana’nin bu yaklagimmin Kur’ani bir temele dayandirdigini unutma-
mak gerekir. Nitekim Kur’an-1 Kerim’de canli cansiz biitiin varliklarin Allah’1
tespih ettigi buyurulur: “Cenab-1 Hakk’1 tesbih ve takdis etmeyen hichbir sey
yoktur. Fakat siz onlarin tesbihlerini anlayamazsiniz.”* “Gormedin mi, siiphe-
siz gokte ve yerde olanlar, giines, ay, yildizlar, agaglar, hayvanlar ve insanlarin
bircogu Allah’a secde etmektedir. Birgogunun iizerine de azap hak olmustur.
Allah, kimi algaltirsa ona sayginlik kazandiracak hig¢bir kimse yoktur.

27. Sezai Kiiciik; Mevlevilerde Manevi Egitim, Keskiil Dergisi, Timas Yaymlari, Istanbul
2005, S. 5, s. 96-97.

28. Mevlana; age. c III-1V, s. 81.

29. Isra, 17/44.
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Siiphesiz Allah diledigini yapar.”° Tespih ve secde eden varliklara hikmet na-
zariyla bakildiginda cansiz demek miimkiin degildir. Aksine onlarin manen
canli olmalar1 icap eder. Nitekim sufiler bu ayeti agiklarken ancak canli olanin
tespih ve zikir yapabilecegini sdylerler. Onlara gore buradaki zikirden kasit hal
diliyle yapilan zikir degildir. Eger hal diliyle bir zikir olsaydi ayette “ama siz
onlarin tespihini anlayamazsimz” denmezdi.*! Ote yandan modern bilimsel ve-
riler, maddeyi olusturan atomda ¢ekirdegin etrafinda bas dondiiriicii bir hizla
elektron ve protonlarin dondiigiinii sdylemektedir. Su halde hayvanlar, bitkiler
ve cansiz sandigimiz varliklar kendilerine mahsus birer hayat ile diridirler ve
kendilerine mahsus bir dil ile Hakk’1 zikir ve tespih etmektedirler.*

Mevlana’ya gore biz insanlar onlar1 cansiz zannetsek de hakikat aleminde
her sey canlidir. Onlarin burada susup durduklarina aldanmamak gerekir. Zira
onlar mana aleminde konugmaktadirlar. Mevlana buna delil olarak daglarin
Hz. Davut’un sesine ses verip onunla ilahi okumasini, demirin onun elinde yu-
musayip mum gibi erimesini, riizgarin Hz. Siilleyman’in emrinde olup onu ta-
simasini, denizin Hz. Musa ile konusmasini, Ay’in Hz. Muhammed’in (sav.)
isareti ile yarilmasini, taglarin ona selam vermesini, Nemrut’un atesinin Ibrahi-
m’e giil bahgesi olmasini, topragin Karun’u ejderha gibi yutmasini misal gos-
terir. >

Bize cansiz gibi goriinen varliklar aslinda bize soyle derler: “Biz duyariz,
isitiriz, goriiriiz, bakariz; her seyden haberdariz. Fakat sizin gibi namahremle-
re, yabancilara kars1 susup durmaktayiz.”** Mevlani namahrem ve yabanci®
ifadeleriyle manevi terbiyeden gecmemis, nefsani istek ve arzularinin pesinde
kosan, tarikat ehli olmayan, nefsini terbiye etmemis kimseleri kasteder. Ona
gore ruhani bir lisanla konusan cansiz varliklarin zikir ve tespihlerini sadece
goniil ehli anlayabilir. Goniil ehli kimseler ise manen kendisini arindiran, sey-
ri s Mevlana “suyun, topragin sesini, kara bal¢igin séziinii ancak goniil
ehli duyar anlar, sen anlayamazsin. Elbette felsefeci Hannane Diregi’nin
siilik yolculugunu tamamlayan ve esyanin hakikatine vakif olanlardir.3

30. Isra, 17/44.

31. Ekrem Demirli; Sufilerin Alem ve Tabiat Gériisii: Her Sey Tanri’ya Isaret Eden Canli
Bir Ayettir, Istanbul Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul 2008, C. 2, s. 67-72

32. Mevlana; age. C. lII-IV, s. 81

33. Mevlana; age. C. lII-IV, s. 565.

34. Mevlana; age. C. lII-1V, s. 82.

35. Yabanci, bagka tarikattan olanlara ya da tasavvufla alakasi olmayan avam kesimine denir
Yabancilara ayn1 zamanda zahir ehli veya zahir denir. Yabanci tabiri tasavvuf istilahinda agyar
seklinde de kullanilir. Bkz. Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii, Anka
Yaynlari, Istanbul 2005, s. 706.

36. Mevlana; age. C. lII-1V, s. 82.
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Mevlana “suyun, topragin sesini, kara bal¢igin soziinii ancak goniil ehli du-
yar anlar, sen anlayamazsin. Elbette felsefeci Hannane Diregi’nin iniltisini, ag-
layisini, doktiigii gozyasini inkar eder.”” derken Peygamber Efendimizden ay-
rildig1 igin inleyip aglayan hurma kiitiigiinii kasteder.*® Bu hakikati bile inkar
edenler bulundugunu sdyleyen Mevlana, Mesnevisi’nin birka¢ yerinde Hanna-
ne Diregi’nin canli bir varlik gibi nasil iiziiliip agladigini uzun uzun hikaye
eder ve Peygamber Efendimiz ile diregin aralarinda gegen konugmalari nakle-
der. Bu bahsi su sozlerle sonlandirir: “Peygamberimizin emriyle o kuru agaci
kiyamet giinii insanlar gibi tekrar dirilmesi i¢in topraga goémdiiler. Ey gafil in-
san; bu kurumus agaci o diregi duy da bari bir kuru agactan da asagi olma. Ku-
ru ve cansiz olan bazi seylerin bile inlemesini, aglamasini inkar edenlere kiya-
mette kendi elleri ile ayaklar1 boyle bir seyin olabilecegine taniklik edecek-
tir.”?

Bu ve diger 6rneklerle Hz. Mevlana, cansiz zannettigimiz varliklarin as-
linda canli ve bilingli olduklarini ortaya koymaya calisir. Bu fikirlerini Kur’
an-1 Kerim’de gecen “O ceza giiniinde dilleri, elleri ve ayaklar: yapip ettikleri
hususlarda aleyhlerine tamklik edecektir.* ayeti ile de destekler. Nitekim
ayette iftiraya ugrayanlarin, su¢suzluklarini ispat edememeleri halinde, suglu-
larin dillerinin, ellerinin ve ayaklarinin sahipleri aleyhinde sahitlikte buluna-
cag bildirilir.*!

Mevlana daglarin ve taslarin gérme ve isitme melekesine sahip oldugunu
sOyler. Buna dayanak olarak yine Kur’an-1 Kerim’den bir sureyi gosterir: “Ey
akil; kanatlarini agta ‘yeryiizii agir depremle sarsilinca’ suresini oku. Her seyin
nasil canli oldugunu o zaman anlarsin. Yeryiizi kiyamet giiniinde iyiligimize
ve kotiiliigiimiize taniklik edecektir. Yeryiizii bilmeseydi, gormeseydi, duyma-
saydi, gormedigi, bilmedigi, duymadig: seylere nasil taniklik ederdi. Yeryiizi
kiyamet giiniinde halini, haberlerini ve sirlarini bize sdyleyecek, ondan kendi-

37. Mevlana; age. C. lII-IV, s. 565.

38. Medine de yapilan ilk mescitte minber yoktu. Restilullah Efendimiz, mihrabin yaninda
bulunan bir hurma diregine dayanir, hutbesini irat buyururdu. Cemaat ¢ogalinca geride kalanlar,
aziz Peygamberimizi gdremiyor, miibarek sdzlerini de geregi gibi isitemiyorlardi. Bu sebeple de
ti¢ basamakl: iistiinde oturacak yer olan kiigiik bir minber yapildi. Peygamber Efendimiz mihra-
b yanina konulmus olan bu miitevazi minbere ¢ikip hutbesini okumaya baslayinca, evvelce
hutbe okurken dayandig: lizerine ¢iktig1 kuru direkten iniltiye benzer bir ses duydu. Orada bu-
lunan tiim cemaat de bu sesi bu iniltiyi duydu. Peygamberimiz minberden indi, gidip o diregi
oksadi kucaklad direkten ses kesildi. Peygamber Efendimizden ayn diistligii i¢in aglayip inle-
yen direge,” inleyen direk” manasinda “Hannane” denildi. Bkz. Mevlana; age. C. I-1I, s. 151-
153. Buhari, Cuma, 26; Menakib, 25.

39. Mevlana; age. C. I-11, s. 152-153.

40. Nur, 24/24.

41. H. Nur Artiran; Ask Bir Davaya Benzer, Sufi Kitap, Istanbul 2015, s. 170.
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dine has bir goriis duyus olmasaydi bunlar1 nasil yapardi?”#?

Hz. Mevléana burada Zilzal suresine isaret etmektedir. Surede, kiyamet es-
nasinda yasanacak sarsintilar, sikint1 ve dehset verici haller tasvir edilmekte-
dir. Kiyametin bu dehsetli aninda insan “Ne oluyor bana?” dedigi zaman yer-
yiizii Allah’1n kendisine vahyetmesiyle konusmaya baglar: “O giin yer, rabbi-
nin ona vahyettigi sekilde biitiin haberlerini anlatir.”® Miifessirler bu ayeti,
Allah’1n yeryiiziine bir ¢esit konugma yetenegi vermesi ve onun da tizerinde
olup bitenleri, hayir ve serri ve kimin ne yaptigini acik agik anlatmasi seklinde
yorumlamislardir. Ayrica ayette gecen “anlatma”dan kastin gergek konugma
olarak anlasilmasinda bir miiskiiliin bulunmadig: da ifade edilir.** Nitekim bir
hadis-i serifte kiyamet giiniinde arzin dile gelerek konusacagi bildirilmistir.*®

Mevlana, cansiz sandigimiz varliklarin ayni1 zamanda bir bilince sahip ol-
dugunu soyler. Allah onlara kerem ve liitfu ile akil ve suur da vermistir. Bu
diisiincesine su ifadelerle agiklar: “Gérmez misin? Bulutlar, giines, ay ve gok-
yluziinde yiikseklerdeki yildizlarin hepsi de bir nizam, bir intizam iizere hareket
ederler. Bu sayisiz yildizlarin her biri vaktinde dogar, dogus zamanlar1 ne geri
kalir ne de once olur.”*® Ayrica taslarin Peygamber Efendimize, asanin Musa’
ya itaat etmesini, Nil’in Musa ve Firavun’u ayirt etmesini, agag¢larin ve taglarin
Hz. Peygamber’i selamlamasini cansiz varliklarin biling tasimalarina delil ola-
rak gosterir. Biz her ne kadar duymazsak da onlar bize sdyle seslenmektedirler:
“Biz de Allah’1 biliyoruz ve Allah’a itaat ediyoruz. Biz rastgele yaratilmis bos
seyler degiliz.”¥

Varliklar kendilerine emredileni yerine getirmek, Allah’in emirlerine har-
fiyen itaat etmek, en &nemlisi de “ilahi Emanet”i*® yiiklenmekten kaginmakla
bir bilince sahip olduklarin1 gostermislerdir. Kur’an-1 Kerim’de Yiice Allah
“Biz emaneti goklere, yerkiireye ve daglara teklif ettik ama onlar bunu yiiklen-
mek istemediler, ondan korktular ve onu insan yiiklendi. Kuskusuz insan ¢ok
zalim, ¢ok bilgisizdir.”*® buyurmakta ve yerlere, goklere seslenmektedir. Bagka
bir ayette de yerlere ve goklere emreden Hak Teala’ya onlarin cevap verdikle-

42. Mevlana; age. C. III-1V, s. 565.

43. Zilzal; 99/4-5.

44. Elmalih Muhammed Hamdi Yazir, Hak Dini Kur’an Dili, Eser Nesriyat, Istanbul 1979,
C.9,s. 6011; Hayrettin Karaman vd.; Kur’an Yolu Tefsiri, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yaymnlari,
Ankara 2017, C. 5, s. 668-669.

45. Ibn Mace; Ziihd, 31.

46. Mevlana; age. C. III-1V, s. 581.

47. Mevlana; age. C. III-1V, s. 581.

48. Emanet, Elest bezminde Allah’a verilen ahit ve bunun getirdigi sorumluluk, Allah’in
onerdigi ve insanin kabullendigi yiikiimliiliik. Bkz. Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri S6z-
liigii, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2005, s. 66.

49. Ahzab; 33/72.
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ri bildirilir: “Sonra duman hdlinde bulunan gége yoneldi; ona ve yeryiiziine
‘isteyerek veya istemeyerek gelin’ dedi. Ikisi de ‘isteyerek geldik’ dediler. >
Cenab-1 Hakk ile gokler ve yerler arasinda gecen bu konusmalar, onlarin bizim
mutalli olamadigimiz bir biling seviyesinde olduklarini géstermektedir.

Mevlana konuyla ilgili sdzlerine sdyle devam eder: “Toprak da su da riiz-
gar da kivilcimlar sacan ates de bize karsi habersiz, cansiz, duygusuz gibi du-
ruyorlar fakat Allah’mn emirlerini yerine getirmek icin bekliyorlar. Ciinkii on-
larin her seyden haberleri var, her seyi biliyorlar, goriiyorlar.”! Eger gokler,
yerkiire ve daglar akilsiz, fikirsiz, suursuz ve tiimiiyle cansiz varliklar olsaydi
Yiice Allah “emanet” gibi agir bir sorumlulugu onlara teklif etmezdi, ¢ikari-
minda bulunmak miimkiindiir.>

Goriislerini ifade ederken sik sik betimlemelere basvuran Hz. Mevlana,
yine bir rubaisinde yeryliziiniin ve bitkilerin tavsan uykusuna yatmis gibi ses-
sizce uyur gibi goriinmelerine ragmen canli olarak kendilerine mahsus bir
diinya igerisinde yasadiklarini ve vazifelerini yerine getirdiklerini sdylemekte-
dir. Ama bunu ancak onlara dikkatli bir g6z ve tefekkiir dolu bir bakisla bakan-
larin gorebilecegini ifade ederek sdyle devam etmektedir: “Gormez misin?
Ocakta ates lizerinde kaynayan tencerenin agzina binlerce kopiik yiikselir du-
rur. O kopiikleri goren insanlar tencerenin kaynadigini anlar. Su yeryiiziiniin
kalbinden fiskirip ¢ikan cesitli renkli ¢igekler, sayisiz bitkiler, agaglar sana
neyi anlatir hi¢ diisiindiin mii?”>

3.2. Cevreye Sevgi ve Saygi: Mevleviligin Temel Diisturu

Mevlana kainata bir biitiin olarak yaklasmakta, tiim varliklari canli ve suur-
lu kabul etmektedir. Bizim onlardaki hayat ve biling emarelerini gérememe-
miz, onlarin yagsamadig1 ve akletmedigi anlamina gelmez. Onlarin dahil olduk-
lar1 boyut icinde hayatlarini1 gérmek her insan i¢in miimkiin degildir. Esyanin
hakikatine, peygamberler ve goniil ehli insanlar vakif olabilirler.

Mevlana’nin goriisleri dogrultusunda sekillenen Mevlevilikte her seyin bir
gayesi ve cani vardir. Her varlik ilahi kudretin miihriinii tasir. {lahi tecelliden
nasibini almamus varlik yoktur. Bir avug topraktaki renkleri lezzetleri, hayati-
yeti ve yaraticiligi hakkiyla belirleyip analiz etmek miimkiin degildir. Toprakta
topraktan dogan hava, su, ¢igekler, bocekler, agaclar, yapraklar ve meyveler
de fezanin derinliklerindeki esrar1 ve ilahi tecelliyi gérmek miimkiindiir. Her
seyde ilahi bir suur mevcuttur ve o suur tesadiifle degil ilahi takdir ile var

50. Fussilet, 41/11.

51. Mevlana; age. C. I-11, 2, s. 440.
52. Artiran; age. s. 173.

53. Mevlana; age. C. I-11, s. 440.
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olmustur.>*

Mevlanad’'nin esyaya bakisi, Mevleviligin adap ve erkanina yansimus, bir ha-
yat diisturu halinde sosyal hayatin parcasi olmustur. Mevlevi derviglerinin es-
yaya, canli cansiz biitiin varliklara sevgi ve saygi nazariyla bakmasinin altinda
Mevlana’nin bu dgretileri yatmaktadir. Onlar yaratilan1 yaratandan otiirii se-
verler. Mevlevilerin herkese ve her seye hiirmetkar davranmasi, onlarin her
birinde Hak Teala’nin tecellisini gérmeleriyle ilgilidir.

Mevlevilikte esyaya sahsiyet atfedilir, insana hizmet eden varliklara saygi
gosterilir hatta tesekkiir edilir. Saliklerin nezaketinden sadece muhatap olduk-
lar1 insanlar degil; tabaklar, ¢anaklar, lambalar, yorganlar, agaclar, cigekler,
hayvanlar da nasibini alir. Dervisler, yedikleri yiyeceklere kadar her seyle se-
lamlasir, konusur, helallesir.

“Mevlevi camide namaza kalkarken yere kapanip secde yerini dper, yani
secde yeri ile goriigiir. Namaz bittikten sonra yine secde yeri ile goriisiip kalkar.
Yatarken 6nce yastikla goriisiip yatar, sonra yorganini iizerine gekerken onunla
gOriisiir yani ucunu 6per, onunla goriisiir. Su, kahve, ¢ay icecegi vakit bardagi,
fincan1 &per onunla goriisiir. Bir kitab1 okumak iizere alinca kitapla goriisiir,
okuduktan sonra yine goriiserek incitmeden yerine koyar.”3

Dervisler, tarikat dilinde “gériisme ™® adim verdikleri bu davranisla hem

Mevleviligin adabina riayet ederler hem de nezaketi hayatlarinin her alanina
yaymis olurlar. Mevleviler otururken, kalkarken yerle goriisiirler, yeri Operler.
Yerle bu goriisme, igerisinde bulundugumuz hal ve ortamdan dolay1 Cenab-1
Hakk’a siikiir, bizi baginin Gistiinde tagiyan zemine, mekéana, i¢erisinde bulunan
esyaya da tesekkiir etme manasina gelir.”’

Arif Nihat Asya, Mevlevilerin esya ile kurduklari bu linsiyeti soyle agiklar:

“El 6pmek, kitap 6pmek; giyecekleri, esyayi, bir hediyeyi 6pmek; yer 6p-
mek, kap1 esigini opmek, dokunduklari her seyi 6pmek, Mevlevilerden bazila-
rinin dmri, adeta, esyay1 dpmekle gegerdi. E1 6pmek ise tek tarafli olmazdi...
Kendilerine hakki, emegi gegen esyaya tesekkiir ederek onlar1 biseyle taltif
ederler, bir dereceye kadar ddesirlerdi, demek ki, Mevleviler her seyi canli ve
duygulu bilirlerdi. Boylece dudaklara yalniz yeme igme ve konusma uzvu

54. Top; age. s. 47

55. Golpinarly; age. s. 28.

56. Goriisme, Mevlevilerin birbirlerinin ellerini ayn1 zamanda dpmelerine denir. Mevlevi
ihvanindan birisine rastlayinca, iki eliyle onun sag elini tutar; o da iki eliyle karsisindakinin sag
elini kavrar; biraz birbirlerine egilirler; basparmaklar, ya ellerin iistiinde kalir; yahut i¢leri bir-
birine temas edecek tarzda diiz tutulur; ayn1 zamanda birbirlerinin ellerini dperler. Bkz. Golpi-
narli; age. s. 28-29.

57. Artiran; age. s.165.
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olmadiklarini, en asil sekliyle, en gok hatirlatan sadece Mevlevilerdi.”>®

Inceligi ve nezaketi, seyr ii siiliiklerinin merkezine oturtan Mevlevilerde,
s0z konusu manevi egitimin ilk anindan itibaren bu adaba riayet yiiksek dii-
zeydedir. Salik, dergahin ruhu kabul edilen matbahta ¢ileye soyundugunda
bagkalarini nefsinin 6niinde tutar, diger canlilara ve biitlin esyaya kars1 sabir,
metanet ve riza ehli bir kimse olmaya gayret eder. Insanlara hizmeti el iistiinde
tutar, kotiiliigi kendinden bilir, kusurlar1 6rter. Mesuliyet bilinciyle donanir.
Zaaflarindan ve benlik duygusundan arinan, nefsini saflagtiran Mevlevi®® mii-
tevazi, incinse de incitmeyen, soziiyle 6ziiyle nezaket ve nezahet sahibi bir sa-
like doniisiir.

Iste Mevlevilerin giindelik hayatlarinda dillerine akseden nahif dil, bu ma-
nevi egitimin bir neticesi olarak ortaya ¢ikar. “Kapiy1 kapa” yerine, “kapiy1
ort” derler. Ceragi, lambayi, elektrigi ve ocagi “sondiirmek” yerine “sirlamak”
tabirini kullanirlar. “Ocag1 sondiir” ifadesinde “ocagi sonesice” gibi bir mana
sakli olabilecegi kaygisiyla “ocagi sirlamak™ ya da “ocagi dinlendirmek™ gibi
zarif bir ifadeyi tercih ederler. Oyle ki s6ziin cagrisimlarina bile dikkat ederler
ve olumsuz ¢agrisim uyandirma ihtimali tagiyan ifadelerden sakinirlar. Yak-
mak s6zl “evin yansm” gibi kotii bir anlami ¢agristiracagindan 6tiirli, onun
yerine “uyandirmak” kelimesini kullanirlar. Yan, ocagi, mumu, kandili yak de-
mek yerine “uyandir” derler.®

Daima hayir konusmay1, hayir iizerinde olmayi, olanlart hayra yormayi ha-
yat tarzi edinen Mevlevilere gore insan, diger biitlin yaratilmiglarin sorumlulu-
gunu tiizerinde tasir. Bu sorumluluk geregi kisi hadiselere miispet yaklasirsa
sonuglar da miispet olur. Hz. Peygamber’in “Ya hayir soyle ya sus.” hadisini
kendilerine siar edinen Mevleviler, “diiseceksin, hasta olacaksin, kaybedecek-
sin, pisman olacaksin” gibi olumsuz ifadeler yerine, “diismeyeceksin hasta ol-
mayacaksin, pisman olmayacaksin” ifadelerini kullanirlar.®' ikram edilen bir
seyi reddetmek icin “ganisiyim” der, yok demekten imtina ettikleri i¢in de
“Hak’da, Hak vere” gibi zarif ifadeleri tercih ederler.®

Aldiklar1 manevi egitim siiresince dillerini daima iyi, gilizel ve olumlu sey
lere alistiran salikler, kimse hakkinda kotii s6z sdylememeye, bagirip ¢cagirma-
maya, kaba konugsmamaya, kimseyi rahatsiz etmemeye, gizlisini arastirma-
maya, kimse hakkinda tecessiiste bulunmamaya, kimseyi sadece ismi ile

58. Arif Nihat Asya; El Opmek, Tiirk Yurdu Mevlana Ozel Sayisi, S. 8-9-10, C. 50-52,
Temmuz 1964, s. 81.

59. Arpagus; age. s. 159.

60. Top; age. s. 279-282.

61. Kiigiik; age. s. 5.

62. Celebi; age. s. 167.
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¢agirmamaya, isminin sonuna “efendi” gibi hiirmetkar ifadeler ilave ederek
muhataplarina hitap etmeye 6zen gosterirler.®

Mevleviler kem nazarla bakmaz, herkesi hos goriir, her seye hos bakar. Ta-
rikatin 6nemli bir adab1 olan bu hos ve temiz bakisa “safa nazar” denir ve “koti
bakma, hos gor” manasina gelir. Yunus’un “Yaratilan1 hos gor, yaratandan
Otiiri” sozilinilin bir karsilig1 olan bu terim, Mevlevilerin iliskide olduklar1 canli
cansiz tiim varlig1 kapsayan bir yaklagima donligmiistiir. Bin bir giinliik ¢ilenin
nihayetinde goniil genisligine kavusan Mevleviler, elde ettikleri bu manevi
hale gozleri gibi bakarlar, karsilastiklar: kaba ve kotii muameleye karsilik ver-
mez, aldiklar1 terbiye geregi edebe mugayir kelam etmezler. Bu sebeple “Mev-
levinin ¢ilesi bitmez” sozii salikler arasinda yaygindir. Uziicii bir davranisa
mubhatap kaldiklarinda “goniil kalsin yol kalmasin” diyerek Mevlevi yolu, adap
ve erkanini nefislerinden yukarida tuttuklarini ifade ederler. Giicenip kirilsalar
bile karsilik vermeyerek bu yola olan bagliliklarini gosterirler.%

Kusur gormemek, kétiiliikleri 6rtmek, giizellikleri ortaya ¢ikarmak da Mev-
levilerin temel diisturlarindandir. Bu estetik tavrin tezahiirlerini onlarin konus-
malarinda, giyimlerinde, davranislarinda gérmek miimkiindiir. Mesela bir
Mevlevi kahve veya ¢ayini icince kirli bardak ya da fincanla goriisiir, onu ya-
ninda bir yere gizler; toplamak tizere gelene de sol eliyle fincanin iistiinii &rte-
rek goriisgiip verir.%

Biitiin bir kéinata canli cansiz ayrimi yapmadan sevgi ve hiirmet pencere-
sinden bakan Mevleviler, sergiledikleri bu hassasiyetle hayat1 biitiin varlik ale-
miyle kardesce paylasabileceklerini beyan etmis olurlar. Sadece insanlara, bit-
kilere ve hayvanlara degil, cansiz oldugu kabul edilen esyalara da bu dikkatle
davranan salikler toplumda yiiksek bir ahlaki tavrin nesviinema bulmasina 6n-
ciiliik ederler. Bu yaklagim hem insanin sayginligini korumaya hem de ¢evre-
nin huzuru ve giivenligine hizmet eder. Bu 6gretinin, kendini evrenin sahibi
gbren modern bireye 0gretecegi ¢ok sey vardir. Cevreye boyle bir zaviyeden
bakan insan, onu tahrip etmek yerine korumayi, 6zenle muhafaza etmeyi 6g-
renmis olur.

Sonug¢

Mevleviler, diger tasavvuf ekollerinde oldugu gibi kainata tevhit merkezin
den bakar ve boylece nefislerini biiyiik bir diizenin sorumlu pargasi olarak go-
rlirler. Bu bakis, evrendeki her seyin canliligini esas alir. Cisimlerin bize cansiz
goriinmesi, onlarin cansiz olduklar1 anlamina gelmez. Mevlevilere gore her sey

63. Top; age. s. 272.
64. Celebi; age. s. 166.
65. Golpinarly; age. s. 28.
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canlidir ve ihtimama layiktir. Cilinkii ilahi takdirle varlik sahasina ¢ikan biitiin
yaratilmiglarda Yiice Yaratici’nin izini ve tecellisini gormek miimkiindiir. Ay-
rica her varlik canli ve suurlu olarak yaraticisinin kendisine yiikledigi sorum-
lulugu yerine getirir. Bir avug topraktaki renkleri, lezzetleri, hayatiyeti ve ya-
raticilig1 hakkiyla belirleyip analiz etmek bile imkansizdir. Evrendeki her bir
zerre, Allah’in esi benzeri olmayan yaraticiliginin terctimesidir.

Her seyin Yiice Allah tarafindan yaratilmasi, canli ve bilingli bir hayat siir-
mesi, insan1 diger varliklara karsi hassas, diislinceli ve duyarli davranmaya
sevk eder. Mevleviler insanla birlikte insan1 ¢evreleyen biitiin varliklara hiir-
metle davranmay1 esas alirlar. Daglar, taslar, c¢igekler, nehirler, esyalar insa-
nogluna hizmet i¢in vardir. Salikler, bu hizmetin karsilig1 olarak biitiin varlik
alemine sevgi beslerler, hassas davranirlar, tesekkiir ederler.

Mevlevilerin esyayla miinasebetlerini, Hz. Mevlana’nin 6gretileri belirle-
mistir. Mevland’nin hayata, esyaya, canli cansiz biitiin varliklara atfettigi an-
lam, siirec icinde Mevleviligin adap ve erkanina da yansimustir. Oyle ki canli
cansiz ayirt etmeden biitlin yaratilmiglara sevgi ve hiirmet, Mevleviligin temel
diisturu haline gelmistir.

Giliniimiiz insaninin ¢evresiyle kurdugu hirs ve tiiketim temelli iliski, diin-
yay1 yasanmaz hale getirmeye dogru siiriiklemektedir. Bugiin yasadigimiz pek
cok gevresel sorunun temelinde; dogaya, esyaya, diger canlilara yeterince say-
gili davranmiyor olusumuz yatmaktadir. Mevlevi diisiince sisteminde yarati-
lanlara gosterilen 6zen, gliniimiiz insanina tabiatin korunmasi, ¢evreye saygi
hususunda 6nemli bir teklif sunmaktadir. Nitekim ¢evre sorunlarinin temel se-
bebi, insanin kendini diinyanin merkezine koymasi ve ihtirasla dogay1 tahrip
etmesidir. Insanm bencil ve tahakkiimcii yaklasimi tabiatin hoyratca tiiketil-
mesine, tahrip edilmesine sebep olmustur. Oysa Mevlevilik bize iligkide oldu-
gumuz her bir nesneye sevgi ve ihtimamla davranmayi 6giitler.

Cenab-1 Allah’in yarattig1 her sey hiirmete layiktir. Bu diinyay1 paylasti-
g1imiz her varlik bizim fark edemeyecegimiz boyutlarda akil ve suur tagimakta-
dir. Mevlevilerin hem bireysel hayatlarina hem ¢evrelerine tesmil ettikleri bu
diisiince, ¢evrenin tahribatini 6nlemede ve korumada diinyanin ihtiya¢ duy-
dugu sevgi ve merhamet odakli bir teklif olarak gecerliligini korumaktadir.
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UNUTULMUS BIiR YAZAR VE ESERI UZERINE:
VASIF NECDET (ARMAY) VE
GUNAHKAR KALBi ADLI ROMANI*

Do¢. Dr. Ramis KARABULUT**

Oz: Vasif Necdet (Armay), Kurtulus Savast donemi ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda Bur-
sa’nin kiiltiir hayatinda etkili olmus sahsiyetlerden biridir. Hayatina dair ayrintili bilgiler
bulun-mayan Vasif Necdet, 1921 yilindan 1933 yilina kadar Bursa’da Kardes (1921-1933) ve
Hakikat (1922) gazetelerini ¢ikarir. Sahibi ve bagyazari oldugu Kardes gazetesinde 1921
yilinda tefrika ettigi Giinahkdr Kalbi (1924) romanini ve daha sonra Muaseret Yollari (1926)
adli gorgii kural-larina dair kitabin1 yayimlar. Bursa Gazeteciler Cemiyetinin internet
sayfasinda verilen bilgiye gore Bursa’nin iggali yillarinda diismanla is birligi yaptigi
gerekgeesiyle kurulan 6zel mahkemece tutuklanir. Yargilama sirasinda Kuvayimilliye’ye gizli
destek verdigi anlasilarak beraat eder. Vasif Necdet’in Giinahkdr Kalbi adli romani on alt1
boliim, doksan dokuz sayfadan olus-maktadir. Eserin sayfalari arasina yerlestirilmis bir geng
kadin ve erkegi gosteren on iki adet fotograf bulunmaktadir. Bu 6zelligi dolay1yla i¢ kapakta
eser “resimli roman” olarak nitelendi-rilmistir. Bursa Orhaniye Matbaasi’nda 1924 yilinda
basilmustir. Giriste yazarin bir fotografi ve “Birkag S6z” baslig1 altinda eser hakkinda kisa bilgi
verilmistir. Yazar, bu yazida eserini 1328 (1912)’de yazdigini, basimindan doért sene dnce
(1920-1921) gazetede tefrika ettigi zaman oku-yucunun eseri ¢ok sevdigini, konusunun gergek
bir olaya dayandigini ve roman tiiriinde ilk eseri oldugunu belirtir.

Biitlin bu 6zellikleriyle Vasif Necdet’in Giinahkdr Kalbi adl1 eseri, Cumhuriyet’in ilk yilla-
rinin popiiler romanlar1 arasinda sayilabilir. Bir bagka ifade ile Nezihe Muhittin, Muazzez Tah-
sin, Kerime Nadir, Oguz Ozdes, Peride Celal, Suat Dervis, Miikerrem Kamil Su ve Giizide
Sabri gibi popiiler agk romani yazarlarinin arasina Vasif Necdet de alinabilir. Vasif Necdet’in
eserinin talihsizligi belki de Bursa’da basilmis olmasidir. Istanbul’da basilsa idi belki daha
genis kitlelere ulasacak ve daha taninir olacakti. Yani bu baglamda o giinlerin Tiirkiye’sinde
matbuatin merke-zinden uzakta olusun dezavantajini da hesaba katmak gerekir. Edebiyat
aleminde unutulmus olmak, Vasif Necdet ve eseri i¢in bir talihsizliktir denilebilir.
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ON A FORGOTTEN AUTHOR AND THEIR WORK: VASIF NECDET
(ARMAY) AND HIS NOVEL GUNAHKAR KALBI

Abstract: Vasif Necdet (Armay) is one of the figures who were influential in the cultural
life of Bursa during the War of Independence and the first years of the Republic. From 1921 to
1933, he published the newspapers Kardes (1921-1933) and Hakikat (1922) in Bursa. In the
newspaper Kardes, of which he was the owner and editor-in-chief, he serialized his novel Gii-
nahkdr Kalbi in1921 and published in 1924. He also published a book on etiquette called Mua-
seret Yollariin 1926. According to the information given on the website of the Bursa Journalists’
Association, he was arrested by the special court on the grounds of collaborating with the enemy
during the occupation years of Bursa, and was acquitted during the trial after it was understood
that he had secretly supported the Turkish revolutionaries. There is no detailed information about
Vasif Necdet’s life.

Vasif Necdet’s novel named Giinahkar Kalbi consists of sixteen chapters and ninetynine
pages. There are twelve photographs placed between the pages of the work showing a young
woman and a man. Because of this feature, the work is described as a “comic” on the inner
cover. The novel was published in Bursa Orhaniye Printing House in 1924. In the introduction,
a photograph of the author and brief information about the work are given under the title of “A
Few Words”. The author emphasizes that he wrote his work in 1328 (1912), four years before it
was published (1920-1921). When it was serialized in the newspaper, the reader liked this work
very much. Its subject was based on a real event and it was his first novel in the genre.

With all these features, Vasif Necdet’s Giinahkdr Kalbi can be regarded among the popular
novels of the first years of the Republic. Vasif Necdet should be included among popular ro-
mance writers such as Nezihe Muhittin, Muazzez Tahsin, Kerime Nadir, Oguz Ozdes, Peride
Celal, Suat Dervis, Miikerrem Kamil Su and Giizide Sabri. The misfortune of Vasif Necdet’s
work is perhaps that it was published in Bursa. If it had been published in Istanbul, perhaps it
would have reached wider audiences and would have been better known. In other words, it is
necessary to take into account the disadvantage of being far from the centre of the press in those
days in Turkey in this context. It can be said that oblivion is a misfortune for Vasif Necdet and
his work.

Key Words: Vasif Necdet, Turkish novel, popular novel, Giinahkdar Kalbi.

1. Vasif Necdet (Armay) Kimdir?

Bursal1 gazeteci ve yazar Vasif Necdet (Armay)’in biyografisi hakkinda ay-
rintil1 bilgi bulunmamaktadir. Bursa Gazeteciler Cemiyeti’nin internet sayfa-
sindaki bilgiye gore Kurtulus Savasi yillarinda Bursa’da kuyumculuk ve gaze-
tecilik yapar, soyadi kanunundan sonra “Armay” soyadini alir. Daha sonra
Bursa’da ¢ikmus olan /ntibah (1921) gazetesinde bir siire yazi isleri miidiirliigii
yapar (1921), Kurtulug Savas: yillarinda sahibi ve basyazari oldugu Kardes
(1921 -1933) ve Hakikat (1922) adl1 gazeteleri ¢ikarir. Savagin sonunda vatana
ihanet suglamasiyla yargilanip berat eder (http://bgc.org.tr/ansiklopedi/vasif-
necdet-bey-armay-.html).

Yazar hakkinda tarafimizdan yapilan aragtirmada bazi yeni bilgilere de ula-
silmistir: Kardes gazetesinin 26 Subat 1339/1923 tarihli 142. sayisinda vatana
ihanet suglamasiyla tutuklanmasi ve yargilanmasi konusunda “Hiyanet-i Vata-
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niye’den Hizmet’i Vataniyeye” adl1 bir yazi yayimlar. Bu yazida hayati, egi-
timi, asil meslegi, Bursa’daki faaliyetleri hakkinda az da olsa bazi bilgiler ve-
rilir ve mahkemedeki savunmasini oldugu gibi aktarir. Hatta savunmasinda
Bursa’daki bazi arkadaslartyla diisman hakkinda bilgi toplayip Ankara’ya gon-
deren bir istihbaratci oldugunu itiraf etmek zorunda kaldigini anlatir. Yani va-
tan haini degil, lilkesine hizmet eden bir vatansever oldugu ortaya ¢ikarak ak-
lanir. Ayrica bu mahkemeden dort y1l 6nce (1919) otuz alt1 yasinda kendi iste-
giyle subayliktan emekli oldugunu soyler. Bu tarihten otuz alt1 y1l geriye gidil-
diginde yazarin dogum tarihinin muhtemelen 1883 oldugu anlasilir. Yine bu
yazida 1317 (1901)’de Mekteb-i Harbiye’den mezun oldugunu belirtir ve Mus-
tafa Kemal Atatiirk’iin Harp Okulu’ndan simif arkadasi olmakla &viiniir:

Gazi Mustafa Kemal Pasa hazretlerinin sinif refiki olmakla miiftehirim.
Dort sene evvel 36 yasinda ve kendi arzumla tekaiide sevk olunmus ve
Bursa’da ikameti miinasip gorerek ticaretle istigal etmekte idim. Bursa ani bir
surette isgal edildi. Firar edemedim. Efrad-1 ailem kesirdi. Ddhilde hizmete
karar verdim. Hizmet igin bir mevki sahibi olmak icap ediyordu. Simdi tarihte
yasayan hiikiimetin resmen miisaadesini istihsal ederek “Hakikat” ismiyle bir
gazete ¢ikardim. Bu sekilde her tarafa girip ¢ikiyordum. Birkag kiiciik hizmet-
ten sonra Ankara’dan vazife-i irsadla Bursa’ya génderilen ve elyevm Hilal-i
Ahmer reis-i saniyesi bulunan gehid-i magfur Kaymakam Ali Riza Bey’in ha-
remi ve sehid-i muharrem miilazim Burhaneddin Bey’in validesi Firuz Hani-
mefendi ile yemin ederek iki kisiden miirekkep mini mini bir grup teskil ettik
(Vasif Necdet, 1339/1923: 1)

Bursa’nin isgalden kurtuldugu gece (11 Eyliil 1922) Vasif Necdet de sehrin
ileri gelenleriyle diisman sehri terk ederken zarar vermesini engellemek i¢in
belediye binasinda bulunanlar arasindadir. Bursa’min kurtulusunu anlatan /&-
dam gazetesindeki haberde bu olay sdyle aktarilir:

Hunriz ve hain miistevliler son dakikalarda belediye dairesini ihata ederek
iki bomba atmislar ve kapilart zorlamaya baglamislardi. Belediyede muhat bir
halde bulunan miidiir-i mesuliimiizle belediye sermiifettisi Vasfi, Intibah sahi-
b-i imtiyazi Siireyya, Hakikat miidiirii Vasif Necdet Beyler ile zevat-1 saireden
bir kismi bodruma ve diger taraflara iltica ederek son dakikalar: yasarlarken
Papa Argiri’nin micosu maksad-1 hainanesini icraya muktedir olamayarak
sanli ve kahraman ordu tarafindan defedilmistir. Gece saat alaturka yarimda
Bursa tahlis edilmig ve kirmizi sancagina kavusmus bulunuyor idi (Bursa Nasil
Istirdat Olunmustu? 1922: 1).

Vasif Necdet Bey’in adi yakin donem Tiirk egitim tarihindeki 6nemli bir
olayla da anilir. Olay kisaca soyledir: 1928 yilinda Bursa Amerikan Kiz Ko-
leji’nde misyonerlik faaliyetleri yapildigina dair gazetelerde haberler ¢ikmasi
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iizerine yapilan sorusturmalar neticesinde bu okullar kapatilir. Bu olay ulusla-
raras1 bir krize dahi yol agar. Prof. Dr. Erol Glingor, 26 Kénunusani 1928 tarihli
Cumhuriyet gazetesinden alintilayarak bu olay1 Tiirkiye 'de Misyoner Faaliyet-

leri adl1 kitabinda soyle nakleder:

Bursa Amerikan Kiz Koleji talebesinden Balikesir askeri kalem reisi Mira-
lay Talat Bey’in kizi Seniha Talat, miitekaid Yiizbasi Riza Bey’in kizlart
Kdmran ve Nemika, “Kardes” gazetesi sahibi Vasif Necdet Bey 'in kizi Madelet
Necdet hanimlarin mektep muallimleri tarafindan gayritabii ve dini telkinata
maruz ve binnetice Protestanlik akidesini kabule ikna edildikleri anlagilmigtir.
Bu hamimlar regit olmadan evvel telkine maruz bulunduklarina gére mektebin
cocuklarin tecriibesizliklerini ve zaaflarini istismar ettigi tamamen tahakkuk

etmistir (1999: 34).

Vasif Necdet (Armay)’in bundan sonraki hayati ve ne zaman, nerede 6ldii-
giine dair bir bilgi bulunmamaktadir. Eserleri sunlardir:

Kitaplar: Yazarin yayimlanmis iki kitab1 vardir. Bunlar Giinahkar Kalbi
(1924) adli romani ve gorgii kurallarini konu alan Muaseret Yollar: (1926)dir.

Fotograf 1: “Giinahkdr Kalbi Muharriri
Vasif Necdet Bey”

Gazeteler:

Kardes: Haftalik bir gazetedir. Sa-
hibi ve yazi isleri mudiirii Vasif Nec-
det’tir. “Menafi-i milliyeye hadim si-
yasi, edebi ve i¢timal Tiirk gazetesi-
dir” sloganiyla Orhaniye Matbaasi’n-
da basilmistir. Kurulus tarihi 16 Kanu-
nuevvel 1337/ 16 Aralik 1921 dir.

Hakikat: Sahibi ve imtiyaz miidiirii
Vasif Necdet’tir. Haftada {i¢ giin ya-
yimlanir. “Siyasi, i¢timai, fenni, edebi
bitaraf Tirk gazetesidir.” sloganiyla
yayimlanir. Kurulus tarihi 16 Kanunu-
sani 1338 / 16 Ocak 1922°dir. Bursa
Vilayet Matbaasi’nda basilmistir. Bu
gazetelerin bir iki sayis1 diginda kiitiip-
hanelerde koleksiyonlarina ulagilama-
maktadir.

Vasif Necdet Bey’in Giinahkdar
Kalbi romaninin girisinde yazarin fo-
tograf 1’deki resmi yer almaktadir.
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2.Giinahkdr Kalbi

Hakkinda Baz Tespitler

Kiinyesi: “Vasif Necdet, Giinahkdr Kalbi, Resimli Roman, Nagiri: Mektep-
liler Yurdu Kiitiiphanesi Sahibi Muharrem Yasar, Bursa Orhaniye Matbaasi,
1924, 995.”

Bu kiinyeden de anlasiliyor ki yayin bigimine gore eser resimli romandir.
Boliimler arasina yerlestirilmis 12 adet fotograf bulunmaktadir. Bunlar igerige
uygun olarak erkek ve kadin kahramanlari temsil eden fotograflardir. Ornek
bir fotograf:

Yazar, giristeki “Birkag S6z” bas-
likl1 takdim yazisinda eser hakkinda
su bilgileri verir:

Giinahkdr Kalbi; (1)328 (1912)°
de yazilmig, dort sene evvel tefrika
olarak nesredilmisti. Tekrar kitap
seklinde tabi eserin kiymet-i edebi-
yeyi haiz bulunmastyla degil, gazete-
min bazi tevecciihkar karilerinin ar-
zusuyladir. Giinahkdr Kalbi’nin yal-
niz bence bir kiymet-i hususiyesi
varsa o da hakikate pek yakin ve be-
nim o zamana ait ilk eserim olmasi-
dir.

Bursa - 16.5.(1)924

Bu sozlerden anlasiliyor ki eser,
1912 yilinda yazilmis, ancak 1924’
teki basimindan dort sene evvel de
Kardes gazetesinde tefrika edilmistir.
Eser, Arapca - Farsca kelime ve tam-
lamalarla yiiklii agir dili, agir1 duygu-
sal, nezaketli {islubuyla Edebiyat-1
Cedide (Servet-i Fiintin) ve Fecr-i Ati romanlarini hatirlatmaktadir. Ayrica Gii-
nahkar Kalbi, Edebiyat-1 Cedide disinda kalan sanatcilardan Safvet Nezihi’nin
Zavalli Necdet romanindan da izler tasimaktadir: Yazarin adinin Necdet olmasi
disinda eser kahramanlarinin adlarinin da Necdet olmast ve her iki yazarin “ku-
yumculuk” ile ugrasmis olmalar1 (Cevdet Kudret, 2004: 341) da dikkat ¢ekici-
dir.

Yukaridaki bilgiler dikkate alinarak Vasif Necdet, Tirk edebiyatinda II.
Mesrutiyet donemi ile Cumhuriyet doneminin popiiler romancilar1 (Engintin,
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2001: 271-278) arasinda yer almalidir. Yani Aka Giindiiz, Mahmut Yesari,
Muazzez Tahsin Berkant, Kerime Nadir, Oguz Ozdes gibi popiiler romancilar
arasinda Vasif Necdet de sayilabilir. Vasif Necdet ve eserinin talihsizligi belki
de Bursa’da basilmis olmasidir. Yani yazar ve eseri i¢in matbuatin merkezin-
den uzakta olmanin dezavantajindan soz edilebilir.

3. Batakhaneye Gomiilen Bir Askin Romani: Giinahkdr Kalbi

3.1. Konusu: Varlikli bir ailenin iyi yetismis oglu olan Necdet’in tutkuyla
baglandigi1 Lusiya adli hayat kadiniyla yasadigi acikli agk eserin ana konusu-
dur. Olaylarin 6zeti kisaca soyledir:

Galatasaray Lisesi ve Mekteb-i Hukuk’u bitirmis olan Necdet, bir devlet
dairesinde memurdur. Babadan hatir1 sayilir bir miras kaldig1 i¢in maddi sikin-
tis1 yoktur. Annesi ve kiz kardesi ile miistakil evlerinde oturmaktadir. Aldigi
maagi giyim kugamina harcar; annesinin geliri evlerini rahat idare eder diizey-
dedir.

Arkadas c¢evresinde Necdet “biiylik sair” olarak ¢agrilir. Temmuz ayinda
bir glin okuldan arkadasi Sedat’la Kafe Liiksenburg’ta bilardo oynadiktan
sonra birlikte Beyoglu’na dogru yiiriirler. Bu bilardo oyunu, “Beyoglu gece-
sine” oynanmustir. Sedat, Necdet’i Beyoglu'nda bir randevu evine gotiiriir.
Necdet o geceyi Lusiya adli bir Rum hayat kadiiyla gegirir. Bu onun bir ka-
dinla ilk birlikteligidir. Necdet o gecenin sabahinda kirlenmis hissiyle pisman-
lik duyar fakat Lusiya’y1 da bir daha unutamaz. Her ne kadar ondan ve giinah
evinden uzak kalmaya caligsa da bagaramaz. Giinahkéarlik ve kirlenmislik duy-
gusuyla Lusiya’ya kars1 hissettigi arzu arasinda uzun siire bocalar. Bu arada
Sedat da arkadasini diigkiin bir kadinla tanigtirdigi i¢in sugluluk duygusu i¢in-
dedir.

Bu olaydan bir hafta sonra iki arkadas yine bir pazar giinii karsilasirlar. Se-
dat, Necdet’e bir daha o eve gitmemesi konusunda uyarilarda bulunur. O tip
evlerin sadece paraya saygi duyduklarini anlatmaya ¢alisir. Necdet sdylenen-
lere hak verir. Aradan bir siire gegince Lusiya, bir usakla Necdet’e bir mektup
gonderir. Bu mektubun i¢inde Lusiya’nin bir fotografi da vardir. Fotografi de-
falarca yirtmak ve Lusiya’dan kurtulmak istese de higbir zaman bunu basara-
maz. Lusiya’nin bulugma istegini kabul eder ve Tepebas1 Bahgesi’nde bulu-
surlar. Fakat etraftaki insanlar Lusiya’y1 gostererek imal1 bir bicimde konus-
maktadirlar. Necdet, bu durum karsisinda rahatsiz olur fakat Lusiya onu ¢alis-
t181 eve gitmeye ikna eder. Bu arada Necdet, diismiis kadinlarin kendi iradeleri
ile mi yoksa ekonomik nedenler yiiziinden mi o hayat1 yasadiklar1 konusunda
celigkili diistinceler i¢indedir.
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Necdet bir sabah Lusiya’y1 ziyarete gittiginde onun bir gece aleminden he-
niiz donmedigini 6grenir. Orada bulunan Lili adli kadindan Lusiya’nin Nec-
det’e asik olmadigini, onun Necdet gibi geng erkekleri parasi i¢in bastan ¢ika-
ran bir yalanci oldugunu 6grenir. Fakat tam olarak sdylenenlere inanmaz. Nec-
det, randevu evinde gecirdigi gecelerde annesi ve kiz kardesine arkadasinda
kalacagi yalanini sdyler. Bunlar onun hayattaki ilk yalanlaridir. Bu durum da
Necdet’i tizmektedir. Lili’den duyduklarindan sonra Necdet bu evden kagarca-
sina uzaklagir. Giinler gegtikge annesi ve kiz kardesine duydugu sevgiyi sanki
Lusiya par¢a parca ¢almaktadir. Lusiya yliziinden onlar1 kaybetme korkusu
icindedir. Hatta Lusiya’dan uzak kaldig1 giinlerde bu iliskiyi anlatan “Giinah-
larimin Karsisinda adli bir roman yazmaya baglar. Fakat Necdet bir tiirli Lu-
siya’y1 unutamaz. Bu durumu fark eden Sedat, arkadasini bu ¢ikmazdan kur-
tarmaya calisir fakat bu girisim de ise yaramaz. Necdet karamsarlik i¢inde, ya-
sama arzusunu kaybetmis, 6liimii arzulamaktadir. Tam o giinlerde okul arka-
daslarindan Sevket’e rastlar. Kumar miiptelas1 bu arkadasi, sthhatini de kay-
betmistir. Sevket’in kumar bagimliligi ile kendisinin Lusiya’ya olan diigkiin-
liigii arasinda bir benzerlik bulur.

Necdet, bazen de kadinlarin ¢ekilmez hayati giizellestiren ve siir katan var-
liklar oldugunu diigiiniir. Lusiya’dan ve ¢evresinden uzaklastigi bir ara ailecek
sayfiyeye, babasinin 6nceki esinden olma iivey ablas1 Giizin’de bir stire kal-
maya giderler. Necdet tekrar istanbul’a dondiigiinde liseden arkadas1 Doktor
Vedat’a rastlar. Vedat, kadin hastaliklar1 miitehassisidir. Paris’te tip tahsili
yapmis bu gencle bir miiddet sohbet ettikten sonra ayrilirlar. Aradan birkag
hafta gectikten sonra Doktor Vedat’in muayenehanesine ugrar. Onun Elis
adinda bir metresi oldugunu 6grenir. Bunun iizerine Necdet siiphelenerek Lu-
siya’y1 ziyaret eder. Onun randevu evinden ayrilip kendi evine tagindigini 6g-
renir. Lusiya ile bulustugunda ondan kendisini bir daha aldatmayacaginin s6-
ziinii alir. Fakat Necdet kisa siire i¢inde Elis’in aslinda Lusiya oldugunu 6gre-
nip deliye doner. Doktor Vedat, ona bir apartman dairesi kiralamis, metresi
yapmustir. Necdet, Doktor Vedat’a Lusiya ile olan iliskisini defalarca anlatmak
istese de yapamaz. Necdet olaya sadece kendisi agisindan degil, Lusiya’nin
ekonomik sartlar1 agisindan da bakar. Ciinkii ona gore Lusiya ekonomik bir
mecburiyetin i¢indedir.

Necdet siirekli Lusiya ile iliskisini bitirdigini tekrar etse de eserin sonunda
Lili’den Lusiya’nin tekrar randevu evine dondiigiinii, 6liim doseginde oldu-
gunu 6grendiginde kosarcasina ona gider. Ger¢ekten de Lusiya ¢ok agir hasta-
dir, yerinden kalkamayacak kadar zayiflamis, agzindan kan gelmektedir. Nec-
det, bes parasiz kalmis olan Lusiya’ya iyi bakmasi i¢in evin sahibesine clizda-
nindaki biitiin parasini verir. Ertesi giin tekrar geldiginde ise Lusiya son anla-
rin1 yagamaktadir. Necdet’e “Necdet benim olmustu. Artik ben dlmeyecegim
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degil mi Necdet? Sen beni kurtaracaksin.” dedikten sonra “giinahkar kalbinin”
son atislar1 sonsuza kadar durur. Bu 6liim sahnesiyle roman son bulur.

3.2. Yapu: Ugiincii sahis yazar anlaticinin hakim bakis agisi ile kaleme ali-
nan eserde kurgu oldukea basit tutulmus. Diiz bir ¢izgide devam eden tek bir
olaylar zinciri eserin olay orgiisiinii olusturmaktadir. Roman, numaralandiril-
mis on alt1 boliimden olusmaktadir. Bu boliimler arasindaki gegisler son derece
ani ve acemicedir. Yani baglantilar oldukg¢a kopuk izlenimi vermektedir. Ay-
rica olay orgiisiinde egreti duran ve eserde pek islevi olmayan kisimlar da bu-
lunmaktadir. Ornegin Necdet’in iivey ablasi ve enistesinin anlatildigi kisim ro-
manda iglevsiz gibi durmaktadir. Olay orgiisiinde gergeklik duygusuna zarar
veren tesadiifler de bulunmaktadir. Arkadaglarla hep sokakta karsilagmalar,
Necdet’in sevgilisinin ayn1 zamanda Doktor Vedat’in metresi ¢ikmasi gibi te-
sadiifler kurgunun gergekligine zarar vermektedir.

Sahis kadrosu agisindan pek kalabalik olmayan eserde Necdet ve Lusiya,
dikkatlice ve ayrintili tasvir edilmistir. Sedat, Doktor Vedat ve Sevket gibi
ikinci dereceden sahsiyetlerin portreleri iizerinde fazla durulmamustir.

Yazar, zaman kurgusunu da ¢ok fazla ihmal etmis géziikmektedir. Vakanin
gectigi donem ve yila dair higbir ipucu bulunmamaktadir. Sadece eserin ba-
sinda temmuz ayinda bir giinden bahsedilmektedir. Ayrica yazar yer yer “tem-
muz” ayindan sz ederken “yaz ay1” yerine “bahar ay1” ibaresini kullanmakta-
dir. Bu kullanimin nedeni dénemin Istanbul Tiirkgesinin bir 6zelligi olmalidir.
Biitiin olaylar, zamana dair ipuglarindan hareketle (kesin olmamakla birlikte)
birkag aylik zaman dilimi i¢inde gegmektedir.

Romanda agik mekanlar ayrintisiyla verilmezken bilhassa Necdet’in ziyaret
ettigi kapali mekanlar 6zenli bir sekilde tasvir edilmistir. Agik mekanlar genel-
likle Koprii, Sisli ve Beyoglu’dur. Kapali mekéanlar ise Sedatlarin evindeki oda,
Necdet’in odasi, Lusiya’nin ¢alistigi ev ve Doktor Vedat’in muayenehanesi
vb.’dir... Kapali mekan tasvirindeki ayrint1 ve 1srar, bahsedilen iliskinin aleni-
yete kapali olusu ve Necdet’in biitiin gayretine ragmen Lusiya’dan vazgecme
konusundaki iradesizligi ile paralellik gosterir.

3.3. Tema: Roman, diiskiin bir kadinin acikli sonunu anlatir. Feminist bir
bakis agisiyla diiskiin kadin tipine merhametli bir yaklagim s6z konusudur. Bu
bakimdan Necdet, kadin erkek iliskisine sadece erkek a¢isindan degil, sevdigi
kadin agisindan da bakmaya calisir. Necdet bunu yaparken referansi okudugu
ve ¢ogu zaman yaninda bulundurdugu Paul Bourges’in romanlaridir. Siirekli
“Diigkiin kadinlar ekonomik nedenlerle bu duruma diiserler...” tezi {izerinde
fikirler yiiriitiir. Ayrica roman boyunca para konusu da hemen her boliimde bir
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sekilde dile getirilir. Hatta yazar, eserin yansitict merkezi konumundaki Nec-
det’e mutluluk ve askin para s6z konusu oldugunda miimkiin olamayacagini
sdyletir. Ornegin su paragraf romandaki bu fikrin bir 6zetidir:

Lusiya onun nazarinda artik adi, zelil bir kadin degildi. Talihin, zaruretin
bigiinah, masum, zavalli bir esiri idi. Ah! Talih! Diyordu. Insaniyetin bu mus-
tarip, bu ¢aresiz, bu mahkim, bu miiftekir mevcutlarini siiriindiiren, inleten,
dilendiren hep sensin! Ve senin hemgiren olan paradir. (s. 97)

Necdet, tiziintiilii oldugu bir giin Beyoglu’na ¢ikip icki igmek ister. Ancak
garsonun getirdigi ickiyi epeyce diisiindiikten sonra bagimlist olmak korku-
suyla geri gonderir. Fakat Necdet’in baska bir bagimliligi vardir: Arkadasi
Sevket’in kumar ve i¢ki bagimlis1 olmasi gibi Necdet de imkansiz aski Lu-
siya’ya bagimlidir. Ondan vazgecemez. Bu yoniiyle Necdet, Intibah romanin
mirasyedi toy delikanlis1 Ali Bey tipini hatirlatmaktadir.

Necdet’in kadinlara bakis agist olduk¢a olumludur. Onlarin hayati giizel-
lestirdigine inanir. Sikca su ifadeyi kullanir: “Bir kadinin siir-i hiisnii...” (s.
76).

Kisilik olarak Necdet’in eser boyunca hayata bakis1 son derece kotiimser-
dir. Hayattan pek beklentisi olmayan Necdet’e gore mutlu olmak miimkiin de-
gildir. Bunu “Hayatta mesut olmak miimkiinsiizdiir.” (s. 76) soziiyle dile ge-
tirir. Bu s6z ayn1 zamanda eserin ana temininin ifadesidir denilebilir.

Roman oldukga siirli ve lirik denecek bir iislupla kaleme alinmistir. Su pa-
ragraf buna 6rnek olabilecek niteliktedir:

Necdet kalbi par¢alanarak ayaga kalkti. Lusiya’min ellerini tutarak onun
hala giizel, hala bir siir olan derin siyah gézlerinin igine bakarak, Lusiya dedi,
ben seni asil simdi seviyorum (s. 96).

Sonug¢

Yukaridaki bilgilerden hareketle Vasif Necdet (Armay)’in Kurtulus Savasi
ve Cumhuriyet’in ilk y1llarinda Bursa’nin kiiltiir hayatina yon veren kisilerden
biri oldugu rahatlikla sdylenebilir. Giiglii bir edip olmasa da iilkenin ve Bursa
¢evresinin diismandan kurtulusu igin hizmetleri unutulmamalidir. Fakat hayati
ve eserleri hakkinda temel kaynaklarda hicbir bilgiye yer verilmemesi bir ek-
sikliktir. Umulur ki ¢alisma bu eksikligi kismen de olsa giderir. Kitaplari ve
gazeteleri iizerine bilimsel ¢calismalar yapilarak kiiltiir hayatina kazandirilmasi
biiyiik bir kadirginaslik olacaktir.

Giinahkar Kalbi (1924) Tiirk romanina kii¢iik de olsa bir katkidir. Eser
Cumbhuriyet’in ilk yillarinin popiiler romanlar1 arasinda sayilabilir. Vasif Nec-
det’in eserinin talihsizligi belki de Bursa’da basilmis olmasidir. Istanbul’da
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basilsaydi, belki daha genis kitlelere ulasacak ve daha taninir olacakti. Bu agi-
dan bakildiginda o giinlerin Tiirkiye’sinde matbuatin merkezinden uzakta olu-
sun dezavantajini da hesaba katmak gerekir.

Edebiyat aleminde unutulmus olmak elbette Vasif Necdet ve eseri icin bir
talihsizliktir. Kurtulus Savasi’na verdigi destek, Bursa ve ¢evresinin kiiltiir ha-
yatina katkilarindan dolay1 vatansever bir aydin ve yazar olarak anilmay1 hak
etmektedir. Hi¢ olmasa biyografisi ve eserlerinin giin 1s1gmna ¢ikarilmasi Tiirk
kiiltiir ve edebiyatina bir katki olacaktir.
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OMOR FAIQ NEMANZADO
YARADICILIGINDA
TURK MILLI TO9SSUBKESLIYI

Dog¢. Dr. Seadet VAHABOVA*

Xiilasa: Moqgalodo Sovet donomindo amansizca qatle yetrilon (tokco cismi deyil,
ruhu, diisiincosi, amali, mdvqeyi, kimliyi) soxsiyyatin milli toosiibkeslik missiyast
konkret faktlarla arasdirilir. Millot, milli sliur, miistoqil dovlot tofokkiirii vo istiqlal
tolimi siyasi yasaqlar arenasinda (Car rusiyasi, istor sovet dovrii) insan aqidesinin,
insan ozgiirliiylinin moehvini, manqurdlasmis idraki, (cisme yasama hiiququ verilma-
sino rogmon) Omor Faigin yaradiciliq arenasinda sorh edilir.

Nemanzado ictimai adalste nail olmagq, hoyat: yaxsilagdirmaq iisulunu elm va toh-
sildo, hiirr olan adobiyyatda, despotizmo va acnobi ziilms garsi ¢ixmaqda, demokratiya
vo baraborlik ideallar1 ugrunda miibarizodo goériir. Onun yaradicilinda Borgali, Axalsix
vo Axalkolak qoazalarinda olan miisalman shalinin taleyi daha daqiqlikls ifads edilir.
Giirclistanda yasayan tiirklorin taleyi, ominamanligi tiigiin o, burada cox islor
gormiisdiir.Miisolman bdlgolorindo qeyri-miisolmanlarin, xiisuson idaro orqanlarina
soxulmus ermonilorin qorazli faaliyyatini ifsa edon moruzalori bu gobildondir. Omor
Faiqin qizil asgarlor (sovet asgoarlari) haqqinda molumatinda onlarin iinsiyyat zamani
miisolman kondlerinds oshaliys isgonco veron hegemon davraniglari aktual problem
kimi qabardilir. Miisalmanlarin hor isden uzaqlasdirildilmasi, onlara isgonco edilmae-
sini gostoron konkret faktlar, bu problemlorin aradan qaldirilmasi iigiin onun apardigi
miibarize milli teasiibkeslik tigiin vacib arqumentlardan sayilir.

Acar Sozlar: Tiirk tosssiibkesliyi, pedaqoq, demokratiya, azadliq, barabarlik

OMER FAIK NUMANZADE'NIiN YARATICILIGINDA
TURK MILLi TAASSUP MiSYONU

Oz: Makalede, Sovyet désneminde acimasizca katledilen sahisin (sadece bedeni degil, ruhu,
diisiincesi, eylemi, konumu, kimligi) milli taassup misyonu somut gergeklerle arastirilmaktadir.
Millet, milli biling, bagimsiz devlet diisiincesi ve bagimsizlik egitimi, siyasi yasaklar (Rusyasi
Carlig1, Sovyet donemi), insani kanaatlerin yok edilmesi, insan hiirriyeti ve mankurt idrak
(viicuda yasama hakki verilmesine ragmen) Omar Faik'in yaratic1 arenasinda anlatilir.

Numanzade, sosyal adaleti saglamanin, yasami iyilestirmenin yolunu bilimde, egitimde,
Ozgiir edebiyatta, despotizme ve yabanci baskiya karsi ¢ikmada, demokrasi ve esitlik idealleri
icin miicadelede goriiyor. Onun yaraticiliginda Borgali, Akhalsikh ve Ahalkalek ilgelerindeki
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Miisliiman niifusun kaderi daha net bir sekilde ifade edilmektedir. O, Giircistan'da yagayan Tiirk-
lerin kaderi ve huzuru icin ¢ok sey yapti. Omer Faik eserlerinde gayrimiislimlerin Miisliiman
bolgelerdeki tarafli faaliyetlerini, 6zellikle de idari organlara sizan Ermenileri ortaya koyan ha-
berler koymustur. Numanzade'nin altin askerler (Sovyet askerleri) hakkindaki bilgisinde, onlarm
iletisim sirasinda Miisliiman kdylerindeki halka eziyet eden hegemonik davranislarinin aktiiel
bir sorun olarak alt1 ¢iziliyor. Tiirklerin tiim islerden alindigini, iskencelere maruz kaldigini
gosteren somut gergekler ve bu sorunlari ortadan kaldirmak igin verdigi miicadele, milli taassu-
bun 6nemli argiimanlari olarak degerlendiriliyor.

Anahtar Kelimeler: Tiirk taassup misyonu, 6gretmen, demokrasi, 6zgiirliik, esitlik.

PRO TURKIC MISSION IN THE CREATIVITY OF OMER FAIK NUMANZADE

Abstract: In the article, pro turkic mission of the person who was brutally murdered (not
only his body, but also his soul, thought, action, position, identity) during the Soviet period is
investigated with concrete facts. Nation, national consciousness, the idea of independent state-
hood and independence education, political prohibitions (Tsarist Russia, Soviet period), the de-
struction of human convictions, human freedom and the understanding of the human being (alt-
hough the body is given the right to live) are described in the creative arena of Omar Faik.

Numanzade sees the way to achieve social justice and improve life in science, education,
free literature, opposition to despotism and foreign oppression, struggle for the ideals of democ-
racy and equality. The fate of the Muslim population of Borchali, Akhalsikh and Akhalkalek
districts is more clearly expressed in his creativity. He did a lot for the fate and peace of the
Turks which living in Georgia. In his works, Omer Faik has reported on the biased activities of
non-Muslims in the Muslim regions, especially the Armenians who infiltrated the administrative
organizations. Numanzade's information about the Golden Soldiers (Soviet soldiers) he high-
lights their hegemonic behaviour during communications, persecuting the population of Muslim
villages, as an actual problem. The concrete facts showing that Turks were dismissed from all
jobs and subjected to torture and the struggle to eliminate these problems are considered as im-
portant arguments of pro Turkism.

Key Words: pro Turkic mission, teacher, democracy, freedom, equality

Giris

Azorbaycan odabi-elmi vo ictimai fikrinin gérkomli niimayondosi,
xalqin milli dirgalisi, milli sliurun oyanisi vo formalagmasinda xiisusi
movqeyi olan Omor Faiq Nemanzado qiidratli qolom sahibi, istedadli
publisist, ictimai xadim, pedaqoq olmaqla bu sahalorin hor birinds zon-
gin irs yaratmisdir.

XIX. asrin sonu, XX. asrin avvallori- Azarbaycan, Tirkiys, timu-
milikde Qafqazda, bu miirakkob vo ziddiyystli epoxanin tomsil¢isinin
milli - manavi taraqqids yeri, miibarizo ruhu — Alber Kamyunun dediyi
kimi —“Yalniz azadliq ugrunda 6lmoayin monasi var, ¢iinki bu zaman
insan inanir ki, o, tamamilo 6lmiir” —qirilmazliq qanunu kimi idrakda
yerini tapir. ©dibin osorlori— demok olar ki, biitiin yaradiciligr dovrii-
niin, ictimai miibarizosinin badii salnamosidir. Omor Faiq insan —comiy-
yot miinasibatlorini birinci doracali problem kimi goriir, elmin deyil,
elmsizliyin, dinin deyil, dinsizliyin, mévhumatin, on baslicasi despotiz-
min mohv etdiyi insan toplumunu diqqoet hodofine alir. Ictimai odaloto
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nail olmaq, hoyat1 yaxsilagdirmaq tisulunu iso elm vo tohsilds, hiirr olan
odobiyyatda, dinsizliys, despotizma vo ocnabi ziilms qars1 ¢ixmaqda,
demokratiya vo boraborlik ideallar1 ugrunda miibarizods goriir. Noticado
Omor Faiqin foaliyyatinin ideyamofkuro songori, monbo, fakt, tarix
cominds bir biitiin olaraq tiirk qdvmiinde, monavi —tarixi vozifods milli
qlirur vo azadliq hissinin torbiyasi kimi moahkum va asili Sorqs yonlenir,
Azqurdan Tiirkiys yol alaraq noinki Azorbaycan, iimumen Qafqaz
hiidudlarina milli bir konkretlik goatirir.

1. Sovet Manqurtlasdirma Siyasatinds Tiirk Adina Yasaqlar

Azorbaycan tirklorinin milli oyanis horokatinin  osas ideya
miislliflorindon biri olan Omor Faiqin faaliyyati biitiin dévrlordo hom
miasirlorinin, hom do elmi ictimaiyyatin (repressiya dévrii, qadagalar,
mohdudluq ¢or¢ivasina baxmayaraq) diqqet markezinds olmusdur. Dii-
ristlitys qalirsa sovetlora qodorki dovrde onun haqqinda sdylonon fi-
kirlor, qadagalara baxmayaraq edilon cosaratli ¢ixislar idi vo bu etirazlar
0z dovriindo, zamaninda molum hékumotin doévlot qulluqgulari, ictimai
xadimlor, istor ziyalilar torafindon moatbuatda agiq sdylonilmisdir. (Qaf-
qaz Matbuat Komitasinin sorq dilleri iizra senzoru kimi ¢alisan Mirza
Sorif Mirzayev, Ohmad Cavad va s.) Sovet rejiminin repressiya dohsoti
iso insan zehnins yanagmanin, manqurtlasdirma siyasatinin an dohsatli,
on agir formas: idi.

Miioyyan tohriflor, inkarlar (dovriin tolobino uygun olaraq) doyisik
tohlillor, haqigatdon yan ke¢gmo macburiyyatdon dogan zorurot —
mosalon, Abbas Zamanov “Omal dostlar1” monoqrafiyasinda Qafqazda
vo Azorbaycanda motbuat sohifslorindo ziilmo vo istibdada, cohalat vo
moOvhumata qarsi 6liim - dirim miibarizslori aparan inqilab¢i- demokra-
tik miihorirlorin sirasinda Omor Faiqin foxri yeri oldugunu vurgulayir.
Oliim tarixi 1937-ci ilo aid edilir, sobab iso gostorilmir. Halbuki Omor
Faiq 1937-ci ildo Sovet hokumaoti sleyhino yaradilmis oksingilabg1
millat¢i toskilatin rohbori, bir tiirk¢i kimi, Tiflisdo Odabasyanin
sanksiyas1, Ucliiyiin omri ilo giillolonmisdir. O, 1958-ci il do Giirciistan
Ali Moahkomosinin qorar1 ilo borast alsa da, istinad olunan monoq-
rafiyada ( kitab 1979-cu ildo nasr olunmusdur.) bu fakta toxunulmur.
Totalitar rejimin toblig etdiyi asas moagam da budur. Digor arasdirma-
da, Sahib Rzayevin 1977- ci ilo aid olan namizadlik dissertasiyasinda
onun Urok xostoliyinden vofat etdiyi gostorilmesi giiliinc olmasi ilo
yanasi,eyni zamanda agridic1 bir faktdir. Istinadsa sovinist rejmin onun
ailesino tnvanlandirdigi, qizi Kamilo Nemanzadado saxlanilan PE
148158 Ne -li 6liim haqqinda sohadotnamodir. Burada Omor Faiq Ne-
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manzadonin 1941-ci ildo hobsxanada iirok xostoliyindon vofat etdiyi
geyd olunmusdur. Tiind boyalarla beyinlori qaralayan rejimin tosirine
diismosins gora heg bir todqiqat¢cini qinamaq olmaz. Tadqiqatg: fakta
yonalir va bu faktsa dogrulugu mochul olan, saxta bir senaddir. Bu bir
tolim idi... Humanizm, diristliik connoti— adi1 vo vadi arxasinda be-
yinlori donduran, asl hoqiqoati ise cildini doyismis, tozo iizlik taxmis
sokilda, aqidasine azab, cismina giillolor yagdiran Sovetlorin tizds bora-
oti — tlirk casusu kimi siyasi toqdimdo dolanan sonotkara vo ya tod-
qiqatcisina “proletar diktaturasi”’nda hakimiyyst buxovu ideologi-
yast idi.

2. Beyinlori Donduran “Pantiirk¢ii” imzasi

Omor Faiqin holo Istanbulda, Dariissofoq moktobinda tohsil alarkon
“miidir vo momurlarin keyfi, horokoatlori artdiqca miidafio vo miibarize
qlivvesi artan”, moktob idarasi, miidir vo momurlar aleyhino, sonra iso
moktob vo nozarot heyoti qorarlarina, dors proqramlarina qarsi siddotli
yazilar1 hadisolorin insan psixologiyasinda oziiniidork olaragq ¢ox
maraqli asaslarin1 agir. Diisiinco azadliginin, qavramanin facioesi ona
togdim olunan susma qadagasinda - “otuz zopa vo bir ay habs cozas1”
olaraq hobsxana hoyatindan iyronan, diksinson, amma miibarizaosindan
donmoyon 0Ozgiir ruh moévqgeyina yonlonir. Hobsxana zillatinin 1907,
1918, 1919 —cu illards yenidon tokrarlanmasi onun daha boyiik amal,
adalatsizliyin, qanunsuzlugun, ictimai baraborsizliyin lagvi {i¢lin
hékumaot idars tisullarinin logvine yonlondiyi {i¢iin idi. Bu, xalqin bu-
giinkii giinii, sabahi, golocoyi ugrunda monovi cavabdehlik idi vo Omor
Faiq belo bir vozifoni, koniillii olaraq amoli icrasini daxilon gobullan-
misdi. Konseptual sxemdoa iso 1s1qli sabah naminos lagvindo istirak et-
diyi odalotsiz hokumotdon sonra quruculugunda o6lim dirim savasi
apardig1 “adalotli” hokumotdo Omor Faiq 17557 némrali mohbus olaraq
eyni godora mohkum idi. “Miitoraqqi sosialist comiyyatinds” onun
haqinda xabarcilik arayislarinda daha ¢ox qaralanan, vurgulanan Tiirki-
yado, Istanbulda oxumaga gondorilmosi, Azorbaycan sovetlosono qodor
qat1 millat¢i vo pantiirkist olmasidir. Tiirk mohfumunun boyiikliyil vo
geyri adiliyi sovet quruculugunda sanki partlamaga hazir olan bir
dinamiti xatirladir. Bu kolmonin istor kimlik, istorso do mokan anla-
yisinda soslonmasini zararsizlosdirmok tam bir ideoloji faktdir. Giir-
ciistan Dovlot Tohliikesizlik Komitosinin arxivinde Omor Faiqo aid
17557 nomrali 213 sohifo qalinliginda olan istintaq isi saxlanilir,
iistiindo iso “Omor Faiq Nemanzado vo basqalarinin isi (comi on nofar)”
(Qurbanov, 1992:180) gostorilir. Ona linvanlanan iddia iso daha gii-
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liincdiir: O, Axalsixdo sovet hakimiyyatino qarsi oksingilabi toskilat
yaratmisg, qurdugu sosialist comiyyastini qoca, zoaif halinda on nofaorin
glicii ilo dagitmaq istomisdir. Bu paradigma hor halda onun dorinlogmis
ideyasindan, islahatlarindan qaynaqlanir, avvalki foaliyystinin tokrar-
lanacagindan qorxuldugu, “zamanin yenidon dolanib golmomasi” {i¢iin
ehtiyat todbiri goriiliirdii. Belo ki, 1918-ci ilin may ayinin sonlarinda
Zaqafqaziyanin li¢ boyiik xalqlar1 horasi suveren respublika yaradaraq
daxili masalolorini 6z istadiyi sokildoe hoall etmoayos calisirdi. Oslinda
isa bu goriinen torofi idi. “Voziyyatin bu ciir oldugunu va islerin pis
qurtaracagin1 duyan xalqlar uzaqgoéronliklo konarda 6zlorina sahib vo
giiclii miidafiagi axtarmaga basladilar. Biitiin bu ki¢ik xalqlar hor biri
ayri-ayriligda hansi bir giiclii gohromaninsa agusuna atilmaga hazir idi”
(Narimanov,1989: 194). Bu donomdo Axaliskdo do siyasi voziyyot
qarisiq idi. Axalsixdo yerli hokumaot yixilmis hakimiyyoat xalqin sline
kegsa da, uzun miiddat davam edo bilmomisdi. “Basirat” qazeti 1919-cu
il tarixli sayinda “martin 7-do saat 1-do Axalsix gohori Giirciistan
gosunlar1 torafindon isgal edildiyini” (“Basirat”,1919:may 15) yazird1.
Yerli ohalinin voziyysti daha da agirlasaraq doziilmoz voziyyoto
catmigdi. “Quldur Andronik Tiirkiyo ve Qafqaziya ermonilarinin
miirokkab dastalorine koylii ermonilar ilo barabor miisalman kondloerine
hiicum etmok omrini verir. Isaroys goro biitiin ermonilor qalxib yaxin
miisalman kondlorinin iizorino diisorok vohsiyana bir surotdo miisal-
manlar1 bigmoayo baglayirlar. Bunlar qadinlarin déslarini kasib sabilarin
agzina qoyurlar.” Bu xabar Zongozur qoza qaymakani Molik Namazali-
yevin 1918-ci ilin dekabrinda Azorbaycan Xalq Ciimhuriyatinin milli
surasina komok iiclin  vurulan teleqraminda hoayacanla oks olunur
(“Azorbaycan”, 1918: ganuni-ovveall5). “Millat timumi folakot garsisin-
da idi. Xalqi bu iimumi folakotdon qurtarmaq ii¢iin qabaqcil ziyalilar
gonsu xalglarinkina nisbaton sayca az olsalar da, miibarizo meydaninda
idilor. Tarix onlarin qarsisina ¢ox ¢atin bir vatondasliq vo qeyrat voazifasi
gqoymusdu. Bu isdo Omor Faiqin veziyyati daha agir, miisiboti qat-qat
artiq idi. Ciinki o, azorbaycanlilarin imumi miibarizs vo 6ziinii miidafio
axinindan mosafs etibarilo konarda idi, 6zii do miibarizo meydaninda
demok olar ki, tok idi” (Qurbanov, 1992:118). Axalisk Milli Komitasi
xiisuson Omor Faiqin foaliyystini mohdudlasdirirdr.  “Giircti héku-
motinin on ziyado qorxdugu Omor Faiq ofondidir ki, kdylii camaatinin
yaninda onun bdyiik niifuzu vardir” (“Azerbaycan”,1919: nisan 23). O
iso biitlin ¢otinliklors baxmayaraq dogma xalqinin hiiquqlarinin tap-
dalanmamasina g¢alisirdi.
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3. Yaradicicih@inda Axalsix va

Axalkolok dyalatlorina Muxtariyyat Masalasi

Giirciistan inqilab Komitasinin foal iizvlorindon biri olan Omar Faiq
bir qrup giircii foallar1 ils eyni cobhads yer almisdir. Kazim Qarabokirin
xatiralorindon onun tiirk Milli Miicadilesini dastoklomadiyi qeyd olunsa
da (Fikrimizca bu dovriin xiilasesinds qurtulus {igiin ziddiyatli siyasi
yanasma miixtolif mévqeydon giymotlondirilo bilor. Moasalon, Omar
Faiq Ordohan, Axalkolok, Axalsix oyalatlorinin Tiirkiyoys verilmo-
mosine o zaman susa bilordi ki, onun, bu yerlorin Giirciistan respubli-
kasinin daxilinde qalmaqla muxtariyyet verilmasi tolabi yerinas yetrilsin.
“Hoékumoatdon onu da xahis etmisdir ki, giirciistanin torkibinds qalmaqla
Axalsix vo Axalkoalok oyalotlorine muxtariyyat verilsin (“Quruziya”,
1919: fevral 4). Bu fikir publisistin “Azorbaycan” qozetinin 9 mart
1919-cu ilin 109-cu némrosinda dorc olunan “Omeor Faiq ofondinin
Ruxadzenin teleqramina cavab1” yazisindaki siyasi moévqe pordolonmis
halda daha doqiq ip ucu verir: “ ... general Maqayevin rosmi moktubuna
baxmayaraq Ruxadze moni ii¢ nofor yoldasimla habs edib Tifliso
gondordi... Ruxadzenin va onun oli altinda olan qulluqgularinin xiidse-
rand horokoti camaati hoyoacana saldi. Camaat sobr edo bilmoayib
Ruxadzenin bu hoarokotine lageyd baxmadigindan bizim hobsdon azad
edilmoyimizi tolob etmoays basladi... Ruxadze 6z axirinct maktubunda
yazir ki,bizim olimize bdyle gizlin sonod ke¢misdir. Sonad budur:
“Ofondi qardasim! Sizo xobor veririk ki, Qarbi Zaqafqaziya mithavirlari
Karsdadirlar. Onlara mehmannovazliq gostorin. Onlar1 6z ixtiyariniza
alin” vo qeyri... “Axalsix hadisalori” moholli inzibati idarssinin
toxribedici tisulunun noticasidir... Bazzat 6ziimiin Glirciistan demokratik
ciimhuriyyatinde Axalsix vo Axalkalok uyezdlori ii¢iin milli muxtariyyot
almaqdan basqa 6zgo bir gosdim olmuyubdur” (Nemanzads,1992:271-
272) sonda Giirciistandan Menseviklar getmis, bolseviklor golmis, Omar
Faiq iso “Tiirk milliyyostcisi vo Tiirk ajan1” olma ittihamindan qurtara
bilmomisdir. Bu ittihamlar, moxvi moktubda olan miiraciotdo dirnaq
aras1t inkar isaralori oslindo onun tiirk Milli Miicadilasini dostok-
ladiyinin bir daha siibutudur. Bu mdvzuda Nagi boy Seyxzamanlinin
“Xatiralor”i konkret tarixi fakt olaraq doqiq fikir ii¢lin zomin yaradir.
Azorbaycanin istiqlaliyyot illorinde coroyan edon hadisslor fonunda
qurulan xatirolor miioallifin Omor Faiqlo birgs Osmanli dévlatinin Bas
naziri, Tolot Pasa ilo goriisii Tiirkiyonin yardimini tomin etmok {i¢lin
onomli molumatlarla zongindir. Goriisgde Nagi bay Seyxzamanlinin
“Oziz pasalarim, Azorbaycan xalqi 100 ildir ki, rus hakimiyyotinin
ziillmi altinda inlomoakdos idi. Qafqaz Rusiya torafindon isgal olunarkon
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sokkiz xanligin xalq1 olan azarilar, yani dini bir, dili bir, adat va annalari
bir olan millotimiz- tiirk millati rus hakimiyyotine qars1  gecali-
glindiizlii hor fodakarliga qatlasaraq calisdilar. Bu c¢aligmalarin rus
carliginin devrilmasinda boyiik rolu oldu. Qafqazda bagsiz qalan rus
ordusu porisan halda idi. Millatimizin sillahli qiivvelorinin hiicumuna,
toziqine doze bilmadilor.Azorbaycanin hor torofinde xalqr idaro edo
bilocok milli komutalar quruldu. Artiq anarxiyadan asar-olamat yoxdur.
Ancaq bu giin iigiin yaxsi olan vaziyyat sabah tohliikali olacaq... Azar-
baycan xalqi sizdon yardim gozloyir. Qardas olinizi uzadaraq bizo
yardim edin, miistaqil olaq. Bizi ¢okib 6ziinlizo qatmaq istoseniz, buna
razi olmayacagiq... Bizo bdyiik horbi qiivve gondormoyin. Horbi
miitoxassiz vo ¢avus kadrlar gondarin”(Seyxzamanli, 2016: 105). Bu
goriisdo Omor Faiqin bir dévlet olaraq Azorbaycanin miistoqiliyi
haqqinda mdvqeyi, miiraciati, onun miistaqil yasaya bilacoyine xiisusi
inam vo ehtirami qeyd olunur. Bununla yanasi geyd olunan malumat
Ahiska qozasi ilo baglh onun fikir vo istoklori baximinda qiymotli bir
monbadir : “Pasam, mon gozet¢iyom. Azorbaycan motbuatinda g¢ox
calismisam. Azorbaycanlilar tiirkliiklorini qoti sokildo dork etmis bir
millotdir; istiglala layiqdirler. Giiclii adabiyyata malikdirlor. Ancaq
xahigim budur ki, bizim qozamiz olan Ahiska diiz Tiirkiyenin
sorhoddindadir, oranin sizo ilhaq olunmasini istoyirom” (Seyxzamanli,
2016:107). Natico isa, Talot Paganin “omin olun, pasa hozratlori bu
arzunuzu yerina yetiror. Sabah togkilati qurmaga baslayacagiq” -yekun
gonasti olmusdur. “1918-ci il iyunun 4-do Mesxetiyani tutmus tiirk
ordusu orani tork edon Giirciistan mensevik hokumati ilo miiqaviloys
osason Axalkslok oyaloti biitiinliiklo vo Axalsix ayalatinin bir hissosi
Tiirkiyonin ixtiyarina ke¢misdir... Milli komito gayda —ganunun
pozulmasinin vo anarxiyanin qarsisini almasi {i¢iin bu yerlorin idaro
olunmasini miivaqqsti olaraq 6z 6hdosine gdtlirmiisdii” ( Qurbanov,
1992:202-203).

1919-cu il yanvar aymin 28-do “Qruziya” qozeti  bildirirdi:
“Axalsixde hokumatin fovgolads miivokkili Leo Ruxadze daxili isler
naziri N.Ramigvilinin adina bels bir teleqram géondormisdir: toxminan
iki hafto bundan avval biitiin uyezdde tiirk agentlori genis foaliyyata
baslamis, iisyan ii¢ilin biitiin todbirlore ol atmisdirlar”. Homin vaxtlarda
Omor Faiqin orazido yasayan ohalinin oksoriyyotinin Qafqaz tiirklo-
rinden ibarat oldugu iiciin muxtariyyst mosolosini qaldirmasi, biitiin
faaliyyotini xalqin miidafissina, milli hiiquglarin qorunmasina yonlon-
dirmasi giircii climhuriyyati liglin “diismon simas1” kimi toqdimi qiivvat-
londirirdi. Osas ittthamlara qarst Omor Faiq cavabi iso bu idi: “Bu axir
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vaxt mohtorom giircli camaati moni 6z milli vo Glirciistan istiqlaliy-
yotinin diismoni hesab etmoklo borabor Axalsixds guya monim torofim-
don hazirlanan iisyan1 mons isnad ediyorlar. Giircii camaat1 Ruxadzenin
hokumot namina gondordiyi teleqrami oxuyandan sonra bu fikro
golmisdir. Buna cavab olaraq deyirom ki, horgah Axalsix uyezdindo
narahatliqdirsa vo ohali arasinda hayacan davam edirsa, avvalca bunun
sobabi Ruxadze conablarinin 6ziidiir” (“Azsrbaycan”, 1919:mart 9)

Oslindo qeydlorindon, miiraciotlorindon gériiniir ki, Omor Faiqin
ruhunda demokratik bir ziyaliliq vardir vo o, biitiin foaliyyati oarzindo
ozilon vo istismar olunan xalqin, imumilikdo insan azadligi ugrunda
miibarizs aparir,eyni zamandabiitiin xalglarin milli istiqlalini istoyirdi.
Lakin “Azorbaycan” qozetinin 9 mart 1919-cu il sayinda o, “inqilabin
birinci glinlorindo mon kondlilorin hiiquqlarin1 miidafio edib torpaq
islahat1 talob etdiyim zaman yerli boylor vo kéhne momurlar “dislerini
mona itilomiglordi” sézlori ona qarsi olan aqressiv miinasibati, irali
siiriilon ittihamlar1 oks etdirirdi. Giircii vo ermonilorin Axaliskds
miisalman shalisine rova gordiikleri zlilm doziilmaz bir voziyystds idi.
Omor Faiq 21 aprel 1919-cu il tarixinds nosr olunan “Azorbaycan”
gozetinda o giinlari bela qeyd edir: “Budur sosialist Ramigvilli hoku-
matinin vo miisalman dostu giirciilorin miisolman kondlorinin basina
gotirdiyi bola vo folakot! Budur sosialist maskasi altinda oynanilan on
monfur milliyyatparastlik! Budur Nikolay Kazaklarindan daha vohsi-
yana davranan demokratik giircli asgori!” Onun bu voaziyyotdon ¢ixis
yolu axtarmasi Tiflis hékumotini rahatsiz etmoyo bilmazdi. Omer Faiq
1919-cu ilin yanvar ayinda Tiflisdo habs edilorok Aqara vo Azqurdaki
mal varligina ol qoyulur, evlori, bagcas1 yandirilaraq talan edilir. Xii-
susi tapsiriqli asgorlor torafindon ailosine divan tutulmaga cohd edilso
do, torofdarlar1 onun ailosini gizlotmoyo miivoffoq olurlar. “Zarya”
gozetinin 30 yanvar 1919-cu il tarixli sayinda “ictimai xadim.., ilk
miisolman ingilabgilarindan biri Omor Faiqin basina gatirilon bu miisi-
bat comiyyatin biitiin tobaqasini hayacana salmisdir”, xabarine magrur,
milbariz vatonparvarin cavabi bu idi: “Toki hiiquqi-milliyomiz talan
edilmasin, elo xilisusi, xirda sarvatlorin mohvinin shomiyyati yoxdur”
(“Azorbaycan”, 1919:aprel 18).

4. Omor Faiq Toqdiminds Azhqda Qalan

Xalqin (iimumilikds insanin) Milli Manafeyini Qorumasi

1921-ci ildo Borgali, Quriya, Acaristan vo basqa kondlori ayaga
qaldiraraq inqilabi vaziyyeti tamlasdirdi. 1921-ci il fevral ayinin 16-da
Sulaver gohoarinds Giirciistan inqilab komitasi yaradilir. Torkibi on nafor
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taninmis insanlardan ibarot olan komitodo Omor Faiq do yer alirdi. Ho-
min giin Giirclistan Sovet Sosialist Respublikas1 elan olunaraq haki-
miyyotin zohmotkeslora — fohlo vo kondlilora moxsus olacagini bayan
edir. Giurciistan g¢oxmillotli 6lke oldugu igiin borabar comiyyat
quruculugu iiciin ingilab Komitasi 1921-ci il avqustun 1-do “Giirciistan
Sovet Sosialist Respublikasinin miisalman ohalisi izro Sura” tosis etmak
haqqinda 63 nomrali dekret verir. 6 maddodon ibarot olan dekretdo
Giirclistan miisalmanlarinin hoyatinin tarixi, sosial —moisot qayg1 vo
xususiyyotlori diqqeto alinirdi. “Miisalman islori surasi”na maorkozi
aparatda islomok iigiin 10, yerlordos iso 8 stat ayrilaraq sadri Omor Faiq,
katibi iso Tiflis jurnalistlorinden Hiiseyn Minasazov toyin edilmisdir.
Bu illords artiq o, miisalman rayonlarinin miivokkili idi (Qasimov,
1985:127). 1921-ci ilin iyul-avqust aylarinda Omor Faiq suranin 4 nafor
tizvil ilo miisolmanlar yasadigi rayonlarda olaraq onlarin istok vo
arzulari, qaygilari ile maraqlanir, problemlarini hall edir, eyni zamanda
yeni qurulusun miitoroqqi gqanunlarini onlara aydinlagdirirdi. Bu
orazilordo ciddi problemlorlo bagli masalolori dovlet miizakirasine
¢ixarmaq bacariginda miibariz publisistin inqilab prinsiplerine asason
vatondaslarin qanuni hiiquqlarinin tapdalanmamasina istigamatlonirdi.
Onu foaaliyysti boyu on c¢ox masgul edon mosslolordon biri iso,
miisolmanlar yasayan yerlordo milli mosoloys qeyriciddi miinasibot
gbstorilmosi, verilon sézlorin sadocoforma olaraq qalmasi idi. 1921-ci il
iyulun 24-do Maxaradzenin sadrliyi ilo kegirilon plenumda “Giirciistan
Ingilab Komitosinin iizvii Omor Faiq yoldasin Borgali oyalotindoki
vaziyyat haqqinda moruzosi” diqqgati calb edir: “Monim topladigim bii-
tlin faktlar bels bir qonaat hasil edir ki, shalisinin 80-85 faizi miisalman
olan Borg¢ali oyalotindo miiselmanlarla he¢ kos hesablagmir vo hesab-
lasmaqda istomir. Qoazanin an vacib toskilatlarinda vo miiassisalorinda
miisalman is¢isi olmadan keginmok osas prinsip kimi gotliriilmiisdiir.
Qoza Ingilab Komitosinin torkibindo bir nofor do miisolman yoxdur.
Torpaq sObosi istisna olmaqla biitiin séboalorde do voziyyeat beladir.
Torpaq s6basina rohborlik isa kdhno Nikolay dévrii momurlar: xatirla-
dan bir miisolmana hovalo olunmusdur. Voronsov, Yekaterinenfeld,
Zalga rayonlarinda voziyyeat eladir ki, biitiin inqilab komitslorinin
tizvlori, milis raisi vo az-¢ox mosul is¢ilor ancaq geyri-miisalmanlardan
ibaratdir. Sulaver istisna olmaqla Asagi Saral zonasinda yasayan
shalinin boylik aksariyyatini miisalmanlar togkil edir. Buna baxmayaraq
no Ingilab Komitosinda, no do inzibati isgilor arasinda ohalinin bu
oksariyyastinin bir nafords niimayandosi yoxdur. Biitlin Borgal1 qazas1 iki
birbirino zidd cobhoyo boliinmiisdiir: bir torofdo azliq toskil edon
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almanlarin, ermoaniloarin, aysorilorin, malakanlarin, giirciilorin, yunan-
larin miixtslif 6l¢iilii niimayondslorinden ibarst bascilart durur, diger
torofds shalinin oksoriyyatini toskil edon vo homin basgilar torafindon
idara olunan ¢oxminli miisalmanlar” (Nemanzado,1992:346). O, “Mil-
lotloraras1 miinasiboatlorin halo tam sahmana salinmadigini vo sadaco
tosadiifon, qeyri-siiuri sokildo edilmis hor bir sohv horokot toraflorin
birinin digor torofin zororine millat¢ilik maqsadi ilo gosdon edilmis
hadiso kimi galoms verils bilacayi indiki halda hakimiyyatin azliq toskil
edon hor hansi bir millat niimayondslori slinds comlogsmasini ¢oxluq
toskil edon millatin hiiquqlarinin kobud suratdo pozulmasi aktina
borabor” tuturdu. 1921-ci il iyunun 11-do Maxaradzenin adina yolladig:
moktubdaki geyd olunan bu fikirlor bir daha tosdiq edir ki, o, takco
xalqinin yox, hokumot torkibindo hor hansi azligda qalan xalqin
(imumilikds insanin) milli menafeyini qorumagi 6ziine borc bilmisdir.

5. Sovet asgori, “Qiz1l Esgar”

Adlandirilan Mifin I¢ Uziiniin ifsas

“Demokratiya va azadliq ugrunda” miibarizs foaliyyatinin asas amali
olan Omor Faiq, bu ddévrdo do durmadan xalqin maariflonmosina,
inzibati islordon — horbi hissalorin vaziyyati, torpaq vo s. kimi halli
vacib masolalora diqqat yetirorak quruculugunun miitorsaqqiliyine
glivonarak sovet dovlating, sosializm quruculuguna diiriistliikkla xidmaot
etmisdir. Giirclistanda yasayan tiirklorin taleyi, amin-amanlig1 iigiin o,
burada ¢ox islor gérmiis, miisalman bolgalorinds qeyri-miisalmanlarin,
xlisusan idars orqanlarina soxulmus ermanilarin qarazli foaliyystini ifsa
edon moruzalori ilo genis okssada oyatmisidir. Yena onun Giirciistan
inqilab komitasinin sadri Maxaradzenin sadrliyi ilo kegirilon plenumda
komito sadrino Borgali qozasinin rayonlarinda olan “Umumi voziyyat”,
Inzibati quruculuq islori”, “Torpaq mosolasi”, “Orzaq masalesi”, “Qizil
osgorlor”, “Yaylaqlarda voziyyot” basligli moruzslori onun &ziiniin
sahidi oldugu konkret faktlar {izorinda comlonir. Omor Faiqin qizil
osgorlor haqqinda molumatinda onlarin {insiyyot zamanimiisalman
kondlarinds shaliys isgonco veron hegemon davraniglar: aktual problem
kimi qabardilir: “Axalsix vo Axalkslok qoazalar1 haqqinda verdiyim
moruzalords oldugu kimi, Borgali gozasinda da miisolman kondlorindo
yerlogmis qizil asgorlorin harokatlori iizerindan siikutla kega bilmarom.
Burada qizil asgorlor 0Ozlorini diismon Olkasindoki kimi aparirlar,
kondlilorin hamis1 yekdil sokildo bildirirlor ki, qizil osgorlor son
vaxtlardan bori onlara garsi agiq-askar kinli miinasibatlar gostarirlor...
Yuxart Orzuman kondindo qizil asgor bir kondlini ona ikinci dofs siid
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gotirmak talabini yerina yetira bilmadiyina gors giillolomisdir... Miisal-
manlarin miiqgaddas  hesab etdiklori ramazan ayinda Ciicakondindo,
[Imozlide vo basqa kondlordo asgarler minbardoki mollalar1 dasa basib
camaati moascido ¢agirmaga imkan vermomislor. 5-6 nofordon ibarot
ailosi olan bir miisolman kondlisinin yegano daxmasinda usaqlar va
gadinlarla bir yerde yasayan (mon &ziim soxson ilmozli kendinde bunu
gbziimlo gormiigom) quzil asgor qadinlara satagsmaqdan vo biabirgiliq
toraotmokdon ¢okinmir” (Nemanzados,1992: 354). Toroadilon vohsi
miinasibatlor beyinlora mifik qurtulus congavorlori timsalinda hokk
olunan, azadliq, boraboarlik, humanizm torofdar1 qizil asgorlor kimi
tanidilan, XX osrin 90-c1 illerinde “Qizi1l Ordu” qatillorinin ilk
riiseyimlori idi ki, bii ciicortilorin i¢ {iziinii Omor Faiq elo 20-ci osrin
ovvollarindon (1921), blinévrodon ifsa edirdi. Onlarin qatil davraniglari
Ermonistanla qarisiq olan yaylaq yerlorindo miisalmanlara daha agir
basa golirdi. Belo ki, “ermoni banditlorinin yataqlara hiicumlari
¢oxalmis”, kitlovi halda malgaranin, hatta adamlarin ogurlanmas1 daha
agir noticolor verir, zorboni iki qat artirirdi. Omor Faiq bu dzbasinalig
aradan qaldirmaq {c¢lin ciddi todbirlorin goriilmasini tolob edir,
moruzosindo ¢ixis yolu iigiin vacib toloblor iroli siiriirdii: “...Inzibati
orqanlarda firqagi vo bitorof miisolman is¢ilorine miimkiin godor goxlu
yer verilsin... Respublikanin miisolman rayonlarinda xalq maarif vo
modoni-maarif miiassisalorina rohbarlik isi liglin Giirclistan maarif
komissarliginin nozdindo miisolmanlar arasinda maarif sobasi yara-
dilsin...Torpaq sahosindoki nizamsizliga son qoymaq ve hoyacanlanmisg
ohali arasinda sakitlik yaratmaq {i¢iin sovet qurulusunun ilk mor-
holasindo torpaq islahatinin gedisini siirotlondirmok lazimdir,
siirotlondirmo isi baslanana qodor kim olursa-olsun miisalmanlardan
alib basqasina torpaq vermok isino manecilik gostorilsin...Miisalman
kondlorina boliinmiis qizil asgarlarin yerli ohalinin dini vo moaisatindoki
fordi xiisusiyyotloro dozlimlii miinasiboat gostorilmosi monasinda onlara
ordu gorargahlar1 vasitasi ilo tosir etmok vo elo bir imumi qayda ya-
ratmaq lazimdir ki,asgorlor miisalmanlarin evinds ails soraitinds, qadin
vo usaqlarla bir yerdo yox, ayrica binalarda yerlogdirilsinlor. ©Ogor bu
madds iizro tocili vo gotiyyatli tadbir goériilmasa, kondlilorin kiitlovi
sokildo Tiirkiyoys ko¢mok ehtimali yarana bilor”’(Nemanzads,1992:
352-353). Gostarilon vohsi miinasibot, problemlor Axalsix vo Axalkalok
gozalarinda olan miiselman ohalinin taleyini, yasam torzini daha do-
qiqlikle ifado edir. Sadalanan miixtolif xosagslmoz hallar1 aradan
galdirmaq {ii¢lin onun gostordiyi daha qoti olan todbirlor lazimli,
misslmanlarin har isdon uzaqlasdirildigini, onlara isgoncs edilmosini
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gbstaran bir fakt olaraq milli toasiibkeslik iig¢lin vacib arqumentlordon
sayilmalidir:

1. Axalsix qoza inqilab komitasinin sadri vozifasine tocriibali vo
etibarli kommunist toyin edilsin;

2. Heg olmazsa, iki-li¢c nafor miisolman goza inqilab komitasine iizv,
inqilab komitasi yanindak: miixtolif kollegiyalarin horasine bir nofor
miisalman segilsin;

3. Qoza milis roaisinin komokgisi vo miisalman kondlorinds biitiin
milis noforlori miisalmanlardan toyin edilsin;

4. Ermoni qizil asgorlor vo milis nafarlori he¢ olmazsa, miivoqqati
miisaolman kondlorindon ¢ixarilsin;

5. Quzil asgoarlorin qanunsuz harakatlorine ordu gorargahi vasitasi ila
son qoyulsun” (Nemanzado, 1992:368) vo s. vo s. kimi ciddi toloblor
onun inanaraq yol aldigi, tam oksini gordiiyii dovlstin saxta siilhse-
vorlik, humanizm, beynolmilsl¢ilik pafosunu yerls bir edirdi. Noticada
onu hakimiyystdon uzaqlasdirmaq ¢ixis yolu, mahve mohkumlugu iss
insanin, millat milli “mon”ini, &zilinidorki yox etmok islahatinin asas
parcasidir.

Natica

Omor Faiqin ciddi toloblori ragbotlo qarsilanmamis vo 1922-ci ilda
hékumatdon uzaqlasdirilmisdir. Ad isa basqa idi: “o, yas va xastaliyina
gora dovlat isindon uzaqlasir.” Toaqiblorse yens davam edirdi. Yeni
platformanin, “milli problemlar ¢or¢ivasinds fazilstlori bol olan sosi-
alistlorin” ittthami1 ona 1925-ci il dekabrin 9 do Azorbaycan Fovgola-
do Komissiyasinin 341 Ne-li hobsetma vo axtarisaparma orderi il
baslayaraq hobso mohkum etdi. Omor Faiq daha cox tiirk casusu kimi
glinahlandirilmis, lakin istintaqin gedisinds heg bir siibut olmadig1 ii¢iin
homin ayin 14-do arasdirma vo tohqiqat davam etmok sorti ilo hobsdon
azad edilmisdir (Qasimov, 1985:128). 1933-cii il, 20 mart tarixindo,
746 Ne-li orderls, ikinci dofs, eyni ittihamla tuperklyoz xastaliyina
miibtola olmus Omor Faiq tokrar hobs edilir. Dindirilmo milliyyotca
ermoni olan Tevosyan torafindon aparilir. Mayin 17-do isa o, ittiham
siibutsuzlugu ils hobsdon azad edilir. “Bu qorar may ayinin 17-ds verilsa
do onu hobsdon azad etmirlar. May ayinin 27-do Omor Faiqin 6miir-giin
yoldas1 Abido xanim (Omer Faigin bir oglan-Kamil, {i¢ qiz — Kamilo, Odilo
vo Baxtli adli dord 6vlad payi olmusdur) M.C.Bagirova orizs ilo miiracioat
edorak orinin buraxilmasini xahis edir. Bu orizodon sonra may ayinin
28-do Omor Faiq Nemanzado azad edilir” (Qasimov, 1985:128). Sovet
hokumati oleyhins yaradilmis oksingilabi millotgi toskilatin rohbori
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kimi, Omor Faiq 1937-ci ilin 16 iyulunda Axalsix rayon prokuroru
Odabagyanin sanksiyasi ilo yenidon habs olunmus, istintaq naticalori iso
Giirciistan SSR Daxili Islor Komissarliginin nozdindoki iigliiyiin
soroncamina verilmisdir. Yenidon he¢ bir mohkomos olmadan oktyabr
aymnin 19-da iso qocaman publisist Uglilyiin omri ilo giillolonmisdir.
Omor Faiq 1958-ci il aprelin 10-da Giirciistan Ali Mohkomosinin qorari
ilo boraot almisdir.
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AHLAT AGACI FiLMi UZERINE KISA BiR
DEGERLENDIRME

Dr. Ogr. Uyesi Isil COBANLI ERDONMEZ*

Oz: Tletisimin disiplinler aras1 bir alan olmas1 nedeniyle, geleneksel iletisim 6gelerinin kul-
lanim alanlarinin yan sira sanat dallarindan da iletisime oldukga veri akis1 saglanmaktadir. Si-
nemasal {iretim de, son tahlilde kendi oniindeki iiretilen analizlerden derlenen malzemelerle se-
killenmeye devam etmektedir. Bu ¢alismada, Nuri Bilge Ceylan’in Ahlat Agact (2018) filmi
iizerinden tek vaka analizi iizerinden nitel bir gdmiilii literatiir taramas1 yontemiyle mindr bir
degerlendirme yapilacaktir. Diger kitle iletisim araglarindan iiretilen igerik degerlendirmelerine
analizlerine 6rnek olarak “Filmler ve Riiyalar” adl1 kitap (2011, Thorsten Botz-Bornstein), And-
rei Tarkovski’nin siirsel sinema anlatisi ve Ahlat Agaci’nin senaryo yazimi asamasinda edebiyat
eseri olarak etkilendigi Akin Aksu’nun kitab1 bu degerlendirme i¢in kullanilacak ve ¢aligma bu
anlamda desteklenecektir.

Anahtar Kelimeler: Ahlat Agaci, Tarkovski, imaj.

SHORT PRESENTATION OF THE WILD PEAR TREE MOVIE

Abstract: Since communication is an interdisciplinary branch, data flow is provided rather
than the fields of art. In terms of content production, mass media has a wide range from the most
traditional to the latest databases. In this study, a minor evaluation analysis will be made on Nuri
Bilge Ceylan's movie The Wild Pear Tree (2018). It’s done with a qualitative embedded litera-
ture review method over a single case analysis. The book called “Films and Dreams” (2011/
Thorsten Botz-Bornstein), Andrei Tarkovsky's poetic cinema and Akin Aksu’s story “Tree’s
Solitude” who was influenced by during the scriptwriting stage, are the examples of content
evaluations produced from other mass media.

Key Words: The Wild Pear Tree Movie, Tarkovsky, Image

Giris

Ayni anda bir kitap ve bir filmin etkisi altinda pargalar1 birlestirmek, ancak
disiplinler aras1 ¢aligmalarda miimkiin olmaktadir. Ahlat Agac: filmi (2018, N.
B. Ceylan) ve “Filmler ile Riiyalar” kitabinin imgesel sunumlari, bir¢ok baska
alanda oldugu gibi gorsel ve siirsel iletisim sunumlarinda kendini bulabilmek-
tedir. Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde Tarkovski’nin birlestiren kavrami olan
hayali manzaralardan esinlendigi bir gergektir. Heidegger'in riiyalarin, insan-
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larin gok ve yer arasinda gercekdisiy1 yakalama noktalar1 oldugunu belirtme-
sini filmlerle anlamlandirdigimiz kalintilar, harabeler ve zamanin yontulmasi
iizerine ifadesi de bu igeriklere denk gelmektedir (Tarkovski, 2018: 203).

Ceylan’in Mayis Sikintisi ve Uzak filmleri ile baglayan kendine 6zgii dili,
sonrasinda 6diil ile sinema iliskisi, sinema-fotograf-siir-edebiyat tamamlama-
lar1 ile STYAD (Sinema Yazarlar1 Dernegi) gibi ulusal ddiillerle baslayip Can-
nes biiyiik ddiilleriyle devam eden macerasina evrilmistir. /klimler, Ug¢ May-
mun, Bir Zamanlar Anadolu'da ve Kis Uykusu gibi filmlerinde bireysel anlati,
toplumsal ¢okiis, sinifsal sorunlar, kent-tasra iliskisi gibi konular 6n planda
tutulurken; en son Ahlat Agact filmi bu konulan belki de en sesli diisiinceye
¢eviren yapimi olmustur (Bora, 2016: 292).

1. Ahlatin Yalmzhg:

Filmin aslinda Aksu’nun bir romani olan “Tagra Képegi” kitabindaki, “Ah-
lat Yalnizlig1” adli bir 6ykiiden esinlenerek uyarlanmis olmasi, Ceylan’1n fil-
mografisinde son bir yenilik olarak yorumlanmistir. Edebiyat-sinema iligkisi,
en az rilya-sinema iligkisi kadar anlam yiiklenebilecek alanlardan biri olmus-
tur. Her ne kadar popiiler kiiltiir tirtinlerinde son dénemde endiistrilesme kay-
gis1 gortilse de; bir yonetmenin, rityasinda gordiigii bir sahneyi, izleyicinin de
gdrmesini istemesi bilylik bir liretim sonucudur aslinda. Ayn1 duyguyu yarata-
bilmek i¢in manzaralar1, sahneleri, riiyalari, ger¢ekdist bir noktada izler kitleyi
ritya gibi salonda derinlestirebilmistir. Imgeleri bu anlamda kullannus, bu da
bir siireligine de olsa kitleleri diinya diizleminin gergekliginden ayirmaya ite-
bilmistir bilingli olarak (Kracauer, 2015: 442-443).

Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde insanin kendiyle, dogayla, hayatla yasa-
dig1 i¢ celiskileri iceriksel ve yapisal olarak dengeli sundugunu, gézlemlerini
iletiye doniistiirebildigini ve siireci tamamladigin1 giizel verdigini, yani iyi
gbzlem yaptigin sdyleyebiliriz (Bora, 2016: 11). Ilk filmlerinde gorsel plan-
lardan yararlanmig olmasi, Tarkovski'den etkilendigini belirtmesi, sahnelere
manzara ve bilingaltimiz olarak bakmasindan kaynaklannustir. insanin doga-
daki durusuna kars1 sistem i¢indeki durusuna gecisini belki de bu sekilde an-
latmak daha kolay oluyordur. Sonrasinda diyaloglan arttirmasiyla birlikte
filmlerindeki aktarim ve anlatim dili 6n plana gegmistir; son filmi Ahlat Aga-
ct'yla bu yoriingeyi de degistirmis sayilabilir.

2. insamin Anlam Arayist

Bolge olarak kendi memleketi olan Can't se¢mis olmasinda bunun etkisi
olabilir. Filmde genel olarak ¢esitli alanlarda arayis, yiizlesme ve elestirel ba-
kis acilar1 vardir. Canakkale Bolgesi’yle ilgili olarak popiiler kiiltiiriin, turistik
bakis agilarinin prim yapmasina dair elestiriler de yerinde olmustur. Diger
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filmlerinde degindigi yiizlesme, ailevi rollerin dagilimiyla ilgili sikintilar, in-
san-doga miicadelesi, yalnizlik ve kentteki kapitalist diizende kaybolma halini
bu filminde toplu olarak verdigi sdylenebilir. Karakter-6ykii anlatiminda erkek
egemen agirlikli bir basglik segiyor olmasi disiindiirse ve daha uzun soluklu
kadin karakterlere ihtiya¢ olsa da; bunun nedenini eserlerinde biraz da otobi-
yografik yansimalar yaratabiliyor olmastyla agiklamak miimkiindiir. Bir kadin
karakter lizerine diisiiniildiigiinde, fedakarlik eden, idare eden, i¢indeki 6zlem-
leri erteleyen ya da yasamayan karakterler oldugunu gézlemlemek miimkiin-
diir. Bu anlamda anne roliindeki Asuman karakterinin (Bennu Yildirimlar)
sabr1 adeta tiim film boyunca sessiz bir ¢1glik gibidir. Ama genel olarak bakil-
diginda, kurumus, yamuk yumuk, yalniz, terk edilmis diye adlandirilan "ahlat"
1n sadece bir erkek i¢in degil, kadin i¢in de kullanilabilecegi anlasilmaktadir.

Sahnelere, yikintilara, terk edilmisgliklere olan 6zlemi, biraz da kisisel ola-
rak icinde karakterlerin yasadig: geligkisel yikintidan da kaynaklanmis olabi-
lecegi seklinde yorumlanabilir. Bu noktada 6rnek verilebilecek mekan-uzam
baglantilarindan biri; son James Bond filmlerinden birinin gectigi Hashima
Adasi olabilir. Bir zamanlar kanli canli hayatlarin gegtigi bir yasam dolu ada-
nin su an terk edilmis goriintiilerine baktiginda birey ne hisseder? Ursula K. Le
Guin'in anlatimlarindaki karakterlerin arayislari ve mekansiz ritimleri gibi ritya
ile riiya dis1 arasindaki bir yagamdaki gibi; yaris1 kirik dokiik, aralarindan agac
koklerinin goziiktiigii, yasamin bittigine dair kanitlarin olmadig1 mekanlardir.
Kimlikli ama insansiz anlatilarin dznesi olmustur bu tiir mekanlar. Oliimsiiz
ama yasamayan bir yani olan bu mekéanlar, anlatilarin da zamansiz olmasina
neden olmustur. insan olmasa da hayat var olmaktadir bakisindan yola ¢ikarak
siirsellik sinemada bu sekilde devam etmektedir.

Ingiltere'de dliileri tastyan bir geminin siirekli seyahat etmesi nedeniyle, en
sonunda agaclanmaya baslamasi ve ylizer hdlde bu duruma devam etmis ol-
mas1 en carpict son dénem Orneklerindendir. Tipk1 yakin zamanda 6ldiikten
sonra topragin altina ters cenin olarak gomiilerek topraga yeniden can verme-
mizi tasarlayan projelerin var olmasi gibi, ¢cok kontrast ve oldukga carpict 6te
fikirler vardir. Vietnam'da yemyesil doganin igine insa edilmis el heykellerinin
hissettirdigi karsitlikta oldugu gibi. Doga ile yikimin miithis uyumsuz uyumu,
bu anlam arayigini da insansiz kilmaktadir.

Tipki1 Tarkovski'nin Stalker'inda oldugu gibi neden direkt gogii degil de su-
dan yansimasini verir yonetmenler izleyiciye? Neden direkt kendimizi degil de
aynadaki yansimamizi gostermek anlami tamamlamaktadir diistinmek 6nemli-
dir. Neden yagami degil; yasamin olmadig1 "zone"lari (segili bolge) ver-mistir?
Clinkii gercegi tamimlamak icin gercekdisiya ihtiyaci vardir toplumsal kiiltiir
varliklarinda. Tipki riiyalar gibi hi¢ olmayan, olamayan mekanlar gozlemlen-
diginde; cevap aslinda zitlig1 aramaktan kaynaklanmaktadir.
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Sonug¢

Ahlat Agaci'nda medeniyet-kirsal catigmasini, sponsor ile gegen okumak-
okumamak arasindaki gergin diyaloglari, imam {izerinden dini inanglarla-sor-
gulayan zihin arasindaki farki, edebiyat ilizerinden iireten sanatgi ile takipgi
arasindaki farki, aile kavramlari iizerinden olmasi gerekenle-aslinda olan ara-
sindaki farki ¢ok net gostermektedir. Sinan karakterinin (Dogu Demirkol) ba-
basiyla, annesiyle, imamla, kiz arkadaslariyla, sevdigi yazar ve egitim haya-
tiyla stirdiirdigli karmasik soru-cevap iliskisi, aslinda hayattaki bir insanin an-
lam arayiginin paralelidir. Her ne kadar Demirkol’un komedi oyunculugu, esp-
rili diyaloglara yansimis olsa da; aslinda ¢ok daha uzun saatler ¢ekilen ama
stiresi sonrasindaki kurgusal agamada kisaltilan Ahlat Agact’nin temel motifini
bu diyaloglar olusturmustur.

Babasi Idris karakterinin (Murat Cimcir) aslinda kendi korkulariyla yiizles-
mesi, toplumsal ve ekonomik kagislari, bire bir ogluna gececek olmasi korku-
suyla bu kolektif bilingdigini riiyalarla siirdiirme egilimindedir. Yer yer diya-
loglar, yer yer ise yine mevsimsel gecisin Ceylan sinemasindaki gosterim-sel
becerisiyle bu sunum anlatimi1 dengelenmis olmaktadir. Yasam ve 6liim kor-
kusu, bireyin yasamma kendisinin son vermesindeki carpict korku ve
imkansizi imkanli kilmasiyla adeta bir 6zgiirliik yaratabilecektir. Tiim sorunla-
ra evet tabi ki bu anlatimla yanit bulamaz izler kitle; ama sorularina merhem
olabilecektir.

Filmde bolca riiya ve endiseler, korkular var; ¢iinkii hayaller denilen olgu,
zihinsel bir oyun olarak sadece giizel anlardan degil kabuslardan da olugmak-
tadir; hatta belki daha gergeklik icinde barindirildiklart belirtilebilir. Bu tabi ki
bir yonetmen olarak bakis agisini yansitmay1 da zorlamaktadir, ama tiim bun-
lar1 almaya agik bir kitle i¢in kagirilmamasi gereken bir firsat. Hele de iizerine
kafanizdaki sorgulamalari, hayata kars1 bakis acinizdaki bosluklar1 nasil dol-
duracaginizi diistindiigiinde bir film evet ¢ok ise yarayabilir, lizerine manzara-
lari, riiyalari, kitaptaki imgesel anlatimlari eklemlendirdiklerinde; Tar-
kovski’nin "iz siirticii"ligiinii, "ayna"sini, "kurban"in1 da ekleyince koca-man
bir diinya yaratilmaktadir. Onemli olan varolam degil; var olmayan: tasarla-
mak denirse, Turgut Uyar'in dedigi gibi, biiyiiyerek ¢cocukluk etmek ya da us-
taligin her zaman acemiligin ne demek oldugunu bilmekte yattigin1 unutmak
olarak vurgulanabilir. Celigkiler hi¢lik lizerinden insa edildiginde tiim anlatim-
sal yapitlarda oldugu gibi kitlenin gercek bir duygu yaratmasi bu sunumlarda
da daha miimkiin olacaktir.

Kiinye: Ahlat Agaci, 2018, 188 dakika

Yo6netmen: Nuri Bilge Ceylan

Senaryo: Ebru Ceylan, Nuri B. Ceylan, Akin Aksu

Goriintii: Gokhan Tiryaki
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Oyuncular: Dogu Demirkol, Bennu Yildirimlar, Murat Cemcir
Odiiller: SIYAD 51.6diil téreni en iyi film, en iyi yonetmen, en iyi senaryo,
en iyi oyuncu
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TUKETIM KULTURUNDE SANATIN iIKNA
YONTEMi OLARAK KULLANILMASI

Dr. Ogr. Uyesi Ramazan KARAGOL"
Melike ELALMIS ERCAN™

Oz: Sanat, yiizyillardir hayatimizin her alaninda, tiirlii medeniyet ve kiiltiirde, bircok bigim-
sel form ve iislupta goriilmektedir. Tiiketim ise insanin yeryiiziinde var oldugu andan itibaren
en dogal ihtiyaglarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiiketim arttik¢a iiretim de artmak-
tadir. Sanayi Devrimi ile bu artis genis kitlelere ulasmistir. Uretimdeki biiyiime, farkl1 toplum
ve kiiltlirlere gore sekillenmektedir. Bu durum zaman igerisinde iiretime paralel olarak farkli
tiiketim kiiltiirleri yaratmistir. Uretim sektoriiniin hedef kitleye ulasma yolu reklam faaliyetlerini
¢esitlendirmis, ireticiyi farkli tanitim metotlar1 kullanmaya yonlendirmistir. Sanatin biricikli-
ginden yararlanma durumu bu metotlardan biridir. Uretimin devam ve sektérde kahicilig igin
hedef kitlede {irlinii almaya yonelik davranis olusturma, markanin ve iiriiniin akilda kaliciligini
saglama gibi ikna edici unsurlarin kullaniminda sanattan sik¢a yararlanilmaktadir. Uriin ya da
hizmetler sanatla iligkilendirilerek, tiiketicide duygusal bir etki uyandirmak istenmektedir. Ayn1
zamanda hedef kitlede estetik haz olusturarak alim diirtiistinii kolaylastirmay: amaglamaktadir.
Hedef kitlenin yas araligi, cinsiyeti, egitimi, meslegi, ekonomik ve cografi kosullar gibi ¢esitli
etmenler, sanatsal ikna faaliyetlerinin sekline yon vermektedir. Bu ¢aligsma, tiiketim kiiltiiriinde
sanatsal faaliyetlerin ikna yontemi olarak kullanilmasini incelemeyi amaglamaktadir. Bu amagla
kiiresel dlgekte hizmet veren markalarin reklam faaliyetleri incelenmis, sanat yapitlarryla iligkili
olan yedi kurum ve firmanin reklam kampanyalarina yer verilmistir. Aragtirmanin kavramlari
literatiir taramast raporlastirilmistir. Bu yoniiyle arastirma niteldir.

Anahtar Kelimeler: tiikketim kiiltiirii, sanat, ikna, tiikketim.

USING OF ART AS A METHOD OF PERSUASION
IN CONSUMPTION CULTURE

Abstract: For centuries, art has been seen in all areas of our lives, in various civilizations
and cultures, in many formal forms and styles. Consumption is one of the most natural needs of
humanity. As consumption increases, production continues to increase. With the Industrial Rev-
olution, this increase reached large masses. The growth in production is shaped by different soci-
eties and cultures. This situation has created different consumption cultures in parallel with pro-
duction over time. Reaching the target audience in the production sector has diversified adver-
tising activities and directed the manufacturer to use different methods. One of these methods is
seen as benefiting from the uniqueness of art. Art is frequently used in the use of
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persuasive elements such as creating a behavior towards purchasing the product in the target
audience for the continuation of production and its permanence in the sector, and ensuring the

retention o of the brand and the product. It is desired to create an emotional effect on the con-
sumer by associating products or services with art. Likewise, it aims to facilitate the buying
impulse of the target audience with aesthetic pleasure. Various factors such as the age range,
gender, education, occupation, economic and geographical conditions of the target audience di-
rect the form of persuasion activities through art. This study aims to examine the use of artistic
activities as a method of persuasion in consumption culture. For this purpose, the advertising
activities of brands serving on a global scale were examined, and the advertising campaigns of
seven institutions and companies associated with works of art were included. The concepts of
the research were reported through literature review. In this respect, the research is qualitative.

Key Words: Consumer culture, art, persuasion, consumption.

1. Giris

Hayatimizin igerisinden bir olgu olarak sanat, insanlik tarihi kadar eskidir.
Yunanca’da “mimesis” yani taklit olarak adlandirilan sanat, Aristoteles’in
“Poetika”sinda dykiinme olarak ifade edilmistir (Erdogan, 2015: 75). Sanat,
geemisten gliniimiize, insanin kendiyle, dogayla, ¢evresiyle kisaca diinyayla
kurdugu baglantilar1 ve bildirisim yontemlerini kapsayan tamamen bireye 6zgii
davraniglardir (Unsal, 2018: 117). Sanat, yiizyillardir insanlarin kendini ifade
etmesini saglayan en gii¢lii araglardan biri olmustur. Bu anlatim sekli binlerce
yil 6ncesinde bir mamut disine oyulmus kadin basi heykelcigi iken bazen de
kalbinin ritmini kesfeden ilkel insanin dogayi taklit etmesiyle veya kendi mii-
zigini ortaya koymastyla goriilmektedir. Magara duvarlarindan giiniimiiz evle-
rine, esyalarimiza, objelerimize kadar kisaca hayatimizin her alanina yayilmis,
yasam alanlarimizla 6zdes olmustur. Diinden bugiine, farkli disiplin ve faali-
yetleriyle, siirekli artan bir ¢esitlilik ve zenginlikle varligini siirdiirmeye devam
etmistir. Sanatin bazi ¢evrelerce resim, heykel, seramik gibi disiplinlerden iba-
ret oldugu diisiiniilmektedir, oysaki sanat hayatin bir pargasidir (Ozsoy ve Ala-
kus, 2017: 36). Bu sebepledir ki sanat nedir sorusunun cevabi tek bir tanima
sigmayacak kadar derin ve kapsamlidir. Sanat1 ifade eden ve ifadelerde yaygin
olarak gecen sozciiklerle betimleyecek olursak; duygu, diisiince ve hayal gii-
cliniin, estetik bir bakis acisiyla ortaya koydugu, 6zgiin, biricik, essiz bir ifade
sekli olarak tanimlanabilmektedir. Bu ifade sekli bazen plastik sanatlarin her-
hangi bir alaninda, bazen essiz bir armonide, bazen de satir aralarinda goriile-
bilmektedir. Sanat gibi eski bir gegmise sahip olan tiiketim kavrami ise yine
[k Caglardan bugiine insanoglunun en dogal ihtiyaclarindan biri olmustur. Tii-
ketim, ihtiyag, istek, arzu gibi taleplerin karsilanmasi i¢in mal, iriin, ¢esitli
hizmet alanlar1 gibi iiretim ¢esitlerine para ya da paranin yerini alabilecek her-
hangi bir degere karsi olusturulan ekonomiye dayali iliski bi¢imidir (Organ,
2008: 23).
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Insanlarin gereksinimlerinin ortaya ¢ikmasi talep olusmasini da beraberin-
de getirmektedir. S6z konusu ihtiyaglar zamanla {iretim faktoriinii yaratmis ve
ihtiyaglarin artisi iiretimdeki c¢esitliligi de beraberinde getirmistir. Boylece {ire-
tim enddistrisini tiikketime yonelik yeni ve giincel metotlar kullanmaya yonelt-
mistir. Bu metotlardan biri ise sanatin 6zgiinliigiiniin, biricikliginin ve bilinir-
liginin reklam endiistrisinde kullanilmas1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle
ki Andy Warhol’un tanitima yonelik baski {iretimlerinin sayisinin artmasi du-
rumu da sanat piyasasinda onun 6neminin azalmasina neden olmamigtir (Atar
& Avci, 2018: 101). Buradan anlasilacag iizere sanat tarihinde yer edinmis
sanatcilar ve eserleri ylizyillardir dikkat ¢ceken, degerli olan ve ulagilamayan
ozelliklerdedir. Bu durumun farkinda olan iireticiler, sanat yapitlarini iiriin ve
hizmetleriyle iliskilendirerek tanitimlarinda kurgulamaktadir. Boylelikle sa-
nat, tiiketiciyle bag kurarak tiiketim kiiltiiriine hizmet eden, iiriin ve hizmetlerin
tercih edilmesinde rol alan bir tanitim araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu-
radan hareketle arastirmada, sanat yapiti olarak Klasik Dénem’in ve modern
sanatin iinlii ressamlarina ait eserlerin bulundugu reklam kampanyalar iize-
rinde durulmustur.

Sanat ve reklamcilik izleyici lizerinde duygusal bir etki yaratma veya bir
tiir duygusal tepki uyandirma niyeti tagimaktadir. Bu nedenle sanatin duygulari
harekete gecirmesi reklam endiistrisinde tiiketim kiiltliriine yonelik bir ikna
yontemi olarak kullanilmasinin bir diger nedeni olarak goriilebilir. Bu baglam-
da insan hayatinin vazgegilmez unsurlarindan olan sanat bir yontem olarak rek-
lam ve iiretim endiistrisinde yerini almaktadir. Sanatin toplumsal ve bireysel
olarak duygular1 yonlendiriyor olmasi, tilkketimin ekonomik temelli olmasinin
yaninda sosyolojik ve psikolojik boyutlarinin oldugunu da gostermektedir
(Tan, 2019: 193). Bu baglamda arastirmada, sanatin tiiketim kiiltiiriinde kulla-
nilma big¢imlerine yonelik 6rnekler verilerek tiiketicileri ikna etme sekillerinin
incelenmesi amag¢lanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda farkli kurum ve marka-
larin sosyal medya hesaplar1 incelenmistir. Sosyal medya bireyler tarafindan
genel olarak eglence amaciyla kullanilsa da pazarlama amaciyla da kurum ve
markalar tarafindan da siklikla kullanilmaktadir (Arslan, 2022: 107). Bu bi-
lingle sosyal medyada ulasilan reklam kampanyalarindan yedi kurum ve mar-
kaya yer verilirken, bunlardan 15 farkli reklam kampanyasinin kullanilma bi-
¢imleri betimlenmistir.

2. Tiiketim Kiiltiirii

Kiiltiir, kendine has ¢izgileriyle toplumlari birbirinden ayiran 6zgiin deger-
ler biitiiniidiir. Insanlar, olusturdugu tiim deger ve iiriinler ile kiiltiirii sekil-len-
dirmektedir (Utma, 2020: 42). Cografi kosullar ve donemler, kiiltiirlerin sekil-
lenmesindeki en 6nemli unsurlardan biridir. Bu unsurlar toplumsal kiiltiirii
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olusturarak beseriyet sistemine de dogrudan etki etmektedir. Birey, yapis1 ge-
regi bagl oldugu toplumun ve o toplumdaki kiiltiiriin icinde dogar. Zamanla
kendi kiiltiiriinii 6ziimser ve onu besleyerek devamliligini saglar. Bdylece i¢in-
de yasadigi ve bir pargasi oldugu kiiltiirii gelecek nesillere aktarmig olur. Top-
lumsal kiiltiir modelleri ise toplumlarin siniflandirilmasinda etkin bir rol oyna-
maktadir. Bu siniflandirma avci-toplayict toplumlar olarak baglamis daha
sonra tarim toplumu ve sanayi toplumu olarak iige ayrilmistir. Bu durum, top-
luluktan uluslagmaya dogru giden bir hiyerarsinin s6z konusu oldugunu gos-
termektedir. Sanayi devrimi tam da bu noktada insan ve hayvan giiciinden elde
edilen iiretim seklinin, makine ve teknoloji giiciine evirilmesini saglamistir. Bu
sayede, zanaattan sanayiye gecisin yolu agilmis ve endiistriyel iiretim kitlelere
ulasmistir. Bu baglamda toplumsal ve ekonomik degisimler kitle toplumu de-
nen olguyu ortaya ¢ikartmugtir (Balkara, 2022: 69).

Sanayilesme ve kentlesme birbirini gelistiren ve bireylerin giindelik yasa-
min1 etkileyen dinamik faktorlerdir. Endiistriyel modelde iiretime gegisle bir-
likte kentlesme orani artmustir (Kirilmaz & Aypargasi, 2016). Bu etkilesim za-
manla kent kiiltlirline ve dolayisiyla toplum kiiltlirline doniiserek endiistrinin
gelisip sekillenmesini saglayan bir sistemler biitlinline doniismektedir. Toplum
kiiltiirii ve cesitliligi endiistriyel faaliyetlerin canliligim1 korumakla birlikte
renkli ve cesitli bir iiretim ag1 olusturmaktadir. Uretimdeki bu gesitlilik farkl
titketim kiiltiirlerini yaratmis dolayisiyla iiretim endiistrisini de kendi igerisin-
de cesitli yontem ve metotlar kullanmaya yoneltmistir.

Tarih Oncesi ¢aglara bakildiginda avci-toplayici toplumdaki bireylerin en
temel ihtiyaclarindan biri beslenme ve barinma olmustur. Zamanla yerlesik dii-
zene gecen insanoglu beslenme ve barinma ihtiyacini daha rahat karsilayacak
cesitli bulus ve faaliyetler gerceklestirmistir. Bu faaliyetler sayesinde yasam
daha da kolaylasarak islevsel hale gelmistir. Bu islevsellik, toplumsal diizen ve
hayat standartlarinin olusmasinda olduk¢a 6nemli bir yere sahip olmustur. Sos-
yal diizen icerisinde yer alan bireyin 6zerk ihtiyaclari, zamanla iiretim ¢arkinin
donmesini saglamis ve bireysel ihtiyaglar noktasindan ¢ikan {iretim faaliyetleri
zamanla iireticiyi toplum standartlarina ve dolayisiyla bir hedef kitlenin ihti-
yaglarina yonelik girisimlerde bulunmaya sevk etmistir.

Toplum, birbirleriyle iligkili unsurlarin bir araya gelerek kurdugu sistema-
tik bir kavramdir ve her toplum kendi i¢inde bir biitiindiir. Birey ve toplum
birbirine bagimli olgulardir. Bireyler toplumdan bagimsiz saglikli bir yagam
formu kazanamaz. Birey, toplumla beraber yasayacak sekilde sosyal bir varlik
olarak programlanmistir ve islevsel boyuttaki tiim 6zellikleriyle var oldugu
toplumu etkilemekte, benzer sekilde de etkilenmektedir. Buradaki birbirleriyle
iligkili unsurlarin en 6nemli parcasi ise bireydir ve bireyler ayn1 zamanda top-
lumsal sistematigin dinamik bir yapiya sahip olmasini saglamaktadir.
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Bireyin toplum igerisinde davranig bigimine doniistiirdiigli her edim, ken-
disiyle benzer 6zellik gosteren diger bireylerle ortak hareket etmeye, ortak
deger, begeni gibi 6zellikleri ve bunlara bagl olarak benzeri ihtiyaglar1 gelis-
tirmeye yoneltmektedir. Bireylerin bir araya gelerek gruplart olusturmasi ise
toplumsal hiyerarsinin alt basamaklarindan biridir. Gruplar toplumlart mey-
dana getirerek ortak deger ve ihtiyag gibi olgular genis kitlelere yayilmasin
saglamaktadir. Davranig bi¢imine doniistiiriilen her yonelim, istek, ihtiyag gibi
somut formlar, toplumun hemen her kesiminde devamliligini saglamakta ve
etkinligini korumaktadir. Boylece temelde bireysel ihtiyactan dogan bir olgu,
bir siire sonra toplumun genel 6zelliklerini, begenilerini, algilarini, ihtiyacla-
rin1 yansitan bir arz-talep faaliyetine doniismektedir. Bunun sonucunda birey,
bagl oldugu toplumun tiiketim kiiltiiriinii yaratmakta, toplum ise bireyin ihti-
yaglarini yonlendirmeye ve bireyi kosullamaya devam etmektedir. Dolayisiyla
bireyin 6znel ihtiyaglar tiiketim kiiltiirinlin yap1 tasini olusturmaktadir. Cilinkii
tilkketim toplumuna gegebilmek i¢in ihtiyaglarin sinirsiz olmasi gerekir. Eger
kesin bir sinir ¢izilirse bireylerin ¢alismak i¢in bir gerekgesi de kalmayacaktir
(Senemoglu, 2017). Bu durum zamanla yerlesik bir kiiltiiriin toplum sistema-
tiginin islemesini saglamakta, bireysel faaliyetleri de dogrudan veya dolayh
olarak etkilemektedir.

Her birey toplum igerisinde ¢esitli rol ve gorevler edinir ve bu roller saye-
sinde toplumsal normlar1 gelistirerek sekillendirir. Bireysel rollerin siniri1 ise
yine toplum tarafindan belirlenir. Bu baglamda uygarlagmis ve sanayilesmis
toplumlar zenginlik ile yoksullugu genel olmaktan g¢ikarip, sosyal hiyerarsilere
dagitmistir (Cakir, 2014: 416). Bireysel ve sosyal statii gelistikce ve cesitlen-
dikge tiiketim ihtiyaci da artmaktadir. Bu durum zamanla tiiketim kiiltiiriiniin
olusmasina ve kitleler icerisinde yayilmasina olanak saglamaktadir. Tiiketim
kiiltiirtiniin bu a¢ilim1 dogrudan iiretim faaliyetlerini destekler niteliktedir. Tii-
ketim kiiltiirtindeki bir birey, dogas1 geregi kaliplasmis davranis bigimlerini
olusturmakla birlikte, kendi ihtiya¢ ve istekleri dogrultusunda da siirecin bir
pargast olmaktadir. Bireysel i¢cglidii ya da bilingli davranis bigimleriyle yapilan
her sey, toplum statigini sekillendirmekte ve tiiketim kiiltiiriine yon vermekte-
dir. Boylece tiiketim kiiltiiriindeki birey, gilincel bir tiiketim olgusu yakalarken
ayn1 zamanda cevresindeki diger bireyleri de etkileyerek {iretimin lokal bir po-
zisyondan kitlelere yonelik bir calisma gergeklestirilmesini saglamaktadir.

2.1. Tiiketim ve Uretim Déngiisii

Tiiketim ve tliretim zaman igerisinde farkl iilkelere, farkli toplumlara, bi-
reylerin sosyo kiiltiirel ve ekonomik durumlarina gore degisen ve sekillenen,
birbirini tamamlayan olgulardir. Tiiketim, tiiketicinin ihtiyac, istek ve se¢im-
leri dogrultusunda iiretim endiistrisini, iiretim endiistrisindeki tiiketiciye yone-
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lik liretim politikalar1 ise tiikketicinin se¢imlerini yonlendirmektedir. Bu duru-
mun altinda sosyal ve psikolojik etmenler bulunmaktadir. Bu etmenler ayni
zamanda tiiketim ve iiretim dongiisiiniin de temel nedenidir.

Tiiketim kiiltiiriiniin kitleler tarafindan giderek benimsenmesinde reklam
sektorii, yeni medya, sosyal medya gibi mecralarin 6nemi biiyliktiir. Ayn1 za-
manda bireylerin tiiketim kiiltiirli icerisinde sosyal onay beklentileri, bireysel
imaj algisi, toplumda kabul gérme gibi sosyal ve psikolojik sebepler temel ge-
rek¢e olmaktadir. Uretim sektoriiniin faaliyetleri tiiketicide cesitli alg1 ve egi-
limler olusturmaktadir. Bunlar genel olarak temel tiiketim ihtiyacindan fazla-
sin1 isteme, kendi begeni ve algilarindan bagimsiz olarak toplumda yaygin olan
ve ragbet goren iiriin ve modelleri tercih etme olarak goriilmektedir. Bununla
birlikte tiiketim kiiltiiriindeki diger bireylerle tercihleri ortak ya da benzer tu-
tarak ait olmak istedikleri grup ya da toplumdan onay alabilme gibi ¢esitli dav-
ranig temelli sebepler de bulunmaktadir.

Tiiketim kiiltiiriiniin tarihgesine bakildiginda modern tiikketim 18. yiizyila
dayanmaktadir. 18. yiizyilin ortalarindan itibaren Ingiltere, Fransa, Almanya,
Italya’nin baz1 bélgeleri ve giiniimiiz Benelux iilkelerinde tiiketim toplumunun
varligina rastlanir. Gazete, televizyon gibi kitle iletisim araglarinin hayatimiza
girmesi tiikketim ve {iretim siirecini hareketlendirmis, 6zellikle 1990’larda bii-
yiik aligveris merkezlerinin agilmasi, kiiresellesme politikalari, 2000’ler ve
sonrasinda ise dijital diinyanin varligi, hizli ve etkili bir sekilde kitleleri bu
dongiiye stirtiklemistir. Donem fark etmeksizin, bireylerin diinden bugiine tii-
ketim kiiltlirli icerisindeki tiiketme davranisina bakildiginda, genel olarak,
mevcut se¢imlerin aslinda i¢cinde bulundugu kiiltiiriin se¢imleri oldugu goriile-
bilmektedir. Tiiketim ve iiretim dongiisii, bireyin tercih ve begenilerini yansi-
tiyor gibi gorlinse de aslinda i¢inde bulundugu kiiltiirel etiketin, sembol, inang
ve degerler sistematiginin izlerini tasimaktadir (ilter, 2019: 463-464).

2.2. Tiiketim Kiiltiiriinde Ikna ve Gorsel Alg

Tiiketim ve tiretim dongiisiiniin devamliligin1 saglamak, kitlelere ulasmak
igin birgok ikna edici yonteme basvurulmaktadir. Giiven olusturmak, dene-
yimli pozitif miisteri yorumlarimi kullanmak, uzman gdstermek, toplumda se-
vilen ve gliven duyulan bir {inliiyli reklam faaliyetlerinde kullanmak bu yon-
temlerden bazilaridir. ikna, iletisimsel bir etkinliktir (Akpinar ve Akpinar,
2017: 103). Ayn1 zamanda bir amag¢ dogrultusunda, fikir, davranis, tutum gibi
edimlerin benimsetilmesi, mevcut davraniglarin belirli dlciilerde ya da tama-
minin degistirilmesine yonelik bilingli bir iletisim siirecini icermektedir. ikna
yonteminde bireylerin ¢evresel, sosyal ve toplumsal dinamikleri dikkate alin-
maktadir.
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Ikna ¢alismalariin kdkenine bakildiginda Antik Cag’a kadar uzanmakta-
dir. Antik Yunan filozofu Aristoteles, diislincelerinde ikna yonteminden sz
etmektedir. ‘Retorik’ adli caligmada, belirli durumlarda eldeki inandirma yol-
lar1 gézleminden bahsetmektedir (Aristoteles, 2004: 21). Aristoteles’ten etki-
lenen Farabi, eseri Kitabu’l Hatebe’de ikna yontemlerinin teknik ve teknik ol-
mayan olarak ikiye ayirmis ve ikna yontem ve tekniklerini on ii¢ maddede be-
lirtmistir. Ibn’i Sina eseri Kitabu’s Sifa’da ikna yontemleri ile ilgili olarak daha
ayrmtil bir diizenlemeye yer vermistir. Ibn’i Sina ikna yontemlerinde hiiner-
den, temel ifadelerden ve yardimci unsurlardan bahsederek iknayi ti¢ baslikla
ele almistir (Coskun, 2014: 46-47).

17. ve 18. yiizyillarda sosyal hayat ve iligkiler {izerine ¢alisan diisliniirler,
ikna sonu kisilerde ortaya ¢ikan tutum ve davraniglari incelemisler ve bu dav-
raniglarin hangi giidiiler sonucu ortaya ¢iktigin1 gdzlemlemislerdir. Bu goz-
lem sonucu ¢ikar diisiincesi, zevk diiskiinliigii ve hedonizmin temel giidiiler
oldugu ve ikna davraniglarina yon verdigi ele alinmistir (Kagitgibasi ve Ce-
malcilar, 2014: 26).

1946’da Yale’de iletisim araglar1 projesi kapsaminda Carl Hovland ve ar-
kadaglar1 ikna tizerine ilk deneysel arastirmay1 yapmustir (Demirtas, 2004: 75).
Deney sonucu iknanin ger¢eklesmesinde bilissel, duyussal ve davranigsal sii-
reglerin iizerine kuramlar gelistirilmistir. Ogrenme kurami, denge kuram, bi-
ligsel ¢eliski kuramu, bilissel tepki modeli gelistirilen bu kuramlardan bazilari-
dir (Dursun ve Tiimer, 2012: 78).

Insanm sahip oldugu bes duyu organi, dogrudan ve dolayli olarak siirekli
cevreden bilgi depolamaktadir. Duyu organlari araciligl ile gelen her uyarici,
zamanla belirli uyaranlar haline doniismektedir. Bu baglamda ikna insanlarin
duyularina gonderilen uyaricilar araciligiyla gerceklesmektedir. Bu duyular
icerisinde gorsellik insan beyninde bilgilerin daha hizli depolanmasina yardim-
ct olmaktadir. Ciinkii insan karsilastig1 durumlarda oncelikli olarak gorsel ola-
rak algilar. Ayn1 zamanda insanlarin yasam tarzlari, sahip olduklar beceri ve
pratikler, diislince bi¢imleri gorsel algilarin1 dogrudan etkilemektedir. (Aydin,
2001:155). Eger uyaran ile ilgili zihinsel sema yoksa birey bu uyarici ya anlam
yiiklemeyebilir. Clinkii anlamlandirma; tamamen kiiltiir, yagsam deneyimleri ve
bilgilere gore sekillenmektedir (Ertan - Sansarci, 2020: 21).

Algilama tamamen sistemli bir siiregtir ve ilk olarak duyu organlariyla
beyne iletilmektedir. Beyne iletilen uyaran, daha 6nceki uyaranlarla birlikte bir
islemden gegmektedir. Bu islem sonrasinda yeni bilgi olusturularak depolanir.
Bu sebeple algilama isi tamamen beyinsel bir islemdir ve tamamu sistematiktir
(Laginbay, 2020: 780). Insan beynindeki bu stratejik asama, ileri seviye bir
bilgi islem gerektirmektedir (Cift¢i, 2018).
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Sekil 1: Stratejik Davranis Siirecinde Algilama,
Strateji ve Eylem Cevrimi. (Cift¢i, 2018).

Algilamada goz, beyin i¢in en 6nemli duyu organidir ve gérme duyusu ile
algilanan gorsel alginin temelidir. Insan goziiyle baksa da beyniyle gérmekte-
dir. Gorsel algilama ise tam da bu noktada devreye girmektedir. Kisinin ilgileri
ve yasantist ile ilgili olan her sey gorsel algilamay1 sekillendirmektedir. Ayni
zamanda kisi ¢evresel gozlem yoluyla kendi davraniglarini da belirlemektedir
(Laginbay, 2020: 781).

Gorsel alg, diger alg tiirleri arasindan daha giiclii, derin ve etkili olandir.
Bir seyi gormek, onu duymak ya da koklamaktan ¢ok daha fazla bilgi edinme-
mizi saglamaktadir (Altunay, 2009: 74-94). Gorsel algiy1 basit bir gérme faa-
liyeti olarak diislinmemek gerekir. Gorsel algi, gorme eylemini gergeklestiren
kisinin fizyolojik durumu ile ilgili olmakla birlikte, kisinin nesneye nasil bak-
t181 ile de dogrudan iliskilidir.

Bir nesneyi algilamakta gérme ne kadar etkiliyse nasil goriindiigii ve nasil
algilandig1 da bir o kadar etkilidir. Birey nesneleri, renk ve bigimleri 6ncelikle
bir biitlin olarak algilamaktadir. Bu algilama durumlarina iligkin bilim insanlar1
cesitli teoriler ortaya koymustur. Bu teoriler arasinda en bilineni ve etkili olani
Gestalt kuramidir. Kavram olarak ‘bicim’ anlamina gelen Gestalt, alg1 psiko-
lojisinde ““aralarinda devimsel baglar olan pargalarin olusturdugu anlamli bir
biitlin” olarak yorumlanmaktadir (Onursoy, 2019: 80). Bu yaklasim; sekil-ze-
min, benzerlik, yakinlik, basitlik, devamlilik, tamamlama temel ilkelerine da-
yanmaktadir (Gordon, 2004: 7). Gestalt kuramina gdre; biitiin, kendini olustu-
ran pargalardan daha anlamli ve degerlidir.

3. Tiiketim Kiiltiiriinde Sanatin Kullamim Bicimleri

Reklamcilik sektorii teknolojik gelismeler paralelinde hem gorsel hem de
sozel teknikler gelistirmistir (Biskin, 2014: 186). Ancak gorsel bir nesne, onu
daha kolay algilamay1 saglamaktadir. Bu bir fotograf, resim ya da herhangi bir
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goriintii olabilmektedir. Bu sebeple reklamlardaki uyaranlar i¢erisinde gorsel-
ler digerlerine gore daha etkili sonu¢ vermektedir. Gorsel bir nesne ayni za-
manda hafizamizla da direkt iliskili olup sozciiklere gore karsilagtigimiz du-
rumlari daha iyi hatirlamamizi saglamaktadir (Inal, 2008: 55-64).

Kisiler daha once karsilastiklar1 gorsellere ise yeni karsilastiklarindan daha
hizli tepki vermektedir. Bu sebeple bilindik gorsel imgeler, kisiler tizerinde ol-
dukga 6nemli ve giiglii etkiler birakmaktadir. Tiiketim kiiltiiriinde bu giiclii et-
kiler iiriin ve hizmetlerin tanitiminda sanatsal faaliyetlerden yararlanma duru-
munu ortaya ¢ikarmistir. Sanatin duygular1 yonlendirmedeki hareketi ve nes-
nelerin kisiler tizerinde biraktig1 giiclii gorsel alg, iiretim faaliyetlerini hare-
kete gecirerek reklam endiistrisinin de temel dayanagi olmustur. Renklerin
iirlin seciciligindeki gorsel algiya etkisi bu dayanaga ornektir. Bu sebeple iire-
tim ve reklam sektoriinde sanatsal faaliyetler, liretim dinamiklerini gesitlendi-
rerek tiiketim kiiltiirlindeki reklam malzemesi olarak tiiketicilere yansitilmak-
tadir. Karabacak (2013)"in belirttigi lizere reklam ve sanatin ortak noktada bu-
lustugu 6nemli 6zelliklerinden biri yaraticiliktir. Yaraticiligin egemen oldugu
sekilde olusturulan reklam ve sanatin hedeflerindeki kitleyi etkileri altina al-
diklar1 goriilmektedir.

Tiiketim kiiltliriinde iiretilen iiriin ve hizmetlerin onlarca benzeri bulun-
maktadir. Ureticiler {iriin ve hizmetlerinin tercih edilmesi i¢in bir¢ok ydntem
gelistirmistir. Ortaya koyulan yontemlerde; {irinii glivenilir, saglam, kaliteli,
kullanisli, ucuz gibi mantiksal gerekgelerle pazarlamanin yaninda, tiiketicinin
duygularia hitap eden imgelerle de sunulmaktadir. Ciinkii tiiketiciler birer in-
san olarak duygusaldir ve modern pazarlama insanlarin duygularina hitap et-
mektedir (Biskin, 2014: 185-186).

Markalar, irlinlerini tiikketicileriyle bulugturmak igin gesitli ikna faaliyetleri
gerceklestirmektedir. Markalarin burada amaci mal ve hizmetlerini olabildi-
gince kisiye ulagtirmak olsa da giiniimiiz sorunlar1 arasinda yer alan tiikketimin
artmasi ve bundan dolay1 da atiklarin ¢ogalarak ¢evresel bir tehdit olusturduk-
lan gergegi unutulmamalidir (Tung & Yalgin, 2022). Bu nedenle markalarin
ikna ¢abasi igerisinde gerceklestirdigi tiirlii faaliyetlere karsi tiiketicilerin rek-
lamlar1 iyi analiz etmesi 6nemlidir. Ciinkii markalar hedeflerine ulagsmak i¢in
tiketicilerle iletigsiminin bilyiik kismini reklamlar araciligiyla ger¢eklestirmek-
tedir. Reklamlar ile hedef kitleye ulagsmak i¢in reklam cekiciliklerinin kullanil-
mas1 ve reklamlara yerlestirilmesi markalar i¢in olduk¢a 6nemlidir. Bu sayede
marka bilgisi tliketicinin hafizasinda depolanmaktadir (Bozoklu ve Alkibay,
2017: 47). Sanat yapitlar1 da degerli, biricik, essiz 6zellikleriyle reklamlarda
kullanilan gekiciliklerden birisidir. Tiiketim kiiltiiriinde sanatin reklam faali-
yetlerinde nasil kullanildigina dair durumlar ¢caligmanin bu bdliimiinde yer al-
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maktadir. Sanatin estetik giicii, biricikligi, 6zgiinliigii ve tarihi degeri kullani-
larak tiiketiciyle bir bag kurulmak istenmektedir. Ayn1 zamanda sanat yapitinin
tek ve ulasilmaz olmasi durumuyla iiriin veya hizmetlerle duygusal bag kurul-
mas1 saglanmaktadir. Sanat ve reklamciligin duygular harekete geciren iki
olgu oldugu diisiiniildiigiinde ortaya yaratici tanitim ¢alismalar1 ¢ikmaktadir.
Bu calismada yer verilen ornekler; Ronesans ve modern sanat tarihinde 6ne
cikan degerli tablolardan olugsmaktadir. Ciinkii reklamlar i¢in hatirlanmak ol-
duk¢a 6nemlidir. Reklamlarda yer alan bu sanat eserleri ise popiiler ve hatirlan-
maya yardimci olan araclar gérevi gérmektedir.

Pizza Hut markasi reklam kampanyasinda milliyet¢i bir yaklagimla iirii-
niinii “Classic Italian” slogani ile Italyan ressam Leonardo Da Vinci’nin Mo-
nalisa tablosuna gonderme yaparak tanitmaktadir (Gorsel 1). Marka burada
Monalisa tablosuna génderme yapan figiirle birlikte slogana, iiriiniine ve logo
tasarimina yer vermistir. Sanat ve reklam kampanyas tiiketicilerin milli duy-
gularini harekete gegirecek sekilde kurgulanmis ve ortaya Monalisa tablosuna
gonderme yapan bir tanitim ¢aligmasi gikmustir.

Gorsel 1: Mona Lisa Tablosu ve Pizza Hut, Classic Italian —
Mona Lisali Reklam Kampanyasi.

Reklam endiistrisinin gelismesi, reklam faaliyetlerini ¢esitlendirerek farkli
ve yenilikgi fikirlerle tiiketicilere sunulmaktadir. Bu baglamda firmalar, yeni-
lik¢i ve akiler fikirlerle 6n plana ¢ikmayi amaglarken, hedef kitlenin alg1 ve
mizah anlayigini temel alan gorsel iceriklere yer veren ¢alismalara yonelmistir.
Bunlarda biri de McDonald’s firmasinin reklamlaridir. Gorsel 2’te Vermer ve
Da Vinci’nin {inlii tablolart markanin iiriin tanitimina hizmet edecek sekilde
diizenlenmistir. Inci Kiipeli K1z tablosunda inci kiipe markanin iiriiniine donii-
stirken, Mona Lisa tablosunda figiir elinde markanin {irliniinii tutmaktadir.
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Boylece mizahi bir anlatimla sanat yapitlar1 ve iiriinler bir reklam kampanya-
sinda birlestirilerek tiiketiciyle akilda kalici, duygusal bir bag olusturulmustur.
Burada duygular1 harekete geciren unsurlar ise italya’nin énemli bir yemegi
olan pizza ve bu iilkenin bir degeri olan Da Vinci’dir.

Gorsel 2: McDonald's reklam 6rnekleri.

Vaseline markasi da linli klasik tablolarda diizenlemelere giderek tiriinle-
rini tamttig1 reklam kampanyalar sergilemistir. Marka gorsel 3’te iiriiniinii
kullanarak {inlii tablolarda yer alan boya ¢atlaklarini piiriizsiiz hale getirmek-

Gorsel 3: Vaseline markasi
reklam 6rnegi.

tedir. Burada marka, iiriinii ile sanat yapitlar
arasinda olusturdugu kurguyu bir reklam kam-
panyasina doniistiirmiistiir.

Bir diger sanat eserlerine gonderme yapan
reklam kampanyasinda ise {inlii kahve markas1
Nescafe, Instant Espresso iirlinlinii tanitmak
icin bir fincan hazir kahvenin iinlii sanat eser-
leri izerindeki giiciinii sergilemektedir (Gorsel
4). Sonug olarak, Mona Lisa, Van Gogh'un
otoportresi ve American Gothic gibi iinlii tab-
lolarin anlamli bakislarimin tamamen degistigi
goriilmektedir. Markanin iirlinlinii tanitmak
icin kullandig1 metot ile {iriin ve eser arasinda
bir bag olusturulmustur. Tiiketiciler i¢in sanat
eserleri kullanarak akilda kalic1 ve duygularin
aktarildigr bir reklam kampanyasina doniis-
miistiir.
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Gorsel 4: Nescafe firmasi reklam ornekleri.

Lego markasi i¢in farkli sanat eserleri iizerinden olusturulan reklam kam-
panyasinda ise (Gorsel 5) René Magritte, Vincent Van Gogh, ve Leonardo da
Vinci’nin eserleri ile tanitim yapilmigtir. Bu iinlii tablolar1 dogrudan ya da do-
layl1 olarak goren tiiketiciler piksel olarak dursa da kullanilan renk tonlarindan
ilgili tablolar agikga algilayabilmektedir. Biitiinciil bir yaklagimla ele alinan
bu tanitimda marka iiriinii olan lego pargalari ile tablolar1 olusturarak bir rek-
lam kampanyas1 gerceklestirmistir.

Gorsel 5: Lego firmasi reklam drnekleri.

Reklam endiistrisinin sanat yapitlar1 {izerinden saglik sektoriinde faaliyet
gosteren gesitli firmalar igin de hazirlanmig oldugu bazi 6rnekler bulunmakta-
dir. Gorsel 6’de Fransiz bir gozliik firmasi i¢in 2014 yilinda tasarlanan ve “iz-
lenimcilik ad1 verilen reklam serisindeki Van Gogh’un kendi portre tablosu-
nun yeniden olusturulmus héline yer verilmistir (URL-1). Burada Van Gogh’a
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has olan fir¢a darbelerinin olusturdugu doku ve dalgalanmalarin gozliikle ba-
kildiginda piiriizsiiz bir hal aldig1 goriilmektedir.

Gorsel 6: Van Gogh otoportresi ile reklam kampanyasi.

Tim diinyay1 etkisi altina alan Covid-19 pandemisinde mesafenin, maske
ve koruyucu ekipmanlarin 6nemine dikkat ¢ekmek adina sanat yapiti mizahi
bir iislupla diizenlenerek kamuoyu bilinci olusturulmak istenmistir. Ukrayna
Kiiltiir ve Bilgi Politikas1 Bakanlig1 tarafindan klasik iislupla yapilmis bazi tab-

lolar yeniden olusturulmustur. Bunlardan Frederic Leighton’in yapit1 ile Leo- 117

nardo Da Vinci’nin iinlii son aksam yemegi adli tablosu s6z konusu reklam
caligmasi icin yeniden diizenlenmis sekliyle gorsel 7°de verilmistir.

SOCIAL DISTANCING

A dist

Gorsel 7: Ukrayna Kiiltiir ve Bilgi Politikas1 Bakanlig1
Kamuoyu Bilinci Reklam Kampanyalari.

Burada klasik sanat eserleri, bir mesaj1 iletmek i¢in yeni bir goriiniime ka-
vusuyor. Soldaki gorselde “keep the distance” digerinde ise “social distan-
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cing” sloganiyla sosyal mesafenin 6nemine vurgu yapilmaktadir. Frederic Le-
ighton’in yapitindaki iki figiirden birinin maskeli olusu ve digerinin ise mas-
kesiz bir sekilde digerine yaklagsmaya calismasi bu vurguyu giiclendirmektedir.
Son aksam yemegi tablosunun yeniden diizenlenmis halinde ise orijinalinde
kalabalik bir aksam yemeginin aktarilmasina karsin maskeli tek bir figiir go-
rinmektedir. Kalabalik yemek masalarindan uzaklasilmasi ve sosyal mesafeye
dikkat edilmesi gerektigi bu sekilde vurgulanmaktadir. Bu baglamda sanat ya-
pitlarinin yukarida verilen drneklerle sadece iiriin tanitimlarinda degil sosyal
konular1 ve hizmetleri anlatmak i¢in kullanildig1 da goriilmektedir.

4. Sonuc¢

Reklamcilik 19. yiizyildaki endiistriyel gelismelerin bir iiriinii olarak goriil-
mektedir. Reklam endiistrisi zamanla ekonomik gii¢c elde ederek profesyonel
pazarlama kuruluslari haline doniismiistiir. Bu biiyiime onlar1 politikalarini de-
gistirmeye sevk etmis ve yenilik¢i arayislarda bulunmusglardir. Bu anlayislar-
dan biri olarak sanat yapitinin dogrudan ya da dolayl olarak kullanildig: rek-
lamlar bu arastirmanin konusunu olusturmustur. Uretim bi¢imi ve islev acisin-
dan aralarinda farklar olsa da reklam ve sanat, belli zamanlarda birbirinden ya-
rarlanmistir. Kimi zaman da bazi reklamlar Andy Warhol galigmalarindaki gibi
sanat yapitinin kendisi olmustur (Becer, 2015: 239). Andy Warhol, reklam ve
sanatin kesistigi noktalar1 ¢aginin tiikketim kiiltiirli ile harmanlayarak ortak bir
sanat dili olusturmustur. Warhol, ddnemin sanat elestirmenleri tarafindan aci-
masizca elestirilmis olsa da giiniimiiziin sanat ve reklam iliskisine dair ilk bi-
lingli 6rneklerini olusturmaktadir (Yilmaz & Kiipeli, 2017).

Sanat yapitlar1 pek ¢ok diigiiniire gore dili olan fakat sozciikleri olmayan,
kendine has ifadeler barindirmaktadir. Sanat dallar i¢erisinde resim sanati
ylizyillardir diger sanat disiplinlerine gore daha popiiler olmasi sebebiyle rek-
lam ¢aligmalarinda digerlerinden daha ¢ok karsimiza ¢ikmaktadir. Karabacak
(2013)’1n ifadesine gore markalar reklamlarda kimi zaman sanatgilar ve onla-
rin yaptiklar eserlerden faydalanmaktadirlar. Bunu yaparken {inlii bir sanat
eserine reklamlarinda yer vermektedirler. Ayn1 zamanda markalar, Andy War-
hol 6rneginde oldugu gibi sanatgilardan kendileri i¢in 6zel tasarimlar yapma-
larini da talep edebilmektedirler.

Reklam kampanyalarimin tiiketicileri ikna ederek {iriin ya da hizmetleri ter-
cih etmeye yonelik oldugu bir gercektir. Sanat yapitinin da dogrudan ya da
dolayli olarak islendigi reklamcilik faaliyetlerindeki amag, hedef kitleyle duy-
gusal bir bag kurarak onlari {irlin pazarina gekmektir. Bu baglamda incelenen
reklam kampanyalar1 sonucunda sanatsal faaliyetlerin ikna yontemi olarak kul-
lanildig1 anlasilmaktadir. Tiiketicilerin {iriin ve hizmetleri tercih etmesinin ya-
ninda sanat eserleri arasinda kurulan bag ile marka daha ayricalikli kilinmakta,
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markanin imajina olumlu katki sunmaktadir. Ciinkii sanat yapitlar1 degerli, bi-
ricik ve essiz 0zelliklere sahiptir.

Arastirma kapsaminda incelenen reklam kampanyalarina baktigimizda ge-
nel olarak Klasik Dénem ve modern sanat tarihine ait eserler ile sanatgilara yer
verildigi gorlilmektedir. Essiz olan bu eserlerin {iriin ve hizmetlerin taniti-
minda kullanilmasi ile tiiketicide degerli duygusu uyandirilmaktadir. Boyle-
likle sanat bir reklam malzemesine doniismektedir. Sanatin duygularimizi ha-
rekete gegirerek algilarimizda biraktigi derin etki incelenen reklam faaliyetleri
iizerinden degerlendirilmektedir. Uretimin artarak devam etmesi, sekillenmesi,
cesitlenmesi noktasindaki tiikketim-liretim dongiisiine sanatsal faaliyetlerden
yararlanilmasi ile bir ikna yontemi olarak kullanildig1 orta ¢ikmaktadir. Ca-
ligma, reklam endiistrisinde hedef kitleye yonelik ikna yontemlerinde sanatsal
faaliyetlerin vazgecilmez bir unsur oldugu gercegi hakkinda tiiketicilerin bi-
linglendirilmesi agisindan dnemlidir. Ciinkii ¢esitli ikna yontemleri sonucunda
bilingsiz tiiketimin artmas1 ve bundan dolay1 da atiklarin ¢ogalarak ¢evresel bir
tehdit olusturmasi durumu giiniimiiziin sorunlar1 arasindadir.
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GELENBEViI MEKTEB-I iDADISI’NiN
MIMARISi VE BAZI MEKANLARIN
ILK KESFI EVVEL INSAAT DEFTERI

Burcu OZTURK GENC*

Oz: Osmanli imparatorlugu egitim sistemi igerisinde 1869°da Maarif-i Umumiye Nizam-
namesi’nin yaymlanmasiyla birlikte, 18. yiizyilda baslayan egitimde modernlesme hareketi sag-
lam bir zemin {izerine oturtulmustur. Modern egitime ve Osmanlilik fikrine 6nem veren II. Ab-
diilhamid (1876-1909) Maarif-i Umumiye Nizamnamesi’nin uygulanmasini saglamistir. Bu dé-
nemde riisdiye, idadi ve sultanilerin agilmasina ve iilke geneline yayilmasina 6nem verilmistir.
Giiniimiizde Gelenbevi Anadolu Lisesi olarak anilan Gelenbevi Mekteb-i Idadisi de 1910/11°de
kurulmug ve 1913/14’te Sultani seviyesine yiikseltilmistir. 1918’ de Sultanselim yangiminda et-
kilenerek harap olan yapi, 1924’te tekrardan insa edilmistir.

Osmanli egitim sistemi igerisinde idadilerin yeri i¢erik bakimindan siklikla ¢aligilan konu-
lardan birini teskil etmektedir. Ancak 19. yiizy1l Osmanli topraklarinda tip proje olarak tanim-
lanan bir usul ile yapilan idadi okul binalarinin mimarlik tarihi kapsaminda arastirilmasi nokta-
sinda, az ¢aligma goriilmektedir. Bu ¢alismada konu edinilen Gelenbevi Mekteb-i Idadisi’ne ait
0zgiin plan ve cephe ¢izimleri, yapinin mimar1 ve ingaat mithendisini belirtirken, idadi binalari-
nin mimar1 konusunda da fikir vermektedir. Kesf-i evvel insaat defteri ise yapinin insaatinda
kullanilan usuller, teknikler, malzemeler ve mekan tarifleri gibi detayli bilgiler icermektedir.
Ancak bu insaat defteri yapinin tamamini kapsamamakta olup, ana mekanlara sonradan eklenen
bahge birimleri, 1slak hacimler ve bazi tefris elemanlartyla kalan bazi ahsap islerini ele almak-
tadir. Ingaat defterine ait verilerin incelenmesi Gelenbevi Mekteb-i Idadisi 6zelinde oldugu gibi
ayn1 donemde yapilmus olan diger idadi binalarinin insaat siiregleri ve diger teferruat hakkinda
fikir vermesi bakimindan da dnem teskil etmektedir. Makale kapsaminda ele alinan yapiya ait
0zgiin plan ve cephe ¢izimleri ile kesf-i evvel insaat defteri birlikte degerlendirildiginde Gelen-
bevi Mekteb-i Idadisi’nin plan kurgusu, yapida kullanilan malzemeler ve hatta malzemelerin
markasi, mimarlik ve miihendislik terimleri hakkinda bilgi elde edilmesi bakimindan 6nem arz
etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gelenbevi Mekteb-i Idadisi, kesf-i evvel ingaat defteri, idadi binalari,
Osmanli mimarlik terimleri, idadi mimarlari.

ARCHITECTURE OF THE GELENBEVI SCHOOL OF HIGHER
EDUCATION AND THE CONSTRUCTION BOOK
BEFORE THE FIRST DISCOVERY OF SOME SPACES
Abstract With the publication of the Maarif-i Umumiye Nizamnamasi in 1869, the moder-
nisation movement in the education system of the Ottoman Empire, which started in the
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18th century, was placed on a solid foundation. Abdiilhamid II (1876-1909), who attached im-
portance to modern education and the idea of Ottomanism, ensured the implementation of the
Maarif-i Umumiye Nizamnamesi. During this period, importance was given to the opening of
rigdiye, idadi and sultanates and their spread throughout the country. Gelenbevi School of Hig-
her Education (Gelenbevi Mekteb-i idadisi), now known as Gelenbevi Anatolian High School,
was established in 1910/11 and was raised to the level of Sultanate in 1913 /14. The building,
which was devastated by the Sultanselim fire in 1918, was rebuilt in 1924.

The place of idadis in the Ottoman education system is one of the most frequently studied
topics in terms of content. However, in the 19th century Ottoman lands, there are few studies on
the investigation of the idadi school buildings built with a method defined as a type project
within the scope of architectural history. The original plan and fagade drawings of the Gelenbevi
School of Higher Education, which are the subject of this study, give an idea about the architect
and civil engineer of the building, and also give an idea about the architect of the buildings of
higher secondary schools. The construction notebook of the building contains detailed informa-
tion such as the methods, techniques, materials and space descriptions used in the construction
of the building. However, this construction book does not cover the entire building; it deals with
the garden units, wet areas and some furnishing elements added later to the main spaces, as well
as some of the remaining woodwork. Analysing the data of the construction book is also impor-
tant in terms of giving an idea about the construction processes and other details of other idadi
buildings built in the same period as in the case of Gelenbevi School of Higher Education. When
the original plan and front drawings of the building and the construction book before the disco-
very are evaluated together, it is important in terms of obtaining information about the plan of
Gelenbevi School of Higher Education, the materials used in the building and even the brand of
the materials, architectural and engineering terms.

Key Words: Gelenbevi School of Higher Education, construction book, high school buil-
dings, Ottoman architectural terms, high school architects.

Giris

18. ylizyila kadar Osmanli egitim sisteminde halkin egitim ihtiyaci sibyan
mektepleri ve medreseler ile karsilanmistir. Bu egitim sisteminin temelini dini
egitim prensipleri olusturmustur. 18. ylizyilin sonlarinda ise silah teknolojisi
ve askeri temelli egitim iilkeye getirilmis ve miithendishaneler agilmistir (So-
mel,2010:41). 19. yiizyillda Osmanli egitim sistemi igerisinde yiiksekokullar
olan riigdiye, bahriye, mithendishane, tibbiye ve harbiye gibi askeri okullara
Ogrenci yetistirmek amactyla bir hazirlik sinifi 6zelliginde olan, idadilerin agil-
masina karar verilmistir. ilk idadilerin 1845°te ordu merkezleri ve Bosna’da
acildigr gortlmektedir (Tlirkmen, 2022: 532). Bes boliim 198 maddeden olu-
san ve Esat Saffet Pasa tarafindan hazirlanan 1869 Maarif-i Umumiye Nizam-
namesi’nde ise idadilere duyulan ihtiya¢ belirtilmektedir. Bu nizamnamede;
rligtiyelerin iistiinde sultanilerin altinda {i¢ y1llik bir egitim kurumu olarak, ida-
dilerin teskilatlandirildig1 anlagilmaktadir (Yiicel,1994:10). Nizamname’nin
otuz iiglincii maddesinde “Mekdtib-i idadiyye mekdtib-i riigdiyyede ikmal-i tah-
sil etmis olan Islam ile sunif-1 gayr-i miislime ¢ocuklarinin muhtelitan ta'lim
ve tedrisleri i¢in mevzu'dur.” (Mahmud Cevad, 1338:1/477) denilerek idadiler,
riisdiye mezunu Miisliiman ve gayrimiislim ¢ocuklarin bir arada egitim aldigi
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yer olarak tanimlanmigtir. Miisliiman ve gayrimiislim 6grencilerin bir arada
okumastyla “Osmanlilik” kimligini 6n plana ¢ikarmay1 amaclayan idadilerin
(Akyiiz, 2009:166), 1869 Maarif-i Umumiye Nizamnamesi’nde nerelerde agi-
lacag1 ve masraflariin nereden kargilanacagi belirlenmistir. Nizamname’ye
gore; “1.000 hanedan fazla ve bulunduklari yerin onemine gore segilecek her
kasabada birer idadi okulu yapilacaktr. Idadilerin yapim masraflari, ogret-
men ve hademe maaslart ve diger giderleri vilayet maarif idaresi sandigindan
karsilanacaktir.” (Kodaman, 1991:115 / Cayir ve Tirk, 2017: 68). Ancak 0g-
retmen yoklugu ve devlettin maddi yetersizliginden dolay1 idadiler planlandig1
tarihte agilama-mistir (Kodaman,1991: 115-117). Istanbul’daki Dariilmaarif
adl riisdiye okulunun idadiye ¢evrilmesiyle 6 Ocak 1874’te ilk idadi okulu
actlmistir (Demirel, 2010: 3). 1876’da Mora Yenisehir’de agilan idadi ise vi-
layetlerde agilan idadilerin ilkini olugturtmaktadir.

II. Abdiilhamid iilkenin egitim konusundaki eksikligini fark etmis ve idadi-
lerin agilmasina énem vermistir (Kodaman,1991:119). Bu donemde sad-razam
olan Kiigiik Said Paga’nin dsiir vergisinin bir kismini egitim fonu olarak kulla-
nilmasi 6nermesiyle ¢ok sayida idadi binasmin devlet tarafindan insa edil-
mesi miimkiin olmustur (Fortna, 2005:151-154 / Kuzucu, 2006:105). Sadra-
zam Said Pasa idadilerin agilmasi ile bizzat ilgilendigini, idadilerin agilmasinin
yaninda ingaatlariin yapilmasinda da katkis1 oldugunu ve insaat1 biten binala-
rin derhal faaliyete gegmesi konusunda aceleci ve 1srarli davrandigini hatira-
tinda belirtmektedir (Said Pasa Hatirat1, 1328; 1/157). 1891 sonunda 40 idadi-
nin ingas1 bitirilmis olup, insas1 devam edenlerle toplam idadi sayis1 107 dir
(Kuzucu, 2006: 106). idadi sayis1 hizla artmasina ragmen bilhassa vilayetlerde
sultani agilmasinin zorlugu anlagilmistir. Bu sebeple idadilerin egitim siiresi
yedi yila ¢ikarilmistir (Kodaman, 1991:144). Istanbul Fatih semtinde yer alan
Gelenbevi Mekteb-i Idadisi de egitim yatirimlarmin hiz kazandig bu dénemde
insa edilmis ve 1911 senesinde egitim-0gretime baslamistir.

1. Gelenbevi Mekteb-i Idadisi ve i1k insa Siireci

Gelenbevi Mekteb-i Idadisi, Istanbul Fatih Kiilliyesi’nin kuzeyinde, Kara-
deniz Caddesi’nden Halig’e dogru sol tarafta yer almaktadir. 1875-1892 arasini
gosteren Ayverdi haritasinda idadi binasinin arazisinde biiyiik bir bostan yer
almaktadir. Maarif Nezareti Fatih semtinde bir idadi mektebi agmak istedi-
ginde, arazinin Gelenbevi Ismail Efendi’nin torunu Said Bey’e ait dort doniim-
likk arsa oldugunu 6grenmistir (Giindiiz, 2019: 217). Nezaret makaminin bu-
rada idadi binasi yapilmak suretiyle Said Bey’e arazisini satmas teklif edildi-
ginde ise Said Bey okulun adinin dedesi Gelenbevi Ismail Efendi’ ye ithafen
“Gelenbevi” olmas1 sartiyla arazisinin satigint gerceklestirmistir (Giindiiz,
2019: 217). idadi binasinin insas1 devam ederken okulun isminin “Gelenbevi
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Mekteb-i Idadisi” olmasi hususunda devlet makamlari arasinda yazigmalar
baglamis ve 28 Muharrem 1329 (29 Ocak 1911)’da padisahin isim konusunda
verdigi onay Sadaret Makaminca bildirilmistir (BOA, Irade Maarif, Dosya
No:17 Gomlek No: 19).

Harita 1: Karadeniz Caddesi (Yeni Hamama Caddesi)’ni
gosteren Ayverdi Haritasi (Ayverdi, 1958: C5).

1911°de egitim dgretime baslamis olan Gelenbevi Mekteb-i Idadi binasina
ait Salt Arastirma Kiitiiphanesi’nde TMSSD026 kodu ile kayitli kat planlari
yer almaktadir. Bu planlarin altinda bulunan Osmanli Tiirkgesi ile yazilmig
ibare ise su sekildedir: "Fatih civarinda insast mukarrer bulunan Idadi Mekte-
bi'nin iki kat taksimat-1 dahiliyesini irae eder par¢a santimetre ve bir metre
itibarinda mikyas iizere tersim ve tanzim kilinan bir kita plan haritasi, 8 Tes-
rin-i Sani 1325 ve [29 Haziran 1326] tarihli." Plann altinda iki mimarin im-
zas1 goriilmektedir; “Madrif Vekalet-i Aliye mimar1 M. Narli, G. Couloutros”.
Mevcut tarih miladi yila ¢evrildiginde 21 Kasim 1909 tarihini vermektedir.
Mektebin zemin kat ve birinci kat planlari iizerine mekanlarin kullanim amag-
lar1 yazilmustir. Tek koridor etrafinda gelisim gosteren Gelenbevi Idadi binasi
planin1 okudugumuzda; yapinin her iki cephesinin ortasinda ve iki yaninda bi-
rer ctkmanin yer aldig1 goriilmektedir. On cephedeki her bir ¢ikmaya ayri bir
merdiven ile ulasilabilmektedir. Ortadaki merdiven binanin zemin kat korido-
runa agilmaktadir. Sol taraftaki ¢ikmada miidiir odasi, sag taraftaki ¢ikmada
ise saglike1 odasi ve yaninda cebir odasi bulunmaktadir. Yapinin koridorunun
iki ucunda yer alan merdiven vasitasiyla iist kata ulasim saglanmaktadir. Ko-
ridorun sag tarafinda itibaren mekanlar ise yemekhane, kimya odasi, kiitiip-
hane, hela ve bir adet daha yemekhane yer almaktadir. Binanin birinci katinda



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2023 (S.31) ¢.11 /5.121-148

Plan 1: Gelenbevi Mekteb-i Idadisi Ozgiin Giris Kat Plan1 (Salt Arastirma).

Plan 2: Gelenbevi Mekteb-i Idadisi Ozgiin Birinci Kat Plani (Salt Arastirma).

ise alt1 adet derslik, 6n cephenin ortasindaki ¢ikma resim odasi, arka cephenin
ortasindaki ¢ikma ise cami-i seriftir.

Salt Arastirma Kiitiiphanesi’nde TMSSD025 kodu ile kayithi Gelenbevi
Mekteb-i idadisi 6n cephe cizimi yer almaktadir. Cizimin altinda Osmanli
Tiirkgesi ile “Fatih civarinda insast mukarrer bulunan mektebin bir santimet-
reden bir metre itibarinda mikyas iizere bir cephesini irae eder tanzim ve
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tersim kilinan bir kit'a harita, 8 Tesrin-i Sani 1325 ve [29 Haziran 1326] ta-
rihli” yazmaktadir. Cizimde planlarda yer alan imzanin aynisi “Maarif Veka-
let-i Aliye mimar1 M. Narl;, G. Couloutros” goriilmektedir. II. Abdiilhamid
donemi kamu yapilarinda siklikla goriilen ikili ya da Gglii gruplar hélinde dii-
zenlenen cephe kompozisyonu (Karstyaka, 2019: 36) Gelenbevi Idadisinde de
goriilmektedir. Uglii gruplar halinde diizenlenen basik ve sivri kemerli pence-
relerin sdve ve lentolar disa taskin olarak tasarlanmistir. Beden duvarlarindan
one dogru tasan sacaklar, iri eli bogriindeler, kapinin {ist kisminda yer alan
pencerelerin altinda belirtilen muhtemelen ¢iniden yapilmasi diisiiniilen siis-
leme dgeleri, Gelenbevi idadi binasinin &n cephe tasariminda “Milli Mimarlik
Akimi’nin esintilerini gostermektedir. Yapiin ingaatinin bitiminden hemen
sonraki durumunu gosteren bir fotografin olmamasi, ¢izimdeki tiim detaylarin
uygulanip uygulanmadigini bilmemizi zorlastirmaktadir.

1913-1914 egitim 0gretim doneminde mektep, idadiden sultani seviyesine
yiikseltilmistir. Okuldaki 6grenci sayisinin artmasiyla okulun fiziki sartlar ye-
tersiz kalmis olmali ki ahsap bir ikinci kat yapiya eklenmistir. Bu donemi bel-
geleyen fotograf gbz onilinde tutuldugunda yapimin 6zgiin tasariminin biiyiik
oranda uygulandig1 anlagilmaktadir. Ayrica ikinci katin insasindan sonra da
yapinin g¢atisinin sacakli olarak insa edildigi ve 6zgiin ¢iziminde kap1 aksinda
yer alan kitabeligin ayni aksa eklendigi goriilmektedir. Tarihi belirsiz olan bu
fotografta pencere altinda yer alan yiizeylerin ¢inisiz oldugu goriilmektedir.
Yapinin 1918 Sultanselim yangininda yanmasindan (Cezar,1963: 379) sonra
1924°te tekrardan insa edildigi bilinmektedir.

Plan 3: Gelenbevi Mekteb-i Idadisi Ozgiin On Cephe Cizimi (Salt Arastirma).

Gelenbevi Okulu ilk olarak, insaatindan hemen sonra ¢izilen Alman Ma-
vileri Haritasi’nda (1913-14 1. Diinya Savas1 Oncesi Istanbul) tespit edilmek-
tedir. Cadde ad1 bu haritada, “Bostan Sokak” olarak ge¢mektedir. Daha sonraki
bir donemde Gelenbevi Okulu’na ithafen “Gelenbevi Sokak™ adin1 almstir.
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Fotograf 1: Gelenbevi Mekteb-i Sultaniyesi’nin ahgap
ikinci katinin goriildiigii fotograf (Gilindiiz,2019:239).

Harita 2: Alman Mavileri Haritas’nda Gelenbevi Mekteb-i idadisi
(Alman Mavileri Haritas1 K9).

2. Gelenbevi Mekteb-i Idadisi Kesfi Evvel

Insaat Defterinde Kayith Birimler ve Harcamalari

Makalede kullanilan defter Salt Arastirma belgeler koleksiyonunda,
TMSSDOC0741 kodu ile “Gelenbevi Idadisi Insaat1 Kesf-i Evvel Defteri,
1327 tarihli” baglik ile kayith olup, dokuz sayfadan olugmaktadir. Yapiya ait
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arsivdeki ¢izimler 21 Kasim 1910 yilina aitken, kesf-i evvel insaat defteri (ilk
kesif defteri) lizerinde ay ve giin bulunmamakta olup sadece 1327 (1909/1910)
tarihi kayithidir. Bu baglamda ¢izimlerin tarihi g6z 6niinde tutuldugunda kes-
fi evvelin 21 Kasim 1910 tarihinden sonra 1911 yilina kadarki ara donemde
yapildig1 diisiiniilmektedir. Insaat defteri yapinin tamaminin ilk yapim asama-
sinin kesfini kapsamamaktadir. insaat defteri ana mekanlara sonradan eklenen
bahge birimleri, tuvaletler ve bazi tefris elemanlariyla kalan bazi ahsap islerini
ele almaktadir.

Gelenbevi Idadisi Insaat1 Kesf-i Evvel Defteri’nde yapilmasi planlanan is-
ler on iic madde halinde siralanmistir. Bu maddelerde yapilacak her is 6nce
detayli olarak tarif edilmis daha sonra ise maliyeti verilmistir. Defterde okuna-
mayan kelimelerin yanina (?) konulmustur. Kesf-i Evvel Defteri’nde ad1 gecen
mahaller, 6zgiin plan semasi {izerinde isaretlenerek belirtilmistir.

Plan 4: Kesf-i Evvel Insaat Defteri’nde yer alan birimler belirtilmistir. Zemin Kat Plans;
Numara 3 Kapici kuliibeleri, Numara 4 Helalar (Bahgede) planda yer almamaktadir.

Numara 1 Thata Divarlari: Mezkir mektebin etrafina miiceddeden insa
olunacak ihata divarlar1 zeminin bir metre hafrinden sonra beslik mese taban-
larindan alt ve {ist bir arsin boyunda klapali (?) 1skare atildiktan sonra iizerine
cedid tagindan ¢ali kireci ve dere kumu ile bes kum ve iki kire¢ nispetinde
mahlit har¢la divar ingas1 mezkir divarlar {izerine ayni tas ile ayn1 hargtan iki
metre irtifd’inda ve iki metre de iki sira tugladan hatil i’mal ile iizerine resm-i
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miicibince her iki tarafindan onar santim ¢ikintili ve kenar1 silmeli halis Ingiliz
Hollik (Hollick) ¢imentosundan dokme kapak i’maliyle divarin her iki tarafi
siizme ¢ali kireci ile dere kumundan ¢arpmali ihata divarlari i’mali.

Yekin Fi’ irtifa’1 Arzi Talt Gurus
Temel 121,00 110 1,00 0,55 220,00 12310
divarlar1 mih
1skare
Zeminden itiba- 198,00 95 2,00 0,40 220,00 18810
ren divarlar
Kapaklar 14,3 350 0,10 0,65 220,00 5005

Yapinin bahge duvari 2m uzunlugunda 1m’de bir sira tugla hatilli olacak
sekilde insa edilecektir. Duvarm iist kismi Ingiliz Hollik marka ¢imentodan
kapak ile sonlanacaktir.

Numara 2 Bagee Kapusi; Etrafi on bes kiloluk lama demir ile ve tablast
iki numarali sagcdan kenar1 silmeli ortast ve etraflar1 gobekli ve zeminden res-
mi mucibince bir buguk metre irtifa’indan sonra bir buguk santim kalinliginda
demir parmaklikli ve iki baglart kursunlu mih mermer esik iizerine demir miller
kursun ile rabt olunmus dokmeli kapu oymali mezkiir kapunun iki tarafinda
resm-i mucibince Haskdy kuru tuglasindan halis harcla lizeri ¢cimento kapakl
iki aded ayaklarla bagce kapusu i’'mali 1100 Gurus;

Yekiin Fi’ frtifa’ Arzi Tah Gurug
Demir Kapu 3,84 180 3,00 0,81 0,80 691
Tugla Divarlar 2
Aded

Bahge kapis1 dokme demir malzemeden olup, mermer esikli olarak belirtil-
mektedir.

Numara 3 Kapici Kuliibeleri: Mezkir baggce i¢ tarafinda zemin hazir ol-
duktan sonra cedid tasla ve halis harcla yapilacak temeller iizerine beslik ¢ap
mise tabanlar {izerine sekiz santim katarinda dort kose ¢am binarlardan direkler
ile kordonlu bir arsin ¢ikintili sagakli ve sagak tavanlari silmeli, zarli takozli
ber miicib-i resm-i kalip ¢ikarilarak kaba i’mali ve mezkiir kabanin {izeri on {i¢
milimetre kalinliginda kaplama ve iizerine kece ile on iki numaral ¢inko kap-
lanmasi ve on numara ¢inkodan boru ve harici dahili fabrika tahtasindan kor-
donlu kaplama ve dosemesi dahi {i¢ santim kalinliginda fabrika tahtasindan
olacakdir. Dahilinde oturacak mahaller ile birkag esigi vaz’ olunacak tavani
fabrika iki santimetre kalinliginda etrafi silmeli tavan i’mali mevcud bir aded
kapu, ii¢ pencere dort santimetre kalinliginda ¢irali agagdan kasali siirmeli
ma’teferru’at dogramali ve bir kat macun {i¢ kat yagli boya tilal1 kapuci kulii-
beleri i’mali
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Fi’ Aded Gurus
2500 2 5000

Kapici kuliibesi ahsap malzemeden yapilacaktir. Tek kapili ve {i¢ pencereli,
sacakl1 bir yap1 olarak tasarlanmistir.

Numara 4 Helalar: Mekteb mezkir bagcesinde miinasib bir mahéalinde ze-
min tesviyesinden sonra arka ciheti iki metre irtifa’inda cebhe ciheti bir metre
irtifa’inda cedid tas ve halis harcla temel i’mali mezki{r temeller iizerine bir
micib resm-i Haskoy kuru tuglasindan ¢ali kireci ve dere kumu yukarida gos-
terilen nisbetde o har¢ ¢imento siva ile ve harici bir dahili yarim tugla olmak
tizere duvarlar i’mali koridorda bes milimetre katarinda yikanmig ¢akil ve dere
kumundan Hollik (Hollick) ¢gimentosundan yirmi santimetre sahninda ve iize-
rine dort santimetre sahninda ayni cins ¢imentodan ddsemeli beton i’mali
mevcld abdesthane temelleri ve arkaliklar kullanilmak iizere en birinci nev’
demir sifonlar vidayla iki metre irtifa’inda su deposu ve mezkiir depodan si-
fonlar kadar on iki numara kursun boru ile rabt edilecek abdesthanelerin i¢
tarafi altmig santimetre irtifd’inda ve iki buguk santimetre sahninda ¢imento ile
rabt olunmus Fransiz mermerinden zarli koridorda bes metre arzinda elli san-
timetre derinliginde ve altmis santimetrede bir bulmali ve elli santim irtifa’inda
kars1 ciheti iki santimetre kalinliginda Fransiz mermerinden diger kisimlari ise
on santim kalinliginda ve bulmali sekiz santimetre kalinliginda yerli mozaik
tagindan cilali pisuvar i’mali (resm-i miicibince) yine bes metre arzinda zemin
kirk santimetre derinliginde ¢ukurlu ve yedi aded Terkos musluklu ve ebniye-
leri boydan boya Fransiz mermerinden ve abdest musluklarinin suyu pisuvar
altindan gecerek lagima gegecek ve abdesthanelerin bahrinda birer Terkos
muslugu bulunacak ve abdesthanelerin ¢atisi mertekleri kalem bag latasindan
resm-i micibince iki satith meyilli ve kiremit ile iki santimetre fabrika tahta-
sindan kiremitler dahi Arselan markali kiipesler kiremidinden mahyalar Mar-
silya kiremidinden ¢imento ile vaz’ olunacak on iki numarali ¢inkodan oluklar
ve on numara ¢inkodan borulu ¢ati helalarin arka cihetinde bulunan ana lagima
kadar elli santimetre kadarinda tizeri yekpare kapakli cedid tas ve halis harcla
legim yelleri i’mali mezkir abdesthanelerinin arka cihetindeki pencereler bir
buguk santimetre kadarinda yuvarlak demirden bahri sekiz santimetre aralik
olmak {tizere ve etrafi dokuz kiloluk lamali parmaklik mevcud pencerelerin
dogramalar1 bes santimetre kalinliginda ¢ifte kanatli maa teferruat yagli boya
tilali ve kapular dort santimetre kalinliginda fabrika tahtasindan kordonlu ve
arka tarafindan mekmil (?) rabt olunmak ve resm-i miicibince {izeri agilir ka-
panir pencereli arkasi stirmeli on iki santim pervazli sivali bir kat macun {i¢ kat
yagli boyali kapu i’mali Gurug 43916.
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Temel Duvarlar Iskareli

Fr Yekin Aded Irtifa’ Sehanet Til
6,75 2 1,50 0,45 5,00
9,00 1 2,00 0,45 10,00
4,55 1 1,00 0,45 10,00
110 20,25
Zemin Divarlari
Fi’ Yekin Aded irtifa’ Sehanet
7,50 2 300 0,25
15,00 2 300 0,25
22,50
3,80 Kapu ve pencere
minhasi
200 18,70
Pencere Dogramalari
Fi’ Yekin Aded Irtifa’ Arz Numara
4,84 4 1,10 1,10
2,88 8 0,60 0,60
60 7,72
Kapu Dogramalari
Fr Yekin  Aded Irtifa>  Arz Numara
55 17,68 8 2,60 0, 85
Beton I’mali
Fi’ Yekin Arz Tah Numara
24 25,00 2,50 10,00
Ahsab Cita I’mali Ma Tavan
Fi ¢ Yekin Arz Tl Numara
50 72,00 6,00 12,00
Yekin
Masalik Mermer Zarl
Fr Yekin Aded Irtifa’ Arz Numara
60 14,40 16 0,60 1,50
Harici Cimento Siva
Fi’  Yekin Irtifa’ Tah Aded
90,00 400 40,00
18,00 Pencere ve Kapu Minhalari
13 72,00
Dahili Sivali
Fi’ Yekiin Aded irtifa’ Talin Numara
84,00 3,00 28,00
63,00 14 3,00 1,50
147,00
17,00 Pencere ve Kapu Minhalar1
6 129,00

Pisuvar ve Abdest Musluklar:

Gurus Para
2227 20
Tah Gurus
5,00
10,00
3740
Gurus Para
463
Gurus Para
972
Gurus Para
600
Gurus Para
3600
55518 20
Gurus Para
864
Gurus Para
936
Gurus Para
774

600 Gurus
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Fr’ Aded Gurus Para
250 8 Sifonlar maa kursun 2000
boru ve demir depo

45 8 Pencereler Demir Parmaklik I’mali 360
Legim Yelleri I’mali
Fi Yekin Metre Tal Irtifa’ Arz Tal Numara Gurus Para
40 20,00 0,40 0,40 800

20,00

Okulun ihtiyaci olan tuvalet ve abdesthanelerin bahg¢enin uygun bir yerine
inga edilmesi belirtilmig, ama konumu agiklanmamistir. Tugladan Hollik
marka ¢imento ile insa edilecek olan 1slak hacimlerin Ortii sistemi Arselan
marka kiipesteli meyilli catidir. Islak hacimlerin koridorunda Fransiz merme-
rinin kullanilmasi, masrafin diisiiriilmesi i¢in diger yerlerde ise yerli mozaigin
kullanilmas1 6nerilmistir. Okul binasinin i¢inde yer alan heldlar hakkinda bilgi
yer almamaktadir.

Numara 5 Toprak Tesviyesi: Mekteb mezki{ir baggesinde zemin itinhaz
(?) olunacak seviyeden yukaridan bulunan topraklarin hafiriyle ¢ukur bulunan
mabhallere doldurarak zemin tesviyesi.

Fi© Metre Numara Gurus Para
5 220,00 1100

Numara 6 Pisuar ve Abdest Musluklari: Mekteb mezkir zemin katinda
¢att nerdiibani altina isabet eden ufak bir odanin ahsab dosemesi sokiilerek bii-
tiin yaptiktan sonra ilizerine on bes aded abdest musluklari ile ber micib-i res-
m-i sekiz aded dahili pisuarlar inga edilecektir. Abdest musluklar1 zeminden
yirmi santimetre irtifd’inda ve kirk santimetre arzinda ayakli en tarafi kirk san-
timetre derinliginde ¢ukurlu biri dokme perdahtli mozaik tasindan ve boydan
boya altmis santimetre irtifa’inda Avrupa iki buguk kalinliginda mermerden
maa Terkos musluklu abdest musluklar1 diger tarafinda ayn1 yerli mozaik ta-
sindan akintili yeni abdest sular1 altindan gegmek {izere her yarim metrede se-
kiz santimetre kalinliginda bulmal1 ve 6n tarafi on iki santimetre kalinliginda
ve karsi ciheti ayn1 Fransiz mermerden gayet tertemiz rabitali zemini dahi ayni
tagtan gizli delikli olmak {izere pisuvarlar i’mali mezk{r odanin désemesi be-
ton i’'maliyle iizerine ¢icekli ¢ini fersi

Fi* Yekin
110 3,20x7,00=2240

Bahgedeki lavabolar disinda binanin zemin katinda bir adet daha tuvaletin
yapilmast uygun goriilmiistiir. Bahcedeki tuvalet ile ayn1 malzemeden insasi
onerilmektedir.
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Numara 7: Bagg¢e harcinda bulunan ana satindan ve zeminden seksen san-
timetre derinliginde on iki numarali Terkos borulu ve binanin dahiline girecek
mahalleri ince delikli kursun borular i’mali

Fi Metre Tal Gurus

3,50 262,00 917
Numara 8: Thata divarlarimn her iki tarafi halis Ingiliz cimentosu ve halis
kum ile kalinca carpma i’mali her iki metrede bir alafranga sivalarla direkli
carpma i’mali (bagge dahilinde bulunan iki aded divarlar bir yiizleri aym

usulde yapilacaktir).
Yekiin Fi’ Metre Murabba’ Gurus
37,50 5 750,00
490 5 98,00 4240

Numara 9: Birinci katta mevcud ¢ati nerdiibanin altina bir aded kahve
ocagi i’mali; tugla divarlar maa kemer ayaklar {izerine dort santimetre kalinli-
ginda doksan santimetre arzinda ve bir buguk metre tiilinda Avrupa mermerin-
den bir aded destekle ile lizerine bir aded yerli kahve ocag1 (bakirdan olacaktir)
mezkir destekle altina gelmek {izere yerli mozaik tasindan perdahtl bir aded
tekne ile alt katta bulunan pisuarlara kadar kursun borular kahve ocagi i’mali;
Gurus 850.

Yapinin yukarida verilen planinda kahve ocaginin yeri ve bacasi goriilmek-
tedir.

Numara 10: Catidan gelen su borularmin ucuna rabt olunmak tizere 1,20
irtifa’inda 0,15 santimetre kadarinda temytir borular i’mali mezkiir borular ze-
mine elli santimetre ile sekiz santimetre ebadinda ¢imento gukurlara inecekdir
mezk{r gukurlarin kenar1 zeminden yirmi santimetre irtifa’inda Ingiliz cimen-
tosu ile kenar i’mali ve ¢atidan gelen su bu vasita ile ittisalinde yapilacak ¢u-
kurlara verilecek.

Fi’ Aded Gurus
170 8 136

Numara 11: Mezkir baggede bulunan bostan kuyusunun mevcud biiyiik
tag kapagi zemin hafir olunduktan sonra piitiirleri atilarak tag zeminden goziik-
meyecek dereceye kadar gomiilerek {izerine miiceddeden agilir kapanir demir-
den kapak i’mali. Gurus:500

Numara 12: Zemin katinda medahili karsisinda biiytik solonda bir mucib
resm-i anfi teatr (?) insas1: Ayaklar sekiz santimetre dort kose cam binarlar ve
her bir metrede ayn1 agagdan payandalar ve her iki ayak arasinda ¢aprastlar ve
kusaklar ayn1 agagdan olmak iizere yapilacaktir. Oturacak mahaller fabrika
tahtasinin ii¢ numara kalinligindan birinci nevinden (?) olacak ii¢ tarafinda
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resm-1 mucibince fabrikanin bes santimetre kalinliginda on alt1 santimetre ir-
tifa’inda kalas tahtasindan kenarli arka cihetleri iki santimetre kalinliginda ren-
deli kordonlu fabrika tahtasindan kaplamali divarlarda basamaklardan yiiz
yirmi santimetre irtifa’inda fabrika tahtasindan arkasi binarlarla rabth iizeri ge-
nig silmeli kordonlu kaplama maa ii¢ kat boya bir kat macun nerdiibanlar fab-
rika tahtasinin ii¢ santimetre kalinliginda i’'mal olunacaktir.

Fi’ Yekiin Metre Murabba’ Arz Tah Gurus
Siralar 120 85,50 9,00 9,50 10260
Kaplama I’mali 25 46,80 1,20 39,00 1170

Numara 13 Yemekhane Siralari: Ayaklar ber-micib resm-i dort kose se-
kiz santimetre kalinliginda ¢irali gegme binarli payandalar ayni cins ve kalin-
likta boyunduraklar yani ayak basilacak yerler ayni1 cins tahtadan gegmeli ola-
cak oturulacak mahaller Bartin ¢igdenesinden ve arka cihetler iki santimlik
kordonlu fabrika tahtasinda temiz cins agagtan boydan boya bir metre elli san-
tim irtifa’inda kenar1 genis silmeli kaplama i’mali masalarin iizerleri ii¢ santi-
metre kalinliginda fabrika tahtasindan kenar1 pervazli ortasi gegmeli masalar
i’mali maa bir kat macun ii¢ kat boya.

Fotograf 2: Gelenbevi Mekteb-i Sultaniyesi’nin ahsap tiglincii katinin goriildigii ve
1918 Sultanselim yangininda yanan halinin goriildiigii fotograflar (Giindiiz,2019:239).

Fi Yekin Arz Metre Tal Numara  Gurus Para
25 Metre Tal 0,40 50,00 Baraka 1250
50,00
38 52,80 1,10 48,00 Masa 2006
22 54,75 1,50 36,50 Kaplama 1204 20
Numara Gurug Para

Yekin 89174



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2023 (S.31) c.11/5.121-148

Yiizde bes hesebiyle na- 4206 8
kil ve masrafat sairesi
Ceman Yekin 93380 8

Yalniz doksan ii¢ bin {i¢ yliz sekiz gurus sekiz paradir.

Nezaret-i Celile Mimar Vekili Kosteki

21 Kasim 1910°da planlart hazir bulunan idadi binasinin insaati hizla de-
vam etmis 1910°da ilk ingaat kesfi yapilmis ve 1911°de egitim vermeye basla-
mustir. Gelenbevi Mekteb-i idadisi, 1913-1914 egitim-dgretim déne-minde
Gelenbevi Mekteb-i Sultanisi adiyla, sultani diizeyde okula doniistiirilmiistiir.
Artan 6grenci sayisina binanin fiziksel kosullarinin yetmemesi iizerine kagir
iki kath olan binaya ahsap bir tiglincii kat eklenmistir (Giindiiz, 2019:208). Bu
katin eklenmesi asamasinda gereken kerestelerin Anastas Paskaliyadis’e ait
kereste tliccarindan 225 gurus 75 para karsiliginda alindig:r anlagilmaktadir
(Salt aragtirma TMSSDOC0491).

3. Degerlendirme

19. yilizy1l Osmanh diinyasinda modern egitim yapilar1 olmas1 amaglanan
idadi okullarinin planlar ile Sadrazam Mehmet Kii¢iik Said Pasa sahsi olarak
ilgilenmistir. Bu konu hakkinda Kii¢lik Said Pasa’nin Hatiratinda (1328:126)
su bilgiler yer almaktadir:

“.....Ustl-1 mimari-i millimizi ihya etmege goniil arzu eder amma, o yolda
insaat icin miitehassisin mefkut olduktan baska bunlarin viicudu farz olunsa
bile insaat tekelliifata muhtag idi. Ebniyece Usiil-1 taksimat-i kadime ise teca-
rib-i mediniyye ile teessiis eden Usiil-1 cedideye ve ihtiyacat-1 hazireye tevafuk
etmez. Bu cihetlerlerle yapacagimiz mekteplerin resimlerini, planlarint Av-
rupa’dan getirtmeye mecburiyet hasil oldu. Paris sefiri Esat Pasa’dan muhtelif
mektep resim ve planlarini taleb ettim. Vurudun da maarif nezaretine verilerek
bunlar tab ile vilayetlere gonderilmisti ki, viicuda gelen mekatib-i idddiyenin
eskal ve taksimati Paris mekteplerininkine mutabiktir.”

Bu tutum Maarif Nizamnamesi’nde yer alan “fesis olunacak mekdtib-i riig-
diye ebniyesi meclis-i kebir-i madriften verilecek resme tatbiken insa kilina-
caktir.”” maddesinin idadiler i¢in uygulamaya konuldugunu gostermek-tedir
(Kuzucu,2006:106). Fransa’dan gonderilen planlar iizerinde ¢alisilarak idadi-
ler icin uygun bir plan tipolojisine karar kilindig1 Said Pasa’nin hatiratindaki
“Viicuda gelen mekdtib-i idadiyenin eskal ve taksimati Paris mekteplerinin-
kine mutabiktir.” s6zii ile anlagilmaktadir. Said Pasa hatiratinda “secilen planin
cogaltilarak yetkili mercilere génderildigi ve insaat sirasinda bu plana uyul-
masint” istedigini belirtmektedir (1328:157). Mahmud Cevad (1338:246) ise
vilayetlere gonderilen planlarin 80 oldugunu ifade etmektedir. Bu planlarda
yedi derslik, laboratuvar, kiler ve hamam yer almaktadir (Elgicegi ve Yilmaz,
2021:55-56). Maarif Nezaretinin idadi binalarinin vilayetlerde tek tip olmasi
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konusunda 1srarin1 seneler igerisinde tekrarladigini bu konuyu dile getirdigi
yazigsmalardan anlasilmaktadir. 4 Zilhicce 1331 (4 Kasim 1913)’de “Riisdiye
ve ibtidaiye mekteplerinin yeknesak bir tarzda inga edilmesine dair Maarif Ne-
zareti'nin emri tizerine, ingaatlarda tatbik edilmek iizere talep edilen plan ve
resimlerin tabettirildiginde gonderilecegini” bildirilmektedir (B.OA. MF.IBT,
464-7). 16 Muharrem 1332 (15 Aralik 1913)’de “biitiin vilayetlerde insa edi-
lecek mekteplerin tek tip olmasi icin mektep planlarim istedigi kararina varil-
dig1” goriilmektedir (B.O.A.MF.IBT, 471-96).

Literatiirde idadi binalarinin mimar1 hakkinda kesin bilgi bulunmamakla
birlikte en detayli galismayr Ozgiiven’in (1990:45) verilerine dayanarak Tiirk-
men (2022:544) yiiriitmiistiir. Ozgiiven ve Tiirkmen Maarif Salnamesi H.1316
(M.1898-1899) kayitlarinda Nezaret Mimari olarak Pavli Efendi’nin ad1 gecti-
gini beyan ettikleri goriilmektedir. idadi binalar1 hakkinda kayitlar incelendi-
ginde Tiirkmen (2022:545) “1898 senesi Maarif Salnamesi’nde adi gegen
Pavli Efendi 'nin miihriinde 1311 tarihi bulunmasi Pavli Efendi’nin géreve gel-
digi tarihi isaret etmektedir. Bu baglamda bu tarih 1893-1915 arasi yaklasik
22 yullik bir siire zarfina genisletilebilir. Dolayisiyla bu tarihten onceki ve son-
raki idadi binalarimin tasarimlarinda Pavli Efendi’nin rolii olmadigi.” ¢ikari-
minda bulunmustur. 1911°de kurulmus olan Gelenbevi Mekteb-i idadisi, Pavli
Efendi’nin (1893-1915) hizmet yillar1 igerisinde insa edilmistir. Salt Arastirma
kiitiiphanesinde yer alan ve yukarida ¢izimlerine yer verilen arsiv belgelerinde
Gelenbevi Mekteb-i Idadisinin mimar1 hakkinda iki imza goriilmektedir;
“Madrif Vekalet-i Aliye mimar1 M. Narli ve G. Couloutros”. Bu veriler dog-
rultusunda Gelenbevi Mekteb-i Idadisi’nin (1910-11) mimar1 Pavli Efendi de-
gildir. Gelenbevi Mekteb-i Idadisinin Kesf-i Evvel Insaat Defteri’nde Nezaret-
i Celile Mimar Vekili Kosteki ad1 kayithdir. B.O.A.’de yer alan MF.MKT.
1169-65 numaral1 evrakta “Gelenbevi Idadisi Insaat Miiteahhidi Mosyo Ko-
lotros'un insaatin muhafazasindan sorumlu tutulacagi” beyan edilmektedir.
Bu kapsamda Gelenbevi idadisi’nin ilk binasinin planlarini ¢izen mimar M.
Narli, mithendisi G. Couloutros, kesf-i evvelini yapan ise Mimar Kosteki’dir.

Tip proje olarak insa edildigi iddia edilen Idadi binalarinin mimarimin kim
oldugu tartisma konusu olmakla beraber ayr1 bir ¢alismanin konusu olacak ka-
dar da detaylidir. Ancak bu c¢aligmadaki veriler degerlendirildiginde Pavli
Efendi (1893-1915) goreve gelmeden Once insa edilmis olan idadi binalarinin
Said Pasa tarafindan yaptirilan planlar baz alinarak insa edilmis olmasi muh-
temeldir (Tiirkmen,2022:546). Gelenbevi Idadisinin mimarinin M. Narli ol-
mas1 Pavli Efendi’nin hizmet yillar igerisinde tiim idadi binalarinin mimari
olma olasiligini da ortadan kaldirmaktadir. idadi binalariin mimar1 sorunsali
kapsaminda Said Pasa’nin hazirlattig1 tip proje iilke ¢apinda farkli bolgelere
gonderildigi ve Nezaret mimarlar1 tarafindan bu planin temel tipoloji olarak
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kabul edildigi, idadi binalar1 arasindaki benzerliklerden anlasilmaktadir. An-
cak insa edilecek bolgelerdeki maddi yetersizlikler, bolgesel ihtiyaglarin fark-
liliklar1 ve okulun yapilacagi yerdeki yoneticiler tarafindan tekrardan projelen-
dirilmesi gibi nedenlerden dolay1 bu yapilarin detaylarda tek tip devlet okulu
olmaktan bir noktada uzaklastirmustir (Igiis, 2008: 62). Bu noktada Fortna
(2005:220-221) Sivas Idadisinin ince tas sivali goriintiisiiyle, tipoloji olarak
tekrar1 olan Erzurum Idadisinin kaba gériiniisii arasindaki tezathga dikkat ce-
kerek idadi binalar arasindaki farkliliklarin is¢ilikten de kaynaklandigi vurgu-
sunu yapmaktadir.

4. Sonuc¢

Osmanli cografyasinda 19. yiizyilda modern egitim kurumlari olarak yapi-
mina baglanan ve donemin basat yapisi olarak hizla iilkenin her yerine yayilan
idadi binalar1 gerek tasarimi gerekse ingasinda kullanilan malzemeleri ile ¢ga-
ginin ruhunu ortaya koyan yapilardir. 19. ylizyilin sonlar1 ve 20. ylizyilin bag-
lar1 Osmanl1 Devleti’nin mimariyi iktidar sembolii olarak kullanildig: bir do-
nem olarak kabul edilmektedir (Koray,2018:54). Bu donemde insa edilen
kamu yapilari arasinda bir tslup birligi gériilmektedir. Sayica fazla oldugu ka-
dar iglev kapsaminda da ¢esitli olan bu yapilardan idadi binalari, bir tip proje
kapsaminda insa edildigi Said Pasa’nin hatiratindan, arsiv vesikalarindan ve
literatiirden anlagilmaktadir. Ancak daha 6nce de belirtildigi gibi bu projelerin
iilkenin her tarafinda aslina sadik kalarak uygulanmis oldugu ekonomik sartlar,
bolgenin ihtiyaclar1 ve yoneticilerin miidahalelerinden dolay1 tartisma konusu-
dur. Bu kapsamda idadi binalarinin tek tip insa edilmesinin amaglandigini dii-
stinmek yerinde olacaktir. Dénemin idadi binalar1 ve diger kamu yapilar ara-
sindaki benzerlikler gbz Oniine alindiginda ise bu yapilar arasinda bir {islup
birliginin oldugunu belirtmek gerekmektedir.

Gelenbevi Idadisi Osmanli bagkentinde, egitim yapilarmin fazla oldugu Fa-
tih Karadeniz Caddesi (Yeni Hamam) {izerinde yer almaktadir. insaat miistakil
olarak idadi binasi yapilmak amaciyla basladigindan dolayr Osmanli’nin geg
19. yiizyil ve erken 20. ylizyilda genel olarak kamu binalar1 6zel olarak ise
idadi binalarina dair tasarim ilkelerinin ¢6ziimlenmesi bakimindan 6nem teskil
etmektedir. Bilindigi lizere idadi binalar1 basta olmak {izere 19. ve 20. yiizyilda
insa edilmis olan kamu yapilar1 cogunlukla benzer plan tipolojileri gdstermek-
tedir. Bu tipoloji i¢ avlulu idadi binalar1 ve bir koridor etrafinda gelisen idadi
binalar1 olarak iki bashk altinda toplanmaktadir (Ozgiiven,1990:45). Gelenbe-
vi Idadisi bu tipoloji igerisinde bir koridor etrafinda gelisen tasarim igerisinde
degerlendirilmektedir. Cephe tasariminda Neo-Klasik iislup hakimdir.
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Kesf-i Evvel Defteri’nden edinilen bilgiye gore yap1 doksan ii¢ bin ii¢ yiiz
sekiz kurus sekiz para maliyet ile insa edilmistir. Gelenbevi Idadisi’nin ilk bi-
nasinin planlarini ¢izen mimar M. Narli, mithendisi G. Couloutros, kesf-i ev-
velini yapan ise Mimar Kosteki dir.

Makale kapsaminda incelenen ingaat defteri yapinin tiim birimlerini kapsa-
mamakta olup, daha ¢ok bahge, bahge ile ilgili mekanlar ve ahsap islerini gos-
termektedir. Buna gore binanin ihata duvarlart meseden i1sgara temele gore ya-
pilmustir. Bu duvarlarda dénemin yaygin ¢imento markasi olan Ingiliz Hollick
¢cimentosu kullanilmistir. Yapinin lama demir kapisinin detaylar1 verilmistir.
Kapinin oturacagi ihata duvarinda Haskoy kuru tuglasi kullanilmistir. Bahgede
yapilmis olan iki adet kapici kuliibesi mese tabanli olup, ¢cam agacindan direkli
ahsap yapilardir. Binada yer alan helalarin planlanmasi detayli olarak anlatil-
mustir. Pisuvar ve abdesthanelerin nerede olacagi, temiz suyun nasil getirile-
cegi ve atik suyun nasil tahliye edileceginin detaylar1 verilmistir. Bu 1slak ha-
cimlerde koridorlarda Fransiz mermeri diger yerlerde ise yerli mozaik kulla-
nilmstir. Birinci katta yapilan kahve ocaginda da Avrupa mermeri kullanil-
mistir. Yapmin mekénlar1 disinda tefris elemanlar1 hakkinda da defter bilgi
vermektedir. Yemekhanede yer alan sira ve masalarin Bartin ahgabindan ya-
pildig1 anlagilmaktadir. Gelenbevi insaat defterine ait olan bu bilgiler 20. yiiz-
yilin ilk ¢eyreginde Osmanli kamu binalarinda kullanilan malzemeleri, insaat
yontem ve terimlerini glinlimiize tagimaktadir.

SOZLUK

Arsin: Yaklasik 68 cm boyunca bir eski Osmanli uzunluk birimidir.

Arz: En

Ber: Gibi, lizre.

Beslik Cap Mise: Hafif binalarda direk ve ehemmiyetlice binalarda pa-
yanda.

Binar: Agaclarin palasi cihetinden kalinligina denk kisimlarda kesilerek
cikarilan dort kose kadron.

Cedid: Yeni, Kullanilmamus.

Cal Kireci: Odun veya ¢ali yakilarak imal olunan kirec.

Carpma: Duvar yiizeyine vurulan bir santimetre kalinhigindaki ilk siva,
kaba siva.

Ciralhh Agag: Cirali ¢am; dis kaplamalarda, silmelerde, pencere sovele-
rinde, raflarda kullanilir.

Cigdene: Ahsap binalarin havaya ve yagmura maruz olan kisimlarinda
kaplama olarak kullanilan ¢iral1 bir nevi tahtadir ki Karadeniz Bartin sehrinde
bu isimli bir iskeleden gelen cinsi en muteber oldugu igin diger yerlerden gelen
boyle cirali tahtalara da ¢igdene denilmistir.
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Divar: (Zebanzedi: Duvar) Tas, tugla veya kerpi¢den yapilan kargir cidar.
Fabrika Tahtasi: Makine ile muhtelif ebatta kesilen diizgiin kereste.
Fers: Yayma, doseme.

Fi’: Paha, deger, fiyat.

Hafir: Bir yerin topragini bosaltmak ameliyesi.

Hatil: Yap1 duvarlarinin i¢ine belirli araliklarla yatay olarak boydan boya
yerlestirilen ahsap, tugla ya da beton oge.

Hollick Cimentosu: ingiliz Hollick ¢cimentosu bir ¢esit Portland cimentosu
olup, Londra’nin Greenwich bolgesindeki fabrikalarda iiretilmektedir. Cimen-
to liretimi Greenwich’te 19. ylizyilin ilk yarisinda baslamus, tag ve ¢imento iire-
timi ile ilgili birgok fabrika kurulmustur. Hollick de 1849 yilindan beri {iretim
yapan bir firmanin adidir.

Iskare: Tabanindaki topragin saglamlig1 her kisimda ayni derecede olma-
yan veya c¢lirlik olan temellerde, iizerine yapilacak duvarin sikletini her tarafa
esit olarak yaymak i¢in duvar altina gelmek tizere birbirine baglanan agaglar-
dan yapilmis ¢atma.

Ihata: Bir seyin etrafin1 ¢evirme, sarma, kusatma.

i’mal: Yapma, isleme, kullanma.

Irtifa’s: Bir katin dosemeden tavana kadar olan yiiksekligi.

Kalem Bas Lata: Cam agacindan kusaklamalarda dikme lata ve hafif bi-
nalarda cati kirisi ve ¢ember taban olarak kullanilmasina verilen isim.

Kordon: Ip gibi ince ve diiz yuvarlak silme.

Kiipes(te): Parmaklik veya korkuluk iizerindeki diiz ve yatay tahta veya
tas.

Lama: Iki ahsap ya da metal 6geyi birbirine baglamak igin iizerlerine vida-
lanan ya da kaynaklanan uzunca bir dikdértgen bi¢iminde ince parga.

Maa...: ile, beraber (maa badana.., maa boya tecdidi...)

Mahlit: Katilmis, karistirilmus.

Medabhil: Girilecek yer, giris.

Mezkiir: Zikrolunmus, adi ge¢cmis, anilmis.

Mih: D6gme demirden yapilmis ¢ivi.

Murabba’: Arsin murabba’; iki boyu birer arsin olan sath ki 576 parmak
murabba’ veya 0,57456 metre.

Miiceddeden: Yenilenmis, yeni, yepyeni.

Nerdiiban: Merdiven

Perdaht: Cila iizerine vurulan son parlaklik.

Rabt: Baglama, ilistirme.

Resm-i miicibince: Plan geregince, ¢izim geregince.

Sehanet: Kalinlik.
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Tabla: Cesitli malzemelerden hazirlanmus, bityiik boyutlu ve kalinlig1 diger
boyutlarina gore oldukea kiiciik olan diizgiin yiizeyli pano. Betonarme striik-
tiirde kirislerle birlikte calisan doseme parcasi.

Takoz: Kereste ve veya maden ve aksaminin bir tarafindaki gedigi tikaya-
rak sikigtirmak igin kullanilan kii¢iik tahta veya demir pargasi, bilyiicek kama.

Tila (badana tilasi ..): Siirmek, boyamak

Til: Uzunluk, boy.

Vaz’: Koyma, konulma, kurma.

Yekiin: Toplam.

Zar: Tavan ve direk ve sacak silmelerindeki her iki kornij arasinda kalan
diizliik.

Belge 1: Cumhurbaskanligr Osmanlt Arsivi MF.MKT.01169.00065.001.




AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2023 (S.31) c.11 /5.121-148

141



142

BURCU OZTURK GENC




AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2023 (S.31) c.11 /5.121-148

143



144

BURCU OZTURK GENC




AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2023 (S.31) c.11 /5.121-148

145



146

BURCU OZTURK GENC

055 Js AEVAY Yo
J 555 S Jsk
Yo Jsbsieo R ° 1\ \Yo
A oY.A Ve o T Vool
XY et.ve \.0. ¥\,0 4.\}\;; \Ye&| Yo |
5585 AV |
eorte Slbolasy LB Qb 2033y sver A
0% ez AYYAe| A
[
|
20k ;5 Fa b o, o S ) g2 e Sk L
357 Sleaa s ol
7 .
Sk

Belge 2: SALT Arastirma belgeler koleksiyonunda, TMSSDOC0741 kodlu belge.
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REFLECTIONS OF SECOND WAVE FEMINISM
IN THE FEMALE MAN AND THE
LEFT HAND OF DARKNESS

Dr. Ogr. Uyesi Biilent AYYILDIZ*

Abstract: Women science fiction writers of the 60s and 70s reflected second wave feminist
ideologies in their fictional works. The distinctive narrative techniques of science fiction genre
brought out various aspects of feminist ideas in different ways. Issues related to gender and sex
were embedded in the elements of science fiction such as parallel universes, androgynies, inter-
sex, mindreading, planets, aliens, and inventions. Ursula K. Le Guin’s The Left Hand of Dark-
ness (1969) and Joanna Russ’s The Female Man (1975), through these elements, raise questions
about gender equality, body politics, ethics, and social constructions. These science fiction nov-
els have themes that are closely related to the central texts debated among second wave feminists
such as Simon de Beauvoir’s The Second Sex (1949) and Betty Friedan's The Feminine Mystique
(1963). Le Guin and Russ apply feminist theories to unconventional lives and societies, whose
uniqueness or oddity helps readers think outside of the box. By presenting alternative societies,
they unfold how male domination can cause sexual objectification and gender inequality, and
anatomic differences in science fiction worlds creates an awareness concerning constructed gen-
der roles. Moreover, the second wave feminists’ emphasis on sexual freedom, birth control, and
marriage are illustrated through the multi-faceted outcomes of these multi-directional utopic and
dystopic societies. This paper aims to bring together second wave feminist ideas and science
fiction through an examination of two works, The Left Hand of Darkness and The Female Man,
both of which present resisting interpretations of traditional gender issues. Unorthodox ap-
proaches to gender, the peculiar structure of the societies, and body politics will be analyzed
through the narratives and elements of science fiction. Furthermore, this paper will illustrate
how these novels challenge conventional definitions of gender and sex in the light of second
wave feminism.

Key Words: feminism, science fiction, American novel, gender.

THE FEMALE MAN VE THE LEFT HAND OF DARKNESS
ROMANLARINDA iKiNCi DALGA FEMINIZMIN YANSIMASI
Oz: 1960'lar ve 70'lerin kadm bilimkurgu yazarlari, kurgusal eserlerinde ikinci dalga femi-
nist ideolojileri yansittilar. Bilim kurgu tiiriiniin kendine 6zgii anlati teknikleri, feminist fikirle-
rin gesitli yonlerini farkl: sekillerde ortaya ¢ikardi. Bu eserlerde cinsiyet ve cinsiyetle ilgili ko-
nular, paralel evrenler, androjenler, interseks, akil okuma, gezegenler, uzaylilar ve icatlar gibi
bilim kurgu unsurlarina yerlestirilmistir. Ursula K. Le Guin'in The Left Hand of Darkness (1969)
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ve Joanna Russ'in The Female Man (1975) adl1 yapitlar1 bu unsurlar araciligiyla toplumsal cin-
siyet esitligi, beden politikalar, etik ve sosyal insalar hakkinda soru isaretleri uyandirir. Bu bilim
kurgu romanlari, Simon de Beauvoir'in The Second Sex (1949) ve Betty Friedan'in The Feminine
Mystique (1963) gibi ikinci dalga feministler arasinda tartisilan merkezi metinlerle yakindan
ilgili temalara sahiptir. Le Guin ve Russ, feminist teorileri, benzersizligi veya tuhafligi okuyu-
cularin kaliplarim disinda diisinmesine yardimci olan alisilmadik yasamlara ve toplumlara uy-
gular. Alternatif toplumlar sunarak, erkek egemenliginin nasil cinsel nesnelestirmeye ve cinsiyet
esitsizligine neden olabilecegini ortaya koyarak, bilim kurgu diinyalarindaki anatomik farklilik-
lar iizerinden, insa edilmis cinsiyet rollerine iliskin bir farkindalik yaratirlar. Dahasz, ikinci dalga
feministlerin cinsel 6zgiirliik, dogum kontrolii ve evlilik konularma yaptiklart vurgu, bu ¢ok
yonlii {itopik ve distopik toplumlardaki alternatif yagam bigimleri iizerinden 6rneklendiriliyor.
Bu makale, her ikisi de geleneksel toplumsal cinsiyet meselelerine kars1 direnen yorumlar sunan
The Left Hand of Darkness ve The Female Man adl1 iki eseri inceleyerek ikinci dalga feminist
fikirleri ve bilim kurguyu bir araya getirmeyi amacliyor. Toplumsal cinsiyete, toplumlarin ken-
dine 6zgii yapisina ve beden politikalarina yonelik alisilmisin disinda yaklagimlar, anlatilar ve
bilimkurgu 6geleri iizerinden incelenecektir. Ayrica bu makale, bu romanlarin ikinci dalga fe-
minizm 15181nda geleneksel toplumsal cinsiyet ve cinsiyet tanimlarina nasil meydan okudugunu
gostermeyi hedeflemektedir.
Anahtar Kelimeler: feminizm, bilim kurgu, Amerikan romani, toplumsal cinsiyet.

1. Introduction

The Left Hand of Darkness takes place on another planet, Gethen, where
people are intersex. Although they are androgynous in their daily life, during
kemmer, a period of mating, they become male or female randomly. Gently
Ai, a man from Terra (Earth), visits Gethen and offers them to join Ekumen,
League of Worlds. During his visit, he finds the chance to observe Gethenians
and compare this intersex society to his own people. Although, at first, he is
welcomed by Gethenians, later he encounters hostile attitude and is impris-
oned. Estraven helps him escape and they start a thorny quest. During their
journey, they become intimate with each other and discover one another’s
complicated nature.

In The Female Man, there are four main female characters, who are actually
same person but live in parallel universes. Joanna lives in a world similar to
the U.S. in the 1970s, and Jeannine lives in a world, where the Depression has
not ended and the Second World War has never happened. Financial crisis and
poverty show parallels with the seventies in the U.S., since America experi-
enced a recession because of the oil embargo (Gorelic 63-64). Also there was
stagflation (high inflation rate) during the period because of the Vietnam War
expenses (Campagna 117). Janet is from utopian Whileaway, where males be-
came extinct because of a plague 900 years ago and the Whileawayans live
peacefully in their single gendered society. Jael is an assassin, living in dysto-
pian world, where there is a constant war between men and women. Without
any rational explanation, they are able to visit alternative worlds and explore
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them. Joanna calls herself “female man,” because she challenges male domi-
nated society, but she does not change psychically or psychologically.

Since the beginning of the feminist waves, interrelated theories and anal-
yses have been developed to reflect gender-based oppression and discrimina-
tion. Along with the cultural revolutions of the 1960s, the second wave brought
about significant transformation on the issues of marriage, reproductive rights,
discrimination based on race and sex. In these decades, female writers voiced
their problems and challenges to deconstruct accepted social norms on gender
and sexuality. As The Second Sex inspired female writers, literature was used
as a means of discovery on experimental narrative techniques, unconventional
themes, and body politics. Moreover, women succeeded in gaining their rights
in legal sphere such as the Equal Pay Act of 1963 and the Women’s Educa-
tional Equity Act of 1972 (De Hart 615). Despite the backlash in the following
decade, third wave feminists owe to the accomplishments of the second wave,
and elaborated on individuality, diversity, and intersectionality. The Female
Man and The Left Hand of the Darkness are two science fiction novels that also
brought about transitional cues between two waves as they share a common
discussion ground on patriarchal depictions of women, stereotypes, body pol-
itics, and language.

2. Gender

Norms

Science fictional figures in The Left Hand of Darkness become functional
elements to challenge traditional gender roles and are able to defy stereotypical
women representations. These different worlds and unconventional gender
roles prove that social rules and values are constructed and gender biased. The
new planet, Gethen, puzzles the protagonist, Gently Ai, since he is from an-
other planet called Terra, whose citizens are used to adopting standard norms
of patriarchal society. In The Left Hand of Darkness, Ai finds it difficult to
adapt into Gethen society, whose members are androgynous. It turns out that
Ai treats them with fixed gender roles, stereotypical sexist images. For in-
stance, he considers a homeowner as a female because s/he fits into the stere-
otypical image of his landlady. As he states, “I thought of him as my landlady,
for he had fat buttocks that wagged as he walked, and a soft fat face, and a
prying, spying, ignoble, kindly nature” (Le Guin ch. 5). Although both physical
and psychological characteristics are thoroughly different than humans, Ai
cannot help comparing them to his own people. In one of the occasions, he
contemplates with his gendered-society norms and says, “He was so feminine
in looks and manner that I once asked him how many children he had. He
looked glum. He had never borne any. He had, however, sired four” (Le Guin
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ch. 5). Obsessive gender-based thinking process of Ai perplexes him and he
does not know how to behave in Gethen. As he puts it, “cultural shock was
nothing much compared to the biological shock I suffered as a human male
among human beings who were, five-sixths of the time, hermaphroditic neu-
ters” (Le Guin ch. 5).

Moreover, encountering with an intersex society creates an awareness in Ai
along with the reader. Ai tries to figure out the manners of Gethenians and he
fails since he is used to being aware of “gender” subconsciously as he talks to
his landlady or is used to prejudging people and categorizing them as male or
female by looking at their appearances. Simon de Beauvoir’s and Judith But-
ler’s ideas on the performativity or artificiality of gender could be illustrated
in these worlds, since they change the cultural and social understanding of the
gender as well as gender-biased roles. Although Butler cannot be categorized
as “second-wave feminist critic”, her theory illuminates two alternative
worlds’ notion of gender. For her, “gender is always a doing” and there is no
such thing as “gender identity” since “that identity is performatively consti-
tuted by the very ‘expressions’ that are said to be its results” (Gender Trouble
34). As Beauvoir suggests “one is not born, but, rather, becomes a woman”
(301), Ai’s conventional perspective proves that gender is defined by society.
Ai confesses he finds it hard to comprehend a genderless society:

Though I had been nearly two years on Winter I was still far from being
able to see the people of the planet through their own eyes. I tried to, but my
efforts took the form of self-consciously seeing a Gethenian first as a man, then
as a woman, forcing him into those categories so irrelevant to his nature and
so essential to my own. . . . For it was impossible to think of him as a woman,
that dark, ironic, powerful presence near me in the firelit darkness, and yet
whenever I thought of him as a man I felt a sense of falseness, of imposture: in
him, or in my own attitude towards him? His voice was soft and rather resonant
but not deep, scarcely a man's voice, but scarcely a woman's voice either... (Le
Guin ch. 1).

The norms Ai learned in his society define what is “feminine” or “female.”
According to Ai, a female cannot be that dark or powerful. He uses physical
features such as voice to determine Estraven’s gender. He feels forced to inter-
pret the body through sex since this is how he is dictated to define and catego-
rize people. Again, Ai’s attitude presents an example for the constructed nature
of gender. Not only are the actions performative but also the body. As Butler
discusses, the body is more than a physical entity, but rather an active, dynamic
extension of identity. It plays an important role in performing in relation with
cultural and social norms (Bodies that Matter 521).
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While Le Guin’s novel distorts the conventional gender definition by pre-
senting intersex characters, Joanna Russ’s The Female Man displays Janet, a
visitor from a single-sex world to deconstruct the understanding of gender and
reveals stereotypical roles in Jeannine’s world. In this regard, Janet does not
understand the conversation between Jeannine and a man at a party since she
is not used to be insulted by opposite sex. In Jeannine’s world, females must
be submissive and obedient. Otherwise, they would be cursed and be insulted
by men. For instance, at a party, Janet does not know how to act like a “lady”
since she is from a different world and does not have any clue about how to be
a “woman.” When she refuses a man, he swears and curses her “she was so
ball-breaking, shitty, stone, scum-bag, mother-fucking, plug-ugly that no nor-
mal male could keep up an erection within half a mile of her” (Russ ch. 3).
However, she looks puzzled since she does not know whether this sexist lan-
guage is insulting as her world has a different concept of gender (Russ ch. 3).
Similarly, she does not know what an erection means since in her world, “chil-
dren have as one genotypic parent the biological mother (the ‘body-mother’)
while the non-bearing parent contributes to the other ovum (‘other mother’)”
(Russ ch. 3). As reproduction is completely based on female gender, the man’s
words are meaningless for her. She does not have to be attractive or beautiful
for anybody.

3. Stereotypes

On the other hand, Jeannine, in every aspect, has conventional and inferior
roles that serve for men. She is raised in such a way that she has to accept
men’s arrogance and harassment. She learns how to obey men’s orders. As she
narrates one of the traumatic events of her childhood, she says: “When I was
thirteen my uncle wanted to kiss me and when I tried to ran away, everybody
laughed. He pinned my arms and kissed me on the cheek; then he said, ‘Oho,
I got my kiss! I got my kiss!” and everybody thought it was too ducky for
words. Of course they blamed me” (Russ ch. 4). Evidently, the society assumes
that if something is wrong, it is definitely women’s fault. For instance, “Man's
bad temper is the woman's fault. It is also the woman's responsibility to patch
things up afterwards” (Russ ch. 3).

Along with stereotypical women images, there are stereotypical macho-
type male characters. In The Left Hand of Darkness Ai is the only male and is
portrayed as a stereotype who carries out all the characteristics of a member of
a patriarchal society. The things he encountered in the intersex society bewil-
der him. He fails when he acts with his prejudiced manners. When Janet visits
Jeannine’s world, they go to a party, where they talk to stereotypical males.
With their assertive masculinity, they insist on harassing the girls. They brag
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about themselves and patronize girls with words like “You're just beginning to
enjoy yourself. The party's warming up . . . Give us a good-bye kiss” (Russ ch.
3). In another instance, men appear as snobby figures who tell women what
they can do or cannot do (Russ ch. 8).

Imposing gender roles in Jeannine’s world has similar methods with the
world of 50s and 60s. Joanna Russ explicitly criticizes how popular culture and
ideology cause a false construction of gender. Even the songs serve for men.
As she states,

I enjoy being a girl, I'm so glad I'm female, I'm all dressed up, Love will

make up for everything, tra-la-la. Where are the songs about how glad I am I'm

a boy? . . . polishing floors for The Man, being perpetually conscious of your

appearance for The Man, being romantic for The Man, hinting to The Man,

losing yourself in The Man. (Russ ch. 4)

Her criticism is also reflected by another feminist Susan J. Douglas. She
discusses how songs, media, and popular culture of the period are sexist and
manipulative. As she states, “my generation grew up internalizing an endless
film loop of fairy-tale princesses, beach bunnies, witches, flying nuns, bionic
women, and beauty queens, a series of flickering images that urged us, since
childhood, to be all these things all the time” (18). As Russ states her awareness
of sexist lyrics, Douglas highlights how important girl bands since they create
rebellion against patriarchy and unity among women (84-98).

In terms of gender roles, Russ focuses on central issues which are criticized
by second wave feminists. Women still have the same problems for decades,
they are entrapped in home sphere, their roles are defined by men. In her words,
“Separate but equal, right? Men make the decisions and women make the din-
ners. | expected him to start in about that mystically-wonderful-experience-
which-no-man-can-know crap, but he didn't. Instead he took me to the window
and showed me the expensive clothing stores across the way” (Russ ch. 4). In
her essay “Politics of Housework,” Pat Mainardi discusses that housework is
seen as woman’s job and she claims housework should be shared, which is a
way of liberation for women. She focuses on men’s statements on housework
and what they subtly mean. Russ, ironically, uses men’s perspective on house-
work and depicts women’s problems that are captured in Betty Friedan’s Fem-
inine Mystique. Women’s problems are ignored and they are imposed on them
by patriarchies which believe that the women should “seek fulfillment as wives
and mothers” (Friedan 11). Women felt depressed and experienced the prob-
lem that has no name. Russ ironically reflects how a woman must feel. A
woman is supposed to be happy with the demands of domesticity. In a sarcastic
way she says, “I like doing housework, I care a lot about how I look . . . I don't
press my point in conversations, and I enjoy cooking. I like to do things for
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other people, especially male people” (Russ ch. 3). However, it does not solve
the problem. Jeannine is stuck in the role that society shaped for her: “When-
ever I act like a human being, they say, "What are you getting upset about?"
They say: of course you'll get married” (Russ ch. 4).

4. Motherhood, Birth Control, Drug Use

Accordingly, in The Left Hand of Darkness, the border between the sexes
and stereotypical gender roles are debated. When Estraven asks the difference
between man and woman in Ai’s world, Ai does not know how to answer, and
says, “No. Yes. No, of course not, not really. But the difference is very im-
portant. I suppose the most important thing, the heaviest single factor in one's
life, is whether one's born male or female” (Le Guin ch. 16). Although he does
not want to admit the inequality between sexes, he has to admit that women do
not often become “mathematicians, or composers of music, or inventors, or
abstract thinkers” (ch. 16). As being dissatisfied with his own answer, he needs
to add that “But it isn’t that they’re stupid” (ch. 16). Nevertheless, he comes to
realize the gender inequality in his world.

Even in formal education, the patriarchal assumption is that the purpose of
women must be their families and children. As Ruth Rosen states, “‘Experts’
rushed to reposition homemaking as a profession” (14), and for men, women
should be trained in housekeeping with courses like home economics rather
than science (40). Russ touches upon the similar problems. In her words, “They
say: of course you’re brilliant. They say: of course you’ll get a Ph.D. and then
sacrifice it to have babies” (ch. 4). This approach is also sharply reflected in
Friedan’s work. Since women determined themselves to “feminine fulfil-
Iment,” they, “who had once wanted careers, were now making careers out of
having babies” (12). Women were not considered as serious in academic fields
and they were infantilized by suggesting ridiculous education programs. If a
woman aims for a serious education, the society claims the family should be
prioritized, which naturally becomes and obstacle for women’s careers. When
Jeannine declares her dissatisfaction with life, the narrator asks “What is there
that you want and haven't got? . . . Do you want to be an airline pilot? Is that
it? And they won't let you? Did you have a talent for mathematics, which they
squelched? Did they refuse to let you be a truck driver? (Russ ch. 6). Russ
repeatedly uses this sarcastic language to delineate women’s problems. In a
way, women'’s roles in society always become a matter of mockery.

Parallel universes in The Female Man present alternative gender roles,
where Russ shows the reader stereotypical roles are not obligatory, they are
dictated, forced performances. Science fictional, utopic, and dystopic elements
unfold the unseen part of gender relationships. For instance, both of the novels
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display how motherhood and child care might be different. In Whileaway,
“Food, cleanliness, and shelter are not the mother's business; Whileawayans
say with a straight face that she must be free to attend to the child's “finer spiri-
tual needs” (Russ ch. 3). A Gethenian can randomly be a father and in the next
kemmer can be pregnant. In Gethen, as Ai puts it, “nobody and everybody was
responsible for them” (Le Guin ch. 8). The mother has no psychological and
physical burden of motherhood, since, actually there is no “motherhood.” Chil-
dbearing and child raising are shared equally by the society and nobody is “tied
down” to stereotypical motherhood role (Le Guin ch. 7). In Orgoreyn children
over one year old do not live with their parent or parents (Le Guin ch. 7).

Interconnected to parenthood, second wave feminists kept focusing on a
consciousness raising on birth-control, although it was manifested by the first
wave feminists such as Margaret Sanger. As Alix Kates Shulman suggests,
“[m]any complained bitterly that their men never took responsibility for birth
control, for children, for the progress of their relationships” (593) birth control
was still problematic. Other than that, birth control and drug use imply moral
values and sexual freedom. In The Left Hand of Darkness, although drugs and
contraceptive indicate a certain sense of freedom, there are different usage ar-
eas. Since Gethenians are only reproductive during kemmer they do not often
need contraceptives and there are less rules determining sexual relationships
and less repression by the society. Naturally, “abstinence is entirely voluntary;
indulgence is entirely acceptable. Sexual fear and sexual frustration are both
extremely rare” (Le Guin ch. 13), and usage of drugs is a matter of choice. In
The Female Men, free usage of marijuana indicates that kind of freedom, but
Whileawayans neither need contraceptive nor narcotics since it is a peaceful
society and childbirth is done artificially.

However, when Ai is imprisoned, he sees that various drugs are used to
repress prisoners and channel their emotions. The administration gave drugs to
the prisoner to keep them out of kemmer, which also affects their daily life
since they feel “lifeless” as a side effect. This is reflected by Friedan’s obser-
vation that as anxious mothers and housewives, “women were taking tranquil-
izers like cough drops” (26), so that they do not feel depressed. This obsessive
use of tranquilizers was also caused by paternalistic doctors. The medical in-
stitutions were male dominated and they were also prescribing uncontrolled
drugs on pregnant women which affected babies. For instance, thanks to Pat
Cody’s questioning, a drug called diethylstilbestrol that is given to pregnant
women to avoid miscarriage, turned out to be very hazardous for children
(Rosen 179).

Apart from birth control and drug usage, the novels elaborate on parental
roles. Unlike fixed, stereotyped parenthood and motherhood, “[t]he parental
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instinct varies as widely on Gethen as anywhere. One can’t generalize” (Le
Guin ch. 8). Shulamith Firestone, a feminist writer and activist, discusses that
the biological family has several mischiefs such as that relationship between
mother and child affects psychology of mother and baby, reproductive nature
of women causes sex-biased jobs (226). However, it is thoroughly different in
Gethen and actually, by showing how odd motherhood in Gethen, Le Guin
illustrates how motherhood is essentialized. Gethenians “unpossessiveness” on
their children bewilders Ai and he says, “Only in that unpossessiveness does it
perhaps differ from what we call the "maternal" instinct. I suspect that the dis-
tinction between a maternal and a paternal instinct is scarcely worth making;
the parental instinct, the wish to protect, to further, is not a sex-linked charac-
teristic” (Le Guin ch. 8). All these utopic equality and biological advancement
might be impossible for today’s world, but it helps the reader to raise questions
about gender equality to contemplate on role-reversal. For Kathy Rudy “the
reproduction of daily life” is an essential question asked in the novel: “Who
does the nurturing, the cooking, the cleaning, the washing, the child care, the
errands, the gift buying, the grocery shopping, and the like is a quintessentially
moral question. . . . A world that deconstructs gender and decenters sexuality—
in order to be moral—must be a world where the reproduction of daily life is
shared by all” (36). Therefore, the means of production, reproduction, and la-
bor gains a political aspect which treats women as an inferior category and Le
Guin’s novel depicts the contrast between Gethen, where everything is rear-
ranged and where there is no biased gender role, and Ai’s planet Terra.

As the above analysis has shown, by generating new approaches, trans-
gressing boundaries, Russ’s work reconfigures the society and individuals to
empower feminist movement. Therefore, Donna Haraway’s ideas and Russ’s
fiction have strong connections since they try to explore the relationship be-
tween body and identity. They ask the “what if” question to reconsider en-
forced norms and restrictions on women. Haraway uses “cyborg” metaphor for
eradicating all essentialist assumptions. She considers all humans as a cyborg,
a machine, which is “a creature in a post-gender world,” and it “has no truck
with bisexuality, pre-oedipal symbiosis, unalienated labour, or other seduc-
tions to organic wholeness through a final appropriation of all the powers of
the parts into a higher unity” (Haraway 385), which deconstructs all cultural
and political discourses. With this regard, Le Guin’s and Russ’s science fic-
tional characters are excluded from gendered myths, roles, dogmas, or phallic
anxieties. Russ even satirizes this idea and says, “I'm a victim of penis envy
(said Laura) so I can't ever be happy or lead a normal life” (Russ ch. 4). As
Haraway’s cyborg myth, the characters are “about transgressed boundaries,
potent fusions” (385). For instance, Ai observes and takes some notes about
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the life in Gethen and highlights that “[a] child has no psycho-sexual relation-
ship to his mother and father. There is no myth of Oedipus on Winter” (Le
Guin ch. 7). This discovery is very odd and valuable for him since he has never
experienced such a life, which is not constructed by male dominance. Moreo-
ver, both novels reflect how Freudian psychoanalysis have influenced gender
and contributed to male perspective, which was criticized by second wave fem-
inists. Unlike Freud who based his ideas on “anatomy is destiny,” feminists
rejected this biologic determinism, which defines women as passive, timid, and
inferior. Feminists developed new theories by rejecting Freudian ideas, which
claim women should aim sexual pleasure to comply with male dominancy
(Code xxiii).

5. Polarization

As a result of depravation of gender complex and anxiety caused by gender
roles, in both of the novels, single-sex society or genderless society is depicted
with utopic features. They become peaceful societies. Ai is surprised that “on
Gethen nothing led to war. Quarrels, murders, feuds, forays, vendettas, assas-
sinations, tortures and abominations, all these were in their repertory of human
accomplishments; but they did not go to war” (Le Guin ch. 5). Interestingly,
Ai’s observation on peaceful Gethen serves a male perspective and he sees this
amicable society as negative, inferior and “feminine.” As he puts it, “They
lacked, it seemed, the capacity to mobilize. They behaved like animals, in that
respect; or like women. They did not behave like men, or ants” (Le Guin ch.
5). He stresses a passivity in Handdaraata, another society in Gethen, and
blames them for being ignorant, “obedient to their rule of inactivity or nonin-
terference” (Le Guin ch. 5). Even their religion, Handarra, is not structured on
hierarchal, patriarchal rules and figures, they have no priests, no vows, Ai is
not sure “whether it has a God or not” (Le Guin ch. 5).

At the same time, the passive and peaceful state is associated with nature.
Intersex and female oriented societies are related to vegetarianism and ecology.
Ai gives factual information about eating habits and says, “[t]here are no large
meat-animals on Winter, and no mammalian products, milk, butter or cheese;
the only high-protein, high-carbohydrate foods are the various kinds of eggs,
fish, nuts, and the Hainish grains” (Le Guin ch. 1). Ai deliberately focuses on
eating habits since he knows food politics is related to gender. When Estraven
asks him what difference females and males have, he says everything depends
on gender including food (Le Guin ch. 16). Ai, from a male point of view,
relates peaceful ecological life, and nature to femininity. This essentialized
opinion is eradicated by Sherry B. Ortner, a cultural anthropologist, who dis-
cusses the link between woman and nature in her essay “Is Female to Male as
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Nature Is to Culture.” For Ortner, the social tendency seeing woman as closer
to nature is just a cultural essentialism. She concludes her essay, “it must be
stressed again that the whole scheme is a construct of culture rather than a fact
of nature. Woman is not in ‘reality’ any closer to (or further from) nature than
man” (251) because her false assumption is caused by “institutional forms that
reproduce her situation” (251). Correspondingly, Ai’s views represent—he is
literally a representative of his nation as a messenger—patriarchal domination
that tries to pacify women.

Ai’s pessimist point of view and prejudiced connection between femaleness
and peace turn into a celebration point for Whileawayans in The Female Man.
Only-female society finds no reason for fighting. Whileaway presents a utopic
world, where there is no need for men and if there is no man, there is no threat:
“There's no being out too late in Whileaway, or up too early, or in the wrong
part of town, or unescorted. You cannot fall out of the kinship web and become
sexual prey for strangers, for there is no prey and there are no strangers—the
web is world-wide” (Russ ch. 4). Unlike Ai’s view, women in Whileaway are
not passive or weak and Russ breaks the conventional idea that only men are
strong. Rape and violence were in the agenda of second wave feminists. For
instance, Laura X pioneered a company to unfold hidden rapes and struggled
for marital rape to be accepted as crime (Rosen 184). According to Susan
Brownmiller’s definition, rape is “a crime not of lust, but of violence and
power” (15). With this regard, a man Janet meets in New York, gives a rape
statistic to prove men’s power and says, “take into account that there are more
than two thousand rapes in New York City alone in every particular year. 'm
not saying of course that that's a good thing, but you have to take it into ac-
count. Men are physically stronger than women, you know” (Russ ch. 3). In
this regard, Russ’s Whileaway highlights the direct link between patriarchal,
masculine power and rape as a weapon for women’s subordination.

On the other hand, Russ creates another parallel universe, where there is a
constant war between men and women, and Jael, an assassin, is from this
world. There are also radical feminists who favor this kind of war against men,
who are seen sheer enemy. Jael’s world presents a strong connection with
SCUM (Society for Cutting Up Men) Manifesto, which is written by Valerie
Solanas, and claims man as incomplete females. In her words, “The male, be-
cause of his obsession to compensate for not being female combined with his
inability to relate and feel compassion, has made of the world a shitpile” (202).
Similarly, as it passes in “Redstockings Manifesto,” all men, without excep-
tion, are seen harmful and they dominate women: “A// men receive economic,
sexual, and psychological benefits from male supremacy. A// men have op-
pressed women” (221).
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Even before the second wave feminism, scholars presented aggressive re-
sistance as a method for women. For instance, revolutionary philosopher Franz
Fanon says, “Anger... frees women from the inferiority complex and from des-
pair and inaction; it... restores her self-respect” (94), and Jael tries to exclude
men from her world by destroying them. She prefers to fight against patriarchy
with terror and violence. As she says, “For every drop of blood shed there is
restitution made; with every truthful reflection in the eyes of a dying man I get
back a little of my soul; with every gasp of horrified comprehension I come a
little more into the light. See? It's me!” (Russ 2839). However, Russ’s opinion
on that kind of extreme feminism is ambiguous. She both sympathizes with her
and ridicules her. As she states, “I would like to be Jael, twisted as she is on
the rack of her own hard logic, triumphant in her extremity, the hateful hero
with the broken heart, which is like being the clown with the broken heart”
(Russ 3080).

In favor of radicalism or not, Russ depicts various approaches that existed
in the second wave feminism, which is the reality of it: “People had already
begun gathering in like-minded communities before the war: Traditionalists,
Neo-Feudalists, Patriarchalists, Matriarchalists, Separatists (all of us now), Fe-
cundists, Sterilists, and what-have-you. They seemed to be happier that way. .
. . There was increasing separatism, increasing irritability, increasing radical-
ism” (ch. 8). For Russ, the increasing polarization caused a split, which, again,
have similarities with second wave feminism since it was weakened by quar-
rels and trivial issues.

6. “Straightness” and Homosexuality

Russ makes use of the science fiction elements to illustrate multi-vocal fem-
inist voices within the feminist movement. Science fiction and fantastic novels
are able to grasp different point and raise multiple voices since their nature
convenient to present alternative responses and crossing the boundaries in
terms of gender roles, both novels have unique perspectives. Especially, they
play with norms, conventions, and “straightness.” Le Guin’s novel delivers
subtle and subversive criticism on heterosexual society while Russ uses lesbi-
anism for defining self-identity. Le Guin reverses the social scenario, and Ai’s
“straight maleness” is illustrated as a perverse idea.

Ai cannot adapt to new society not only Gethenians are intersex, but also
he loses his superiority as a male. As Charlotte Bunch defines, “What makes
heterosexuality work is heterosexual privilege” (254). Patriarchal society is
content with the “straightness” of people because in this way males have con-
trol over them. Since Ai has lived his life as a male in a male-dominated soci-
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ety, he was not aware how privileged he was until he started to live with Geth-
enians. He confesses that “The First Mobile, if one is sent, must be warned
that unless he is very self-assured, or senile, his pride will suffer. A man wants
his virility regarded, a woman wants her femininity appreciated, however in-
direct and subtle the indications of regard and appreciation” (Le Guin ch. 7).
Gender is not a reason for appreciation on Winter because everybody is judged
and evaluated as a human being, not as a male or female.

Correspondingly, he finds this experience dreary because he is, for the first
time, valued not by gender but by human being. It directly deprives him of
power and he does not know how to act. What kind of manner he should follow
in an intersex society is very hard to answer because during his entire life he
treated people according to their status and sex, but now, “four-fifths of the
time, these people are not sexually motivated at all. Room is made for sex,
plenty of room; but a room, as it were, apart. The society of Gethen, in its daily
functioning and in its continuity, is without sex” (Le Guin 1208). A social life
not based on sex is horrible for him and he gradually longs to be one of them.
As Al states, “more and more often I longed for anonymity, for sameness. I
craved to be like everybody else” (Le Guin ch. 1). This proves that what is
defined as “straight” or “normal” depends on majority and the definition can
easily be changed. Ai’s so-called straightness is perverse and Gethenians are
surprised to hear the existence of such society. When they hear about it, they
say, “So all of them, out on these other planets, are in permanent kemmer? A
society of perverts? . . . I thought he [Ai] was joking. Well, it may be the fact,
but it's a disgusting idea” (Le Guin ch. 3).

Gethenian sexual life, which is weird for Ai, is very common and accepta-
ble for Gethenians. Although kemmer usually happens between two persons,
“groups may form and intercourse take place promiscuously among the males
and females of the group” (Le Guin ch. 7). Some relationships, defined as in-
cestuous by Ai, might be common among Gethenians. They are also tolerated
to those, who are defined as “perversive,” but their definition has a different
meaning. As Ai explains, “Excessive prolongation of the kemmer period, with
permanent hormonal imbalance toward the male or the female, causes what
they call perversion; it is not rare; three or four percent of adults may be phys-
iological perverts or abnormals-normals, by our standard” (Le Guin 849).
However, unlike Ai’s people, who ostracize minor groups such as lesbians and
gays, Gethenians do not exclude “their minor groups from society, they are
tolerated” (Le Guin ch. 5).

Gethenians also show tolerance to Ai’s perversity though he finds it more
difficult to accept their “abnormality.” Estraven is the closest person to Ai and
despite his perversion, Estraven accepted him as human being. He helped him
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to escape the prison. However, Ai was not able to accept him. As Ai confesses
“I had been afraid to give it. I had not wanted to give my trust, my friendship
to a man who was a woman, a woman who was a man” (Le Guin ch. 18). His
answer proves that gender plays a direct role in trusting somebody for him.
Through his escape from the prison, Estraven risks his life to guide him long
and fatal journey. During this time period, they get closer and an emotional
relationship emerges between them. However, they avoid this “abnormal” re-
lationship. When Estraven is in kemmer, he tries to stay away from him and
avoids touching him. Ai also experiences a similar sexual tension. Ai does not
want to define it as “love” instantly, but he knows a feeling, which is more
powerful than friendship rises. However, he feels anxious because of sex dif-
ference (Le Guin ch. 18).

Ai’s experience is depicted as a confession of a man, who comes out of a
closet homosexuality. He is anxious and he feels sexual interest in somebody,
who is definitely not the opposite sex for him. Le Guin delineates one of the
problems of homosexuals by using an intersex and a male character. It turns
out that Ai does not know everything about himself, and this relationship leads
him to discover himself. Both of them are anxious and they do not know how
to confide in each other. Ai identifies himself as a “straight male,” which
makes the situation very difficult for him. Estraven is also anxious since he
might transform into a male during his kemmer. According to Ai, they touched
each other in “the only way” they “could touch,” but it is ambiguous what he
means by “touch.”

On the other hand, the discussion of “wrong body” is more of an issue of
the third wave feminism since various definitions of masculinity were dis-
cussed in the later decades. Ai’s experience could be examined as a reflection
of cross-gender identity and even queer theory. Nevertheless, within the scope
of this study, Russ’s lesbianism can be underscored in the form of resistance
as a feminist, and self-identity. Joanna discovers her lesbianism after she meets
Jean because she “shows Joanna the possibilities of anger and violence against
men, lesbian love” (Teslenko 146). As it is defined in “The Woman-Identified
Woman,” Joanna accepts lesbianism as “the rage of all women” (Radicalesbi-
ans 239). She uses lesbianism to decode woman. In other words, she refuses to
be labeled as “woman” which is constructed and defined by patriarchal society.
Accepting the label means accepting obedience: “In exchange for our psychic
servicing and for performing society’s non-profitmaking functions, the man
confers on us just one thing: the slave status which makes us legitimate in the
eyes of the society . . . The consequence of internalizing this role is an enor-
mous reservoir of self-hate” (Radicalesbians 241). Instead of being shaped by
the “woman” role, she prefers to shape it and she prefers to be subversive to
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heterosexuality, which she sees “as an ideology and as an institution,” because
it “upholds all those aspects of female depression” (Bunch 253).

When Joanna gives up and tells her mother that she does not want to be a
girl, her mother, as a stereotypical, conventional mother, says no, and says,
“being a girl is wonderful. Why? Because you can wear pretty clothes and you
don't have to do anything; the men will do it for you” (Russ ch. 4). Her rejection
of being a girl has a similar reason with why she is involved with lesbianism
because “[1]esbian-feminism is based on a rejection of male definitions of our
lives and is therefore crucial to the development of a positive woman-identified
identity, of redefining who we are supposed to be in every situation” (Bunch
254). Therefore, Joanna deliberatively chooses lesbianism to protest all per-
formative roles shaping her.

Her first lesbian relationship has a similar tension as Ai’s anxiety. She feels
ashamed and when Janet indulges in an affair, she thinks it is a serious crime
(Russ ch. 4). She looks confused at her first lesbian act since she tries to break
the norms. In her words, “I've never slept with a girl. I couldn't. I wouldn't want
to. That's abnormal and I'm not, although you can't be normal unless you do
what you want and you can't be normal unless you love men” (Russ ch. 4). Her
words suggest that she forces herself to be heterosexual. Adrienne Rich dis-
cusses that society imposes heterosexuality on women. Although women have
resisted patriarchal power thanks to “lesbian existence,” they had to take het-
erosexual roles in order to “survive economically . . . in order to remain re-
spectable . . . because coming out of ‘abnormal’ childhoods they wanted to feel
‘normal’” (351). Russ depicts the same crisis and dilemma in Joanna, who
says, “To do what I wanted would be normal, unless what [ wanted was abnor-
mal, in which case it would be abnormal to please myself and normal to do
what I didn't want to do, which isn't normal” (Russ ch. 4). As Rich discusses,
“the lie of compulsory female heterosexuality” traps lesbians, who avoid de-
fining themselves, and they are forced to live the society’s “normal,” which is
actually abnormal for them (353). Therefore, lesbianism in both of the novels,
is not only an ordinary sexual tendency, but also a strategic approach to chal-
lenge the norms that restrain women.

Even during sexual affair, she keeps thinking about norms and “straight-
ness,” and she says, “One of us had to be male and it certainly wasn't me. Now
they'll tell me it's because I'm a Lesbian, | mean that's why I'm dissatisfied with
things. That's not true. It's not because I'm a Lesbian. It's because I'm a tall,
blonde, blue-eyed Lesbian” (Russ ch. 9). In other words, she comes to a reali-
zation that being lesbian is not the problem. It is fitting into the stereotypical
male interest as a “tall, blonde, blue-eyed” woman, because they tell her she is
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not happy, must not be happy with the situation. Joanna’s long, detailed de-
scription about her first lesbian sex illustrate how it might be hard to break the
conventions and to come out of the closet. However, after making love with
Laura, she comes into self-realization, she rediscovers herself: “If this is pos-
sible, anything is possible. Later we got stoned and made awkward, self-con-
scious love, but nothing that happened afterward was as important to me (in an
unhuman way) as that first, awful wrench of the mind” (Russ ch. 9). Obviously,
lesbianism helps her to both identify herself and rebel against conventional
norms of male-dominated society.

7. Language and Narrative

As Ai discovers a new world and set of systems, Russ’s characters seek
themselves through discovering each other and all these complex phenomena
require redefinitions on a literary level. Since feminist science-fictional, uto-
pian works deal with new norms and reconfigure conventional gender roles,
they undoubtedly have to lean on language and perspective. Butler argues that

the symbolic is understood as the normative dimension of the constitution of
the sexed subject within language. It consists of a series of demands, taboos,
sanctions, injunctions, prohibitions, impossible idealizations, and threats—
performative speech acts, as it were, that wield the power to produce the field
of culturally viable sexual subjects: performative acts, in other words, with the
power to produce or materialize subjectivating effects” (69-70).

Performativity of the language appears from the beginning of the novels.
Russ tries to define a new gender and she defines it as “female man.” Since
language does not give an exact signifier for her gender, she prefers this term.
Both novels, as in the example of “female man” startles the reader with unusual
lexicon. It is possible to derive different meaning from “female man” because
there is no correspondence in the language, and the author does not reveal what
she means. However, “female man” suggests a social connotation rather than
a physical ambiguity. Judith Halberstam discusses genders at borders and says
“There are real and physical differences between female-born men who takes
hormones, have surgery, and live as men and female-born butches who live
some version of gender ambiguity” (554). Russ creates an ambiguity with her
new gender. Just as the queer butch “represents fluidity to the transsexual
man’s stability,” (Halberstam 556), female man might be interpreted as a free
space that provides mobility and a dissolution of essentialist definitions. Le
Guin presents similar fluid roles and states, “the king is pregnant,” or Russ says
“My mother's name was Eva, my other mother's name Alicia” (38). These sen-
tences question the validity of gender roles via language and Russ wants to
“avoid the explicit assumption of sex and/or mislead the reader” (Teslenko
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128). Being a female man is not actually related to anatomic or psychologic
changes. She manipulates the words to define her condition: “I'll tell you how
I turned into a man. First I had to turn into a woman. For a long time I had been
neuter” (Russ 1917). She tries to explain that gender is not innate. According
to her you can be neuter as well. Although Russ talks about being a female
man, she does not make a certain definition or gives characteristics of female
man. It is a vague condition an abstract state, which she chooses to create her
own discourse on gender, because she knows that language “is not neutral but
is inseparably connected to the social construct from which it is created”
(Teslenko 166). For Russ, “man” is used synonymously with “human,” thus,
man includes woman, which implies there is no such thing us man or female,
but human, or in her terms female man.

In The Left Hand of Darkness, the problem begins with pronouns. Ai does
not know which pronoun he should use for Gethenians. The inadequacy of pa-
triarchal language explicitly appears in pronouns: “Wiping sweat from his dark
forehead the man-man [ must say, having said he and his— the man answers”
(ch. 1) The language Ai used in his homeland fails in this intersex society.
Although he tries to speak “insipidly,” it seems to him everything he speaks
“take on a double meaning”. As Haraway states in her manifesto, cyborg poli-
tics is a defense method against the single-minded understanding. Language
does not necessarily have to function as a communication system, but it must
be deconstructed because it is, in the first hand, established by patriarchal
structures. In this regard, women can achieve in reconstructing a language,
which they can identify themselves with (391). Throughout the novel, Le Guin
shows the failure of the language. Ai keeps searching for alternative terms to
define characters and things, which have no correspondence with the language
he speaks. Also he uses a paraverbal speech that stresses the uselessness of
language.

On the other hand, writing becomes an ideological statement. The narrator
holds the power of defining the gender. From a feminist perspective, Helene
Cixous discusses that writing about yourself will help the women understand
themselves better and will unfold the surrounding restrictions of auto-censor.
Writing is a useful generator to find the power that lies in the self (Cixous 258).
Only by feminist writing, patriarchal language can be deconstructed and can
be transcended into a female perspective. In this sense, both novels try to dis-
play inadequacy of female representation in male writings. Thus, they write
their own female history and create an alternative genesis. For instance,
Gethen’s creation myth is narrated by an unknown narrator in a chapter, which
is not patriarchal. According to this myth, Gethenians comes out of a homo-
sexual relationship between two brothers. This is where the title of the novel
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comes from, the left hand of darkness: “Light is the left hand of darkness/ and
darkness the right hand of light/ Two are one, life and death, lying/ together
like lovers in kemmer/ like hands joined together/ like the end and the way”
(Le Guin ch. 16). Unlike dualistic view of Ai’s world, Gethenians try to reach
unity. They do not have to be defined with binary oppositions. As Ai puts it,
“There is no division of humanity into strong and weak halves, protective/pro-
tected, dominant/submissive, owner/chattel, active/passive. In fact, the whole
tendency to dualism that pervades human thinking may be found to be less-
ened, or changed, on Winter” (Le Guin ch. 7). During their conversation with
Estraven, Ai says, “You’re isolated, and undivided. Perhaps you are as ob-
sessed with wholeness as we are with dualism” (Le Guin ch. 16). But Estraven
does not totally agree with him and says “We are dualists too. Duality is an
essential, isn't it? So long as there is myself and the other” (Le Guin ch. 16).
Thus, it could be stated that Le Guin creates a world, where gender dualism
could provide a harmony, a unity rather than seeing it as a clash between two
sexes, “superior” male against “inferior” female.

On the other hand, Russ follows a dualistic form, where women and men
should be separated. She redefines the Adam and Eve myth: “Eve and the he-
reditary instinct that tells her to beware of apples. I took her by the shoulders,
telling her again that it was a radar set. That it was extremely dangerous. That
it would blow up if she wasn't careful. Then I pushed her out of the room. ‘Put
it back’” (Russ ch. 4). Thus, Russ seeks a harmony among women. Her novel
is narrated by four women, where it is hard to distinguish voices. Later, Russ
unfolds that the four women are actually the same woman. Her narration con-
stantly uses “l.” There is no point of view that belongs to a man in her novel.
Although Le Guin’s narrator is Ai, she gives spaces to several narrators and
one of them is Estraven. Again, a non-male perspective reveals the inner facts
of Gethen. Ai only preserves a patriarchal approach.

In conclusion, Le Guin’s and Russ’s works are capable of depicting prob-
lems of second wave feminism through their elements of science fiction which
portray how gender roles could be different and how essentialism is influential
on people’s thoughts. The novels’ utopic and dystopian nature creates diversity
in gender issue and generates wider perspectives which shows parallels with
second wave feminists’ aims. Intersex and female-gendered societies exem-
plify what Butler and Beauvoir discuss: gender and gender roles are artificial,
constructed elements which have been defined by patriarchal powers. Every-
thing from physical appearance to psychological states, is categorized through
gender, which is proved to be performative. A reversal perspective, as these
novels present, proves that societies liberated from sexist assumption would
create a different world, where parenthood, motherhood, womanhood, and
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manhood are deconstructed. Both novels question the meaning of “normality”
and “straightness” through their intersex and “perverse” characters as well as
elaborating on marriage, birth control, sex liberation. The artificial structure of
social norms is also criticized through language and narratives, which prove
that language is also performative and inadequate. While language labels, cat-
egorizes, and defines everything with a gender-biased perspective, writing his-
tory and myths are also strongly interrelated with patriarchal power, which ex-
ploits gender roles.
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Oz: islam sanat geleneginin bir iiriinii olarak ortaya
¢ikan eser sanatgi ile birlikte onun yasadigi toplumun
varlik ve hayat anlayiginin bir tezahiirii olarak degerlen-
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ceveyi belirlemistir. Tarihi siire¢ icerisinde Islam sanati- Estetik
nin siir, mimari, musiki ve tezyini sanatlar gibi birgok Gurell Antamak
alaninda diisiince ve eylem birlikteligi saglanmistir. Gii- &
niimiize kadar Islam sanatlari iizerine birgok eser kaleme MUSTAFA UGUR
alinmis olmakla birlikte islam sanat estetiginin kavram- FanmpEnLE
larin1 bir araya getirme ve biitiinciil bir bakis ag1s1 ile ele
alma konusunda yeterli ¢alismalarin yapildigini sdyle-
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sidered a manifestation of the understanding of the existence and life of the society in which the
artist lives with the artist. Although the work of art is a product of the artist's personal experience
and effort, it also has a data feature that reveals the cultural accumulation of the society from
which the artist emerged and the aesthetic perspective of the religious thought to which he be-
longs. Islamic art has developed a basic understanding of style and motifs from its beginnings
to the present; it has determined the general framework that the artist must follow precisely. In
the historical process, a unity of thought and action was achieved in many fields of Islamic art
such as poetry, architecture, music, and decorative arts. Although many works have been written
on Islamic arts until today, it is difficult to say that sufficient studies have been carried out to
bring together the concepts of Islamic art aesthetics and address them holistically. At this point,
Assoc. Prof. Dr. Mustafa Ugur Karadeniz's work titled "Understanding Aesthetic Beauty in Is-
lamic Arts" fills a big gap. In this work, the author has examined both the aesthetic background
of Islamic arts and explained their sources and concepts in a holistic manner. By analyzing this
valuable work, we aimed to present it to the attention of all researchers and readers, especially
those working in the fields of Classical Turkish Literature and Islamic Arts.
Key Words: Islam, art, aesthetics, poetry, beauty.

Tamitim (Islam Sanatlarinda Estetik, Giizeli Anlamak)

Samsun Universitesi Iktisadi, Idari ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi Tiirk Dili
ve Edebiyati boliimii 6gretim iiyesi Dog. Dr. Mustafa Ugur Karadeniz tarafin-
dan kaleme alinan “Islam Sanatlarinda Estetik Giizeli Anlamak” adl1 eser Is-
lam estetiginin diislince ve eylem biitliinliigiinli ortaya koyma ¢abasinin bir
iirlinii olarak nitelenebilir. Yazar, bu eserinde giiniimiizde estetigi yalnizca go-
rliniir formlara hapseden diisiince biciminin yanlishigina deginerek, hakikatin
askin boyutlarinin karanlikta kalmamasi ve sanatin hakikatle bulugsmasinin es-
tetigi anlamakla miimkiin oldugunu ifade etmektedir. Giizelligi ahlaktan ayri
gérmeyen Islam diisiincesinin bir anlama ¢abas icerisinde olduguna deginen
yazar, Islam sanatcisinin sahip olma arzusuyla degil anlama ¢abasi ve ait olma
bilinciyle hareket ettigini vurgulamaktadir. Mustafa Ugur Karadeniz, bu ¢alig-
manin gerekliligini su ciimlelerle agiklamaktadir:

“Islam sanatlar: estetigi, kuramsal olarak yeni gelisen bir ¢calisma alani-

dwr. Ve hala bu sanatlardaki ortak ilkelerin varligi tartisma konusudur. Lite-

ratiirde de Islam estetigine dair kavram ve ilkeler, somut bashklar altinda de-

Serlendirilmemis,; daginik tespitler olarak kalmistir. Bu da Islam estetiginin

bir biitiin halinde degerlendirilmesinin éniine ge¢cmistir. Bu yiizden hem Islam

sanatlarmin estetik arka planimin belirlenmesi hem de bunlarin hdkim oldugu

sanatlardaki izlerinin takip edilebilmesi adina kavramsal bir ¢alisma yapmak

zaruret hdline gelmistir.” (s. 10).

Islam sanatlar1 estetiginin daha cok mimari sanati iizerine bir kuram gelis-
tirdigini belirten Karadeniz, bu bakis agisinin Islam estetigi ilkelerinin biitiin
yonleri ile taninip anlasilmasina engel oldugunu vurgulamaktadir. Yazara gore
Islam sanatlar estetiginde mimarinin yani sira minyatiir, tezyin, hat, musiki ve
siir gibi sanat dallarinda da yukarida deginilen estetik goriisiin hakimiyetinden
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s6z edilebilir. Islam sanatlar1 estetiginin kendisinden neset eden sanat eserle-
rine yansimalarin1 gérmek ve onun kuram ve ilkelerini tespit etmek amaciyla
kaleme alian eser, yazar tarafindan Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Ens-
titiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali’nda 2018 yilinda tamamlanan “Is-
lam Sanatlar1 Estetigi Ac¢isindan Klasik Tiirk Siiri” adli doktora tezinden yola
cikilarak hazirlanmustir. Yazarin eseri kaleme alirken slam sanatina dair kav-
ramlarin yeniden belirlenme ve yorumlanma ihtiyacindan hareket ettigini de
belirtmek gerekir. Eser giris boliimii disinda alt1 ana basliktan olugmaktadir.
Bu basliklar; Islam Sanatinin Temel Kaynaklari, Kozmolojik Idrak, Islam Dii-
siincesinde Zaman, Islam Diisiincesinde Mekdn, Islam Sanat¢isinin Kimligi,
Islam Sanatina Dair Kavramlar seklinde siralanmustir.

Eserin giris boliimiinde islam sanatlarini icra eden sanat¢inin dzellikleri ve
sanata bakis acis1 ele alinmigtir. Bu kisimda sanat¢inin diisiince diinyasindaki
kararsizlik ve gelgitler ile hareket etmeyip hakiki giizelligi isaret etmekle yii-
kiimlii oldugu ve Islam sanatinda, sanat¢inin “trajedi”’sine yer olmadig1 ifade
edilmistir. Ancak bu sekilde nesnelerin sanat eserinde hakikati isaret etmesi
anlamina gelen “tezyin”in saglanabilecegi vurgulanmistir. Bununla birlikte s-
lam diisiincesinde sanatin, sanatginin kendi kisiligini olusturmak amaciyla ¢ik-
t1g1 bir Tanr ile miicadele seriiveni olarak degil “miikellef insan” olma ve Al-
lah’n yeryiiziindeki halifesi oldugunu kavrama yolculugu olarak goriildiigii
belirtilmistir. Eserde, bu bakis acis1 sayesinde Islam sanat geleneginde sanatgi-
nin 6n plana ¢ikmadigi ve imtiyazli bir sanat¢i ziimresinin olugmadigina da
deginilerek sanat faaliyetinin sanat¢inin diger eylemlerinden ayr1 tutulmamasi
ve “amel” olarak degerlendirilmesi konusu {izerinde durulmustur. Bu b6liimde
klasik donem anlayisinda “sanat” ile “glizel sanat™ arasinda bir ayrim yapilma-
dig1 ve giizel olanin iyi, iyi olanin da giizel oldugu diisiincesi ile hareket edil-
digi ifade edilmistir. Yazar bu boliimde diisiince tarihinde estetik {izerine ya-
pilmis tartismalara da deginerek Platon, Aristoteles, Plotinos gibi filozoflarin
konu ile ilgili goriislerini aktarip Grabar, Kuban, Creswell ve Herzfeld gibi
arastirmacilarin isimlerini zikrettikten sonra Islam’da Sanat ve Estetik konu-
suna gecmistir. Islam 'da Sanat ve Estetik bashg altinda dnce Islam sanatinin
bir “temasa” yolculugu ve diinyay1 giizellestirme faaliyeti oldugu belirtilmistir.
Bu béliimde sanatin tarifini veren yazar Islam sanatinda fayda ve islevselligin
On planda oldugunu vurgulayarak bunun gerekgelerini izah etmistir. Bu bagslik
altinda ayrica Islam’da sanat faaliyetinin “kutsal sanat” olarak isimlendirildigi
ve bu bilingle hareket eden sanat¢inin da ortaya ¢ikan {iriinii kendi eseri olarak
gbérmeyip eseri ile 0viinmedigi, giizel olanin yalnizca Allah’a ait oldugu bilin-
ciyle hareket ettigi meselesi lizerinde durulmustur. Mustafa Ugur Karadeniz,
Islam sanatinda sabitleme ve dondurulmaya yer olmadigini agiklarken mima-
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rinin planlarla sabitlenemeyecegi gibi miizigin de notaya gegirilerek kaliplas-
tirllamayacagini ifade eder ve aydinlanma ¢agi ile birlikte her seyi kontrol etme
amaci giidiilerek kayit ve sabitlemeye gidildigini vurgulamaktadir. islam este-
tiginde sanatin hayattan kopuk olmamasi, onun 6zel mekanlarla ve belli bir
donemle sinirlandirilmamasi da yazarin bu boliimde tizerinde durdugu konular
arasindadir.

Eserin birinci ana baslig1 olan Islam Sanatinin Temel Kaynaklar bdliimiin-
de s6z konusu kaynaklar incelenmistir. Bu kaynaklar; Kur’an, Hadis, Kabe,
Kelam ve Tasavvuf olarak siralanmigtir. Kur’an’in kaynakligindan bahsedilen
kisimda, Islam diisiincesinde sanat ve estetige dair tartismalarin edebiyat ala-
ninda ortaya ¢iktig1 vurgulanarak Hz. Peygamber’in vefatindan sonra Kur’an’
n anlagilmasi gayesiyle dil bilimi ve s6z sanatlarinin dogdugu belirtilmistir.

SN 1Y

Yine Islam sanatina dair kavramlardan “agiklik-anlasilirlik”, adalet”, “gayr1
sahsilik”, “gerilimsizlik”, “tasvirden kaginma”, “tenevvii” ve “lisluplagtirma”
nin  Kur’an kaynakli olduguna dikkat ¢ekilmistir. Hadislerin kaynakligindan
bahsedilen kisimda Hz. Peygamber’in hadis ve siinnetinden ornekler verilerek
Islam sanatlarina kaynakligina dair agiklamalarda bulunulmustur. Kabe nin ise
bir yonelme mekan1 olarak Islam sanatlarina kaynaklik ettigi ve islam sanatla-
rinin perspektifi degil ¢coklu bakis agisini tercih etmesinde Kébe’nin rolii ol-
dugu ifade edilmistir. Kelam ilminin kaynakligindan soz edilirken Islam sanat-
larindaki “temasa”, “aciklik-anlagilirlik”; “adalet”, “tabiatla uyum” ve “telkin-
den kaginma” kavramlarinin kelam ile olan iliskisine deginilmistir. Tasavvu-
fun kaynakligi konusunda ise insanin zitlarla dolu bu fani alemdeki giizeli
arama seriiveni ile tasavvuftaki hakikati arama arayis1 arasinda bir iliski kuru-
larak Islam sanatinda “tasvirden kaginma” ve iisluplastirma”nin benimsenme-
sinde tasavvufun etkisi iizerinde durulmustur.

Eserin ikinci ana baslig1 olan Kozmolojik Idrak boliimiinde kozmoloji ve
ontoloji kavramlar ile islam sanatlarinim iliskisi ele almmustir. Yazar bu konu-
daki tespitlerini ortaya koyarken birer Islam sanati olarak siirde sevgili tipinin
sultan-giines metaforuyla, mimaride kubbenin gok-felek kavramlariyla agik-
lanmasini Islam sanatindaki kozmolojik idrak diisiincesinin bir sonucu olarak
degerlendirmistir. Mesele iizerine tespitlerini siirdiiren yazar Islam sanatlarin-
daki kozmolojik idrak diisiincesinin Zorunlu Varlik (Vacibii’l-viicut) olan Al-
lah’1n “ol” (kiin) emri ile ortaya ¢iktigini ve islam sanatmin mesrutiyetini bu
kozmolojik idrakten aldigini ifade etmistir. Bu boliimde A4 ‘ydn-1 Sabite konu-
suna da bir alt baglik agilmistir. “Dig dlemde var olan esyanin Allah’in ilmin-
deki hakikatleri” olarak tanimlanan bu kavramin Islam sanatgisinin bakis ag1-
sin1 etkiledigi ifade edilmistir. Buna gore Islam sanatgisinin eser ortaya koyar-
ken ele alacagi varligin gergek 6ziiniin, goriinen boyutu olmadiginin idraki ile
hareket ettigi ve “gergek”’ten yola ¢ikarak “hakikat”e yoneldigi vurgulanmustir.
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Bu boliimde agilan ikinci alt baslik ise Alem-i Misdl’dir. Berzah alemi olarak
da isimlendirilen bu alem “her ferdin cisimler aleminde alacagi seklin bir ben-
zerinin bulundugu alem” olarak tarif edilmektedir. Yazar islam sanat diisiince-
sine gore bu diinyadaki varliklarin ancak birer gélge mukabilinde oldugunu ve
ancak alem-i misaldeki gercek temsilleri ile anlam kazanacagini dile getirmis-
tir. Bu baglamda Islam sanat anlayisinda “arayis” degil, “yiiriiyiis"{in esas ol-
dugunun tespiti yapilmistir. Bu boliimde agilan son alt baslik ise Ay A/t ve Ay
Ustii Alem’dir. Ay alt1 alemdeki varliklarm miikemmel olmayan, fani varliklar
oldugu ve bozulmaya miisait yapida bulunduklari ifade edilirken; ay {istii var-
liklarin miikemmel olduklari, ¢irkinlik ve bozulma gibi kusurlarinin bulunma-
dig1 agiklanmistir. Bu bakimdan bir varligin giizelliginin onun Mutlak Giizellik
sahibi olan (Vacibii’l-viicut)’a yakinlig1 dlgiisiinde artacagi ifade edilmistir.

Eserin iigiincii ana bashg olan Islam Diisiincesinde Zaman bdliimiinde
Mustafa Ugur Karadeniz “an” kavramina dikkat ¢ekmistir. Karadeniz, “zama-
nin belli bir birimi” olarak tarif edilen bu kavramin, kelamcilara gére zamanin
en kiiciik ve artik boliinmesinin imkansiz oldugu birimi olarak tanimlandigini
dile getirmistir. An’larin Allah’1in iradesinde oldugu bilinci ile hareket eden
Islam sanatgisinin bir trajedi ve gerilim duygusu yasamayacagi belirtilmistir.
Islam sanatinda “asinalik”, “hendesi”, “tekrar” ve “modiiler yap1” gibi kavram-
larin ortaya ¢ikmasinda Islam diisiincesindeki “an” kavrammin yorumlanma
bigiminin etkili oldugu tespiti yapilmistir. Yazar bu meseleyi ele alirken islam
sanatlarinda kronolojik bir zaman telakkisi yerine dairesel ve tekrara dayali bir
zaman diislincesi ile hareket edildigine de deginmistir. Bu bakis agisi ile hare-
ket eden sanat¢inin “eski”nin her daim “yeni”lenecegi bilinciyle eser meydana
getirdigi ve buradan “tenevvii’niin ortaya ¢iktigindan bahsetmistir. Yazar bu-
nun sonucu olarak Islam sanatgisinin beyhude bir dzgiinliik gabasi igerisine
girmedigini de belirtmistir.

Eserin dordiincii ana bashig1 olan Islam Diisiincesinde Mekdn bdliimiinde
yazar, “Biitiin yeryiizii bir mescittir.” (Miislim, 522) hadisinin Islam sanatgi-
sina genis acilimlar sagladigina deginerek bu sekilde bir mekan tasavvurunun
boélinmemis ve evrensel biitiinliigiin bir parcasi olarak kalmis oldugunu ifade
etmistir. Bu mekan tasavvurunun temelinde ise tevhid kavramimin yer aldigini
eklemistir. Yazar, Islam sanatinin mekan diisiincesinde bahgenin &nemine
uzun yer verdigi eserinde Klasik Tiirk siirinde sevgilinin yagsadigi mekanlarin
bahgeyi hatirlatacak sekilde dizayn edildigini, bunun da cennet bahgelerinden
ilham alinarak yapildigin1 vurgulamistir. Bu boliimde Tiirk bahgelerinin 6zel-
liklerine de deginen yazar baska yazar ve diisiiniirlerin goriislerinden 6rnekler
vererek konuyu detayli bir sekilde ele almistir.

Eserin besinci ana bash@ olan Islam Sanat¢isimin Kimligi boliimiinde yazar
Mustafa Ugur Karadeniz, islam diisiincesinde sanatla mesguliyetin sanatginin
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diger fiillerinden ayr1 ve iistiin bir faaliyet olmadigini, bunun bir sonucu olarak
da Islam sanatcisinin ayricalikli ve segkin bir konumda goriilmedigini dzellikle
dile getirmistir. Sanat¢inin nefsini bir kenara birakarak, egodan arinmus bir se-
kilde sanatin1 icra ettigini sdyleyen yazar islam sanatgisinin, herkesin yitik
mali olarak degerlendirilen hikmetli giizelligin pesinde oldugunu ifade etmis-
tir. Yine bu boliimde Islam sanat¢isinin muhatabini etkileme ve ydnlendirme
cabasi igerisinde olmadigi, ortaya koydugu eser ile 6viinmekten kagindig: be-
lirtilmigtir. Bu bakis acis1 ile sanat¢inin, eserini kulluk bilinciyle yaptigi bir
dua olarak gordiigli degerlendirmesinde bulunulmustur.

Eserin altinci ve son ana basligi olan Islam Sanatina Dair Kavramlar bolii-
miinde Aciklik-Anlasilirhk, Asinalik, Beka Arzusunun Oniine Ge¢me, Fayda-
Fonksiyonellik, Gayrisahsilik, Hendesi, Hiisiin ve Cemal, Hiiziin, Ihsan, Koz-
molojik idrak, Modiiler Yap1, Sonsuzluk, Tabiatla Uyum, Tasirden Kaginma,
Teksif, Telkinden Kaginma, Tenazur, Tenevvii, Tenzih, Tersten Perspektif,
Tevazu, Tevhid ve Usluplastirma alt basliklarina yer verilmis ve bu kavramlar
Islam sanatlar1 estetigi baglaminda ele alinarak agiklanmustir. Calismamizin
siirlar1 bu kavramlara yazarin getirdigi ayrintili agiklamalarin tamamina yer
vermeye miisait olmadigindan bunlardan birkagina deginmekle yetinecegiz.
Yazar Mustafa Ugur Karadeniz, Islam sanatina dair kavramlari ele aldig1 bo-
liimiin baginda bu kavramlara kesin ¢izgiler ¢izmenin ve baglamini sinirlama-
nin gii¢ oldugunu belirterek kavram sayisinin yeni ¢aligmalarla daha da artir1-
labilecegini ifade etmistir. Yazar, bu kavramlardan hareketle islam sanatlarinin
temel 6zelliklerinin anlagilmasinin kolaylagsacagini da vurgulayarak kavramsal
diizlemin bu sanatlara dair kriterler olugturmasi bakimindan énemli goriildiigii
icin tercih edildigi bilgisini vermistir.

Ac¢tklik-Anlagilirlik kavrami Kur’an’in agik ve anlagilir olma niteliginden
yola ¢ikilarak ele alinmistir. Kur’an’in anlagilmasi igin ortaya ¢ikan belagat
ilminin Islam sanatlarinin agiklik ve anlagilir olma 6zelligini benimsemesinde
etkili oldugu belirtilmistir. Asinaltk kavranm hakkinda bilgi verilirken islam
sanatlarinin yenilik tutkusunda olmadig gibi eskiyi tekrar etmeyi de kusur ola-
rak gdrmedigi ifade edilmistir. Bu bakimdan aginalik hissinin Islam sanatla-
rinda aranan bir durum oldugu belirtilmistir. Bu anlayisa gore sanat bir yolcu-
luktur. Modern sanat bilinmeyene ve gizemli olana yolculuk iken Islam sanati
asina olunan bir menzile dogru gergeklestirilen yolculuktur. Islam sanatlarina
dair kavramlardan biri olan Beka Arzusunun Oniine Ge¢me konusu incelenir-
ken genel anlamda sanatin bu diinyada eser birakarak hatirlanmaya vesile ol-
mas1 ve adim baki kilma arzusu ile icra edildigi belirtilerek Islam sanatinda
boyle bir istegin hos karsilanmayacagindan bahsedilmistir. Ciinkii Islam sanat-
cisinda kaderine razi olma durumu s6z konusudur. Bu diisiince sisteminin olus-
masinda katkis1 bulunan sahsiyetlerden biri olan Ibn Arabi’nin tarifiyle “diinya
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bir kopriidiir ve koprii tizerine ev yapilmaz.” Hiiziin kavramimin ele alindigi
boliimde yazar islam sanatinda hiizniin kaynaginin, bir bahge olarak tasavvur
edilen cennete duyulan 6zlem oldugunu séylemektedir. Ancak yazarin ifade-
siyle Islam sanatgisinin hiiznii bir melankoli ya da bunun getirdigi bir timitsiz-
lik ve karamsarlik hali degildir.

Mustafa Ugur Karadeniz, Islam sanatinin énemli kavramlarindan biri olan
Kemadal’den bahsederken kemalin zaten giizelin temel niteligi oldugu fikrinden
hareketle sanat¢inin onu yaratma veya icat etme gibi bir gaye ile hareket etme-
sinin s6z konusu olmadigini, islam sanatcisinin amacinin giizelligi kesfetme
oldugunu dile getirmistir. Bir kavram olarak Modiiler Yapi’nin agiklandigi ki-
simda Klasik Tiirk siirindeki beyit sistemine deginilmistir. Beyitlerin hem ayr1
ayr1 anlam tasiyip siirin biitiintinden bagimsiz olarak degerlendirebilmesi ama
ayni zamanda ait oldugu nazim bi¢iminin bir pargasi olarak siire anlam katmasi
modiiler yapiya ornek olarak verilmistir. Bu baslik altinda ay alt1 ve ay {istii
kavramina da deginilmis, modiiler yapu ile olan iliskisi agiklanmustir. Yine s-
lam sanatlarindaki tekrar kavrami ile modiiler yapinin birbirini tamamladigi
belirtilmistir. Telkinden Kaginma bashg altinda yazar, Islam sanat¢isinin mu-
hatabini biiyiileyici bir etki altinda birakma, onun idaresini devre dis1 birakarak
pasif bir konuma getirme amaci giitmedigini, aksine bir gdzlemci olarak mu-
hatabin aktif bir seyirci olmasin1 amacladigini belirtmistir. Konu ile ilgili Hil-
lenbrand’1n tespitlerine yer yeren yazar, Hristiyan mimarisinin bir 6rnegi olan
Ayasofya’nin esrar ve belirsizlik duygularini, Osmanli mimari tarzinin ise
aciklig1 6n plana ¢ikardigini dile getirmistir. Tenevvii kavramini “cesitleme”
olarak da isimlendiren yazar, tenevviiniin islam sanatgis1 tarafindan benzer
veya ayni imgelerin her eserde tekrar edilmesi ile meydana gelen bir tislup tarzi
oldugunu belirtmistir. Buna verilen 6rneklerden biri de Klasik Tiirk siirinde
kullanilan mazmunlardir. Bu hazir kaliplarin kullanilmasi sanatg1 igin bir ko-
laylik gibi goriinse de aslinda burada 6nemli olanin konu degil {islup olmasi
bakimindan kolayliktan s6z edilemeyecegine deginilmistir. Bir nakkasin re-
simleyecegi bir kitabi eline aldiginda yapacagi ilk is hazir malzemeyi bir araya
getirmek gibi goriinse de eger sanatci iradesi ile miidahale etmezse ortaya si-
radan bir kompozisyon ¢ikacag belirtilerek islam sanatinda tenevviiniin ne-
mine vurgu yapilmistir. Yazar bu boliimde Klasik Osmanli mimarisinden de
ornek vererek camiler i¢in 6zel plan tipleri olmasina ragmen yapinin ingasi sii-
recinde kosullara gore birgok 6zel niteligin eklendigini ifade etmistir. Daha
once de deginildigi gibi Islam sanat anlayisinda mimarinin planlarla sabitlen-
mesine ve miizigin de notaya alinarak kaliplastirilmasina yer olmadig belirtil-
mistir. Ancak Ronesans ve Aydinlanma ile insan1 gelenegin etkisinden soyut-
lama ve her alanda akli merkeze alarak diizenleme yapma diisiincesi ile hareket
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edilerek tenevvii yani ¢esitlemenin degil sabitlemenin amaglandig ifade edil-
mistir.

Islam estetigine dair kavram ve ilkelerin derinlemesine ele alinip somut
basliklar altinda verildigi eser zengin bir kaynakc¢aya sahiptir. Kitap hazirlanir-
ken cogunlugu Islam sanatma dair temel kaynaklar olmak iizere yerli ve batili
cok sayida miiellifin eserinden istifade edilmistir.

Dog. Dr. Mustafa Ugur Karadeniz’in “Islam Sanatlarinda Estetik Giizeli
Anlamak” isimli eseri, Islam sanat ve estetiginin diisiince alt yapis1 iizerine
yapilan tespitler ve bu sanatin kaynaklarinin derinlemesine incelenmesi baki-
mindan 6nem arz etmektedir. Yine eserde Islam diisiincesine gére zaman ve
mekan konusuna genis yer verilmesi; Islam sanatgisinmn kimligi iizerinde du-
rulmasi eserin dikkat ¢eken diger yonleridir. Eseri onemli ve degerli kilan 6zel-
liklerinden birinin de Islam sanatina dair kaynaklarin belli bir sistematik iceri-
sinde ve birbiri ile olan iliskilerine yeri geldik¢e vurgu yapilarak verilmesi ol-
dugu sdylenebilir. Zira okuyucu bir kavram ile ilgili yeteri kadar anlagilmayan
noktalar1 bagka bir kavrami okurken, yazarin kurdugu baglantilar sayesinde
zihninde acikliga kavusturabilmektedir. Kavramlarin agiklanmasinda Islam’mn
temel kaynaklari ile birlikte, Islam diisiince ve din bilginlerinin yani sira Batili
filozof ve bilim insanlarimin fikirlerinden de istifade edilmesi okuyucunun me-
seleyi daha genis bir bakis agistyla goriip anlamasina imkan vermektedir. Ozel-
likle Klasik Tiirk Edebiyati ve Islam Sanatlar1 alaninda galismalar yapan aras-
tirmacilar i¢in bir kaynak eser olma 6zelligi tagiyan bu ¢aligma, ilgi duyan tiim
aragtirmaci ve okurlarin istifade edebilecegi bir dil ve tislupta kaleme alinmis-
tir. Boyle kiymetli bir eseri biiyilik bir emek ve 6zveri ile ortaya koyan Dog.
Dr. Mustafa Ugur Karadeniz’e biitlin okurlar adina tesekkiirlerimi sunarim.

KAYNAKCA .
Karadeniz, Mustafa Ugur (2020); Islam Sanatlarinda Estetik Giizeli Anlamak, Ketebe Ya-
yinlari, 1. bs, Istanbul.
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SEBK-i HINDI’DE OKSIMORON (NAiLi, FEHIM-i
KADIM, NESATi VE SEYH GALIiB DiVANLARI)”
ADLI ESERIN TANITIMI

Sinem KIR*

Oz: Klasik Tiirk edebiyat1 alaninda yaptigi nitelikli ¢aligmalari ile bilinen Dr. Opr. Uyesi
Mete Biilent DEGER, Mersin Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimii’nde gorev yapmaktadir. 2022 yilinda Songag Akademi yayinlari tarafindan
birinci baskis1 yapilan Sebk-i Hindi’de Oksimoron (Ndili, Fehim-i Kadim, Nesdti ve Seyh Galib
Divanlary) adli eser, Klasik Tiirk edebiyat1 alaninda ¢alisma yapan ve bu alana ilgi duyan aras-
tirmacilara hitap etmektedir.

Oksimoron, edebiyatta tezat sanat1 adi altinda bir tiir olarak degerlendirilmektedir. Oysa te-
mel veya alt anlamlan zitlik/geliski barindiran kelime ve kelime gruplarinin mantiga aykir1 bir
sekilde bir arada kullanilmasidir. Oksimoron konusu gerek edebiyat genelinde gerek divan ede-
biyat1 6zelinde {izerinde yeterince durulmus bir konu degildir. Bu sebeple yazar, Sebk-i Hindi
etkisinde kalan bazi sairler 6rnekleminden hareketle oksimoronu 6rnekler iizerinden agiklamig-
tir.

Anahtar Kelimeler: Mete Biilent Deger, Sebk-i Hindi’de Oksimoron, Naili, Fehim-i
Kadim, Nesati, Seyh Galib.

1. Giris

Kitap “On Séz”, “Giris”, “Sonug”, “Kaynak¢a”, “Sahislar ve Kavramlar
Sozligii” bagliklart harig alt1 boliim, 254 sayfadan olusmaktadir. Bu bdliimler;
1. Divan Siirinde Sebk-i Hindi, II. Tezat Sanati, III. Oksimoron Nedir, IV. Te-
zat ve Oksimoron Mukayesesi, V. Sebk-i Hind1 Etkisindeki Sairlerde Oksi-
moron (Naili, Fehim-i Kadim, Nesati ve Seyh Galib), VI. Oksimoron Kulla-
mimlarmin Incelenmesi (Naili, Fehim-i Kadim, Nesati ve Seyh Galib) seklin-
dedir.

Yazar, kitabin onsoziinde kisaca Klasik Tiirk edebiyatindan ve Sebk-i
Hindi’den bahsederek oksimoronun, tezat sanati baglaminda bir tiir olarak de-
gerlendirildigini tespit etmis; hem divan edebiyatinda hem de modern edebi-
yatta oksimoron lizerinde yeterince durulmadigim belirtmistir. Yazar, Sebk-i
Hindi etkisinde kalan sairleri segcme sebebi olarak, bu sairlerin diger sairlere
nazaran daha fazla oksimoron kullandiklarini belirtmis; akabinde ¢alismanin
boliimleri hakkinda bilgi vermistir.
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2. KITAP TANITIMI

Kitabin giriginde (s. 1-7) dil ve siir dili hakkinda bilgi verilmis, sairlerin
siirlerini ortaya koyarken hangi tasarruflarda bulunduguna deginilmis, Klasik
Tiirk edebiyatinda Sebk-i Hindi ve etkisinden soz edilerek ¢alismada oksimo-
ron orneklerinin tespiti ve tasnifinde izlenen yontem agiklanmistir. Yazarin iz-
ledigi yontem su sekildedir:

1. Oksimoron Ornekleri alfabetik olarak siralanmig ve sadece oksimoron
igeren kisim alinmistir.

2. Oksimoron igeren kelime/terkibin sembolik yahut mecazi anlami g6z
ardi edilmis, yalnizca siirdeki kullanimi esas alinmisgtir.

3. Bir oksimoron 6rnegi birden fazla beyit/misrada var ise tek bir drnek
maddesi altinda tiim beyit/misralar nesre gevirisi ile birlikte verilmistir.

4. Oksimoronun gectigi beyit/siir 6rnegi verilirken kaynak eserdeki yazimi
esas alimmigtir. Tiirkgede bulunmayan uzun tnliiler “a, 1, 0 sesleri gosteril-
mistir.

5. Tespit edilen 6rnekler sirastyla alfabetik olarak sira ile numaralandiril-
mustir. Ornekte oksimoron unsuru kalin punto ile yazilnus ve Tiirkiye Tiirk-
cesindeki karsilig1 verilmistir. Verilen 6rnegin neden oksimoron oldugu ile il-
gili agiklama yapilmis ve 0rnegin gectigi beyit, kiinyesi ve nesre ¢evirisi ile
verilmistir. Ornek unsur, beyitte ve nesre ¢eviride alt1 ¢izili bir sekilde belirtil-
mistir.

6. Oksimoron Ornekleri, yapilan tasnif baglaminda Oksimoron Unsuru ve
Oksimoron Tiirtine gore tasnif edilmistir. Oksimoronlar, Oksimoron Unsuruna
gore Tek Ust Unsurlu ve Iki Ust Unsurlu olmak iizere iki bashga ayirmustir.
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Oksimoron Unsuruna gore yapilan siralamada yazar, daha 6nceden tespit ettigi
iist unsurlara gore 6rnekleri degerlendirmistir. Ornegin, Tek Ust Unsurlu Ok-
simoron kullanimi igin su, ates, seving ve liziintii gibi kelimeleri iist unsur ola-
rak belirlemis ve bu kelimeler ile ilgili kullanimlar1 bu iist unsurlar baglig: al-
tinda degerlendirmistir. Yazar, Oksimoron Tiiriine gore ise Yapisal Oksimoron
ve Anlamsal Oksimoron olmak iizere iki baslik kullanmistir. Yapisal Oksimo-
ron orneklerini olusumuna gore Terkip/Tamlama Diizeyinde Oksimoron ve
Ciimle Diizeyinde Oksimoron diye ayirirken Anlamsal Oksimoron 6rneklerini
yine Tek Ust Unsurlu Oksimoron ve Iki Ust Unsurlu Oksimoron seklinde ikiye
ayrrmustir. Iki iist unsurlu oksimoronlar1 Tam Oksimoron; Bir Unsuru Dolayli
Anlam Ihtiva Eden Oksimoron; Iki Unsuru Dolayli Anlam Ihtiva Eden Oksi-
moron seklinde ayirmistir.

Kitabin birinci boliimiinde (s. 9-17) divan edebiyatinin tarihi seyri hakkinda
bilgi verilerek girig yapilmis ve devaminda boliim “Sebk-i Hindi’nin Ortaya
Cikis1”, “Sebk-i Hindi’nin Ozellikleri” ve “Divan Siirinde Sebk-i Hindi Etki-
sindeki Sairler” seklinde alt bagliklara ayrilmistir. Sebk-1 Hindi etkisinde yazi-
lan siirlerde anlamin daha ince, derin ve girift olarak 6n plana ¢iktig1 belirtil-
mistir. Bu sebeple caligsma icin Sebk-i Hindi tesirinde kalmis sairlerden Naili,
Fehim-i Kadim, Nesati ve Seyh Galib divanlar1 kaynak olarak se¢ilmistir.

Kitabin ikinci boliimiinde (s. 19-30) once tezatin sozliik tanimini verilmis;
daha sonra ¢esitli ¢aligmalarda tezat sanat1 hakkinda yapilan tanimlar, tasnifler
ve tezat yerine kullanilabilecek diger terimler hakkinda teferruatl: bilgi veril-
mistir.

Tezat kelimesinin s6zliikk anlaminin “anlatimda birbirine karsit iki s6zii yan
yana kullanma” (https://sozluk.gov.tr/) oldugu belirtilerek kelimenin Arapca
“z1dd” kokiinden gelmekte ve yerine mutabik, mutabaka, tibak, tenakuz gibi
farkl isimlerin de verilmekte olduguna deginilmistir. Bu boliimde tezat iize-
rine sdylenmis pek ¢ok sz, tasnif ve degerlendirmeye yer verilmistir. Son ola-
rak, yazar tarafindan edebiyattaki tezat i¢in “aralarinda dogrudan veya dolayl
olarak zitlik iligkisi bulunan kelime yahut ibarelerin tek bir ifadede yer almasi
sonucu olusan edebi sanat” seklinde bir tanim yapilmustir.

Kitabin ti¢iincii boliimiinde (s. 31-48.) giriste oksimoronun Tiirk dili ve ede-
biyatindaki seyrinden, ¢esitli aragtirmacilarin tanimlarindan bahsedilmis ve
akabinde yazar tarafindan “temel veya alt anlamlar1 zitlik ya da ¢eliski barindi-
ran iki yahut daha fazla kelimenin hayatin olagan akisina veya mantiga uy-
mayacak bir sekilde bir arada kullanilmasi esasina dayanan kelime grubu ya
da ciimle seklindeki ifadelerdir” seklinde bir tanim yapilmistir. Daha sonra,
boliimii “Oksimoronun Anlam Cergevesi” ve “Oksimorona Dair Smiflandir-
malar” seklinde iki alt bagliga ayirmistir.

Tiirk dili ve edebiyatinda oksimoronla ilgili ilk tespit “S6ziin Biiyiisii Edebi
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Sanatlar” adl1 ¢alismasinda Menderes Coskun tarafindan ve tezat sanati bagla-
minda “zit anlamli veya anlam ¢ercevesi bakimindan birbiriyle celiskili iki
kavrami bir arada bir nesne i¢in kullanmak” (Coskun, 2012: 149) seklinde bir
tanim ile yapilmakta ve bu terime Tiirkce karsilik olarak “birlesik tezat” terimi
onerilmektedir. Oksimoron {izerine yapilan kapsamli ilk ¢alisma Ahmet Giin-
gor’iin “ikirciklem (Oxymoron) Uyumsuzlugun Uyumu” adli galismasidr.
Hasan Isi’nin “Yapi ve Tiir Bakimindan Oksimoron (Modern Tiirk Siiri Ornek-
leri Baglaminda Dil Incelemesi)” adli tez calismasi da bu konuda yapilmis en
kapsamli ¢alisma olarak goze carpmaktadir. Namik A¢ikg6z’iin “Miistemilii’z
-ziddeyn veya ‘oksimoron’” adli ¢aligmas1 da konu ile alakal bir ¢alismadir.
Bu isimler haricinde Cafer Mum (2006), Sener Demirel (2009), Ozge Oztekin
(2009) ve israfil Babacan (2010) gibi arastirmacilar da oksimoron baglaminda
“paradoksal imaj” kavramini kullanarak oksimoron iizerine ¢alisma yapmis-
lardur.

Hasan Isi’nin calismasinda Richars Lederer (¢ev. Ahmet Giingdr) ve Namik
Acikg6z basta olmak ilizere Yeshayahi Shen, Reja’a M. Flayih, Klaus-Uwe
Panther ve Linda L. Thornburg’un da oksimoron tasniflerine yer verilmistir.
Bu tanim ve tasniflerden hareketle oksimorona yapisal ve anlamsal olmak {ize-
re iki agidan bakildigi ifade edilmistir. Son olarak kendi tasnifine yer veren
yazar oksimoronu, yapisal agidan terkip/tamlama ve ciimle diizeyinde; anlam-
sal agidan unsuruna gore tek ve iki iist unsurlu seklinde aywrmustir. iki iist un-
surlu oksimoronlari da tam oksimoron, bir unsuru dolayli anlam ihtiva eden
oksimoron ve iki unsuru dolayli anlam ihtiva eden oksimoron seklinde kendi
icinde alt bagliklara ayirmustir.

Kitabin (s. 49-51) “Tezat ve Oksimoron Mukayesesi” adl1 dordiincii bolii-
miinde tezat ile oksimoronun mukayesesini yapan yazar, her oksimoronun ayn1
zamanda tezat oldugunu fakat her tezatin ayn1 zamanda oksimoron olmadigini
ifade ederek ornekler iizerinden agiklamustir.

Kitabin besinci boliimiinde (s. 53-189) Naili, Fehim-i Kadim, Nesati ve
Seyh Galib divanlarindan tespit edilen oksimoron 6mekleri alfabetik olarak
stralanmustir. Yazar drnekleri verirken oksimoronun oldugu terkip/tamlamanin
anlamu ile agiklamasini; 6rnek beyti ve beytin giiniimiiz Tiirk¢esini; oksimoron
unsuru ve tiirlinii sirasi ile vermistir. Bu 6rneklerden birkag tanesi soyledir:

Oks.! 65) Derya katrediir: Deniz damladir.

Asagidaki beyitte sair, tasavvufi anlam ihtiva eden bir kullanimla denizin
damla oldugu seklinde bir ifade kullanmistir. Divan edebiyati geleneginde uy-
gun bir kullanim olsa da ¢alismamiz baglaminda denizin tek basina damla ol-
mas1 miimkiin olmadigi i¢in s6z konusu kullanim oksimoron olarak

1. Oksimoron.
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degerlendirilebilir.

Istildh-1 vahdet ii kesretde deryd katrediir
Katre deryd-yi stiveydddur seb-i idrakden
[N4ili-G.282/4] (Ipekten, 2019: 489)
[Vahdet ve kesret kavramlart arasinda deniz bir damladir. Damla, anlama
gecesinden ilahi odak noktasimin denizidir.]

Oksimoron Unsuru: Su [derya & katre]

Oksimoron Tiirii: Yapisal C.D?> / Anlamsal T.U.O.? (s. 86-87)

Oks. 93) Gark-1 mevc-i ates: Ates dalgasinda bogulmus.

Asagidaki beyitte sair, sevgilinin yanagindaki benin hasretini ¢ektigini ve
bu hasretle ates dalgasinda boguldugunu ifade etmistir. Beyitte gecen bogul-
mak anlamindaki “gark™ kelimesi, genel olarak su ile iligkilendirilen bir keli-
medir. Bu baglamda ates dalgasinda bogulmak/batmak séz konusu olamaz.
Dolayisiyla beyitteki mezkir terkip oksimoron olarak degerlendirilebilir.

Hasret-i hal-i ruhunla gark-1 mevc-i dtesiz
Su’le-i eskin sevad-1 cesmimiz Hindlisudur
[Seyh Galib-G.52/5] (Kalkisim, 1994: 277)
[Yanagindaki benin hasretiyle ates dalgasinda bogulmusuz. Gézyast alevin
goziimiiziin karasimin (g6z bebegi) benidir.]

Oksimoron Unsuru: Su [gark-1 mevc] & Ates (ates)
Oksimoron Tiirii: Yapisal T.D.*/ Anlamsal B.D.O.’ (s. 100)
Oks. 133) itse vuzii’ meyle: Sarapla abdest alsa.

Asagidaki beyitte sair, Islami literatiire ait bir ritiiel olan abdestin, Islam’in
yasaklar1 arasinda bulunan sarapla alinmasini s6z konusu etmektedir. Elbette
ki siirin kendi baglaminda ve tasavvufi anlamda kabul edilebilir bir kullanim
olsa da ¢alismamiz ¢ercevesinde oksimoron s6z konusudur.

Ta’n itme Fehim itse vuzii’ meyle fakihd
Divanediir ol zahid-i saliis degiildiir
[Fehim-i Kadim-G.102/7] (Uzgér, 1991: 442)
[Ey fakih!® Fehim sarapla abdest alsa da onu kinamayin. Ciinkii o riyékar
zahit degil, divanedir.]

2. Ciimle Diizeyinde Oksimoron.

3. Tek Ust Unsurlu Oksimoron.

4. Terkip/Tamlama Diizeyinde Oksimoron.

5. Bir Unsuru Dolayli Anlam fhtiva Eden Oksimoron.

6. Fikih alimi, Islamiyet’in dini, ictimai, medeni, hukuki ve siyasi biitiin ameli hiikiimlerini
ser’i delilleriyle birlikte bilen ve bu alanda sz sahibi olan kimse.
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Oksimoron Unsuru: Rint [mey] & Zahit [vuz(’]
Oksimoron Tiirii: Yapisal C.D / Anlamsal 1.D.O.” (s. 120)
Oks. 204) Suhan-saz-1 hamiisi: Sessizligi konusan.

Asagidaki beyitte sair, pervanenin mum karsisindaki durumunu 6rnek ve-
rerek kelebegi ve dolayisiyla kendisini “sessizligi konugan” olarak nitelemek-
tedir. Her ne kadar mecazen uygun bir kullanim olsa da ¢aligmamiz bagla-
minda bir kimsenin hem sessiz hem de konusan olmas1 miimkiin olamayacagi
icin s6z konusu kullanimda oksimoron s6z konusudur.

Lisan-1 haldir minkar-1 miirg-i sem’e pervane
Suhan-sdz-1 hamiisi hem-zebdn ister mi ister yd
[Seyh Galib-G.3/2] (Kalkisim, 1994: 249)
[Kelebege, mum kusunun gagasi hal dilidir. Sessizligi konusan, ayni dili
konusani ister mi ya!|

Oksimoron Unsuru: Konusmak (suhan-saz) & Susmak (hamist)
Oksimoron Tiirii: Yapisal T.D / Anlamsal T.O.? (s.159)

Kitabin altinci ve son béliimii (s. 191-230) “Oksimoron Kullanimlarinin in-
celenmesi” seklinde adlandirilmistir. Yazar bu béliimii “Tek Ust Unsurlu Ok-
simoron Kullanimlar1” ve “Iki Ust Unsurlu Oksimoron Kullamimlar” seklinde
iki alt basliga ayirmustir. Yazar, tespit ettigi 261 oksimoron 6rnegini anlamsal
acidan bu alt basliklar altinda tablolar halinde gostererek incelemis ve deger-
lendirmistir.

Kitabin sonug¢ boliimiinde ise yazar, ele aldig: sairlerin divanlarindan 261
oksimoron Ornegi tespit ettigini; bu 6rneklerden 82’sinin Naili divaninda,
97’sinin Fehim-i Kadim divaninda, 25’inin Nesati divaninda ve 108’inin Seyh
Galib divaninda oldugunu belirtmistir. Yazar, en fazla oksimoron kullanan sa-
irin Seyh Galib oldugunu belirtmistir.

Yazar, tespit ettigi 261 oksimoron Orneginin Oksimoron Unsuruna gore
12’sinin Tek Ust Unsurlu; 249’unun fki Ust Unsurlu oldugunu belirterek iki
tist unsurlu drneklerden de en ¢ok “su ve ates” unsurunun kullanildigim tespit
etmistir. Oksimoron Tiiriine gore yapisal agidan 261 6rnegin 120’sinin Ciimle
Diizeyinde, 141’inin Terkip/Tamlama Diizeyinde oldugunu belirtmistir. An-
lamsal acidan ise 261 &rnegin 12’sinin Tek Ust Unsurlu, 249 unun ki Ust Un-
surlu oldugunu; Iki Ust Unsurlu olanlarin da 36’smmn Tam Oksimoron,
104’{iniin Bir Unsuru Dolayli Anlam Ihtiva Eden Oksimoron ve 109’unun Iki
Unsuru Dolayli Anlam Ihtiva Eden Oksimoron oldugunu belirtmistir. Yazar,
anlamsal agidan en ¢ok drnegin ki Unsuru Dolayli Anlam Ihtiva Eden Oksi-

7. iki Unsuru Dolayli Anlam ihtiva Eden Oksimoron.
8. Tam Oksimoron.
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moron oldugunu tespit etmistir.

3. Sonug¢

Klasik Tiirk edebiyat1 alaninda hazirlanmis pek ¢ok el kitab1 vardir. Bu ¢a-
ligmalar daha ¢ok klasik konular da denilebilecek olan metin serhi, Osmanli
Tiirkgesi, s6z sanatlari, edebiyat tarihi gibi alanlarda yapilmistir. Degisen ve
doniisen diinyada Klasik Tiirk edebiyati alaninda da yenilikler devam etmek-
tedir. Tamitim yapilan Sebk-i Hindi’de Oksimoron (Ndili, Fehim-i Ka-dim,
Nesati ve Seyh Galib Divanlari) adli kitabin da bu yeniliklerden biri oldugu
sOylenebilir. Yazarin her boliimii ayrintili olarak yazmis olmasi ve ele aldigi
konunun 6rneklerini tek tek aciklamasindan otiirii eserin bu konuda ¢alisma
yapacak aragtirmacilar i¢in 6nemli bir kaynak olacagini diisiinmekteyiz.
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AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI
YAYIN ILKELERI

1. Akra Kiiltlir Sanat ve Edebiyat Dergisi, uluslararast hakemli dergidir. Dort ayda bir ya-
yimlanir. Yayimlandigi aylar OCAK, MAYIS ve EYLUL aylaridir. Yayimlanmasi istenen ma-
kaleler belirtilen yayin aylarindan en geg iki ay dnce dergimize gonderilmelidir.

Or: Ocak ayinda yaymnlanmasi istenen bir makale Kasim aymim basinda gonderilmelidir.

2. Derginin Tiirkge kisa ad1 “AKRA DERGI” Ingilizce kisa ad1 ise “AKRA JOURNAL”dur.

3. Dergimizde yayimlanan yazilarin her tiirlii (resim, sekil, grafik, diisiinsel, ilmi, hukuki
vb.) sorumlulugu yazarlarina aittir.

4. Dergimizde her tiirlii sosyal igerikli (tarih, edebiyat, felsefe, din, sanat vb.) yazilara yer
verilir.

5. Dergimizdeki yazilar iki boliim halinde yayimlanmaktadir:

a. Hakemli yazilar

b. Kiiltiir, sanat ve edebiyat yazilar1 (Gerekli durumlarda kent dosyalar1 ve kitap tanitim
yazilar1 son boliime eklenir.)

Yazi kurulundan gegen hakemsiz yazilar ve kitap tanitimlari hakemlere génderilmez. Bu tiir
yazilart yayin kurulu degerlendirir.

6. Gonderilen yazilarda yazi sahibinin adi-soyadi, akademik unvan, agik adresi, gorev
yaptig1 kurum, ¢ahistigi kurumun telefon numarasi, kendi cep telefon numarasi ve elekt-
ronik posta adresleri bulunmaldir.

7. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi’nde yabanci dillerde (Ingilizce, Almanca, Fran-
sizca... vb.) yazilmig makalelere de yer verilir. Bu tiir makalelerde yazildig1 dilin 6z’1 ve Tiirkce
0z’ de bulunmalidir.

8. Kiiltiir Sanat ve Edebiyat yazilar1 boliimiinde (2. bolimde) 6z ve anahtar kelime sarti
aranmaz.

9. Subjektif yonii agir basan ve toplumumuzun milli ve manevi, insanligin ahlaki ve torel
degerlerini asagilayici yazilar dergimizde yayimlanmaz.

10. Gonderilen yazilarda yazim birliginin saglanmast amaciyla Tiirk Dil Kurumu Yazim
Kilavuzu esas alinmalidir, ayrica jargondan ve gereksiz teknik dilden kagmilmalidir.

11. Yazilarda goriilen yazim hatalarina yazi kurulu tarafindan kismen miidahale edilir ancak
belirgin hatalarm diizeltilmesi durumunda yazarina gerekli bilgi verilir.

12. Hakemli olarak yayimlanmasi istenen yazilar, yayin kurulunca uygun gorildiigi tak-
dirde iki hakeme gonderilir. ki hakemden olumlu rapor alan yazilar yayim listesine alinir. Ra-
porlarin biri olumlu, biri olumsuz olursa yazi iigiincii hakeme gonderilir. Boyle hallerde ti¢lincii
hakemin verecegi rapora gore hareket edilir.

13. Hakemlere gonderilen yazilarin, hakemler tarafindan degerlendirme siiresi on bes giin-
diir. Gerekli héllerde bu siire on bes giin daha uzatilabilir.

Hakem raporlarinda gecikme olmasi veya hakemligin kabul edilmemesi durumunda yeni
hakem atanir ve on bes giinliik siire yeniden isletilir.

14. Diizeltme raporu alan yazilar, raporla birlikte yazarina génderilir. Rapor dogrultusunda
hareket edilmedigi takdirde yazilar degerlendirmeye alinmaz. Ancak, hakemler tarafindan dii-
zeltilmesi istenen yazilar, yazarlarinca diizeltildikten sonra hakemler diizeltilmis halini tekrar
gormek isterlerse hakemlere tekrar gonderilir ve hakemlerin verecegi rapor dogrultusunda hare-
ket edilir.

15. Hakemli yazilara telif iicreti 6denmez ve yazarlardan da {icret talep edilmez.

16. Resimler sira ile numaralandirilmalidir. Gerekli goriildiigii takdirde resimlerin altina ge-
rekli agiklamalar yapilmalidir.

17. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi’nde bir yazarin bir yil icinde ancak iki makalesi
yayimlanabilir.



18. Dergimize gonderilen yazilar hi¢bir yerde yayimlanmamis olmalidir. Ancak bilimsel
toplantilara sunulmus bildiriler yayimlanmamis olmak kaydiyla dergimizde yayimlanabilir.

19. Gonderilen yazilarda ORCID numarasi bulunmalidir.

2.0 DOI numarasi dergi tarafindan verilmektedir.

21. Gonderilen yazilarda (hangi dilde yazilirsa yazilsin) akademik dil kullanilmalidir.

22. Bir sayfanin kullanim alan1 12X18 (dikeyine18cm, yatayma 12cm) oldugundan génde-
rilen yazilar, resimler ve tablolar sayfaya gore ayarlanmalidir.

23. Gonderilen yazilar 11 punto ve Times New Roman karakterinde, iki yana yaslanmig, ola-
rak ve tek satir araliginda diizenlenmelidir.

24 Boliim bagliklar1 ve alt bagliklar numaralandirilmalidir. (1. Giris, 2. Bolim baghgi, 2.1.
Alt baslik, gibi.).

25 Dipnotlar Times New Roman karakterli ve 9 punto olmali, ya sayfa altinda veya yazinin
sonunda sira numarasina gore tek satir araliginda diizenlenmelidir.

26. Kaynakga, Times New Roman karakterli ve 9 punto olmalidir.

27. Yazarin adi-soyad: ve akademik unvani yazi bashigmmn altinda yer almali, calistig1 ku-
rumun adresi yildiz (¥) karakterli dipnot olarak verilmelidir.

28. Yazilarin sonunda yararlanilan kaynaklar “KAYNAKCA” basligr altinda verilmelidir.
Kaynakc¢ada yazarin soy ad1 basa gelecek sekilde alfabetik siraya gore verilmelidir.

29. Kaynakgada, sadece yazi i¢inde atifta bulunan kaynaklar verilmelidir.

30. Kaynakcada gosterilen kitap dergi ve gazete isimleri italik; siir ve makale isimleri ise
tirnak iginde gosterilmelidir.

31. Kaynakcada internet kaynaklari ayr1 baglik altinda verilmelidir.

32. Gonderilen makale hangi dilden yazilmigsa 6z 100 kelimeden az, 400 kelimeden fazla
olmamalidir. (Cevirisi yapilan 6z’iin kelime sayis1 bu saymin disindadir.)

33. Anahtar kelimeler dort kelimeden az, on kelimeden fazla olmamalidir.

34 Yazilardaki benzerlik (intihal) orani yiizde otuz besten az olmalidir.

35. Gonderilen yazilar kelime olarak sekiz bin (8000) kelimeyi, sayfa olarak ise yirmi bes
(25) sayfay1 gegmemelidir.

36. Yapilan alintilar 40 (kirk) kelimeden fazla olursa aliman parga 10 punto olmali ve satir
basindan ve satir sonundan 0.5 cm igeriden yazilmalidir.

ALINTILAMA VE KAYNAK GOSTERILMESI

A.PARANTEZ iCi SISTEMI ILE KAYNAK GOSTERILMESIi
(MLA -Modern Language Association)

MLA sisteminde gosterilen kaynaklar metin iginde kisa olarak verilir, dipnot olarak veril-
mez. Atiflar miimkiin oldugunca ciimlenin sonuna getirilmeli ve nokta, yapilan atifin sonuna
konmalidir.

Ornekler:

I. Yapilan Alintinin icinde Yazar Adimin Gecmesi

Metin i¢inde yazarin ad1 gegtigi zaman sadece parantez iginde yil ve sayfa numarasi goste-
rilir.

Or: Tanpmar; Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden 6lciilere, mantiktan belagata kadar
biiyiik kii¢lik bir y18in eserin sahibidir (2008: 161).

II. Yapilan Alintida Yazarin Referans Olarak Gosterilmesi

Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden dlciilere, mantiktan belagata kadar biiyiik kiigiik
bir y1gin eserin sahibidir (Tanpinar, 2008: 161).

Kaynakgada, her iki durumda da yazarin soyadi, adi, eserin adi, basildigi kurum, kaginct
baski oldugu ve basildig1 yer belirtilir.




Or: Tanpar, Ahmet Hamdi (2008); XIX. Asur Tiirk Edebiyat: Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlari,
4. bs. Istanbul.

IIL Bir Y1l icinde Birden Fazla Baskis1 Yapilan

Eserlerden Yapilan Alintilarin Kaynak Olarak Gosterilmesi

Or: Eger bir eserin bir yil iginde birden fazla baskisi yapilmissa ve bu baskilar ayni metin
icinde kaynak gosteriliyorsa (Tanpinar, 2008a:190), (Tanpinar 2008b: 250-251)....seklinde gos-
terilmelidir.

IV. iki ve U¢ Yazarh Eserlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

iki ve {i¢ yazar1 olan eserlerden yapilan alintilarda, yazarlarin sirayla soyadlari, eserin basim
tarihi ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: (Tosun — Yalvag, 1975: 30).

Kaynakgada ise ilk yazarin soyad1 ve adi, ikici (varsa {igiincii) yazarin adi ve soyadi, basim
yili, eserin adi, eseri basan kurum, kaginci baski oldugu ve basim yeri belirtilir.

Or: Tosun, Mebrure -Kadriye Yalvag (1975); Siimer, Babil, Assur, Kanunlar: ve Ammi-
Saduga Fermani, Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1. bs. Ankara.

V. Ucten Fazla Yazarh Eserlerden Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

Or: Metin icinde, (Pekolcay, Eraydin, Tahrali, Uzun, Subag1 1981: 84).

Metin i¢inde birden fazla kullanilirsa, (Pekolcay vd. 1981: 100) seklinde kullanilir.

Or: Kaynakgada; Pekolcay, Necla-Selguk Eraydin -Mustafa Tahrali-Mustafa Uzun- M.
Hiisrev Subasi (1981); Islami Tiirk Edebiyati, Dergah Yaymlar, 1. bs. Istanbul.

VI. Kurumsal Metinlerin Kaynak Olarak Gosterilmesi

Or: Metin iginde, (Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, 2009: 17-20).

Or: Kaynakgada; Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, (2009; 17-20), Sekiz Bin Bes Yiiz Yillik
Oykii: Istanbul, Tiirsab Yaymlari, 1. bs. Istanbul.

Metin iginde tekrar1 halinde (TURSAB, 2009: 67-80) seklinde gosterilir.

VII. Orijinal Kaynaktan Degil de Ondan

Yararlanan Kaynaktan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Adivar, 1982: 181; aktaran Berkes 2002: 67).

Or: Kaynakcada; Berkes, Niyazi (2002); Tiirkiye’de Cagdaslasma, (haz. Ahmet Kuyas),
Yap1 Kredi Yayinlari, 16. bs. Istanbul.

VIII. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Orhanoglu, 2009: 73-104).

Or: Kaynakgada; Orhanoglu, Hayrettin; “Sezai Karakog’un Siirinde imgeler”, Yeni Tiirk
Edebiyat: Arastirmalari, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 73-104.

IX. Ansiklopedilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Uludag, 1999: 540).

Or: Kaynakcada; Uludag, Siileyman (1999), TDV islam Ansiklopedisi, C. 19, Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi, Istanbul.

X. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Unsal, 2000: 28).

Or: Kaynakeada; Unsal, Veli (2000), Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, (Basilmams doktora
tezi) Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Ana Bilim Dal1, Erzurum.

XI. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Varsa yazarin soyadi, adi; yoksa yazi basligi, web adresi, son gilincelleme tarihi ve erisim
tarihi belirtilir.

Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikors; Prof. Dr. M. Orhan Okay 'in Edebi Biyografisi ve Bib-
liyografyasi, tyb.org.tr, SGT, (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET, (Erisim tarihi): 31. 12.
2018.



B. KLASIK DiPNOT SISTEMI ILE KAYNAK GOSTERME
(CMS-Chicago of Manuel Style)

I. Telif Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Yararlanilan kaynaklar ve gerekli agiklama notlar1 sayfa sonunda veya metnin sonunda toplu
olarak veriliyorsa yazarin adi ve soyadi, eser adi, basildigi kurum, kaginct baski oldugu, basim
yeri ve yili, sayfa numarasi seklinde bir sira izlenerek verilmelidir.

Or: Abdurrahman Giizel; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyati El Kitabi, Ak¢ag Yayinlari, 4. bs.,
Ankara 2009, s. 101.

Kaynakgada ise bu sira izlenmeli ancak kaynak¢ada soyadi, adindan 6nce yazilmali ve kay-
nakcada sayfa numarasi verilmemelidir.

Or: Giizel, Abdurrahman; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyat: El Kitabi, Ak¢ag Yaymlari, 4. bs.
Ankara 2009.

IL iki ve U¢ Yazarh Kitaplardan Yapilan Ahntilarin Gosterilmesi

iki ve {i¢ yazarli eserlerden yapilan alitilar igin dipnotlarda ad: ve soyad, kitap adi, basil-
dig1 kurum, kaginci baski oldugu, basim yeri ve yili, sayfa numarasi seklinde bir sira izlenmeli-
dir.

Or: Mehmet Kaplan, inci Enginiin, Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyat1 Antolojisi II, TUEF
Yaymlari, istanbul 1978, s. 384.

Kaynakgada ise ayni sira izlenecek ancak ilk yazarin dnce soyadi sonra adi yazilir. Sonraki
yazarlarin ise dnce adlar1 sonra soyadlari yazilmali ve sayfa numarasi gosterilmemeli.

Or: Kaplan, Mehmet- inci Enginiin- Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi II, [UEF
Yayinlari, Istanbul 1978.

II. Ucten Fazla Yazarh Kitaplardan Yapilan Ahntilarin Gésterilmesi

Ucgten fazla yazarl eserlerden yapilan alintilarda, iki ve ii¢ yazarli kitaplardan yapilan alin-
tilarmn sirast izlenecek ancak sadece ilk yazarin ad1 ve soyadindan sonra vd. yazilacaktir.

Or: Soner Giindiizoz vd.; Kur’an’dan Ogiitler, Diyanet Isleri Baskanligi Yaymnlari, 3. bs.
Ankara 2010, s. 232.

Kaynakgada ayni sira izlenir ancak soyadi, adindan dnce yazilir ve sayfa numarasi gosteril-
mez.

Or: Giindiizoz, Soner, vd.; Kur’an’dan Ogiitler, Diyanet isleri Baskanligi Yaymlari, 3. bs.
Ankara 2010.

NOT: vd’nin agihimi: ve devamui; ve digerleri.

IV. Hazirlanan Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Hazirlanan kitaplardan yapilan alintilarda yazarin adi ve soyadi, eserin ad1, (haz. Hazirlaya-
nin adi-soyad1), yayimlayan kurum, kaginci baski oldugu, yayim yeri, yayim tarihi ve sayfa nu-
marast belirtilir.

Or: Ahmet B. Ercilasun; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Akcag Yayinlari, 2. bs. Ankara
2014, s. 588.

Kaynakg¢ada ayni sira izlenir ancak soyadi isimden &nce yazili ve sayfa numarasi gosteril-
mez.

Or: Ercilasun, Ahmet B.; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Ak¢ag Yaynlari, 2. bs. Ankara
2014.

V. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Makalelerden yapilacak alintilarda yazarin adi, soyadi, makalenin adi, makalenin yayimlan
dig1 eser, dergini yayinlandigi tarih, dergi sayisi, derginin basildigi yer ve alintinin yapildigt
sayfa numarasi belirtilir.

Or: Hayrettin Orhanogly; Sezai Karakog 'un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebiyat1 Arastir-
malari, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 75.



Eger makalenin tamamindan alint1 yapiliyorsa, makalenin baslangi¢ ve son sayfa numarasi
belirtilir.

Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karako¢ 'un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebiyat: Aragtir-
malari, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 73-104.

Kaynakg¢ada ayni1 sira izlenir, sadece yazarin 6nce soyadi, sonra ad1 yazilir.

NOT: Dergi sayist bityiik (S), sayfa numarasi ise kiigiik (s) harfi ile gosterilir.

VI. Ansiklopedilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Ansiklopedilerden yapilan alintilarda yazarin adi ve soyadi, yararlanilan maddenin adi, an-
siklopedinin adi ve cilt sayisi, yayimlayan kurum, yayim yeri, yayim tarihi ve sayfa numarasi
gosterilir.

Or: Ahmet Ar1; Goniil, Tiirk Diinyas: Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik Sozliigii, C. 3,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 yayinlari, Ankara 2004, s. 84-88.

Kaynakg¢ada ayni sira izlenir, sadece yazarin 6nce soyadi, sonra adi yazilir ve sayfa numarasi
belirtilmez

Or: Ar1, Ahmet; Goniil, Tiirk Diinyas1 Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik Sozliigii, C.
3, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 yayinlari, Ankara 2004.

VII. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Tezlerden alint1 yapildiginda yazarm adi ve soyadi, tezin adi, enstitliniin adi, tezin tiirti, ya-
yim yeri ve yili, sayfa numarasi belirtilir.

Or: Veli Unsal; Eski Cag da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisii Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum 2000, s. 28.

Kaynakea gosteriminde dnce soyadi, sonra ad1 yazilir ve sayfa numarasi gésterilmez.

Or: Unsal, Veli; Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisii Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum 2000.

VII. Kongre, Konferans ve Bildirilerden

Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Kongre, konferans ve bildirilerden alint1 yapildigi zaman yazarin, konusmacinin ve bildiriyi
sunanin adi soyadi, etkinligin adi, etkinligin tarihi, yayimlayan, yayim yeri, yayim yil, sayfa
aralig belirtilir.

Or: Mehmet Ozsait; [lk Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sempozyumu,
6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yayini, Trabzon 1999, s. 35-43.

Kaynakg¢ada ayni sira izlenir ancak yazarin 6nce soyadi, sonra adi yazilir. Sayfa numarasi
belirtilmez.

Or: Ozsait, Mehmet; [Tk Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sempozyumu,
6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yayini, Trabzon 1999.

VIII. Yazari Belirtilmeyen Eserlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Yazari belirtilmeyen eserlerden yapilan alintilarda eserin adi, yayimlayan kurum, yayim
yeri, yayim yili ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: Hatiralar, Vesikalar, Resimlerle Yakin Tarihimiz, Tiirkpetrol, Istanbul 1962-1963, s.
57-60.

Kaynakgada da ayni1 siralama izlenir, sadece sayfa numarasi belirtilmez.

IX. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Varsa yazarin soyadi, adi, yoksa yazi basligi, web adresi, son giincelleme tarihi ve erisim
tarihi belirtilir.

Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikérs; Prof. Dr. M. Orhan Okay’in Edebi Biyografisi ve Bib

liyografyasi, tyb.org.tr, SGT (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET (Erisim tarihi): 31.
12.2018.



190

X. Dipnotlarda Yapilacak Kisaltmalarin Gosterilmesi

Dipnotta ikinci kez gecen kaynak i¢in, araya baska kaynak girmigse yazarin ad1 ve soyadin-
dan sonra age. (ad1 gecen eser); agm., (ad1 gegen makale); agt., (ad1 gegen tez) gibi kisaltmalar
kullanilir. Eger araya bagka kaynak girmemisse yazar soyadina gerek yoktur. Sadece age., agm.,
agt., kisaltmalart yapilir.

Metin i¢inde bir yazarin ayni eserinden birden fazla alint1 yapildiginda zaman dip notlarda
su sekilde gosterilmelidir:

a. Daha 6nce kaynak gosterildikten sonra: Or: Halil nalcik, age.

b. Araya baska kaynak girdigi zaman: Or: Inalcik, age.

¢. Araya baska kaynak girmedigi zaman: Or: age.

C. Kisaltmalar

Kisaltmalarda TDK Yazim Kilavuzu (2012) esas alinmalidir.

Geleneklesmis olan (T.) Tiirkiye, (T.C.) Tiirkiye Cumhuriyeti kisaltmalarinin disinda biiyiik
harflerle yapilan kisaltmalarda nokta kullanilmaz.

Or:

Ad1 gegen eser: age.
Ad1 gecen makale: agm.
Ad1 gecen tez: agt.
Ad1 gecen yayin: agy.
Bakiniz: bk.
Bask1 veya basim: bs.
Cilt: C
Santimetre cm
Ceviren veya gevirenler: cev.
Dakika dk.
Derleyen drl.
Desimetre dm
1. Edebiyat / 2. Editor ed.
Hazirlayan veya hazirlayanlar: haz.
Isa’dan Once: i0
Isa’dan Sonra: is
Metre m
Milattan Once: MO
Milattan Sonra: MS
Sayfa: S.
Sayt: S
Terciime eden veya edenler: tre.
Tiirkge: T.
Tiirkiye Cumbhuriyeti: T.C.
ve bagkasi, ve bagkalari, ve benzeri,

ve benzerleri, ve bunun gibi: vb.
ve devamu, ve digerleri: vd.

vesaire: VS.









