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Editorden (42. Sayi)

Mehmet Tekin, Erdem Kdymen ve Serhat Aniktar’a ait “Mimarlikta Glizel Kavraminin Arastirilmasina
Yonelik Bilgisayar Tabanli Bir Cizgi Analizi Modeli Denemesi: Ug Mimar Sinan Yapisi” baslikli makalede,
yapilarin gizgiselligini sayisallagtiran 6zgtin bir degerleme modeli gelistirilmistir. Yapilan denemeler
sonucu modelin, mimarinin geometrik agidan dederlendirilmesine farkl ve yeni bir bakig sagladigi
sonucuna varilmistir.

Murat Ertlrk'e ait “Sakarya'’nin Firca Tabela Ressamlari: Cemalettin Vural ve Pilicgi Ailesi” baglikl
makalede, 1940’larda Sakarya'da etkin olan tabela ressamlari Cemalettin Vural, Osman Nuri Pilicgi ve
kardesleri ele alinmis, galismalarinin belgelenmesi ve yerel grafik tasarim tarihine katki sunmasi amag-
lanmistir. Sonugta tabela ressamlarinin kent bellegine katkilari ve bitlnlikli bir ulusal grafik tasarim
tarihi icin ilgili calismalarin dnemine deginilmistir.

Ayse Giilgin Ural ve Ferda Yiiksel isimli yazarlara ait, “Alejandro Jodorowsky Filmlerinin i¢ Mekanla-
rinda ‘Ani Etki’ ve Kavrama Ulagma Stureci” basglkli makalede; Jodorowsky filmlerindeki i¢ mekanlar,
Eisenstein’in tanimladidi filmsel anlati streci baglaminda dederlendirilmistir. Sinema i¢ mekanlarini
farkl bir bakis agisiyla dederlendirerek, kavramsal mekanin etkileri sorgulanmak istenmistir. Calisma
sonucunda; Eisenstein’in ani etki asamasinin, kavrama ulasma stirecindeki rolt, Jodorowsky filmlerinin
ic mekanlari Uzerinden kanitlanmistir.

M. Safa Karatag'a ait “Metin Erksan’in Avangart Televizyon Filmleri” baslikli makalede Metin Erksan’in
sinema filmleri disinda TRT icin yapimini gerceklestirdigi televizyon filmleri ve bu filmlerin dinamikleri
ele alinmakta olup makalede bu filmlerin 6ykl, zaman, mekan, sanat yonetimi, oyuncu tercihi ve sine-
matografi yontinden incelenerek filmlerin neden avangart oldugu ortaya konulmustur.

Eray Ozkan'a ait “Soyut Kavramlari Anlatan Cocuk Kitaplarinin Gérsel iletisim Baglaminda Bir incele-
mesi” isimli makalede, gocuklarin “soyut kavram” denilen olguyu anlamlandirmasinda; resimli gocuk
kitaplarinin iglevi agiklanmis ve bir cocuk kitabi denemesi gergeklestirilmistir. S6z konusu arastirmanin
bu alanda galisan arastirmacilara kaynak saglamasi adina literatlre katkida bulunmasi amaglanmistir.

Hasan Bugrul'a ait “Hakkari ili Geleneksel Orgii Eserleri Fotograf Sergisi Uzerine Bir Dederlendirme”
baslikli makalede: Sergilerin el sanatlarinin tanitilmasindaki ve korunmasindaki dnemine dikkate ¢ekil-
mesi amaclanmistir. Makalenin ulastigi sonuclar arasinda sergilerin bilimsel olarak ele alinmasiyla sergi
etkinliklerinin amacina ulagsmasinda 6nemli katkilar sunacagi sayilabilir.

Funda Naldan’a ait “Somut Kiiltirel Miras Ornegi Olarak Kemaliye Su Degirmeni” baglikli makalede
Erzincan'in Kemaliye ilgesinde bulunan su degirmeni incelenmistir. Tarima elverigli olan ilgcede ¢ok
sayida dogal su kaynagi bulunmaktadir. ilgenin su kaynaklarina sahip olmasi dogal olarak su degir-
meninin kurulmasina imkan tanimistir. Tespit edilen bu dedirmen geleneksel Kemaliye evleri mimari
ozelliklerini yansitmaktadir. Yapi, ahsap hatilli moloz tas duvar 6rglsiine sahip cephe dizeni ile konut
mimarisini animsatmaktadir. Bu ¢alismayla en azindan bugtine gelebilmis olarak tespiti yapilan su
degirmenini belgelemek ve bilim diinyasinin dikkatine sunmak amagclanmistir.

Adem Yilmaz ve Nihan Celik Yilmaz yazarlarina ait “Netflix ‘Kus Ugusu’ isimli Dizi Orneginde Kusakla-
rarasi Alimlama Analizi” baslikli makalenin amaci Y ve Z kusaklarinin alimlama streclerindeki farklilik-
lari ortaya koymak ve ortaya gikan farkliliklara hangi unsurlarin etkili olup olmadigini tespit etmektir.
Arastirma sonucunda kusaklarin 6zellikleri, cinsiyet, 6n yargi gibi faktorlerin izleyicilerin anlamlandirma
slireglerinde etkili oldugu gozlemlenmistir.

Ugurcan Gorbaci ve Ziilfiikar Sayin tarafindan yazilan “Mevsim izlekli Vitrin Resimlemelerinin Gorsel
Gostergebilim Acisindan incelenmesi” baslikl makalede; resimleme ydntemleriyle tasarlanan vitrinler
gostergebilimsel yaklagimlarla irdelenmekte, vitrin tasariminda yetkin resimlemeciler ve grafik tasa-
rimcilar ile galismanin Gneminin ortaya konmasi amaglanmaktadir. Arastirmada; alaninda uzman grafik
tasarimcilar ve resimlemeciler ile geregince calisilmadigi ulasgilan sonuglar arasindadir.

Canan Gines ve Emel Koru yazarlarina ait “Jessica Harrison’'in ‘Broken Ladies’ Porselen Biblo Serisinin
Kitsch Baglaminda Degerlendiriimesi” baslikli makalede Kitsch ve Porselen konulari ele alinmakta
olup makalede kitschin tanimi yapilmis ve biblolarin kitsch baglaminda irdelenmesi amaglanmistir.
Makalenin ulastigi sonuglar arasinda bu serinin kitsch olmadigi 6zgtin eserler oldugu sayilabilir.

Yunus BERKLI
Bas Editor
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Mimarlikta bilgisayar destekli yazilimlarin kullanimi her gegen giin artmaktadir. Yapilarin tasarim
ve Uretim sureclerinde kullanilan yazilimlar mimari eserlerin ortaya gikariimalarini teknik ve yapisal
anlamda kolaylastirmaktadir. Fakat Uretilmis mimari eserlerin icerdikleri estetik ve teknik glizellik
olgularinin nicel olarak degerlendirilmesi ve yorumlanmasinda kullanilan yazilimlar oldukga sinirli
saylidadir. Bu mevcut sinirli alana yeni bir acilim yapilabilmesi amaciyla mimari eserlerin gizgisel
oranlarini gorseller tzerinden dlcebilen bilgisayar destekli bir model gelistirilmistir. Calismanin ilk
asamasinda guzellik kavramina ve mimarliktaki yerine deginilmis, olgunun arastiriimasinda kul-
lanilan bilgisayar destekli yazilimlardan érnekler ortaya koyulmustur. Sonrasinda Mimar Sinan ve
calismada kullanilan G¢ eseri hakkinda bilgiler verilmistir. Daha sonra kompozisyonda ¢gizgisellik
konusuna deginilerek galismanin yontemi olan ¢izgi analizi modelinin gelistirilmesi ve uygula-
mas! anlatilmistir. Cami analizlerinden dnce model araciligiyla farkli sanat dallarindan eserlerin
¢izgi analizleri yapilmistir. Bu analizlerde eserlerin gorsel olarak algilanabilen dizlik, egrilik, kar-
maslklik ve dizen gibi birtakim 6zelliklerinin gizgi analizi verilerinde de okunabildigi izlenmistir.
Sonraki adimda ise ¢ Sinan camisinin i¢c mekan gorselleri Uzerinden ¢izgi analizleri yapilmis ve
analiz sonuglari dederlendirilmistir. Sonuglar incelendiginde, Ug yapinin farkli tasarim ve teknik
ozelliklere sahip olmalarina ragmen benzer agilardan ¢ekilmis dokuzar adet fotograflarinda yatay,
disey ve diyagonal ¢izgi oranlarinin birbirlerine ¢ok yakin oldugu, ayni yakin oranlarin ortalama
¢izgi oranlarinda da okunabildigi gordlmustur. Calismanin mimari sanat eserlerinin nicel deger-
lendirilmesi alanina farkli bir bakis agisi saglamasi beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Mimarlikta glizel, Mimar Sinan, bilgisayar tabanli model, gizgisel analiz

ABSTRACT

The use of computer-aided software in architecture is increasing day by day. The software used
in the design and production processes of the buildings facilitates the discovery of architectural
works technically and structurally. However, the software used to quantitatively evaluate and
interpret the aesthetic and technical beauty phenomena contained in the produced architectural
works is quite limited. A computer-aided model was developed that can measure the linear pro-
portions of architectural works through visuals in order to make a new expansion in this limited
area. In the first stage of the study, the concept of beauty and its place in architecture were men-
tioned, and examples of computer-aided software used in the research of the phenomenon were
presented. Afterward, information is given about Mimar Sinan and his three works used in the
study. Then, the development and application of the line analysis model, which is the method of
the study, is explained by touching on the subject of linearity in composition. Before the analysis
of the mosques, line analyses of the works from different branches of art were made through the
model. In these analyses, it was observed that some of the visually perceptible features of the
artifacts, such as flatness, curvature, complexity, and order, could also be read in the line analysis
data. In the next step, line analyses were made on the interior images of the three Sinan mosques
and the results of the analysis were evaluated. When the results are examined, it is seen that the
horizontal, vertical, and diagonal line ratios are very close to each other in the nine photographs
taken from similar angles, although the three structures have different designs and technical
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features, and the same close ratios can be read in the mean line ratios. It is expected that the study will provide a different per-
spective to the field of quantitative evaluation of architectural works of art.

Keywords: Beautiful in architecture, Mimar Sinan, computer-based model, linear analysis

Girig

Guzellik algisi insana dogustan gelen bir 6zellik olarak verilmistir.
Aslinda bir nesnenin gtizel olup olmadigdi teorik olarak nicel verilerle
Olgllebilen birtakim somut oranlara baglidir. Fakat insanoglu bu
oranlari matematiksel olarak 6lgemese de dogdugu andan itibaren
farkinda olmadan baktigi nesnelerin glizel olup olmadigina karar
verir. insanlik, tarih boyunca diinyadaki varli§inin ilk zamanlarinda
farkinda olmadigi bu kararin hangi algisal faktorlere ve hangi bilim-
sel verilere dayandigini arastirmistir. Bu nedenle glizellik kavrami
farkl bilim ve sanat dallarinda galismalar yapan birgok kisi tarafin-
dan Uzerine disUntlen ve tanimlanmaya galisilan bir kavramdir.

Guzellik olgusunu bir “kavram” olarak degerlendirip felsefi bag-
lamda inceleyen ilk kisi Platon'dur (Ulger, 2013, s. 16). Platon'dan
sonra da bu olgu tarih boyunca bu konu Uzerine distinen birgok
kisi tarafindan iyilik, dogruluk, yararlilik gibi ¢esitli soyut kavram-
larla iligkilendirilmistir ve giizel kavrami bu iligkilerle agiklanmaya
cahisiimistir.

Guzel kavraminin nicel anlamda degerlendirilmesinde ise somut
Olglim yontemleri s6z konusudur. Bir nesnenin oransal butinlagu
o nesnenin ahenk, denge ve glzelligiyle iliskilidir. E§er baktigimiz
nesne oransal acgidan dengeli degilse onu cirkin olarak algilariz.
Bu alginin hangi somut verilere dayandiginin belirlenebilmesiigin
cok eski tarihlerden giinimiize kadar fibonacci sayilari ve altin
oran, fraktal geometri gibi gesitli oransal hesaplama yontemi
kullanilmistir.

Mimari sanat eserlerindeki estetik ve glzellik kavrami ise
teknik ve yapisal baglamda birgok unsurun belirli bir diizen
icerisinde ve dogru sekilde bir araya getirilebilmesiyle iligki-
lidir. Mimarlikta glzellik arayisi insan tarihinde medeniyet-
lerin baslangicindan itibaren ele alinan bir kavramdir ve bir
yapidaki glizellik sadece etrafimizi saran bir kabuk olmasiyla
iliskilendirilemez (Gogebakan, 2012, s. 79). Yapilarda iglev ve
form arasindaki sorgulamalar bahsedilen gizellik arayisinin
ornekleridir. Mimari eserin tasariminda dogru ¢ozimlenmis
planin sagladigi islevsellik, cevresine ve yapim amacina uygun
sekilde olusturulmus form ve yapi kompozisyonunun barindir-
digi estetik unsurlar bir araya getirildiginde o yapi glizel olarak
tanimlanabilmektedir.

Calisma kapsaminda gorsel kompozisyonlari gizgisel baglamda
dUsey-yatay ve diyagonal oranlarina gére dederleyen 6zgln bir
model geligtirilmistir. Model 6ncelikle farkli sanat dallarina ait
eserlerin Uzerinde denenmistir. Arkasindan modelin mimari bag-
lamli analizlerini elde etmek icin Mimar Sinan’a ait Sehzadebasi,
Slleymaniye ve Selimiye Camii yapilari asil aragtirma kapsami
olarak belirlenmistir. Bu kapsam belirlenirlen, makalenin 2. béli-
miinde deginilen 6zellikleri dogrultusunda bu Gg eserin, “kiyasla-
mali bir analiz” agisindan uygun oldugu distntlmustdr.

Ozetle ifade etmek gerekirse;

o Farkli striktir 6zellikleriyle tasarlanmis fakat ayni isleve sahip
yapilar olmalari,

o Bir mimarin farkli donemlerindeki teknik ve estetik bilgi biriki-
mini ve tasarim anlayisini yansitmalari,

o Camiler hakkinda Sinan’a atfedilen, “Ciraklik, kalfalik ve ustalk
eserim..” derecelendirme soylemi,

o Cizgisel kompozisyonda zenginlik saglayan ve dlsey-yatay-
diyagonal gizgi Ozellikleri barindiran ¢ok sayida yapi elemani
icermeleri

gibi sebeplerden dolayi bu Ui¢ Sinan yapisi, arastirma kapsami ola-
rak belirlenmigtir.

Gilizel Kavraminin Arastirilmasinda Bilgisayar Tabanli
Yaklasimlar

Bilgisayar destekli programlar sanati olusturma ve sergileme
islevlerinin yani sira tretimi gerceklesmis sanatsal tUrlini analiz
etmek i¢in de kullanilabilmektedir. Sayisiz sanat eserinin dretil-
digi ve incelendigi dijital ortam analizlerinin tamamindan bahset-
mek elbette mimkUn degildir. Fakat bu analizler gorsel Gizerinden
altin oran olglimleri, fraktal boyut hesaplamalari veya olusturul-
mus algoritmik yazilimlarla yapilan analizler gibi teknikler Uze-
rinde yogunlagmaktadir.

Ornegin Tekkanat (2006), altin oran-sanat iliskisini ele almis ve
diinyada farkli dénemlerde ve farkli yerlerde Uretilmis olan mimari
yapilari ve bazi sanatsal eserleri altin orana uygunluklari bakimin-
dan incelemistir.

Geng (2019), dijital ortamda fraktal sanat olusturma streglerine
deginmistir. Ultra Fractar, Fractal Zoomer gibi bilgisayar tabanli
programlar ile olusturulan sanatsal Grtnlerin birtakim matema-
tiksel modellemeler oldugunu, gorsellerin sonsuza yakin detaylar
icerdigini ve bu programlarile olusturulan dijital eserlerin insanlar
tarafindan geleneksel yontemlerle yapilmasinin imkansiz oldu-
Junu soylemistir.

Kanatlar (2012), Sedat Hakki Eldem’in farkli zamanlarda tasarla-
mis oldudu yapilari fraktal boyutlarina gére analiz edip kiyasla-
mistir. Bu yéntemle mimarin zamanla gelisen ve degdisen tasarim
yaklagimini sorgulamistir. Bu dogrultuda mimarin belirli kriterler
esas alinarak segilmis konut yapilarini galisma kapsamina almistir.
Bu yapilarin gortinls gizimlerini gelistirmis oldugu yazilimla frak-
tal boyutlari bakimindan incelemistir. Piksel 6lgme 6zelligi olan bu
yazihimla yapilari farkl sayilarda karelere ayirip bu karelerin dolu-
bos oranlarini dlgmistiir. Olglim sonuglarini daha sonra gézleme
dayali sezgisel sonuglar ile karsilastirmistir. Karsilastirma sonucu
modern yapida tasarlanan konut yapilarinin fraktal oranlarinin bu
yapilara kiyasla daha detayl oldugu gozlenen yapilara gére daha
dUsik oldugunu ortaya koymustur. Calisma, teknoloji kullani-
larak yapilan sayisal analizlerin insan algilarini destekleyici nite-
likte oldugunu ve yararlanilmasi faydali olan yéntemler oldugunu
gostermistir. Uglinct bdlimde ¢alisma kapsaminda gelistirilen
model ile Eldem’in ayni yapisi analiz edilmis ve Kanatlar'in galig-
masina paralellik gosteren verilere erigilmistir.

Aarabi ve ark. (2001), insan yUtzinln gizel kavramina uygun-
lugunu incelemiglerdir. Yiz glzelligini otomatik olarak 6lgmek
icin gelistirdikleri algoritmik yazilim gorsel Uzerinde bir eliptik
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sekil kullanarak once yiz, gozler ve adiz olmak Uzere Ug temel
bolimu tanimlamis ve yerini belirlemistir. Sonrasinda daha once
literatiirde kabul gormus ve yiiz tzerinde bulunan agdiz, gozler ve
burnun birbirleriyle baglantil birtakim olgUleri Gzerinden bir oran-
lama yapmistir. Bu oranlamalar sayesinde kullanilan 80 adet ylz
gorseli 3 en glizel ve O en az glizel olmak Uzere siniflandiriimig-
tir. Calismanin sonucunda yiz glzelligini otomatik olarak dogru
sekilde dlgen bir algoritma elde edilmistir. Algoritmayla fotograf-
lar Gzerinden oran analizi yapiimasi ve analiz sonuclarinin gtizellik
olgusunun degerlendiriimesinde kullanilmis olmasi bakimindan
yontem, calisma kapsaminda gelistirilen gizgi analizi yéntemine
benzer bir nitelik tagiyarak ilham olmustur.

Meddahi ve Boussora (2021), Cezayir'de bulunan koloni konut-
larinin dijital cephe c¢izimleri ve fotograf goézlemleri Uzerinden
estetik bir kiyas analizi yapmislardir. Calisma cephelerin bigimsel
anlamda diizen ve karmasiklik 6zelliklerine odaklanarak nicel bir
Olglim icin analitik bir yaklagim sunmaktadir. Analiz i¢in bolgede
bulunan binalardan 15 tanesi secilmistir. Binalar bélgenin ana aksi
tizerinde bulunan ayni yiikseklige sahip yapilardir. ilk asamada
cepheler tasarimdaki farkli hiyerarsi seviyelerini 6lgmek icin L1
(toplam kutle), L2 (ikincil kitle), L3 (elementler) olarak ayristiril-
mistir. Zaman igerisinde birgok degisiklie ugramasindan dolayi
slisleme unsurlarini igeren L4, siniflandirmaya dahil edilmemistir.
Daha sonra matematiksel analiz yoluyla cephelerin karmasiklik ve
dizen Slgimleri yapiimistir. Son asamada yapilan élgtimler sonu-
cunda cepheler disuk, ortalama, yiiksek ve ¢ok ylksek olmak
Uzere estetik dederleri bakimindan tanimlanmistir ve siniflandi-
rilmistir. Bahsedilen sekilde yapilan siniflandirma mimari yapilarin
nicel kargilastirmali analizi bakimindan 6zgiin bir ydontem olarak
gorilmUs ve bu calismadaki gizgi analizi yonteminin gelistirilmesi
fikrine katki saglayan galigmalardan biri olmustur.

Ugan (2017), yontemiyle 20. yiizyilda Uretilen Turk ve Avustralya
karikatdrlerini yapay zeka kullanarak nicel analize tabi tutmus ve
siniflandirmistir. Bu siniflandirmayi Gillian Rose’un icerik analizi
yontemini kullanarak yapmistir. Rose (2001), gorsel analiz yon-
temlerinden iyi g6z, icerik analizi, semiyoloji, psikoanaliz, soy-
lem analizi ve bu metotlarin karigimi olan diger metotlar olarak
bahseder. Bu yontemlerin i¢inde igerik analizi digerlerinden farkli
olarak nicel verilere ve bilgisayar tabanl kodlamalara dayanir. Bu
yontemin kullanildigi ¢alismada ayni doénemin eserleri olmalari
ve karikaturistlerinin birbirini takip eden kusaklara ait gizim-
lerden etkilenmeleri gibi sebeplerden kaynakli olarak birbirle-
rine benzeyen ve fiziksel olarak birbirlerinden ayristiriimalari zor
olan karikaturler secilmistir. Calisma sayesinde sanat eserlerinin
degerlendirilmesinde unsurlar olan benzerlik ve 6zglinltk kavra-
minin dederlendirilmesi igin bilgisayar destekli bir yaklagim ortaya
konulmustur. igerik analizi yontemiyle gerceklestirilen ve nicel
kiyaslamanin yapildigi bu calismada analiz kapsaminda segilen
eserlerin ortak ozellikleri olan fakat farkli yaklagimlarla tasarlanan
eserler olmasl, bu gcalismada gizgisel analiz kiyaslamasi igin segi-
lecek mimari eserlerin belirlenmesi asamasinda katki saglamistir.

Bilgisayar tabanli yazilimlar, tarihi yapilarin gorsel belgelemeleri
icin uygulanan fotogrametri islemlerinde de kullaniimaktadir.
Vatan (2005), malzemeleri ve geometrileriyle karmasik yigma
yapilardan biri olan ve Mimar Sinan tarafindan tasarlanan Egrike-
mer’i “Sonlu Elemanlar Yontemi” olarak adlandirilan bir yontemle
analiz etmistir. Bilgisayar destekli olarak uygulanan bu analiz yon-
teminde karmasik yapilar belirli dlgtlere sahip iki ve ¢ boyutlu
klicik parcalarla tanimlanmaktadir. Analiz kapsaminda &nce
Egrikemer’e ait birtakim gorseller fotogrametrik yéntemlerle

Artand Interpretation | 2023 42(1): 2-16 | doi: 10.5152/A1.2023.22069

elde edilmistir. Sonrasinda elde edilen veriler lizerinde birtakim
sayisal diizenleme yapildiktan sonra bilgisayar tabanli bir prog-
ram ile gorsellerin analizi gergeklestirilmistir. Analiz yazilimi, yapi-
nin gorsel verilerinin sayisal olarak tanimlanmasi, diizenlenmesi
ve degistirilmesinin hizli ve etkin sekilde yapilabilmesine olanak
saglamistir. Calismanin sonunda analiz yénteminin gelistirilmeye
actk oldugu, mimarlik ve fotogrametri disiplinlerinin bir araya
getirilerek ¢ boyutlu analiz yéntemlerinin gelistirilebilecegi soy-
lenmigtir. Vatan (2005)'in galismasi kapsaminda gergeklestirilen
nicel analiz ydontemi kompleks bir yapiyr daha kiiglk bilesenleri-
nin sayisal oranlarina gére incelemesi bakimindan bu galismada
gelistirilen cgizgi analizi yontemine benzerlik géstermektedir.

Glzel kavraminin arastirilmasi konusunda yapilan bilgisayar
tabanli calismalar ¢ok sayida gesitlendirilebilir. Bu agidan dijital
ortamda sanat Uretimi kadar dijital sanat analizinin de sinirlarinin
teknolojiyle paralel olarak stirekli genisledigi agiktir.

Mimar Sinan’in Ug Eseri: Sehzade, Siileymaniye ve Selimiye
Camileri

Osmanli imparatorlugu’nun giig, ekonomi ve bilimsel agidan
tarihinin zirvesinde bulundugu donemlerde, bu glicl yansitacak
mimari eserleri tasarlama gorevi yaklasik yarim asir kadar mimar-
basi olarak gorev yapan Sinan’a verilmistir. Sinan, bu siire zarfinda
insa edilen yaklasik dort yliz kadar eseri igerisinde (¢ tanesini ayri
bir yere koyarak tanimlamistir. Bunlar ¢iraklik eseri olarak tanim-
ladigi Sehzadebasi, kalfalik eserim dedigi Stleymaniye ve birinci
siraya koyarak ustalik eseri olarak tanimladigi Selimiye'dir.

Sehzade Camii, Mimar Sinan tarafindan tasarlanan ilk selatin cami
olma 6zelligi tagsimaktadir ve mimarin ilk Gnemli anitsal eseri olarak
kabul edilir (Biger Parlak ve ark., 2020, s. 94). Kare ve dengeli bir yer-
lesime sahiptir. Merkezi kubbesi dort yarim kubbe ile desteklenmis
ve dort blyuk taslyici Uzerinde bulunan sivri kemerlere oturtul-
mustur. Yapinin kubbesi pandantif elemanlarla gegilmis ve mekan
Ustlinde olusan koselerde birer kiiglk kubbe ile st ortisu bitiril-
mistir. Camide girisler ana akslar Gzerindedir. Bu tasarim mekan
bltlnlUgu algisini gliglendirmistir (Gil, 2019, s. 164). Bu yapida ken-
dine has bir piramidal ortl sisteminin ilk drnegdini deneyen Sinan,
ortinin en onemli destek bileseni olan payanda elemanlarini
revakli galerilerin igine saklamistir. Mekansal buttinltk anlaminda
kubbenin geldigi seviye, ilk defa Sehzade Camii'nde kiiglk Slglide
uygulanmistir. Bundan dolayi Mimar Sinan bu eserini “ciraklik eseri”
olarak nitelemistir (Okten, 2017, s. 16). Sehzade Camii, Sinan déne-
minden sonraki biylk camilerin mimarlarina da ayrica referans
olmustur. Sinan'in meydana getirdigi buyuk olgekliilk killiye olmasi
agisindan Sehzade Camii planinin ve planina bagintili diger yapila-
rin da ayri 6Gnemi vardir (Aslanapa, 1992, s. 13). Sehzade Camii'nin
Mimar Sinan’'in mesleki gelisiminde ortaya koydugu eserler sirala-
masinda bir sigrama noktasi oldugu gorilmektedir. Kitle, plan ve i¢
mekan 6geleri gibi konularda dnceki tasarimlarindan farklilagmis ve
tasarimi fark edilir sekilde degisiklik gostermistir.

Mimar Sinan’in “kalfalik eseri” seklinde nitelendirilen Slleyma-
niye Camii, 1550-1557 yillari arasinda yine Kanuni Sultan Siley-
man tarafindan inga ettirilmistir. Bu cami Sehzade Camii'nin daha
blyUk bir alanda insa edilmis daha gelismis bir tasarimidir. Bu
yapida Sinan, Sehzade Camii'nde dgrendiklerini daha genis bir
Olgekte uygulamistir (Biger Parlak ve ark., 2020, s. 95). Cami dort
taslyici Uzerinde konumlandirilan bir ana kubbe, ikiser adet cey-
rek kubbe ile genisletilen iki yarim kubbe ve yan bélimlerde bun-
lari destekleyen on adet kiiglik kubbeden olusmaktadir. Olgisel
anlamda Ayasofya'ya yakin bir tasarimi olan cami, kullanilan daha
ileri teknoloji sayesinde Ayasofya’dan daha glcli bir i¢ mekan
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etkisine sahiptir. Camideki yan kubbeler esit blyuklikte tasar-
lanmamustir. Bir blyUk bir kliglik seklinde bir tasarim mevcuttur.
Bu sayede yapidaki monotonluk etkisi kirilmistir ve bu kubbelerin
orttigu yan boélimler uyumlu bir sekilde i¢ mekanin bir pargasi
haline getirilmistir. Bu sayede genis ve ferah bir ic mekan elde
edilmistir (Benian, 2011, s. 45). ic mekani rten ana kubbenin capi
ile simetrik iki adet yarim kubbenin yarigaplari toplaninca, ibadet
eden insanlari altinda toplayacak 51,8 m’lik temiz ve ferah bir agik-
lik ortaya gikmaktadir. Ana kubbenin sag ve sol tarafindaki kemer-
lerin altinda ise 19 adet blylk pencere ve dort kliglik dairesel
pencereye sahip iki adet blylk duvar bulunmaktadir. Bu sayede
tek Ortu altindaki bu genis mekan aydinlatilmistir. Ayrica caminin
dis duvarina kadar, daha sonra toprak seviyesine kadar kademeli
durdurma duvarlari vardir. Caminin 4 kdsesinde de kare kaidele-
rin Uzerinde 4 kubbe bulunmaktadir. Kubbe ve tasiyici yerlesimi,
dikey pencereleri, masif ve seffaf elemanlari ile cami distan bakil-
diginda mikemmel bir dengeye sahiptir (Aktuglu ve ark., 2009,
s. 3). Kubbe, yarim kubbeler, kemerler, demir taslyicilar, tugla ve
taslarin kompozisyonundan olusan bir tasiyici sistem tek bir ortt
altinda essiz bir mekan olusturmak igin kullanilmistir. Stileyma-
niye, taslyici sisteminin tim bu ozellikleri goz onlinde bulundu-
ruldugunda ¢aginin cok basaril yapi tretim sistemlerinden birine
sahiptir (Aktuglu ve ark., 2009, s. 5). Sitleymaniye'de Sehzade
Camii’'ne kiyasla ana kubbeye eklenen yarim ve diger kiiglik kub-
belerle temiz agiklikli i mekan genisligi ve yiksekligi artirilmistir.
Ana kubbenin sag ve sol tarafindaki genis duvarlardaki pencere
acikliklari sayesinde ic mekan daha iyi aydinlatiimistir.

Selimiye Camii ise Mimar Sinan’in “ustalik eseri” olarak adlandir-
didi ve 80 yasinda insa ettigi yapisidir. Killiyesi ile beraber mimar-
lik tarihindeki en genis alani kaplayan cami 31,30 m ¢apinda ve
43,28 m ylkseklikteki ana kubbesi ile dikkat ¢ekmektedir (Biger
Parlak ve ark., 2020, s. 96). Sinan, bu camide i¢ ve dis striktur ele-
manlarini mimari organizasyonun estetik 6geleri haline getirmis-
tir (Kisa Ovali ve ark., 2016, s. 35). Ana kubbe 8 adet ana tasiyici
kolon tizerine konumlandiriimig ve bu kolonlar 6 m genisligindeki
kemerler ile birbirine baglanmistir. ic mekanda 40x60 m genisli-
ginde bir ibadet alani ve yaklasik olarak ayni dlgllere sahip orta-
sinda sadirvan bulunan ve kiiglk kubbelerle cevrelenmis bir avluya
sahiptir. 18 stitun ve 16 kubbe ile gevrili bu i avlu diger camilerden
farkli bir ritim sergilemektedir. Son cemaat yerine bitisik ve daha
yuksek olan bes kubbe digerlerinden kalin olan alti sttun tara-
findan tasinmaktadir. Bu yapi dizisi sayesinde boyutsal anlamda
ana kubbe ile hiyerarsik bir iliski olusturulmustur (Kisa Ovali ve
ark., 2016, s. 36). Caminin ana kubbeye bitisik dort adet minaresi
vardir. Selimiye Camii’nin kubbe ¢api Stleymaniye Camii'nden
blylk olmasina ragmen daha hafiftir. Bunun nedeni Selimiye’nin
striktirel tasariminin daha basit olmasidir. Bu da Mimar Sinan’in
Slleymaniye’nin insasindan sonra gegen siire icerisinde kubbeyi
daha hafif yapi elemanlarti ile tasitmayi 6grenmis oldugunu gos-
termektedir (Aktuglu ve ark., 2009). Striktlrel ¢ozimn basitligi
Selimiye’nin tasariminda bir bagka avantaj daha saglamistir. Bu
avantaj daha iyi bir aydinlatmadir. Mimar Sinan’in mimarideki en
onemli buluglarindan biri kargir karkas sitemini geligtirmis olma-
sidir. Bu sistemi Selimiye’'de kullanmistir. Bu kesfe kadar yigma
teknikle yapilan duvarlarda kalinlklar bir metreden fazla olabili-
yordu. Fakat bu sistem yUkU ana kolonlar ve kemerler ile direkt
temele indirebildiginden duvarlar incelmis ve daha fazla pencere
ile daha iyi bir aydinlatma imkani ortaya ¢ikmistir (Berkin & Salba-
cak, 2013, s. 157). Bununla beraber Siileymaniye’nin tasariminda
ana kubbeyi destelemek icin gok sayida tam ve yarim kubbe kulla-
nilmistir. Bu kubbeler ana kubbenin etrafinda bagka yan hacimler

olusturdugundan ana mekana direkt giren 1sigi bir miktar engel-
lemektedir. Fakat Selimiye’de ana kubbe sekiz ana tasiyici ve bu
tastyicilari gevreleyen kemerler ile desteklenmistir. Kemerlerin
arasinda kalan ve tastyici 6zelligi saglamak zorunda olmayan
duvarlar ¢cok sayida pencere agma imkani olusturmustur. Bu da ig
mekanin daha iyi aydinlatilmasini saglamistir.

Kompozisyonda Cizgisellik

Aristo cizgiyi dolu ile bos arasindaki sinir olarak tanimlamistir.
TUm sanat dallarinda yansitilmak istenen tasarimin en giigli ifade
araglarindan biridir. Yalin ve basit olmasina ragmen usta bir sanat-
¢inin elinde kusursuz bir anlatim 6gesi haline gelebilmektedir. ilk
¢aglardan beri insanlar gizgi 6gesini duygularini ifade etme, anila-
rini 6limstzlestirme, iletisim kurma gibi birgok amag igin kullan-
miglardir. Zaman igerisinde bu kullanimlar sanat ve teknigin ifade
bicimlerinin gelismesiyle daha profesyonel halleriyle karsimiza
¢ikmaya baglamistir.

Tasarimda gizgi 6desi farkli 6zellikler icermektedir. Bu 6zellikler
genislik ve uzunluk gibi olcu ozellikleri, diiz, dalgali ve kirik gibi tip
ozellikleri, yatay, dikey, diyagonal, oval, gembersel ve dik olmak
Uzere yon ozellikleri, ¢izginin tanimladigi form baglaminda yer
ozelligi ve kendisini olusturan aracin 6zelliklerini yansitmasi baki-
mindan karakter 6zelligi olarak agiklanabilir.

Mimari yapilarda gizgi algisi olusturan elemanlar ile tasarimi olus-
turan kompozisyona yatay, diisey ve diyagonal etkiler verilmek-
tedir. Ornegin Tadao Ando’nun tasarlamis oldugu “Modern Art
Museum’da dig cephe elemanlari kompozisyonda disey bir giz-
gisellik algisi olusturmaktadir. David Chipperfield’in “American’s
Cup Building” binasinda ise doseme elemanlari yapida yatay bir
cgizgisellik olusturmustur. Mario Botto'nun “Museum Jean Tiguly
Basel” yapisinda yine ddseme ve cephe elemanlari egrisel bir
etki olustururken Juergen Mayer“in “Mensa Karlsruhe” isimli
tasarimi taslyici elemanlari ile diyagonal bir kompozisyon algisi
olusturmaktadir (Kdymen, 2008, s. 89). Bu yatay, disey ve diya-
gonal elemanlarla tasarlanmis yapilar da insan algisinda yukarida
belirtilenlerle benzer etkiler olusturmaktadir. Farkl ozelliklerde
gizgisel kompozisyonlar insan psikolojisi Uzerinde farkli etkiler
olusturmaktadir. Ornegin dogrusal cizgiler sabitlik, kirik cizgiler
dinamizm ve heyacan, egrisel cizgiler sakinlik, kuralsiz ve daginik
cizgiler belirsizlik ve istikrarsizlik hisleri uyandirmaktadir (Ozek,
2000). Gizgisel kompozisyonun olusturdugu bu hisler mekanin
diger tasarim faktorleri olan bicim, proporsiyon renk, tefris vb.
bilesenlerin olusturdugu etkiler ile bir araya geldiginde mekansal
algilama ortaya ¢ikmaktadir.

Ug boyutlu elemanlardan meydana gelen mimari yapilar kullanici
Olceginden bakildijinda anlik olarak iki boyutlu ¢gizgisel kompo-
zisyonlar olarak gordlir. Zihin hareketle birlikte bu kompozisyon-
larin birlesimi sayesinde (¢ boyutlu objeyi detaylandirir ve daha
net bir sekilde algilamaya baslar. Ornegin bir hacmin iginde farkli
noktalarda durup baktigimizda her seferinde farkli bir gizgisel
kompozisyon gozlemleriz. Mekanda gezindikge beynimiz fotogra-
fini gektigi iki boyutlu gorselleri birlestirip analiz ederek ortam-
daki derinlik, oran vb. faktorleri algilar. Bu algi mekan tasariminda
kullanilan elemanlarin ¢izgisel oranlarinin degisimiyle cesitlenir.
Cizgisellik mimari eserlerde farkl kullanimlariyla farkli kompozis-
yonlar olusturmaktadir. Bu kompozisyonlar algisal olarak tekrar,
armoni, karsitlik, egemenlik ve denge unsurlari olusturabilir.

Modelin Gelistirilmesi
Modelin gelistiriimesi i¢in yapilan arastirmalarda Rhinoceros3D/
Grasshopper3D ortamina gore kurgulanan FIREFLY eklentisi,
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gorintl isleme ve kontlr tanima niteliklerini barindirdigindan
dolayi dikkati ¢ekmis ve galigmada bu eklenti Uizerine yogunla-
silmistir. FIREFLY; Grasshopper ve Arduino mikro denetleyicisi
ile web kameralari, cep telefonlari, oyun denetleyicileri vb. gibi
giris/cikis (input/output) cihazlari arasindaki boslugu doldurmaya
adanmis bir dizi kapsamli yazilim aracidir (Firefly, 2022).

Gelistirilen model dort temel calisma adimi lzerinde ilerlemek-
tedir (Gorsel 1). Oncelikle analiz edilmek istenilen gorsel, Gras-
shopper ortamina “bitmap” gorinti dosyasi olarak alinmistir.
Sonrasinda bu gorsel, FireFly eklentisinin “Brightness saturation”
ve “Contrast” komutlari ile diizenlenerek, analiz edilebilecek sekle
getirilmistir (Gorsel 2a).

ilk ayarlamalari yapilan gérsel, FireFly'in “Contour Vector” komutu
ile islenmis ve gorseldeki detaylar, “gizgi” elemanlari olarak tanim-
lanmistir. Bu hesaplamalarda oncelikle Firefly’in “Contour Vector”
komutuyla elde edilen gizgilerin “lenght” degerleri alinmis ve bu
degerler kullanici kontrold ile girilen yeni verilerle “Lerger then”
komutu kullanilarak kiyaslanmistir. Bu kiyaslama sonucu belli bir
tolerans degerine erisilip toleransin altinda kalan gizgiler “Cull
pattern” komutu ile hesaplamadan gikartilmistir. Ornegin gorsel
Uzerinde 1 mm kadar yer kaplayan ve yakin planda gizgisel nite-
likte oldugu héaline genis olcekte nokta elemani gibi alginan gigiler
bu metodla elenmistir. Bu gibi toleransa dayali ¢ikartma islem-
leri ile daha dogru degerlemeye gidilmistir. Sonrasinda “y” birim
vektori ile hesaplamaya giren gizgilerin arasindaki agisal degerler
“angle between” komutu kullanilarak elde edilmistir. Bu bolimde
elde edilen agilardan eksi bandinda kalanlar igin mutlak deger
hesaplamasi ve temel modulasyon kullaniimistir (Gorsel 2b).

Bir sonraki asamada ise gizgilerin yatay eksenle aralarindaki agi-
lar kullanilarak bir “equality with tolerans” komutu kullanilarak
toleransli aralik hesaplamasi yapilmistir. Buna goére belli agilar
arasinda kalan cizgiler “disey,” “yatay” ve “diyagonal” olan tanim-
lanmistir. Ornegin yatay diizlem ile arasinda 85 derecelik agi
bulunan bir ¢izgi, “dlsey” olarak kabul edilirken, dliseyle diizlemle
arasinda 8 derece olan bir gizgi “yatay” olarak nitelendirilmistir.
Yatay ile arasindaki aginin 45 derecelere yaklagmasi durumunda
ise cizgiye “diagonel” kimligi tanimlanmistir. Modelde bu tolerans
araliklari parametrik olarak slider’lar kullanilarak igleme alinmis,
bu sayede bu g alginin kisiden kisiye degisiklik géstermesi muh-
temel farkhliklarinin da hesaplanmasinin yolu agik birakilmistir.
Bu asamada son olarak her (g ¢izgi tipinin gorsel olarak ayirt edi-
lebilmesi igin gizgiler yesil, mavi ve pembe olarak “Color Swatch”
komutu ile renklendirilmistir (Gorsel 2c).

Son asamada ise “dUsey,” “yatay” ve “diyagonal” olarak tespit edi-
len gizgilerin sayim asamasina gegilmistir. Gorselde algilanan Ug
tip ¢izgi, bir algoritma kurgulanarak kendi iclerinde sayiimis ve
yuzdelik dilim olarak birbirleriyle oranlanmistir. Bunun yaninda
cizgi tiplerinin birbirleri ile toplamlari arasindaki muhtemel
bagintilarinin izlenebilmesi i¢in ayrica hesaplamalar yapilmistir.
Boylelikle “Disey+Yatay,” “Dlsey+Diagonel” ve “Yatay+Diagonel”
toplamlari ve ylzdelik dilimleri de ortaya ¢ikmistir. Bu asamada
temel matematiksel hesaplamalardan olan “Addition,” “Multipli-
cation” ve “Round” komutlarindan yararlaniimistir (Gorsel 2d).

GOI‘?GH]"I Gorselin
analize islenmesi
hazirllanmasi

Gorsel 1.
Gelistirilen modelin ¢alisma adimlari.
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Verilerin dusey,
—> yatay ve diagonel —
olarak tanimlanmasi

Gorsel 2'de ise model parcgalarinin Grasshopper3D'de birlesti-
rilmis son sekli ve Rhinoceros ortaminda Urettigi sonug gorul-
mektedir. Sonraki asamalarda, gelistirilen model ile cesitli
sanatsal ve mimari nesneler Uzerinden analizler yapilacak ve
modelin, calismanin asil odagina saglayacagi potansiyel katkilar
Uzerinde durulacaktir.

Model ile Yapilan Analiz Denemeleri

Oncelikle Gorsel 3'te gorilen akis semasinda belirtilen amag-
lar arasindan herhangi bir kiyaslama ya da dayanak unsuru olan
bir veri icermeyen gorsel analizi amaci kapsaminda basit nite-
likte gizgisel bir gorsel olusturulmus ve analiz uygulanmistir.
Kullanilan goérsel birbirine esit uzunlukta ve ayni sayida disey,
yatay ve diyagonal gizgiler icermektedir. Cizgisel gésterimde
dUsey cgizgiler agik mavi, yatay cizgiler koyu mavi ve diyagonal
gizgiler magenta renkleriyle ifade edilmistir. Analiz sonugla-
rinda disey, yatay ve diyagonal ¢izgisel oranlar sirasiyla %32,
%35 ve %33 olarak birbirlerine ¢cok yakin oranda 6lgulmustir
(Gorsel 4).

Bu bélimde model galismanin ana konusu olan ¢ yapinin diginda
bazi eserlerin analizlerini yapmak icin kullaniimistir. Eserlerde
ciplak gozle algilanabilen ya da birtakim matematiksel verilerle
Olgllebilen tasarim unsurlarinin model analiziyle sorgulanmasi
amaglanmistir.

Analiz1

Kanatlar (2012)'in, Sedat Hakki Eldem’in konut mimarisi Uze-
rine fraktal boyuta dayali nicel bir analiz yaptigindan bahsedil-
misti. Gelistirilen bilgisayar tabanli bir yazilimla yapilan analizde
1986 yilinda gevre dokusuyla uyumlu olmasi nedeniyle Aga Han
Mimarhk Odiilii alan Zeyrek Sosyal Sigortalar Kompleksi ve cev-
resindeki yapilarin fraktal boyut olciimleri gergeklestirilmistir
(Gorsel 5). Bu yontemle yarisma jurisi tarafindan gorsel olarak
algilanan gevreyle uyum kriteri fraktal boyut analizi ile bilgisayar
ortaminda sayisal olarak sorgulanmistir. Analiz sonucunda yapi-
nin dort blogunun fraktal boyutlari sirasiyla 1,74 - 1,74 - 1,63 -
1,68, gevre binalardan segilen iki konutun fraktal boyutlariise 1,72
ve 178 olarak dlciilmistiir (Kanatlar, 2012, s. 84). Olgtimler jiri
tarafindan nitel olarak ifade edilen degerlendirmeyi nicel olarak
dogrular niteliktedir.

Kanatlar’in fraktal analizini gerceklestirdigi yapi bloklari ve konut-
lar benzer sekilde gcalisma kapsaminda kullanilan model ile analiz
edilmistir. Analiz sonugclari agagidaki gibidir.

Yapilan analiz sonucunda fraktal boyutlari birbirine gok yakin ola-
rak olctilen SSK bloklari ve iki konutun disey, yatay ve diyagonal
oranlari benzer sekilde birbirine ¢ok yakin olarak olgllmustdr.
Galisma kapsaminda kullanilan model ile yapilan analiz sonuglari
incelendiginde de ¢izgisel oranlar baglaminda yapilarin uyum ve
benzerlikleri gortlmusttr (Tablo 1).

Analiz 2

Bu analizde Van Gogh tarafindan ¢gizilmis olan iki resim incelene-
cektir. Bunlardan birisi diyagonal gizgilerin agirlikli oldugu “Yil-
dizli Gece’ tablosudur. Van Gogh bu eserinde renleri kullanarak
cizgisel bir kompozisyon olusturmustur (Ozkartal, 2009, s. 65).

Verilerin oranlanmasi
ve sonuglarin elde
edilmesi


)

Bitmap To Modify
lion Multiplier @ Modified Bitmap

Bitmap To Modif
P Lo o Q) Modified Bitmap
Contrast Multplier

Gorselin yoklemesi

Sonuglanin oranlanmasi

Gorsel 2.

A. Gorselin Analize Hazirlanmasi B. Gérselin islenmesi C. Gériinti isleme Sonucu Elde Edilen Verilerin “Disey,” “Yatay” ve “Diyagonal” Olarak Tanimlanmasi
D. Gértintl Isleme Sonucu lle Elde Edilen Verilerin Oranlanmasi ve Sonuglarin Elde Edilmesi E. Gelistirilen Modelin Rhino/Grasshopper Ortamindaki

GOrtinimd.

incelenecek diger eser ise bir perspektif cizim 6rnedi olan
“Arles'deki Yatak OdasI” tablosudur. Eserlerin gizgisel oranlari
Gorsel 6'da gosterilmistir.

Analiz sonucunda diyagonal ¢izgisel kompozisyonun agdir bastigi
Yildizli Gece tablosunda %43 diyagonal, %28 yatay ve %28 disey
gizgi oranlari izlenirken, nispeten daha dogrusal gizgilerle olustu-
rulan Arles'deki Yatak Odasi tablosunda bu oranlar diyagonal %32,
yatay %17 ve disey %51 olarak ol¢tlmustur.

Mimarlikta Giizel Kavraminin Arastiriimasina Yonelik

Bilgisayar Destekli Bir Cizgi Analizi Modeli Denemesi

Daha 6nce de deginildigi gibi mimari yapilarin analizleri agirhkh
olarak nitel degerlendirmeler Uzerinde yogunlagsmaktadir. Este-
tik, islevsellik, oran vb. parametreler genellikle kisilerin algilari
Uzerinden yaptigi c¢ikarimlarla yorumlanmakta ve yapilarin bu
parametrelere iliskili 6zellikleri gorsel verilerin insan algisiyla
degerlendiriimesinin ardindan sozel verilerle ortaya konmakta-
dir. Sayisal analizler ise altin oran veya fraktal boyut analizleri ile
sinirlanmigtir. Bu nedenle galisma kapsaminda mimari yapilarin

analizleriicin farkli bir alternatif arayisina girilmistir. Bu dogrultuda
bilgisayar tabanli bir yazihm gelistiriimis ve bu yazilimla yapilarin
gizgisel kompozisyonlarinin oransal analizlerinin yapilabilmesi
amaglanmistir. Gelistirilen yazilimla yapilan analizler algiya dayali
nitel dederlendirmelerle sayisal analizlerin bir araya geldigi bir
niteliktedir. Ciinkld mevcut sayisal analizler iki boyutlu gizimler ve
gorseller Gzerinden gergeklestirilmektedir. Calisma kapsaminda
olusturulan analizlerde ise yapilarin i¢ mekanlarinda insan odlge-
ginden gekilen fotograflar Gzerinden bir analiz s6z konusudur. Bu
sayede yapilarin kagit Uzerinde gorllen iki boyutlu tasarimlari
yerine insan gozu ile algilanan formlarinin matematiksel olarak
analiz edilebilmesi amaclanmistir.

Bulgular

Bu bolimde gelistirilen model ile Mimar Sinan’in giraklik, kalfalk
ve ustalik sdylemlerine konu olan Sehzade, Stleymaniye ve Seli-
miye Camilerinin insan dlgeginden cekilmis i¢ mekan fotograflari
Uzerinden birtakim analizler yapilacaktir. Dogru bir kiyaslamanin
yapilabilmesi adina analizi yapilacak fotograflarin benzer agilardan
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Gorsel 3.
Gelistirilen Modelin Akis Semasi.

¢ekilmis olmalarina dikkat edilmistir. Verilerin genel tasarim kom-
pozisyonu baglaminda elde edilebilmesi amaglanmis bu nedenle
ic cephelerin genis agidan c¢ekilmis fotograflari kullaniimuistir.
Yakin gekimli ve dar agili fotograflarin oransal anlamda yanil-
tici veriler saglayacagdi distndldtginden bu fotograflar analizde

AN

GORSEL

Gorsel 4.
Analizi Yapilan Cizgisel Gorsel ve Sonuglari.
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Cizgisel Oranlar

32% 35% 33%

DUSEY YATAY  DIYAGONAL

kullanilmamistir. Kullanilan fotograflarda yapinin ana striktir ve
tasarim bilesenlerine dahil olmayan ve yapiya sonradan eklenen
aydinlatma elemanlari, dolap, ayakkabilik, hali gibi tefrig elemanlari
ve duvarlara iglenen suslemeler bulaniklastirilarak analiz kapsa-
mindan gikariimistir.
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Gorsel 5.

A. SSK Yapisi Bloklari (Kanatlar, 2012) Analiz Sonuclari B. iki Adet Cevre Konutun (Kanatlar, 2012) Analiz Sonuglari.

Yukaridaki gorsellerde, Mimar Sinan’in farkli donemlerde ve farkli
striktur ozellikleriyle tasarlamisg oldugu ¢ caminin disey, yatay
ve diagonel analiz sonuglari benzer agilardan ¢ekilmis esit sayida
gorselleri Gzerinden sunulmustur (Gorsel 7-9). Analiz sonucunda
yapilarin dlgllen cizgisellik oranlari ise Tablo 5, 6, 7, 8 ve 9da
gosterilmistir.

Tablo1.
Bloklar ve Konutlarin Fraktal Boyut ve Cizgi Oranlari

Fraktal Diisey Yatay Orani Diyagonal Orani
Boyut Orani (%) (%) (%)
1.Blok 1,74 35 56 8
2.Blok 1,74 32 59 8
3.Blok 1,63 35 60 4
4.Blok 1,68 39 56 4
1.Konut 1,72 32 60 8
2.Konut 1,78 34 53 13

Analiz sonuglari yapilarin ortalama ¢izgi oranlarinin birbirlerine
yakin oldugunu ortaya koymustur. Sehzade Camii'nde %39 olarak
Olglilen ortalama diisey ¢izgi orani Stleymaniye Camii'nde %38,
Selimiye Camii’nde ise %40 olarak okunmaktadir. Benzer sekilde
ortalama yatay ¢izgi oranlarinin sirasiyla %22, %26 ve %25, orta-
lama diyagonal ¢izgi oranlarinin ise %38, %35 ve %35 olarak bir-
birlerine yakin degerlerde oldugu gorilmektedir. Dlsey, yatay ve
diyagonal oranlar kendi i¢lerinde degerlendirildiginde ise oranlar-
daki en yuksek farklilik payr %4’lik bir fark ile Sehzade ve Siley-
maniye Camilerinin yatay ¢izgi oranlarinda okunmaktadir. Diger
oranlardaki farkin ise bu rakamdan daha az oldugu gortlmustur.

Tablo 6'da gosterilen sonugclar incelendiginde yapilarin ayni agilar-
dan ¢ekilmis gorsellerinin ¢izgi oranlarinin ortalama ¢izgi oranla-
rina benzer sekilde yakin oldugu goériimistir. Ornegdin Sehzade,
Slleymaniye ve Selimiye Camilerinde mihrap yontinde cekilmis
olan birinci gorsellerinin ¢izgisel oranlari incelendiginde disey
Gizgi oranlari sirasiyla %40, %39 ve %40 olarak okunmaktadir.
Benzer sekilde yatay ¢izgi oranlari sirasilyla %23, %24 ve %23 ola-
rak, diyagonal gizgi oranlari ise %37, %37, %37 olarak ol¢ilmustir.
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Cizgisel Oranlar
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Gorsel 6.

A. Yildizli Gece Tablosu Analiz Sonucu (Van Gogh, 1889) B. Arles'deki Yatak Odasi Tablosu Analiz Sonucu (Van Gogh, 1888).

Camilerin ana kubbelerini de iceren besinci gorsellerinin analiz
sonuglari incelendiginde ise dusey ¢izgi oranlart %42, %44, %42
olarak, yatay ¢izgi oranlari %20, %21, %23 olarak, diyagonal gizgi
oranlari ise %38, %35 ve %35 olarak okunmaktadir. Diger gorsel-
lerin analiz sonuclarinda da benzer sekilde birbirine yakin oranlari
gorilmektedir. DUsey, yatay ve diyagonal ¢izgi oranlari gorsel-
ler bazinda incelendiginde en bliytk farklar dokuzuncu gorselde
Sehzade ve Slleymaniye Camilerinin dlsey ve yatay ¢izgi oran-

tasarlanmistir. Sehzade ve Stileymaniye Camilerinde dort adet ana
tastyicl bulunurken, bu sayi Selimiye'de sekiz adettir. Ana disey
taglyicilarin boyutsal ozelliklerine bagli olarak diyagonal ve yatay
cizgisel ozellikler barindiran kemerler, kubbeler, payandalar ve alin

Tablo 3.
Stileymaniye Camii Cizgisellik Oranlari

lari arasinda %8, Ugilincl gorselde Sehzade ve Selimiye Camileri- Gorseller Gorseller L
nin diyagonal gizgi oranlari arasinda yine %8 olarak belirlenmistir. Arasinda En Arasinda En Tim Gorseller
n diyagonal ¢izgi ora yine % migtir. Digiik (%) Yiiksek (%)  Ortalama (%)
Diger gorsellerin analiz sonuglarindaki oranlar arasinda olgilen . 5 a8
fark bu sayidan azdir. Dugey Orani 5 44
. . B L o o B Yatay Orani 21 32 26
Ic mekan gorselleri lzerinden cgizgisel analizi yapilan g yapi o o i » 5
striktlr ozellikleri bakimindan birbirinden farkli tekniklerle tyagonal Lrani
Tablo 2. Tablo 4.
Sehzade Camii Cizgisellik Oranlari Selimiye Camii Cizgisellik Oranlar
Gorseller Gorseller Gorseller Gorseller
arasinda En arasinda En Tlum gorseller Arasinda En Arasinda En Tim Gorseller
diistik (%) yliksek (%) Ortalama (%) Diislik (%) Yiiksek (%) Ortalama (%)
Dusey orani 35 42 39 Dusey Orani 38 42 40
Yatay orani 20 25 22 Yatay Orani 23 26 25
Diyagonal orani 35 44 38 Diyagonal Orani 34 37 35
Artand Interpretation | 2023 42(1): 2-16 | doi: 10.5 A1.2023.22069
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Gorsel 7.
Sehzade Camii ¢ Mekan Gérsellerinin Analiz Sonuclari. Sehzade Camii 9 Adet Gérsel (Tekin, 2021a) ve Analiz Sonuglari.
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Gorsel 8.
Stileymaniye Camii ic Mekan Gérsellerinin Analiz Sonuclari. Siileymaniye Camii 9 Adet Gérsel (Tekin, 2021b) ve Analiz Sonuglari.
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Gorsel 9.
Selimiye Camii ¢ Mekan Gérsellerinin Analiz Sonuglari. Selimiye Camii 9 Adet Gérsel (Tekin, 2021c) ve Analiz Sonuclari.
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Tablo 5.
Camilerin Ortalama Cizgisellik Oranlari
Ortalama
Ortalama OrtalamaYatay Diyagonal
Diisey Orani (%) Orani (%) Orani (%)
Sehzade Camii 39 22 38
Silleymaniye Camii 38 26 35
Selimiye Camii 40 25 35

duvarlari da boyutsal olarak birbirlerinden farklidir. Ayrica yapi-
larda farkli sayilarda pencere bulunmaktadir. Tim bu farkli boyutsal
ozelliklere karsin yapilarin gizgisel oranlarindaki benzerlikler dikkat
cekicidir. Mimar Sinan’in striktirel ve mekansal tasarimlarinda
altin oran kullandigi bilinmektedir. Bu Sinan’in yapilarinda benzer
oransal oOlgtler kullandigr anlamina gelmektedir ve analiz sonu-
cunda okunan gizgisel oranlarin benzerligi bu ¢ikarima paralellik
gostermektedir.

Sonug ve Oneriler

GUnlUmUzde bilgisayar destekli dijital yazihmlar neredeyse her
mesleki disiplin tarafindan kullanilmaktadir. Bu yazilimlarin kul-
lanilmasi zamandan ve enerjiden tasarruf saglamakta, ayni

zamanda elde edilmek istenen verilere gercede en yakin ve hata
payini minimuma indirecek sekilde ulagiimasini saglamaktadir.
Mimarlik disiplini de bu yaziimlarin kullanildigi alanlardan biridir.
Yapilarin iki ve Ug¢ boyutlu tasarimlarinin yapilabildigi yazilimlar
tasarimcilara teknik anlamda pek ¢ok kolaylik saglarken hesap-
lamali tasarim uygulamalari ve artirilmig gergeklik gibi yazilimsal
yontemler iceren uygulamalar geleneksel yontemlerle yapilabil-
mesi zor olan tasarimlarin ortaya gikmasini mimkin kilmistir.
Fakat Uretimi tamamlanmis tasarimlarin dederlendirilmesinde
kullanilan yaziimlarin gok sinirli sayida oldugu goérilmektedir.
Calisma kapsaminda yapilan literatlir taramasinda mimari yapi-
larin degerlendirilmesi i¢in ¢ogunlukla insan algilamasina dayali
nitel yontemler kullanildigr izlenmistir. Matematiksel somut veri-
ler saglayan degerlendirme yontemlerinin ise altin oran dlgim-
leri ve fraktal boyut hesaplamalari etrafinda yodunlastigi tespit
edilmistir.

Bu tespitler dogrultusunda literatire, yapilarin degerlendiriime-
sinde bilgisayar destekli ve matematiksel somut veriler saglayan
bir model kazandirabilme arayigina girilmistir. Yapi tasarimini
olusturan bilesenler arasindan “Gizgi” 6gesi segilmis ve arastirma
kompozisyonda ¢izgisellik kapsaminda yodunlagmistir. Bu dog-
rultuda gorsel verileri isleyerek ¢izgi kompozisyonuna dontstl-
ren ve kompozisyondaki disey, yatay ve diyagonal gizgi sayilarini

Tablo 6.
Camilerin Tiim Gérseller Cizgisellik Oranlar

Diisey (%) Yatay(%) Diyagonal (%) Diisey+Yatay (%) Diisey+Diyagonal (%) Yatay+Diyagonal (%)
Gorsel 1 Sehzade Camii 40 23 37 63 e 60
Sileymaniye Camii 39 24 37 63 76 61
Selimiye Camii 40 23 37 63 a4 60
Gorsel 2 Sehzade Camii 38 24 38 62 76 62
Sileymaniye Camii 38 31 31 69 69 62
Selimiye Camii 40 25 35 65 75 60
Gorsel 3 Sehzade Camii 35 22 44 57 79 66
Stleymaniye Camii 38 21 41 59 79 62
Selimiye Camii 40 24 36 64 76 60
Gorsel 4  Sehzade Camii 38 22 39 60 e 61
Suleymaniye Camii 35 32 32 67 67 64
Selimiye Camii | 25 34 66 75 59
Gorsel 5 Sehzade Camii 42 20 38 62 80 58
Suleymaniye Camii 44 21 35 65 79 56
Selimiye Camii 42 23 35 65 s 58
Gorsel 6 Sehzade Camii 42 22 35 64 7 57
Sileymaniye Camii 40 23 38 63 78 61
Selimiye Camii 38 26 37 64 75 63
Gorsel 7 Sehzade Camii 38 25 37 63 75 62
Slleymaniye Camii 39 30 32 69 71 62
Selimiye Camii 38 26 36 64 4 62
Gorsel 8  Sehzade Camii 39 22 39 61 78 61
Slleymaniye Camii 39 21 40 60 79 61
Selimiye Camii 39 25 35 64 4 60
Gorsel 9  Sehzade Camii 40 22 38 62 78 60
Sileymaniye Camii 37 30 32 67 69 62
Selimiye Camii 40 26 34 66 4 60

Artand Interpretation | 2023 42(1): 2-16 | doi: 10.5152/A1.2023.22069
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ve oranlarini matematiksel veriler seklinde elde etmeyi saglayan
bir model gelistirilmistir. Sonrasinda model, birgok farkli sanat
eseri Uzerinde denenmistir.

Sonraki adimda modelin mimarlik alanina yapabilecegi potansiyel
katkinin ortaya koyulabilmesi igin analiz edilecek mimari yapila-
rin segimi asamasina gecilmistir. Mimari yapitlar arasinda Mimar
Sinan’in Ug¢ adet cami yapisi lGizerine yogunlasiimistir. Bu yapilar
istanbul’da bulunan Sehzade ve Sileymaniye Camileri ve Edir-
ne’de bulunan Selimiye Camiidir.

Gelistirilen bilgisayar destekli ¢izgi analizi modelinin, yapilarin
guzellik kavrami baglaminda degerlendirilmesi agisindan yeni bir
bakis sagladigi distintlmektedir. Her yapi kompozisyonu nihai
tasariminda bir bitiin olma 6zelligi gosterse de kendisini olus-
turan daha klglk yapr bilesenleri icermektedir. Bu bilesenlerin
cizgisel anlamda sayisal ve oransal veriler olarak elde edilmesi
yorumcuya genel tasarim kompozisyonu hakkinda nicel veriler
saglayarak yapinin degerlendirilmesi noktasinda veri yelpazesini
genigletmektedir.

Bunlarin yaninda gelistirilen analiz modeli birtakim sinirliliklar
da barindirmaktadir. Yapilardaki guizellik algisi gizgisel unsurla-
rin yani sira malzeme, renk, doku ve 1sik gibi birgok bilesene de
baghdir ve tek basina gizgi analizi verileri yapilarin dederlendi-
rilmesinde yetersiz kalacaktir. Ayrica insan algisi kendi icinde
¢ok sayida degisken barindirmakta ve karmasik degerlendirme
unsurlar icermektedir. Ornegin cok sayida disey ve kisa ¢izgi
yakin araliklarla yan yana getirildiginde kalin ve yatay bir gizgi
olarak algilanmaktadir. Fakat bu gorsel, galisma kapsaminda
gelistirilen model ile analiz edildiginde diisey ¢izgi verileri ortaya
ctkacaktir. Bu sonuclar da algisal olarak yaniltici 6zellikte olabile-
cektir. Bunlara ragmen analiz modeli ile elde edilen sayisal veriler
yapilarin degerlendirilmesi noktasinda fayda saglayacak fikirler
verebilir.

Analiz modelinin insan algisiyla daha uyumlu sekilde galigacak
sekilde gelistirilebilmesive daha etkin sekilde kullanilabilecek yeni
dijital agihmlarin yapilabilmesi adina sunulan dneriler sunlardir:

 Gelistirilen analiz modeli yapay zeka yaklasimlari ile gelistirile-
bilir. Bu sayede algilanan ve 6lgllen gizgi oranlarindaki hassasi-
yet artirilabilir.

o Cizgisellige ek olarak malzeme, doku ve renk gibi faktorlerin
algilanmasini saglayan fonksiyonlar da modele eklenebilir. Bu
sayede yapilardaki glzellik kavraminin arastiriimasinda daha
kapsamli bir bakis agisi yakalanabilir.

« Bahsedilen estetik unsurlarin yani sira plansal igleyis 6zellik-
lerinin de algilanabilecegdi yazilimsal eklemeler yapilabilir. Bu
sayede Olcllen yapisal glizellik verileri islevsellik 6zelliklerini de
kapsayacak sekilde genisletilebilir.

Deginilen konular goz ontinde bulunduruldugunda analiz modeli-
nin birtakim sinirliliklar barindirmasiyla birlikte yapilarin degerlen-
dirilmesinde hesaplamali tasarim alanina yeni bir ag¢ilim sagladigi
ve bu alanda bir potansiyel tasidigi gortlmektedir. Ayrica model
farkli gorsel sanatlardaki analizlerde de kullanilabilme ozelligi
tasimaktadir. Bu nedenler dogrultusunda galismanin bu alanda
yapilacak daha kapsamli galismalara katki saglamasi ve retilecek
yeni fikirlere zemin hazirlayacagdr ongorilmektedir.
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Yazar Katkilari: Calismaya yazarlar esit oranda katki saglamistir.

Cikar Catismast: Yazarlar ¢ikar catismasi bildirmemislerdir.
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beyan etmiglerdir.
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Structured Abstract

The use of computer-aided software in architecture is increasing day by day. The software employed in the design and production
processes of structures facilitates the emergence of architectural works in both technical and structural aspects. Building upon this
foundation, the study investigates the utilization of software that benefits various fields within the discipline of architecture to evaluate
architectural products.

Through a review of the literature, it has been observed that the available software tools for quantitatively assessing and interpreting
the aesthetic and technical attributes of produced architectural works are rather limited. The evaluation of architectural structures
often relies on qualitative human perception. Although human vision is capable of perceiving and interpreting design components
such as aesthetics, functionality, or organization, these aspects are not based on mathematical concrete data and vary from person
to person. Analytical methods based on mathematical data, while not providing definitive judgments on their own, do offer objective,
concrete information about the properties of structures. However, it has been noted that such quantitative assessments are restricted
to software that enables measurements like the golden ratio or fractal dimension analysis.

To address this limitation, a computer-assisted model has been developed in the context of this study, which can measure the linear
proportions of architectural structures using visual imagery. The developed model has been employed to perform linear analyses of
interior photographs of Mimar Sinan’s architectural structures. Instead of utilizing two-dimensional technical drawings such as eleva-
tions and sections, the preference has been for photographs taken from angles that provide a human-scale perception. The aim is to
develop software that enables the mathematical analysis of spaces perceived by human vision.

To achieve the goal, a computer-based line analysis model has been developed. This model, executed through the Grasshopper3D
plugin, allows for the extraction of vertical, horizontal, and diagonal line ratios in terms of both counts and percentages from visual
materials. Prior to the primary analysis, the model’s functionality was validated by analyzing artworks from diverse artistic disciplines.
Subsequently, interior photographs of three Mimar Sinan mosques were analyzed, all of which were captured from equal and compa-
rable angles. The selection of these structures as the focal point of the study can be summarized due to their distinct structural charac-
teristics while serving the same function, reflecting the technical and aesthetic knowledge of the architect across different periods, and
containing numerous architectural elements that enrich linear composition, encompassing vertical-horizontal-diagonal line features.

Upon evaluating the mathematical data generated by the employed software, it is evident that the average linear proportions of the
three Mimar Sinan structures, as captured from the same angles, are closely aligned. The average vertical line ratios were measured as
39% for Sehzade Mosque, 38% for Stileymaniye Mosque, and 40% for Selimiye Mosque. Similarly, the average horizontal line ratios were
22%, 26%, and 25%, respectively, and the average diagonal line ratios were around 38%, 35%, and 35%.

While every architectural composition presents itself as a cohesive whole in its final design, it is comprised of smaller components. The
acquisition of these components’ linear data as numerical and proportional values contributes quantitative insights to the evaluator
about the overall design composition. However, the model has its limitations, as the perception of beauty in structures depends on
various factors beyond linear elements, such as material, color, texture, and light. Moreover, human perception is intricate and multifac-
eted. Although the close alignment of linear ratios derived from the model analysis indicates a promising potential for quantitative eval-
uation, the model may yield results that are perceptually misleading. Despite these limitations, the numerical data obtained through
the analysis model can offer valuable insights into the evaluation of architectural structures. The computer-assisted line analysis model
developed herein is believed to offer a novel perspective on the evaluation of architectural products in the context of aesthetics. With
further refinement to address the aforementioned limitations, more effective results in the assessment of architectural products could
be achieved.
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Sakarya’nin Firca Tabela Ressamlari:
Cemalettin Vural ve Pilicci Ailesi

Sign Painters of Sakarya: Cemalettin Vural and
The Pilicci Family

6z

Grafik tasarim tarihi, bliylk kentlerin ve blylk aktorlerin 6n planda oldugu ve yerel aktorlerin
¢ogu zaman g6z ardi edildigi ulusal bir perspektiften yazilir. Sektoriin bilyik kentlere kiyasla
gelismedigi tasra bdlgelerinde, formal bir sanat veya tasarim egitimi almayan, meslegdi usta-¢i-
rak iligkisiyle 6grenen ressamlar tarafindan yapilan Grinler, dar anlamda yerelin giinlik gorsel
iletisim ihtiyacini karsilamaktadirlar. Genis anlamda ise yerelin sosyal, kilturel, ekonomik ve
estetik tercihlerini gozler one sererek kentlerin gorsel kiltlrind olustururlar. Bu nedenle yere-
lin gorsel kilttrline katki sunan aktorlerin 6zge¢cmislerinin ve galismalarinin belgelenmesi hem
ulusal grafik tasarim tarihinin yetkinlesmesi hem de kentlerin vernakdlerine yonelik farkindaligi
artirmak adina énemlidir.

Bu calismada, 1940’lardan itibaren Sakarya ilinde unvan levhalari, diikkan tabelalari, cam yazilari,
apartman isimlikleri, duvar yazilari ve film afigleri yaparak adindan soz ettiren tabela ressamlari
Cemalettin Vural, Osman Nuri Pilicgi ve kardesleri ele alinmistir. Adi gegen sanatkéarlarin birinci
dereceden akrabalariyla yari yapilandirilmis gdriismeler yapilarak ilgili bilgi ve belgelere ulasiimis,
yerel grafik tasarim tarihinin yazim galismalarina katki sunmasi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Cemalettin Vural, firga tabela, firga tabela ressami, Osman Nuri Piligci, Sakarya

ABSTRACT

The history of graphic design is written from a national perspective where big cities and promi-
nent actors are at the forefront and local actors are often ignored. In provincial regions, where
the sector is not as developed as in big cities, products made by artists who do not receive
formal art or design education, and learn the profession through master-apprentice relation-
ships meet the daily visual communication needs of the local community in a narrow sense. In
a broader sense, they create the visual culture of cities by revealing the locals' social, cultural,
economic, and aesthetic preferences. For this reason, it is essential to document the back-
grounds and works of the actors who contribute to the visual culture of the locality, both for the
competence of the national graphic design history and to increase awareness of the vernaculars
of cities. This study focuses on the sign painters Cemalettin Vural, Osman Nuri Piligci and his
brothers, who have made a name for themselves by making nameplates, shop signs, window
signages, building signs, wall signs, and movie posters in Sakarya province since the 1940s.
Semi-structured interviews were conducted with the first-degree relatives of the artists above
to access relevant information and documents. It aimed to contribute to writing the history of
local graphic design.

Keywords: Cemalettin Vural, sign painting, sign painters, Osman Nuri Pili¢gi, Sakarya

Giris
Bilgisayarin grafik Uretim sireclerine girmesinden evvel eli maharetli kisiler tarafindan hazirlanan
Urtnler, yalniz gorsel iletisim ihtiyacini kargilamakla kalmaz ayni zamanda yerelin sosyal, teknolojik,
ekonomik ve estetik tercihlerinin bi¢cimlendirdigi gorsel kiltird de gozler online serer. Zaman igeri-
sinde olusan gorsel kiltir, geriye tipografik bir miras birakir. Ancak bu miras 6nemsenmedigi, kayit
altina alinmadigi, kentsel donlisiim veya restorasyon sireglerinde kolayca gozden ¢ikarilmasi nede-
niyle yok olmaya yliz tutmustur. BlyUk kentlere kiyasla daha az niifusa sahip kentlerde zamanin yikici
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Gorsel 1.
Cemalettin Vural, 1922-2010 (Orhan).

etkisine, restorasyona ya da kentsel donlslime direnerek gini-
mUze kadar ulagan ornekler hala bulunmaktadir.

Sakarya kenti 6zelinde gogu imzasiz Urlinler arasindan, nadi-
ren de olsa bulunabilen imzali 6rneklere dayanarak sanatgilarin
adlarina ulasilabilmektedir. 1940’larda heniiz il olarak Sakarya
adini almayan Adapazari’'nda ustaliiyla adindan soz ettiren
Cemalettin Vural, Osman Nuri Pili¢gi ve Enver Ylcebalkan' olmak
Uzere Ug sanatkar bulunur. Bu kisiler yalniz tabela yazmakla kal-
maz, duvar yazilarindan film afiglerine apartman isimliklerinden
resimlemeye kadar yerelin gorsel ihtiyaclarini kargilamiglardir.
Ayrica usta-cirak iligkisiyle yetistirdikleri insanlar araciliiyla
meslegin devamini saglamis ve glnimuize uzanan gelenegi
devam ettirmislerdir.

Cemalettin Vural

Namidiger Boksor Cemal, 1 Temmuz 1922 tarihinde Adapazari’nda
dogar. BabasI Mustafa Vural (1897-1966), Batum’dan Artvin’e yer-
lesen, Kurtulus Savasi’nda milislere katilarak savasa savasa Ada-
pazari’'na gelen biridir. Bahriye Hanim (1896-1981) ile evlenerek
Adapazari’'na yerlesir. Cemalettin Vural, Nurettin (1920-2017) ve
Nizamettin (d. 1931) isimli U¢ erkek kardesin ortancasidir. Cema-
lettin Vural (Gorsel 1), ortaokul 6§rencisi iken resim yarismalarinda
odiller alir, hayati boyunca sanat ve sporile i¢ ice olur ve gegimini

" Enver Yicebalkan'in detayli 6zge¢misi, 19-20 Kasim 2018 tarihleri arasinda Kiitahya'da
yapilan 1. Uluslararasi Ahmet Yakupoglu Kent, Sanat ve Tasarim Sempozyumu’nda sunul-
mus ve bildiri kitapgiginda yayimlanmistir. http://lahmetyakupoglu.org/bildiri_kitabi.pdf
(Ertirk, 2018).
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Gorsel 2.
Cemalettin Vural tarafindan yazilan Kunduraci Muzaffer Topaloglu'nun
unvan levhasi (Ertlirk, 2020a).

bu yolla saglar (Ayten Orhan ile kigisel goriigsme, 21.2.2020). Geng-
liginde boks ve kosu yapar, Adapazarr'nda diizenlenen turnuvalara
katilir ve oddiller alir (Nizamettin Vural ile gorisme, 27 Mart 2021).
1946 yilinda Hatice Nurhan Bayrak ile evlenir, kendisinden g
cocuk sahibi olur.

Adapazari Zirai Donatim Fabrikasinda araba resimleri de yapmis
olan abisi Nurettin Vural, ayni zamanda Unli antrendr Yilmaz
Vural'in babasidir (Yilmaz Vural ile kisisel gorisme, 27.3.2021).
1950’lerde kisa bir slire abisinin yaninda Adapazari Zirai Dona-
tim Fabrikasinda at arabalarini resimler. Fabrikanin ressam kad-
rosunda yiksek bir Ucret almasina ragmen uzun slre galismaz,
Uzun Carsrda Tozlu Cami’'nin arkasinda—simdi av malzemeleri
satan dikkanin yaninda—kendi dikkanini agar. Yalniz unvan lev-
halari, tabelalar gibi kentin gtinltk iletisim ihtiyaglarinin yani sira
fayton resimlemeleri de yapar. Ali Kayhan Piliggi’nin verdigi bilgiye
gore Cemalettin Vural, Osman Nuri Piliggi ve Enver Yiicebalkan ile
kentin meshur Ug¢ tabela ressamindan biridir. Kabiliyetinin yani
sira modaya uygun giyimi ile de dikkat ¢eker (Ali Kayhan Piliggi ile
kisisel gortisme, 14.4.2021).

imza atma aliskanhgi bulunmadigindan, kendisinin yaptigi calis-
malara kisisel referanslarla erisebilmektedir. Ornegin Uzun Car-
si’nin eski esnaflarindan Muzaffer Topaloglu, Gorsel 2'de gorilen
Kunduracrnin unvan levhasini 1971 yilinda Cemalettin Vurala
yaptirdigini sdylemektedir (Yildirim, 2020, s. 27). Vural, kentin
gorsel iletigim ihtiyaglarinin ¢éziimiine yonelik Grlinlerin yani sira
resim de yapmis, yaptidi resimlerin bazilarini ese dosta dagitirken
bazilari da dikkanlarin icini sislemistir. Yeni Camii'nin yakininda
bulunan Meshur Kéfteci Mustafa’nin diikkan igerisinde bulunan iki
resim bu orneklerden biridir (Gorsel 3).

Gorsel 3.
Meshur Kéfteci Mustafa’nin icerisinde yer alan iki resim (Ertirk, 2020b).
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Gorsel 4.
Cemalettin Vural'in Ustalik Belgesi (Orhan).

1963 yilina kadar Adapazari’nda is hayatini stirdiiren Vural, daha
sonra gocuklarinin 8grenimi nedeniyle Istanbul’'un Kadikdy ilge-
sine yerlesir ve isine burada devam eder. Mirver Cigegi ile Sem-
sitap sokaginin kesistigi yerde bir diikkan acar, daha sonra Goksel
PasajI’nin icine tasinir (Ayten Orhan ile goriisme, 29 Mart 2021).
istanbul Grafik Resimler ve Tabela Sanatkarlari Dernegine iye
olarak 1981 yilinda Ustalik Belgesi'ni alir (Gorsel 4). Doktor tabe-
lalari, apartman isimlikleri, reklam panolari, unvan levhalari yaz-
mis, altin varak kullandigi isleri ile maharetini gostermistir. 7 Ekim
2010 tarihinde hayata veda eden Vural, meslek hayati boyunca
Saadettin Cebeci (1947-2015) gibi ileride 6nci olacak ressamlari
yetistirir.

Pilicgci Ailesi

Adapazari’nda Piliggi ailesi, dort erkek kardesin dérdindn de firca
tabela ressami olmasiyla one ¢ikar. Kardeslerin en blyidgu olan

Gorsel 5.
Osman Nuri Pilicei Papatya Manifatura’nin tabelasini yazarken, 1950’lerin
sonu (Piliggi).

" ISTANBUL
ESNAF VE SANATKARLAR
i DERNEKLERL. . Binkigi
Yinetim Kurulu Baghane
HUSNU GINAR

Osman Nuri Piliggi (1934-3 Eylil 2009), firga tabelaciligini “1940’l
yillarda Adapazar’nin meshur esnaflarindan Cevdet Ekmen’in
Bankalar Caddesi Uzerinde, Ozellikle sinema icin insa ettirdigi
binada acti§i Yeni Sinemasi’nin (Tuna, 2007, s. 158) gisesinde
bilet satan Sabri isimli birinden 6grenir. Askere gitmeden once
Atlas Sinemasi’nda galismaya baslar. Sinema igerisinde kendisine
verilen odada, sinemanin afiglerini yaparken apartman isimligi,
unvan levhasi, cam yazisi gibi iglere de imza atar (Gorsel 5-6-7).
20 yasinda askere gitmeden 6nce menajeri Fethi Pehlivan ile
gorislp Zeki Miren’i ilk defa konser vermek Ulzere 1950’lerin
basinda Adapazari’na getirir, konserin tanitimi igin Zeki Muren’i
kentin sokaklarinda ylrttiur (Hakan Adil Pilicgi ile s6zIU gorisme,
22.9.2021).

1958 yilinda Kapal Carsi’'nin Ust katinda Metin Karagtlle tara-
findan Melek Sinemasi agilir. Osman Nuri, Atlas Sinemasi’ndaki
isinden ayrilarak Melek Sinemasi’nda galismaya baglar. Burada

L7 AY M v PARNECN
WO eV

Gorsel 6.
Osman Nuri Piliggi Atlas Sinemasi’nin salonunda Gliven Mozaik ve Parke
Cini Yapimevi'nin tabelasini yazarken, 1950’ler (Piliggi).
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Osman Nuri ve Ali Kayhan Piliggi Atlas Sinemasi’nda “Beklenen Sarki” (1953) filminin afisini yaparken, 1957 veya 1958. (Piliggi).

calisirken ayni zamanda kentin populer sinemalarindan 1961 yili-
nin sonlarinda Atatiirk Bulvari Karaosman Sokak’ta Halil ibrahim
ve Hisamettin Sezer tarafindan kurulan Fitag Sinemasi ile 1964
sonu 1965 yilinin baginda PTT Sokak Havuzlu Carsrnin ikinci
katinda Metin Karaglle, Adnan Turgut ve bir emekli albay tarafin-
dan kurulan Yildiz Sinemasr’'na (Tuna, 2007, s. 159) isler yapar. Yal-
niz firga tabela ressamlidi ve film afigleri hazirlamakla kalmaz, ayni
zamanda organizatorlik yaparak kente gesitli tiyatro ve konser-
ler getirir. Adapazari’nda yaklasik yirmi yil galistiktan sonra 1976
yilinda istanbul’a taginir ve orada kendi diikkanini acar. Kadikdy
Altiyol'da Onur Carsisi civarinda Parek Reklam adinda bir sirket

kurar, daha sonra kardesiyle ortak olarak Titiz Reklam olarak ismi
degisir. 2000 yilina kadar reklam ve organizasyon islerini strdurr.

Yeni Camii semtinin temsilcisi olarak Manifaturaci Stkri Ateg'in
baskanli§i ve Gazete Bayii Yakup, Ayakkabici Nazif Oziim, Giya-
settin Benli ve birkag kisi daha yonetiminde 1950 yilinda kurulan
Yildirnmspor (“Sakarya'da Futbol Tarihi,” 2011), 1960 yilinda Tirkiye
Amator Ligi'nde sampiyon olur ve Adapazar’'nda dondiklerinde
coskuyla karsilanir. Gorsel 8'de bu karsilamada kullanilan “Sizinle
Oglintiyoruz” baslikl bez afiste Osman Nuri Pilicgi’nin imzasi
gorilebilmektedir.

Gorsel 8.

Tlirkiye Sampiyonu Yildirnmspor Adapazari’nda karsilanirken, 1960 (Karaberber).
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Gorsel 9.

Osman Nuri ve Ayhan Piliggi kardesler tarafindan yazilan Nurlu
Apartmanr’nin isimligi (Ertiirk, 2020c).

Cumhuriyet Mahallesi Sal Sokak’ta bulunan Nurlu Apartmanr’nin
isimliginin diginda, Osman Nuri'nin kent igerisinde glinimuze
kadar ulasmis bir calismasina rastlanmamaktadir. Nurlu Apart-
manr'nin glclt harflemelerle yazilmis apartman isimliginin kose-
sinde Osman Nurive Ayhan imzasi bulunmaktadir (Gorsel 9).

Osman Nuri Piliggi, kardeslerin en blyligu ve ustasidir. Kendisin-
den sonra yetistirdigi kardesi Ayhan Pilicgi (d. 1939), 13 yasinda
abisi Osman Nuri’nin yaninda galismaya baglar. Burada Atlas Sine-
masi'nda gosterime giren filmlerin afisini hazirlar. Gorsel 11'de
gorilen 1956 tarihli fotografta, Atlas Sinemasi'nin salonunda “Her
Yerde Tehlike” adh filmin blytk boy bez afisini hazirlarken gor-
lebilmektedir. Gorsel 12'de kentin 6nemli isletmelerinden Maz-
lum Sekerleme’nin Soganpazari'ndaki dikkani icin hazirladigr ve
kusursuza yakin harflemesiyle dikkat ¢eken tabelanin en saginda

Gorsel 10.

Ayhan Pilicgi, Atlas Sinemasi’nda Filiz Fantezi Kumas Magazasi’nin Osman
Nuri imzali tabelasinin yaninda (solda) ve inanéz Yazihanesi’nin cam
yazisini yazarken (sagda), 1950’lerin basi (Pili¢¢i).

Gorsel 11.
Ayhan Pilicgi, Atlas Sinemasi’'nin salonunda “Her Yerde Tehlike” (1955)
filminin afisini hazirlarken, 1956 (Pili¢gi).

goriilebilmektedir. Abisi Osman Nuri'nin istanbul’a taginmasinin
ardindan, 1969 yilinda Havuzlu Carsi'da As Reklam adinda bir diik-
kan acar. Burada yaklasik 20 yil galistiktan sonra Etgioglu Pasaji'na
tasinir. 1999 yilinda 60 yasinda iken Adapazari depreminin ardin-
dan emekli olarak dikkanini kapatir.

Ali Kayhan Piliggi (d. 1947), ilkokul egitimini Cumhuriyet ilkoku-
lu'nda orta 6grenimi glinimuzde Sakarya Buytksehir Belediye-
si’nin bulundugu Atatirk Ortaokulu’nda tamamlar (Yildirim, 2020,
s. 80). Liseyi ikinci sinifta terk ettikten sonra diger kardesler gibi
abisi Osman Nuri'nin yaninda ¢aligmaya baglar. Unvan, uyari, dik-
kan levhasi gibi cesitli tabelalarin yani sira film afiglerinin hazir-
lanmasinda abisine yardimci olur (Gorsel 10). Gorsel 13'te hentiiz
13-14 yasinda iken abisi Osman Nuri’nin yazdi§i Dekor Ziiccaci-
ye'nin firca tabelasi 6niinde, Gorsel 14'te Kapali Carsi'nin Ustiinde
bulunan Melek Sinemasi’nda Osman Nuri Piliggi'nin yazdig1 1962
tarihli “Ktglk Beyefendi” adli filmin afisindeki yazilarin gélgesini
yaparken, Gorsel 15te ise yine Melek Sinemasi’'nin girisinde 1964
tarihli “Meyhaneci” filminin kendi hazirladigi afisi 6niinde gorul-
mektedir. 1971 yilinda Cevatbey Pasaji’'nda Diinya Reklam’i kurar.
2008 yilinda emekli olana kadar burada calisir. Lider Reklam’in
kurucusu Arif Guse, Polat Polath ve Menderes gibi nice giraklar
yetistirir.

Hulusi Pilicci (1950-2020), Sakarya ilkokulu’nda ilkdgretimini
tamamlar. Ortaokula gectiginde ise egitim hayatina ara verip
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Gorsel 12.

Ayhan Pilicgi (en sagda), Soganpazari’ndaki Mazlum Sekerleme’nin diikkani icin hazirlanan tabela 6ntinde, 1960’lar (Piliggi).

Gorsel 13.
Ali Kayhan Piliggi, Osman Nuri imzali Dekor Ziiccaciye’nin tabelasinin
6niinde (Piliggi).

Gorsel 14.
Ali Kayhan Pilicgi, Melek Sinemasi'nda Osman Nuri Pilic¢i’nin yazdidi
“Klclk Beyefendi” filminin afigsindeki yazilarin gélgesini yaparken (Piliggi).
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cirak olarak is hayatina atilir (Yildirim, 2020, s. 80). Askere kadar
abisi ayni zamanda ustasi Osman Nuri'nin yaninda galisir. 1970
yilina kadar agabeyinin yaninda ¢alismis daha sonra askerlik gére-
vini yapmak Uzere ig yerinden ayriimistir. 1972 yilinda askerden
déndikten sonra birkag ay daha agabeyinin yaninda kalip istan-
bul'a taginir (Yildinm, 2020, s. 82). istanbul’a gittikten sonra (¢
ortak Beyoglu'nda bir tabela dikkani agarlar. Kisa stiren ortak-
lik sonrasinda en buylk agabeyi Osman Nuri Piliggi'nin yanina
gecer. Adabeyi ile Kadikdy’lin Bahariye Caddesi'nde Titiz Reklam
adinda dikkan acarlar. Yaklasik tg yil agabeyi ile galistiktan sonra
Kadikoy'lin Misaki Millf Caddesi’nde kendi dikkanini agar ve dort
sene kadar burada calisir. Daha sonra Bakirkdy’e tasinir ve on yil
boyunca Mercedes’in Turkiye'de Uretip yurtdisina ihrag ettigi oto-
bislerin tzerine firga veya folyo ile logo ve yazilar yazar (Yildirim,
2020, s. 82). 1999 yilinda yasanan depremden sonra memleketi
Adapazari’'na geri doner. Aygiin Pasaji’'nda Final Reklam adiyla
kendi dikkanini agar. 2020 yilinda kansere yakalanir ve 29 Ekim
2020 tarihinde vefat eder.

Gorsel 15.
Ali Kayhan Piliggi, 1964 yapimi “Meyhaneci” filminin afisi éntinde, 1966
(Piliggi).
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Sonug

Herhangi bir kentin sokaklarinda ontinden Oylece gegcilip gidilen
elle harflemesi yapilmis bir firga tabela, bir apartman isimligi veya
bir uyari levhasi yalnizca gorsel iletisim Grtini degil; ayni zamanda
yerelin ihtiyaglarini, iletisim dilini gorintr kilan, kentin gorsel
kiiltiriiniin ve grafik tarihinin de bir pargasidir. Uriinler kentsel
dontsiim gibi nedenlerden; drlinleri yapan sanatkarlar ise aka-
demi tarafindan taninmadigi, yerel yonetimler tarafindan umur-
sanmadigi, kimilerince nostaljik unsurlar olarak gértindtiginden
dolayiyok olmaya yliz tutmuslardir ve genellikle ulusal grafik tasa-
rim tarihine de eklemlenmezler. Oysa bu urlnlerin degeri, blylk
tasarim yarismalarinda 6dul almalari veya populer tasarimcilarin
elinden gikmasiyla degil; glinltik hayatta kullanarak, kaydederek,
koruyarak yani yerelin kendi gelenegini muhafaza etmesiyle insa
edilir. Bu nedenle yereldeki figlrlerin arastiriimasi, 6zgegcmisleri-
nin, galismalarinin glin ytzline ¢gikarilmasi ve tim bunlarin sosyal,
ekonomik ve kdltlrel etkilerinin arastirilmasi tlkemizin butin-
|UkIU bir ulusal grafik tasarim tarihinin olusturulmasi igin 6Gnemli-
dir. Yerelin bulunmadidi bir ulusal grafik tasarim tarihi her zaman
eksik kalacaktir.

Arastirma devam eden bir siregtir. Cemalettin Vural, Osman
Nuri Pilicci ve kardesleri hakkinda yapilan bu arastirma son-
rasinda onlimulzdeki yillarda ortaya cikacak yeni buluntular ile
daha kapsamli ¢aligmalara yol acacagi umulmaktadir. Adi gegen
sanatkarlarin kariyerlerinin ve kentin gorsel kilttrine katkilarinin
belgelenmesi, Sakarya’nin yerel grafik tasarim tarihinde yerlerini
almalari agisindan 6nemlidir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar gikar catismasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Yazar, bu calisma i¢in finansal destek almadigini beyan
etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Declaration of Interests: The author has no conflicts of interest to
declare.

Funding: The author declared that this study has received no financial
support.
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Structured Abstract

The graphic products, designed by talented people before the introduction of computers in production, respond to the need for visual
communication and reveal the visual culture shaped by the locals’ social, technological, economic and aesthetic preferences. There are
still examples that have survived to the present day, resisting the destructive effects of time, restoration or urban transformation in
less populated towns than large cities.

As a result of the study of signed products, which are rare among the predominantly unsigned products in the Turkish city of Sakarya,
and the oral history studies conducted, it is understood that there were three commercial artists, Cemalettin Vural, Osman Nuri Piliggi
and Enver Yicebalkan in Adapazari, which was not yet called Sakarya as a province in the 1940s. These people not only wrote signs
but also met the visual needs of the region, from signs to film posters, from nameplates to illustrations. In addition, they ensured the
continuation of the profession through the people they trained with the master-apprentice relationship, continuing the tradition that
continues to this day.

In order to document the works of the artists mentioned in the article, the literature was analysed, and semi-structured interviews were
conducted with them and their first-degree relatives. The data from the semi-structured interviews and the information are presented
mainly in indirect quotations.

Cemalettin Vural, born on 1 July 1922 in Adapazari, was involved in art and sports all his life and made a living out of it. In addition to his
talent, he also attracted attention with his fashionable clothes. As he did not sign his works, they can be found through personal refer-
ences. In addition to his products for the visual communication needs of the city, Vural also made paintings. Some of his paintings were
given to his friends, while others were exhibited in shops around the city. Vural stayed in Adapazari until 1963, when he moved to Istan-
bul to educate his children and continue his business. He became a member of the Istanbul Graphic Arts and Sign Painters Association
and received his certificate of proficiency in 1981. He made signs, nameplates, and billboards and showed his skills in gilding. Vural, who
died on 7 October 2010, trained many artists, such as Saadettin Cebeci (1947-2015), who would pioneer sign painting in Sakarya.

The feature of the Pilicci family is that all four brothers are sign painters. Before joining the military, Osman Nuri Pilicgi (1934-3 Sep-
tember 20009), the eldest of the brothers, made film posters for Atlas Cinema, Melek Cinema, and Yildiz Cinema. In addition, by using
the cinemas as a studio, he made signs, nameplates and window signages. As well as he also worked as an organiser, bringing various
theatres and concerts to the city. After working in Adapazari for about twenty years, he moved to Istanbul in 1976 and opened his studio.
He continued advertising and organisational work until 2000. Apart from the Nurlu Apartment’s nameplate on Sal Street, there are no
surviving works signed by Osman Nuri in the city.

Osman Nuri was the eldest and the master of his brothers. His brother Ayhan Piliggi (b. 1939) started working for Osman Nuri at the
age of 13 and making film posters for the Atlas Cinema. After his brother Osman Nuri moved to Istanbul, he opened As Reklam in 1969
and worked there for about 20 years. Ali Kayhan Pilicgi (b. 1947) dropped out of school and, like the other brothers, started working for
Osman Nuri. In 1971, he opened a studio called Dilinya Reklam. He worked here until his retirement in 2008. He trained many appren-
tices, such as Arif Guse, Polat Polatli, and Menderes. Until 1970, Hulusi Pilicgi (1950-2020) worked for the eldest brother and then left
to join the military. In 1972, after returning from the military, he moved to Istanbul and opened Titiz Reklam in Kadikdy. After the earth-
quake in 1999, he returned to his hometown Adapazari and opened his studio Final Reklam. He passed away on 29 October 2020.

A hand-lettered sign, a nameplate, or a window signage being passed by on the streets of any city is not only a visual communication
product; it is also part of the city’s visual culture and graphic history. They make visible the needs of the locals and the language of
communication. This research on Cemalettin Vural, Osman Nuri Pilicgi and his brothers will lead to more comprehensive studies with
findings in the coming years. Documenting the careers of these commercial artists and their contributions to the city’s visual culture is
essential for them to take their place in the history of local graphic design and create an integrated graphic design history where local
and national merge.
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6z
Mekan, sinemanin ayrilmaz bir pargasidir. Sinema sanati mekanda bulunan semboller ve progra-
matik bolimler araciligiyla izleyicinin algisina ulasir ve belli bir yon vermeyi amaglar. Mimarlik ve

sinema sanatlarinin birbiri Uzerindeki etkileri ve disiplinlerarasi ¢alismalarin yogunlastigi gerce-
ginden yola gikarak bu ¢alismada kavramsal mekan ve sinema sanati arasindaki bag irdelenmistir.

Sergei Eisenstein’in yaklagsiminda, filmsel anlati stirecinin mihenk tasi olan “ani etki” esas alinarak,
mekan ile bu ani etkiyi yaratmanin yollari aranmaktadir. Bu baglamda 6rneklem olarak psikotera-
pist ve yonetmen olan Alejandro Jodorowsky’nin filmleri incelenmistir. Jodorowsky’nin filmlerinde
gorsel imgeleri incelikle segerek kullanmasi ve mekan yaratmada sasirtma imgeleri Gizerinden
sinemanin kavramsal algisina yaklagimi nedeniyle drneklem olarak segilmigtir.

Arastirma, nitel arastirma yontemi olan genel tarama modeli kullanilarak yGratilmstir. Sinema
mekanlarinda ani etkiyi drneklendirerek, iki sanat dalinin birbirleri Gzerindeki kuvvetli etkileri des-
teklenmek istenmistir. Bununla birlikte kavramsal mekanin, Eisentein’in sinema yaklagiminin son
noktasi olan kavrama ulagma surecindeki roltini 6rneklem Gizerinden tespit etmek amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Alejandro Jodorowsky, imge, mekan felsefesi, Sergei Eisenstein, sinema

ABSTRACT

Space is an integral part of cinema. The art of cinema reaches the perception of the audience
through the symbols and programmatic sections in the space and aims to give a certain direc-
tion. Based on the effects of architecture and cinema arts on each other and the fact that inter-
disciplinary studies are intensified, this study examines the link between conceptual space and
cinematic art.

Sergei Eisenstein’s approach is based on the “shock impact,” which is the cornerstone of the
film narrative process, looking for ways to create this shock impact with space. In this context,
the films of Alejandro Jodorowsky, a psychotherapist and director, were examined as examples.
Jodorowsky was chosen as an example because of his fine selection of visual images in his films
and his approach to the conceptual perception of cinema through the images of surprise in creat-
ing space.

The research was carried out using the general screening model, which is a qualitative research
method. By exemplifying the shock impact in cinema venues, it was intended to support the
strong effects of the two branches of art on each other. And, it is aimed to determine the role of
conceptual space in the process of reaching comprehension, which is the final point of Eisentein’s
approach to cinema, through sampling.

Keywords: Alejandro Jodorowsky, image, philosophy of space, Sergei Eisenstein, cinema
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Mimari mekanin sagladigi hareket imkéani ve devaminda saglamis oldugu deneyim hafizamizda
yer edinerek duslncelerimize ve glndelik gercekligimizin sekillenmesine neden olmaktadir.
Mimari mekanda reel olarak yasadi§imiz mekan deneyimini, film mekanlarinda gérme duyumuz
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sayesinde deneyimleriz. Mimarin mekansal imgeler ve semboller
ile yasattigi deneyimi, yonetmen de izleyiciye mekani kullanarak
deneyimletmektedir.

Bu calismada; sinema, mimarlik, sanat disiplinleri arasindaki
zaman-hareket bagintilari, sinematografik yaklagimla kavram-
sal mekan diyalektigi Gzerinden incelenmis ve aralarindaki ortak
mekansal dilin varhgr arastirilmistir. Mekana anlam yukleme
konusunda nesne, imge, devinim, zaman, mekan ve kavram ilig-
kileri incelenerek; kavramsal mekan diyalektiginin kodlarini sine-
matografik cercevede sorgulamaya gidilmistir. Ele alinan konu
anlam yUkleme agisindan irdelenerek, mekanin kavramsal algi
boyutuna isaret edilmek istenmistir. Bununla birlikte; Eisenste-
in'in sinema yaklagiminin baslangi¢ noktasi olan ani etki, ikinci
asama olan i¢ monolog ve son noktasi olan kavrama ulagma stire-
cinde i¢c mekanin rollinl 6rneklem Uzerinden tespit etmek amag-
lanmistir. Mekanin filmsel anlatidaki yerini tespit ederek, ani etki
ve i¢c monolog slirecinde ne sekilde var oldugu ve 6nemi vurgu-
lanmak istenmistir.

Galismada nitel aragtirma yontemlerinden genel tarama modeli
kullanilarak, Henri Lefebvre, Gilles Deleuze, Sergei Eisenstein ve
Alejandro Jodorowsky’nin galisma metinleri ve roportajlari taran-
mistir. Elde edilen bulgular hermonetik yontem ile dederlendiri-
lerek galismanin amacina ulagilmak istenmistir. Henri Lefebvre’in
mekan tanimlama ve mekani ele alma bigimi olarak ortaya koy-
dugu Ucgli mekan diyalektigi incelenmis, mimari semboller ve
imgeler irdelenmistir. Hareket, deneyim ve algl konu basliklari
mekan Uzerinden arastiriimistir.

Gilles Deleuze’'un yayinlarindan sinema felsefesine bakis agisi
incelenmis ve Eisenstein’in sinemada ani etki, ic monolog ve
kavrama ulagsma sulreci olarak siraladigr akis temel alinarak
calisma yapilandirilmigtir. Mekanin sinemasal kavrama ulagma
slirecinde hangi noktada durdugu, mekansal semboller ve imge
nesnesinin roll tespit edilmeye calisiimistir. Kavrama ulagsma
slirecinde ‘ani etki'nin roll ve bu etkiyi mekan ile yaratmanin
yollari irdelenmistir. Deleuze (2004, s. 16), Eisenstein icin soyle
sOylemektedir:

Ayzenstayn’in, veya tim 6teki yonetmenlerin, ayricalikh anlari
hala herhangi anlardir; basitge soylendiginde, herhangi an
dizenliya da tekil, siradan ya da dikkate deger olabilir. Ayzen-
stayn'in dikkate deger anlari segip aliyor olmasi, onun bu
anlari kesinlikle agkin bir sentezden degil de, hareketin ickin
bir analizinden c¢ikariyor olmasini degistirmez. Dikkate deger
ya da tekil an digerleri arasinda herhangi bir an olmaya devam
eder.

Deleuze’a gore sinema, diger sanat dallarina gore farkli bir seyi
yapabilmektedir. Bu ‘ani etki'dir. Deleuze, montaj sayesinde bunu
yapan sinema sanatinin izleyiciyi bu sayede sarsan bir ayrica-
liga sahip oldugunu distinmektedir. Deleuze’a gore sinemada
olan ancak diger sanatlarda ve felsefede olmayan sey ani etkidir.
Deleuze: “Sanki sinema bize sunu anlatir gibidir: Sizin iginizdeki
dlUsunUrl benimle, yani hareket imgesiyle doguran etkiden kaga-
mazsiniz” seklinde yorumlar (Akt. Sttgl, 2015, s. 43). Buradan
hareketle, imge, hareket ve algi olgulari cergevesinde mekan ve
sinema iligkisi incelenmistir. Kavramsal mekana farkl bakis acilari
kazandirdigi disuntlerek; yonetmen Alejandro Jodorowsky’nin
The Holy Mountain (Kutsal Dag) ve Santa Sangre isimli avangard
trtindeki filmleri incelenmistir. iki filmde de tercih edilen gerge-
klstu i¢ mekanlar ya da sarsici imgeler ile ani etki stirecinin ortaya
cikigl irdelenmistir.

Mimarlik ve Sinema Ara Kesitinde Mekan

Sosyolog ve filozof olan Henri Lefebvre (2014, s. 33-35) kent ve
mekan tzerine yapmis oldugu 6nemli galismalarda; mekan dreti-
mini ‘spatial triad’ olarak adlandirmaktadir. Bu lgleme; algilanan
mekan, tasarlanan mekan ve yasanan mekandir. Mekan Lefebv-
re’e gore stratejiktir, bu nedenle yabancilagsma ve gtindelik ger-
cekligin elestirisi kavramlarinin lzerine egilmektedir. Lefebvre,
“mekansal pratikler, mekan temsilleri ve temsil mekanlar” ola-
cak sekilde aktardidi GglU diyalektik ile mekani, toplumsal alana
yansimasi Uzerinden tartismaktadir. Mekansal pratikler; algilanan
mekan ile baglantilidir. Mekansal pratikler; bir yandan toplum
mekaninin Uretimi, bir yandan da Uretilen bu mekanin aktif halde
kullanilmasidir. Gindelik hayat iginde kullandi§imiz mekanlar
bltininl kapsar. Mekan temsilleri; tasarlanan mekan ile bag-
lantilidir. Mhendisler, mimarlar, sehir planlamacilar ve benzeri
profesyonellerin mekanlari; ideoloji, iktidar ve bilgi ile tasarlanmig
mekanlardir. Temsil mekanlari; glindelik pratiklerin iginde bulunan
kodlamalara ve baskin soyutlamalara direnen, bu kodlarin elesti-
risini Ureten mekanlardir. Tasarlanan mekanin tretim seklinin aksi
bir sekilde hayal glicl, anilar, riyalar, sembollerle kurulmuslardir.
Dolayislyla; eylem ve tutku yasanan durumlarin yuvasidir. Akigkan,
niteliksel ve degiskendir (Avar, 2009, ss. 7-16).

Yasanan mekandaki belliimgeler ve semboller kullanici tarafindan
tek bir merkezden algilanmakta ve deneyimlenmektedir. insan
zihni imgeler diinyasindan ancak kendi zihni olan bu tek merke-
zin yonlendirmesi ile istediklerini veya tanidiklarini segmekte ve
bu baglamda duslince gelistirmektedir. Mekan, segilen imgelerin
zihindeki elenme stregleri igin gerekli deneyimin olusmasinda
etkilidir. Diger bir deyisle, dolayh yoldan algiyi ve diislince bigimini
etkilemektedir.

Sinema sanatinda da mekan, imge yaratmada 6nemli bir rol Gst-
lenmektedir. Sinemada gorme duyumuz 6n plandadir. Bir film
izleyicisi gorme duyusunu kullanirken ayni zamanda dokunma ve
hareket fonksiyonlarini da kullanmaktadir. Mekan i¢inde kullani-
cisinin deneyimledigine yakin bir tecrlibeyi sinema izleyicisi de
deneyimlemektedir. imgeler ve semboller yoluyla hem sinemasal
mekani deneyimleyen izleyici hem fiziki mekani deneyimleyen
kullanici zihinsel hareketin etkisini, kinestetik hareketi geri kazan-
maktadir. Mekanin her iki sanat dalinda da 6znede benzer etki
yarattigini varsaydigimiz bu durumda; Lefebvre’in Ugli diyalekti-
ginde bulunan yasanan mekan, bilingdigi ile olan bagini sinemada
da kurmaktadir.

Zamanla sinemanin fark edilen bu etkisi, zamani yakalayip yeni-
den Uretmeye ve belli bir anlam dogrultusunda mekansal ifadeyi
olusturmaya baglamistir. Yonetmen, yakaladigi zamani ve mekani
uyandirmak istedigi duygu ve distnceler yoniinde sekillendire-
rek izleyiciye sunmustur (Gérsel 1). Benjamin’e (2002, s. 72) gore:
“Sinema, dadarcigindan yakin ¢ekimler yaparak, tanis oldugu-
muz nesnelerin gizli ayrintilarini vurgulayarak, kameranin dahice
ybnetimiyle siradan ortamlari irdeleyerek, yasamimizi yoneten
zorunluluklara iliskin bilgileri arttirdigi gibi, bize daha énce hi¢
dusiinllmemis dev bir devinim alani da saglar”.

Yonetmen izleyicinin fiziki mekanda edindigi deneyimlerden fay-
dalanmakta ve bu eski bilgileri filmsel anlatida izleyici ile bag kur-
mak icin kullanmaktadir. Eisenstein’e (1989, s. 2) gore: “Zaman’i
yakalayarak yeniden Ureten ve izleyiciye sunan yonetmen gibi,
mimarlik sanati da mekanin yeniden (retimi ile kullanicisina sekil
verir. Mimari mekan kimi zaman yalnizca ihtiyaclar dogrultusunda
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Gorsel 1.
Sinema sanatinda ikna siireci (Ural, 2017).

yeniden Uretilirken, kimi zaman tasarimcinin vermek istedigi izle-
nim ve duyguya gore yeniden Uretilir’.

Sinema sanatinda ise hem zaman hem mekan yeniden tretilmek-
tedir. Hareket vasitasi ile tanimlayabildigimiz zamani yakalamalk,
onu yeniden Uretmek, yeniden dretimi bir amaca dayandirmak
ve yonetmenin bunu diizenlemesi sinema sanatinin sanat olarak
kabul edildigi dnemli noktalardan biridir.

Bernard Tschumi, Rem Koolhaas, Coop Himmelb ve Jean
Nouvel gibi mimari avangardin en degerli temsilcileri, mimar-
lik konusundaki yaklasimlarda sinemanin 6nemini kabul
etmis durumdadir. Sinemanin zihindeki mekanlari kurma,
zihinsel alanlariyaratma, insan zihni, dlisince ve duygusunun
mimarisini yansitmasi ile ilgilendigini belirtmistir (Pallasmaa,
2000, s.1).

Mekansal sembollerin rengi, malzemesi, konumlanigi, eski ya da
yeni olmasi izleyicinin zihninde yer edinmektedir. Sahnede bir
kapi gormek ile bir kiivet gérmek izleyicide ayni duyguyu uyan-
dirmaz. Film mekénlarinin, karakterin izleyiciye dogru aktarila-
bilmesi agisindan da buyuk bir 5nemi vardir. Her zaman olmasa
bile filmsel anlatida mekan da karakter gibi bir role sahiptir ve
karakterle iligki icindedir. Buralarda yagamini stirdiiren karakterler
arasindaki fark izleyicinin zihninde, kendi deneyimlerinin etkisiyle
hizlica belirmekte ve izleyici film karakterini tanimaya baglamak-
tadir. Allmer’e (2010, s. 44) gore: “Mekén, kimligiyle duygulara sekil
verir; mekanin sugluya suglu, glicliye glgli hissettirmek gibi bir
tilsimi vardir. Sinema da mekéanin sahip oldugu bu tilsimi sonuna
kadar kullanir”

imgeyi secebilmek igin mutlaka daha énce bu imgeye ait bir
deneyime sahip olunmasi gerekmemektedir. Kimi zaman edi-
nilen stereotipler nedeni ile imgeler secilmektedir. Gozlemci,
mekanda var olan ve kendisi icin anlami olan imgeleri kaydetmek-
tedir. Mimar, mekani sekillendirerek bilingli vurguladigi imgeler ile
mekanda kullanici davraniglarini ve kullanicida yaratmak istedigi
duygu, disiinceyi ydnlendirebilmektedir. imgeler ile gozlemci-
nin zihni arasindaki bu karsilikli aligverisin sonucu olarak mekan
ve kullanicr arasinda bag kurulmaktadir. Bu bag sayesinde yeni
mekansal deneyimlerin de yolu agilmaktadir. Gozlemcinin eski
bilgilerin i1siginda sectidi imgeler, yeni deneyimleri kaydetmesini
saglamakta ve yeni deneyimler ileride daha yeni deneyimlerin
kaydedilmesine sebep olmaktadir. imgeler evreninde gdzlemci-
nin algisinin genigslemesi tam da bu noktaya denk gelmektedir.
“Imgeler arasinda, kendini bir bellek olarak tanimlayan bir tinin
bulundugunu varsaymak gerekir. Iste bu tinde, derledigi imgeler
arasinda karsilastirmalar, birlesimler yapar, kendi bedenini cev-
resindeki 6teki imgelerden ayiran da odur. Gergekten de, imgeler
algilanir algilanmaz bellekte saptanir ve siralanirlar” (Sartre, 2017,
s. 45). Hareketimiz esnasinda kargilastigimiz fiziksel 6geler, 6rne-
gin bir ic mekanda kargilastigimiz sirktlasyon elemani bize hem
yap! hakkinda hem de kendisi hakkinda bilgi vermektedir. Koridor-
lar, galeri bosluklari, i¢c bahceler gibi pek ¢cok programatik bolim
kullanicistigin bir anlam olusturmaktadir. Mekéna dair tiim bu algi
durumlarinin olusmasi mekandaki hareketimiz ile baglamaktadir.
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Hareket, mekani algilamanin ilk adimidir. Filmsel anlatida karsi-
miza gikan mekan ya da mekénsal 6ge izleyicinin gérme duyusu
ile birlikte hafizasina niifus etmektedir. izleyici, mekanda reel bir
sekilde tecribe ettigi hareketi, filmsel anlatida pasif olarak tec-
ribe etmektedir. Anilarimizi biriktirdigimiz, belle§imize kaydet-
tigimiz mekanlar klglk bir hatirlatma ile tekrar canlanmaktadir.
Sinema mekaninda da, mimari mekanda da ilk karsilasma bu his
ve anilar ile yagsanmaktadir.

Kullanici, bedenini mekanda bulunan fiziksel unsurlara baglh ola-
rak hareket ettirerek hem “simdiki zamani” tanimlamakta, hem de
mekani algilayarak “ani” deposuna kaydetmektedir. Sonug olarak;
sinema sanatinda oldugu gibi, plastik sanat olan mimarligin da
temelinde “hareket” vardir.

Sinema Sanatinda imgenin Rolii

Film elestirmeni Andre Bazin (2011, s. 20) fotograf ve sinemayi
ayirirken sunlari séylemektedir:

Fotograf sanatinin yaptigi sadece zamani mumyalamaktir.
Gurimeye boyle karsi koyar. Bu agidan baktigimizda, sinema
zamanin tarafsiziigidir. O artik nesneleri korumaz. ilk kez ola-
rak nesnelerin gorintuleri onlarin strekliliginin gortntileri-
dir. Onu resimden ayiran en bulyik 6zellik, isin icine zaman
boyutunun katilmis olmasidir.

Gergeklik kavraminin zihin tarafindan kabul edilebilir olmasi igin
devinim yakalanabilir olmalidir. Zira kisi ve onu ¢evreleyen bitin
evren hareket ve degisim halindedir. insan zihni bir seyin gercek-
ciligini kabul etmek igin bu hareketi gérmek istemektedir.

insan zihninin dis diinyadaki imgelerle karsilasma ani sinemadan
farkli degildir. Kisi glindelik hayatinda gozlemci konumdayken
belli bir goris agisina sahiptir. Etrafina tamamen hakim olmasi
mUmkin degildir. Sinemada da ayni sekilde gorintiler izleyiciye
yénetmenin bakis agisi olan kadraja alinarak sunulmaktadir. Ancak
gerceklikte, insan dis dlinyayi tek bir merkezden algilamaktadir ve
bu tek merkez insan zihnidir. Sinemada bulunan farklilik ise birgok
merkezin olmasidir (Gorsel 2). Cesitli agilardan yakalanan goriin-
tllerin izleyiciye hangi bakis agisindan sunulacagi ve hangi imge
nesnelerinin vurgulanacag! yonetmen tarafindan belirlenmek-
tedir. Boylece izleyici normalde gdzlemleyemeyecegi agilari tek
gorunttde yakalayabilmektedir.

Dolayisiyla giindelik deneyimin olusmasina sebep olan dogal
alginin illiizyonu kontrolstiz bir sekilde gelismeye mecburken,
sinematografik illlizyon izleyiciyi belli bir anlama gé&tlirmek igin
kontrollG bir sekilde olusturulmaktadir. Deleuze, Bergson gibi
distndurler dogal alginin gergeklestirdigi illlizyon ve sinemanin
yarattidi illiizyon arasindaki farki sdyle agiklamaktadir:

Olaylar dizgisinin, belirlenen zaman dilimlerinin ve vurgulan-
mak istenen imgelerin devinim kazanmasini saglayan sine-
matografik teknik ise kugskusuz montajdir. Montaj sayesinde
nesnenin distinsel hacmi sinemaya dahil olmakta, anlatinin
gerekliligine gore pargalarin diizenlemesi ve sunumu yaplil-
maktadir. Deleuze, ‘montaj’in ¢ imgeden olustugunu soyler.
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Gorsel 2.
Sanat dallari ve deneyimin, fiziksel, gérsel ve duyular yoluyla algilanma
suregleri (Ural, 2017).

Montaj; algi, eylem ve duygulanim imgelerinin birlesimidir
(Akt. SUtgl, 2015, s. 97).

Montaj sayesinde olusturulan olaylar dizgisi izleyicisini sinemasal
anlatida anlama (Eisenstein’in deyisi ile “kavram”) gottrmektedir.
izleyicinin bu siirecte anlati ile ilgili bir fikri olusmaktadir. Montaj
sayesinde yonetmen ¢ok tanidik bir ani, gok 6zel bir “an” haline
getirebilmekte ve hatta filmin konusuna donusturebilmektedir
(Gorsel 3).

Deleuze’a gore sinema; felsefe ve diger sanatlardan farkl olarak
izleyicide “ani etki” yaratmaktadir. Ani etki, yakalanan anlarin,
imgelerin montaj yoluyla garpici bir hale donUstirtlmesi ve izle-
yicide beklenmedik bir etki yaratmasidir. Ani etki, dlislinceyi hare-
kete gegirmek igin ihtiyag olan itkidir. Ani etki ruhsal bir durumdur.
Bu ruhsal durumun getirdigi beklenmedik etki, izleyiciyi distin-
meye zorlamakta ve dislinceyi harekete gegirir. Eisenstein’in

limcESEMBOLZAMAN |=| KAYIT |+ | MONTAJ |+ [HAREKET] =| ANLAM |

Gorsel 3.
Sinemasal anlatida montajin yeri (Ural, 2017).

Korkung ivan filminde oldugu gibi, beklenmedik bir gélge normal
film akigini pargalayarak, izleyiciyi diiginmeye zorlayabilir ya da
duygu durumunu yikselterek ani etki yaratabilir (Gorsel 4). Belli
bir biling akigi ile izleyici daha 6nce distinmediklerini dlslinebil-
mekte ya da daha farkli bir dlislinsel noktaya varabilmektedir. Bu
slirecte yonetmenin varmak istedigi bir anlam vardir.

Einsenstein, sinemay! imgeler yoluyla kavrama ulagsmada araci
olabilecek bir sanat dal olarak tanimlamakta ve kavrama ulasma
slirecini ¢ asamaya bolmektedir (Gorsel 5). Ani etki ise bu stire-
cin baglangic noktasidir. Ani etki ile izleyici hem sarsiimakta hem
de iginde bulundugu diinyanin gergekliginden bir siire uzaklasa-
rak filmsel anlatiya katilmaktadir. Bdylece izleyicinin edilgen roll
birakmasinin ve anlatinin diinyasina katilmasinin ilk adimi atilmig
olmaktadir. Deleuze (2004, s. 233), Eisenstein’in bir roportajini
soOyle aktarmaktadir:

Romm’un senaryosunu nasil tasarimladigi, érnegdin ilk imgeyi
nasil gérdtgudur. “Koridor, kapi, yakin plan, kapinin dnindeki
cizmeler” der Romm. Ayzenstayn su sonuca varir: Pekala,
yapacaginiz tek sey bu bile olsa, gizmeleri dyle bir ¢ekin ki
carpici bir imge olsun... Burada kastedilenin su oldugunu
distnlyoruz: Eger kiiglk bigim EDE’ formUlind segiyorsaniz,
o zaman hakikaten bir belirti olacak, bir belirti gibi is gorecek
birimge olusturun.

Anlama ulagmak igin baslanilan bu yolda, ydonetmen tarafindan
bitlnlik once pargalanmali, ardindan bu pargalar tekrar ayni
muntazamlikta birlestirilmelidir.

Eisenstein, “Film Bigimi” isimli kitabinda ani etkiden bahseder-
ken; temel tiyatro biriminde saptadigini ve “carpicilik” 6gesi olarak

Gorsel 4.
Korkung Ivan Filmi, Eisenstein, 1944 (Filmaffinity, t.y.).
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DUSUNCE

Gorsel 5.
Ani etki olusum sureci (Ural, 2017).

adlandirdigini belirtmektedir. Eisenstein (1985, s. 34), carpicilik
dedigi 6geye Japon tiyatrosunda, insan beyninin kiskirtilmasi
demek olan genel bir toplama ulastiklarini ve bunu i¢gtidusel
uygulamalariyla yaptiklarini aktarmaktadir.

BUtln sanat dallarinda ancak en ¢ok da sinemada gorinmesi
gerektigini iddia ettigi insan cogskusunu kaynak olarak alarak kigi-
nin duygusuna seslenildiginden ve ardindan dizenlemeyi dogu-
ran duygu karmasasina gidildiginden, bu duyguyu kendinden
gecme olarak da tanimladigr yerler olmustur. Ancak sunun altini
¢izmek onemlidir ki; burada “kendinden gegmek,” hi¢’e gitmek
degildir. Kendinden gecmek, bir baska seye, nitelikge degisik bir
seye gegisi igerir (Eisenstein, 1985, s. 225).

Eisenstein igin ani etki'den sonra “i¢ monolog” asamasi gelmek-
tedir. i monolog asamasi, kavrama ulasmadan 6nceki siirec-
tir, ‘duyusal temsiller birligidir. Anlik degil, daha uzun soluklu bir
distnsel stiregtir. Mekan, mekansal imgeler ve semboller bu nok-
tada da yer bulmaktadir.

Hareket imgesine dayali sinemada, ani etkiden sonraki asama
‘ic monolog’tur. Ani etki, iki fotograf imgesinin birbiriyle car-
pismasl sonucunda psikolojik, zihinsel olarak tretilen disln-
ceye gondermede bulunur. Buna karsilik, ‘ic monolog’, 6zgul
bir yaratim karsisinda izleyicinin kendisini ‘duyusal temsiller
birliginin® iginde bulmasidir (Sttgd, 2015, s. 118).

Pek cok baska oge ile birlikte, imge nesneleri bu slrecte de
devreye girmekte, ani etkiyle sarsilan izleyicinin distnsel akisl
imgelerle birlikte yon bulmaktadir. imge nesneleri, ydnetmen
tarafindan sozlerden ve goriintilerden once, izleyiciyi istenilen
dUstinsel akisa yoneltmek icin belirlenmektedir. Mekansal sem-
boller de tim imge nesneleri gibi, sinemasal anlatida varilmak
istenen anlama stirecinde etkili olmaktadir.

Ani etki ve i¢ monolog slrecinden sonra filmsel anlatida varil-
masl gereken yer ‘kavram’dir. Yonetmenin, dogal alginin segebil-
digi imgelerle yetinmemesi ve montajla birlestirilen yeni imgeler
olusturmasi ile distince akigl saglanmaktadir. Yonetmen isterse
tamamen gergekligin disinda bir noktaya da varabilmektedir
(Gorsel 6).

Eisenstein sinemasi Deleuze’'un sinemadan beklentisinin kargi-
ligidir. Eiseinstein’in imgeleri dénlUstlirmesi, monta;j ile yeni bir
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Gorsel 6.
Eisenstein kavrama ulasma teorisi (Ural, 2017).
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yaratima ulagmasi ve bunu bitlinllige kavusturmasi Deleuze’'un
felsefesi ile 6rtlismektedir. Gorsel 7’de Eisenstein’in Grev filminde
olan kare izleyiciyi filmin icine cekmekte ve filmsel anlatida yer
alan kisilerle empati kurulmasini saglamaktadir. Sahip olmadigi
bir deneyime bu yolla sahip olan izleyici, ani etkiye maruz kalmig
ve etkin role girmistir. Filmsel anlatidaki mekansal etki ile birlikte
dUslnsel sirece giren izleyici, ic monolog asamasina ve ardindan
ulaglimak istenen kavram asamasina ilerlemeye hazirdir.

Deleuze igin sinemanin “dlslndlrictd” bir gdcd olmalidir.
Duslince, imgesiz var olamayacag! igin sinema sanati imgeyi
diizenlemekte, yeniden iretmekte ve tekrar sunmaktadir. izle-
yici yani canli imge, diizenlenmis yeni imgeyle karsilagmakta ve
yeni bir distince gelistirmektedir. Bu noktada elbette izleyicinin
kaltirel durumu, aliskanliklari, gegmis deneyimleri etkisiz degil-
dir. Ancak yonetmen olusturmak istedigi distinceyi tim bun-
lari dikkate alarak ortak bir noktadan kurmalidir. Bu durumda
imge-duslince ayrilamazlidi, devaminda imge-kavram baglanti-
sini getirmektedir. Zeka tarafindan kavranan her disiince imge-
sel kokenlidir denilebilir, ancak kavramin imgeye hapsolmadigini,
imgeleri astigini da unutmamak gerekmektedir.

Gerek gergek hayattaki kullanicida gerek sinema izleyicisinde
canl imge ile hareketin temasi sonucu zihinsel haritalar ortaya
cikmaktadir. Mekan, kullanicisina aktif hareket imkani sunarak,
hareket ile canli imgenin baglantisi sayesinde 6znede zihinsel
haritalar yaratiimasini saglamaktadir. Filmde ise hareket imge-
lerinin baglantisiyla zihinsel haritalar meydana getirilmektedir

Gorsel 7.
Grev Filmi, Eisenstein, 1925 (Novaonline, t.y.).
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Gorsel 8.

Reel mekan - Kavramsal mekan ve insan etkilesim durumlari (Ural, 2017).

(Gorsel 8). Deleuze’un sinema felsefesinin ilgilendigi nokta da
burasidir; sinema sanatinin dislince yaratma olanagidir.

Deleuze’e gore; “Sinemada imge, iki temel noktaya ulagmistir:
Biri, imgenin hareket otomasyonunu gerceklestirmesi; digeri
imgenin zamansal perspektif kazanmasidir. Bu agidan hareket
imgesi, hareketi; zaman imgesi de zamani, distinceye bagladigin-
dan, bunlar diistincenin kartograflari (zihin haritasi) olarak anlam
kazanir” (Akt. SUtcl, 2015, s. 105). Mekanda ise aktif bir deneyim-
leme sireci s6z konusudur. Fakat aktif ya da pasif iki sanatta da
distnceler “hareket” 6zelligi ile yonlendirilebilmektedir.

Jodorowsky Filmlerinde Ani Etki

Mekansal sembollerin, imgelerin etkisi ile izleyicinin ya da kul-
lanicinin deneyim yasama durumu ydnetmenin veya mimarin
sekillendirmesi ile olugmaktadir. Sinemanin dislinceye ulasma
glicu ve surrealist olarak kabul edilebilecek mekanlarin distince
ile olan iligkisi ortak bir yerden tezahlr etmektedir. Her ikisi de
farkinda olmadigimiz deneyimlerimiz ve duygularimizi tetikle-
mektedir. Buna deneyimlenmemis deneyim de denilmektedir.

Deneyimlenmemis deneyim, zihnimizde ylzer geger bir yerde
durmaktadir. Ortaya gikmak igin tetikleyici faktorlere ihtiyaci
olmakta ya da benzer bir tecriibe ile zihinde belirmektedir. Hal
Foster (2004, s. 174), Tasarim ve Sug isimli kitabinda: “Deneyim-
lenmemis deneyim olarak, en azindan aninda deneyimlenmemis,
bilincin kaydina ge¢mek igin fazla erken ya da fazla geg yasa-
nan deneyim, ancak zorlama bir sekilde tekrarlanabilecek ya da
olay olup bittikten sonra pargalari birlestirebilecek bir deneyim”
demektedir. Nasil ki sinema sanatinda mekana ait gorsel kodlara
ihtiya¢ duyuluyorsa, mimari mekani yaratmada da ge¢gmis dene-
yimlerin gorsel kodlarla ifade edilmesi, mimarlik ve sinema disip-
linlerini ortak noktada bulugturmaktadir.

Utopik veya dispotik bir filmdeki gercekiistii mekanlar da dene-
yimlenmemis mekanlar olmasina ragmen izleyici tarafindan
deneyimlenebilmektedir. Bu sinema teknikler ile duyusalligin
akli fethettigi yapilarin deneyimlenmesi mimkiin hale gelmek-
tedir. Gergekligin pekistirilmesi ihtiyacini glitmeyen filmlerdeki
bu slrrealist mekanlar; multidisipliner cagdas sanatgi olan Ale-
jandro Jodorowsky filmlerinde siklikla gériilmektedir. Orneklem
olarak belirlenen filmlerden 1973 yapimi Kutsal Dag filmi, imge
ve sembollerin aligilagelen diginda yerlestiriimesi neticesinde,
anlatinin pek ¢cok aninda sok etkisi yaratmaktadir. ic mekanlarin
blylk ¢ogunlugunda kullanilan renklerin zithdi, aydinlatmanin
siddeti ve tonlari ya da objelerin orantisiz boyutlari, agina olunan
mekan tiplerinin digina ¢ikmaktadir (Gorsel 9). Film akiginin sasir-
ticih@l, mimari unsurlarin sasirticihgi ile desteklenmektedir. Film-
sel anlatiyr destekleyici konumda olan bu mekanlar, ayni zamanda
Eisenstein'in bahsetmis oldugu gibi: “Bir kimseyi kendinden
gecirmek, bir kimseyi dengesinden ve durumundan ¢ikarmak ve
yeni bir duruma aktarmak, biitlin bunlar kuskusuz bir izleyiciyi
kavrayabilecek her sanatin etkileyici kosullarinda yer almaktadir”
(Eisenstein, 1985, s. 225). Jodorowsky'nin film mekanlarinda da
carpicilik 6gesi net bir sekilde gortlmekte, yonetmen bu yolla
distinceye ve duyguya ulagsmaktir. Mekanlarla, karakterlerle ve
anlati stireciyle birlikte aligilageldik sinirlari agsma veya ihlal etme
s0z konusudur. Buradan bakildiginda anlatinin bitintnde kul-
lanilan siddet 6geleri ya da absird 6geler sinirlari agarak rahat-
siz edici bir etki yaratmaya odaklidir. Orneklem olarak secilen iki
Alejandro Jodorowsky filminde de bu rahatsiz edicilik hali yal-
nizca hikaye akisina degil, mekan tasarimlarina da yansimaktadir.

Gorsel 9.
Kutsal Dag Filmi, Jodorowsky, 1973 (Tranchino, t.y.).
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Gorsel 10.
Kutsal Dag Filmi, Jodorowsky, 1973 (Filmicmag, 2016).

Alejandro Jodorowsky’'nin Santa Sangre ve The Holy Mountain
isimli filmlerinde yaratilan strrealist mekanlar; gergekdisi imge-
lerle ve sembollerle bezenerek izleyiciyi tetikleyici bir unsura
dondstartlmustir.

Santa Sangre filminde; Meksikada Gringo Sirki'nde yasayan
Fenix'in yasadiklari anlatilmaktadir. Fenix, kendisini kus sanan ve
akil saghgi yerinde olmayan bir karakterdir. Akil hastanesinde bir
adac Ustlinde hayatini sirdirmektedir. Gegmise donillen sah-
nelerde, gocuklugunda basina gelenlere ve sirkte olanlara tanik
olunmaktadir. Sonrasinda hastaneden kagan Fenix ve annesinin
yasadi§i sahneler gorilmektedir.

Kutsal Dag filminde ise; ruhani bir lider ile kargilagan karakte-
rin basina gelenlere tanik olunmaktadir. Karakterin gezegenleri
temsil eden bir grupla tanismasi ve her birinin diinyalari sunul-
maktadir. Sonrasinda kutsal daga dogru baslayan, gercek ve
hayalin arasindaki sinirin siliklestigi bir yolculuga dair sahneler
gorulmektedir.

Bahsedilen filmlerde gegen mekanlar, aligildik mekanlar degil-
dir ve izleyiciyi gergeklige yakinlastirmayl amaclanmamaktadir
(Gorsel 10). Filmsel anlatiy1 desteklemek, izleyicide beklenmedik
etkiyi yaratarak dis dlinyasina sokmak ve “digtinme” slrecini

percinlemek amaglanmaktadir. Bir film mimari olarak ydonetmen,
tasarladigi gercekistl i¢ ve dis mekanlari ve strrealist imgeleri
vurucu bir sekilde kullanmistir. Renkler, formlar, 1sik tamsamen
islevselciligi ve gercekgiligi goz ardi ederek kurgulanmistir. Yara-
tilan mekanlar, filmsel anlatinin ulagmak istedigi anlam dogrul-
tusunda tasarlanmistir. Mekanlarda bulunan imgeler ya izleyicinin
glndelik gergekliginde karsgilagsmadigi imgelerdir ya da imgele-
rin birlikteligiyle yaratilan etki izleyicinin daha 6nce deneyimle-
medigi bir deneyim yaratma amacindadir. Bu noktada yaratilan
gercekistl mekanlarda var olan imgeler, sabitlenen ayri zaman
dilimlerinin garpismasi ile kavrama ulagsmanin 6niini agmaktadir
(Gorsel 11). Bunu gergekistl imgelerle yapmak ¢ok daha zordur.
Clnkd izleyici tanidik olmadigi imgelerle ve mekanlarla karsi kar-
slya kalmaktadir.

Jodorowsky’'nin The Holy Mountain ve Santa Sangre adli filmle-
rinde halUsinasyon etkisi oldugu soylenebilir. Film mekéanlarinda
sik sik gergekistl imgelerle karsilasiriz. Cogu zaman ise mekan
bitin olarak olagandisidir. Alejandro Jodorowsky gercekisti
mekanlar ile izleyiciyi yogunlastirmayi amaclamaktadir. Hallsi-
nasyon etkisi her zaman mekanlardaki renk, doku, desen ya da
boyut zithgi ile degil kimi zaman bu mimari unsurlarin strekli
tekrari ile saglanmistir. Ayni mimari unsurun surekli tekrar

Gorsel 11.
Kutsal Dag Filmi, Jodorowsky, 1973 (Wattpad, 2018).
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Gorsel 12
Kutsal Dag Filmi, Jodorowsky, 1973 (Filmaffinity, t.y.).

izleyici (izerinde hipnoz etkisi de yaratmaktadir. ilave olarak;
hareketli ya da hareketsiz tim mimari 6gelerin kullanim bigi-
mine dair ya da yerlestirmesine dair alisik olunanin disinda bir
kullanim ya da yerlestirme olusturulmustur. Her iki teknik de
izleyicide soru isaretleri yaratmakta ve dlistinmeye sevk etmek-
tedir (Gorsel 12). Olagandisi karakterlerin iginde bulundugu
olagandigi mekanlar ile kuvvetli bir elestiri anlatisi olusturul-
mustur. Otoritenin her gesidine karsl gelistirdigi reddedis, bu
filmlerde net bir sekilde gozikmektedir. Reddedisi takiben yeni
bir 6neri gelmez ancak izleyicinin yogun bir dligtince slrecine
girmesi istenmektedir.

Bazi mekanlarda klostrofobik bir atmosfer var iken, bazi mekan-
lar fazla abartimigtir. Filmlerinde kullandigi abartili ya da
klostrofobik mekanlar ile izleyicinin dikkati, anlatinin tzerinde
tutulmaktadir. 1989 yapimi Santa Sangre filminde hem abartili
hem de klostrofobik mekanlar ile anlati desteklenmistir. Aydin-
latma renkleri, aydinlatma siddetleri, bazi sahnelerde kullanilan
yogun beyaz i1sik bu etkiye sebep olan dnemli etkenler arasin-
dadir. Benzer sekilde, kimi mekanlarda mobilyalar yok denecek
kadar azken kimi mekanlarda tam bir esya karmasasi hakimdir.
Az tefris bulunan mekanlarda ise tefrig yerine glindelik hayatta

o mekanda yer almayacak obje ya da canlilar yerlestirilmig-
tir (Gorsel 13). Mekanlarin ¢gogu, modern dlinyaya yabancilas-
mis film karakterlerinin kullandigi gergekistli mekan tiplerine
ornek olarak gosterilebilir. Gerek kent igindeki sahneler gerek
ic mekanlar daima gergekiistl imgeler ile beslenmistir. Bu film-
lerin ozellikle i¢ mekanlari anlam yaratmaya yardimci olarak
kuvvetli bir sekilde kullanilmislardir. izleyicinin anlatidan etki-
lenmesi ve kavrama ulagsma stirecine dahil olmasi igin gerce-
kistl mekanlarin ne derece etkili oldugu bu iki film Uzerinden
orneklendirilebilmektedir.

Ani etkiden beklenen sarsilma, Jodorowsky filmlerinde agikga
goriilmektedir. imge ve semboller ile gdzlemciyi sok etmek ve
ardindan kavrama ulagmak hedeflenmektedir (Gorsel 14). Kendisi
de bu durumu yapmis oldudu bir sdyleside, farkl bir dille soyle
aktarmistir: “Kuzey Amerikalilar'in psychedelic haplardan bek-
ledigini ben sinemadan bekliyorum. Bu tlrden bir film yaparken
aradaki fark sudur: Yonetmen hap almis bir kisinin tecribe ettigi
gorintileri gosteren bir film degil, hapin kendisini yaratmali-
dir’ (Akt. Aydin & Ugar ilbuga, 2019, s. 142). izleyicinin bilingal-
tina odaklandigi filmlerinde, deneyimlenmemis olan mekan ve
zaman, izleyicinin anlama ulagma strecinde yeniden Uretilerek

Gorsel 13.
Santa Sangre Filmi, Jodorowsky, 1989 (Mad Museum, t.y.).
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Gorsel 14.
Santa Sangre Filmi, Jodorowsky, 1989 (The Guardian, 2012).

izleyiciye sunulmaktadir (Gorsel 15). Bu sekilde “saf otomatizm”
ile bilingdisina mekanin da etkisini kullanarak ulasmak mimktn
olmaktadir. Ayni zamanda var olan mekanlar yeniden Uretilerek
elestiri getirebilmekte, bu mekénsal elestiriye ve yeniden Ure-
time izleyiciler de tanik olabilmektedir. Gilles Deleuze’a (2004,
s. 46) gore: “Uyusumsuzluklar, biitiini bozmak séyle dursun,
butintn edimidirler, kiimeler ve pargalari lizerine bastiklari dam-
gadirlar, tipki gercek uyusumlarin karsit egilimi, pargalarin ve
kimelerin kendilerinden kagan bdiitiinle birlesme egilimini ortaya
koymasi gibi”.

Konuyu deneyim faktoriinden ele alacak olursak, gergekisti
imgeler ile elde edilen sinemasal anlatinin da gercek bir olay ya
da mekan deneyimine yakin bir tecriibe yaratti§i sdylenebilmek-
tedir. Gerek gormenin kinestetik etkisiyle, gerek Pallasmaa’nin
soyledigi gibi imgelerin beynimizde olusumu ve gorsel algimizin
ayni noktada olmasiyla, gergeklige gok yakin bir deneyim yasan-
maktadir. Gianvito (2009, s. 23) soyle ifade eder: “Film bir nehre
benzer, montaj sonsuz derecede kendiliginden olmalidir, doganin
kendisi gibi”. Montaj bu dogalligi yakaladigi takdirde gercegde yakin
bir deneyim yasanabilmektedir. Boylece, deneyim ve imgesel
kokenli tim malzemelerin zeka tarafindan islenmesi ile kavrama
ulasiimaktadir.

[SINEMA MEKANI | ANi ETKi <= iC MONOLOG < KAVRAM |

| N

| iMGE <==p DUSUNCE <==b KAVRAM |

MIMARI MEKAN | ZIHIN <==b ALGI “==b iMGE 4==b DENE

Gorsel 15.
Mimari ve sinemasal mekanda kavrama ulasma (Ural, 2017).
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Jodorowsky’nin film mekanlarinda da imgelerin sarsici etkisinin
ustaca kullanildigi ve ani etki ile baslayan, filmsel anlatinin streci-
nin ilk adiminin atildigr gorilmektedir.

Sonug

Bu calismada, mekan kavrami sorgulanarak, mimarhgin sinema
sanati ile olan iliskisi incelenmistir. Hareket ve deneyim bagla-
minda iki disiplin arasinda ortak noktalar tespit edilmistir. Mimari
mekanin kullanicisina sagladigi hareket imkani ile mekansal dene-
yimin kullanicinin giindelik pratiginde dogrudan etkili oldugu
sonucu ¢ikarilmistir. Mimarlik ve sinema disiplinlerinin ortak kine-
tik-mekan-zaman iliskilerinin, kavramsal sorgulama agisindan kes-
fedilmemis olan mekanin deneyimlenmesi icin sagladigi imkanlar
gozlemlenmistir.

Eisenstein’in U¢ asamali filmsel anlati stirecinde, mekanin sine-
masal anlatinin her aninda var oldugu, ancak ¢zellikle ani etki ve
sonrasinda gelen ve ikinci agsama olan ‘ic monolog’ asamasinda
anlam kazandigi ifade edilmistir. Ani etki ve i¢ monolog asama-
sinda izleyicinin, mekan, 1sik, mekansal semboller ve imgeler ile
distnsel siregte ulasiimak istenen kavrama yonlendirildigi kani-
sina varilmistir.

Yeniden baslayan deneyimleme streci ile birlikte, yeni anilar ve
bu mekénlara ait yeni duygular kaydedilmektedir. Sinema ile
kazanilan bu yeni deneyimleme slirecinde i¢ mekanin onemi
Eisenstein ve Deleuze’'un sinema felsefesi ile tanimlanmis,
Jodorowsky filmleri Uzerinden hermonetik degerlendirilmesi
yapiimistir.

Jodorowsky filmleri incelendiginde gorilmektedir ki; mekanin
bitlndyle ya da iginde bulunan bir imgeyle izleyicide kigkirtici
bir etki yaratilarak, ani etki yakalanabilmektedir. i monolog asa-
masindan once, ¢arpici mekanlar ya da mekansal semboller ile
Jodorowsky izleyicisi ani etkiyi yagamakta ve filmsel anlati siire-
cine dahil olabilmektedir. Jodorowsky’nin, kavramsal sorgulama
noktasinda ozellikle i¢ mekanlari yogun bir sekilde kullandigs;
mekan-zihin iligkisindeki yaklagimlari ile hareket, zaman ve kav-
ramsal algr boyutlarini mimari 6gelerde carpicilik yaratarak yon-
lendirdigi sonucuna variimistir.
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Structured Abstract

It is aimed to determine the role of interior space in the process of reaching the concept, which is the ‘shock impact, the second stage,
the inner monologue, and the final point, which is the starting point of the triple sequence conveyed by Eisenstein in the film narrative
process. By determining the importance of the space in the film narrative, it was desired to investigate the ways of existence in the
process of ‘shock impact’ and inner monologue. In Sergei Eisenstein’s approach, based on the ‘shock impact, which is the cornerstone
of the film narrative process, ways to create this ‘shock impact’ with space are sought. Time and movement connections between
cinema and architecture disciplines are examined through the conceptual space dialectic with a cinematographic approach, and the
existence of a common spatial language between them is investigated. In terms of attributing meaning to the space, object, image,
motion, time, space and concept relations were examined and the codes of the conceptual space dialectic were questioned within the
cinematographic framework. By examining the subject in terms of meaning attribution, it is aimed to point out the conceptual percep-
tion dimension of the space.

In the study, the working texts and interviews of Henri Lefebvre, Gilles Deleuze, Sergei Einsenstein and Alejandro Jodorowsky were
scanned by using the general scanning model, which is one of the qualitative research methods. It was aimed to reach the aim of the
study by evaluating the findings with the hermeneutic method. The triple dialectic of space, which Henri Lefebvre conveyed as a way of
defining and dealing with space, has been examined, and architectural symbols and images have been examined. Movement, experi-
ence and perception topics were researched through space. From Gilles Deleuze’s publications, his perspective on the philosophy of
cinema was examined and the study was structured on the basis of Eisenstein’s sequence in cinema as shock impact, inner monologue
and the process of reaching the concept. At what point the space stands in the process of reaching the cinematic concept, the role of
spatial symbols and image object have been tried to be determined. The role of the ‘shock impact’ in the process of reaching the con-
cept and the ways of creating this effect with space have been examined.

In this context, the films of psychotherapist and director Alejandro Jodorowsky were examined as a sample. It has been chosen as a
sample because Jodorowsky uses visual images in his films delicately and skillfully uses images of surprise in creating space. In Eisen-
stein’s three-stage film narrative process, it is stated that space exists in every moment of the cinematic narrative, but it gains meaning
especially in the shock impact and the second stage, the ‘inner monologue’ stage. It has been concluded that the viewer is guided to the
concept desired to be reached in the intellectual process with space, light, spatial symbols and images in the shock impact and inner
monologue phase. With the re-experiencing process, new memories and new feelings of these places are recorded. In this new experi-
ence gained with cinema, the importance of interior space has been defined by the cinema philosophy of Eisenstein and Deleuze, and
hermeneutic evaluation has been made through Jodorowsky films.

In this study, the concept of space was questioned and the relationship between architecture and the art of cinema was examined. In
the context of movement and experience, common points have been identified between the two disciplines. It has been concluded
that the spatial experience with the mobility provided by the architectural space to the user is directly effective in the daily practice of
the user. The possibilities provided by the common kinetic, space and time relations of the disciplines of Architecture and Cinema for
experiencing the unexplored space have been observed. When Jodorowsky’s films are examined, it is seen that; by creating a provoca-
tive effect on the viewer with the whole of the space or an image in it, a shock impact can be captured. Before the inner monologue
stage, the audience of Jodorowsky experiences a shock impact with striking spaces or spatial symbols and can be involved in the film
narrative process. Jodorowsky especially uses interiors extensively at the point of conceptual inquiry; it has been concluded that with
his approaches in the relationship between space and mind, he directs the elements of movement and time by creating striking archi-
tectural elements.
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Metin Erksan’s “Avant-Garde”
Television Movies

Metin Erksan’in “Avangart” Televizyon Filmleri

ABSTRACT

Metin Erksan and his movies have a special role in the history of Turkish cinema. Since his first
movies, he has produced different productions which have a language peculiar to him. With his
extraordinary stance and mind, the director has always been the focus of discussions and has pre-
sented avant-garde works to Turkish cinema. Avant-garde, in other words, extraordinary, experi-
mental, innovative productions have had profound effects in different periods since the invention
of cinema. While evaluating Metin Erksan and his movies, five television movies (Birintihar, Gegmis
Zaman Elbiseleri, Hanende Melek, Miithis Bir Tren, and Sazlik) which were made for TRT (Turkish
Radio and Television Corporation) in 1973 drew attention in order to understand the director’s
aesthetic and innovative perspective. Metin Erksan made these movies without earning profit.
Moreover, in these movies, he expressed himself successfully. These movies were regarded as the
milestones of Turkish cinema and Metin Erksan’s filmography. This study will focus on the point
of “pioneering” and “experimental” view of Metin Erksan’s movies and television movies he made
for TRT and will be evaluated in terms of story, time, place, art direction, actor preference, and
cinematography of the television movies.

Keywords: Avant-garde, experimental, Metin Erksan, television movies, TRT

0z

Metin Erksan ve sinemasi Tiirk sinema tarihinde kendine has bir yere sahiptir. ilk filmlerinden itiba-
ren sinemamizda bir dil kurma istenciyle birbirinden farkli yapimlara imza atmistir. Sira digi duru-
suyla ve zihniyle strekli tartismalarin odaginda olan yonetmen, sinema kronolojimize de 6ncti ya
da popller tabirle avangart isler bagislamistir. Sinemanin icadindan bugtine farkli donemlerde
avangartyani sira digl, deneysel, yenilikgi yapimlar sinema serliveninin seyrini degistirmistir. Metin
Erksan ve sinemasi dederlendirilirken yonetmenin estetik ve yenilikgi tavrinin daha iyi anlasiimasi
icin 1973 yilinda TRT igin yaptigi bes dykiiden uyarladigi bes televizyon filmi (Bir intihar, Gecmis
Zaman Elbisleri, Hanende Melek, MUithis Bir Tren ve Sazlik) de dikkati cekmektedir. Sanatginin ken-
dini daha iyi ifade edebildigi ve maddi kaygi glitmeden “motor” dedigi bu filmler hem sinema tari-
himiz agisindan hem de Metin Erksan filmografisi agisindan doniim noktasidir. Calismada, Metin
Erksan sinemasi ve TRT igin yaptigi televizyon filmleri incelenirken ydnetmenin “6nct” ve “deney-
sel” bakis agisina odaklanilacak ve bu bakis agisinin televizyon filmlerinde nasil ortaya giktigr oykd,
zaman, mekan, sanat yonetimi, oyuncu tercihi ve sinematografi agisindan degerlendirilicektir.

Anahtar Kelimeler: Avangart, deneysel, Metin Erksan, televizyon filmleri, TRT

Introduction

When we look back at the history of Turkish cinema over a century, it is necessary to say that one of
the first names to “make” Turkish cinema is Metin Erksan. It will be seen in the chronology of Turkish
cinema, the seventh art, which was entrusted to “theatre era” for a long time after the first attempts,
which we call document film, gained the identity of cinema with the hand of Metin Erksan.

A screenwriter, a director, a historian, an art philosopher, in short, as an intellectual and artist, Metin
Erksan is a turning point in the history of Turkish cinema. Except for today, Metin Erksan is the first
and greatest Turkish auteur, who is tried to be covered up as “deliberately” most of the time, and
who is talked about with both his personality and his products. In this article, we will focus on the
“experimental television films,” which were also widely discussed in his cinema and which caused
criticism of the director especially at the time they were shot. But when we look at it today, these
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television movies have great importance both in Turkish cinema
and in Turkish television. First of all, we will talk about Metin
Erksan’s art in general and what he went through on the way
to these films, and then we will examine what these television
films mean in the director’s filmography and what value they
have for Turkish cinema. In this study, we will analyze the films
Bir Intihar, Gegmis Zaman Elbiseleri, Hanende Melek, M(ithis Bir
Tren, and Sazlik, the repercussions of the period. We will evalu-
ate the experimentalism and aesthetics in Metin Erksan’s cin-
ema. At the end of the study, it will be seen that these films,
which were booed by both cinema critics and cultural environ-
ment in the years they were shot, have both an aesthetic and
a depth of story that cannot be reached even these days when
Turkish cinema is in its golden age. These and other important
films of Metin Erksan, who also laid the foundations of today’s
creative cinema, are the first examples of surreal, experimental,
in short, avant-garde films.

In the article, the shooting adventures of the films will be exam-
ined, the stories and films will be analyzed, and these pioneering
films will be criticized with titles such as story structure, time,
space and art direction, actor preference, cinematography, and
why the films are avant-garde and how they have a place in Metin
Erksan cinema will be explained.

A Brief Overview of Turkish Cinema History Until
Metin Erksan’s Cinema

Turkish cinema history has been classified in many ways by many
authors. Some start Turkish cinema with the Ayastefanos’taki Rus
Abidesinin Yikilisi (1914), which is nowhere to be found. Others
base it on the Manaki Brothers, who went to the early 1900s and
made films within the borders of the Ottoman Empire. It will be
more meaningful to begin Turkish cinema history with the Manaki
Brothers. Because Turkish literature, painting, and architecture
have been shaped by the legacy of the Ottoman, Seljuk and even
earlier periods, and the art outputs produced in these dates have
formed the past of today’s art.

Esen (2010, p. 2) divided Turkish cinema into six periods because
of its cinematic similarity, and these were the first years (1914—
1922), the Theatre Era (1922-1939), the Transition Period (1939-
1950), the Filmmakers Period (1950-1970), 1970s Opposition
Period (1970-1980), Post-Coup Period (1980-2010). However,
this classification cannot clearly express the change in Turkish
cinema. The historiography of Turkish cinema, of which examples
are widely discussed in the field, may be the subject of another
study. However, Metin Erksan is also concerned about this histo-
riography and has expressed this problem in many media. There-
fore, we need to address this issue in this study as well.

Although Turkish cinema follows many developments behind, it
would not be wrong to say that it is contemporary with the Lumi-
ere Brothers. Cinema, which entered the Ottoman palace a year
or two after its invention (end of 1896, beginning of 1897), spread
rapidly to Anatolia geography with the attempts of the Manaki
Brothers to make films in the early 1900s.

The common idea of many cinema chronology books is that after
the first trials, “theatre era” shoot films in Tlrkiye and then the era
of “ilmmakers” started with three directors. The cinema which
is with the monopoly of Muhsin Ertugrul transform to art with
Metin Erksan, Omer Liitfi Akad and Atif Yilmaz. In particular, Baker
(2017, p. 109) summarizes Turkish cinema chronology with the fol-
lowing sentences:

Cinema could not be established in Turkey because of the man
appointed by Mustafa Kemal, called Muhsin Ertugrul. People tried
to thinkabout images, maybe starting from Metin Erksan and let’s
say we had to wait for Yilmaz Gliney, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim
and especially Nuri Bilge Ceylan for this.

The History of Metin Erksan and His Cinema or
Toward Avant-Garde Metin Erksan

Metin Erksan was born in 1929 in Canakkale. A few months later,
he is brought to Istanbul, where he will spend his life, during a
visit by his father (Glindogdu, 2017, p. 31). Metin Erksan, with the
advantages of being born as a member of an important family, fin-
ished his primary education in good schools and then completed
his higher education at Istanbul University, Faculty of Literature,
Department of Art History, which will deeply affect his cinema
and his outlook on life. The education that the director received
on “what is art” before he started the seventh art, undoubtedly
created a proper background for himself while producing a work
of art. With his art history education, he entered the cinema envi-
ronment as a critic and later as a screenwriter. He then made
his first film, Karanlik Diinya (1952). Metin Erksan’s extraordinary
character in cinema is evident from his first film. Karanlik Diinya is
the first movie ever shot in an Anatolian village, and with this first
movie, Metin Erksan encounters censorship.

After Karanlik Dinya, he started to establish his own cinematic
language while making many films, including literary adaptations,
inthe 1950s. Dokuz Dagin Efesi, which was released in 1958, gives
the good news of Metin Erksan’s cinema. Metin Erksan started to
establish his “place” in Turkish cinema with films such as Hicran
Yarasi (1959), Gecelerin Otesi (1960), Sofér Nebahat (1960). In
1962, Metin Erksan would make himself accepted both in Turkiye
and inthe international arena with the movie Yilan/arin Octi. Metin
Erksan, who closed an era in Turkish cinema and opened another,
is an auteur whose creativity is accepted by everyone today. A
Turkish film that won an international award for the first time in
1964: Susuz Yaz. Erksan wins the Golden Bear from the Berlinale.
Then, he received the best film award from the Kartaca Film Fes-
tival with his another masterpiece: Yilanlarin Ocdi. With “Suclular
Aramizda,” he won the Best Social Film Award at the Milan Film
Festival in 1965. The first Turkish film to go to the Moscow Film
Festival is his film, and he was also invited to the Los Angeles Film
Festival.

Metin Erksan is one of the pioneers of Turkish cinema. So he is
an avant-garde. He changed the venue of Turkish cinema with his
first film. He destroyed the atmosphere of “performance films”
with a fiction close to documentary. He has always been in search
of all the films he shot after his first film, and he has always brought
innovative ideas to Turkish cinema. He’s the one who made horror
movies like “Seytan” (1974), and he created Kadin Hamlet (1976)
by castrating a classic like Hamlet. Knowing that he cannot afford
to describe a great war like Preveze, Metin Erksan is also trying
to tell every detail of the war by making a dramatic-documentary
film Preveze'den Once (1981) in Turkish cinema. From this point of
view, it was only Metin Erksan’s right to film the five different sto-
ries he made for TRT in 1975, which attracted the attention of the
public as well as the art world. The director, who is always looking,
questioning, looking differently, tiring, and thinking, has caught
an artistic language in which he finds himself completely in his
own filmography with these five films. We can see the following
separately in Metin Erksan’s TV films: passionate and obsessive
characters, extraordinary places, the story structure that disturbs
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the audience, and his attitude that does not care about the con-
cept of the classic “star” (lead role). These five films formed the
sum of Metin Erksan’s artistic language.

A series of avant-garde films, of which we have not seen many
examples in Turkish cinema history until then, was produced by
Metin Erksan. Why are the films avant-garde? The word is French
origin and it means “innovative.” Doing the undone before. When
we look at Metin Erksan’s adventure in cinema, we clearly see
that he is an artist who brings to life what has never been realized
before. The director, who closed a period, reflects the art of cin-
ema to the screens for the first time in Turkish cinema history. For
the first time, he wins an international award. He breaks the clas-
sical narrative structure of Yesilcam of Turkish cinema. He makes
surreal television movies first time in Turkish TV. In this sense,
Metin Erksan is already an avant-garde, an innovator.

Experimental Cinema and Alp Zeki Heper, the First
“Experimental” Director in Turkish Cinema

Opening a small parenthesis at this point of the article will con-
tribute to both Turkish history of cinema and the pioneering films
that we are talking about. Metin Erksan’s innovative attitude and
cinematic language are an undeniable fact. However, when we
look at Turkish cinema chronology, another avant-garde film-
maker who made films at the same time as Metin Erksan—but
left behind in history—draws attention: Alp Zeki Heper.

Avant-garde means “pioneer unity” in the dictionary, that is,
“innovative.” Avant-garde cinema, on the other hand, is especially
associated with surrealist and Dadaist filmmakers. Especially sur-
realist and collage-running productions and films that tire the
minds of the audience have been referred to as “avant-garde”
Avant-garde cinema expresses an artistic orientation that seeks
“ways” to combat the conformist situation and accepted expec-
tations of the audience. This is what gives meaning to arthouse
cinema, which draws attention with its intense and pure expres-
sion styles (Clarke, 2012, p. 75).

Anyone who thinks a little about “when experimental cinema
start” will see immediately that experimental cinema started
with the cinema itself and always takes a pioneering role by going
one step ahead of it (Kalig, 1992, p. 11).

Whenever something new happens, there is always the avant-
garde. In fact, the source of most of the philosophical reflections
of human beings on production, psychology, metaphysics, ideas,
and passions is within the boundaries of cinema.

Avant-garde tastes like 1920s surreal and “pseudo” abstract
films. But this kind of avant-garde is already outdated. Rather
than creating a purely visual metaphors and static art dreamed
by surrealists, issues related to cinematic terms logical relations
(Karadogan, 2010, p. 32).

One of the first examples of avant-garde cinema, the co-work of
Buruel-Dali in 1929, Un Chien Andalou is counted as a milestone.
This surreal trend, which started in Europe after the First World
War, emerged with many products between 1921 and 1931. In this
process, the films that emerged in Europe and could be called
avant-garde were under the influence of surrealism, and those
dealing with cinema in this period were quite obsessed. But this
obsession is as much about film making as it is about film dis-
rupting. Moreover, those who made avant-garde works in this
period were turning the Hollywood scene and narrative upside
down with their own minds, cameras, and especially “stars” and

Artand Interpretation | 2023 42(1): 34-411 doi: 10.5152/A1.2023.23082

developing a completely different narrative (O’Pray, 2003, p. 20).
Undoubtedly, this remake showed the pioneering stance of surre-
alism. Afterward, “extraordinary” works were called “avant-garde”
in every period of cinema history. The movement that spread
from Europe to America after 1940 circulates in the United States
with the hand of Maya Deren until the 1960s and then descends
to the “underground” (Erdogan, 2011). While experimental avant-
garde cinema is seen as intellectualism in Europe, in America, it
can be described as “experimentation” (Kalig, 1992, p. 19).

The history of experimental cinema can also be equated with the
history of creative cinema. Pioneering movements in Germany,
France, and Russia draw attention in similar years (1920s). Viking
Eggding, Walter Ruttmann in Germany, Delluc, Dulac, Epstein,
Renoir and Bufuel in France, and Kuleslov and Vertov were pio-
neers in Russia.

After1950, the avant-garde, as “underground” and “experimental”
in America, opened another way. In this way, especially Stan Bra-
khage and Andy Warhol have taken experimentation to another
dimension with their works.

The films that started after 1940 and made in France and Italy
until the end of 1960 are also “new” and for this reason, they are
called “new wave.” It would not be wrong to call these generations
avant-garde because they are the “pioneer movement” From
another point of view, the history of avant-garde cinema can be
equated with the history of creative cinema. Avant-garde cin-
ema is nothing but the expression of cinematic styles, forms, and
managements in an “explosion” (Renan cited from Kalig, 1992,
p. 54).

In TUrkiye, the “avant-garde” or “experimental” attitude is men-
tioned for the first time with Alp Zeki Heper. The director, who is
not widely known in Turkish cinema history, but circulating like a
myth among those who know, cannot find a place for himself, but
deserved the word of avant-garde. After graduating from Gala-
tasaray High School, he graduated from the French IDHEC and
created the first surrealist and even Dadaist examples in Turkish
cinema. After encountering censorship and settling in Turkiye,
although he made many attempts, he could not stay in the cin-
ematic canon, could not find a place for himself, and burned all his
photographs and films during a frenzy (Barkot, 2015, p. 25). His
feature film Soluk Gecenin Ask Hikayeleri, which he shot in 1966,
and his short films Bir Kadin (1962) and Safak (1963) go down in
the history of cinema as surrealist works. But he did not get a
chance to meet the audience. Since they are not archived, the
movies do not have many copies. This is unfortunate for cinema
researchers. Although Heper makes ordinary films for Yesilgam
after these Buiuel-like attempts, he cannot maintain this atti-
tude and stops making films. Although Alp Zeki Heper, who
passed away with many unknowns, was an avant-garde in Turk-
ish cinema history, he could not make a “move” like Metin Erksan
in his period and was forgotten and remained in chronology as a
name. After Alp Zeki Heper, Metin Erksan, with all his “pioneer”
stance, is undoubtedly an avant-garde.

The Road to “Avant-Garde” Television Films

In the early 1970s, when ismail Cem was the head of TRT (Turkish
Radio and Television Corporation), many directors were asked to
make an adaptation from Turkish literature. One of them is Metin
Erksan. Adaptations made for both television and cinema, at that
time, are classic products that have always lagged behind the
times. Metin Erksan again proves that he is a “genius.” He sets out
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to adapt the extreme and difficult stories of contemporary and
deep writers such as Ahmet Hamdi Tanpinar, who were not valued
much in those days. However, he is unaware that there will be a
big fuss both by the TV channel and the public.

Metin Erksan is a director who follows technology. He actually
wanted to use the television opportunity by making films for TRT.
At the same time, two of these films are the first colored televi-
sion films. Erksan is also a supporter of watching movies from the
comfort of home (Batur et al.,, 2017, p. 43). For this reason, perhaps
he was thinking of bringing the cinema to people’s homes with
these five films. But that did not stop creating an angry crowd
that the director never thought possible. The day after the films
were released, the films made by Metin Erksan for TRT were circu-
lating on everyone’s lips. It was mostly talked about that the state
was throwing millions to the streets.

Metin Erksan, respectively, adapts; Sait Faik Abasiyanik’'s M(ithis
Bir Tren, Kenan Hulusi’s Sazlik, Samet Agaoglu’s Bir intihar, Ahmet
Hamdi Tanpinar's Gegmis Zamanin Elbiseleri, and Sabahattin
Ali’'s Hanende Melek. In the fourth episode of the documentary
“Sinemayi Sanat Yapanlar; Metin Erksan tells about the selec-
tion of these books as follows: (This documentary was made by
Kerime Senyucel for TRT in 1995.)

Ishotsixstories for TRT. | offered six stories. Since the admin-
istration at that time considered one of them (Tanipanar’s
Abdullah Efendi’nin Rliyalari) as naked and pornographic,
which | have never made such an porno and erotic film, it
is irrelevant, but the administration at that time found that
story of Tanpinar inclined to porn and he said no. After-
wards, | suggested Orhan Kemal’s “Uyku” story, they said
Orhan Kemal is making communist propaganda, and they
said no, and our six stories were reduced to five and we shot
five films.

After the films, many criticisms arise not only from the cinema
but also from the literature community. The Turkish Writers Syn-
dicate made heavy accusations, but Erksan does not neglect to
respond; however, it seems that “the sound” that was strange at
that time is turning into “classic” today (Kayali, 2004, p. 89).

After the films were shown on television, everyone wrote articles
that heavily insult Metin Erksan. The basis of all these negative
criticisms is the accusation that the director spent the public’s
money. However, Burhan Felek publishes the letter from Metin
Erksan in his column in Milliyet newspaper on February 26, 1976,
and clarified the situation:

The movies that are prepared are 225 minutes long. Of these
225 minutes, 100 minutes were shot in coloured, 125 minutes
in black-and-white and 35mm. Five different casts and vari-
ous venues were used in five different films. Movies was per-
formed three times as speech, music and effect. All expenses,
including all kinds of taxes, from the scriptwriting of the five
films to the end of the first copy being shown on television, are
948,000 (nine hundred and forty eight thousand Turkish Lira)
T.L. You can check the budget in TRT accounting at any time.
Since an average 90-minute colour Turkish film today costs
at least 700,000 TL, it cannot be considered a waste that five
films cost 948,000 TL, including all taxes. Five films cost less
than water. In the Republic of Turkey era, there was nothing
that the state had done cheaper than this. Moreover, more or
less money cannot be used as a scale in cultural and artistic
works. (Cited from Felek. Kirisgi, 2015).

All these things are actually the situation of an artist who is not
understood by the public. Because until then, Turkish cinema had
certain patterns. The audience was not accustomed to the nov-
elty and the intense thinking of the cinema. Also, in the single-
channel era, Turkiye’s obligation to watch a certain content at a
certain time in the evening turned their minds upside down when
they came across these “incomprehensible” films. This inevitably
raises the question of whether the artist should be involved with
works that the public will love. Of course, Erksan has an answer to
this question:

Some people say they make art for art, society or people. |
think these words are nothing but empty claims. Yes, | firmly
believe that. Every person does everything for himself first.
It must be said with honesty. Hiding behind some totems
seems like a scam to me. Because a single person creates
a work of art. The audience evaluates whether this is for art,
society or people. The works that are revealed give the answer
to everything (Erksan cited from Altiner, 2005, p. 115).

Metin Erksan acts quite freely in these films he made for TRT. He
makes his films with the comfort of performing his art without any
financial concerns. Just like today’s independent directors do. The
director has placed the language of film that he has been trying to
establish since his first films, with television films. Because when
many of Metin Erksan’s interviews are read/listened, phrases such
as “that movie is unfinished,” “I didn’t like the movie,” “This movie
is incomplete” will be seen. However, the director starts each of
his films with the same thought and issue. Because Metin Erksan
has maintained his inner integrity, maintained his own language,
and proceeded in his own way, not being affected by the slop-
piness of the contemporary (Glindogdu, 2017, p. 94). After all, he
says, “(.) the artist is already after one thing. He does it in every
movie,” says Kesal’s book (2018, p. 114).

Metin Erksan’s television movies have taken their place in the his-
tory of Turkish cinema after they were heavily criticized by many
names who are considered today’s cinema “master,” and after a
lot of noise. The value of Metin Erksan and these “pioneer” films
is understood more and more, especially as independent direc-
tors reveal their efficiency, especially in the creative cinema trials
after and after the 1980s. With the help of Macdonald (1993, p.
11), we can say that while making films, Metin Erksan was rein-
venting the film, discover and explore, which is another indication
of avant-garde. We will explain why these films made for TRT are
extraordinary, contemporary, experimental, and pioneering in the
following headings.

Story Structure of Movies

Literature adaptations are seen in Turkish cinema since first films.
These adaptations are usually adaptations of novels or short sto-
ries. In addition to these adaptations, which include monotonous
and dramatic elements with classical narrative and editing tech-
niques, the work undertaken by Metin Erksan is quite different.
When we look at the adapted works, it is clearly understood. In
the first period, after the theatre adaptations, classical story-
telling pieces such as Resat Nuri and Halide Edip were adapted.
However, almost none of Peyami Safa’s novels, none of Ahmet
Hamdi’s works, and none of Oguz Atay’s novels have been made
into films yet. The reason for this is that the texts of these authors
carry postmodern elements, as well as the fact that the authors
both adopt a layered narrative and are outside the classical fic-
tion. Considering the stories that Metin Erksan chose, it is
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obvious that he made a very “daring” move. Because the selected
works are not stories that can be easily interpreted.

The classical narrative flow proceeds through the seven titles
that Aristotle revealed while interpreting the tragedy. Seckil
Bulker (1985, p. 99) classifies these seven elements as major sins
by quoting and interpreting Peter Wollen. However, contrary to
these sins, cinema should have seven basic virtues. This creative
stance, which distorts the classical narrative, forms the basis of
contemporary cinema and even “cinema’s artistry.” Metin Erk-
san has also captured the contemporary narrative language by
breaking down all the walls in his five television films, making a
great contribution to Turkish cinema. In terms of the structure
of the stories, the feeling of “dream reality” does not fit Aristotle’s
narrative foundations apart from the classical narrative and dis-
turbed the audience. The stories do not have the ending that the
movie audience is used to. This situation created many question
marks in the minds of the audience. This is actually the director’s
creative responsibility that draws attention in all his films, and
Erksan has brought it to the top in TRT films. Because, as Onaran
(1994, p. 114) puts it:

Since he could not find this opportunity given to him in pro-
ducers in the market, he wanted to make use of it properly.
And he made successful films that revealed his own under-
standing of cinema. However, when these short stories were
turned into 45-minute films, the slow, repetitive shooting to
achieve psychological intensity was not adequately grasped
by large audiences.

When we look at the story structure of the films, it is seen that
it is different from the usual story setup in Turkish cinema until
that day. In “Bir Intihar” (Author: Samet Agaoglu), the story pro-
gresses through a case with an unknown beginning and end, and
the dialogues of men and women. In “Mithis Bir Tren” (Author:
Sait Faik Abasiyanik), a story setup that makes use of memories
and delusions oscillates between reality and dream. Erksan tries
to construct a “distorted” narrative in which the protagonist finds
himselfin a world other than the real world and returns to the real
world again in the film Gegmis Zamanin Elbiseleri (Author: Ahmet
Hamdi Tanpinar). Erksan, on the other hand, “distributed” the sto-
ries named Hanende Melek (Author: Sabahattin Ali) and Sazlik
(Author: Kenan Hulusi) with his camera and mise-en-scene, mak-
ing them look unique, shocking and disturbing to the audience.
Deepens the classic love theme and fiction and presents it to the
audience with a “new” interpretation.

The story is like a side force that serves the image for these avant-
garde films of Metin Erksan. Because in every film, we first wit-
ness the director’s mise-en-scene and setting the stage. If we
adapt from Pezella (2006, p. 76); in the avant-garde films of Metin
Erksan, the “visible” has prevailed over the “story.” This situation,
which we encounter especially in “innovative” films, is the com-
mon aspect of Metin Erksan’s television films. While each story
is important both when considering its author and from the his-
tory of literature, it has become a source that feeds images, not a
basic material in the hands of Metin Erksan.

One of the common features of the stories is that they contain
passionate and obsessive narratives that can be seen in many
films of Metin Erksan’s cinema. The director has fictionalized his
stories in the center of characters with psychological founda-
tions and intense feelings, especially Suglular Aramizda (1964)
and Sevmek Zamani (1965). In addition, the stories chosen for
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television movies have become “pioneer” films by Metin Erksan,
both because they are outside of the hitherto untested clas-
sical narrative form and have a definite ending and a deep text
structure.

Time: Space

The first scene of Miithis Bir Tren, which opens with the conversa-
tion of two old men smoking their hookahs behind a window hit
by raindrops, examines the line between reality and imagination
as the protagonist begins to talk about the flowing time and what
he has gone through. “Time” breaks when the protagonist’s youth
emerges and wanders around in a station where people are frozen
in place.

According to Lotman (1999, p. 123):

From the beginning, cinema has sought to find a means of
reflecting dreams, memories, inauthentic-direct speech, by
resorting to chaining and various techniques that are not
accepted today. Today, however, cinema has a rich experience
of reflecting various performative tenses with the tools of the
present and an unreal phenomenon through the real mode.

Metin Erksan plays with time to achieve a surrealistic narrative
in other films, as he did in Miithis Bir Tren. In Bir Intihar, the long
stares of men and women and the time that suddenly jumps to
the future and the camera that turns to the past play with the
audience’s perception of time. The space of the film, unlike the
space of the picture, is the action and way of movement (Pez-
zella, 2006, p. 73). Metin Erksan’s multiple repetitive shootings
in television movies cause time to bend and ordinary perception
to disappear. While the discontinuity of the film’s frames in time
dissolves in the continuous flow of the narrative, the transfor-
mation of space and the complexity of its relations are hidden
and reduced. The use of time in the film is unique. Sometimes it
uses a cyclical time, sometimes an imperceptible one. It creates
meaning by using time. This usage is based on the moods and
actions of the people in the movie. This is almost a necessity
due to the nature of the film, from real time and real space to
the creation of filmic time for each film. The creation of filmic
time and space through the refraction of real time and space is
strikingly seen in Erksan’s television films as well as in French
New Wave.

Metin Erksan graduated from the Department of Art History and
Aesthetics at the university. For this reason, he does not have any
audience concerns or apprehension about making money. When
we examine the films that he has produced and fully used his
creative side, we see that art and aesthetics are at the forefront.
These five stories also have aesthetic value from the literary point
of view. Translating this aesthetic value into a perfect cinema sce-
nario, the director has created five different works of art by rein-
forcing the language of his cinema with art, painting, sculpture,
music, and architecture (see Image 1).

The places chosen by Erksan and the clever camera angles that
play on the depth perception of the audience in the venues give
the director the opportunity to reflect his own imagination on the
screen. A Kafkaesque uncanny in the atmosphere of Bir intihar
effects the film from beginning to end. (After the colorless court-
rooms, we are accustomed to in Yesilcam, Erksan’s courthouse
can be classified as an unusual but rich imagination). The effect
of the enlarged photographs that cover the whole wall behind the
man and the woman is enormous.
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Image 1.
A frame from Bir intihar (Erksan, 1973a) about the use of space and art
direction.

Apart from the places/spaces of classical cinema, Erksan has
shaped his art language as he wishes, with single places/spaces,
wide and empty spaces in a closed studio atmosphere, and atmo-
spheres that create the feeling of infinity. While the compart-
ments and long narrow corridors bore the audience in Mdithis Bir
Tren, in the Gegmis Zamanin Elbiseleri, the main male character’s
pursuit of the circular stairs inside the house turns the audience’s
head (e.g. Images 2 and 3).

The long sequences in a single location in Hanende Melek make
the viewer think about the psychology of the film characters, while
at the same time trying to include them in the reality of the film.

Reality, dreams, reality shown to us, photographs, narrated-
lived reality, surreal spaces, gigantic structures, reflections, and
contrasts in the five films have create conflict. The protagonist’s
remembering of the past on a thin board indicates the distance,
inconsistency and depth of the past, memories, by looking down
from above. In addition to all these, the use of symphonic-based
music in all films is an uncommon choice in Yesilcam cinema era.
The compilation of this music like Metin Erksan is proof of the
director is an auteur. From the beginning to the end of the film,
there is the director’'s touch at every stage. We see the signatures
ofthe innovative director in all these venue—space and art direc-
tion details.

Actors in Erksan’s Movies

Metin Erksan always stays away from using classical actors and
actresses both in these television films and in many of his other
films. He destroys expectations by using faces that the audience

is not accustomed to, takes an avant-garde stance. Because,
especially after the 1920s, in this movement that started in
Europe and spread to America in the following decades, the
directors aimed to tell and show their stories through “anyone” by
destroying the classic “star” phenomenon.

It is one of the common features of the films that the stories that
are the subject of the films have few characters. With a minimalist
actor preference, Metin Erksan mostly concentrates on the narra-
tive and cinematography of the films.

Actor direction is of great importance for Metin Erksan. In many
of his interviews, he complains about the actors that they do
not understand the movie he wants to make. According to the
director, the actors are the carriers, the main thing is the basis
of the movie. Actors are just intermediaries. For this reason, Erk-
san gives importance to their faces, not their ability to act, in the
choice of actors in films. When asked about his casting choice
in one of his speeches, he replied to the reporter that “his face
suited this character” So there is no such thing as a great actor
for Erksan. He needs faces to match the type. In this sense, there
are many actors and actresses who had their first film experience
with Metin Erksan.

Cinematography in Metin Erksan’s Movies

One of the common features of movies is long repetitions. They
are an accentuation of imaginary locked and ecstasy. These are
important sequences that make you feel surrealism. The long
rowing in Sazlik and the progress of the boat in the lake, and the
fact that the man who goes to the fish boat spends a part of the
movie in the same place attract the audience to the action. In the
opening scene of the Hanende Melek, watching from behind the
window in the rainy weather until the song ends, Hiseyin Avni
Bey conveys his mental boredom by disturbing the audience with
a long scene. After Hiseyin Avni Bey enters, the second song
starts with his gaze and the song gains meaning in the axis of the
protagonist. Repetitions in different films such as walking in the
same corridor (MUthis Bir Tren), long stares and pointing a gun
(Bir intihar), walking around the room and circular movements
(Gegmis Zaman Elbiseleri) are a shooting technique that the
director deliberately prefers and disturbs the audience. Because,
as Tarkovsky said (2008, p. 73):

The reality ofa movie image is reality in appearance. It is noth-
ing but a dream, a desire, which reveals the features chosen
by the director at the stage of implementation that is, arising
from the individuality of the director’s position.

Erksan also used angles that had not been tried before in
Yesilcam. For example, the lower camera angle rising from the

Image 2-3.

Suffocating frames from Mthis Bir Tren (Erksan, 1973d) that create a compressed feeling.
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Image 4-5. )
The subversion of classical reverse angle in Bir Intihar (Erksan, 1973a).

feet to the head in the Sazlik is a “new” for the audience of that
day. The presence of a man and a woman in Bir intihar together in
the forest, but in opposite directions, is an unusual trial. All these
are cinematographic moves that serve the narrative and disrupt
the classical structure (e.g. Image 4 and 5).

In Bir intihar, the painting of the man behind the woman and the
painting of the woman behind the man is a state of contrast and
unity. It shows and gives meaning to the woman’s desire to kill
both the man and herself. This sentence from the movie visual-
izes and explains: “Isn’t suicide an introverted desire to kill?”

In Erksan’s films, we also see fixed angles, extra close-ups, fast
zoom-ins, static long shots, and nonflowing frames. While flowing
and quick-change frames and classical plans with medium angles
are used in Yesilgam, this type of camera use also emerges as the
avant-garde side of Metin Erksan. Erksan, who shoots the plans
we are used to as the audience into new frames, creates images
with his camera and these images offer an intellectual content
with their meanings. The following frames are also selected as
examples of the director’s avant-garde camera use (see Images 6
and 7 and 8 and 9).

Conclusion

These five films, shot by Metin Erksan without any financial con-
cerns, have an eccentric and avant-garde identity both in his

own filmography and in Yesilgam cinema in terms of story, time,
space/place, casting, cinematography, and camera angles. These
five films, in which the audience finds an unfamiliar style of sto-
rytelling, camera use, location preferences, and casting, bear the
signature of Metin Erksan as the auteur. It proves how creative he
can be when he is not worried about the “box office” as a director.
With these five films, Metin Erksan made movies that Turkish cin-
emawas not accustomed to until his time, such as Alp Zeki Heper.
These films of Erksan, which made a lot of noise in his period, were
criticized negatively and was accused of wasting state resources,
became cult in Turkish cinema. TV movies of Erkan’s, which allow
to be examined from many perspectives, are discussed through-
out the article in the context of their avant-garde features, inno-
vation and originality.

Whatever | want to tell myself, | use the camera like a pen.

What do you mean, where does the director come from? Regi-
mentation, directorship, monopoly, monopoly.. Director is a
god, a god-king, not dictatorship (.) People says; cinema is a
collective work, no sir it is not a collective work, cinema is an
art made with single person.

The quotations above are from the interviews Metin Erksan in
different times. We understand from these sentences that the
director prioritizes his own art and fights for it.

Image 6-7.

Disturbing the classic over-the-shoulder-angle and reverse shots in Sazlik (Erksan, 1973e).

Image 8-9.

The avant-garde shots of the space/place and actors placement in Geemis Zamanin Elbiseleri (Erksan, 1973c).
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A screenwriter, a director, a historian, an art philosopher; in
short, as an intellectual artist, Metin Erksan is a turning point
in the history of Turkish cinema. Erksan is always talked about
with both his personality and his products. However, except for
today, most of the periods are tried to be “intentionally” cov-
ered up. These television films, which were also discussed a lot,
and especially during the period they were shot, caused the
director to be criticized. But when we look at it today, Erksan’s
“experimental television films,” which are of great importance
both in Turkish cinema and in Turkish television, are works out-
side Yesilgam’s patterns and also outside the classical narra-
tive. In addition, we see that all the stories filmed by the director
have surreal aspects. This surrealism and the films that Erksan
made—especially for himself—show us the first avant-garde
examples.

We see that surreal elements, imaginary places, passionate/
obsessive characters,and the inner processes of these characters
come to the fore in the stories. These elements are sharpened
by Erksan’s camera. Experimentation and form are important
in his films. Considering the conditions of the cinema industry
at that time, we can say that such experiments were quite dif-
ficult. However, Erksan’s luck, which later turned into unlucky in
a sense, is that he was able to shoot films that are truly artistic
and reflect his own style, outside of Yesilcam’s patterns, without
falling into economic concerns. These films, on the other hand,
became a turning point in the development of Turkish cinema
as a door opener, pioneer, and innovator for the generation after
Metin Erksan.
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Yapilandirilmis Ozet

Metin Erksan ve sinemasi degerlendirilirken ydnetmenin estetik ve yenilikci tavrinin daha iyi anlasilmasi igin bes televizyon filmi (Bir intihar,
Geecmis Zaman Elbisleri, Hanende Melek, MUthis Bir Tren ve Sazlik) Gizerinde odaklanilamasi gerekir. Sanatcinin maddi kaygi olarak desteklendigi
bu filmlerde gise gibi bir derdi bulunmamaktadir. Bu sebeple, filmler hem sinema tarihimiz agisindan hem de Metin Erksan filmografisi agisindan
dénidm noktasidir.

Calismanin sorunu bu bes filmin neden 6nci” ve “deneysel” bakis agisina sahip oldugudur. Yontem olarak film analizleri kullaniimus, filmler oykd,
zaman, mekan, sanat yonetimi, oyuncu tercihi ve sinematografi agisindan degerlendirilmistir. Bu degerlendirme sonucunda Metin Erksan’in
Urettigi bes televizyon filminin avangart oldugu sonucuna ulagiimistir.

Bir senarist, bir yonetmen, bir tarihgi, bir sanat felsefecisi; kisacasi bir entelektliel ve sanatgi olarak Metin Erksan Tirk sinema tarihinde bir
donim noktasidir. Metin Erksan sinemasinda yine ¢ok tartigilan ve ozellikle gekildikleri ddnemde ySnetmenin topa tutulmasina neden olan
ama bugtin baktigimizda hem sinemamizda hem televizyon hayatimizda biytk neme sahip Erksan’in “deneysel televizyon filmleri” Yesilcam'in
kaliplarinin diginda, ayni zamanda klasik anlatinin da diginda eserlerdir, ilk avangart érnekledir.

Filmlerde dykinin kurgulanisi avangart bir tavirla gergeklestirilmistir. Sinemamizin ilk dénemlerinde tiyatro uyarlamalari ardindan Resat Nuri, Halide
Edip, gibi klasik hikaye anlatimini benimseyen uyarlamalar yapiimistir. Bunun yaninda halen daha Peyami Safa’nin hemen hicbir romani, Ahmet
Hamdi’nin higbir eseri, Oguz Atay’in higbir romani filmlestirilememistir. Bunun sebebi s6z konusu yazarlarin metinlerinin postmodern 6geler tasi-
masinin yanindayine yazarlarin hem katmanli bir anlatimi benimsemesi hem de klasik kurgunun diginda yer almalaridir. Metin Erksan’in sectigi hika-
yeler g6z 6nlinde bulunduruldugunda oldukga cliretkar bir hamle yaptigi agikardir. Zira segilen eserler kolay kolay yorumlanacak éykdler degildirler.

Metin Erksan da bes televizyon filminde butlin duvarlari yikarak gagdas anlati dilini yakalamig, sinema sanatimiz adina blyuk katki sunmustur.
Oykiilerin yapisi bakimindan “diis gergekligi” duygusu, klasik anlatinin diginda Aristo’nun anlati temellerine uymamaktadir ve izleyiciyi rahatsiz
etmistir. Oykiiler, film izleyicisinin aliskin oldugu bir sonu barindirmamaktadir. Bu durum izleyicinin zihninde birgok soru isareti olusturmustur.
Bu aslinda yonetmenin bittn filmlerinde dikkati ceken yaraticilik sorumlulugudur.

Filmlerin &ykii yapisina bakildiginda o giine kadar sinemamizda alisiimis dykii kurgusunun disinda oldugu gériilmektedir. Bir intihar'da (Yazar:
Samet Adaoglu) basi ve sonu belli olmayan bir vaka ve kadin ile erkegin diyaloglari tizerinden oyku ilerlerken Mdthis Bir Tren'de (Yazar: Sait Faik
Abasiyanik) anilardan ve sanrilardan faydalanan bir 6yki kurgusu gercgeklik ve dis arasinda gelip gitmektedir. Gecmis Zamanin Elbiseleri (Yazar:
Ahmet Hamdi Tanpinar) filminde baskisinin kendini gergek diinyadan baska bir diinyada bulmasi ve yeniden gergek diinyaya donmesi gibi bir
“bozuk” anlatiyi benimser Erksan. Hanende Melek (Yazar: Sabahattin Ali) ve Sazlik (Yazar: Kenan Hulisi) gibi klasik dyki kurgusundaki metinleri ise
kamerasi ve mizansenleriyle yine “dagitarak” kendine has arayan, sarsan ve seyirciyi rahatsiz eden hale getirmis klasik agsk temasini ve kurgusunu
derinlestirerek “yeni” bir yorumla izleyiciye sunmaktadir yonetmen.

Zaman ve mekanin kullaniminda yonetmenin avangart tutumu net bir sekilde gorilmektedi. Metin Erksan da Mdithis Bir Tren'de oldugu gibi
diger filmlerde de gergekiistii bir anlatima kavusmak igin zamanla oynamaktadir. Bir intihar'da kadin ve erkedin uzun uzun bakismalari ve aniden
gelecede sigrama yapan zaman ve gegmise donen kamera seyircinin zaman algisiyla oynamaktadir.

Metin Erksan’in televizyon filmlerinde gergeklestirdigi gok tekrarli gekimler bu zamanin bikdlmesini ve siradan algilayisin kaybolmasina yol
agar. Filmin karelerinin zamandaki streksizligi oykilemenin sliregen akiginda ¢ézlindrken, uzamin dénlisimu ve onun iligkilerinin karmasikhig
gizlenmis ve azaltilmis olur.

Erksan'in sectigi mekanlar ve mekanlarda seyircinin derinlik algisina oynayan zeki kamera agilari ona istanbul’dan kopup kendi hayal diinyasini
perdeye yansitma olanagi vermistir. Bir intihardaki atmosferde kafkaesk bir tekinsizlik filmi basindan sonuna kadar hakimdir. O giinkii klasik
sinemanin mekanlari disinda tek mekéanlar, kapali stlidyo havasinda genis ve bos alanlar, sonsuzluk hissi yaratan atmosferlerle Erksan sanat dilini
de istedigi gibi sekillendirmistir.

Bes filmdeki gergeklik, riiyalar, bize gsterilen gergeklik, fotograflar, anlatilan-yasanan gergeklik, gerceklistl mekanlar, devasa yapilar, ters durus-
lar, yansimalar, zitliklar: kadin erkeklerin konumlanigi ve catismayi yaratmaktadir. Tim bunlarla birlikte tim filmlerde senfonik altyapili mizik
kullanimi Yesilgam sinemasinda pek rastlanmayan bir tercihtir. Bu miiziklerin Metin Erksanca derlenmesi ise yonetmenin auteur olugsunun bir
delilidir. Filmin bagindan sonuna kadar her evresinde yonetmenin dokunusunu bulunmaktadir. Tim bu mekan ve sanat yonetimi detaylari da
yine yenilik¢i ydnetmenin imzalari gérmekteyiz.

Metin Erksan’in avangart durusunun bir kanitlayicisi da oyuncu tercihidir. Metin Erksan hem bu televizyon filmlerinde hem de diger bircok
filminde klasik jon ve aktris kullanmaktan hep uzak durmaktadir. Seyircinin alisik olmadigi yizler kullanarak beklentileri alt Ust etmektedir,
avangart bir durus sergilemektedir. Filmlere konu olan dykulerin az karakterli olmasi filmlerin ortak 6zelliklerden bir bagkasidir. Minimalist bir
oyuncu tercihiyle Metin Erksan daha ¢ok filmlerin anlatisina ve sinematografisine yogunlagmistir. Oyuncu yonetimi konusu Metin Erksan igin
blytk onem tasir. Birgok roportajinda oyunculardan dem vurarak yapmak istedigi filmi anlamadiklarindan yakinir. Yonetmene gére oyuncular
taglyicilardir, asil Gnemli olan filmin temelidir.

Yonetmenin filmlerde kamera kullanimi ve sinematografisi ise bir bagka avangart yoni bizlere gostermektedir. Filmlerin ortak paydalarindan biri
uzun tekrarlardir. Bunlar bir digsel sikismishgin, kendinden gegmenin vurgulanmasidir ve gercekistlculigu hissettiren onemli sekanslardir. Filmle-
rinde ayrica sabit agilara, ekstra yakin planlar, hizli zoom-inlere, duragan uzun planlara, akmayan karelere rastliyoruz. Yesilgam'’in akan ve hizl degisen
kareleri ve orta aglli klasik planlarinin yaninda bu tarz bir kamera kullanimi da Metin Erksan’in avangart tarafi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Hikayelerde gergekistl ogelerin, hayali mekanlarin, tutkulu / saplantili karakterlerin ve bu karakterlerin i¢sel slreclerinin 6n plana ¢iktigini
gormekteyiz. Bu 6geler, Erksan’in kamerasi ile sivrilmis ve keskinlesmistir. Filmlerde deneysellik ve bigim 6n plandadir. Sinema endistrisinin
o dénemki kosullari g6z 6niinde bulunduruldugunda bu tarz denemelerin oldukga gli¢ oldugunu sdyleyebiliriz. Fakat Erksan’in sonradan bir
anlamda sangsizliga dontisen sansi ekonomik kaygilara digmeksizin, Yesilcam'in kaliplarinin disinda, gergek anlamda sanatsal ve Erksan’in kendi
Uslubunu yansitan filmler cekebilmis olmasidir. Bu filmler ise Metin Erksan sonrasi kusak igin kapi agicl, onci ve yenilikgi olarak Tlirk sinemasinin
gelisiminde bir donliim noktasi olmustur.
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Arastirma Makalesi Research Article

Soyut Kavramlari Anlatan Cocuk
Kitaplarinin Gorsel lletisim Baglaminda
Bir incelemesi

An Analysis of Children’s Books Explaining Abstract
Concepts in the Context of Visual Communication

6z
Soyut kavramlar, gocuk kitaplarinda siklikla islenen konulardan birisidir. Bu kavramlarin aktariima-

sinda hikaye kadar, hikayenin illiistrasyonlari da 6nemlidir. Bu galismanin amaci; gocuklara soyut
kavramlari hikayelestirme sireci ile anlatan ¢cocuk kitaplarini incelemektir.

“Cocuklarda soyut kavram algisi” konusunda incelemeyi saglayacak kaynaklardan bilgiler, caligma-
nin bilimsel dayanagdini olusturacaktir. Kitaplarin incelemesinde gorsel iletisim tasarim unsurlari
baglaminda dederlendirme yapilacaktir. Literatlire kazandirma adina gergeklestirilen bu arastirma
sonunda, orneklemde incelenen soyut kavramlardan bir tanesi temel alinarak kisa bir gocuk hika-
yesi galigmasi gerceklestirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk kitaplari, hikayelestirme, soyut kavramlar, illiistrasyon, gorsel iletisim

ABSTRACT

Abstract concepts are one of the topics that are frequently covered in children’s books. The illus-
trations of the story are as important as the story in conveying these concepts. The aim of this
study; is to examine children’s books that tell children about abstract concepts through the pro-
cess of storytelling.

The information from the sources that will provide the examination on the subject of “abstract
concept perception in children” will form the scientific basis of the study. In the review of the
books, an evaluation will be made in the context of visual communication design elements. At
the end of this research, which was carried out in the name of bringing to the literature, a short
children’s story study will be carried out based on one of the abstract concepts examined in the
sample.

Keywords: Children’s books, storytelling, abstract concepts, illustration, visual communication

Giris
Duyu organlari ile algilanamayan kavramlar, soyut kavramlardir. Soyut kavramlar; duygular, dislince-
ler ve fikirler olarak tanimlanir. Soyut kavramlar gocukluktan itibaren bireyin hayatinda yer alir. Bireyin
soyut kavrami algilayigl “.basit bir algilama stireci ile 4 yaglarinda baslar” (Vosniadau, 2015, s. 870). Vos-

niadau, bu durumu “tamamiyla gergek veya soyut diistinceleri anlama kabiliyetinin gelistigi yas” olarak
anlatir (2015, s. 871).

Cocuklarin bir soyut kavrami anlama stireci zaman iginde blylme ve gelismeyle evrilir. Erken yillarda
cocuklar oncelikle dogrudan gozlemleyebilecekleri ve gevrelerindeki nesnelerle etkilesimde bulunabi-
lecekleri somut kavramlari algilarlar. Bu kavramlar, “..duyusal deneyimlere; gevrelerindeki nesnelerle ve
insanlarla olan etkilesimlerine dayanir” (Pulaski, 1980, s. 104). “Kres ve anaokul dénemine girdiklerinde,
biligsel yetenekleri ilerler ve bu da onlarin desenleri tanima, nesneleri kategorize etme ve somut kav-
ramlar arasindaki iliskileri anlamayetenegini artirir” (Caramelli ve ark., 2004, s. 21). Ancak soyut kavram-
lari bu agsamada anlamak daha zor olabilmektedir, ¢linki bu fikirler dogrudan gézlemlenebilir degildir.

“Birey ¢gocuklugunun orta dénemine dogru ilerledikge biligsel kapasitesi olgunlagmaya devam etmek-
tedir. Bu suregte daha karmasik distiinme ve akil yirtitme yetenegine kavusur” (Cillessen & Bellmore,
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1999, s. 651). Donem icerisinde soyut kavramlari daha etkili bir
sekilde anlamaya baglar ve hatta bu fikirleri glindelik yagsamina
uygulayabilir. Fourtassi ve arkadaslarinin calismalarina gore
(2019, s. 132) dil becerileri de cocugun kavramsal algilarinin geli-
simlerinde 6nemli bir rol oynamaktadir. “Yeni kelime dagarcigi
edinerek soyut terimleri anlamalarina yani fikirleri ifade etmele-
rine yardimci olmaktadir” (Fourtassive ark., 2019, s. 133). Cocugun
dil becerisi gelisimi, soyut kavramlari algilayabilme becerisinin
gelismiyle dogru orantili olarak gerceklesmektedir.

Resimli gocuk kitaplari, gocuklarin hem somut hem de soyut
kavramlari anlamalarina yardimei olan glglt araglardir. Somut
kavramlar icin bu kitaplardaki gorsel temsiller, geng okuyucula-
rin fikirleri; gercek diinya nesneleri ve deneyimlerle baglamalarina
yardimci olur. “Kitaplarin resimleri ve illistrasyonlari, cocugun
dogrudan duyusal deneyimleri ile aktarilmak istenen kavram ara-
sinda bir kopri olusturur” (Galda & Short, 1993, s. 5086).

Soyut kavramlar s6z konusu oldugunda ise resimli kitaplar daha da
degerli hale gelir. Bu kitaplar yaratici gorseller, metaforlar ve ben-
zetmeler kullanarak soyut fikirleri somut ve anlasilabilir bir sekilde
temsil eder. Kitaplardaki gorseller, soyut kavramlari somutlas-
tiran bir temsil olarak hizmet eder. “illiistrasyonlar, soyut fikrin
gorsellestirmesine ve glnlik yasanti icinde tanidik deneyimlerle
baglanti kurulmasina yardimci olur” (Lose Hermanto, 2019, s. 62).

Resimli kitaplardaki bagdlam, soyut kavramlari anlamalarinda
oldukga etkilidir. Cocuklar “.kavram bir hikaye veya yasam senar-
yosu icinde sunuldugunda, kavramin pratik durumlarda nasil
uygulandigini gorebilir” (Yu, 2009, s. 241). Kitabin baglami, soyut
kavrami daha anlamli hale getirir ve gocugun bu kavramla daha
gok Ozdeslesmesine yardimci olur. Bu gergeklestirilirken ayni
zamanda hikayelestirmeden yararlanilir.

Hikayelestirme “.o gizi ortaya ¢ikarmaya calisirken girilen get-
refilli yol” (Bergstrom, 2008, s. 15) seklinde tanimlanir. Teme-
linde bir dykinin devamliliini niteleyen ve edebiyatin gesitli
unsurlarindan yararlanan hikayelestirme, cocuk edebiyatinda da
oldukga tercih edilen bir tirddr. Bergstrém’e (2008, s. 27) gore
“.hikayenin temelinde mesaji vermek icin kullanilan metaforlar
akigl saglar”.

Resimli gcocuk kitaplarinda illistrasyon, akisi saglamada islevsel-
lik arz etmektedir. Farkli illistrasyon tarzlari, secilen renkler, varsa
karakter tasarimlari ve sahne tasarimlari; bitlin bunlar hikaye-
nin anlatiminda gelistirici unsur olarak gorev yapar. “GUnimuz
cocuk kitaplarinda, sanatgilarin sahip oldugu 6zgtin ve farkli tarz-
lar hikayenin daha gok kitlelere hitap etmesini saglar” (Salisbury,
2004, s. 18). Metafor ve benzestirme kavramlarin anlagilmasinda
onemli rol oynar. “Cocuk kitaplarinin temelindeki benzestirme-
ler ve diglincelerin akigini saglayan hikaye, o eseri, hem anlagilir;

hem de kendine 6zgl bir cagdas edebi eser konumuna koymak-
tadir” (Salisbury, 2004, s. 16). Bahsedilen bu fikri agiklamak adina,
tartisma boliminde, orneklemde secilen ¢ocuk kitaplari
incelenmistir.

Orneklem

Gocuk kitaplarinda hikayelestirme ile islenen soyut kavramlar,
oldukga yaygin olarak bagvurulan bir segenektir. Bu galismada
orneklem olarak incelenen kitaplar; Art & Max (2010), icerisinde
bircok birbirinden ayri hikaye bulunan Days with Frog and Toad
‘dan (1979) Tomorrow ve Duck, Death and Tulip (2008) 6zellikle
soyut kavramlari igslemeleri bakimindan ele alinmistir.

Yontem

Tartisma bolimunde, 6rneklem olarak alinan kitaplar incelenmis-
tir. Bu incelemeler sirasinda, hikayelerin kisa ¢zetleri sunulmus-
tur. Bu Ozetlerden sonra, o hikayenin temel mesaji hakkinda bilgi
verilmistir. Daha sonra, kitaplarin tarzini temsil edecek bicimde
secilmis sahneler, gorsel iletisim tasarimi unsurlari baglaminda;
renk, gorsellestirme tarzi (illistrasyon, kolaj, fotograf vb.) kompo-
zisyon ve tipografi gibi 6geler agisindan incelenmistir.

Tartisma

Arastirmanin bu bolimiinde gorsel iletisim baglaminda kitaplarin
tasarimlari ele alinarak incelenmistir.

Art & Max

ilk incelenen kitap Art & Max, yaraticilik ve yaraticiigin birlikte
getirdigi Uretme istedini tasiyan Max adinda bir bukalemunun
arkadasi Art (uzun ismi Arthur) ile yasadigi bir macerayi anlatir. Bu
macera bir bakima “yaratim slrecinden kesitler” veren bir hikaye-
dir. David Wiesner tarafindan yazilan ve gizilen hikaye 2010 yilinda
cikmistir.

Hikaye iceriginde Art'in (ingilizce’den cev. sanat) gecirdigi degisim-
ler konu alinmaktadir. Bir dedisim slrecinden gegen Art, Max'in
etkisiyle; lineart, airbrush, suluboya vb. tekniklerle sekilde sekile
girer. Hikaye icerisinde dilin 6zelliklerinden de yararlaniimistir.

Ornegin; Art'in yaptigi resimden cok etkilenen Max, kendisi de
resim yapmak i¢in hazirlanir. ilk olarak arkadasi Art’a sorar “Acaba
neyin resmini yapsam?’, Art da cevap verir “Neden beni resmet-
miyorsun?”. Aslinda kitapta, “Well.. you could paint me” olarak
cevabini verir. ingilizce dilinde ‘paint me’ climle icerisinde ‘beni
resmet’ anlamina gelmesine ragmen Max bu ciimleyi soylendigi
bicimde somut olarak ‘Peki.. neden beni boyamiyorsun?’ olarak
algilar. Max, Art'I boyadiktan sonra, Art ¢ok sinirlenir ve Max’in ne
yaptigini anlayamaz.

\

Gorsel 1.
Art & Max kitabindan fotograflar (Wiesner, 2010).
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Bunun gibi olaylarin yani sira, gesitli sanatgilarin tarzlarina ve
islerine géndermeler de yer almaktadir. Ornegin; Art'in renkle-
riyle oynadiktan sonra, hepsini yerden bir elektrikli siipirge yardi-
miyla toplayan Max, Art’in Gzerine Pollock tarzinda bitin renkleri
bosaltir.

Anlatilan olaylar c¢ocuklarda yaraticihk ve Uretkenligin farkli
bicimde ifade edilebilmesini tesviki konusunda fikir verebilecek
niteliktedir. Ornedin, Art'in hikdye boyunca gegcirdigi degigim-
ler sanatin ifadesinin her sekilde olabilecegini temsil eder. Ayni
zamanda, hikayede dustinceleri de degistigi icin, tuval yerine
diinyadaki nesneleri de boyamaya baslar. Bu sekilde Max’in ‘6zgir
dUsinceleri’ artik onun igin de gegerlidir.

Sayfa yerlesiminde tek sayfa, ¢izgi roman/grafik roman tar-
zinda bolmeli ve bir garsaf dizeni olusturacak sekilde dizgi
gerceklestirilmistir. Art ve Max hayvanlarina verilen insani 6zel-
likler dikkat gekmektedir (Gorsel 1). Renk paleti kullaniminda,
karakterlerin bulunduklari ortam g6z 6niinde bulundurulmus-
tur (Gorsel 1). Solgun ve kuru bir ylizeyi andiran tonlar, kurak
bir bélgenin renk paletini yansitmak adina kullaniimistir. Art,
Max ylzlinden, hikayede en fazla degisimi geciren karakterdir.
ilk asamada, Max’e sinirlendiginde yasadigi patlama ile renkleri
solmustur (Gorsel 1).

Bolmeli alan dizgisi, hikayenin belli béltimlerinde, 6rnegdin; Max'in
Art’iilk boyama denemesi (Gorsel 2) Max'in Art'in renklerini soldu-
racak fani galigtirmasi (Gorsel 2) ve Max’in Art’in gizgilerini yeniden
bir araya getirmesi gibi (Gorsel 2) olaylari anlatmak igin kullanil-
mistir. Genel olarak incelendiginde, bu yerlesim tipki bir film-
deki hizli gegisleri saglayabilme adina bir slreci anlatmak adina
kullanilmistir.

Carsaf sayfa diizeni ise, hikaye igerisinde gerceklesen bir olayin
son halini anlatabilmek adina kullaniimistir. Devamli kompozisyon
icerisinde, daha once incelenen renkler ve tipografik yerlesime
devam edilmistir. Bu kompozisyonlar; Max’in Art’I tam detayl
olmayan cizgileriyle olusturmasi (Gorsel 3) Max'in Art'in Uzerine
boyalari son kez firlatarak son haline gegmesi (Gorsel 3) ve Max’in
Art'in yaptigi resimlerin farkina varmasi gibi sahnelerde (Gorsel 3)
kullanilmigtir.

Hikayedeki tipografi kullanimi da, karakterlerin kisiliklerine vur-
gular yapmaktadir. Ornegin, Max'in konusurken kullandigi daha
rahat ve tirnaksiz yazi karakteri mevcuttur. Art ise, daha sert
yapida bir karakter oldugu igin kendisini ifade ederken tirnakli
ve daha keskin gizgileri olan bir yazi karakteri kullanilmistir. Yazi-
larin yerlesimi ise belirli bir kurala sadik kalmamistir. Sayfadaki
gorselin olusturdugu odak ile uyumlu bir bicimde yerlesimleri
saglanmistir.

Days with Frog and Toad

ikinci incelenen kitap, Days with Frog and Toad, Arnold Lobel
tarafindan yazilmis ve cizilmistir. igeriginde 5 farkl hikaye var-
dir. ilk hikayenin ismi “Tomorrow’dur (ingilizce’den cev: “Yarin®).
Hikayede uyanan Toad, yapacak bir siri isi oldugunu fark eder.
Bu sirada arkadagl Frog onu ziyarete gelir ve ortaligin daginik
halini gorir. Bunu Toad’a anlatmaya calisir. Toad ise evi derleyip
toparlama iglerine sadece “Yarin” cevabini verir. “Bugiin hayatin
tadini ¢ikariyorum.” diye devam eder. Fakat Toad yataktan kalkti-
ginda mutsuzdur, ¢linkl ‘yarin’ hakkinda distinmektedir. Bunun
Uzerine Frog, ona “Evet, yarin senin icin ¢ok uzun bir giin olacak”
der. Bunun Uzerine Toad, “Ama Frog, eder ceketimi simdi yerden
alirsam, yarin bunu yapmama gerek kalmaz degil mi?” diye sorar.
Bunun Uzerine Frog da “Hayir, gerek kalmaz” cevabini verir. Bu
sekilde diger ev islerini de hallettikten sonra Toad artik mutsuz
degildir. Frog bunun nedenini sordugunda da, Toad su cevabi
verir; “Clnkd yarin kendi istedigim bir seyi yapabilecegim, hayatin
tadini gikartabilecegim.

Bu hikaye, ‘bugliniin isini yarina birakma’ tarzinda bir mesaj ice-
rir. Toad’un ev iglerinin birikmesi ve bu konuda bir seyler yap-
mas! gerektigi ilk kendisine yorucu gelir. Fakat tiimdengelim bir
tavirdan vazgegerek teker teker ev islerine odaklandiginda, evini
derleyip toplamistir. Kendince ‘hayatin keyfini ¢ikarmaya’ devam
edebilir.

Lobel illistrasyon tarzinda lg farkli gergeveleme kullanmistir.
Gorulebilecedi Uzere, ilk cercevede dikey bir kompozisyon Frog
ve Toad yer alirken (Gorsel 4) daha sonra sadece karakter gizimi
(Gorsel 4) ve karakter-alan iligkisi seklinde (Gorsel 4) yer almak-
tadir. Renklendirmede soluk ve daha dogal tonlar (toprak, yesillik
gibi) tercih edilmistir.

What are you doing?

Gorsel 2.
Art & Max kitabindan fotograflar (Wiesner, 2010).

Gorsel 3.
Art & Max kitabindan fotograflar (Wiesner, 2010).
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Today I will take life easy

Gorsel 4.
Days with Frog and Toad kitabindan fotograflar (Lobel, 1979).

Frog ve Toad’a insana benzeyen ozellikler atfedilmistir. Ozellikle
ikinci ve Uglncu illistrasyonda gortlebilecegi gibi; Toad'un kiya-
fetlerini dlzeltmesi, evi siplrmek adina toz alma pUskulinG
kullanmasi ve cicekleri sulamak icin kullandigi sulagi almasi gibi
hareketlerde insani davraniglari n plana ¢ikmaktadir. Ayni sekilde
Frog’'un da pencerede beklemesi, ayni etkiyi yaratmaktadir. Bu
tarz, ayni zamanda okuyucunun bu oOzelliklere sahip hayvanla-
rin sOyledikleri ve hisleriyle daha fazla bag kurabilmesini saglar
niteliktedir.

Tipografive sayfayerlesimi, illistrasyonlari merkeze alacak sekilde
dizenlenmistir. Bir dnceki Art & Tirnakli olarak secilen yazi karak-
teri, okunmasini kolaylastirmaktadir. Karakterlere ayri bir davranig
bigimi ya da sekli katmak adina bir degisiklik yapilmamistir.

Duck, Death and Tulip

Son incelenen gocuk kitabi Duck, Death and Tulip, Wolf Erlbruch
tarafindan yazilmis ve cizilmistir. Hikayesi kendisini izleyen bir
seyden sliphelenen bir drdek ile baglar (Gorsel 5). Ordek, kendisini
izleyen seyi fark ettiginde sorar: “Sen kimsin, pesimde beni izleye-
rek ne yaptigini saniyorsun?” ve elinde bir lale ile Oliim cevap verir:
“Glzel, sonunda beni fark ettin. Ben Olim.

Bu hikaye olimi somut diinyada bir karakter haline getirerek,
aslinda yasam olarak algilanan slirecin bir pargasini olusturdu-
gunu anlatir. Ozellikle Olim’lin elindeki bir lale, derin sevgi ve
onem duyulan birinin kaybini simgeler. Hikaye bir bakima, 6lim
bir arkadagmiscasina kabul etmenin huzur verici oldugu ve onunla

beraber olma distincesini sakince distinebilme tarafina odak-
lanir. Bu yiizden, Ordek ve Oliim, beraber vakit gegirirken Ordek
hayata veda ettiginde, Oliim ona nezaketle eslik eder. Hayatin bir
parcasl oldugunu da inkar etmeden, hikaye sona erer.

Hikaye resimlemesi, geleneksel gizim ve boyama tarzi yansitil-
maya ¢alisilmistir. Erlbruch, karakterleri uzun ve zayif olarak tasvir
etmistir. Olayin gerceklestigi alanlar ise, karaktere odaklanmayi
on planda tutmak adina, yalnizca karakter-mekéan arasinda bir
iletisim kurulacaksa resmedilmistir. Ornegin; agaca ¢iktiklarinda
paylastiklari distincelerin yavas yavas kendilerini huzursuz ettigi
gibi (Gorsel 5) sahnelerdir.

Renklendirmede belirli bir palet agir basmaktadir. Soluk renklerin
tercihi, hikayenin igerisindeki anlatimin naif yonind yansitmakla
beraber, melankolik tarafini da g6z 6niine sermektedir.

Hikaye icerisinde su, anlam bakimindan agir basan bir imgedir.
Hikayenin basinda, suda ylizmeyi seven ordek bir gdlde ylizmek-
tedir ve kendini rahatsiz hisseden Olim’i daha sonra isitmak
adina karada kendisine sarilir. Fakat Ordek, hayatini kaybettikten
sonra (Gorsel 6), Oliim onu tasimakta ve bir nehir suyuna yatir-
maktadir (Gorsel 6). Bu perspektiften incelendiginde, Ordek haya-
tin hayali tarafinda keyfini ¢ikarirken; Olim ise hayatin gercek
ylziinde kendisine yardimci olmaktadir. Son sdzii ile yer alan “iste
hayat boyledir” mesaji da bu durumu destekler niteliktedir.

Tipografi géz onine alindiginda, tipki Frog and Toad hikayesinde
oldugu gibi, tirnakl bir yazi karakteri sayfa kompozisyonunun Ust

Gorsel 5.
Duck, Death and Tulip kitabindan fotograflar (Erlbruch, 2008).
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Gorsel 6.
Duck, Death and Tulip kitabindan fotograflar (Erlbruch, 2008).

tarafina yerlestirilmistir. Okunabilmesi yeterli diizeyde olan tipog-
rafi, hikaye icerisinde karakterlere belirli bir karakter katmamistir.
Fakat konusmalarinin sakinligini ve durumun melankolisini des-
tekler niteliktedir.

Sonug ve Oneriler

Gergeklestirilen incelemeler sonucunda, hikayelerin didaktik tara-
finin 6n planda oldugu ortaya ¢ikmistir. Duck, Death and Tulip'te
oliime bir kisilik verilerek resmedilmesi ve Ordek karakterinin;
OlimUn hayatin bir pargasi oldugunu unutmamasi igin arkadas-
lik etmesi gibi ornekler, soyut kavramlara farkli bakis agilarindan
yaklasilabilecegini ortaya koymustur. Kitaplarin yazar ve gizerleri-
nin bu durumu gergeklestirirken, seri Uretim yontemler ve aligil-
mis renk paletleri yerine; daha farkli sahneler ve daha farkli fikirler
kullandiklari bahsedilen 6rnek gibi durumlarin incelenmesi sonu-
cunda ortaya konmustur.

Calisma siirecinde baska bir one ¢ikan unsurun “degisim” kavrami
oldugu sonucuna ulasilmistir. Ornegin; Art & Max'te, Art’in (yani
sanatin) degisim igcinde oldugu ve bir distinceye, ya da bu bag-
lamda tarza, bagl kalmadan 6zgln bir bicimde ifade edilebildigi,
degisim kavramini agiklayabilmek adina bir 6rnek olarak kullanil-
digi sonucuna varilmistir.

incelenen hikayelerde verilmek istenen mesajin, okuyucuda
benlik algisini pragmatik bir yéne cekmeye calismasi oldugu
sonucuna varilmistir. iy’ ya da ‘Kéti’ olarak nitelendirilmesin-
den ziyade karakterlerin, bir davranisin ya da sahip olduklari bir
ozelligin nedenleri ile ortaya konuldugu sonucuna ulasiimistir.
Ornegin; Frog and Toad kitabindaki ‘Yarin’ hikayesindeki ‘bugii-
niin isini yarina birakma’ mesajinin etik degeri lizerinde durulma-
siyla birlikte, baska bir Gnemli olan yaninin, o davranigin nedeni

oldugu ortaya konulmustur. Bu agidan anlatiimak istenen mesa-
jin; Frog’un, arkadas! Toad’un iyiligini dGstinmekte oldugu ve onun
moralini yerine getirmek adina yardimda bulundugu sonucuna
ulasiimistir.

Son kertede, karakterlere ytklenen insani 6zelliklerin, okuyucu-
nun gergeklesen durumlari daha ¢ok i¢sellestirebilmesine olanak
sagladigi sonucuna ulasiimistir. Hikayelerin incelemeleri sonucu
gizimlerin insan-merkezcil olarak resmedilmesinin, bu anlami
kuvvetlendirdigi sonucuna ulagiimistir.

Degerlendirmeler sonucunda, soyut kavramlarin anlatiminda
olaylarin ve hikayelestirmenin onemi ile beraber, karakterlere
yuklenen insani ozelliklerin etkisinin kayda deger olglide onemli
oldugu ve hikaye butlinligini sagladigr sonucuna ulasiimigtir.
Arastirmanin sonucunda gergeklestirilen resimli gocuk hikayesi,
bu etmenler goz 6niinde bulundurularak gerceklestirilmistir.

Tilki ve EImalan

Elmalarinin yaninda uyuyan bir tilki ile (Gorsel 7) hikaye bagla-
maktadir. Tilki havada slizilen bir elma gormekte (Gorsel 7) ve
pesinden gitmektedir. Fakat yakalamak igin Uzerine atladiginda,
uyudugu tepeden asagi yuvarlanmistir. Yeni elmasini yakalamig-
tir, fakat yuvarlandigi tepe ¢ok yliksek ve erigimi zor oldugundan
sahip oldugu elmalara artik ulasamaz durumdadir. Hikaye bu
sekilde sona ermektedir.

Hikaye icerisinde anlatiimak istenilen kavram, “aggozItlik tdr.
Hirs ve dikey bir sistemde yiikselme istegi, bireyin cogu zamana
tuzagina distligu bir durumdur. Hikaye icerisinde bu mesaj, Til-
ki’nin zaten sahip oldugu elmalari yerine, yeni bir elmanin pesinde
dismesi ile resmedilmistir.

tilki ve elmalan

bir siiri clmast varsa bile, yenisini yakalamay: koymus kafasina.

tilki’nin bir siri elmasi varmis, bunu bilerek mutluca uyurmus.

Gorsel 7. )
Tilki ve elmalari hikayesinden gériintiler (Ozkan, 2022).
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Tipografide okunmasini kolaylastirmasi adina tercih edilen serifli
yazi karakterinin yani sira, dizgi agisindan bir standart belirleme
adina her sayfada ortalanarak tst bolime yerlestirilmistir.

Gizimlerde bir ¢cocugun boyamasini andirmasi adina detaysiz
ve anatomik yapi ile oynayan bir tarz benimsenmistir. Renklerin
pastel tonlari ve hikayenin daha samimi olarak algilanmasi adina,
kagit dokusu fotograflari kullanimistir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar gatismasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Yazar bu calisma icin finansal destek almadigini beyan
etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
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Structured Abstract

The importance of children’s literature is emphasized due to its critical role in shaping the language development, cultural aware-
ness and cognitive capacities of new generations. In this context, picture books, as a sub-branch of children’s literature, are of great
importance in effectively communicating abstract concepts. Picture books facilitate children’s understanding by combining abstract
concepts with concrete images. This study will examine the role of picture books in communicating abstract concepts and how they
contribute to children’s cognitive, emotional and cultural development.

In the introductory part of the study, the phenomena of abstract and concrete concepts were explained. Abstract concepts can be
defined as ideas, emotions or states that cannot be perceived through sensory means like concrete objects. Concepts such as justice,
freedom and love are not concrete entities and are considered abstract. Such concepts can be difficult to understand, especially for
children, because it is difficult to grasp abstract concepts without concrete experiences. This is because support is needed during the
development of a child’s ability to perceive these concepts.

In the early years, children are particularly good at perceiving concrete concepts because they can directly observe and interact with
objects in their environment. However, more complex abstract concepts are more difficult to understand at this stage because they
involve ideas that cannot be observed.

As a child grows, their cognitive capacity develops. By middle childhood, children begin to understand abstract concepts more effec-
tively and are able to apply these ideas to their daily lives. Language skills also play an important role in understanding abstract con-
cepts. The development of language skills is parallel to the development of the ability to perceive abstract concepts. This is where
picture books come in. Picture books are works that combine text and visuals and are used as a powerful tool to concretize abstract
concepts. In this part of the study, the effectiveness of this tool and its relation to the understanding of abstract concepts are explained.

Research shows how effective picture books are in teaching abstract concepts. In the discussion section of the study, the books selected
as a sample and the concepts explained in their content are explained. Abstract concepts such as creativity or change can be addressed
in books such as “Art & Max”. This book conveys abstract concepts by describing the characters’ creative transformations through texts
supported by visual images. Art’s approach to painting with strict rules, Max’s improvisational behavior, and Art's becoming an even
more original personality are among the main topics covered.

Similarly, works such as “Days with Frog and Toad” concretize abstract concepts such as responsibility and patience through stories.
The meaning of the adage “Don’t leave today’s work for tomorrow!” given in the story, when the habit of procrastination is put aside in
a healthy way; its positive contribution to both daily life and emotional state is explained. The attribution of human characteristics to
the characters is the most frequently encountered situation in the books analyzed during the research process. The experiences of the
characters can help children build emotional empathy and understand abstract concepts in concrete contexts.

Another book analyzed, “Duck, Death & Tulip”, gives personality to the concept of death and makes it concrete in terms of perception.
In this respect, Duck and Death, the main character of the story, invites the reader into the universe he has created with simple ques-
tions that question life. In this respect, it has been observed that children’s books make it easier for this young audience to understand
abstract concepts by making them concrete.

In the conclusion section, “Greed,” which was chosen as an abstract concept, was tried to be explained in the illustrated children’s book
“The Fox and His Apples” prepared during the research process. In the story, the adventure of a fox who loses what he has while pursu-
ing his hunger is described. Based on the simplicity of the ideas in the analyzed children’s books, the text was presented in a concise
and concise manner. The use of visuals was illustrated in a certain style in order to ensure language integrity, taking typography into
consideration.

To end with a conclusion, picture books constitute an important part of children’s literature and are considered a powerful tool for com-
municating abstract concepts. These books facilitate children’s understanding by concretizing abstract concepts through the combi-
nation of text and visuals. Research shows that picture books contribute positively to children’s cognitive and emotional development.
Future studies can deepen our understanding of how picture books can more effectively communicate and teach abstract concepts
by examining more sample books for different age groups. This in turn can help children develop abstract thinking skills and a more
comprehensive understanding of the world.
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Hakkari ili Geleneksel Orgli Eserleri
Fotograf Sergisi Uzerine Bir
Degerlendirme

An Evaluation on the Photo Exhibition of
Traditional Knitting Works of Hakkari Province

oz

Hakkari yoresi dokuma sanati yaninda 6rgi islerinde 6nemli bir yere sahiptir. YUn eldivenler ve
coraplar kis mevsiminde elleri ve ayaklari soguga karsl koruma islevine sahip olmalarinin yaninda
Uzerlerindeki bezemelerin tasidigi mesajlar bakimindan da dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda, dikkat-
lerin 6rguler Gzerindeki motiflerin isim ve anlamina ¢ekilmesi serginin diizenlenmesinin amagla-
rindan birini teskil etmistir. Bir sanati ve kiltlrl sadece yaprak sayfalarina sikistirdiginizda onlari
sadece belirli bir gevre ile paylagsmis olursunuz. Diger yandan onlari sergi gibi bir tanitim vasitasiyla
teshir ettiginizde dis dlinyaya agmis olursunuz. Boylece farkl profile sahip ve degisik yerlerden
gelen ziyaretgilerin yani sira yerel, ulusal ve uluslararasi basinla ve ticaret erbabi ile bu sanati diin-
yanin her tarafina ulagtirmak mimkindir. Bu fotograf sergisiyle de Hakkari yoresi 6rgl eserlerin-
den yln corap, ylin eldiven ve keci kilindan orgt teknikleri elde edilen ve resik olarak adlandirilan
ayakkabilarla baglantili sanatin ve kulttrin daha genis cevrelere tanitimi yapilarak yore halkina
ekonomik yonden katki saglanmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Hakkari, orgl, geleneksel, sergi, degerlendirme

ABSTRACT

Hakkari locality has an important place in knitting works besides weaving art. Woollen gloves
and socks have the function of protecting hands and feet against the cold in winter and they are
remarkable in terms of the messages they carry. In this context, one of the purposes of organiz-
ing the exhibition was to draw attention to the name and meaning of the motifs on the knits.
When you compress an art and culture only into leaf pages, you share them only with a certain
circle. On the other hand, if you expose them through a promotion, such as an exhibition, you
open up to the outside world. In this way, it is possible to convey this art to all parts of the world
with local, national, and international press and traders press and traders as well as visitors with
different profiles and from different places. This essay aims at contributing to the local people of
the Hakkari locality economically by promoting the art and culture associated with the woollen
socks, woollen gloves, and the shoes called resik, made out of goat hair yarn by means of knitting
technique, through an exhibition.

Keywords: Hakkari, knitting, traditional, exhibition, evaluation

Giris
Hakkari yoresi elyaf malzemeye dayali 6rgli ve dokuma sanatiyla 6nemli bir yere sahiptir. Ancak bu
sanatin sadece akademik calismalarla sinirli kalmasi onun korunmasi, yasatilmasi ve gelecege tasin-
masi igin yeterli olamayacagi distincesiyle bir fotograf sergisi araciligiyla eserler farkl hedef gruplarla
bulusturulmustur. Boylece sergiyle pek fazla bilinmeyen bir sanatin 6zU hakkinda paylasilan hislerin ve
duygularin ziyaretgilerin kalbine girmesi, bu sekilde sahiplenilmesi ve dolayisiyla da dalga dalga yayil-
mas! hedeflenmistir. Bu baglamda, dokuma ve orgu islerinin yaygin oldugu yorede, sergideki eserleri
bilimsel yénleriyle n plana gikarabilmek igin “Hakkari Yoresi Orgii Eserler Fotograf Sergisi” etkinligi bir
kitle iletisim araci olarak kullanilmistir. Sergiyi ziyaret eden kisilerin ayrilirken zihinlerinde kalici bazi bil-
gilerin yer edinmesiicin (eserlerin dederinin ancak kilttrel boyutuyla anlasilabilecegi gergegini dikkate
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alarak) her birinin altinda baglantili bilgisine yer verilmistir. Bu
dogrultuda, sosyal yagsamlarinda sergilenen eserlerin birgok ben-
zerini goren ve hatta evlerinde bulunduran yore halkinin dikkatleri
gorsel malzemeden ziyade eserler lzerindeki motiflerin isimle-
rine ve tasidigl anlamlarina ¢ekilmeye calisiimistir. Boylelikle bu
sanat eserleriyle baglantili bilimsel bilgilerin basta bu alandaki
egitmenler olmak Uzere gelen bitln ziyaretgiler tarafindan kulla-
nimi ve gelecek kusaklara aktariminin adimlari atiimistir.

Sergilenen eserler ziyaretgiler tarafindan anlasildigi, onlardan zevk
ve ilham alindig, istifade edildigi zaman bir anlam kazanir ve etkili
olur. Diger yandan sergiyi diizenleyen kisi de gelen ziyaretgilerden
bazi 6neri ve paylasimlara agik olmalidir. Bu baglamda Hakkari
orgl eserleriyle baglantili fotograf sergisini ziyaret eden ziya-
retcilerin birgogunun sosyal yasamlarinda karsilastiklari benzer
Urtnlere sahip kisiler oldugu gorilmustir. Bu gibi ziyaretgilerin
panolarin ontinde daha fazla zaman gegirdiklerini gozlemlen-
mistir. Sohbet etme olanagi yakalanan ziyaretgilerden bazilarinin
sosyal yagsamlarinda kullandiklari benzer érgtlerle baglantili anila-
rinin yani sira iglevsel 6zelliklerini ve igslenen bezemelerin yoredeki
karsiliklarini paylagsmaktan keyif almislardir.

Bir serginin basarili olmasi icin iyi bir planlama kadar ziyaretgilere
nasil sundugunuz ve ziyaretgilerin hangi duygu ve distincelerle
ayrildiklari da o kadar 6nemlidir. Sergiyi ziyaret eden gogu kisi-
nin ginlik yagsaminda benzer Grtnleri kullandiklari halde onlarin
sanat ve kiltirel degerleri hakkinda ¢ok az bilgiye sahip olduklari
gorilmUstlr. Bu baglamda gelen ziyaretgiler, serginin agilmasin-
dan ve bilgilendirilmekten buylk bir memnuniyet duyduklarini
ifade etmislerdir. Benzer sekilde Hakkari il merkezindeki 110 kadar
el sanati egitmeni, “Hakkari El Sanatlarinin Dinl ve Buglnd”
adli konferansin kendileri igin gok yararli gegtigini ve bundan
onemli derecede istifade ettiklerini dile getirmiglerdir. Bu calig-
malar neticesinde sergiyi ziyaret eden ziyaretgilerin el sanatlari
egitmenlerinin ve yore halkinin geleneksel el sanatlarinin korun-
mas! yonindeki destedinin 6nemli derecede artacagi kanaati
olugsmustur.

Sergiyi ziyaret eden akademik gevreden de bahsetmek gerekir.
Sergi etkinligi doneminde ve sonrasinda bazi akademisyenlerden
Hakkariyoresi 6rgl eserleriyle baglantili ortak caligmalaryapiimasi
yonunde teklifler alinmistir. Bunlar arasinda Ankara olmak Uzere
farkli illerde Hakkari yoresi zanaatkarlarinin dokuduklari Grinlerini
sergilemesi ve pazarlamalarinin yani sira bu eserlerin diinya kil-
tlrel miras kapsamina alinmasi gibi 6nerileri siralayabiliriz.

Yontem

Hakkari yoresi geleneksel 6rgl eserlerinin tanitimi igin bir proje
kapsaminda fotograf sergisi etkinligi gergeklestirilmistir. Sergide
75 x 100 cm ebadinda 1 adet afis ve 50x70 cm ebadindaki 40 adet
sOvale Uizerinde bulunan tablolarda 90’a yakin eserin fotografina
yer verilmigtir. Afis Uzerinde serginin adi, diizenleyen akademis-
yen, konusu, amaci ve en zaman nerede diizenlenecegi bilgilerine
yer verilmistir. Gelen gruplara eserler hakkindaki bilgilendirme
mUmkin oldugunca sahsen yapilmistir. Ancak tek gelen ziyaretgi-
lerin bu hizmeti alamama ihtimaline karsin tablolarin alt kisminda
eserlerle baglantili bilgilere yer verilmigtir.

Once Van'da daha sonra da Hakkari ilinde yapilan sergi etkin-
ligine hedeflenen katihmin saglanmasi icin davetiye ve afisler
basiimistir. Belirlenen kisilere davetiyeler elden sunulmustur ve
sergi hakkinda bilgilendirme yapilmistir. Afisler de izin alinmak
suretiyle sehirlerin ve kurumlarin belirlenen yerlerinde asiimistir.
Tanitimin daha genis kitlelere ulasmasi igin yerel ve ulusal basin

davet edilmistir. Bu baglamda sergi dncesinde yerel basin gerekli
duyurularda bulunmustur, canli yayin yapilmistir ve gazetelerde
yer almistir. Diger taraftan, bu ¢alismada, farkli sanat eserlerinin
teshir edildigi bir baska sergiyi konu alan bilimsel bir calismaya da
yer verilerek karsilagtiriima yapiimistir.

Geleneksel El Sanatlarinin Tanitimi

El sanatlari bilhassa kalkinmakta olan Glkelerde tarim ve hayvan-
ciliktan sonra gelen en 6nemli sekt6r olarak gortlmektedir. Geg-
miste el sanatlari Urlnlerinin Uretimi daha ¢ok ev ihtiyaglarina
gore evlerde yapilmaktaydi. Ancak giinimuzde sanayi ve teknoloji
drtnlerinin evlere girmesiyle bunlara olan ihtiyag 6nemli dere-
cede azalmistir. Ancak bazi yenililik, dogru tanitim ve pazarlama
yontemlerini kullanan Ulkelerde bu sanatin halen canhhgini koru-
dugu ve zanaatkarlarin da bundan dnemli derecede kazang elde
ettikleri gorilmdastir. Bu gibi Ulkelerde bunun basarilmasinda
teknoloji olmak Uzere tanitim vasitalarinin dnemli bir etkisinin
oldugu gorilmektedir.

Hakkari yoresi, diinyada el sanatlarinda énemli bir yere sahip bir-
cok yerle rekabet edebilecek bir potansiyele sahiptir. 8000 civa-
rinda sertifikali kursiyere ve 200 kadar da egitmene sahip olmasi
bunun 6nemli gostergelerindendir. Ancak giinimizde Hakkari
ilini cok az sayida turistin ziyaret etmesi, ilin farkli ticaret merkez-
leriyle dogrudan baglantisinin olmamasi, baglantil fuarlarda ken-
disine yeteri kadar yer bulamamasi gibi dezavantajlardan dolayi
uretilen Urilnlerin tanitimi yeteri kadar yapilamamaktadir. Oysaki
“tanitim” herhangi bir Griinin piyasada kendisine yer bulabilmesi-
nin can damari olarak kabul edilmektedir. Farkli yazili ve elektronik
medya vasitalari, sergiler ve fuarlar araciligiyla yeteri kadar taniti-
min yapilmasi halinde Hakkari 6rgli ve dokuma sanatinin diinya
pazarinda hak ettigiyerini alacagina sliphe yoktur. Gintimduz tike-
tici taleplerive yenilikci bir anlayisla kiigtik isletmelerle baglanarak
Uretime gegilmesi, ticaret fuarlarindan ve tanitim vasitalarindan
yararlanildi§i zaman Uretilen Urlinler diinya capinda pazarlanabilir
ve dlinya devleriyle rekabet icerisine girilebilir.

Diger yandan tlketicinin / turistin bir yere gitmesinde yeterli ula-
simvasitalarinin, alt yapinin ve konaklama olanaklarinin 6nemli bir
etkisi vardir. Bu durumda yapilacak islerden birisi varsa eksiklikle-
rin tamamlamasi digeri ise farkli tanitim ve pazarlama metotlarini
kullanarak drtinleri musterilere sunmaktir. “Cogu turist destinas-
yonunda turistleri yerel kiltdr, ilgi gekici yerler, halka agik etkin-
likler, olasi geziler vb. hakkinda bilgilendiren farkli tiirde yayinlar
bulunabilir. Bu sekilde turistler el sanatlar dikkanlarini ziyaret
etmeye motive edilebilir” (Yang ve ark., 2018, s. 10).

GUnUmUzde, el sanatlarinin taniminda teknolojinin yeri yadsina-
maz. Orijinal gelenegdin korunmasi hususunda gerekli dnemlerin
alinmasi kaydiyla tliketicinin ihtiyag ve zevklerine gére Grlnln
sekli, rengi ve tasariminda yapilacak yeniliklerle Grlnler teknoloji
vasitasiyla tiketiciye daha hizli bir sekilde ulasilabilir ve pazarla-
nabilir. Yang ve ark. bu konuda sunlari ifade etmektedirler:

“3 boyutlu gorsellestirme ve etkilesim teknolojisinin bu konuda
kullanilabilecegini belirtmektedir. Ornegin hareket yakalama
teknolojisi, 6rnegin ¢anak ¢comlek Uretimi sirasinda el ve parmak
hareketinin ayrintih belgelenmesi igin uygulanabilir. Teknoloji
insan etkilesiminin yerini kolayca dolduramayacak olsa da sadece
zanaat bilgisini belgeleyen ve koruyan degil, ayni zamanda bu bil-
ginin geng nesillere aktariimasini saglayan faaliyetler gelistirmek
icin dnemli bir alan vardir. Ayrica zanaat Uretiminin Uretkenligini
ve etkinligini arttirmak igin teknoloji kullanilabilir. Bununla da kal-
mayip zanaatkar tg¢ boyutlu el isgiligi veya dnceden tasarlanmig

Artand Interpretation | 2023 42(1): 48-57 | doi: 10.5152/A1.2023.23101



50

drtnleri daha Uretilmeden musterilerden 6n siparis almak igin
miusterilere gosterebilmekte, ayrica taleplere gore gerekli tasa-
rim, sekil, renk vb. gerekli degisiklikler cok kolay yapilabilmekte-
dir. Bu sadece verimliligi artirmakla kalmayacak ve etkinlik, ayni
zamanda Urtin maliyetinden de tasarruf saglayacaktir” (Yang ve
ark., 2018, s. 8).

Hakkari Geleneksel El Sanatlari

El sanatlarinin ortaya ¢ikmasinda toplumlarin gelismislik dizeyi,
gelenekleri, kiltlrd ve inanci gibi birgok faktoriin Gnemli bir payi
vardir. Bunun yani sira sosyal yasama dayal kullaniglari itiba-
riyla birer alet, arag-gereg olarak da kabul edilmektedirler. Ancak
Uzerlerine islenen desenlerle ve zanaatkarin hinerli ellerinden
cikmalariyla “sanat eseri” degerini kazanirlar. Hakkari yoresi el
sanatlarinin ortaya ¢ikmasinda daha ¢ok halkin gegim kaynagini
teskil eden klglkbas hayvanciliginin, buna dayali yari gogebe
yasam ve uzun, ¢etin gegen kig sartlarinin énemli bir payi vardir.
Hakkari yoresi el sanatlarina bakildiginda yaygin olarak sunlar
gorilmektedir:

o Soguk hava ve kar yadisina kars! ylin gorap, yln eldiven ve kegi
kilindan elde edilen iplikle 6rilen resik denilen ayakkabi,

o YUk hayvani ile esya tagsinmasinda ve esyalarin saklanmasinda
kullanilan heybe, cuval, tér[térik (deve/at heybesi),

« insanlarin esya tagimada kullandiklari kadin sirt cantasi (parzun)
ve ig/coban cantasi,

« Yaygi olarak kilim ve hali.

Bahsi gecen el sanatlarinin ortak 6zellikleri; hepsinin hayvan lif-
lerinden elde edilen malzemeyle dokunmus olmalaridir. Bu galis-
mada, siraladi§imiz dort gruptan sadece birisi olan 6rgl eserlerin
fotograf sergisine yer verilmistir.

Sergilerin Onemi ve Cesitleri

Sergilerin ortaya ¢ikis noktalarindan birisi de belirli hedef kitle-
lerinin ziyaretini ve onlarla gerekli iletisimi saglamaktir. Sergile-
nen nesnelerin dikkat gekici ve ziyaretcilerin ilgi alanlarina hitap
etmesinin dnemli oldugu kadar sergide ziyaretgilerin ne yapacagi
ve onlara sunulacak segeneklerin neler olacaginin iyi belirlen-
mesi ve ayni zamanda sergi esnasinda iyi koordine edilmesinin de
onemi o kadar blyuktdr.

“Sergi icin hedef kitle(ler) de dnemli bir husus olabilir. Farkl insan-
larin bir sergiden ne istediklerine dair farkli bakis agilari vardir.
Ziyaretginin tercihleri ile serginin yaklagimi 6rtismedigi zaman
ziyaretci isteksizce yanit verebilir. Ayni zamanda tim ziyaretgiler
icin her sey esit olmaya c¢alisan bir sergi, karakterini kaybetme ris-
kiyle karsi karsiya kalabilir ve herkesi biraz memnun eden ve hig
kimseyi glicll bir sekilde memnun etmeyen, yavan, komite Uriinl
izlenimi verebilir” (Neves, 2002, s. 4).

Bir sergide, ziyaretgileri cezp edecek bir ortamin saglanmasi ve
ayrilirken de beklentilerini karsilayacak bir memnuniyetle ayril-
masini saglamak gerekmektedir. Bu saglandidi vakit her bir ziya-
retci serginin hedefine ulagmasi yoniinde birer gonulli gorevini
yapacaktir. Sanatla baglantili; seramik, resim, heykel, tasarim, el
sanatlar ve fotograf gibi bircok farkli sergi ¢esidini dlizenlemek
mUmkindUr. Bu tir sergilerin genel olarak amag ve hedefleri bir-
birine yakindir.

“En basarili sanat sergileri, 6zlinde belirli bir zaman veya yerdeki
toplumun cikarlarini veya kaygilarini yansitir. Temadan serginin
tasarlanma bigimine ve pazarlanma bigimine kadar her sey top-
lumsal ilgi ve beklentilerinin bir yansimasidir. Toplum igin dnemli
olan ve dikkat gerektiren seyler nelerdir? Sergiler, izleyicilerine
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dokunmalk, kisisel ve insani dlizeyde, hatta evrensel dlizeyde bag-
lanti kurmak icin cesitli stratejiler kullanir. Buglinki serginin ana
hedeflerinden biri de aslinda budur. Sanati genis bir izleyici kitle-
siyle iliskilendirilebilecek ilgili bir yere getirmek” (Vyas, 2019, s. 10).

Bir Urlinln kisa bir slre icerisinde onemli i¢c ve dis pazarlarda
kendisine yer bulmasi pek olasi degildir. Oncellikle kendi iginde
sonra yakin gevresine, nihayetinde Ulkenin diger bolgelerine ve
dlinyaya agilimi adim adim gelisir ve gerceklesir. Bireysel Gretim-
den, kliglk isletmelere ve daha sonra da markalasarak blydr; giig
kazanir. Sergiler; slire, mekan, amag, tasarim ve diger ozellikleri
bakimindan cgesitlilik gosterirler. Sergilerin temel amaglari ara-
sinda Urdnlin bittin boyutlariyla taninir hale gelmesini saglamak-
tir ve ekonomik boyutu olmasi halinde de bunu pazarlamaktir. Bir
sergiyi dizenleme karari verildiginde 6zgln bir konunun segil-
mesi, kimlerin bunda yer alacagi, karsilagilacak olasi sorunlar ve
bunlarin nasil ¢ézllecedi, projenin bltgesi, hedef kitlenin kimler
oldugu gibi birgok hususun detaylariyla ele alinmasi gerekir. Sergi
slresince ziyaretgilerle yakin bir iletisimin kurulmasi ve ziyaret-
ciler tarafindan gelen tepkilerin kaydedilmesi nem tagimaktadir.
Nitekim sergileri ziyaret edenler genellikle belirli bir bilgi biriki-
mine ve bakis agisina sahip kisilerdir. Bu baglamda diizenlenen
sergide bu tir kisilerden tavsiye ve Oneri mahiyetinde 6nemli
katkilar saglanabilir. Netice itibariyla da gicli bir bag olusturma,
mevcut iliskileri gliglendirme, isi gelistirme ve gelirleri artirma
firsati meydana getirebilir. Ergen, sergileri; zaman, mekan, amag
ve tasarim gibi ozellikleri bakimindan (Ergen, 2013, ss. 130-143)
asagidaki gibi siniflandirmaktadir:

o Zaman odakli sergiler (strekli, stireli)

» Mekan odakli sergiler (gezici, sanal)

« Sosyal odakli sergiler (ani/hatira, editim, edlendirici)

o Eserin amacina gore sergiler (eserin birbirleriyle olan iligkisine
gore, interaktif)

« Sanatci odakh sergiler (kisisel, retrospektif, karma, grup)

o Tasarim odakli sergileme (konulu, baglamsal, ideolojik/politik,
karmasik, kesfedici, yerinde)

« Koleksiyoner odakli sergileme

“TUm sergilerin onlari tanimlayan bir ana temasi veya konusu
vardir. Bir sergi, fikirlerin (dlstnceler, teoriler, bilgiler, kesifler vb.
dahil) iletilmesi islevini gliglli bir sekilde yerine getirdiginde bu
temayi detaylandiran ve yeni bilgiler veya bakis agilari saglayan ek
mesajlar iletmeye calisir. Bir fikir sergisinde; serginin kalbi, sergi
yapimcilarinin iletmek istedigi mesajlar, anlatilar veya gercgek-
ler dizisidir. Fikir sergileri ister metinlerde ister ses veya videoda
olsun, dili zorunlu olarak kapsamli bir sekilde kullanir. Eserler tipik
olarak kelimeler ve resimler tarafindan saglanan "baglamlar" ile
cevrilidir. Eserler, mesaji destekleme ve tasimaya yardimci olma
yeteneklerine gore segilir. Nadir veya benzersiz olmalari gerek-
mez. Tanidik 6geler, replikalar, reprodiksiyonlar veya kopyalar
olabilirler ¢linklU asil amag fikirleri iletmektir, Snemli eserleri ser-
gilemek degil” (Neves, 2002, s. 3).

Hakkari Yoresi Orgli Eserler Fotograf Sergisi

Hakkari yoresi geleneksel el sanatlari arasinda dnceligi 6rgi eser-
lerine yer verilmesinin sebepleri arasinda bu alanda yapilan galis-
malarin daha kapsamli olmasinin dnemli bir pay! vardir. Sergide
yer alan 40 adet sovale Uizerindeki 40 tabloda bulunan 90’a yakin
fotografina yer verilen orgl eserler malzeme, gesit, bigim, islev ve
bezeme ozellikleri dikkate alinarak siniflandirmis ve bir karisikli-
gin meydana gelmemesi igin de tablolar 1'den 40’a kadar numa-
ralandiriimistir. Toplu gelen ziyaretgiler bu dizenlemeye gore
gezdirilerek onlara bilgi verilmigtir. Bireysel olarak sergiyi ziyarete
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gelenler ise genellikle tablolarin altinda bulunan baglantil bilgileri
okuyarak bilgi edinmislerdir. Hakkari yoresi 6rgl eserleri fotograf
sergisini diizenlememizin amaglari arasinda su hususlar on plana
cikmaktadir:

« Bir farkindaligin meydana getirilmesi,

« Yoreye ait geleneksel el sanati eserlerinin korunmasi,

o Baglantili kiiltlr ve sanatla ilgili bilginin sergiyi ziyarete gelen
hedef gruplara aktariimasi,

« Orgl eserlerle baglantil farkli bilgiye sahip ziyaretgcilerin verdik-
leri bilgilerin kayit altina alinmasi,

» Yoreye ait geleneksel el sanati eserlerinin tanitiminin yapilmasi
ve dolayisiyla Uretimin artiriimasi yolu ile yore insanin refah
seviyesinin artirilmasina katkida bulunmaktir.

Geleneksel el sanatlari Uretildikleri yerlerdeki malzeme, arag-ge-
recin yani sira zanaatkarin becerileri, kullandigi teknikler ve etkisi
altindaki gevresi, inang-kdltir faktorleriyle 6zgiin ve ayirt edici
ozelliklere sahiptir. Hakkari yoresi orgl eserleri incelendiginde
Anadolu’nun genelinde gortlen 6rgl eserler, Gzerindeki bezeme-
lerin burada da yaygin kullanildigr gorilmekle birlikte iglevsel ve
bezeme agisindan farkli 6zelliklere de sahiptir. Bu baglamda bun-
larla baglantil farkli akademik galismalarin yaninda farkl kitlelere
tanitiminin yapilmasi énem arz etmektedir. Bir projenin maddi
destegi ile diizenlenen “Hakkari Yoresi Orgli Eserleri Fotograf Ser-
gisi” etkinliginin genel gcercevesine bakildiginda:

40 adet sovale Uzerinde bulunan 50x70 ebadindaki tablolarda
genellikle ikiser adet eserin renkli fotografina yer verilmistir.
Sergi; Van Yiziinci Yil Universitesi, Van Meslek Yiiksekokulu
MUdUrligu'nin ve Hakkari Universitesi, Gilizel Sanatlar Fakiil-
tesi Dekanhgr'nin organizasyonunda gergeklesmistir. Van'da bes
glin siiren sergide bir giin Universite yerleskesinde akademik
personel ve 6grencilere yonelik, dort giin de Van Fuar ve Kongre
Merkezinde diizenlenen “Uluslararasi Van Dogu Anadolu Turizm
Kongre ve Fuari” etkinlikleri cergevesinde turizme yonelik tani-
tim yapilmistir. Baglantili Hakkari'deki sergi ise iki giin Hakkari
Belediye binasinin onitindeki acik alanda ve tg¢ glin de bir sem-
pozyumun diizenlendigi siireci de dikkate alarak Hakkari Univer-
sitesi Rektorllk binasi konferans salonunun girisindeki genis bir
alanda teghir edilmistir. Sergiye Van ve Hakkari illeri yore halkinin
da biyik birilgisi olmustur. Ziyaretgilerle yakin bir diyalog kurul-
mustur. Cogu ziyaretgi fotografina yer verilen eserlere benzer
Urdnleri sosyal yagsamlarinda kullanmig olduklarindan onlarin
ozellikleri ve baglantili anilarini paylagmistir ve eserler hakkinda
farkli bilgilerin edinilmesinde katkida bulunmustur. Ornegin
bazi Grtinlerde kullanilan malzeme ve Urlnlerin islevi, bazi motif
isimleri ve yorede kullanilan isimlerine deginmislerdir. Cok farkli
yerlere gidilerek ve oralarda gunlerce bilgi toplamaya galismak
yerine belirli bir noktada gok farkl insanin bulundugu yere gidip
eserle ilgili bilgi ve tecrlibenin paylasiimasi dnemli bir firsat-
tir. Mimkin oldugunca bundan yararlaniimistir. Sergi etkinligi
tamamlandiktan sonra tablolar Van Yiziinci Yil Universitesi, Van
Meslek Yiksekokulu Midurligi'ne teslim edilmistir ve su anda
A-Blok, 2. katinda teshirine devam edilmektedir. Bazi akademis-
yenlerin Onerisiyle de tablolarin Van Meslek Yiksekokulu WEB
sayfasinda yayinlanmasi planlanmaktadir. Tirkiye'nin farkli yer-
lerinden bunlarin teshiri ve tanitimi teklifleri alinmaktadir. Gelen
tekliflerin degerlendirilmesiyle ilgili planlama ve proje ¢alismalari
slirmektedir. Gereken destegin alinmasi durumunda bu gele-
neksel sanat dederleri daha genis gevrelerce bilinecek ve dolayi-
siyla tretiminin artmasiyla da yore ekonomisine dnemli katkilari
olacaktir.

Sergi sonrasinda, Hakkari ilindeki bir yerel gazetenin “Hak-
kari sanat, kiltlr ve turizmi” Uzerine kose yazarligi teklifi kabul
edilmistir. iki haftada bir adi gegen bagliklarla baglantili ¢alig-
malarimizin yayini devam etmektedir ve mimkin oldugunca
slrdlrUlecektir. Bunlara ek olarak Hakkari Halk Egitim Mudur-
[Ggunln organizasyonu ile geleneksel el sanatlari egitmenlerine
bir konferans verilmistir. 100 Un Gzerindeki el sanatlari egitmenin
katilim gosterdigi “Hakkari Yoresi Geleneksel El Sanatlarinin Dinu
ve BuginU” adli konferansta “motif isimleri ve anlamlar” lizerinde
durulmus ve bu sanatin devam edebilmesi, bundan ekonomik bir
gelir edilebilmesi igin neler yapilmasi gerektigi hususlari Gzerinde
durulmustur. El sanatlari egitmenleri konferanstan duyduklari
memnuniyeti dile getirmislerdir. Nitekim akademik galismalara
dayall kendi alanlariyla baglantili bilgiye pek sahip olmadiklarini
dile getirmiglerdir. Hakkari'deki el sanatlari egitmenlerine projeler
hususunda olmak lizere her tirlt destek devam edecektir.

Ahlat Arkeolojik Kazisi Gini Ornekleri ve El Sanatlari Sergisi
Sergiler kliglk bir yerlesim yerinde sinirli sayidaki insanin yani sira
uluslararasi diizeyde yerli ve yabanci genis kitlelerin dikkatine de
sunulabilir. Kiltlr ve sanat temali sergilerin temel hedefleri ara-
sinda mUmkin oldugunca gok insana ulagsmak ve kiltlrel mirasi
onlarla bulusturmaktir. Hedef kitle farkli olabilir ancak ulastiril-
mak istenen mesajlar aynidir. Kilttrel mirasin tanitilmasi, korun-
masl ve gelecek nesillere taginmasidir. Bu gergevede, burada yurt
disinda dlzenlenen bir sergiye yer verilmesindeki amag sergile-
rin nerede ve hangi seviyede diizenlenmis olursa olsun her biri-
nin kendi icinde 6nemli bir yere sahip ancak ortak hedeflerinin
oldugu hususuna dikkatleri gekmektir. Buna ek olarak da dar bir
bdlgeden ulusal ve uluslararasi sergilere 6rnekler teskil etmektir.
Bahse konu olan Ahlat Arkeolojik Kazisi Gini Ornekleri ve El Sanat-
lari Sergisi 25-31 Agustos 2014 tarihleri arasinda Avusturya’nin
baskenti Viyana'daki Schonbrunn Sarayi’nda (SchloB Schénbrunn)
dizenlenmistir. Yapilan bu sergi etkinligi ile ilgili ele alinan makale
calismasinda, “Bitlis Eren Universitesi” ve adi gegen yerde yapilan
“Ahlat Arkeolojik Kazisi Cini Ornekleri ve El Sanatlari Sergisi” etkin-
ligi hakkinda genel bilgiye ve bu etkinlikte ¢ekilmis fotograflara yer
verilmistir. Buna ek olarak bu etkinlik gergevesinde Ahlat’in tarihi,
klltlri ve sanati ile baglantili bir konferansin verildigi, bir bildirinin
sunuldugu ve bir yil sonra da gergeklestirmek lGizere bir sempoz-
yumun diizenlenmesine karar verildigi hususlarina deginilmistir:

“Selguklu donemini farkli boyutlariyla bugline ve gelecede taslya-
rak hafizalarda silinmez izler birakacak bu eserler (259 ¢ini eser
ve el sanatlarina ait bazi objeler [baston, tezhip ve hat tirinde
eser..] 25-31 AJustos 2014 tarihleri arasinda Avusturya'nin bas-
kenti Viyana’da bulunan Unli Schénbrunn Sarayrnda (Schlof3
Schénbrunn) “Ahlat Arkeolojik Kazisi Gini Ornekleri ve El Sanat-
lar Sergisi’nde ilgililerinin bedenisine sunulmustur. Avrupa’nin
en gorkemli mimari yapilari arasinda sayilan Avusturya Kraliyet
Sarayl Schénbrunn’iin salonlarinda gergeklestirilen serginin agi-
lis torenine T.C. Viyana Buytukelgiligi Bagkonsolosu T. Kagan ATAY
ve elcilik personeli, Avusturya ve Turkiye'den parlamenterler,
YOK tiyesi, 6Fretim (yeleri, gazeteciler, sanatgilar, sivil toplum
kuruluslarinin temsilcileri ile Avusturya'da ve Tirkiye'de yasayan
Avusturya ve Turk vatandaslari blyUk ilgi géstermislerdir” (Dogru,
2014, ss. 239- 240) (Gorsel 1-3).

iki Farkl Serginin Karsilastiriimasi

iki farkli yontem olmakla birlikte “Hakkari Yoresi Orgii Eserler
Fotograf Sergisi” ile “Ahlat Arkeolojik Kazisi Cini Ornekleri ve El
Sanatlari Sergisi” karsilastiriimistir. Hakkari yoresi geleneksel
orgl eserler fotograf sergisi Van ve Hakkari illerinde birer hafta
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Gorsel 1-2.

Avusturya’nin baskenti Viyana'daki Schénbrunn Sarayir’nda sergilenen Ahlat El Sanatlari (Foto: Cengiz ALYILMAZ); (Dogru, 2014, ss. 243-245).

slre ile aglk ve kapali alanlarda yapilmistir. Fotograf sergisinde
75x100 cm olgulerindeki 40 adet tablo Uzerinde 90 civarinda
eserin fotografinin yani sira fotograflarla baglantil bilgilere de yer
verilmistir. Orgii eserlerin fotograflari eserlerin malzeme, islev ve
bezemesi goz oninde bulundurularak siniflandiriimistir ve buna
gore T'den 40’a kadar numaralandirarak belirli bir diizen icerisinde

Gorsel 3.

teshiri yapilmistir. Sergi Van ilinde Van Yizinci Vil Universitesi
ALLE yolu Uzerindeki agik alanda bir glin, 12. Uluslararasi Dogu
Anadolu Turizm ve Kongre Fuari etkinligi sliresince (dort giin) Van
Expo Kongre ve Fuar Merkezinde sergilenmistir (28 EylUl — 2 Ekim,
2022). Hakkaride ise iki glin Hakkari Belediye binasi 6énlindeki
acik alanda, U¢ glin de Hakkari Universitesi'nde bir sempozyum

Ahlat Arkeolojik Kazisi Cini Ornekleri ve El Sanatlari Sergisi, Avusturya’nin baskenti Viyana'daki Schénbrunn Sarayi (Foto: Stikrii HAYTA); (Dogru, 2014, s. 242).
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Gorsel 4.

Van Yiiziinci Yil Universitesi ALLE yolu (izerinde kurulan serginin agilis téreninden bir gériintii (Van Yiiziinci Yil Universitesi, 2022).

organizasyonu esnasinda gergeklestirilmistir (18-22 Ekim, 2022).
Boylece farkli yag ve meslek gruplarinin ziyaretleri dikkate alinarak
sergi yerlerinin segimi yapilmistir (Gorsel 4-10).

Orgu eserler yore halkinin giinlik yasaminda kullandigi giysi-
ler olmasi hasebiyle onlarin ilgisini gekmistir. Ancak bu fotog-
raf sergisinin onemli hedeflerinden birisi de ziyaretgilerin
dikkatlerini fotograflarla baglantili Gzerlerindeki yaziya cekerek
orgulerin farkh islevlerinin yani sira kilttrel ve sanatsal deger-
leri hususundaki bilgi boslugunun doldurulmasiydi. Nitekim
sergiyi ziyaret edenler motiflerin tasidi§i mesajlara buyik ilgi

gostermislerdir ve diger yandan sergi kapsaminda el sanatlari
egitmenlerine verilen konferansta da bu yénden énemli olumlu
tepkiler alinmistir.

Ahlat arkeoloji kazisi ¢ini 6rnekleri ve el sanatlari sergisi Bitlis Eren
Universitesi'nin organizasyonunda 25-31 Agustos 2014 tarihleri
arasinda Avusturya'nin baskenti Viyana'daki Schonbrunn Sara-
yrnda (SchloB Schonbrunn) gergeklestirilmistir. Sergi etkinligi
kapsaminda Selguklular donemi Ahlat ilgesindeki arkeolojik ¢alig-
malar ve buluntularla baglantili bir konferans ve “Diint ve Bugiini
ile Ahlat” konulu bir panel gergeklestirilmistir. Bunlara ek olarak;

Gorsel 5.

Van Yiiziinci Yil Universitesi Rektori Sayin Prof. Dr. Hamdullah SEVLI'nin sergiyi ziyaretleri (Van Yiiziinci Yil Universitesi, 2022).
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Gorsel 6.
Van Yiiziincii Yil Universitesi 6§rencilerinin sergiyi topluca ziyaretleri

“Ahlat Mezar Taglarinin Fotogrametrik Yontemle Tespiti,” “Ahlat
Mezar Taslarini Koruma Calismalari” ve “Turkler, Sehirlesme ve
Ahlat” baslikh bildiriler sunulmustur. “Hakkari Yoéresi Orgii Eserler
Fotograf Sergisi” ile “Ahlat Arkeolojik Kazisi Cini Ornekleri ve El
Sanatlari Sergisi” etkinlikleri karsilastirildiginda;

o Ahlat arkeolojik ve el sanatlar sergisi kapsaminda bir panel ve
bir konferans gergeklestirilmistir ve G¢ adet bildiri sunulmustur.
Hakkari el sanatlari baglantili bir konferans diizenlenmistir.

o Hakkéri yoresi 6rgl eserleri fotograf sergisi bireysel dizen-
lenmistir. Ancak Van Yiziinci Yil Universitesi ve Hakkari
Universitesi organizasyonda destek saglamistir.  Ahlat

arkeolojik ve el sanatlari sergisi Bitlis Eren Universitesi tarafin-
dan gergeklestirilmistir.

Ahlat arkeolojik ve el sanatlari sergisinde 6rnek eserler gorilr-
ken, Hakkari yoresi 6rgi eserlerinin fotograflarina ve baglantili
bilgilerin Gzerinde yer aldigi panolara yer verilmistir.

Ahlat arkeolojik ve el sanatlari sergisinin hedef kitlesi yurt
disinda bulunan vatandaglarimiz, parlamenterler, Tirkiye
VYiksek Ogretim Uyeleri, gazeteciler, sanatgilar ve sivil toplum
kuruluslar temsilcileri iken, Hakkari yoresi orgu eserleri sergisi-
nin hedef kitlesi yore halki, basin, heryas grubuna ait 6grenciler,
el sanatlari kursiyerleri [ e§itmenler ve akademisyenler [ 6§ret-
menler on plana ¢cikmaktadir.

Gorsel 7.

Hakkari Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi akademisyen ve Ggrencilerinin sergiyi ziyaretlerinden gériiniim (Hakkari Universitesi, 2022).
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Gorsel 8.

Hakkari Valisi ve Belediye Bagkan Vekili Sayin Idris AKBIYIK'in sergimizi ziyaretlerinden bir gériniim (Hakkari Objektif Haber, 2022).

Bulgular

Bir sergi ile baglantili olarak ziyaretcilerden farkl bakis agilari ger-
gevesinde olumlu oldugu kadar elestirel bir yaklagim da olabilir.
Basari orani ne kadar ytiksek olursa olsun yapilan her bir etkinligin
mutlaka zayif kaldigi noktalarinin oldugunu kabul etmek gerek-
mektedir. Bu durumda yapilacak sey onlari dinlemek ve sonra-
sinda da katki mahiyetindeki elestiriler igin tesekklr etmektir.
Hakkari 6rgl eserleri fotograf sergi ile baglantili bir anket calig-
mas| olmamakla birlikte gozlemlenen bazi hususlarin paylagiima-
sinda yarar gortlmektedir (Tablo 1-2).

Tartigsma

Bir Grinln tanitiminda birgok vasita kullanilabilir. EI brosurleri,
kataloglar, Web sayfalari, afigler, sergiler ve kitle iletisim arag-
lari (medya) bunlardan birkagi olarak siralanabilir. Hakkari yoresi
orgu eserlerini tanitim amaciyla gergeklestirilen sergi etkinliginin
genel bir degerlendirmesine yer verildiginde asadida belirtilen
yansimalari ile 6n plana giktigini séylemek mimkindur:

Van Yuzunct Vil Universitesi ve Hakkari Universitesi organizas-
yonda her tirll katkr sunulmustur. Etkinlik 6ncesinde serginin

Gorsel 9.

Hakkari Belediye binasi 6niindeki sergiden bir gériiniim (Hakkari Universitesi, 2022).
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TOZLUK (SAQ / SAQDAR):

Tozluk, diz kismindan ayak bilegine kadar olan

kismi soguktan, sudan, gamurdan koruyan ve yiin

iplik veya kegi kili ipligi iledriilen bir tiir giysidir.

Kegi kilindan yapilan tozluklar sadece kis mevsiminde
giyilir. Bunlara kar yapismaz ve kardan dolay: 1slanmazlar.
Yiin tozluklar her mevsimde giyilebiliyor. Yiin tozluk

44444

Gorsel 10.
Sergide yer alan tablolardan biri

yapilacagi yer ve tarihler konusunda web sayfalarinda duyurular
yapilmistir, etkinlik sliresince de sergiyle baglantili gelismeler
gorsellerle paylagilmistir. Serginin bitiminden sonra tablolar Van

Tablo 1.
Hakkari Orgli Eserleri Fotograf Sergiyle Baglantili Gézlemlenen Zayif
Noktalar

SIN Gozlemler

1 Serginin agik havada sergilendigi alanlarda az derecede de olsa
olumsuz etkilenmesi

2 Fotograflarda yer alan orgdilere ait orneklerinin bulunmamasi

3 Hakkari'deki ergiye Milli Egitim Bakanhdi binyesindeki 6zel ve
develt okullarindaki 6grencilerin ilgisi beklentinin ¢ok altinda
olmasi

Alt kisimlari 6rgii lastikli iken lst kismi 6rgii
lastikli ve bagciklidir. Tozluklar kisa konglu
yiin gorap iizerine giyilir ve pantolon pagalari
igine konulduktan sonra iist tarafi bagcikla
baglanir. Bir iste galisirken kullanilan tozluklar
malzeme olarak diger islevlere sahip tozluklara
gore daha az kaliteye sahiptirler.

Meslek Yuksekokulu Mudiurligi’ne teslim edilmistir. Sergide
yer alan tablolar su an adi gegcen meslek ylksekokulunda teghiri
devam etmektedir.

Sergiye basin tarafindan gosterilen yakin ilgi ve eserlerin taniti-
mindaki katkilarinin dnemli yansimalari olmustur. Bir Ulusal TV
kanalinda canli yayin gerceklesmistir. Yerel gazeteler de sergi ile
baglantili bilgi ve gorselleri Tlrkiye genelindeki yerel basinla pay-
lasarak Ulke gapinda bir tanitimin gergeklesmesini saglamislardir.
Bunun neticesinde Turkiye'nin farkli yerlerinden sergi icin teklifler
alinmistir. Diger yandan yerel gazetelerden biri bu sanati ve kuil-
tlrd kendi gazetelerinde yer verilmesi igin teklifte bulunmuslar-
dir. Kose yazarligi teklifi kabul edilerek serginin bitis tarihinden
bu yana bu kdltlr ve sanatla baglantili bilgi birikimi okuyucularla
bulusturulmaktadir.
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Tablo 2.
Hakkéri Orgli Eserleri Fotograf Sergiyle Baglantili Gézlemlenen Giiclii
Noktalar

SIN Gozlemler

1 Serginin iki ilde birer hafta stire ile dort farkl mekanda
diizenlenmesi

Sergi igin genis kalabaliklarin ugrak noktalarinin segilmesi

Farkli kamu ve 6zel kuruluglarin desteginin alinmasi

Ulusal televizyon kanalinda canli yayinin gergeklestiriimesi

o |~ W N

iki ilde de yerel basin tarafindan sergiyle baglantili duyurularin
yapilmasi

6 Basinin sergiyle baglantili haberleri Tirkiye genelindeki yerel
basinla paylagsmasi

7 Sergiyle baglantili bir konferansin el sanatlari egitmenlerine
verilmesi

Farkliillerden sergi igin tekliflerin alinmasi

Bir yerel gazetede geleneksel el sanatlari baglantili kose yazarhgi

10 Orgl eserlerle baglantil bir kitabin el sanatlari egitmenlerine
hediye edilmesi

Sergiyi ziyaret edenler gozlemlendiginde 50 yas ve Ustl halkin
sergi 6ninde daha fazla vakit gecirdikleri goértlmustir. Bunun
sebepleri arasinda sergide teshir edilen eserlere benzer birgok
ardnl sosyal yasamlarinda kullanmis olmalarinin énemli bir
etkisinin olmus olmasidir. Karsilikli sohbet kurma olanagi bul-
dugumuz ziyaretgilerle bazi 6rgl eserlerin 6zellikleri hakkinda
karsilikh bilgi alisverisinde bulunulmustur. Bu baglamda ser-
gide yer alan eserlerle baglantili daha 6nce sahip olunamayan
bazi bilgiler kayit altina alinmistir. Bazi desenlerin bilinen yaygin
isim ve anlamlari yaninda yoredeki karsiliklari alinan bu bilgi-
ler arasindadir. Ornegin yérede tamami kegci kil ipligiyle oriilen
“resik” adli ayakkabilari kullanan bir yore insani bu ayakkabilari
gln boyu kar icerisinde dolastiklari halde ayaklarinin tGslime-
digini belirtmistir ve bununla ilgili bilgi kayit altina alinmistir.
Yine Anadolu’da yaygin olan bezemelerden birisi olan “petek”
desen Hakkari yoresi halki tarafindan “kalbur” deseni olarak
adlandiriimaktadir.

Bunlarin yani sira Hakkari Halk Egitim Mudurligi'nin organi-
zasyonu ile el sanatlari egitmenlerine verilen konferansin birgok
agidan olumlu yansimalari olmustur. El sanatlari egitmenlerinin
geleneksel el sanatlari ile baglantili akademik calismalara dayali
bilgilerinin eksik olmasindan dolayi bu konferansin kendileri igin
¢ok yararh oldugunu belirtmislerdir. Hakkari'deki sergiye ilkokul,
ortaokul ve lise 6grencilerinin ilgisi beklentinin altinda olmasinin
farkli sebepleri olabilir. Geleneksel el sanatlari ve dolayisiyla kiltii-
rel mirasla baglantili bilgi boglugunun okullara gidilerek konferans
gibi farkl etkinliklerle doldurulmasi yerinde olacaktir.

Sonug ve Oneriler

Geleneksel el sanatlarinin korunmasi ve gelecede taginmasinin
bircok vasitasi vardir. Bunlardan biri veya birkagl eksik oldugu
zaman tehditler de bir sekilde kendisini gosterir. Bilhassa ahsap
ve elyaf gibi malzemeye dayali eserler bu konuda daha 6n plana
cikmaktadirlar. Bu tir malzemeden dretilen Urinlerin Gretiminin
devam etmemesi halinde bunlara bagl kiltir ve sanatin da yok
olma riski ile karsi karglya kalmalari kaginilmaz olmaktadir. Ancak
Uretimin devamlildr icin de mutlaka bir talebin olmasi lazimdir.
Geleneksel el sanatlarinda Uretimi gesitlendirme ve yenilemeye

olan ihtiyag kadar 6zgunliginin de korunmasinin da blytk bir
onem arz ettigini dikkatlerden kagirmamak gerekmektedir. Bu
baglamda, bir trlintin diinya pazarinda kendisine yer bulabilmesi
ve bltln ozellikleriyle taninir hale gelmesinde sergilerin 6nemli
bir payinin oldugu gortlmektedir. Hakkéari yoresi 6rgl eserleriyle
baglantili fotograf sergisiyle de bu amaclanmistir.

Kiltlr ve sanatin tanitiminda sergiler dnemli bir yere sahip
olmakla birlikte sergi etkinlikleriyle baglantil bilimsel gcaligmalarin
az sayida olmasi biraz sasirticidir. Sergilerden arzu edilen hedef-
lere varmak igin su hususlar onerilmektedir:

1. Sergi etkinliklerinin haber olarak basinda yer almasi yaninda
sergilerle baglantili bilimsel calismalarin yapiimasi,

2. Sergietkinlikleriyle baglantili hazirlanan akademik calismalara
oncellik veren bir yayinin (derginin) olmasi,

3. Benzer alanlarda karma sergilerin diizenlenmesi. Ornegin,

“kece sanatl,” “Orgl sanatl” gibi sergilere Turkiye genelinde

katihmin saglanacagi organizasyonlarin diizenlenmesi,

Sanat ve kiltlrel etkinliklere maddi desteg@in saglanmasi,

5. Sergilerle baglantili panel, konferans ve sempozyumlarin
dizenlenmesi.

»
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Structured Abstract

Hakkari province is rich in traditional handicrafts. Today, the number of handicraft instructors in Hakkari is 250 and the number of tra-
inees is around 7 thousand. Considering the traditional handicrafts of the Hakkari region, weaving and knitting works come to the fore
due to a semi-nomadic social life and geographical conditions until the recent past.

With the “Hakkari Region Knitting Works Photograph Exhibition”, which is the subject of our study, attention was drawn to the names
and meanings of the decorations on the handicrafts. For this, information about the work in each canvas table was also included. In
addition to informing visitors during the exhibition, their evaluations of the exhibition were also taken into account. In this way, the
opportunity to obtain information that could be a source for the evaluation of the exhibition was created.

The importance of exhibitions and their effects on visitors are gaining more and more importance day by day. Today, many different
exhibitions related to handicrafts are held all over the world, including in our country. Among these, “International Mixed Art Exhibitions”,
held both physically and online, also draw attention. As such, art lovers can have the chance to see works from many parts of the world
in an exhibition hall. However, an exhibition that has not been handled scientifically will most possibly raise a question in minds because
it is not clear to what extent it has achieved its purpose.

If the cultural dimension of the handicrafts is not known, it will remain as an ordinary object for the owner and will be considered unne-
cessary to keep. As a matter of fact, in a field study on ethnographic artefacts conducted in 2017, when locals were asked whether they
had an item made with traditional methods, some of them stated that they either sold the item at cheap prices or threw them away or
burned them. This surprising and sad situation signified the idea that awareness should be raised about why traditional handicrafts are
important for a society. In this context, open handicraft photography exhibition activities were organized in many places, and panels
and conferences were held for handicraft trainers. Accordingly, in 2022 and 2023, photography exhibitions of knitting works belonging
to the region were held in Hakkari city centre, Ylksekova and Semdinli district centres and panel discussions were organised. Such
activities were aimed to create a wide awareness about the importance of handicrafts for a society.

In the “Hakkari Region Knitting Works Photograph Exhibition” event organized within the scope of a project, photographs of nearly 90
works in the dimensions of 50x70 cm were included in the panels. The exhibition was repeated in five different indoor and outdoor areas,
in two different provinces and one district. While the authorizes of the formal government structures were invited to the exhibition by
invitation cards, posters were hung in public and private buildings for general visitors, and they were informed by making an announ-
cement in the local press.

The study also includes a comparison with a scientific publication made in connection with the evaluation of an exhibition called “Ahlat
Archaeological Excavation Tile Samples and Handicrafts Exhibition”. Although the two exhibitions are held in different two different
countries and the messages to be conveyed are the same: Promotion, protection and transfer of cultural heritage to future generations.

When visitors were observed, it was seen that people aged 50 and overspent more time in front of the exhibition. Among the reasons
forthisis the possible of attributing using many products similar to the works exhibited in the exhibition in their social lives. The visitors,
with whom we had the opportunity to have a mutual conversation, exchanged information about the features of some knitted works. In
this context, some previously unavailable information related to the works in the exhibition was recorded.

Considering the observations at the exhibition and comparing the strengths and weaknesses of such exhibitions, the strengths outwe-
igh. Repetition of the exhibition in many different places, selection of frequent destinations of large crowds, support of different public
and private institutions, live broadcast on national television channels, announcements related to the exhibition by the local press, and
the sharing of the news related to the exhibition with the local press throughout Tirkiye played an important role in this.

Although exhibitions have an important place in the promotion of culture and art, it is surprising that there are only few scientific stu-
dies related to exhibition activities. In this context, we are of the opinion that in parallel with the handicraft exhibition activities, scien-
tific studies will make significant contributions to the achievement of the purpose of the exhibitions.
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6z

Somut kiltir mirasi ornekleriicerisinde énemli yapilardan biri kirsal mimari yapilarindan su degir-
menleridir. Su dedirmenleri, temel besin kaynaklarindan olan bugdayin, misirin una dontsturtl-
digi veya 6gutme isinin yapildigr énemli bir Uretim yeridir. Degirmenler, tahillarin ogutildigu
yer olmanin yani sira, insanlarin sohbet ettikleri, gesitli alisverislerin yapildigi, toplumsal birikimin
nesilden nesile aktarildi§r mekanlar olarak da dikkat cekmektedir. Bu mekanlarda ve gevresinde
tiirkiiler, maniler, gesitli halk inanislari ve anlatilar da giiniimiize kadar ulasmistir. insan, varolu-
sundan itibaren doganin sundugu imkanlari degerlendirerek ihtiyaglarini karsilamaya c¢alismis-
tir. Uretim amaci ile arag-gerecler, makineler icat etmis; tesisler kurmustur. Degirmenler, hem
konumlari ve hem de insa malzemesi bakimindan bulunduklari yorelerin iklimi ile yakin iliski igin-
dedir. Arazi sartlari veya diger cografi nedenlerden dolayi su degirmenlerinin Anadolu’da nadir de
olsa iglevini strdlrdtigu yoreler vardir. Erzincan’a bagh Kemaliye ilgesindeki degirmen bunlardan
biridir. Degirmen binasi, blylk olglide 6zglnltiginl koruyarak glinimUze kadar gelebilmistir.
ilcede ve hatta ilde isleyen son dedirmen olmasindan 6tiirii de ayri Snem tasimaktadir. Bu galis-
mada, kirsal kiltirel mirasimizin en énemli halk mimarisi 6rneklerinden olan su degirmenlerinin
Kemaliye 6rnegi Uzerinde cografi 6zelliklerine de dedinilerek mimari bakimdan degerlendirilmesi
yapilacaktir. Degirmenin korunmasi, yasatiimasi konusunda ne gibi diizenlemeler yapilabilecegi
Uzerinde durulacaktir. Bu degirmen, islevini stirdiirmekte oldugundan bulyik énem tagimaktadir.
Kirsal mimari yapisi olan dedirmen etrafina ¢evre diizenlemesi de yapilarak yore turizmine katki
saglayacagi ileri strtlmus, kullanilabilirligi agisindan degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Somut kiltlirel miras, Kemaliye, su dedirmeni, turizm, mimari

ABSTRACT

One of the important structures among the examples of tangible cultural heritage is water mills,
which are rural architectural structures. Water mills are important production sites where wheat
and corn, which are basic food sources, are turned into flour or grinded. In addition to being places
where grains are ground, mills also attract attention as places where people chat, various pur-
chases are made, and social accumulation is transferred from generation to generation. Folk
songs, poems, various folk beliefs and narratives have survived to this day in and around these
places. Since his existence, man has tried to meet his needs by taking advantage of the oppor-
tunities offered by nature. He invented tools and machines for production purposes; established
facilities. Mills are in close relationship with the climate of the regions in which they are located,
both in terms of their location and construction materials. There are regions in Anatolia where
water mills continue to function, albeit rarely, due to land conditions or other geographical rea-
sons. The mill in Kemaliye district of Erzincan is one of them. The mill building has survived to the
present day, largely preserving its originality. It is of particular importance because it is the last
mill operating in the district and even the province. In this study, water mills, which are one of the
most important examples of folk architecture of our rural cultural heritage, will be evaluated in
terms of architecture, on the example of Kemaliye, with reference to their geographical features.
It will be focused on what arrangements can be made to protect and keep the mill alive. This mill
is of great importance as it continues to function. It has been suggested that landscaping around
the mill, which is a rural architectural structure, will contribute to local tourism, and it has been
evaluated in terms of its usability.

Keywords: Tangible cultural heritage, Kemaliye, water mill, tourism, architecture
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Giris

Su degdirmenleri, bugday veya misir tanelerinin 6gutllerek una
donlstlrilmesi amaci ile su yanina insa edilmis yapilardir.
Kurulus yerinin segiminde suya ve yola yakin olmasi énemli rol
oynamaktadir. Anadolu'da cografi ozelliklerin elverdigi olglide
su kaynaklarinin yeterli oldugu yerlerde insa edilmislerdir. Temel
besin kaynaklarimizdan olan misir ve bugdayin una déntstirdl-
mesi, hayvanlarin yemlerinin 6gutilmesinde tarihi slirecte en
fazla kullanilan yapilarin basinda su degdirmenleri gelmektedir.
Bu nedenle su dedirmenleri, kirsal yerlesmelerde yasayan insan-
larin hem ekonomik faaliyetlerinde hem de beslenmelerinde
vazgegilmez bir unsur olmustur. Tahillarin islendigi yer olmanin
yani sira, insanlarin birbiriyle iletisim kurduklari, gesitli aligve-
riglerin yapildigi, toplumsal birikimin nesilden nesile aktarildidi
mekanlar olarak da dikkat ¢cekmektedir. Bu mekanlarda ve gev-
resinde turkdiler, gesitli halk inaniglari ve anlatilar da glinimuze
kadar ulasmistir.

Su degirmenleri, yapildiklari donemin mimari &zelliklerini tasi-
masinin yani sira, degirmenlerden elde edilen Uriinlerin kullanimi
sirasindaki geleneksel uygulamalar ile de somut kultirel miras
orneklerindendir. Su dedirmenleri hig stiphesiz ki Osmanli gibi bir
imparatorlugun da en vazgegilmez isletmelerindendi. Osmanl
uUlkesinin her kdsesinde kullanim amaci ile orantili olarak birgok
degirmen bulunuyordu (Hamzaoglu, 2020, s. 242). Kemaliye ilgesi
bu degdirmenlerin bulundugu yerlerden biridir. Kemaliye ile ilgili
Seriye sicili, salname, seyahatname ve Bagbakanlik Devlet Arsiv-
leri’'nde degirmen ile bilgiler bulunmaktadir. 1839 yilinda Alman
seyyah Moltke, Egin’e geldiginde su lizerinde bes dedirmen oldu-
gunu belirtmistir (Von Moltke, 1969, s. 247). Cuinet “E§in sehrinin
Ermenice ismi Aghn'dir. Yani “kaynak” anlamina gelir. Bu isim seh-
rin ortasinda bulunan blyUk bir kayalktan gikan ve dere olustu-
rarak Karasu'ya karismak igin belli bagli sokaklarini dolasan bol bir
kaynaktan gelir. Degirmenler ve tabakhaneler bu suyun kenarla-
rina kurulmustur” diyerek Egin‘deki fiziki durumdan bahsetmistir
(Vital Cuinet, 1892, ss. 361-360).

Egin Seriyye Sicillerine gore ilgede H. 1261/M. 1845-46 yilinda 31
degirmenci (Aksin, 2003, ss. 124-125), H. 1264/M. 1847 yilinda
32 degirmen (koylerle birlikte) (Arikan, 2001, ss. 49-50) kaydinin
bulundugu gorilmektedir. H. 7 Receb 1268/M. 17 Mart 1852 tarihli
Osmanli arsivlerinde bulunan bir belgede Egin'de degirmenlerin
hukuksal durumu ile ilgili Gnemli bilgilere yer verilmistir (Devlet
Osmanli Arsivleri, ty.). 1881 tarihli Mamuretil’aziz salnamesinde
Egin'de 76 dedirmen kaydi mevcuttur (Mamuret’ll-aziz Vilayeti
Salnamesi, 1881). Kaynaklarda ¢ok fazla dedirmen bulunmasina
ragmen ginidmizde bu dedirmenler ya yok olmus bir halde ya da
isletilmemektedir.

Erzincan sehri konum olarak Firat olarak adlandirilan Karasu Irma-
grnin hemen yakinindaki alan igerisindedir. Erken donemlerden
itibaren koy arazilerini sulayan kanallar, tarim ile gegimini saglayan
halkin gelir kaynaklariydi (Kemali, 1932, s. 320; GUl ve BasibuyUk,
2011, ss. 128-129). Vakfiyelerde diikkan, arsa, bahge, tarla, degir-
men gibi gayrimenkuller gibi donemin belgelerinde kanallarin
vakiflara gelir getirmek maksadiyla vakfedildigi goze ¢arpmakta-
dir (Tag, 2020, s. 311). Kemaliye ilgesinde Kadi GoliG'nlin kasabanin
bahce sulamasinda, cesmelerde ve dedirmenlerin igletilmesinde
bu golin énemi ayrica vurgulanmistir (Sara, 2004, s. 315).

Degirmenler genel olarak yerlesim merkezlerinin disinda insa
edilmis olup kisi veya aileye ait olabilmekle birlikte kdytin ortak
mali olarak da igletilebilmektedir. Degirmenlere isim verilirken

genellikle degirmeni kuran kisinin ismi ile anilmaktadirlar. Kéyln
ortak mali olarak igletilen dedirmenlerin bazisi kdy ihtiyar heyeti
tarafindan maas karsiligi tutulan bir degirmenci tarafindan ¢alis-
tirlmaktadir. Degirmenlerin bazilarinda ise, unaihtiyaci olan koylt
kendi bugdayini kendi 6gutmektedir. Bu tir su dedirmenlerinde
degirmenin onarim, bakim gibi isleri imece usullyle yapiimakta-
dir (Demir, 2003, ss. 153-154).

Kaynaklarda dedirmen ve buradan elde edilen gelir ile ilgili bilgi
verilmekte iken ginimizde dedirmenlerin pek ¢codu yeni Ure-
tim teknolojilerinin ortaya ¢ikmasi veya ustasinin artik olmamasi
gibi sebeplerle kaybolmak Uzeredir. Kemaliye su degirmeninin,
pek cok bélgede yer alan ancak islevini siirdlirmeyen diger degir-
menler gibi kapatilmamasi icin gayret gosterilmeli, degirmen
turizme kazandirilmali ve bu anlamda degerlendirilmelidir. Kema-
liye zengin kiltirel miras degerlerinin gorilebildigi dnemli yer-
lesimlerden biridir. 2003 yilindan itibaren ilgeye yonelik koruma
calismalari Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi, GEKUL Vakfi ve halkin
cabalari ile devam etmektedir. Bu calismalar sayesinde insan tah-
ribati gibi sebeplerle bazi yapilarin bakimsiz kalmasinin 6niine
gegilmistir. Bu degerlerin kaybolmamasi igin yuritilen koruma
calismalari Kemaliye'nin tarihi dokusunun yasatilmasi ve turizm
agisindan oldukga 6nemlidir. Koruma galismalari igerisinde 2005
yilinda ilge sit alani olarak ilan edilmistir. 2021 yilinin Nisan ayinda
ise ilce, UNESCO Diinya Mirasi Gegici Listesi’ne girmeye hak
kazanmistir. Bu gibi tarihi kentler, 6zglin yapilari ile ginimtzde
dikkat cekmekte olup insanlar bu yoreleri gérme egilimindedir.

Somut kiltlrel miras kapsaminda yer alan Kemaliye su degirmeni
tlm unsurlari ile ayakta olup galismamiza konu olmustur. Buglin
halen yore insaninin bugday unu, misir unu veya bulgur ihtiyaci
bu su degirmeninden kargilanmaktadir. Bu ¢alismada, korun-
masi gereken somut kltlrel mirasimizin en 6nemli kirsal mimari
orneklerinden su deg@irmenlerinin tarihi gelisimi baglaminda
Kemaliye 6rnegdinin mimari 6zelliklerine deginilmis, korunmasi ve
gelecek kusaklara aktarilabilmesi icin bazi oneriler sunulmustur.

Degirmenlerin Tarihsel Geligimi

Kelime anlami olarak dedirmen, bugday, kahve, nohut vs. 6glten
arag veya alet gibi anlamlarda kullaniimaktadir (Tlrkge SozlUk,
2011, s. 609). Kirsal yerlesimlerdeki insanlarin beslenme ve gecim
kaynagi olarak degirmen énemli bir araci olmustur.

Degirmenin M.O. 200'lii yillarda Anadolu’da Pontuslular ve Frig-
yalilar tarafindan ilk riizgar degirmenlerinin kullanildigi, Avrupa’da
M. O. 1. yiizyilin baslarindan itibaren gériildigi 10-14. yizyillarda
Kuzeybati Avrupa’da yayginlastigi verilen bilgiler arasindadir
(Deniz &Aydin, 2020, s. 114).

Degirmenin icadi kimi arastirmacilar tarafindan M.O. 2. yiizyilin
sonu ya da 1. ylzyilin baslar olarak degerlendirilirken (L.A. Moritz,
1958, ss. 134-135; Wikander, 2000, s. 396), kimileri de bu tip yapi-
lari ilk olarak M. O. 3. ylzyilin ikinci yarisina tarihlemektedir (Lewis,
2000, s. 352; Ceylan, 2014, ss. 69-70). Strabo, Geographica adli
eserinden edindigimiz bilgiye gore su dedirmenlerinin Anadolu’da
bilinen ilk 6rnegdi Niksar yakinlarinda bulunan Kaberia'daki Pontus
krali VI. Mithridates’in sarayindaki su degirmeni olarak bilinmek-
tedir (M. O. 71) (Strabon, 2012). Anadolu’ya yerlesen medeniyetler
tarafindan Anadolu’nun yeterli su kaynaklari bulunan hemen her
yerine su dedirmenleri inga edilmistir.

Anadolu’da 6gitme tasl veya el dedirmenlerinin Yenitas done-
minde CayonU, Catalhdyuk, Hacilar, Suberde gibi yerlesimlerde,
daha sonra Roma ve Bizans Dénemi (Danisman, 1977, ss. 27-37;
Landles, 1996, ss. 1-91; Vitruvius, 2000, s. 196) aletlerinin Tlrklerin
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Gorsel 1.
Kemaliye il merkezi haritasi (Tapu ve Kadastro Genel Midurligd, ty.).

kullanmis olduklarindan daha gelismis turlerine rastlanmaktadir
(Belli, 1995, s. 53; Karahan, 1996, ss. 160-176; Bir ve ark., 2012,
ss. 11-29).

Turklerde bugday gibi besinlerin 6gutilmesinde kullanilan tas
aletlerin ve degirmenlere ait ilk drnekler Blylik Hun Donemi’ne
(M.O. 3- M.S. 3. ylizyillar) kadar gitmektedir. Daha sonra Goktiirk,
Uygur, Kirgiz ve Hazarlarda da 6gutlcd tas aletler, ayak degirmeni
gibi 8nemli bulgular tespit edilmistir (Ogel, 1991, s. 89; s. 146;
s.208; s. 226; s. 229; Salman, 2002, s. 76). Su dedirmeninin Turk-
lerde ilk kullaniminin yerlesik hayata gecen Uygurlar déneminde
rastlandigi énemli bilgiler arasindadir (Ogel, 1991, s. 50; Demir,
1997, s. 45; Wikander, 2000, s. 396). Anadolu Selguklu ve Osman-
lilarda su degirmenlerinin kullanimi ile verilere rastlanmistir (Yedi-
yildiz, 1985, s. 128). Osmanli devletinde su degdirmenlerinin gelir
getiren 6nemli yapilar oldugu, bu kuruluslardan vergi alindigi
kayrtlarda belirtilmistir. Onceden degirmenler devlete bagliyd..
Sahisa ait ev, bag-bahge ve dedirmenlerden vergi alinmaktaydi
(Faroghi, 1984, ss. 163-164; Ceylan, 2014, s. 71).

Su degirmenleri Anadolu’da 20. ylzyilhn sonlarina kadar varligini
slirdlrmUstUr. Daha sonra su gicinin yerini elektrikli motorlarin
almasi, zaman igerisinde niifus artigi gibi sebeplerden dolayi su
degirmenleri yerlerini modern Uretim tesislerine birakmistir. Bu
gibi durumlara ragmen Anadolu’da az da olsa arazinin uygunlugu
ve su kaynaklarinin olmasi gibi sebeplerden su degirmenlerinin
halen isledigi yerlesmeler bulunmaktadir.

Kemaliye 6rneginde degirmen, yoresel 10k tathisinin da Uretildigi
yapinin yaninda yer aldigindan ydreye gelen ziyaretgilerin degir-
meni gormesi de saglanabilmektedir.

Su degirmenlerinin, bol su kaynaklarina yakin dere veya nehir
kenarlarinda olmasi gerekir. Ulagim igin yol kenari ve buraya yakin
bir yerde kurulmasi da ayrica énemlidir. Degirmenin kurulmasi;
binanin insasi, sistemin kurulmasi, suyun baglanmasi ve tasla-
rin hazirlanip degirmene getirilmesi islemlerinden olusuyordu.
Degirmenlerin duvarlari genellikle tastan 6rillyordu. Kapi ve
pencere agikliklar birakilirdi. Daha sonra ise gatisi kuruluyordu.
Gatilar 6nceleri basitge, agagtan yapilan kara tahta ile ortilirken
daha sonralari ise kiremit veya daha hafif olan saclarla orttlmeye
baslanmistir. Dedirmen insa edildikten sonra yapiimasi gereken
diger bir islem alt ve Ust degirmen taslarinin bulunmasi ve yerine
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I Bozkurt Ote

yerlestirilmesiydi. Degirmenler iki kattan olugmaktadir. Alt katta
sistemin calismasini saglayan c¢ark bulunur.Bu bélime “domuz-
luk” adi verilir. Degirmenin ikinci katina ise “ocak” adi verilir. Bu
bolimde dedirmen ile ttim igler ylrtttlmektedir. Su degirmenleri
ile ilgili kullanilan terminoloji metnin sonuna eklenmistir.

Kemaliye Su Degirmeni

Erzincan iline bagli ilgelerden biri olan Kemaliye, il merkezinin
glneybatisinda yer almaktadir. Kemaliye ilgesi, Kadi GolU olarak
adlandirilan su kaynaginin gevresindeki cami, medrese, hamam,
gesme, konut ve dedirmenden olusan sosyal, dini ve kiltirel gev-
renin etrafinda gelismistir (Gorsel 1). Kadi GolU gevresinin yerle-
sime elverigli yapisi nedeniyle ilce merkez olma iglevi kazanmistir.
Degirmen binasi da bu su kaynagi tzerine yapiimistir. Yapi, ilge
merkezinde Hasan Basri Aktan sokak tzerinde bulunmaktadir.

Saha calismalari esnasinda yapinin restore edildigi gorilmus-
tur. Degirmen konum bakimindan hem su kaynagina yakin hem
de merkezi bir yerde kurulmustur. Su dedirmenlerinin yer segi-
minde suyun ylksekten diismesi ve ylkselti farki olugmasi igin
egimli bir arazide kurulmasi gerektiginden bu degdirmen de bu
ozelliklere sahiptir. Su dedirmeni Kemav yonetim kurulu karari
ile degirmen, 2015 yilinda Dog. Dr. Ahmet Cetinsaya tarafindan
mimari 6zelliklerine bagh kalinarak restore edilmistir. Dedirmen
bu sebeple, Ahmet Cetinsaya Degirmeni olarak da bilinmektedir.

GUnUmUzde Faruk Sagcolak tarafindan isletilen ve kendisinin
ata mirasi olarak kaldigini vurgulayan degirmen igletmeni Faruk
Sagcolak'tan' (Su degirmeni ile ilgili bilgiler, glinimuzde degir-
meni isleten ve yapinin sahibi durumundaki Sayin Faruk Saggo-
lak ile yapilan gortisme sonucu ogrenilmistir) alinan bilgiye gore
degirmen yaklasik 250 yildir galigmaktadir. Yapi, glinimuzde isle-
ten kisinin atalarindan miras kalmis ve bu isi sonuna kadar devam
edecegini ifade etmistir. Ayrica bu kiltirel mirasi devam ettirmek
icin bir ¢irak yetistirmeyi hedeflemektedir. Yapi, Osmanli dénemi
19. ylzyil 6zellikleri tagimaktadir.

Degirmen binasi egimli bir arazi (izerinde bulundugundan fevkani
yapi ozelligine sahiptir? (Gorsel 2). Bina, iki bolimden olugmakta-

" Su degirmeni ile ilgili bilgiler, glinimuzde dedirmeni igleten ve yapinin sahibi durumun-
daki Sayin Faruk Saggolak ile yapilan gériisme sonucu 6grenilmistir.
2 Makalede kullanilan fotograflar yazara aittir.
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Gorsel 2.
Degirmen binasi.

Gorsel 3.
Degirmen cephe gériinisu.

dir. Ust kat hizmet birimleri olarak diizenlenmis, alt kat ise degir-
men bolimidur. Giiney yoniinde Ust kat seviyesinde bir, dogu
yoénlinde zemin kat seviyesinde ¢ adet pencere, Ust katta ise bes
adet pencere agikhgi bulunmaktadir (Gorsel 3 ve 4). Yapi, disaridan
geleneksel Kemaliye evleri 6zelliklerine sahiptir. Zemin kat ahsap
hatilli moloz tag malzemeden duvar 6rglstine sahipken Ust katta
ahsap kaplamali duvar orglst gorilmektedir (Gorsel 5). Yap,
ahsap kontriksiyonlu besik kirma bir ¢ati ile ortiltdar.

Dikdortgen plana sahip yapi 9,26 x 10,30 m 0Olgulerindedir. Yapiya
giris guney ve kuzey cephelerden saglanmaktadir. Dikdort-
gen formlu, ahsap kanatl kapilardan tas zeminli sahanliga giril-
mektedir (Gorsel 7 ve 8). Bu sahanligin kuzeyinde 3,70 x 2,62 m
ebatlarinda kiglk bir degirmenci odasi bulunmaktadir. Sahanli-
gin batisindaki bliyiik mekan ise degirmenin ana bélimuidiir. ig
mekanda duvar ylzeylerinde siva izleri vardir.

Bati duvarda cebri boru vardir. Kadi G6li’nden gelen su kanallarla
(arkla) bu boruya gelip buradan degirmene ulagmaktadir. Bu boru
vasitaslyla degirmene gelen su, “savacak”adi verilen arag ile suyun
degirmene gitmesi onlenebilir veya araziye suyu gondermek igin
de kullanilabilir. Suyun kontrol edilmesi bu aragla saglanmis olur.

Egime bagh olarak degirmene ulasan cebri borudan su carka
dUserek cark diglilerini dondurdr. Bu da ¢arkin bagli oldugu degir-
men taslarini gevirir. Cark, degirmen taslarina baghdir.

Ahsap hatillarla bati duvarina yaslanan tasiyicilar, ahsap huni
seklindeki bugday sepetine baglanmistir. Ogiitiilecek bugday bu
sepete dokilmekte ve alt kismindan gectikten sonra degirmen
tasina dokilmektedir (Gorsel 9).

Gorsel 4.
Degirmen giris bolimd.

Degirmende altta ve Ustte olmak Uzere iki ayri degirmen tasl
vardir. Taglarin orta kisminda 14-16 cm ¢apinda bir agiklik vardir.
Yatay olarak yerlestirilen dedirmen taslarindan alt tas yaklasik 43
cm, Ust tas ise 32 cm kalinligindadir. Degirmen taglarindan Ust-
teki tas, carkin hareket etmesi ile birlikte orta delige gelerek tahi-
lin un haline gelmesini saglar. Ust tas hareket halinde iken alt tas
sabit bir sekilde durmaktadir.

Bati yonde teknenin hemen yaninda yiksekge bir seki yer almak-
tadir. Tamamlanan igler burada biriktiriimekte veya bekleme yeri
olarak da kullanilmaktadir.

Degirmen, 2005 yilinda Dog. Dr. Ahmet Cetinsaya tarafindan res-
tore edilerek KEMAV’a badislanmig ve Uretime hazir bir hale geti-
rilmistir. Bu restorasyonda degirmen taglari, carklar yenilenmistir.
GlUnumuzde yapidan sorumlu olan Faruk Saggolak, ata mirasi ve
meslegi olarak bu isi devam ettirmektedir.
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Gorsel 5.
Degirmen arka giris.

Gorsel 6.
Degirmen dogu cephesi.

Tiirk Kiiltiiriinde ve Sosyal Yagantida Su
Degirmenleri

Kemaliye'nin zengin ge¢cmisi, kiiltlrel yapisi, ticaret ve kervan yol-
lari Gzerinde bulunusu folklorik kilttrinin de zenginlesmesini
saglamistir. Somut kiltlrel miras orneklerinin yer aldigi ilge her
yil Bnemli sayida ziyaretgiye ev sahipligi yapmaktadir.
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Gorsel 7.
Degirmen i¢ mekan.

Gorsel 8.
Degirmen i¢ mekan.

Degirmenler, temel bir ihtiyaci kargilamaya yonelik mekan olma-
nin yani sira, buralara gidis-gelis, bekleme sirasindaki sohbetler
ve buradan elde edilen Grinlerin kullanimi sirasinda yapilan uygu-
lamalar ile geleneksel kiiltiirde 6nemli bir yere sahip olmuslardir.
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Gorsel 9.
Degirmen tasi ve tekneden goriinds.

Gegmisten glinimUze yasantimiz igerisinde toplumsal iglev-
lere de sahip olmuslardir. Bu mekanlar, sohbet etme, tanisma,
eglenme ve Oyle ki evliliklere dahi vesile olan mekanlar oldugun-
dan kiltlrimuzin 6nemli pargalarindan biri olmustur (Mirzaoglu,
2012, s. 161). Sosyal yasantimiz icerisinde toplumsal, kiltdrel
islevlerinin yani sira degirmen ve degirmencilik meslegi ile ilgili
pek ¢ok atasozl, deyim, mani, bilmece olusturulmus, Turk halk
edebiyatinda hem s6zli hem de yazili kiltirimiz icerisinde
somut Ornekler olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Mirzaoglu, 2012,
s. 161). Bu bakimdan degirmen ve degirmencilik meslegdi toplum-
sal, kiltirel ve edebi olarak yasantimizda dnemli bir yere sahiptir.

Degirmenler igletilirken degirmenci buradan sorumlu olan degir-
menin sahibi tarafindan Ucret karsiliginda gorevlendirilen kisiydi.
Degirmendeki temel ihtiyag Urlinlerinin 6gutllmesinden degir-
menci sorumlu olmaktaydi. Ayrica oguttigu Urinlerden ken-
disi de az bir pay sahibi olabilmekteydi. Genellikle bu pay Urin
degirmenden ¢ikmadan degirmenciye verilmekteydi. Bu durum
gelenek haline gelmisti. Ayrica degirmene getirilen Urinler, bas-
kalarinin drtnleri ile karistiriilmamaktadi. Hatta uzun stren islem-
lerde burada beklenilir, yanlarinda getirdikleri yiyecekleri burada
tlketirlerdi. Yiyecek paylasimi ile hem glzel vakit gegirilir hem

de sohbet ortami olusturulmus olurdu. Degirmenci degirmene
getirilen Urlnleri getirilme sirasina koyarak sira ile bu trinleri
ogutmekteydi. Uriiniin cokluguna bakilmadan is bitirilmekte,
diger kisinin isine baglanmamaktaydi. Degirmene getirilen Grin-
ler buraya getiriimeden 6nce evde yikama, kurulama, elekten
gegirme gibi bir takim islemler gormekteydi. Bu islemler bittikten
sonra dedirmene gotiirmeye hazir hale gelirdi. Un dedirmenden
getirildikten sonra evde kepeginden ayrilma islemi olmaktadir.

Degirmende sira almak isteyenler, Griinlerini 6nceden dedirmene
biarakarak degirmenciden haber beklerdi. Daha sonra dedirmenci
haber gonderir, sirasi gelen kisi yaninda yiyecek bir seyler alir,
degirmenci ile paylasirdi. Ayrica isi bittikten sonra sirasi gelen
kisiyi de 6grenerek o kisiye bildirirdi.

Alinan bilgilere gore dedirmende 6gutllen unun lezzetli olmasi-
nin sebebi, dedirmen tasinin yavas bir sekilde dénmesi ile ilgili-
dir. Ayrica, bugday ne kadar iyi ve kaliteli olursa un da o kadar iyi
¢ikmaktadirs.

Koruma

Kirsal mimarlik trtinlerinden olan geleneksel su degirmenleri kil-
tlrimuzde koklU bir gegmise sahiptir. Sosyal, kiltiirel bakimdan
gok yonlU bir kiiltlrel miras olarak az da olsa hala yasatilmaktadir.

Kemaliye'deki su degirmeni, yaklasik iki yizyil 6nce insa edilmis
olmalidir. Kadi GOl su kaynaklari ile beslenen su degirmeni,
yorede bir su degdirmeninin hemen hemen tim unsurlari ile
ayakta duran yorede calisir durumda tek dedirmen olmasi baki-
mindan blyuk bir 6neme sahiptir.

Su degdirmenlerinin zaman iginde hasar gérmesini onlemek ve
mUmkin oldugunca korunmasina yonelik projeler hazirlan-
mali, yapilarin tespit, tescili gibi ¢alismalar yapilmalidir. Zaman
icerisinde yapilara bir takim ilaveler eklenmekte, eklenen bu
mekanlarin da hangi tarihte eklendigi bilgisi iceren kayitlar olus-
turulmalidir. Yapiya yapilacak restorasyon galigiimalarinda mida-
hale en az sekilde olmali, yapi ile ilgili bilgi-belge toplanmali, bu
belgelere dayali restorasyon yontemleri uygulanmalidir.

Sudegirmenlerinin glinimizde yok olmaya baslandigdi bilinmekte,
Kemaliye su degirmeninin de digerleri gibi islevini kaybetmemesi
icin galigmalar yapiimalidir. Kemaliye ilgesi ve yakin gevresinin
kdltr birikimini tarihi yapilari, sosyal gevresi gibi 6zellikler ortaya
koymaktadir. ilce merkezinde cami, han, medrese, kilise, gelenek-
sel konutlari ile her sokak baginda gesme yapilari bulunmaktadir.
Ozellikle tarihi, mimarisi, dogasi ve kiiltiirel degerleri ile ilce her
yil cok sayida ziyaretgiye ev sahipligi yapmaktadir. Bu degerlerin
kaybolmamasi ve gelecek nesillere aktariimasi amaciyla ilgeye
yonelik pek gok koruma galismasi yUritilmektedir. 2021 yilinin
Nisan ayinda Kemaliye, UNESCO Dtlinya Mirasi Gegici Listesi'ne
Kemaliye Tarihi Kenti olarak girmistir.

Kemaliye gerek tas kanyonu gerekse cesitli spor aktivitelerinin
yapildigi yerlesimlerden biridir. lce iginden gegen Firat Nehri'nin
Karasu kolu, akarsu sporlarindan kano, rafting gibi su sporlarina
imkan saglamaktadir. Bu sebeple her yil ¢cok sayida turist buraya
gelmektedir.

Dolayisiyla yoreyi ziyaret eden turistlerin bir bolimu doga turizmi
olarak burayi ziyaret edebilir. Doga turizminin yani sira buradaki
geleneksel konutlari basta olmak lzere mimari eserleri, Kema-
liye mutfagi (gézleme, tarhana, kiris, coven, 16k vs.), festivaller ile
kaltdr turizminin de iginde yer aldigi sayili yerlesimlerden biridir.

3 Kaynak kisi Faruk Saggolak’in bilgisine bagvurulmustur.
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ilceye gelen ziyaretgiler ayni zamanda degirmene de ugrayarak
bugdayin 6gutllustnl ve elde elde edilen undan gozlemenin nasil
yapildigini izleyebilecek ortamlarin olusmasi igin gerekli calisma-
lar yapilmalidir. Bu baglamda degirmen cevresinde oturma yerleri
hazirlanmasi gerektigi distntlmektedir.

Sonug ve Oneriler

GUntumuzde halk mimarisi Urlnlerinin ve &zellikle geleneksel
konutlarin kaybolmaya veya yikilmaya ylz tuttugunu goriyo-
ruz. Kirsal yerlesimlerden blyUk sehirlere yonelik gogler kdy ve
kasabalarin niifus bakimindan azalmasina neden olmus, tarim ve
hayvancilik biytk 6lclide gerilemis ve geleneksel Gretim yontem-
lerinden degirmen,firin gibi yapilarin iglevlerini blyUk dlglde yitir-
mesine sebep olmustur. Dedirmenler yerini modern fabrikalara
birakmistir. Su veya rlizgar gliclyle calisan dedirmenlerin yerini
teknolojinin gelismesi ile elektrikle ¢alisan yapilar almistir. Bug-
dayi ya da herhangi temel besin maddesini kolayca 6gUtlp halkin
kullanimina kolayca ulagim imkani sunan fabrikalarin sayisi artikga
degirmenlere ihtiyag duyulmamaya baslanmistir. Donemin sanayi
ve kirsal mimarisini temsil eden yapilarinin mimkin oldugunca
korunmasina yonelik tescil, belgeleme gibi galismalar yapiimaldir.

Yizyillardir insanoglunun en blylk yardimcisi olan su degirmen-
leri aslinda kiltlrin birgok alaninda etkili olmustur. Edebiyatta,
halk hikayelerinde ve mimaride 6nemli bir yeri vardir. Kemaliye'nin
Turk mUzigi igerisinde 6zel bir yeri vardir. Gurbet ve hasret tema-
larinin yogunlukla islendigi Egin havalar ve Eginli kadinlarin dile
getirdigi EGin manilerinin Kemaliye folklorik kiltliriinde 6zel bir
yerivardir. Bu manive tlirkller igerisinde degirmen ile ilgili sczlere
de rastlanmaktadir.

Degirmencilik kiltlrinde yer alan pek ¢ok unsur glinimuzde
bilinmemektedir. Dedirmende yapilan yemekler vs. unutulmaya
ylz tutmustur. Bunun diginda degdirmencilikte kullanilan cesitli
oOlcl birimlerinin de unutuldugu veya bilinmedigi gorilmektedir.

Somut kdltirel miras orneklerinden 6zglin bir 6rnek olan Kema-
liye su degirmeni, Anadolu’da islevsiz veya harap durumdaki
diger degirmenler gibi olmamasi icin giiniin degdisen kosulla-
rina gore slrdurdlebilir olmalidir. Dedirmen binasi, asil islevini
yerine getirmesinin yani sira gay-kahve ortami sunulabilecek bir
mekan veya kiltir evi seklinde de dizenlenebilir. Bu tir yapila-
rin yasayabilmesi ve surekliligini devam ettirebilmesi igin bu tir
dizenlemelere gidilmesi gerekmektedir. Agik hava muzelerinde
ve kent muzelerinde bu geleneksel mimarinin uygulamali olarak
sergilenmesi, gegcmisin endUstri yapisinin topluma tanitilmasi
onemlidir.

Sonug olarak, gliniimiizde Erzincan ve gevresi dahil olmak lizere
degirmenlerin birkag tanesi disinda neredeyse tamamina yakin
bir kismi ¢alismamaktadir. Buna bagli olarak da glinimuize kadar
ulasabilen ve basit bazi midahaleler ile galisacak konumda olan
degirmenlerin de digerleri gibi harap olmasi kaginilmazdir. S6z
konusu degirmenlerden en azindan bazilarinin yasatilmasi husu-
sunda gerekli girisimlerde bulunulmasi en bulyik dilegimizdir.
Degirmenlerin tekrardan 6neme kavusmasi gok mimkiin gorin-
mese de bu mekanlarda olusan toplumsal bellegin korunmasi ve
gelecek kusaklara aktariimasi buylik dnem tasimaktadir.

Kemaliye Dedirmeni’nin mevcut tarihi doku icindeki yeri, sosyal
ve cevresel verileri ele alindiginda, sanayi ve kirsal kiltlr 6gesi
olarak iglevini slirdirmesi uygun olacaktir. Bu durum yukarida
da deginildigi Uzere asll islevini yerine getirmesinin yani sira
basgka islevlere de sahip olmasiyla mimkin olabilir. Kemaliye
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ilcesi klltlr ve doga turizmi i¢in blyUk bir potansiyele sahip-
tir. Yerel halkin ekonomik ve sosyal refaha ulagmasinda dogal,
tarihi ve kultlrel degerlerin koruma altina alinmasi gerektigi
dislnUlmektedir.

Notlar
Savacak: Suyun kanaldan (arktan) degirmene gitmesini sagla-
yan arag.

Oluk: Su kanalindan gelen suyun degirmene yiksek bir yerden
gelerek carki ¢aligtiran arag.

Gark: Degirmen tasinin donmesini saglayan arag.

Domuzluk: Degirmen tasinin altinda bulunan yerdir. Oluk-
tan gelen su domuzluktan garka dokilerek degirmen taslarini
dondurdr.

Sepetlik: Ogutilecek tahilin konuldugu ahsaptan tekne veya
sepet.

Degirmen Tasi: Ust (ste konulan iki tastan olugmaktadir. Alttaki
tas sabitken Ustteki tag donmektedir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar gikar catismasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Yazar bu calisma icin finansal destek almadigini beyan
etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
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Structured Abstract

One of the important structures among the material culture examples is the water mills, one of the rural architectural structures. Water
mills are an important production place where wheat and corn, which basic food sources, are converted into flour or milling is done.
Being close to the water and the road plays an important role in the selection of the establishment location. In addition to the basic
food needs of man, oats, barley, etc., for the nutritional needs of the animals he feeds processing is of great importance. The mills are
generally built outside the settlements and can be owned by individuals or families but can also be operated as the common property
of the village. When naming the mills, they are usually referred to by the name of the person who established the mill. Some of the mills
operated as the common property of the village are run by a miller hired by the village elders committee for a salary. Establishment of
the mill, the construction of the building consisted of installing the system, connecting the water and preparing the stones and bringing
them to the mill. In addition to being the place where grains are ground, the mills also draw attention as places where people chat, make
various shopping and transfer social accumulation from generation to generation. In and around these places, folk songs, poems, vari-
ous folk beliefs and narratives have survived to the present day. In addition to being the place where grains are processed, it also draws
attention as places where people communicate with each other, where various exchanges are made, and where social accumulation is
transferred from generation to generation. Folk songs, various folk beliefs and narratives in and around these places have survived to
the present day.

Since his existence, man has tried to meet his needs by utilizing the opportunities offered by nature. He invented tools and machines
for production purposes, established facilities. Water mills continued to exist functionally until the first years of the Republic. However,
with the development of technology and the increase in population, water mills, which left their place to modern factories, have lost
their importance today and are on the verge of disappearing. The mills are in close relationship with the climate of the regions they are
located in both in terms of their location and construction materials. In addition to carrying the architectural features of the period
they were built; watermills are also examples of tangible cultural heritage with the traditional practices during the use of the products
obtained from the mills. There are not enough water resources in every region to build water mills. There are regions in Anatolia where
water mills continue to function, albeit rarely, due to terrain conditions or other geographical reasons. The mill in Kemaliye district of
Erzincan is one of them. The center of the settlement was formed around Kadi Lake in the district. The habitable structure of this lake
and its surroundings has created a preparation for the function of being a center in the district. The mill building has survived to the
present day by preserving its originality to a large extent. It is of particular importance as it is the last mill operating in the district and
even in the province. It is seen in the archive documents that the number of mills in Kemaliye is quite high. The district is one of the
regions visited by thousands of people every year due to its historical texture and home to many alternative tourism types. Local people
consciously protect their tangible cultural heritage elements. There are mosques, inns, madrasahs, churches, traditional houses, and
fountain structures at the beginning of every street in the district center. The district, which stands out especially with its history, archi-
tecture, nature, and cultural values, hosts many visitors. Many conservation studies are carried out in order not to lose these values and
to transfer them to future generations. The first of these was declared a district center protected area in 2005. Another important step
is that in April 2021, Kemaliye was included in the UNESCO World Heritage Tentative List as the Historical City of Kemaliye.

In this study, the water mills, which are one of the most important examples of folk architecture in our rural cultural heritage, were
evaluated architecturally on the Kemaliye example, by also referring to their geographical features. It was emphasized what can be done
about the protection and survival of the mill. This mill is of great importance as it continues to function. The water mill in Kemaliye must
have been built about two centuries ago. The water mill, which are fed by the water resources of Kadi Lake, has a great importance in
terms of being the only working mill in the region that is standing with almost all the elements of a water mill in the region. It has been
claimed that it will contribute to the local tourism by making landscaping around the mill, which has a rural architectural structure, and
it has been evaluated in terms of its usability.
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Netflix “Kus Ucusu” isimli Dizi Orneginde
Kusaklararasi Alimlama Analizi

Analysis of Intergenerational Reception in the
Case of the Netflix “Bird Flight” Series

oz

Bu galismanin amaci “Kus Ugusu” isimli diziyi izleyen Y ve Z kusaginin, alimlama sireglerin-
deki farkliliklari ortaya koymak ve ortaya ¢ikan farkliliklara, bagl olduklari kusak 6zelliklerinin
yaninda baska hangi unsurlarin etkili olup olmadigini tespit etmektir. Calismada katilimcilarin
cesitliligini saglamak amaciyla, amagl 6rneklem tirlerinden maksimum cgesitlilik drneklemi
kullanilmistir. Buna gore 1980-1999 yillari arasinda doganlar Y kusagi olarak kabul edilerek
yedi kigi ile gorisme yapilmistir. 2000 yili ve sonrasi doganlar ise Z kusagi seklinde tanimla-
narak ayni sekilde yedi kisi ile gortisme gerceklestirilmistir. Toplamda 14 katilimciyla yapilan
derinlemesine goriismelerden elde edilen verilerin analizi Stuart Hall’'un kodlama-kodagimi
modeli esas alinarak alimlama analizi ile gerceklestirilmistir. Bu dogrultuda Y ve Z kusaklari-
nin medya iletilerini, igcinde bulunduklari kusagin ozelliklerine gére okuduklari ve anlamlan-
dirdiklari sonucuna varilmistir. Kusaklarin 6zelliklerinin yani sira cinsiyet, on yargi ve izlenilen
dijital platform gibi faktorlerin izleyicilerin anlamlandirma streglerinde etkili oldugu gorul-
mustir. Dolayisiyla Y ve Z kusaginin alimlama streglerinde farklliklar oldugu calisma kapsa-
minda ortaya ¢ikmistir.

Anahtar Kelimeler: Alimlama analizi, Y kusagl, Z kusagi, Netflix

ABSTRACT

The aim of this study is to reveal the differences in the reception processes of the Y and Z gen-
erations watching the TV series “Bird Flight” and to determine whether other factors are effec-
tive on the differences, besides the generation characteristics they are connected to. In the
study, in order to ensure the diversity of participants, maximum diversity sampling, one of the
purposeful sampling types, was used. Accordingly, those born between 1980 and 1999 were
accepted as generation Y and seven people were interviewed. Those born in 2000 and after
were defined as the Z generation, and seven people were interviewed in the same way. The
analysis of the data obtained from in-depth interviews with 14 participants in total was carried
out with reception analysis based on Stuart Hall’s coding-decoding model. In this direction,
it has been concluded that the Y and Z generations read and interpret the media messages
according to the characteristics of the generation they are in. In addition to the characteristics
of the generations, factors such as gender, prejudice, and the digital platform followed were
found to be effective in the interpretation processes of the audience. Therefore, it has emerged
within the scope of the study that there are differences in the reception processes of the Y and
Z generations.

Keywords: Reception analysis, Y generation, Z generation, Netflix

Giris
Kitle iletisim arastirmalarinda izleyicinin konumu Uzerine yapilan arastirmalara bakildiginda iki farkl
yaklasim gorilmektedir. Yapilan ilk arastirmalarda medya karsisinda konumlanan izleyiciye pasif, edil-
gen bir bakis agisi s6z konusuyken, elestirel yaklagimlarla birlikte bu bakisin izleyicinin aktifligine gev-
rildigi gorilmektedir. Ozellikle kullanimlar ve doyumlar yaklagimindan itibaren baslayan bu disiince,
ingiliz kiiltiirel calismalar ile devam ederek izleyici arastirmalarinda izleyicinin sorgulayan, elestiren, bir
tavirda oldugu sonucuna varilmistir. izleyici arastirmalari kapsaminda yapilan alimlama analizleri ise
kitle iletisim arastirmalarini gliglendirmistir. Kiltlrel galismalar merkezinde arastirmaci olan Stuart
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Hall, izleyicinin medya karsisinda etkin olarak, iletileri farkl okuma
bigimlerine gore alimladigini ifade etmistir. Bu kapsamda kod-
lama ve kodagimlama modelinden ortaya gikan alimlama ana-
lizinde 6ne sltrdigl egemen okuma, elestirel okuma ve karsit
okuma tlrlerine gore izleyicilerin medya metinlerini okuduklarini
savunmaktadir.

GUnUmuzde yeni medya teknolojilerinin yenilikleri arasinda sayi-
lan dijital yayincilik sistemleri izleyiciler arasinda siklikla kulla-
nilmaktadir. Ozellikle genclerin Netflix, Disney gibi platformlar
televizyona kiyasla daha ¢ok tercih etmeleri ve bu platformlar-
daki dizileri televizyon igeriklerinden daha gok begenmeleri, plat-
formlarda Uretilen igeriklere yonelik arastirma yapmayi gerekli
kilmaktadir. Turkiye'de dijital platformlar arasinda en cok tercih
edilen platform ise Netflix'tir. Netflix'in rakiplerine oranla daha
fazla tercih edilmesinde sadece geng¢ nifusun etkisi yoktur, hig
kuskusuz her yas grubu tarafindan talep edilmektedir. Farkl yas
gruplarinin tercih ettikleri igerikler ise yas unsuruna gore izleyi-
cilerin alimlama sureclerinde farkli okuma yapmalarina neden
olabilecektir. Ayni zamanda Hall’un alimlama analizinde bireyin
icinde yetistigi kiltUr, aile, yas, deger yargilari gibi unsurlar, iletiler
alimlanirken etkili olmaktadir. Bu dogrultuda ¢alismada yasa gore
alimlama sureglerinin de degisebilecedi on gorusuyle kusak kav-
rami incelenmistir. Ayni zamanda izleyicilerin icinde yer aldiklari
kusagin ozelliklerinden hareketle medya iceriklerini nasil alim-
ladiklari Gzerinde durulmustur. GUnimUzde 6zellikle Turkiye'de
cok fazla tartigilan, birbirleriyle kiyaslanan Z kusagi ve Y kusagi-
nin kusak ozelliklerinin, birbirlerine kargl duyduklari on yargilarin,
medya iletilerini okumalarinda etkili olup olmayacag merak edil-
mistir. Calisma kapsaminda, bu iki farkl kusak icerinde yer alan
izleyicilerin, karsi kusaktaki kisiler hakkinda gorislerini daha iyi
ogrenebilmek, ayni zamanda kendi kusagi ile diger kusak arasinda
kiyaslama yapabilmelerini ve icerigi daha iyi degerlendirebilmeler
ini saglamak amaciyla Netflix'te yayinlanan ve iki kusagi konu edi-
nen “Kus Ugusu” isimli dizi secilmistir. Bu dizinin segilmesindeki
diger neden ise Turkiye'de yayinlanir yayinlanmaz diger igeriklere
oranlaen ¢okizlenen dizi olmasidir. Dizide yer alan oyuncular, dizi-
nin konusu, yayinlandigi donemde sosyal medyada ¢ok giindeme
getirilmistir. Netflix'te kusak catismasini bu dizi kadar detayli
anlatan baska bir Turk yapiminin bulunmadigr gozlemlenmistir.

Arastirma kapsaminda segilen Netflix, “Kus Ugusu” isimli dizinin
alimlama analizi igin Z ve Y kusagindan toplamda 14 katiimciyla
yari yapilandiriimis derinlemesine gortsme gergeklestiriimis-
tir. Yas araliklari belirlenirken Turkiye'deki teknolojik gelismele-
rin tarihselligi gdz ondne alinmistir. Buna goére Y kusagindan en
genci 30yas, enyaslisi 42 yas, Z kusagindan ise en genci 18 yas, en
yaslisi 22 yas olmak Uzere belirlenerek, her biriyle ayri ayri olmak
Uzere gorismeler yapiimistir. Gérismeler sonucunda elde edi-
len bulgular izleyicinin metinle iliskisine iliskin ¢cok daha ayrintili
verilere ulasmanin olanakli (Glingor, 2018, s. 135) oldudu Stuart
Hall’'un kodlama-kodagimi modeline kapsaminda alimlima analizi
ile cozUmlenmigtir.

izleyicinin Degisen Roliine Kuramsal Bir Bakig

izleyicileri kitle iletisim araglarinin etkisi karsisinda edilgen
konumlandiran izleyici merkezli aragtirmalar, 1970’lere kadar ile-
tisim alaninda egemenlik kuran galismalardir. 1970’li yillar son-
rasinda ise izleyici odakl arastirmalar yapilmaya baglanmistir.
Yapilan arastirmalarda izleyicinin mesaji anlamlandirma kabiliyeti
on plana gikariimistir. Bu galismalari tetikleyen sey ise kullanimlar
ve doyumlaryaklagimidir (Tekinalp & Uzun, 2019, ss. 124-125). Kul-
lanimlar ve doyumlar arastirmalarinda “modern” donemin ortaya

cikisl, etki arastirmalarinin golgesinden kagis oldugu icin 6nemli
bir adimdir. izleyici, kitle iletisim araglarina yénelik kendi segim-
leri ve tepkileriyle, kitle iletisim araglarinin etkisini disinmeden
anlamak isteyen ve agiklama talep eden bir kitle olarak incelen-
meye baslanmistir (McQuail & Windahl, 2005, s. 167). Kullanimlar
ve doyumlar yaklasimi Elihu Katz'in galismalarina dayanmaktadir.
Elihu Katz'a gore medya alanina yonelik yapilan galismalar med-
yanin insanlara ne yaptidi sorusu tzerine odaklanirken asil sorul-
masi gerekli olan sorunun insanlarin medya ile ne yaptiklaridir.
(Yaylagil, 2018, s. 71). Bu kapsamda insanlarin kitle iletisim arac-
larini kullanma nedenleri ve gesitli medya kullanimlarindan elde
edilen doyumlarin arastiriimasi kullanimlar ve doyumlar yaklasi-
min arastirma konularini olusturmaktadir (Rubin, 1981, s. 3). Kul-
lanimlar ve doyumlar yaklasimi; insanlarin medya kullanimlarinin
amagli oldugunu ve kullanicilarin aktif olarak gesitli ihtiyaglarini
karsilamaya calistiklarini varsayar (Katz ve ark., 1974 akt. Joo &
Sang, 2013, s. 2513). Fiske de bu yaklasimin temelinde izleyici-
lerin medyadan gidermeye galistiklari gereksinimlerin oldugunu
sdylerken, ayni zamanda izleyicinin etkin oldugunu varsayar. ileti
ise gondericinin degil izleyicinin ytklemis oldugu anlami ima
eder (Fiske, 2003, ss. 194-195). Nihayetinde ortaya ¢ikan etkin
izleyici yaklagimiyla izleyici; arayan, secen ve son olarak kendi
etkisini kendi olusturan kisidir. Kullanimlar ve doyumlar yaklasi-
mina gore izleyici kendi etkisini ejer kendi segiyorsa, segimlerinin
sonuglarindan kendisi sorumludur. izleyicide izleme ya da izle-
meme, segme 6zgurligl bulunmaktadir (Tekinalp & Uzun, 2019,
s. 123). Kullanimlar ve doyumlar yaklasimi ve izleyicinin aktifligi ile
ortlisen alimlima analizi ise bir ¢ozlimleme teknigidir. Aimlama
analizi bir bakima izleyici aragtirmalarinin yeni aracidir. izleyici-
lerin medya igeriklerini nasil algiladiklari, izleyiciler arasinda ne
gibi farkhliklar oldugu sorularini yanitlamaya yonelik ¢oziimleme
bicimidir. Ozellikle dilbilim, gdstergebilim, kiiltiirel calismalar v.b.
disiplin alanlarindan beslenir (Glingor, 2018, s. 134).

1980'li yillarda Ingiliz kiiltiirel galigmalar gelenegi, alimlama calis-
malarina basvurmus ve medya metinlerinde, anlam ile ideoloji
olusumunda izleyicilerin de aktif bir sekilde katilimi oldugu fikri
egemen hale gelmistir. Medya metinleri, izleyiciler tarafindan
¢Ozllmektedir. Ana akim arastirmalarindan farkli olarak medya
metinlerindeki kod agimlama ya da anlamlandirma strecinde
izleyicilerin de sinifsal konumlari etkilidir. Burada asil hedefle-
nen izleyicilerin medya metinlerini nasil okuduklari, dolayisiyla
egemen ideoloji ile iligkilerinin nasil sekillendigi sorunudur (Yay-
laglil, 2018, s. 133). Alimlama analizi denilince ilk akla gelen isim
ise Stuart Hall'dur. Hall, gonderen/mesaj/alici stirecini lineer ile-
tisim modelini icermesi nedeniyle elestirmektedir. Ona gore bu
slire¢ mesaj aligverisi dizeyinde kalmaktadir. Ancak bu stireci,
birbirleriyle baglantili ama birbirlerinden farkli ugraklarin -tretim,
dolagim, dagitim/tlketim, yeniden Uretim-eklemlenmesi yoluyla
Uretilen ve strdUrilen bir yapi seklinde dislinerek ¢ozmek mim-
kiindUr (Hall, 20086, s. 163). Bu dogrultuda Stuart Hall, mesajin
saydam, sabitlenmis ve netlestiriimis bir sire¢ olmadigini agik-
lar ve seyirciyi edilgen 6zneler olmaktan kurtarir (Ozgetin, 2018,
s. 189). Hall, ozellikle farkli izleyicilerin anlami kesfetmekten ¢ok
nasil Urettikleri ile ilgilenmektedir. Hall'un gorisiU kitle iletisim
modelinin Gg bilesenine meydan okumaktadir; (i) anlam gonderici
tarafindan basitge sabitlenemez veya belirlenemez (ii) mesaj asla
seffaf degildir ve (iii) seyirci pasif bir anlam alicisi degildir (Procter,
2004, s. 59). Alimlama analizinin gelistirilmesinde Stuart Hall'un
katkisi ve etkisi oldugu bilinmektedir. Hall'e gore Ug farkli okuma
bigcimi vardir. Bunlar; egemen okuma, tartismali okuma ve muha-
lif okuma bigimleridir (Glingodr, 2018, s. 135). Egemen, hegemonya
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ya da hakim okuma bigiminde gondericinin kodlamasi ve alicinin
kod ¢6zUmU birbirlerine karsilik gelmektedir. Bu durumda izleyici/
okuyucu izledikleri televizyon haberini ve akttalite programlarinin
yan anlamlarini 6zimseyerek iletiyi kodlanan referans kodu neyse
ona gore ¢oziimlemektedir. Bu durum iletilerin, izleyiciler tarafin-
dan Uretildigi gibi alinmasi gorisini destekleyen semiyolojinin
argiimanlarina karsilik gelir. ikinci okuma bigimi olan tartismall,
mizakereci ya da uzlagsma bigimi okuma ise, anlamlandirmalarin
belli bir kesitini degistirir. Alic, ileti hangi gercekligi tanimlyorsa
o gergekligi benimser, fakat sinirlayarak, elestirel sekilde okuyarak
uyum saglar. Son okuma bigimi olan muhalif ya da karsit okuma
bigimi ise kodlamaya karsi yabanci referans gelistirilmesidir. izle-
yici, benimsedigi ideoloji ile yan anlamlarini elestirdigi ideolojiyi
mukayese eder. iletiyi anlamlandirirken kodlanan igerigin tam kar-
siti bir goris sergiler (Maigret, 2011, s. 191). Bu dogrultuda medya
metinlerini alimlayan kitlenin, kiltlrel calismalara kadar gligsiiz
kabul edilerek, ideoloji kargisinda savunmasiz oldugu 6n gorul-
muUstilr. Bu bakimdan kitleye ve kiltlre verdigi anlamla kdltdrel
calismalar, metindeki asil anlamin tiketilirken ortaya ¢ikacagini
ve kitlenin 6zgur bir sekilde segim yapabilme yetisine sahip oldu-
gunu belirtmistir. Kultlrel calismalar, medyanin ekonomik politik
yaklagimina odaklanmaktansa, medya metinlerinin ideolojik ve
dilsel yapilarina dikkat gekmistir. izleyiciler medyanin karsisinda
aktiflerdir. Kiltlrel calismalar kapsaminda gergeklestirilen metin
analizleri medya metinlerinde hangi sdylemlerin hegemonik ideo-
loji cergevesinde yeniden uretildigini, hangilerinin muhalif bicimde
okundugunu, medya analizleri ile tespit etmektedir (Arik, 2004 akt.
Akglin & Arik, 2021, s. 118). Bu baglamda kdltirel calismalar, kitle-
lerin aktif olduklarini ve medya metinlerinden gelen mesajlarin ise
kitleler tarafindan farkl okunduklarini ifade etmektedirler. Oysaki
Wilbur Schramm, kitle iletisim slrecinin basit ardisik modelinde
(kaynak, kanal, mesaj alici, etki) uzun slre “izleyici’yi “alici” olarak
kabul etmis ve birgok kisi bu teoriyi uzun bir sire icin dogru olarak
kabullenmistir. Ancak biraz daha dikkatle bakildiginda Schramm’in
Kitle lletisiminin Sireci ve Etkileri (Process And Effects Of Mass
Communication) adli kitabini 1997 yilinda yazip yaymnlandigi fark
edilir ve kitabin yayinlanmasindan 20 yil sonra onun da blytk bir
basari elde ettigini gorilebilir. Dinya artik 20 yil 6nceki gibi degil
ve bugiin diinya yeni teknolojiler ve yeni medya ile doludur. izleyici
kavrami Schramm’in tanimiyla giiniimtiz diinyasina uygun degildir.
GUnudmduzde izleyicinin roll buylk 6l¢tide degismistir (Zhao, 2019,
s.133). Tipik birizleyici roll, pasif dinleyici, alici veya hedef olmaktan
cikacak bunun yerine arayan, inceleyen, karsilik veren, muhatap ya
da konusmaci kavramlarindan herhangi birini kapsayacaktir. Kitle
izleyicisinin ylikselisiyle gegen bir asirdan sonra bu tlirden bir degi-
sime devrim niteliginde bir degisim denilebilir. (McQuail, 1997, s.
129). izleyicide yaganan degisim hig kuskusuz teknolojik yeniliklerle
iligkilidir. Yeni medya mecralariyla iletisimin temel olusturucu 6ge-
lerini (kaynak, gonderici, kodlama v.b) yeniden tanimlama ihtiyaci
ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte izleyici, metin, kitle iletisim araci
gibi kavramlarinda tekrardan tanimlanmasi gerekli goérildigu gibi
Uretici ve izleyici kavramlarinda da anlam degisimi yasanmistir.
Sosyal medya mecralarinda Uretim yapan ve alici olan ile tiketici
olan izleyiciyi birbirinden ayirmak imkansizdir. Ginlimizde, kisiler
etkin iken es zamanl olarak izlemekte, izlenilmekte, tliiketmekte,
Uretmekte, almakta ve gdndermektedir. Dolayisiyla her birey aktor
rollindedir (Glingor, 2018, s. 398).

Dijital Yayin Teknolojisinin izleyiciye Sagladigi Yeni imkanlar

insanlar bilgi akislarina baglayan medya etkilesimlerinin sikligi,
kapsami ve yakinlgi, yeni teknolojilerin yayginlasmasi, ‘eski’ ve
‘yeni’ medya teknolojilerinin yakinsamasi ve iletisim ortamlarinin
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kiresellesmesi, bilgi toplumunun can damari olan bu teknoloji-
lere agik¢a zemin hazirlamistir (Ross & Nightingale, 2003, s. 2).
1990’larin ortalarindan itibaren dijitallesme ile birlikte, televizyon
teknolojisinin, dagitiminin, ekonomisinin, medya politikasinin
ve kullaniminda da dontstmler yasandigi gorilmektedir (Mikos,
2016, s. 154). Ozellikle dijital yayincilik sistemi, televizyon yayin-
cihidinda 6nemli gelismeleri beraberinde getirmistir. Yeni medya
teknolojileri sonucunda internet hizindaki gelismeler ve genis
bant teknolojisi, televizyon yayinciliinda dontsimleri ortaya
cikarmistir. Mevcut televizyon yayinciliginin yapisi, sayisal tekno-
lojiye entegre olmasi ile birlikte degismistir. Sayisal yayincilikla
verilerin sikistirilmasi, isleme, saklama ve iletimindeki kapasite
artigl goriintl ve sesin daha kaliteli elde edilmesini saglamigtir
(Karaduman, 2017, s. 116). Klasik tek yonlU yayin hizmetinin yerini,
etkilesimli, musteri ihtiyag ve isteklerine yonelik daha benimse-
nen ve entegre hizmetler alan (Cucej, 2007, s. 219) dijital yayin
sistemleri, karasal dijital TV, dijital radyo, uydu TV, radyo ve dijital
kablolu TV gibi hizmetler i¢in giderek daha fazla kullanilmaktadir
(Zhang ve ark., 2014, s. 1). Dijital yayin teknolojisi, analog teknoloji
ile karsilastirildiginda avantajlari su sekilde 6zetlenebilir (Ergul,
2007, ss. 65-66):

o Daha kaliteli ses ve video yayini

» Daha fazla kanal ve daha yiiksek kapasite

 Yayin sirasinda olusabilecek veri hatalarini diizeltebilme ozelligi
» Veri kopyalama nedeniyle Uretim kaybinda azalma

« internet gibi diger iletim ortamlariyla uyumlu ve isbirlikgi

« Ses ve video verilerine kolay erisim, dlizenleme ve arsivleme

o Kargilikli veri aktarimi veya kisaca etkilesim saglanmasi

Dijital yayincilik sistemleri siniflandirilacak olursa uydu yayinci-
lig1, Web TV, IPTV (Internet Protocol Television), OTT TV ve HBB
TV seklinde siralanabilir (Sari & Tirker, 2021, s. 65). Over-the-top
platformu olarak da bilinen OTT Platformlari, video ve ses akisi
icerigi sunan web tabanl hizmetlerdir. OTT platformlari, izlemek
istediginiz igerik turd icin 6deme yapmanizi saglar ve kablo ope-
ratorl, uydu baglantisi veya diger yayin ortamlariyla ugragsmaniza
gerek kalmaz (Khurana & Mehta, 2021, s. 1). Ulkemizde OTT plat-
formlari arasinda Puhutv ve BIUTV gibi yerel markalarin yani sira
uluslararasi dijital platform Netflix, Netflix Ttrkiye adiyla faaliyet
gostermektedir. Ayni zamanda Hulu, DC Universe, Amazon Prime
Video, Youtube Premium ve CBS All Access uluslararasi dijital
platformlarda OTT platformlar arasinda yer almaktadir (Sari &
Turker, 2021, s. 66). Son zamanlarda insanlarin geleneksel medya
yerine OTT medya hizmetlerini tercih etmeleriyle medya kulla-
niminda birtakim degisiklikler meydana gelmektedir. Devasa bir
icerik gesitliligi saglamanin yani sira, segim ve sorunsuz erisilebi-
lirlik, OTT'yi gok popller, sevilen bir eglence sunumu ve tiketim
araci haline getirmistir (Khurana & Mehta, 2021, s. 8). Ozellikle
yeni nesil izleyiciler, giderek daha ilgi cekici ve iligkilendirilebilir
icerik aramakta ve tamamiyla dondstirici bir deneyime sahip
olmakigin fazladan para 6demeye hazirlar (Sunny & Siwach, 2021,
s. 13). Dijital 6lgim ve analiz sirketi olan Gemius Audience’in yap-
tigr arastirmada, Turkiye’de 2022 yilinda en ¢ok kullaniciya sahip
dijital platform %68 oraninda Netflix'tir (Gemius Turkey, 2022).
Turkiye’'de oranin yiiksek olmasinin nedeni hic kuskusuz Netflix'in
sundugu avantajlardir.