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PALMET DERGISI

YAYIN iLKELERI

Hakkinda:

Palmet Dergisi, Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimi’'niin yayindr.
Elektronik ortamda yayimlanan Palmet Dergisi, uluslararasi hakemli bir dergi olarak 2022 yilinda
yayim hayatina baglamistir. Tiirkce ve Ingilizce dillerinde yayimlanan dergi, Bahar ve Giiz sayilar
(Mart- Eyliil) olmak iizere yilda iki defa yayimlanmaktadir. Palmet'te yayimlanan yazilara
http://bilimseldergiler.atauni.edu.tr/system/palmet adresinden iicretsiz olarak ulasilmaktadir.

Amac ve Kapsam:
Palmet Dergisi, Sanat Tarihi bilimi icerisinde;

- Mimari, stsleme, resim, el sanatlari ve ilgili alanlarda bilimsel birikime katki saglamayy,

- Sanat eserleri ve sanat iisluplar1 hakkinda yeni bulgular ve bakis acilar1 esliginde
degerlendirmelerde bulunmayy,

- Arastirmacilarin yazilarini bilim diinyasiyla bulusturmay1 amaglamaktadir.

Palmet Dergisi kapsami dogrultusunda;

- Tirk Sanati

- Islam Sanati

- Tiirk-islam Sanati

- Bizans Sanati

- Ortagag Sanati

- Avrupa Sanati

- Cagdas Sanatlar alanlarinda, arastirma ve derleme mahiyetinde 0zgiin makaleleri
icermektedir. Bunlarin yani sira yayin kurulu tarafindan uygun goriilen akademik ¢eviri,
tanitim ve elestiri yazilarina da yer verilebilir.

Etik ilkeler ve Yayin Politikast:
YAZARIN SORUMLULUGU:

Palmet Dergisi, bilimsel, akademik/hakemli bir dergi olmak tlizere; Mart ve Eyliil aylarinda yilda
iki kere yayimlanmaktadir.

Palmet’'in “amac” ve “kapsam1” igerisinde;

- Dergiye gonderilen calismalar 6zgiin olmalidir.

- Tiirkee ve Ingilizce yayin diline sahip olan dergiye génderilecek makalelerin baska yerde
yayimlanmamis oldugu ve es zamanli olarak baska bir dergi/kitap/kitapta boliime
gonderilmedigi yazar/yazarlar tarafindan taahhiit edilmis sayilir.

- Makalenin sadece icerdigi bilgilerle degil, resim, fotograf, cizim, grafik vb. gorseller
acisindan da intihal ve telif hususlarinda bilimsel etige uygun oldugu yazar/yazarlar
tarafindan taahhiit edilmis sayilir.

- Palmet Dergisi ticari bir dergi olmadigindan yazar/yazarlar herhangi bir ticret talebinde
bulunamazlar.

*,
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- Online bir dergi olan Palmet’te yayimlanan tiim ¢alismalarin agik erisim modelinde
yayimlanacagl, indexler iizerinden kullanicilara agik hale getirilecegi, yayin haklarinin
Palmet Dergisi'nde oldugu yazar/yazarlar tarafindan kabul edilmis sayilir.

- Yiiksek Lisans ve Doktora tez calismalarindan g¢ikarilan makalelerde, danisman adi
yazilmadigi takdirde, danismandan izin alindigini gosterir belge sunulmalhdir.

- Yayimlanan makalelerin temel hukuki haklar1 yazar/yazarlara aittir. Yazar/yazarlarin
talebi dogrultusunda, sonraki siireclerde makaleler kismi ya da tamamen degistirilmek,
gelistirilmek, farkli bicimlerde yayimlanmak istenirse Palmet Dergisi hukuki bir engel
koymaz. Ancak bu durumdaki ¢alismalarda tiim etik sorumluluklar yazar/yazarlara aittir.

intihal Politikasi:

Palmet Dergisi'ne gonderilen makalelerde, derginin belirledigi yazim kurallarina, yazildig: dilin
imla ve genel kurallarina uygunlugu beklenir. Bunun yani sira Turnitin, iThenticate vb.
programlarla ¢alisma intihal siirecinden gecirilerek gonderilmelidir. Bu islemde makalede yer
alan referanslar ve bibliyografya ¢ikarilarak makalenin ana metni iizerinden intihal taramasi
yapilir. Tarama sonucunda, makalede kaynak gdsterilmeyen alanlarin baska calismalarla en fazla
%15'liK bir benzerlik gostermesi beklenir. Kaynak gosterilmeyen alanlarda yer alan benzerlikler
%10 ile %30 arasindaysa yazar/yazarlarla iletisime gecilerek diizeltilmesi istenir. %30’u asan
benzerliklerde ise makale ret edilir. Kaynak gosterilen alanlarda ise benzerlik %35’i gectigi
takdirde, makalenin 6zgiin olmadigi kabul edilir ve ret edilir. Makale kapsaminda, miize,
kiitiiphane, kazi alanlar1 ve kazi malzemeleri, arsiv belgeleri vb. icerikler olmasi halinde, ilgili
kurum/kurulustan, bilgi, belge ve gorseller icin izni alindigina dair belge veya yazisma sunulmasi
beklenmektedir. Dergiye gonderilecek makalelerin, YOK'iin "Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi
Yonergesi” ve COPE ilkelerine uygun olmasi beklenir.

EDITOR VE HAKEM SORUMLULUGU:

Editor ve Editor Kurulu, dergiye gonderilen yazilar1 tarafsiz bir gozle ele almaktadir.
Arastirmacilarin; dil, din, etnik kdken, cinsiyet kimligi, cinsel yonelim, felsefi ve siyasi durusundan
bagimsiz olarak gonderdikleri yazilar degerlendirmeye alinmaktadir. Arastirmacilarin
gonderdikleri yazilar, adalet ilkesi geregi cift tarafli kor hakemlere gonderilmektedir. Her bir yazi
en az iki kor hakeme gonderilmektedir. Dergiye gonderilen makalelerde, yazara/yazarlara ait
bilgiler, makale yayinlanincaya dek gizli kalmaktadir. Yayinlanan sayilarda, dergi ve igerik kalitesi
Editor ve Editor Kurulunun sorumlulugundadir. Gerekli goriilen hallerde bir sonraki sayida
diizeltme metni yaynlanacaktir. Editér; yazarlar, editér kurulu ve hakemler arasinda
yasanabilecek cikar ¢atismasina miisaade etmez. Hakem atamalarinda ve makale yayinlarinda
tam yetkiye sahiptir. Editor, Editor Kurulu, Yayin Kurulu, makalelerin yazara ait 6zel miilk
oldugundan hareketle, gonderilen yazilar iiciincii taraflarla tartismaz. Dergi politikasi geregi her
bir yazi en az iki hakeme gonderilmektedir. Cift tarafli kor hakemlik uygulamasinda, hakemler
atandiklar1 makaleyi bilimsel etik kurallarina goére degerlendirmektedir. Hakemler, atandiklar
makalenin yazarin 6zel miilkii oldugunu kabul eder ve makale hakkinda tgiinci taraflarla
tartismaz. Hakemler, makaleler icin belirttikleri not, elestiri, degisiklik gibi diizeltmelerin, yaziya
atanan diger hakem /hakemlere gosterilebilecegini kabul eder.

Makale Siireci:
Gonderilen makalelerin, editér ve yayin kurulu tarafindan gerceklestirilen 6n degerlendirmesi
olumlu sonuc¢landigi takdirde, calismalar kor hakem ilkesiyle azami iki hakeme gonderilir. Makale
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icerigine uygun alanlardan belirlenen hakemlerden birinin tezat olusturan bir geri doniis yapmasi
halinde ise {iciincii bir hakem tarafindan makale incelenir. Spesifik konularin islendigi
makalelerde, danisma kurulu ve hakem heyeti icerisinde s6z konusu alanla ilgili bir uzman
olmamasi halinde, say1 hakemligi sistemiyle, makale, konuda uzman olan hakemlere gonderilir.
Yazar/yazarlarin hakem onerileri ancak elzem durumlarda; 6rnegin spesifik alanlarda yasanan
¢ikar catismalari, 6ncesinde meydana gelmis cesitli sorunlar vb. durumlarda dikkate alinir. Bu
durumda da yine c¢ift tarafli kér hakem ilkesi gecerlidir. Makalelerin yayimlanabilmesi i¢in en az
iki hakemin onay1 gerekmektedir. Hakem geri bildirimlerinde, olumlu ve olumsuz goriislerin esit
saylida olmasi halinde, editér ve yayin kurulunun uygun goérdiigii makaleler, hakemlerin de
degisiklik talepleriyle yazar/yazarlara iletilerek yayimlanabilir.

Yazim Kurallar:
Palmet’e gonderilecek makaleler;

- Microsoft Word dokiimani olarak en fazla 30 sayfa halinde hazirlanmalidir.

- Sayfada lstten ve alttan 3’er cm, sag ve soldan 2’ser cm bosluk birakilmaldir.

- Metin, Cambria yazi fontunda ve 11 punto olarak yazilmali ve 1,5 satir araliginda olmalidir.

- Ana basliklar ve alt basliklar 13 punto ve kalin olarak yazilmahdir.

- Metin iki yana hizalanmis olmalidir.

- Paragraf girintisi yapilmamahdir.

- Makalede kullanilacak gorsellerin bilgileri, metin kutusunda degil resmin hemen altinda
yer almalidir.

- Yazar/yazarlarin isimleri makale basligindan hemen sonra eklenmeli, ismin altina, unvan,
bagli oldugu kurum, bir alt satira mail adresi, onun altina da ORCID numarasi eklenmelidir.
Irtibat i¢cin bu bilgilerin pesine adres ve telefon bilgisi de yazilmalidir. Makale kabul
edilmesi halinde, adres ve telefon bilgileri yayimda kullanilmayacaktir.

- Makale bashg Tiirkce ve Ingilizce olarak aralarinda bir satir bosluk birakilarak pes pese
yazilmalhdir.

- Makalenin Tiirkce ve Ingilizce 6zetleri bulunmalidir. Tiirkce ve Ingilizce 6zet/abstract
kismi en az 150, en fazla 250 kelimeden olugsmalidir. Ozet/Abstract kismi1 makalenin giris,
yontem, bulgu, degerlendirme ve sonu¢ asamalarinin ana hatlarini kisaca ifade eden bir
diizende olmalidir. S6z konusu ilke, okuyucularin kendi alanlarina uygun bilgi ve belgelere
ulasmada kolaylik saglamay1 amacladigindan yazar/yazarlar icin de faydalidir.

- Ozet/Abstract kismindan sonra, en az ii¢ en fazla bes kelimelik Anahtar Kelimeler
yazilmalidir. Anahtar Kelimelerde, “Tiirk Sanati/Mimari/Resim/” vb. sekilde genel
ifadelerden kag¢inilmali, makalenin 6ziinii ifade eden kelimeler segilmelidir.

- Makalede kaynak kullanimi American Psychological Association (APA) 6. versiyonuna
gore diizenlenmelidir.

- Metin igerisinde gerekli goriilen ek bilgiler mevcutsa, dipnotta bu bilgilere yer verilebilir.
APA 6. 6rnek kullanimu:

Metin ici gondermelerde iki ana esas bulunmaktadir.

1- Insan eksik ve fani oldugundan Islam resim sanatinda idealize edilmemistir (Cam,
2012:97).

2- Nusret Cam’a (2012: 97) gore insan eksik ve fani oldugundan Islam resim sanatinda
idealize edilmemistir.

- Iki yazarh yayinlara atif yapilirken;
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1- Emevi Halifesi Abdiilmelik ile birlikte Kdbe'nin 6rtiistiniin Mescid-i Nebevi'de halka
gosterilmesi ve sonrasinda Kabe'ye geri gotiiriilmesi gelenegi baslamistir (Bozkurt &
Kiigtlikasel, 2004: 289).

2- Nebi Bozkurt ve Mustafa Sabri Kiiciikas¢ci'nin (2004: 289) belirttigine gore Emevi
Halifesi Abdiilmelik ile birlikte Kabe'nin ortisiiniin Mescid-i Nebevi’de halka
gosterilmesi ve sonrasinda Kabe'ye geri gotiiriilmesi gelenegi baglamistir.

- Ug ve daha fazla yazarh yayinlara atif yapihirken;

1- Erzurum’da, farkli donemlere ait; kale, tabya, cami, mescit, kilise, medrese,
tiirbe, han, hamam, ¢esme gibi farkli fonksiyonlarda 292 eser tanitilmistir
(Yurttas vd., 2008: 5).

2-  Yurttas ve digerleri, (2008: 5) Erzurum’da, farkli dénemlere ait; kale, tabya,

cami, mescit, Kkilise, medrese, tiirbe, han, hamam, c¢esme gibi farkh

fonksiyonlarda 292 eser tanitmistir.
- Tiizel calismalara atif yapilirken;
Ik génderme;
(Birlesmis Milletler Egitim Bilim ve Kiiltiir Orgiitii [UNESCO], 2005).
ikinci ginderme;
(UNESCO, 2005).
- Ayni parantez icinde birden fazla kaynak kullanimi;
Ayn1 parantez icerisinde yapilan ¢oklu gondermelerde, yazarlarin soy isimleri
alfabetik sirada olmali ve kaynaklar noktali virgiil ile birbirinden ayrilmalidir.
(Bozkurt & Kiiciikasel, 2004: 289; Cam, 2012: 97; Yurttas vd., 2008: 5).

- Kaynakca kullanima:
Tek yazarh kitap;
SOYADI, A. (Y1l), Kitabin Ad: (Italik), Sehir: Yayinevi.
OZKAN, H. (2016), Saltuklu Mimarisi, Erzurum: Atatiirk Universitesi Yayinevi.

Cok yazarh Kkitap;

SOYADI, A. & SOYADI, A. & SOYADI, A. (Y1), Kitabin Adi (Italik), Sehir: Yayinevi.
IPSIROGLU, N. & IPSIROGLU, M. (2012), Olusum Siireci Icinde Sanatin Tarihi, istanbul:
Hayalperest Yayinevi.

Kitap boliimii;

SOYAD], A. (Y11), Béliimiin baghg, (Editoriin A. SOYADI), Kitabin Adi (Italik) (s. sayfa
araligl) Sehir: Yayinevi.

KOSKLU, Z. & YURTTAS, H. & KINDIGILI, M.L. (2021). Kemah’ta Osmanli Dénemi
Cesmeleri, (Ed. M.A. YILMAZ & B. CAN & M. ISIKLI), Anadolu Arkeolojisiyle
Harmanlanmis Bir Omiir Mehmet Karaosmanoglu’'na Armagan, (s.545-558). Ankara:
Bilgin Kiiltiir Sanat Yayinlari.

Dergide makale;

SOYAD]I, A. (Y1), “Makalenin bashg”, Derginin ad: (Italik), Cilt, (Say1), ss.

TURKBEN AYDIN, F. (2019). “Zahir-i FAryabi’nin Divan'inda Vezin Tiirleri”, Sarkiyat,
11, (2), 543-558.
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EDITORDEN

Degerli okurlarimiz ve arastirmacilar,

Palmet Dergisi, 4. sayisiyla sizlerin degerlendirmesine sunulmustur. Dergimizin bu sayisinda yedi
makale bulunmaktadir.

Tirk sanati lizerine yapmis oldugu calismalarla bizlere 1sik tutan Yasar CORUHLU Hocamiz,
“Gébekli Tepe Kiiltiirii Heykellerinden Géktiirk (Kék-Tiirk / Tiirk Kaganhgi) Tas Heykellerine
Gelisme” isimli calismasiyla, “Gobekli Tepe Kiiltiirii” olarak adlandirdigi sanatsal faaliyetlerin Orta
Asya Tiirk heykelleri ile olan iliskisini kaleme almistir.

Sibel AKTOPRAK, “Jean Baptiste Vanmour’un Géziiyle Tiirk Ev Mimarisi ve Icindeki Yasant1” isimli
calismasiyla, Vanmour'un 6zelinde Avrupa’da baslayan Turquerie akimi hakkinda da bilgiler
vermektedir.

Biisra INCE ve Yusuf BILEN, “L.U. Nadir Eserler Kiitiiphanesi’'ndeki Nekty01976 Envanter Numarali
Muhibbi Divami Halkdarlar’'min Tiirk Tezhip Sanati Acisindan Incelenmesi”, isimli calismayla,
Istanbul Universitesi NAadir Eserler Kiitiiphanesinde yer alan Muhibbi Divam iizerine
incelemelerde bulunmuslardir. Calisma, tezhip sanati arastirmalarinin artis gosterdigi Sanat
Tarihi alanina 6nemli katkilar saglayacaktir.

Hasan CELEBI ve Hagsim KARPUZ, “Konya Evlerinde Cephe Tasarimlar1”, isimli galismayla Konya’da
yer alan sekiz evin cephe 6zelliklerini incelemislerdir. S6z konusu evler; malzeme, teknik ve
tislupsal detaylarla ele alinmistir.

Mehmet KONUKLAR, “16. Yiizyil Islam Cildi ve Avrupa Cildi Sirazelerinin Temel Ozelliklerinin
Karsilastirilmast” ile Sanat Tarihi biliminde heniiz istenilen diizeyde olmayan cilt sanatlari tizerine
onemli bir calismaya imza atmistir. Konuklar'in ¢alismasi, cilt sanat1 tizerine yapilacak olan
calismalara katki saglayacaktir.

Gonca PAPUCCU, “Anadolu Disinda Islam Sanatinda Ulu Cami Gelenegi” adli cahsmasiyla, Islam
mimarisinin yayilim alanlarinda, Ulu Cami geleneginin gegirdigi degisim ve dontisiimler {izerine
onemli bilgiler vermektedir.

Elmas SAHANKAYA POLAT, “Tarihi Sivas Kopriileri”, isimli ¢alismasiyla, farkli donemlere ait,
onarimlarla giiniimiize ulagmis olan Sivas koprileri hakkinda 6nemli bilgiler sunmaktadir.

Editor
Dog. Dr. Giil GEYiK
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Khaganate) Stone Sculptures
0z
Tiirkler, MO eski caglardan beri Orta Avrasya bolgelerinde yayilmis, yerlesmis
ve cesitli devletler kurmus bir millettir. Tiirklerin atalarina ve Tiirklerin

yayllma-yerlesme alanlarina en iyi isaret eden sanat eserleri arasinda tas insan

heykelleri yer almaktadir.

Tirk tas heykellerinin anlam ve hatta bicim bakimindan kékeni, ilk dikili taslar
olan menbhirlere ve dolayisiyla Gobekli Tepe Kiiltiirii'ne kadar gotiiriilebilir.
Ciinkii Gébekli Tepe kiiltiirii heykelleri ile i¢c ve Orta Asya Tiirk heykelleri
arasinda bicim ve anlam acisindan iliskiler oldugu anlasilmaktadir. Bu duruma
isaret eden tas heykellere Gobekli Tepe, Anadolu, Daglik Altay ve Altaylar,

Sibirya, Mogolistan, Kazakistan ve Kirgizistan'da rastlamaktayiz.

S6z konusu heykellerin kronolojisi boylece Neolitik donemden Tiirk antik
cagna ve Ortacag’a kadar uzanmaktadir. Bu heykellerin yapimi Tiirk-islam
Donemlerinde de devam etmis ve Tiirk-Islam mezar taslar1 bu heykel ve

dikilitaslarin doniisiimii sonucu ortaya ¢ikmistir.

Okunyev Kiiltiirii tas heykelleri ve dikilitaslar1 I¢-Asya'daki ana evrelerden
birine isaret etmektedir. Ik Gé¢ebeler Cagi olarak adlandirilan dénemde ve
sonrasinda Iskit-Hun (Hiung-nu) érnekleri benzerlik géstermis ve daha sonraki

tas heykellerin tisluplarini etkilemistir.

Goktirk (Kok-Turk / Tiirk Kaganligi) tas heykelleri (6-8. yiizy1l) tiim bu bolge

ve donemlerdeki gelismelerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.

Anahtar Kelimeler: Tas heykel, Dikilitas, Gobekli Tepe, [skit, Hun, Goktiirk
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Gébekli Tepe Kiiltiirii Heykellerinden Géktiirk (Kék-Tiirk / Tiirk Kaganligi) Tas Heykellerine Gelisme

Abstract

The Turks are a nation that has spread, settled and established various states in the Central
Eurasian regions since ancient times BC. Among the Works of art that best point to the ancestors

of the Turks and the sprawl-settlement areas of the Turks are the stone human sculptures.

The origin of Turkish stone sculptures in terms of meaning and even form can be traced back to
the menbhirs, the first standing stones and thus the Gobekli Tepe Culture. Because, it is understood
that there are relations between Gobekli Tepe culture sculptures and Inner ve Central Asian
Turkish sculptures in terms of form and meaning. We come across stone statues pointing to this
situation in Gobekli Tepe, Anatolia, Mountainous Altai and Altais,Siberia, Mongolia, Kazakhstan

and Kyrgyzstan.

The chronology of the sculptures in questions thus extends from the Neolithic period to the
Turkish antiquity and the Middle Ages. The construction of these statues continued in the
Turkish-Islamic Periods and Turkish-Islamic tombstones emerged as a result of the

transformation of these statues and obelisks.

The Okunyev culture stone statues and stelae indicate one of the main phases in Inner-Asia. In the
period called the First Nomads Age and afterwards, The Scythian-Hunian (Hiung-nu) examples

were similar and influenced the styles of the later stone sculptures.

Goktiirk (Kok-Turk / Turkish Khaganate) stone sculptures ( 6th-8th century) emerged as a result

of the developments in all these regions and periods.

Keywords: Stone sculpture, Obelisk, Gobekli Tepe, Scythian, Hun, Goktiirk

Giris

Tilrk ulusu ayni soya ve Kkiiltlire sahip tiim diinyadaki Tirk kavim, topluluk veya halklarinin
tamamindan olusur. “Tiirk Diinyas1” tabiri ile de yeryiiziinde tiim Tiirklerin yasadiklar1 yerlerin
toplami kast edilir. Bu ulusun ve Tirk diinyasinin tarihsel boyutunu da iceren ana cografyasi ise
Orta Avrasya bolgeleridir. Tiirklerin atalar1 ve Tirkler Milattan 6nceki donemlerden bu yana soz
konusu Orta Avrasya bolgelerinin cesitli kesimlerinde yasamlarini silirdiirmiis ve ayrica
devletlerini de gogunlukla bu alanlar igerisinde kurmuslardir. Dolayisiyla Tiirklerin gegmiste tim
Avrasya’da iliskiye gecmedikleri veya karsi karsiya gelmedikleri ulus/halk/topluluk yok gibidir.
Bu temaslar neticesinde Turklerin bazilar1 bagka topluluklarin igine karisarak benligini kaybetmis
bazen de baska halklar Tiirklerin icinde kalarak Tiirklesmislerdir. Tiirklerin sanat ve kiilttirleri
sozil edilen ana bolge cergevesi icinde gelismis, temasa gectikleri sanat ve kiiltiirleri etkilemis

bazen de onlardan kimi seyleri katki mahiyetinde alarak kendi sanat ve kiiltiir diline doniistiirmek

suretiyle kullanmistir. Burada ele alacagimiz tas heykeller, Tiirk Sanat ve kiiltiirt icin tipik
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ornekleri teskil etmekle birlikte bu heykel ikonografisinin Tiirklerle baglantili veya temasa ge¢cmis
topluluklarla da iliskisi bulunmaktadir. Bu yazimizda s6z konusu heykellerin Goktlirk devrine
kadar olan gelisimi iizerinde kisaca durmaya calisacak ve kimi hipotezler ileri siirerek konuyu ele

almaya gayret gosterecegiz.

Bu bakimdan bizim i¢in Tiirklerin atalarinin ilk nerede, hangi bolgede veya bolgelerde ortaya
ciktiklari sorusu da 6nem arz etmektedir. Bu konu son zamanlarda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk
dénemlerinde oldugu gibi, amator veya profesyonel arastirmacilarin ilgisini cekmeye baslamistir.
Tiirkler I¢ Asya, tercihen de Altaylar bolgesinden mi ortaya cikip Tiirkiye dahil Orta Avrasya
bolgelerine yerlesti yoksa Azerbaycan, Anadolu ve Tiirkiye disindaki Mezopotamya topraklari
arasindaki bir bolgeden ¢ikip da m1 Orta Avrasya’ya yayildi1? Biz bu iki sorudan birincisine daha

yakin duruyoruz (Giineri, 2020.; Karatay, 2020).

Eski Diinya’daki ilk insan topluluklarinin Afrika’dan ¢ikip diinyaya yayildiklar1 temelde biitiin
diinyada kabul edilen bir goriistiir. Bu topluluklardan gruplar sonra yavas yavas kuzeye dogru
cikmaya basladilar ve bunlarin sonraki gruplar da i¢ Asya, Sibirya ve Dogu Avrupa’ya yayildilar.
Bunlar 6nce Neandertaller, ara tiirler ve sonra Homo Sapienslerden meydana geldi. Tas devrinde
Altay bolgesinde olusan topluluklar da vardi ki bunlara iliskin insan kalintilar1 da bulundu. S6z
konusu topluluklar Prehistorya’nin ileriki devirlerinde Altaylar, i¢c Asya ve Cin’in kuzeyine kadar
olan bolgelere ulastilar. Zamanla bu bolgelerde kafa yapisi bakimindan 6zellikle iki insan tipinin
Ic ve Orta Asya’ya yayildigi goriildii. Brakisefaller ve dolikosefaller. Genellikle brakisefalleri
Tiirklerin atalar1 olarak disiinme egilimi olmustur ancak tarihi devirlerde Tiirk oldugu bilinen
ama dolikosefal olan topluluklar da vardir. Bizim diisiincemize gore Tiirk insani esas itibariyle bir
cesit Avrupai irk da denilebilecek beyaz irk grubundan ortaya ¢cikmis ancak 6zellikle de Tung
Devrinde bu bolgelere gelen Mongoloid 1rkla da karismalar olmustur. Turanoid diye de anilan
Tiirk irki bu sekilde olusmustur. Bunun doguya gidildikce cekik gozlii tipin hakim oldugu
goriinimiine Dogu Tirki, batiya gidildikge azalan ¢ekik gozlii tlriine de Bat1 Tiirkii demek

adetten olmustur.

Ic Asya’da, Altay bolgeleri ve cevresinde, Neolitik devrinden itibaren, arastirmacilarin 6zellikle de
arkeologlarin, ilk kesfedildigi yerlere gore verilmis 6zel isimlerle andig1 kiiltiirel birliktelikler
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Kalkolitik ve Tung devirlerine gelindiginde ise ortaya cikan bu kiiltiir
bélgeleri bir yerden kaynaklansa bile zamanla tiim i¢ ve Orta Asya’ya yani Tiirkistan’a yayilmis ve
boylece genis bolgelerde sanatsal ve kiiltiirel birlikler meydana gelmistir (Coruhlu, 2023: 31-78,;
Yildirim, 2020.; Gryaznov, 1969.; Parzinger, 2006). Iste I¢ Asya’da Proto-Tiirkler dedigimiz halklar
bizim gorisiimiize gore s6z konusu kiiltiirlerin icerisinde var olmus ve ¢ogu kere kronolojik
olarak birbirini takip eden bu kiiltiirlerden ortaya ¢ikmislardur. Ilk bilyiik bozkir imparatorlugu

olarak da tanimlanan Biiyiik Hun Devleti (MO I1I-MS 2. yiizy1l) déneminde de biitiin i¢ Asya ve
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Orta Asya’ya yayilmis genis bir Tlirk Sanati ve Kiiltiirii birligi ortaya ¢ikmistir. Béylece Milattan
onceki devirlerden beri olusan ve gelisen Tiirk Sanati1 21. yiizyila kadar cesitli devre ve lslup
donemlerine ayrilarak mevcudiyetini siirdiirmiistiir. Konumuzu teskil eden tas heykeller Tiirk
Sanatinin en uzun siire yapimi devam eden tiriinlerinden biri olarak karsimiza cikmaktadir. Tirk
tas heykellerinin kokeni Neolitik devirlerine kadar inmektedir ki burada da Gobekli Tepe
Kiltiri'nli devreye sokmak niyetindeyiz. Ciinkii Tiirk tas heykellerinin kaynagi erken caglardan
beri insanlarin ve topluluklarin sahip olduklar ata kiiltleri geregi dikilen dikili taslar veya menhir
dedigimiz dikitlerdir. Bu taslar daha kendi ¢aglarinda tas heykellere déniismiis bir yandan da
dikili taslar ve tas heykeller varliklarini birlikte siirdiirmiislerdir. Biitiin Tiirk devirlerinde de

boyle olmustur.

Gobekli Tepe Kiiltiirti simdilik bir baslangi¢c noktasi olarak ele alinabilir. Goébekli Tepe ismi
genellikle Sanliurfa’daki kazi yerini ifade etmek icin kullanilmistir (Goérsel 1). Ancak son
zamanlarda anlyoruz ki bu bélgede séz konusu yer I¢ Asya‘daki érneklerinde oldugu gibi bir
kiiltirtin temsilcisi olan bir yerdir. Bu nedenle bizden 6nce kimse teklif etmemisse biz Gobekli
Tepe'yi Gobekli Tepe Kiiltiirii olarak anmay1 6neriyoruz ki yazimizda Gobekli Tepe ismi yerine

“Gobekli Tepe Kiiltiirii” adini kullanacagiz!.

Her ne kadar Gobekli Tepe kazisini gerceklestirenler tarafindan burasi “Diinyanin ilk tapinag1”
olarak nitelendirilmisse de bu hiikiim sonraki ¢alismalarda yenisi bulununcaya kadar gecerlidir.
Simdi, Gobekli Tepe kiiltliriiniin daha sonraki ¢aglarda ortaya ¢ikan Tiirk dikili taslar ve tas

heykelleriyle ne ilgisi oldugu konusu iizerinde duracagiz.

Son zamanlarda, Gobekli Tepe kiiltiriiniin ilk merkezi ilizerinde yapilan inceleme ve
arastirmalarda, Gobekli Tepe'nin mahiyeti anlasilmaya ve Avrasya’nin hangi bodlgelerindeki
kiltirlerle baglantilar1 oldugu belirlenmeye c¢alisilmistir. Gobekli Tepe kiiltliriiniin Altay veya
Sibirya bdélgeleriyle baglantili oldugu goriisii ileri striilen hipotez veya kuramlardan biridir. Bu
diisiince daha ¢ok kazilarda bulunan tas aletlerin karsilastirilmasi sonucunda ortaya atilmistir
(Giineri, 2020: 66-82). Ancak baska bazilar ise benzer nedenlerle Dogu Avrupa’ya isaret etmeye
calisiyor (Collins, 2018). Bununla birlikte biz ilk gériise daha agirlik verme egilimindeyiz ¢iinkii i¢
Asya bolgelerinde hem Neolitik devir hem de Tung devri ve sonrasinin gesitli kalintilari ile
baglantilarin varlig1 da ileri siirtilebiliyor (Coruhlu, 2022a: 571-572). Tipki bizim tas heykeller

konusunda oldugunu soéyledigimiz kokensel baglantilar gibi.

Tas heykellerle Gobekli Tepe'nin bu koken birlikteligi, temelde Gobekli Tepe Kiiltiiri’'nde de

hiikiim siiren “Ata Kiiltleri”, GOk, Yer, Su tanri ve ruhlarina olan ve kimilerinin Samanist dedikleri

1 Gobekli Tepe gliniimiizde hem Tiirkiye’de hem de Diinyada oldukga ilgi duyulan bir arkeolojik merkez haline gelmistir.
Detayl Bilgi i¢in; (Schmidt, 2007.; Luckert, 2016).
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inanclarin varligindan kaynaklanmaktadir?. S6z konusu ata kiiltii ve Gok, Yer-Su kiiltleri, biitiin
Tirk devirlerinde Tiirklerin de temel inanclarini teskil etmistir. Tlirklerden Miisliiman, Hristiyan,
Budist, Zerdiist veya Taoist olanlar bu kadim inanclarinin iizerine bu yeni dinlerin goriislerini
eklemlemislerdir. Kaldi ki bu s6z konusu inanglarin kokeninde de Tiirklerin de dahil oldugu temel

kiilt ve inanclar bulunmaktadir.

Bugiin Sanhurfa’daki Arkeoloji Miizesinde Gobekli Tepe kazilarindan ¢ikarilmis veya ylizeyden
elde edilmis heykeller bulunmaktadir (Goérsel: 2,9, 10, 18). Bunlardan 6zellikle li¢ tanesi, sonraki
Tirk Tas heykellerinin ikonografilerine benzerlikleri agisindan dikkati cekmektedir. S6z konusu
heykellerde, heykelin ellerini tutus bicimi veya viicudu iizerine koyus sekli bu bakimdan 6zellikle
dikkati cekmektedir. Bu durus ikonografisi sonraki devirlerin i¢ Asya ve Tiirk dénemleri tas

heykellerinde de goriiliir ve ayrica bir miktar farkl sekillere déntismiis olarak da karsimiza cikar.

Balikli G6l heykeli diye de anilan heykele bu bakimdan bir géz atalim (Gorsel 2). Canak-¢émleksiz
Neolitik devre ait Tiirkiye / Urfa (Balikli G6l) Heykeli, 180 cm boyunda olup belirttigimiz gibi
ellerini tutus bicimi ile dikkati cekmektedir. Ayakta durur vaziyette, cepheden gosterilmis olan
heykel ciplak tasvir edilmis olup aksesuar olarak sadece omuzlarindan sarkan iki sira gerdanlik
s6z konusudur. Iri yuvarlak gézlii, kiit burunlu heykelde sa¢ belirtiimemistir. Gézler birer cukur
halinde olup muhtemelen bu ¢ukurlara gozleri ifade eden yar1 degerli taslar kakilmisti. Heykel her
iki kolunu da gobegin altina dogru erisecek sekilde uzatmis olup onlari avuglarin ters tarafi yan
yana gelecek bicimde sikica kavrar veya bastirir durumda tutmaktadir. Yiizyillar sonraki ayni
ikonografiyi takip eden tas heykellerde (Tiirk devirlerine ait tag heykellerde), bu sekilde iki eli ile
bir kap tutan 6rnekler bulunmaktadir veya bunun kap tutmayip da iireme bolgesine isaretle
ellerini govdenin alt kismina dayadigi diisiiniiliirse de yine sonraki i¢ ve Orta Asya Tiirk
devirlerine ait olan tas heykellerde de benzeri durus seklini gosteren tas heykeller bulundugunu
ifade edebiliriz (Gorsel: 5-8, 11-15).

Her durumda da bu tas heykel 6len bir ataya veya bir tanriya isaret edebilir. Tanr1 ve ata, erken
devirlerde her ikisi de benzer niteliklere sahiptir. Boylece bu heykelin 6ldiikten sonra dirilme veya
soyun devamliligina isaret eden bir ata heykeli oldugunu diisiinmek yanlis olmaz. Devami geg
donemlerde Tirklerde goriilen tas heykellerin de anlamlarinin benzer sekilde ele alinabilecegini

biliyoruz.

I¢c Asya’nin Altaylar bolgesi, erken devirlerdeki biiyiik toplanma ve sonra yayilma alanlarindan
biridir. Turklerin atalar1 olan halklarin da bir araya geldigi bu boélgelerden Daglik Altay’da
bulunmus olan bir Tun¢ devri tas heykeli Neolitik devir Urfa heykelinden sonra ayni ikonografiyi

stirdiiren en erken tarihli tas heykellerden birisidir (Gorsel 3-4). Rusya Federasyonu’na bagh

2 One siiriilen (akademi disindan) baz goriisler icin; (Etli, 2016).
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Daglik Altay Ozerk Cumhuriyeti’nin Inya Kéyiinde bulunarak Daglik Altay El Miizesi'ne getirilen
heykel, bas-yiiz ikonografisi bakimindan da Balikli G6l Heykeline uzak degildir. S6z konusu eser
benzer bir insan tipini ifade etmektedir3. Heykel yine benzeri sekilde ellerini karni altinda yan
yana getirmis bir seyi tutmakta veya ellerini karnina bastirmaktadir (Karsilastirma gorselleri;
2, 5-8). Heykel sanatcisinin tas1 oyma teknigi de birbirine benzemekle birlikte Tung dénemine ait

Altay tas heykeli dogal olarak daha ileri bir asamay1 gosterir.

Daghk Altay’daki Tung Devri tas heykeli drnegi Urfa heykeli iislup ve ikonografisinin ileri
asamalarda I¢ Asya’da gelisiminin devam ettigini gosterir. iskit devri 6rneklerinde de benzer
durus bicimine sahip heykeller gozlemlenir (Gérsel 7). Sonraki devir Tiirk tas heykellerinde de
devami vardir. Ornegin, Kazakistan'daki Taraz sehrinde bulunan Kastayev Devlet Sanatlar
Miizesi'ndeki (Taraz il Tarihi Miizesi) bir Goktiirk tas heykelini buna érnek olarak verebiliriz.
Kirmizi kum tasindan yapilmis heykel, ayakta duran az ¢ekik gézli bir dogu Tiirktint gosteriyor.
Olen bir atay1 temsil eden tas insan heykelinin elleri acilmig vaziyette ve ele aldigimiz érneklere
benzer sekilde govdenin alt kismina bastirilmis durumdadir (Gérsel 5). Erkenden ge¢c zamanlara
dogru, elleri beden iizerine yerlestirerek muhtelif sekilde tutan baska heykel 6rnekleri de tespit

edilebilir (Gorsel 6-8).

Balikli Gol heykeli gibi yine Sanliurfa Miizesi'nde bulunan bir diger heykel 6nceki 6rnegimizdeki
gibi kire¢ tasindan yapilmis ve daha kiiciik boyutta bir eserdir (Gorsel 9-10). Kaba hatlar ile
yontulmus oval bir bas ve ayrintilar1 belli olmayan gévdede, sag kolun, 6n kismi igeriye karnin
tizerine dogru kivrilmak suretiyle elinde bir kap (kadeh, canak?) tuttugu anlasilmaktadir. Soldaki
elde de muhtemelen bir sey tutuluyordu. Az asagida bahsedecegimiz bir Frig tas heykelindeki gibi
bu belki de bir kus olabilir. Her iki durumda da yiizyillar sonraki Tiirk tas heykellerine kadar
uzanan bir ikonografinin s6z konusu oldugu giin gibi ortadadir. Ellerinde kadeh veya kap tutan
yuzlerce Tirk tas heykeli gibi bir elinde kap tutarken diger elinde kus tutan baska heykeller de
tespit edilmigstir (Gorsel 11-15).

Tiirkiye’'nin erken devir kiiltiirlerinden Frigler'den (MO 1200-750), bugiin Ankara, Polatl’daki,
Gordion Miizesi'nde bulunan heykel Tunc¢ devrinden bir 6érnek olarak kabul edilebilir; ancak
burada bir ata heykeli degil de bir ana tanriga heykelinin s6z konusu oldugu ileri siiriiliir (Gorsel
16). S6z konusu heykel sahinli matar (ana tanrica/Kibele) heykeli olarak ifade edilmistir. Her ne
kadar ellerinde sahinler tuttugu sdyleniyorsa da sol elinde karni iizerine dogru getirerek bir kusu

tuttugu anlasilmakla birlikte sag elinde neyi tuttugu tam olarak anlasilamiyor. Bu bir kus

3 S6zil edilen heykel, Daglik Altay Ozerk Cumhuriyeti’nin Onguday ilgesi, Inya Kéyii'niin 1,5 km giineyinde bir kurganin
dogu tarafinda ig dikili tas ile birlikte, Daglik Altayli sanat¢1 ve arastirmaci Coros Gurkin tarafindan kesfedilmistir.
Sonradan bir sekilde kirilip pargalara ayrilan heykelin 48 x 38 x 40 cm o6l¢iilerindeki bas kismi1 1972 yilinda Daglik
Altay Bolge Miizesi'ne teslim edilmis, bir siire acik boliimde teshir edilen bu bas kisim daha sonra depoya kaldirilmis
ancak 2012 yilinda yeniden diizenlenen miizenin teshir salonuna heykeltras D. Ali Gasimovi¢ tarafindan alt gévde
pargalari da eklenerek rekonstriiksiyonu yapildiktan sonra yerlestirilmistir.
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olabilecegi gibi bir kap (kadeh) da olabilir. Az éncesinde ifade ettigimiz gibi i¢ ve Orta Asya’da bir
elinde kap tutarken diger elinde kus tutan tas heykel drnekleri de tespit edilmisti (Gorsel 17). Bu
ornekler Tiirk devirlerinde ikonografinin biiyiik degisikliklere ugramadan devam ettiginin bir

gostergesidir.

Yine Sanlurfa Miizesi’'nde bulunan baska bir tas heykel de ayrintili hi¢bir sey islenmeksizin sadece
bas kismi insan basi olarak belirtilmis diiz bir eser olup bunun da sonraki Tiirk devirlerinde Orta

ve I¢ Asya’da pek cok benzer érneginin yapilmaya devam edildigi goriilmektedir.

Bununla birlikte Goktlirk heykellerinin olusumunda Gobekli Tepe’den ¢ok daha sonralari ortaya
cikan I¢ Asya’daki Okunyev Kiiltiirii tas heykellerinin de etkisi oldugunu diisiinmekteyiz (MO 2.
bin baslari) (Coruhlu, 2023: 46-48). Okunyev Devri heykelleri kokeni daha eski ¢caglardaki dikili
tas ve heykeller olan temel tiplere sahiptir. ilk tip daha cok stel diyebilecegimiz sekilde
orneklerden olusur. Bunlarin alt orta kesiminde (bazen biraz daha asagida veya yukarida)

boynuzlu insan baslar1 veya cin-ruh masklar1 bulunmaktadir (Cizim 1).

Bu taslardaki ytuizler daha ¢ok insan yiizii gériiniimiindedir ancak somuttan daha soyuta giden
ozelliklere sahip 6rnekler vardir. Genellikle tanrilarla iliskilendirilirler. Bazilar iizerinde, Tung
devrinde Kazakistan kaya resimlerinde gortilenlere benzer “giines bash ilah” da denilen, basi
etrafinda 1sinlarin ciktigy yiiz tasvirleri de goriiliir (haleli tanri, saman?). S6z konusu taslarin
tizerinde mubhtelif yerlerde kimisi hayvanlarla (yirtict hayvan veya yilan) kimisi kozmogoni ile
ilgili sekil ve simgeler ya da damgalar da bulunmaktadir. Bir diger tiir tas heykel ise bas kismi
koyun ve geyigi andirir sekilde yontulup dikilmis taslardan olusur. Uciincii temel tip heykel
diyebilecegimiz tas eserlerde ise tasin yukarisi insan basi biciminde yontulmus olup tasin alt kismi
onun govdesini teskil eder (Cizim 2). Bunlar muhtemelen 6ldiikten sonra yar1 tanri haline
déniismiis insan atalardir. insan basinin yiiz tipi de Okunyev Kiiltiir cevresinde ve cografyasinda

(Sibirya, Altay) karsilasilabilecek tiirden ¢ehreleri yansitir.

Bu birkag tiir tas dikit veya heykelden, Iskit/Saka topluluklarinin (MO 8. yiizyildan itibaren)
geyikli tas (veya geyik tasi) ve ti¢ boyutlu tas insan heykelleri gelisecektir (Gorsel 7, 21. Cizim 3).

Ancak az yukarida da degindigimiz gibi Okunyev Kiiltiiriinde bu taslar tanrilar1 ve insan heykeli
denebilecek tipleri de atalar1 temsil ederler. Iskit devrinin bazi geyik taslarinda insan bas tip ile
hayvan tasvirli tip hatta biitiin tipler birlesmis olarak da yer alir. Sonraki devirde bu geyik taslari
da Hunlara aktarilacaktir. Iskit devrinde insan bagh tipin devamcisi sayilabilecek gévdesinin alt
kismi detayh islenmemis érnekler az sayida olup cogu Iskit tas heykelleri tiim gévdesi islenmis
sekilde ele alimmustir (Cizim 3. Gérsel 7). Her ikisinin Iskit dénemindeki ortak noktas1 da hem

geyik taslarinin hem diger tas heykellerinin 6len ata veya analari temsil etmesidir.
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Eski Tiirklerde ve onlarin atalarinda dlen ata ve analar da yari tanr1 haline geldiklerinden
heykelleri dikiliyor ve onlarda bulundugu sanilan ruhtan dileklerde bulunuluyordu. Bu anlayis
Tiirk Islam devirlerinde 6len atalarin gomiildiigii yerin iizerine yapilan tiirbe ve kiimbetlere
gomiilen kisi vasitasiyla Tanridan bir sey istemek durumuna doniismiistii. Okunyev Kiiltiiriinde
mevcut bulunan li¢ boyutlu olmayan diiz dikili taslar da yine sonraki ¢aglarin eserlerine temel

olusturmuslardir4.

Iskitler (ki onlar ve diger Tiirkler genel literatiirde erken Gécebeler Cag1 icinde aniliyor) ve Hun
Imparatorlugu devri ile Okunyev Kiiltiirii arasinda I¢ Asya’da Tiirklerin atalarimin da iginden
ciktig1 bir dizi 6zel adla anilan kiiltiir bulunmaktadir. Bu kiiltiirlerde de benzer dikili tas tiirleri ve
tas heykel sekillerinin goriildiigii bilinen az sayida 6rnek olsa da ileri siiriilebilir. Ote yandan
Tastik Kiiltiirtinde yaygin olarak gértilen oliilerin yiiziinden kalipla alinan al¢1 tasi veya kil masklar
da (MO 2. yiizy1l) Okunyev Kiiltiiriindeki tas stellerin veya tas heykellerin yukari kisimlarindaki

insan bas ve yiizleri ile bir arada ele alinabilir (Cizim 4).

Demek ki -daha once belirttigimiz gibi-bu baslar veya yiizler 6nemli sayilan bélge insanlarin
temsil etmektedir; ¢linkii zaten bu masklar da dogrudan dogruya o6len kisinin yiiz 6zelliklerini
yansitmaktadir. Bunlar kismen Mongoloid ytiz hatlarini gosteriyorlar. Baska bir ifadeyle bati tipi
insan ile Mongoloid tip insanin belirli siire sonra birbirine karigsmis bir tipi gosteriyorlar. Tastik
Kiltliri masklar1 ayn1 zamanda gercekei heykeller olarak da kabul edilebilirler, ¢iinkii bunlar
kalipla alinirken go6giis hizasina kadar olan kisim esas aliniyor boylece insan biistleri ortaya
¢ikiyordu. Ayrica s6z konusu kiiltiirde tam insan figiirlerinin de yapildig: diisiiniilmekle birlikte
bunlarin kalintisina rastlanmamis sadece tahtadan islenmis bas ve elleri iceren kisimlar ele

gecmistirs.

Okunyev tas heykelleri ve stellerinde ve Tastik masklarinda-biistlerinde oldugu gibi insan
portrelerine Pazirik Kiiltiirii (MO 4-3. yiizyil) agac islerinin ayrintilarinda ve Hunlarin Noin Ula
bolgesi kurganlarindan cikarilan yiin islemelerinde de (muhtemelen MO 1. yiizy1l) rastlanir.
Demek ki ¢esitli Tiirk donemlerinde insan ytliziiniin kisisel 6zelliklerini sanat eserlerinde yansitma
gelenegi vardir ve onceki ve sonraki donem tas heykellerinde de bu husus karsimiza ¢ikmaktadir
(Coruhlu, 2014: 587-614). Nitekim ayn1 hususu iskit dénemi geyikli tas ve heykel érneklerinde

gordiiglimiiz gibi Hun Devri ve Goktiirk tas heykellerinde de gorebiliyoruz.

Kimmerler, iskitler/Sakalar, Sarmatlar birbirlerini takiben cesitli tas heykeller ve dikili taslar

ortaya koymuslardir. Grek ve bati kaynaklarinda her ne kadar Hint-Avrupali olarak kabul

4 Okunyev Kiiltiirti kapsamindaki tas heykeller ve diger dikili taslar, steller hakkinda ayrintili bilgi i¢in; (Ersin, 2010).
Atalar kiiltiir iizerine ayrintili bilgi icin; (Altin, 2021).
5 S6z konusu kiiltiir ve masklar hakkinda detayl: bilgi i¢in; (Jettmar, 1967: 80-81.; Vadetskaya, 2014: 63-68).
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edilmeye ¢alisihyorsa da Iskitlerin bircok boyu veya iskit/Saka toplulugu bizim diisiincemize gore

bir kisim sonraki Tiirk boylarini veya atalarini olusturmaktadir.

Kimmerler’den baz 6zellikleri almus, Iskitlerde goriilen insan bicimli tas heykeller ve geyikli taglar
ve diger dikili taslar ¢cok genis alanlarda (MO 8. yiizy1l ve sonrasi) (i¢ Asya’dan Orta Asya’ya ve
oralardan Kuzey Karadeniz ve Dogu Avrupa’ya kadar) lretilmistir. S6z konusu bdélgelerde
ozellikle daha sonra Hun ve Goktiirk sirlar igerisine girecek I¢ ve Orta Asya (Tiirkistan)
sahalarinda ¢ok genis alanlardaki topluluklarin ayni boydan olusmasi miimkiin degildir. Bunlar
degisik adlarla amilan iskit boylaridir ve biz bunlan Tiirk Iskitleri (Sakalar) olarak da
adlandirabiliriz. Iste bu iskitler sanatlarindaki bir¢ok sey gibi tas heykel, geyik tasi, dikili tas, stel
gibi eserleri meydana getirme gelenegini de énce Hunlara miras birakmislardir (Coruhlu, 2021:

269-304).

Iskit denilen tas heykel veya geyik taslarinin bir béliimii Hun devrinde ilgili bolgelerdeki Tiirk
boylar1 tarafindan yapilmis olmahdir. Uslup ve anlam Iskitlerle benzerdir. Boylece iisluplar esas
itibariyle Hun devrinde de siirmiis ancak birkac yiizyil sonra Goktiirk doneminde yeniden ele
alinarak klasik Goktiirk tas heykel ve dikit gelenegi olusturulmustur. iskit-Hun tas heykellerinde
Goktiirk tas heykellerinin bazi farkhiliklarla ikonografik 6zellikleri ilk kez ortaya c¢ikmaktadir.
Bozkir kiyafeti, sarkintili kemer, silahlar, uzun veya orgiilii sag, elinde icki kab1 tutma ki bu
Goktiirklerde kendi doneminin kadehleri ve kaplarindan olusurken Iskitlerde daha ¢ok
ritonlardan meydana gelir (Cizim 3). Ritonlar her ne kadar baz1 Goktirk dénemi duvar
resimlerinde goriiliirse de Goktlirk tas insan heykellerinin elinde yer almazlar. Heykellerin durus
bicimlerinde de baz1 benzerlikler ve bazen de farkliliklar vardir. Ornegin sag elde riton tutulurken
sol elin silah kabzasini kavramasi 6rnegi bildigimiz kadariyla yine ilk defa iskit caginda karsimiza
¢ikan bir ikonografik durus bi¢imidir. Goktiirklerde ise sag elde kadeh veya kése veya bardak
tutulurken diger el bir silah kabzasini kavriyor sekilde ele alinmistir. Goktiirk tas heykellerinde

ayrica heykelin bir eliyle kemerini kavradig1 da goriiliir.

Baz1 Goktiirk tas insan heykelleri karni lizerinde veya daha asagida tek bir kabi iki eliyle tutmus
sekilde de gosterilmistir. Az sayida ornekte ise bir elde kap, kadeh tutulurken diger elde kus
tutuldugu, bazi érneklerde ise degisik nesnelerin elde bulundugu goriiliir. Bunlar kimi vakit 6len

kisinin toplumsal statiisiinden veya gorevinden kaynaklanan farkliliklardir.

Iskit heykellerinde bir sey tutmayan el serbestce yanda tutulur. Bazen iki el bos ise onlar da birbiri
ile bagdastirilir. Karsilikh karnin iistiinde tutulur. Sonugta; Iskit heykellerinde goriilen birtakim

ikonografik 6zellikler kendi donemlerinin islubu ile Goktiirklerde de uygulanmistirs.

6 Cesitli Iskit ve diger Avrasya tas heykel, geyik tasi ve stel érnekleri icin; (OI’hovskiy; 2005).

9



Gébekli Tepe Kiiltiirii Heykellerinden Géktiirk (Kék-Tiirk / Tiirk Kaganligi) Tas Heykellerine Gelisme

Tabii genis Avrasya cografyasinda baska bolgeler ve kiltiirlerdeki heykellerle kismi
benzerliklerin oldugu da gozlemlense de Tiirk tas heykel gelisimi daha ¢cok yukarida kisaca izah
ettigimiz basamaklar1 icermekte oldugundan baska cevrelerdeki eserlerle karsilastirma yapmay1

gerekli gormedik.

Goktiirk Doneminde genel anlamda heykel kapsaminda ele aldigimiz dikili taslar, steller ve tas
heykeller kendi icerisinde kiimelere ayrilabilir ancak hepsi de daha gecmis donemlerde yaratilmis
ve muhtemelen menhirlerle ve Gébekli Tepe Kiiltiiriine kadar inen érneklerle baglantili i¢ Asya

orneklerinden gelistirilmis ve anlamlandirilmistir.

Goktiirk Devletinin hakim oldugu topraklarda, kurganlarin veya farkli mezarlarin bulundugu
mezarlik alanlarin icerisinde, siralar halinde dikilmis taslarin yapimi eski devirlerde oldugu gibi
aynen devam eder. Bunlar kurbanlarin sunuldugu ve tdérenlerin yapildig1 alanlarda da goriiliir.
Bununla birlikte kurganlarin ve anitsal kiilliyelerin girislerindeki az sekillendirilmis tas siralari
“balbal” olarak adlandirilir ve 6len atalari-analar1 degil 6ldiiriilen veya miicadele esnasinda alt
edilen 6nemli diismanlar1 temsil ederler (Gorsel 22). Bunlarin {ist kisimlari insan basi seklinde
yapilan 6rnekleri nadirdir. Cogu kere yukari dogru sivriltilmis veya az yontularak diizenlenmis

dikili taslardan ibarettirler.

Daha eski devirlerde oldugu gibi 6len 6nemli atalar1 veya analari temsil eden tas heykeller; teknik
olarak basit, sade veya acemi 6rnekleri yani sira, iyi islenmis ve cesitli ayrintilara yer verilmis

ornekleriyle, Goktiirk cografyasinin her yerinde iiretilmislerdir (Gérsel: 5-6, 11-15, 17, 19-20).

Goktiirk Ata heykellerinin bazen tam olarak ii¢ boyutlu sekilde yapildiklarina sahit olurken, bazen
onlarin kismen tas bloguna bagli hatta stel lizerine oyma gibi yapilmis érneklerine de sahit
olabiliyoruz. Baz1 Goktiirk tas heykelleri ise daha eski tarihlerde ilk olarak Okunyev Kiiltiirii tas
eserleri ve bazi Iskit geyik taslarinda gordiigiimiiz gibi bir insan basi ile ayrintisi islenmemis tas
blok gévdeden olusurlar (Gorsel 19-20). Dolayisiyla kullanilan teknik ve tislup bu tas heykelleri
lireten usta veya sanat¢inin yeteneginin azligina veya ¢cokluguna ya da ayrintilarin gésterilmesinin
onemli sayilip sayilmamasina isaret edebilir. Tabii mevcut 6rnekleri degerlendirirken bu tas
heykellerin, ¢ok zor iklim sartlarinda kurganlar iizerinde veya gecilen yol glizergdhlarinda

ylzyillar boyunca doga ve insan tahribatina acik olduklarini goéz 6niine almahyiz.

Goktiirk tas heykellerinin I¢ Asya’min kuzeyinden giineyine biitiin Goktiirk cografyasina ve
Goktiirk etkisindeki bolgelere yayildiklarini biliyoruz. Bu bakimdan s6z konusu bolgelerde bazi
varyasyonlariyla birlikte bir tas heykel ikonografisinden s6z edebilecegimizi de biliyoruz. Bu
ikonografiyi burada ayrintili olarak ele almayacagiz ancak kisaca ifade etmek gerekirse bozkir tipi
giyim kusam (¢ogu kere kaftan tarzinda giyim, riitbelere gore degisik baslklar veya ¢iplak bas,

erkek veya kadin, bazen kiipeli ve takili ¢ogu kere sarkintili kemerli, sa¢lar kadin veya erkek bazen
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orgiili ve genelde uzun sacl, bazen tepesi birakilmis etrafi tiras edilmis bash vb.) ¢ogunlukla Tirk
boylarindan kisilerin ytizlerinin yansidig1 insan tipleri (ki yiizler Bati veya Dogu Tiirk tiplerini
bazen de Mongoloid karakterli tipi yansitir, cogu kere biyikli bazen biyiksiz ve nadiren sakalli
tipler s6z konusudur), belirli sekilde heykele verdirilmis poz (durus bi¢imi), ellerinde tuttugu ve
cesitli anlamlar: oldugu ileri siiriilen kaplar veya baska nesneler ve ellerini tutus bigimleri tas
heykellerin ikonografisini olusturur’. Boylece Goktiirk doneminde olusan bu ikonografi
Goktiirklerden sonraki ¢esitli Tiirk devlet ve boylarinin hakimiyetleri zamaninda da varligim
stirdiirmiistiir. Ornegin bu tas heykel tipi Oguzlarla (ve belki Kipcaklarla) Tiirkiye'ye (Gorsel 8),
Kipcak-Kumanlarla Kuzey Karadeniz’e yayilmistir. Bu arada Tiirklerden bazi gruplar Miisliman
olmaya basladiklarindan itibaren de Goktiirk donemi dikili tas gelenegi, balbal gelenegi ve tas
heykel geleneginden yararlanilarak Tiirk Islam mezar tasi tiplerinin de ortaya ¢ktigim

soyleyebiliriz (Coruhlu, 2022b: 192-220.; Coruhlu, 2022c: 557-586).

Sonug olarak baslangicta tanrilari ve ruhlar1 daha sonra ise ¢ogunlukla atalar1 (kadin ve erkek)
temsil eden tas heykel, dikili tas ve geyikli taslarin gelisimi, ilk 6nemli 6rneklerini Gébekli Tepe
Kiiltiiriinde gordiigiimiiz eserlerden baslayarak I¢ Asya ve Orta Asya’da takip edilebilir. Ilk
evreden sonra Okunyev Kiiltiiriinde yeni bir asama kat etmesi saglanmis bu eserler, 6zellikle
Iskit/Saka boylarinda ortak bir iislup olusturmus ve bu iislup I¢ Asya ve Orta Asya Tiirk boylari
vasitasiyla Hun ve sonra da diger Tirkler ile Goktirkleri olusturan Tiirk topluluklarina

aktarilmistir.

Gorsel 1. Tiirkiye, Gobekli Tepe. Bir tapinak ve dikili taslar (Y. Coruhlu, 2021).

7 Goktiirk devri Tiirk tas heykelleri i¢in; (Coruhlu, 2001: 95-146.; Coruhlu, 2003; 153-168.; Coruhlu, 2006: 171-187,;
Coruhlu, 2006: 149-168.; Coruhlu, 2023: 232-248.; Belli, 2003.; Baybosinov, 1996.; Eleukenova, 1999.; Ol'hovskiy,
2005.; Kidiev, 2007).
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Gorsel 2. Canak- ¢omleksiz Neolitik devre ait Tiirkiye / Urfa (Balikligél) heykeli. Heykelde ellerin durus bigimi
ylizyillar sonra I¢ Asya’da bulunan tung devri (Proto-Tiirklerin de icinden ciktigi dsnem)Heykellerine kimi Iskit
donemi heykellerine ve kimi Goktiirk devri tas heykellerine benzemektedir ( Y. Coruhlu, 2021).

e i ;
Gorsel 3. Rusya Federasyonu, Gorsel 4. Rusya Federasyonu, Gorsel 5. Kazakistan, Taraz
Daglik Altay 6zerk Ttirk Daglik Altay, Inya Kéyii Bolge Miizesi, bahgesinde
Cumhuriyeti, Inya Koyt yakimindan getirilmis muhafaza edilen Goktiirk
yakinindan getirilmis tung heykelin bir diger gorinimi (Tiirk Kaganhig) tas heykeli
devrinden tas heykel. Daghk Altay, (Y. Coruhlu, 2021). (Y. Coruhlu,1998).

El Miizesi (Y. Coruhlu, 2021)

Gorsel 6. Kirgizistan Talas’daki Manas Tiirbesi’nin yaninda Gorsel 7. Bir Iskit donemi tas heykeli, Romanya,
bulunan Goktiirk tas heykellerinden biri (yiiksekligi 72,5 cm) Kostence, Arkeoloji Miizesi (Y. Coruhlu,2008).
(Y. Coruhlu, 1999).
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Gorsel 10. Tirkiye, Gobekli

Gorsel 8. Tiirkiye, Antalya, Giizel ~ Gorsel 9. Turkiye, Gobekli

Oba mezarliginda tespit ettigimiz ~ Tepe, kireg tasi insan heykeli. Tepe, kireg tas1 insan
basi kirik Tas Baba seklinde Neolitik devir. $anli Urfa heykelinin bir diger goriinimii

mezar tasi (Y. Coruhlu,2015). Miizesi (Y. Coruhlu,2021). (Y. Coruhlu, 2021).

Gorsel 11. Kirgizistan, Biskek, Devlet Tarih Miizesi Gorsel 12. Rusya Federasyonu, Daglik Altay El
bahgesindeki Goktiirk (Tiirk Kaganligi) Tas heykeli Miizesi'nde muhafaza edilen Goktiirk (Tiirk Kaganligi)
(Y. Coruhlu, 2020). Tas heykeli (Y. Coruhlu, 2021).

Gorsel 13. Kirgizistan, Burana,Oren Yeri'nden Géktiirk Gorsel 14. Kirgizistan, Burana Oren Yeri'nden Goktiirk
(Tiirk Kaganligr) tas heykeli (Y. Coruhly, 2020). (Ttrk Kaganligi) tas heykeli (Y. Coruhlu, 2020).
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Gorsel 15. Kirgizistan, Issik Gorsel 16. Ankara, Polatli, Midas Gorsel 17. Kazakistan, Taraz’da bulunan
Kol, Goktiirk (Tiirk Kaganhigi) Miizesi, tagtan yapilmig Matar tas heykel, 6-8.yiizy1l ( Arheologiya
tas heykeli (Y. Goruhlu). (Kibele/Ana Tanrica) heykeli. Frig Kazahstana, Alma Ata, 2006, 180).

devri (Y. Coruhlu, 2020).

Gorsel 18. Tiirkiye, Gobekli Tepe, Neolitik devir tas Gorsel 19. Ozbekistanf Tagkent, Tarih Miuzesi.
heykeli. Sanli Urfa Miizesi (Y. Coruhlu, 2021). Goktirk tas heykeli (Y. Coruhlu, 2022).

Gorsel 20. Rusya Federasyonu,
Daglik Altay Ozerk Cumhuriyeti,
Daglik Altay, E1 Miizesi'nde
bulunan Goktiirk (Tirk Kaganlig)
tas heykeli (Y. Coruhlu,2021).
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Gorsel 21. Rusya Federasyonu, Daglk Gorsel 22. Rusya Federasyonu, Daglik Altay,
Altay, Bicikti Bom yakinlarinda Pazirik vadisinde bulunan bir kurganin éniinde
muhtemelen Iskit veya Hun devrine ait sira halinde uzanan balballar (Y. Coruhlu, 2021).

bir geyik tas1 (Y. Coruhlu, 2021).

Clz“}‘ 1. Okunyev devri ta§ stel/ }}eykel.Chernoe Cizim 2. Okunyev devri tas heykel. Gri kumtasindan
Goli'nden klzll-kzihveren,jgl renkli kum tagindan yapilmis olup iist kisminda gergekgi bir bas tasviri vardir.
yapilmis heykele "kiztag1” denmekte olup eserde 140 x 68 cm. Troshkin bélgesi, Hakasya (Yuriy Esin, 2009).

hamile bir kadin ilah oldugu ileri siirtiliir. 270 x 80 x
40 cm Hakasya (Yuriy Esin, 2009).

Cizim 3. Iskit devrine ait tas heykel. Bir elinde riton Cizim 4. Tastik Kiiltiirii dénemine ait
tutarken diger eliyle silahinin kabzasini kavramis Uybat'tan bir 6l maski (Jettmar, 1967).
durumda gosterilmistir (Ol'’hovskiy, 2005).
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Oz

Osmanli Devleti’nin batililasma hareketlerinin basladig1 Lale Devri'nde Istanbul’a
gelen ve Olene kadar burada yasayan Jean Baptiste Vanmour, fotograf makinesinin
heniiz icat edilmedigi donemde yapmis oldugu calismalar 6nemli gorsel belge
niteligi kazanmistir. Ayrica Osmanli yasantisina biiyiik ilgi duyan, Bat1 diinyasinin
merakini gideren bu gorsel belgeler, Avrupa’da Turquerie olarak adlandirilan bir
modanin baslamasina da vesile olmustur. Vanmour, ¢ok basarili gézlemler yapan ve
¢ok detayci bir ressamdir. Geleneksel Tiirk ev mimarisinin, cumbali odasin1 mekan
olarak kullandig1 tablolarinda; Tiirk orf, adet, gelenek ve goreneklerine de yer
vermis, bu 6gelerin giinlimiize kadar ulasmasina katki saglamistir. Ayrica Jean
Baptiste Vanmour'un inceledigimiz tablolarinda kullanilan mekan, Osmanl
diinyasinin hem disa kapali yasantisini siirdiirdiigii geleneksel yapiy1 hem de
batililasma olarak ifade edecegimiz kiiltiirel degisimleri agikca gbstermesi acisindan

da son derece 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Osmanl, Istanbul, Jean Baptiste Vanmour, Tiirk evi, Resim

Sanati,
Abstract

Jean Baptiste Vanmour, who came to Istanbul during the Tulip Era, when the
westernization movements of the Ottoman Empire began, and lived here until his
death, gained the quality of an important visual document for the works he carried
out when the camera was not yet invented. In addition, these visual documents,
which took great interest in Ottoman life and satisfied the curiosity of the Western
world, also contributed to the start of a fashion called Turquerie in Europe. Vanmour
is a painter who makes very successful observations and is very detailed. In the
paintings of traditional Turkish house architecture, in which the bay window is used
as a place; It also included Turkish customs, traditions and customs, and contributed

to the survival of these items until today. In addition, the space used in Jean Baptiste
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Jean Baptiste Vanmour’un Géziiyle Tiirk Ev Mimarisi ve Icindeki Yasant:

Vanmour's paintings is extremely important in terms of clearly showing both the traditional structure
in which the Ottoman world continued its closed life and the cultural changes that we will describe as

westernization.

Keywords: Ottoman, [stanbul, Jean Baptiste Vanmour, Turkish house, Turkish Painting Art.

Giris

Osmanli devleti, batililasma siirecinde bir doniim noktasi yasarken; Hollanda, Fransa, ingiltere, Isvecve
Avusturya gibi bazi Avrupa iilkeleri de Osmanl Imparatorlugunu daha iyi taniyabilmek icin elgi
heyetleri gondermeye baslamistir. istanbul’a gelen bu elgiler; Osmanh saray diizeni, devlet yapisi ve
glnliik yasanti gibi pek ¢cok konuda bilgi toplamis ve yanlarinda getirdikleri ressamlara yaptirmis
olduklar: resimlerle de bu bilgileri gorsellestirmislerdir. Bu donem igerisinde fotograf makinesinin
heniiz icat edilmemesi, bu resimlerin 6nemini artirmis ve onlara birer belge niteligi kazandirmistir. Bu

gorev icin Istanbul’a bircok sanatci gelmistir. Fakat Jean Baptiste Vanmour kalan émriinii bu sehirde

tamamlamis ve sayisiz eser liretmistir. (Demiraslan, Savcin, 2017: 125)

6 Ocak 1671 yilinda Fransa’nin Valenciennes kentinde dogan sanatci, 1699 yilinda Istanbul’a gelmis ve
22 Ocak 1737’de vefatina kadar Istanbul’da yasamistir. Gengligi ile ilgili fazla bilgi edinilemeyen
sanatc¢inin resim egitimini Jacques Albert Gerin'den aldig1 diisiiniilmektedir. 17. yiizyilin sonlarina
dogru Fransiz elgisi Marquis Charles de Ferriol Baron d'Argental ile ¢calismaya baslayan sanatgi, daha
sonra bircok farkl el¢inin hizmetinde calismis ve “Kralin Dogu’daki Ressami1” iinvanini almistir (Eyice,

1959: 311).

Bati'nin korku duydugu Tiirk kiiltiiriiniin hayranliga doniismesi; edebi eserler, seyyahlar, tiiccarlar,
elcilikler ve ressamlar vasitasiyla olmus ve sonug olarak Avrupa’da Turquerie ad1 verilen bir moda
baslamistir. Turquerie, ddnemin seyrine uygun olarak gelisen, eglence ve haz duygusunun yani sira,
statli ve ihtisami da yansitan simgesel bir tema olmustur. Bu donemin etkileri en yogun Fransa’da
yasanmistir (Williams, 2015:7). Bunda Fransiz el¢isi Charles de Ferriol’e eslik eden sanatci Jean Baptiste
Vanmour’un etkisi son derece 6nemlidir. Sanat¢inin tablolari, bu uzak ve gizemli diyar1 gormeyenler icin
gorsel bir kaynak niteligi tasimaktadir. Sanat¢1 tablolarinda sadece sultanlarin, vezirlerin, pasalarin,
resimlerine degil, bircok saray gorevlisi, meslek erbabi, miiftli, imam gibi din gorevlilerini, gerek yerli,
gerekse yabanc tiiccarlari da konu olarak islemistir. Ayrica yaptig tiim ¢alismalar Charles de Ferriol
tarafindan Fransa’ya gonderilmis ve kraliyet kiitiiphanesinde graviir baskisinin yapilmasi istenmistir.
Daha sonra bu graviir levhalar, altlarina yapilan aciklayic1 alt yazilar ile beraber kitap formatina
donistiriilerek “Recueil de Cent Estampes Representant Differentes Nations du Levant” adli eserde
yayimlanmistir. Ulke icerisinde birkag baskis1 yapilan bu kitap, kisa siirede tiim Avrupa’ya yayilmis ve

onemli bir basvuru kaynagi olmustur (Starkey, 2019: 190).
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Oryantalist ressamlarin énciisii olarak da nitelendirilen Vanmour, éliimiine kadar istanbul’da yasamis
ve Osmanlinin bir¢ok 6nemli diplomatik kabullerini kayit altina almistir. Bu calismalar1 da onun “Kralin

Dogudaki Ressami1” tinvanini almasina sebep olmustur (Demiraslan&Savcin, 2017: 126).
Jean Baptiste Vanmour’un Tablolarinda Tiirk Odasin islenisi

Jean Baptiste Vanmour istanbul’a gelir gelmez, sanati ile mesgul olmus ve diplomatik torenler, diigiinler,
giindelik yasant1 gibi konularda pek ¢ok eser tretmistir. Eserlerinde agikca goriinmektedir ki sanatg,
Osmanlilara 6zgii giyim-kusam, mimari unsurlar ve yerel motiflere 6nem vermis ve bunlari biiyiik bir
titizlikle eserlerinde kullanmistir (Onar, 2017: 226). Ozellikle giindelik yasantiy1 konu alan eserlerinde,
Tirk ev mimarisinin ic mekan 6zellikleri basarili bir bicimde yansitilmistir. Tiirk kiiltiiriiniin yapisal
ozelliklerine bakacak olursak, Vanmour’un hane igerisine girmis olmas1 miimkiin gériinmemektedir. Bu
durumda sanatginin, istanbul’da yasayan gayrimiislim halkin evlerinin i¢ mekanini incelemis olabilecegi
diistintilebilir. Fakat donemin kiiltiirel anlayisinda yasanan degisim géz oniine alindiginda, gercekten

bir Tiirk evinin i¢ mekanini da gérmiis olabilecegi diisiincesi ¢cok da yadirganmamaktadir.

Jean Baptiste Vanmour, Osmanl Devleti'nin en renkli doneminde yani mimari agidan zengin kosklerin,
yalilarin ve sahil saraylarinin insa edildigi, Lale Devri'nde istanbul’a gelmis ve Osmanhnin batililagsma
hareketleri ile beraber, saray ve cevresinde yasanan bu ihtisam ve gosterisi tuvaline aktarmak icin
zaman kaybetmemistir. Oryantalizmin de dnciisii olarak kabul edilen Vanmour, Batinin Osmanli Devleti
ile ilgili merak ettiklerini tuvallerinde somutlastirmistir. Onun bu ¢abasi, basta Fransa olmak iizere Bati

toplumlarinda Tiirk modasinin hizla yayilmasina sebep olmustur (Topal, 2019: 339).

Jean Baptiste Vanmour, kentte yasayan insanlarin yasam bicimleri, giyim tarzlari, siislenme
aliskanliklart ve kullandiklar1 esyalar: tablolarinda islerken mimari detaylar1 da ihmal etmemistir.
Ozellikle evlerin i¢ini resmetmeyi cok seven Vanmour “Bir Tiirk Kadinina Lohusa Ziyareti” isimli

tablosunda, Tiirk odasini ayrintici bir iislup kullanarak eserine aktarmistir (Onar, 2017: 221).

Esere konu olan lohusa kadin, onu ziyarete gelenler ile beraber odanin icerisinde, iizerinde acik
kahverengi kadife bir ortii serili olan sedir lizerindedir. Sedirin bir boliminde, yesil bir perde ile
stislenmis lohusa yatagi bulunmaktadir. Perde iki yanda diigiim yapilarak sekillendirilmistir. Lohusa
kadin, perdedeki diiglim motifinin altina yerlestirilen kirmizi ve agik kahverengi yastiklarin olusturdugu
bir arkaliga yaslanmaktadir. Yastiklarin tizeri, altin yaldiz islemelidir. Kadinin tizerinde kirmizi, altin
yaldiz islemeli bir yorgan ortiiliidiir. Sag eli bu yorganin iizerinde iken sol eli yorganin altina
gizlenmistir. Yorganin etrafini perdelerle ayni renkte, altin yaldiz islemeli kenarlik ¢cevrelemektedir.
Omuzlarinda kenarlan kiirkli bir pelerin tasiyan ve oldukea bitkin goriinen lohusa kadinin yaninda,
yeni dogmus bebegi uyumaktadir. Sag tarafinda ev halkindan olduklari anlasilan ii¢ kadin, bebegi i¢cine

koymak icin agag islemeli besigi hazirlamaktadirlar.
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Sekil 1: Jean Baptiste Vanmour, Bir Tiirk Kadinina Lohusa Ziyareti, Tuval Uzerine Yagliboya,
55,5x90 cm, 1720-1737, Rijksmuseum Koleksiyonu

Tablonun sol tarafina, lohusa ziyaretine gelen kadinlar yerlestirilmistir. Kadinlar sere serpe oturmus
birbirleri ile sohbet etmektedirler. Giyimlerinden ve kullandiklar1 aksesuarlardan zengin kimselerden
olduklar1 anlasilmaktadir. Sekinin zeminine, dénemin zevkine uygun bir hal serilidir. Barok 6zellikler
sergileyen halinin, merkezinde bir madalyon bulunmaktadir. Madalyon kirik hatlara sahiptir.
Madalyonun etrafina “S” ve “C” kivrimlar1 yapmis akantus yapraklari islenmistir. Sari, turuncu ve yesil
renklerinin hakim oldugu hali, boyutlar1 ve motif 6zellikleri itibariyle, Madalyonlu Usak ve Osmanh
Saray Halilarina benzemektedir (Yetkin, 1991: 87-93). Fakat hali lizerinde olusturulmus barok

kompozisyon, daha dnce karsilasmadigimiz bir diizenlemeye sahiptir.

Halinin tlizerinde bulunan dort kadin ise misafirlere hizmet etmektedir. Sag tarafta bulunan kadin,
glimiis bir sini Gizerine konulan mangal icerisinde giiglim ile misafirlere kahve pisirmektedir. Kahvenin
pisirilmesi i¢in kullanilan mangal, yarimkiire formunda ve son derece dekoratiftir. Genis bir agiz
kismindan sonra dilimli bir govde ile sonlanir. Dért yoniinde kivrim hatlara sahip ve mangalin tstiine

kadar uzanan ayaklari, son derece dikkat cekicidir.

Mangalin hemen yaninda ibrik, legen ve beyaz bir bez parcas1 halinin iizerinde durmaktadir. ibrik,
temizlik amaci ile kullanilan bir objedir. Abdiilaziz Bey’in Osmanli yasantisini ve adetlerini konu alan
“Osmanl Adet, Merasim ve Tabirleri” kitabinda, lohusa merasimlerinde, misafirlerin ikram oncesi ve
sonrasl ellerini yikamalari i¢in ibrik kullanildig1 belirtilmistir. Yaninda bulunan legen ve havlu olarak
kullanilacak beyaz bez, ellerin yikanmasi eylemini desteklemektedir. Sanat¢i burada, bu gelenegi acik

bir sekilde resmetmistir (Arisan, Glinay, 1995: 113-212).
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Ayakta yiiriir pozisyondaki iki kadindan 6ndeki, lizerinde dumanlari ¢ikan bir buhurdan gezdirirken
arkadaki, misafirlere kolonya getirmistir. Tablonun en sonuna yerlestirilen kadin ise misafirlere ikram
etmek icin bakir kaselere serbet hazirlamaktadir. Kaseler, oryantalist bir zevkle islenmis ayakl bir tepsi
lizerinde bulunmaktadir. Kaselerden birinin altina yerlestirilmis lacivert bir kumas, tepsiden asag

dogru sarkmis ve halinin iizerinde tomar olusturmustur.

Vanmour, detayci yaklasimiyla anlattigl hikayesini, son derece gosterisli bir Tirk evinin odasinda
islemistir. Odada iki sira pencere bulunmaktadir. Alt siradaki pencereler dikdortgen bir formda ve iki
kanathdir. Ust siradakiler ise dekoratif amaghdir. Atlamali olarak yerlestirilen bu pencereler, basik sivri
kemer ve oval sekillerin olusturdugu sebekeleri ile donem 6zelliklerini acikca yansitmaktadir.
Aralarindaki duvarlar ise stuk bezeme ile olusturulan kivrim dal ve yapraklar ile doldurulmustur. Ahsap
tavana gecisi, stuk bir bordiir kusagi saglamaktadir. Duvar koselerine yerlestirilen ahsap koselikler

tavan ile gorsel bir biitiinliik saglamaktadir.

Vanmour’un Tiirk evlerinin i¢ mimarisini yansitan bir diger ¢alismasi “Greek Diigiinii” isimli tablosudur.
Bu tablosunda da benzer bir mekan kullanilmistir. Iki béliimden olusan odanin icerisinde, oturma
boliimi icin ayrilmis bir seki bulunmaktadir. Mekdndan yiikseltilmis sekinin bir boliimii disa dogru
cikint1 yapmaktadir. Sekinin bir béliimiinde sedir, diger béliimiinde ise donemin zevkine uygun olarak
islenmis bir hali bulunmaktadir. Kompozisyonunda barok motiflerin kullanildigi hali, “Bir Tiirk Kadinina
Lohusa Ziyareti” isimli tabloda serili olan hali ile biiylik benzerlik gostermektedir. Sedirin arkasi rahatca

oturulmasi icin minderlerle désenmistir.

Sekil 2: Jean Baptiste Vanmour, Greek Diigiinii, Tuval Uzerine Yagliboya,

55,5x90 cm. 1720-1737, Amsterdam Rijksmuseum
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Oda igerisinde, yalinlik hakimdir. Bu yalinligi, birbirleri ile gruplar halinde sohbet eden figiirler
tamamlamaktadir. Gelin, kalabalik misafirlerin arasinda agike¢a segilmektedir. Hi¢bir figiir ile baglantisi
kurulmamistir. Gelin’in basindaki serpusun tizeri kirmizi, yesil ve beyaz taslarla siislidiir. Serpusun
lizerinde bulunan altin yaldizli sirmalar ise omuzlarindan asagi dogru sarkmaktadir. Iki eliyle altin

kemerinin tokasini tutarken misafirlerin getirdigi hediyeleri bacaginin tizerine koymustur.

Vanmour ¢alismasinda gelini, sedirin lizerine ve tablonun tam merkezine yerlestirmistir. Arkada genis
ve yiiksek, ti¢li pencere grubu bulunmaktadir. Ortadaki pencereye, gelinin basinin denk gelmesi tesadiif
degildir. Burada sanatg1 tiim dikkatleri, gelinin tizerine gekmek istemektedir. Bunun i¢in Leonardo da
Vinci'nin “Son Aksam Yemegi” isimli calismasinda isa’y1 6n plana ¢ikarmak icin kullandigi yénteme
basvurmustur. Ayrica Leonardo’nun iiclii pencereden dogaya acilma fikrini de basarili bir sekilde
uygulamistir. Pencereler, yemyesil agaclarin siisledigi bir bahgeye acilmaktadir. Gelinin basini
yerlestirdigi orta pencereden, ¢ok uzaklarda bulunan daglar ve gokyiizii gériinmektedir. Basarili bir

perspektif ile verilen bu manzara, gelinin diigiinden sonra ¢ok uzaklara gideceginin bir gostergesi

olmalidir. Gelinin dalgin bakislari da bu fikri desteklemektedir.

Sekil 3: Leonardo Da Vinci, Son Aksam Yemegi,

4.6x8.8 m. 1495-1498, Santa Maria delle Grazie

Gelinin oOniine yerlestirilen bakir kulplu kazanin lizerinde, kirmizi renkte altin yaldizli gelin duvagi
bulunmaktadir. Tiirk kiiltiirtinde kirmiz1 duvak; gelinin iffetini, bekaretini ve yeni bir yuva kurmaya
hazir oldugunu sembolize eder. Ayrica duvagin bakir bir kazanin iizerinde 6rtilii olmasi, Anadolu’nun
farkh sehirlerinde farkli isimlerle bilinen, Istanbul’da ise “paca giinii” olarak adlandirilan gelenegin,

buradaki yansimasi olarak goriiliir (Eroglu&0Ozkanat, 2014: 272).
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Sekil 4: Jean Baptiste Vanmour, Greek Diiglinii (Detay)

Tablonun arkasina yerlestirilen sebekeli pencereler, sedirin sirt kismandan baslayip Tiirk evinin
belirgin unsurlarindan biri olan, sergen veya terek olarak adlandirilan mimari 6geye kadar uzamaktadir.
Sergenin lizerinde, {i¢lii ve yuvarlak kemerli pencere gériiniimii sunan bir yiizey olusturulmustur. ici
bos birakilan bu alanlarin etrafi, silmelerle cercevelenmis ve kalemisi cicek motifleri ile bezenmistir.
Cumba seklinde disa ¢ikint1 yapan boliimiin duvar kdselerini vurgulayan dikmeler, asagi dogru sarkan
ve akantus yapraklarindan olusturulmus bir bezemeye sahiptir. Altin yaldizli bu dikmeler, pencerelerle

beraber tablonun dikey unsurlarini olusturmaktadir (Usma, 2021: 234).

Vanmour, ciddi bir gézlem ve titizlikle isledigi oday1 calismasina yerlestirirken tablonun iki yaninda agir,
biiylik bir perde kullanmistir. Boylelikle tablosunu bir tiyatro sahnesi gibi izleyiciye sunmus, bir nevi
olaya farkli bir boyut kazandirmistir. Vanmour i¢c mekdn c¢alismalarinda, bu yodnteme sik¢a
basvurmustur. Perde acilmis ve tiim ayrintisiyla sergilenen, Tiirk odasi igerisinde oynanacak oyun
baslamistir. Diigiin bir Greek diigiinii olsa da odada bulunan mimari elemanlar, esyalar, kadinlarin giyim
kusamlar1 ve yansitilan gelenekler ile tipik bir Tiirk kiltiiriinii yansitmasi agisindan ¢ok 6nemli bir

calismadir.

Vanmour’un ev icerisinde gerceklesen bir diger eseri “Kahve Icen Kadinlar” isimli tablosudur. Bu
tablonun kompozisyonu, cumbali bir odada, sedir lizerine oturan ve kahve keyfi yapan kadinlar ile
onlara ayakta hizmet etmeye c¢alisan hizmetciler olusturmaktadir. Kadinlar, dénemin modasina uygun
giysileri ve takilari ile kahve icip fal bakmaktadirlar. Aralarinda bulunan ¢ocuk, kahve keyfine uyum

saglamaya calisirken fal bakan annesinin fincanina meraklh gézlerle bakmaktadir (Onar, 2017: 222).
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Sekil 5: Jean Baptiste Vanmour, Kahve i(;en Kadinlar, Tuval Uzerine Yagliboya,
59%x37 cm. 1700-1750, Pera Museum

Mekan, Vanmour’un diger ¢calismalariyla benzerlik gostermektedir. Oda seki ile iki b6liime ayrilmistir.
Sekinin {lizerinde bulunan sedir yesil bir ortii ile kaplanmistir. Sedirin lizerinde cicek motifleri ile
bezenmis kirlentler bulunmaktadir. Tavana kadar uzayan, ylksek, dikdortgen cerceveli pencerelerin
etrafini, ahsap bir bordiir cevrelemektedir. Duvar kdselerinin bezemesini, ilk kullanimi Antik Yunan’a
kadar uzamasina ragmen stilize edilmis sekilleriyle barok sanat anlayisinda da sevilerek kullanilan,
akantus desteleri olusturmustur (Demir, 2019: 138). Sedirler ile uyum saglayan hali ise donemin

zevkine uygun bitkisel bezeme ile donatilmistir (Ataman&Konakoglu, 2022: 165).

Vanmour’un degerlendirmeye alacagimiz son calismasi “Tiirk Soylu Kadinlarin Yemek Ziyafeti” isimli
tablosudur. Sanatg1 burada da ¢ok benzer bir i¢ mekdn kullanmistir. Olay, cumbali bir odada
gecmektedir. Seki tizerine kurulmus sofranin etrafinda, kadinlar yemek yerken bir grup hizmetgi onlara
hizmet i¢in ¢alismaktadir. Sofradaki yemekler, bakir kaplara konulmustur. Tablonun sag tarafinda bir
kadin, elindeki bakir kaseyi sofrada oturanlara vermek icin beklemektedir. Ilk bakista kendisi icin
hazirlanmis bir tabak gibi gortinse de kadinin, sofranin disinda olmasi ve sofrada oturan baska bir
kadinin ona doniik olarak durusu, aslinda elindeki yemek dolu kaseyi almak icin hazirlandigim
gostermektedir. Kadinin 6niinde bulunan sehpa, dikkati ¢eken bir diger unsurdur. Clinkii yemekler,
genellikle sehpa ilizerine konulan, biyiik, yuvarlak, bakir siniler lizerinde yenmektedir. Buradaki

sehpanin iizerine bir kumas tomar1 konulmustur (Ciftci, 2017: 468).
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Tablodaki dikkat ¢eken bir diger unsur, kadinlardan birinin, cumbanin késesine oturup ¢ocugunu
emzirmesidir. Omuzlarina attigi kiirklii pelerin ile emzirme eylemini gerceklestiren kadin, dalgin
bakislari ile diisiinceli gériinmektedir. Tablonun sol tarafinda yere oturmus bir hizmetci, 6niinde ibrik
ve legen ile beklemektedir. Yemek dncesi ve sonrasi ellerin yikanmasi icin konulan bu malzemeleri

Vanmour, “Bir Tiirk Kadinina Lohusa Ziyareti” isimli calismasinda da kullanmistir.

Sekil 6: Jean Baptiste Vanmour, Tiirk Soylu Kadinlarin Yemek Ziyafeti, Tuval Uzerine Yaghboya,

45x58.5 cm. 1720-1737, Amsterdam Rijksmuseum
Sonug

Jean Baptiste Vanmour, Istanbul’a gelip yasayan ilk batil sanat¢1 degildir. Fakat gelisinden 6liimiine
kadar gecen siirede, istanbul’da yasamis ve biiyiik gézlemler neticesinde énemli eserler iiretmis bir
sanat¢1 olmasi sebebi ile diger ressamlardan ayrilir. Ayrica Osmanh Imparatorlugu’nun Lale Devri ve
sonrasinda yasanan batililasma donemine ait olaylara da bizzat sahit olmustur. Tablolari, Osmanh
yasantisint merak eden Bati diinyasi icin sanat eserinden 6te, dnemli bir belge niteligi tasimaktadir.
Ozellikle Patrona Halil isyanindan sonra yakilip yikilan ve giiniimiize ulasamayan baz kosk ve yalilar,

onun tablolarinda hayat bulmus ve glintimiize ulastirilmistir.

Vanmour’un tablolari, Avrupa’daki Turquerie denilen bir modanin baslamasina da 6nemli katkida
bulunmustur. Osmanlinin yasam seklini ele alan sanat¢1; manzara, giinliik yasam sahneleri, siinnet ve
diiglin merasimleri, el¢i kabul merasimleri, siyasal ve toplumsal olaylar gibi bir¢ok farkli konuyu, detayh

bir sekilde ele almistir. Avrupa icin merak uyandiran Osmanli yasantisi, bu ¢alismalar ile 6nce Fransa’ya,
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daha sonra Avrupa’nin cesitli bolgelerine yayilmistir. Bu sayede Avrupa’daki rokoko tarzi saraylarin ve
konutlarin icleri, oryantalist tarzda diizenlenmistir. Bu donemde Tirklerin kullandig1 giysileri ve
takilar1 kullanmaya, evlerini Tiirklere 6zgii ev esyalari ile siislemeye baslamislardir. Esas kaynagi Yemen
olan kahvenin, Avrupa’yla tanistirilmasi, Tiirkler araciligi ile oldugu icin Tiirk kahvesi olarak

benimsenmis ve dzel olarak getirtilen fincan ve cezve takimlari kullanilmaya baslamislardir.

Calismamizda Vanmour’a ait tablolarda, istanbul’da segkin ailelerin yasadigi ev ortami ve o evlerde
yapilan geleneksel kutlamalar ele alnmustir. Inceledigimiz tablolarin hepsinde, mimari olarak kullanilan
ic mekanlar, ortak ozellikler gostermektedir. Vanmour'un Tirk evlerini yakindan inceledigi bu
tablolarda agikca bellidir. Geleneksel bir Ttirk evinin vazgecilmez mimari unsurlarini Vanmour, biiyiik
bir titizlikle tablolarinda islemistir. Ayni hassasiyeti Vanmour, kullanilan ev esyalarinda ve Tiirklere ait

orf, adet, gelenek ve géreneklerinde de gostermistir.

Vanmour kompozisyonlarinda, mekan olarak Tiirk evinin en karakteristik 6zelliklerinden biri olan ve
geleneksel Tirk evlerinde ev hanimlarinin disaridan goriilmeden sokag: izleyebilmesi icin yapilan,
cumbali oday1 tercih etmistir. En 6nemli misafirler, bu odada agirlanmaktadir. Vanmour’un bu bilgiye
sahip oldugu acgikca goriilmektedir. Tablolarinda; cumba cikintis1 6niinde, odanin seviyesinden bir
basamak kadar yiikseltilmis, sahnisin sekisi olarak da adlandirilan, oturma boéliimiine yer vermistir.
Oturmak icin kullanilan sedir ise sahnisin sekisi boyunca uzanmaktadir. Pencerelerin oldukca genis ve
yliksek tutulmasi da yine tablolardaki ortak 6zellikler arasindadir. Pencereler, giin 1s18indan daha fazla
faydalanmak amaciyla koyulmasina ragmen, Vanmour’un kompozisyonlar1 pencerelerden gelen 1sik ile
degil, kaynag1 belli olmayan yapay bir 1sik ile aydinlanmaktadir. Ustaca kullanilan bu 1sik,
kompozisyonun tamamina hakim durumdadir. Tablolarda, ana pencereler ile kafa pencereleri
birbirinden yatay olarak ayiran sergen, ¢ok basarili bir gézlem sonucu yerlestirilmistir. Fakat kafa
pencereleri, dort tabloda da farklilik gostermektedir. Evlerin diizeni ve kullanilan esyalar da Vanmour

titizligi ile ele alinmistir.

Izleyici iizerinde cosku ve heyecan yaratan, canh ve parlak renklerin kullanildig: tablolar incelendiginde,
Miisliiman ve gayrimiislim halkin ayni tip evleri kullandigy, ayni1 kiyafetleri giyinip ayni baslik ve takilar
taktiklar1 goriilmektedir. Aslinda Vanmour'un bu resimlerindeki betimlemeler, baz1 kiiglik

degisikliklerle tekrar edilmektedir.
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[stanbul, kiiltiirel miras, arkeoloji, sanat, tarih gibi pek ¢ok alana zengin
veri saglayan birikime sahip kentlerin basinda gelmektedir. Bir¢ok
medeniyete ev sahipligi yapmis olan kentte asirlardan beri varligini
koruyan cami, medrese, tiirbe, cesme, mezar taslar1 gibi pek ¢ok alanda
Osmanli sanat ortaminin ve kiiltiirel birikiminin izlerini siirmek
miimkiindiir. Say1s1z mimari esere sahip olmasinin yani sira bilgiye erisim
acisindan da ilk akla gelen kentlerden biri olan istanbul, nadir eserlerin
muhafaza edildigi kiitiiphanelerinin fazlaligt ve bu kiitiiphanelerin
envanterlerinde bulunan eser sayllarinin yogunlugu ile de dikkat
cekmektedir. Bu kiitiiphanelerden biri de Mimar Kemaleddin Bey
tarafindan baslangicta kadilarin egitimi icin insa edilse de sonrasinda
kiitliphaneye doniistiiriilen, icerisinde 6nemli el yazmalarinin muhafaza
edildigi Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’dir. Osmanl
sanatinin onemli bir dali olan tezhip sanatinin icra edildigi el yazmalari,
glinlimiizde oldukca popiiler olan arastirma konularidir. Bu makalede,
anilan kiitliphanede NEKTY01976 Envanter Numarasi ile kayitli Muhibbi
Divani'nin halkarlarini incelemeye odaklanilmis, boyle nadide bir eserin
sanatla

varligini ilgilenen okuyuculara aktarmak amac¢lanmistir.

Nishanin belirli sayfalarinda bulunan halkérlarin detayli olarak
incelendigi, renk, motif ve tasarimlar hakkinda bilgilerin verildigi bu
calisma da motifler, elektronik ortamda gergeklestirilen cizimlerle

desteklenmistir. Titizlikle islenmis zarif niianslan ortaya ¢ikaran bu
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calismada natiiralist Gislubun 6ne ¢iktif1 muazzam bitkisel siislemeler, Karamemi iisliibu

1s1g1nda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tezhip, Muhibbi, Kan{ini Sultan Stileyman, Nadir Eserler Kiitiiphanesi,

Karamemi
Abstract

Istanbul is one of the leading cities with a wealth of data that provides rich data for many
fields such as cultural heritage, archeology, art and history. In the city, which has hosted
many civilizations, it is possible to trace the traces of the Ottoman art environment and
cultural accumulation in many areas such as mosques, madrasahs, tombs, fountains and
tombstones that have preserved their existence for centuries. Istanbul, which is one of the
first cities that comes to mind in terms of access to information as well as having countless
architectural works, draws attention with the abundance of libraries where rare works are
kept and the density of the number of works in the inventories of these libraries. One of
these libraries is the Istanbul University Rare Works Library, which was originally built by
Architect Kemaleddin Bey for the education of kadis, but was later converted into a library
and where important manuscripts are kept. Manuscripts in which the art of illumination,
which is an important branch of Ottoman art, is performed, are very popular research topics
today. In this article, it is focused on examining the rings of the Muhibbi Divan registered
with the Inventory Number NEKTY01976 in the aforementioned library, and it is aimed to
convey the existence of such a rare work to the readers who are interested in art. In this
study, in which the rings on certain pages of the copy are examined in detail and information
about colors, motifs and designs is given, the motifs are supported by drawings made in the
electronic environment. In this work, which reveals meticulously processed elegant
nuances, the magnificent herbal ornaments in which the naturalist style stands out are

evaluated in the light of Karamemi Style.

Keywords: Illumination, Muhibbi, Suleiman the Magnificent, Rare Works Library

Giris

Tezhip sanatinin temellerini arastirdifimizda kékeninin Uygur Tiirklerine kadar uzandigini
gormekteyiz. Bundan dolay1 Tiirk tezhip sanati ¢ok koklii bir ge¢mise sahiptir. Uygurlu
sanatcilar bircok konuda énem arz eden Bagdat, Iran ve Tebriz gibi merkezlerde

calismislardir. Buralarda c¢alismalarindan dolayr Tiirk kiltiriiniin genis bir alana

yayllmasina imkan saglamislardir. Bunun sebebi M.O. 1. yiizyilldan M.S. 13. yiizyila dek Orta
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Asya’da varligini siirdiiren ve kiiltiirlimiiziin olusmasinda 6nemli bir yeri olan sanat

faaliyetlerinin ilk uygulayicilar1 olmasidir.

Bununla beraber Uygurlu sanatcilar 6ncelikle Orta Asya’dan On Asya’ya oradan da
Anadolu’ya gelerek kiiltiirler arasi etkilesimi saglamislardir. 13. ylizyilldan sonra ise Uygur
sanati fran’in kiiltiir ve sanatini da etkilemistir. Bu etkilesimler sayesinde Tiirk, Acem ve
Arap sanatlar1 ortaya ¢ikmistir. Karahanli Devleti Uygur Devletinden sonra kurulmus,
varligimm 9. ylizyildan 13. yiizyilla kadar siirdirmiis ilk Tiirk Devletidir. Karahanlilar
Uygurlularin sanatini benimsemis ve inandiklar1 dinlerinin dogrultusunda daha da
gelistirmislerdir. Biiyiik Selguklu devletinin kurulmasiyla ve Islamiyet’in kabuliiyle ise
tezhip sanat1 daha da gelismis ve erken donem 6rnekleri ortaya ¢cikmaya baslamistir (Tozun

ve Boylikyllmaz, 2018:46).

Tiirk Islam sanatlan biinyesinde asirlardan beri varhgini siirdiiren tezhip sanatini, yazma
eserlerde, mimari yapilarda, yazma eserlerin ciltlerinde, levha ve o6zellikle geleneksel
yontemlerle dokunmus halilarda gormek miimkiindiir. Tezhip sanatinda kullanilan motifler
oran-oranti bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Tabiattan esinlenerek stilize edilen ¢icekler ve
diger unsurlar sanatcinin yogun tasarim giiciiyle birleserek sabirla ve 6zel bir ihtimamla

esere aktarilmaktadir (Elkiran, 2021:219).

Islamiyet’i benimseyen toplumlar Kur’an-1 Kerim'i yasamak kadar yazarak cogaltmak ve
yayginlasmasini saglamak icin de calismislardir. Pek ¢ok Padisahin hiisn-i hat ile mesgul
oldugu ve muazzam eserler verdigi bilinmektedir (Derman, 2015:359). Padisahlarin
hattatliklarinin yanisira pek ¢ogunun siirle ilgilendigi ve sairleri korudugu, destekledigi
bilinmektedir. Bir aragtirmaya gore otuz alti Osmanl Sultanindan dokuzunun divani vardir.
Bunlarin onu divan haline getirmemekle birlikte siirle ugrasmistir. Padisahlardan yedisinin

ise siir yazdig rivayet edilmektedir (Avci, 2016:427-438).

Osmanl Padisahlar1 da diger sairler gibi mahlas kullanmislardir. Bu Padisahlara érnek
olarak; II. Murad, Murad ve Muradi; II. Mehmed, Avni; II. Bayezid, Adli; I. Selim, Selim ve
Selimi; Siilleyman, Muhibbi; II. Selim,Selim ve Selimi; III. Murad, Murad ve Muradi; IIL
Mehmed, Mehmed ve Adli; I. Ahmed, Ahmed ve Bahti; II. Osman, Fiiris ve F arisl; IV. Murad,
Murad ve Muradl; II. Mustafa, ikbali; III. Mustafa, Cihangir; III. Ahmed, Necib; 1. Mahmud,
Sebkatl; III. Selim, Selim ve ilhami; 1. Mahmud, Adli; V. Mehmed, Resad’ 1 verebiliriz (Kut,
2000:161-178).
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Arapca “hubb” kelimesinden tiiretilerek sevgi duyan, sevgi hisseden, dost, yaren anlamlarina
gelen “muhibbi” s6zciigii Osmanli padisahlarinin onuncusu olan Kanuni Sultan Siilleyman’in

kullandig1 mahlaslardandir.

Siirlerinde ¢ogunlukta Muhibbi mahlasini kullanan Kanuni Sultan Siileyman, bazi zamanlar
Muhib, bazi zamanlarda da Muhib mahlaslarini kullanmistir. Fakat bu mahlaslar1 kullanmay1

genelde aruz geregi secmistir (Besenk, 2016:309-311).

Pek cok sehzade gibi iyi egitim almis olan Kanuni Sultan Siileyman, farkli alanlarda kendisini
gelistirmistir (Oztuna, 2014: sny.). Evliya Celebi’ye gore Trabzon’da yasiyorken siit kardesi
olan Kadi Omer Efendi'nin erkek evladi Yahya ile Rum bir sanatkdrdan kuyumculuk
O6grenmistir. Kaninl Sultan Siilleyman’in sehzadelik doneminde egitimini aldig1 Arapca ve
Farsca dillerini iyi derecede bildigi, Kefe sancakbeyligi nedeniyle Tatar lehgesini

kullanabildigi zikredilir (Emecen, 2010:62-74).

Padisaha donemin ilmi ve edebi konulariyla beraber askerlikle de ilgili her tiirlii incelikler,
uygulamali sekilde 6gretilmistir Padisahin siirlerini diizenleyerek biraraya getiren sair ve
yazar Drach Ahmet Fevri Efendi’dir. Edebiyatimizin en ihtisaml divani olan Divan-1 Muhibbi

3 defa Istanbul’da, 1 kez Almanya’da basilmistir (Oztuna, 2014: sny.).

Kanlinl déneminde saray nakkashanesinde g¢alisan en onemli iki sanatkdrdan birincisi
Sahkulu, ikincisi Karamemi’dir. Tebrizden slrgilin olarak Amasyaya gelip oradan da
Istanbul’a getirilen Sahkulu 1520-1556 yillar arasinda nakishanede sernakkas olarak gorev

yapmistir. Sahkulu’nun yaninda yetisen Karamemi hakkindaki bilgiler olduk¢a sinirhdir.

Bu konuda en énemli kaynak Gelibolulu Mustafa Ali Efendi tarafindan yazilan “Menakib-1
Hiinerveran” adl eserdir. Burada verilen bilgilere gére Miizehhip Karamemi, Sahkulu’nun
vefatindan sonra 1 Rebiiil-ahir 964/1557 tarihinde hassa nakkagbasiligina tayin olmustur.
Bu biiyiik usta gesit yoniinden oldukca zengin bahge cicekleri ile nebat tiirlerini dogal
sekilleriyle iisliiplastirarak tezhip sanatina uyarlamistir Bezemesini yaptigi eserlerde,
bilhassa Muhibbi Divanlar'indaki bitkisel motiflerin nevileri, serbest tisliiptaki ¢icek ve bitki
tasvirleri, Karamemi’'nin doga sevgisinin bir alameti olarak nitelendirilebilir (Mesara,

2015:361-365).

Sarayda hattat ve miizehhiplerin ¢alismasi icin ortamin uygun hale getirilmesi Tiirk Islam

Sanatlarina verilen 6nemi bir kez daha ispatlamaktadir.

Medeniyetler boyunca kaliciliginin daha uzun siire olmasi hasebiyle yazili iletisimin 6nemi

oldukca fazladir. Islam medeniyetlerindeki yazma eser 6rneklerinin fazla olmasi bunu
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kanitlar niteliktedir. Basta Mushaf olmak iizere berat, ferman, dini ve ilmi kitaplar, felsefe,
tip, tarih, musiki, mantik vb. daha pek cok konuda bizlere yol gosterecek yazmalarin
glinlimiize dek ulasmasi hi¢ sliphesiz ki yazi ve yazili eserlere verilen énem sayesindedir

(Kara, 2021:42-57).

Islamiyet’in kabuliinden sonra Kur’an-1 Kerim’e ve yazma eserlere duyulan saygi daha da
artmistir. El yazmalarinin muhafazasi ile sanatin 6ziinden kopmadan gelistirilmesine de
ayrica itina gosterilmistir. Basta Mushaflar olmak tizere divan, ferman, berat ve levha gibi
daha pek cok yerde gorebilecegimiz Islam sanatlar1 dénemlere gore gelismis ve ilerlemesini

stirdiirmustir.

Islam sanatlarinin temellerine baktigimizda hepsinin ortak noktasi hig siiphesiz ki sabir ve
titizlik istemesidir. Eser meydana getirecek olan sanat¢i calismasini birgok asamadan
gecirdikten sonra nihayete erdirir. Bir ¢alismanin ilerleyen siireclerde kendisinden soz
ettirebilmesi i¢in sanat¢inin icra ettigi sanatin 6ziinden kopmamasi ve eserine yenilikler

katmasi gerekmektedir (Tozun ve Boyiikyillmaz, 2018:46).

Bu ¢alismada incelenen istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesine “NEKTY01976”
envanter numarasi ile kayithh olan Muhibbi Divani, 189 varaktan olusmaktadir. Nesih yazi
cesidi kullanilan Divandaki sayfalarda satir sayisi 13’tiir. Eser 280x176 mm. dl¢lilerinde olup

974/1566 yillarinda yayinlanmistir.
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Nekty01976 Envanter Numarali Muhibbi Divam1 Halkarlarr’min Tirk

Tezhip Sanati1 Acisindan Incelenmesi

Elektronik ortamda erisime acik olan eserin gorsellerine ulasilmis ve (v.76b-77a), (v.34b-
35a), (v.173b-174a), (v.25a-26b) sayfalari tezhip acisindan incelenmistir. Karamemi
islibunun acik gostergesi olan sayfalardaki motifler kompozisyon, renk ve uygulama
bakimindan detayli sekilde agiklanmistir. Bu sayfalarda kullanilan natiiralist tislaptaki
cicekler, rimi, bulut motifleri eserin ilerleyen sayfalarinda kiiciik degisikliklerle

tekrarlanmis ve arastirmada incelenecek sayfalar olarak belirlenmistir.

Divanda inceledigimiz bazi sayfalardaki halkarlarda stilize olarak naksedilmis lale, stimbiil
ve karanfil motifleri dikkat cekmektedir. Ancak sayfalarda stimbiil ve karanfilden ziyade lale

daha ¢ok kullanilmistir.

Foto. 2. IU. NEKTY01976 Muhibbi Divam (v.76b-77a) sayfalarinda goriilen yart stilize

edilmis motifler

Kimi sayfalarda lale ile karanfil ayn1 kompozisyonda yer alirken bazi sayfalarda lale diger
motif gruplari ile beraber tasarlanmistir (Fotograf 2). Tek dal iizerinde ilerleyen desende

karanfillerin oraniyla lalenin orani dengelenmis, daha kiiciik boyuttaki goncagiil ile tasarim

36



Palmet Dergisi/Journal of Palmette (4) 37

devam etmistir. Desendeki laleler goncagiilden cift yonlii olarak c¢cikmaktadir. Lalede
kullanilan kirmiziy1 karanfillerin i¢ kismina tasiyarak sayfadaki renk dagilimi saglanmistir.
Karanfillerin tamaminda yapraklarin diplerinde kullanilan kirmizi renkteki tonlama, sag
sayfanin alt kismindaki sadece bir karanfilin ta¢ yapraklarinin u¢ kisimlarinda
goriilmektedir. Goncalarin ortalarinda, karanfil ve lalelerin ¢anaklarinda yesil renk,
tirfillerde kobalt mavi kullanilmistir. Sayfa birlesim yerindeki desen yine tek dal iizerine
yerlestirilmis goncagiiller ile tasarlanmistir. Ayrica buradaki desen sayfa kenarindaki
halkara gore daha sade olsa da yine oran orantiya dikkat edilmesinin sayesinde naif bir

goriiniim ortaya ¢ikmistir.

Foto. 3. iU. NEKTY01976 Muhibbi Divam Foto.4. {U. NEKTY01976 Muhibbi Divani
(v.76b-77a) sayfalarinda karanfil ve lale (v.76b-77a) sayfalarinda karanfil ve lale
kullanilarak tasarlanmis halkar detay1 kullanilarak tasarlanmis halkar detay

¢izimi

Inceledigimiz (v.34b-35a) sayfalarindaki halkar tasarimi tek dal iizerinde devam eden servi
agacindan olusmaktadir. Servi agacinin zemin rengini nohudi renkteki kagittan ayirmakicin
paftanin ici pembe renkle boyanmistir. Servilerin disinda sadece altin kullanarak yapilan

sivrilikler bu motifi daha da toparlamis ve gosterisini artirmistir (Fotograf 5).
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Foto. 5. {U. NEKTY01976 Muhibbi Divam (v.34b-35a) sayfalarinda Servi agaci kullanilarak

tasarlanmis halkarlar

Halkdrda servi agacindan hari¢ yine tekdal tizerinde devam eden goncagiiller ve sade
yapraklar bulunmaktadir. Servi agaci ve goncagiillerin ortalarinda yesil renk, tirfillerde ise
kobalt mavi kullanilmistir. Dallarin belirli yerlerine uygulanan salyangozlar dallarin bos
kalmamasini saglamistir. Servilerin ana govdelerinde kirmizi renk yogun olarak kullanildig
icin desenin genelinde kirmizi renk tercih edilmemistir. Sayfa birlesim yerinde goncagiil,

sade yapraklar ve tirfillerden olusturulan desende kirmizi kullanilmistir (Fotograf 5).
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Foto. 6. 1U. NEKTY01976 Muhibbi Divam Foto.7. 1U. NEKTY01976 Muhibbi Divani
(v.34b-35a) sayfalarinda Servi agaci (v.34b-35a) sayfalarinda Servi agaci
kullanilarak tasarlanmis halkar detay1 kullanilarak tasarlanmis halkar detay

¢izimi

Divanin son sayfalarinda bulunan halkarlarin biiytik bir kisminda renk kullanilmamis
bezemeler sadece altinla yapilmistir (Fotograf 8). inceledigimiz halkar sayfas1 divanin 173.
sayfasinda bulunmaktadir. Bulut motifi kullanilarak olusturulan tasarim, bulutlarin uguca
eklenmesiyle sayfa kenarinda ve cetvel kisminda iiggen formunda ki paftalar

olusturmustur.
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Foto. 4. iU. NEKTY01976 Muhibbi Divani (v.173b-174a) sayfalarinda bulut motifi

kullanilarak tasarlanmis halkarlar

Belli bir helezon sistemi bulunmayan tasarimda bulut haricinde goncagiil motifi serbest
sekilde tasarlanarak uygulanmistir. Halkarda kulanilan tirfil ve sade yapraklarla doluluk
bosluk orani dengelenmis, koltuklarda ve baslik tezhiplerinde altinla beraber renginde

kullanilmis olmasi halkar1 daha da sade bir goériiniime biiriindiirmiistiir (Fotograf 8).
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Foto. 5. 1U. NEKTY01976 Muhibbi Divam Foto. 6. 1U. NEKTY01976 Muhibbi Divam
(v.173b-174a) sayfalarinda bulut motifi (v.173b-174a) sayfalarinda bulut motifi
kullanilarak tasarlanmis halkar detay1 kullanilarak tasarlanmis halkar detay

cizimi

185-187. sayfalarda ki halkdrlarda altinla beraber renk kullanilmis ve daha sonraki
sayfalarin sadece cetvellerine altin siiriilerek birakilmistir. Halkdr dahi yapilmayan bu
sayfalarin bazi iiggen koltuklarinin tezhip tasarimlari yapilmis olmasina ragmen desenin az
bir kismina altinla uygulama yapilmistir. Divanin son sayfalarinda bulunan bu paftalarin

biiyiik bir cogunlugu bos birakilmistir (Fotograf 11-12-13).
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Foto. 11. {0. NEKTY01976 Muhibbi Divani (v.185b-186a)

Foto. 12. iU. NEKTY01976 Muhibbi Divani (v.187b-188a)
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Foto. 13. 0. NEKTY01976 Muhibbi Divani (v.191b-192a)

Arastirmaya konu olan (v.25a-26b) sayfalarindaki halkdr tasarimlarinin tamami rimi
motifinden olusmaktadir. Sayfanin halkdr bezemesinde hatayi grubu motifler

kullanilmadig icin riimiler yogun olarak tasarlanmis ve titizlikle uygulanmistir.

Rlmilerin hurdelerinde kirmizi renk kullanarak detaylandirmalar yapilmistir. Bu

detaylandirma rimilerin daha naif gériinmesini saglamistir.
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Foto. 14. [U. NEKTY01976 Muhibbi Divani (v.25a-26b) sayfalarinda riimi motifi

kullanilarak tasarlanmis halkarlar

Helezon sistemi ve riimilerin aralarindaki bosluklari doldurmak igin ti¢ nokta uygulanmas,
mavi ve yesille yapilan bu noktalar riiminin icindeki kirmizi hurdelerle biitiinliik saglamistir

(Fotograf 14).
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Foto. 15. 1U0. NEKTY01976 Muhibbi Foto. 16. iU. NEKTY01976 Muhibbi
Divani (v.25a-26b) sayfalarinda rimf Divani (v.25a-26b) sayfalarinda rimi
motifi kullanilarak tasarlanmis halkar motifi kullanilarak tasarlanmis halkar

detay1 detay ¢izimi

Karamemi’'nin Diger Eserleri

Karamemi’'nin imzasinin bulundugu eserler tarih sirasiyla su sekildedir; Divan-1 Muhibbi,
Hamburg, Kunstgewerbemuseum 1886.168 envanter numarasi ile kayith olan niisha
Karamemi’'nin imzasinin yer aldigi ilk eserlerdendir. Divan 23,9x17,5x3,3 santimetre
Olciilerindedir. Eserin 211a varaginda “Miizehhip Fakir, Hakir Karamemi 961 yili Rebiiilahir
Ay Evahiri” kaydi bulunmaktadir. Divanin serlevha sayfasi karsiliklh iki sayfa olarak
tasarlanmis, metin cift siitun lizerine yerlestirilmistir. Bu sayfalara halkar uygulanmamustir.
Zarif koltuklar mevcuttur. Koltuk sayilar1 her sayfada ayni sayida olmayip degisim

gostermektedir (Karabulut, 2022:22).
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Mizehhib’in bir diger eseri Siilleymaniye Nuruosmaniye Kiitiiphanesinde No0.3873 ile
bulunmaktadir (Fotograf 14). 24,5x15 cm. ebatlarinda olup 279 varaktan olusmaktadir.
Cildi’'nin sirtinda siyah, miklepli kapak boéliimiinde ise kahverengi deri kullanilmistir. Talik
yaz1 ile yazilan ketebe sayfasinda eserin tezhiplerini Karamemi'nin yaptigi net olarak
bilinmektedir. Metinde eserin Katip Muzaffer Ali tarafindan yazildigl, tezhiplerini
Karamemi’nin yapti1 ve 971 senesinin Sevval ay1 sonlarina dogru istanbul’da tamamlandig

yazmaktadir (Celenk, 2021:55).
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Foto. 17. Nuruosmaniye Kiitiiphanesi Divan-1 Muhibbi Niishasi

(https://islamansiklopedisi.org.tr/suleyman-i#1, [23.08.2023])

Karamemi’nin iki yerde imzasinin bulundugu 1566 tarihli Divan-1 Muhibbi niishasi istanbul
Universitesi NAadir Eserler Kiitiiphanesi’'ndedir (Fotograf 15-16). 17x26,2x4,3 cm
boyutlarinda olan yazma 370 yapraktan olusmaktadur. Ilk ii¢ sayfasindaki cetvel icleri bos
olup, distaki kisimlar halkarhdir. Eserin cildinin yenilenme tarihi hakkinda herhangi bir bilgi
bulunmamaktadir. Yenilenme esnasinda sayfa kenarlarindan kesilmis oldugu, belirli
sayfalardaki halkarlarin eksik olmasindan anlasilmaktadir. Bu eser sadece kendi devrinde

degil, Osmanl sanati tarihinin tamami i¢in mithim bir yere sahiptir (Atasoy, 2016:70).
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Fotograf 18. UK. T5467 Muhibbi Divam (v.24a-25b) sayfalar

Fotograf 19. {UK. T5467 Muhibbi Divan'indaki Karamemi imzasi



LU. Nadir Eserler Kiitiiphanesi’ndeki Nektyo1976 Envanter Numarali Muhibb? Divani Halkdrlari’nin
Tiirk Tezhip Sanati Acisindan Incelenmesi

Degerlendirme

Incelemis oldugumuz eser 280x176 mm. élgiilerinde olup 38 sayfasi tezhipsizdir. Eserin baz
kisimlarinda tahribatlarin oldugu goriilmektedir. Ornegin; cildinde ve i¢ kisimlardaki
bezemelerde dagilmalar bulunmaktadir. Bu dagilmalarin eserin ¢ogunlugunda olmamasi
sevindiricidir. Fakat boyle nadide bir eserin asirlar sonrasina ulasamama ihtimali
endiselenmemize sebep olmaktadir. 974 /1566 tarihinde yayinlanmis olan Divanda nesih
yaz1 cesidi kullanilmis olup harfler harekelidir. Her sayfa 13 satirdan miitesekkildir. Bu
satirlar bazi sayfalarda 7 satir listte 6 satir altta, kimi sayfalarda ise 5 satir iistte 8 satir altta
olacak sekildedir. Satir aralar1 baslik yazisinin gelecegi paftalar ile boliinmiistiir. Fakat her
sayfa icin bu rakam diizeninden s6z edemeyiz. Bazi sayfalarda metin farkl satir sayilari ile
bolinmiistii. Ana yazinin etrafinda sayfa yapisina da uygun olarak tasarlanmis metin
bulunmaktadir. Yine bu metnin icerisinde baslik yazisinin gelecegi dikdortgen veya tliggen
seklindeki paftalar yer almaktadir. Sayfa sonlarinda ¢oban veya miisir adi verilen
kendisinden sonraki sayfaya gecisteki okuma kolayligin1 saglamak amaci ile yazilmis olan
kelimeler mevcuttur. Eserin son sayfasinda da c¢oban (miisir) bulunmaktadir. Fakat
kendisinden sonra herhangi bir metin veya hatime sayfasi olarak bilinen eserin bittigini
isaret eden sayfa bulunmamaktadir. Bu incelemelerimizden de anlasilacagi lizere eser ya
yarida birakilmis ya da muhafaza edilirken bir sekilde hatime sayfasi kopmustur. Metin

aralarinda bulunan koltuk tezhipleriyle yazi arasinda biitiinliik saglanmistir.

Sonug

Muhibbi Divanmi tezhip bakimindan degerlendirildiginde desen ve tasarim biitiinliigiine
dikkat edildigi gorilmektedir. Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde
NEKTY01976 demirbas numarasi ile kayitli olan eserin halkarlari, baslik ve koltuk tezhipleri
gerek kendi icinde gerekse de eserin tamamindaki uyum dikkate alinarak tasarlanmistir.
XVIL. Yizyilin meshur miuzehhiplerinden olan Kara Memi'nin uslibu divanda agikca
gorilmektedir. Klasik tezhip anlayisindan uzak olan miizehhibin yapmis oldugu tasarimlar
divan boyunca belirli araliklarla tekrarlanmaktadir. Bezemelerde lale, siimbiil, karanfil ve
¢inar yapraklarinin stilize olarak kullanilmasi eseri dikkat ¢ekici hale getirmistir. Baslk
tezhiplerinde kendi i¢cindeki uyuma ve eserin tamamina olan dengeye dikkat edilmistir.
Bezemelerde altin ve mavinin yogun sekilde kullanilmasi donem o6zelliklerini
yansitmaktadir. Yapilan bezemeler yazinin dniine ge¢gmemis metin aralarindaki doluluk
bosluk orani da dikkate alinarak ferah bir calisma ortaya ¢ikarilmistir. Eserin genelinde

zarafet, sadelikle birlestirilerek sunulmustur. Eserde bulunan motifler sayfa yapisina uygun
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sekilde tasarlanmis ve desen akici hale getirilmistir. Sayfalar arasindaki bezeme gecisleri
goz ardi edilmemis bir sonraki sayfada bulunan ayrintilar diisiiniilerek naksedilmistir. Gerek
motiflerdeki ayrintilar gerekse eserde kullanilan renkler abartiya kacilmadan déneminin
ihtisamini bizlere yansitmaktadir. Bu ihtisamin bizlere bu kadar tesir etmesi hi¢ stiphesiz ki

miizehhip Kara Memi sayesindedir.
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ARASTIRMA MAKALESI/RESEARCH ARTICLE

Konya Evlerinde Cephe Tasarimlari!

Facade Design in Konya Houses

Oz

Konya yiizyillar boyunca farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmis farkl kiiltiirleri
biinyesinde barindirmistir. Konya konut mimarisi bakimindan Anadolu’nun 6zgiin
ve nitelikli sehirlerinden birisidir. Bu bakimdan Konya evleri korunmasi gereken
kiltir mirasimizin son orneklerinden biridir Calismanin konusu Konya il
merkezinde XIX.-XX. Yiizyillar arasinda insa edilen geleneksel ve Avrupa mimarisi
etkisinde gelisen konutlarin cephe tasarimlarini incelemektir. Bu dénemde yasanan

kiltiirel, teknolojik, ekonomik ve siyasi faktorler her ddonemde oldugu gibi insanlarin

yasam alanlarinin ve cevrelerinin olusmasinda énemli bir etken olmustur.

Arastirmamizin temelini literatiir taramasi, arsiv kaynaklarinin taranmasi ve saha
calismalar olusturmaktadir. Yapilar yerinde gézlem metodu ile yeniden ¢izilmistir.
Cephe goriiniisleri, kesitler, yap1 kataloglar1 ve fotograflar evlerin tanitimina katki

saglayan malzemelerdir.

Bu arastirmada XIX.-XX. yiizyillar arasinda Konya merkezinde bulunan evlerden 8
evin kronolojik olarak cephe o6zellikleri genel tasarim, malzeme ve teknik, giris
tasarimlari, kat silmeleri, sagak, ¢ikma ve pencere formlar1 basliklar1 altinda
incelenmistir. Binalarin dénem tslup o6zellikleri mimarlik tarihi bakimindan
degerlendirilmis bina cephelerini olusturan unsurlarin degisimi ve gelisimi
belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: XIX.-XX. yiizy1l Cephe Tasarimlari, Geleneksel Konya Evleri,

Avrupa Mimarisi Etkileri

1 Bu calisma, Prof. Dr. Hasim KARPUZ danigsmanhginda, Hasan GELEBI’nin halen siirmekte olan “Konya Evlerinde Cephe
Tasarimlar1” adli yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.
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Abstract

Konya has hosted different civilizations and different cultures for centuries. Konya is one of the unique
and qualified cities of Anatolia in terms of residential architecture. In this respect, Konya houses are one
of the last examples of our cultural heritage that needs to be protected. The subject of the study is the
19th-XXth century in Konya city center. The aim is to examine the facade designs of houses built over the
centuries under the influence of traditional and European architecture. The cultural, technological,
economic and political factors experienced in this period, as in every period, were an important factor

in the formation of people's living spaces and environments.

The basis of our research is literature review, scanning of archive sources and field studies. The
structures were redrawn using the on-site observation method. Facade views, sections, building catalogs

and photographs are materials that contribute to the presentation of houses.

In this research, XIX.-XX. The facade features of 8 houses in the center of Konya between the 19th and
19th centuries were examined chronologically under the headings of general design, materials and
techniques, entrance designs, floor moldings, eaves, overhangs and window forms. The period stylistic
features of the buildings were evaluated in terms of architectural history, and the change and

development of the elements forming the building facades were determined.

Keywords: XIX.-XX. Century Facade Designs, Traditional Konya Houses, European Architectural

Influences.

Giris

Ev, insanin sosyolojik, psikolojik, kiiltiirel, fizyolojik, estetik, ekonomik, ihtiyaclarini karsiladig: bir yapi
ve toplumun en kiiciik yapitasi olan ailenin i¢inde yasadigi bir kiiltiir alamidir. Tarih boyunca tim
yerlesim yerleri, lizerinde tasidiklar kiiltiir ve medeniyetlerin etkisiyle devamli degisime ugramistir.
Konya’'nin tarih boyunca ¢ok sayida kiiltliir ve medeniyete ev sahipligi yapmis olmasi ve konumu
itibariyle ticaret yollarinin iizerinde bulunmasi nedeniyle giiniimiize kadar gelen siirecte kentin fiziki ve
mimari yapisi siirekli degisim ve gelisim gostermistir (Yildirim, 1999).

Insanoglu evlerini kolay bulabildigi malzemelerle inga etmistir. Metin S6zen ve Osman Nuri Diilgerler’in
(1979, 80) belirttigine gore Konya evlerinde en yaygin kullanilan yap1 malzemeleri kerpig, ahsap, tas,
tugla, kiremit ve demirdir. Erkan Aygor'e (Aygor, 2020: 153-154) gore Konya'nin geleneksel yapi
malzemesi kerpic ahsap ile desteklenmis olup evlerin iist ortiisiine bakildiginda toprak dam uygulamasi
gorillmektedir. XIX. Yiizyillda Konya’ya demiryolunun gelmesiyle konut mimarisinde plan tipi cephe
tasarimi ve slislemelerde Avrupa mimarisi etkisi goriilmeye baslamistir. Hasim Karpuz’a (2000: 397)

gore Konya evleri plan tipi olarak sofasiz plan tipinden orta ve i¢ sofali plan tiplerine dogru bir gelisim
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gostermektedir. Gelisimin ikinci asamasini mabeyinli evler olustururken i¢ ve orta sofali plan tipi XIX.
ylizyilda yaygin olarak goriilmektedir. Bu gelisim ve degisim zaman icerisinde sadece plan tipinde degil
cephe tasarimlarinda ve siislemelerde de kendini gdstermistir. Ornegin; XIX. yiizyll sonlarinda kirma
catili kiremit kaplamali evlerde dairesel alinliklar ile ahsap ve bagdadi sacak uygulamalari goriilmiistiir.
Erkan Aygor (2015: 2-3) yilinda yaptig1 doktora tezi ¢calismasinda batili mimari unsurlar ve mimarideki
teknik gelismelerin geleneksel konutlar etkiledigini yapi1 malzemeleri olarak tas ve tugla kullanilmaya
baslandigini evlerin daha biiyiik tasarlandigini i¢ sofali plan tipinin yayginlastigini kat adedinin arttigini
ve yapilarin list ortiisiinde ¢atilarin kullanilmaya basladigini ifade etmistir. Degisimin diger bir unsuru
ise Batili mimari 6gelerin kullanimidir. Batili mimari 6geler daha ¢ok cephe mimarisinde Barok, Ampir
ve Neo-klasik akimlarin etkileriyle ortaya ¢ikmaktadirlar Konya’'da XIX. yiizyll sonu ve XX. yiizyil
baslarinda Geleneksel Konya Evleri ile Avrupa Mimarisi etkileri tasiyan evlerin bir arada kent dokusunu

olusturdugu gortlir.

Calisma kapsaminda ele alinan konutlar Geleneksel Konya evleri ile plan tipi, cephe tasarimi ve
stislemelerde Avrupa Mimarisi etkilerinin gorildigi XIX. ylizyil sonu XX. yiizy1l baslarinda tarihlenen
konutlardir. Celile Berk’ e (1951: 46) gore Konya’daki hayath? evler; tek katly, iki katli ve mabeyinli
olarak gruplara ayrilmaktadir. Mabeyinli evler iki oda ve bir sofadan olugsmaktadir. Erkan Aygor (2015)
yilinda yaptig1 calismada mabeyinli evlerin Konya’da yaygin olarak kullanilmakla birlikte i¢ sofanin ilk

prototipi oldugunu ifade etmektedir.

Geleneksel Konya evlerinin benzer noktalarina bakildiginda yap1 malzemelerinin kerpig, ahsap ve tas
oldugu gorilir. Evlerin yapiminda duvarlarda kerpi¢ kullanilirken, temelinde tas kullanilmaktadir Evler
bir veya iki odali olarak planlanmistir. Genellikle her evin kii¢iik ya da biiyiik 6lgekli bir bahcesi
bulunmaktadir. Evlerin bahgelerinde kiler, samanlik, mutfak (aghane), hariciye, arabalik gibi hizmet
birimleri bulunmaktadir. Bahgenin diger késelerinde tandir, su kuyusu, tas havuz, hela gibi birimler
konumlandirilmistir. Evin alt katlarinda ise izbe (bodrum) yer alir Geleneksel Konya evleri
incelendiginde evlerde ¢at1 yerine dam bulunmaktadir (Karpuz, 2001: 121). Dam; sirasiyla ahsap kirisler
tizerine hasir ve toprak serilerek kapatilir; toprag sikistirmak icin dam yuvagi kullanilmaktadir. Konya
evlerinde sacaklar kindiralarin st tste konmasiyla ile yapilmakta ya da kirpi sagak uygulamasi
gorilmektedir. Geleneksel Konya evleri ¢ok sade ve miitevazi olarak tasarlanmasinda ev sahiplerinin

ekonomik durumunun zayif olmasinin énemli bir etken oldugu diisiiniilebilir. Ornegin; Mustafa Ugur evi.

Avrupa mimarisi etkisi goriilen Konya evleri ise Konya’'nin zengin kesiminin insa ettirdigi yapilar olup,

Geleneksel Konya evlerine kiyasla daha biiylik tasarlanan konutlardir (Arat, 2011). Yap1 malzemesi

2 Hayat 6n bahce anlamina gelmektedir. Etrafi yliksek duvarlarla cevrili olup, zemini tasla désenmistir. Sokak ile ev
arasindaki baglantiy1 saglayan ara mekandir (Berk, 1951: 46).
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olarak kerpig ve ahsap ve tasin yani sira tugla gibi farkli yap1 malzemeleri goriilmektedir. Evlerin yapim
teknigi genellikle yigmadir. Evlerin plan kurgusu ve cephe tasarimlarinda biiyiik Olciide simetri
hakimdir. Konutlarin ana girisinden itibaren cephe boyunca uzanan bir i¢ sofa goriilmektedir. Plan
kurgusu incelendiginde; sofanin iki kanadinda karsilikh ikiser adet oda yer almaktadir (Ulusoy, 1992:
90-92). Evler genellikle bodrum kat, zemin ve birinci kat olmak tizere ii¢ katli insa edilmislerdir.
Yapilasmada Avrupa mimarisinin etkisinin goriilmesiyle birlikte evlerde hem kat adedi artmis olup hem
de kat yiiksekliginin artmasina bagh olarak yapi yiiksekligi artmistir. Ornegin; Akcakonak, Atatiirk Evi,
Dr. Nevzat Ozkal Evi, Noter Ragip Anadol Evi, Tiirkiye imam Hatipliler Vakfi.

Geleneksel Konya evlerinde yukarida agiklandigi lizere yapi tist Ortiisii sistem olarak damdir. Sacaklarda
kindira veya kirpi sagcak uygulamasi goriiliirken, Avrupa mimarisi etkileri goriilen konutlarda cati 6rtiisii
olarak kirma veya besik cati sistemleri goriilmektedir. Cat1 ortlisiiniin lizeri ise alaturka veya Marsilya
tipi kiremit ile kaplanmistir. Pencere ebatlar1 geleneksel Konya evlerine oranla daha biiytiktiir. Cephe
slislemelerinde ise Avrupa mimarisinin etkisiyle barok dalgali sagaklar, neo-klasik ticgen alinliklar, dikey
kose silmeleri, yatay kat silmeleri, panolar halinde serpme sivalar vb. goriilmektedir (Karpuz, 2000:
398).

Calisma kapsaminda incelenen konutlardan li¢ adedi Geleneksel Konya evlerinin cephe 6zelliklerini
yansitmakta olup sade ve yalin karakterdedir. Geriye kalan bes adet konutta ise Avrupa mimarisi etkisi
nedeniyle yapilarin cephe tasarimlarinda simetri kaygisinin hakim oldugu ve siislemelerin 6n plana

ciktig1 goriilmektedir.

Konya Evlerinin Cephe Tasarimlarinin Degerlendirilmesi

Bu boéliimde Konya ili Karatay, Meram, Selcuklu ilgelerinde yer alan Geleneksel ve Avrupa mimarisi
etkisiyle sekillenen Konya evlerinden 8 adedi arsiv ve literatiir taramasi yapilarak yerinde goézlem
metodu kullanilarak incelenmistir (Yirekli, 1979). Yapilarin cephe tasarimlari; Malzeme ve Teknik,
Goriiniim/Cephe Biitiinti, Pencere Formu, Sacaklar, Kat Silmeleri, Giris Tasarimi, Cihanniima/Kdsk Odasi

basliklar1 altinda irdelenmistir.

1. Mustafa Ugur Evi

Gorsel 1: Mustafa Ugurlu evi bat1 ve giiney cephe (Berk, 1951: 73).

Binanin Konumu: Bina yikildigindan konumu bilinmemektedir.
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Malzeme ve Teknik

Yapi, zemin iizeri bir kat olup iki kathdir. Yapi insa edilirken temel subasman seviyesine kadar tas
malzeme ile yigma olarak yapilmistir. Yapinin zemin ve birinci kat duvarlari kerpi¢ malzeme arasina
tasiyici olmayan ahsap elemanlar kullanilarak insa edilmistir. Yapinin duvar kalinliginin yaklasik 70 cm.

oldugu diisiiniilmektedir (Gorsel 1).
Goriniim/Biitiin Cephe

Yapinin giiniimiize ulasamamasi nedeniyle literatiir kaynaklar: taranmis olup kaynaklara gore yeniden
cizilmistir. Celile Berk’in (1951) yilinda bina alakali yapmis oldugu cizimler ve ¢ekmis oldugu
fotograflara bakildiginda ev, zemin tizeri bir kat olup iki kathdir. Birinci kata, zemin kotu seviyesinden
ahsap merdiven ile ulasilir Yapinin giiney cephesinde, asimetrik bir cephe tasarimi gorilir. Bati
cephesinde ise ahsap payandalar {izerine yerlestirilmis gonye ¢ikmalar mevcuttur. Arazinin konumuna
gore, sokak gecislerini diizenlemek maksadiyla bati cephesinde bina koseleri pahlanmistir. Ayrica

cepheye bakildiginda kirpi sagak uygulamasi goriilmektedir (Gorsel 1-2).

-
e i jj

Gorsel 2: Mustafa Ugur evi bati ve giiney cephesi (Berk, 1951) (Yazar, 2023).
Pencere Formlari

Yapinin cephelerinde dikdortgen formunda tiggen alinlikli ve alinliksiz pencereler kullanilarak mimari
hareketlilik saglanmistir. Pencere ebatlarinin ortalama 100x220 cm. 100x200 cm. ve 100x110 cm.
oldugu disiiniilmektedir. Pencereler cift bolmeli ve ¢ift agilirli olarak planlanmistir. Bati cephesi zemin
katinda bulunan kare pencere mekanin 1sik ve hava almasi icin tasarlanmistir Sokak cephesinde
konumlandirilmasi nedeniyle mahremiyeti saglamak i¢in diger pencerelere gore % oraninda kiiciik

tasarlanmistir (Gorsel 3).

Gorsel 3: Mustafa Ugur evi pencere formlari (Yazar, 2023).

Sacaklar
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Yapida ¢ati1 bulunmamaktadir. Yapi list 6rtiisii damdir. Damda uygulama alttan liste dogru ahsap kirisler
lizerine hasir, kamis ve toprak serilir, serilen toprak dam yuvagi ile sikistirilmak suretiyle yapilir. Yapinin
bati cephesinde bir siras1 diiz bir sirasi ¢apraz olacak sekilde yan yana dizilen, genellikle tugla
malzemeden yapilan kirpi sacak uygulamasi kendini gostermektedir. Kirpi sacak dekoratif amach
olmakla birlikte tuglanin iklim sartlarina dayaniklilig1 sebebiyle tercih edildigi diistiniilmektedir (Gorsel

4).
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Gorsel 4: Kirpi sacak detay1 (Yazar, 2023).
Cikmalar

Celile Berk’in ¢alismasinda yer alan fotograflara bakildiginda yapinin bati cephesinde gonyeli ¢ikmalar
yer almaktadir. Cikmalarin ebatlart 145x500 cm. ve 130x300 cm. civarindadir. Cikmalarin tizerinde
ticgen alinlikhi toplam bes adet dikdortgen forma sahip ahsap pencere goriilmektedir. 300x100 cm.

ebatlarinda olan ¢ikma alinlikly, dik tiggen formunda i¢ blikey payanda ile tasinmaktadir.
Giris Tasarimi

Evin hayatina bati cephesinde bulunan bahge kapisindan girilmektedir. Binanin genis cephesi
glineydedir. Bu cephede bina orta kismindan i¢ge dogru basilarak disaridan tist kata ulasim icin merdiven
alanmi olusturulmustur. Boylece bina yatay diizlemde ikiye boéliinerek binada iki ayr1 ailenin iskam
saglanmistir. Binanin girisine zemin katta dogal kottan ulasildigindan diiz giris tasarimina sahiptir
(Gorsel 2).

2. Nakipoglu Evi

Gorsel 5: Nakipoglu konagi ve konumu (Karpuz, 2016: 33) (Aygor ve digerleri, 2010).

Binanin Konumu: Yap1 Ahmet Fakih Mah. Seyit Ibrahim Sok. No:10 Karatay/KONYA adresinde yer alir
(Gorsel 5).

Malzeme ve Teknik
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Yapi, zemin iizeri bir kat olup iki kathdir. Yapi insa edilirken temel subasman seviyesine kadar kerpig
malzeme ile yigma olarak yapilmistir. Yapinin zemin ve birinci kat duvarlari kerpi¢ malzeme arasina

tasiyicl olmayan ahsap elemanlar kullanilarak insa edilmistir. Yapinin duvar kalinliginin yaklasik 70 cm.

oldugu diistiniilmektedir.
Goriiniim/Biitiin Cephe

Yapinin giiney cephesinde tek tip pencere ve simetrik tasarim 6n plana ¢ikmaktadir. Taslik {izerine
oturtulmus agac¢ destekler iizerine konumlandirilmis tek yonde oda biiyiikligiinde 535x170 cm.

ebatlarinda sofa ¢ikmasi yer almaktadir. (Gorsel 6).
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Gorsel 6: Nakipoglu konagi gliney cephe (Karpuz, 2016: 34)(Berk, 1951) (Yazar, 2023).

Bati cephesine bakildig1 zaman asimetrik bir cephe tasarimi s6z konusudur. Bati cephesinde 535x170
cm. ebatlarinda oda ¢ikmasi mevcuttur. Bu ¢ikmanin altinda 6zgiinliigii tartisilan tek kanath basit ikinci

bir giris kapisi bulunmaktadir. (Gorsel 7).
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Gorsel 7: Nakipoglu konagi bati cephe (Berk, 1951)(Yazar, 2023).

Dogu cephesine bakildiginda cephenin sag tarafinda kuzey cephesine dogru birinci katta oda

biiyiikliigiinde 535x170 cm. ebatlarinda tek yonli ¢ikma mevcuttur. (Gorsel 8).
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Gorsel 8: Nakipoglu konagi dogu cephe (Berk, 1951)(Yazar, 2023).
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Kuzey cephede ise dogu ve bati cephelerinde yer alan oda ¢ikmalarinin yan cepheleri goriilmektedir.
Kuzey cephe iizerinde herhangi bir ¢cikma s6z konusu degildir. Cephe {izerinde sadece birinci kat

pencereleri asimetrik diizende yer almaktadir (Gorsel 9).

Gorsel 9: Nakipoglu konagi kuzey cephe (Yazar, 2023).
Pencere Formlari

Tiim cephelerdeki pencere tasarimlari incelendiginde, ortalama 90x150 cm. 90x125 cm. 90x100 cm. ve
90x60 cm. ebatlarinda degisik tiplerde cift kanatli ve giyotin pencereler bulunmaktadir. Sadece gliney
cephede simetrik ve es boyutlarda pencere tasarimlari olmakla beraber diger cephelerde farklh

boyutlarda pencere tasarimlari yer almaktadir (Gorsel 10).

Gorsel 10: Nakipoglu konag pencereler (Yazar,2023).
Sacaklar

Yapida sagak bulunmayip yapi iist ortiisiit damdir. Damda uygulama alttan iiste dogru ahsap kirisler

lizerine hasir, kamis ve toprak serilir serilen toprak dam yuvagi ile sikistirilarak yapilir.
Cikmalar

Yapinin ti¢ cephesinde cikmalar mevcuttur. Ana giris cephesinde yer alan oda biiyiikliiglinde tek yonde
170x540 cm. ebatlarinda sofa ¢ikmasi bulunur. Yapida ileri derecede tahribat gozlemlenmektedir.
Cikmanin bagdadi metoduyla yapildigi gorilmektedir. Cikma, tas ayaklar igine oturtulmus ahsap
desteklerle zemine baglanmistir. Dogu ve bati cephesinde yer alan 170x550 cm. ebatlarinda iki adet tek

yonlii oda biiyiikligiinde ¢ikmalar yer alir (Gorsel 6-7-8-9).
Giris Tasarimi

Yapinin ana giris kapisi giiney cephede yer alir. Kapi ¢ift kanath ve sade bir tasarima sahip olup cephe

duvarina nissiz olarak yerlestirilmistir. Girisin sofa ¢ikmasinin altinda konumlandirilmasiyla kapi
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ontinde sahanlikl bir giris tasarlanmistir. Bat1 cephesinde yer alan giris ise sokaga acilmaktadir. (Gorsel

11).
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Gorsel 11: Nakipoglu konagi giris tasarimi (Yazar, 2023).
3. Koyunoglu Evi
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Gorsel 12: Koyunoglu evi ve Konumu (Yazar,2023) (Aygor ve digerleri, 2010).

Binanin Konumu: Bina konum olarak Karatay il¢esi, Kerim dede Cesme Mah., Kerimler Caddesinde yer
almaktadir (Gorsel 12).

Malzeme ve Teknik

Yapida sille tasi ve kerpi¢ yap1 malzemesi olarak kullanilmistir. Yapida su basman kotuna kadar sille tasi
kullanilmis olup iist katlarda y1gma yapim teknigi ile kerpi¢ malzeme arasinda tasiyici olmayan ahsap
malzeme kullanilarak insa edilmistir. Duvar kalinligi ortalama 70 cm. civarindadir.

Goriiniim/Biitiin Cephe

Yap1 giiney cephesi haricinde sade ve simetrik tasarima sahiptir. Cephede 170x420 cm. ebatlarindaki
sofa ¢ikmasi kendini belli eder. Evin giris kapisi sofa altinda bulunur. Giris kapisinin her iki tarafinda
65x200 cm. alinlikli ve kapi tlizerinde 200x70 cm. ebatlarinda alinliksiz farkl tiplerde pencereler
bulunur. Cephe biitiiniinde pencereler birbirleriyle orantilidir. Birinci katta diger pencerelerden farkh

olarak basik kemerli bir pencere bulunmaktadir. (Gorsel 13).
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Gorsel 13: Koyunoglu evi gliney cephe (Yazar, 2023).
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Yapinin kuzey cephesi sagirdir. Bati cephesinde ise hayata giris kapisi bulunur. (Gorsel 14).

Gorsel 14: Koyunoglu evi bati cephe (Yazar, 2023)

Dogu cephesinde 120x60 cm. ebatlarinda aydinlatma penceresi yer almaktadir. Bu cephede fark olarak
birinci kat oda penceresi cephe duvarinin yaklasik 60 cm. kadar i¢ kismina nisli formda yerlestirilmistir

(Gorsel 15).

Gorsel 15: Koyunoglu evi dogu cephe (Yazar, 2023).
Pencere Formlari

Yapidaki pencereler incelendiginde 100x250 cm. 65x200 cm. 100x200 cm. 85x200 cm. 120x60 cm. ve
200x70 cm. ebatlarinda farkli tip ve sekillerde basik kemerli alinlikli ve alinliksiz pencereler

bulunmaktadir. (Gorsel 16).
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Gorsel 16: Koyunoglu evi pencere tasarimlari (Yazar, 2023).
Sacaklar

Yapinin iist ortiisti besik ¢at1 olup alaturka kiremitle kapldir. Yagmur oluklu ahsap sacak tiim cephelerde
gozlemlenebilmektedir. Sacak alti bosluklar ahsap tahta pargalar ile kapatilarak cepheyle goriintii

biitiinligli saglanmistir. Yapinin {ist ortiisii besik ¢at1 olup alaturka kiremitle kaplhdir. (Gorsel 17).
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Gorsel 17: Koyunoglu evi sacak detayi (Yazar, 2023).

Cikmalar

Yapida giiney cephesinde 170x420 cm. li¢ yonlii sofa ¢cikmasi yer almaktadir. Sofa ¢ikmasi, zeminde tas

kaide lizerine basan ahsap kolonlar {lizerine yerlestirilmistir. (Gorsel 18).

Gorsel 18: Koyunoglu evi ¢cikma ve giris detay: (Yazar, 2023).
Giris Tasarimlar

Yapiya tek giris gliney cephesinde yer alan giris kapisi tepe pencereli ve iki kanatlidir. Kapida oyma
tekniginde siislemeli iscilik vardir. Kap1 kenarlarindaki bitisik pencereler ile tglii giris vurgusu

yapimistir. Yapi diiz giris tasarimina sahip olup giriste sahanlik bulunmamaktadir (Gorsel 18).

4. Akca Konak

Gorsel 19: Akca Konak ve Konumu (Yazar, 2023) (Aygor ve digerleri, 2010).

Binanin Konumu: Fakih Dede Mah. Mengii¢ Cad. No:4 Karatay/KONYA adresinde bulunmaktadir. Tapuda
Mengii¢c Cad. 49/69 ada parselde yer almaktadir (Gorsel 19).
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Malzeme ve Teknik

Yap1 yigma yapim teknigi ile insa edilmistir. Zemin kat ve birinci katta moloz tas ve kesme tas yigma
sistemiyle yapilirken ikinci kat ahsap payandalarin arasi kerpi¢ malzeme doldurularak tasiyici sistem
olusturulmustur Bina zemin tzeri iki kat olup li¢ kathdir. Yapidaki ¢ikma bagdadi teknigi ile insa

edilmistir. Yapinin duvar kalinligi ortalama 70 cm. civarindadir.
Goriniim/Biitiin Cephe

Binanin kuzey cephesinde simetrik tasarim s6z konusudur. Cephede birinci kat pencereleri, ana giris
kapisi ve ikinci kat sofasinin besgen yapidaki ¢cikmasi goriilmektedir. Cephe tizerindeki birinci kat kose

taslari ve kat silmesi vurgulayici diger etkenlerdir (Gorsel 20).

H i B

T - ]
L |

il
1'E =B 7.

o

*

Gorsel 20: Akca konak kuzey cephe (Konya Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Kurulu, 2023)(Yazar, 2023).

Giiney cephede ise asimetrik olarak tek tarafta odalarlailiskili pencereler, balkon ¢ikmasi ve giiney cephe
giris kapisi goriilmektedir. Giiney cephenin birinci katinda ahsap konsollu balkon ¢ikma yer alir,

balkonun {ist ortiistinii iki adet ahsap kolon tasir (Aygor, 2015: 28)(Gorsel 21).

Gorsel 21: Akca Konak giiney cephe (Konya Kiiltiir Varliklarini Koruma Kurulu, 2023)(Yazar, 2023).

Bati cephesinde ise zemin kat giris kapisi ve zemin kata ait farkli boyutlardaki pencereler goriilmektedir.

Diger iki katta ise yatay simetri ekseninde ii¢ adet pencere yer almaktadir. (Gorsel 22)
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Gorsel 22: Ak¢a Konak bati cephe (Konya Kiiltiir Varliklarint Koruma Kurulu, 2023) (Yazar, 2023).

Dogu cephesinde zemin kat seviyesinde aciklik bulunmamakla birlikte ikinci ve ticiincii kat seviyelerinde

farkli ebatlarda dikdortgen, kare pencereler bulunmaktadir. (Gorsel 23).
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Gorsel 23: Akca Konak dogu cephe (Konya Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Kurulu, 2023) (Yazar, 2023).

Pencere Formlari

Binanin cephelerinde 80x225 cm. 160x200 cm. 80x100 cm. 160x240 cm. 150x225 cm. 100x200 cm.
145x190 cm. 100x160 cm. 90x120 cm. 100x140 cm. 100x85 cm. ve 125x40 cm. gibi degisik ebatlarda
kare, dikdortgen formlarinda alinlikli, basik kemerli, tas soéve ve lentolu pencereler kullanmilmistir:
Genelde cephelerde yatay ve dikey simetri saglanmistir. Binada farkh bir 6zellik olarak ikinci ve bazi

birinci kat pencerelerinin sove ve lentolarda bagdadi uygulamasi goriiliir (Gorsel 24).

Gorsel 24: Akca Konak giiney, bati ve dogu cephesi pencere tasarimlari (Yazar, 2023).

Kat Silmeleri

Akca konakta kuzey cephe lizerinde zemin kat seviyesinde kesme tasin sekillendirmesiyle tasarlanan

kat silmeleri ve kose taslar1 goriilmekte olup diger cephelerde stireklilik arz etmemektedir
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Sacaklar

Yap1 st Ortiisii Marsilya tipi kiremit ile kaphdir. Yapida kirma ¢ati sistemi kullanilmasi nedeniyle sacak
tlim cepheler boyunca goriiliir. Sacaklar yapidaki ¢cikmalara paralel olarak uyum icinde diizenlenmistir.
Yapida, geleneksel mertek uzatmali sacaga ilaveten ahsap kaplama yapildigi icin mertekler

goriilmemektedir. Yapida sacak boyunca su olugu mevcuttur (Gorsel 25).
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Gorsel 25: Akca konak sacak detay1 (Yazar, 2023).
Cikmalar

Yapinin kuzey ve giiney cephelerinde iki adet ¢ikma mevcuttur. Kuzey cephesinde ortalama 115x400 cm.
ebatlarinda bes koseli sofa cikmasi vardir. Cikma iizerinde bes adet pencere mevcuttur. Pencere alt
kisimlarinda ise ince iscilik olarak siisleme motifleri yer almaktadir. Giiney cephesinde ise ortalama
150x450 cm. ebatlarinda ahsap konsollu balkon g¢ikma bulunmaktadir. Balkon, ahsap direkler

araciligiyla sacak ile birbirine baglanmistir (Gorsel 26).
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Gorsel 26: Akca konak ¢ikmalar (Yazar, 2023).
Giris Tasarimi

Yapinin {i¢ adet girisi mevcuttur. Ana giris sokaga bakan kuzey cephede bulunmaktadir. Diger iki giris
ise bahceye bakmaktadir. Ana giris tasarimi cephe tasarimina esas teskil etmektedir. Zemin kattaki ana
giris yapinin cephe diizenlemesine gore dikey simetri ekseninde yer alir. Girisi vurgulamak i¢in kap1 sove
ve basik kemerli lento icerisine konumlandirilmistir. Ayni zamanda girisin iki tarafinda simetrik tasarim
hakimdir. Girisin birinci kat dikey kose silmeleri ve yatay kat ayrimi cepheyi vurgulamaktadir. Yapi diiz

giris tasarimina sahiptir (Gorsel 20).
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5. Tiirkiye imam Hatipliler Vakfi (TIMAV)

Gorsel 27: TIMAV genel gériiniimler ve bina konumu (Aygér ve digerleri, 2010)(Yazar, 2023).

Binanin Konumu: Bina Cifte Merdiven Mah. Dr. Abdullah Sok. No:22 Karatay/KONYA adresindedir
(Gorsel 27).

Malzeme ve Teknik

Binanin yap1 malzemesi moloz tastir. Yapi iki katli olup y1gma teknigi ile insa edilmistir. Yapinin Duvar

kalinligi 70 cm. civarindadir.
Goriiniim/Biitiin Cephe

Yapinin ana girisi olan kuzey cephesinde simetrik tasarim ve siislemeler 6n plana ¢ikmaktadir. Cephede
dikey dogrultuda tam anlamiyla simetrik tasarim s6z konusudur. Cephede bulunan pencereler diger
pencerelerle benzer tasarima sahiptir. Kesme tas ¢erceveli giris tasarimi ile cephede yer alan birinci kat

balkon ¢ikmasi ve ¢ati katindaki balkonlu cihanniima cepheyle uyum i¢erisindedir (Gorsel 27).

Gorsel 28: TIMAV kuzey ve giiney cephe (Monstar Mimarlk, 2023).

Giiney cephede ise birinci kat ve ¢at1 kat1 birlikte tiim cephe boyunca ¢ikma yapmaktadir. Pencere
yerlesimine bakildiginda cephede simetri hakimdir. Birinci katta nis igerisinde bir balkon ve ¢cat1 katinda

bir cihanniima yer almaktadir (Gorsel 28).

Dogu ve bati cepheleri birbiri ile simetrik tasarima sahiptir ancak cephe i¢i asimetrik tasarim hakimdir.
Her iki cephede de yapinin kirma cati formundan kaynakli olarak birinci katta ilicgen alinlikli oda

biytikliigiinde cikmalar olusmustur (Gorsel 29).
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Gorsel 29: TIMAV dogu ve bati cephe (Monstar Mimarhk, 2023).
Pencere Formlari

Cephelerde basik kemerli alinlikli dikdortgen formlu ortalama 90x215 cm. 95x215 cm. ve 85x175 cm.
Olctlerinde nis igerisinde tasarlanan pencerelerin yani sira bodrum katta dikdértgen formuna sahip

80x70 cm. ebatlarinda kesme tas ¢erceveli pencereler bulunmaktadir (Gorsel 28-29).
Kat Silmeleri

Yapinin tim cephelerinde kat silmeleri bulunmaktadir. Tas malzemenin sekillendirilmesiyle
olusturulmustur. Ana giris cephesinde diiz ve sasirtmali kose taslar1 kose taslari cepheye mimari

gorsellik kazandirmaktadir (Gorsel 27-28-29-30).
Sacaklar

Yapi iist ortiisiinde kirma cati gozlemlenmektedir ve Marsilya tipi kiremit kaplidir. Yapinin tiim cepheleri
boyunca sagak mevcuttur. Yapinin cephelerinde yer alan ¢ikmalardan dolay1 ve kirma ¢at1 sisteminden
kaynakli sacak alinliklar1 ve stislemeleri olusturularak sacak 6zelinde olmak tlizere tiim cephelerde

vurgulama yapilmistir. Sacak alti mertek uzantis1 gozlemlenmektedir (Gorsel 30).

Gorsel 30: TIMAV sacak goriiniim (Yazar, 2023).

Cikmalar

Yapinin her cephesinde ¢ikmalar mevcuttur. Giiney cephesinde birinci kat cephe boyunca ¢ikma
yapmakta, ortalama 400x100 cm. ebatlarinda nis icerisinde bir adet balkon bulunmaktadir. Dogu ve bat1

cephelerinde yer alan ¢ikma ise cati yapisi kaynakl tiggen alinlikh ve ii¢ yonlii olup, 400x115 cm.
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ebatlarindadir. Kuzey cephesinde ise birinci kat ve ¢at1 katinda 400x100 cm. ebatlarinda iki adet balkon

¢ikmasi goriilmektedir (Gorsel 27-28-29).
Giris Tasarimi

Ana giris tasarimina bakildigi zaman cadde seviyesinde simetrik ve sade tasarima sahip cift kanath
ahsap kapi karsimiza ¢ikmaktadir. Kesme tas malzemesinden olusan basik kemer baslikli dikdortgen
cerceve icerisinde yer alan giris kapisi, balkon ¢ikmasi kdselerinin altina kadar cepheye siitiin halinde

yerlestirilen kesme tas uygulamasi ile vurgulanmistir (Gorsel 31).
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Gorsel 31: TIMAV giris tasarimi1 (Monstar Mimarhk, 2023).
Cihanniima/Kosk Odas1

Yapida iki adet cihanniima mevcuttur. Kuzey cephede ¢at1 katinda yer alan cihanniima balkonlu olup,
giiney cephede yer alan cihanniima nis icerisindedir. Bu cihanniimanin dekoratif ahsap motifi cepheyle

biitiinliik saglayacak sekilde sagak altina yerlestirilmistir (Gorsel 32).

Gorsel 32: TIMAV cihanniima (Monstar Mimarhik, 2023).

67



Palmet Dergisi/Journal of Palmette (4)

6. Dr. Nevzat Ozkal Evi (Mimarlar Odasi)

Gorsel 33: Dr. Nevzat Ozkal evi goriiniim ve bina konumu (Yazar, 2023)(Aygor ve digerleri, 2010).

Binanin Konumu: Dr. Nevzat Ozkal Evi Abdiilaziz Mah. Atatiirk Cad. No:15 Meram/KONYA adresinde yer
almaktadir. Tapuda Abdiilaziz Mah. 344 /29 ada parselde kayithdir (Gorsel 33).

Malzeme ve Teknik

Binanin yapim teknigi yigma ve dikme ve payandalardan meydana gelen ahsap catki arasina kagir
malzeme (tugla, tas, kerpic vb.) doldurularak himis tekniginde insa edilmistir. Bodrum kat yigma

tekniginde tas kullanilarak yapilmistir. Duvar kalinligi ortalama 70 cm. civarindadir.
Goriiniim/ Biitiin Cephe

Ana giris cephesi olan kuzey cephesi simetrik ve estetik tasarimiyla caddeye bakmaktadir. Cephede tam
anlamiyla simetri ve uyum s6z konusudur. Cephede ince isciligi ve simetrik motif calismas1 6n plana
¢ikan ahsap balkon ¢ikmasi vurgulanmistir. Bosajli uygulamaya sahip ve basik kemer baglikli ahsap
kapinin iki yanina minyatiir pencere konumlandirilarak giris vurgulanmis ve cephede hareketlilik
saglanmistir. Cephe kose kenarliklarinda dekoratif calismalar mevcuttur (Gorsel 36). Cephenin bati
cephesi ile olan kdsesinde dekoratif kose tasi calismasi gorilmektedir. Binanin dogu cephesi
birlesiminde ise belli araliklarla yerlestirilen kose taslari ile dekoratif ¢alisma mevcuttur. Yapinin dogu

ve bati cepheleri ise konut yapimlari yiiziinden sagir kalmistir (Gorsel 33-34).
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DR. MEVZAT OZKAL EVI
KUZEY CEPHE

Gorsel 34: Dr. Nevzat Ozkal evi kuzey cephe (Konya Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Kurulu, 2023)(Yazar,
2023).

Pencere Formlari

Binanin kuzey cephesinde genellikle 100x210 cm. ebatlarinda basik kemerli tas soveli kilit tash cift
kanath ¢ift agilirli pencereler simetrik olarak yerlestirilmistir. Giris kapisinin her iki tarafinda 35x150
cm ebatlarinda basik kemerli kilit taslh iki adet pencere bulunur. Bodrum katta ise 30x35 cm. ebatlarinda
basik formda bodrum kat pencereleri bulunur. Balkon ¢ikmasinda yer alan pencereler simetrik olup
100x175 cm. 6lgtlerindedir (Gorsel 35).
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Gorsel 35: Dr. Nevzat Ozkal evi pencere tasarimlar (Konya Kiiltiir Varliklarini Koruma Kurulu,

2023)(Yazar, 2023).
Kat Silmeleri

Sadece kuzey cephesinde izlenebilen kat silmesi vardir. Zemin kat ve birinci kat ayrimini gosteren kat
silmesi sekillendirilmis kesme tastan olusmaktadir Yapida sasirtmali ve diiz kdse tasi uygulamasi

gorulmektedir.
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Sacaklar

Yap1 st ortiisii kirma ¢ati sistemiyle ¢oziimlenmis olup Marsilya tipi kiremit ile kaplanmistir. Yapinin
sacak yapisi incelendiginde dogu cephesinin tamamen sagir olmasindan kaynakli olarak sagak payi
yoktur. Kuzey cephesindeki i¢ sofa balkon ¢ikmasindan kaynakli olarak alinlikli dalgali sagak yapisi
olusmustur. Sagak alt1 bosluklar boyali ahsap citalarla kaplanarak estetik saglanmistir. Kismen sagir bati

cephesi ve giiney cephesi boyunca sagaklar devam etmektedir (Gorsel 36)

Gorsel 36: Dr. Nevzat Ozkal evi sacak ve cikma (Konya Kiiltiir Varhiklarin1 Koruma Kurulu, 2023)(Yazar,
2023).

Cikmalar

Yapida ana giris cephesinde i¢ sofaya bagh balkon ¢ikmasi yer almaktadir. Ahsap malzemeden olusan
balkon ¢ikmasi, oval yarim ¢cember formatinda alinlikli ve detayli dekoratif siislemelerle tasarlanmistir.
Cikma tabani kat silmesinin tasarimina uygun olarak kat silmesi hizasina yerlestirilmis olup ana giris

kapisi tizerinde simetrik demir profil desteklerle sabitlenmistir (Gorsel 33-34-36).
Giris Tasarimi

Ana giris kaldirim seviyesinden iki adet mermer basamak yiikselmektedir. Derin nise sahip olan giris
kapis1 oniinde kiiciik bir sahanlik olusmustur. Basik kemerli nis icerisine konumlandirilan giris kapisi
nis kenarinin dekoratif taslarla ¢cevrelenmesi sonucu kendini daha vurgulu hale getirilmistir (Gorsel 33-
34).

7. Atatiirk Evi Miizesi

Gorsel 37: Atatiirk Evi bazi genel goriiniim ve binanin konumu (Aygor ve digerleri, 2010)(Yazar,

2023).
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Binanin Konumu: Abdiilaziz Mah. Atatiirk Cad. No:4 Meram/KONYA adresinde yer almaktadir. Tapuda
Atatiirk Cad. 345/7 ada parselde kayithdir (Gorsel 37).

Malzeme ve Teknik

Bina y1gma yap1 teknigi ile kesme tas kullanilarak Bina bodrum {izeri iki kath olarak insa edilmistir.

Binanin duvar kalinlig1 70 cm. civarindadir.
Goriiniim/Biitiin Cephe

Yapinin ana girisi caddeye bakan giiney cephededir. Yapinin ana girisine merdiven vasitasiyla ulasilir.
Bina plan ¢6ziimii ve ¢ati striiktiiriinden kaynakli olarak kirma cati alninda tiggen alinlik olusmustur.
Alinligin tam ortasinda dairesel pencere goze carpmaktadir. Bina cephesinde simetrik tasarim hakimdir.
Ana giris kapisinin zemin kat seviyesi sag tarafinda ve birinci kat seviyesinde mermer korkuluk ile cevrili
balkonlar mevcuttur. Yapinin giiney cephesinde bosajli ve rustik kose taslar1 mevcuttur. Ayrica cepheler

boyunca devam eden yatay kat silmesi goze carpmaktadir (Gorsel 37-38).

Gorsel 38: Atatiirk evi gliney ve kuzey cepheler (Aygor, 2015)(Yazar, 2023).

Kuzey cephede ise birinci katta ahsap balkon ¢ikmasi yer almaktadir. Ayrica zemin katin iizerinin bir
kismu teras olarak tasarlanmistir. Balkon ¢ikmasinin kenarlarinda dekoratif ahsap korkuluk, terasta ise
modelli beton korkuluk kullanilmistir. Bu cephede binanin bodrum ve zemin katina ulasan giris kapilari

mevcuttur (Gorsel 37-38).

Binanin dogu ve bati cephesinde simetrik cephe tasarimi goriiliir. Zemin ve birinci kat pencereleri hemen
hemen ayni boyutlarda olup bodrum pencereleri kiiciik ebathdir. Binada bulunan ii¢ giris kapisindan bir
adedi de bat1 cephesinde yer almaktadir. Bu giris kapisi tist katlara ¢ikan merdiven sahanligina baghdir.
Ayrica merdiven sahanlifindan bina icinin dogal olarak aydinlatilmasi icin cephe lizerinde merdiven

kovasi yliksekligince aydinlatma pencereleri tasarlanmistir. (Gorsel 37-39).
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Gorsel 39: Atatiirk evi dogu ve bati cepheler (Aygor, 2015)(Yazar, 2023).

Pencere Formlari

Yapida ortalama 155x420 cm. 155x135cm. 220220 cm. 90x220 cm. 50x220 cm. ve 90x70 cm.
ebatlarinda tas séve ve lentolu kilit tasli normal kat pencereleri bulunmaktadir. Kuzey cephe iizerinde
yer alan pencereler oransal olarak diger pencerelerin %2’si oranindadir. Bodrum kat pencereleri ise

ortalama 60x90 cm. ebatlarinda olup basik kemerlidir (Gorsel 40).
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Gorsel 40: Atatiirk evi pencere tasarimlari (Aygor, 2015)(Yazar, 2023).

Kat Silmeleri

Kat silmeleri yapida kesintisiz olarak devam etmektedir. Bodrum ve Zemin kat tabliyesi seviyesi
hizasinda yer alan kat silmeleri kesme tasin modellenmesi ile elde edilmistir. Kendini belirgin sekilde
ifade etmektedir. Yapinin bodrum kati ile birinci kat1 arasindaki kenar kdselerinde tas malzeme ile siitun

halinde yerlestirilmesiyle rustik ve bosajli calisma yapilmistir (Gorsel 37-38-39)

Sacaklar

Yapinin st ortisii kirma cati ile ¢oziimlenmis, Marsilya tipi kiremitle kaplanmistir. Yapida tiim
cephelerde ahsap mertekli sacak yer alir. Mertekler ahsap malzeme ile kaplanmis, ahsap kaplamanin
duvar ile birlestigi yere ahsap kat silmesi yapilarak yapida hareketlilik arttirilmistir (Aygor,
2015)(Gorsel 41).
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Gorsel 41: Atatirk evi sagak detay1 (Aygor, 2015)(Yazar, 2023).
Cikmalar

Yapinin giiney cephesinde binanin orta aksina konumlandirilan ana giris merdiveninin sag tarafinda
zemin katta 490x170 cm. ve birinci katta 650x170 cm. ebatlarinda giris kapisinin iizerini de kapsayacak
sekilde iki adet balkon ¢cikmasi mevcuttur. Balkonlar sol tarafta bina kiitlesine bindirilmisken zemin kat
balkon ¢ikmasinda bodrum kat duvarlari birinci kat balkon ¢ikmasinda ise sag kdsede konumlandirilan
kolon vasitasiyla tasinmaktadir. Binanin kuzey cephesinde yer alan ahsap balkon ¢ikmasi ahsap kirisler
vasitasiyla tasinir. Ayrica balkon altinda yer alan iki adet ahsap kiris demir payandalarla desteklenerek
tasima kapasitesi arttirllmistir. Acik teras balkonu ise zemin kat tabliyesi lizerine planlanmistir (Gorsel
42).

i

00[0000000000
——

0000|000000

4

Gorsel 42: Atatiirk evi ¢cikma tasarimlari (Aygor, 2015)(Yazar, 2023).

Giris Tasarimlan

Binanin ana girisi gliney cephede yer almaktadir. Cephenin orta aksina cift kanath ahsap stislemeli ana

giris kapis1 planlanmistir. Girise merdiven vasitasiyla ulasilmakta olup sahanlikli giris tasarimi
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gorilmektedir. Giriste bulunan sahanlik zemin kat balkon ¢ikmasi ile bir biitiin halindedir (Gorsel 37-
38).

8. Noter Ragip Anadol Evi

Gorsel 43: Noter Ragip Anadol evi cephe goriiniimleri ve konumu (Aygor ve digerleri,
2010)(Yazar,2023).

Binanin Konumu: Noter Ragip Anadol Evi Cifte Merdiven Mah. Vali izzet Bey Cad. No:1 Karatay/Konya
adresindedir. Tapuda Cifte Merdiven Mah. 2736/1 ada parselde kayithdir (Gorsel 43).

Malzeme ve Teknik

Yapinin yapim teknigi yigmadir. Yigma tasiyici sistemi kesme tas, moloz tas, tugla ve ahsap karkastan
olusmaktadir (Emine Yildiz, Kuyrukcu ve Aydin, 2015: 85). Bina bodrum kat dahil ii¢ katlidir. Bodrum
katta kesme ve moloz tas kullanilmistir. Diger katlarda ise ahsap karkas sistemi mevcuttur. Duvar

kalinlig1 ortalama 70 cm. civarindadir.
Goriiniim/Biitiin Cephe

Binanin dogu cephesinde sokaga acilan ana giristen baska giliney cephesinde ikinci bir girisi
bulunmaktadir. Binanin bati ve kuzey cepheleri etrafindaki yapilasma nedeniyle biiyiik oranda sagirdir.
Yapinin dogu cephesi ve giiney cephesindeki bodrum kattaki kesme taslarin iist kisminda dikdortgen ve
kare geometrik sekilli panolar iglerindeki kartuslarla kendini gostermektedir. Dogu ve giliney
cephelerinde, kat silmeleri, dekoratif siitunlar, ahsap silislemeler, sasirtmali ve diiz kose taslari
gorilmektedir. Yapinin cephe tasariminda Avrupa mimarisi etkisiyle simetrik tasarim hakimdir. Cephe

stislemeleri ve balkon cikmalarindaki imalatlarin tasarim ve isciligi goze carpmaktadir (Gorsel 43-44).

Gorsel 44: Noter Ragip Anadol Cepheler (Monstar Mimarlik, 2023).
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Pencere Formlari

Yapida bodrum kat pencereleri ortalama 75x75 cm. ebatlarinda olup yalnizca dogu ve giiney cephede
bulunmaktadir. Bodrum katta konumlandirilan bu pencerelerin séveleri olmayip cephedeki kesme tas

dizilimi sove vazifesini tistlenmektedir.

Binada konumlandirilan pencereler ortalama 170x180 cm. 90x190 cm. ve 50x180 cm. 55x55 cm. ve
35x70cm. ebatlarindadir. Pencerelerin boyutlarindaki farkliik yapi icerisindeki fonksiyonuna ve
tasarima gore degisiklik gostermektedir. Zemin kat pencerelerinde tas séve ve lento kullanilmis olup
lentolarin orta noktasinda kilit tasi kullanilarak biitiinliik saglanmistir. Birinci kat pencerelerinin séve
ve lentolarinda zemin kat pencerelerinin séve ve lentolarindan farkl olarak yogun stislemeli profiller

goze carpmaktadir. Pencerelerin listte ve altta a¢ilan iki ser kanadi bulunmaktadir

Giiney cephede ise pencereler dogu cephesindeki pencerelere benzer ebatlardadir. Zemin Kkat

pencereleri tas dikdortgen séve ve lentolar icerisine yerlestirilmis olup lentonun orta noktasinda diger

cephelerdeki zemin kat pencerelerinde oldugu gibi kilit tasi yer almaktadir (Gorsel 45).
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Gorsel 45: Noter Ragip Anadol evi bazi pencere tipleri (Monstar Mimarlik, 2023).

Kat Silmeleri

Binanin bodrum katindaki yatay kat ayrimi diiz sille tasindan yapilan silme ile kendini belli etmektedir.
Yapinin birinci kat ve zemin katindaki yatay kat ayrimlarina bakildiginda ise bodrum kattaki yatay kat
ayrimindan farkll olarak bu katlardaki kat ayrimlari kesme tasin silmelerle sekillendirilmesiyle
olusmaktadir. Kat silmeleri binay1 tiim cepheler boyunca dolasmaktadir. Yapinin dogu cephesinde

koselerde sasirtmali kose taslari ve dekoratif siitunlar bulunmaktadir (Gorsel 43-44).
Sacaklar

Yap1 iist ortiisii kirma ¢at1 olup Marsilya tipi kiremit ile kaphdir. Noter Ragip Anadol Evi'nin sacak
tasarimi donemin sartlarina uygun olarak ahsap mertek uzatmal sagak olarak tasarlanmis olup sagak
yapidan hafif disar1 tasirilmistir. Birinci kat seviyesinde bulunan sacak yapiy1 tiim cepheler boyunca
dolasmaktadir. Yapinin dis duvarlarinda konumlandirilan ahsap payandalar sacagin tasinmasinda

kullanilmistir. Sacagin mertekleri ahsap ¢italarla kaplandigi icin gdziikmemektedir (Gorsel 46).
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Gorsel 46: Noter Ragip Anadol evi sagak detay1 ve cihanniima (Monstar Mimarlik, 2023).

Cikmalar

Yapinin giris cephesini vurgulamak amaciyla yapinin dogu cephesinde birinci kat zemin kata gére cephe
boyunca tamamen c¢ikma yapmaktadir. Cikmayr cephe yiizeyinde tas konsollara oturtulan ahsap
payandalar tasimaktadir. Birinci katta bulunan balkon ¢ikmasinin ebatlari i¢ sofayla aynidir. Balkon dort
ahsap direk vasitasiyla {li¢ agikliga ayrilmis olup agikligin ortasindaki iki ahsap direk diger iki direkten
farkli olarak icbiikey olukludur. Olusan acikligin ortadaki kismi digerlerine gore daha genistir.

Acikliklarin alinliklari barok stili ahsap siislemelerle bezenmistir.

Yapinin giliney cephesindeki oda ¢ikmasi tek yonli ve Uli¢ cepheli bir tasarima sahiptir. Cikma yapi
duvarinin tlzerinde konumlandirilmis tas konsollarin {izerine oturtulan payandalar sayesinde
tasinmaktadir. Cikmanin altindaki dikdortgen formun alt ve iist kisimlar: silme yapilarak cephede
hareketlilik saglanmistir. Cikmanin iki kdsesinde icbiikey oluklu dekoratif kare kesitli siitunlar

bulunmaktadir (Gorsel 47).

Gorsel 47: Noter Ragip Anadol evi dogu ve giiney cephelerindeki ¢ikmalar (Monstar Mimarlik, 2023).

Giris Tasarimlari

Binanin cephesi yogun bir sekilde siislenmistir. Binanin ana giris (dogu cephesi) iceri ¢ekilerek bir nis
icerisinde tasarlanmistir. Boylelikle konutun girisi vurgulanmistir. Binanin ana girisinin bulundugu nise
merdiven vasitasiyla ulasilmaktadir. Cephede nisli giris tasarimindan s6z etmek miimkindur. Giris
kapisinin gercevesi basik kemerli tas sove ve lento ile cer¢cevelenmis olup, basik kemer lentonun orta
noktasinda hafif bir ¢ikma ile kilit tas1 yer almaktadir Giris kapisi ¢ift kanatli olup kapinin iistiinde basik
kemerli iki kanath penceresi bulunmaktadir. Kapinin kanatlari kendine has bir tasarima sahiptir (Gorsel

43-44).
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Cihanniima/Koésk Odasi

Yapinin ¢at1 kat1 kismina bakildiginda ise ¢at1 katindaki cihanniima goze carpmaktadir. Cihanniima iki
ahsap diregin ortasina sacak seviyesinden asag iki ahsap parcanin sarkitildigini goriiliir. Bu iki ahsap
parganin sol ve sag tarafina simetrik olarak motifler yerlestirilmis motiflerin seklinden kaynakl olusan
bosluklarda ahsap kafesle kapatilmistir. Balkon korkulugunda ise ahsap parmakliklar mevcuttur (Gorsel
46).

Degerlendirme

Calisma kapsaminda incelenen konutlar plan tipi bakimindan ve cephe 6zellikleri bakimindan olmak
tizere iki baglik altinda Konya cevresi ve Anadolu’daki diger konutlarla kiyaslanacaktir. Boylelikle Konya
evlerinin Anadolu’da insa edilen geleneksel konutlar ile benzerlik ve farkliliklar1 tespit edilirken

Anadolu’daki geleneksel konutlar icerisindeki yeri ve 6nemi de tespit edilmis olacaktir.
Plan Tipi Bakimindan

Bu boliimde Konya Evleri’'nin plan tipi 6zellikleri mabeyinli ve i¢ sofali basliklar1 altinda Anadolu’daki

geleneksel konutlar ile kiyaslanacaktir.
Mabeyinli Evler

Daha once belirttigimiz gibi plan tipi gelisiminde Mabeyinli evler ikinci safhada yer almaktadir.
Calismamiz kapsaminda inceledigimiz evlerden Mustafa Ugur evi mabeyinli plan tipine sahiptir.
Mabeyinli evler Konya’da siklikla goriilen geleneksel plan tipidir. Celile Berk (1951) yilinda yaptigi
calismada Konya’da mabeyinli evlere bircok 6rnek vermis ve mabeyinli evleri tek kath evler olarak
tanimlamistir. Fakat verdigi 6rnekler icerisinde Kizil Hac1 Hasan evi iki katli olup mabeyinli plan tipine
sahiptir. Konya ve c¢evresine bakildigi zaman Karaman’'da mabeyinli plan tipine sahip konutlar

gozlemlenmektedir. Ornegin; Hact Omer Aga evi, Nalincilar evi (Karpuz, 1992)(Aygér, 2015: 349).
i¢ Sofali Evler

Calismamiz kapsaminda incelenen alti1 adet Konya evi ile ayn1 donemde ¢evre illerde yer alan konutlar
incelendiginde benzer tasarim ilkelerine sahip i¢ sofali plan tipine sahip yapilarin XIX. ylizyildan itibaren
Osmanli doneminde degisik bolgelerde gorilldigli tespit edilmistir. Erkan Aygor (2015: 349-354)
yilinda yaptig1 ¢alismasinda Konya ¢evresinde Aksehir, Beysehir ve Eregli’de civar illerde Karaman,
Aksaray, Afyonkarahisar, Antalya, Burdur, Isparta ve Karadeniz, Marmara ve Ege bolgelerinde i¢ sofali

plan tipinin goriildiigiini ifade etmektedir.
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Cephe Ozellikleri Bakimindan

Bu boliimde Konya evlerinin cephe 6zellikleri liggen alinliklar, kose taslari, kat silmeleri ve dekoratif
sttunlar, dalgali sacaklar, ¢ikmalar, cihanniimalar, Anadolu’da farkli ya da benzer ornekler ile

karsilastirilacaktir.
U¢gen Alinliklar

Uggen alinliklar cikmalarda, ana catida, ¢at1 katlarinda ve kirma catinin devamu niteliginde uygulama
alan1 bulmustur. Erkan Aygor (2015: 356-358) yilinda yaptifi calismada Konya'da {iggen alinlik
uygulamasinin ¢cikmalarda veya ana cati diizeninde, besik catilarda yapildigini benzer 6rneklerin
Anadolu’daki geleneksel konutlarda da goriildiigiinii, kirma cati ile birlikte olusturulan ti¢gen
alinliklarin Konya evlerinde 6rnegine rastlanilmadigimi ifade ederken Anadolu'da Bursa, Divrigi,
Eskisehir, izmit, Kayseri, Kiitahya, Urfa’da kirma cat1 ile iiggen alinlik uygulamalarinin gériildiigiinii

belirtmistir.
Dalgali Sacaklar

Calismamiz kapsaminda incelenen Dr. Nevzat Ozkal evinde dalgali sacak uygulamas: gériilmektedir.
Sedat Hakki Eldem'e (Sedat Hakki, 1974: 44) gore dalgal sacaklar ézellikle Dogu Rumeli, istanbul,
Edirne ve Balkanlarda siklikla kullanilan mimari bir eleman haline gelmistir. Anadolu'da da Dalgali sagak
uygulamas1 Konya, Eskisehir Odunpazari, Isparta, Istanbul, Kirklareli, Safranbolu illerinde

goriilmektedir (Aygor, 2015: 361).
Kose Taslar, Kat Silmeleri, Dekoratif Siitun Uygulamalari

Kose taslari, kat silmeleri, dekoratif siitun uygulamalar1 cephede gorsellik saglamak i¢in kullanilan
dekoratif elemanlardir. Kose tasi ve dekoratif siitun gorilen evlerde, kat silmeleriyle de

karsilasilmaktadir.

Kose taglar1 sasirtmali ve diiz olarak iki sekilde uygulanmaktadir. Inceledigimiz Konya evlerinden dért
adedinde diiz kose tas1 bir adedinde ise sasirtmali kdse tas1 uygulamasi goriiliirken iic adedinde kose
tas1 uygulamasi bulunmamaktadir. Anadolu’da benzer uygulamalar Konya civarinda Aksehir'de diger
illerde ise Bartin Buca, Glmiishane, Isparta, [zmir, izmit, Kayseri, Kirklareli ve Tire evlerinde

gorillmektedir (Aygor, 2015: 360).

Ayrica inceledigimiz ornekler icerisinde Noter Ragip Anadol Evi'nde dekoratif stitun uygulamasi
karsimiza cikarken benzer uygulamalari Antalya Edirne Isparta ve Kirklareli illerinde gérmek

miimkiindir (Aygor, 2015: 360).
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Cikmalar

Geleneksel Tiirk evinde diiz ve gonye ¢ikmalar siklikla kullanildigindan 6tiirii diiz ve génye cikmalar
karsilastirma kapsaminda degerlendirilmeyecektir (Evren, 1957). Inceledigimiz érnekler icerisinde
Akcakonak besgen cikmasi ile Konya’da bulunan tek ornektir. Konya civarinda Beysehir Cecenler
konaginda ve Antalya Akseki, Bayburt Fehmi Sekmenli Evi diger illerde bulunan bes kdseli ¢ikma
tasarimi bulunan yapilara 6rnek teskil etmektedir. Kayseri'de ve Safranbolu'daki evlerde goriilen ti¢
koseli ¢cikma tasarimlarinin benzer 6érnekleri Konya’da Arapoglu Kosti gibi birkac yapida goriilmektedir.

Tire'deki bir evde ise ¢ikma oval (yarim daire) formuyla tasarlanmistir (Aygoér, 2015: 361-362).
Cihanniimalar

Anadolu'da cihanniimalar, evlerin iist katlarinda ayr bir yasam alam olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Genellikle {i¢ yonii acik olan cihanniimalarin ortak 6zellikleri ve siislemelerinin ahsap malzemeden
yapilmasidir. Afyon, Avanos, Beypazari, Edirne Kaleici, Edirne, [zmit ve Kirklareli evlerinde benzerlerine

rastlanmaktadir (Aygor, 2015: 362-363).
Sonug¢

Yapilan ¢alisma kapsaminda elde edilen bilgiler ve literatiir ¢calismalar: 1s181nda Konya il merkezinde
geleneksel Konya evlerinin 6zgiin niteliklerini tasiyan bir yap1 6érnegi giiniimiize ulasamadigl, mevcut
yapilar incelendiginde geleneksel Konya evlerinin korunamadigi goriilmektedir. Bu nedenle geleneksel
Konya evlerinin yeniden degerlendirilmesi gerekliligi ortaya ¢cikmaktadir.

Tablo 1. Yapilarin genel degerlendirilmesi

Konut ismi  Dénemi Giris Siisleme  Cikma Tiirii Konut ismi Sofa ve Oda Cikma Cat1 Avrupa Geleneksel
Tasarim Geometrisi Tipi Mimarisi Tarz
Etkisi
Mustafa Ugur XIX. yiizy1l Diiz Yok Oda
Evi Mustafa Ugur Tek yonlii Toprak - +
Evi dikdortgen dam
Nakipoglu XIX. yiizyil Sahanliklt Yok Sofa + oda
Konagt Nakipoglu Tek yonlii Toprak - +
Konag dikdortgen dam
Koyunoglu XIX. yiizyil Diiz Var Sofa
Evi Koyunoglu Evi Tek yonlii Besik - +
dikdortgen

Akca Konak  XIX. yiizyil Diiz Var Sofa + balkon

Akga Konak Tek yonlii besgen Kirma +
Mimarlar XX. yiizyil Nisli Var Balkon
Odast Mimarlar Odas1 Yok (Balkon Cikma) Kirma +
Atatiitk Evi ~ XX.yiizyil  Sahanliklt Var Balkon Atatiirk Evi Yok (Balkon Cikma Kirma +

-Teras)

Tiirkiye imam  XX. yiizyl Diiz Var Kat + oda + balkon
Hatipliler Tiirkiye imam Tek yonlii dikdortgen Kirma +
Vakfi Hatipliler Vakfi
Noter Ragip XX. yiizyil Nisli Var Kat + oda + balkon Noter Ragip Tek yonlii dikddrtgen  Kirma +
Anadolu Evi Anadol Evi

Kaynak: (Yazar, 2023).
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Calisma kapsaminda ele alinan evlere ait yapilan gozlem ve incelemeler neticesinde geleneksel evlerin

gelisim ve degisimi acisindan sirasiyla;

Konya’nin eski yerlesim yerlerine ait geleneksel sokak yapisi; ¢cikmaz sokak, daralip genisleyen
sokak seklinde oldugundan diizensiz yapilara sahiptir. Ornek olarak ¢alisma kapsaminda ele
alinan Mustafa Ugur evi bati1 cephesi késesinde, cikmanin baktigi sokak yapisinin dar olmasindan

dolay1 sokag1 daraltmamak i¢in pahlama yapilmistir.

Yapim malzemesi ve teknik olarak ele alirsak; geleneksel Konya evleri tarzinda su basman
seviyesinde kadar moloz taslarla duvar oOriilmesi, cephe duvarlarinda kerpi¢ malzeme
kullanilmasi, himis tekniginde dolgu malzemesi olarak kerpig, kamis, saz, kindira kullanilmasi,
tugla malzemesi ile kirpi sagak yapilmasi, toprak dam ve bagdadi yapim teknigi ile cikma yapimi
gibi faktorler 6n plana ¢ikmaktadir. Ornek olarak Mustafa Ugur evi, Nakipoglu konagi ve

Koyunoglu evi ele alinmistir.

Avrupa mimarisi etkisiyle beraber yapim malzemesi ve teknik olarak ele alirsak; yigma yapim
teknigiyle tas malzeme kullanilmasi, himis yapim teknigiyle beraber tas ve tugla kullanilmasi,
¢at1 yapimi ve kiremit kullanimi, cephe, sagak ve ¢ikmalarda dekoratif siislemeler, yap1 kat
adedinin artmasi, sahanlikl giris tasarimy, nisli giris tasarimi, basik kemerli ve dekoratif alinlikli
pencere formlari, detayli ve belirgin kat silmeleri, simetrik cephe tasarimlari gibi detaylar on

plana ¢ikmaktadir.

Tablo 1 ‘e bakildiginda calisma kapsaminda ele alinan yapilar kronolojik siraya konulmus ve incelemeler

sonucunda genel degerlendirme adi altinda tablolastirilmistir. Buna gore;

Zamanla oda genislikleri ve kat yiikseklikleri artmistir.

Simetrik cephe tasarimi XIX. yiizy1l yapilarinda ana giris cephesiyle sinirliyken, zamanla bu

tasarim diger cephelerde de goriilmektedir.
Toprak dam c¢at1 ortiisii zamanla yerini kirma catiya ve kiremide birakmistir.

Geleneksel Konya evlerinde kat silmeleri gozlemlenememistir. Avrupa mimarisinin artan etkisi
ile baz1 cephelerde kesme tas ile detaylandirilan kat silmeleri, zamanla tiim cephelerde islemeli

ve dekoratif kat silmeleri uygulamalari seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Avrupa mimarisi etkisiyle beraber sade cephe tasarimlar1 zamanla yerini simetrik, ince iscilikli,

slislemeli ve vurgulayici cephe tasarimlarina birakmistir.
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e Avrupa mimarisi etkisinin goriildiigli binalar incelendiginde kirma cati modelinin zamanla daha
da etkili kullanilarak, ahsap alinlikli ¢ikma, ahsap alinlikli sacak ve cihanniima tasarimlarina yer
verilmistir. Ornek olarak Atatiirk Miizesi, Tiirkiye imam Hatipliler Vakfi ve Noter Ragip Anadol

Evi.

e Geleneksel Konya evlerinde goriilen sade giris tasarimlari, Avrupa mimarisi etkisiyle beraber
giris tasarimlar1 6n plana ¢ikarilmistir. Giris kapisinin tizerinde yer alan, ¢ikma ile uyumlu bir nis
icerisinde tasarlanan ana giris kapisinin etrafinda konumlandirilan pencereler ile giriste li¢lii

giris vurgusu yapildig1 gézlemlenmistir.

e Plan tipinin gelisimine bagh olarak oda, sofa ¢ikmalarina ilaveten Avrupa mimarisinin etkisiyle
cephe boyu kat ¢ikmalar1 gézlenmistir. Tiirkiye imam Hatipliler Vakfi ve Noter Ragip Anadol evi

ornek olarak verilmistir.

Konya'nin tescilli i¢ sofali evleri de giiniimiizde biitiinliiklerini kaybetmektedir. Etraflarina yapilan XXI.
ylizy1l eserleri ile ¢evrelenmis ve birbirlerinden koparilmistir (Cift¢i ve Kunt, 2018). Elde edilen veriler
1s18inda geleneksel Konya evlerinde gelisim ve degisimin XIX. ylzyil sonlar ile XX. Yiizy1l baslar
arasinda oldugunu gostermektedir. Zamanla artan niifus ve sehirlesme son ¢eyrek asirda en hizli
yayilimi gostermektedir ve geleneksel Konya evlerinin sokak ve cadde yapisini tamamen degistirmis ve
bu 6zglin yapilarin zamanla degisimine akibetinde o0zgiinliigiinii kaybederek yok olusuna sebep
olmustur (Onge, 2015: 141). Aymi durumun giiniimiize birtakim degisiklerle ve restorasyonlarla
ulasabilen i¢ sofali tarihi Konya evlerinin basina gelmemesi i¢cin 6nlemler alinmalidir. Tarihi binalarin
yok olmasina sebep olan en onemli etkenlerden birisi de insanlarin giiniimiizdeki ihtiyaglarina
verememeleri nedeniyle bos kalmalaridir (Ahunbay, 2010). Bu yapilara gliniimiiz ihtiyac¢larina cevap
verebilecek fonksiyonlarin yapinin 6zgilinliigiinden taviz verilmeden kazandirilmasi durumunda, bu

yapilarin 6miirleri daha da uzatilacak ve yarinlara kalmasi saglanabilecektir.
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European Binding Endbands

0z

El yapimi kitaplar, yapisal ve sanatsal 6zellikleri birbirinden oldukga farkli olmasi
nedeniyle islam cildi ve Avrupa cildi seklinde iki ana grupta simiflandirilmaktadir.
Cilt sanatinin 6nemli bir unsuru olan sirazeler, kitaplarin sirt kisminin bas ve
etek uclarinda bulunan, kitabin yapisal bitiinligiine ve sanatsal
kompozisyonuna katki saglayan orglilerdir Bu c¢alismada farkli nedenlerle
tamamen tahrip olmus islam cildi ve Avrupa cildi tarzinda iki 16. yiizy1l kitabinin
restorasyonu kapsaminda yeniden oriilen sirazelerinin yapim asamalar1 ve
ozellikleri karsilastirlmistir. Sirazelerin yapim ayrintilarn dikkate alinarak
kitabin yapisina olan katkilar1 ve sanatsal kompozisyondaki konumlar tespit
edilerek kayit altina alinmistir. Ayrica islam cildi ve Avrupa cildi sirazelerinin
tespit edilen ozellikleri karsilastirilarak tarihi kitaplarin korunmasi ve
onariminda dikkat edilmesi gereken hususlar tartisiimistir.

Anahtar Soézciikler: Kitap Restorasyonu, Siraze, islam Cildi, Avrupa Cildi,
Destekli Dikis

Abstract

Handmade books are classified in two main groups as Islamic and European
books, since their structural and artistic features are quite different from each
other. Endbands, which are an important element of the binding art, are the
weaves found at the head and tail of the book spines, contributing to the
structural integrity and artistic composition of the book. In this study, the
construction phases and features of the resewed endbands within the scope of
the restoration of two 16th century books in the style of the Islamic book and the
European book, which were completely destroyed for different reasons, were
compared.
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Considering the construction details of the endbands, their contribution to the structure of the book
and their position in the artistic composition were determined and recorded. Furthermore by
comparing the determined features of the Islamic and European endbands, the issues that should be
considered in the preservation and repair of historical books were examined in this context.
Keywords: Book Restoration, Endband, Islamic Binding, European Binding, Supported Sewing

Giris

Sistematik yazinin icadindan giinimiize insanlik bilim ve teknolojide artan bir ivme ile gelisim
kaydetmistir. Her bulus yeni bir bulusun, her bilgi daha detayl bir bilginin 6niinii agmis boylece
insanligin bilgi birikimi hizla artmistir. Gelecek nesillere bilginin aktarimi sert zeminlere yapilan basit
cizimlerle baslamis sonralar stilize sekil cizili levhalar, yazili sahifeler, rulolanmis belgeler ve
kodeksler bilgi aktarim araci olarak kullanilmistir. 8. ylizyildan itibaren ise kitaplar bilgi aktariminin
lokomotifi olmustur. Bu nedenle arsivlerde bulunan tarihi kitaplar bilim, kiltiir ve sanata dair en
kapsaml bilgileri iceren 6nemli yazil kiiltlirel miras eserleridir.

Yapisal ve sanatsal 6zellikleri birbirinden oldukea farkli olmasi nedeniyle tarihi kitaplar, islam cildi ve
Avrupa cildi seklinde iki ana grupta degerlendirilmektedir. Erken dénem islam ciltleri ve bunlarin
Kipti ciltleriyle iligkilerini inceledigi calismasinda Petersen (1954), Islam ve Avrupa ciltlerinin
birbirinden ayr nitelikte olduklarim vurgulayarak erken dénem Islam ciltlerinde Kipti ciltlerden
esinlenme oldugunu 6ne slrmiistiir. Asya kitasinda 8. yiizyilla kadar olusturulan yaz kiiltiiriintin
devam niteliginde gelisen Islam cildi, kitap merkezli bir din olan Islamiyet’in dogusu ve yayilisina
paralel gelisim gostermistir. 8-11. yiizyillarda hizla gelisen Islam cildi, Osmanlh Devleti zamaninda altin
cagim yasamistir. Selcuklu, Osmanh (Aritan, 1993), Memliik, Magribi, Fars tarz1 ciltler, Islam cildi
kapsaminda degerlendirilmektedir (Petersen, 1954). Farkli dénem veya cografyalarda islam cildinin
en giizel érneklerini verdikleri igin 10. yiizy1l Islam Cildini tamimlamak i¢in “Selguklu Cildi”, 12. yiizy1l
Bat1 Avrupa Islam Cildi i¢cin “Magribi Cildi”, “15. yiizy1l islam Cildi i¢cin “Osmanli Cildi” (Aritan, 1993)
kavrami kullanilmaktadir. islam el yazmalarinin karakteristik ozellikleri; Semse (Alparslan, 2018),
renkli siislemeler, sertap, miklep, ince keg¢i derisi, kitap mahfazalari, siraze, aharlanmis kagitlar ve
kullanim kolaylig1 olarak siralanmak miimkiindiir (Bosch, 1981).

Onciillerine 9. yiizyildan itibaren Kuzey Afrika Kipti yazmalarinda rastlanilan Avrupa Cildi, Roma
Imparatorluklarinda parsémen yazi zemini ve ahsap kapak kombinasyonunda gelisim gostermistir.
Avrupa Medeniyeti'nin gelisimine paralel olarak evrilen Avrupa cildi, 16-19. yiizyillarda altin ¢agini
yasamis ve giiniimiiz sert kapak kitap formunun ataligini yapmistir. Sarlman, Roma, Ermeni, Bizans
(Dinger, 2019), Yunan (Boudalis, 2007) ve Gotik tarz kitaplar Avrupa cildi kapsamindadir. Avrupa
cildi kitaplarin karakteristik ozellikleri; sirt dikisi, sirttaki kabartilar, dikis desteklerinin kapaklara

sabitlenme sekli, sirt kamburasi, ahsap kapaklar, metal kabartilar, klipsler, tasima halkalari, parsémen
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metin, kapak paylari, siraze ve cilt siislemeleri seklindedir. El yapimi olmalar1 nedeniyle (Anamerig,
2015: 29) nevi sahislarina miinhasir olmakla birlikte genel karakteristikleri dikkate alinarak islam
cildi (Ozbek ve Bilgen, 2022: 694) ile Avrupa cildi arasindaki temel farklilhklar genel hatlariyla Tablo
1'de karsilastirilmaktadir.

ISLAM CiLDi AVRUPA CiLDi
Tarihi Orta Asya’da Uygurlarca 8. yiizyillda baslar | Misir'daki Kiptilerce 9. yiizyilda baslar (Aritan,
arini
- (Binark, 1986) ve gelisimi Islam Medeniyetini | 1993: 551) ve gelisimi Avrupa Medeniyetini takip
elisimi

takip eder. eder.

Cilt; kapaklar, sertap ve miklepten olusur. | Ciltte sertap ve miklep yoktur. Kapaklar birbirine
Genel Yap1 Kitaba 0zel mahfaza bulunabilir. Metin ve | ip veya metal Klipslerle baglanir. Kapaklar

kapaklar genellikle ayni boyuttadir. genellikle metinden biiytiktir.

- Cildin sirt1 diizdiir. Genellikle yazi ve siisleme | Cildin sirti kamburali, dikis destekleri bariz
irt Yapisi
icermez. Siraze deri zemin tlizerine oriliir. cikintili ve yazi icerir. Siraze urgan iizerine sarilir.

Yapiminda Metin genellikle kagittir. Kapaklar genellikle | Metin parsomen veya kagittir. Kapaklar tahta veya
Kullanilan mukavvadan yapilmis ve ince Kkeci derisiyle | mukavvadan yapilmis ve genellikle dana derisiyle

Malzemeler | kaplanmistir (Ozen, 1998). kaplanmistir (Petersen 1954).

Formalar genellikle 5 biyoformadan olusur ve | Formalar genellikle 2 biyoformadan olusur ve

Yapim metin blogu 2 durakh dikisle olusturulur | metin destekli dikisle birlestilir. Destek uglari
Teknigi (Scheper, 2015). Kapaklar ayr1 hazirlanir metin | kapaklara sabitlenir(Din(;er,2019). Sonrasinda cilt
blogu sirtinda birlestirilir. derisi kapaklar lizerine yapigtirilir.

Siislemeler renkli, sekilli kabartmali oymali ve | Cesitli metaller, yap1 elemani ve siisleme amagh
Siisleme ve | ayrintihdir (Ozen, 1998). Genellikle metal | kullanilir (Boudalis, 2007). Siislemeler genellikle
l"Jslup icermez. Metin blogu kenarlarinda yazi veya | tek renkli yazi veya baskidir. Metin blogu

altin stislemeli bulunabilmektedir. kenarlar1 kirmizi boyal olabilmektedir.

Tablo 1. islam ve Avrupa Ciltlerinin Genel Karakteristik Ozellikleri Uzerinden Karsilagtirmasi

Kavramsal Cerceve

Islam ve Avrupa ciltleri arasindaki énemli farkliliklardan birisi de sirazelerdir. Sirazeler, kitaplarin sirt
kisminin bas ve etek uclarinda bulunan, kitabin yapisal biitiinliigline ve sanatsal kompozisyonuna
katki saglayan orgiilerdir. Kitap yapiminda dikis islemini takiben sirazeler, kitap sirtinin bas ve etek
kisimlarina oriilmektedir. islam ve Avrupa cildindeki sirazelerin yapisal boliimleri Gorsel 1’'de
gosterilmektedir. Sirazelerde iki 6rgii bulunmaktadir (Scheper, 2015: 61). Birincil 6rgii siraze yastigini
forma ortalariyla birlestirip siraze kolonlarini olusturan ve sirazenin kitaptaki konumunu sabitleyen
kolon dikisi érgiisiidiir. Ikincil 6rgii sirazenin gorselligini olusturan ve iki iplik kullanilarak siraze

yastig1 lizerine veya etrafina yapilan orgidiir.
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Siraze Orgiisii

Siraze Yastigl

Kolon Dikisi

islam Cildi Sirazesi Avrupa Cildi Sirazesi

Gorsel 1. Islam Cildi ve Avrupa Cildi Sirazelerinin Yapisal Béliimlerinin Restorasyon Kapsaminda

Yeniden Oriilen Sirazeler Uzerinde Gériiniimii

Erken donem Islam ciltlerinin Misir Kipti ciltleriyle benzerlikleri iizerine incelemelerde bulunan
Petersen (1954: 64), Erken donem Kur’an-1 Kerim ciltlerinde baz1 detaylarin Kipti kitaplarina
benzerlik gosterdigini ve Islam cildinin kendine 6zgii gelisimle Ciltgilik sanatin1 diinyada énemli bir
konuma yiikseldigini vurgulamigtir. (Scheper 2015: 287), Islam Ciltgiligi Tekniginin metot, materyal ve
bélgesel farkliliklar kapsaminda degerlendirdigi arastirmasinda islam ciltlerinde %80 oraninda iki
durakl dikisin uygulandigini ve genellikle Chevron deseni (faredisi) sirazelerin yapildigini tespit
etmistir.

Boudalis (2016), Dogu Akdeniz ciltlerindeki ikili sirazelerin yapim teknikleri, siniflandirilmasi ve
tasarimlar1 iizerine yaptigi incelemelerde Islam, Siiryani, Ermeni ve Bizans sirazelerinin ikili
sirazelerle iliskilerini irdelemistir. Bu kapsamda Yunan, Giircii ve Arap el yazmalarinda Siiryani
sirazesi, Etiyopya ve Arap elyazmalarinda Ermeni sirazesi ve Yunan el yazmalarinda Islam sirazesi

gozlemlenmesini Akdeniz havzasindaki miicellitlerin birbiriyle iletisim halinde olmalarina baglamistir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Yogun bilgi ve sanatsal 6geler iceren yazih kiiltiirel miras eserlerinin koruma-kullanim dengesi,
iceriklerindeki bilgiye erisme talebi nedeniyle diger kiiltir varliklarina gorece kullanim y6niine dogru
kaymaktadir. Dengenin koruma yoniine kaydirilmasi amaciyla bu eserlerde o6nleyici koruma
faaliyetlerine agirlik vermek gerekmektedir. Bu kiiltir varliklarinin yapisal ve sanatsal 6zelliklerinin
bilinmesi eserin korunmasini ve ihtiya¢ halinde onarimimi kolaylastiracaktir. Sirazeler, el yapimi
kitaplari hem yapisal hem sanatsal olarak biitiinleyen énemli bdliimlerdir. Renkli yapilar1 geregi ciltte
uygulanan sanati tamamlayan sirazeler birlikte kitabin bas ve etek kisminda yapraklarin sirt derisiyle

bulustugu yerdeki olumsuz goriintiiyli kapatan miistakil siislerdir.
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Sirazeyi olusturan kolon dikisleri formalarin hem bir arada durmasini hem de metin blogunun sirt
bezine tutunmasini saglamaktadir. Ayrica Avrupa cildi sirazelerinde goriilen siraze yastiginin ug
kisimlarinin kapaklara yapistirilmasi islemi metin-cilt biitiinliigli destekleyen bir énemli uygulamadir.
Bu o6zellikleri nedeniyle sirazeler, Islam ve Avrupa ciltlerinin yapisal ve sanatsal 6zelliklerinin
anlasilmasi ve karsilastiriimasi agisindan kilit bir role sahiptir. Bu ¢calisma kapsaminda hem Islam cildi
hem de Avrupa cildi sirazelerinin tarihi kitap onarimi kapsaminda yeniden yapimi tarif edilmekte, bu
sirazeler arasindaki yapisal ve sanatsal 6zellikler karsilastirilmaktadir. Bu karsilastirma ayni zamanda
Islam cildi ile Avrupa cildi arasindaki farkliliklar1 da ortaya ¢ikarmaktadir.

Islam cildi sirazeleri, bulunduklar1 kitaplarda olusan tahribatin boyutunu ortaya koyan dogal
gostergelerdir. Sirazenin yapisal biitiinliigliniin bozulmasi kitaptaki tahribatin miidahale gerektirecek
bir 6l¢lide gerceklestigini gdostermekte olup bu durum "sirazesi kaymak" deyimini ortaya ¢ikarmistir.
Bu calismanin sirazeler lizerinde odaklanmasinin bir diger nedeni tarihi kitaplarda olusan tahribatin
gozlemlenmesi ve kontrol altina alinmasina katki saglamaktir. Arastirma ile tahribata ugramis tarihi
kitaplardaki sirazelerin onarilmasi ve yeniden yapilmasinda dikkat edilmesi gereken hususlarin ortaya

¢ikarilmasi da amaglanmaktadir.

Yontem

Tarihi el yapimi kitaplarin saglam hallerinde disaridan yapilan gozlemlerle yapisal ve sanatsal
ozelliklerini belirlemede dogal kisithliklar bulunmaktadir. Dikisleri dagilmis ve metin cilt biitiinliigi
bozulmus kitaplarda saglam hallerinde goriilemeyen sirt ici, dikis ayrintilari, sirazenin alt béliimleri,
metin-sirt-kapak birlesim noktalari gibi kisimlar gézlemlenebilmekte ve eserin hakkinda daha ayrintih
bilgilere erisilebilmektedir. Bu ¢alismada farkh nedenlerle tahrip olmus Islam cildi ve Avrupa cildi
tarzinda iki yenicag donemi kitabin restorasyonu kapsaminda yeniden yapilan sirazelerinin yapim
asamalar1 ve ozellikleri karsilastirilmistir. Sirazelerin yapim ayrintilar1 dikkate alinarak kitabin
yapisina olan katkilar1 ve sanatsal kompozisyondaki konumlari tespit edilerek kayit altina alinmistir.
Islam cildi ve Avrupa cildi sirazelerinin tespit edilen 6zellikleri karsilastirilarak bu kapsamda tarihi
kitaplarin korunmasi ve onariminda dikkat edilmesi gereken hususlar irdelenmistir.

Genis bir cografyada yiizyillar boyunca iiretilegelen islam ve Avrupa ciltlerinin, Selguklu Cildi, Bizans
Yazmasi, Memluk cildi gibi alt kategori isimleriyle anilan farkli tislup ve ydntemlerle iiretilmis
ornekleri bulunmaktadir. Calisma kapsaminda Islam cildi olarak MS 1600 yilinda istinsah edilen bir
Osmanl cildi el yazmasi, Avrupa cildi olarak MS 1551 yilinda Bazel'de basilmis bir nadir matbu eser
secilmistir. Her iki eser de Islam ve Avrupa ciltlerinin en giizel érneklerinin verildigi dénem
araligindadir. Ayrica her iki eserin de sirazeleri restorasyon kapsaminda yeniden yapilmistir. Yeniden

yapim islemi, restore edilen eserin islevini yitirmis veya parcalanarak tamamen kaybolan par¢alarinin
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uygun Ozelliklerde yeni materyallerle yapilmasidir. Yeniden yapim isleminde kaybolan parcanin,
eserde tespit edilebilen orijinal 6zellikleri ve zorunlu uygulamalar haricinde hi¢bir sanatsal yorum
katilmadan eserin ait oldugu donemin genel 6zelliklerine uygun olarak yapilmasi esastir. Boylelikle
secilen bu iki eserin yeniden yapilan sirazeleri, kendi donemlerindeki genel siraze yapisini temsil
etmektedir.

Sirazeler bulunduklar1 kitaplarin yapisal ve sanatsal bir bileseni olmasi nedeniyle karsilastirma
amaciyla eserlere uygulanan onarimin islem asamalari genel olarak siralanmistir. Sirazelerin yeniden
yapimi gorsellerle desteklenerek ayrintili betimlenmistir. Restorasyon kapsamindaki eserler kendi
dénem ve sanatlarinin genel 6zelliklerini tasimakla birlikte islam ve Avrupa cildi sirazelerinin tiim
ozelliklerini tasimasi miimkiin degildir. Bu nedenle daha detayl bilgi verebilmek amaciyla sirazelerin

yeniden yapim betimlemelerinde alternatif yontem ve uygulamalar da agiklanmstir.

Bulgular

Arastirma kapsaminda onarimi gergeklestirilen Islam cildi, Ahi Benli Hasan tarafindan MS 1517 yilinda
telif edilen Hiisnd Dil adhi eserdir. Tiirk Edebiyati konulu eserin miistensihi Ali Semerkandi olup
istinsah tarihi MS 1600’diir. Talik yazi tiirtinde Osmanlica yazilan eser, 178x114x18 mm boyutlarinda
ve 141 varaktan olusmaktadir. Eserin metni slam kagidi lizerine is miirekkebi kullanilarak, cildi
murakka tizerine keci derisi kaplanarak olusturulmustur. Eserin cildi sonradan yapilmis olmakla
birlikte sirt derisi birka¢ yerinden pargalanarak islevini yitirmis durumdadir. Eserin dikisi biiyiik
oranda, sirazesi ise tamamen dagilmis durumdadir. Siraze artiklarinda eski sirazede kullanilmis mavi
ve kahverengi ip artiklar tespit edilmistir.

Restorasyona alinan Avrupa cildi MO 7. yiizyilda yasamis Homeros'un ilyada Destani adli eseri olup
miladi 1551 yilinda Basel’de basilmistir. Milli Kiitiiphane koleksiyonunda bulunan eser 155 x 235 mm
boyutlarindadir. Kapaklari1 deforme halde olup eserden ayrilmis, dikis ve sirazesi tamamen dagilmistir.
Eserin metin b6liimii yapraklarinda yogun kir ve parcalanma tespit edilmistir. Restorasyona alinan bu
kitabin tahribata ugramis haldeki kapaklar igerisinde 12. yiizyila ait Bizans parsémenleri oldugu
tespit edilmis ve bu parsomenler, a¢ifa ¢ikarma restorasyonu (Caple, 2000) kapsaminda eserden
ayrilarak onarilmistir (Konuklar ve Yilmaz, 2019). Yapraklarinin bir boélimii parcalanmis ve dikisi
dagilmis haldeki metin bloguna koruma amacgl restorasyon kapsaminda k&git onarimi, yeni dikis, yeni
siraze ve yeni cilt yapilmasi kararlastirilmistir. Bu kapsamda esere donemine uygun dikis uygulanmis
ve siraze orillmiistiir. Restorasyonun strdiiriilebilirlik ve geri doniisliiliik (Beck, 1999) ilkeleri dikkate
alinarak esere uygun yapilan yeni cilde yine restorasyonun o6zgilinlik ilkesi geregi siisleme

uygulanmamistir (Konuklar, 2023).
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Islam Cildi Sirazesi

Islam cildi tarzinda kitaplar olusturulurken hazirlanan formalar birbirine genellikle iki durakh dikis
teknigiyle (Scheper, 2015) dikildikten sonra metin blogunun sirtina sirt bezi yapistirilmaktadir (Gorsel
2). Kullanilan bezin sirtin tamamini kapladigina ve sirt kenarlardan bir miktar fazla olmasina dikkat

edilmektedir.

Gorsel 2. Islam El Yazmas Kitaplarinda Yaygin Olarak Kullanilan iki Durakl Dikis (Ustte) ve Dikis

Sonrasi Eserin Sirtina Yapistirilan Mermersahi Sirt Bezi (Altta)

Dikis ve sirt bezi yapistirma islemlerinden sonra sirtin bas ve etek kisimlarina siraze yapimina
gecilmektedir. islam cildi sirazesi yapiminda ilk asama birincil dikis olan kolon dikigidir. Nisanh siraze
yapilmasi planlaniyorsa tiim formalarin ortalari, Gorsel 3’'te gosterildigi gibi kagit seritlerle
isaretlenmektedir. Siraze yastig1 olarak kullanilacak deri parcasi, isaretli forma ortalarindan yapilan
kolon dikisiyle sirtin ug¢ kisimlarinin disina sabitlenmektedir (Gorsel 3). Saplama siraze tiirtinde kolon
dikisin her formanin ortasindan ge¢cme zorunlulugu yoktur. Ancak yastik lizerinden gecen kolon
iplerinin diizenli araliklarla dagilmis olmasi gerekmektedir. Nisanl ve saplama sirazeleri arasi bazi
uygulamalarda kolon dikisleri her forma ortasindan gecerken yastik iizerindeki kolon ipleri ikili

gruplar halinde konumlandirilmakta ve tek kolon ipi gibi varsayilarak siraze oriilmektedir.
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Gorsel 3. Nisanh Siraze Orme Amaciyla Her Formanin Ortasina KAgit Serit Yerlestirilmesi (Solda), Deri
Siraze Yastig1 Uzerine Kolon Dikislerinin Her Forma Ortasindan Gececek Sekilde Atilmasi (Ortada) ve

Kolon Dikisinin Tamamlanmis Hali (Sagda)

Siraze yapiminin ikinci asamasi birincil dikisle olusturulan kolon iplerinin yastik iizerindeki boliimiine
ikincil 6rgii olan siraze 6rgiisiiniin olugturulmasidir. iki farkh renkte ipek iplik ve iki igne kullanilarak
olusturulan o6rgiiniin ¢ok farkll sekilleri bulunmaktadir. Orgii sekline gore ise faredisi (Chevron
deseni), baklava, ge¢meli ve alafranga, diiz, verev, alttan 6rme ve listten 6rme gibi siraze tiirleri vardir.
Bu farkli sekilleri olusturmak icin renkli iplerin kolon iplerinden altindan veya iistiinden gegirilmesi,
ignelerin orgiiye i¢ veya dis kisimlardan batirilmasi ve orgii doniislerinde iplerin alta veya liste

alinmasi parametrelerinden faydalanilmaktadir.

Gorsel 4. Islam Cildi Fare Disi Siraze Orgiisiiniin Islem Asamalar1 ve Restorasyonu Tamamlanmis

Eserdeki Sirazenin Goriinimiu (En Sagda)

Temelde miicellidin sanatsal yaklasimina kalmakla birlikte biiyiik boyutlu kitaplarda baklava dilimi,
orta ve kiiciik boyutta kitaplarda faredisi siraze o6riimii tercih edilmektedir. Gorsel 4’te iki farkli renkte
ip ve iki ip kullanilarak faredisi siraze 6riimii gosterilmektedir. Faredisi sirazesine benzer sekilde iki

renk ip ve tek igne kullanilan baska bir siraze 6rme yontemi de bulunmaktadir. Bas ve tek sirazelerinin
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Oorimii tamamlandiktan sonra siraze yastiginin orgii ile kapatilmayan artan kisimlar1 kesilmektedir.
Orgiide kullanilan renkli iplerin u¢ kisimlar1 kitap sirtinin iizerine yapistirilarak siraze érme islemi
tamamlanmaktadir. Islam cilt sanatinda bir dénem siraze érme islemi sonrasinda dip tutmak adiyla
bilinen sirtin ince bir deriyle (dip késtegi) kaplanmasi islemi uygulanmistir (Kiigiikkémiirler, 2021). ¢
kapagin deri veya kagit olmasi, sirta bez veya deri yapistirilmasi ve esere yan kagit uygulanmasi
durumlarina gére Islam cildinde farkh metin cilt birlestirme uygulamalar1 (Scheper, 2015)
bulunmaktadir.

Metin blogu islemlerinin tamamlanmasindan sonra metinle ayni boyutta hazirlanan cilt kapaklari
metin bloguyla birlestirilmektedir. Yekpare cilt yonteminde kitabin cildi, bir biitiin olarak hazirlanip
esere yapistirilmaktadir. Yogun kapak siisleme islemi uygulamasi gerektiren eserlerde cilt Deffeteyn
yontemiyle yapilmaktadir. Kapaklarda yapilacak oyma, deri yapistirma ve boyama islemlerinin daha
kolay yapilmasini saglayan Deffeteyn yonteminde 6n kapak ve arka kapak grubu (Sertap ve miklep
dahil) ayr1 ayr1 hazirlanarak metin blogu sirtina sirayla yapistirilmaktadir (Scheper, 2015). Bu

yontemle hazirlanmis kitaplarin sirt kisminda iki kat deri bulunmaktadir.

Avrupa Cildi Sirazesi

Orta ve Yenicag Avrupa ciltlerinde 3 destekli 5 durakli dikis yontemi yaygin olarak kullanilmistir. Bu
dikis yontemini uygulamak i¢in dikis sehpasina 3 dikis destegi gerilmektedir. Dikis destegi olarak
pamuk keten veya kendir iplerinden yapilmis urganlar, rulolanmis parsomen veya deri pargalari
kullanilmistir (Vodopivec, 2009). Hazirlanan formalar desteklerle beraber sirayla birbirlerine
dikilmektedir (Gorsel 5). Dikis sonrasinda sirta sirt bezi veya karton desteklikler yapistirilmaktadir.
Biitlin formalar dikildikten sonra dikis destekleri, sirt eninden daha uzun olacak sekilde kesilmektedir.
Doénemin sanatsal oOzelliklerine baglhh olarak metin blogunun sirti c¢ekicle kamburali hale

getirilebilmektedir. Daha sonra dikis desteklerinin uclar1 kapaklara farkl yollarla sabitlenmektedir.

Gorsel 5. Keten Iplik ve Dikis Destegi Olarak Kendir Ipi Orgiisii Kullanilmis 3 Destekli ve 5 Durakh
Avrupa Cildi Dikisi.
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Avrupa cildi sirazelerinde de Islam cildinde oldugu gibi iki 6rgii bulunmaktadir. Ancak Avrupa
sirazelerinde Orgiiler pes pese degil es zamanl olarak 6riilmektedir. Siraze orgiisii icin farkli renkte iki
iplik hazirlanip bir tanesine igne gecirilmektedir. Siraze yastig), sirtin u¢ kismina konulduktan sonra
ilk forma ortasindan ilk kolon dikisi atilarak Gorsel 6’da gosterildigi ilizere siraze Oriimiine
baslanmaktadir. iplerin siraze yastifina belirli bir sayida sira ile sarilmasi seklinde uygulanan siraze
orme islemi ilerledikge belirli araliklarda forma ortalarindan kolon dikisleri de yapilmaktadir. Boylece

siraze oriim islemi ile kolon dikisi islemi paralel ytiriitiilmektedir.

RN g,

Gorsel 6. Tek Yastikli ve Ug Sarimli Avrupa Cildi Sirazesinin Orgii Asamalar1 ve Restorasyonu

Tamamlanmis Eserdeki Sirazenin Goriiniimii (En Sagda)

Avrupa sirazeleri, tek yastik tizerine ikili veya tlicli sarim ydntemleriyle 6rtlebildigi gibi Sarlman
Doénemi veya Ermeni ciltlerinde oldugu gibi iki siraze yastig1 kullanilarak iki kath (Boudalis, 2016)
sirazeler de oriilebilmektedir. Ermeni ciltlerinde ¢cok katli siraze 6riimlerine kapaklarin kenarlari ve
sirtin u¢ kisimlar1 da dahil edilmektedir (Hille, 2011). Klasik Avrupa ciltlerinde tek yastikli siraze
Orimii tamamlandiktan sonra yastiklarin 6rgii disinda kalan kisimlari kapaklara sabitlenmek iizere
kesilmeden birakilmaktadir. Siraze 6rme islemi tamamlandiginda kitap sirtinda kapaklara sabitlenmek
lizere iicu dikis destegi ikisi siraze yastifi olmak tlizere 5 urgan olusmaktadir (Gorsel 7). Donemine
bagh olarak kitap kapaklar1 kayin veya mese tahtasi veya mukavva olabilmektedir. Metin blogunun
sirtindaki urganlarin tahta kapaklara yerlestirilmesi icin farkli oyma yontemleri ve kazikla sabitleme
islemleri uygulanmigtir. Mukavva kapaklarda ise genellikle urganlarin uglan tiftiklendirilerek kapak

lizerine yapistirilmistir.
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Gorsel 7. Siraze Orme Islemi Tamamlanmis Avrupa Cildinin Sirt Kisminda Ucii Dikis Destegi ikisi
Siraze Yastif1 Olmak Uzere 5 Urganin Goriiniimii (Ustte), Dikis Destekleri ve Siraze Yastiklar1 Uglarinin
Tiftiklenerek Kapak Mukavvalarina Yapistirilmasi (Orta-Ustte), Cilt Derisinin Dikis Destekleri Uzerine

Yapistirilmasi (Orta-Altta) ve Restorasyonu Tamamlanmis Kitabin Kabartili Sirtinin Goriintimu (Altta)

Kapak sabitleme islemini tamamlandiktan sonra kenarlari inceltilmis bir deri parcasi sirt ve kapaklar
lizerine yapistirilmaktadir. Cilt derisinin sirta yapistirilmasinda dikis destegi kabartilarinin belirgin
hale getirilmesi (Gorsel 7) ve muhat* bolimuntn oyuklu yapisini olusturulmasi amaciyla bu isleme
uygun kitap presleri kullanilmaktadir. Cilt derisi yapistiricisinin kurumasina miiteakip kapak iclerine
uygun boyutta hazirlanmis yan kégitlar1 yapistirilmaktadir. Bu asamadan sonra cilde donemin

ozelliklerine gore degisik siislemeler ve metal aparatlar takilarak ciltleme tamamlanmaktadir.

* Muhat; sirt ile kapaklarin arasindaki mukavvasiz cilt béliimi olup kapaklarin hareket etmesinde mentese islevi gdren
kitabin yapisal bolumaddr.
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Sonug

Yapiminda kullamilan malzemeler, yapim ydntemi ve siisleme sekilleri acisindan islam cildi ile Avrupa
cildi arasinda birgok farklilik bulunmaktadir. Bunun dogal sonucu olarak bu ciltlerde bulunan sirazeler
de birbirinde farklidir. Restorasyonu yapilan eserlerdeki sirazeler ve tarihi kitaplar iizerinde yapilan
gozlemler sonucunda Islam cildi sirazeleri ile Avrupa cildi sirazeleri arasinda tespit edilen yapisal ve
fonksiyonel farklilklar Tablo 2’de siralanmaktadir. Karsilastirma islam ve Avrupa ciltleri genel
yapisinda olan ve bu calisma kapsaminda restorasyonu yapilan iki eser lizerinden yapilmistir. Ayni cilt
sanati grubundan farkll siraze oOrnekleri ile yapilacak Kkarsilastirmada Tablo 2’de siralanan

ozelliklerden kii¢ciik sapmalar olmasi olasidir.

_ ISLAM CiLDIi SIRAZESi AVRUPA CiLDi SIRAZESI

Sirazenin Yapisal

Formalar1 bir arada tutmak Kapaklari bir arada tutmak
Gorevi
Sirazenin

Kolon dikisiyle sirta sabitleme Yastik uglariyla kapaklara sabitleme
Sabitlenmesi
Kolon Dikisinin | Siraze érgiisiine zemin hazirlamak ve

Sirazeyi konumunda sabitlemek

Amaci formalar bir arada tutmak

L. . Genellikle kolon dikigi biitiin forma
Kolon Dikisi Siklig1 Kolon dikisi birka¢ formanin i¢inden geger
ortalarindan geger

Siraze Orgiisii | iki igne ve igle kolon ipleri iizerine
o Siraze yastig1 lizerine sarim
Olusturma Yontemi orgl

Siraze Yastigmin Ucg | Siraze orgiisii hizasinda kesilir veya
Kapaklara sabitlenir

Kisimlari metin bloguna yapistirilir
Siraze Yastiginin
Deri gerit Urgan, yuvarlanmis deri veya parsémen
Niteligi
Kolon ipi Genellikle dikis ipi ile ayni Siraze 6rgii iplerinden biri

Tablo 2. Islam Cildi Sirazeleri ile Avrupa Cildi Sirazeleri Arasindaki Yapisal, Islevsel ve Sanatsal

Farkliliklar

Islam cildi sirazesinin yapisal gérevi, eserin formalarinin bir arada durmasina saglamak oldugu icin
Islam cildi onariminda kopmus haldeki sirazeye tekrar fonksiyon kazandirmak icin gizli siraze kolonu
ormek gerekmektedir. Avrupa cildi onariminda islevini yitirmis sirazeye orijinal fonksiyonu
kazandirmak amaciyla ise siraze yastiginin uglari kapaklara sabitlenmelidir.

Avrupa kitaplarindaki kolon dikisinin islam cildine gore zayif olmas1 nedeniyle olas: tahribatlarda

siraze kopmakta veya tamamen eserden ayrilmaktadir. Avrupa kitaplarin raflara dikey pozisyonda
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yerlestirilmesi bu tahribati hizlandirmaktadir. Kapaklarin metinden biiyiik olmasi nedeniyle dikey
konumda metin blogunun agirligi sirt béliimiine binmektedir. Avrupa ciltlerinde sik karsilasilan siraze
ve kapak kopmasi (Boudalis, 2012) bu agirliktan kaynaklanmaktadir (Armengol, 2015:77). Bu nedenle
cilt biitiinliklerinin korunmasi amaciyla tarihi Avrupa Kitaplarinin raflara yatay yerlestirilmesi
gerekmektedir.

Islam el yazmalarinda metin cilt biitiinliigii biiyiik oranda eserin sirt1 tarafindan saglanirken Avrupa
ciltlerinde kapaklar metin bloguna muhat bélgesi giiciiyle tutunmaktadir. islam cildinde kitap sirti
hareketli yapida iken Avrupa cildinde sabittir. Bu nedenle Islam el yazmalar1 kolaylikla acilip
kullanilabilirken Avrupa kitaplarinin 90 dereceden fazla acilmamasi gerekmektedir. Her ne kadar
siraze yastiklarinin kapaklara bagh olmamasi sayesinde islam el yazmalar1 rahat acilabilse de genis
acili kullanimlar sirazede gerilmelere neden olmaktadir. Bu nedenle eserin sirazesinin uzun émiirli

olmasini saglamak amaciyla islam el yazmalar1 120 dereceden fazla acilmamahdir.
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ARASTIRMA MAKALESI/RESEARCH ARTICLE

Anadolu Disinda islam Sanatinda Ulu Cami Gelenegi*

Tradition of Great Mosque Islamic Art Outside Anatoliat

Oz

Insanlik tarihi boyunca kutsal kabul edilen din ve inang sistemi hayatin énemli bir
parcasi olmustur. Her dinin inan¢ sistemine uygun bir ibadet anlayisi da vardir.
Diinya dinler tarihinde var olan gerek politeist gerekse monoteist dinlerde bir
kutsal mekan bulunmaktadur. flahi dinlerin sonuncusu olan ve Hz. Muhammed'in
teblig ettigi Islam dininin farz kildi§i namaz ibadetini Miisliimanlar Kabe'ye
yonelerek gerceklestirmektedir. Namaz ibadetinin gergeklestirildigi camilerin ilk
ornegi Mescid-i Nebevi olarak anilan Hz. Muhammed'in evinin bir béliimudiir. Bu
boliim ayn1 zamanda bir devlet kurumu vazifesi gormiistiir. Allah’in evi olarak da
bilinen bu cami érnekleri, islamiyet’in yayilmasi ile sehirlerin planlanmasinda da
onemli bir konuma sahip olmustur. Ginliik vakit namazlari yaninda Cuma
namazinin tek bir camide kilinmasi anlayisi bu camilerin sekillenmesinde 6nemli
bir rol oynamis ve sehirde bir Ulu Camii kimliginin olusmasini saglamistir. Sehrin
en biiylk ve en eski camisi, zaman igerisinde “Ulu Camii”, “Mescid-i Cuma”, “Cami-i
Kebir”, “Orta Camii”, “Merkez Cami” gibi isimlerle adlandirilmistir. islamiyetle
beraber Hz. Muhammed'in ilk camiyi insa etmesi ile Arap yarimadasinda baslayan
Ulu Cami gelenegi zaman icinde Kuzey Afrika’dan, Endiiliis’e, Irak ve iran’dan
Hindistan’a, Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar uzanan genis bir cografyada devam
ettirilmistir. Islam inancinin farz ibadeti olan Cuma namazinin kilindig1 kutsal
mekan olan Ulu Camiler, diinya tizerindeki [slam devletlerinin sanat ve mimarisinin
okunabilecegi en giizel eserlerdir. Temelde ilk Islam mescidi olan Mescidi
Nebevi'nin kurulum semasina sadik kalinarak Islam cografyasinda farkl tipte

bir¢ok anitsal Ulu Cami insa edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kutsal, ibadet mekan;, islamiyet, namaz, Cuma, mescit, ulu

cami

* Bu calisma, 16. yiizylla Kadar Islam Sanatinda Ulu Cami Gelenegi adli yiiksek lisans tezinin, Anadolu disindaki Miisliiman
devletler tarafindan insa edilen Ulu Camiler kismindan iiretilmistir.

t This study was produced from the part of the master's thesis titled Great Mosque Tradition in Islamic Art until the 16th century,
Great Mosques built by Muslim states outside Anatolia
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Abstract

Throughout the history of mankind, religion and belief system, which are considered sacred, have been
an important part of life. Each religion also has a concept of worship appropriate to its belief system.
There is a sacred place in both polytheist and monotheist religions that exist in the history of world
religions. The last of the divine religions, Islam, which was preached by the Prophet Muhammad, obliges
Muslims to pray by turning towards the Kaaba. The centres of worship where this worship is performed
are mosques and The Masjid al-Nabawi, the first mosque built as part of the Prophet Muhammad'’s
house, also served as a state institution. These mosques, also known as the house of Allah, became
central in the planning of cities with the spread of Islam. In addition to daily prayers, the understanding
of performing Friday prayers in a single mosque played an important role in the shaping of these
mosques and led to the formation of a great mosque identity in the city. The largest and oldest mosque
of the city was named as “The Great Mosque”, “Masjid-i Cuma”, “Mosque Kebir”, “Middle Mosque” and
“Central Mosque”. With Islam, the tradition of the Great Mosque, which started in the Arabian peninsula
with the construction of the first mosque by the Prophet Muhammad, has been continued in a wide
geography extending from North Africa, Andalusia, Iraq and Iran to India, Central Asia and Anatolia. The
Great Mosques, which are the sacred places where the Friday prayer, which is the obligatory worship of
the Islamic faith, is performed, are the most beautiful works of art and architecture of Islamic states
around the world. Many monumental Great Mosques of different types have been built in Islamic
geography by adhering to the installation scheme of the Masjid Nabawi, which is basically the first

[slamic mosque.

Keywords: Sacred, place of worship, Islam, prayer, Friday, masjid, great mosque.

Kutsal ve Kutsal Mekan Kavrami

Kutsal sayg1 gosterilmesi gereken, tapinilan varlik, giicli bir dini saygi uyandiran kutsi mukaddes ve
ugrunda can verilebilecek derece sevilen, bozulmamasi ve dokunulmamasi gereken iistiine titrenilen;
Tanriya adanmis olan ve tanrisal gibi bircok anlami kapsamaktadir (TDK, 1998: 142) .

Din ile kutsal arasinda ¢ok yakin bir iliski oldugu i¢in kutsallik kavrami, dini tecriibenin 6zii olarak kabul
edilebilir. Tarih boyunca kendini dindar olarak tanimlayan toplumlar i¢in “kutsal” 6nemli bir kavram
olarak kabul edilmistir. Ayrica kutsal bir din icerisindeki unsurlar1 birbirine baglayarak o dinin
biitiinligiini saglayan veya kusatan en temel eleman olarak kabul edilebilir. Politeizmden monoteizme
kadar biitliin din bigimlerinin de 6zlinii olusturmaktadir (Agaoglu, 2009: 5). Diinya tarihinde farkh
toplumlarin inandig1 kutsal bir din ve mevcut dinin Tanris1 adina gercgeklestirilen ibadetlerin kutsal bir

mekani bulunmaktadir (Ozer, 2005: 314).
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Bir mekanin kutsal kabul edilebilmesi icin orada ilahi bir iilGhiyetin tecelli etmesi gerektigi goriisii
genellikle kabul edilmektedir (Erbas, 2002: 97). Kutsalin sirayet dzelligine sahip olmasi onunla temas
eden mekan, kisi ve nesnelerin de kutsallik 6zelligi kazanmasini saglamaktadir (Demirci, 2002: 495).
Islamiyet'te tek kutsal ve kutsalin kaynag Kadiri Mutlak Allah’tir. Biitiin kutsalliklar ondan
kaynaklanmakta ve Kuddiis ismi de bu anlami tasimaktadir (Hasr, 59/23; Yavuz, 2006: 49). Kadir Gecesi,
Kabe, Cebrail Allah'in kutsal kildiklarina érnek olarak gosterilebilir. Islam dininde Peygamberler ise
dogrudan mukaddes olarak degil miibarek olarak nitelendirilmistir (Demirci, 2002: 495). Islam
geleneginde ise; Ragip el-Isfahani Miifredat’inda, kutsal (k_d_s) i¢in, “ilahi temizleme” (mutahhar ve t-h-
r'nin kokleri) seklinde bir anlam vermektedir. Mukaddes’ Emutahhar; pislikten yani sirkten arinmis
anlami vermektedir. el-Arz el-Mukaddese’yi, cennet gibi diger anlamlarinin yani sira “Seriat” olarak da
ifade etmekte, zira kutsal (kuts) olanin ondan elde edildigini belirtmektedir (El-isfehani, 2012:829).
Kutsal mekéanlar ¢ogunlukla tabiatiistii bir giiciin herhangi bir yerde goriiniisiiyle ilgili gerekcelere bagh
olarak baz1 cografyalar tabu cercevesinde korunmustur. Bu mekanlarda o6zel ritiiellerin
gerceklestirilmesiyle insanlar diinyevi veya uhrevi imtiyazlar kazanirlar. Hac mekanlari ve tapinaklar
buna 6rnek gosterilebilir (Kaynak, 2016: 52) Mekan ve bolgelerin kutsal olmasi ile ilgili de Kur’an’da
bir¢ok ayet yer almaktadir. Bu ayetlerin verdigi bilgiler dogrultusunda “Ey Kavmim! Allah’in size (vatan)
olarak yazdigi mukaddes yere girin ve arkanizi ddnmeyin, yoksa kaybedenlerden olursunuz”, (Maide,
5/21). Yine Kur’an’da Kabe’'nin Miisliimanlar i¢in en 6nemli kutsal mekan oldugunu (Maide 5/95, 97;
isra 17/1, Ali imran 3/96; Bakara 2/125) namaz ibadetinin oraya yénelerek ve hac ibadetinin de orada
gerceklestirilmesi gerektigini belirten ayetler yer almaktadir (Bakara 2/144, Ali imran 3/97). Nitekim
dinlerde kutsal kabul edilen ibadet merkezlerinde, inangla ilgili bir olayin vuku bulmasi tlGhiyetin
tecellisi veya buranin dini bir sahsiyetle baglantis1 bu mekanlar1 diger yerlerden mekanlardan farkh
kilmakta ve kutsallastirmaktadir (Harman, 1996: 382). ilk caglardan itibaren biitiin dinler miisterek
esaslar ve inanislarla birbirine baghdir (Pazarli, 1972: 29). Kutsal mekan veya mabet olarak da bilinen
bu mekanlar dinlerin 6zelliklerine gore cesitlilik arz etmektedir. Mabetler islev ve anlam bakimindan
dort ana baslik altinda toplanabilir. Mabetlerin merkezi gérev yapmalari, mikrokozmos olarak kabul
edilmeleri, tanri ile bulusma ve iletisim kurma yeri olmalari, tanrinin her yerde hazir ve nazir varhigini

ve askin olusunu gosteren yer olarak siralanabilir (Glig, 2005: 143).
Islamiyet’te Kutsal ibadet Mekam Kabe

Allah’in varlik ve birligini taniyip onun kudret ve iradesine teslim olma ilkesi peygamberlerin
tebliglerinin esasim olusturmaktadir (Giindiiz: 2007: 36). Islam, son peygamber, Hz. Muhammed'in
(s.a.v) vahiy yoluyla Allah’tan alip insanlara teblig ettigi dinin adidir (Topaloglu& Yavuz& Celebi, 2009:
6). Islam dininin temeli Kur’an’i Kerim ile siinnete dayanmaktadir (Bammat,1975:29). islam kelimesi

Kur’an'da cesitli anlamlarda gecmektedir. “Allah’a yonelme ve teslim olma” manasindadir. “Rabbi ona
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Miisliiman ol demis, o da Alemlerin Rabbine boyun egjdim demisti” (Kur'an/Bakara: 2/131) ayetinde
“esleme” fiili, “teslim olmak, boyun egmek” manasina gelmekte ve “Allah’a icten gelen baglanis1” ifade
etmektedir. “Allah nezdinde din Islam’dir (Kur’an/Ali imran: 3/19; Topaloglu& Yavuz& Celebi, 2009: 6).
610 yilinin Ramazan aymin 27. gecesinde ilk ayetler vahiy yoluyla indirilmis ve Hz. Muhammed’in
Peygamberligi baslamistir. Hz. Muhammed Islam dinini ilk ii¢ sene gizli bir sekilde teblig etmistir (Balik,
2005:11). Niibiivvetin ilk senesinde Erkam bin Ebi’l Erkam Miisliiman olduktan sonra ashab-1 kiram
onun evinde gizli gizli toplanmaya baslamistir. “Daru’l Islam” diye de bilinen “Daru’l-Erkam”n,
Mekke’de Safa Tepesi'nin yaninda yer aldigi bilinmektedir (Koksal,1984:3-8; Balik, 2005:11). Hz.
Muhammed basta namaz ve ona hazirlik niteligindeki abdest, gusiil ve maddi temizlik basta olmak iizere
Islam inang ve ibadetlerini uygulamali olarak ilk kez burada ashabina égretmistir (Koca,1999:241) .
Biitiin Islam aleminin namaz ibadetlerinde kendisine yéneldigi ve islam’in bes temel ibadeti arasinda
olan haccin gergeklestirildigi mekan olan Kabe, Islam’da kutsal sayillan mekanlar arasinda ilk sirada yer
almaktadir (Alodal, 2015:170; Unal, 2001:14). “Dért késeli veya kiip seklinde olmak” anlamindaki
“ka’b” kokiinden gelen “kabe” kelimesi, “kiip” seklindeki nesne demektir (Unal, 2001:14). Beytullah yani
Allah’'in evi olarak kabul edilen Kédbe, Arap Yarimadasi’'nin Hicaz bolgesinde Mekke sehrinde Mescid-i
Haram'in ortasinda bulunmaktadir (Ecer, 1989:298). Mekke, Kur’an-1 Kerim’'de, Bekke, (Kur'an/Al-i
imran: 3/96), (Ummiil Kurra Kur’an/Siira: 42/7) ve Beledii’l-Emin (Kur’an/Tin: 95/3) seklinde birkag
farkh sekilde isimlendirilmigtir. Islam tarihi kitaplarinda, Kabe'nin yeryiizii yaratlmadan énce var
oldugu ve yeryiiziiniin Kdbe’den baslayarak yaratildig: belirtilmektedir (Can,1993:80). Ezraki Kabe’'nin
ilk prototipinin Allah tarafindan arsin altinda kuruldugunu, sonra Allah’in emriyle, meleklerin bu
mabedin benzerini onun tam hizasinda yeryiiziinde insa ettiklerini belirtmektedir (El-Ezraki, 1974:28).
Meleklerden sonra Kibenin Hz. Adem tarafindan insa edildigi, Hz. Adem’den sonra da onun evladi
tarafindan yenilendigi bilinmektedir (Can, 1993:69). Kur’an’ da gecen bazi ayetler, Kabe’'nin ilk kez Hz.
Ibrahim ve oglu Ismail tarafindan insa edildigini belirtmektedir. “Dogrusu insanlar icin kurulan ilk mabet
stiphesiz ki Mekke’de bulunan ¢ok miibarek ve dlemlere hidayet olan beyttir.” (Kur’an/Al-i Imran:
3/96).“Ey Resuliim o zaman ki, biz Kabe’nin yerini Ibrahim’e beyan etmistik.” (Kur’an/Hacc: 22/26).
“Biz, Beyt'i (KAbe'yi) insanlara toplanma mabhalli ve giivenli bir yer kildik. Siz de ibrahim’in makamindan
bir namaz yeri edinin (orada namaz kilin). ibrahim ve Ismail’e: Tavaf edenler, ibadete kapananlar, riiki
ve secde edenler icin Evim'’i temiz tutun, diye emretmistik” (Bakara: 2/125) buyrulmustur. Hz. Ibrahim,
oglu Ismail ile birlikte Kabe’yi yiiksekge bir zemin lizerine insa etmistir. insa sirasinda yiiksege cikmak
icin kullandig1 tasin Makam-1 Ibrahim diye amlmis ve kutsanmis oldugu rivayet edilmektedir. KAbe’nin
merkezinden dort ana yonii gosteren dort kdsesi 6zel olarak adlandirilmistir. Bunlardan dogu yontinii
gosteren koseye “Riikniilhaceriilesved”, glineyi gosteren koseye “Riikniilyemani”, batiy1 gosteren koseye
“Riikniilgarbi”, kuzeyi gosteren kdseye de “Riikniiliraki” denilmektedir (Unal, 2001: 15). Kabe’'nin dogu

kosesinde cennetten geldigine inanilan ve tavafin baslangic noktasini belirten glimiis bir muhafaza
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icerisine alinmis olan Hacerii'l Esved tasi bulunmaktadir. Kabe’'nin kapisi, kuzeybati duvarinin éniinde
de hatim denilen yarim daire seklinde, duvarlarla ¢evrili hicr yer almaktadir (Gonciioglu, 2018:17). Kabe
ortiist, siyah renkli ibrisimden dokunmus, iki par¢a kumastan olusmaktadir. Bunlardan biri “hicab” ismi
verilen asil 6rtii, digeri “nitak” ismi verilen kusaktir. Ortii iizerinde ibrisimle ve celi hatla Kelime-i Tevhid

yazilidir.
islam Dininde Mescit, Cami ve Ulu Cami Kavrami

Islam dininde namaz farz ibadetlerin basinda gelmektedir. Namaz, Kur’ann Kerim’de “salat” olarak
gecmektedir (Kur'an/Nisa: 4/43, Kur'an/isra: 17/110). Recep aymnin 27. Gecesi Hz. Muhammed’in
Mekke’den Mescid-i Aksa’ya gotiiriilmesi ile Isra, goklere cikarilmasi ile de Mirag olay1 gerceklesmis ve
namaz ibadeti de o gece vahyedilmistir (Y1ldiz,1992:235; Saricam, 2013:100; ibnii’l Esir, 2008:37). isra
hadisesi Kur’an-1 Kerim’de su ayetle belirtilmistir. “Kulu Muhammed'i geceleyin delillerini gostermek icin,
Mescid-i Haram’dan g¢evresinin miibarek kilindigi Mescid-i Aksa’ya gdtiiren Allah, noksan sifatlardan

miinezzehtir. Siiphesiz ki O, “Semi”dir, “Basir” dir, ¢cok iyi isitir, cok iyi gériir.” (Kur’an/isra: 17/1).

Miisliimanlarin namaz kilmasi i¢in yeryiizii mescit kilinmis olup temiz olan her yerde namaz kilmalari
uygun goriilmiistiir. Mekke devrinde cemaatle namazlar, genellikle Hane-i Saadet’in (Hz. Muhammed'in
evi) “suffa” denilen kisminda kilinmis ve her tiirli toplantilar, vaaz ve nasihatler orada verilmistir

(Ozkegeci, 1997: 9).

Mescit, islam tarihinde Hz. Muhammed’in ve Miisliimanlarin ilk ve en énemli ibadet mekan1 olmustur.
Mescit kelimesi Arapga’da “secde edilen yer” anlamina gelmektedir (Salimi,2013:18). “Bas egmek, alnini
tevazu ile yere koymak” manasindaki “sucud” kokinden tiiremistir (Giinciioglu, 2018: 24). Bir mekan
ismi olan ve “secde edilen yer” anlamina gelen Mescit terim olarak, [slamda ibadet yeri, mescit, cami

demektir (Pedersen,1960:2).

Aslinda ¢ok genel bir anlami olan mescit Iran, Hindistan, Arabistan gibi bélgelerde cami manasinda
kullanilmaktadir. Tiirkce’de ise sadece vakit namazlarinin kilindig: kiiciik ibadet yerlerini ve mahalle
camilerini ifade etmektedir. Anadolu disindaki ¢ok biiyiik yapilar olan Medine’de Mescid-i Nebevi,
Kudiis'te Mescid-i Aksa, Isfahan’da Mescid-i Cuma gibi pek ¢ok eserde mescit, ulu cami anlamini da
tasimaktadir (Eyice, 1997:56). Anadolu’da mescitlerde minber bulunmamaktadir, bu sebeple buralarda

hutbe okunmaz ve Cuma namaz1 kilinmaz. Mescitler namaz kilmak icin kullanilan kiigiik mekanlardir

(Salimi, 2013:18).Cami kelimesi ise Arapc¢a “cem” kokiinden tiiremis olup “toplayan bir araya getiren”

demektir. {slam’in ilk donemlerinde cemaatle birlikte eda edilmesi farz olan Cuma namazlarinin
kilindig1 biiyiik mescitler i¢in “El-mescitii’l cami” tabiri kullanilmistir. Cemaati toplayan mescit anlamina

gelen bu tamlama kisaltilarak “cami” sekline doniistiirilmiistiir (Baltaci, 1985:225). Bu terim Hz.
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Muhammed zamaninda kullanilmayip daha sonra ortaya ¢ikmustir. Isimleri farkll olsa da cami ve
mescitler, icinde Allah’in adi anilan, namaz kilinan ve Allah’a ibadet edilen mekanlardir (Kiigiik,
2012:15).

Islam diinyasinda ézellikle cami ve sehir mimarisinin sekillenmesinde etkili olan unsur Cuma namazinin
kilindig1 camii olmustur. Ciinkd 6zellikle Hz. Peygamber ve sonraki halifeler devrinde, Cuma namazi
sehrin en biiylik camisinde kilinmistir (Mutluel,2011:26). Bu mescidi, sehrin diger mescitlerinden
ayirmak icin gerektiginde “El-mescid’iil cami” ifadesi kullanilmistir. Zamanla sehir niifusunun artmasi
sonucu bir sehirde birden cok Cuma mescidi insa edilmis, ancak genellikle sehir merkezini belirleyen
Cuma mescidi digerlerinden daha biiyiik ve daha gérkemli yapilmistir. Bununla birlikte nadiren de olsa
bazen sehir merkezinin degismesi, sonradan kurulmus bir Cuma mescidini merkeze oturtmus ve onu
ana Cuma mescidi konumuna tasimistir (Can&Giin,2006:72).

Cuma namazinin sehirde tek bir camide kilinmasi hicri 3. yiizyilin sonlarina kadar devam etmistir. Cuma
namazinl sehirde tek bir camide kilmay: terk etmenin, Abbasi halifelerinin suikasta maruz kalma ve
Bagdat’in, Dicle’nin iki yakasinda ¢ok biiyiimesi gibi nedenlere dayandig zikredilir. Halifeler saray
miistemilati icinde bulunan camide namaz kilmaya baslamalarina ragmen, ahali sehirde tek bir camide
Cuma namazini kilmaya devam etmistir (Can,1996:23). 7. yiizyilin sonuna dogru, yani Islam’in ortaya
cikisindan sadece iki ya da tli¢ kusak sonra Cuma camisinin (Mescit'iil-cuma) temel islevleri ve bicimsel

tipolojisi yerli yerine oturmustur (Grabar,2007:44).

Hz. Muhammed Donemi’'nde Mekke ve Medine’de Kurulan ilk islam Mescitleri

(610-632)

Mekke’de Islam tarihinin Mescid-i Haram’dan sonraki ilk mescidi, Hz. Muhammed’in evi oldugu
bilinmektedir (0z, 2013:260). Ancak mescit olarak insa edilen yapilarin ilki Ammar Bin Yasir ikincisi ise
Hz. Ebubekir’in evinin hemen yaninda insa ettigi mescitlerin oldugu kabul edilmektedir. (Hamidullah,
1975:30). Kureys'in Mahzum soyuna mensup Erkam b. Ebi'l-Erkam, Safa tepesindeki evini, Hz.
Muhammed’in ikametine tahsis etmistir. Hz. Muhammed’in islam’in esas ve prensiplerini anlattigi bu ev
kaynaklarda “Daru’l Islam” olarak ge¢gmektedir (Agirman, 2007:102). Es’ad b. Zarure Mescidi de yine
Mekke’'deki ilk mescitlerden olup etrafinin duvarlarla cevrili oldugu, tavaninin bulunmadigi ve
kiblesinin de Beytu’l Makdis’e dogru oldugu kaynaklarda belirtilmektedir (ElI- Misri Semhudi, 1955:
325). Mislimanlarin kesin olarak bilinen en eski ve ilk camisi Kubda Mescidi'dir (622). Hz.
Muhammed’in Mekke’den Medine’ye gog ettigi sirada kendisinin de insasinda ¢alistig1 ve hatta kible
tasim koydugu rivayet edilen ve Kur’ant Kerim’de de ismi gecen Kuba Mescidi Islam dininin en kutsal
yapilarindandir (Basar,1077:54; Belazuri, 1955:7). Mescit Islam sanatinin ilk cok ayakli camisi olmasi

bakimindan énemli olup kendinden sonraki cami mimarisini etkileyerek Islamiyet’in yayildig biitiin
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bolgelerde benzer plan yapisina sahip camiler insa edilmistir. Kur'an-1 Kerim’de kendisine atifta
bulunulan ii¢ kutsal mabetten birisi olan Mescid-i Nebevi, Hz. Muhammed Kuba’dan Medine'ye dogru
giderken yerini devesinin tespit ettigi yerde 622 yilinda insa edilmistir (Hizmetli, 1991.:144:
Hamidullah, 1975: 35.; Calik, 118.; Giiner;176). Medine’'nin Ulu Camii’si olmasi acisindan 6nemli olup ve
Kur’an da yer almasi bakimindan da kutsal sayllmaktadir. Tamamen Medine’de var olan malzemeden ve
sadece ihtiyaca yonelik insa edilmistir. Ilk bina, tas temel {izerine tek sira kerpicten, bir adam boyu kadar
ylikseklikteki cevre duvari ile kusatilmistir. Hurma agaci gévdesinin tasiyici, dallar1 ve yapraklarinin ise
st ortiide kullanildig1 dikdértgen bir alana kurulan mescit, li¢ bdliimden olusmaktadir. Namaz kilinmasi
icin yapilan sekiz siitundan olusan béliim3 Hz. Muhammed’in mescidin islami bir merkez olmasi istegi
lizerine suffa yahut zulla (listii kapal yer golgelik) denilen egitim ihtiyaclarinin karsilandigi yer ve Hz.
Muhammed’in eslerine tahsis edilmis odalardan olusmaktadir (Agirman, 2007:83.; Creswell, 1932: 2-8;.
Hamidullah; 1975: 40.; Sarigam, 2011:137). Mescidin kiblesi bizzat Hz. Muhammed tarafindan Kudiis’e
yonelik olarak yapilmis ve ti¢ kap1 agikligl birakilmistir. Birinci kapi giineyde bugiinkii kible duvarinda
yapilmis olan “Babii’s-Selam”, ikinci kap1 dogu duvarinda bulunan “Babii-Cibril” {iciincii kap1 ise bati

yoniinde bulunan ve Hz. Muhammed’in kullandig1 “Babii Atike” veya “Rahmet” kapisidir+.

Foto. 1: Mescid-i Nebevi Hz. Muhammed Donemi temsili resmi

(https://www.profilkitap.com/mescidi-nebevi-ilk-insa-hali.html)

Mescid-i Nebevi ilk Islam camisi olmasinin yani sira egitim, konaklama, tlirbe, idare merkezi, karargah,
hastane, kimsesizlerin barinmasi kazai/adli islerin, dini ve siyasi meselelerin goriisiilmesi gibi bir cok
farkl islevi olmas1 bakimindan aym zamanda Islam mimarisinin ilk kiilliyesi olarak da kabul edilebilir
(Agirman, 2007: 146.; Akin, 2016:35.; Cagatay, 1993: 193.; Hamidullah, 1975: 40.; Karatas, 2013:69).
Mescid-i Nebevi ilk olarak Hz. Muhammed tarafindan genisletilmis ve Dort Halife déneminden itibaren

Emevi ve Abbasi Halifeleri ile Memlik Sultanlari, Osmanli Sultanlar1 ve son olarak da Suud Krali

3 Mescidin ilk yapis1 ve sonraki ilavelerle ilgili olarak kaynaklarda zikredilen ayri 6lciiler, esas alinan ziranin arsin ve metrik
karsiliginin farklihgindan kaynaklanmis olmalidir.

4 Kible hicretten on alti veya on yedi ay sonra Kudiis’ten Mekke’deki Kabe'ye dogru gevrilince giineyde bulunan yani kible
tarafina gelen kapi kapatilarak kuzey duvarinda yeni bir kapi1 agilmistir.
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tarafindan 1953-1955 yilinda onarilarak giiniimiizdeki son seklini almistir. Gegirdigi genis c¢aph

onarimlar insa edildigi ilk plana sadik kalinarak gerceklestirilmistir.

Foto. 2: Mescid-i Nebevi (http://b2b.kulturyayincilik.com /pdf/kitaplar/9786052067628)

Hz. Muhammed zamaninda mescitte minberin var olmadigi bilinmektedir. Hz. Muhammed Cuma
hutbelerini, vaaz ve irsatlarini bir hurma kiitiigiine dayanarak vermistir. Cemaatin sayisinin artmasi ve
uzun siire ayakta durarak hitap etmesi Hz. Muhammed’i yorunca kendisi icin daha sonra buraya dort
basamakl bir minber yapilmistir (Sarigam, 2013: 120, Ozkececi, 2005:71).

632 yilinda Hz. Muhammed'in vefati ile birlikte Dért Halife donemi (632-661) baslamis ve islam dini bu
donemde de hiz kesmeden devam etmis ve Arap topraklari disina ¢cikmistir. Miisliimanlar Misir, Suriye,
Filistin'de Roma ve Bizans, Iran ve Irak’ta ise Sasaniler'in cok gelismis olan mimarisi ile
karsilasmislardir. Bu donemde zaman darlig1 ve i¢ ¢ekismelerin yasanmasi ile fethedilen yerlerde cami
insa etmek yerine o bolgedeki mevcut dinin ibadet mekanlari islam inancina gére degistirilerek camiye
dontstirilmiistiir (Cam,1997:184). Hama’daki Kenisetii’'l-uzma (Biiyiik Kilise) camiye dontstiiriilerek,
Humus ve Halep’teki kiliseler ise Hristiyanlar ile birlikte kullanilmistir. Bu dénemde gerceklestirilen
islam ordularinin fetihleri ile birlikte Basra, Kufe ve Fustat gibi ordugah sehirleri kurulmus ve bu
sehirlerde ordugah tipi camiler insa edilmistir (Cal, 2009:103; Eyice,1997:58). Yeni kurulan sehirlerin
plan ve diizenlemesi de sehrin merkezine kurulan bu camilere gére yapilmistir. Bu dénemde insa edilen
Basra Mescidi (635), Kiife Mescidi (636) ve Fustat Amr Bin As Mescidi (641-642) ordugah tipi camiler
olup o sehrin Ulu Camisi niteligindedir. Bu camiler de onciilii olan Mescid-i Nebevi gibi ihtiyaci
karsilamak i¢in insa edilmistir. Basra Mescidi’'nin sazdan yapilmis oldugu ve savas sirasinda sokiliip
kurulabildigi bilinmektedir (Belazuri,1987:498). ilk kuruldugu alan ve mimarisi hakkinda bilgi
bulunmamaktadir. Basra Mescidi'nin, I. Muaviye zamaninda kardesi Ziyad Ibni Ebi Siifyan onararak
camiye minare ekledigi ve bu minarenin de islam mimarisinin ilk minaresi oldugu kabul edilmektedir.
(Ucok, 1968:159). Kiife Mescidi ise duvarlarin cevreledigi kapali ve acik béliimden olusan plan semasi
ile Mescid-i Nebevi'yi devam ettirmektedir. Fakat burada kullanilan tasiyicilarin hurma agaci gévdeleri

degil yakinlarda bulunan antik Hira sehri harabelerinden getirilmis mermer siitunlardan (Saricik,
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2010:249: Eyice,1997:58) kubbesi ise Rum Kkiliselerinin kubbesi gibi yapilmistir (Baris, 2006:75).

Kufe’'deki caminin 670’teki yeniden insasi ise ¢ok ayakli (hypostyle) caminin ilk kesin 6rnegi sayilabilir.

Kiife Mescidi, ayni zamanda camilerin birer egitim kurumu olmasi gelenegini de devam ettirmektedir.
Benzer 6zelliklere sahip olan Misir’daki ilk mescit olan Amr Bin As Mescidi farkl olarak bir Kopt
kilisesinin harabesinin iizerine insa edilmistir. Halife Osman zamaninda hutbenin okundugu yer olarak
bilinen ve parmakliklarla ¢evrili maksure bdliimi, Osmanli camilerindeki (hiikiimdar sultan
mabhfillerinin kaynagi olmustur (Ozkececi, 2006:89). Islam sanatinda ilk mihrabin ve minarenin de Amr
Mescidi'nde yapildig1 genellikle kabul edilen bir gortstiir (Baltac1,1985:229; Can & Giin; 2006: 90;
Eyice,1991: 82; Giindiiz, 2005: 98).

Hz. Muhammed ve Dort Halife doneminde yapilan ilk camiler 6n safta namaz kilmanin sevap olmasi
diistincesine baglh olarak derin olmaktan ziyade genis tutulmustur. Bu yan yana veya omuz omuza
diisiincesi mihrap duvarina paralel bir cami gelisimini kaginilmaz kilmistir. (Cam,1997:184). Cok ayakli,
diiz dam ile ortiilii bir plan semasi sergileyen Basra. Kiife ve Fustat Mescitleri'nde oldugu gibi cemaatin
bir arada ibadet etmesi amaclanmistir. Bu plan tipine sahip camilerde avlu ile iisti ortiilii mekan
arasinda sinirlayici duvar bulunmamaktadir. Namazin imama uyularak saflar halinde kilinmasi, imamin
sesinin kolay duyulabilmesi ve Allah’a ibadette 6n saflarda olma istegi, cami planlamasini etkileyen en

onemli etmenler olmustur (Fayda, 2013:309).

Foto. 3. Fustat Amr Bin As Mescidi (Eyice, 1991: 81).
Emeviler (661-750) ve Endiiliis Emevileri (756-1031) Dénemi Ulu Camileri

Dort Halife Donemi’'nden sonra hilafet, merkezi Sam’da kurulan [slam tarihinin ilk hanedan devleti olan
Emeviler'in eline gecmistir (Bedirhan, 2007: 58). Bu donemde insa edilen Ulu Camilerde Roma,
Helenistik, Bizans ve Suriye’nin yerli yap1 geleneklerinin etkileri goriilmektedir. Bizans’in hakim kilise
plan semalar1 olan bazilikal, transept ve merkezi plan semas ile mozaik sanati bu dénem Islam

yapilarinda etkisini gostermistir. Bizanshi Ortodoks, Suriyeli Nasturi ve Suryani, Misirh Kopt, iranh
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Sasani usta ve sanatgilar bu durumda etkili olmustur (Giinciioglu, 2018: 58). Emeviler doneminde insa
edilen ulu camilerde, genel anlamda bir iislup birliginin saglandig1 soylenebilir. Bu dénemin en énemli
yapisi olan Sam Emeviye Cami (714) ilk Islam mescitleri gibi enine genisleyen planda insa edilmis
(Hillenbrand, 2005: 27) olmasina ragmen getirmis oldugu yenilikler ile Hz. Muhammed ve Do6rt Halife
doneminde camilerin birbirini tekrarlayan basit formundan uzaklasmistir (Salimi, 2013:557). Bu
doénemde insa edilmis olan Halep Ulu Camii (715-716) ve Harran Ulu Camii ( 715-740) de, Sam Emeviye
Camii ile benzer plan ve mimari 6zelliklere sahiptir. (Cakar&Nasiroglu,73). Anadolu’nun en eski minare
ve sadirvaninin Harran Ulu Camii’de bulunmasi da 6nem arz etmektedir (Kilavuz, 2006:310). Daha ¢ok
Mezopotamya etkisi tasiyan Kayravan Ulu Camii (670), Mescid-i Aksa ile benzer plana sahip olup
mihraba dik uzanan sahinlar1 ve mihrap onii kubbesi ile transept plan olusturmaktadir. (Can & Giin,
2006: 95; Can, 2019:146). Islam mimarisinde ilk tas kubbe Kayrevan Ulu Camii’de olup Magrip ve
Endiiliis minarelerinin modeli olmustur (Yetkin, 1984: 27). Sam Emeviye Camii‘de ilk avlu ve harim
kisminin, Dért Halife doneminde goriillen mihrap ve minare gibi mimari elemanlarin bu cami
biinyesinde birlikte uygulanmis olmasi Islam sanatindaki cami mimarisinin biitiin bilesenlerini kisa
stirede tek bir yapi1 bilinyesinde barindirmasi bakimindan énem arz etmektedir (Grabar, 1983: 87). Bu
donem camilerinde kerpi¢c malzeme tamamen tasa doniismiis tasiyicilarda ahsap malzeme yerine tas
malzeme ve devsirme siitunlar kullanilmaya baslanmistir. Bu diizenlemeler ile Emevi dénemi Ulu
Camileri Islam mimarisinin ilk érnekleri olup kendinden sonraki camileri de etkileyerek ustalar

araciligiyla Kuzey Afrika, Ispanya, Orta Asya ve Anadolu’ya kadar uzanmistir (Gonciioglu, 2018: 65).

Foto. 4: Sam Emeviye Camii iistten goriiniis (Friedman, 2015: 18).

Endiiliis Emevileri tarafindan insa edilmis olan Kurtuba Ulu Camii (756-788) de Sam Emeviye Camii
ornek alinarak insa edilmistir. Ancak hem mimarisi hem de tezyinatiyla farkli olan bu eser diger
camilerden daha fazla 6ne cikmaktadir. Kurtuba Ulu Camii, Sam’da Endiiliis Emevileri'nin atalari
tarafindan Sam Emevi Camii 6rnek alinarak insa edilmistir (Hillenbrand, 2005: 176; Kubisch, 2007:221
Yildiz, 2008:162). Kurtuba Ulu Camii’de farklh olarak iist kemerler tepe pencereli bazilika duvarlar gibi
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degil herhangi bir duvara yaslanmadan dogrudan kemer ve fil ayaklar iizerine oturmaktadir. iki kath
kemer sistemine sahip olup altta at nali Gistte ise yuvarlak kemer formu ile kirmizi beyaz kemer taslari
kullanilmistir (Burckhardt, 2013: 171; Hillenbrand, 2005: 177). Mimari ve tezyinatiyla miistesna bir
eser olan cami, bu 6zelligiyle diger camilerden daha fazla 6ne ¢cikmaktadir (Emin, 2017:39). Dort farkh
donemde yapilan genisletemelerin en 6nemlisi II. Hakem doneminde gergeklestirilmis olup Kurtuba
Ulu Camii, Emevi halifeliginin sanatsal dorugunu yansitan érnek olmustur (Kubisch, 2007:224). Ilave
edilen boliimiin en dnemli 6zelligi diinya mimarisinde benzeri olmayan (Cam, 1997:209), mihrap
ontinde boylu boyunca uzanan alttaki bes dilimli sivri kemerin kdselerine (yani stitunlarin tam iistiine
oturtulan ikinci kat siitunlarin tistiine istinat eden atnali kemerleri ortada lizengi tasi seviyesinde yatay
olarak kesen ve iki yandan alttaki dilimli kemerin kilit tasina oturan ti¢ dilimli ve yayvan tuglincti bir
kemer silsilesi) kemer sistemidir. Ayn1 zamanda mihrap ve bunun 6n tarafindaki ii¢ kubbe, yapinin
revak ve aydinlatma sistemi de diger Emevi Ulu Camilerinden farkhilik arz etmektedir (Kubisch,
2007:224). Caminin tezyinatinda 6zellikle de mihrap boliimii Bizans mozaigi ile kaplanmis olup Emevi,
tislup ozellikleri devam ettirilmistir (Erbas, 2017: 95). Kurtuba Ulu Camii sehrin merkez camisi olmakla
birlikte Mescid-i Nebevi'nin kiilliye niteligindeki sosyal ve siyasal kurum olma 6zelligini de devam
ettirmektedir. Kurtuba Ulu Camii hem Endiiliis’tin hem de Avrupa’nin en gozde iiniversitesi olup en

yliksek dereceli egitim burada verilmistir (Seyban,2013:671).

Foto. 5. Kurtuba Ulu Camii (Yildirim, 2022: 19).

ABBASIi DONEMi ULU CAMILERI (750-1252)
Emevi Devleti'nden sonra Islam diinyasinin idaresi Hz Muhammed’in amcasinin adin1 alan Abbasi
Devleti'nin yonetimine ge¢mistir (Yilmaz,2006:34).

Halifelik merkezinin Suriye’den, Irak’a tasinmis olmasi ile birlikte kiiltlir ve sanat alaninda da énemli
degisiklikler yasanmustir. Fakat yeni sehir kurma ve sehrin Islam inancina uygun olarak
diizenlenmesinin ilk camiye yani sehrin Ulu Cami’sine gore diizenlenmesi gelenegi devam ettirilmistir

(Yilmaz, 2006:35). Baskent Bagdat basta olmak tizere, Samarra, Rakka ve Refika sehirleri de bu anlayisla
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kurulmus olup burada islam mimarisinin en biiyiik Ulu Camileri insa edilmistir. 7. yiizyilda sekillenmeye
baslayan Islam mimarisi, Dogu-Roma, Bizans, Sasani ve Helenistik etkilerinin goriildiigii Emeviler
déneminde islam sanatinda ilk 6rneklerini vemistir. 8. yiizyildan itibaren ise Abbasiler déneminde Eski
Mezopotamya, Sasani ve ardindan da Tiirk etkilerini alarak kendi lislubunu olusturmustur. Emeviler
déneminde baslayan Islam sanatinin olusum ve gelisim siireci, bu dénemde siirece katilan yeni
bilesenlerle kaynasarak hiz kazanmis ve nitelikleri giderek belirginlesen Miisliimanlara 6zgii yeni bir
sanat anlayis1 yaratilmistir (Barthold, 1973:165; Kilicoglu& Pilehvarian & Kara, 2017:201).

Hz. Muhammed ve ardillar1 doneminde camilerin sosyal ve siyasal kurum olma o6zelligi Abbasi
yonetiminde geri plana atilmis dinsel bir kurum olarak yeni bir kimlige biiriinmiistiir. islamiyetin ilk
yillarinda mevcut yapilar camiye doniistiriilerek veya yerel unsurlarin kullanilarak insa edilmesi
nedeniyle mimari bir biitiinliik olusturulamamistir. Emevi yonetiminde ise Sam, Kudiis ve Medine gibi
onemli sehirlerin Cuma Camileri ge¢ antik ¢ag mimarisinin bicim ve bezemelerinin kullanilmasiyla
anitsallastirllmistir. Emevi yonetimi iktidarinin Suriye ile sinirli olmasi nedeniyle “emperyal iislup”, ana
Emevi bélgesinin disina ¢ikamamigtir. ilk Abbasi halifelerinin biiyiik kudreti, ulemanin giiciiyle
birlesince bu durum degismis ve zamanla genis bir alanda Cuma camisi tipi ortaya ¢ikmistir. Bununla
birlikte tekil 6rnekler arasinda yerel malzeme kullanimi ve insaat teknikleri agisindan farkhiliklar bir

6lciide devam etmistir.

Abbasi doneminde insa edilen Ulu Camiler ¢ok genis alan1 kaplayan diinyanin en biiyiik yapilaridir.
(Turani,1992:262) Bu camiler dikdortgen bir alan iizerine kurulmus olup miharaba dik sahinli harim ve
avludan olusmaktadir. Kalin duvarlar ile ¢evrilmis olan yapinin etrafi daire kuleler ile desteklenmis cok
sayida basit kapr acikhigi ile yapiya giris saglanmistir. Ust ortiide diiz dam sistemi uygulanmistir.
Payandalarda tugla ve kerpi¢ malzeme kullanilmistir. Mihrabin vurgulanmasi icin mihrabin denk geldigi
revak genis birakilmistir. Yapidan bagimsiz malviye tipli minare de tam karsisina insa edilmistir. Anitsal
biiyiikliikteki Abbasi Ulu Cami minareleri camiyi uzaklardan da goriiniir kilmak ve Abbasi toplumunda
caminin seckin yerini simgelemek tizere insa edildiklerini de diisiindiirmektedir (Blair&Bloom,
2007:94; Ozkegeci, 2014: 145). Abbasi minareleri, yapidan bagimsiz, mihrap ekseninde ve spiral formda
insa edilmistir (Grabar,1998:92). Tugla kullanimi ve stuk silisleme teknigi Abbasi sanatinin en belirgin
iki 6zelligi olmustur (Can Gtin, 2006:104; Kilicoglu & Pilehvarian, 2017:606; Yetkin, 1998: 49). Samarra
yapilari, Abbasilerin Mezopotamya ¢inilerini benimsediklerini de gostermektedir. Mihrap boéliimiinde
mozaik bezemeye ¢ok az da olsa mihrap boélgesinde rastlanmaktadir. Samarra Ulu Cami (848-852)
diinyanin en biiytik 6l¢iilere sahip camisi olup ayni anda 70 bin kisinin ibadet etme kapasitesine sahiptir
(Brockelman, 1992: 108). Caminin bu kadar biiyiik yapilmasinin sebebi “bir sehirde ancak tek bir
camide Cuma namazi kilinabilecegi” seklindeki fikhi anlayis etken olmustur (Cam.202). Abbasi

doéneminde insa edilen diger ulu camiler olan Bagdat Ulu Camii, Refika Ulu Camii (772) iran isfahan
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Mescid-i Cumasi (841), Damgan Tarikhane Camii (9.ytlizyil) ve Na’'in Cuma Camii (960), Ebu Dulef Camii
(862), Samarra Ulu Camii ile benzer plan ve mimari 6zelliklere sahiptir. Bu yapilardan farkl olarak Ebu
Dulef Camii, harim boéliimi Emevi dénemi camilerinden Mescid-i Aksa ve Kayravan Ulu Camiilerinde
oldugu gibi transept planl olarak yapilmis ve ayaklarin lizerinde iist 6rtiiyi tutan kemerlere yer
verilmistir. Ayrica Islam mimarisinde ilk kez sivri kemerin bu yapida kullanilmis olmasi da énem arz
etmektedir (Can, 1993:154; Yetkin, 1998: 86). Na’'in Camii'de dogu Islam diinyasinda tek bir yapida
Samarra iislubunda stuko tekniginde tezyin edilmis yazi, geometrik ve bitkisel bezemeden olusan {i¢
esas temanin bir arada toplanmasi ile olusan kompozisyon zenginliginin bir esi daha bulunmamaktadir

(Blair, Bloom, 2007: 110; Erzincan, 2005:35; Yetkin, 1998:70; Yildiz, 1992: 565,).

Foto. 6. Samarra Ulu Camii, (Demirci, 2009: 70).

Misir, Kuzey Afrika ve Bati Afrika ile Endiiliis Topraklarinda Kurulmus islam

Devletleri Donemi Ulu Camileri

Misir, Kuzey ve Bati Afrika ile Endiiliis topraklarinda kurulmus islam devletleri dénemi ulu camileri Hz.
Muhammed, Dort Halife, Emevi ve Abbasi donemi ulu camilerinin devami niteligindedir. Ancak
yapilarda goriilen baz1 bolgesel farkliliklar veya farkl kiiltiirlerin etkilesimi ile ortaya c¢cikan yeni
tsluplar, o devletin kendine ait iislup kimligi olusturmasinda etkin rol oynamistir. Bu devletlerin
kendilerinden 6nce bu topraklarda hiikiim siiren Emevi ve Abbasi donemine ait ulu camileri onararak
veya kullandiklari gibi kendi mimari tislup ve 6zelliklerine gére de yeni Ulu camiler insa etmislerdir. Bu
devletler tarafindan insa edilen Ulu Camiler, bolgedeki camilerin atasi kabul edilen Kayravan Seyid-i
Ukba Camii’'nin plan ve mimari 6zellikleri esas alinarak insa edilmistir. Camiler genellikle dikdortgen
alan iizerine kurulmus olup mihraba dik sahinlarin mihrap 6ntinde paralel bir sahinla kesilmesi ile
olusan transept planl veya mihraba paralel sahinlardan olusan, hem mihrap 6niinde hem de ayni eksen
lizerinde avluya agilan kisimda kubbe ile kapatilan harim ile revakl avludan olusmaktadir. At nah
kemer formu, ikiz pencereler, kare planl kule seklindeki minareler, cephelerde dendanlar, Roma-Bizans
ve Emevi siisleme geleneklerine bagli olarak mermer levhalarin kullanilmasi bu dénem ulu camilerinin

genel oOzellikleri arasindadir (Mazot, 2007.134). Ulu Camilerin egitim kurumu olma gelenegi devam
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ettirilmistir. Ylizeyler Endiiliis-Magrib sanat1 etkisini gosteren oldukea ince islenmis al¢1 siislemelerle

kaplanmistir (Pektas, 2013: 381).

Aglebiler (800-909) déoneminin énemli iki yapisi olan Tunus Zeytune Ulu Camii (699) ile Sus Ulu Camii
(841-856) plan olarak farkli olup Sus Ulu Cami, mihraba paralel sahinlardan olusmaktadir. Bu yapida
diiz orti yerine kavsak tonozun kullanilmis olmasi da onemli bir yeniliktir. Zeytune Ulu Caminin

minaresi kare kaideli kule seklinde olup Sus Ulu Cami’ninki silindirik gévdelidir.

Misir'da kurulan bir Tiirk devleti olan Tolunogullar1 (875-905) tarafindan Kahire’de insa edilen
Tolunoglu Ahmet Camii (876-879), Tiirk islam mimarisinin en eski érneklerinden birisi olup Misir ve
Yakin ile Orta Dogu’nun en énemli yapilarindandir (Ulgen,2006:38). Misir ve Kuzey Afrika devletlerine
ait ulu camiler ile plan olarak benzer olsa da malzeme, teknik, mimari iislup ve tezyinat agisindan bu
bolgede esi ve benzeri olmayan tek yapidir. Misir'da Bedii sanatkarhifinin en 6énemli yapisi olan
Tolunoglu Ahmet Camii, tugla malzemesi malviye tipli minaresi, revak, ayak ve duvarlardaki Samarra
tislubunda yapilmis friz ve alci siislemesi ile Abbasi gelenegini ve 6zellikle de Samarra tislubunu devam

ettirmektedir. (Bayhan, 2011: 83; Cam, 1997: 230; El¢ibey; 1997:157; Ulgen, 2006: 39).

Kemer formlar1 ve tezyinatindaki ayrintilar ise Orta Asya mimari eserlerindeki kemer ve siisleri
andirmaktadir (Yetkin, 1998: 68). Asil gelisimi Tiirkler ve Abbasiler tarafindan gergeklestirilen sivri
kemer Fustat Tolunoglu Ahmet Camii'nde ¢ok basarili bir sekilde uygulanmistir (Cam,1997:232)
Caminin agag kirisleri tizerinde 2 km'yi bulan kufi kitabesi ise diinyanin en uzun kitabesidir (Aslanapa,
2002:16).

Foto. 7. Tolunoglu Ahmet Camii avludan goriints (http://krunkatecture.com/2014/01/16/)

Fatimiler (909-1171), camilerini Sii inanci yaymak i¢in insa etmislerdir. Bu dénemin Ulu Camilerinde
Kuzey Afrika ve Endiiliis camilerinde oldugu gibi Arap Cami plan semasi hakimdir. Sam Emeviye ve
Kayravan Ulu Camii’ye benzemektedirler. Mihrap 6nii ve ayni eksen iizerinde galeriye agilan bolimiin
yani sira kible duvarina bitisik i¢ koselerde de birer kubbeye yer verilmesi 6nemli bir yeniliktir. Kubbe
gecislerinde kirik kemerli tromplarin ve avluda gemi teknesi kemerlerin uygulanmasi Iran etkilidir

(Mazot, 2007:147;Uzun,1995:55, Yetkin, 92; Al-Khamis, 2007. 105, Eyice, 1997:63). Bu camiler
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Romalilar'in ‘zafer tak’larini andiran ¢ikintili kapilari, oymal tas kubbeleri, Sii metinlerinin bulundugu
stslii cepheleri ve en 6nemlisi minarelerinin olmayisiyla diger ulu camilerden ayrilmaktadir (Al-
Khamis, 2007: 105). Bu donemin karakteristik tezyinati olan kufi hatla yazilmis kitabeler, bitkisel ve
geometrik motifli stislemeler camilerin mihrap bdliimiinde uygulanmistir. Fatimiler tarafindan Misir ‘da
dini inanci yaymak i¢in insa edilmis ilk cami olan El-Ezher Ulu Camii (), Eyyubi®, Memliiklii ve Osmanli
hakimiyeti sirasinda yapilan ilavelerle, Kahire’de farkli mimari ve tislup 6zelliklerin etkilesiminin bir
arada goriildiigi yapiya donlismiistiir. Bu ilave ve degisimlerle hem kiilliye niteligi kazanmis hem de
donemin en 6nemli liniversitesi konumuna yiikselmistir. ElI-Ezher Camii (972) nin minberi sadece Cuma
namazlarinda mihrabin yanina kurulup namaz kilindiktan sonra tekrar sokiilerek hiicresinde muhafaza
edilmektedir (Mazot, 2007:147;Uzun,1995:55, Yetkin, 1998: 92; Al-Khamis, 2007. 105, Eyice, 1997:63).
Fatimi doneminde ayn1 amac¢ dogrultusunda insa edilmis olan Mehdiye Ulu Camii (916) ‘de benzer
ozelliklere sahip olup Emevi ve Abbasi donemi askeri yapilari ile benzerlik gostermektedir

(Mazot,2007:145).

Foto. 8. Kahire El-Ezher Camii (https://archnet.org/sites/2311/)

Murabitlar, Muvahhidler ve Meriniler doneminin buiyiik cami insa eden devletleri olarak bilinmektedir.
Bu camilerden bir¢ogu yikilmis veya zaman ve insanlar tarafindan taninmaz bir bicime getirilmistir

(Yetkin,1998: 202).

Murabitlar ve Muvahhidler’in sade vakur tezyinatla g6z dolduran ve yalniz mimari unsurlarla saglanan
bir siislemeyle yetinme anlayislar1 biitiin Magrib mimarisinin temelini olusturmaktadir. Bu devirden
itibaren Fas bu mimarinin bas sehri olmustur (Beksag, 2003:320). Genellikle Sam Emeviye Camii, hakim
plani devam ettirilmekle birlikte Bat1 Islam diinyasinin en énemli yapisi olan Kurtuba Ulu Camii’'de
uygulanan orta sahnin genislik ve bezeme yolu ile vurgulanmasi anlayisi yerlesmistir. Bu durum
Endiiliis ve Magrip’te insa edilen sonraki biitiin camiler i¢cin zorunlu hale gelen mihrap ekseninin

vurgulandigi cami plan tipini ortaya ¢ikarmistir (Kubisch, 2007:255). Kaburga kemerli kubbeler, at nali

5 Selahaddin Eyyubi, nin sehri idaresi altina almasi ile bu camide hutbe okunmasini yasaklamis ve Memlukluler sehri alinincaya
kadar yaklasik bir asir boyunca El Hikim Cami’de Cuma namazi kilinmistir. Bu siirecte sehrin Ulu Camisi El Hikim Cami
olmustur (Asur, 1995:59).
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veya yuvarlak kemerler mukarnash dirsekler ve ¢ok dilimli kemer formlariyla birlikte bitkisel stuko
tezyinat, iki renkli tas isciligi, kare planh yiiksek minareler ve heybetli kapilar bu devrin mimarisi i¢in
belirleyici unsur olmustur. Ozellikle abidevi boyutlarda olan minareler Magrib mimarisi igin
karakteristik bir bicim almistir (Beksag, 2003:320). Murabit déonemi yapi bezemelerinde kullanilan el
yapimi ince desenleriyle ve 1sik kirilmalariyla olduk¢a etkileyici olan mukarnas ve sarkit tonozlar

gercekei bir yenilik olusturmustur (Kubisch, 2007:256).

Murabitlar (1056-1147) déneminin énemli Ulu Camilerinden olan Cezayir Camii Kebir (1096), bircok
degisikliklere ugramis ve tezyinati harap olmustur. Fas sehrindeki Karaviyyin Camii (926) hakkinda da
benzer durum gecerlidir (Yetkin, 1998: 202). ilk kez Kurtuba Ulu Camii’de bir mekan olarak diizenlenen
ve Islami gelenek icerisinde kutsallastirilarak geleneksel cami planinin bir parcasi haline gelen mihrap
uygulamasinin gorildigi, Tlemsen Ulu Camii (1136) dénemin o6nemli yapilarindadir (Dodds,
2009:460). Tlemsen Ulu Cami’'nin ciimle kapisinin iizerinde kule seklinde yiikselen minaresi farklilik

arz etmektedir.

Foto. 9. Fas Karaviyyin Ulu Cami (https://www.nazmiemin.com/storage/2016/02 /fes-

karaviyyun-cami)

Muvahhidler (1130-1269) déneminin 6zellikle genis gecmelerle temsil edilen sade tezyinat tarzi, Fas'ta
benzerlerine rastlanan yalin ve magrur yapilarla kaynastirilmistir. Muvahhid zevki eski Emevi stiliyle
bagdastirilarak yeni tislupta eserler meydana getirilmistir. (Seyban, 1997:215). Bu donemin 6nemli
yapilarindan olan Tinmel Ulu Cami (1154) 'nin “T” plan semasi, dilimli kemer formlari, mihrap yontinde
duvar tizerinde kisa kule seklinde yiikselen minaresi yeni bir uygulama olup diger Muvahhid dénemi
camilerinde de goriilmektedir (Hillenbrand, 2005:191; Kubisch, 2007: 261). Biyiik o6lciilere sahip ve
tamamlanmamis olan Hasan Rabat Camii (1191) ise mihrap dniinde paralel sahinlarin 3 sahinla
kesilmesi ile transept planin farkl bir uygulamasini olusturmaktadir. Merakes Kutubiyye Camii (1163),
Tunus’taki Kayravan ve Endiiliis’teki Kurtuba Ulu Camii’lerinde uygulanan plan ve tegkilatlardan gelen
tesirlerin ustaca bir araya getirildigi ve Murabitlarin da daha 6nce Fas Karaviyyin Camii’de uyguladiklari

mimari semanin gelismis bir 6rnegidir (Beksag, 2003:9; Kubisch, 2007: 261). Merakes Kutubiye Camii
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ise kule seklinde ytlikselen minaresi lizerinde ikiz pencere, revak sistemi ve altin kiire biciminde alem ile
sonlandirilan kubbesi ile Magrib ve Endiiliis’teki benzerleri arasinda énemli bir asamay1 olusturmakla
birlikte Islam mimarisinin en muhtesem minaresidir. En iist kisimda ise bazi kisimlari orijinal olan Tiirk

cinileri bulunmaktadir (Kibisch, 2007:261).

Foto. 10. Merakes Kutubiyye Ulu Camii plani, (Beksag, 2003: 9).

Isbiliye Ulu Camii (9. yiizy1l) minaresi ile benzerlik géstermektedir. Kurtuba’da, Merakes Kutubiye Camii
icin yapilmis olan ahsap fildisi minber de yine déneminin en anitsal 6rnegi sayilmaktadir (Dodds,
2009:461). Meriniler (1227-1465) doneminde insa edilmis olan Tilemsen Mansura Camii, Murabidlarin
ve Muvahhidlerin camilerinden 6zellikle Hasan Rabat Camii'ne benzemektedir. Minarenin mihrap
eksenindeki durumu, cephede bir ¢ikinti teskil edisi, sahinlar1 tutmak i¢in siitunlarin, sur i¢in kerpicin,
kapilar icin tasin kullanilmasi ve yapinin genisligi bakimindan benzerdir. Her ikisi de ordunun

ihtiyaclarini karsilayan ordugah camiler olarak bilinmektedir (Yetkin, 1998:212).
Asya Topraklar1 Uzerinde Kurulmus islam Devletleri Dénemi Ulu Camileri

Karahanhlar (840-1212) Dogu ve Bati Tirkistan’a egemen olmus ilk Misliman Tirk
hanedanidir (Kemaloglu, 2013:415). Satuk Bugra Han, 944-945 yillarinda Islamiyeti kabul ederek
Karahanhi hiikiimdarh@na yiikselmis ve egemen oldugu alanlarda Islamiyetin hizli bir seklide
yayillmasina imkan taniyarak islamiyeti resmi din olarak ilan etmis ve Abdulkerim ismini almistir. Atbas
ve Kasgar’1 feth ederek Artug Tapinagi'ni mescide ¢cevirmistir (Togan, 1967:14; Polat, 2015: 42; Esin,
1978:165; Alaca, 2006: 30; Roux, 2002:43). Basta Buhara, Semerkant olmak tizere Orta Asya sehirleri,
mamur birer Islam beldesi haline gelmistir. Islamlagsma siirecinin baslangicinda camiye cevrilen
mabetler, kalenin icine yapilan mescitler veya kalenin ¢cok yakinina insa edilen camiler sehrin ulu camisi
sayillmistir. Islamiyetin yayillma siireci tamamlandiktan sonra Cuma Camileri kalenin disinda
sehristanda konumlandirilarak sehrin merkezini olusturmustur. islam oéncesi Tirk sehirlerinde
genellikle sehristan disinda bulunan ticari faaliyet, yani carsi ve pazarlar, Cuma Caminin yanina

tasinmistir. Klasik islam Cuma camilerinde ibadet i¢in toplanan biiyiik kalabaligin potansiyel miisteri
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olarak algilanmasinin sonucunda bu durum olusmustur (Can & Gilin, 2006:307; Cezar, 1977:92;
Kanbarova 2016: 80). Karahanlilar, kendilerinden 6nce Mevaraiinnehir ve Horasan bolgelerinde 9-10.
ylizyillarda hakimiyet kuran Samanogullar1 Donemi’'ne ait camileri onararak kullanmanin yani sira yeni
camiler de insa etmislerdir (Cezar,1977:144; Cesmeli, 2007:74-92; Yaralov, 1962:403). Sehirlere
konum agisindan belirli bir sistem ile yerlestirilen bu dénem Ulu camilerinde islam éncesi ve sonrasi
yerel mimari ile iran mimarisinin etkisinin yani sira Arap mimarisinin de etkili oldugu gériilmektedir
(Cesmeli, 2007:315) Karahanlilar tarafindan yapilmis giiniimiize kalintilari ile ulasmis ¢ok sayida Ulu
Cami bulunmaktadir. Kazilarla ortaya cikarilan ¢ok ayakli camilerde tasiyicilar ahsap, tugla, kerpic,
bazen de tastan yapilmistir. Tastan veya tugladan yapilmis siitun kaidelerine rastlanmigtir. Ust
ortiilerde cesitli tipte tonozlar, kubbeler ve ahsap ortiiler kullanilmistir. Camilerin 6zellikle mihraba,
duvarlar1 ve ayaklar1 oymali alabastr, terakota ve figiirlii tuglalar ile siislenmistir. Kazilarda tugla, sirl
tugla, stuko, terakota, sirh terakota, alabastr ve ¢ini gibi figiirli siisleme parcaciklar1 bulunmustur
(Cesmeli, 2007:316). Yarisindan yukarisi yikik durumdaki Karahanli déonemi minareleri genellikle
yapidan bagimsiz, asagidan yukariya dogru daralan formda tugladan yapilmis, tek serefeli olup
govdeleri seritlere ayrilarak geometrik motifler ile bezenmistir. Serefe alti mukarnash ve ¢ini
bezemelidir. Karahanlilar’a ait en erken tarihli Ulu Camileri (10. yiizyil), Cilbur¢ Ulu Camii, Dandanakan
Ulu Camii ve Basane Ulu Camii olup bu camiler Arap tipinde yapilmistir. Ancak Basane Ulu Camii'nin
mihrap 6niinilin li¢ sahin genisliginde avluya agilmasi farklilik arz etmektedir. Burada avlulu ¢ok ayakli
Arap camileri ile eyvanh avlulu iran ve Orta Asya mimarisinin bir sentezi goriilmektedir. Iran ve Orta
Asya’da gorilen bu uygulama Antik¢ag’da Part ve Sasani yapilarinda da goriilmektedir. Ayrica Basane
Camii'nin plan semas1 sonraki donemlerde gelisen “kdsk” tipi camilerin 6n 6rnegi olarak kabul
edilmektedir (Cesmeli, 2007: 76). Basane Ulu Camii'de goriilen eyvanin yerini gelisen mimari ile birlikte
Dehistan Ulu Camii’de mihrap 6nii merkezi kubbeli mekan almistir. Dehistan Ulu Camii avlulu, gok ayakli
camiler ile Iran ve Orta Asya mimarisi kemerli acikliklara sahip kubbeli ve eyvanli mekan geleneginin
sentezinden meydana gelmistir (Cesmeli, 2007:109). Yap1 Iran’da 11-12. yiizyilda yapilmis olan “kosk”
tipi camilere benzemektedir (Cezar, 1977:109). Arap plan semasinda insa edilmis olan Semerkant Ulu
Camii, Kavat Kale Ulu Camii, ahsap direkli ve lizeri diiz dam ile kapatilan dénemin diger 6nemli
camileridir. Keder Ulu Camii ise sadece ¢ok ayakli harim kismindan olusmaktadir. Sapol Tepe Ulu Camii
ile benzer o6zelliklere sahiptir. Kaynaklarda Arap camii plan semasinda ve firuze kapli mihrap 6ni
kubbeli oldugu belirtilen (Esin, 1959:48) fakat Mogollar tarafindan yikilan Buhara Ulu Camii’'nin ise
sadece Kalan Minare olarak bilinen asagidan yukariya dogru daralan formdaki minaresi glinimiize

ulasmistir (Aslanapa, 1984: 30: Barthold,2017:131; Oztiirk, 2017:48; Ramazanoglu 2001,222;).
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Plan 1. Dehistan Ulu Cami Restitiisyon plani, (S. Hmelnitskiy).

Gazneliler (963-1187) dénemi, Ulu Camileri islam mimarisi i¢in oldugu kadar Tiirk mimarisi agisindan
da dnemli gelismelerin goriildiigii yapilardir. Ayrica bu yapilar Biiyiik Selcuklu mimari ve sanatinda
etkili oldugu kadar, Hindistan’la yakin iliskisinden dolayi, Hindistan’'da gelisecek olan Tiirk-islam
sanatina da temel olusturmustur (Mergcil, 1996:483; Yazici, 2006:122). Gazneliler donemine ait Ulu
Camiler glinlimizde ayakta olmadig1 icin tarihi kaynaklarda yer alan bilgilerle ve kazilarla ortaya
¢ikarllan mimari kalintilariyla var olduklart bilinmektedir. Bu donemin ilk camilerden oldugu kabul
edilen Ar(s-i Felek Camii (1026) ¢ok ayakli cami plan semasina sahip olup ahsap direk ve tavanl kemer
ve eyvanlara sahip sentez bir yapi olmasi bakimindan Tiirkistan ve Selcuklu devri Anadolu ahsap direkli
camilerini etkiledigi sdylenebilir (Cetin.2005: 52; Mergil, 1989:94). Gazneliler doneminin en 6énemli
yapisl olan Lesker-i Bazaar Ulu Camii (11. yiizy1l) sarayin glineyine bitisik olarak yapilmis mihrap
oniinde iki sahin genisliginde payelerin olusturdugu ve tizerinin kubbe ile kapatildigi mihrap 6ni
kubbeli harim ve avludan olusan yap1 ordugah tipi cami niteligi tasimaktadir (Aslanapa,1192: 316; Roux,
2001:288; Sozen, 1975:5). Burada enine genisleyen harim boéliimiinde mihrap 6nii kubbeli bir plan

semasl ilk kez uygulanmistir.

Lesker-i Bazar Ulu Camii, Sam Umeyye Camii'nin degisik bir uyarlamasi olup Anadolu Tiirk
mimarisindeki mekan gelisiminin erken asamasini olusturmaktadir (Aslanapa, 1996: 168; Can & Giin:
2006:140, Uysal, 2015:438; Ersoy, 2005: 407). Ik uygulamalari1 Samaniler ve Karahanlilar dénemine
tarihlendirilen Dehistan Ulu Camii’de goriilen, mihrap dntiniin kubbe ile vurgulanmasi bu camide iki
sahin genisligindeki mihrap 6nii kubbe uygulamasi ile Biiyiik Selcuklularin, Iran’daki ilk camilerinden
once bu yapida ortaya cikmistir. Mihrap oniinde kubbe problemini ele alan cami plani, Biiylik
Selcuklularla iran’da cesitli camilerde gelistirildikten sonra Artuklularla, Anadolu’ya ve bu yoldan Tiirk
Memluklariyla, Baybars Cami'nde oldugu gibi Kahire'ye kadar uzanan genis ve devaml bir etki
gostermistir (Aslanapa, 2005: 46). Diger taraftan kuzeye Bakii iizerinden Dagistan’da Derbent’e kadar
etkisini stirdiirmiistiir. Dagistan’da Hazar denizinin kiyisinda bulunan Derbent Cuma Camii (1368) bu
planin gelismis bir 6rnegidir (Aslanapa, 1996: 168). Caminin i¢ mekaninin Hindistan’dan getirilen cesitli

degerli taslarla ve mermerlerle bezendigi ve mihrabinin da lacivert taslarla désenmis oldugu
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bilinmektedir (Roux. 2001: 288). Gurlular déneminde insa edilmis olan Herat Ulu Camii (11.ytizy1l)
dikdortgen bir avluyu ¢evreleyen dort ana eyvan ile kii¢iik eyvanlar ve revaklardan olusan dengeli planm
ile Karahanli ve Gazneli donemi ulu camilerinden farkli olup Biiylik Selcuklu dénemi yapilan ile

benzerlik gostermektedir (Miilayim. 1998:218).

Plan 2. Lesker-i Bazaar Ulu Camii (O. Aslanapa).

Biiyiik Selguklular (1040-1157) hiikiim siirdiikleri genis topraklarda Islamiyet’i yaymak i¢cin sehrin
merkezine Ulu Camiler insa etmislerdir. Bu camiler Cuma namazi haricinde sosyal platform olarak dini
oldugu kadar diinyevi fonksiyona da sahiptir. Sehir merkezi gorevi goren diinyevi avluyla ibadet icin

kullanilan kubbeli dini mekan arasindaki asamali gecis eyvan ile saglanmaktadir.

Isfahan Mescid-i Cumasi ile Zevvare ve Ardistan Cuma Camiilerindeki dért eyvan tipolojisinin ve kesisen
akslarin politik bir baska okuyusu da Selcuklular'in siyasi otoriteyi merkezi bir sistemde toplama
cabalarina isaret etmektedir (Simsek, 2015:462). Biiyiik Selcuklular, Tiirk mimarisinde ilk 6rneklerini
Karahanli ve Gazneli yapilarinda gordiigiimiiz kubbe-eyvan-avlu birlikteligini uygulayarak dort eyvanli,
avlulu, mihrap 6nii kubbeli planlar ile abidevi cami mimarisini yaratmislardir (Denknalbant,
2009:392). Fakat bu cami plan semasi kalabalik cemaatin namaz kilmasi i¢in ideal bir plan sekli degildir.
Ciinkii ibadet mekaninin eyvanlar tarafindan boliinmesi cemaatin mihrabi ve birbirini gérmesini
engellemektedir. Selguklular birbiriyle kaynasan unsurlari (kubbe-eyvan-avlu) bir araya getirerek Turk
mimarisine 6nemli katk: saglamislardir. Uygulanan bu plan semasi toplu halde ibadet edilen cami plan
semasina uymadig halde biitiin (Oztiirk, 2005:143) Iran ve Orta Asya’da insa edilen diger camilere
ornek olmustur. Anadolu’da gercgeklesen gelismelere kadar bir 6l¢iide merkezi kubbe probleminin
unutulmasina da neden olmustur (Altun,1988:35). O déneme kadar saraylara ve kervansaraylara 6zgi
olan dort eyvan semasini, Selguklular cihan sultanligi sifati ile cami mimarisine uygulayarak dini yapiya
anitsal bir boyut kazandirmislardir (Simsek, 2015:462). ik Miisliiman Tiirk devletleri olan Karahanl ve
Gazneli'ler donemi Ulu Camiilerinde ilk kez goriilen maksure kubbesi, mekan birligi gosteren cami
mimarisinin ¢ikis noktasi olmustur. Biiylik Selcuklu Devleti, Karahanl ve Gazneli camilerindeki
gelismeleri toplayip degerlendirerek anitsal boyutlarda cami mimarisi yaratmis ve Islam cografyasina
yaymistir (Cetin, 2015:115). Malzeme olarak genellikle tuglanin kullanildigi bu dénem eserlerinin
tezyinatinda dekoratif tugla isciligi ve stuk siislemeler yaygin unsurlardir. Bitkisel ve geometrik

unsurlar ile yazi Selguklu tezyinatinda yaygin olarak gortilen stisleme elemanlaridir (Can & Giin, 2006:
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147). Iran’da Biiyiik Selcuklular devrinde insa edilen tugladan biiyiik tromplu kubbelerin icleri zengin

bezemeli olup dis goriiniisleri oldukca sade ve masiftir (S6zen, 1975:5).

Biiyiik Selcuklu dénemi Ulu camileri, en 6nemli yapisi olan Isfahan Mescid-i Cumasi (11. yiizyil) gibi dort
eyvanli, avlulu, mihrap 6nt kubbeli, revakli olup kosk tipi denilen cami plan semasinda insa edilmistir.
Isfahan Mecid-i Cumasr’nin giineyde Meliksah kubbesi ve kuzeyde Terken Hatun kubbesi ayaklarin
tasidig1 tic yonde acikliga sahip alt yapinin iizerinde yonca tramplu ve haifce sivrilen tugla kubbe,
Selcuklu kubbesinin karakteristigini olusturmaktadir (Altun, 1988:35; Beksag, 200:452; Blair&Bloom;
2007:368; Simsek: 2014: 68; Yetkin, 1998:11).

Foto. 11. isfahan Mescid-i Cumasi (https://www.archnet.org/sites/1622?media content id=63215)

Isfahan Mescid-i Cumasi ile Zevvare Mescid-i Cumasi (1135) plan agisindan bir biitiinliik arz etmektedir
(Diez& Aslanapa,1955:41; Yazar, 2013:79 ). Ancak Barsiyan Mescid-i Cumasi (1097) ve Anadolu’da Siirt
Ulu Camii (1129) gibi sadece kubbe eyvan birlesiminden olusan ulu camiler de mevcuttur (Cezar,
1977:364). Biiyiik Selguklu déneminde insa edilmis olan bazi camilerin ilk 6énce tek kubbeli olarak
yapildig1 ve daha sonra dort eyvanh hale getirildigi Ardistan Mescid-i Cumasi (1158), Gul Payegan
Mescid-i Cumasi (1104) gibi 6rnekler de mevcuttur (Eravsar 2012:167; Bloom & Blair, 2007:368;
Aslanapa, 2000:62: Simsek, 2014:61). Ilk olarak Karahanlilar da Tim Arap Ata Tiirbesinde gériilen iic
dilimli yonca yaprakli tromplar1 Biiyiik Selcuklu dénemi kubbeli mekanlarin gecis 6gesi olarak
kullanilmistir. Bu boliim oranlari, matematiksel tasarimi, pargalarinin birbiri ile uyumu, altin orana bagh
kalmasi gibi bir¢ok acidan Gotik mimari ile kiyaslanmaktadir (Eravsar, 2012: 279; Coruhlu, 2000:505).
Karahanllar dénemi minarelerinden farkl olarak burada silindirik govdeli minareler kullanilmistir.
Ozellikle ana eyvanin her iki kenarinda yer verilen bu minareler mihrap yéniinii ve ana eyvam

vurgulamak icin de kullanmilmistir. Ancak bu plan semasi iran’da sinirh kalmis Anadolu’daé Malatya Ulu

6 Bu calisgmanin konusu ve kapsami geregince Anadolu disindaki islam sanatindaki Ulu camiler degerlendirildigi icin Biiyiik
Selguklu Devleti'nin Anadolu insa ettigi Ulu camiler calismaya dahil edilmeyip ¢alismanin devami niteligindeki bir sonraki
boliimii olusturacak olan Anadolu’daki Ulu Camilerin degerlendirildigi calismada yer verilecektir.
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Camii bu plan semasinda insa edilen tek 6rnek olup doért eyvanl plan semasi daha ¢ok medrese

yapilarinda uygulanmistir.

Biiyiik Selcuklular1 6rnek alan Zengiler (Musul) Atabeyligi cami mimarisine 6nem vermistir. Nureddin
Zengi'nin kendi adina mescitler insa ettigi ve bu yapilarin onarimina ve bakimli olmasina énem verdigi
bilinmektedir. Bu dénemde de camilerin etrafinda bircok sosyal hizmet ve egitim kurumunun insa
edilmesi ile Ulu caminin kiilliye niteligindeki islevi devam ettirilmistir (Sallabi, 2016:260). Zengiler'e
(1127-1233) ait, Musul’'un tek ve en eski camisi olan Mescidii'l Camii (1171-1172) Cizre Ulu Camii
(1155-1160) ve Urfa Ulu Camii (1175 ) bu dénemin en dnemli yapilari olup Anadolu’daki Artuklu
donemi camilerini yansitmaktadir (Ulugam, 1989:176; Salih, 1992: 73, Hillenbrand, 2005:129; Giiler,
2016:199, Kiirkciioglu, 2002:58, Tuncer, 1981:96). Bu camiler mihrap onii kubbeli harim, son cemaat
yeri, sadirvanl avludan olusan plan semasina sahip olup camilerin yakininda tiirbe ve medrese gibi
yapilar da mevcuttur. Bu camilerin kuzeyinde biiyiik avlu béliimiine yer verilmesi ile diger islami
donem yapilarindan ayrilmaktadir. Musul Ulu Camii Sel¢uklu ve Zengi mimarisinin birlikte uygulandigi
yap1 olmasi bakimindan énemlidir. Burada avlunun harim kismindan iki kat daha biiyiik olmasi ve son
cemaat yeri uygulamasina yer verilmesi sicak iklim sartlari ile agiklanabilir. Son cemaat yeri uygulamasi
Anadolu’da ilk kez Urfa Ulu Camii’de goriilmektedir (Aslanapa, 1991:112). Bu dénem yapilarindaki iki
renkli tas isciligi ise Zengi ve Memluk etkisini gostermesi bakimindan 6nem arz etmektedir
(Hillenbrand, 2005:129; Ulucam, 1989:176; Salih, 1992: 73) Musul Ulu Camii ve Cizre Ulu Camii’'nin
minaresi kare kaide iizerinde tugladan yapilmis silindirik govdesinin iizeri tuglalarin farkl dizilimiyle
bezemeli kusaklara ayrilmis olup Orta Asya Tiirk geleneginin Anadolu ve Irak’taki giiclii yansimasidir.
Anadolu’daki Bliyiik Selguklu donemi minareleri ile de benzerlik gostermektedir (Cobanoglu, 2013:272;
Can & Giin, 2005: 156; Giindiiz, 2005: 113; Ulugam, 1989:177). Urfa Ulu Camii'nin minaresi ise sekizgen
planli olup farklilik arz etmektedir. Zengiler bolgede hakim olan mimari geleneklerin yani sira Selguklu
geleneklerini de degerlendirerek kendi mimari iislubu olan Zengi tislubunu olusturmustur. Ozellikle tas
isciliginde uygulanan iki renkli ve “Zengi Diigiimii” diye adlandirilan diigiimli gegcme kompozisyonlarin
olusturdugu siisleme kompozisyonlari, Suriye’de Zengi doneminin belirleyici iislubunu meydana
getirmistir. Bu lislup daha sonralari gezici mimarlar ile Anadolu’da etkisini géstermistir. Konya Alaaddin
Cami ve Konya Karatay Medresesi’nin ta¢ kapisinda ve Selcuk isa Bey Cami’nin avlu kapisinda, Zengi
etkisi goriilmektedir. (Cobanoglu, 2013:272). Cizre Ulu Caminin, Selcuklu iislubunda, ajur tekniginde
yapilmis ejder figiirli metal kapi tokmaklari ise giinlimiize ulasan en 6énemli sanat eserlerindendir

Ertekin,2011:11; Yiicel, 1978:172).
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Foto. 12. Musul Ulu Camii (https://tr.wikipedia.org/wiki/Musul Ulu Camii)

Gazneli Devleti'nin devami niteliginde olan Delhi Tiirk Sultanligl (1206-1526) fethettigi yerlerde ve
kurdugu yeni sehirlerde cami ve medreseler insa ederek Tiirk-islam mimarisinin baslangicim
olusturmuslardir (Kortel,2006:88; Palabiyik, 2002:918, Yilmaz, 2006:92). Miisliiman Tiirk sanati, Hint
sanati iizerinde etkili olmustur. Baslangicta Hindistan’da iran etkisindeki Tiirk Islam mimari eserleri
yerini daha sonra Hint etkisine birakmistir (Macun,1990:351). Bu déneme ait giiniimiize ulasan tek Ulu
Cami olan Kuvvetu’l Islam Camii (1197) Tiirk- Hint mimari sentezi ile yapilmigtir. Cami harim ile i¢ ve
dis avludan olusan plani ile diger Ulu camilerden farklilik arz etmektedir. Avluya bakan yondeki, tas
revak ortasina eklenen taskin sivri kemerli cephe, kiris sisteminin hdkim oldugu Hint mimarisinden
farkli olarak camiye Islami bir ézellik katmigtir (Aslanapa, 2006:57; Blair & Bloom, 2007:340; Chaghatay,
1962:95; Cohce, 2002:1210, Macun,1990: 352; Roux, 2008:332). Anadolu disinda [slam mimarisinin 73
m. uzunlugundaki en yiiksek minaresi olan Kutup Minar, yiikseldikce daralan minare formu islami
ozellikler tasisa da iscilik olarak Gupta siitunlarini hatirlatmaktadir. Minare Hindu mimarlar tarafindan

insa edilmistir (Beksag, 2002:499; Yetkin, 1984:332).

Foto. 13. Kuvvetu’l islam Camii Minaresi Kutup Minar (Beksag, 2002: 499).

[lhanhlar (1256-1353) Islamiyet’i kabul ettikten sonra Iran’da ve Anadolu’da yogun imar faaliyetlerinde

bulunmustur. Bu déneminde en dnemli yapilari olan Ulu camiler, Anadolu Selguklu, Memluk, Zengi,
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Biiyiik Selcuklu ve Orta Asya etkileriyle sekillenmistir. Insaat teknikleri, bina tipleri ve tezyinat
konularinda agirhkh olarak Biiyiik Selcuklu gelenegini devam ettiren ilhanlh mimarisi birtakim
yenilikler sergilemektedir. Selcuklu donemindeki plan semalar), daha iddiali boyutlarda tekrar
edilmistir. Yiiksek kubbeler, mukarnas dolgulu tag kapilar, barok tarzda dis siislemeler ve yazi, {lhanh
mimarisine plastik etki kazandirmistir. Tezyinatta agirlikli olarak algi, tugla ve sirl tugla kullanilmistir
(Beksag¢ & Cobanoglu, 2000:105; Can & Giin, 2005:160). Veramin Cuma Camii (1322) ile Yezd Cuma
Camii (1325-1334) dort eyvan plan semasi, mihrap oni kubbe ve eyvan birlesimi ile Biiylik Selcuklu
tislubunun devami niteliginde olup Ali Sah Mescidi (1315) ise tek eyvanli, mihrabin her iki yaninda kapi
aciklig1 ve avlusunda havuzu bulunan farkl bir plana sahiptir (Blair & Bloom, 2007:394). Veramin Ulu
Camii, inceltilmis oranlariyla, kiiciik avlusu ile kapsamli fakat rutin olan ¢ini mozaik kullamimiyla Biiyiik
Selcuklu ulu camilerinden farkli bir uygulama gostermektedir. Yezd Cuma Cami’'nin anitsal ¢inili tag
kapisi ve lizerinde yiikselen ¢ini kapli minaresi iran’da ilhanli dénemi ¢ini sanatini yansitmaktadir (Blair
& Bloom, 2007:394).

ilhanli dénemi Cuma camilerinin Timurlu dénemi (1370-1507) Ulu camilerini etkiledigi ve
dolayisiBiiyiik Selguklu iislubunda insa edildigi goriilmektedir (Yetkin, 1984:250). Semerkant Bibi
Hanim Camii (1399), Timurlularin biiytik bir kiilliye olarak insa ettikleri en 6nemli yapisi olup bu camide
farkl olarak dort eyvanin arkasinda bulunan kare birimler tek birim halinde kii¢iik birer mescit olarak
insa edilmis ve yan mekanlar ile baglanti saglayan kemerli acgikliklara yer verilmemistir. Mihrap 6nt
kubbesinin yan mekanlara sivri kemerle agilmasi Timurlu mimarliginin genel 6zelligini yansitmaktadir.
Biitiin birimlerin iizerinin kubbe ile kapatildig1 ve diinya mimarisinde bu kadar kubbenin bir arada
goriildiigi tek yapidir (Chmelnizkij, 2007:419; Beksag, 1992: 125; Hillenbrand, 2005: 223; Paskaleva,
2012:85; Ramazanoglu, 2012:160).

Delhi’de kurulmus Babtir Devleti (1526-1858) tarafindan insa edilmis olan Fetihpur Sikri Cuma Camii
ve Delhi Ulu Cuma Camii (1644-1658) plan, malzeme ve iislup acisindan Orta Asya ve Iran’da kurulmus
olan Miisliiman Tirk devletlerinin Cuma camilerinden farkhdir (Nizam1,1994:126; Swarup,1957:63).
Bu camiler Mescid-i Haram ornek alinarak insa edilmistir. Harim ve avludan olusmaktadir. Avlu kismi
harimden daha genis tutulmustur. Anitsal nitelikteki ta¢ kapisi Selcuklu yapilarin1 andirmaktadir.
Fethpur Sikri Cuma Camii bir zafer takini andiran Biilend Devaza olarak bilinen, Selguklu eyvanlarini
andiran 86 m yliksekliginde al ve ak mermerden yapilmis ta¢ kapisi Hindistan’daki muhtesem ve
diinyadaki en yiiksek ta¢ kapilardan biri olmasi bakimindan 6énemlidir. Bu tip camilerin ilk 6rnegi
Fethpur Sikri Cuma Camii (1571-1572) olup en uyumlu en ileri 6rnegi de Delhi Ulu Camii (1658)'dir
(Yetkin, 1984: 59).
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Foto. 14. Delhi Ulu Cami, (Beksag, 1994: 129).

Burada da yine Hindistan'in yerel malzemesi olan kirmiz1 kumtasi ve mermer malzeme kullanilmistir.
Minareleri Biiyiik Selguklu etkisinde yapilmis olup silindirik goévdelidir. Harimin iizeri Hindistan’a ait
olan soganvari kubbeler ile kapatilmistir. Bu yapilar Hint islam dini mimarisinin Hindistan’daki en

onemli drneklerini olusturmaktadir (Beksag, 1994:128).

Degerlendirme ve Sonug

Islam Sanatinda Anadolu Disinda Ulu Cami Gelenegi, adli calismada ilahi dinlerin sonuncusu olan
islamiyet’in en 6nemli ibadet mekan1 ve sembolii olan ulu camilerin islam tarihi icerisinde gegirmis
oldugu gelisim siireci degerlendirilmistir. Hz. Muhammed’in insa ettigi ilk ulu cami olan Mescid-i Nebevi
ile Arap topraklarinda baslayan bu gelenegin Islamiyetin yayilmasi ile birlikte Endiiliis, Irak, Kuzey
Afrika, Orta Asya, Hindistan ve [ran tizerinden Anadolu topraklarina kadar uzanarak {slam mimarisinin
gelismesinde ana etken oldugu tespit edilmistir. Bu degerlendirme sonucunda Islam sanatindaki Ulu
Camilerin tamaminin yapilis amaci ve sembolik anlaminin ayni oldugu anlasilmistir. Mimari tslup
ozelliklerinde cografyaya, kiiltiire ve malzemeye gore degisiklik gostermektedir. Hz. Muhammed ve Dort
Halife doneminde sadece ihtiyaci karsilamak i¢in kerpi¢ ve hurma dallarindan insa edilen ilk camiler,
genisletilebilen veya daraltilabilen esnek ve eklenilebilir bir plan sistemine sahiptir. Iktidarin degismesi
ve Islamiyet’in yayilmasi ile birlikte Ulu camiler temelde ilk cami plam olan Arap cami plan semasi esas
alinarak insa edilmistir. Bolgesel degisimle birlikte Emevi, Kuzey Afrika ve Endiiliis topraklarindaki Ulu
Camiler, Arap cami, bazilikal ve transept plan semasinda ve tas malzemeden insa edilmistir. Abbasiler
ile birlikte Irak topraklarinda Hz. Muhammed dénemine Arap cami plan semasina geri doniilerek anitsal
Olclilerde insa edilmis fakat mukavemetsiz malzeme olan kerpi¢ ve tugla kullanilmistir. Orta Asya’'da
Karahanlilar doneminde temelde ¢ok ayakli cami plan semasi uygulanmakla birlikte mihrap 6nii kubbe,
eyvan birlesiminden olusan ve merkezi plana gidisin ilk asamasini olusturan plan tipi uygulanmistir.
Tugla ve kerpic malzeme kullanilmistir. iran’da ise Biiyiik Selguklu ile devam ettirilen Ulu Cami gelenegi
¢ok ayakli plan semasi ve Karahanh ve Gazneli donemi mihrap 6nii kubbesi ile eyvan birlesiminden

gelisen kosk tipi cami plan semasi olarak da bilinen dort eyvan plan semasi uygulanmis olup tugla
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malzeme kullanilmistir. [Thanhlar, Timurlular dénemi Ulu camileri de bu plan semasi esas alinarak insa
edilmistir. Kare planli, kule seklinde, sarmal govdeli malviye tipli, asagidan yukariya dogru daralan
formda, silindirik gévdeli, tas ve tugladan insa edilmis olup Islam topraklarinin farkli bélgelerinde farkli
milletler tarafindan insa edilen ulu camiler biinyesinde yerini almistir. Hz. Muhammed'’in bir hurma
kiitiigline yaslanarak vaaz vermesi ile ortaya ¢ikmis olan ulu camilerin en énemli elemanlarindan olan
minberler daha sonra birer hiikiimdarlik semboliine doniismiislerdir. Genel olarak ahsap malzemeden
yapilmis olan minberlerin tas, mermer ve fildisinden yapilmis &érnekleri goériilmektedir. islam
cografyasinin her yaninda siisleme anlayisinin ana tema olarak var oldugu farkh sekil tasarim ve
kompozisyonlarla camilerde dl¢iilii ve dengeli bir sekilde uygulandig tespit edilmistir. Cini mozaik, al¢1
slisleme, stuk siisleme, terakota, tas stisleme, kalem isleri, oyma sanati, sarkit mukarnaslar, iki renkli tas

isciligi ulu camilerin belirli alanlarinda mimari ile bir uyum igerisinde islenmistir.

Hz. Muhammed doéneminde ilk mescitlerin ihtiyac1 karsilamak i¢in yapildig1 ancak daha sonra bu
mescitlerin anitsal bir form alarak sehrin, Islamiyet’in ve giiciin sembolii olan ulu camilere déniiserek
diinyanin dort bir yaninda anitsal boyutlara ulasmislardir. Ulu Camiler, sadece ibadet mekani olmayip
ayni zamanda birer egitim kurumu ve devletin resmi islerinin yliriitiildiigii miiessese olmustur. Tek bir
camide Cuma ve bayram namazinin kilinmasi fikri sehirlerin kurulusunda ve camilerin insasinda en
onemli etken olmustur. Sehirlerin kurulmasi ile Ulu Camilerin insasinin paralel dogrultuda gelistigi
tespit edilmistir. Niifusun artmasi ve topraklarin genislemesi ile birlikte tek bir camide Cuma namazinin
kilinmasi geleneginde bir takim sorunlar ortaya ¢ikmistir. Bunun sonucunda sehrin diger camilerinde
de Cuma namazinin kilinmasi uygun goériilmiistiir. Ancak islam tarihi boyunca sehrin en biiyiik ve en
eski camisi Ulu Cami niteligini koruyarak varligini siirdiirmiistiir. Ibadet mekan olarak kullanilmanin
yani sira devletin maddi ve manevi giicliniin sembolii olmustur. Ulu Camilerin insasinin hiikimdarlarin
kontroliinde yapilmis olmasi da camilerin mimarisini boyutlarini malzeme ve is¢ilik acisindan kalitesini
belirlemistir. Ozellikle halifelik sisteminde Islam’in liderlik bayragim elinde tutan hiikiimdarlar Ulu
Cami insa etme gérevini iistlenmislerdir. islam mimarisinde Ulu Cami kavraminin ve Ulu Camilerin
tasimis oldugu sembolik anlam Islam sanatinin olusmasinda belki de en énemli etken olmustur. Ciinkii
Ulu Camiler bir devletin, bir milletin yasayan tarihini, giiclinii ve sanatin1 biinyesinde toplayan
glinlimiizde de mimari anlamda onlar1 yasatan, ilk giin oldugu gibi yine Ulu Cami kimligini koruyan

anitsal yapilar olarak varhgin siirdiirmektedir. Ulu Camiler Islam sanatinin en biiyiik temsilcileridir.
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ARASTIRMA MAKALESI/RESEARCH ARTICLE

Tarihi Sivas Kopriileri*

Historical Sivas Bridges

Oz

Sivas I¢ Anadolu bélgesinin yukar1 Kizihrmak béliimiinde yer almaktadir.
Konum itibar1 ile 6nemli bir yere sahip olan Sehir, ayrica tarihi ticaret
yollarinin Kkesistigi bir noktada bulunur. Bu sebeple sehir bircok farkl
medeniyete ev sahipligi yapmistir. Sehrin tarihi incelendiginde Hitit
donemine kadar uzanan bir ge¢cmise sahip oldugu anlasilmaktadir. Sehrin
tarihi kronolojisine baktigimizda Hitit, Roma, Bizans, Selcuklu ve Osmanli
hakimiyetleri altina girdigi gortilmektedir. Hakimiyeti altina girmis oldugu
bu medeniyetlerden birgok mimari eser giiniimiize kadar ulasmistir. Bu
eserler icerisinde onemli yol giizergdhlar iizerinde kurulan kopriiler de

6nemli bir konuma sahiptir.

Sivas il merkezinde yer alan alt1 adet tarihi kdprii calisma icerisinde ele
alinmistir. Yapilan inceleme ve arastirmalar neticesinde s6z konusu bu tarihi
kopriiler malzeme, siisleme, yap1 elemanlari, banisi ve yapildig1 dénemdeki
konumlar ile birlikte ele alinip degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeler
kopriilerin 6zellikle yapildiklar yerlerin donemin 6nemli ticaret ve kervan
yollar1 iizerinde insa edilmis olduklarini géstermesi bakimindan oldukga
onemlidir. Gerek insa edildigi donemde ve gerekse gliniimtizde islevselligini
korumus olan bu tarihi yapilar Roma, Selguklu ve Osmanli gibi farkl
donemlere tarihlenmektedirler. Bu ¢alisma ile farkli donemlerde onarimlar
gecirerek glinlimiize kadar ulasan bu mimari yapilarin “Képrii Mimarisi”

iceresindeki konumlarinin belirlenmesi amac¢lanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sivas Sehri, Tarihi, Cografyasi, Mimari Yapilar, Kopriiler

* Bu calisma, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali “ Sivas Su Yapilar1” adh yiiksek
lisans tezinden iiretilmistir.
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Tarihi Sivas Kopriileri

Abstract

Sivas is located in the upper Kizilirmak section of the Central Anatolia region. The city, which has
an important place due to its location, is also located at the intersection of historical trade
routes. For this reason, the city has hosted many different civilizations. When the history of the
city is examined, it is understood that it has a history dating back to the Hittite period. When we
look at the historical chronology of the city, we see that it came under Hittite, Roman, Byzantine,
Seljuk and Ottoman domination. Many architectural works of art from these civilizations have
survived to this day. Among these works, Bridges built on important road routes also have an

important position.

Six historical bridges located in the city center of Sivas were discussed in the study. As a result of
the examinations and researches, these historical bridges were discussed and evaluated
together with their materials, ornaments, building elements, their builders and their positions at
the time they were built. These evaluations are very important in terms of showing that the
places where the bridges were built were built on the important trade and caravan routes of the
period. These historical structures, which have preserved their functionality both in the period
they were built and today, are dated to different periods such as Roman, Seljuk and Ottoman.
With this study, it is aimed to determine the positions of these architectural structures, which
have survived to the present day by undergoing repairs in different periods, within the "Bridge

Architecture”.
Keywords: Sivas City, History, Geography, Architectural Buildings, Bridges
Giris

Sivas, i¢c Anadolu bolgesinin Yukar1 Kizilirmak Béliimiinde yer alir. Kuzeyden Giresun, Ordu ve
Tokat, Giineyden Kayseri, Malatya ve Kahramanmaras, Dogudan Erzincan, Batidan ise Yozgat ile
komsudur. 28.488 km?1lik yiiz 6lciimiine sahip olan il 35° 50’ ve 38° 14’ dogu boylamlar ile 38°
32" ve 40° 16’ kuzey enlemleri arasinda bulunmaktadir. i¢ Anadolu Bélgesinin en eski
sehirlerinden biridir. Sehrin tarihi yapilan arkeolojik c¢alismalar sonucu bulunan bilgiler
dogrultusunda MO 5. ve 4. binli yillara dayandiriimaktadir (Denizli, 1998: 2). Sehir sirasiyla Hitit,
Roma, Bizans, Selcuklu ve Osmanli hakimiyetine girmistir. Tarihte "Sebasteia” adi ile anilan
sehir, Tliirk doneminde ise Sivas olarak degistirilmistir. Sebas kelimesi eski Yunan dilinde Ogtist

sehri anlamina gelmektedir (Denizli, 1998: 14).

MO 2600 yillarinda Hitit egemenliginde bulunan sehir, MO 1200 Firig egemenligine girmistir.
Lidyallar déneminde ise Sivas, Kral yolunun insa edilmesi ile bu yol iizerinde yer alan énemli

merkezlerden biri olmustur (Acun, 1988: 183). MO 546 yilinda Pers Imparatoru II. Kiros
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Lidyalilar1 yenerek Anadolu'ya hakim olmustur. Boylece Sivas Daskleion satrapligina bagh

Katpakula (Kapadokya) satrapliginin bir parcasi olmustur (Denizli, 1998: 12).

MO 92 yilinda Sivas, Roma imparatorlugunun hakimiyetine girmistir (Denizli, 1998: 12). Daha
sonra Pontus kralligi hakimiyetine giren sehir, MS I. yiizyildan Roma imparatorlugunun 395
yilinda ikiye ayrilmasi sonucunda sehir Bizans topraklari icerisinde kald1 (Demirel, 2006: 13).
Bu dénemde sehir Sasani ve Bizans arasinda birgok kez el degistirdi. Daha sonra Sehir Emevi ve
Abbasiler tarafindan ele gecirildi ancak bu hakimiyetler kalici olmadi sehir yine Bizans

hakimiyetine gecti.

1071 Malazgirt savasinin kazanilmasi ve Anadolu’'nun Tirk iskdnina agilmasindan sonra Sivas
sehri de Tiirk islam hakimiyetine girmistir. Selguklu Sultani Alparslan'in fethedilen topraklari
sehzade ve emirlere verecegini belirtmesi iizerine Sivas, Kayseri, Develi, Tokat, Niksar ve
Amasya topraklarini Danisment Gazi topraklarina katti ve boylece sehirde Tiirk hakimiyeti
baslamis oldu. 1124 yilinda Emir Gazi tarafindan Malatya'nin Danismentli topraklarina
katilmasina kadar Sivas Danisment Devletinin baskenti konumundayken bu tarihten sonra
Malatya'nin devletin merkezi haline geldigi anlasilmaktadir (Kesik, 2006: 111). Emir Gazi'nin
olimiinden sonra yerine Melik Muhammed ge¢cmistir. Melik Muhammed'in 6liimii tizerine yerine
Sivas Meliki olan kardesi Nizamettin Yagibasan Danismentli hiikiimdar:1 olmustur (Kesik, 2006:
111).

Yagibasan'in 6limi (1164) lizerine yerine Melik Muhammed tahta gecti. Daha sonra ise 1172
tarihinde tahta Ziinnun oturdu. 1175 tarihine gelindiginde ise II. Kilicarslan Danismentli

Devletine son verdi (Kesik, 2006: 119).

1188'de II. Kilicarslan topraklarim1 11 oglu arasinda paylastirmistir. Sivas, Aksaray sehri ile
birlikte Kudbettin Melik Sah'in hissesine diismiistiir.

Sehir 1243 Kosedag savasina kadar altin ¢agini yasamistir. Sivas sirasiyla Selcuklu Doneminde
I.Giyaseddin Keyhiisrev (1205-1211); 1. Izzeddin Keykavus (1211-1220); Aldeddin Keykubat
(1220-1237); II. Giyaseddin Keyhiisrev (1237-1246) ve 1. Alaeddin Keykubat dénemlerini
yasamistir. 1243 Kosedag savasi yenilgisinden sonra sehir XIV. yiizy1l baslarindan itibaren
[lhanh Valileri tarafindan yénetilmeye baslamistir (Acun, 1988: 184). ilhanh Valileri Selguklu
baskenti Konya yerine Sivas't merkez secmislerdir (Denizli, 1998: 17). 1343 tarihinde Sivas
Eretna hakimiyetine girmistir (Acun, 1988: 184). 1380 yilinda devletin basina Kadi1 Burhanettin
gecti ve Sivas’t devletin merkezi yapti (Denizli, 1998: 17). Kadi Buhanettin'in vefati iizerine
yerine oglu Alladdin ge¢mistir. Ancak yaklasan Timur tehlikesi sebebiyle Sivas'in yonetimi
Osmanli hakimiyetine birakilmistir (Acun, 1988: 184). Kisa bir siire Osmanl hakimiyetinde

kalan sehir 1402 yilinda Yildirim Beyazit't Timur'un maglup etmesiyle Timur'un hikimiyetine
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girdi ve bu donemde sehir harap edildi (Denizli, 1998: 18). Timur’un istilasindan sonra sehir
Kadi Burhanettin'in damadi Mezit Bey yonetiminde kalmistir. Celebi Mehmet'in Osmanl birligini
saglamasi ile birlikte, Amasya da ikamet etmekte olup Sivas, Tokat, Samsun, Corum sancaklari
da Amasya'ya bagh idi (Denizli, 1998: 20). 1. Beyazit'in oglu Emir Siilleyman Celebi Sivas'a ilk
Osmanl eyalet valisi olarak atanmistir (Acun, 1988: 184). 1472’de Yusuf Mirza komutasindaki
Akkoyunlu ordusu Sivas’a saldirmasina ragmen Fatih Sultan Mehmet'in bir yil sonra
Akkoyunlulara karsi elde ettigi Otlukbeli zaferi sehirde uzun siireli huzur ortamini saglamistir

(Denizli, 1998: 20).

XVL. yuizyilda sehir Amasya, Corum, Yozgat, Divrigi, Samsun, Arapkir, Livalarini ihtiva etmek
tizere Orta Firat havalisinden Karadeniz bdélgesine kadar uzanmakta olup Osmanli Devletinin
biiyiik eyalet merkezlerinden birisi konumundadir (Acun, 1988: 185). XVII. ylizyilda Sivas Celali
isyanlarinin merkezi haline gelmistir. XVIII. yiizyil'in ikinci yarisinda Sivas zaman zaman
Capanogullarinin etkisinde kalmistir (Denizli, 1998: 21). XIX. yiizyll sonlarinda Sivas valisi
olarak gorev yapan Halil Rifat Pasa sehre basta yol yapimi olmak iizere 4 yil siiren hizmeti

boyunca bir¢ok hizmet yapmistir (Acun, 1988: 185).

Tarih sahnesine ¢iktig1 giinden beri her donem o6nemli bir merkez olan Sivas, bu 6zelligini
Kurtulus Savasi sirasinda da devam ettirmistir. Erzurum Kongresi kararlarinin yeniden teyit
edildigi, toprak biitlinliigiinii ve ulusal bagimsizligin korunmasini isteyen milli bir kongreye 4-11

Eylil 1919°da ev sahipligi yaparak Cumhuriyetin temellerinin atilmasina taniklik etmistir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra illerin yeniden diizenlenmesi kapsaminda Sivas; il merkezi olmus

ve Divrigi, Giiriin, Hafik, Yildizeli, Zara ilgeleri Sivas iline baglanmistir.
Kopri Mimarisi

Kopri, aralarinda su, ¢ukur, vadi gibi dogal engeller bulunan iki yakay1 birlestirmek amaciyla
yapilan (Odekan, 1997: 1055), yol giizergahlan iizerinde bulunan dogal engeller ve akarsular
tizerinden ulasimi saglayan yapilar olarak tanimlanir (Karpuz, 2004: 121). Tarih o©ncesi
¢aglardan beri bu engellerin asilmasi onemli sorunlardan biri olmus ve kullanim amacina,
acikliga ve donem teknolojisi dogrultusunda ¢éziimler bulunmaya calisilmistir. Bu ¢éziimlerin

bazilari ise sunlardir;
1. Kelek, sal gibi araclarla sudan gecis.
2. Karsilikl iki kiy1 arasinda halat ya da zincirle ¢ekilen ytlizer déosemeler.

3. Kayik, gemi, sisme dubalar, kapali dubalar gibi yiizer desteklere oturan genellikle ahsap

dosemeli kopriiler.
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4. Karsilikli iki saglam nokta arasina gerilmis zincir, halat gibi baglantilara oturan basit désemeli

asma kopriiler.

5. Kemerli kopriler.

6. Ayakli kopriler.

7. Modern asma kopriiler (Odekan, 1997: 1055).

Tarih boyunca képriiler insanlik medeniyeti icin 6énemli bir unsur olmustur. Insanlar énemli
ulasim yollar1 tUzerine yaptiklar1 kopriilerle aslinda sadece yollar1 birbirine baglamakla
kalmamislar bu képriiler sayesinde farkli medeniyetleri de birbirlerine baglamislardir. Bilinen
en eski koprii Hititliler déneminde MO XII. yiizyillda yapilmis Bagozkoy'de bulunan Hattusas
képriisiidiir (Culpan, 2002: 1). MO VIL. yiizyilda yapilmis Babil Képriisii ve Romalilarin MO VII.
yillarda Tiber nehri {izerine insa ettikleri Pons Salarius bilinen diger eski dérneklerdir. Emeviler
akarsular yanina kurduklar1 yeni sehre el-Kantara (koprii) adim1 vermislerdir (Cecen, 1997:
253). Abbasiler devrinde Firat, Dicle ve bunlarin kollar1 iizerine ¢ok sayida képrii insa edilmistir.
Miisliimanlarin X. yiizyilda yaptig1 en biiyiik koprii (Odekan, 1997: 1055) Zap suyu iizerinde
bulunan Kerkiik’iin Kuzeyindeki Altin kopriidiir (Cecen, 1997: 253). Gazneli Mahmut Tirmizde
Ceyhan nehri iizerine koprii insa ettirmistir. islamiyet dncesi ve sonrasinda iran’da da bir¢ok
kagir kopri insa edilmistir (Sehristan, Baba Mahmut, Marnan v.b) (Cecen, 1997: 253).
Anadolu’da eski ¢ag ve orta cagdan kalma bir¢cok koprii yer almaktadir. Bunlar belli bash
irmaklar tizerine kurulmus olup donem igerisinde 6nemli ulasim merkezlerini birbirine
baglayan koprilerdir. Gerek Selguklu gerekse Osmanli donemlerinde isler durumda olan bu
kopriiler zaman zaman onarilarak kullanilmaya devam etmistir. Képriiler i¢in en énemli unsur
acikhiginin biyiikligidir. Anadolu’da ve yakin doguda acikligi en biiyiik képri Artuklular
tarafindan yaptirilmistir (Hasankeyf’'deki Dicle kopriisii dort gozli olup en biiylik agikligi 40.22
m’dir) (Cegen, 1997: 253). Selcuklu donemindeki kopriilerin genel itibariyle Artuklu kopriilerine
gore gozlerinin daha kiiciik ve daha ¢ok olmasi bu képriilerin daha uzun yapilmasina ve mimari

bakimdan Artklulardan ayrilmasina neden olmustur.

Osmanli doneminde ise her alanda imar faaliyetine énem verilmis ve bu dénemde gerek eski
kopriileri onararak gerekse yeni képriiler yaparak bircok eser ortaya konulmustur. Ayrica sefer
sirasinda ordunun gegcis glizergahi tizerine ahsap kopriiler yapmislar daha sonralari ise bu ahsap

kopriileri tas koprii olarak insa etmislerdir (Culpan, 2002: 1).

Osmanli kopriilerinin en giizel 6rnekleri Mimar Sinan tarafindan yapilmistir. (Cecen, 1997: 253).
(Mustafa Pasa kopriisii, Odabas1 Kopriisii, Kanuni képriisii ve Biliyiikcekmece kopriisi v.b.)

(Cecen, 1997: 253).
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Kopri Mimarisi Tiirk toplumunda 6nemli bir yere sahip olmus, Geleneksel el sanatlari igerisinde
de koprii motifleri yer almistir. Cumhuriyet doneminde de kopri insasina énem verilmis ve
modern tarzda birgok koprii insa edilmistir. Kopriiler mimari unsurlari ve insa 6zelliklerine gore

farkl gruplamalar iceresinde degerlendirilmistir.

Bu gruplamalara gore;

Cevdet Culpan Tiirk Tas Kopriileri adl1 eserinde kopriileri kesitlerine gore siniflandirmistir.
1- Yatay (ufki) sekiller,

2- Her iki kiyidan itibaren biiylik kemere dogru c¢ikis ve inisli (tek, ¢ift veya cok horgiicli )
sekiller,

3- Her iki kiyidan itibaren hafif meyille baslayip sonra yatay sekil alanlar,
4- Tek gozli, ayaksiz (bir kiyidan diger kiyiya uzanmis) kopriiler,
5- Cok gozlii kopriiler,

6- Egri kopriler: Bu képriiler nehir alaninda ayaklar1 saglam zemini izlemesi ve nehrin akinti

kiitlesinin kdpriiye yapacagi ana basinci dagitmak icin;
a. Tek ve genis acili kirik sekil. (Sivas 3 Km. giineyinde Kirik Képrii)

b. Birkag genis acili zikzak sekiller. (Silvan Malabadi Kopriisii, Hasankale Coban Koépriist, Mus
Murat Kopriisii gibi.)

7- Kesik kopriiler (Sivas’'in 10 Km. gliney-batisindaki Kesik Képrii, Kocasinan tarafindan yapilan

yapma adaciklara dort dalga seklinde uzanan Biiytikcekmece Képriisti.)

8- Uzerinde veya ayaklar iizerinde kiiciik oda bulunan képriiler (Bursa Irgandi1 Képriisii, Silvan

Malabadi, Hasankale Coban Kopriileri)

9- Yuvarlak veya sivri kemerli képriiler (Tirk dénemi yapilarinda sivri kemer formu cok

kullanilmistir.)

10- Ayakli kopriilerde yer alan memba ve mansap her iki tarafta bulunan selyaranlarin seklide
ayr1 bir konudur. Bu sekiller liggen, cokgen veya yuvarlak olmak tizere c¢esitli formlarda bulunur.
Merdiven basamagi gibi kademeli olarak insa edilmis olanlar1 da vardir (Adana Seyhan Kopriist,
Uskiip Vardar Képriisii baz1 ayaklar ile Tesalya Yenisehir'de Hasan Bey Kopriisii). Selyaranlar
bazen koprii kemerleri list seviyesine kadar yiiksek yapilmistir (Erzurum Coban Koéprisi,

Kayseri Bogazliyan Cokgoz Koprisii, Visegrad Sokullu Mehmet Pasa Kopriisii).
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11- Baz1 kopriilerde doseme kismi merdiven seklinde kademeli, yapilmistir. Basamaklardan
cikilmakta ve inilmektedir. Bu kopriilerden tekerlekli araclar gecememektedir. Dogu Anadolu’da

Ahlat Harabe Sehir Kopriisii bu sekilde insa edilmistir (Culpan, 2002: 6-7).
Fiigen Ilter Anadolu’da yer alan képriileri dik ve diiz olmak iizere iki plan tipine ayirmistir.

1. Ortadaki genis ve yliksek ana kemere dogru, her iki yandan giiclii cikisla yiikselen, dik

kopriiler.

2. Iki veya c¢ok sayida kemerler arasinda, yiikseklik ve genislik bakimindan, biiyiikk fark

gostermeyen koprii yolunun diiz veya hemen hemen diiz oldugu kopriiler.

Bu tipolojinin olusumunda en biiylk etken, nehir yataginin derinligi ve genisligidir. Bundan
dolay tipoloji yalmizca Anadolu’ya has kalmamakta ve evrensel bir nitelik tasimaktadir (ilter,

1978: 2).

Kopri Yapi Elemanlar:

1. Agiklik: Gozi iki yandan ¢evreleyen ayaklarin, i¢ ylizeyleri arasindaki uzaklik.

2. Alt yapi: Koprinin toprak altinda bulunan kismidir.

3. Ayak: Koprii kemerlerinin ve tabliyenin yilikiinii tasiyan tas ve tugla mesnet veya dayanaktir.
4. Babatasi: Kopriinin girisinde korkuluk duvari tizerinde yer alan dikey taslardir.

5. Bosaltma Gézii: Képri altindan gegcen suyun, normal zamanlarda ge¢medigi hatta normal
taskinlarda da calismayan, fakat biliyiik taskinlarda su gecirmek suretiyle calisan koprii
gozleridir. Bunlar genelde koprii gozlerinin yiikseginde, ya da nehir yataginin yiikseldigi

yerlerde bulunurlar.
6. Cevre duvari: Kemerin yan yiiziini olusturan ve Kkilit tasiyla sonuclanan bélimdtr.

7. G6z: Kopri kemerlerinden her biri, birbirini izleyen ayak arasinda kalan ve bu iki ayakla

tstiindeki kemerin ¢evreledigi alandir.

8. Hdfifletme goézii: Su gecirmesi diisiiniilmeyen, fakat kopri goévdesinin birtakim teknik
kaygilarla hafifletilmesi istenen yerlerde, fonksiyonu sadece kopri agirligimi azaltmak olan

gozlerdir.

9. Kemer (Goz): 1ki ayagin arasindaki acikhg1 értmek ve iistteki yiikii ayaklara iletmek igin yay

seklinde yapilmis mimari 6gedir.

10. Korkuluk duvarn: Tabliyenin iki yaninda yer alan ve gecis sirasinda giivenligi saglayan

duvardir.
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11. Mansap Tarafi: Suyun aktig1 (dokiilecegi) taraftir.
12. Memba Tarafi: Suyun kaynak tarafidir.

13. Sed duvarn: Genellikle taskinlarda yatak disina tasan akarsularin cevredeki araziye

degmesini 6nlemek tizere iki sahil boyunca yapilan duvarin her biridir.

14. Selyaran (Burun): Koprii ayaklarinin memba yodnilinde suyun igerisindeki genelde tliggen

kismidir.

15. Odaciklar: Bazi koprilerin ayaklari icerisine odaciklar yerlestirilmistir. Tabliyeden 6zel bir

kapi ile inilen odalarda koprii gorevlileri barinmaktaydi.
16. Tabliye: Kopriiniin désemesi, esas lizerinden gecilen yoldur.
17. Topuk: Kopriiniin mansap tarafinda yuvarlak, cokgen veya iicgen ¢ikintilardir.

18. Tempan Duvarr: Cevre taslarin ilizerine yapilan veya kopri goziini kiyiya baglayan

duvardir.

Tarihi Sivas Koépriileri

1. Bogaz Kopriisii

Yap1 Sivas-Hafik karayolu iizerinde Kizilkavraz Koyiine ayrilan yolun 3. kilometresindedir.
Koprii Tapunun 359 ada ve 18 parsel numaralarinda kayithdir. Uzerinde insa kitabesi
bulunmamakta olup, yapinin giiniimiizde okunmayan 1525 tarihli bir kitabesi mevcuttur. Koprii
kesme tas malzeme ile insa edilmistir.

1574 tarihli evkaf defterinde “Zagzagl” adi ile kayitlara gecen yapinin bu koprii olabilecegi
diistiniilmektedir (Yinang, 1994: 9). Giiniimiizde Bogaz Koprii olarak bilinen yap1 diiz kdprii plan
semasl icerisine girmektedir .

Kopri 101,96 m. uzunlugunda, 4.45 m. genisliginde insa edilmis ve bes ayak lizerine oturan alt1
kemer goziine sahiptir (Cizim). Kemer gozleri sivri formlu olarak insa edilmistir. Kemerler i¢ ice
gecmis iki kemer formunda olup, i¢ kisimda yer alan kemerler tempan duvarina gore daha
iceride bulunmaktadir. Bunun iizerinde cikinti yapan kemer ise tempan duvari ile ayni
seviyededir. Kemerlerin hemen iizerinde ¢ikinti yapan bir sira kornis uzanmakta olup kornis
lizerinde ise blyiik taslarla korkuluk duvarlar o6riilmistiir. Bu form menba ve mensap
cephesinde de aym tarzda tekrarlanmistir. Mensap yoniinde yer alan bes adet topukluklar
yuvarlak formlu olup tizerleri sivri kiilahlidir. Menba yoniinde ise bes adet liggen selyaranlari
bulunmaktadir. Karayiin tarafinda menba yoniinde bir odacik yer almaktadir. Oda muhtemelen

yolcularin képriye ulastiklarinda gesitli ihtiyaglarini karsilama amaciyla yapilmistir. Bu oda bir
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sira silme dikdortgen cerceve icine alinmis diiz atkili bir giris kapisina sahiptir. Kapinin
glinimiizde kapatilmis olmasindan dolay1 oda igerisine girilememistir. Giris kapisinin hemen
lizerinde ise bu giin okunamaz durumda olan bir kitabesi yer almaktadir.

Selcuklu dénemi insa edilmis olan kdpriiler genellikle sivri kemerli ve koprii ortasinda yer alan
kemer g6zl daha biiylik tutulmaktadir. Ayrica bu dénem yapilan kopriiler ortadan iki yana
dogru alcalarak asagiya dogru inmektedir. Osmanli déneminde ise bu sema devam etmis, ancak
farkli olarak duz kopriler de yapilmaya baslanmistir. Cevdet Culpan Yapiy1 XIII. yiizyila
tarihlendirmektedir (Culpan, 2002: 68). Ancak koprii odasi1 giris kapisi lizerinde yer alan
kitabesinde 1525 tarihi gecmektedir. Edirne’de tunca nehri iizerinde yer alan Sultan II. Beyazit
Kopriisii (XV. ylizyil sonu) Bogaz kopriisii ile benzer 6zellik géstermektedir (Eyice, 1992: 50).
Koprii lizerinde yer alan bu kitabe muhtemelen insa kitabesi olup kitabeden de anlasildig tizere
yapiy1 Osmanlilar dénemine tarihlendirebiliriz.

Sivas Valisi Halil Rifat Pasa doneminde Silahtar-zade Mehmet Ali Efendi tarafindan yapi
onartilmistir (Denizli, 1998: 157).

PA

DA

Foto.1. Bogaz Kopriisi Genel Goriiniis.
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2. Egri Koprii

Yapi1 Sivas'in 3 km. glineyinde, Kardesler mahallesinde yer almakta olup, Kizilirmak iizerine
tamamen kesme tas malzeme ile insa edilmistir. Uzerinde insa kitabesi bulunmayan yapinin
onarim kitabesi mevcuttur. Eski donemlerde ipek yolunun gecisi bu koépri ile saglanmistir
(Denizli, 1998: 157).

Koprii 173,20 m. uzunlugunda, 4,60 m. genisliginde insa edilmistir. Kopriiniin on iki gozii
dogudan batiya dogru diiz bir sekilde devam ederken daha sonra kirilma yaparak alti kemer
gozil ise gliney yone dogru uzanmakta olup toplam on sekiz kemer goziinden olusmaktadir
(Cizim). Egri bir plan semasina sahip olan yapinin kemer gozleri sivri formlu olarak insa
edilmistirt Kemerler tempan duvarina goére daha iceride bulunmaktadir. Kemerlerin hemen
tizerinde cikinti yapan bir sira kornis uzanir, kornis iizerinde ise biiyiik taslarla korkuluk duvari
yer almaktadir. Bu form menba ve mensap cephesinde de aymi tarzda tekrarlanmistir. Menba
yoniinde on yedi adet liggen selyaranlari bulunmaktadir. Mensap yoniinde topukluk yer alir.
Mensap yoniinde hemen kornisin altina araliklarla yerlestirilmis on bir adet ¢orten dikkat
cekmektedir. Denizli, kopriiniin her iki cephesinde de ¢ortenlerin bulundugunu séylemektedir
(Denizli, 1998: 156). Ancak gilinlimiizde sadece mensap yoniinde c¢oOrtenler mevcuttur.
Muhtemelen gecirdigi onarimlar sonucunda menba yoéniinde bulunan ¢oértenler kaldirilmistir.
Menba ve mensap yonlerindeki kopriiniin kirllma yapan kemer goézlerinde mukarnaslar
yerlestirilmistir. Bu mukarnaslar menba yoniinde dordiincii kemer go6ziiniin hemen iizerinde,
mensap tarafinda ise dordiindii ve besinci kemer gozii arasina yerlestirilmistir. Képriintin
menba tarafinda altinci kemer goziinden sonra kirilma yapan alti ve yedinci géz arasina tarih
koskii adi verilen, yuvarlak formlu ve kalin bir destek bulunmaktadir. Bu destegin kornis
seviyesinin altinda iki sira tas siislenmistir. Bu slislemenin tizerinde kornis, kornisin iizerinde ise
korkuluk tasi yer almaktadir. Korkuluk tasi yine yarim yuvarlak formda doéniip devam etmis ve
yuvarlak formda bir sira tas kornis lizerine oriilmistiir. Bu yuvarlak sekilde yer alan kismin
tabliye yoniine onarim kitabesi yerlestirilmistir. Képriintin tabliye kismi tas désemelidir. Bati
girisinin iki yaninda baba tasi yer almaktadir. Dogu cepheden giriste menba tarafinda ikinci

kemer goziinde kemer Kkilit tasi tizerinde ¢arkifelek motifi bulunmaktadir. Kopri iizerinde insa

t Képriinlin Egri olmasi ile ilgili ayrica halk arasinda sdylenen rivayete gore; “Zamaninda bir usta ve bir sakirt (¢irak)
varmis. Zamanla, ustasiyla arasi agilan ¢irak ustasinin yanindan ayrilmis; Sivas'taki bu képriiniin yapimini iizerine
almig. Kopriiniin yapim ilerlerken ustasina haber ulasmis. Usta merak ederek kopriiyii gormeye gelmis. Gizlice
incelemis ve begenmis. Ciragin karsisina gegip;

Usta idik olduk sakirt,

Al bardagi suya segirt,

Hi¢ nazardan korkmadin m1?

Kopriint egri cevirt” demis.

Usta nazar olmamasi i¢in bu kopriiyii egri yapmasini sdylemis ve kopriiniin egri olmasi bu hikayeye baglanmistir
(Denizli, 1998: 156).
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kitabesi yer almaz. Ancak yapinin onarim Kitabesi mevcuttur. Kitabesi 0,46x0,83 m.
Olctlerindedir.

Bu kitabeye gore;

Nebr-i Ahmer cisrini ta’mir idiiben Ilahi

Cenneti vii ab-1 kevserden vir iicretin ilahi

Mukadder olmaz her kula hayra ragbeti ola

Keremindir bu kavi nasib itsiin flahi

Ikiyiiz ondokuz olan isme ya Rab komsu it

Hiirmet-i izziin celalin hakki icin ilahi

Sabib-i ta’miriil-hayrat Mustafa Pasa-i Erzincani

Ol habibi Fahr-i adlem sefi olsun Ilahi (Denizli, 1998: 156).

Kopriiniin insa kitabesi olmamasindan dolay kesin bir tarihleme yapilamamaktadir. Ancak yap1
Selguklu képrii plan semasinda goriilen cok goz uygulamasi, kopriilerin uzun insa ediliyor olmasi
ve sivri kemer kullanimindan dolay1 bu yapiy1 Selcuklu dénemine tarihlendirebiliriz.

Kopri Sultan III. Murat Zamaninda 1585 tarihinde ve Kangal Agasi Abdurrahman Pasa
tarafindan XIX. yiizy1l sonunda onartilmistir. Ayrica yapi farkl tarihlerde karayollar tarafindan

da onarim ve tadilatlar gegirmistir (Denizli, 1998: 155).

Cizim 2. Egri Kopri (Karayollar1 Genel Midiirligi).

Foto.2. Egri Koprii Genel Goriiniis (Elmas S. P.)
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3. Fadlum Kopriisii

Yapi Sivas Merkeze bagh ishan Kéyii'nde, eski Malatya yolu iizerinde yer almakta olup, tamamen
kesme tas malzeme ile insa edilmistir. Fadlum 1irmag {izerine insa edilen kopriide herhangi bir
insa ya da onarim kitabesi bulunmamaktadir.

Koprii yaklagik 50m. Uzunlugunda ve 5,30m. Genisliinde inga edilmistir. Iki ayak iizerine oturan
¢ kemer goziine sahiptir. Plan semasi olarak diiz kopriiler arasina girmektedir(Cizim).
Kemerler tempan duvari ile aynm seviyededir. Kemerlerin hemen iizerinde ¢cikint1 yapan bir sira
kornis uzanmakta olup, bu kornis iizerinde ise biiylik blok taslarla korkuluk duvarlar yer
almaktadir. Bu form menba ve mensap cephesinde de aym tarzda tekrarlanmistir. Mensap
yoniinde yer alan iki adet topukluk ve menba yonilinde yer alan selyaranlar1 yuvarlak formda
yapilmistir. Tabliye kismina giiniimiizde asfalt désenmistir. Yapida slisleme unsuru olarak
gbziimiize carpan mensap yoniindeki orta kemer flizerindeki ay ve yildiz kabartmasi ve
kuzeybati menba yoniinde ilk kemer yiizeyinde iki adet baklava dilimi iist liste yerlestirilmistir.
Yapi lizerinde insa ya da onarim kitabesi bulunmamaktadir. Bu nedenle yap1 hakkinda kesin bir
tarihlendirme yapilamamaktadir.

Kangal Yesildere kopriisii ve Tecer-Giiriin yolu tlzerinde yer alan ve 1882-1885 tarihleri
arasinda Sivas’ta valilik yapan Halil Rifat Pasa tarafindan yaptirilan ve Pasa ile ayni isimle anilan
Kopri ile karsilastirdigimizda, Mimari 6zellikleri, selyaranlarinin yuvarlak olmasi ve kemer
uygulamalarinin basik olmasi gibi 6zellikler dikkate alindiginda Képriiyii Osmanli Mimarisi Geg

Doénemine (XVIII. ve XIX. yiizyillar) tarihlendirebiliriz.

LSRRI S S -

Cizim 3. Fadlum Képriisii Plan

Foto.3. Fadlum Koépriisii Genel Goriints (Elmas S. P.)

141



Palmet Dergisi/Journal of Palmette (4) 142

4. Kesik Koprii

Yap1 eski Sivas- Kayseri yolu lizerinde olup tamamen kesme tas malzeme ile Kizilirmak iizerine
insa edilmistir. Yapi lizerinde insa kitabesi bulunmamakta ancak onarim kitabesi mevcuttur.
Yapi plan olarak diiz kopriiler grubuna girmektedir. Képri biri on yedi kemer gozlii digeri ise iki
kemer go6zline sahip, iki kisimdan meydana gelmekte olup toplam on dokuz kemer goziine
sahiptir. Képrii 326,35 m. uzunlugunda, 4,95 m. genisliginde insa edilmistir. Kuzey-giiney
dogrultuda uzanan kopriiniin kuzeyden giriste dogu tarafinda baba tasi yer almakta. Ancak bati
tarafindaki ise baba taslarinin izleri mevcut olup giiniimiize ulasmamistir. Képriiniin on alt1 ayak
lizerine oturan on yedi kemer gozi ile ilk kisim olusmakta ve bu kisimda bulunan kemer
gozlerinden kuzey ve giiney girislerinde baslayan ilk lic kemer gozii yuvarlak formda diger
kemerler ise sivri formdadir. Képriiniin kemer goézii genislikleri birbirinden farklidir. Kemerler
tizerinde bir sira kornis uzanmakta olup kornis iizerinde ise biiyiik blok taslarla korkuluk duvari
ylkselmektedir. Bu form menba ve mensap yonlerinde ayni tarzda tekrarlanmistir. Menba ve
mensap yonlerine kornis seviyesi altinda bir¢cok ¢orten yerlestirilmistir. Menba y6niinde on alt1
adet licgen formda selyaranlari vardir. Mensap yoniinde topukluklari bulunmamaktadir. Tabliye
kismi giiniimiizde asfaltlanmistir.

Kopriiniin giineyde yer alan ikinci kismu ise bir yol ile ayrilmistir. Bu kisim tek ayak iizerine iki
kemer goziine sahiptir ve kemer gozleri yuvarlak formda yapilmistir. Kemerler tempan duvarina
gore daha iceride bulunmaktadir. Kemerlerin hemen tizerinde ¢ikinti yapan bir sira kornis
uzanmakta olup kornis iizerinde biiyiik blok taslarla korkuluk duvarlari yer almaktadir. Bu form
menba ve mensap cephesinde de ayni tarzda tekrarlanmistir. Menba ve mensap yonlerinde
kornis altina ikiser adet ¢orten yerlestirilmistir. Kopriiniin kuzeyde yer alan bélimiinde menba
yoniinde ticgen formda selyaranlari bulunmakta olup mensap tarafinda topukluklari mevcut
degildir. Tabliye kismi tas dosemelidir. Tamamen kesme tas ile insa edilmistir.

Insa kitabesi olmayan yapinin yol ile ayrilan kismin, giiney girisinin ilk kemer yiizeyinin
tizerinde sekiz satirlik mermer onarim kitabesi bulunmaktadir.

Bu kitabeye gore;

1. Hiida zill-i zalili Hazret-i Abdiilaziz Hanin

Ide eyyam-1 6mr ii sevket iclalini miizdad

2. Sirat-1 miistakim-i adli sehrdh-1 enam oldu

Riyazi dlemi enhari- ciidi eyledi dbad

3. Bu cisr iste hardb olmus idiseyl-i havddisden

Miirur-i rizgdr etmis idi asdarini berbad

4. Sudur etti esasindan binaya emr ii fermani

Yapildi on yedi tdk iistiine miistahkemii’l-evtad

5. Eday-1 siikr fiitficiin o Sehinsah-1 zisdnin
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Lisan-1 ehl-i Sivas du’ay-1 hayridir evrad

6. Hitamin yazdi vali-i vildyet bendesi izzet

Biri lafza biri ma’na iki tarih ediib insdad

7. Bina oldu bu képrii bin iki yiiz doksan ikide

Bu yil bu képriiyii Abdiilaziz Han eyledi biinyad

8. Ustdd-1 cisr Giircii Makar Sivas (1292)

Harrerehu es-Seyyid Mahmud Hamdi el-arif bi-Eskicizade (Culpan, 2002: 69).

Onarim kitabesine gore koprii H.1292 M. 1875 tarihinde Sultan Abdiilaziz zamaninda
onarilmistir. Bu onarim sirasinda Sahna Kiimbeti kalintilarindan faydalanilmistir.

Kopriide insa kitabesi yer almamasindan dolay1 kesin bir tarihleme yapilamamaktadir. Refet
Yinang, yapimin vakfiyesine gore koprii M.1213 tarihinde Selguklu Subasisi Yavas Aslan
tarafindan yaptirildigini séylemektedir (Yinang, 1994: 5).

Kopri'niin ismi H.982 M.1574 tarihli evkaf ve tahrir defterinde ise “Cisri Giircii Hiiseyin” adu ile
kayithdir. Bu isim ile anilmasinin nedeni Yavas Aslan’in Giircii asilli olmasindan dolayidir.
Hiiseyin ismi ise Yavas Aslan’in Miisliiman olmasindan sonra kullandig1 isimdir (Yinang, 1994:
5). Yapiin kurgusal diizenlenmesi acisindan baktigimizda Selguklu képriileri ile ayni 6zelligi
gostermektedir. Gerek kemer sayisinin fazla olmasi gerekse kemer acikliginin genis tutulmasi
Yapinin Selguklu déneminde yapildigina isaret etmektedir. Sonug olarak ise yapi vakfiyesinde

verilen 1213 tarihinden birkag y1l 6nce insa edilmis olmalidir.

Cizim 4. Kesik Koprii (Karayollar1 Genel Midurliagi).

Foto.4. Kesik Koprii Genel Goriiniis(Elmas S. P.)
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5. Tas Koprii

Yapi Sivas Akdegirmen Mahallesi Pasa Fabrikas1 mevkiinde yer almakta olup insa ya da onarim
kitabesi bulunmamaktadir. Képrii tamamen kesme tas malzeme ile Tavsan deresi lizerine insa
edilmistir.

Dogu-bati dogrultuda uzanan képrii 19,40 m. uzunlugunda, 5 m. genisliginde insa edilmistir. Tek
gozli olan kopriiniin kemer yiiksekligi su seviyesinden itibaren 5,30 m. ylikseklikte ve kemer
acikligr ise 5,60 m.dir. Kemer formu sivri olup tempan duvarindan iceride yer almaktadir.
Kemerin hemen tlzerinde bir sira kornis uzanmakta olup korkuluk kismi bulunmamaktadir.
Menba ve mensap yonleri ayni formdadir. Tabliye kisminda glintimiizde toprak bulunmaktadir .
Menba ve mensap yoniinde dilatasyon izleri kopriiniin dogudan giristeki ayaginin onarim
gecirdigini gostermektedir. Kopriiniin bati yakasi moloz taslarla giineye dogru belirli bir
seviyede ylikseltilerek tlizerine ev insa edilmistir. Boylelikle kopriiniin bati cephedeki tempan
duvari kapatilmis, dogu cephe de ise tempan duvarinin bir béliimii toprak altinda kalmistir.
Koprii iizerinde insa ya da onarim kitabesi bulunmamaktadir. Bu nedenle kopriiyli kesin bir
tarih araligina koymak miimkin degildir. Mimari unsurlar1 ve yapi elemanlar1 bakimindan
yeterince zengin olamayan kopriyii herhangi bir benzer 6zellikteki koprii ile de karsilastirma
olasiligimiz da bulunmamaktadir. Ancak gerek Selcuklu képrii mimarisi ve 6zellikleri ve gerekse
Osmanli koprii mimarisi ve 6zelliklerinin bilinmesi bu képrii hakkinda bir tarih araligl olmasa da
hangi doneme ait olabilecegi hakkinda fikir sahibi olmamiz1 saglamaktadir. Selcuklu dénemi
koprilerinin uzun ve kemer gozlerinin kiiciik olmasina karsin Osmanlida durum tam tersi
seklinde bir plan semasina sahiptir. Tiim bu 6zellikler ele alindiginda képriiniin tek gozlii olmas,
kemerinin ytliksek tutulmasi ve kemer formunun sivri olmasi gibi 6zellikleri ile képriiniin XVIL.
ylzyll icerisinde insa edilmis olabilecegini gliclendirmektedir. Osmanli son dénem képriilerinde
kemer formu genellikle basik kemer formunda yapilmistir. Tas kopride sivri kemer
uygulamasinin yer almasindan dolay1 yapiy1 XVIL. Yiizyila tarihlendirmemizde en énemli unsur

olmustur.
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6.Y1ld1z Kopriisi

Yap1 Sivas-Ankara yolu iizerinde Sivas’a 27 km uzaklikta olup kesme tas malzeme kullanilarak
Yildiz Irmagi lizerine insa edilmistir. Giiniimiize saglam vaziyette ulasan kopriide insa ya da
onarim Kitabesi bulunmamakta ancak yapi ilizerinde Ermenice bir kitabe yer almaktadir.# Yapi
yol glizergahinin degismesinden dolay: giinlimiizde kullanilmamaktadir. Roma dénemine ait bir
kopriiniin temelleri tizerine Selguklular devrinde yeniden insa edilmistir (Denizli, 1998: 157).
Koprii 70 m. uzunlugunda ve 4 m. genisligindedir. Kuzey-giiney dogrultusunda uzanan képrii on
lic adet kemer goziine sahip ve koprii gozleri ortadan yanlara dogru kiiciiliip daralarak devam
etmektedir (Cizim 17-18). Yap1 plan semasi olarak diiz kopriiler arasina girmektedir (Cizim).
Tempan duvar1 kesme taslarla oriilmiistiir. Ayaklar1 birbirine sivri kemerler baglamis ve
kemerler tempan duvari ile ayni ylizeydedir. Kemerlerin hemen iizerinde c¢ikint1 yapan bir sira
kornis uzanmakta olup, kornis iizerine ise biiyiik taslarla korkuluk duvarlar1 érilirmistiir.
Menba yoOniinde yiiksek tasarlanmis Ug¢gen selyaranlari bulunmaktadir. Yapinin mensap
yoniinde topukluklar yer almamaktadir. Koépriiniin Sivas tarafindan girisinde doérdiincii goz
Roma doneminden kalmistir. Koprii tamamen c¢evrede bulunan sari renkli taslarla insa
edilmistir.

Kopri, Roma ve Bizans devirlerinde kullanilmistir. Ayaklardan biri izerinde, memba ve mansap
cihetlerinde tas iizerine islenmis birer hag sekli bulunmaktadir. Képriiniin ingasi sirasinda Roma
doénemine ait kus kosklerine benzer malzeme, yine orta géz kemerinin i¢ kisminda birbirinin
omuzlarina basmis sakalli, sivri kiilahlar olan {i¢ insan figliri bulunmaktadir (Denizli, 1998:
157). Ayrica mensap tarafinda korkuluk duvarinda muhtemelen onarim sirasinda baska bir
yapidan getirilerek yerlestirilmis taslar dikkat cekicidir. Biiyiik iki blok halinde tasarlanmis olan
bu taslar kapi formundadir. Kemer ve kemer alinliklarinda giilbezeklerin yerlestirilmesi icin
acilmis yuvalari ve bu formun silmelerle ¢erceve icine alinmis tarzi niteligindedir.

Koprii lizerinde herhangi bir insa ya da onarim kitabesi bulunmamaktadir. Ancak koéprii
tizerinde Ermenice yazili bir kitabe yer almaktadir. Kopriiniin Sivas Yenihan iizerinde
bulunmasindan dolayr 1332 yilinda Ahi Emir Ahmet tarafindan yapilmis olan Yenihan
Kervansarayr ile aym tarihte yapilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Ancak Yenihan
Kervansarayinin kitabesinde kdpriiniin ismi gecmemektedir (Culpan, 2002: 68). Ayrica donem
icerisinde bircok eser yaptirmis olan 1333 tarihli Ahi Emir Ahmet vakfiyesinde de bu kdpriiniin
ad1 gegmemektedir (Demir, 2005: 4-6).

Tim bu o6zellikleri ile birlikte degerlendirdigimizde Koépriiniin Ahi Emir Ahmet tarafindan
yaptirildig1 varsayildiginda ve gerek mimari unsurlar1 ve gerekse yapim vb. gibi ozellikleri ile

kopriiyi Selcuklu donemi igerisinde tarihlendirmek miimkiindtr.

# Erciyes Universitesi Ermeni Dili Edebiyati Béliimii Ogretim Uyesi Dog. Dr. Arina Beridze’ye Yildiz Képriisii {izerinde
yer alan Ermenice yazil kitabe gosterilmis ancak kitabenin tahrip olmasindan dolay1 okunamamustir.
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Cizim 5. Yildiz K6prisii Plan Foto.6. Yildiz Kopriisii Genel Gorlinlis(Elmas S.
P)

Degerlendirme

Yapilan arastirmalar neticesinde Sivas Tarihi Kopriileri, dik kopriiler ve diiz képriiler olarak
tabliye kismina gore iki gruba ayrilmistir. Dik kopriiler, kiyilar arasinda seviye farki fazla olan iki
kiyiy1 birbirine baglayan koprilerdir. Diiz kopriiler ise dik kopriilerin tam tersi olarak kiyilar
arasinda seviye farki fazla olmayan kiyilari birbirine baglayan kopriilerdir.

Sivas il merkezinde tespit edilen ve calisma konusunu olusturan Bogaz Kopri, Kesik Koprii, Tas
Koprisi, Egri Kopri, Yildiz Képriisii ve Fadlum Koépriilerinin tamami diiz képriiler grubuna
girmektedir.

Anadolu’da bu tipte yapilmis érnekler; Kayseri-Bogazliyan yolunda Cokgoz Kopriisii (ilter, 1978:
129), Tokat-Hidirhk Kopriisii (ilter, 1978: 129), Erzurum- Hasankale yolunda Cobandede
Képriisii (Ilter, 1978: 191-193), Diyarbakir Dicle Képriisii (Yesilbas, 2005: 32-34, Aydin Cavus
Kopriileridir (Yilmaz, 2010: 108-111).

Sivas il merkezinde bulunan ve ¢alisma konusunu olusturan kopriiler, diger su yapilarinda da
oldugu gibi ana insa malzemesi olan diizgiin kesme tasla insa edilmislerdir. Egri kopri, Kesik
Kopri, Tas Koprii ve Bogaz Koprisii beyaz renkli tastan insa edilmis, Yildiz Képriisi ve Fadlum
Kopriileri ise Sivas ve ¢evresinden ¢ikarilan sar1 renkli bir tas ile insa edilmistir.

Kopri yap1 elamanlar igerisinde korkuluk béliimii tabliye kisminda giivenlik amaciyla yapilmis
olan ve kopriyii iki yonden ¢evreleyen tempan duvarinin hemen iizerinde yiikselen kisimdir.
Sivas il merkezinde insa edilmis olan kopriilerden Tas Kopri hari¢ diger yapilarda korkuluk
kismi mevcuttur. Korkuluk kisimlar1 képriilerde dikdortgen formlu blok taslar halinde tempan
duvari tizerinde yiikselmektedir.

Yine bir diger yap1 elamani olan selyaranlar ¢ok ayakli koprilerin menba kisminda ayaklarin
sudan etkilenmemesi i¢in yapilmis iiggen ya da yuvarlak formlarda yapilan mimari unsurlardir.
Calisma icerisinde yer alan kopriilerden Tas Kopri hari¢ diger tiim kopriilerde selyaranlar

bulunmaktadir. Egri Képrii, Kesik Kopri, Bogaz Kopriisii ve Yildiz Képriilerinde ise selyaranlar

146



Tarihi Sivas Kopriileri

ticgen formlu olarak tasarlanmislardir. Ancak Fadlum Képriisii'nde selyaranlar yuvarlak formlu
olarak bu gruptan ayrilmaktadir.

Calisma kapsaminda tespit edilen kopriilerde bir diger yap1 elamani olarak kemerler dikkat
cekmektedir. Arastirmalar neticesinde Sivas il merkezinde yer alan kopriilerde ti¢ farkli kemer
uygulamasi goze carpmaktadir. Bunlar icerisinde Bogaz Koprii, Tas Koprii ve Egri Kopriide sivri
kemerler, Kesik kopriide ise hem sivri hem de yuvarlak kemerler birlikte kullanilmistir. Yine
Fadlum koprisiinde basik kemer ve Yildiz Kopriisii'nde ise yuvarlak kemerler ile ayaklar
birbirine baglanmistir.

Arastirma konusunu olusturan ve Sivas il merkezinde yer alan kopriiler incelendiginde diger
tiim koprii mimarisinde oldugu gibi daha cok islevsel olarak tasarlandiklar goriilmektedir. Bu
nedenle s6z konusu kopriilerin siisleme programi acgisindan zengin yapi1 gruplarindan olmadigi
ve islevsel unsurlarinin 6n plan ¢iktig1 gérilmektedir.

Ancak Egri koprii lizerinde dogu cepheden giriste menba tarafinda ikinci kemer goziinde kemer
kilit tas1 lizerinde carkifelek motifi ile kopriiniin alt1 ve yedinci gozli arasinda tarih koskiiniin
oturdugu yuvarlak formlu ve kalin destegin kornis seviyesinin altinda iki sira tas stisleme dikkat
cekmektedir. Fadlum Koépriisiinde ise slisleme mensap yoniindeki orta kemer iizerindeki ay ve
yildiz kabartmasi ve kuzeybati menba yoniinde ilk kemer yiizeyinde iki adet baklava dilimi iist
iste yerlestirilmis sekilde yapi lizerinde az da olsa bir siisleme programi olarak karsimiza ¢ikar.
Yine Yildiz Képrisiinde devsirme olarak kullanilmis olan taslar tizerinde yer alan siislemeler
yapinin farkli yerlerinde stisleme unsuru olarak kullanilmistir.

Kitabe bir mimari yapinin kimligi seklinde karsimiza ¢ikan en 6nemli yap1 elamanlarindan birini
teskil etmektedir. Calisma boyunca incelenen kdpriiler icerisinde Tas koprii ve Fadlum Képrtleri
lizerinde herhangi bir insa ya da onarim kitabesine rastlanmamistir. Ancak Egri Koéprii ve Kesik
Kopri tlizerinde mermer iizerine islenmis onarim kitabeleri bulunmalarina ragmen, her iki
kopriiniin de insa kitabesine rastlanmamistir. Yine ¢alisma konusu icerisinde yer alan ve Bogaz
koprii lizerinde bulunan kitabe ise diger kopriilere gore farkli bir durum arz etmektedir. S6z
konusu yapinin tizerindeki kitabenin insa kitabesi mi, yoksa onarim kitabesi mi olup olmadigi
hakkinda kesin bir bilgi elde edilememistir. Uzerinde kitabe bulunan bir diger képrii ise Yildiz
Koprisidiir. Yapinin iizerinde mensap yoniine tas iizerine yazimis Ermenice Kkitabe
yerlestirilmistir. Ancak bu kitabenin sonradan eklenmis olabilecegi diistinilmektedir. Kitabenin
zamanla tahrip olmasi nedeniyle okunmasi birka¢c harf disinda imkansiz hale gelmistir. Bu

sebepten dolay1 mevcut kitabe ya da yazinin ¢6ziimlemesi yapilamamaistir.
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Sonug¢

Bu calisma, Sivas il merkezinde yer alan ve tarihi kopriilerin incelendigi ¢alisma konusunu
olusturan bir arastirmanin sonucunda ortaya ¢ikmis bulgu ve belgelerden olusmaktadir. Bu
kapsamda Bogaz Kopri, Kesik Koprii, Tas Koprii, Egri Koprd, Yildiz Koprisii ve Fadlum
Kopriileri tek tek incelenerek Tiirk Sanati icerisindeki yeri, énemi ve donem ozellikleri ile
birlikte degerlendirilmistir.

Calismaya konu olan toplam alti1 adet koprii arastirmalar ve ¢esitli kaynaklardan elde edilen
bilgiler 15181nda ayrintili bir sekilde incelenerek il merkezinde yapilan saha ¢alismasi ile yerinde
goriilmiis, olglimleri yapilmis, tek tek fotograflanarak cizimleri yapilmistir. Calismanin ana
hatlarini olusturan s6z konusu bu koépriilerin Roma, Selguklu ve Osmanli dénemleri igerisinde
insa edildikleri tespit edilmistir.

Kopriiler 6nemli yol glizergdhlar tizerine kurulan ve insa edildikleri donemin sosyal, ekonomik
ve kiiltirel alanlarda hangi diizeyde oldugunu goésteren énemli mimari yapilardan biri olmasi
nedeniyle farkli bir konuma sahiptirler. Arastirma konusunu olusturan bu yapilarin ¢ogunlugu il
merkezinde bulunmakla birlikte, bu giin merkeze bagh durumda olan ilge ve kdylerde de benzer
yapilarin olmasi kaginilmazdir. Gliniimiizde yol glizergdhlarinin degismesi, eski ticaret ve kervan
yollarinin bu giin atil durumda olmasi ve sehrin farkli yonlere dogru gelismesi gibi durumlar da
g0z oniine alindiginda kopriilerin hala islevsel 6zelliklerini koruyor olmasi, képrii mimarisinin
insanlik icin ne kadar énemli bir yere sahip oldugunu gosteren en giizel 6rneklerden biridir.
Farkli donemlerde bir¢ok kez onarim ve tadilat gorerek hala aktif olarak kullanilan bu
kopriilerin giinlimiize kadar ulasmasi tarihi yol gilizergahlarinin belirlenmesinde de oldukga
onemli bir yere sahiptir.

Gerek donemsel 6zellikleri ve gerekse kullanim amaglar ile farkli bir konuma sahip olan képri
mimarisi Tlrk sanati igerisinde de oldukea sik karsilastigimiz yap1 gruplari arasinda yer almasi
bakimindan oldukc¢a énemlidir. Tarih boyunca énemli ulasim yollar1 {izerinde kurulmus olan ve
Sivas sehri merkezinde yer alan bu koépriiler, hem yapildifi donem igerisinde hem de
giiniimiizde islevselligini korumay1 basarmis yapi gruplar1 arasinda yer almaktadir. Calisma
kapsaminda incelenen alti adet kopriiniin tamaminin saglam bir vaziyette ve giinlimiizde de
kullaniliyor olmasi bu ¢alismanin 6nemini bir kat daha arttirmaktadir.

S6z konusu bu kopriilerden Yildiz kdprisii Sivas’ta Roma déneminde insa edilmis olan tek 6rnek
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diger koprilerin ise yapilan arastirmalar neticesinde Selguklu ve
Osmanli donemlerinde insa edildikleri anlasilmaktadir.

Calisma konusu icerisinde bulunan ve ayrintili bir sekilde farkl kaynaklardan da faydalanarak
incelenen Sivas il merkezindeki bu kopriilerin tamami diiz kopriiler plan tipolojisi icerisinde yer

almaktadir. Kopriiler foksiyonel olarak tasarlanan yapilar icerisinde bulunmasindan dolayi



Tarihi Sivas Kopriileri

stisleme ve yapi elemanlar1 acgisindan zengin degildirler. Arastirma kapsamindaki s6z konusu
kopriilerinde islevsel yonlerinin agir basmasi ve siisleme ve tezyinat yoniinden zayif olmalari
kopriilerin daha ¢ok kullanim amaglarinin 6n plana ¢ikmasi ile agilanabilmektedir.

Calisma kapsaminda tespit etmis oldugumuz kopriilerin farkli donemlerde insa edilmis olmas,
donemin 6nemli ticaret ve kervan yollari lizerinde bulunmasi, giintimiizde islevsel 6zelliklerini
koruyor olmasi1 gibi ozellikleri de goz oOniine alindiginda mimari yapilar icerinde kopri
mimarisinin ¢ok énemli bir konumda oldugunu gostermektedir. Binlerce yillik tarihe taniklik
eden bu mimari yapilarin Tiirk Sanati igin 6énemli oldugu ve gelecek kusaklara saglam bir sekilde

aktarilmasi gerektigi siiphe getirmez bir gercektir.
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