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Editorden (Cilt 5, Sayi 1)

Yazar Kiibra Kilig'a ait olan “Pagan inanglarin Giiniimiiz Sanatindaki izleri” baslikli makalede, pagan
inanglarin glinlimuzdeki artigl, toplumlarin paganizme yénelmesinin altinda yatan sebepler ve buna
paralel olarak sanata olan yansimalari irdelenmis olup; giinimdiz sanatgilarinin genis calisma alanlari
ile yasadiklari olaylar sonucunda eski dlinya rittiellerini, yapitlarini anlatmak igin bir araci ya da arindirici
etki ile kullandiklari sonucuna variimistir.

Kutsi Kahveci'nin kaleme aldigi “Orta Cag'da Tanrisal Bir Yaratim Olarak Doga Uzerine Felsefi Deger-
lendirme” baslikli yazinin amaci insan-doga iliskisi baglaminda ilkcag doga anlayisindan yola gikarak
pesi sira gelen Orta Cag doneminde doga anlayisini kisaca analiz etmektir. Clinkl doganin etkileyici
glcl kargisinda kendi acizliginin ve gligsizIUgUndn farkina varan insan, dogay! tanimaya ve anlamaya
calismistir.

Gorkem Kutluer tarafindan kaleme alinan "Cumbhuriyetin 100. Yilinda Heykel Tarihimize Kisa Bir Bakis:
Turkiye'deki Yerel Yonetimlerin Heykel Sanatiyla iligkisi” baglkli makalede tilkemizin heykel sanatiyla
tanisma hikayesi anlatiimig ve glinimuzdeki belediyeler tarafindan yaptirilan “kitsch temsiliyet nesne-
leri” sorunu tartigilmistir. Sonug béliminde sorunun ¢6zUmu igin yapilabilecek uygulamalar "6neriler”
halinde sunulmustur.

Semih Okcu'ya ait olan “Tirk Edebiyatinda Sembolist Sairlerin Zaman Tema veya imgesi Kullanilan Bes-
telenmis Siirlerinin Turk MUsikisine Yansimalar” baslikli ¢calismada; edebiyat ve mUsikinin disiplinler
arasli yapisi itibariyla beste ve gifte iliskisinden faydalanilarak nitel arastirma yontemleri kullaniimig-
tir. Elde edilen verilerin analiz stireci dogrultusunda Tirk edebiyatinda sembolist sairlerin zaman tema
veya imgesiyle bestelenmis siirlerinin mUsikiye yansima bicimi ele alinmis, ilgili eserlerin mUsikiye yan-
slyis bigimleri analiz edilmis ve mUsikide sair-bestekar, beste-glifte uyumunun genel olarak sembolizm
kavramina uygun olacak sekilde olusturuldugu tespit edilmistir.

Tuba Kiraga ait “Bir SOylemin Devamini Yazmak: lonesco'nun Gergedanlar Adh Tiyatrosundan Mine
Sogut’in Gergedan Adl Hikaye Kitabina Devam Eden Bir Bagkalasimin Hikayesi ve Turlerarasilik” bas-
likl makalede oncelikle lonesco’nun Gergedanlar adli tiyatrosu ile Mine S6gut'tin Gergedan adli hikaye
kitabl bagkalagim/dontsim izle§i gergevesinde karsilastirmali olarak ele alinmis, ardindan iki eser
arasindaki tirlerarasi iligki incelenmistir. Yapilan inceleme sonucunda iki eser arasindaki bagkalagim/
dontslim izleginin kullaniminin benzer ve farkl yonleri ayni zamanda aralarindaki tirlerarasi iligkinin
boyutlari tespit edilmistir.

Yunus BERKLI
Bas Editor
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Pagan inanglarin Giiniimiiz Sanatindaki
izleri

Traces of Pagan Beliefs in Contemporary Art

6z

Semavi dinlerin, insani biriciklik kategorisine yerlestirmesi durumu, son yuzyillarda yasanan
savaglar, yikimlar, ekolojik dengenin bozulmasi ve toplumlarin kendi degerlerine sahip ¢ikmasi
gibi etmenlerin sonucunda sekteye ugramistir. insanlar, ruhaniyet ile bag kurmus ve dogaya
donus baslamistir. Eski doga dinlerinin izlerini arayanlar, pagan inanglarin giinimuzde artan bir
oranda ilerlemesine vesile olmuslardir. Hristiyan inancinin, pagan dinlerinden aldigi tanri ve tan-
rigalar, kutsal motifler; Hristiyan sanati ile birlikte kendini dontstlrerek sanatgilar tarafindan yiiz-
lerce yil kullanilmistir. Cagdas sanatta, sanatgilarin birgok alandan yararlanmasi ve genis galisma
alanlari, pagan ritlellerin ve motiflerin dontisim gecirmeden kullanilmasina olanak saglamistir.
GUnumuzde, birgok sanatgi pagan rittelleri ve sembolleri, Hristiyanlik dncesi dtinyanin izlerini sil-
meden kullanmaktalar. Bazen katartik bir anlayigla arinmak igin, bazen sifa bulmak igin bazense
kendi yerel doga dinlerini yasatmak icin pagan inang sistemlerinden yararlanmislardir. Bu maka-
lede, pagan kelimesinin nasil ve nereden tiiredigi, ginimizde paganizm inancinin artma sebepleri
ve glinimiz sanatgilarinin doga dinlerinden faydalanarak sanatsal ¢alismalarina nasil yon verdigi
Uzerinde durulmaktadir. Sanatgilarin, sanatsal Gretim asamalarinda, rittiel ve ayinlerden faydalan-
masl ve pagan inanglarin sembollerinin ve anlatilarinin glinimuzde nasil kullanildigi anlatilmistir.
GUlncel sanatgilarin neden pagan temelli ritlellerden yararlandidi ve sanatsal ¢alismalarinda eski
dinya kokenliizlerin varliginin sebepleri sorgulanmaya galigiimistir.

Anahtar Kelimeler: Paganizm, semavi dinler, sanat

ABSTRACT

The monotheistic religions put the human first but that situation has been interrupted as a result
of wars, destructions, deterioration of the ecological balance, and the protection of its own values
by societies in the last centuries. Humans have bonded with the spirit and their return to nature
has begun. People look for traces of ancient nature religions have led to an increase in pagan
beliefs today. Gods and goddesses, sacred motifs that Christians took from pagan religions;
changed with the Christian art and was used by artists for hundreds of years. In contemporary art,
as a result of artists benefiting from many fields and wide working areas, pagan rituals and motifs
have been used without transformation. Today, many artists use pagan rituals and symbols with-
out erasing the traces of the pre-Christian world. Artists sometimes used pagan belief systems
to purify with a cathartic understanding, sometimes to find healing, and sometimes to keep their
local nature religions alive. In this article, it has been studied how and from where the word pagan
originated, the reasons for the increase of paganism today, and how today’s art directs its artistic
works by making use of nature religions. It is explained how the artists benefit from rituals and
rites during the artistic production stages and how pagan symbols and pagan narratives are used
today. It has been tried to question why contemporary artists benefit from pagan-based rituals
and the reasons for pre-Christian beliefs in their artistic works.

Keywords: Paganism, monotheistic religions, art

Giris
GlnUmUzde paganizm, semavi dinlerin diger ¢ok tanrili dinler i¢in kullandi§i semsiye bir terim ola-
rak karsimiza cikmaktadir. Fakat ilk ortaya cikisi, Roma imparatorluju déneminde Hristiyan olmayan
insanlaricin kullaniimasi olmustur. Kelime kdkeni olarak, pagani kelimesinden tiremistir ve kdyli olan,
tasrada yasayan insanlari belirten bir terimdir (Tosun, 2022, s. 204). Pagan kelimesini, eski dinya ile
Hristiyan modern dilinyayi ayiran bir set olarak da duslnebiliriz. Clinku eski dlinya pagandi, karanhgin
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altinda kalmishgi temsil etmekteydi, oysaki yeni diinya Hristi-
yan olarak dogmustur ve modernligi isa Mesih ile kucaklamistir
(Kumar, 2013, s. 88).

Pagan inang sisteminde birgok tanri ve tanriga vardir. Doga, ener-
jisi olan tm varliklari kucaklayan disil bir form seklindedir. Ritl-
eller ve cesitli ayinler ile bu enerji akisini diri tutmayi hedeflerler.

17. ylzyil ile birlikte modernlik kavrami de@isime ugrar ve toplum-
larin inan¢ sisteminde degisiklikler gozlenir. 19. yizyila gelindi-
ginde, Semavi dinlerin baskinlig, sosyal diinyada 6ncesine oranla
etkisini yitirdikge, ruhaniyet kavraminin arttigini gozlemlemek
mUmkindur. Sanayilesmenin doga tzerinde olan tahribati, insan-
lar igin doganin yeniden kucaklanmasini saglar. Sanayi Devrimi
ile birlikte kdyden kente olan yogun gog, blylk kentlerde yogun
insan topluluklarinin yagsamasina neden olur. Kalabalik alanlarda
yasam, birgok bireyin benlik bunalimlarina girmesini ve varligini
sorgulamasini tetikler. Toplumlar, potansiyel kazanimlar karsi-
sinda tuhaf ve huysuz bir duygu durum igerisine girerler. Clink{
kendi sonlulugumuzun farkinda olan bilingli bireyler olarak, cansiz
nesnelerin arasinda yasariz (Giddens, 2019, s.72). Sorgulamanin
artmasl sonucunda, insanlarin kendi benliklerine dénlstn yani
sira, toplumsal degil de bireysel dislincenin 6nem kazanmasi,
ruhani olanin dederlenmesinde katki saglar. Devam eden yillarda
gelen savaglar, yikimlar, gevre kirliligi, ekolojik dengenin bozulmasi
gibi dogay! yipratan etmenler; insanlari biricik evleri olan yery-
zUnlU onemsemeye ve degderli olan tek canlinin insan olmadigini
anlamaya iter. Doganin 6nem kazanmasi, pagan inanglarin yeni-
den hatirlanmasi ve pagan inanglara saygr duyulmasinda mihenk
tasl gorevini gormektedir. Bu etmenler ile birlikte, yazarlarin
pagan inanglar ile ilgili kitaplari, milliyetgilik akimlari ile birlikte
toplumlarin kendilerinden olan mitolojileri meraki ve sahiplen-
mesi, kadinlarin eski zamanlarda elinde olan blydli kutsalligi ve
haklarini erkek tekelinden geri almak istemesi adina verdikleri
miucadele, pagan inanglarin glinimuizde yeniden ¢odalmasinda
onemli etkilere sahiptir (Stramiska, 2005, s. 8).

Modern diinyanin, pagan eski diinyadan aldigi en énemli seyler-
den biri de sanattir. Kutsal sembolleri, dnemli motifleri, tanri ve
tanrigalari; Semavi dinler, eski diinya dedigi pagan inang sistem-
lerinden almistir. istanbul’da bulunan, II. Theodosius’un sarayinda
idareci olan Lausos, Hristiyanlik emanetlerinin azligi sebebiyle,
Yunanistan ve Anadolu tapinaklarindan topladigi pagan heykelleri
sergilemis ve pagan miraslarini Hristiyanlhda tasimak istemistir.
Bununla birlikte, ayinlere hizmet eden nesneler, kitaplar ve kutsal
ikonalar da degistirilerek Hristiyan sanatinda kullaniimigtir (Gah-
tan, 2022, s. 3).

19. ylizyilda sanatin solanlardan kopusu ve kendine daha 6zglr
alanlar bulma gabasi, orta sinifin begenisine uymamasi ve Sanayi
Devrimi’nin etkileri; takip eden yillarda iki blytk savasin yikimi,
teknolojinin gelisimi gibi etmenler, sanatta ruhaniyeti onemli
bir yere getirmistir (Antmen, 2017, s. 18). Sanatgilar anlatimlarini
gelistirmek igin, savaslar ve teknolojinin gelismesi ile birlikte son
ylzyilda artan ekolojik sorunlardan dolayi biytsl bozulan yeryt-
zUnUn kutsalligini anlamaya ve geri getirmeye odaklanmiglardir.
Savaslarin yikimlarindan arinmak igin baska bir aciyr kullanma
temelli performanslar ya da kadinlarin kutsal tanriga motifle-
rini geri alma hedefi ile galigmalar yapilmistir. Tim bunlar, sana-
tin pagan kdltirlerden ne derece faydalandigini ve eski rittelleri
glnidmize yeniden kazandirdigini gostermektedir. Tek bir inang
sistemine dayandirilarak degil, pagan inanglarin ¢cogunun kut-
salligindan faydalanarak olusturulan bu sanatsal eylemler, doga

dinlerinin biz farkinda olmasak da ne kadar igimizde oldugunun
bir yansimasidir.

Paganizm ve Giiniimiizde Pagan inanci

Paganizm, Hristiyan tek tanriciliyina karsi duran ¢ok tanriciligin
veya Panteizm’in gesitli bigimleri olarak tanimlanabilir. Kokenleri,
bulunduklari alanin konumu veya iklimi ile iligkili olabilmektedir.
Pagan gelenekler disinda, merkezi olarak bir inang sistemine bagh
olmak zorunda degildir. Deneyime ve hayata karsi bakis agisina da
dayanabilmektedir. Roma imparatorlugu’nun Hristiyanhgi kabul
etmesinden sonra toplum, pagan inanca sahip bireyleri, dogru
olan tek tanriya tapmak yerine yanlis olan ¢ok tanrilara tapan kott
dindar kisi olarak dlislinlr (Stramiska, 2005, s. 4). Fakat paganizm,
kokenleri kadim doga dinlerine dayanan bir inang sistemidir.

Doga merkezli inanglarda, yerylzindeki her seyde tanrinin bir
pargasi vardir ve bu nedenle doga kutsal kabul edilir. Cogu pagan
temelli inan¢ sisteminde, belirli bir ritlel veya ibadet sistemi
olmadigindan, sistemsel bir din degildir. Daha ¢ok, kiigtik komin-
yonlarin tekelinde 6zel ritlellerile etkinliklerini stirdirirler. Pante-
ist olarak her seyin igcindeki yaratici yasam glicline veya enerjisine
inanirlar. Bu nedenle, insan digindaki ttim yasam formlarina haya-
tin farkli yonlerinden sorumlu olan bir kutsallik verilir. Paganla-
rin kutsal bir kitabi olmadigindan dolayi, vahyedilen kutsallik bir
metin bigiminde degil, doday gozlemleyerek veya hayvanlarla ve
bitkilerile etkilesim kurularak elde edilen icg6ri seklindedir. Druid
rahipleri, tim dogada dolasan ve yaratici gli¢ olan ‘Awen’ ile ileti-
sime girdiklerinden bahsederler (Cush, 2013, s. 4).

GUnUmUzde artan pagan gelenegi, bilimi ruhani folklorla har-
manlayarak, diinyadaki yasamin fiziksel dogasini kutsar. Yiyecek,
saglik ve bos zaman gibi glinltik diinyanin kutsal oldugunu disu-
nen paganlar; ormansizlagsma, asiri gelisme ve nikleer eneriji gibi
yasami tehdit eden modernlik krizine karsi ¢ikarlar ve diinyanin
refahi icin verilen bu micadelede eski doda tanrilarina bagvurur-
lar. Her seye giicu yeten tek bir tanri kavramina alternatif olarak
blyull dinya gorisind 6ne surerler (White, 2014, s. 2). GUnU-
mUizde paganizmin artis sebeplerinden biri olarak, insanlarin
doga ile uyum iginde yasadigi gegmis zamanin romantize edil-
mesi ve son ylzyillarda doga ile insan mesafesinin artmasi vardir.

Paganizm; Druidry, Witchcraft, Goddess Spirituality ve Magic,
Shamanism ve Geomancy’nin kokenlerini ve pratik yonlerini
ortaya gikaran, Cagdas Paganizm'’in ana egilimlerine genis tabanli
bir giris sunar. Hem geleneksel tarihten hem de hareketin daha
yaratici kaynaklarindan yararlanan paganizmin ve onun bireysel ve
toplumsal yagsamlara olan merkezi odaginin nasil evrildigini ve bu
dinin daha geleneksel dinleri nasil algiladigini, onlarla nasil iligki
kurdugunu ortaya koyar (Harris ve ark., 2016, s. 859).

19. ylzyil ile birlikte ruhaniyet kavrami toplumlarin inang siste-
mine tekrar karigsmaya baslar ve semavi dinlerin orgltli sistemi
geriler. Ruhani olanin 6ziimsenmesi ile dogaya saygi ve yerytzl
yeniden dnem kazanir. Teknolojinin ilerlemesi, kuraklik, ekolojik
dengenin bozulmasi, savaslar, kiiresel 1sinma gibi diinyaya zarar
veren etmenler; doganin yeniden dnemsenmesinde biyik etkiye
sahiptir. Semavi dinlerin, insanlari her seyin Ulzerinde tutma
durumu, pagan inanglarda yoktur. Paganizm, ‘Yeryilziindeki her
maddede tanrinin bir yansimasi vardir o halde her canlinin bir kut-
salligi vardir! gibi bir anlayisla ilerlemeyi tercih eder.

Yerylzi 6nemsendikge, savaslarin getirmis oldugu ytk arttikca
ve milletler kendi kok bilincine vardikga insanlarin ruhani inang
sistemlerinde degisiklikler ortaya c¢ikmistir. Koklerini aramayla



birlikte paganizm inanci yeniden yayilmaya baslamistir. Birgok
Ulkede pagan inang sisteminde blylk bir artig s6z konusudur.
Bu durumun sebepleri arasinda, milletlerin kendi mitolojik hika-
yelerine karsi olan farkindaliklari ile emperyalist Glkelerin baski-
larindan kendi iglerine donls ve kendilerinin olani benimseme
durumu da gosterilebilir. Clinku yerli halk olarak gosterilen Ame-
rikan yerlileri Kizilderililer ya da Avustralya Aborjinleri; Afrika kabi-
lelerinden kole olarak zorla Avrupa ve Amerika’ya gotirdlen kabile
Uyeleri gibi topluluklarin kendi inanclari bulunmaktaydi (Nunn,
2010, s.147). Toplumlarin temel inang sistemleri; insanlarin tek
tanrl dinlere inanmasina ragmen hafizalarinda korunmaktaydi
ve nesilden nesile aktarilmaya devam ediliyordu. Son yUzyillarda,
iskandinav bélgesinde ve Avrupa'da birgok toplumun kendi mito-
lojilerine olan ilgilerine paralel olarak kendi pagan inaniglarina
dondst gibi semavi dinlerin etkisi ya da glicli toplumlarin baskisi,
kolonyalizm ve irkcilik sebeplerinden dolayi sinmis toplumlar da
kendi inaniglarina donmeye basladi (Cusack, 2008, s. 335). Yerli
dinlerin dogaya saygi, yasami ve bedeni onaylayan diinya goris-
leri birgok agidan benzerlikler icerdiginden, glinimizde paganiz-
min artmasinin sebepleri arasinda toplumlarin kendi iclerindeki
etkilesimleri de dnemli bir yer tutmustur.

GUnUmuzde, insanlarin pagan inanca dénmelerinin sebeplerin-
den biri de Hristiyanlik'in gelisimi ile birlikte gelen baski ve ihmale
ragmen inan¢ degerlerinin devam etti§i gergedidir (Stramiska,
2005, s. 2). Dider bir neden olarak, 19. ylzyil romantik edebiya-
tinda ve 20. ylzyil baglarinda bazi antropologlar ve folklorcularin
yazilarinda pagan dini ve mitolojisinin desteklenmesi ve yansitilan
olumlu imaj da gosterilebilir. Margaret Murray’in God of the Wit-
ches (Cadilarin Tanrisi) (1917) kitabi ya da James Frazer'in Golden
Bough (Altin Dal) (1890) gibi mitolojik igerikleri barindiran kitap-
lar ve Ronald Hutton'in Hristiyanlik dncesi dinler ile ilgili yazilari
ve arastirmalari, paganizmin glinimuzde saglam temeller kur-
masina dayanak saglamis oncullerdir. Avrupa’nin bazi yerlerinde
ve Kuzey Amerika'da benzer kitaplar yayinlandik¢a paganizmin
cazibesi katlanarak blylmdustur ve insanlar bilinmeyenin gizlemli
dlinyasina merak salarak tek tanrili dinlerin skolastik diiglince sis-
teminden kopusa baslamiglardir (Hutton, 1999, ss. 144-127).

Tek tanrili inang sistemlerinde erkek, kadina gore daha baskindir.
islamiyet, Yahudilik ya da Hristiyanlik dinlerinde, kadin cogunlukla
geri plandadirve erkek ile ayni haklardan faydalanmaz. Kutsal olan
elgiler erkeklerden secilmistir. Kadinin dinsel temsili kutsal bakire
ya da anaghgina vurgu yapilarak ifade edilmistir. Oysaki, Pagan
dinlerde bircok kadin tanriga vardir ve kadinlar da erkek ile ayni
haklara sahiptir. Dogurganhgin kutsalligi dogada da oldugundan,
blyuli Gretme durumu kadinlarin bir parcasidir ve bereketi yayan
kadindir. Sadece bu degil, glicl ve savasi yoneten kadin tanri kiilt-
leri de vardir. Ornegin; Athena ve Freyja sadece kadinhidi ve bere-
keti degil, glicl ve savasl da temsil eden tanrigalardandir. Wicca
inancinda, sadece eril enerji degil, disil enerjinin de erilin yaninda
olmasi ve ikili dengenin saglanmasinin énemi vurgulanir (Stra-
miska, 2005, s. 37). Buna karsin, erkek egemen toplumlarin cinsel
dirtt temelli psikosekstiel cadi korkulari, kadinlari sosyal toplum-
dan itme Uzerine kuruludur (Heardman, 2018). Feminizm akimi
ile birlikte son donemlerde, kadinlarin esit haklar igin direnmesi,
kadin hareketleri ile varliklarini yeniden her alanda vurgulamalari,
pagan inanclarin kadina verdigi degeri hatirlatmis ve gliniimizde
paganizmin yayillmasindaki etkilerden biri olmustur.

Cagdas Sanat ve Paganizm

Modern diinyanin, Hristiyanlik dncesi pagan ge¢misinden aldigi
en onemli miraslardan birisi kugkusuz glzel sanatlardir. Eski

diinyanin motifleri, yazilari ve sanati olmasaydi, Ronesans etkisini
bu kadar derinden hissedemez ve sanatta ¢igir agan yeniliklere
imza atilamayabilirdi. Hristiyanlk inanci yayildikga, pagan inang
sisteminden gelen tanrilari, tanrigalari ve kutsal motifleri blinye-
sine aldi, kendiinanigi dogrultusunda degistirdi ve kendi tekelinde
birlestirdi. Avrupa sanati gelisim gosterdikge, simgesel anlatim
yolu ile pagan inanglardan topladigi motifleri Hristiyan sanatinda
kullandi (Pitz-Water, 2012).

Cagdas sanat ile birlikte, sanatgilar farkli anlatim yollari ile ruha-
niyet kavramini 6zellestirmeye basladi. Sanayi Devrimi ile birlikte
benmerkezcilik toplumlarda arttidi igin yasanan ruhani bunalim-
lar maneviyat ile giderilmeye calisildi. Sanatgilar, ifadelerini daha
etkili kilmak igin daha genis anlatim yontemleri gelistirdi ve ruh-
sal sorunlarla da ilgilenmeye baslad!. Birgok sanatgl, savaslar ve
yikimlarla yapisi dedismis; teknolojinin artisi ile de gizemi tliken-
mis diinyanin kutsalligini geri getirmeyi hedeflediler.

Modernizmden 6nceki sanatgilar, mitolojik ve ikonografik konu-
lar galisma egilimindeydiler. Ancak gtinimtuzde sanatgilar, anlati
olarak gok daha genis bir perspektifi benimsemekteler. Toplum-
larin sosyal durumu, savaslar, ekolojik sorunlar, sanatgilarin kendi
sosyal ve psikolojik duygu durumlari, glinimUz sanatgilarinin
benimsedigi konulardandir. Bazi duygularini dile dékmek igin de
analojiye ya da duygusal dile bagvururlar. Bu tir duygusal durum-
larin varligi, ruhsal ve dogal olani harekete gegirmektedir. Bu geli-
simlerin sonucu olarak da sanatgilar, dogaya yonelmektedir (Arya,
2016, s. 2).

Son birkag ylzyil igerisinde yasanan karigikliklar, bilimsel ve tek-
nolojik ilerlemeler ve bu durumlara paralel olarak doganin tahribi
altinda yasanan etkilesimlerin sonucunda, disiplinlerarasi alanda
calisan sanatgcilar, calismalarinda manevi tirden bir arinma ve
ruhsal bir aydinlanma oldugunu da iddia etmektedirler. Yine de
calismalari bu anlamlari ifade etmek Gizerine kurulu olsa da sanat-
cgilarin galismalarinda bunu kastettigini varsayamayiz.

Viyana Aksiyonistleri, Avusturya’da ikinci Diinya Savasi’nda yasa-
nanlari ve Nazilerin Ulkelerine ve insanlara yaptiklarini performans
sanati gergevesinde katartik ve abreksiyon anlayisi ile sanatlarina
yansitmiglardir. Avrupa paganizmi kokenli arinma ve aci temelli
performanslarinda, antik ulusal mitolojilerinden yararlanmiglar-
dir. Rituel ve kolektif bilincin, ham, kaba ve acimasiz sayilabilecek
performanslarinda kullanimi, grubu diger sanatgilardan ayirsa
da, iletisim eksikligini duyusal uyaran ile arttirir ve evrensel bir
dil olusturur (Alcain, 2020, s. 82). Viyana Aksiyonistlerinden Her-
man Nitsch, Otto Miehl, Glnter Brus ve Rudolf Schwarzkogler;
dizenledikleri gosterilerde siddeti o kadar giplaklastirmiglar ki
kimi gosterilerinde bir domuzun bagirsagini ¢tkarmis ya da hay-
van kadavralari, kan gibi malzemeler kullanmislardir (Yilmaz, 2013,
s. 369) (Gorsel 1).

Herman Nitsch, 6lG hayvanlari ve insanlari kullanarak perfor-
manslar diizenlemistir ve performanslarina paganist ritteller eslik
etmistir. OlU hayvanlarin pargalanma ve kurban edilme ritielleri,
Dionysos’'un “Sparagmos” adi verilen parcalanma ve yeniden
dogma ritlelini animsatir (Arya, 2016, s. 11). Sanatginin, eski dinsel
ritGelleri kullanmasinin arkasinda, sanati bir din araci yerine koy-
masi ve dinsel bir ritliel yerine sanatsal bir ayin diizenleme amaci
vardir. Nitch, kendisini bazen Katolik bir papazin yerine koyarken,
bazen de pagan ritlelleri gergeklestiren bir dini bilgenin yerine
koyar. Asil amaci, tim dinleri kapsayan varligin amacina inmek
ve arindirici etkilerle varligin temeline, sanat yoluyla ulagmak-
tir. Katartik bir Gslubu benimsemesinin sebepleri altinda, bircok



Gorsel 1.
Rudolf Schwarzkogler - 3. Aktion (3. Aksiyon), 1965, performans (Schwarzkogler,
1965).

dinde var olan “Her bitig yeni bir baglangigtir” inanisi distntlebi-
lir. Semavi dinlerde olimden sonra bagka bir yagamin devami ya
da Asya temelli bazi dinlerde reenkarnasyon ile ruhun yerytziinde
baska bir formda yeniden canlanisi, Nitsch’in ¢alismalarinin alt
metnini destekler niteliktedir (Gorsel 2).

Birinci kusak feminist sanatgilar, kadin sanatcilarin Grinlerinin,
nitelikleri, konumu ve degerlendirilmesi Uzerinde durarak ser-
gilerde esit temsil Uzerinde durmusglardir. Kadin bedenin temsi-
line, kadinin dogurganligina, ana tanriga kilttine, kadin bedeninin
biyolojik 6zellikleri tizerinde yogunlasan vajinal imgelere odaklan-
mislardir. ilk kusak feminist sanatcilar arasinda; Carolee Schne-
eman’in ‘Et Senligi’ (1964) performansi yari pagan bir bedensel

Gorsel 2.
Hermann Nitsch, Mysterian Theater (Gizem Tiyatrosu), 1998, performans
(Nitsch, 1998).

Gorsel 3.
Carolee Schneemann, Meat Joy (Et Senligi), 1964, performans ve video
sanati (Schneemann, 1964).

ritleli canlandirarak erkek kiltlr temasini yapr sckimine ugrat-
mayl amaglamistir. Sanatgl, cinsel farkliligi ortadan kaldirmak
istemistir (Konior, 2016, s. 2) (Gorsel 3).

Ana Mendiata, Kiba asilli bir kadin sanatcidir. Sanatgl, calisma-
larinda toprak ile bag kurar ve dodaya donis gibi metaforlari
kullanir. Ana Mendieta, Silueta dizisinde kendi bedeninin izlerini
¢amura, kuma, buza, atese, gimlere ve topraga birakmaktadir.
Doganin gelip gegici donglsilini referans alarak dogayi organik
bir form olarak etlit etmek, bedenin yok olup giden, ¢irlyen,
bozulan bir zemin iginde gegirdigi evreleri gostermek, olus ve yok
olusun bu kaygan izlerini belge niteliginde izleyiciye sunar. Ana
Mendieta’nin yerylziinden, yerylizinUn bir pargasi olan topraktan
ve diger dogal unsurlardan beslenmesi hi¢ sliphesiz ki tesaduf
degildir. Silueta’lar akip giden, ¢lirlyen gegici halleriyle yasam ile
0lim arasindaki o kesintisiz bagi yansitmayi hedefler. Bu sembo-
lik diinyanin insasinda bir Kiiba dini olan ‘Santeria’ inanci da yer
almaktadir. Santeria, Nijerya'dan Kiba'ya gelen ilk kéleler aracili-
Jiyla temelleri atilmis pagan bir dindir. Doga glglerinin tanrilarla
Ozdeslestirildigi dinde kadin panteonunun gii¢li olmasi, bazi tan-
rilarin hermafrodit olmasi, bazi ritlelleri sadece kadinlarin elinde
tutmasi, Ana Mendieta'nin feminist algisinda dnemli bir yer bul-
mustur. Bu baglamda Ana Mendieta, Santeria inancinda simgesel
oneme sahip kani sikg¢a kullanir. Bu inanca gore kan, negatif bir
anlam tasimaz, kan; hayatin, safligin ve yasamin igkin gticti olarak

Gorsel 4.
Ana Mendiata, Silueta Works in Mexico (Meksika'da Silueta Calismalari),
1973-77, performans (Mendiata, 1973-77).



Gorsel 5.

Ana Mendiata, Silueta Works in Mexico (Meksika'da Silueta Calismalari), 1973-77, performans (Mendiata, 1973-77).

gorulir. Hem performanslarinda hem Silueta’larda sanatgi kani
toresel ve kutsal bir arinma kaynagi olarak kullanmistir. Boylece
bedenin fiziksel sinirlarini asarak daha spirittel bir varolusa kanin
sagdaltici gliclyle ulagsmaya calisir. Sanatgl, Santeria inanci ara-
cihdiyla, kokenleriyle yeniden bir baglanti kurarak kadinlarin eski
kdltirlerdeki glicli konumunu geri almak istemistir (Finkelstein,
2012, ss. 17-18) (Gorsel 4 ve 5).

Marina Abramovic’'in 2020 yilinda ‘Complain to a Tree (AJac-
lara Sikayet Edin)’ isimli performansi, adaclar ile insanlarin ileti-
simi Uzerine kurulmustur. Abramovic, performansinda, insanlari
adaclara sarilmaya tesvik etmistir ve bes saat stiren bir galisma
yapmistir. Amazon ormanlarinda yasayan yerlilerden bu tedavi
yontemini dgrenmistir. insanlarin, dertlerini ajaclara anlatabile-
ceklerini ve agaclarin insanlarin sikintilarini alabileceklerini anlat-
mistir. Pagan inancinda agdaglar kutsal kabul edilmistir, 6lim ve
yeniden dogumu simgelemektedir. Diger diinyalar ile baglarinin
oldugu duslntlmektedir (Cusack, 2011, s. 15). Abramovic, bu bagi
kullanarak, ritlelvari performansiyla insanlari dodanin iyilesti-
rici glicline emanet etmistir. Sanatginin amaci, pagan bir rittel

Gorsel 6.

dizenlemek olmasa da, dogaya dontsliin ve doganin iyilestirici
glclndn, insanlar tzerindeki etkisine vurgu yapmaktir (Abramo-
vic, 2020) (Gorsel 6).

1960’larin feminist sanat hareketinin dnde gelen figlrlerinden
biri olan Nancy Spero, kagit Uzerine guaj ve murekkep calisma-
laryla kadin cinselligini, i1stirabini ve kahramanlidinin yani sira
savasin dehsetini anlatan calismalar yapmistir. Calismalarinda,
pagan tanrigalari, Kelt sembollerini ve antik mitolojik unsurlari
kullanmistir. Spero, ‘Tutsak Almayin’ adli eserinde adeta panayiri
andiran yapitiyla Irak Savasi’'na gonderme yapar. Farkli cograf-
yalarda farkli zamanlarda da olsa savas kurbanlarinin degisme-
yecedi gercedini anlatan sanatgl, izleyendeki duygulari kigkirtici
hale getirmeyi amaglar. Zincir ve kirmizi seritlerden sarkan, elle
baski resmini gerceklestirdigi kafalari yirmi metrelik gelik tabanli
aliminyum direk Uzerine kurgular. Avrupa pagan inanclarinda
baharin gelisiyle birlikte ortaya dikilen bir direge Mayis Diregi
denilirdi ve diredin etrafina renkli ipler asilir, topragi giiglendirmek
icin etrafinda kutlamalar yapilirdi (Camillo, 2016, s. 39). Spero’nun
enstalasyonunda, Mayis Diredi'ne bagli ve merkezi bir noktadan
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Marina Abramovic, Complain To A Tree (Agaca Sikayet Edin), 2022, Performans (Abramovic, 2022).



Gorsel 7.
Nancy Spero, Take No Prisoners (Tutsak Almayin), 2009, Enstalasyon
(Spero, 2009).

disa dogru yaklasik 200 bedensiz kafanin kimisinin agiz kisimlari
acik, kimi kan kusarken kimi de ¢iglik atan ifadelerle doludur. Spe-
ro'nun “Tutsak almayin’ isimli calismasi, pagan ritlellerinin bahar
ayinlerini cagristirmaktadir (Kilig, 2022, s. 94) (Gorsel 7).

1989 yilinda Paris’te dlizenlenen ‘Magiciens de la Terre’ (YerylizUi-
nlin Buydcdlleri) baslkli sergi, dinyanin Batili ve Batili olmayan
bolgelerinde Uretilen glincel sanat drneklerinin bir arada goste-
rildigi ve gok-kdlturlilik olasihginin sinandigr bir sergidir. Sergi,
Batr'nin kendinden olmayan her sembol ve imgeyi 6tekilestirmesi
kavrami Uzerinde durur ve Batili olmayan bdlgelerin ruhani ve
manevi imgelerine odaklanir. Yine de, kiratoriin Batili olmayan
sanatgilari, Batili olan izleyiciler tarafindan degerlendirmek iste-
mesi lizerine bazi tartigmalar ¢ikmistir. Richard Long’un galismasi,
Avustralya Aborjinlerinden Yuendumu toplulugunun glinimtizde
de slrdirdigu gelenede uygun bir bigcimde, zemin Uzerine dogal
yontemlerle renklendirilmis gamurla yapilan ‘Yarla’isimli caligma-
nin yani basina asiimistir (ilge, 2022, s. 46) (Gorsel 8).

Gagdas paganizm; dinin, ruhsal ve biyulu etkilerini hem kan bag-
larinin hem de ruhun atalari ile olan badinin bir karigsimi olarak
kucaklar. Eski kdkler ve modern etkiler, gagdas Orta Batr'da, paga-
nizm pratigine benzer sekilde katkida bulunur. ‘Modern Paganlar/
Antik Diyarlar sergisinde yerel sanatgilar, 21. ylzyilin kentsel Orta
Bati ortaminda, modern oncesi Avrupa’nin ¢ok tanrili, animist ve

Gorsel 8.
Richard Long, Mud Circle (Camur Cember), 1989 (Arkada). Yuendumu
Sanat Topluludu, Yarla, 1989 (Onde) (Long, 1989).

Gorsel 9.
Modern Paganlar, Antik Diyarlar (Modern Pagans/Ancient Realms) Sergisi,
2016, Enstalasyon (Modern Paganlar Antik Diyarlar Sergisi, 2016).

dogaya tapan dinlerinin yeniden canlanmasiyla iligkilerini arastir-
mistir. Bu sergi, putperest gegmisin alemlerinden gelen kavra-
yiglardan yararlanarak, gliniimtzde var olan gok tanrili inaniglarin
ruhsal meydan okumalarina karsi bir dizi sanatsal yanit sunar
(Graham Mckay, 2016, s. 2) (Gorsel 9).

Sonug

Hristiyanlik'in yUkselisi ile birlikte 1511 s6nerek 6nemi azalan
doga dinleri, ginimuzde dogaya donus ile yeniden kendini gos-
termektedir. Semavi dinlerin, insanlidi her seyin lizerinde gérme
durumunun pagan inanglarda olmamasi ve her canlinin evrende
bir yerinin oldugunu dile getirmesi, paganizmin giinimiz diinya-
sinda neden artarak ilerledigine dair sebeplerden biridir. Semavi
dinlerin kadini geri plana itmesine karsin paganizmin kadinlari
dinyanin disi ruhu Gaia ile 6zdeslestirmesi, kadinlar arasinda
paganizmin benimsenmesinde etkin rol oynamistir. 18. ylizyilda
Sanayi Devrimi ile kentlerin yodunlugu ve buna paralel olarak
insanlarin bunalimi sonucunda kendi benliklerine ve ruhaniyete
yonelmeleri, 19. ylzyilda milliyetgilik akimlari nedeniyle toplum-
larin kendi mitolojilerini arastirmalari ve bununla birlikte kutsal-
lik algilarinin degisimi, 20. ylizyilda patlak veren iki biytk savasin
yikimive ayni ylizyilda birgok yazar tarafindan kaleme alinan mito-
lojiyi ve paganizmi dven kitaplar, 21. yiizyilda iskandinav mitoloji-
sinin tanri ve tanrigalarina yonelik film ve dizilere olan yodun ilgi,
paganizmin artiginin diger sebeplerindendir.

GUnUmUz sanatinin genis igerik yelpazesi ve var olan her seyi
sanata donUstlrebilme potansiyeli, pagan inang ve ritlellerinin
cagdas diinya sanatinda yer almasina olanak saglamistir. Sanatta
bazen bir arinma olarak karsimiza gikan eski diinya ayinleri, bazen
de yerytziindeki diger bir canlidan sifa almamizi 6gitlemistir.
Sanatgilarin, paganizmden etkilenerek galigmalarinda yer verdigi
ritUeller, dogayi daha iyi anlamamiza yardimci olup, ona donuls
kapisini sanat ile agmistir. Doganin tahribi ve yikimlar, sanatgilarin
yuzyillardir unutulmus ya da geri plana atilmis doga ile iletisime
girmelerine ve doga dinlerini kapsayan paganizm ritlellerinden
yararlanmalarina neden olmustur. Birgok sanatginin, benliklerini
daha iyi anlamalarina ve ifade edebilmelerine yardimci olmak
amaclyla, koklerini arastirmalarini ve antik dini inanclarini yasat-
mak igin pagan ritlelleri, sanatlarina harmanladiklarini gérmekte-
yiz. Feminizmin son yuzyillarda ytkselisine paralel olarak tanriga
kaltd yUceltilmistir ve kadin sanatgilar konumlarini belirginlestir-
mek igin sanat galismalarinda eski diinya ayinlerini kullanmislardir.



Bu makalede, pagan kelimesinin nasil tiredigi, nereden geldigi
ve kimler i¢in kullanildiindan bahsedilmekle birlikte, gln-
mizde artan doga temelli paganizmin nedenlerine yer verilmistir.
Sanatta, pagan icerikli ayinlerin ve ritlellerin kullanimi konusunda
farkindalik yaratilmis ve glinimiz sanatinin anlam kapasitesine
pagan inang cergevesinde deginilmistir. Sanatta, pagan icerikli
ayinlerin ve rittellerin kullanimlari, bazi gtincel sanatgilarin galis-
malari dogrultusunda anlatilmistir. Bahsedilen sanat galigmalari,
ifsa edici, dUstindUrlcl ve canlandiricianlamlari sayesinde manevi
olarak tanimlanabilecek sanatin kapsamini genigletmistir. Bu
makalede, glinimUiz sanatinda pagan ayinlerinin, glincel sanatta
yer aldigi ve sanatgilarin bazi anlatim serlvenlerinde kendi yerel
inang motiflerini kullandigindan bahsedilmektedir. Yazim slreci
dogrultusunda, glincel sanat ve pagan temelli inanglarin bir arada
kullanimi konusunda arastirma yapilarak, literatlire katki sag-
lanmistir. Bu makale, glinimizde artan doga dinleri konusunda
aydinlatici ve ilham verici olmak amaciyla yazilmistir.
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Orta Cag’da Tanrisal Bir Yaratim Olarak
Doga Uzerine Felsefi Degerlendirme

Philosophical Appraisal of Nature as a Divine
Creation in the Middle Ages

oz

Toplumsal bir varlik olan insanin tek basina yasamasi mimkun olmadigi igin, dnceleri yakin gevre-
siyle daha sonra doga ile stireklilik gerektiren bir iliskisi olmustur. Doganin kutsal glict dikkate ali-
narak olusturulmus bu iliski insanlik tarihi kadar eskidir. Clinkl doganin etkileyici glicl karsisinda
kendi acizliginin ve gligstizligundn farkina varan insan, dogay! tanimaya ve anlamaya calismistir.
Bu yazinin amaci insan-doga iliskisi baglaminda ilkgag doga anlayisindan yola gikarak pesi sira
gelen Orta Cag donemi doga anlayisini kisaca analiz etmektir.

Anahtar Kelimeler: Tanri, insan, Orta Cag, doga, varlik

ABSTRACT

Since it is not possible for a human being as a social creature to live alone, he had a relationship
that required continuity with his immediate environment and then with nature. This relationship,
which was created by taking into account the sacred power of nature, is as old as the history of
humanity, because man, who realized his own helplessness and powerlessness in the face of the
impressive power of nature, tried to know and understand nature. The aim of this article is to
briefly analyze the understanding of nature in the Middle Ages, starting from the ancient nature
understanding in the context of human-nature relationship.

Keywords: God, human, Middle Ages, nature, presence

Giris
Doga kavrami, Grekge “physis” sézcliglne karsilik gelirken physis, “phy” kékiinden gelip, dogma, filiz
verme, déllenme ve gelisme sireci anlamlari tasir. Physis kavrami, Roma’ya ‘natura’ olarak aktariimistir.

Natura da anlam olarak “agma, siirekli dogma” ve “belirleme” olarak ifade edilir (Konig, 1990, ss. 217-
218). Natura daha sonra genis anlamlar kazanarak daha da zenginlegmistir.

Eski dilde ayni zamanda tabiat anlamina da gelen doga, maddi evreni de gosterir. Bu baglamda zama-
nin ve mekanin icinde bulunan her seyin olusturdugu sisteme; olaylarin, fenomenlerin ve glclerin
bildigimiz evreni meydana getiren kompleksine “doga” adi verilir. Bu noktada dogda, insandan ayri ve
insanlar tarafindan etkilenmemis olarak varolandir. Doga, drnegin, Aristoteles’te, insan tarafindan olug-
turulmamis varliklardan olusan tamami, kendisindeki hicbir seyin amagsiz olmadigi, o evrensel diizeni
ifade eder (Cevizci, 1999, s. 250). Ayni zamanda doga; tim gosterisiyle duran diinyadir ve diinyanin
glzelligidir. Bu sebeple dogda bir gergekliktir ve dislince ile yaratilmamistir (Krishnamurti, 2001, s. 103).

Doga, insan varlidi igin tartismasiz biricik kaynak olmasi nedeniyle insanlar, dogaya bagli olarak varlik-
larini stirdlrmek zorundadir. Clinkd doga insanlara sunmus oldugu besin, enerji, dogal kaynaklar gibi
bircok imkanlarla yasami garanti altina alan, kisaca yasamin bizzat kendisi oldugu gibi tim canli ve
cansiz varligin da temelidir (Kilig, 2008, s. 36). Ote yandan insan-doga iliskisi, insanin hava, toprak, su
ve bu ortamlarda bulunan bagka canli tiirleri ile ortami olusturan ve ayni zamanda su, toprak altinda
yasayan cansiz varliklarla olan iligkilerin tamamini kapsayacak sekilde olusan iligkidir (Keles-Hamamci,
1993, s. 14). insan nasil ki dogaya ait olmak zorunda ise doganin da ayni sekilde insana karsi aidiyetligi
s0z konusudur. Fakat bu iligki, boyun egme ve egemenlik iligkisi degil, tam tersine doga ile toplum ara-
sinda butunleyici ve karsilikli bir iliski olmalidir. Aksi halde toplum da dogda da birbirinin iginde yok olur
(Bookchin, 1996, s. 109). Bazen de doga ile insanin ortak olan iligkisi zamanla bozularak insani tehdit
etme boyutuna ilerlemistir.
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Felsefi agidan; diglinen ve konusan varlik olan insan, merak ve
bilme istediyle doludur. Aristoteles’in “insan dogdasi geredi bilmek
ister” s6zU bunun en dnemli kanitidir. Neye gore nasil yasayacagini
arastiran insan, evrendeki varolusunu anlamlandirma cabasi igce-
risindedir. Felsefenin bu arayisi insani, insanin dogasini ve insanin
icinde yasadigi doga/evreni sorgulamaya yonlendirmistir (Glinay,
2004, s. 1). Fakat ilkel donemdeki insanin bu amaci gergeklesti-
rebilmesi mimkin degildir. Bu donemde yasamaya galisan insan,
dogada olusan olaylara karsi savunmasiz, garesiz ve yalnizdir.
insan dogaya koruma ile gelmedigi icin dogaya karsi uyumsuz ve
aykirt bir haldedir. Zorunlu birakildi§i dogada yagsamini strdire-
bilmek icin dnceleri boyun egmis ve gevresine uyum saglamaya
calismistir (Ozerkmen, 2002, s. 170). Kisacasi ilkel dénemde insan
dogaya tabiidir. Doda insana ne kadarina izin veriyorsa insan o
kadariyla yetinmek zorundadir. Bir cesit dogaya boyun egme
asamasidir. Doganin kendiliginden yetisen bitkileri ile beslenmis,
cevrede olan hayvanlari avlamiglardir. ilerleyen dénemlerde atesin
bulunmasi ile insan dogaya karsli bir nebze de olsa zafer kazanmisg-
tir. Atesin bulunmasi ile insan faaliyetleri biraz geniglemistir. Atesi
kullanmaya baglayan insan soguktan korunmayi 6grenmis, yiye-
ceklerini pisirmeye basglamis ve kendini savunacak kadar Uretim
aracl yapmistir. Bu dénemdeki insan ile doga iligkisi mikro gevre
istismarcihigr seklindedir (Ertiirk, 1998, s. 26).

Bunun pesi sira gégebelik dénemindeki insan, cevresini etkile-
meye basglamissa da cevresini denetleyebilecek ve gerceklesen
doga olaylarini anlamlandirabilecek yeterlilikten uzaktir. Ancak
tarim ve yerlesik donemle birlikte kentlerin ortaya gikmasiyla bilgi
ve teknik birikimi artan insan igin gevresini denetleyebilmesi ve
onu sekillendirebilmesi daha miimkiin hale gelmistir (Ozerkmen,
2002, s.170). Bu donemde insanlarin ilkel donemdeki mikro cevre
istismarciligindan yerlesik dlizene ge¢me stiiresi 4-5 bin yil gibi
¢ok uzun bir donemi kapsamaktadir. Bitki ve hayvanlarin evcilles-
tirilmesiile yeni bir enerji kaynagi olusmustur. Av alet ve araglarini
gelistiren insan avcilikta da ilerleme sadlamis ve av hayvanlarinin
etinden, sitinden, tagimasindan isinmasina kadar bircok faali-
yetinden yararlanmistir (Ertiirk, 1998, s. 27). insanlarin yerlesik
tarim toplumuna gegmesiyle cevre-insan arasinda ilkel donemde
bulunan hiyerarsik dizen, tarih boyunca cevre aleyhine kargi bir
bozulma basglamis ve bu bozulma sonraki dénemlerde de azalma-
mis bir hayli hizlanarak devam etmistir (Aydinli-Ciftgi, 2012, s. 16).

Anlagiimaktadir ki insan ilk donemlerde dogayi canli bir varlik
olarak gormus, pek ¢ok toplumda “doda ana” veya “toprak ana”
ifadesi kullaniimig, dodanin insanlari besledigi, barindirdigi ve
¢ogu zaman da Urkittlga igin dodaya blylk saygl beslenmis-
tir. Giderek gelisen ve farklilasan dislnce ile dodaya saygi azal-
maya baglamistir (Kilig, 2008, s. 150). Bu sebeple ilk glinden beri
dogayla ig ice yasayan insan i¢in doga saygidan egemenlige giden
yolda farkli boyutlarda etkilenmis ve etkilemistir. Gelisen bilim
ve teknoloji glicl ile sonsuz ilerleme fikri sinirlari zorlamisg, insa-
nin dogatstlindeki egemenligini inanilmaz boyutlara tagimistir
(Under, 1996, s.108).

Toplumsal varlik olan insanin tek basina yagsamasi mimkin olma-
didi icin Onceleri yakin gevresiyle daha sonra doga ile streklilik
gerektiren bir iligskisi olmustur. Doganin buydleyici glizelligine ve
essiz guclne hayran kalmis, doganin etkileyici glici karsisinda
kendiacizligininve gligsizligunin farkinavaraninsan dogayi tani-
maya ve anlamaya galismistir. insan, dncelikli ihtiyaglarini doga
sayesinde karsiladiktan sonra, sorular sormaya cevaplar aramaya
baslamistir. insan ne oldugunu, yasamin anlamini, dodayu, iginde
yasadi§i cevreyi sorgulamaya baglamis ve bunun sonucunda da

farkli sekillerde cevaplar bulmustur. insan-doga iliskisi insanhgin
eski caglardan beri ilgilendigi konulardan biri olmustur.

ilkgag felsefesinde doga diisiiniirleri dogay! tanimak amaciyla her
biri bir digerinden farkl arkheler belirlemistir. ilkcag felsefesinde
doga felsefesi adi altinda insan ve doga iligkisi, salt doda temel
alinarak islenmistir. insan gevresinde gerceklesen olaylari agik-
layabilmek amaciyla doday gozlemlemistir. Doganin gictinden
etkilenen insan tim anlamlandirmalarinda dogay! dikkate almig-
tir (Sulak, 2018, s. 119).

ilkcagda doga felsefesi denildiginde Pre-Sokratik felsefe olarak
tanimlanan dénem akla gelir. Bu ylzyilda felsefe, varlik felsefesi
ya da doga olarak gortilmustir. Pre-Sokratikler, doganin kapali bir
sistem oldugunu, bu sistemin yine doganin kendi icinde bakilarak
acgiklanabilecegini ifade etmiglerdir. Bu sebeple ilk doga disindir-
leri “arkhe” sorunu Uzerinde durmus ve dig diinyadaki varliklari
meydana getiren ilk maddeyi bulmaya ¢abalamislardir (Cevizci,
2012, s. 37). Doga felsefesi, lyonya'da duyumcu/gdzlemci, Yunan
yarimadasinda akilci/diisiinsel bir 6zellik kazanmistir. M.O. 600’ler
de Thales ile baslayip iki ylzyil kadar sliren bir stireyi kapsayan bu
felsefe de amag, varligin ana ilkesinin ne olduguna karar vererek
her tlrlG var olani bu ilkeyle agiklamaktir (Clicen, 2013, s. 218).

ilkcagda, dogalistiine diisiinen; dogayi, dogadan yola gikarak agik-
lamaya ©ncii olmus ilk filozof Miletli Thales'tir (M.O 624-546). O,
doganin kendisinden yapildigi toztn, her seyin kokinln, temel ilke-
nin ne oldugu sorusunu ele alarak doga Uizerine diiglinme bigiminin
onlind agmig ve arkhe olarak ilk maddenin “su” oldugunu savun-
mustur (Aslan, 2007, ss. 120-122). Thales'in 6drencisi olan Anak-
simandros (M.O 610-546) somut seyin arkhe olamayacagindan
hareketle, arkhenin sonsuz, sinirsiz, ezeli ve ebedi, tanimlanamayan
ve ne oldugdu bilinemeyen bir madde olan “aperion” olarak vurgula-
mistir (Arslan, 20086, s. 98). Pesi sira Anaksimenes (M.0 585-525)
asli maddeyi “hava” olarak belirlemis, havayi diinyadaki yagsamin ve
distncenin kaynagi olarak gormdstir (Birand, 1958, s. 15).

Herakleitos (M.O 535-475) evrenin ana maddesi biitiin var olan-
larin ilk gercek temeli ve bitlin zithklarin birligi olan ana maddeyi
“ates” olarak ifade etmistir Herakleitos’a gore evren, belli dlgiler
icinde yanip yine belli dlgller icinde sonen, yine de hep varolan bir
atestir (Guthrie, 1999, s. 50). Ote yandan Pythagoras (M.O 570-
497) ve Pythagorasgilar matematikle ugrastiklari igin sayilarla
ilgilenmis ve sayilari bitln varligin ilkeleri olarak belirlemislerdir.
Nesnelerin 6zU ve gercedinin, varligin ana maddesinin “say:” oldu-
gunu soylemiglerdir (Gokberk, 2011, ss. 29-30).

Elea Okulunun kurucusu ve temsilcisi olan Parmenides (M.0 515-
460)e gore dustince ve varlik ayni seylerdir. Bu baglamda var
olmayan higbir sey disiintlemez ve kavramlarla ifade edilemez.
Dogru distinmek demek sadece var olani diglinmektir. Yok'lugu
dislinmek bir mana ifade etmezken, yokluktan da varlik ¢itkmasi
mumbkin degildir (Elmali-Ozden, 2011, s. 57). Dolayisiyla var olma-
yan Uzerine konusmak, hicbir sey konugsmamak anlamindadir. Bir
sey hakkinda dislince Uretebildigimiz, soz soyledigimiz anda o
sey varlk tagima 6zelligine sahip olur (Denkel, 2020, s. 41). Par-
menides’in 6Jrencisi olan Eleali Zenon (M.0 495-430) da Parme-
nides’in bir olan tek gergek varlik 6gretisini desteklemis, coklugun
ve hareketin disuntlemeyecedini, boyle bir diigiincenin bizleri
celismelere dislrecedini savunmus ve kanitlamaya galismistir
(Gokberk, 2011, s. 28).

Pluralist filozoflarin ilk distnlri Empedokles (M.O 494-434)
gercekten varolanin yok olmayacagdini, higten higbir seyin



¢ikmayacagini savunur. O, ezeli-ebedi olan varligin madde cinsin-
den oldugunu soyler. Degismez maddeler dort tane olarak kabul
eder. Bunlar toprak, hava, su ve ates’tir (Cevizci, 2012, ss. 56-57).
Bunun yani sira diisiiniir Anaxagoras (M.0O 500-428)'a gére gercek
anlamda bir yok olug ve var olus yoktur. Evrende yalnizca hareket
mevcuttur. Varlk bir arkheye dayanmalidir fakat arkhe bir ya da
dort tane degil sinirsiz sayida oldugunu savunur. Ne kadar var-
lik varsa o kadar unsur (spermata, tohum) mevcuttur. Ayni cins-
ten, sayamayacagimiz goklukta unsur bir araya gelerek bir varligi
olusturur. Farkli oluslarin toplanmasiyla insan veya hayvan olusur
(Elmali-Ozden, 2011, ss. 72-73).

Atomcu Okulun temsilcisi Demokritos (M.O 460-370)a gore
dogada varolan bitln nesneler bir maddeden, bir seyden mey-
dana gelmigtir. Maddenin kiglk ve boélinemez pargaciklara
“atom” denir. Gergekte var olan madde veya atomlar olup, dig diin-
yadaki ¢okluk goriintsten ibarettir. Demokritos dedismez toz ve
arkheler olarak atomlarin varolugunu gdstermis, duyusal diinyada
gozlemlenebilir olan varliga gelis ve yok olusu atomlarin bir araya
gelmeleriyle ve ayrilmalariyla agiklamistir (Cevizci, 2012, s. 60).

Doga filozoflari dodanin arastirmasini yaparken daha ok var-
lik felsefesi yapmistir. Sofistlerle birlikte insana yonelen felsefe
insana ait sorunlari ve insani odagina almistir Sofistler kendilerin-
den onceki doga filozoflarin varlik hakkindaki degisik tanimlarin-
dan ve alemde bir birlik kurulamadigindan otlrd “hakikat” denen
seyin varligindan stiphe etmislerdir (Birand, 1958, ss. 30-31).

Sofistler’in temsilcilerinden en taninmis distnirlerinden birisi
olan Abdera’ll Protagorastir (M.O 481-420). Protagoras doga
felsefesini tutmaz. Ona gore kozmos sorunu ile ilgilenmek bosa
bir ugrastir (Gokberk, 2011, ss. 39-40). Sofistlerin etkili temsilcisi
Gorgias da (M.0 483-375) dogda felsefesine karsi ¢ikanlardan biri-
sidir. Varhgin var olmadigini kabul edip kanitlamaya calismistir
(Elmali-Ozden, 2011, ss. 91-92).

ilkcagin en biyiik distinirlerinden birisi Sokrates'tir (M.O 469-
399). Doga felsefesi ile hig ilgilenmeyen Sokrates doga filozoflarin
aksine insana yonelmistir (Aster, 2005, s. 179). Ogrencisi Platon
(M.O 428-348), doga felsefesi konusunu “Timaios” diyalogunda ele
almistir. Doga bilgisi dialektik gibi kesin bilgi olmamaktadir. Duyu-
larlarla kavranilan diinya bu sebeple olusun ve bozulusun alanidir
(Gokberk, 2011, s. 65). Platon, Timaios diyalogunda evrenin nasil
olustugunu aciklarken iki seye odaklanmistir. Birincisi dogrulma-
di§1 halde var olan, ikincisi ise her an gelismesine karsin asla var
olmamis olan. Birincisi her zaman ayni kaldigi igin akil yoluyla ¢6zi-
lebilirken, digeri ollp yok olabildigi igin akil veya distince ile ¢ozil-
mesiimkansizdir. Evrenin tesadlfen olusmadigini, hervar olanin bir
nedeninin oldugunu ifade etmistir (Platon, 2015, ss. 37-38). Mey-
dana gelmis olan dogaya sekil kazandiran, iyi ideasiyla ayni manaya
gelen “Demiourgos” denen glctlr. Platon bos uzayi kabul etmez
o uzayl, Demiourgos’un hazir olarak bulup olusturdugu sekilsiz ilk
madde olarak tanimlar. Demiourgos kosmosu yaratirken ilk once-
likle ruhunu meydana getirmis ve bu ruh evreni hareket ettiren ve
egemen olarak sayilari, 6l¢l oranlarini iginde barindirir ve evren
matematik bigiminin kendisidir (Gokberk, 2011, ss. 65-66).

Dénemin diger biiyiik ve etkili diistiniirii Aristoteles’tir (M.O 384-
322). Aristoteles, Metafizik'te doganin anlamini birkag madde ile
tanimlamaktadir. ilk olarak blylyen, gelisen seylerin meydana
gelisi olarak ikincisi ise blyuyen ve gelisen seyin icinde bulunan ve
ayni zamanda onun blyime ve geligmesinin kendisinden giktig!
ilk 6ge olarak tanimlanmistir. Ugiincli taniminda her dogdal varlikta
bu dogal varligin 6zu geregdi sahip oldugu ilk hareketin ilkesi ve

dordlncl olarak doga, ayni zamanda herhangi bir yapilmis nes-
nenin kendisinden meydana geldigi veya kendisinden yapildigi ilk
madde anlamina gelmektedir. Bu ilk madde ise formdan yoksun
olup kendisini kuvve halinden ¢ikararak degisime ugratacak glicl
olmayan bir seydir. Besinci olarak ise doga, dogal seylerin tozl
anlamina gelecek sekilde de kullanilir (Okten, 2007, s. 284). Aristo-
teles doga kavramini bir belirleme yaparak dogal sekilde var olan-
lar ve dogal sekilde var olmayanlar olarak ayirmistir. Dogal olanlari
hayvanlar, bunlarin kisimlarini, bitkiler ve yalin cisimler kisacasi
toprak, ates, su olarak belirtmistir. Bunlarin varliklari dogal ola-
rak vardir. Dogal olani bdyle olmayandan ayiran en énemli ilke ise
devinim ilkesidir (Aristoteles, 2001, ss. 49-51). Aristoteles dort
nedenden bahseder. Maddi neden, formel neden, fail neden ve
ereksel neden. Maddi neden, nedenin ilkin bir seyin kendisinden
yapildi§i ve yapilan seyde onun kurucu unsuru olarak bulunan
sey olarak tanimlanir. Ornegin heykel bronzdan yapilmistir bronz
onda vardir. ikinci formel neden terimi, formdur. Séz konusu seyin
olmasi gereken seyin formiilii hakkinda kullanilir. Uglincii neden
fail nedeni, hareket ve sik{netin dogrudan kaynagdi olan seye
denmektedir. Bu neden eylem alaninda ve dogada vardir. Yapa-
nin yapilmis seye ve dedismeyi meydana getirenin degisen seye
bagintisini ifade eder. Dérdiincli neden olan ereksel neden terimi
nihayet amag veya erekle ilgilidir (Ross, 2011, s. 123). Aristoteles’e
gore dort neden canl ve cansiz bitln varlklarda vardir. Bitln
varlklar da dodasi geregi degisim sireci olur. Clinkl bittn varlik-
larda baska bir form alma potansiyeli vardir (Clicen ve ark., 2011,
s.146).

Epikuros (M.O 341-270) 6ncelik olarak dogayi ele almistir. Mut-
luluga ulagmak, bunu basarmak igin, insani tanrilar ve 6lim kor-
kularindan ayni zamanda nesneler Uzerindeki Urkintllerden
kurtarilmasi gerektigini soylemistir. Bu ise ancak dodaya daya-
nan bir dogal diinya gortsiyle mimkinddr. Dislnire gore ger-
cek varlik bosluk ve atomlardir. Dogada olan her sey, her durum
atomlarin bos uzay igindeki hareketlerinden olugmaktadir (Gok-
berk, 2011, ss. 87-89). Epikuros'da basit olarak doga veya evren,
cisim ve bosluktan meydana geldigi igin cisimlerin varhigr duyular
yonuinden taniklik edilen olgu veya gergekliktir. Bosluk bulunmasa
cisimlerin iginde bulunacagi veya hareket edecegi bir sey olmaya-
caktir (Arslan, 2008, ss. 74-77).

Hellenistlik donemin 6nemli felsefe 6gretilerinden Stoa Okulu,
Kibrisli Zenon (M.0 334-262) tarafindan kurulmustur. Zenonda
asil gergek olanin maddi ve cisimsel oldugunu, maddi olan varlik
bir sey yapmaya ve Ote yandan kendisiyle bir sey yapiimaya elve-
risli oldugu icin evrenin ilkesinin maddi bir sey oldugu agiktir. Bu
maddi ilke de etkin ve edilgin 6ge vardir. Hareket ettiren neden,
etken ile hareket ettirilen ilk madde. ilk madde nicelikge degisme-
yen ve higbir nitelige sahip olmayandir. Neden ise evrene diizen
kazandiran akilci ilke olarak tanimlanir. Bu maddi ilkeye disuntr
Zenon “Tanri” veya “Doga” adini verir. Tanri ya da Doga’nin 6zl
atestir (Gokberk, 2011, ss. 93-94).

Doganin igleyisine karismadan onun koydugu kurallara ses gikar-
mayarak uyum i¢inde yasayan insan i¢in mutlu olmasini engelle-
yecek ve huzursuz edecek bir durum bulunmamaktadir. Dogayla
uyumlu yasamaya bir ¢esit zorunluluk goztyle bakilmalidir. Gegis
filozofu olarak gorilen Plotinus (M.S 205-270)'un distincesinde
bir agkin glig, bir tek Tanri vardir. Her sey yayihm yoluyla Birden
cikar ve her sey ona geri doner. Her sey Birden ciksa dahi Bir hig-
bir zaman eksilmez. Bir dlinyadan ayridir, her seyden glgli ama
Ozsel olarak tanimlanabilir degildir. Clnkd tanimlama yapmak
onu sinirlamaktir (Artz & Istanbul 1996, s. 35). Ruhtan asagida



bilingten yoksun bir dretici ilke olarak doga vardir. Doga Nous'un
icindeki idealar dlinyasinin bu baglamda en dar anlatimidir. Ruhun
en son pargasl olan doga, bilmez, algilamaz, sadece Uretir. Bu
tasma icinde Ruhun etkinligi dogada yayilir ve zamana yer acar.
Duyular dlinya zaman igindedir ve burada madde olusur. Madde
gorinmezdir. Yayllmasa da bir tozdUr. Duyuyla algilanan nesne-
ler gibi agik secik algilanamaz ama madde vardir. $oyle ki Bir'in
tagmasi sonucu Nous, Nous’un Bir'e bakarak kendini tamamlayip
tasmasi ile Ruh, onun tagsmasi ile Doga, ilk nedenden sonra da
zorunlu olarak madde olusmustur. Plotinos idealari dodaya gegis
basamagi olarak, doganin olugsmasi igin bir ara neden olarak ele
almistir (Cotuksoken- Babiir, 1993, ss. 38-40).

Diger bir cag olan Orta Cag déneminde manevi, dinsel ve Tanri
faktort agirlk kazandidi igin burada amag dinsel motiflerin akilla
agiklamasini yapmak olmustur. Yani akli, inang dogrularina uygu-
lamak birinci gorevdir. Bu sebeple Orta Ca§ distntrlerinde agir-
likh dislince anlamak igin inanmak esastir. Doga, Orta Cag insani
icin glivenilmez, kavranilamaz bir seydir. Doga hakkinda az bilgi
sahibi olunmasi givensizligin yaninda caresizligi de getirmistir
(Gokberk, 2011, s. 197). Orta Cag'in dinsel ve geleneksel dederleri
insanin daha iyi sartlarda yasayabilmesi ve insan gelisimini karsi-
layabilecek yeterlilikten uzaktir.

Ortacgag Felsefesinde Doga

ilk dénemlerdeki Hristiyan disiincesinin doga bilimlerine karsi
bir tavir takindi§ina dair bir inang mevcuttur. Fakat boyle bir inan-
cin oldukga abartildigi; Antikgag bilim ve felsefesine yakin birgok
ilk donem Hristiyan distnlrinin bulundugu da bilinmektedir.
Fakat gecen zaman icinde Hristiyanhk, Antikgag'da bilim ve fel-
sefe arasinda kurulmus olan bagdan uzaklagmis, 6zellikle Platon
ve Aristoteles’in felsefi goriglerini kendi agisindan ele almistir.
Her seye ragmen, Hristiyanhgin mahiyet bakimindan bilime kapali
oldugu sdylenemez. Dolayisiyla Orta Cag’da zamanla bilime karsi
gelisen tutumun, daha dogrusu bilimsel, felsefi ve diger faaliyet-
lerin durma noktasina gelmesinin gerekgesi olarak birgok farkli
faktorlerden s6z etmek gerekir (Ural, 1998, ss. 120-121).

Orta Cag felsefesinde dog@a, bilinen degerler hiyerarsisinin en
altinda bulunmaktadir. Doga hicbir sekilde incelemeye, ugras-
maya deder degildir. Doda insanlar igin bilgi edinme kaynagi ola-
rak gorilemez. Bizler acisindan ne dodayi gozlemlemeye, ne de
deney yapmaya gerek yoktur. insan aklinin, dogrulari higbir seye
ihtiyag duymadan kendisinden tiiretebilecedi bir yetisi vardir. Bilgi
edinmek icin karsimizda boyle ylce bir yol dururken deneye bas-
vurmak anlamsiz bir yoldur. Ayrica insanin ihtiya¢ duydugu her
tUrlU bilgi dinsel kaynaklarda mevcuttur. Evreni 6grenmek igin
yeniden bir sey yapmaya gerek yoktur. Clinkd hazir bir doga ve
evren modeli vardir. Orta Cag'in hazir tablosu Aristoteles’in fizigi,
Ptolemaios’un (Batlamyus) astronomisi ve kutsal kitaptan alinan
tasarilardir. Aristoteles’in fiziginin temelinde kalicl, yetkin ve son-
suz olan gokyuzu cisimleriile gelip gegici, sonlu ve mikemmellik-
ten uzak olan yery(zu cisimleri arasinda 6zce bir ayrilik bulundugu
gorustne dayanir. Her nesne ait oldugu yere ulasincaya dek hare-
ketlidir ve ulastiginda nihai durumuna varmis olur ve durur. Ustiin
olan cisimlerin dogal yeri gokytzUidur ve gokytziine dogru hare-
ket ederler. Dogal yeri yerylzi olan maddeler ise agirdir ve yere
dogru hareket halindedirler. Ptolemaios’un gelistirdigi Aristote-
les’in evren tablosunda bilinen yerylzi tam da evrenin merkezi-
dir. Ay, glines ve gezegenler yeryilziinin etrafinda dénen saydam
kirelere gakili durur. Duragan yildizlarin gakili oldugu son saydam
kire, evrenin de sonu olmaktadir. Hristiyanliga gore de bitln
evren sadece yerylzU icin yaratilmistir bu nedenle de yerylzl

evrenin merkezidir. Bu degismez ve dogrulugu inkar edilemez
doga ve evren tablosu varken, yeniden dogayi incelemek igin bir
neden yoktur (Akytrek, 1994, ss. 39-40).

Orta Cag felsefesinde aklin degeri, boyutlar, inanilan ve degis-
meyen hakikatin gerisinde ve ona bagli bir sey olarak kalmistir.
Degismez hakikatin gerisinde kalmasinin sebebi olarak ise ilk
glinah durumu gosterilmis oldugundan, insan akli tek bagina tam
hakikate ulasamayacagi iddia edilmistir. Akil, inang sorununda
Tanr’'nin varligina dair kanitlama da ilk giinah ylzinden insan
akli zayif dligse dahi, Tanr’'nin 6zint tam manasiyla agiklayamasa
bile, Tanr’'nin varoldugunu kavrayabilir. Antik¢ag filozoflari doga-
nin ne anlama geldigini ve evrenin ana maddesinin ne oldugunu,
gibi sorulara cevap ararken, Orta Cag filozoflari varlik konusunu
ele almiglardir. Varlik nedir? sorusu filozof-tanribilimcilerin en
birinci ve dnemli sorusu olmustur. Akil ve insan zihni varligi kavra-
yabilir ve diiginmenin zihnin varlikla kurdugu iligkide bilgi ortaya
cikar. Burada dislinme salt amag degil arag olarak bagka seyleri
anlamlandirmak igin kullanilir. Bu dénemdeki varligi agiklamada
yoktan var etme dlstincesi hakimdir. Yoktan var eden Tanri, her
seyin ilkesi, en yetkin, tam glclU, en gercek ve en iyi varliktir. Ayni
zamanda varhdin butln niteliklerini eksizsiz olarak bir tamlk
derecesinde kendinde toplamistir. Tanri her seyi yoktan var eden
ve kendisi yaratilmamis olan varliktir. Evrende var olan her varlk
Tanrr'ya gore betimlenip yine Tanrr'ya gére evrende bir yer almak-
tadirlar (Cotuksoken-Bablr, 1993, ss. 14-20-21).

Saint Arellus Augustinus (354-430) erken donem Hristiyan
distncesinin en énemli temsilcisi ve Bati Hristiyanhiginin 11l ve
IV. Ylzyilda yetistirmis oldugu din adamlarinin en blyUgu olarak
kabul edilir (Schimmel, 2016, s. 187). Augustinus felsefesinde Pla-
ton ve Plotinos etkisi gorullr. Dstnur, felsefesinde ruh ve beden
dnemlidir. insan, ruh ve bedenden olusurken ruh bedenden daha
Ustin bir yerdedir. Kendi kendine hareket halinde olan ruh degis-
meyip ayni kalirken beden degisiklige ugramaktadir. Duyumla ruh
etkindir. Duyumlar beden ve nesneler hakkinda bilgi verir. Augus-
tinus felsefesinin temelinde “anlayayim diye inaniyorum” 6ner-
mesi hakimdir. insan varligini anlama gabasi konusunda mutluluk
onemli iken mutluluga ise ancak bilgelikle ulasacagini vurgula-
mistir. Bilgelik ise bilginin yani hakikatin elde edilmesiyle sonsuz
mutluluga donistr. Mutlulugun glivencesi ve kaynadr Tanrrdir
(Cotuksoken-Babur, 1993, ss. 51-52).

Augustinus maddi dodanin var olup olmadidini, var olsa bile onu
bilmenin 6nemi olmadigini savunur. Onemli olan tek seyin insa-
nin kendisini ve dnemi blyuk olan Tanr’'yr bilmesidir. Tanrr'yl ve
ruhu bilmek insana mutluluk kazandirirken, dogayi bilmek insana
biyuk bir kazanim saglamaz (Aster, 2005, s. 366).

Augustinus, Tanr’yi bilmenin dogruyu bilmek oldugunu disin-
mius ve kisi kendini Tanrr'ya teslim ettiginde, aydinlanma saye-
sinde Tanrr'yl ve kendisini bilebilir ve evrendeki yerini anlar.
Dogadaki diizenin mikemmel olmasinin sebebinin insandan
Ustln bir varliktan 6tirl kaynaklandigini savunmustur. Evrendeki
higbir sey tesadUf sonucu olusmamis, tam tersine Tanri’nin evrene
yuklemis oldugu diizenin bir sonucudur. Diizenin ve tim varlk-
larin yaratilmasi sonucu yaratici bir Tanrr’'dan bagkasi degildir. Bu
sebeple Augustinus hiyerarsik varlik anlayisi savunurken bu anla-
yista varliklar sahip olduklari degere gore basamaklarda yer alirlar.
Tum varlklarin yaraticisi, zorunlu ve tam yetkin olan varlik Tanri,
en ylksek degere sahip oldugu igin en yliksektedir. Tanridan asa-
gida Tanr'nin yardimcilari olan melekler, daha sonra ise insanlar
yer alirken, en asagida ise en az de§ere sahip olan maddi varliklar
yer almaktadir (Cligen ve ark., 2011, s. 185).



John Scotus Eriguena (800-877) duslince ve ortaya koydugu
eserleriyle Antik Yunan felsefesini ve Yeni Platoncu felsefeyi Hris-
tiyan inanciyla bagdastirmaya calismis olan irlanda’li Orta Cag
dUslndrtdir (Russell, 2002, s. 388). Bazi metinlerde sehit olarak
anilmaktadir (Libera, 2005, s. 249).

Eriugena’ya gore Yunan distincesinde oncelikle akil baskin oldugu
icin dogayl anlamaya galisan insan, inangtan yoksun olarak akla
dayali olarak fizik yapmistir. Yunanl digtndrler dogayi yaraticisini
bilmeden akil yoluyla ve dogal nedenler araciliiyla agiklamaya
calismistir (Kahveci, 2021, s. 181).

Eriguena, varolan ve var olmayan her seyi doda (physis) ¢atisi
altina almaktadir. Var olanlarin varliklarinin mutlak olarak degil,
goreli varlik oldugunu ifade etmektedir. Duyularimizla sezeme-
digimiz ve zihnimizle distinemedigimiz seyler doganin igine
sokulmustur. Bu yizden de dodanin bolinmesi, doganin isleyis
bigimidir (Cotuksoken-Babur, 1993, s. 124-126).

Eriugena’nin en blylk eseri Graikosga yazilmig olan “Dogdanin
Bolimlenmesi Uzerine” adli kitaptir. Doda, Eriguena’nin felsefe-
sinde birligi olusturan kavramdir. Bu kavram her Tanri’yl hem de
dinyayi kapsayan gercgekligin timddir. Onun doga 6gretisi iki ilke
lizerinde temellenmistir: Birincisi Hristiyan yaratilis 6gretisi; ikin-
cisi Yeni Platoncu varlik kuraminin 6ne strdigu her sey Birden
gelirve sonunda Bir'e doner 6gretisidir. Bu iki 6gretiyi birbiriicinde
eriterek, kendi doga anlayisini gelistirmistir. Doga sozcugu Erigu-
enade yalniz var olani degil, var olmayani da kapsar (Russell, 2002,
s. 390). Kisacasl Eriguena’de gergekligin toplami olarak doga; var
olan seylerle, var olmayan seylerden meydana gelir. Fakat var
olmayan seyler dogaya nasil dahil olur? Eriguena’e gore var olma-
yan seyler, mutlak bir hiclik icinde bulunan seyler degildir. Aklin
kavrayisi disinda olan dedisme iginde var - yok olan seylerdir. Ama
gergekten var olan sey aklin kavradigidir (Kahveci, 2021, s. 182).

Eriguena dogayi dort sinifa ayirir:

« Yaratan fakat yaratilmamis doga,

« Yaratan ve yaratiimis doga,

Yaratilmis olan fakat yaratmayan doga,

« Ne yaratan ne de yaratilmis doga (Glicen, 2000, s. 175).

DistnUrde doganin en Ust basamag olarak “yaratan ve yaratil-
mayan doga” yani Tanri vardir. Tanri her seyin en ytksek nedeni-
dir. Tanri her seyin baslangici, ortasi ve sonudur. Dodanin ikinci
bolimu ise ‘yaratilan ve yaratan doga’dir. Burada nesnelerin ilk
nedenleri, ilk 6rnekler, ilk idealar ve nesnelerin ilk modelleri var-
dir. Bu doga kendinden asagdida ne varsa, zaman ve mekan iginde
nedenleri, yaratir. Tanr’'nin icinde ilk nedenler ve ideler vardir.
Tanridan gelis sirasina gore iyilik, akil, erdem hakikat, yani sonsuz
sayida olan idealardir. ilk gelen iyi ideasi yaratmanin ve var olmanin
nedeni Tanrrnin iyiligidir (Cotuksoken-Babdir, 1993, ss. 124-126).

idealar Tanrr'nin zihninde varolan ilk nedenler, ayni zamanda yara-
tici olmak durumundadir. Clinkd onlar duyusal diinyanin nesne-
lerinin, 6zlerinin kaynaklaridir. Soyle ki maddi diinyadaki duyusal
varliklar, idealardan aldiklari payla varliga gelir. Tanri tarafindan
yaratilmis olan, Tanr’nin zihnindekinin kelaminda cisimlesen ide-
alar maddi dinyadaki varliklar araciliyiyla 6z vermek nedeniyle
yayilir. Boylece her seyi yaratmis olan Tanri'nin kendisi yine yara-
tilmis olan her seyde yeniden kendisini agiga vurmus olur. Uglincii
doga “yaratilan ve yaratmayan doga” bolimudir. Bu bolimde
duyusal ve maddi dlinyayr meydana getiren yaratiklar konu edi-
nilmistir. Bu varliklar, 6zlerini ve varoluslarini Tanri’'ya, Tanri’'nin
zihnindeki idealara borglu olduklari icin Tanr’nin bir tezahtri

durumundadir. Eriguena, insana ayri bir &Snem vermektedir. insan,
hayvanlarla birgok ozellik paylagsa dahi, onu hayvandan ayirip
daha yiksek basamakta yer almasina sebep olan ¢zelligi ise akil
yetisine sahip olmasidir. insan akilli ruhuyla farklilasmaktadir. Ruh,
Tanrr'ya benzeyen, bu sebeple de insanin gergek tozinl ve 6zinu
olusturan bir parcadir. insan ve diger tiim yaratiklar, kendisinden
citkmis olduklar kaynaga dénmeyi arzular. Dordlincl olarak, “ne
yaratan ne de yaratilan doga” bolimudur. Bu bolimde Tanrrdan
baslamis olan siirecin son noktasi tekrar Tanri'ya donusdr. Yara-
tiklarin ozleri, bu 6zleri almig olduklari kaynada geri doner. Fakat
bu donis son olarak diye distintlmemeli tam tersi yeni slirecin
basidir (Cevizci, 2012, ss. 317-318).

Eriguena’nin bu dortli sisteminde insanin yerini bulmak oldukga
zordur. insany, ikinci ve Gglincl doda arasinda bir yere koyar. insan
bedeni dglincl dogada yer alirken, Gglincl doda insan ruhu tara-
findan yaratiimistir. Tim insanlar ikinci dodada yer yurt sahibidir
¢linkd insan ilahi zihinde ebedi yapilan bir tir zihinsel kavramdir.
insan ideasini diisinmekte ve insan tiirli bireylerden daha gercek
oldugunu kabul etmektedir (Clicen, 2010, s. 176).

Orta Cag doneminin distnrleri kendini herhangi bir dlslince-
nin yaraticisi olarak kabul etmez tam tersine kisiligi her zaman
yapti§i isin gerisinde kalir. Calisti§i sistemde yaratici olarak degil
is¢i konumundadir. Her seyde Tanr’'nin egemen olma slreci
g6z oniindedir. lyiyi yapmak, Tanrr'ya itaat etmek ve buyrukla-
rini yerine getirmektir. Tanri lyi'nin tamamidir. Bu sebeple insan
eylemlerinde en ylksek gaye, en yiksek iyiye ulagmaktir (Gok-
berk, 2011, ss. 140-141).

Bir ingiliz filozofu ve bilim insani olan Roger Bacon (1214-1292),
gorusleri dolayisiyla kilisenin gesitli baskilarina maruz kalmig-
tir. Orta Cag'da bu hazir tabloyu sorgulayanlar kilisenin mutlak
glcuyle karsilagmistir. Kilisenin karsi ¢iktigi bilim ve deneydir.
Bacon deneysel bilime ilgi duymustur. Felsefenin (o giintin bilimi)
tamam olduguna, 6grenilecek bir sey olmadigina karsi ¢ikmis,
deneyle 6grenilecek bilgilerin oldugunu savunmustur (Akyurek,
1994, ss. 40-41).

Bacon, deneyin dnemini Opus Magnus’ta sOyle ifade etmektedir.
“Deney olmadan hicbir seyi yeterince bilmek mimkin olmaz..
Eger hic ates gérmemis biri, akil yirtitme yoluyla atesin yaktigini
kanitlarsa, nesneleri bozar ve tahrip eder, dinleyicinin zihni bun-
dan tatmin olmayacaktir ve akil ylriterek 6grenilen seyi deneyle
kanitlamak igin, atesin Uzerine elini veya yanici bir seyi koymak-
tan kaginmayacaktir. Fakat zihin yanma deneyini bir kez yaptiktan
sonra, artik glivenli hale gelir ve hakikat 1s1§1 iginde yer alir. Demek
ki akil yiritme yetmez, deney de gerekir” (Le Goff, 1994, s. 151).

OrtaGag dogaarastiricilarin nde gelenisimlerinden olan Bacon'in
gozlem ve arastirmalari onu buluslara gotirmustar. ‘Isinlarin kiril-
masl, havanin yansimasi yasasi, takvim reformu gibi buluslardir.
Bacon'in skolastik doda sistemini asan deneyleri ve gézlemleri,
dogaya yontemli sorular sorma olmayip doganin ogelerini elde
ederek doga Uzerinde bir glic kazanmak icindir. Bacon doga bil-
gisinin amag ve anlamini “doda Uzerinde insanin bir egemenlik
kurmasi” olarak anliyordu. Bu disiince rénesans ve modern doga
biliminde etkili olmustur’ (Gokberk, 2011, ss. 156-157).

Sonug¢

insan-doga iligkisi insanhgin eski gaglardan beri ilgilendigi konu-
lardan biri olmustur. Genel olarak analiz edildiginde dogda, insan
varligi icin tartismasiz biricik kaynak oldugu igin insanlar dogaya
bagli olarak varliklarini stirdiirmek zorundadir. Kisacasi toplumsal



varlik olan insanin tek basina yasamasi mimkin olmadigi igin
onceleri yakin gevresiyle daha sonra doga ile streklilik gerektiren
bir iligkisi olmustur. Oncelikli ihtiyaclarini doga sayesinde karsi-
ladiktan sonra, dodanin biydleyici glzelligine ve essiz glicline
hayran kalan, daha sonra doganin etkileyici glicl karsisinda kendi
acizliginin ve guigslzligundn farkina varan insan, evrendeki varo-
lusunu anlamlandirma ¢abasi igerisine girmis, icinde yasadigi
doga/evreni sorgulamaya, doday! tanimaya ve anlamaya calig-
mistir. insan ilk ddnemlerde dogayi canli bir varlik olarak gérmiis,
pek cok toplumda “doda ana” veya “toprak ana” ifadesi kullaniimis,
doganin insanlari besledigi, barindirdigi ve cogu zaman da Grkdt-
tlgu icin dogaya blylk saygl beslenmistir.

Bu baglamda ilkgag felsefesinde doga diistinirleri, dogay! tani-
mak amaciyla her biri bir digerinden farkl arkheler belirlemistir.
ilkcag felsefesinde doga felsefesi adi altinda insan ve doga iliskisi,
salt doga temel alinarak islenmistir. insan gevresinde gerceklesen
olaylari agiklayabilmek amaciyla dogayi gézlemlemistir. Doganin
glcunden etkilenen insan tim anlamlandirmalarinda dogay dik-
kate almistir. ilk doga diisiiniirleri “arkhe” sorunu tizerinde durmus
ve dis diinyadaki varliklart meydana getiren ilk maddeyi bulmaya
cabalamislardir. Doga felsefesi, lyonyada duyumcu/gézlemci,
Yunan yarimadasinda akilci/dUstnsel bir 6zellik kazanmistir.

Dogadan ve deneyden ayri ve kopuk bir bilgi arayisini kabul eden
Orta Cag, doga nesnelerinin bilgisini aragtirmaya hi¢bir zaman
gerek bile duymamistir. Hazir olarak bulduklari bir doga ve evren
bilgisini otoriteye duyduklari asiri inang sayesinde kabul etmig-
ler ve bunun diginda bir doda ve evren bilgisi arastirmaya gerek
duymamiglardir. Clinkl insan akli dogrudan, dogru bilgiye eri-
sebilir, dogaya ve nesnelere bakmaya ihtiyag yoktur. Skolastik
felsefede yer, evrenin merkezinde ve hareketsiz bulunmaktadir.
Hristiyanliga gore, evren, yerylzU icin yaratilmistir. Bu neden-
ledir ki, yerylzi evrenin merkezi olmak zorundadir. Tanri, gon-
derdigi kitap da, doganin degismez kural ve yasalarini vermistir.
Tekrar dogay! incelemeye gerek yoktur. Bu baglamda tekrar
incelemek, kilise ve Hristiyan ogretisine karsi gelmektir. Clinkl
kilise tanribilim etkinligiyle varolan tim dogru ve hakikatleri
ortaya koymustur.

Kisacasl Orta Cag déneminde manevi, dinsel ve Tanri faktorl
agirhk kazandidi igin bu donemde amag dinsel motiflerin akilla
aciklamasini yapmak olmustur. Yani akli, inang dogrularina uygu-
lamak birinci gorevdir. Bu sebeple Orta Cag disuntrlerinde agir-
likh distince, anlamak igin inanmaktir. Doga, Orta Cag insani igin
glvenilmez, kavranilamaz bir seydir. Doga hakkinda az bilgi sahibi
olunmasi glvensizligin yaninda caresizligi de getirmistir. Orta
Cag’in dinsel ve geleneksel dederleri insanin daha iyi sartlarda
yasayabilmesi ve insan gelisimini kargilayabilecek yeterlilikten
uzaktir. Orta Cag felsefesinde doga, dederler hiyerarsisinin en
altinda bulunmaktadir. Doga hicbir sekilde incelemeye, ugras-
maya deger degildir. Bununla birlikte Orta Cag'da dogda insanlar
icin bilgi edinme kaynagi olarak gortilemez.
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Cumhuriyetin100. Yilinda Heykel
Tarihimize Kisa Bir Bakis: Turkiye’deki
Yerel Yonetimlerin Heykel Sanatiyla
iliskisi

A Brief Overview of Our Sculpture History in the
100th Anniversary of the Republic: Perspective of
Turkey’s Local Governments in Sculpture

0z

Bu makalenin amaci Turkiye'deki yerel yonetimlerin heykel sanati ile iligkisini ele almak ve konuyla
ilgili yanhs uygulamalara dikkat gekmektir. Son yillarda hemen tim kentlerimize belediyeler tara-
findan yerlestirilen yoresel Urilinlerin devasa sembolleri goriintl kirliligi yaratmasinin yani sira,
kadim kentlerimizin dogal ve mimari dokusuna da ters diismektedir. Bu agsamaya gelinirken gegi-
len tarihsel stireci gostermek adina makaleye, Turkiye Cumhuriyeti’'nin kurulus yillarinda heykel
sanatina verilen dnem konusuyla baslanmistir. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren heykel egi-
timine ve uygulamalarina ayrilan devlet olanaklari Giris boliminde kisaca anlatiimig, ardindan
1950’lerde zedelenen kiltir-sanat politikalarina degdinilmistir. Belediyeler tarafindan diizenlenen
tas heykel sempozyumlarinin zayif yonlerinin de belirtildigi bu galismada, kent ve kasaba mey-
danlarina yerlestirilen kitsch temsiliyet nesneleri sorunu tartisiimistir. Cumhuriyetin 100. yilinda
kentlerimizdeki heykel uygulamalarinin yarattigi kimliksizlik probleminin ¢ozimu icin alinabilecek
onlemler ve tartigilabilecek bazi konu basliklari, son boltimde 6neriler halinde sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kitsch, yerel yonetimler, belediye heykelleri, heykel, kent sembolleri

ABSTRACT

The aim of this article is to address the viewpoint of Turkey’s local governments on sculpture and
to draw attention to misapplications on the subject. In addition to the ugliness created by the
gigantic symbols of local products placed in almost all our cities by municipalities in recent years,
it also contradicts the natural and architectural texture of our cities. In order to show the histori-
cal process that has passed through this stage, the article begins with the importance given to
the art of sculpture in the founding years of the Republic of Turkey. State facilities allocated to
sculpture education and its practices since the first years of the Republic are briefly explained
in the “Introduction” section, and then the damaged culture-art policies in the 1950s are men-
tioned. The problems of the stone sculpture symposiums organized by the municipalities are also
mentioned, and the problem of kitsch representation objects placed in city and town squares
is discussed. The measures that can be taken to solve the problem of anonymity created by the
sculpture practices in our cities and some topics that can be discussed are presented as sugges-
tions in the last section.

Keywords: Kitsch, local governments, municipal sculptures, sculpture, urban symbols

Giris
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren devlet kurumlari, kiltir-sanat politikalarinin bir uzantisi olarak
heykel egitimine 6zel bir Gnem vermistir. 1882'de Osman Hamdi Bey’in yénetiminde kurulan Mekteb-i

Sanayi-i Nefise-i Sahane’nin (Devlet Giizel Sanatlar Akademisi), Paris'teki Ecole Nationale Supérieure
des Beaux-Arts ile afiliye edilmesi Cumhuriyet Dénemi dncesine rastlasa da resmfi heykel sanatgilari
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yetistirme yolundaki blyUk adimlar 1923’ten sonra atilmis, cok
saylda 6grenci Paris’e gonderilmis ve oradaki egitimini tamam-
ladiktan sonra yurda donen sanatgilara kamuya agik alanda sergi-
lenmek Uzere nitelikli heykeller yaptirilmistir. Fakat bundan once,
1923 Devrimi'nin heyecanli ruhunun bir an evvel tim topluma
zerk edilebilmesi igin bu sanatgilarimizin Turkiye'ye donlsl bek-
lenmeksizin Avrupali sanatgilara ardi ardina anit siparisleri veril-
mistir. ilk yillarda hemen hepsi Atatiirk aniti olan bu heykellerin
biri temel, digeri yanal iki tlrli islevi bulunmaktadir: Birincisi ¢ag-
das Turkiye'nin semboll olan Atatlirk’i ve Kurtulus Savagl kah-
ramanlarini anitlastirmak; digeri de ilk planin bir uzantisi olarak,
Turkiye'nin heykel korkusunu ve hatta nefretini -o yillarda herke-
sin duygu birligi iginde oldugu bir kurtulug micadelesi ve zafer
hissi Uzerinden- yok etmek. Yuzyillarca yasak olan bu sanat for-
muna karsl toplumun sert tutumunun yarattigi bagnaz ortami,
Sandyi-i Nefise Mektebi’nin ilk heykel hocasi Yervant Osgan’in
Ogrencisi olan ve egitiminin devami i¢in Paris’e gonderildikten
sonra, 1895'te Istanbul’a déniis yapan ihsan Ozsoy'un yasadig
atdlye tecriibesi lzerinden, genel hatlariyla canlandirabilmek-
teyiz: “Bir yer (atolye) kiralayan ve igyerinin niteligini belirtmek
lzere kapisinin Ustline bir kabartma heykel yerlestiren Ustat, onu
gorenler tarafindan saraya jurnal edilir ve bir suglu gibi zaptiye-
lerce karakollara gotirilir. Ogrencileri tarafindan sonraki kusak-
lara bir masal gibi aktarilan bu olay, ylzyillimizin basinda, hem de
Sanayi-i Nefise Mektebi Alisinde resmen heykel egitimi yapildig
bir zamanda gec¢mistir” (Gezer, 1973, s. 69).

Geng Cumhuriyetin ilk Heykelleri

Toplumun heykel sanati ile ilgili negatif yargilari, Glkenin kurtu-
lusu agisindan sembolik Gneme sahip meydanlara yerlestirilmek
Uzere Avrupali sanatgilara 1926 ila 1935 yillari arasinda yaptiri-
lan Atatiirk anitlariyla kademeli olarak dagilmaya baslamustir. ilki
Avusturyali sanatg¢l Heinrich Krippel tarafindan yapilan ve Saray-
burnu’na konumlandirilan Atattirk Aniti 3 Ekim 1926'da “coskun
bir torenle” acilmistir (Gezer, 1973, s. 70). Yine ayni heykeltiragin
eseri olan Ankara-Ulus Meydanrndaki “Zafer Aniti” 1927'de; italyan
sanatgi Pietro Canonica’nin istanbul Taksim Meydani igin hazirla-
dig1 “Cumhuriyet Anit1” 1928'de; Avusturyali Clemens Holzmeister
tarafindan tasarlanan ve 6n tarafindaki kabartmalar Avusturyali
Anton Hanak, arka tarafindaki kabartmalar Josef Thorak tarafin-
dan yapilan ve Ankara-Kizilay Meydanr’'ndaki Glven Park’a yerles-
tirilen “Guvenlik Anit” ise 1935’te halkla bulugsmustur. Anitlarin
acihs torenlerindeki coskulu kalabaligin 6nemi sadece Atatlirk’e
duyulan yogun minnet duygusunu gostermesinden kaynaklan-
maz. Bir toren ritleli olarak heykellerin Gzerinden kaldirilan per-
deler, ayni zamanda heykeltiras ilhan Ozsoy'u bu agiliglardan 40
yil kadar once “karakola aldiran,” ylzyillarca yasaklanmis bir sana-
tin; heykel sanatinin tizerinden kalkan ambargonun temsili gibidir
(Gorsel 1).

Avrupal heykeltiraglarin bu yapitlari gérkemli torenlerle halkla
bulusurken, kazandiklari burslarla gittikleri Minih ve Paris’teki
saygin sanat okullarinda heykel egitimlerini tamamlayan Sanayi-i
Nefise Mektepliler, yavas yavas yurda dontp atolyelerini agmaya
baslamistir. Nijat Sirel, Hadi Bara, Hiiseyin Gezer, Nusret Suman,
Yavuz Gorey, Sadi Calik gibi isimlerin gu¢li kompozisyonlar ige-
risinde kurguladiklari Atatlrk anitlari da cumhuriyetin sembol
mekanlarina yerlestirilmistir.

Yerel Yonetimler Araciligiyla Zedelenen Kiiltiir-Sanat Politikasi
Bu planli ve sistemli sanatsal Uretim agl, ¢cagdas devletin kuru-
lus prensipleriyle paralel ilerleyen kiltir politikasinin varli§i saye-
sinde olugmus; fakat ilerleyen yillarda ayni kararlilikla oriilmeye

Gorsel 1.

Taksim Cumhuriyet Aniti'nin Agilis Téreni, 8 Agustos 1928. (Selahattin Giz,
“Cumbhuriyet Aniti'nin TBMM Bagkani K&zim (Ozalp) Paga tarafindan agiligi.”
Suna ve Inan Kirag Vakfi Fotograf Koleksiyonu).

devam ettirilememistir. ilk yillarda téren alanlarinda sergilenmek
lzere yaptirilan ve dénemin ruhunu basariyla yansitan, estetik
degeri yuksek anitsal heykellerin veya gesitli kent meydanlarina
yerlestirilen non-figiratif kompozisyonlarin olusturdugu verimli
ortamin sekteye ugramasi ylzyilin ortalarina rastlar: “Saglikli,
planlanmis, devletin onciliglinde yaygin ve orglin 6gretim kav-
ramlarini iceren bir kiiltlr ve sanat politikasi konusundaki gelisim
1950 sonrasinda zedelenmistir” (Germaner, 1999, s. 65). Devle-
tin sanat politikasinin “zedelenmesiyle,” destek verdigi heykel
egitiminin en bereketli meyvelerini vermeye basladigi donemin
cakigsmasi ironiktir: “Heykel ve malzeme iligkisi agisindan yeni
yaklagimlarin gindeme gelmesiyle de yeni arayiglar baglamistir
() 1955 yilinda ilhan Koman'in, 1959 yilinda Sadi Calik'in Akade-
mi'de (Sanayi-i Nefise Mektebi) gérev almasiyla bu atiimci dénem
ivme kazanmigtir” (Akytrek, 1999, s. 54). Akademinin Ali Nijat Sirel,
ihsan Ozsoy, Mehmet Mahir Tomruk ve Rudolf Belling gibi klasik
heykel formasyonunu benimseyen ilk hocalarindan baglayan; Ali
Hadi Bara ve Zihtl Miridoglu gibi hocalarin gagdas heykel egi-
mine evrilen geleneginin Grlnd olan birikim, Tirkiye’nin kamusal
alan heykellerine lineer bir bicimde yansimamistir. Clinklii Cum-
huriyetin kurucu kadrolari ve ardindan gelen, devrimci ruhu diri
olan devlet kurumlari, ozellikle de mahalli yonetimler, zamanla
yerini ucuza ve hizli bir bigimde heykel yaptirmanin yollarini ara-
yan belediye tegkilatlarina teslim etmistir. 1960’ yillara gelindi-
ginde yukarida kisaca bahsedilen heykel egitimi birikimi adeta
yok sayilarak, bir tir seri tUretim mantigiyla, belediye yonetim-
leri tarafindan cesitli siparigler verilmistir. Prof. Dr. Ali Teoman



Gorsel 2.
Taksim Cumbhuriyet Anitinin Agilig Térenine yaklasik 40 bin kisi katildi. 8 AGustos 1928. Kaynak: Cengiz Kahraman Arsivi, Dr. Tuna Yilmaz Arsivi.

Germener’in (1999, ss. 62-63) bu konuyla ilgili bir anektodu,
donemin konjonktirind oldukga iyi anlatmaktadir: “1966 yiliydi,
bir yurt kdsemiz belediyelerinin birinden bir mektup aldim. ilge-
lerine bir Atatirk heykeli yaptirmak isterlermis; fiyat soruyorlardi.
Baska bir tamamlayici bilgi yoktu -istenenin boyu, malzemesi
vb.- yalnizca fiyat soruluyordu. Kisa zamanda meslektaglarimdan
ogrendim ki iki yerden fiyat alinir, biraz daha ucuza, yoredeki biri-
lerine yaptirilirmis. Kolay ve ucuz bir ¢dztiim yolu. Bu konuda ihale
yasas! uygulanabilirmis. U tekliften ucuz olanini secmek yeterliy-
mis.” Germaner ayni metinde esasen “iyi niyetli” girisimler olarak
tanimladigl, ancak yozlasmaya yol agan “anit kampanyalarinin”
1960’1 yillardan itibaren ¢ogaldigini da vurgulamaktadir.

1960’larda gelisen bu tavrin 1940’lardaki ciddiyetten ne kadar
uzaklastigini gérebilmek icin Ulki Milli Kiiltir Dergisi’'nde yayimla-
nan Barbaros Aniti ilanina bakmak yerinde olacaktir. Anitin yapimi
tesadiife ve sansa birakilmamig, Akademinin duayen hocalarinin
bu is icin gorevlendirildigi kamuoyuyla paylasiimistir. Dergide
Barbaros Meydaninin agiligi su ctimlelerle duyurulmustur. “Besik-
tas Iskelesi civarinda agilan meydana Barbaros Meydani adi verile-
cek ve buraya Barbaros'un heykeli dikilecektir. Anit Hadi (Bara) ve
Zhtl (Miridoglu) tarafindan yapilacaktir. Krokiye nazaran Barba-
ros’un heykeli at Ustlinde olacak ve iki tarafinda da 17. asrin kiya-
fetleriyle elleri yataganli iki levent bulunacaktir. Anit, Cumhuriyet
Bayramri'na kadar bitmis olacaktir” (1942, s. 24).

1950’lerde siyasi iktidarin degdismesiyle, yukaridaki paragrafta
vurgulanan ciddiyet dagilmis ve sonraki on yillarda da “Atatlirk
heykeli” 6zelinde “heykel meselesi” tamamen belediye baskanla-
rinin tasarrufuna birakilmigtir. Duayen heykeltiras Mehmet Aksoy,
bu konuya kendine has Uslubuyla sdyle deginir: “On milyari ver,
bes milyari ver, istedigin yere Atatiirk heykelini dikersin. Kimse
sormaz heykeltirag misin degil misin, hangi okuldan mezun oldun,
bu heykel sanat eseri midir, degil midir? Bunun kontrold var mi?
Bir belediye baskani istedigi yere heykel koyabilir. Koyabildigi igin
heykeli kaldirabilir de. (...) O zaman ben de diyorum ki bu adamlarin
heykel dikme, diktirme hakki yoktur (olmamalidir). Bunun bir yet-
kesi olsun. Objektif degerlendirme yapabilecek bir kurum olsun”
(Aksoy, 2002, 97-98). Yizyillar boyu sanati kilise ve kraliyet gibi
kurumlarin himayesinden ¢ikarabilmek, 6zglirce galigabilmek igin
muicadele vermis Batili aydinlarin tersine bizim sanatgilarimizin
bir kontrol mekanizmasinin bulunmasini istemesi, yerel yone-
timlerin dizenden ve ciddiyetten yoksun sanat politikalarinin
yarattigi kiltir ortaminin vahametini gozler online sermesi baki-
mindan oldukga garpicidir. Mehmet Aksoy bir nehir soylesi kitabi
olan Heykel Oburu’nda (2002, s. 98), yukaridaki sozlerine soyle

devam eder: “Biliyorum cok zor. Ama gerekli de. Aslinda boyle
kurullar bizlere, heykeltiraglara karsi bir sey. Ama yine de bugtinku
duruma gore iyi olur en azindan.” Aslinda bu istek bir yandan
yukaridaki paragrafta alintilanan ilanda belirtilen, 1940’li yillarin
sinirlari net ve keskin heykel kompozisyonlarina geri dontilmesi
gerektigini de vurgulamaktadir. Sanatin dodasiyla gok celigkili
olsa da Ulkemizin yerel yonetimlerinin entelektlel agidan gelis-
mislik durumu, Aksoy’un da belirttigi gibi 6zglr sanata misaade
etmemektedir. Yine Aksoy’a gore (2002, s. 94), para sikintisi geken
blylk ve dederli heykeltiraglarimiz da maalesef zaman zaman
kotu heykeller yapmak durumunda kalmistir.

Belediye siparislerinin dlzeyleriyle ilgili ¢arpici bir 6rnek olarak,
Prof. Dr. AliTeoman Germaner’in aldidi bir teklif gdsterilebilir: “1981
yilinda kendilerini yerel yonetim yetkilileri olarak tanitan tg kisi
ziyaretime geldi. Karadeniz kiyisinda ¢ay Gretiminde énemli bir ili-
mizi temsil ediyorlardi. Taze gay UrlininU terbiye etmekicin blylk
bir merkez insa etmisler, yapi yeni bitmisti. Yapinin 6niinde, gay
Urindnl temsilen, dekoratif mahiyette, iki bucuk ¢ay yapraginin
yer almasini istiyorlardi. Ote yandan Atatirk'iin ylzinci dogum
yilini kutlamaktan da geri kalmak istemiyorlardi. Kirip dokmeden,
uygun bir dille Atatlirk ve cay sentezi yapabilecek kadar gelismis
bir sanatg¢i olmadigimi sdyledim” (Germaner, 1999, s.63).

Belediyelerce Diizenlenen Heykel Sempozyumlari

2000l yillara gelindiginde, bu tip tekil sipariglerin disinda, bele-
diyelerin dlzenledigi acik hava heykel sempozyumlarinda artig
yasanmistir. Heykel sanatinin sadece anitlardan ibaret olmadigini
topluma gdsteren ve tas, ahsap, metal gibi malzemelerin este-
tik olasiliklarini kamuyla tanistiran bu sempozyumlarin biyik
¢ogunlugu, tim iyi niyetlerine ragmen plansizlik yiziinden talih-
siz sonuglar da dodurmustur. “Bu sempozyumlarin genel amaci
ortak yasam alanlarinda ve toplumun genelinde sanat-heykel
baglaminda farkindalik olusturmaktir. Kentlesmenin 6n kosul-
larindan birisi olarak algilanan agik alan heykellerine olan gerek-
sinimin karsilandigi bir yontem olarak da algilanan tas heykel
sempozyumlari bir dénem yerel yonetimlerin vazgegilmez vit-
rinlerini olusturmustur. Oyle ki bu durum yerli ve yabanci gezici
sempozyum galisma gruplarini yaratmig hatta midavimleri olus-
mustur. Ancak Uretilen iglerin tekrari, hemen her sempozyumda
benzer nitelikte yapit gruplarinin yer almasi kentin ve sempozyu-
mun kalitesini digtrmustlr” (Altindz, 2019, s. 58). Ayrica her yil
Ust Uste tekrarlanan sempozyumlarda Uretilen yapitlarin tama-
mini sergileyebilecek yeri olmayan belediyelerin bir kismi, cogu
heykeli deposuna kaldirmak durumunda kalmis veya uygun olma-
yan alanlara, heykel-cevre iligkisini gozetmeden yerlestirmistir.



Gorsel 3.
Prof. Dr. Mustafa Bulat'in “Amazon Kadini” adli heykelinin Belediye deposundaki durumu, 2020.

Heykel, cevresiyle tanim kazanan bir sanat formu oldugu igin
heykelin yerlestirildigi alani sanatgi belirlemeli; bu yapilamiyorsa
sanatcinin fikri alinmalidir. Oysa bu sempozyumlarin ¢cogunda
heykeller belli bir alanda topluca yontulmakta, sempozyum

Gorsel 4. ;
Prof. Dr. Mustafa Bulat, “Amazon Kadini,” Giresun Uni. GSF bahgesi, 2023.

sonunda da belediye tarafindan uygun gorilen yerlere yerlestiril-
mektedir. 2015 yilinda Giresun Belediyesi tarafindan diizenlenen
Uluslararasi Giresun Tas Heykel Sempozyumu’na davet edilen
Prof. Dr. Mustafa Bulat'in sempozyum kapsaminda yapti§i “Ama-
zon Kadini” adli heykel, etkinlik bittikten bir siire sonra belediye
yetkilileri tarafindan Giire Mevkiindeki bir yol ayrimina yerlesti-
rilmistir. Birkag ay icinde heykele kamyon c¢arpmis, bunun Uze-
rine heykel Belediye tarafindan depoya kaldiriimistir (Gorsel 3).
Bu makalenin yazari tarafindan yapilan resmf yazismalar sonucu
depodan kaldirilan “Amazon Kadini” 2021 yilinda Giresun Univer-
sitesi Gorele Glizel Sanatlar Fakultesi'nin bahgesine yerlestiril-
mistir (Gorsel 4).

Fakat s6z konusu sempozyum kapsaminda diger sanatgilar tara-
findan Uretilen heykellerin hemen hepsinin halihazirdaki konumu
heykel-cevre iligkisi baglaminda tanimsiz bir halde durmaktadir
(Gorsel 5-6).

Belediyelerin kamusal alanlarda sergilenen anitsal unsurlarla ilgili
uygulamalarinin diger bir zayif yoni de segimlerle degisen bele-
diye yonetimlerinin, bir dnceki kadrolarin uygulamalarindan duy-
duklari hognutsuzluktan kaynaklanir. Tirkiye'de kamusal alanlarin
yaratti§i kent bellegi konusunun yeterince onemli olmamasi,
yurttaslarin keyfi uygulamalara donik ses ¢ikarma kdlttrinin
gelismemesi, artik her ilde var olan Universitelerdeki alan uzman-
larina kent elemanlariyla ilgili danisilma geregi duyulmamasi ve
her yeni belediye kadrosunun “yeni bir sayfa” agma yonindeki
arzusu, kent ve kasabalarimizin kamusal alanlarini belediyeler-
deki karar vericilerin sahsi mekani gibi gormelerine neden olmak-
tadir. Asagdida, belediyelerin kent kiltirtine eklemlenen yapilarla
ilgili tasarruflarini 6rnekleyen birkag olay siralanmigtir:

o Tekirdag'in Sileymanpasa Belediyesi tarafindan 2015-2018
yillari arasinda dort kez dizenlenen Bisanthe Tas Heykel
Sempozyumu kapsaminda dretilen ve cgesitli kamusal alan-
lara yerlestirilen heykeller 2019 secimlerinde yonetimin
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Gorsel 5.
Jhon Gogaberishvili, “Zaman ve Bosluk,” Tayyaredliz, Giresun, 2015.

degismesinden sonra mizayede yoluyla satilmak istenmis-
tir. Yeni Belediye Bagkani Clineyt Yiksel: “Biz 8 ay oldu géreve
geleli. ‘Stleymanpasa’nin demirbaslarini ¢ikartin’ dedigimizde
bunlar gibi 3-4 ayri noktada onlarca hatta ylzlerce tablonun
depolarda gliriimeye birakildigini gérdik. Aldigimiz yetki ile bir-
likte Gzellikle bizim depolarimizda atil durumda bulunan tablo
ve minyatlr heykelleri mUizayede yoluyla satisa sunacagiz”
seklinde bir agiklama yapmistir. Fakat ardindan, yapilan soz-
lesme geredi heykellerin satilamayacagini belirtmistir: “Ben
bu heykelleri satacagim’ derken Blylksehir Belediye Bagkan,
‘Ben bunlari 6deyecedim’ dedigi igin sdyledim. Dedim ki, ‘Kadir
Bagkan buglinki maliyeti 3 milyon, bana versin 4 milyon lirayi
al senin olsun madem ¢ok savunuyorsun. Orada bir ironi vardi
atlanan. Bizim asil glindeme aldigimiz nokta depolardaki resim-
lerdi” (Yalgin, 2019).

e 2012 yilinda Ordu Belediyesi tarafindan dUzenlenen 2.
Uluslararasi Tas Heykel Sempozyumu’'nda Uretilen 6 heykelin
Bahgelievler Mahallesi'nde sergilenmeye baslamasindan bir
slire sonra kadin heykellerinin lzerine sprey boyayla “Edep Ya
Hu” yazilmistir. Belediye bu yazilari temizledikten sonra heykel-
leri bir parka tagimis, fakat bu sefer heykellerin Uzerine serdigi
siyah ortllerle birlikte sergilemeye baslamistir. Daha sonra bu
ortller de pargalanmistir (Kovan, 2013). 2014 yerel segimlerinde
Buyuksehir Belediye Baskani segilen Enver Yilmaz sz konusu
heykellerle ilgili su agiklamayi yapmistir: “Tamamen orfimdize,
adetimize, milli ve manevi dederlerimize uygun olmayan bu
heykellerin tamami da Buylksehirin yetki alaninda. Bu hey-
kellerin kaldiriimasi kararini kamuoyu ile paylasiyoruz. Bunlari
depoya koymuyoruz, bunlar Kiltir MUdirligi'miz marife-
tiyle belirledigimiz mizenin arkasinda bir alana yine aleni bir

Gorsel 6.
Valerian Jikia, “MUizikal Metamorfoz,” Can Ylicel Parki, Giresun, 2015.



sergileme ortaminda sergileme kararini almis bulunuyoruz. Bu
gergevede de biz sanata ve sanatgiya karsi her tirlt duyarliligi
gOsteririz ama musaade edin milli ve manevi duygularimiza
olan ve 6l¢UsU itibariyle toplumun genel dederleriyle gok yakis-
mayan, ilimize yakismayan bu heykellerle ilgili takdir hakkimizi
da bu sekilde kullanmig olalim” (Milliyet, 2016).

e 2016 yilinda Giresun Cumhuriyet Meydani civarina konumlan-
dirilan saat kulesi, 2019 yerel segimlerinde belediye yonetimi-
nin degismesinden sonra kaldiriimistir. 1920'de yikilan Giresun
Ortodoks Metamorfoz Kilisesi'nin ¢an kulesinden esinlenilerek
yapilmasi gerekge gosterilerek kaldirilan anitsal saat kulesinin
alternatifi olarak baska bir saat kulesi, yeni Belediye yonetimi
tarafindan yine ayni muhite yerlestirilmistir (Gorsel 7).

Kolektif belle§imizin basat unsurlarindan olan kent meydanla-
rinda, parklarda, bahgelerde kisacasi kamunun pay sahibi oldugu
her alanda degisiklik yapma yetki ve hakkina sahip olan yerel yone-
timlerin entelekttel derinlidi, yonettikleri bolgenin sinirlari iginde
yasayan insanlarin kent deneyimini dogrudan yapilandirmaktadir.
Kentlerimizin kiltlrel, sanatsal ve estetik dokusunu degistirmeye
muktedir olan kadrolarin bu konudaki ehliyet durumlarini goste-
ren veriler su sekildedir:

icisleri Bakanhgrnin Milki idare Birimleri envanterine gdre Tur-
kiye'deki il, ilce ve belde belediyelerinin toplam sayisi 1391dir.
5393 sayili Belediye Kanunu’'nda tanimlanan “belediye meclisi-
nin yetki ve sorumluluklari” arasinda kltlr ve sanat hizmetlerini
yapmak veya yaptirmak da vardir (Belediye Kanunu, Md. 14-a).
Ayni kanunda belediye meclisinde veya diger birimlerde sanat ve
estetik konusunda egitim almis personel calistirmayla ilgili her-
hangi bir madde bulunmamaktadir. Belediye Bagkanligi maka-
mina segilmek igin ise kamu yoneticiligi egitiminden gegcmis
olmak ve hatta bir ortadgretim kurumundan mezun olmak bile
gerekmemektedir; YSK'nin yayimladigi verilere gore 2019 yerel
segimlerinde il, ilce ve beldelerde belediye baskanlidi adayligi
kesinlesenler arasinda ¢ok sayida ilkokul ve ortaokul mezununun

bulundugu gortlmektedir (YSK, 2019). 2014 yerel segimlerinde de
benzer bir durum séz konusudur:

“Toplam 9 bin 670 belediye bagkan adayinin bin 735’i ilkokul
mezunu. 3 bin 834l ortaokul veya lise mezunu. Universite
ve yiiksek okul mezunu adaylarin sayisi ise 3 bin 922 ile hep-
sinden fazla. Yiksek Secim Kurulu’nun yayinladidi listelerde
179 adayin egitim durumu hakkinda bilgi bulunmuyor” (Ozkul
2014)

GUnumuzde diinya ¢capinda gegerli bir estetik dedere haiz eserler-
den, yol kenarlarina yerlestirilen meyve-sebze heykellerine kadar
tlm Ug boyutlu temsiller, profili yukarida kisaca 6zetlenen bele-
diye yonetim tegkilatlarinin tasarrufunda yapilan diizenlemelerin
artnleridir.

Belediyeler ve Kitsch Heykeller Sorunu

Turkiye'de son yillarda yerel mamulleri tasvir eden heykel sayi-
sinda dramatik bir artis yasanmaktadir. Kent/kasaba meydan-
larina veya yoldan gegenlerin rahatga gorebilmesi igin refljlere,
kavsaklara yerlestirilen bu heykellerin herhangi bir sanatsal degeri
olmayabilir, fakat yine de her sosyo-kiiltirel olgu gibi bu heykelle-
rin de akademik anlamda tartigilmasi gerekir. Zira begenilmedigi
icin diglanan, gérmezden gelinen ve analiz edilmeyen her sosyal
vaka gelecekte nereden patlayacagi belli olmayan bir olumsuzluk
kaynagina donusdr.

Turkiye'deki belediyelerin yaptirdi§i meyve, sebze veya diger yore-
sel Urlinlerin devasa boyuttaki gergekgi polyester heykellerini diri
bir sosyal olgu olarak kabul etmek gerekir. Hedefimiz bu heykelleri
egitimsizlik veya cehaletle bagdastirip konforlu bir alanda stabil
kalmak degil, gercekten bu heykelleri zihinsel anlamda koyacagi-
miz yeri estetik agidan tartismak olmalidir. Bu baglamda “sanat
olmayan nedir?” sorusunu sormak bile aslinda akademik anlamda
oldukga istah agicidir. Bunun pesinden gelen “insan neden -kotl
de olsa- sanata ihtiyag duyar?”, “Sanat egitimi almis kisiler bile
neden zaman zaman (ve istemeden) kitsch Uretir?” veya “estetik
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Gorsel 7.
Soldaki saat kulesi 2019°da kaldiriimis, sagdaki saat kulesi 2021'de térenle agilmistir.



agidan sorunlu olan nesnenin neden kotu oldugu, estetik bilince
ulasacak kadar egitim alamsnamis bireylere nasil anlatilabilir?” gibi
sorularin cevabini tartismaya agmak ya da en azindan bu soru-
lart dogru yerden sorabilmeyi basarmak amaclanmalidir. Bu tip
sorular kuskusuz sanatin ilk tartigiimaya baslandigi zamanlardan
beri yinelenmistir. Fakat nesnesi degisen sorunun cevaplari da
degisebilir.

“Asli inandik ile Heykel Mi” adli belgeselde (Gain, 2022) Tiirkiye’'nin
cesitli bolgelerindeki kitsch heykeller sekiz bélime yayilan gekim
ve roportajlarla desteklenerek yari mizahi bir tonda sunulmustur.
Belgeselin ilk béliimiinde Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanat-
lar Fakultesi’nde Heykel Bolim Baskani olarak gorev yapan Prof.
Dr. Bulent Cinar bu drtnlerin aslinda heykel olmadigini, yalnizca
birer “temsiliyet nesnesi” oldugunu sdylemektedir. Bir kavsada
yerlestirilmis “catala takili kofte” temsili gibi ¢calismalar kuskusuz
akademik anlamda heykel degildir. Glizel sanatlarin temel kollarin-
dan biri olan heykel igin hayati onemde olan bosluk-doluluk veya
heykel-cevre gibi iligkisel unsurlarin higbirini blinyesinde barin-
dirmayan bu nesneleri Antik Cag'dan ginimize uzanan evren-
sel estetik normlari dizleminde degerlendirmiyoruz. Distince
Kivilcimlari’nda Rodin’in (20086, s. 66) “Neden bir torsla karsilasti-
gimda sasirtyorum? Onun ardindaki doga, bilinmeze dair duygular
yaratiyor icimde. Her sey sevingle sarsiliyor sanki, oysa higbir sey
belirginlesmiyor - ama her sey sapasaglam” derken kastettiginin
tam tersi bir durum var bu kez karsimizda. ClnkU simdilik sadece
zevksizlik veya kotl zevk olarak tanimlamakla yetinecedimiz “kit-
sch” tam da budur; onu gordigimizde, temsil ettigi seyi derhal
anlamamiz gerekir; her sey belirgindir, bizi igine cekmez, bizimle
estetik bir diyalog kurmak gibi bir gayesi yoktur. Kulka’nin (2014,
s. 56) kitsch resim icin yaptigi saptamalar, medyum fark etmeksi-
zin tim kitsch yapritlarigin de gegerlidir: “Etiketin ve resmin yarat-
tigr etki, kabaca ayni olmalidir. S6yle de diyebiliriz, resimle etiket
yer degistirebilir olmalidir. Etiket resmi, resim de etiketi ozetler
(Kulka, 2014, s. 56)" (Gorsel 8).

Yiksek sanat eseri olan heykelde, insani “bakma eylemini” stirdtir-
meye yonelten bir derinlik ve bilinmezlik varken, belediyelerimizin
yaptirdigi bu calismalarda mesaji direkt anlamaktayiz. Bazlama,
misir, zeytin, kayisi vb. gibi, temsiliyeti dogrudan kuran bu galig-
malar gok kisa stirede bize ne oldugunu, neden orada oldugunu
bagirir. iste bu nedenle Cinar'in “heykel” yerine “temsiliyet nes-
nesi” kavramini kullanmasi son derece kiymetlidir. Fakat resim
veya heykelin illaki yliksek sanat olma, estetik deder tasima, askin
ve entelektlel bir haz verme gibi bir gorevi var midir? Segtikleri
temalar geregdi, kendiliginden kitsch olan calismalara (aglayan

blyiik gézli gocuk veya Isvec dag kdyleri resimleri gibi) top-
yek(n “bunlar resim degildir” diyemedigimize gore, estetik agidan
degersiz olan bu meydan, kavsak ve reflj elemanlarina “heykel”
demeliyiz. Aksi halde sadece basariya odaklanmig oluruz. Higbir
akademik alan sadece iyi 6rneklere odaklanmaz; 6rnegin bir eko-
nomist, ekonomik yoksunluk anlamina gelen “fakirlik” kavramini
onemli bir ekonomi terimi olarak ele almak durumundadir. Dola-
yisiyla estetikten yoksun bu sembolik nesneleri en basta (ve belki
de sadece gegici olarak) heykel olarak tanir ve tanimlarsak belki
yolun bagindaki ki¢tk bir ptrtzi kaldirmig olabiliriz.

Kitsch ve Sanat baglikli calismasinda Thomas Kulka, bir GriinG kit-
sch kilan 6zellikleri s6yle maddelestirmistir (2014, s. 56):

1 Kitsch, ylksek duygusal yogunluga sahip nesneleri ya da
temalari tasvir eder.

2 Kitsch tarafindan tanimlanan nesneler ya da temalar, hemen
ve gaba sarf etmeden ayirt edilebilir.

3 Kitsch, tasvir ettigi nesnelerle ya da temalarla ilgili cagrisim-
larimizi temel dlcekte zenginlestirmez.

Yine Kulka’ ya gore bir Urlindn kitschligiyle, nesne se¢iminin dog-
rudan iligkisi vardir. “Kitschin tipik olarak malzeme yaptigi baska
nesneleri de dlslinelim: En fazla kullanilan figlirler arasinda degi-
sik tlirden kedi ve kdpek yavrulari, gézi yash gocuklar, kucaginda
bebegdi ile anneler, sehvetli dudaklari ve baygin bakisglari olan
uzun bacakli kadinlar, arkasinda glinesin battigi palmiyeli sahil-
ler, dag manzarali Isveg kdyleri, ormanda gezinen geyik, dolunaya
karsl oturmus sevgililer, firtinali bir denizin kiyisinda kosan atlar,
neseli dilenciler, mutsuz palyagolar, sonsuzluga dogru bakan
yasl, hlizinlG ve sadik kopekler... Okuyucunun bu listeyi genislet-
mekte zorlanacagini sanmam” (2014, s. 42). Kulka, bunlara benzer
tema ve nesnelerle kitsch bir is ¢lkarmamak icin “ekstra maharet”
gerektigini de vurgular (2014, s. 43).

Duslinsel bir derinligi olmayan, bakar bakmaz duygusal bir yogun-
luk yasatma amacinda olan bu tip galismalar, sanatsal yonu kuv-
vetli yapitlarin aksine insandaki belli bir inanci, duyguyu, aidiyeti
veya ihtiyaci, hamasi bir yontemle istismar eder.

Bilingli ya da bilingsiz; belediyelerimizin yaptigi da tam olarak
budur. Bélge halkinin memleketlerine yonelik aidiyet duygusunu
tetikleyen ve gururunu oksayan yerel Grlnlerin blyik hacimli
fakat bicimsel ve zihinsel anlamda boyutsuz; 6nl ve arkasi ayni
olan, insanda bir merak duygusu veya evrensel diizeyde sanatsal
bir heyecan uyandirmayan primitif yapilar kent ve kasabalarimizda
boy gostermektedir. Yerel halkin gergekten boyle Ug boyutlu

Gorsel 8.
Kizilcahamam, Alibeykdy ve Gemlik'teki heykeller.



heybetli formlara; yiyecek trinlerin heykellerine veya bu devasa
temsiliyet nesnelerine gereksinimi oldugunu dislinen belediye-
lerin hepsini hatali kabul etmeden 6nce su soruyu sormak gerekir:
BlyUk bir bazlama heykeli gormekten memnuniyet duyan veya bu
tip yoresel Urlinlerin heykellerini oturduklari, dinlendikleri, gelen
gecene baktiklari kamusal alanlarda gormek isteyen halkin, kotl
de olsa bir sanat formuna; heykele gergekten ihtiyaci var midir?

Sosyolog Can Kozanoglu Anadolu kdy ve kasabalarindan istan-
bul'a goglin yarattig kiltlrel ortami anlatirken, kente bir dlglide
alisan; isini, dizenini oturtmus, calistigi yere minibuslerle gidip
gelmeye baglamis insanlarin, kamusal alanlarda duymak istedik-
leri bir “sesten” bahseder. Metropol hayatina pratikte gegen bu
insanlarin sehirle kiltlrel bagi o yillarda henliz kurulamamistir.
Fakat bir yandan da artik yerlesik hayati benimsemeye baglamis,
hatta kendilerini dinleyebilecekleri, hayat hakkinda diistinlip dert-
lenebilecekleri, soyut dustinebilecekleri, gorece rahat asamaya
gegmislerdir. Kiltlrel dizeyleri heniiz Uretim yapmaya yetme-
mektedir. Bu ylzden ihtiyacin karsilanmasi adina, kendileri igin
Uretilmis kdltlr dGrinlerine gereksinim duyarlar. “S6z konusu ses
ihtiyacini karsilayacak sey caz olamaz, klasik Bati muzigi olamaz,
en otantik haliyle tirkl olamaz. (...) Sehrin getirdigi bir mizi-
kal gesitlilik, sehir hayatinin yarattigi bir ses talebi ve arabeskin
dogusu..” (2018, ss. 147-148). Kozanoglu'nun “ses ihtiyacl” ola-
rak tanimladigi seyi, gorsel sanatlara uyarlayabilir miyiz? Belki de
yasadiklari yerler kirdan kente dontstUkge, tipki blytk kentlerde
oldugu gibi onlar da heykelli meydanlarda bulugsmak, ya da genel
olarak yenilenmis kentlerde ve kasabalarda yasamak istemekte-
dirler. Fakat yeni katildiklari orta sinifin muhafazakarligindan da
kurtulamadiklari igin, olusturduklari veya tevecciih gosterdikleri
formlar heykel ile eski uygarliklarin totemleri arasi hibrit formlar
olarak kalmaktadir.

Sonug

Ylzyillar boyunca dinen yasakl olan bir sanat formunun; heyke-
lin Cumhuriyet’in ilanindan giinimUze kadar gegen sirede yerel
yonetimlerce nasil ele alindii kisaca agiklanmaya calisiimis-
tir. Osmanl Devleti'nin son yillarinda baslayan heykel egitimi
1923'ten sonra kendine bir uygulama alani bulabilmis; heykel
sanatinin gelisimi ve Ulke capinda yayginlagmasi, devrimlerin
slirati ile paralel bir seyir gostermistir. 1950'de degisen siyasi
konjonktlrden sonra heykel sanatina yerel yonetimler tarafindan
gosterilen ilgide degilse de ilgiyi gosteren kadrolarin niteliginde
bir degisme olmus, devletin titizlikle uyguladigr kuiltir-sanat
politikalarinda kirilmalar yasanmistir. 2000’lere bakildiginda,
belediyelerin diizenledikleri kimi sempozyumlarda Uretilen hey-
kellerin kentlere yerlestirilmesi konusundaki plansizlik veya etkin-
lik sonunda ortaya ¢ikan heykellerin degisen belediye yonetimleri
tarafindan istenmemesi gibi durumlarin yol agtigi sorunlar goze
carpmaktadir. Ginimiuze gelindiginde ise, kotl planlanan heykel
sempozyumlarinin yanina kentlerin, kasabalarin semboli olmasi
niyetiyle belediyelerce yaptirilan blyik boyutlu yoresel Urlin hey-
kellerinin olusturdugu dramatik diizenlemeler de eklenmistir.

Yukaridaki paragrafta ozetlenen ytz yillik heykel seriivenimizi
din konusundan ayirmak kolay degildir. Belediyelerce yaptirilan
kitsch temsiliyet nesnelerini akademik camianin “heykel” olarak
tanimlamasinin mimkin olmamasi gibi, aslinda bu heykelleri
yaptiranlar da farkli saiklerle de olsa heykel kavraminin etrafindan
dolarak bu abartili alternatifleri sunup, “heykeli” ortadan kaldir-
maya galiglyor olabilirler. “Belediyeler ve Kitsch Heykeller Sorunu”
bashdi altinda deginilen belgeselde (Gain, 2002), Rizeli bir yurttas

genel olarak heykele kargi oldugunu fakat neon isikli devasa gay
bardagini heykel olarak gérmedigi icin sevdigini sdylemektedir.
Gormezden gelinse de “heykele kargl olma” durumu Turkiye'de
halen vardir ve bu sorun popiilist siyaset icin iyi bir malzemedir.
Bu yaniyla bu tip kitsch temsiliyet nesnelerini Cumhuriyetin ilk
yillarindan itibaren girigilen kilttrel kalkinma, modern sehirler
yaratma hamlesinin bir sonucu olarak tlkeye yayilan heykel sana-
tina karsl duyulan bir tepki olarak da okuyabiliriz. “Heykel” yerine
“sembol” yaptirma refleksiyle sonuclanan, fakat belki de asil mimi
“dinsellesmeye” koyan bir tepki. Clinkl “dinsellesme ¢agdaglas-
maya kars! kaplumbaganin kabuguna ¢ekilmesi gibi bir korunma
¢abasidir (...) her cagdaslasma déneminin arkasindan bir dinsel-
lesme hummasi baglar” (Berkes, 2002, s. 20).

Bu makalenin yazimi sirasinda istanbul Alibeykdy'deki misir hey-
kelinin yaraticisi Orhan Albas ile gortsulmustur. Albas simdiye
kadar 100’den fazla heykeli 40 civarinda belediye biinyesinde icra
ettigini ve buralarda “canli bir formun heykelini yapmanin glinah
oldugu” yoniinde genel bir kaninin var oldugunu soylemistir. S6z
konusu heykellerin yapim streglerinin nasil igledigini anlamak
icin yoneltilen soruya cevaben, heykellerin yapimiyla ilgili ger-
ceklestirilen toplantilarda, yapilacak isin tim ozelliklerinin bele-
diyeler tarafindan detaylica tarif edildigini belirtmistir. Dolayisiyla
yerel drtnlerin kitsch temsillerinin yaraticilari, maddi kaygilarla
bu ise girisen ve pek ¢odu aslinda malzeme teknigiyle ilgili tst
diizey donanima sahip olan sanatgilardan ziyade, bu siparisleri
veren belediye yetkilileridir. Sanatgilar, sadece teknik bilgi ve
deneyimlerini sipariglerin tretimi igin kullanmakta, bunu yapar-
ken de ortaya ¢ikacak nesnenin sanat olmayacagdini bilmekte
ve estetik deder-degersizlik gibi kavramlarla ile ilgili bir kaygr da
tagimamaktadir.

Estetik degdersizligin de kendine has bir gekiciligi bulunabilir: “Cir-
kin de glizel kadar canli ve glclU olabilir. Bizi geken elbette giizel-
lik, iten ise cirkinliktir ama ikisinin yarattigi etki ayni yogunlukta
olabilir” (Kulka, 2014, s. 71). Fakat buradaki girkinlik estetik bilimi-
nin igine giremeyen, etkisiz bir eleman olarak kalmaktadir.

Yukarida kisaca anlatilmaya galisilan ortamin sanat tretimine izin
vermemesi ya da ortami yaratanlarin heykel sanatina kargl olma-
lart durumu, kent ve kasabalarimizdaki kitschlesmeyi gérmezden
gelmemizi gerektirmez. Turkiye'deki yerel yonetimlerin heykel ile
iliskisinin yeniden yapilandiriimasi igin bu konunun tartigiimasi
gerekmektedir. Asagida bu tartismanin muhtemel basliklari da
olabilecek bazi 6neriler siralanmistir:

1. YOKUn verilerine gore Tirkiyedeki Gizel Sanatlar
Fakultelerinin  Heykel Anabilim/Anasanat dallarinda 23
Profesor, 19 Dogent, 34 Doktor olmak lzere 76 6gretim Uyesi
calismaktadir (Yiiksek Ogretim Bilgi Yonetim Sistemi, 2023).
Kamunun ortak alani olan agik alanlara yerlestirilen heykelle-
rin projelendirilmesi esnasindaki tim suregler, bu birimlerde
calisan alan uzmanlariyla kurulacak komisyonlar tarafindan
yuratdlmelidir.

2. Yerel yonetimlerin kent ve kasabalara yerlestirdikleri hey-
kelleri incelemek ve k&tl uygulamalar ile ilgili alinabilecek
tedbirleri belirlemek igin akademiyi ve mahalli ydnetim men-
suplarini bir araya getirecek kongre ve sempozyumlar diizen-
lenmeli, ¢ikacak bildirilerden olusan galigma raporlari ilgili
makamlara sunulmalidir.

3. Bu makalenin son boliminde deginilen kitsch heykeller
konusunu goérmezden gelinecek, dalga gegcilecek, trajiko-
mik unsurlar olarak gérme egilimi terk edilmelidir. Konu



ciddiyetle ele alinmali, kent ve kasaba meydanlarindaki keyfi
heykel uygulamalarina son verilmesi igin galisma gruplari
kurulmalidir.

4. Estetik ve sanatsal agidan dedersiz olan ve kentlerimi-
zin sayginh@ina zarar veren temsiliyet nesneleri/heykeller
kaldirilmalidir.

5. Maddikaygilar nedeniyle belediyelerden gelen istekleriyerine
getirmek durumunda kalan sanatgi sorununu ¢ozebilmek
icin gerekli finansal dlizenlemeler yapilmalidir.

6. Belediye teskilatlarinda resim ve heykel bolimlerinden
mezun personel istihdam edilmelidir.

7. Devletin resmiyayin organlari marifetiyle halka sanati tanita-
cakve estetik agidan degerli olan ile olmayan arasindaki farkin
anlasilmasini saglayacak sanat programlari diizenlenmelidir.

8. Cagdas sanatin her tirli nesneyi kullanabilmesinin ve este-
tikten uzaklasmasinin ardinda yatan kavramsal derinlik ile
burada bahsedilen “kent sembolleri heykellerinin” estetik
degersizligi birbirine karistirilmamalidir.

9. Belediyeler tarafindan dlizenlenen heykel sempozyumlari
nicelik ve nitelik agisindan alan uzmanlarinca denetlenmelidir.

10. Degisen belediye yonetimlerinin, bir onceki donemde kent ve
kasabalara yerlestirilen heykellerin yerini degistirme eylem-
leri denetlenmelidir.

11. Kent bellegine dogrudan etkisi olan ortak kamu mallary,
popllist siyasetin malzemesi olmaktan gikarilmalidir.

12. Kent kdltirine eklemlenen heykeller hususu tim ideolo-
jik egilimlerden bagimsiz ele alinmali, tlim taraflari bir araya
getirecek toplantilarla konu etraflica degerlendiriimeli,
kentlere sayglyla yaklasan, insanina hak ettigi degeri veren
sanatsal Urlnlerin artisi i¢cin cok katmanli calisma modelleri
gelistirilmelidir.
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Semih OKCU Turk edebiyatinda sembolizm akimi etkisinde kalan ve bu dogrultuda siirlerinde tema olarak

zaman temalarini veya simgelerini daha ¢ok 6n plana alan sembolist sairlerin siirlerinin msikiye
yansiyis bigimlerini ele aldigimiz bu ¢alismamizda, ilk olarak Sembolizm akimi hakkinda bilgiler
verilmis ve bu akimin tesiri altinda kalmis Tirk edebiyatindaki temsilcileri olan Cenab $Sehabettin,
Ahmet Hasim, Ahmet Muhip Diranas, Ahmed Hamdi Tanpinar ve Cahit Sitki Taranci hakkinda
genelden ¢zele olacak sekilde bilgiler aktarilmistir. Edebiyat ve mUsikinin disiplinlerarasi yapisi
itibariyla beste ve giifte iliskisinden faydalanilarak olusturulan bu ¢alismamizin veri toplama stre-
cinde nitel arastirma yontemleri kullaniimistir. Bu slireg akabinde literatlir taramasi yapilarak, ilgili
makale, kitap, tez ve web kaynaklarindan yararlaniimistir. Elde edilen verilerin analiz stireci dogrul-
tusunda Cenab Sehabettin, Ahmet Hasim, Ahmet Muhip Diranas, Ahmed Hamdi Tanpinar ve Cahit
Sitki Tarancr'nin zaman tema veya simgesiyle bestelenmis siirlerinin mUsikiye yansima bigimi ele
alinmistir. Elde edilen gikarimlar ise sonug kismina aktariimistir.
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ABSTRACT

In this study, in which we discuss in what ways the poems of the symbolist poets, who were influ-
enced by the symbolism movement in Turkish literature and who emphasized the themes or time
image as themes in their poems, were reflected in music. First, an introduction about the symbol-
ismn movement is given, which is followed by information about Cendb Sehabeddin, Ahmet Hasim,
Ahmet Muhip Diranas, Ahmed Hamdi Tanpinar, and Cahit Sitki Taranci, who are the representa-
tives of this movement in Turkish literature and were influenced by this movement. Qualitative
research methods were used in the data collection process of this study, which was created by
utilizing the relationship between composition and lyrics in terms of the interdisciplinary struc-
ture of literary and musical arts. Following data collection, a literature review was conducted and
relevant articles, books, theses, and web resources were utilized. In line with the analysis of the
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Toplumun butin dokularina sinmis olan muzik hakkinda Sadet-
tin Arel (1969, s. 7) “bir millette din bakimindan mUsikinin haram
addedilmesine ve mUsikisinaslarin da sehadetleri kabul edilme-
mis derecesinde adeta medeni haklardan men edilmesine rag-
men yine tek bir dénemden ismi ve eseri unutulanlarin bu kadar
cok bestekarlarin hatirasi kalmig bulunursa o millette masiki ter-
biyesinin yoklugundan degil masiki plakasinin goklugundan sika-
yet edilmelidir” seklinde ifade etmistir.

Tanpinar ise “bir kiltlrin mUsiki anlayisi, zekasinin zamani en
yiksek tasarruf sekli yani kudretini harcamaktadir, onun igindir
ki degismesi cok gligtlir’ seklinde ifade etmistir. Aruz ile hece
veznini Firat ile Dicle kadar kardes addettigini ifade eden Yahya
karsit uclara yerlestirmekten kaginarak moda soylemlere kapil-
madan arayisinin strdidrmdistir. Tanpinar'in mizigi “cok sesli” bir
muzik olmustur (Abaci, 2000, s. 81).

Fransa'da 17. ylzyildan itibaren birtakim edebi meslekler ortaya
¢lkmis ve bu dogrultuda ortaya ¢ikan Fransiz fikir hayati, bizim
memleketimizde de Tanzimat'tan sonra benzer bir akim haline
gelmistir. Tanzimat sonrasi ortaya gikan bu konjonktir, Roman-
tizmden itibaren bizde de bitin edebi mesleklerde akisler
uyandirdigi gérilmektedir. Edebiyatimiz senelerce Fransiz ede-
biyatinin estetik prensiplerinin tesiri altinda kalmis ve bu pren-
siplerin vermis oldugu mahsullere gore benzer Urlinler ortaya
¢ikarmistir. Sairlerimizin Fransa ile olan temasi Fransa’nin dilini ve
edebiyatini 6grenme suretiyle canliligini gittikge kaybeden edebi-
yatimizin edebi islahat, siyasi ve ictimai islahat ile beraber gelis-
meye, fikir ve sanat Ronesans’inda oldugu gibi evvela kendisini
tercime faaliyetiyle géstermeye baslamis oldugunu goériyoruz.
Bu terclime faaliyetleri edebi fikir hayatimizda blytk bir rol oyna-
mig, insana ve insan ruhuna gevirmeye baslayip, roman, tiyatro
ve siir gibi alanlara biyUk bir yer veren yeni edebi unsurlar dogur-
mustur. Tanzimat'tan sonra Fransa ile Turkiye arasinda dogmus
olan bu bir fikir aligverisleri Klasizm, Sembolizm, Parnasizm gibi
akimlarin edebi cevrelerce kendini gostermeye basladigr gortl-
muUstlr (Yetkin, 1943, ss. 3-6).

Siirde i¢ mUsiki, hillya ve miphemlik esaslarina dayanan sem-
bolizm bir yandan da siirdeki tarihi tekdamulin model bir ifadesi
olmustur. Sembolizmin birgok tarifi vardir. Bunlar arasinda giizel
siirler, renkler ve kokular gibi duyulanlardir ifadesi bu akimin ruhunu
ifade etmektedir. Ancak sembolizmi tamamen anlayabilmek igin
mutlaka eserleri okumak gerekmektedir (Hagim, 1968, ss. 7-8).

Zihninde olusan birikimleri yazi diliyle aktaran insan, mdsiki diline
intiyag duyacaktir. MGsiki dilini yaziya aktarmaya yarayan nota ile
belleginde istifledigi tini ve sesler vasitasiyla bestekarlik yetene-
gini kullanarak konusma dilinden de 6grenmis oldugu ifade bigi-
mini muzige de soru cevap seklinde bir diyalog ile ciimlecikler
olusturarak aktarma kabiliyetini kullanir. iste bu durum bestecilik
yetenedi ile mimkindur. ClnkU herkes istifledigi tini ve sesleri
mUsiki diliyle anlatamaz.

Bir siirin sarki sozlU veya glifte sifatina kavusmasi igin Uzerine
miuzik giydirilmis yani bestelenmis olmalidir. Bir sair bedendigi
veya kendisine ismarlanan bir mizige gifte olusturabilir. Siirin
mizige uygunluk saglayan ozelliklere sahip olmasi gerekir. Her
misrainin butlin bir anlam tasiyor olmasi ve mutlaka bir konuyu
baslatip bitirmis olmasi elzemdir. Sair, misrai igerisinde ne ifade
etmekistiyorsa bunu soru ve cevap yolu ile mutlaka belli etmelidir.
Siirin bu yapisi bestekarin destegi olusturulmasinda blyUk kolay-
lik saglamaktadir. Beste igin, virgll yerleri ok dnemlidir. Bestekar,

virgllin oldugu noktada melodiye de siirde oldugu gibi kiiclik bir
durak yaptirir. Clinkl bestenin de bir vezin, bir kalip ve bir teknik
anlamda estetigi vardir. Aksi takdirde bestekar hem estetikten
uzak olacak hem de igsel bir masiki ile se¢mis olacagi makam
veya tonu olustururken, siirin temasi ve manasindan uzak olacak
sekilde bir yanlisa disecektir (Sayan, 2010, s. 289). Ancak sembo-
list sairler misralarin klasik duraklarini degistirerek ve kelimelerin
manalarini atarak, misrai yalniz msiki ile manada mustakil olarak
siir ortaya gikarma gayretinde olduklarindan 6tird siirlerinin bes-
telenmesi de bestekarlar igin bir o kadar zor olacaktir.

Ornegin Cahit Sitki Tarancr'nin 5 satirda ifade ettigi siiri ele alina-
cak olursa;

Oldiik, liimden bir seyler umarak.
Bir bilyuk boslukta bozuldu biyd.
Nasil hatirlamazsin o tlrkdyd,

GOk pargasi, dal demeti, kus tlyd,
Alistigimiz bir seydi yasamak..
Simdi o dlinyadan hicbir haber yok;
Yok bizi arayan, soran kimsemiz.
Oylesine karanlik ki gecemiz,

Ha olmus ha olmamis penceremiz;
Akarsuda aksimizden eser yok.

Bu tip siirlerde bestekar ayri bir form ve plan olusturmak duru-
mundadir. Anlatilan konuyla ilgili once makam ve usul tespit edi-
lecektir ve daha sonra birinci misrar ile baglayan muzikalite hig
donids yapmadan besinci misrainin son sozcigu ile bitecektir.
ikinci sézde ayni makam olabilir, ayri usulii olabilir, bagka melo-
diyle bestelenecektir (Sayan, 2010, s. 289).

Beste yapma evrelerinden birini de gifte-makam iligkisi olugtur-
maktadir. Her makamin ayri bir duygu 6zelligi oldugu bilinmek-
tedir. Dolayisiyla glftenin konusu mutluluk ise bize bu duyguyu
daha iyi yansitacak Rast, Nihavend, Mah(r gibi makamlar segil-
melidir. Giftenin konusu hiizlin ise Ussak, Saba, Hiizzam, Hicaz
gibi makamlar segilmelidir. Konu eger dini olacak ise Segah,
Bestenigar, Evc, Hizzdm gibi makamlar segilmelidir (Akbay,
2020, s. 24).

Bu hususta Sadettin Arelin subjektif olan disinceleri ise
su sekildedir; “Cargah sadelik, senlik ve cesaret vb., Plselik;
hizin, korku, utanma, yorgunluk, sefkat, Kirdfi; hasret, gur-
bet, Rast; ciddiyet, hiirmet, Ussak; ask, sefkat, Hicaz; Gzlntd,
serzenisg, tevekkll vb. duygulari ifade etmektedir. Bu subjektif
distincelerim olmakla beraber bir kisim prensipler lzerinde
ihtilaf olmayacagi kanaatindeyim. Ornek olarak Saba, Besteni-
gar, Segdh makamlarinda dinf ziihd hissinin var oldugunu inkar
etmek mimkin degildir. Bu ifadeler disinda elbette bestekar
glfteye diledigi makamla diledigi duygulari giydirme hiviyet
ve becerisine de sahip oldugunu belirtmek isterim” (Arel, 1952,
ss. 3-5).

Arel, Akbay ve Sayan’in 6znel yorumlamalari disinda yaklagik 10
Universitenin Miizik Bolimii 6grencilerine makam dizileri kulla-
nilarak makamlarin verdigi hissiyat niceliksel olarak bir zemine
oturtulmus oldugu gortilmektedir.

Mevzu bahis galigmada, bir ilahinin sadece ilk motifi kullanarak
mUsikimizde en ¢ok kullanilan makamlar olan Segah, Evig, Saba,
Hlzzam, Hicaz, Hicazkar, Nikriz, Neveser, Nihavend, Rast, Acem
Asiran, Kirdf, Muhayyer Kirdi, Ussak, Karcigar, Hiseyni ve Hisar
makamlari ile yeniden olusturulmus ve bu olusturulan ezgiler
Turk masikisinin en ¢ok kullanilan makamlarinin benzer yada



tlrevlerinin insanlar Uzerinde vermis olduklari hissiyatlar 6gren-
cilere dinletilerek “ezginin size verdigi duyguyu seginiz” sorusu ile
coktan secmeli bir ankete tabi tutulmuslardir. Elde edilen veriler
dogrultusunda katilimcilarda “Dini, Uhrevi” bir hissiyat uyandirdi-
gini distindUkleri makamlar; Segéh (%67,6), Sab&(%59,3) ve Hisar
(%31,3), “Hasret, Gurbet” hissiyati uyandirdigini distndukleri
makam; Huseyni (%31,3), “Hiuzln, Ask, Sefkat, Melankoli” hissi-
yati uyandirdigini diistindiikleri makamlar; Hiizzam(%56,5), Hicaz
(%56,5), Hicazkar (%46,3), Ussak (%39,5), Karcigar (%40,5), Neveser
(%34,7), Nihavend (%40,8), Klrdi (%47,6), Muhayyer Kirdi (%37,4) ve
Evic (%33,8), “Nese, Cosku, Kahramanlik, Ferahlik, Cesaret” hissi-
yati uyandirdigini dislindikleri makamlar ise Rast (%57,1), Acem
Asiran (%40,1) ve Nikriz (%34,7) makamlari oldugu ytzdelik verilerle
tesbit edilmigtir. Tesbit edilen bu makamlarin ilk hissiyati diginda
ikinci. bir hissiyat olusturduklari da ilgili galismada beyan edilmis-
tir (Okcu, 2023, ss. 131-146).

Bu dogrultuda beste ve glifte uyumunu Cenab Sehabettin, Ahmet
Hasim, Ahmet Muhip Diranas, Ahmed Hamdi Tanpinar ve Cahit
Sitki Taranci gibi sembolist sairlerin bestelenmis bazi siirlerini
ele alarak inceledigimizde, sembolist sairlerin siirlerinde tabiat,
riya, hayal ve zaman temalarini kullanmis olduklari gortlmek-
tedir. Ancak bu temalar Parnasizm' akiminda oldugu gibi sadece
sekil Uzerinden degil, der(ni bir ahenk ile bezenmis, her okuyan
icin farkli manalara sebebiyet veren bir tat birakmayi amaglamig
oldugu da acgikga gorilmektedir. Tim bu bilgiler i1siginda calig-
mada, Sembolist sairlerin siirlerinin mdsikiye yansiyis bicimleri
analiz edilmis, zaman tema veya simgesiyle bestelenmis siirleri-
nin hangi bestekarlar tarafindan, hangi makamlarla bestelenmig
oldugu ve sembolizm kavramina uygun olacak sekilde olusturu-
lup olusturulmadigi sorulari 6n plana gikmig, soru dahilinde ilgili
eserler incelenerek hem edebiyat hem de mdsiki alanlarinda
yeni arastirmalar kazandirmasina katki saglayacagi gibi disip-
linlerarasi galismalar icin referans niteliginde bir ¢alisma olmasi
amaglanmistir.

Yontem

Edebi ve mUsiki sanatlarinin disiplinlerarasi yapisi itibariyla beste
ve glfte iligkisinden faydalanilarak olusturulan bu galismamizin
veri toplama silirecinde nitel arastirma yontemi kullaniimistir. Bu
slirec akabinde literatlir taramasi yapilarak, ilgili makale, kitap, tez
ve web kaynaklarindan yararlaniimistir. Elde edilen verilerin analiz
slireci dogrultusunda Cenab Sehabettin, Ahmet Hasim, Ahmed
Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki Taranci ve Ahmet Muhip Diranas’in
zaman tema veya simgesiyle bestelenmis siirlerinin mUsikiye
yansima bigimi ele alinmistir. Elde edilen gikarimlar ise sonug kis-
mina aktariimistir.

Problem Durumu

Tirk edebiyatindaki Sembolist sairlerin siirlerinin mdsikiye yan-
slyis bicimleri analiz edilerek, zaman tema veya simgesiyle bes-
telenen siirlerin hangi bestekarlar tarafindan, hangi makamlarla
bestelenmis oldugu, beste-glifte uyumu olup olmadigi ve beste-
lenen siirlerin sembolizm kavramina uygun olacak sekilde olustu-
rulup olusturulmadigi sorulari 6n plana gikmistir.

Aragtirmanin Amaci

Bu calisma, Turk edebiyatinda Sembolist sairlerin zaman tema
veya simgesi kullandiklari siirlerini, kimlerin besteledigini beyan
etmekle beraber, incelenen siirlerin mUsiklye yansima bigimini

" Fransiz siir akimi olan parnasizm, tema olarak dil mizigine agirlik vererek islemekte ve bir
nevi sozlerle gizilen resim durumundadir. Sanat, sanat igindir mantigi 6n plandadir (Ergun,
1935, 5. 9).

beste ve glifte uyumu, sair ve bestekar duygudurum uyumu ger-
gevesinde analiz ederek, bu dogrultuda hem edebiyat hem de
mUsiki alanlari igin yeni calismalar kazandirilmasina katki sagla-
may! ve disiplinlerarasi caligmalar icin referans niteligi tagimayi
amagclamistir.

Sinirhiliklar

Calismamizda, iki gesit sinirlama yoluna gidilmis olup ilk sinir-
landirma; Tlrk edebiyati sairlerinin Sembolizm temsilcileri olan
Cenab Sehabettin, Ahmet Hasim, Ahmet Muhip Diranas, Ahmed
Hamdi Tanpinar ve Cahit Sitki Taranci ile yapilmis olup ikinci
sinirlandirma ise s6z konusu sairlerin sembol akiminda en fazla
kullanilan tema veya simgelerinden biri olan “zaman” tema veya
simgesi ile yazilmig siirlerinden ibarettir.

Sembolizm

Avrupada sembolizm, ilk defa Figaro gazetesinin edebi bdlu-
miinde sair Jeon Moreas tarafindan nesredilmistir. Sembolistler,
kelimelerin mUsikisi ve sembollerin akicilidr ile Charles Baudela-
ire dnculiginde riya kapilarini agmislardir. Mallarme, ona sirlarla
ezeli bir mana kazandirmig, daha evvel Theodore de Banville’in
yumusak bir hale getirdigi misralarin tabilesmis oldugu sert ifa-
deleri Paul Verlaine ortadan kaldirmistir. Belagatin, o sahte his-
siyatin ve objektif tasvirin diismani olan sembolik siir gorusa,
duygulara hitap eden bir sekil iginde ifadeye calisir. Fikri ifade
ederken bir fikrin esiri olarak kalir, gayesini kendinde bulmaz. Fikir,
sekilden uzak kalmalidir ¢linkli sembolist sanatin esas hedefi
“bizatihi fikir’ unsurunun tasvirine kadar gitmemek olmamali-
dir. Dolayisiyla bu sanatta tabiat manzaralari, insan hareketleri,
sahsi meseleler veya hadiseler mevcut bulunmaz. Bunlar yerine
duygularimizla anladigimiz birtakim vazifeleri, esas fikirlere olan
gizli minasebetleri géstermektir. Evvela “dekadanlar “olarak bili-
nen bu akim Moreas’in ortaya atti§i Sembolizm kelimesi, Parna-
sizmi takip eden siir telakkisi olarak verilmistir. Sembolist siir, fikir
agisindan 1880 senelerine dogru Fransada yayilmaya baglayan
idealist filozof Schopenhauer’in her seyi tasarima dondstiren,
kotimser ve sirlarla ordli bir tasvirinin tesiri altinda kalmiglardir.
Derin bir subjektif cizen sembolist sairler, siirde hilyali ruhlarinin
sekil bozucu bir temasasina daldilar. Pozitivizmin hayattan ¢gikar-
mak istedigi rliya ve gizem edebiyata Sembolizm ile girmistir.
Sozden ziyade mUsikiye yakin bir lisan ile ancak mimkin olan,
yalniz kulaga degil dogrudan dogruya ruha hitap eden misralar,
golge dolu sembollerle his ve hayalde Urpermeler uyandiran bir
nevi gliftesi olmayan besteler olusturmustur. Sembolistlere gére
siir resim degildir, o ruh hallerinin bir yansimasidir. Gergeklik ile
baginin kesildigi noktadan itibaren sonsuzluga dodru geger.
Amag, siire aykiri bir vuzuhla mimkin duyuslarin zenginligini yok
etmemektir. Misralarin klasik duraklarini degistirerek ve kelime-
lerin manalarini atarak, misral yalniz masiki ile manada mustakil
olarak siir heyecanlari uyandiracaktir. Plaudes, mukaddimesinde
“eserimi baskalarina izah etmeden 6nce basgkalarinin onu bana
izah etmelerini beklerim” ifadesi, sembolizmin tam olarak nasil bir
akim oldugunu agikca ifade etmektedir (Yetkin, 1943, ss, 51-56).

Sembolizm, siirde i¢ msiki, hiilya ve miphemlik esaslarina daya-
nir. Sembolizmin birgok tarifi vardir. Bunlar arasinda “glzel siirler,
renkler ve kokular gibi duyulanlardir” ifadesi bu akimin ruhunu
ifade etmektedir. Ancak sembolizmi tamamen anlayabilmek igin
mutlaka eserleri okumak gerekmektedir (Hagim, 1968, ss. 7-8).

Nihai olarak Sembol akimi dogrultusunda siirin bir dil olayi olarak
duygu ve dislince, duyum ve hayal, inang ve olgu durumlarinin,
kelimelerin salt hakiki anlamlariyla dile getirilmesinin zorlugunu
asma egilimi oldugu da soylenebilir (Siphandagi, 2021, s. 2006).



Cenab Sehabettin

Bir manastirda 21 Mart 1870 itibariyla dogan Cenab Sehabettin,
93 harbi sirasinda babasinin Plevne'de sehit dismesi ile birlikte
ailecek Istanbul'a gd¢ etmis ve buraya yerlesmistir. Edebiyata
olan ilgisi ise Askeri Tibbiye'de baslamistir (Ercilasun, 1989, s.
365). Seyh Vasfi'nin tekkesi evlerine yakin olmasi hasebiyle Seyh
Vasfi ile tanigmis ve yine bu tekkede Muallim Naci ile tanigmistir.
Ayni yillarda kendisine edebi manada tesir eden bir dider kisi ise
Nasuh Efendizade Mustafa Asim Efendi olmustur. Cenab Saha-
bettin, edebi eserlerini ilk olarak Muallim Naci'yi taklit ederek
baslamis ve Fransizca'dan yaptigi bazi nesir tercimeleri “Saadet”
gazetesinde yayinlayarak devam etmistir (Ergun, 1935, s. 6). 1899
yili itibariyla Tibbiye'den mezun olduktan sonra Paris’e gonde-
rilmis, orada Naturalistleri ve Sembolistler’i okuyarak Verlaine’i
cok sevdigini fakat Mallarme’yi anlayamadigini ifade etmistir. Bir
middet Fransiz siirini taklit eden ve tercime yapilan bir takim
yeni siirleri olmus, bunun akabinde yeni tarzda ilk siirlerini Hazi-
ne-i Finun'da yayinlamis, asil sdhretini ise “Mektep” dergisindeki
siirleriyle kazanmistir. Bu sohretle beraber de Servet-i FlinGn'da
yazmaya baslamistir. Bu dergide yayinladigi “Terane-i Mehtap”
siirindeki “saat-i-semen-fam” tabiri edebi cevreler tarafindan
bilyuk bir tartismaya sebebiyet verir. Ahmet Mithat'da “Dekadan-
lar” makalesine karsllik, “Dekadizm nedir?” makalesini kaleme alir.
Daha sonra “Sembolizm nedir” makalesi de bunu takip etmistir
(Ercilasun, 1989, s. 366). Bu tip tartismalar diginda birtakim taraf-
tarlar, ozellikle Tevfik Fikret kendisini takdirle karsilamis, sark
nifuzundan kurtulan saire kargi samimi tevecclihler gdstermis-
tir. Buna mukabil Servet-i FiinGin'da Cenab’in mektepte ilk olarak
nesrettigi siiri “Mahsun” hakkinda sunlari ifade etmistir; Mektep
yeni bir heyeti tahririyenin tahti idaresinde olarak intihara basla-
mis miracaatl hep istifadeli seyler “Mektep” Kasidesi’yle Seha-
bettin’in iki manzumesi bir de “Cocuktuk” diye bir terciimesi var.
“Siiri mahzun Unvanli birinin su pargalan pek hosuma gittigi icin
ezberledim..” (Ergun, 1935, s. 6). 1914 yilinda Dar’ul Fin(n Edebi-
yat Fakdltesi lisans subesinde Fransizca terciime muderrisi olan
Sehabettin, ilerleyen zamanlarda bati edebiyati Profesorligiine
getirilmistir. Bu yillarda milli micadeleye karsl olan Sehabet-
tin, yine harp adli bir yazi kaleme almistir. Bunun akabinde 1921
yili itibariyla Universiteden istifa etmek zorunda kalmigtir. 1933
Mayis ay! itibari ile Cumhuriyet'te ¢ikan “inkilap” adli makalesinde
inkilabl benimsedigini ve Gazi Mustafa Kemal Atattrk’tin blyUklu-
gunu ifade etmistir. Son olarak bir lligat hazirliyorken bunu heniz
bitiremeden 1934 yili 13 Subat itibariyla beyin kanamasi hasebiyle
vefat etmistir. Sehabettin’in en ¢ok ilgi duydugu saha dil sahasi-
dir. Ancak yeni Turkge'yi hi¢ benimsememis bu dogrultuda halk
siirlerini de kiglimsemistir. Esasinda bu tavir Servet-i Fin{n-
cu’larda yaygin olan bir tavirdir. Onun siirlerine gelecek olursak
siirlerinde derin bir ahenk mevcuttur. Temel olarak ask ve tabiati
daha ¢ok kullanmakta, en 6nemli 6zelligi ise sembolistlerin temel
aldigi istihare ve ahenktir. Siirlerinde en ¢ok karsilasilan tabiat
insan kompozisyonudur. Bununla beraber ahenk slrekli olarak
degismekte, ayri arag ve kaliplar kullanilmakta, dolayisiyla mGsiki
unsuru da 6n plana alinmaktadir. Parnasyenler’in “elfaz ile resme-
dilen levha” diye ortaya attiklari siir kalibinin oldukga tesirinde kal-
mis olan Cenab Sehabettin'’in, siirlerinde alegorilerle dizili bir yapi
mevcuttur. “Temasa-yi Leyal, Elhan-1 Sitd” isimleriyle adlandirdig
siirlerde goze ve kulaga hitap etmeye calistigi agikga gorilmekte-
dir. Yahya Kemal'in “Ses” siirini okur ve “bunda ne var,?” diye sorar.
Bu da onun siirden ¢ok farkli bir sey anladiginin kanitidir (Ercila-
sun, 1989, ss. 366-367).

Cenab Sehabettin’in bestelenmis siirleri sunlardir;

Doguyor émrime bir yirmi sekiz yas glinesi (Senin icin), Bag gol-
gelenir guller agar bilbll 6terken, Geldi kuglarla yesil dallara yaz
(Bora, 2023). D6k Hak-i Siyah Ustiine Ey Dest-i Sema Dok(Bir
beyaz lerze bir dumanl ugus), Seni zambak gibi gordikge agik
pencereden, Kalbim seni bir yaz kusu dinler gibi dinler, Saglarin
ah o pur vefa saglar, Doguyor dmriime bir yirmisekiz yas glinesi,
Varsin sen ilahi yine varsin yine varsin (Kurucu, 2023),

Cenab Sehabettin’in “zaman” tema veya simgeli bestelenmis siir-
leri ve mUsikiye yansiyis bigimleri asagida agiklanmistir;

Seninigin
Doguyor dmrime bir yirmi sekiz yas glinesi
Bir kus oksar gibi sen saglarimi oksarken
Koklarim ellerini gulleri koklar gibi ben
Avucundan alinm kis gind bir yaz atesi

Aruz vezni ile yazilmis olan siirin sadece ikinci dortligu bestelen-
mistir. ikinci Dortliik Feilatiin/Feilatiin/Feilatiin/Feilin aruz vezni
ve Remel bahrinde yazilmistir. Mevsim ve ask simgeleri kullanil-
mis olan siirin esas temasl “zaman”dir. Mana agisindan ele alindi-
ginda sair zaman yolculugunda bedenin her ne kadar yaslansa da
ruhun geng kaldigr hissini islemistir. O halde bu siirin bir beste ile
mUsikiye aktariimasi, rahatlik ve mutluluk ifadesini aktaracak bir
ezgi bigimi ile ilgili makamlar olmalidir. Bu makamlar Rast, Mahur,
Nihavend, Gerdaniye, Stinbule, Blselik, Kiirdi vb. makamlar olabilir.

Sadettin Kaynak bestesini ele aldigimizda; eserin Evc maka-
minda Sofyan us(l ile bestelenmis oldugunu gormekteyiz.
Sembolist siirlerin herkeste farkli hissiyatlar olusturdugu temel
alinirsa bizim tespit ettigimiz hissiyati bestekar biraz daha farkli
hissetmis olacak ki, kullandigr makam ve usdl, siirinin manasina
istinaden huzur, inziva ve hafif melankoli hissi olusturmus ve
bu dogrultuda daha ¢ok dini, uhrevi bir hissiyat veren makam
olan Evc makamini tercih ettigini gormekteyiz. Ancak inziva
hissiyati da bir nevi uhreviyat hissi barindirmasindan &turi
makam sec¢imi yerinde goriinmekte olup eser icerisinde Niha-
vend gecki ile de melankoli ve huzur hissiyatinin ayrica verildigi
gorilmektedir.

Bag golgelenir, gliller acar biilbiil 6terken
Bag golgelenir giller agar bilbUl oterken
Hak sanki yaratmis seni bir yaz gecesinden
Omriin bana mehtabi ve yildizlar sendin
Hak sanki yaratmis seni bir yaz gecesinden

Siir Aruz vezni ile, MefGlU/Mefailin/Mefailin/Fellin kalibiyla,
Hecez bahrinde yazilmistir. Mevsim ve tabiat simgeleri kullaniimig
olan siirin temasi “agk™tir. Siirde zaman simgesi 0mur kelimesi ile
gosterilmis olup, agk ve mutluluk ifadesi 6n plandadir. O halde bu
siirin bir beste ile mUsikiye aktariimasi, Ussak, Nihavend, Bselik,
vb. makamlar olabilir. Ussak makami genel itibariyla hizin ice-
ren bir agk ifadesini yansittigindan 6tdri siirin bestekéari olan Erol
Sayan, biraz daha sen bir ifadeyi 6n plana alarak Nihavend maka-
mini tercih etmis oldugunu gormekteyiz. Aksak usul kullanmig
olmasliyla da bunu desteklemistir. Bu dogrultuda hem makam,
hem usdl, hem de mana agisindan sairle ayni paralelde bir ifade
bigimini yansittigini gormekteyiz.

Geldi kuslarla yesil dallara yaz
Geldi kuslarla yesil dallara yaz
Varsa rhunda gicek siiri biraz
Yere guller dizerek pembe beyaz
Sevdigin gonca fem’in ismini yaz



Siir Aruz vezni ile, Failatin (Feilattn)/Feilatin/Feilin kalibiyla,
Remel bahrinde yazilmigtir. Mevsim ve agk simgeleri kullanil-
mis olan siirin temasi “tabiat”tir. Yaz mevsiminin resmedildigi
siirde mutluluk ifadesi 6n plandadir. O halde bu siirin bir beste ile
mUsikiye aktarilmasi, mutluluk ifadesini aktaracak bir ezgi bigimi
ile ilgili makamlar olmalidir. Bu makamlar Rast, Mahur, Nihavend,
Gerdaniye, Stinblle, BUselik, Kiirdi vb. makamlar olabilir.

Aldeddin Yavasca bestesini ele aldigimizda; eserin Sultan-i Yegah
makaminda ve Aksak usdl ile bestelenmis oldugunu gormekteyiz.
Kullandigi makam, siirinin manasina istinaden huzur ve mutluluk
hissi olusturmus ve bu dogrultuda hem makam, hem usdl, hem
de mana agisindan sairle paralel bir ifade bigimini yansittigini
gormekteyiz.

Kalbim seni bir yaz kusu dinler gibi dinler
Kalbim seni bir yaz kusu dinler gibi dinler
Esmer geceler sendeki esmerligi soyler
Yollar kokunu goénlime temmuz'da gigekler
Hak, sanki yaratmis seni bir yaz gecesinden

Siir Aruz vezni ile, MefGlU/Mefailin/Mefailin/Felllin kalibiyla,
Hecez bahrinde yazilmistir. Mevsim ve tabiat simgeleri kullanil-
mis olan siir “zaman” simgesi de kullanilarak olusturulmus olup
temasi ise “ask™tir. Siirin bir beste ile mUsikiye aktarilmasi, Ussak,
Nihdvend, Kirdi, Muhayyer Kirdi vb. makamlar olabilir.

Cinecen Tanrikorur bestesini ele aldiimizda, eserin Kurdilihi-
cazkar makaminda ve Aksak usllinde bestelenmis oldugunu
gormekteyiz. Genel itibariyla hiiziin igeren bir agk ifadesini yan-
sittigindan 6tirt bu makami tercih etmis oldugunu gérmekteyiz.
Aksak usul kullanmig olmasiyla da bunu desteklemistir. Bu dog-
rultuda hem makam, hem us(l, hem de mana agisindan sairle
ayni paralelde bir ifade bigimini yansittigini gormekteyiz.

Seni zambak gibi gordiikce acik pencerede
Seni zambak gibi gordiikce agik pencerede
GUl agar bahtimin evvelki hazanhk korusu
Geng eder ufkumu hlyalarimin geng kokusu;
Sorarim ak sagimin 6rtttigu yillar nerde?

Siir, Aruz vezni ile, Feilatlin/Mefailin/Mefailin/Feill kalibiyla yazil-
mistir. Mevsim ve tabiat simgeleri kullanilmis olan siir agk simgesi
de kullanilarak olusturulmus olup temasi ise “zaman’dir. Siirin bir
beste ile mUsikiye aktarilmasi, Ussak, Nihavend, Kirdi, Muhayyer
Kirdi vb. makamlar olabilir.

Abidin Gergeker bestesini ele aldi§imizda, eserin Muhayyer Kirdi
makaminda ve Aksak us(linde bestelenmis oldugunu gormek-
teyiz. Genel itibariyla hiizlin iceren bir agk ifadesini yansittigindan
otlrd bu makami tercih etmis oldugunu gormekteyiz. Aksak usul
kullanmig olmasiyla da bunu desteklemistir. Bu dogrultuda hem
makam, hem usdl, hem de mana agisindan sairle ayni paralelde
bir ifade bigimini yansittigini gormekteyiz.

Ahmed Hasim

1887 yilinda Bagdat'ta dogmus, cocuklugunu Arap muhitinde
gegirmis, 12 yaslarinda babasi Arif Hikmet Bey ile birlikte Istan-
bul’a gelmistir. Bir yil kadar Nimune-i Terakki mektebinde Turkge
ogrendikten sonra Galatasaray Sultani’sinde okumustur (Cigekler,
20086, s.13).ilk siirlerini Mektebi Sultanide yazmistir. Reji idaresiile
misabaka ile memur segildikten sonra Hukuk fakdltesine devam
etmis olan Ahmet Hasim daha sonraki yillarda izmir Sultanisinde
Fransizca 6gretmenligi, istanbul'da Maliye Nezareti terciimanhg
gibi vazifelerde bulunmustur. Daha sonraki yillarda ise Duyun-u

UmUGmiye'de ve Gizel Sanatlar Akademisi’nde 6gretmenlik yap-
mistir. 1924 ve 1926 yillarinda Fransa’'da seyahatlerde bulunmus-
tur (Okay & Aktas, 1992, s. 11).

Fransiz Sembolizm’in Turk siirindeki mimessili diye taninan
Ahmet Hasim, Servet-i FinGn ¢aglarinda Sembolizme temaylli
Cenab Sehabettin ile baglamistir. Ahmet Hasim, Fransiz Sembo-
lizmini, Servet-i FUn{n siiri ve Turk divan siirini birlestirerek siir
diinyamiza masiki ile bir sdyleyisle terennimler birakmig 6nemli
bir sairimizdir (Banarl, 1983, s. 1163).

Sembolizm anlayisina sahip olan, Fecr-i Ati tesekkiiliine kati-
lan ve siirlerini Servet-i Fin(n'da yayinlayan Ahmed Hasim, ayni
zamanda Seyh Galib tesiri altinda kalmis bir sairimizdir. Piyale
isimli siir kitabinin bas kisminda bulunan siir hakkinda “Bazi
milahazalar” makalesinde Fransiz sembolistlerinden onemli
akisler bulundugunu gormekteyiz. Turk edebiyatinda duygulari
kelimelerden ortilmus bir ses dizisi haline koymasini bilen dnemli
sairlerimizden biri olan Ahmet Hasim siiri; “anlasilmak i¢in degil
duyurmak igin sdylenmis soz ile mUsiki arasinda s6zden ziyade
mUsikiye, sairler ve insanlar arasinda musterek bir teessur lisani-
dir” seklinde izah etmigtir. Siirlerini daha ¢ok aruz vezni ile yazan
sairin bir bagka soyleyis tarzi da serbest mistezad olmustur ve
Fransiz Sembolizminden en ¢ok esintiler duyulan sdyleyis bigimi
de budur (Banarli, 1983, ss. 1164-1660).

Suud Kemal Yekin'in “Ahmet Hasim ve sembolizme” isimli eseri
Ahmet Hasim’in Turk siirinde sembolist sairler denince ilk akla
gelen sair olmasina katki sunmaktadir (Banarli, 1983, s. 1167).

Siirlerinde renk, ses, duygu ve zaman simgeleri ile 6rill bir anla-
yisina sahip olan Ahmet Hasim'’in bu minvalde bestelenmis siir-
leri sunlardir; Aksam yine toplandi derinde, Ates gibi bir nehir
akiyordu, Bir gamli hazanin seherinde israra ne hacet, Donsek mi
bu agkin safagindan, Agir agir gcikacaksin bu merdivenlerden, Yor-
gun gozimin halkalarinda, Bir Acem bahgesi bir seccade, Yarin
Dudagindan Getirilmis Bir Katre Alevdir Karanfil, Nasil istersen
oyle dinle bakin, Donsek Mi Bu Agkin Safagindan (Safakta), Yorgun
GOzUmUn Halkalarinda Giller Gibi Fecr Oldu, Bir Yaz Gecesi Hati-
rasi, Zannetme ki gtldir ne de lale (Mukaddime) (DivanMakam,
2019).

Ahmet Hasim’in “zaman” tema veya simgeli bestelenmis siirleri
ve mUsikiye yansiyis bigimleri;

Agir agir cikacaksin bu merdivenlerden
Agir agir ctkacaksin bu merdivenlerden,
Eteklerinde glines rengi bir yigin yaprak
Ve bir zaman bakacaksin semaya aglayarak...
Sular sarardi... ylizlin perde perde solmakta,
Kizil havalari seyret ki aksam olmakta...
Egilmis arza, kanar, muttasil kanar gtller,
Durur alev gibi dallarda kanl biilbdller,
Sular miyandi? Neden tunca benziyor mermer?
Bu bir lisan-1 hafidir ki ruha dolmakta
Kizil havalari seyret ki aksam olmakta...

Siir Aruz vezni ile Mefaillin/Feilatin/Mefailin/Failin(Fa’lin)ile
MUctes bahrinde yazilmistir. Yazilan siirin temasi “zaman”dir.
Siirde tabiat unsurlari kullanilarak “merdiven” simgesiyle bera-
ber hizin hissinin aktariimis oldugu gorilmektedir. O halde
bu siirin bir beste ile mUsikiye aktarilmasi, hiiziin ve melankoli
ifadesini aktaracak bir ezgi bigimi ile ilgili makamlar olmalidir.
Bu makamlar Ussak, Hicaz, Hizzam ve Nihavend, vb. makamlar
olabilir.



Glnes Yakartepe bestesini ele aldigimizda; eserin Hicaz maka-
minda yahut armonik re mindr tonunda bestelenmis oldugunu
gormekteyiz. Bu dogrultuda hiiziin hissiyati verebilecek bir
makam olan Hicaz makamini veya re mindr tonunu tercih ettigini
gormekteyiz. Siirin tamamini kullanmis olan bestekar, beste ve
gufte iligki agisindan dogru makam(ton) kullanimr ile sairle paralel
bir ifade bigimini yansittigini gormekteyiz.

Mustafa Yavuz bestesini bestesini ele aldigimizda ise; eserin
poptler muzik tzerine insa edildigini gérmekteyiz. “mi minor”
tonunda olan ezgi dizlimi melankolik bir hissiyat olugturmaktadir.
Siirin sadece ilk bes misrasini, sarkinin sadece nakarat kisminda
kullanmig olan bestekar, beste ve gtifte iligki agisindan dogru ton
kullanimi ile sairle paralel bir ifade bigimini yansittigi soylenebilir.

Salih Suphi Soner bestesini ele aldigimizda; eserin Nihavend
makaminda bestelenmis oldugunu gormekteyiz. Siirin bir kis-
mini kullanan bestekar, bu dogrultuda hiizliin hissiyati verebilecek
bir makam olan Nihavend makamini tercih ettigini gormekteyiz.
Siirin tamamini kullanmis olan bestekar, beste ve gufte iliski agi-
sindan dogru makam kullanimi ile sairle paralel bir ifade bigimini
yansittigini gérmekteyiz.

Akin Ozkan bestesini ele aldi§imizda; eserin Sevkefza makaminda
bestelenmis oldugunu gérmekteyiz. Siirin bir kismini kullanan
bestekar, bu dogrultuda dini, uhrevi bir hissiyati verebilecek bir
makam olan Sevkefza makamini tercih ettigini gormekteyiz. Siirin
bir kismini kullanmig olan bestekar, beste ve glifte iligki agisindan
dogru makam kullanimi ile sairle paralel bir ifade bigimini yansit-
tigini gormekteyiz.

Cavide Hayre Karaosmanzade bestesini ele aldigimizda; eserin
Sedaraban makaminda bestelenmis oldugunu gérmekteyiz. Sii-
rin bir kismini kullanan bestekar, bu dogrultuda hiizin hissiyati
verebilecek bir makam olan Sedaraban makamini tercih ettigini
gormekteyiz. Siirin bir kismini kullanmig olan bestekar, beste ve
glfte iligki agisindan dogru makam kullanimi ile sairle paralel bir
ifade bicimini yansittigini gormekteyiz.

Ersin Ali Atli bestesini ele aldigimizda; eserin Hiseyni makaminda
bestelenmis oldugunu gérmekteyiz. Siirin bir kismini kullanan
bestekar, Hiseyni makami hasret hissiyatini veren bir makam
olmakla beraber hizlin hissi de verebilmektedir. Bu dogrultuda
hizln hissiyati verebilecek bir makam olan Hiseyni makamini
tercih ettigini gormekteyiz. Siirin bir kismini kullanmis olan bes-
tekar, beste ve giifte iliski agisindan dogru makam kullanimi ile
sairle paralel bir ifade bigimini yansittigini gérmekteyiz.

Havuz

Aksam yine toplandi derinde...
Céanan guluyor eski yerinde
Canan ki glindtizleri gelmez
Aksam gorinlr havz Gizerinde,
Meh-tab kemer taze belinde
Ustlinde sema gizli bir 6rti
Yildizlar onun gildir elinde...

Siir Aruz vezni ile Mef’Gli/Mefailiin/Mefailin/FeGlin kalibiyla,
Hecez bahrinde yazilmistir. Yazilan siirin temasi “asktir. Siirde
aksam ve tabiat simgeleriyle beraber agk ve nese hissinin aktaril-
mis oldugu gorilmektedir. O halde bu siirin bir beste ile mdsikiye
aktarilmasi, rahatlik ve mutluluk ifadesini aktaracak bir ezgi bigimi
ile ilgili makamlar olmalidir. Bu makamlar Ussak, Hicaz, Hiizzam
ve Nihavend, vb. makamlar olabilir.

Kaya Bekat bestesini ele aldigimizda; eserin Nihavend maka-
minda ve Aksak usUl ile bestelenmis oldugunu gérmekteyiz. Siirin
tamamini kullanmis olan bestekar, beste ve gifte iliski agisindan
dogru makam kullanimi ile sairle paralel bir ifade bigimini yansit-
tigini gormekteyiz.

Hasan Sanlitiirk bestesini ele aldigimizda; eserin Ussak maka-
minda ve Aksak usUl ile bestelenmis oldugunu gérmekteyiz. Siirin
bir kismini kullanmis olan bestekar, beste ve glifte iliski agisindan
dogru makam kullanimi ile sairle paralel bir ifade bigimini yansit-
tigini gormekteyiz.

MUfit Kuraner bestesini ele aldigimizda; eserin Nihavend maka-
minda ve Semai usll ile bestelenmis oldugunu gdrmekteyiz.
Siirin tamamini kullanmis olan bestekar, beste ve gifte iliski agi-
sindan dogru makam kullanimi ile sairle paralel bir ifade bigimini
yansittigini gérmekteyiz.

Bir Acem bahcesi bir seccade
Bir Acem bahgesi bir seccade
Dolduran havzi atesten bade
Ne kadar gamli bu aksam vakti
Bakigin benzemiyor m(tade
GOk yesil, yer sari, mercan dallar
Dalmis Ustlindeki kuslar yada
Bize bir zevk-i tehattir kaldi
Bu sonen gdlgelenen Diinyada

Siir Aruz vezni ile Failatin/Feilatin/ F&lin kalibi ile yazilmigtir.
Yazilan siirin temasi “zaman’dir. Siirde tabiat unsurlari kullani-
larak dini, uhrevi ve hiiziin hissinin aktariimis oldugu gortlmek-
tedir. O halde bu siirin bir beste ile mUsikiye aktarilmasi, hizin
ve melankoli ifadesini aktaracak bir ezgi bigimi ile ilgili makamlar
olmalidir. Bu makamlar Ussak, Hicaz, Hiizzam, Segah, Sab3, Evc,
vb. makamlar olabilir.

Avni Anil bestesini ele aldigimizda; eserin Kirdilihicazkar bes-
telenmis oldugunu gérmekteyiz. Bu dogrultuda hizln hissiyati
verebilecek bir makam olan Kirdilihicazkar tercih ettigini gormek-
teyiz. Bestekar, beste ve gufte iligki agisindan dogru makam kul-
lanimi ile sairle paralel bir ifade bicimini yansittigini gormekteyiz.

Abidin Gergeker bestesini ele aldigimizda ise; eserin Acem Asi-
ran makaminda bestelendigini gormekteyiz. Bu makam genel
itibariyla nese hissiyati veren bir makam olmakla beraber pest
seslerinde ve geckilerinde verdigi hissiyatiyla dini, uhrevi bir
hissiyat verdigi de soylenebilir. Beste ve glfte iliski acgisin-
dan bestekarimizda sairle paralel bir ifade bigimini yansittigi
soylenebilir.

Riistii Sarda§ bestesini ele aldigimizda ise; eserin isfahan maka-
minda bestelendigini gormekteyiz. Bu makam genel itibariyla
Ussak makam tinilarina sahip oldugu icin hiizlin veren bir makam-
dir. Beste ve glfte iligki agisindan bestekarimizda sairle paralel bir
ifade bigimini yansittigi sdylenebilir.

D6nsek mi bu askin safagindan
Donsek mi bu agkin safagindan
Gitsek mi ekaalim-i leyale?
Bizden daha evvel erigsenler
Aglar bugiin evvelki hayale.
DOnmek mi? Ne mimkiin geri donmek
Distuyse gondiller bu melale?
Bir eldir ufuklardan uzanmis
Zulmet bizi cekmekte visale...



Siir Aruz vezni ile Mef’ 01U/ Mefalli/Fellln kalibiyla, Hecez bahrinde
yazilmistir. Yazilan siirin temasi “zaman”dir. Siirde agk unsuruyla
beraber hatira ve hiiziin hissinin aktariimig oldugu gorilmekte-
dir. O halde bu siirin bir beste ile mUsikiye aktarilmasi, rahatlik
ve mutluluk ifadesini aktaracak bir ezgi bigimi ile ilgili makamlar
olmalidir. Bu makamlar Rast, Mahur, Nihavend, Gerdaniye, Stn-
bile, BUselik, Kiirdi vb. makamlar olabilir.

Suphi Ziya Ozbekkan bestesini ele aldigimizda; eserin Miistear
makaminda ve Curcuna us(l ile bestelenmis oldugunu gormek-
teyiz. Siirin tamamini kullanmis olan bestekar, hiizlin hissiyatini
referans gosterdigimiz makamlar disinda bir makam olan Mistear
makamini tercih ettigini gormekteyiz. Ancak Mistear makami da
Hlzzam makami gibi derin bir hiiziin ifadesi verebilecek makam-
lar arasinda gosterilmektedir. Bu dogrultuda bestekar, beste ve
glfte iliski agisindan dogru makam kullanimi ile sairle paralel bir
ifade bigimini yansittigini gérmekteyiz.

Parilti
Ates gibi bir nehir akiyordu
ROhumla o rGhun arasindan
Bahsetti, derinden ona halim
Askin bu unutulmaz yarasindan.
Vurdukga bu nehrin ona aksi
Kagtim o bakistan, o dudaktan,
Baktim ona sessizce uzaktan
Vurdukga bu askin ona aksi...

Siir Aruz vezni ile Mef’GlG/Mefaill/FeGlin kahbiyla, Hecez bah-
rinde yazilmistir. Yazilan siirin temasi “ask”tir. Siirde ask unsuruyla
beraber nehir simgesi kullanilarak melakolik bir hissiyat aktaril-
mis oldugu gorilmektedir. O halde bu siirin bir beste ile misikiye
aktarilmasi, hiizin ve melankoli ifadesini aktaracak bir ezgi bigimi
ile ilgili makamlar olmalidir. Bu makamlar Ussak, Hicaz, Hiizzam
ve Nihavend, vb. makamlar olabilir.

Ahmet Cagdan bestesini ele aldigimizda; eserin Nihavend maka-
minda ve Degdismeli bir us(l ile bestelenmis oldugunu gérmekte-
yiz. Siirin tamamini kullanmis olan bestekar, melankoli hissiyatini
referans gosterdigimiz bir makam olan Nihavend makamini ter-
cih ettigini gormekteyiz. Bu dogrultuda bestekar, beste ve glifte
iliski agisindan dogru makam kullanimi ile sairle paralel bir ifade
bigimini yansittigini gormekteyiz. Siirde “zaman” unsuru olmasa
da Ahmet Hasim’in bestelenmis siiri cok olmadigi igin bu eseri de
degerlendirmeyi uygun bulduk.

Biilbil
Bir gamli hazanin seherinde
Israra ne hacet yine bilbil?
Bil, kalbimizin bahgelerinde
Can verdi senin soyledigin gul!
Savrulmada gl simdi havada,
GUn dogmada bir bagka ziyada...

Siir Aruz vezni ile Mef’GlG/Mefaill/FeGlin kahbiyla, Hecez bah-
rinde yazilmistir. Yazilan siirin temasi “hasret™tir. Siirde gll ve
bilbil gibi tabiat simgeleriyle beraber “glin” ifadesiyle de zaman
unsuru vurgulanmistir. Siirde melankoli hissinin aktariimig oldugu
gortlmektedir. O halde bu siirin bir beste ile mUsikiye aktariimasi,
melankoli ifadesini aktaracak bir ezgi bicimi ile ilgili makamlar
olmalidir. Bu makamlar Hiseyni, Ussak, Hicaz, Hizzam ve Niha-
vend, vb. makamlar olabilir.

Suphi Ziya Ozbekkan bestesini ele aldigimizda; eserin Kirdi'li
Hicazkar makaminda ve Curcuna us(l ile bestelenmis oldugunu

gormekteyiz. Siirin tamamini kullanmis olan bestekar, melankoli
hissi i¢in referans gosterdigimiz makamlar disinda bir makam
olan Kurdi'li Hicazkar makamini tercih ettigini gormekteyiz. Ancak
Kirdi'li Hicazkar makami igcinde hem Ussak hem Hicaz hem de
Kirdi makamlari muhtevasinda barindiran ¢ok yonld bir makam
olmasindan otiirl birgok temaya sahip siirlerin bestesinde kul-
lanilabilecek bir makamdir. Melankoli hissi bu bestede oldukga
hissedilmis oldugunu gormekteyiz. Dolayisiyla bestekar, beste ve
glfte iliski agisindan dogru makam kullanimi ile sairle paralel bir
ifade bigimini yansittigini gérmekteyiz.

Yorgun g6ziimiin halkalarinda
Yorgun goztmin halkalarinda
Guller gibi fecr oldu nimayan,
Guller gibi... sonsuz, iri guller
Guller ki kamistan daha nalan;
GUn dogdu yazik arkalarindal
Altin kulelerden yine kusglar
Tekrarini dmrin eder i’'lan.

Kuslar midir onlar ki her aksam
Alemlerimizden sefer eyler?
Aksam, yine aksam, yine aksam
Bir sirma kemerdir suya baksam;
Ustiimde sema kavs-i mutalsam!
Aksam, yine aksam, yine aksam
Gollerde bu dem bir kamig olsam!

Siir Aruz vezni ile Mef’GlU/Mefailli/Fellin kalibiyla, Hecez bah-
rinde yazilmistir. Yazilan siirin temasi “zaman”dir. Siirde melan-
koli hissinin aktariimis oldugu gortlmektedir. O halde bu siirin
bir beste ile mUsikiye aktarilmasi, melankoli ifadesini aktaracak
bir ezgi bigimi ile ilgili makamlar olmalidir. Bu makamlar Hiseyni,
Ussak, Hicaz, Hlizzam, Nihdavend, Muhayyer Kirdi vb. makamlar
olabilir.

Umit Asik bestesini ele aldigimizda; eserin Muhayyer Kiirdi maka-
minda ve Sofyan us(l ile bestelenmis oldugunu gormekteyiz. Sii-
rin tamamini kullanmig olan bestekar, melankoli hissi igin uygun
bir makam olan Muhayyer Kirdi makamini tercih ettigini gormek-
teyiz. Melankoli hissi bu bestede oldukga hissedilmis oldugunu
gormekteyiz. Dolayisiyla bestekar, beste ve giifte iligki agisindan
dogru makam kullanimi ile sairle paralel bir ifade bigimini yansit-
tigini gormekteyiz.

Nilgiin Demirad bestesini ele aldiimizda; eserin Segah maka-
minda ve NimSofyan us(l ile bestelenmis oldugunu gérmekte-
yiz. Siirin tamamini kullanmig olan bestekar, hissiyati daha yogun
yasamis olacak ki hiiziin hissiyatini biraz daha hissetmis ve bu
dogrultuda dini, uhrevi bir hissiyat veren Segah makamini tercih
etmis oldugunu gormekteyiz. Dolayisiyla bestekar, beste ve gifte
iliski agisindan dogru makam kullanimi ile sairle paralel bir ifade
bicimini yansittigini gormekteyiz.

Vecdi Seyhun bestesini ele aldi§imizda ise; eserin Segah maka-
minda ve NimSofyan us(l ile bestelenmis oldugunu gormekteyiz.
Siirin tamamini kullanmig olan bestekar, hissiyati yine daha yogun
sekilde yansitarak hiiziin hissiyatini biraz daha hissetmis ve bu
dogrultuda dini, uhrevi bir hissiyat veren Segah makamini ter-
cih etmis oldugunu goérmekteyiz. Dolayisiyla bu bestekarimizda,
beste ve glfte iliski agisindan dogru makam kullanimi ile sairle
paralel bir ifade bigimini yansittigini gormekteyiz.

Ahmed Muhip Diranas
Cumhuriyet dénemi sairlerinden olan Diranas, 1908 yilinda istan-
bulda diinyaya gelmistir. ilkégrenimini Sinop’ta tamamladiktan



sonra ortadgrenimini Ankara Erkek Lisesinde tamamlamis olan
Ahmet Muhip, siir sevgisini lisedeki edebiyat 6gretmenleri olan
Faruk Nafiz Camlibel ve Ahmet Hamdi Tanpinardan almistir. ilk
siirini ise 1926 yilinda Milli Mecmua’da yayinlanmistir. Yiksekog-
renimini ise Ankara Hukuk Faklltesinde gergeklestirmis fakat
yarida birakmisg, Giizel Sanatlar Akademisi kitliphane mudurliaga
gbrevi igin istanbul’a gitmistir. Bir yandan da Edebiyat Fakiiltesi
Felsefe Bolimiine devam ederek fakilte 6grenimini tamamlan-
mistir (Unal, 1982, ss. V-VI).

Ahmet Muhip Diranas, Cumhuriyetin ilk yillarinda yetismis olma-
sinaragmen o donemde hakim olan birtakim ideolojilere herhangi
bir meyil gdstermemis oldugu gibi herhangi bir edebi akim ya da
topluluga da katilmamistir. Edebiyat tarihgileri Diranas’t hece vez-
nini kuru bir vezin olmaktan ¢ikarip ahenkli bir sekle déntstiren
sairler arasinda gostermektedirler. Baglangigta Baudelaire etkisi
altinda olan sair, Ahmet Hamdi Tanpinar, Necip Fazil Kisakdrek,
Cahit Sitki Taranci ve Ahmet Kutsi Tecer ile yakin bir sair olarak
degerlendirilmistir (Glr, 2020, s. 327).

Ahmet Muhip’in siirlerinde sosyal sorunlari gergekgi bir bicimde
sergileyici, topluma yon gosterici bir gorevi siire yliklemek istemi-
yor, Sembolist ozanlarda ve ruh ikizi Ahmet Hasim’de gorildigi
gibi rlizgar, deniz, gicek, dag, bulut ve yagmur gibi doga gorinti-
sindin betimlenisine hep ruhsal diinyanin izlemlerini katmak isti-
yordu. Mehmed Kaplan onuni¢in “Diranas, siirlerinde hece veznini
kullanmakla birlikte duraklari kaldirmak suretiyle yeni bir siir cim-
lesi yaratmistir. Hagsim gibi o da ahenk, hayal ve miphemligi 6n
plana almistir” ifadesinde bulunmus, Dogan Hizlan ise Diranas
siirleriigin “Simge yapisini ve bu yapinin dil ve duygu ile olan bag-
lantisini antolojilere giren siirlerini inceledigimizde daha yalin bir
bicimde saptama olanagini elde ederiz” ifadesinde bulunmustur.
(Unal, 1982, ss. XXXI-XXXII).

Cumhuriyet sairleri arasinda 6zgl bir yeri olmasina ragmen bes-
tekarlar tarafindan ¢ok az ilgi gérmuis olan Diranas’in en bilindik
siiri “Fahriye Abla” Atilla Ozdemiroglu tarafindan bestelenmis
eserler arasinda gorilmektedir (Abaci, 2013, s. 104).

Ahmet Muhip Diranas’in bestelenmis diger siirleri ise sunlardir;
Yesil pencerenden bir gil at bana (Serenad), Titrek bir damladir
aksi sevincin (Bahar sarkisi), Her glinkU sarkim, Fahriye Abla.

Ahmet Muhip Diranas’in zaman” tema veya simgeli bestelenmis
siirleri ve mUsikiye yansiyis bigimleri;

Titrek bir damladir aksi sevincin
Titrek bir damladir aksi sevincin
YlzUnUn sararmig yapraklarinda
Ne zaman kederden tasarsa igin
Sarkilar tasirsin dudaklarinda
Sen boyle kederden tastigin aksam
Derim dudaginda sarki ben olsam
Gozlerinde damla, icinde gam
Eriyen renk olsam ayaklarinda.

Siir 11’li hece olguslyle yazilmigtir. “zaman” simgesi kullani-
lan siirin temasi “agk™tir. O halde bu siirin bir beste ile mdsikiye
aktariimasi, agk ve hizln ifadesini aktaracak bir ezgi bicimi ile
ilgili makamlar olmalidir. Bu makamlar Hlizzam, Ussak, Hicaz vb.
makamlar olabilir.

ilhami Giiresin bestesini ele aldi§imizda; siirin HiizzAm maka-
minda ve Nim Sofyan usdl ile bestelenmis oldugunu gormek-
teyiz. Kullandigi makam, siirinin manasina istinaden hizin

hissi olusturmus ve bu dogrultuda hem makam, hem usdl, hem
de mana acisindan sairle paralel bir ifade bigimini yansittigini
gormekteyiz.

Serenad
Yesil pencerenden bir glil at bana,
Isiklarla dolsun kalbimin igi.
Geldim iste mevsim gibi kapina
Gozlerimde bulut, saglarimda ¢ig.
Acilan bir glilstin sen yaprak yaprak
Ben askimla bahar getirdim sana;
Tozlu yollarindan gegtigim uzak
iklimden sarkilar getirdim sana.
Seffaf damlalarla titreyen, agir
Koncanin altinda biktlmUs her sak.
Seningin dallardan stizllen 1tir,
Seningin karanfil, yasemin zambak...
Bir kus sesi gelir dudaklarindan;
Gozlerin, gonlimde agan nergisler.
Dlsen 6puslerdir dudaklarindan
Mor akasyalarda Urperen seher.
Pencerenden bir gll attigin zaman
Isikla dolacak kalbimin igi.
Gegiyorum mevsim gibi kapindan
Gozlerimde bulut, saglarimda ¢gig.

11li hece 0OlgUsl ile yazilan siiride “zaman ve tabiat” simge olarak
kullanilmis olup ana tema ise temasi “ask’tir. Mana agisindan ele
aldigimizda agk ve hiizlin hissinin yogun sekilde aktarilmis oldu-
gunu gormekteyiz. O halde bu siirin bir beste ile msikiye aktaril-
masl, hiiztin ifadesini aktaracak bir ezgi bigimi ile ilgili makamlar
olmalidir. Bu makamlar Ussak, Hicaz, Hizzam vb. makamlar
olabilir.

Onur Akin bestesini ele aldigimizda; eserin Hicaz makaminda Sof-
yan usll ile bestelenmis oldugunu gormekteyiz. Bu dogrultuda
hizUln hissiyat verebilecek bir makam olan Hicaz makamini ter-
cih ettigini gormekteyiz. Dolayisiyla bestekar, beste ve gifte iligki
agisindan dogru us@l ve makam kullanimi ile sairle paralel bir ifade
bigimini yansittigini gdrmekteyiz.

Her giinkii sarkim
Her glin ekmegdimi boéllsirsin
Yalnizligimin sofrasinda,
Yorganimin altinda tslrsun
Her gliz ve bahar arasinda.
Baglayansin her goz yarami,
GUlmek gorevin ben giliince;
Yagmur senin gibi aglar mi
Gozlerimden yas dokdiliince?
Her dislincemin istirapl
Serlveni, hayirli riyam.
Sen ey, glinahli ve sevapli,
Allah’li ve seytanli dinyam!
Her glinkU sarkisi dudagin,
Havayi dolduran kokusu
Yagmura kavusmus topragin;
Yedigim ekmek, i¢tigim su.

9'lu hece Olglsu ile yazilan siiride “zaman ve tabiat” unsurlari ve
“sarki” simge olarak kullaniimis olup ana tema ise temasi “vefa"dir.
Mana agisindan ele aldigimizda melankoli hissinin yogun sekilde
aktarilmis oldugunu gérmekteyiz. O halde bu siirin bir beste ile



masikiye aktarilmasi, melankoli ifadesini aktaracak bir ezgi bigimi
ile ilgili makamlar olmalidir. Bu makamlar Nihavend, Kirdi, Ussak
vb. makamlar olabilir.

Onur Akin bestesini ele aldigimizda; poptler muzik tarzinda
olusturulmus olan eser mi minér tonunda bestelenmis oldu-
gunu gormekteyiz. Bu dogrultuda minor tonlar genel olarak
melankoli hissiyati verebilen tonlar olmasi hasebiyle bestekarin
da melankoli hissiyati verebilecek bir ton sectigini gdormekteyiz.
Dolayislyla bestekar, beste ve guifte iligki agisindan dogru us(l ve
makam kullanimi ile sairle paralel bir ifade bigimini yansittigini
gormekteyiz.

Fahriye Abla
Eviniz kutu gibi bir kligliclk evdi,
Sarmaglklarla balkonu ortik bir evdi;
Glinesin batmasina yakin saatlerde
Yikanirdi golgesi kuytu bir derede.
Yaz, kig yesil bir saksi itir pencerede;
Bahgende akasyalar agardi baharla.
Ne sirin komsumuzdun sen, Fahriye ablal
Once upuzun, sonra kesik sa¢in vard;
Tenin bugdaysi, boyun bir basak kadardi.
icini giciklardi biitiin erkeklerin
Altin bileziklerle dolu bileklerin.
Acilirdi riizgarda kisa eteklerin;
Aclk sacik sarkilar sdylerdin en fazla.
Ne capkin komsumuzdun sen, Fahriye abla!

13’lU hece olglsu ile yazilan siiride “zaman ve tabiat” simge
olarak kullaniimis olup ana tema ise temasi “ask’tir. Mana agi-
sindan ele aldigimizda zaman ve ani hissi aktariimis oldugunu
gormekteyiz. O halde bu siirin bir beste ile mUsikiye aktariimasi,
melankoli ifadesini aktaracak bir ezgi bicimi ile ilgili makamlar
olmalidir. Bu makamlar Ussak, Nihavend, Hicaz, Hizzam vb.
makamlar olabilir.

Atilla Ozdemiroglu bestesini ele aldijimizda; eserin Hicaz maka-
minda Duyek usll ile bestelenmis oldugunu gérmekteyiz. Bu
dogrultuda melankoli hissiyati verebilecek bir makam olan Hicaz
makamini tercih ettigini gormekteyiz. Siirin bir kismini kullan-
mis olan bestekar, beste ve giifte iliski agisindan dogru usUl ve
makam kullanimi ile sairle paralel bir ifade bigimini yansittigini
gormekteyiz.

Ahmed Hamdi Tanpinar

istanbul’'un Sehzadebasi semtinde dodan Tanpinar, babasinin
kadiliga dolayisiyla gocuklugu déneminde birgok yerde bulun-
mustur. Iptidai Mektebine istanbul'da Ravza-i Maarif mek-
tebinde basladidr tahsili, Sinop ve Siirt ristiyelerinde devam
etmistir. Siirt'te Fransiz mektebinde bir yil kadar okumus lise
6grenimini ise Vefa, Kerkik ve Antalya Sultanilerinde devam
ettirmistir. Yiiksek 6grenimini istanbul'da yatili olarak Baytar
mektebi ile baglamis daha sonra Edebiyat Fakdiltesine gegmis-
tir. Burada edebiyat derslerini Yahya Kemal Beyatli’'dan almis-
tir. Burada bir yil okuduktan sonra yaklagik on yil kadar siiren
bir 6gretmenlik hayati olmus, bu 6gretmenlik hayati ilk ola-
rak Erzurum lisesinde daha sonra Konya ve Ankara liselerinde
devam etmistir. Ahmet Hasim’in vefati ardindan Glizel Sanat-
lar Akademisinde bosalan Sanat Tarihi kirststndeki estetik
mitoloji dersleri, Ahmet Hamdi Tanpinar tarafindan devam
ettirilmistir. Daha sonra yeni Tirk edebiyati kiirstistinde ilk pro-
fesorlik Gnvanina sahip olan Tanpinar, Ug yil kadar bir stre ile
Millet Meclisi'nde baris vekilligi yapmis, 1948 itibariyla Guzel

Sanatlar Akademisi’nde yeniden estetik dersi vermek Uzere
Profesorlik gorevine dénmustlr. Edebiyatin neredeyse tim
alanlarinda eser vermis olan Tanpinar, sair yonlyle poetik bir
karakter tagimaktadir. Bir sanat anlayisi icerisinde elit kiltirin
pesinde olan Tanpinar igin folklor, agilmasi gereken ve gergek
sanat eserlerini ulagsmak igin de kullanilmasi gereken bir mal-
zemedir. Genglik donemlerinde Servet-i Finin mecmualarin
tamamini gozden gecirmis, bu dénemlerde hocasi olan Siley-
man Fikri Bey'den de ¢ok sey 6grenmistir. Fakilte okudugu yil-
larda da Yahya Kemal disinda Fuat Koprill, Cenab Sehabettin,
Ferit Kam, Yusuf Serif Kiligel, Ali Ekrem Bolayir, Hiiseyin Danis,
Necip Asim gibi bircok otoriteden ders almistir. Fakat Yahya
Kemal Beyatli ona hocalik yapmak disinda ayrica sonradan tim
hayati boyunca dostu olarak da katkida bulunmustur. Yahya
Kemal sayesinde bati edebiyatina yonelen Tanpinar Baudelaire,
Verlaine, Mallarme, Anatole France, Gothe ve Dostoyevski gibi
birgok yazari elinden diislirmez. Lanson Thibaudet, Beunetiere
gibi Fransiz edebiyati tarihgilerini yeniden okuyarak, Freud’dan
Jung’a kadar derinleserek edebi sahsiyetini yakalamistir. Valery
ise siirine ve siir ufkuna genis bir bakis agisi kazandirmistir.
GUzel Sanatlar Akademisi’nde hocalik yaptigr dénemlerde bati
mUsikisi ve plastik sanatlar alanlarini gorir ve ilgi duyar. Siirle-
rinde plastik sanatlarin izleri gorilebildigi gibi mizeler, resim
ve heykel sanatlari, seramik ve mimari eserler Uzerine cesitli
makaleleri de bulunmaktadir. Siir ve yazilarinda bitln estetigi
idare eden unsurlardan biri ise mUsiki ve bilhassa Turk masiki-
sidir. Itr’'nin Mevlana’nin na'tl i¢in yaptigi Rast bestesi, Tirk
mUsikisine olan ilgisini arttiran en énemli eserdir. Daha sonra
dostu olan Yahya Kemal Beyatli ile istanbul Belediye Konserva-
tuvari'na giderek oradayine Itri’ye ait Nevakar'i dinlemesiyle ise
Turk masikisine olan ilgisi daha da artmistir. Bu minvalde Klasik
mUsikimizin blyUk Ustatlarini dinlemeye devam etmis, Osmanli
tarihi iginde diger sanatlarimizla irtibatini da kurarak yorum ve
tahliller yapmak artik Tanpinar igin glinliik hayatin bir mesgalesi
olmustur. Tanpinar’a gére siir her an tarifsiz bir mUsiki pesinden
slrtklenip gotlren degisiklikleri ile birlikte vardir. Vezin kafiye
yani siirin nizami dedigimiz unsuru ortaya ¢ikarmak igin zeka-
nin maddeyle micadelesini temin etmektedir. Cok sevdigi bir
ogrencisi olan Orhan Veli ve diger garipgileri siirin mizahi yolunu
daha ¢ok 6n plana aldiklarindan dolayi kabul edemez. Daha son-
ralari serbest siirler yazsa da kafiye kullanmasa bile mutlaka
ses unsurlarindan vazgegcmemistir. Cikardigi siirlerin blyUk bir
cogunlugu hece vezni ile ve kafiyeli sekildedir. Siirlerinde temel
olarak rilya ve masiki 6n plandadir. Daha sonra tabiat, 6lim kor-
kusu gibi motifler ikinci planda kalmistir. Proust’'un tesirinde
kalan Tanpinar, onu ustasi olarak kabul etmis ve bu dogrultuda
roman ve hikayelerinde en 6nemli temalarindan biri “zaman”
temasi olmustur. Hocasi Yahya Kemal gibi memleket, tarihi milli
degerler gibi hususlar hemen hig kullanilmamisg, Prost’un tesiri
altinda kaldigini “huzur, mahur beste ve sahnenin disindakiler”
gibi yakin devir tarihi ile i¢ ice gegmis olan romanlarinda gor-
mekteyiz (Okay, 1992, ss. 530-536).

Selahattin Hilav, Tanpinar'in bir tir kagis niteligi taslyan estetiz-
min bir mazmunculuk oldugunu belirtmis, bu durumun Tanpi-
nar'in “Dekadan” edebiyata kaymasina Ahmet Hasim’in ve Yahya
Kemal'in k&tl etkisinden olduguna yoruyor. Ancak daha sonra
Parnas etkisinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikanin ise “estetizm”
oldugunu da ifade ediyor. Mizik, Tanpinarin siirlerinde eserin
atmosferi, nesnesi, bazen de 6znesi olmustur. Hatta bunu “Huzur”
adli eserinde adeta bir Mevlevi ayinin tamamini tasvir ederek
agikga ortaya koymustur (Abaci, 2000, ss. 52-53).



Mehmet Kaplan, Tanpinar’in siir anlayisi ile ilgili olarak “blytk bir
sanatgl ile kargl karslya olundugu tim eserlerinde hissediliyor.
Sanati yalnizca ideolojik agidan degerlendirenler, Tanpinar’a karsi
kayitsiz kalabilirler ancak, sanat icinde mikemmeliyet arayanlar
icin o daimi bir saygr duyulmasi gereken sanatkarlarin basinda
gelir” ifadelerini kullanmistir (Enginiin, 2002, s. 18).

Tanpinar’in bestelenmis siirleri; Ne icindeyim zamanin, Rihtimda
uyuyan gemi adl siirler ile sinirlidir. Web kaynaklarinda “Bir Adin
Kalmali” adl bestelenmis bir siir ise Ahmed Hamdi Tanpinara ait
degildir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in “zaman” tema veya simgeli bestelen-
mis siirleri ve mdsikiye yansiyis bigimleri;

Ne icindeyim zamanin
Ne icindeyim zamanin,
Ne de blsbitln diginda;
Yekpare, genis bir anin
Parcalanmaz akisinda.
Bir garip rliya rengiyle
Uyusmus gibi her sekil,
Rlzgarda ugan tly bile
Benim kadar hafif degil.
Basim suk{tu ogliten
Ugsuz, bucaksiz degirmen;
icim muradina ermis
Abasiz, postsuz bir dervis;
Kokl bende bir sarmasik
Olmus diinya sezmekteyim,
Mavi, masmavi bir g1k
Ortasinda ylizmekteyim...

8'li hece dlglsu ile yazilan siirin temasi “zaman”dir. Mana agisin-
dan ele alindi§inda sair hem yasam sevinci hem de ferahlik hissi-
yatini aktarmis oldugunu gormekteyiz. O halde bu siirin bir beste
ile mUsikiye aktariimasi, hem ferahlik hem de melankoli hissini
aktaran Nihavend, Gerdéaniye, Stinbule, Blselik, Kurdi, Hicaz, Kir-
dili Hicazkar vb. makamlar olabilir.

Osman Glven bestesini ele aldigimizda; eserin Nihavend maka-
minda Duyek usdl ile bestelenmis oldugunu gdrmekteyiz. Bu
dogrultuda bestekarin, huzur ve ferahlik disinda hissiyatini da
verebilecek bir makam olan makamini tercih ettigini gormekteyiz.
Siirin tamamini bestelemis olan bestekéar eserinde beste ve giifte
iliski agisindan sairle paralel bir ifade bigiminiyansittigi sdylenebilir.

Rihtimda uyuyan gemi
Rihtimda uyuyan gemi,
Hatirladin mi engini
Sert dalgalari, yosunu,
Sularmn ugultusunu.
N’olur bir sabah saati
Gagirsa bizi sonsuzluk,
Birden demir alsa gemi,
Baslasa glizel yolculuk.
Yirtilan yelkenler gibi,
Enginle bagbasa kalsak
Ve bir safak serinligi
icinde uykuya dalsak.
Rihtimda uyuyan gemi,
Hatirladin mi engini
Gidip de gelmeyenleri,
Beyhude bekleyenleri.

8'li hece GlcUsd ile yazilmis siir, gemi simgesi kullanilarak “zaman
ve O6zlem” temasi kullanilarak yazilmistir. Mana agisindan ele
alindiginda sair hem yasam sevinci hem de melankoli hissiyatini
aktarmis oldugunu gormekteyiz. O halde bu siirin bir beste ile
mUsikiye aktarilmasi, hem nese hem de melankoli hissini aktaran
Nihavend, Gerdaniye, Sinbule, Blselik, Kiirdi, Hicaz, vb. makamlar
olabilir.

Ahmet Tas bestesini ele aldigimizda; eserin Nihavend makaminda
Diyek usll ile bestelenmis oldugunu gérmekteyiz. Bu dogrultuda
bestekarin, melankoli disinda yasam sevinci hissiyatini da verebi-
lecek bir makam olan Nihdvend makamini tercih ettigini gormek-
teyiz. Siirin tamamini bestelemis olan bestekar eserinde beste ve
gifte iligki agisindan sairle paralel bir ifade bigimini yansittigini
gormekteyiz.

Cahit Sitki Taranci

1910 yilinda Diyarbakirda diinyaya gelen Cahit Sitki Taran-
crnin asil ismi Hiiseyin Cahit'tir. ilkégrenimine Numune-i Terak-
kide baslamis, daha sonra Mektebi Sultaninin iptidai kisminda
tamamlamistir. Ortadgrenimi icin Istanbul’a génderilen Taranc,
Saint-Joseph lisesinde dort yil kadar okuduktan sonra son yilini
Galatasaray lisesinde okuyarak tamamlamistir. Babasinin istegi
Uzerine MUlkiye mektebine yatili olarak giren Cahit Sitki, burada
mutlu olmamis ve Diyarbakira dénmiis, ertesi yil ise tekrar istan-
bul'a donerek Yiksek Ticaret okuluna yazilmistir (Samanoglu,
1971, ss. I-11l).

Memuriyet sinavini kazanip Simerbank’ta ¢alismaya basladik-
tan sonra Yuksek Ticaret okulunu birakmak durumunda kalan
Taranci, Cumhuriyet gazetesi sahipleri Nadir Nadi ile Dogdan
Nadi'nin destedi vasitasiyla Paris’e gitmistir. Paris'teyken
Paris radyosunda Tirkge yayinlar spikerligi yapmistir (Engintn,
2011, s.15).

Siire olan ilgisi Saint-Joseph lisesinde sinif arkadasi olan Sair Ziya
Osman Saba ile baglar. Lise son sinifta iken ilk siirleri Muhit der-
gisinde yayinlamaya baglar ve ara sira da Servet-i Fin(n da bazi
siirleri gérilmekte ayni zamanda Galatasaray Lisesi Akademi adli
dergisinde de yazmaktadir. “Sila, kuslar, bir haritam vardi benim,
imkansiz dostluk, sulh bir hatira oldu” adli siirleri Paris'te yazil-
mistir. Fakat Ikinci Diinya Savasr’nin patlak vermesi ile birlikte
Paris'ten ayrilmak zorunda kalmistir. Turk siir gelenegine bagli
kalmis ancak Fransiz siir kaynagina daha ¢ok egilmis olan Yahya
Kemal ve Ahmet Hasim gibi Baudelaire ve Verlaine tesiri altinda
Turkge ve Turk halk siirinden de yararlanarak kendi siirlerini ortaya
koymustur. Taranci'ya gore kelime aglar, kelime gulimser. Bu
dogrultuda olusturdugu siirlerinde genel itibariyla hece vezni kul-
lanmistir. Siirlerindeki temalar ise yalnizlik, 6lim, yasama sevgisi,
ask ve zaman Uzerinedir. TarancI’nin ses, mana ve sekil bitlnla-
gune verdigi onem, kelimeye gosterdigi saygi ile bir arada deger-
lendirildigi zaman Turk siirine bir yenilik getirdigi anlasilmaktadir
(Samanoglu, 1971, ss. VII-=XI).

Siirleri popller olmasina ragmen bestekarlar tarafindan fazla ilgi
gormemis olan Tarancr’nin en UnlU siiri olan “Otuzbes yas siiri” bile
yakin zamanlarda Fethi Karamahmutoglu ve Amir Ates tarafindan
bestelenmistir (Abaci, 2013, s. 106).

Bestelenen diger siirleri ise sunladir;

Memleket isterim, Haydi Abbas vakit tamam, Bir kere sevdaya
tutulmaya gor (Biredip, 2021). Dinya gozlyle gorsek murada
ermek nedir, Yag otuzbes yolun yarisi eder, Gitti gelmez bahar yeli
sarkilar yarida kaldi, Bu tatsiz aksam saatinde, Guzel bilirim bir



daha bilmem, ZulmU pek ¢ok insafi az hayata kargl agkimiz, Dam-
lardaki kar sagaktaki buz, Ne dogan gline hilkmim geger, Buldum
yillardir kaybettigim aynayi, Bilmem ki hatiralar ne istersiniz ben-
den, Madem ki vakit aksam (Yener, 2018, par.1). Gonul sende, g6z
yolda kaldi, Alemde glindiiz gonlime iskencedir, Biz askla basi
donmus iki gocuk, O biten guinle beraber, Gonil sende, goz yolda
kald.

Cahit Sitki Tarancr’nin zaman” tema veya simgeli bestelenmis siir-
leri ve mUsikiye yansiyis bigimleri;

Otuzbes Yas
Yas otuz besg! yolun yarisi eder.
Dante gibi ortasindayiz 6mrin.
Delikanh cagimizdaki cevher,
Yalvarmak, yakarmak nafile bugin,
GoOzUnln yasina bakmadan gider.
Sakaklarima kar miyagdi ne var?
Benim mi Allahim bu ¢izgili ytiz?
Ya gozler altindaki mor halkalar?
Neden boyle diigsman gorindrsiiniz,
Yillar yili dost bildigim aynalar?
Neylersin 6lim herkesin basinda.
Uyudun uyanamadin olacak.
Kimbilir nerde, nasil, kag yaginda?
Bir namazlik saltanatin olacak,
Taht misali o musalla taginda.

11li hece 6lgusu ile yazilan siirin temasi “zaman”dir. Mana agisin-
dan ele alindiginda sair zaman yolculugunda kendi bedeni tze-
rinden tasvir etmis ve bu minvalde melankoli hissini aktarmis
oldugunu goérmekteyiz. O halde bu siirin bir beste ile mUsikiye
aktariimasi, hiiziin ve melankoli ifadesini aktaracak bir ezgi bigimi
ile ilgili makamlar olmalidir. Bu makamlar Ussak, Hicaz, Nihavend
vb. makamlar olabilir.

Fethi Karamahmudoglu bestesini ele aldigimizda; eserin Hicaz
makaminda Sofyan us(l ile bestelenmis oldugunu gérmekteyiz.
Bu dogrultuda melankoli hissiyatini verebilecek bir makam olan
Hicaz makamini tercih ettigini gormekteyiz. Karamahmudoglu
siirin tamamini bestelemis, ancak web kaynaklarinda bestekarina
ulasamadigimiz Himeyra’nin seslendirdigi ilk iki ve son dortligun
kullanildigi bir de Nihavend eser nlimuze ¢ikmaktadir. Bu dog-
rultuda, bu iki eserinde beste ve giifte iligki agisindan sairle paralel
bir ifade bigimini yansittigini gormekteyiz.

Biz askla basi donmiis iki cocuk
Biz askla basi donmus iki gocuk
BUtln bir bahar o gigcek ben yaprak
Ya Rabbi ne glizel sevigiyorduk
Diinyayi agktan ibaret sayarak
Kim ne karisti ne istedi bizden
GOz mi deddi ne oldu bu sevdaya
Ayirdilar bizi birbirimizden
Hem de g6z gore ylirek pargalaya
Askti bizdeki onlardaki mantik
Onlardan yana ¢ikti kahpe felek
Birer kalp biraktilar bize kirik
Omrimiizce goz yas doktiirecek

11'li hece 0lgusU ile yazilan siirin temasi “zaman”dir. Siirde tabiat
unsurlari kullanilarak hiiztin hissinin aktarilmis oldugu gortlmek-
tedir. O halde bu siirin bir beste ile mUsikiye aktariimasi, hizin

ve melankoli ifadesini aktaracak bir ezgi bigimi ile ilgili makamlar
olmalidir. Bu makamlar Ussak, Hicaz, Hlzzam ve Nihavend, vb.
makamlar olabilir.

Timur Selguk bestesini ele aldigimizda; eserin Hicaz makaminda
yahut armonik re min6r tonunda bestelenmis oldugunu gormek-
teyiz. Bu dogrultuda hizln hissiyati verebilecek bir makam olan
Hicaz makaminiveya re minortonunu tercih ettigini gormekteyiz.
Siirin bir tamamini kullanmis olan bestekar, beste ve gufte iligki
agisindan dogru makam(ton) kullanimi ile sairle paralel bir ifade
bigimini yansittigini gdrmekteyiz.

O biten giinle beraber
O biten glinle beraber
Aynalarda gece olmus;
Onlar, onlar ki geceleyin,
Gurbete dliismus gibiler,
Sabir, tuttuklari yolmus
Sabaha erismek icin!
O biten glinle beraber
Aynalarda gece olmus.
O biten glindir. Ne istk
Ne de renk birakti bize;
Bos degil agladigimiz,
Gecelericinde kaldik
Yine kendi kendimize,
Yine Oyle yapayalniz.
O biten glindir: Ne 1sik,
Ne de renk birakti bize.

8'li hece 6lgUsu ile yazilan siirin temasi “zaman”dir. Siirde hiiziin
unsurlariyla beraber “ayna” simgelenmektedir. Mana agisindan ele
alindiginda siirin melankoli hissini aktarmig oldugunu gérmekte-
yiz. O halde bu siirin bir beste ile mdsikiye aktarilmasi, yine hiiziin
ve melankoli ifadesini aktaracak bir ezgi bigimi ile ilgili makamlar
olmalidir. Bu makamlar Ussak, Hicaz, Hizzdm ve Nihavend, vb.
makamlar olabilir.

Gulden Ozsoy bestesini ele aldigimizda; eserin Nihavend maka-
minda yada sol minor tonunda bestelenmis oldugunu gormek-
teyiz. Bu dogrultuda melankoli hissiyati verebilecek bir makam
olan Nihavend makamini veya sol mindr tonunu tercih ettigini
gormekteyiz. Siirin bir kismini kullanmig olan bestekar, beste ve
glfte iliski agisindan dogru makam(ton) kullanimr ile sairle paralel
bir ifade bigimini yansittigini gormekteyiz.

Madem ki vakit aksam
Madembki vakit aksam,
Madem ne evim barkim,
Ne de bir tek asinam,
Agllsin gizli sofram,

Gelsin kadehte rakim,
Dostum, nesem ve sarkim!
Madembki vakit aksam!

T’lihece Olgusl ile yazilan siirin temasi “zaman”dir. Mana agisindan
ele alindi§inda sair hem yasam sevinci hem de melankoli hissiya-
tinr aktarmig oldugunu gérmekteyiz. O halde bu siirin bir beste ile
mUsikiye aktarilmasi, hem nese hem de melankoli hissini aktaran
Nihavend, Gerdaniye, Slinbule, Blselik, Kurdi, Hicaz, Kirdili Hicaz-
kar vb. makamlar olabilir.

Unal Tiirkdz bestesini ele aldigimizda; eserin Kiirdili Hicazkar
makaminda Duyek usdl ile bestelenmis oldugunu gormekteyiz.



Bu dogrultuda bestekarin, melankoli disinda yasam sevinci his-
siyatini da verebilecek bir makam olan Kirdili Hicazkar makamini
tercih ettigini gormekteyiz. Siirin tamamini bestelemis olan bes-
tekéar eserinde beste ve glfte iliski agisindan sairle paralel bir ifade
bigcimini yansittigini gormekteyiz.

Alemde giindiiz g6énliime iskencedir
Alemde giindiiz génliime iskencedir;
Bence bayram ufukta giin bitincedir.
Alem ister giilsiin ister aglasin
Bence bayram ufukta giin bitincedir.

Siir Aruz vezni ile, Failatin/Failatin/Failln kalibiyla, Remel bah-
rinde yazilmistir. Siirde keder unsurlariyla beraber zamanda bitig
arzusu dogrultusunda “zaman” simgelenmektedir. Mana agisin-
dan ele alindiginda Tarancr'nin siirlerinin genelinde oldugu gibi
olim, keder ve hiiziin hissini aktarmis oldugunu gérmekteyiz. O
halde bu siirin bir beste ile mUsikiye aktariimasi, yine hiiziin ve
melankoli ifadesini aktaracak bir ezgi bicimi ile ilgili makamlar
olmalidir. Bu makamlar Ussak, Hicaz, Hizzdm ve Nihavend, vb.
makamlar olabilir.

Polat Tezel'in bestesini ele aldigimizda; Hicaz makaminda
Duyek usUl ile bestelenmis oldugunu gormekteyiz. Bu dogrul-
tuda hizin ve keder hissiyati verebilecek bir makam olan Hicaz
makamini tercih ettigini gormekteyiz. Siirin bir kismini kullan-
mis olan bestekar, beste ve gufte iliski agisindan dogru usdl ve
makam kullanimi ile sairle paralel bir ifade bigimini yansittigini
gormekteyiz.

Haydi Abbas vakit tamam
Haydi Abbas, vakit tamam;
Aksam diyordun iste oldu aksam.
Kur bakalim ¢ilingir soframizi;
Dinsin artik bu kalb agrisi.
Su adacin golgesinde olsun;
Tam kenarinda havuzun.
Aya haber sal ¢iksin bu gece;
Gorinsin soyle gonlimce.
Bas kirbaci sihirli seccadeye,
GOster hiikmettigini mesafeye
Ve zamana.
Katip tozu dumana,
Var git,
Boyle ferman etti Cahit,
Al getir ilk sevgiliyi Besiktas'tan;
Yasamak istiyorum gencligimi yeni bastan.

Serbest siirin temasi zaman'dir. Mana agisindan ele alindiginda
sair zaman yolculugunda genclie ve sevgiliye hasret hissini
aktarmis oldugunu gormekteyiz. O halde bu siirin bir beste ile
mUsikiye aktarilmasi, hiiziin ve melankoli ifadesini aktaracak bir
ezgi bigimi ile ilgili makamlar olmalidir. Bu makamlar Ussak, Hicaz,
Nihavend, vb. makamlar olabilir.

Fatih Kisaparmak bestesini ele aldigimizda; Hicaz makaminda
Duyek us(l ile bestelenmis oldugunu gormekteyiz. Bu dogrul-
tuda hizln ve melankolik bir hissiyat verebilecek bir makam
olan Hicaz makamini tercih ettigini gérmekteyiz. Ancak bestekar
hizin ifadesini daha fazla 6n plana gikarmak igin “Aya haber sal
¢iksin bu gece” misralyla bir Hiizzam gecki yapmis ardindan da
Gazel ilave etmis oldugu gortilmektedir. Bu dogrultuda, beste ve

glfte iliski agisindan sairle paralel bir ifade bigcimini yansittigini
gormekteyiz.

Bilmem ki hatiralar
Bilmem ki hatiralar,
Ne istersiniz benden,
Gelir gelmez sonbahar?
Bu kanad ¢irpis neden?
Cama vuracak ne var
Ey eski hatiralar
Sanmayin gtiller agar,
BulbUl degildir 6ten;
Bu rlizgér bagka rizgar
Ne istersiniz benden,
Bilmem ki hatiralar,
Gelir gelmez sonbahar?

7li hece 06lglsu ile yazilan siirin temasi zaman'dir. Tabiat unsur-
lart ile melankoli ve hiizlin hissinin aktarilmis oldugunu gormek-
teyiz. O halde bu siirin bir beste ile mUsikiye aktariimasi, hiiziin
ve melankoli ifadesini aktaracak bir ezgi bigimi ile ilgili makam-
lar olmalidir. Bu makamlar Ussak, Hicaz, Hiizzam, Nihavend vb.
makamlar olabilir.

Necdet Varol bestesini ele aldigimizda; eserin Hizzam maka-
minda Semai usdl ile bestelenmis oldugunu goérmekteyiz. Bu
dogrultuda hizlin hissiyati verebilecek bir makam olan Hicaz
makamini tercih ettigini gormekteyiz. Dolayisiyla bestekar, beste
ve gufte iliski agisindan dogru usGl ve makam kullanimi ile sairle
paralel bir ifade bigimini yansittigini gormekteyiz.

Suphi idrisoglu bestesini ele aldigimizda ise; eserin Acem Kiirdi
makaminda Duyek usdl ile bestelenmis oldugunu gormekteyiz.
Bu dogrultuda hiiziinden ziyade bestekar melankoli hissiyatina
yonelmis bunu da tiz perdeleri yogun olan Acem Kirdi makami
ile bir haykiris ifadesi ile yansitmayi tercih ettigini gérmekteyiz.
Dolayislyla bestekar, beste ve gifte iligki agisindan dogru usal ve
makam kullanimi ile yine sairle paralel bir ifade bigimini yansitti-
gini gormekteyiz.

Gitti gelmez bahar yeli
Gitti gelmez bahar yeli
Sarkilar yarida kaldi
BUtln bahceler kilitli
Anahtar Tanrida kaldi
Geldi gatti en son 6lmek
Ne bir yemis, ne bir gigek
Yaniyor glineste petek
BUtln bal arida kaldi

8'li hece Olgusd ile yazilan siirin temasi zaman'dir. Zamanda bitis
hissi dogrultusunda Tarancrnin siirlerinin genelinde oldugu gibi
bu siirde de yine 6lim ve hiiziin hissinin aktariimig oldugunu gor-
mekteyiz. O halde bu siirin bir beste ile mUsikiye aktariimasi, yine
hizln ifadesini aktaracak bir ezgi bigimi ile ilgili makamlar olmali-
dir. Bu makamlar Ussak, Hicaz, Hlizzam vb. makamlar olabilir.

Alaeddin Yavascga'nin bestesini ele aldigimizda; Hicaz makaminda
Diyek usdl ile bestelenmis oldugunu gérmekteyiz. Bu dogrultuda
hizln hissiyati verebilecek bir makam olan Hicaz makamini ter-
cih ettigini gérmekteyiz. Dolayisiyla bestekar, beste ve gifte iligki
agisindan dogru us(l ve makam kullanimi ile sairle paralel bir ifade
bigimini yansittigini gormekteyiz.



Bu tatsiz aksam saatinde
Bu tatsiz aksam saatinde
Gortinmez kanatlarinizla
Cama vurmayin ey hatiralar
Sessizligine doymadigim
O eski saatleri yeni bastan
Kurmayin kurmayin ey hatiralar
Suda yildizlara uyarak
Siz de uzaktan bir ¢okip
Bir donlip durmayin ey hatiralar
Bu tatsiz aksam saatinde
Basucumda pervaneler gibi
Donup donlp durmayin ey hatiralar.

9'lu hece 06lglist ile yazilan siirde zaman unsuru ile hatiralar vur-
gulanmig, bu dogrultuda hiiziin ve melankolik bir duygu unsuru
aktarilmis oldugunu gormekteyiz. O halde bu siirin bir beste ile
mUsikiye aktarilmasi, hiiziin ve melankoli ifadesini aktaracak bir
ezgi bigimi ile ilgili makamlar olmalidir. Bu makamlar Ussak, Hicaz,
Hizzam vb. makamlar olabilir.

Alaeddin Yavasga'nin bestesini ele aldi§gimizda; Segah makaminda
Diyek usll ile bestelenmis oldugunu gérmekteyiz. Bu dogrultuda
hizUn hissiyati verebilecek bir makam olan Segah makamini ter-
cih ettigini gérmekteyiz. Segah makaminin diger makamlara gore
verdigi hiizlin hissiyati biraz daha dini ve uhrevi bir duygu unsuru
oldugu soyleyebiliriz. Dolayisiyla bestekar, beste ve gifte iligki agi-
sindan dogru usil ve makam kullanimi ile sairle paralel bir ifade
bigimini yansittigini gormekteyiz.

Damlardaki kar, sacaklardaki buz
Damlardaki kar, sagaklardaki buz,
Kani kaynayan suya dar geliyor.
Haberin var mi? Oluklardan
Akan su sesinde bahar geliyor.
Duy glineyden estigini riizgarin;
Goreceksin neler olacak yarin.
Yuvada ¢irpinan yavru kuslarin
Ucgmak hevesinde bahar geliyor.
Sabret Komsu Kizi Yakindir O Gln
Bakarsin Ansizin Belirmis Gogsin

11'li hece Glglsu ile yazilan siirin temasi tabiat unsurlariyla baha-
rin gelisini haber vermesi hasebiyle “zaman”dir. Mana agisindan
ele alindiginda sair yagsama sevinci hissiyatini aktarmis oldugunu
gormekteyiz. O halde bu siirin bir beste ile mUsikiye aktarilmasi,
rahatlk ve mutluluk ifadesini aktaracak bir ezgi bigimi ile ilgili
makamlar olmalidir. Bu makamlar Rast, Mahur, Nihavend, Gerda-
niye, Stinblle, Blselik, Kirdf vb. makamlar olabilir.

Kaya Oztas bestesini ele aldi§imizda; Nihdvend makaminda
Aksak usUl ile bestelenmis oldugunu gormekteyiz. Bu dogrul-
tuda bestekarin, melankoli disinda yagsam sevinci hissiyatini da
verebilecek bir makam olan Nihdvend makamini tercih ettigini
gormekteyiz. Siirin tamamini bestelemis olan bestekar son dort-
|Ukteki ilk iki misrada Duyek us(l kullanarak hissiyati daha da
kuvvetlendirmis ve bu dogrultuda eserinde beste ve giifte iligki
acisindan sairle paralel birifade bigcimini yansittigini gormekteyiz.

Ne dogan giine hitkkmiim geger
Ne dogan giine hikmim gecer
Ne héalden anlayan bulunur
Aklimdan 6limim geger
Sonra bu bahge, bu kus, bu nGr

Ve gonil Tanrisina der ki

Pervam yok verdigin elemden

Her mihnet kabalim

Yeter ki glin eksilmesin penceremden

Serbest vezin ile yazilan siirin temasi tabiat unsurlariyla dogum
ve Olim arasindaki yolcugulugu ifade etmis olmasi hasebiyle
“zaman’dir. Mana agisindan ele alindiginda sair yasama sevinci
hissiyatini aktarmis oldugunu gormekteyiz. O halde bu siirin
bir beste ile mUsikiye aktarilmasi, rahatlik ve mutluluk ifadesini
aktaracak bir ezgi bicimi ile ilgili makamlar olmalidir. Bu makam-
lar Rast, Mahur, Nihavend, Gerdaniye, Stnbdle, BUselik, Kirdf vb.
makamlar olabilir.

MUnir Nurettin Selguk bestesini ele aldigimizda; Mahur maka-
minda Sofyan usll ile bestelenmis oldugunu gormekteyiz. Bu
dogrultuda bestekarin, melankoli disinda yagsam sevinci hissiya-
tini da verebilecek bir makam olan Mahur makamini tercih etti-
gini gormekteyiz. Siirin tamamini bestelemis olan bestekar Rast,
Nihavend gibi makamlar yerine Mahur makamini segmis olmasi-
nin sebebi su olsa gerek ki, Mahur makaminin tiz perdeleri daha
gok kullanan bir makam olmasi ve bu tip makamlarin yakaris,
haykiris, cosku hissiyatini daha ¢ok verebildigi distncesi olabi-
lir. Siirde yasama sevincini Tanri'ya bir yakaris ve niyaz ile dileyen
sairin bu hissiyatini daha iyi verebilecek olan Mahur makamini
kullanan bestekar bu dogrultuda eserinde beste ve glfte iligki
acgisindan sairle paralel bir ifade bigimini yansitabilmis oldugu
gorilmektedir.

Buldum, buldum yillardir kaybettigim aynayi
Buldum, buldum yillardir kaybettigim aynayi
iste en yaman cagimda ben yirmi yasimda
Cok var boyle toz pembe gormemistim diinyayi
Yeniden kavak yelleri esiyor bagimizda

14’|U hece OlgUsU ile yazilan siirde ayna simgesi kullaniimig, ana
tema ise “zaman” olmustur. Ayna simgesi, sairin ruhsal degi-
simini aktariyor. Olimi ifade eden ayna, burada artik sairin
yasama sevinci hissiyatini ifade eden bir nesne haline donlsti-
gunl gormekteyiz (Tiken, 2009, s. 57). O halde bu siirin bir beste
ile mUsikiye aktarilmasi rahatlk ve mutluluk ifadesini aktaracak
bir ezgi bicimi ile ilgili makamlar olmaldir. Bu makamlar Rast,
Mahur, Nihdavend, Gerdaniye, Stinbile, Blselik, Kiirdi vb. makam-
lar olabilir.

Nalan Aksoy bestesini ele aldiimizda; eserin Hicaz Zirglle maka-
minda, Dlyek usUl ile bestelenmis oldugunu gormekteyiz. Bu
dogrultuda bestekarin sairle ayni duyguda ortismedigi goril-
mekte, bestekarin siirden hizin hissiyatialdigini ve dolayisiyla
Hicaz ZirglQle makamini tercih ettigini gdormekteyiz. Dolayisiyla
bestekar, beste ve glfte iligki agisindan sairle paralel bir ifade bigi-
mini sergilemeyerek mana prozodisi agisindan hataya diistigini
gormekteyiz.

Sonug

Galismamizda sembolizm akimi etkisinde kalan sembolist sair-
lerin zaman tema veya simgesi kullanilan bestelenmis siirlerinin
mana olarak verdikleri hissiyat dogrultusunda beste ve giifte
iliskisi agisindan masikiye yansiyis bicimleri ele alinmistir. Hece
vezniyle yazilan siirlerde “Garip Akimi” etkisi goriilse de mana
agisindan ele alindiklarinda tema olarak sembolistlerde oldugu
gibi farkli hissiyatlar barindirmakta olduklari agik¢a gorilmek-
tedir. Sembolist sairler misralarin klasik duraklarini degistire-
rek ve kelimelerin manélarini gozardi ederek, yalniz masiki ile



mana agisindan mustakil olarak siir ortaya gikarma gayretinde
olduklarindan dolayi siirlerinin bestelenmesi de bestekérlar
icin zorlayici olmustur. Ancak Sembolizmde ortaya gikan eser
ahci icin farkli manalar uyandirabildiginden dolayr bestekar
icin secmek istedigi makam ya da ton agisindan da kolayhk
saglayabilmektedir.

Sembolist sarlerin bestelenmis siirleri su sekildedir:

Cenab Sehabettin; Doguyor 6mrime bir yirmi sekiz yas glinesi
(Senin igin), Bag golgelenir giller agar bilbll 6terken, Geldi kus-
larla yesil dallara yaz, Kalbim seni bir yaz kusu dinler gibi dinler,
Seni zambak gibi gordiikce acik pencerede.

Ahmet Hasim: Aksam yine toplandi derinde, Ates gibi bir nehir
akiyordu, Bir gamli hazanin seherinde israra ne hacet, Dénsek mi
bu agkin safagindan, Agir agir cikacaksin bu merdivenlerden, Bir
Acem bahgesi bir seccade, Yorgun gozimdin halkalarinda.

Ahmet Muhip Diranas: Yesil pencerenden bir giil at bana, Titrek bir
damladir aksi sevincin, Her glinkd sarkim, Fahriye Abla.

Ahmed Hamdi Tanpinar: Ne igindeyim zamanin, Rihtimda uyu-
yan gemi.

Cahit Sitki Tarancr: Memleket isterim, Haydi Abbas vakit tamam,
Bir kere sevdaya tutulmaya gor, Dinya gozlyle gorsek murada
ermek nedir, Yag otuzbes yolun yarisi eder, Gitti gelmez bahar yeli
sarkilar yarida kaldi, Bu tatsiz aksam saatinde, Guzel bilirim bir
daha bilmem, Zulm pek ¢ok insafi az hayata kargi agskimiz, Dam-
lardaki kar sagaktaki buz, Ne dogan gline hikmim gecer, Buldum
yillardir kaybettigim aynayi, Bilmem ki hatiralar ne istersiniz ben-
den, Madem ki vakit aksam, GonUl sende, goz yolda kaldi, Alemde
glindiiz gonlime iskencedir, Biz agkla bagl donmis iki cocuk, O
biten glinle beraber, Gonil sende, goz yolda kaldi.

Zaman simgesi veya temasina sahip bestelenen siirler incelendi-
ginde ise elde edilen gikarimlar su sekildedir:

Cenab Sehabettin’in zaman simgesi veya temasina sahip bestele-
nen siirler incelendiginde;

Doguyor dmrime bir yirmi sekiz yas glinesi Evc makaminda, Bag
golgelenir giller agar biilbil 6terken Nihavend makaminda, Geldi
kuslarla yesil dallara yaz siiri ise Sultan-i Yegah makaminda, Kal-
bim seni biryaz kusu dinler gibi dinler Kurdilihicazkar makaminda,
Seni zambak gibi gordiikce agik pencerede Muhayyer Kiirdi maka-
minda bestelenmistir. Mevsim, ask ve tabiat simgeleriyle huzur
ve ask hissiyatina sahip olan siirler bu dogrultuda Nihavend ve
Sultanlyegah makamlariyla bestelenerek sairle paralel bir duygu
bltlnligu olusturmus olmalari dolayisiyla beste ve gufte iligki
acgisindan bestekarlar, makam kullanimi ve ile sairin paralel ifade
bigimleri yansittigi tespit edilmistir.

Ahmet Hasim zaman simgesi veya temasina sahip bestelenen
siirler incelendiginde;

Aksam yine toplandi derinde; Nihavend makaminda, Ates gibi bir
nehir akiyordu; Nihdvend makaminda, Bir gamli hazanin sehe-
rinde i1srara ne hacet; Kirdili Hicazkar makaminda, Dénsek mi
bu askin safagindan; Muistear makaminda, Agir agir gikacaksin
bu merdivenlerden; Hicaz makaminda ve mi mindr tonunda bes-
telenmistir. Bunlarin disinda kullanilan makamlar ise Muhayyer
kirdi, Sevkefza, Sedaraban, Acem Asgiran ve Segadh makamlari
olmustur. Sair siirlerinde hiiziin ve melankoli hissiyatini aktarmig
ve bu dogrultuda siirlerini besteleyen bestekarlarin beste ve giifte
iliski agisindan sairle paralel bir ifade bigimini yansitmistir.

Ahmet Muhip Diranas’in zaman simgesi veya temasina sahip bes-
telenen siirler incelendiginde;

Yesil pencerenden bir gil at bana; Hicaz makaminda, Titrek bir
damladir aksi sevincin; Hiizzam makaminda, Fahriye Abla; Hicaz
makaminda, Her glinkl sarkim; mi minér tonunda bestelenmis-
tir. Sair ilgili siirlerinde hiiziin ve melankoli hissiyatini aktarmis,
bu dogrultuda siirleri besteleyen bestekarlarin beste ve glfte
iliski agisindan sairle paralel bir ifade bicimini yansittidr tespit
edilmistir.

Ahmed Hamdi Tanpinar'in zaman simgesi veya temasina sahip
bestelenen siirler incelendiginde;

Tanpinar'in masiki sevgisi ve bilgisi cok fazla olmakla beraber
““MUsiki-" adli siiri ve birgok eserinde masiki unsurlari olmasina
ragmen bestekarlar tarafindan ¢ok fazla ilgi gérmemesi sasirtici
olmustur. Bestelenmis siirleri Ne i¢cindeyim zamanin, Rihtimda
uyuyan gemi olmak Uizere 2 adettir. Bu siirlerde sairin bu siirlerde
“yasam sevinci” hissiyatini aktarmis ve bu dogrultuda bu iki siiri
besteleyen bestekarlarin tercihi Nihavend makaminda olmustur.
Beste ve glifte iligkisi agisindan dogru ele alindiginda bestekarla-
rin, makam kullanimi ile sairle paralel bir ifade bigimini yansittig
tespit edilmigtir.

Cahit Sitki Tarancr’'nin zaman simgesi veya temasina sahip beste-
lenen siirler incelendiginde;

Turk edebiyatinin Sembolist séirler arasinda musikiye en blylk
katki sunan sair olan Cahit Sitki Taranci, siirlerinde sembolist bir
ifadeyi oncelemis ve bu dogrultuda yazdigr siirlerinde yalnizlik,
0luim, yasama sevgisi, ask ve zaman gibi simge ve temalar ile
derin bir duygu olusturarak bu agidan da bestekara adeta yon
vermistir. Sembol akimina istinaden “zaman” tema ve simgesiyle
yazdigi siirler incelendiginde, genel olarak asgk, 6lim ve melankoli
on planda oldugundan 6tird bu siirlerin cogu Hicaz makaminda
bestelenmis oldugu acikga gorilmektedir. Hicaz, Nihavend,
Kirdili Hicazkar, Hizzam, Acem Kiirdi, Segéh, Nihavend, Mahur
makamlari kullanilarak bestelenen ilgili siirlerinde, Kiirdili Hicaz-
kar, Mah(r, Acem Kird! gibi coskuyu yansitan makamlar birer
adet kullanilmistir. Coskuyu yansitan bu siirler bestelenis itiba-
riyla sembolist siirlerde oldugu gibi siiri okuyan kisinin siirden
anladigr farkli hissiyatlar dogrulusunda bestelendigi dtstnul-
mektedir. Taranc’'nin zaman simge veya temali bestelenmis
siirlerinde siirleri besteleyen bestekarlarin beste ve gifte iligki
agisindan sairle paralel bir ifade bigimini yansittigini gdérmek-
teyiz. Ancak Nalan Aksoy bestesinde durum bu sekilde degildir.
Bestekarin, beste ve glfte iligkisi agisindan sairle paralel bir ifade
bicimini sergilemeyerek mana prozodisi agisindan hataya dis-
tlgu degerlendirilmistir.

Sonug olarak incelemeye tabi tutulan Sembolist séirlerin beste-
lenen siirlerinin mUsikiye yansiyis bigimleri agisindan genel olarak
sembolizm kavramina uygun olacak sekilde olusturuldugu tespit
edilmistir. Ayrica galismanin, disiplinlerarasi nitelikte ¢alismalara
farkli bir bakis agisi kazandirmasina katkida bulunmus oldugu
ve bu paraleldeki calismalar igin referans niteliginde bir calisma
oldugu dusltnilmektedir.
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Bir Soylemin Devamini Yazmak:
lonesco’nun Gergedanlar Adh

00 W oo

Tiyatrosundan Mine Soglit’uin Gergedan
Adl Hikaye Kitabina Devam Eden Bir
Baskalasimin Hikayesi ve Turlerarasilik

Writing the Continuation of a Discourse: The Story
of a Continuing Metamorphosis and Interspecies
from lonesco’s Play Called Gergedanlar to Mine
Sogut’s Storybook Gergedan

oz

Gerek diinya edebiyatinda gerekse Turk edebiyatinda birgok tlire konu olan bagkalagim/dénU-
slim izlegi, icinde hizli ve ani degisim sireclerini de barindiran yogun baskilara maruz kalmanin
sonucunda ortaya ¢ikan bir olgudur. lonesco’nun Gergedanlar adl tiyatrosunun cesitli makale ve
tezlerde birgok agidan ele alinmakla birlikte baskalasim/donisim izledi cercevesinde kapsamli
olarak incelenmedigi gorilmus, Mine S6gut'in Gergedan adli hikaye kitabi ile ilgili de ne genel
anlamda ne de bagkalagim/déntsim izledi cercevesinde herhangi bir calismaya rastlanmamig-
tir. Tarihi sliregte gelisen, dedisen, donim noktalari yasayan ve giderek roman metninin icinde
siir, hikdye metninin icinde denemenin kullaniimaya baslanmasi gibi birbirine karisan tirler kendi
aralarinda belli bir etkilesim iginde olmus, bunun sonucunda da metinlerde bir tlrlerarasi iliskinin
incelenme alanini ortaya ¢ikarmistir. Bu makalede lonesco’nun Gergedanlar adli tiyatrosu ile bu
eserin devami niteliginde okunabilecek olan Mine S6gut'tin Gergedan adli hikaye kitabi bagkala-
sim/dontstim izledi cercevesinde karsilagtirmali olarak ele alinacak ve iki eser arasindaki turlera-
rasi iligki incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: AbsUrt tiyatro, varolusguluk, tirlerarasilik, bagkalagim/dontstiim, gergedanlagsma

ABSTRACT

The theme of metamorphosis/transformation, which is the subject of many genres both in
the world literature and in the Turkish literature, is a phenomenon that emerges as a result of
being exposed to intense pressures that include rapid and sudden change processes. Although
lonesco’s Gergedanlar theater has been discussed in many aspects in various articles and the-
ses, it has been seen that it has not been examined comprehensively within the framework of
the metamorphosis/transformation theme, and there has been no study either in general terms
or within the framework of the metamorphosis/transformation theme about Mine S6git’s story
book Gergedan. The genres that developed, changed, experienced turning points in the historical
process and gradually mixed with each other such as poetry in the text of the novel, and the use
of essay in the text of the story, have been in a certain interaction among themselves, as a result
of which an area of inter-genre relations in the texts has emerged. In this article, lonesco’s theater
called Gergedanlar and Mine S6§Ut’s story book Gergedan, which can be read as a continuation of
this work, will be discussed comparatively within the framework of metamorphosis/transformat
ion and the inter-genre relationship between the two works will be examined.

Keywords: Absurd theatre, existentialism, interspecies, metamorphosis/transformation,
rhinoceros
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Giris

Yunanca “meta” ve “morphe,” Almanca “metamorphse,” Fransizca
“métamorphose;” ingilizce “metamorphosis; Osmanlica “istihale”
olarak adlandirilan bagkalasim, 6zellikle “bir hayvanin embriyo
evresinden ergin olana kadar gegirdigi sekil ve yapi degisikligi,’
ve “Stamenin petale dedismesi gibi bir yapinin baska bir yapiya
sekil degistirmesi, metamorfoz” anlamlarinda tanimlanmaktadir
(Karol ve ark., 1988, s. 78). Turkge sozllikte ise metamorfoz kav-
rami “baskalagsmak” adi altinda ele alinir ve “1. Bagka bir varlida,
nitelige dontsmek, dedismek, farkllik kazanmak. 2. Bigim degis-
tirmek, istihale etmek”” (Tirk Dil Kurumu, 2005, s. 217) anlamla-
rina gelir. Yagam iginde canlilarin hayatlarini devam ettirebilmek
adina bazi dontislimler gegirdigine tanik olunur. Bitkilerin strekli
bir akis icinde devam eden donustmleri, kelebek, yilan gibi bazi
hayvanlarin gecirdigi fiziksel dontstmler, canlilarin gerek bulun-
duklari ortama uyum saglama gerekse hayati bir zorunluluk olarak
gorilen birgercegidir. Doganin gozle gorilen bu blyik olgusunun
edebi yapitlara yansitilmasi ise kaginilmazdir. Aslinda biyoloji bili-
minin ana konusu olan ve edebi eserlerde sekil degistirme, bigim
degistirme, degisim, donlsim, baskalasim, baskalasma, meta-
morfoz ile ifade edilen bu degisim slreci gegmisten ginimize
kadar her turden cesitli eserlerde farkl sekilde karsimiza gikar
(Elmali, 2012, s. 2). Mesela batili masallarda prensin kurbagaya,
balkabaginin faytona, kertenkelenin usada, siradan insanlarin kurt
adamlara dontsmesi gibi sikga rastlanan motif, Tlirk masallarinda
da geyik, kus ya da herhangi bir hayvanin sekline girme olarak kar-
simiza ¢ikar (Elmali, 2012, ss. 2-3). Masallarda, halk hikayelerinde
ve destanlarda don degistirme, suret degistirme kavrami ile kar-
silanan motif, 6zellikle modernist ve stirrealist eserlerin vazgegil-
mez konusudur.

Ovidius’'un Metamorphoses adli yapiti Bati edebiyatindan birgok
sair ve yazari etkiledigi gibi, etkileri Turk edebiyatinda da gorilen
diinya edebiyatinin klasik kilt eserlerinden biridir. Bagkalagim/
dontsim izleginin ilk kez net bir sekilde ortaya kondugu “Ovi-
dius’'un bagkalagim oykilerinde her sey degisim ve donlsime,
dogma, bliylime, ¢lirime, yok olma ve yeniden dogmaya yazgili-
dir” (Parla, 2015, s. 16) Franz Kafka'nin Dénlistim adli eserinde Gre-
gor Samsa, Uzerinde hissettigi tim baski unsurlarindan kurtulusu
bir bocede doniismekte bulur. Yine Hayvan Ciftligi eserinde Geo-
rge Orwell, Beylik Ciftlik'te yasayan hayvanlarin kendilerini somui-
ren insan yonetimini devirerek kendileri icin daha esit bir toplum
dlzeni olusturmalarini, fakat zamanla gicU elinde tutan domuz-
larin iktidar hirsiyla eskiyi aratacak yeni bir baski ve sémurt diizeni
kurmalarini ve elestirdikleri iki ayaklilara dondstmlerini ele alir.
Bagkalagimin/donlsimin Joyce’'un Sanatginin Bir Geng Adam
Olarak Portresi, Oscar Wilde'in Dorian Grey’in Portresi, Mann’'in
Venedikte Olim gibi merkezde oldugu eserler yaninda Joyce'un
Ulysses’i, Baudelaire’in “Albatros” siiri gibi bir izlek olarak yer aldigi
eserleri gogaltmak mimkindur.

Turk edebiyatinda Jale Parla’nin da ifadesiyle Servet-i Fin{n
donemiyle baglatabilecedimiz baskalagim/donlisim izledi birgok
sair ve yazarin ilgi duydugu bir nokta olmustur. Mesela Fikret'in
“La Dans Serpantin” siiri erotik bir dansginin (sanat perisi) baska
lagimini/dontsimnd anlatir. Berna Moran’in da ifade ettigi gibi
aydin ve koyll arasindaki kopuklugun vatani kurtarmak igin sava-
san aydinlarla Kurtulug Savasi’na inanmayan gerici koyliler ara-
sinda olduguna inanan Yakup Kadri Karaosmanoglu (Moran, 2013,
s. 205), Yaban romaninda koyllleri anlatirken gesitli hayvan ben-
zetmelerine basvurur ve babasi askere gittikten sonra ismail’in
karakterinde meydana gelen degisimi ise salyangoz baskalagimi

ile anlatir’ Ahmet Hamdi Tanpinar'in Saatleri Ayarlama Enstiti-
st’nde saate dénligsme eserin baskin bagkalagim/dénistim imge-
siyken, Oduz Atay Tutunamayanlarda baskalagsmig/ddnismis
bir tir olan “disconnectus erectus’u tanimlamaya c¢alisir. Yine
Tehlikeli Oyunlarda Hikmet Benol, parcalari degisik bedenlerden
toplanmis metamorfik bir yapintidir (Parla, 2015, s. 176). Edip Can-
sever’in “Cagrilmayan Yakup” siirinde kurbaga olarak nitelendiri-
len Yakup, toplumun diginda kalmig modern kentli bireyi temsil
eder. Orhan Pamuk Kara Kitap'ta bagkalagimin/donisimin bir
kiltlre yayilan trajikomik sahnelerini sunar. Ahmet Hamdi Tan-
pinar, Oguz Atay, Hasan Ali Toptas, Orhan Pamuk, Bilge Karasu,
Latife Tekin, Murat Gilsoy vs. eserlerinde bagkalagim/dénlisime
yer veren yazarlardan bazilaridir.

Edebiyat baglaminda duygu ve dlslinceler masal, fabl, destan, siir,
hikaye, roman, tiyatro, deneme gibi farkli tirlerdeki metinlerde
kendisini yansitma imkani bulur. “Tur bir eseri diger eserlerden
konu, sekil ve teknik agilardan ayiran ve onlari da kendi arala-
rinda siniflandiran bir kurallar blutlinG” olup “Turler okurun metni
okumasini kolaylastirirken anlamasina da yardimci olan esaslari
ortaya koyarlar” (Karahan, 2019, s. 1). Tarih icerisinde toplumdan
topluma farkli siniflandirmalara ugrayan tirler, Todorov’a gére her
birinin bir dncekinin iginden doddugu oncesi olmayan, devaml
dontsen dizgelerdir (Todorov, 2011, s. 30). Romantizmin ortaya
cikisina kadar kati kurallara bagli olarak kendi sinirlari icerisinde
varh§ini devam ettiren tlrler, romantizmle birlikte hem cesitlen-
mis hem de birbirleriyle etkilesim icerisine girmistir. Ginimuzde
yazarlarin uymasi gereken kurallarin ortadan kalktigi, sinirlar
olmayan bir tir anlayisinin varligini stirdirdigu ve ozellikle post-
modernizmle birlikte birbirine karigarak yeni tirlerin ortaya ¢iktig
soylenebilir.

Tarihi sureg icerisinde gelisen, degisen, doniim noktalari yagsayan
ve Ozellikle postmodern sanat anlayigiyla roman metninin iginde
siir, hikdye metninin icinde denemenin kullanilmaya baglanmasi
gibi birbirine karigan tlrler (Karatas, 2018, s. 341), aralarindaki bu
etkilesim sonucunda ortaya ¢ikan yeni tirlerle bir tirlerarasi ilig-
kinin incelenme alanini da ortaya ¢ikarmistir. Jale Ozata Dirlikya-
pan edebiyat tarihini “turlerin akrabaliklarinin tarihi” olarak niteler
(Ozata Dirlikyapan, 2018, s. 93). “Yazinsal tiirlerin degismezligi
ilkesinin bozulmasi tlrlerarasi iligkilerin daha etkin oldugu ve
arastirmalara konu edinildigi bir donemi baslatmistir” (Karahan,
2019, s. 9) Mehmet Narli da herhangi iki tir arasindaki iligkiyi “tir-
ler arasi” iligki olarak niteler ve bu iligki dizeneginin tirlerin ilkeleri
ve Ozellikleri gergevesinde degerlendirilebilecedini soyler (Narli,
2014, s. 80). Ozellikle postmodern edebiyat (iriinlerinde kendin-
den 6nce yazilmis bir eseri vurgulayan metinlerarasilik kavrami da
tlrlerarasi iligkiyi gostermesi bakimindan énemlidir. Turlerarasi
iliski sadece edebiyatin tirleri arasinda sinirlandirilacak bir kav-
ram olmayip edebiyat ve muizik, resim, sinema, tiyatro arasinda da
gorulen ¢ok boyutlu bir kavramdir.

Modernlesme beraberinde insanlarin yasaminda olumlu ve
olumsuz gelismeler meydana getirmis, yeni yasama uyum sag-
layamayan bireyler ortaya gikarmistir. Ozellikle I. ve Il. Dinya
Savaglarrnin yarattigi kaotik ortam, bu ortamla birlikte basla-
yan modernlesme seriveni, yine bdyle bir ortamda ortaya ¢ikan
“varolusculuk felsefesi” ile birlikte bu donemin topluma ayak
uyduramayan bireyinin sikintilarinin, yasadiklarinin eserlere konu
olmasina neden olmustur. Ritter'e gore varolusguluk, kdklerinden

' Bati ve Tirk edebiyatlarinda baskalasimin/déntsiimin detayli bir incelemesi igin bakiniz:
(Parla, 2015).



kopmus, temelini yitirmis, ge¢mise ve tarihe gtivenini kaybetmis,
toplumda yabancilagsmis mutsuz ve huzursuz insan varligini dile
getiren bir felsefedir. Bu felsefede daha ¢ok toplum iginde yasa-
yan bireyin tehdit altinda oldugu, bugiinle gelenek arasindaki
baglantinin koptudu, insanin manasiz hale geldigi, kendi kendini
yitirmek tehlikesinin bag gosterdigi yerde ortaya cikar. Ozellikle
savas ve bunalim ertesi yillari bu gikisin kesinlestigi ve goze bat-
tigi donemlerdir. Tillich ise bu ¢ikigin koklerini makinecilikte bulur
(Sartre, 2002, s. 11). Bireyin icinde bulundugu durumu belirtir-
ken ayni zamanda ondan kendini tanimasini, 6zinU yaratmasini,
benligini geri kazanmasini ve savasarak bu baskidan kurtulma-
sini da isteyen Varolusgu yazarlar, bu nedenle toplumdan ¢ok
bireye dnem verirler (Sartre, 2002, s. 11). Sartre’a gore insanin
varolusu 6zlinden 6nce gelir, insan kendini nasil yaparsa dyle olur,
ne oldugundan kendisi sorumludur, secimlerini kendisi yapar,
kisinin bireysel edimleri bitin insanli§i baglar (Sartre, 2002,
ss. 23-25). Bati diinyasinin kendine 6zgl atmosferi ve sorunla-
rinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan varolusgulugun Tirkiye'de
1940’larda taninmaya bagladigini ifade eden Mustafa Kurt’a gore
(Kurt, 2009, s. 139) “Varolusgu terminoloji ile modernizmi birlikte
karsilayan/yasayan bireyin/yazarin evrende tek basina oldugunun
farkina varigl, onu o gine kadar belli bir degerler sisteminin par-
cas! kilarak glivende tutan inanglarinin sarsiimasi; gegmisle ve
degerler sistemiyle hesaplasmasi, bunun sonucu olarak da bir
gesit nihilizme digmesi blyUk bir catismayi beraberinde getirir”
(Kurt, 2009, s. 141).

Bu makalede lonesco’nun Gergedanlar adli tiyatrosu ile Mine
So6gut’iin Gergedan adli hikaye kitabi oncelikle bagkalagim/dond-
sim izledi cergevesinde ele alinacak ve karsilastirmali olarak
incelenecek iki eser arasindaki baskalagimin/dontsimin boyut-
lari, benzerlik ve farkhlklari ortaya konulmaya galisilacaktir. Daha
sonra Gergedanlar tiyatrosuyla bu tiyatronun devami niteliginde
okunabilecek olan Gergedan adli hikaye kitabi arasindaki tirlera-
rasi iligki incelenecektir.

Baskalasim/Ddnlislim

Tum uygarlik metinlerinde farkl isim ve bigimlerde neredeyse
her donemde ve her tlirde kargimiza gikan bagkalasim/dontsim
izledi, Jale Parla’'ya gore “gok hizli degisim slreglerinin yarattig
sok dalgalarinin bilingteki izdlslimleri” olarak algilanabilecek
hem gozU karalik hem de korku demek olup Parla bu denetlen-
memis degisimin iginde “korku, heyecan, kaos, bitis, baslangig,
umut [ve] yaratl” goridr (Parla, 2015, s. 13). Sairler ve yazarlar
eserlerinde yer verdikleri bagkalasim/dontsim imgeleriyle “bir
yandan dondsimin denetlenmemis bicimlerini 6nerirken, bir
yandan da bu &nerilerinin iglerine saldigi ama her seye ragmen
goze alinmasi gereken korkuyu dile getirirler” ve Parla’ya gore
de bagkalagimi/donisimU arzulamak, “topyekln ve kokten bir
degisimin gidebilecedi butin yonleri, alabilecegdi butin sekilleri,
varabilecegi bitlin noktalar” géze almak demektir (Parla, 2015,
s. 14). Bagkalasim sanatginin/bireyin isteyerek gergeklestirebile-
cegdi bir degisim olabilecedi gibi, bir baski sonucu meydana gelen
istenmedik bir degisim de olabilir. Yazarlar bazen belli teklifler
dogrultusunda bagkalagimi/dontstimi tesvik eden imgeler yara-
tabilir ya da istenmeden meydana gelen baskalagimi/déntsimi
farkli imgelerle elestirel baglamda ortaya koyabilir. Yine boyut-
lari ve sekli yazardan yazara sairden saire degisebilecek olan
bagkalagim/dontsim erki elinde bulunduranlarca denetlenebilir
ya da erke kafa tutarcasina 6zgin bir sekilde meydana gelebilir.
Ayni zamanda bagkalagim/donlsim ¢ok boyutludur, neyin neye
donuUsebilecedinin herhangi bir siniri yoktur. Bu da yazara genis
bir yaratim alani sunmaktadir.

Baskalasimin “bedeni de icine alan sekil degisiklikleriyle, bedenin
ve benligin sinirlarinin yok olmasi ve kimliksizlesmeyle” belirlendi-
gini vurgulayan ve bunun dehlimanizasyon? kavramiyla da tanim-
lanabilecegini sbyleyen Parla, baskalasim arzusunun eserlerde
“bir nesne ya da bitkiye dondstm, kisilerin birbirine donisim,
beden ve mekan 6zdesligi, bedenin pargalanmasi, grotesk imge ve
Uslubun, fantastik anlati bigcimlerinin baskinlidiyla” ortaya ¢iktigini
vurgular (Parla, 2015, s. 14). Yine Parla, bagkalagimin/dontsimin
ozellikle modernist ve sirrealist yapitlarda hem yabancilagtirma
hem de glnlik siradanlklar altinda gizlenen temel gercekleri
hatirlatma olarak ¢ift amagla kullanildigini vurgular (Parla, 2015,
s. 17). “GUnlUk yasama sinmis ideolojik kaliplari agik etmek ve bu
kaliplara direnmeyi saglayacak farkindaligi yaratmak, yabancilag-
mis bireylerle yabancilasmisg bir diinya arasinda kurulmus sag-
liksiz uyumu bozmak amaciyla” kullanilan baskalagim imgeleri
(Parla, 2015, s. 273), olumlu ve olumsuz dondstmleri icerebilir,
kurtulus ve yenilenmeyle sonuglanabilecedi gibi esaret ve yozlas-
mayla da sonuglanabilir, fakat her durumda hayatta kalmayi saglar
(Parla, 2015, s. 272).

Kendini yaratilan modern diinyada bir basgina hisseden bireylerin
yasami, sanayi devrimi ile baslayan, diinya savaslari ve yeni gelis-
melerin yarattigi yeniliklerle devam eden bir karmasaya dontsur.
Bireyler ne meydana gelen gelismenin hizina ayak uydurabilirler
ne de cogunlukla olumsuz olarak ortaya ¢ikan bu gelismeleri dur-
durabilirler. Oniine gecilemeyecek bir ¢ig, bir sel gibi icine kapil-
di§r bu modernlesme seriiveninde ya bunun bir pargasi olacak ya
da bu akintida kaybolup gidecektir. Dlinya savaglarinin sonucunda
yasanilan olimler, yoksulluk, sikinti, insanlari bir bunalima strtk-
ler. Yine Il. Dlinya Savas’nin beraberinde ortaya gikan “varolug-
culuk felsefesi” ile birlikte hayatin ne kadar bos oldugu, yasamin
anlamsizhid, bireyin yasam yerindeki konumu distintlmeye bas-
lanir. Béyle bir ortam, baskalagim/dontstim izleginin kok salma-
sinda en uygun topragi yaratmistir.

Fransiz tiyatrosunun onde gelen yazarlarindan lonesco’nun
1959'da sahnelenen Gergedanlar adli eseri, varolugsguluk disln-
cesiyle yazilmis bir absurt tiyatro érnegidir. “Karsitliklar tiyatrosu”
olarak da tanimlanan uyumsuz tiyatro, “savas sonrasi siradan-
lasan ve sagma bir hal alan hayatlari; amagsiz olarak bekleyen,
yalniz, sikilmisg, bitkin, 6lim korkusu barindiran, iletisimsizlik ve
uyumsuzluk iginde yasayan insanlarin, icinde bulunduklari trajik
durumu komikle bulusturup anlatan tiyatro olarak” agiklanabilir
(Ozcan, 2013, s. 534). insanin yerine makineyi, duygunun yerine
akli koyan, farklliklarin ortadan kalktigi modern diinyada bireyin
icine distlgu boslugu, yasadigi gikmazi, karamsarlidl, yabancilag-
may! dile getiren varolusculuk distincesi bireyi biricik temel ola-
rak alir. Varolusguluk ve nihilist felsefenin etkisinde ortaya gikan
absdurt tiyatro ise insanin igcinde bulundugu sagmaligi, modernite-
nin dayattigr sagmalik igindeki bireyin trajikomik halini yine sagma
unsurlarla ortaya koyar ve hem okuyucuda hem de izleyicide car-
pici bir etki meydana getirmeye ¢aligir. Gergedanl/ar'da da lonesco
bireyin yasadigi varolus sikintisi, modern dlizene ayak uydurma
sonucu tekdizelesen toplum kitlesi ve boyle bir toplum kitlesi
icinde kalan bireyin kendine/gevresine olan yabancilagsmasinin
boyutlar ve bireyin iginde yasadigi sistemin bir pargasina donu-
serek bireyselliginin yok olmasini anlatir.

Bagkalasimin gergedan metaforuyla dile getirildigi eserde yazarin
neden gergedani segtigi sorusuna farkl fikirler ileri sirtlebilirken,

2 Dehiimanizasyon: insanca arzu, duygu ve davraniglardan uzaklagma; yabanilesme; vahsi-
lesme; hayvanlasma. (Tibbi Terimler SézI(igi)



yazar oyunu igin fanatizmin semboli olarak gergedani segme-
sini su sozlerle ifade eder: “Boga? Hayir: Cok soylu. Su aygir?
Hayir: Cok cansiz. Manda? Hayir: Mandalar Amerikalrdir ve poli-
tik ima icermezler.. Gergedan? Sonunda, rilyamin gergeklestigini,
somutlastigini, gergek ve kitle oldugunu goriyordum. Gergedan!
Hayalim!” (lonesco, 1991, s. 1668)

Ug perdeden olusan eserin birinci perdesi Fransa'da bir tasra ken-
tinin kicguk bir meydaninda gecer. Bu bolimde yazarin Bakkal,
Bakkalin Karisi, Ev Kadini, Masalara Bakan Kiz, Patron, Mantikgl,
Yasli Bay, Jean, Daisy ve Berenger gibi toplumun farkli kesimini
temsil eden kisilere yer vermesi, bir taraftan Berenger’in diger-
lerinden ne kadar farkl bir cizgide oldugunu gosterme diger
taraftan ise perdenin ilerleyen sahnelerinde toplum igindeki ger-
gedanlasmanin boyutlarini ortaya koyma agisindan onemlidir
(Arikan, 2017, s. 45). Bu farkli insan tiplerinin olaylara karsi verdigi
tepkiler, gosterdikleri panik ya da kisilerin kafenin dntinden gegen
ve gegerken ev kadininin kedisini ezen bir gergedan gordiklerinde
soyledikleri “Bu da neyin nesi?” (lonesco, 2000, s. 11), “Hiii, bir ger-
gedanl... Bir gergedanl... Ay! Hiiil..” (lonesco, 2000, ss. 12-13), “Vay
caninal” (lonesco, 2000, s. 14), gibi kullandiklari ctimleler bile ayni
olup, Berenger diginda neredeyse hepsi pes pese benzer tepki
clmleleri verir. Bu ise modern dlinyada bireylerin ayni kaliptan
¢ikmis gibi benzer davraniglari sergilemesinin bir yorumudur.
jonesco icin kendi kafasiyla diisiinemeyen, bir slogan insani olan,
bagkalarinin kendisine karsi dayattigi kaliplagsmis ve 6li olan haki-
katleri tekrar eden kisaca yonlendirilen bireyler kiiglk burjuvadir
(lonesco, 2020, s. 79). Eser boyunca yazar tek tiplesmeyi farkli
sekillerde ortaya koymustur. Ayrica bu bolimde Jean ve Berenger
disindaki kisilerin 6zel isimden ziyade onlari tanimlayacak sifat-
larla yansitilmasi farkli toplumlarda benzer tipte kisilerin buluna-
bilecegini gosterir.

Bu bolimde Jean modern insani temsil ederken Berenger ise
bu yasama ayak uyduramayan insan konumundadir. Beren-
ger’in glnlik hayat ve kendi yasami ile ilgili sikayet iceren tim
soylemlerini Jean kendinden ornekler vererek cevaplar. Burada
modernizmin temelinde olan aklin ve mantigin ytcelestiril-
digini, Berenger’in ise tam aksi davraniglar sergileyerek aklin
sagmaligini ortaya koydugu sdylenebilir. Berengerin Jean’a
soyledigi “Ama, herkes sizin gibi olamaz. Ben uyamiyorum.
Olmuyor, yasama uyamiyorum.” (lonesco, 2000, ss. 10-11), “Siz
glglisiniz.. Benimse yasama gicim bile ancak var. Yagsamak
istemiyorum belki de.. Yalnizigin Ustimdeki agirligina dayana-
miyorum. Toplumunkine de. Yasamak dogal olmayan bir sey”
(lonesco, 2000, s. 23), “Kendi kendime acaba ben var miyim diye
soruyorum!” (lonesco, 2000, s. 24) sozleri onun uyumsuzlugu-
nun boyutlarini yansitir. Jean, Berenger’in kendini ifade etmek
icin soylediklerine verdigi cevaplarla bir yandan dizenin iste-
digi modern insani tarif ederken diger yandan kendini toplumun
disinda konumlandiran Berenger'i diizenin kiskaci arasina sok-
maya galigir: “Herkesin uymasi gerek.. Ben de sizin kadar deger-
liyim; alcak gontlligu bir yana birakirsak, sizden daha degerliyim
ben. Ustiin insan, gorevini yapan insandir..” (lonesco, 2000, s.
11), “Yagsam bir mucadeledir, savagmamak korkakliktirl... Silahla-
nin.. Kendinizle. iradenizle.. Sabrin, kiiltiiriin, zekanin sagladig
silahlar. Cin gibi, parlak zekali biri olun. Giintin havasina uydurun
kendinizi.” (lonesco, 2000, s. 25), “giyiminize dikkat etmelisiniz,
her gin tiras olmalisiniz.” (lonesco, 2000, s. 26), “Yeteneginizi
degerlendirin. icinde olmak gerekir her zaman yasamin. Cagimi-
zinyazinsal ve kiltirel olaylarindan uzak kalmayin.. Kendini kapip
koyuvermeyin.. insan isterse zaman bulur.. Higbir zaman geg
degildir.. Mlzelere gidin, yazinsal dergiler okuyun, konferanslara

gidin. Bunalimdan uzaklastirir bunlar sizi, dislincenizi bigim-
lendirir” (lonesco, 2000, ss. 27-28) Yazara gore modern insanin
hep acelesi vardir ama zamani yoktur, gerekliligin mahkmudur;
“telagli, stresli, insani bir hedefi olmayan ya da bir seraptan bagka
bir sey olmayan bir hedefe dogru kosan [bu] insanlar,” herhangi
borazanin sesiyle, herhangi bir delinin veya iblisin ¢agrisiyla bir-
denbire c¢ilgin bir fanatizme, herhangi bir toplu 6fkeye, poptler
bir histeriye kapilabilirler (lonesco, 2020, s. 152). Yazar gercek
hayattaki gergedanlagsmanin boyutlarini ise soyle acgiklar: ileti-
simsizlik ve soyutlanma modern dlinyanin trajik temalaridir. Her
sey millilestirilip sosyallestirilerek ortak yapilir ve insan artik tek
basina kalamaz, bireyci toplumlarda bile “bireysel vicdan” seviyeli
ya da seviyesiz, siyasal ya da reklam amagli sloganlarin bogucu
dinyasinin baskisiyla kusatilarak tahrip edilmistir. Propaganda
¢agin hastaligidir. Zihinler o denli yozlasmistir ki, bir bireyin su
ya da bu gecerli bir ideolojinin bayragi altina girmeyi, boyun
egmeyi reddetmesini anlayamazlar (lonesco, 2020, ss. 152-53).
Yazar yine Mantikgl ve Yagh Adam arasinda gecen konusmalarla
bir yandan akilli geginenlerin parodisini yapar diger yandan ise
modernitenin dayattigi aklin sagmaligini verir. Mantikgl, akilla ve
mantikla ilgili sagma 6neriler sunarak Yash Adam’i hemen etki-
ler ve bu durum okuyucuya modernitenin kolayca sekillendirdigi
insan tipini de yansitir (Arikan, 2017, s. 49).

Bolim meydandan gegip giden gergedanlarin Uzerine ¢ikan tek
boynuzlu mu, ¢ift boynuzlu mu, Asya gergedani mi, Afrika gerge-
dana mi gibi sagma bir tartisma ile biter. Yazar, herkesin degdisimi
hemen kabullenisini, degisimin nedenlerini sorgulamay! birak-
masini ve kisileri hi¢ olmayacak bir konuda tartistirarak durumun
sagmaligini daha iyi yansitir. Burada Berenger’in ilk defa kendi
dUsincelerine sahip gikarak Jean'a tepki gosterdigi gordlir. Ama
Berenger, gevresinin kendisine yaptigi baskilarla hemen yapti-
gindan pisman olur ve kendi kendine Jean'in yaptiklarini akla-
maya caligir. Yabancilasma burada o noktadadir ki birey katilinin
savunucusunun yine kendisi oldugunu fark etmez. Yazar bu ilk
bolimde gergedanlasma olgusunu sadece bir izlek olarak ortaya
koyup ilerleyen bolimlerde bu izlegi genisletir.

iki tablodan olusan ikinci perdenin ilk tablosu Berenger’in is
yerinde geger. Burasi hukuk kitaplari basan bir yayinevinde bir
calisma odasidir. Tablo gazetede bir giin dncenin gergedan olayi
ile ilgili “Ezilen Kediler” stitununda gikan haber Uzerine is yerindeki
kisilerin tartigmasiyla baslar. Bu bolimde yazar Botard'in “Kitle
psikozu” (lonesco, 2000, s. 52) sdylemiyle modern toplumda
bir seye inanmanin bir salgin gibi nasil kolayca yayilabilecegini
vurgular. Ayni zamanda Botard'in sdylemleriyle gazetede gikan
haberlerin yansitilis bicimine de elestiri yapar: “Ben gazetecilere
inanmam. Gazetecilerin hepsi yalancidir.. Hangi kalinderiliden
s0z ediliyor? Ezilen kediler siitunu yazari bir kalinderili demekle
ne demek istiyor? Bunu bize sdylemiyor. Sonra kedi demekle ne
demek istiyor?... Erkek kedi mi, disi kedi mi? Ne renk? Hangi irk-
tan?... Belki de yalnizca bir farenin ezdigi bir pireydi bu. Bundan
koca bir dag yarattilar” (lonesco, 2000, ss. 46-47). Yine bu tabloda
kocasinin hafta sonunu gegirmek icin ailesinin yanina gittigini
fakat grip oldugu igin ise gelemeyecedini haber vermek igin isye-
rine gelen Bayan Boeuf, yolda evinden is yerine gelene kadar bir
gergedan tarafindan kovalanir. Merdivenlerden sesi duyulan ger-
gedan bir siire sonra merdivenleriyikar ve hepsi is yerinde mahsur
kalir. Bayan Boeuf’lin sdylemleri tzerinden yazar degisimin belir-
sizligi, insanlarin nasil degistigi, dedisirken farkina varip varma-
dig, degisimin ne derece bilingli oldugu gibi sorulari okuyucuya/
seyirciye yoneltir. Bayan Boeuf’un esini yalniz birakmayarak onun
Ustline atlayip uzaklagsmasi, sehirdeki gergedanlarin sayisinin



artmasl, geri kalanlarin da itfaiyeyi arayarak gegici bir sireligine
evlere dagiimasiyla tablo kapanir.

Jean’in evinde gecen ikinci perdenin ikinci tablosunda arkadasina
haksizlik yaptigini dliglinen Berenger 6zlr dilemek igin Jean'in
evine gelir. Jean yorgani basgina gekmis yataginda yatmaktadir,
Berenger’in kaplyl ¢almasina basta sesini g¢ikarmasa da sonra
arkadasini iceri alir. Berenger arkadasindan 6zUr dilemeye caligir-
ken Jean de yavas yavas gergedanlasir ve oyun gittikce her kose-
den cikan gergedanlardan kagmaya calisan Berenger’in acinasi
haliyle kapanir. Bu tabloda yazar gergedanlasmanin nasil gergek-
lestigi ve gegirilen fiziki degisim lzerinde detayl sekilde durarak
baskalagim/dontsim izledini ortaya koyar. Catallagmis bir ses,
ates, bas agrisi, halsizlik, keyifsizlik, basta hafif bir sislik, sicaklik
hissi, terleme ve teninin yavas yavas renk degistirmesi, derinin
sertlesmesi, glrdltlli nefes alma, sesin giderek kalinlagmasi ve
anlasilmaz hale gelmesi, ofke ve kizginlik. Yazarin aslinda vurgu-
lamak istedigi gerceklesen fiziksel degisim lzerinden bireylerde
meydana gelen i¢sel dedisimi gostermektir. Gergedanlasan, ken-
dine bile yabanci hale gelen bireyler artik kendi soylediklerini bile
anlayamaz haldedir.

Berenger’in evinde gegen Uglincl bolimde olanlardan fazla etki-
lenen, arkadasinin kendisine ihanet ettigi dislinen Berenger, has-
talandigini ileri strerek bir stredir ise gitmemekte, kendisinin de
bir gergedana dontigmesinden korkmakta, kaygiyla strekli bagini
ve vicudunu yoklamakta, sesinin degisip degdismedigini anla-
mak igin okstrmekte, dayanamayacak noktaya geldiginde tekrar
kendisini salgindan korudugu distincesiyle ickiye siginmaktadir.
Berenger’in kendisini ziyarete gelen Dudard ve Daisy'den ken-
disinden akilli, mantikli Gstlin gérdigi herkesin tek tek gerge-
danlagmasini duymasi onu iyice ¢ikmaza surtkler. Dudard’in ve
Daisy’nin Berenger’e olan sdylemleri tUzerinden degisimin dogal
bir olgu, bir gelisme, bir tercih meselesi oldugu, herkesin oldugu
gibi kabullenilmesi ve yasami devam ettirebilmek icin bir anlagma
yolu bulunmasi gerektigi, aslinda degisenlerin kétl olmadik-
lari saflik gibi dogal bir masumluklarinin oldugu, eger yollarinda
durulmazsa saldirmayacaklari vurgulanir. Berenger ise “insan
basini bir yere garpmak istemezse, garpmaz!” (lonesco, 2000, s.
85) diyerek degisip dedismemenin insanin kendi elinde oldugu
vurgusunu yapar. Yazar Dudard’in “Kendinizi diinyanin merkezi
saniyorsunuz, olan biten her seyin 6zellikle sizi ilgilendirdigini
saniyorsunuz! Evrensel hedef noktasi degilsiniz!” (lonesco, 2000,
s. 87) soylemleriyle her seyden kendini sorumlu tutanlara bir eleg-
tiri yoneltirken Botard'in “Zamana uymak gerek” (lonesco, 2000,
s. 103) s6zU Uzerinden de degisime direnmektense kabullenme-
nin daha kolay oldugunu vurgular. Buradan da anlasilacadi gibi
yazarin asil vurgulamak istedigi insanlarin zamanla degisime alig-
masi, duyarsizlagsmasi ve her seyi normal gormeye baglamasidir.
Verilen bir diger mesaj ise sadece degisim gerceklesirse yasana-
bilecedi, devam etmek i¢in onlar gibi olmak zorunda olunmasidir.
Eserde Berenger’e yapilan her konusma, bireyi sloganlarla etkisi
altina almaya calisan toplumun provakatérleri olarak da gortlebi-
lir (Ozcan, 2013, s. 537).

Modernlesme tam bir yikim getirir. Bu bolimde vurgulanan diger
bir nokta da degisimle birlikte tim deger (ask, dostluk, yardim-
severlik, hosgori vs.) ve inanclarin yikilmasidir. Cogunluga uyma,
glclinin yaninda olma bir deger olarak algilanir. Cok ¢abuk etki-
lenmeleri normal insanlarin kusurlari gibi sunulur. Eserde yikim
gergedanlasanlarin etraflarindaki her seyi (merdiven, duvar, kapi
vs.) yikmasi olarak tezahlr eder. Eserin sonunda gergedanlarin
her yere saldirdiklari ve hayatta kalan normal insanlara yagsam

alani birakmadiklari Gzerinde israrla durulur. Eserin sonuna kadar
gergedanlagsmaya direnen Berenger, en sonunda bu kez kendi
gergedanlagmak istediginde bunu basaramaz. Sonunda onlar
gibi olmaya galistiginda bunu bile beceremez. Burasi Berenger'in
durumunun igler acisi olmasinin geldigi son noktadir. ionesco’nun
Berenger’ini ve Sezai Karakog'un Yedinci Ogul’'unu insanca ve
onurlu bir sekilde yasamanin zorlugu baglaminda ele alan Meh-
met Glineg’e gore Berenger, tUm ¢evresinin ve en yakin arkadas-
larinin gergedana donlsttglne/kimliksizlestigine tanik olurken
dahi kendisinin ne olursa olsun onlara benzemeye direndigini ve
insanca yagamakta kararlihgini sirdirdigtnu ifade eder (Glines,
2022, s. 393). Glineg’e gére cevresindekilerin birer birer gerge-
dana dontsttgund/ kimliksizlestigini géren ve elinden caresizce
seyretmekten baska hicbir sey gelmeyen Berenger bir sok etki-
siyle onlar gibi olmaya ¢aligir ama onun yasadigi sarsintinin tesi-
rinden kurtulunca sodyledigi sozler tim olumsuzluklara ragmen
insanca, onuruyla yagsamaya galisan durus sahibi birinsanin mani-
festosudur (Glines, 2022, ss. 400-401). Berenger'in “Pes etmeye-
cegim, benl... Pes ettiremeyeceksiniz, banal... Sizi izlemeyecedim,
sizi anlamiyorum! Neysem o kalacagim. Bir insanoglu” (lonesco,
2000, s. 121), “Son insanim ben, sonuna kadar da insan kalaca-
gim! Teslim olmuyorum” (lonesco, 2000, s. 123) sozleri onun
son savunmasi gibi goriinse de gti¢li bir kiginin haykiriglarindan
ziyade payina bagka bir sey kalmadigdi igin direnmek zorunda kalan
caresiz/yenik bireyin sdylemleridir. Notlar ve Karsi-notlar adl ese-
rinde Gergedanlar'n hareket noktasinin ne olduguna deginen
ionesco’ya gére Berenger, herkesin déniistiigl bir noktada neden
Gergedan hastaligina direndigini gok iyi bilmez, belki o kalabalikla-
rin hareketlerine toplu yapilan seylere alerjisi olan biridir (lonesco,
2020, s. 197).

Oyunun Nazi karsiti bir oyun olmasinin yani sira toplu histerilere
ve salginlara karsi bir oyun oldugunu, anti-entelektlel bir taraf
tuttugu ve basit bir varligi bagkahraman olarak sectigi (lonesco,
2020, s. 197), Berenger’e hangi ideoloji adina direndigini soy-
letmedigi icin elestirildigini sdyleyen ionesco, az ¢ok otomatik
olan bir dislince sistemini benimsemenin ¢ok kolay oldugunu,
sonucu bulmanin elestirmene ve 6zellikle seyirciye distligund,
sahsen entelektiiellere de glivenmedigini, onlarin sadece gerge-
danlagsma hastaligini yaydiklarini, biitlin halklarin belli araliklarla
agina distlgu histerileri felsefi agidan desteklemekten bagka bir
sey yapmadiklarini, Nazizmi bile onlarin Urettiklerini ifade eder.
Eder bir ideolojiyi baska bir ideoloji ile karsilastirirsa “gergedan-
vari bir sloganlar sistemini bagka bir gergedanvari sloganlar sis-
temi ile karsilastirmis” olacagini sGyleyen yazara gore “butlin bir
dlnya icin diisinmek ve bitin bu diinyaya otomatik bir felsefe
sunmak komiktir” (lonesco, 2020, s. 206) Yazar sorunu ortaya
koyar, insanlar bunu dlglinmeli ve sorunlari 6zgirce kendi ¢oz-
melidir; “kendince bulunmus kor topal ¢6zim insanin diiginme-
sini engelleyen hazir bir ideolojiden ¢ok daha degerlidir” (lonesco,
2020, s. 207) Yine oyunun bir konformizmi yiktiktan sonra yerine
bir sey koymayarak kendisi ve seyirciyi boslukta birakti§i konu-
sunda elestirildigini ifade eden yazara gore 6zgur insan bu bosluk-
tan baskalarinin glctyle degil tek basina kendi glictyle gikmalidir
(lonesco, 2020, s. 207). Yine yazara gore eser, bir fanatiklestirme
slirecinin, bir totalitarizmin dogup giderek blylmesinin, yaygin-
lagmasinin, galebe ¢almasinin, bir diinyayr déntstlrmesinin, onu
tamamen bagkalastirmasinin oldukga tarafsiz bir betimlemesidir
(lonesco, 2020, s. 205). Oyunda s6z konusu edilenin “ifsa etmek,
maske duslrmek, bir ideolojinin nasil bir tapinmaya dontstl-
gunu, nasil her seyi kapladigini, nasil topluluklari biyik bir cos-
kuyla harekete gecirdigini, baglangigcta mantikli ve ayni zamanda



tartisilabilir olan bir diiglincenin onderler tarafindan, sonra tota-
liter diktatorler tarafindan, kiiglk yonetim birimlerinin, toprak
pargalarinin ya da kitalarin baskanlari tarafindan ylksek dozda
bir tahrik unsuruna déntstlrildigund ve o distincedeki koticdl
glicun, ‘halk’t korkung bigimde etkileyerek onu bir yigina, histerik
bir kitleye donUstlrdigl zaman nasil canavarlasabildigini goster-
mek oldugunu” sdyler (lonesco, 2020, ss. 205-206).

Yazar eserin farkli bolimlerinde gosterdigi zitlik unsurlariyla
modern yasama uyum saglayarak gergedanlasan ve uyum sag-
layamayan arasindaki ugurumu gosterir. Eserin ana karakteri
Berenger, modern yasama uyum saglayamayan ve varolus sikin-
tisini bitlin benliginde hisseden bir kisiyken, Jean, Dudard veya
Bay Papillon modern insanin simgesidir ve yazar Berenger digin-
daki tim kisileri eser sonunda gergedanlastirir. Yazar Berenger’in
Jean ile konugsmalari Gizerinden topluma yabancilasan kisiyi kate-
gorize eder ve iki taraf arasindaki tezat, Jean ve Berenger’in kilik
kiyafetlerinden yasamda Ustlenmeyi tercih ettikleri rollere kadar
kiyaslanarak gosterilir. Dudard ve Botard lizerinden yapilan karsi-
lastirmada ortaya konulan zitlikta ise yazar ayni seviyede iki farkli
insan Uzerinden modernlesmenin bireylerdeki tezahirinin ne
denli farkl olabilecegini gostermis olur. Yine Berenger ve Jean'in
karsilikli sdylemleri Uzerinden gergedanlasan ve gergedanlas-
mayan (oldugu gibi kalan) insanlar kiyaslanarak iki kesimin bakig
acisindaki zithk Uzerinden dinyaya bakiglari, yasami algilayislari
ve gordiklerine yikledikleri anlamlardaki fark tzerinde durulur.
Yazarin zith@i kullanmasindaki amacin temel olarak bu bakis agi-
sindaki farki yansitmak oldugu soylenebilir.

Eser boyunca Berenger’in yasadigi yabancilasmanin farkinda
oldugu ve varolusgulugun bireysel sorumluluk duygusunu Uzerin-
den atabilmek ve igsel dengeyi saglamak icin kendine gesitli kagis
yollari aradigi gorulir (Arikan, 2017, s. 46). Berenger'in kagls yolla-
rindan biri ickidir. ickinin sonunda insanlarin hareketlerine hakim
olamadigini, ellerinde gii¢ kalmadigini, sersemlestiklerini, sifiri
tlkettiklerini, Berenger’e de kendisini tliketerek kendi mezarini
kendi kazdigini sdyleyen Jeana Berenger “Aslinda ickiyi o kadar
sevmiyorum. Ama igmezsem de olmuyor. Sanki bir seyden kor-
kuyormusum gibi hep, korkum gegsin diye igiyorum.. Yasamda,
insanlarin arasinda kendimi rahat hissetmiyorum, ancak gidip bir
kadeh bir sey icince [kendimi] rahatlatiyorum, gevsiyorum, unutu-
yorum... Yorgunum, yillardan beri yorgunum. Bedenimin agirligini
glg taslyorum.. Her an bedenimin varligini hissediyorum, sanki
kursundanmig gibi, ya da sirtimda birini daha tagiyormusum gibi.
Kendime alisamadim bir tirll. Ben ben miyim, degil miyim bile-
miyorum. Biraz i¢tigimde, o ylk kayboluyor, kendimi taniyorum,
ben oluyorum? (lonesco, 2000, s. 22) der. ickinin burada Berenger
icin kagis ve siginak oldugu gosterilirken 6zde ise yabancilagsma-
nin boyutlari ¢ok glizel bir sekilde yansitilir. Berenger degisece-
gine dair arkadasina soz verir ama daha ilk tesebbisiinde Jean
soylediklerinin aksine gore hareket etmeye baslar ve sdyledik-
lerinin tiim giicii kaybolur. igkinin yaninda evin de Berenger igin
bir siginak oldugunu Dudard’in “evinizin duvarlari ardina saklan-
mis” (lonesco, 2000, s. 84) climlesinden anlasilir. Berenger’in
son siginagi Daisy’e olan agkidir. Son bir Gmitle onunla her seyin
Ustesinden gelebilecedine, onunla gelisecedine, guglu ve yurekli
olacagina hatta onunla gocuklar yaparak insanligi yeniden yeser-
tecegdine inanir ama bu da gergeklesmez. Berenger’in hassas kisi-
ligine dayanamayan Daisy de gergedanlasmayi tercih eder. Biitln
bir toplumun zihinsel dontsiimine taniklik edildigini sdyleyen
yazar, eski de@erlerin bozuldugunu, altist oldugunu, bagka deger-
lerin dogarak kendini dayattigini ifade eder ve dlinyasinin degisi-
mine taniklik eden garesiz bir bireyin (Berenger) buna kargi bir sey

yapamadigini, hakli ya da haksiz oldugunu bilmedigini, Gmitsizce
cirpindigini, mahvoldugunu ve kendi tlrlnin son 6rnedi oldu-
gunu soyler (lonesco, 2020, s. 205).

Yazara gore oyunun niyeti, bir yandan bir Ulkenin Nazilestirilme
slirecini diger yandan ise salgina karsi dodasi geregi alerjik olan
birinin toplumunun bu zihinsel dontsimine tanik olma rahat-
sizligini betimlemektir. Baslangigta “gergedanlasma hastaligi’nin
Nazizm oldugunu ifade eden yazar, Nazizmin de “blylk &lglide
iki savas arasinda revagta olan entelektlellerin, ideologlarin ve
yari-entelektiellerin bir icadi” oldugunu, onlarin yayginlastirdi-
gini, asil onlarin gergedan oldugunu, disinmediklerini ve ezbere
slogan attiklarini, bu ytizden de onlarin zihniyetinin yiginlarinkin-
den ¢ok daha fazla yiginlarin zihniyeti oldugunu sdyler (lonesco,
2020, s. 203). Hayati boyunca fikir akimi olarak adlandirilan seyle-
rin hizli evriminin ve onlarin gergek bir salgina benzeyen bulagsma
glicl karsisinda hayrete dustligini ifade eden yazar, insanlarin
birdenbire felsefe profesdrlerinin ya da felsefi gorisli gazetecile-
rin “tarihsel zorunluluk” dedikleri yeni bir dinin, bir doktrinin, bir
fanatizmin etkisi altina girdiklerini, iste o zaman gergek bir zihin-
sel donistime tanik olundugunu ve insanlar sizinle ortak gorisleri
paylagsmadiklarinda, onlarla anlagsamadiginizda sanki canavarlara
hitap ediyormus izlenimine kapilindigini soyler (lonesco, 2020,
ss. 201-202). Yazarin eserinde gergeklestirdigi fiziksel donisim,
aslinda zihinsel dontsimin sembolik olarak yansitiimasidir.
Zihinsel donlisimU yasayan gergedanlagsmis bu bireyler yazara
gore gergedanlarin safliginin ve vahsiliginin karigimina sahiptir,
onlar gibi disiinmezseniz vicdanlari rahat bir sekilde sizi 6ldi-
rebilir ve yazara gore igcinde bulundugu ylzyll boyunca tarih
bireylerin sadece gergedanlara benzemekle kalmadigini, gercek
anlamda gergedana donUstulklerini de kanitlamistir. Bu ylzden
yazara kargl birkag bireysel vicdanin buna karsi hakikati temsil
etmesi olaganUsti goriinse bile mimkindir. Gergedanlar’in tiim
temasi budur (lonesco, 2020, s. 202). Belli zamanlarda toplumun
blytk cogunlugunun agina distigu toplu histeriye karsi ¢cikma-
nin insanlik sertivenini reddetmek ve evrensel insanhdin yerinin
bitln bu ayrliklarin 6tesinde bu derin yalnizhgin iginde olup
olmadigini sorgulayan yazara gore “puta tapmaya dontsen ideo-
lojiler ve otomatik distince sistemleri zihin ile gerceklik arasinda
bir ekran gibi ylkselerek sagduyuyu carpitiyor, insanin goézint kor
ediyor. Onlar insan ile insanliktan ¢ikardiklari insan arasinda bari-
kat olusturuyor ve insanlarin arasinda her seye karsin dostluk ola-
naksiz kilinyor; birlikte yasamak denen seyi engelliyorlar, zira bir
gergedan gergedan olmayanla, bir fanatik yandas kendi tarafinda
olmayanla anlagsamaz.” (lonesco, 2020, ss. 203-204)

Gergedan adli hikaye kitabinin genelinde (neredeyse hikaye-
lerin hepsinde) “gergedanlasma’ya dedinen Mine Sogit, sanki
jonesco’nun eserinde sordugu sorulara cevap verir. Hikayele-
rinde gergedanlasmanin nedenleri, farkl boyutlari, cesitli baski
unsurlari Gzerinde durur. Her hikaye gergedanlagmanin farkl bir
yuzU gibidir. Yazar baski unsurunu gesitlendirerek boylece bireyin
kusatilmigh@inin farkl boyutlarini yansitir, bireyin ne kadar ¢ok
seyle miicadele etmesi gerektigini vurgular. 2019 yilinda yayim-
lanan ve dort bolim altinda toplanan hikayelerin baslarina epig-
raf niteliginde yazilan yazilarla Mine S6gUut Berenger’in ucu agik
birakilmig dykisinin devamini yazar. Hayatta kalamayacagdi bir
iklimde yapayalniz birakilmighdinin cfkesiyle Berenger yeminin-
den doner ve kendi yaraticisina kinlenen bir gergedana dondsur.
Varliginin intikamini almak igin zamanin, ailenin, ahlakin, inancin,
devletin iginden gegerek yola diser (S6gut, 2019, s. 9). Celladi-
nin hem arkasinda hem onlinde, givenli zannettidi evinde, ata-
larindan devraldigi fikrinde, hem gegmisinde hem gelecegdinde



olacak; denizlere de aglilsa, kirlara da ¢iksa, ondan kagarken var-
didi her yerde pesinde, hayatinin tam orta yerinde dev bir kafeste
olacak (Sogut, 2019, s. 45); katilini bazen sirtina bazen ayaklarinin
altina alacak, tim uykularinda yani basinda duracak, riyalarinda
ve hayallerinde gezecek, kararlarinda ve niyetlerinde iyiye dair ne
varsa eze eze, insanliginin pesinde dolasan yaslh ve ofkeli bir ger-
gedan olacaktir (S6gut, 2019, s. 67). Ona devamli ayni seyi soyle-
yecektir: “insanlarin arasina dalmis gergedanlardan daha tehlikeli
tek sey gergedanlarin arasinda yapayalniz kalmis bir insandir”
(Sogit, 2019, s. 97) Fakat o yine bir sey anlamayacak, susmayi
ve katlanmay: slrdlrecek, kendi aklindan yaptigr yikilmaz demir
bir kafesin iginde kalacaktir (S6gut, 2019, s. 97). Diger taraftan
bu epigraf niteligindeki bolimler, gergedanlagsmaya mahkim
birakilmig tim bireylerin kendi katillerinden hesap sormak adina
ciktiklari bir yolculuktur. Gergedana dontismek zorunda kalanla-
rin yaratacagdi yikim hepsinden daha kotl olacaktir. Burada ayni
zamanda bilingli bir bagkalagimdan bahsedilir.

Mine S6gt'iin eserinin ionesco’nun eserinden fark, baskalagimin/
dontsimin farkl ytzleriyle karsilagilmasidir. Bir yandan hikaye-
lerde gergedanlasmanin serliveni anlatilirken diger yandan farkli
baskalagim/dontsim sekilleri  sunulur. Dontstim/bagkalasim
farkli bir sekle dontismek olarak gorildigu gibi kisiliklerin degis-
mesi seklinde de gorilir. Boylece okuyucuya yasam iginde degi-
sen bireyin aldigi konumlarin gesitliligi gosterilmis olur. Tiyatro
teknigi ile yazdigi “Aile Oliiyor” baslikli ilk hikdyede kutsal cocuk
karakteri ile degisimin temellerinin henliz cocukluk yillarinda
atilmaya baslandidi yansitilir. Gocugun adinin “kutsal” sifatiyla
nitelendirilmesi, her gocugun hayatinin baglangicinda kutsiyet
atfedilecek kadar masum oldugu zamanla kirlenerek bu kutsi-
yeti yitirecedi gosterilir. Burada gocugun sorgulamalari otorite
konumundaki babanin 6fkeli patlamalari, siddete basvurmasi ile
engellenir. Gergeklesmeye baslayan degisimi yazar su ciimlelerle
ifade eder: “Babalarin edepsizce ofkelenisine, annelerin bu 6fke-
den edepsizce tat aligina tanik olan her kutsal cocuk, o tanikliktan
biraz daha yaslanmis ve biraz daha eksilmis ve biraz daha delir-
mis olarak yeniden dogar” (Sogut, 2019, s. 14). “Kutsal cocuk o an
bir kez daha dogar. Ama bu kez gocuk olarak degil bir katil olarak”
(Sogit, 2019, s. 15). Her degisimin benligin yeniden bir yapilan-
masl oldugunu yansitmak ister gibi yazar, degisimi kisinin yeniden
bir dogumu olarak yansitir. Fakat bu kez dogumlar bilingsizce goz-
lerin yeni bir dlinyaya agilmasindan ziyade, gozlerin nasil karanlk
bir diinyaya agilacaginin bilinmesi olarak gergeklesir. Artik kut-
sal gocuk, “zamanin iginden ve nice kotilikten gegerek bugline
gelecek bir gergedan kadar ofkelidir” (S6gut, 2019, s. 14). Kutsal
gocugun sordugu “Anne biz hala barbar miyiz?” (S6§ut, 2019, s. 12)
sorusu da eserin konusunun 6zline deginmesi agisindan 6nem-
lidir. Medeniyetin disinda kalan her seyi barbarlikla itham eden
dlzen, aslinda kendisi hicbir deger anlayigi kalmamis bir barbardir.
Yazar bu dislincenin parodisini ve elestirisini yapar. Medeniyetin
barbarlikla es tutuldugu gorillr. Burada basit bir laf oyunuyla
yazar asll barbarlarin gergekte kim oldugunu gosterir. Barbarlik-
tan kurtulmaya ¢alisan modern insanlarin yaptigi sadece barbar-
li§inylzinl ve seklini degistirmek olmustur. Mesela baba tutarsiz
bir sekilde ani 6fkelenmelerinin ve siddet eylemlerinin sonucunda
gocuga karsilkl sigara icmeyi teklif edecek ve medeniyet sevi-
yesinin barbarligini gozler éniline serecektir. Yazar hikayede her
degisimi farkl donistmlerle ifade eder. Dayak yiyen Kutsal gocuk
salyangoz gibiigine kivrilirken, siddet uygulayan baba ejderha gibi
disina dogru blydr, izleyici konumundaki anne ise su dokilmus
miurekkep gibi dagilir. Eserdeki gergedan metaforu da Kutsal
gocugun bir gergedan gibi 6fkeli bir sekilde blylyecegi Uzerinden

verilir. “Kadinlarin Derisini Yizen Adamlarin En Yakisiklisi” baglikli
hikdyede de degisimin kicuk yasta bagladigi vurgulanir. Otorite
olan anne kahramanin bilingaltina yerleserek otoritesini strekli
hale getirir. Gocugun degisimi kiiglklikten baslar ve devam eder.
Ama bu degisim olumlu bir yonde gerceklesmeyecek, “Cocuk
blylyecegi yerde kigul[ecektir]” (S6gUt, 2019, s. 31). Cocuk ken-
disini ilmek ilmek bir yasam boyunca isler, kapali zihninin ardinda
kendisine ve ilerde 6ldirecegi kadinlara kaderler biger. Boyle bir
baskiyla bliylyen kahraman ilerde kendi de bir baski unsuruna
donuserek katil olacak ve “Kadinlari itinayla itinayla itinayla seve-
rek ve severek ve severek bir bir 6ldi[recek]” (S6gut, 2019, s. 30)
oldirmenin adi “sevgi” olacaktir. “Her basarili erkegin arkasinda
kabus gibi bir anne” (S6gut, 2019, s. 30) ifadesiyle yazar “sevgi”
kisvesi altinda gesitli nedenlerle dldirilen kadinlarin katillerinin
bilingaltlarina girmeye calisir. Bu hikayede yapayalniz bir gerge-
dan, intikam igin uzun bir yola ¢ikar. Blylme evresi onun uzun
yolculugudur. Degisimin kiguk yaslarda basladigini gdsteren bu
ilk iki hikaye ile yazar degisime neden olan ebeveyn faktorinin
her ikisi Uzerinde de durarak kisinin risk ortaminin kaginilmazhgini
davurgulamig olur.

“Ablamin Cesedi” baslikli hikayede baskalagim ¢lrlime metaforu
Uzerinden yansitilir. Bu hikdyede degisime ugrayan cinsel yone-
limi farkl olan abladir. Kizinin cinsel yonelimin farkli oldugunu
o6grenen anne olaya el koyacak, kizini komsunun ogluyla evlendir-
meye karar verecek, kiz 6nce annesini bogmaya sonra kendisini
asmaya galisacak ve sonug yine yeniklik, yine sesini gikaramama,
yine kabullenis olacaktir. Annesinin aldigi beyaz kusakli pembe
elbiseden sonra hayati bagka bir yone evrilen kiz yavas yavas ¢lri-
meye baglayarak bir ceset haline gelecektir. Mine S6git'in roman
ve hikayelerini kotllik ekseninde ele alan Blsra Hatiboglu'na
gore ablanin bir ceset olarak ele alinmasi escinsel kimliginin anne
ve gevre tarafindan bir oteki olarak gortlmesinin sonucu olup
elbise ve evlilik ile bireye uygulanan psikolojik siddet, kotdcul bir
unsur olarak 6limle 6zdes héle gelir. Kimligini 6zglrce yasayama-
mak kisinin yasamdan ¢ok oliime yakin bir gizgide yer almasiyla
vurgulanir (Hatiboglu, 2023, s. 88). Anlaticinin kizda gordigu ise
ofkeli bir gergedan sabridir. “Anne Eti” baglikli hikayede ise haya-
tini bagka erkeklerin temaslariyla kazanan bir annenin oglu olan
Urkek ve korkak Fuat Ali, baslarda kendini hayali olarak kedinin
yerine koyarak kedinin eylemleri tzerinden kendini tatmin eder.
Daha sonradan tamamen kediye donlsecek, korkularindan siyri-
larak tepkisini kendi gosterecektir. Korkularindan siyrilarak bas-
kalagsan Fuat Ali iginde yasadigi hayati su sekilde tasvir eder: “Bu
hayat bir ada.. Hayirsiz bir ada. Bizi ta ne zaman atmislar bu adaya.
Birbirimizi yiyoruz istahla” (Sogut, 2019, s. 27). Fuat Ali’'nin sevgi
ve korku arasinda yasadigi duygu gegislerinde annesinden nefret
etmesinde annenin yasam tarzinin bir sonucu olmakla birlikte
oidipal bir gerilimi de iginde tagidigini ifade eden Biisra Hatiboglu,
baska adamlarin annesine kargi duydugu cinsel istegin Fuat Ali'de
kiskanclik ve nefretle karsilik bularak cocuga koticil bir sonug ola-
rak annenin olimunU istemeyi ytkledigini ifade eder (Hatiboglu,
2023, s. 66). Bu hikayede gergedan, homurtular icinde annenin
penceresinin 6nliinden gegen ofkeli bir gergedandir (adamlardir).

“Kopek Disi Dlsu” hikayesinde otorite olan baba ailenin evden
disari gikmasina izin vermez. Kapli, pencere ve bacayi siki siki
kapatir, igeri hava girmesin diye pencerelerin etrafina kalin plastik
seritler yapistirir, kapi altlarina stingerler sikistirir, bacalara gazete
kagrtlar tikistirir. TUm aile bireyleri babanin hakli oldugunu disi-
ndr kimse ona karsi ¢gikmaz: “Abim televizyonu kapatti. “Babam
hakli” dedi, “icerisi disarisindan ¢ok daha gilivenli” Ben televiz-
yonu kapattim. “Babam hakli” dedim, “igerisi disarisindan daha



glvenli” Annem televizyonu kapatti. “Babaniz hakli” dedi, “igerisi
disarisindan glivenli” Babam televizyonu kapatti. “Ben hakliyim”
dedi” (S6gUt, 2019, s. 34). Hikayedeki evin ici ayni zamanda birey-
lerin bilinglerini de temsil eder. Aile bireyleri babalarinin otorite-
leri disina gtkamazlar, baba strekli kontrol halindedir ve her tirli
ozglrlesme eylemini dnceden engellemek icin kapilari Gzerlerine
tekrar tekrar kilitler. Bu bireylesmenin 6lmesi ve tam bir bagim-
lihk demektir. Kafesteki kus ise evin kiz gocugudur (abla). Baba
diger erkek cocuklarinin aksine onu bir de kafese kapatir. Diger
gocuklarin ozgurlik dlslt disarlya ¢ikmakken ablanin 6zglrlik
diUsi sadece kendi icine ¢ikmak yani kendi basina kalabilmek-
tir. Babanin koruyucu baskisi onun Ulzerinde daha fazladir. En
sonunda da hafif bir 6zgiirlik aninda disari ¢ikmak isterken oto-
ritenin duvarina garparak Glecektir. Burada baskalagim/donisim
ablanin kafesteki kus metaforuyla yansitilir. Cocuk annenin disa-
rist ile kendi disarisini karsilastirir ve onun disarisinin kendilerinin-
kine gore ugsuz bucaksiz oldugunu distnlr ve “Bizim disarimiz
nereye kadar?” (Sogut, 2019, s. 33) diye sorgular. Annenin digari-
sinin babanin otoritesinden bir dncesi vardir ve bu ylizden anne
gozlerini kapatip disariyi/énceyi disleyebilir ama cocuklar baba-
nin otoritesinin icinde dogmuslardir. Buna ragmen annenin igi
kapkaranlikken gocuklarin ici hala aydinliktir, onlar igin umut hala
vardir. Cocuklarin sorguladiklari bir diger sey ise bu kapatiimighk
hissinin ne zaman gergeklestigidir: Annesini televizyona ablasini
kafese kapatan baba neden kendilerini sadece eve kapatmistir?
“Ne zaman ne olmus da annemin tzerine kapanmig diinya? Baba-
min Uzerine kapanmis? Daha dogmamis abimin ve daha dogma-
mis benim tzerime kapanmis? Kapana kapana zifire bulanmis?”
(S6gut, 2019, s. 35). Burada yazar otoritenin farkli kollar araciligiyla
glclni surdirdtgu, glic gosterisine maruz kalanlarin dazamanla
bir glic unsuruna donlserek baskalarina gii¢ uyguladigini vurgu-
lar, glic uygulamanin adi ise “korumak” olur. Televizyon burada
disarinin glvensizligini iceriye tasiyici islevdedir. Neyden ve kim-
den korundugu asla bilinmez ama bu bilinmeyen ve gortinmeyen
tehlikeye karsi gocuklarin bireylesmeleri hep engellenir. Bu hika-
yede gergedan, evin diginda olandir.

“Uclii Kanepe” hikayesinde otorite babadir. Bir kez daha siddet
eylemine basvuran baba, buna sessiz kalarak aglamayi ve tirkd
mirildanmayi tercih eden anne ve her seyden habersiz 6lmeye
yazgili ikiz gocuk motifi kargimiza gikar. Babanin siddet eylemi
nedensiz ve amagsizca gercgeklesir. Klglk kiz babanin siddet
nobetleri sonucu gok kiiglik yasta olmustir, simdi 6lme sirasi
pis kundaga saril ikiz kardeslerindedir. Yillar dnce 6lmus olarak
nitelenen kigik kizin kendisinden begs kati blyUkltglnde til gibi
gri kanatlari vardir. Bu benzetme, kizin vakti geldiginde otorite-
den kurtulacadi ve kendi 6zgUrligini kazanacagi anlamina gelir.
Annenin ise ne kizi gibi ugup kurtulacagi kanatlari ne de agag gibi
topragda batacagi kokleri vardir. Vapur gibi denizde stiziilmek, hilal
gibi gokytzline stiziilmek ister ama yapabildigi tek sey kasikla-
rindaki hi¢ kapanmayan yaraya bakmaktir. Bagkalagim/donisim
kanat ve oriimcek metaforuyla verilir: “Kiz oriimcek gibi, kanepe-
nin arkasina tirmandi, tirmandi, tirmandi. Kanatlarini ¢irpti. Adam
bagirdikga, kadin agladikca o tirmanis hig bitmek bilmedi; o ¢irpis
hig dinmedi” (S6gtit, 2019, s. 38) Komsular burada yapilan haksiz-
liklara sesini ¢ikarmayan ve gozlerini kapatinca, kapi ve pencereleri
ortiince haksizliklarin ortadan kalkacagini sanan bencil bireyler-
dir. Bagkasinin igine karigmamak ya da umursamamak moder-
nlesmenin getirdigi bir duyarsizlasma olarak sunulmustur. Bu
hikdayede yazarin 6nemle tzerinde durdugu konu toplumun tim
yasananlara sessiz kalmasi, gérmezden gelmesi ve umursamaz
davranmasidir. “Komsular olanlari gérmemek igin pencerelerini

siki siki kapatip perdelerini hizla gektiler. Ben olacaklari gérmek
icin gozlerimi iyice agtim” (S6gut, 2019, s. 38) climlesi bir leitmo-
tiv olarak tekrar edilir. Her tirlU siddete karsi sessiz kalan anne,
bir gece babanin gii¢ gdsterisinden sonra dlen ikiz cocugunun
cesetlerini evden ugurlamak zorunda kaldiktan sonra ickiden siz-
mis babayi Uizerine ispirto dokerek yakar. Bu baskaldiridan sonra
kiicUk kiz da kanatlarini sevingle girparak gokyizine ugacaktir.
Verilen tepki ge¢ kalinmis bir tepki olup ikiz gocuklarin lmesini
engelleyememigtir. Bu hikdyede gergedan kopektir ve “riyasinda
yillardir higbir seyin dedismedigi sokakta derin bir uykuya” (Sogit,
2019, s. 38) dalar.

“Istiklal Kirlardadir” hikayesinde gergedan pusuya yatmistir. Hika-
yede besleme Zabel piknige gidilecek bir sabah vakti kapi esiginde
Olmdustur ve klglk kiz Zabel'in hayaliyle arkasina bile bakmadan
evden kagar. Aslinda hikayede kagilan moderniteye ait her seydir:
“O kapidan, o pencereden, o kursunlardan, o piknik sepetinden, o
gecmisten ve o gelecekten, korkulardan, stiphelerden, bayraklar-
dan, dillerden, isimlerden, intikamlardan ve sugluluklardan, kinler-
den, nefretlerden, sinirlardan, daglardan, yollardan, stirglinlerden,
getelerden, her seyden, var mi, her seyden arkamiza bakmadan
kaglyoruz iste” (S6gut, 2019, s. 43). Hayalete donlisen Zabel'in
olmedigi, esigin asildigr bir ani dusler; isimlerini degistirdikleri,
kirlarda cicek topladiklari, kimsenin onlari tanimadiklari, ne yas
tuttuklan ne de intikam aldiklari, gimenlerin Uzerine yatip katila
katila gldUkleri, taklalar attiklari, yorgunluktan uykularinin geldigi
ve kirlarda mutlu bir sekilde 6ldiikleri yeni bir sonun hayalini kurar.
Fakat tim bunlar gerceklesmesi imkansiz bir hayaldir. “Kaptan
Ronesans” hikayesinde ise gemi, insanin yasami ve bireyin yasam
yolculugundaki hazirliksiz halini temsil eder. Kaptan Ronesans
ve Fantom ise bu basl sonu belirsiz yasam icinde yirtik yelken,
calismayan motor, calinmis kireklerle hayatta kalmaya, karaya
¢ikmaya galisan bireylerdir. Varligina inanmadiklari Tanrilara sigi-
nirlar, dalgalara ve riizgara glvenirler, gikacak bir firtinanin kendi-
lerini kiylya vurmasini umut ederler. Ayni zamanda firtina, bireyin
yasamla giristigi bir savasi da simgeler. Bu savastan ya maglup
cikarak karaya ayak basacaklar ya da batacaklardir. Bagkalagimin/
dontsimin yine bir hayalet metaforuyla yansitildigr hikayede
kendisini bir hayalet olarak tanitan Fantom, bireyin yasam igin-
deki hazirliksizligini su s6zlerle ifade eder: “Ne firtinaya ne kadere
ne denizkizina ne gergedana ne de bu derin ve ugsuz bucaksiz
yalnizlida [hazir degdilim aslinda]. Ama gemideyim. Herkes gibi.
Hayalet gibi. Kadere dogru..” (S6gut, 2019, s. 50). Birey kurallarini
kendi koymadigi bu serlivende isteyip istenilmedigine hazir olup
olunmadigina bakilmaksizin olmak zorundadir. Gliclinln tikendi-
gini anladigi anda ise yardimina kadinlar, alkol ve tittn ¢ikar. Alkol
ve tiitline siginma bu hikdyenin ionesco'nun Gergedanlaryla da
benzer ve ortak yanidir. Her insan kendi gemisinin kaptanidir ve
o gemiden kendi sorumludur. Gergedan ise bu hikayede ugsuz
bucaksiz denizin ortasinda gorilen bir hayaldir.

“Haneke, Pasolini, Greenaway Bir de Ben” hikayesinde® bagka
baska zamanlardan ve anilardan bir araya gelmis kahramanlar
nergis tarlasina dogru bir ylrlyUse ¢ikarlar. Kafasi bir araba las-
tiginin altinda ezileli otuz kisur yil olan ve bacaklarinin arasindan
incecik bir kan akan Pasolini, Avrupa’nin iki savasg arasinda alev
alev yandigi bir zamanda diinyaya geldigini soyler. Dogdugunda
ikinci savasin ¢ikmak Utzere oldugunu soyleyen Haneke, her seyi

3 Blsra Hatiboglu tezinde hikayedeki Haneke, Pasolini ve Greenaway isimlerinin diinyaca
taninmis yonetmenlere isaret ettigini ve bu ydnetmenlerin ortak noktalarinin vahsetin tim
gercekligi ile ortaya koyuldugu filmler gekmeleri oldugunu ifade eder. Detayli bilgi icin baki-
niz: (Hatiboglu, 2023<i></i>, ss. 56-57).



daha iyi gormek adina sik sik siyah gergeveli gozliklerini gikartip
bugulanan camlarini temizlemekte, gozlerini gokylziine dikip
sanki hi¢ goremeyecedi bir seyi israrla gormek istemektedir.
“Uglimiiz de fasizmin gdlgesinde savaslarla terbiyelenen baht-
siz bir cagin gocuklariyiz” (S6gut, 2019, s. 53) diyen Greenaway,
etrafina kuskuyla ve gordiklerinin gercekligini sorgular gibi her
seye dikkatle bakmaktadir. Bir araya gelmis bu kahramanlar higbir
sey olmamis gibi nergis tarlasindaki mese adacinin altina otura-
cak, tarcinli yesil caylarini icecek, kegiboynuzu unundan yapilmig
UzUmIU kurabiyelerini yiyecek ve nergislerin kokusunu iclerine
cekeceklerdir. Ugli de anlatici olan kahramana kendi cevaplarin
arar gibi bazi sorular sorar: Hi¢ savas gormuis mudir? Hig insan
oldlirmus mudur? Hig asigini oldirmuis mudur? Peki, hi¢ kendini
oldirmis mudir? Kahramanin bu sorulara verecek cevabi yoktur.
Yasadiklarinin ne oldugundan tam olarak emin degildir. Bir seyler
gormustir ama o gordikleri savas midir, bir seyler 6lmustlr ama
o oldikleri 6lim mudur emin degildir. Kahramanlar “Hayat nedir?
Ask nedir? intihar nedir? Asil soru.. Kot nedir?” (Ségut, 2019, s.
53) gibi hayatla ilgili temel sorulari sorgularlar. Ath adam Uzerin-
den kotuligun gergekte ne oldugu sorgulanir. Herkesin kotlst
kendine goredir. Hikayede baskalagima/donisime ugrayan sahi-
binin bir atin arkasindan yedi kilometre uzaktaki kasabaya kadar
kosturdugu ve orada bir araba carparak olen kopektir. Atli adam
donlp ardina bile bakmamistir. Kopek Haneke'nin kucaginda
bukalemun gibi renkten renge girer, yesilin ne kadar tonu varsa
teker teker hepsine biriinir, sadece Greenaway elini uzattiginda
siyah beyaz kesilir, kendi mezarini kendi eseler. Kahramanlar yolun
hi¢ bitmeyecedini, o nergis tarlasina hi¢ varamayacaklarini bilir-
ler. Modern zaman tanriyl éldirmis ve yerine ugsuz bucaksiz
zamani koymustur. Zaman hi¢ bitmeyecek bir miicadele halidir.
Her kahraman ceplerinde huzursuz hikayeler, belleklerinde irini
kurumamis yaralar, tirnaklarinin arasinda hayattan kazig kirlerle,
ne gecmise ne bugline ne gelecede guvenerek, 6lilerini sirtla-
rinda taslyarak, inatla dogurmayip, codalmayip, geceleri daracik
mezarlarda uyuyarak giindtzleri ha 6ldik ha dldirdik korkusuyla
yasaylp, gordikleri kotlyl unutamayarak (Sogut, 2019, s. 55)
bu savagl stirdirdr. O hayal hig gerceklesmeyecektir ama bunun
gerceklesme hayaline karsi hep caylar termoslarda sicak kalacak,
kurabiyeler taptaze olacaktir. Bu hikayede ofkeden yaral bir ger-
gedan, fagsizmle yeniden tanisan bir tlkede kendine bir kafes bulur.

Bagkalagimin/donlsimin salyangoz seklinde gergeklestigi
“Disina Uzayan Cambazla icine Kivrilan Salyangozun Hiiziinli
Hikayesi"de sirkini kaybetmis bir Cambaz ve ge¢misini yitirmis bir
salyangoz bombos bir cocuk parkinda oturduklari tahta bankin
Uzerinde gegmise 6zlem duyarlar. Cambaz digina uzamis, salyan-
goz igine kivrilmis, ikisi de kendilerine ragmen ylkselen, sikisan
ve kararan sehrin kasvetiyle donanmistir. “Sehirden ylkselen
ugultu kulaklarimizin igine doluyor. Ciglklar, kahkahalar, inleme-
ler, talepler, yilginliklar, feryatlar, fisiltilar, dualar, lanetler, kifirler,
bagirislar, sloganlar, vaazlar, ezanlar.. zehirli bir bulut gibi yerden
goge dogru ylkseliyor” (Sogut, 2019, s. 58). Eskiden olan her sey
degismis, kapilar kaldiriimisg, insanlarin etraflari bosluklarla doldu-
rulmus, bireyler yiksek binalara taginmis, ylkseldikge alcalinmis,
algaldikca yiikselinmis ve ylkseklerde kaybolunmustur. insanlar
artik agagiya bakmaktan dismekten korkarlar ve eski yasamlarini
geri isterler. Ama bu mimkin degildir, sirk cayir cayir yanmakta
ve her sey uzaklara kagmaktadir. Gegmis geri gelse bile artik
mutlu olamayacaktir, hatirladiklari da aslinda tim anlamini yitir-
mistir. Ge¢gmis kiicimsenerek onu yerle bir eden sirk icin gozyasi
dokdlur. Kaybettiginde gligslizlesen, korkaklasan bireyler sadece
kazananlari sever. Aslinda kendisi de kaybettigi noktada kazandim

sandiginin, icinde bulundugu o eski diinyanin yalan oldugunu bilir.
Yazarin burada sorguladidi bir diger sey ise kaybetmek ve kaybol-
manin bir olup olmadigidir. Cambaz gelecegini salyangoz gegmi-
sini kaybetmistir, cambazin hayallerini gergeklestirmesi mimkdn,
salyangozun kabugu kiriktir. Cambaz yiksekleri salyangoz gukur-
lari gorlr, cambaz olacaklardan salyangoz olmuslardan bahseder.
Cambazin gozleri goktan 6lmds bir baligin gozleri gibi kargisinda-
kine degil kendisine ya da bir bagkasina bakmaktadir. Bir ormanda
dogdmus, sonra o ormandan kovulmus gibi gorinir. Yazarin
burada deginmek istedigi aslinda ge¢cmis ve gelecege takilip kala-
rak buglnlini yasamay! unutan insanlardir. Gegmis ve gelecegin
insanin buglndni nasil golgeledigini gozler 6niine serer. Yazara
gore kimileri igine hig 1sik girmeyen hep karanlik evlerinde kasvete
bakan pencerenin oniine oturarak gozleri, sonra diinyalari kararir
ve her seye kor olur, kendi hikayesini uydurur. Burada vurgulanan
baktigimiz seyleri gercekten goremedigimiz bir duyarsizlagsma-
dir. Korlesmek igin gesitli nedenler olabilecegini ise babasi dlen
bir cocugun kor olmasini 6rnek vererek agiklar. Yazar cambaz ve
salyangoz Uizerinden ayni sartlarda, kosullarda ve sekilde baglayan
yasamin nasll farkli kollara evrilebilecegi tGzerinde su cimlelerle
durur: “ikimizin hayatinin basinda bir orman, sonunda bir sehir
var. Ortasinda kocaman bir sirk. O, sirkin bir pargasi olmak isti-
yor, ben sirkten korkuyorum. O kuslari avliyor, ben kanatlarindaki
yaralari sartyorum. O képeklerden 6lesiye korkuyor, ben onlarin
sirtina binip dolagiyorum. O sirki sevmis, ben sirkten tGrkmtsim...
ikimiz de ormanda dogduk, sehirde dliyoruz” (S6giit, 2019, s. 61).
Biri gelecege tutkuyla bagliyken digeri sahip olanini degistirmek
istemez. Sonugta her ikisi de kaybetmeye mahkdmdur. Hikayede
ionesco’nun eserine génderme yapilarak “insanlarin gergedana
dondstigu bir oyun seyretmistim.. Oradan 6grendim, verilen
kararlarin gizli nedenlerini bilmek glgctlr” (S6gut, 2019, s. 59).
jonesco ile birlikte ayni seye vurgu yapar: insanlarin neden degis-
tiklerini kestirmek zordur.

“Lagimlarin Aleksandrasi” hikayesinde otorite, on kisur yildir
yukarida, sehrin tam ortasindaki koltukta oturan ve bireyleri kana-
lizasyona saklanmaya mecbur eden Deli'dir. Deli sehrin basina
gegtiginden beri o kanalizasyonda sayilari bir godalip bir azalarak
yasamaktadirlar. Yukari ¢ikip onunla tekrar yagsamayi deneyenler
oldugu gibi onun varligina tahamml edip sonunda lagim deli-
gine kagmaya calisanlar da vardir. Yazar tutunamayan bireylerin
icine dustukleri bu lagim deligini soyle tasvir eder: “Deligin bir
kapagdi yok, girip gikmak serbest. Ama akli basinda kimse girmi-
yor iceri. Delinin delirttikleri akiyor delikten igeri. icerdeki hayata
dayanamayinca yine ¢ikiyorlar geri” (S6gut, 2019, s. 62). Gelgit-
lere midahale edilmez, sabirla Deli'nin 6lmesi beklenir. Deli ayni
zamanda yasamdaki modern gelismisligi, dedisimi de ifade eder.
Degisim baslamadan 6nce gelecegin nasil olacagi lzerine gesitli
hikayeler anlatilir ve kimse degisim gerceklesirken midahalede
bulunmaz. Cinku tepki gosterebilmek, saglam bir kisilik gerek-
tirir ve sessiz kalanlar genelde kaybetmis ve tepki gostermekte
gec kalmis olanlardir. Modern degisim bir ¢ig gibi blyUr ve artik
ontine gegen her seyi kendi girdabina katip gotirdr. Engellene-
mez bir felakete donislr. Yazara gore bazen insanlar yaptiklariyla
da besler bu felaketi, ya da susarak, gérmezlikten gelerek bir nevi
seyirci konumunda da olsa destekler. Yazar halkin din kisvesi adi
altinda surdlere donusttrilmesini, dinin bir kontrol mekanizmasi
haline getirilmesini ve insanlarin somdurilmesini elestirir. Bir stire
sonra bunun farkinda olan ama tepki gésteremeyen herkes kendi
lagiminin icine gekilerek saklanir. Kovalanip kagtigini, tehditler-
den saklandigini, yenildigini ve hatta 6ldigund unutur, sarki tirkd
soyler, dans eder, yorulur ve yorulunca usulca kanalizasyondan



cikarak evine gider ve igerdekiler yanlarindan hi¢ ayriimamis gibi
davranirlar. Hem aile hem halk her geri donisU higbir sey olmamis
gibi kargilar. Onemli olan geleneklerin, kurallarin devam etmesi ve
adabimuaserete uygunluktur. Bu ytizden Deli’nin en ¢ok sevdigi
kendi otoritesinin uygulayicilari olan bu seylerdir.

Lagimlarin Aleksandrasl, saglariyla Deli’'nin hayati arasinda bir
sanriya tutulup kalgalarinin altina kadar inen upuzun gtizel sag-
larini kokinden keserek Deli'nin 6leceginden bahseder. Saclari
kesmek yine burada bir tepki gosteristir. Buna inanmak olasi
degilse de bir umut olarak bu dala tutunur. Tepki gostermek ve
bulunduklari lagimdan kurtulmak igin Deli’nin 6lmesini bekler-
ler. O glin geldiginde herkes iktidarin asil sahibinin o kanalizas-
yondakiler oldugunu, iktidarin da boktan bir sey oldugunu, onlari
Deli'den kendilerinin kurtardigini, diinyanin aslinda donmedigini
ve hep birlikte kot bir dis gordiklerini ve sehrin kendi kendine
distigunt gorecek; onlar lagimlardan ¢iktigi giin Deli dlecek,
sehir disecektir. “Aleksandra’nin kor makasi, gtin gelir 6ntine
cikan her seyi keser ve blyUk kifrind eder” (S6gUt, 2019, s. 66).
Burada yazarin Uzerinde durdugu asil nokta, baskasina yapilan
bir seye “Bana dokunmayan yilan bin yasasin” ya da “bana bir sey
olmaz” mantidiyla ses ¢ikarmayan insanlarin zamani geldiginde
ayni sonugla karsilasacagi ve o zaman geldiginde kendisine yar-
dim edecek kimseyi bulamayacagi dislincesidir. Yazar yine bu
hikdyede diizen ve kanalizasyonun karsilastirmasini yapar. Dlize-
nin karsisinda kanalizasyonda aile kavrami sifirdir, gelenek yoktur,
gorenekler bok icindedir, edepsizlik diz boyudur, dayanilmasi zor
bir bananecilik, bogvermislik ve kabullenig vardir, diizen tamamen
hayaldir. Herkes buldugunu yer, buldugunu giyer, aglktan dlen-
ler, donarak gogenler vardir. Yas bile tutulmaz, cesetler olduklari
yerde ¢lrimeye terk edilir. Nasil olsa bu ¢irliime, diger ¢lrime-
nin yaninda higbir seydir. Hikayede sokakta bir gergedan baska bir
adama tehdit dolu bir sesle “insanlar arasinda basibos bir gerge-
dandan daha tehlikeli olan tek sey gergedanlar arasinda yapayal-
niz biradamdir” (S6gut, 2019, s. 64) der.

“Blyuk Kufur” hikayesinde yazar, kisinin gencligi ve yasliligini
ayni anda 6ncesi ve sonrasini tartar. Oncesi simdikine yabanci-
dir. Oncesinde ugan kirmizi baliklarin Gzerine binerek denizlerde
gezer, bahgesindeki binlerce yasindaki kaplumbagdayla sehrin
dehlizlerini dolasir, kisaca hayal kurabiliyordur. Yasliligi genis etekli
pazen elbisesinin yerlerde slrinen uclarina kivrilarak gencligin-
deki beninin nasil oldugunu dinler kendinden: “Ben ve ben. Ara-
mizda yarim asirlik bir zaman. Altimda bir pantolon kendi dizimin
dibimde, eteklerimde oturuyorum nice zaman” (Sogtit, 2019, ss.
70-71). Sonrasinda hayallerinde mevsim hep kistir, gece gline hig
donmez, bahcedeki kaplumbaganin ayaklarini keserler, birlikte
ayni mezara yatarlar, cok tGzllurler, hep Gslrler. Kulagina egilerek
kendi kendine algak sesle “Beni mahsus delirttiler.. Beni delirtti-
ler ki egitebilsinler” (Sogut, 2019, s. 71) der. Artik aklindan gegen
diUstincelere de, agzindan gikan kelimelere de yabancidir. Kisi
sesleri hatta renkleri bile taniyamaz hale gelir. Kendi lzerinden
konustugu aslinda diger herkestir. Bu hikayede 6zellikle vurgu-
lanan kisinin yasadiklarina tercihlerinin sebep olup olmadigidir.
jonesco’nun Bay Boeuf’lin degisimi Gizerinden yansittigi “Degisim
isteyerek mi olur?” sorusuna yazar onlar diye bir sey olmadigini,
kisi ne yapiyorsa bunu kendi kendine yaptigini, ne hayal ederse
onun oldugunu bu ylzden kendisini glizel glinleri hic goreme-
yecegdine inandirdiklarini soyler. Her sey tercihtir. Ya kirmizi balik-
lari, gezgin kaplumbagalari tercih edersin ya da karabasanlarla
blylmeyi, camlari siki siki kapatmayi ve kapilara kilit vurmayi
ogrenirsin. Burada kisi hep kendisini korumasi gerektigini san-
mig, kaybetmemesi gerektigine inanmistir. Yerytzlindeki bitin

kotdliklerin nedeni yine insanlarin kendisidir: “Oldugu gibi kabul
ettigim iki oda bir salon evler ve arabalar ve tahviller ve gelecekle
ilgili yersiz endiseler ve gegmisle ilgili yalan yanlis bilgiler ve kisisel
gelisimler ve gerilimler ve gerilemeler, taksitler, krediler, kendini
bir bilmeler bir bilmemeler, kazanirken kaybetmeler, kaybederken
kazanmalar..” (S6gUt, 2019, s. 79) gibi insan kendi kisir donglsund,
icinde bogulacagi bitmez girdabi kendi elleriyle yaratir.

Yazarin sorguladigi bir diger sey korkularin insanin yagsaminda
neden olduklaridir. Sirf korktugu igin ugamayan bir kusa korku
neye mal olmustur? Korkmadigi i¢in kaybedene kadar ugar ve bu
durumda 6limd bir kayip olmayacaktir. O da agik duran camdan
icerigirebileceklerden ve disari gikabileceklerden, kirmizi baliklarin
onu gotlrdUkleri yerden geri getirmemesinden, kaplumbaganin
bir glin onu sirtindan atmasindan, &fkeli bir gergedandan, alninin
ortasinda ¢ikinti gikacak gibi duran boynuzdan vs. birgok seyden
korkmustur ve kendini engellemistir. “Her seyden, Allah’tan, dev-
letten, toplumdan ve babamdan ve annemden ve kendimden
korktugum icin yapmadigim, yapamadigim seylerin neticesinde
katlandigim bu hayati kendi hayatim sanmam ve bana bdyle bir
hayati reva gordiigiine inandigim Allah’a siginmam, ondan medet
ummam, Ustline Ustlik ondan da korkmam neticesinde suur-
suzca gevirdigim iskence gibi bir hayat gemberinde delirmekte-
yim. Korkuyla terbiye edildim” (S6gut, 2019, s. 80). Burada dinin
bile korkuyla kisiye asilanmasina bir elestiri vardir. Ona gore kus
tekrar tekrar 6lecek ve yeniden dogacak ama kendi hep ayni kala-
caktir. Hikayede kisi kendi kendini kandirir, kendi kendine yalan
cevaplar, bahaneler bulur, kendi kendini susturur. Kendisinden
gercegi sakladigi icin kendini kaba bulur. Kendi dediklerine kulak
asmaz. Soylediklerini duymamis gibi yapar. Burada otorite kiginin
kendisine donlstr. Bunu vicdaninin sesini susturma, i¢ sesine
kulaklarini tikama olarak da algilayabiliriz. Kendiyle insanlik ara-
sinda bir ¢ukur kazarak aklni karistiran tim sorulari bu gukura
atar ve Uzerini biraz talas ve biraz toprakla kapatir. Pantolon
burada eskiyi etek ise simdiyi simgeler. Eteklerini ¢copten buldu-
gunu pantolonlarini ise ¢cope attigini soyler. Bu hikdyede sorgu-
layan, sorgulamanin hayat belirtisi oldugunu dislinen, distinen
ve dusltndukge akli karisan, kendine verecegi tim cevaplarin da
anlamsiz olacaginin bastan farkinda olan bir kahraman vardir.
Sorguladiklari hayatin temeli ile ilgili sorgular. Kendine geldiginde
is isten gecmis, kapisi ne agik ne kapali demir bir kafeste dev bir
gergedan gibi uyur haldedir. Eski glnlerini, ormana, nehirlere,
bulutlara, daglara, taslara, agacglara benzeyen kurdugu ilk sehir-
leri distndr. Yaptigi ilk arabalarin kuslara, kaplumbagalara, atlara,
kedilere, kopeklere, aslana, file benzedigini sdyler. Kendi kendine
“llk kurdugum hayat diinyaya benzerdi. Korkularim bir solucanin
korkularindan ¢ok da farkli degildi. Sevinglerim sincaplarinkiyle
birdi. inanglarim naifti. Kelebegin tanrisiyla benim tanrim kolayca
yan yana gelirdi” (S6gut, 2019, s. 77) der. Artik hepsi geride kalmig
ve gergedanlagmistir. Yine burada sehir ve dogda karsitliginin yan-
sitilmaya galisildigi gorultr: “Guzelligim aslen ilkelligimdi” (S6gt,
2019, s.77) derve ilkelligi glizel bulur. Baglangicta insan da dogada
diger hayvanlar gibi ortak bir yagam bicimine sahipken daha sonra
dogay! kontrol etmeye baslayan insan kendini baska bir boyuta
tasimis ve kendi kendisinin hapishanesinde kendi kendinin
mahkimu olmustur: “Kendimi biri zannettigim i¢in distigim
derin kuyuda alamadigim nefes benim kendi kafesim” (Sogut,
2019, s. 78). Bogazinda diuglmlenen, genzini yakan ve kendisini
soluksuz birakan o heyecan yiziinden 6ldigu ve oldirdigi onca
insanin asll katili kendisidir. Cekip gitmek istese de gidemez.
Durdugu yerde saglari uzar kisalir kisalir ve uzar. Kafasi kocaman
kalbi kiglclk kalir. Zaman tzerinden &fkeli bir gergedan gibi bir



ileri bir geri gegtikce geger. Higbir seye itiraz etmedigi, hi¢ soru
sormadigi, yap denileni yaptidi yapma denileni yapmadigi, tan-
riya inandigi ve kutsallara sorgusuz sualsiz taptidi, iktidara boyun
egdigi, sinirlara eyvallah dedigi, aile kurdugu, cocuk dogurdugu,
herhangi biri oldugu igin var ve yok arasinda nefesi kesilir (S6gUt,
2019, s. 80). “Bir parcas! olmadigim igin hayata dismanim. Beni
icine almayan ama digina da salmayan hayatla bas edebilmek igin
devamli anlam arayigindayim. Anlamiyanlis yerde aradigim igin de
hep hirginlagsmaktayim” (Sogut, 2019, s. 81). Bu hikayede gerge-
dan eski savaglarin kilig artigidir, bir adami ezerek oldUrUr, ofkesi
dinmeyince de boynuzlariyla bedenini delik desik eder. Kimsenin
kil kipirdamaz. Tepkisizlik gagin en blytk hastaligidir. “Nasil olur
da boyle uygar bir llkede basibos bir gergedan bir adami dldire
oldire dolasir?” (Sogt, 2019, s. 75). Ezerek dldirme ve bu cim-
lede metinlerarasilik vardir. lonesco'da da kedi ezilerek oliir ve
Jean bu climleye yakin sozlerle tepki verir.

Yine bu hikayede dine karsi bir tepki s6z konusudur. “Tanrimi
anlamdan c¢ikardigimda..” (S6gut, 2019, s. 78) diye baslayan kah-
raman bambaska bir hayata en bastan baslayacadini vurgular.
inancini yitiren insanin geldigi noktay ise su ciimleler gok giizel
ifade eder: “Tapamayacagdim tanrilar yaratiyorum. Yasatamayaca-
gim cocuklar doguruyorum. Bitiremeyecegim isler icat ediyorum.
Gikamayacagim yollarim, asamayacagim daglarim var. Uyuya-
mayacagim uykularim, uyanamayacagim kabuslarim, konusa-
mayacagim dillerim. Cozemeyecedim bilmecelerim. Sorgusuz
sualsiz ytklendigim sorumluluklarim. Cennete ait sandigim her
sey benim tepyekdn cinnetim” (S6gut, 2019, s. 79). Otorite bas-
kisini kendinden daha kiligclk pargalara bolerek hissettirmeden
devam ettirir. Burada kahraman aileyi baski unsuru olarak gortr
ve soyle der: “Toplumun nefret Ureten en kiiglk birimine hayatimi
vakfediyorum. Tepemdeki iktidarin tohumunu aile diye kalbimde
blyutlyorum” (Sogut, 2019, s. 79). Kendisini kutsal aile tapina-
ginda kesilip duran bir kurban gibi hisseder. Kendisi de annesini,
ablasini, babasini, abisini 6ldirir, kusu kafese hapseder, kindar bir
gergedani elleriyle besler (gergedan burada aile), boylece defa-
larca altinda kaldigi devlete minnet duyar. Ug bélimden olusan
hikdyede her bdlimiin sonunda kiifri basar: “Oyle kolay pes
etmez kiifrl duasindan blytk olanlar” (S6gt, 2019, s. 73) climlesi
her bolimin sonunda tekrarlanan bir leitmotivdir. Kifur ettigi,
inandigi her sey, inandidini sandigi her sey ve en ¢ok da kendi,
zaaflari ve hayalleridir.

“Sokakta” hikayesinde de otorite gérmeyen, duymayan, umursa-
mayan duyarsizlagsan insanlktir. Bir yanda gordikleri kargisinda
dehsete kapilarak elindekine daha siki sarinan ve gordiklerinin
etkisini hayati boyunca icinden atamayanlar, oblr yanda isteme-
digi her seyi bir ¢cop posetine atarak ondan kurtulan ve attiklari-
nin arasinda yasayanlara duyarsizlasanlar, diger yanda kalabaliklar
arasinda gozu saatte telasla yasayan ve bir kosturmacanin iginde
gorenlerin gozlerinde asilan gérmeyi unutanlar, oteki yanda bas-
kalarinin acisiyla keyfi kaganlar ve gérdtklerinden degil gorecekle-
rinden bildiklerinden degil 6greneceklerinden ¢ekinenler, iclerine
cekilenler, tiksinenler, aglayanlar, beriki yanda kaganlarin, tutsak-
larin, orselenmislerin gozlerini diktigi sasaali ve i1sikli hayatlarin
icinde yasayan ve kendinden baskasina sadece gormeden bakan-
lar ve her yanda aklinda tirli sorularla altlarinda irili ufakli kan
lekeleri biraka biraka ise gidip gelen kalabaliklar anlatilir. Herkes
her glin bir cinayetin stphelisidir: gormedigi, duymadigi, umur-
samadidi icin. “Arada bir kedi eziyorsun. Sonra bir sincap. Sonra
bir kirpi. Sonra kopek. Sonra ne oldugu anlasiimayan sey. Sonra
bir gelincik. Geg. Bir tilki. Geg. Bir kaplumbaga. Geg. Bir tavuk. Geg.
Bir kertenkele. Geg geg. Bir yilan. Geginiz. Bir kunduz. Geginiz. Bir

ceylan. Bir gelincik. Onu da geginiz. Bir inek. Geg. Bir koyun. Geg.
Bir devekusu. Geg geg geg. Bir ejderha. Geg geg. Bir Zimridianka
eziyorsun. Gegiyorsun. Bir gergedan eziyorsun. Gegiyorsun”
(S6gut, 2019, s. 85). Hikayede yerytzinln gergek tanrilar teker-
lerin altinda bagirsaklari disarda yatarken, kendini Ustlin gdren
insanlk sudan sebeplerle her glin cinayet islemektedir. Hikayede
tanrinin dinyayr yedi glinde yaratmasina atifla yedi bélimde
insanhgin diinyay nasil yok ettigini anlatir. Yazara gore tanri bile
yarattigi diinyadan utanir hale gelmistir (S6gut, 2019, s. 85). Bu
hikdyede gergedan tekerlerin altinda ezilen tanridir.

“Triatlon” hikayesinde gergedan kendisini yaratan yazari 6fkeyle
devirir, Gzerinden defalarca gegerek onu delik desik eder ve yazari
oldurlr. Yazar oldigl yerde “Kendi yarattigim karaktere bile
glvenemeyeceksem kime glvenmeli Tanrim! Kime glivenmelil”
(S6gut, 2019, s. 88) diyerek c¢lrlr. Hikayede yazar insanlarin irki,
kimlikleri, dini, yedikleri, tenlerin renkleri yliziinden maruz kaldigi
ayrismayl, bu kavramlar ugruna yapilan eylemleri elestirir. Diger
elestiri kisinin ceset haline gelmesi ama kisinin basarisizliklari-
nin bile ona ait olamamasi durumudur. Burada birey haline gele-
meme hep birilerinin bir seyi olma ama kendi olamama durumu
yansitilir. Cesetlerin sirtinda tasidiklari yikleri onlarin kiyafetleri
haline gelir. Ceset ne zaman cesetlesir, ne zaman 6lmeler baslar
bunu tartisir. Bu hikdyede Franz Kafka'ya ve Kafka'nin Dondisim
adli eserine de kahramani Gregor Samsa Uzerinden génderme
yapilir. Gregor Samsa da diizenin béceklesmek zorunda biraktigi
bir bireydir. Yazar metinlerarasilikla Gregor Samsa’nin kim oldu-
gunu, yani kim boceklesmis, kim gergedanlasmis, kim bagkalagim
gecirmis sorgular ve bize de kendimize kim oldugumuzu sor-
mamizi ister. Bir yandan da insanlarin kendi adlarini kendi sege-
memelerine bir elestiri vardir. Kisinin adini annesi, babasi, nifus
memuru, komsusu, gaycisl herkes koyabilir ama kendi segemez.
Bagkalagim/donlsim ise Kafka’ya dontismek olarak gergeklesir:
“Bir sabah uyandim... Yatagimda kendimi Kafka’ya donlismus bul-
dum” (Sogut, 2019, s. 94). Bu, bu hikayenin digerlerinden farkidir.
Kafka'ya dontigsmeyi soyle tarif eder: “Kabus gibiydi. Kapkaranlikti.
Hic kurtulamayacagdim bogucu bir hayat, adi konmamis dertler,
gorilmeyen davalar, ulagiimayan satolar, hep kasvet, hep kasvet”
(S6giit, 2019, s. 94). Ayni zamanda burada hem ionesco’nun hem
de Mine S6gut’tin ayni kaynaklardan beslendikleri de goruldr.

“Gergedan” hikayesi yazarin lonesco'nun Gergedanlar tiyatro-
suna asil géndermelerin yapildidi hikayesidir. Hikayede 12 Eylil'de
darbe zamani sokaktan ayrilan ve yillar sonra yasadigi yere donls
yapan karakter her seyin degistigi diinyada hicbir seyin dedisme-
digi sokakta degismeden ayni sekilde kalan onca seyin arasinda
degisen tek bir sey fark eder “iki apartmanin arasindaki bir bog-
luga sikigivermis bir gergedan kafesinin varligi” (S6gut, 2019, s.
100). Simsiyah boyanmis yiiksek ve derin kafesin iginde dev bir
gergedan uyumaktadir. Dev cUssesi kalin gri yesil bir zirhla kapli-
dir ve tlysuz bedeni gligll olmanin tiim kistahligini tasir. Burnu-
nun Uzerinde biri uzun biri kisa, uglari kadim bir 6fke gibi sipsivri
iki gorkemli boynuz vardir. Sanki hep oradaymis gibi, bir yaban-
cinin uyumsuz olaganhginda dylece durmaktadir (Sogut, 2019,
ss. 100-101). Uzak bir yoldan gelmis ve ¢ok yorulmus, aradigini
bulamamis, inandigi seylere sirtini dénmds, hem iyi hem kotdy-
muUs gibi uyumaktadir, “Bir zamanlar gelecekte olacaklari sezen
ve insanligin tim agirhgini aciz bir kahramanina ytkleyen dusin-
cesiz bir yazarin pesinden” zamanin tim vahsetini yuklenerek bu
sokaga gelmistir (S6gut, 2019, s. 102). Hikayede gergedan sokakta
yanina yaklasan degismenin ya da degismemenin, zamanin ken-
disi icin hicbir anlami olmadigi adamdir. Apartmanin kif kokulu
tek odali kapici dairesinde biri engelli Ui¢ gocuguyla birlikte yasar,



bazen intihari distindr, bazen kdbuslarinda gergedanin onu boy-
nuzuyla yere devirerek defalarca lizerinden gegtigini gortr, ginde
Uc paket sigara iger (Sogut, 2019, ss. 101-102). Gergedan aslinda
kisinin kendi degisen varligidir. Gergedan hep orada igimizdedir.

Gergedanin ne olduguna dair fikirlerin ileri strlldigu hikayede
gergedan, imam’a gore Allah’in insanlara glinahlarini fark etme-
leri icin gonderdigi bir evliyadir (S6gut, 2019, s. 103). Muhtar’in
soyledigine gore ise gergedan, onun sokaktan gitmesinin hemen
ardindan devlet tarafindan getirilmis ve demirbas olarak sokaga
kaydedilmistir. Muhtara zimmetledikleri hayvani baslarina birakip
gitmis, sonra da bir daha arayip sormamistir. Burada yazarin dev-
let sistemindeki isleyis diizenine de elestiri vardir. Sokakta gerge-
dan (izerine olusan hikayeleryine ionesco’nun metninde gergedan
Uzerine yapilan tartismalara bir génderme yapar. Hikayede ayni
zamanda sistem elestirisi de yapilir. Karakter bu sokakta blyimus,
cocuklugu bu sokakta gegmis, bu sokakta devlete mugayir igler
yapmis, bu sokakta saklanmis, bu sokakta dayak yemis, bu sokak-
takiler tarafindan ihbar edilmis, bu sokakta kendisine sirt dondil-
mus, bu sokagdi kaybetmis, bu sokagd yitirmis, bu sokak ve sokakla
beraber tim yasami hayatindan kayip gitmis, bir daha bu sokaga
donememistir (S6gUt, 2019, s. 106). Kendisinden kalan o bosluga
gergedan gelmis oturmustur. Yillar sonra dondigu sokakta yasa-
didi her seyi gergedana anlatir yani degismis varligina eski benini
hatirlatir. O sokakta her sey aynidir ve farkli olan tek sey gergedan
yani kendisidir. Tutsaklik artik kilidi anahtari olmayan kendi zih-
nindedir. Mine Sogut burada Berenger’in ucu acik birakilan hika-
yesinin devamini yazma edimini gergeklestirir. Bayram Uzerinden
Berenger’in hikayesini anlatir. Yazara gore insanhgini stirdirmek
Uzere yemin eden Berenger, o kadar gergedan arasinda bir bagina
yemininden yilmis ve kendini kisarak o da gergedana dontismds.
Ama stirliye katilmamis ve yaraticisini aramak, bulup dldirmek
icin yola diismds ve ta buralara kadar gelmis ve yaraticisini oldir-
mUstlr. “Bazen dinya hastalanir ve bdyle seyler olur” (Sogit,
2019, s. 111). HikAyenin ionesco tarafindan olusumu ise su sekilde-
dir: lonesco bir anti kahraman yaratmis ve oyunun sonunda birak-
mistir. Kahramanin fazla hayatta kalamayacagini, 6lip gidecegini
dUsindr. Ama kahraman onu gergedanlasan bir diinyada yapayal-
niz biraktim diye intikam almaya yemin etmis ve eninde sonunda
ikinmis sitkinmis bir gergedan olmus. Gergedanlarin devlet eliyle
beslendigi bu llkeyi bulup solugu burada almis ve yazari bekle-
meye basglamis. Yazar burada Bayram'dan gergedanin kafesinin
kapisini agmasini ve hayvanin boynuzlariyla onu delik desik ede-
rek Uzerinden gegip gitmesini ister, buna hakki oldugunu sdyler.
Yazarin aslinda burada olmasi gerekeni hayal ettigi de séylenebilir.
Olmasi gereken tek sey, insanlarin kendilerini gergedanlasmaya
iten sebepleri bulmalari ve onlarla miicadele etmesidir. Yine Ulke
glndemindeki siyasi degisim dénemlerine de atifta bulunularak
insanlarin gergedanlagmalari ve sonra ayaklanarak gergeklestir-
dikleri politik micadelelere de deginilir.

Hikayelerde otorite tarafindan uygulanan her siddet bir ldirme
olarak algilanir ve stirekli 6lim, 6lme, éldirme Uzerine izlekler tek-
rarlanir. “Aile Oliiyor” hikAyesinde kahraman ebeveynlerinden han-
gisini once oldirmesi gerektigini distintrken, “Ablamin Cesedi”
hikayesinde kiz dnce annesini bogmaya sonra kendisini asmaya
calisacak ve beceremeyince yasayan bir cesede donlsecek,
¢lriime tUm hayatina yayilacaktir. “Anne Eti” hikayesinde aslinda
oldurilmek istenen anneyken hem Tahir hem de Fuat Ali kediyi
oldirmek ister ve sonunda anne intihar eder. “Kadinlarin Derisini
Yizen Adamlarin En Yakisiklisi” hikdyesinde gelecekte iglenecek
kadin cinayetlerin senaryolari hazirlanir, “Kopek Digi Dlsl” hika-
yesinde otoriten kagmaya galisan kus (kiz gocuk) otoritenin kapali

pencerelerine carparak 6liir. “Uclii Kanepe” hikayesinde kiigiik
yasta 0ldigUu vurgulanan kiglk kiz hikdyenin sonunda annenin
tepki gostermesi sonucu 6zglrligu elde ederken, ikiz kardegleri
onun kadar sansli olmayacaklar ve cesetleri ablalarinin uzun kolla-
rinda sonsuzluga ugurlanacaktir. “Istiklal Kirlardadir” hikayesinde
Zabel kapi esiginde 6lmuUs cirilgiplak bir gocuk cesedidir, “Disina
Uzayan Cambazla igine Kivrilan Salyangozun Hiziinli Hikayesi”
hikdyesinde insanlar daha giin dogmadan pencerelerden ken-
dilerini asagi atarlar. “Lagimlarin Aleksandrasi” hikayesinde cel-
lat umursamazlik, sagin kesilmesi ise bir cinayet olarak sunulur.
“Blylk Kuftr” hikayesinde bir kus pencereye garpar ve boynu kiri-
larak 6ldr, insanin aklindan gecgenler gibi usulca kayarak diser ve
kadin gibi olan erkek boynu kesilerek olir. “Sokakta” hikayesinde
olen tiim insanlikken “Triatlon” hikayesinde 6len yarattigi karakter
tarafindan &ldirilen yazarin kendisidir ve cesetleri bulunmayan
cesetler aranir. “Gergedan” hikayesinde ise defalarca dlen gerge-
danlagmanin musebbipleridir. Burada &lenin kim ve ne oldugunu
sorgulayan Mine Sogt, 6lenin belki de insanlik oldugunu okuyu-
cuya hissettirmeye calisir.

Tirlerarasi iligki

Tlrlerarasi iligkiler bir sanatginin bitln eserleri arasindaki ilig-
kiyi inceleyerek sanatginin edebi kisiligini bir bltiin olarak ortaya
koyabilecegi gibi, farkl yazarlar arasindaki iligkiyi incelemeye de
yardimci olur. Genette “palempsest” kavramiyla bir eserin kendin-
den 6nceki eserle iligkisini ortaya koymaya caligir (Aktulum, 2000,
s. 216). Orhan Veli de higbhir memlekette ve hicbir devirde bir
sanatin yalniz basina sivriimedigini, kardes sanatlardan birisiyle
ylzde yiz anlasmadikga, onlardan birisi icerisinde erimedikge
bir sanat eserinin yasamak hakkindan mahrum olacagini ve kisir
kalmaya mahkim oldugunu (Kanik, 1992, s. 113) sOyleyerek tirle-
rin birbirini etkilemesinin tirlerin devamliliyindaki hayati noktayi
gostermis olur. Turlerin tam olarak belli siniflamalara ayriimadigi
donemlerdeki edebi metinlerde de siir, hikaye, tiyatro gibi tlirlere
ait unsurlarin bir arada kullanildi§r gorilir (Gokgek, 2005, s. 286).

Ute Heidman ve Jean-Michel Adam'dan aktarmayla onceden
yaziya aktarilmis olan bir metnin bagka bir baglamda yeniden
yazilmasi iglemini “tlrsel (yeniden) bigimlendirme” olarak adlan-
diran Aktulum’a gére bir tirl belirleyen temel bir 6zellik yeni bir
sozceleme durumuna dontsturilerek kullanilirsa “tirsel bigim-
lendirme” yapilmisg olur (Aktulum, 2013, ss. 63-63). Turlerarasi ilig-
kinin oldugu gorulen bu iki eser arasinda da (tiyatro metni-hikaye
metni) tirsel bigimlendirme oldugu sdylenebilir. Bir sanatgi belli
bir tlrde ele aldigi konuyu bagka tirlerde de isleyebilecegdi gibi,
bir yazar bagka bir yazarin belli bir tiirde ele aldigi konuyu baska
bir tirde devam ettirebilir. Aktulum’un “hangi tirden olursa olsun,
onceki bir metnin, onu taklit eden, dontstlren, acik ya da kapali
bir bigcimde ona gonderen bir baska metinde yinelenmesi olarak”
(Aktulum, 2000, s. 236) tanimladigi “yeniden yazma” ile iones-
co'nun Gergedanlar tiyatrosunun konusu (sistem elestirisi ve
modern bireyin sistem icinde aldigi konum) bir donlisim yapi-
larak Mine Sogut’iin Gergedan adh hikaye kitabinin ana konusu
haline getirilmistir. Bu sekilde Mine Sogut, lonesco’nun metnini
kendi metnine kaynak alarak lonesco’nun metinini giincellestir-
mis ve esere dirimlik kazandirmistir.

Yeniden yazilan metin, kaynak metinle bir karsitlik icinde olabile-
cegi gibi ana metnin dil, Gslup ve bicem ogeleriyle de iligki icinde
olabilir (Aytag, 1999, s.138). Bir metnin bagka bir metinde var
olmasi ise arastirmacilara genis bir inceleme alani sunar. iki met-
nin arasindaki her tirll olasi iliskiye ragmen kaynak metin kendi
baglamindan kopartilarak yeni bir anlam giyinir. Mine S6gut’in



eserinde Gergedanlar'daki bagkalagim/dontsim izledi bir yeniden
yazma iglemine tabi tutulmus, gerek eserin konusunu gerekse ana
izlegi olan gergedanlagma motifini metinlerarasi baglamda yeni-
den kurgulamistir. Ayni izlek farkli bir formatla tekrar kargimiza
cikar. Tiyatroyu hikayenin alanina tasir. Mine S6g Ut kaynak metnin
Oykuslnu ve karakterini kendi metnine tasirken bir yandan aynen
yineleyerek temayi gelistirmis, bir yandan da Berenger'i yazarina
baskaldiran bir figlir haline getirerek, aslinda yitip gitmekte olan-
larin glclenerek hayatlarinin kontrollini kendi ellerine almalarini
istemistir. Bir bakima Gergedan eseri, lonesco’nun ucu agik olarak
biraktigi metninin Mine S6gUt tarafindan yazilmig sonudur. Mine
S6gUut metni dondstirerek gelistirir.

BUtln edebi tlrlerin bir seyi anlatma gabasiin Grinit oldudu,
bundan dolayr hepsinin temelinde belirli bir hikayenin varligi kabul
edildiginde, hikayenin de bir edebi tlr olmasinin otesinde bitin
sanatsal faaliyetlerin arkasinda var olan bir unsur oldugu inkar
edilemez bir gergek olacaktir (Karahan, 2019, s. 31). Aristoteles
de karaktere dayanmayan tragedya oldugu halde hikayesi olma-
yan tragedyanin mimkin olmadidini ve tragedyanin temelinin/
ruhunun hikaye oldugunu séyleyerek (Aristotales, 1963, ss. 24-26)
hikayenin anlati trlerinin hepsinin merkezinde oldugunu vurgu-
lamis olur. Tiyatro yazari oyununu kurgularken genel olarak hika-
yenin temel ozelligi olan tahkiyeden yararlanir ve tiyatro metninin
temelinde olan hikaye tiyatroyla hikdye arasindaki tirlerarasi ilig-
kiyi yansitir. Fakat kurgu unsuru olan metinlerde temel figlr olan
anlatici hikdyede 6nemli bir unsur olarak yer alirken, tiyatroda
kisilerin ruh halleri, duygu ve dustinceleri kendi agizlarindan ifade
edilir. Boylece tiyatroda gergeklik unsuru daha fazla 6n planday-
ken, hikaye de anlatici tarafindan tasvir yani kurgu 6n plandadir.
Tiyatrodaki anlaticiyl, belki yazarin sesi olarak tanimlayabilecegi-
miz parantez iclerindeki sahneleme ve davraniglari gosteren dig
seste bulmak mimkinddr. Bununla birlikte hikaye de tiyatro-
nun temelini olusturan diyaloglardan ve monolog mahiyetindeki
tiradlardan faydalanarak tiyatroyla bir iligki icine girer. Hikayedeki
bu monologlarin ve bolim basindaki epigraflarin tiyatrodaki tirad
ve korolari andirdidi soylenebilir: “Varligimin intikamini almak icin
yola disecedim. | Zamanin iginden gegecedim. | Ailenin icinden
gececegim. [ Ahlakin iginden gegecegim. [ inancin iginden gege-
cegim. [ Devletin iginden gegecegim. [ Senin iginden gegecegim.’
(S6gut, 2019, s.9), “Her seyden, Allah’tan, devletten, toplumdan ve
babamdan ve annemden ve kendimden korktugum igin yapma-
digim, yapamadigim seylerin neticesinde katlandigim bu hayati
kendi hayatim sanmam ve bana boyle bir hayati reva gérdigtine
inandi§im Allah’a siginmam, ondan medet ummam, Usttine Ust-
|Uk ondan da korkmam neticesinde suursuzca gevirdigim iskence
gibi bir hayat gemberinde delirmekteyim. Korkuyla terbiye edil-
dim” (S6gut, 2019, s. 80) vb.

Geleneksel hikayelerden farkli olarak modern hikayede ne anlatil-
digindan ziyade nasil anlatildi§i dnemli olup bigimci bir anlayis 6n
plandadir. Siirsel bir anlatima da sahip oldugu soylenebilecek olan
modern hikaye, dilindeki mecazli sdyleyis, yapisindaki kisaliktan
dolayr az sozle ¢ok sey anlatma gabasiyla da siire yaklastirilabilir.
Metin imge ve sembollerle zenginlestirilerek anlam ¢ogullastiri-
lir ve yorum okuyucuya birakilir. Diyaloglardan olusan tiyatronun
aksine modern hikdyede monolog daha ¢ok 6n plandadir. Kisiler,
olay ve olaylarin gectigi yer ile ilgili unsurlar tiyatro yazari tara-
findan dekor ve sahne olarak okuyucuya hazir olarak sunulurken
hikdyede hayal glicii tamamen okuyucunun kendi elindedir. Yine
hikayelerdeki mekan tasvirlerinin tiyatro metinlerindeki sahne
tasvirlerini andirdi§i soylenebilir. Bdylece yazar hikayesini bir
tiyatro sahnesi gibi okuyucunun goéziinde canlandirmis olur.

Mine Sogut'in hikayelerinde lonesco'nun gergedanlari farkl
sekillerde karsimiza ¢ikar. Bazen gergedan intikam icin uzun bir
yola gikar, bazen &fkeli bir sabirla bekler, bazen homurtular iginde
pencerelerin dntinden geger, bazen evin disinda bazen perdelerin
arkasina saklanandir, bazen higbir seyin degismedigi bir sokakta
derin bir uykuya dalar, pazen pusuya yatar, bazen ugsuz bucaksiz
denizin ortasinda gortlen bir hayal olur, bazen tekerlerin altinda
ezilen Tanridir, bazen kendini yaratan yazari ¢ldirlr ve gerge-
dan hep igimizde tasidi§imizdir. Mine Sogut’iin eseri igin ayni
zamanda lonesco’nun eserinin farkli bir okumasi oldugu da soy-
lenebilir. Hikayelerdeki baskalagimlar/dontsimler, gergedanlas-
manin kitlesellesmesinin belki de bireysele indirgenmesidir. Yazar
hayranlk duydugu yazarla metninde bulusmakta, onunla soyles-
mekte ve bir nevi ayni duygu paydasinda birlesmektedir.

Yine Mine S6gut’tn dort bolime ayirdidi eserinde her bolimiin
basina koyulan epigraf niteligindeki kisimlar tiyatro metnindeki
“perde’ye benzetilebilir. Boylece birbirinden bagimsiz gibi gori-
nen hikayelerin aslinda tek bir hikaye oldugu, lonesco’nun ger-
gedanlasma metaforu ile baslatti§l baskalagimin/dénisimiin
geldigi noktayi yansittigi ve artik glinimiizde bagkalagimin/dont-
simin cgesitlenerek taninmayacak héle geldigini gostermis olur.
Son olarak dort bolim basindaki kisimlari gergeve hikaye diger
hikayeleri de i¢ hikaye olarak okumak mimkunddir.

Sonug

iki eserde de sistem elestirisi vardir. lonesco eserinde kisiler lize-
rinden toplumun farkli tabakalarindaki kontrol mekanizmalarini ve
bunlara maruz kalan bireyleri yansitir. ilk bélimde yer alan patron
isgi Uzerinde baski kuran kontrol mekanizmasinin sembollyken,
masalara bakan kiz patron baskisi altinda ezilen is¢i hiikmUnde-
dir. ikinci bélimde ise boliim Sefi Bay Papillon eserde otoritenin
hakimiyetini saglayacak araci konumundadir. Devam gizelgesi
Uzerine yapti§i vurgu, yapilan tartismayi keserek is arkadaslarini
calismalari konusunda uyarilari ve en sonunda galisanlari maas-
larindan kesinti yapmakla tehdit etmesi diizenin olaylara bakigini
da yansitmis olur. Isyeri igin sistemin devam etmesinden baska
bir sey 6nemli degildir. Yine bu bdlimde gergedanin merdiveni
yikmasinin Bay Papillon tarafindan olumlu karsilanmasi da sem-
boliktir. Zira yillardir yonetimden bu eski ahsap merdivenin yikti-
rip yerine betondan bir merdiven yapilmasini istemesine ragmen
yapilmamistir. Burada yikimla, modernizmde eskinin yok edilmesi
yerine yeninin insa edilmesi dlslincesinin savunulmasini da yan-
sitir. Bayan Boeuf’lin gergedanlagsan kocasini tanimasiyla olay
tamamen sagma bir yone dogru evrilerek kocasinin sigortali olup
olmadigi, bir gergedan olarak sigortadan yararlanip yararlanma-
yacagl, hukuksal agidan ne yapilabilecegi sorgulanir ve Bay Papil-
lon onu kovmaktan ve islerin gecikmesinden bahseder. Sistemde
calisanlarin ne yasadiginin énemli olmamasi, patron icin énemli
olan tek sey isin aksamadan devam etmesine da elestiri vardir.
Yine bolim sefinin kendisine asilmasini tersleyen Daisy’nin sozle-
riyle sefin hangi kesimden oldugu da vurgulanir. Elestirilenden biri
yine sistem olup, merdivenin yine ahsaptan yapilacagini duyan
Berenger paranin havaya savruldugunu ama yararli bir ig i¢in para
gerektiginde yeterli fon yok denildigini sdyler ve modern diinyanin
tel 6rglsuz bir hapishane oldugu vurgusu yapar. Mine S6gut ise
eserinde okuyucuya otoritenin ve baski unsurunun farkli yizlerini
sunar. Otorite bazen babadir, bazen otoriteyi destekleyen ve bu
glc gosterisinden hastalikh bir zevk alan dizenin isimsiz ve gizli
saglayicilarindan olan annedir. Cocugunu koruyucu islevini kay-
betmistir. Klasik evin igcinde hayatini stirdlren ev kadini figlrtdur.
Evini tertemiz tutan, yemegini yapan ve kocasinin her eylemini



sesini ¢lkarmadan onaylayan, gormek istemeyen tepkisiz ve
pasif bireydir. Kendisine dokunulmadigi siirece de lic maymunu
oynamaya devam edecektir. Bazen otorite anne, sessizlik roltine
birlnen babadir. Bazen otorite olan anne kahramanin bilingal-
tina yerleserek otoritesinin gliciini devam ettirir. Boylece baski
unsurunun kahramanin hayatindan hig eksilmedigi gortlir. Bazen
otorite, on kisur yildir yukarida, sehrin tam ortasindaki koltukta
oturan ve bireyleri kanalizasyona saklanmaya mecbur eden Deli,
bazen gérmeyen, duymayan, umursamayan duyarsizlasan insan-
lik, bazen de kisginin kendisine donusdr.

iki eser arasinda konu bakimindan bir déniisiim séz konusudur.
Boylece statikligin 6nline gegilerek eserler dinamik bir yapiya
kavusturularak eserin nefes almaya devam etmesi saglanmis-
tir. lonesco 6zel olarak Fransizlarin Alman isgali altindayken Nazi
barbarligina karsi koymamalarina genel olarak ise totaliter rejim
altindaki insanlarin baskiya dayanamayarak surtlesmelerine
elestiri yonelterek bireylerin 6zgir iradelerini bagkalarina teslim
etmenin acikl sonuglarini eserinde Berenger diginda tim kitleyi
gergedana donUstlrerek dile getirir. Mine So6gut igin ise dedisim
¢ok boyutlu olup kisiler bazen salyangoza, bazen bir hayalete,
bazen kediye, bazen bukalemuna, bazen de 6riimcege baskalagir/
donulslr. Bazen degisim fiziksel bir bagkalagimla/dontstmle tarif
edilirken bazen de bireyin kisiliginde meydana gelen manevi bir
baskalasim/dénlisiim s6z konusu edilir. Mine S6gut'tGin 6fkesi her
tlrld otorite unsuruna ve otoritenin boyundurugunda degisen
tlm insanligadir. Diger yandan Mine Sogut’iin baskalasim/dont-
slim gegiren bireyleri zaman zaman ionesco’nun gergedanlariyla
benzesirken bazen de onlardan uzaklasir.

Mine Sogut’in lonesco’ya duydugu bir hayranliktan da s6z edi-
lebilir. Yazar bunu eserinin sonunda kendisine ilham veren yazar-
lari siralarken ionesco’nun adini da yazarak ona tesekkiir ederek
gOsterir. lonesco'nun eserinde okuyucuya yonelttigi “Hangisi
normal ve hangisi anormal bunu kim bilebilir? Degisim isteyerek
mi olur istemeden mi? Gergedanlarin hepsi birbirine mi benziyor
yoksa onlari birbirinden ayirt edebilir miyiz? Ayirt etmek ne kadar
onemli? Degisim yasami devam ettirmenin tek kosulu mu?” gibi
sorulara Mine So6gut eserinde cevaplar aramis gibidir. Gergedan,
birbirinden farkli iki dinyanin yasadigi benzer modernlesme
slireclerinin yarattigi yikimla bagkalasarak/doniserek degisenle-
rin ortaya konulmasidir.

lonesco eserinde degisim nedenleri lizerinde de durur. Yazara gore
Jean'in degisimi fazla o6fkeli olmasina baglanirken, Bay Papillon’un
degisiminin para pul gézetilerek yapiimis bir davranis olmadigina
deginilir. Botard'in degisimi topluluga uyma istegine baglanir.
Dudard gorev bilinciyle arkadaslarinin terk etmemek adina bilingli
olarak degisimi denemeyi tercih eder. Daisy belki de kendilerinde
bir sorun oldugunu distinerek dontsir. Sonunda tim farkliliklar
silinerek hepsi bir gliruh haline gelir. Baglardaki tek tek olan, bir
karmasa halinde gorilen degisim sonunda toplu halde bir uyum
halini alir. Mine S6gUt ise degisimin nedenlerini her hikdyede satir
aralarinda okuyucuya fazlasiyla hissettirir.

Modernlesmeyle birlikte insanlar ilk defa hayat icerisindeki konu-
munu yitirmeye baslar ve makinelesmek en dnemli olgu héaline
gelir, insan kendi eliyle yarattigi makinenin hakimiyeti altina
giren bir tutsak olur. Teknolojinin gelismesiyle birlikte hizini art-
tiran sanayilesme ise beraberinde kentlesmeyi, kiresel somu-
riyU, makinenin onlenemez yiikseligini ve tek tiplesen bir diinya
dlzenini ortaya cikarir. Bu degisime ayak uyduramayan birey-
ler ise toplumun disina itilmekte, yadirganmakta, yalnizlasarak

kendi icine ¢ekilmekte, sahip oldugu ve degdisen degerleri sorgu-
lamakta, topluma ve kendine yabancilagmakta, kimlik bunalimi
yasamakta, benlik saygisini yitirmektedir. Degisimle arasinda
bir denge kurulamayan birey gittikgce kendine yabanci, gegmisi
olmayan, glivensiz, diizenin bir pargasi, bir nesnesi, anlamsizlk
karsisinda higlikle yasamak zorunda kalir ve birey lzerinde 6nle-
nemez hasarlar meydana getirir. Birey o giine kadar sahip oldugu
her seyin ve ozellikle kendi varliginin hicbir 5nemi olmadigini fark
eder. icinde yasadigi diinya her giin degismekte, uzun bir yasam
birikimi sonucu olusan degerler ve inanglar nemsizlesmekte, o
zamana kadar kendisini koruyan tim dislincelerin temelleri sar-
silmakta ve lGzerinde durdugu saglam zemin oynak hale gelmek-
tedir. lonesco gergedanlasanlarin modern yagsama ayak uyduran
modern insanlar olduklarini, degisime ayak uyduramayanlarin ise
yalnizlasarak kendine bile yabanci hale geldigini dile getirir. Eserde
gergedani tarif ederken yapilan kalin derili vurgusu yine modern
bireyin duyarsizlagsmasinin boyutlarinin ne kadar ileri bir seviyede
oldugunu c¢agristirmasi agisindan onemlidir. Mine Sogut'te ise
bireyler cesitli cinayetlerin kurbanlari olarak hayatlarina devam
etmekte, kendilerine ait bir diinya olusturamamakta, toplumdan
uzak lagim cukurlarinda yasamakta, kendinden baskasini dnem-
semeyen duyarsizlarin perdelerin ardindaki bakiglari altinda her
glin biraz daha ¢lrtimektedir.

lonesco’nun eserinde dil dahi eserde bir iletisimsizlige donustir,
kahramanlarin kendilerini ifade ederken duygularini kargl tarafa
aktaramadigi, ayni dilin kullaniimasinin bile bir faydasinin olma-
digr gorildr. Mine S6gut'te de dil zaman zaman ¢ozimstuzlige
donusecek, kahramanlar bazen susmayi tercih edecek bazen de
konusmanin anlamsizli§i distincesiyle tim sozlerini kendi icle-
rine kusacaklardir.

Hem varolusculuk distincesinde hem de ona paralel olarak geli-
sen absUrt tiyatroda ortaya konulan sorun icin herhangi bir ¢ozim
onerilmez. lonesco iki tarafin durumunu nesnel bir sekilde ortaya
koyarak yorumu okuyucuya/seyirciye birakmis ve baskalasimi/
donlsimi bir olgu olarak tespit etmeye galigmistir. Mine Sogut
zaman zaman ¢ikis yolunu okuyucuya sezdirse de, o da genel ola-
rak bir durumu ortaya koymaya calismistir. Mine Sogut’in baska
lasanlara/dontsenlere olan 6fkesi eser boyunca hissedilmektedir.
lonesco eseriyle bir distopya yaratirken, Mine S6gUt bir nevi bu
distopyanin iginde yasayan bireylerin sikintilarini dile getirir.
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