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Abstract

This study analyzes the importance of cross-subject (cross-curricular) integration of the music education
subject with social sciences in elementary school, from the perspective of primary school teachers.
This research is important for the teachers of the relevant fields and aims to improve the cross-subject
connection practices of music education and social sciences in schools, and it also aims to raise the
awareness of the relevant educational institutions at the municipal and state level. The aspect of
cross-curricular integration is very important for the development of students’ competencies. These
competencies are related to the very goals of the pre-university education system of Kosovo clearly
defined in the new Kosovo Curriculum Framework, as the main document in the hierarchy of official
education documents in Kosovo. In order to identify the current situation, in this study a qualitative
approach was used and by purposeful sampling different teachers have been chosen who work with grades
3, 4and 5 (in the second curricular level), because this combination offers a diversity of educational units
and greater opportunities for ways of integrating music education with social sciences. To address this
topic, we collected research data through a semi-structured interview with a total of 15 primary school
teachers which highlight the real situation regarding the importance, applicability and the challenges
teachers face during the integration of music education with the subjects representing social sciences.

Keywords
cross-subject, curriculum, integration, music education, social sciences, primary school

Introduction and values, in line with the needs of a
In the primary education in Kosovo (public ~democratic society by:
schools, grades 1-5) all subjects, with the > Nurturing personal and national

exception of foreign languages, are taught
only by one teacher who has completed
university studies for teaching in primary >
education. Teachers have acquired general
knowledge of all subjects (fields) that

and state and cultural identity,

Promoting overall cultural and

civic values,

are taught in primary education and this
can be considered as a good opportunity
to implement cross-subject integration of
music and other subjects in general and
social sciences in particular. In the current
education system in Kosovo (supervised
by the Ministry of Education, Science
Technology - MESTI), it is required that at
the end of schooling, every educated young
person has achieved these goals:

To develop knowledge, skills, attitudes

» Developing responsibility towards
oneself, towards others, towards
society and towards the environment,

» Building their skills for life and
work in various social and cultural
contexts,

» Developing entrepreneurship and
utilisation of technology,

»  Preparing them for lifelong learning
(MESTI, 2017).
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Thus, at the primary level, it is required that,
through certain subjects, the development
of the competences envisaged for this
level, concretized in the form of learning
outcomes (for stage, by field and subject
learning outcomes) is achieved. Targeted
competences according to curriculum are:
effective communicator, creative thinker,
successful learner, healthy individual,
productive contributor, responsible citizen
(MESTI, 2017).

Each subject in particular, but also all
together as a whole, must organize the
teaching contents, teaching and evaluation
methodology in such a way that they
contribute to the achievement of these
competencies. Based on this fact, the
interconnection of teaching subjects,
where the special and common teaching
contents help each other and contribute to
an increased extent to the development of
the main competencies for the curricular
level “The curriculum takes into account the
needs, problems, concerns, interests and
desires of students” (Costley, 2015:110).

It is worth noting that the requirement
of the general education curriculum is to
use the approach of integrating subjects,
where “integrated teaching and learning is
in function of the development of the main
competencies envisaged for the curricular
level (MESTI, 2017:100), therefore, the
integration of music education with
social sciences should also be looked at
in this context. The integration of music
education with other subjects should be
given importance because, on the one hand,
it enables the most natural and holistic
development and education of students,
and on the other hand, the use of musical
elements or activities makes the lesson
more appealing, attractive, productive,
motivating, and in addition affects also
in improving learning outcomes. Music
education in the curriculum is part of the
Arts Curriculum field (it is represented by the
subjects of musical education, figurative/
visual art education, dance and drama etc.).

342

While all social science subjects in the
curriculum are grouped in the field Society
and Environment, which is a broad field
that deals with various issues, topics and
sub-topics related to: the individual, social
groups and relationships, social and natural
processes, norms, rights and responsibilities,
decision-making and institutions as well as
environment, resources and sustainable
development (MESTI, 2017), which include
various subjects such as: society and
environment, civic education, human and
nature-geography and history, etc.). The
integration of music education with social
sciences aims to bring more dimensions
and rich experiences to the learning
process, helping to develop different skills
and creating a more dedicated learning
environment. By incorporating  cross-
curricular lesson plans with music and other
content areas, students are able to make
connection amongst subject areas (Battersby
& Cave, 2014).

Literature Review

Based on the scientific literature and various
researches, it is observed that the activities
and contents in the subject of music
education are related to almost all artistic
and scientific educational fields. Seen from
this point of view, the connection can be
made with the arts (within the field of arts)
and also with other curricular subjects and
fields, but it is naturally integrated with the
subjects of social sciences. Bolack integrated
the arts (music, creative movement, visual
arts, and drama) with language arts, social
studies, and exact sciences and found that
in addition to multidimensional benefits for
students, parents also noticed an increase
in their children’s interest in going to
school(Karen, Donna, & Mauren, 2005).
According to a comparative study carried
out by a group of authors comparing the
practices of a group of teachers in the USA
and in Japan, the findings show that in
general the integration of music and social
sciences is more accessible compared to the
exact sciences (Zdinski, Ogawa, & Dingle,
2007).
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The interconnection of music education with
othersubjects, namelysocial sciences creates
a pleasant learning environment, stimulates
students’ imagination and their creativity and
increases learning productivity. According to
Shriner, teachers who integrated subjects
saved time and were student-centered,
while students were able to take in more
knowledge and connect that knowledge
to real-life experiences, and teaching and
learning were more engaging and enjoyable
for students and teachers (Michael, Schlee,
& Libler, 2010). The integration of music
education with social sciences in primary
school has a special importance for the all-
round development of students, significantly
improves teaching, student engagement
and overall school performance (Scripp
& Gilbert, 2016), this type of integration
aims to bring more dimensions and rich
experiences to the learning process, helping
to develop different skills and creating a
more dedicated learning environment. In
addition, music has different emotional and
social effects, it can be very pleasant and
can bring about different emotional feelings
(Habibi & Damasio, 2014). The use of music
is a powerful tool to build connections and
promote cooperation among students, and
in this context the integration of music
education with the social sciences reflects
and promotes social and cooperative skills.
Increasing the amount of music within the
curriculum can increase social cohesion
within the classroom, greater self-reliance,
better social adjustment, and more positive
attitudes, especially among low-ability
and disaffected students (Hallam, 2010).
By integrating music into social studies
teaching, a more motivating and enjoyable
learning atmosphere can be created, thus
helping students to be more focused and
learn better. The use of different musical
activities during lessons helps teachers to
create the right atmosphere, supporting and
motivating students to work harder and focus
on learning. According to Dorothy (1998),the
use of music has become a highly effective
audio-visual tool that helps students, among
other things, focus on learning units. The

2023, 11(3) 341-361
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application of musical activities has a multi-
dimensional role, whether it is in teaching
or learning and it “can transform classrooms
into positive learning environments where
children/student  thrive  academically,
socially, and emotionally” (Paquette &Rieg,
2008:227), on the other hand, every musical
experience we offer our students affects their
brain, body and feelings (Cornnett, 2015).
The use of music (whether through forms
of interpretation or listening to different
musical examples) as an educational tool
makes students more curious and at the same
time more critical of the given event (in the
social, social, historical context, etc.), at
the same time makes them deepen their
knowledge by researching more about the
particular learning unit or topic covered in
class. There are countless musical activities
that can be used during the integration of
certain learning contents through different
forms and genres of music such as: songs,
stage works, vocal and instrumental works,
etc. Applying music listening with background
music helps increase student motivation,
on-task behavior and helps produce positive
behaviours (White, 2007). Background music
“can assist in making education easier, more
successful and more enjoyable” (Griffin,
2006:35). Therefore, we can apply different
elements and forms of musical expression
for the integration of music education with
social science subjects, such as: different
examples of musical works for listening, the
use of background music, and especially the
application of songs of various character
and content. When students become the
characters they study, through song and
dance, they connect more with the subject
and material (Van Der Merwe, 2007).
Integrated themes through the use of music
create a high motivation and satisfaction for
students. The interweaving of topics with
each other in different subjects within a
level helps to better reinforce the student’s
knowledge and makes the activities of this
subject enjoyable and loving. Songs are an
excellent didactic resource and teaching
them is an important activity because it
requires direct and active participation of
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students and makes it easier for students to
understand, learn and master certain learning
units. The use of songs (adjusting them to the
programmatic requirements of the relevant
subjects) contributes to the integration
of music education with social sciences,
and provides opportunities for students to
benefit and receive information, e.g. on
different historical events, certain historical
periods, different countries, contexts and
cultures. By performing songs, teachers can
help students of all ages remember and learn
new information (Barrett, 2001). The songs
describe historical events of a people in
certain historical situations, they should also
serve us as aides for teaching and learning the
subject of history (Zejnullahu, 2005), and an
important form in learning history through
music is the song lyrics (Pediatrics, 2009).
Also, through the use of songs and various
musical activities, students can develop
their knowledge and skills about topics from
civic education, e.g. respect, tolerance,
cultural heritage, national identity and
costumes, etc. therefore, “it is essential
that classroom teachers integrate learning
units through song with various activities”
(Dorothy, 1998:32). The use of musical
means of expression in the classroom raises
the mood of the students and contributes to
their concentration around the given unit
(Van Der Merwe, 2007), and can serve as
an ideal way of experiencing, knowing and
imaginatively recreating historical events
from the past. During the lessons, we can
apply examples of musical works that deal
with or relate to the respective events,
through which the students will learn the
tradition of their people and the traditions
of other peoples. Through the application
of musical examples, students not only
experience and feel the events more deeply,
but they will memorize and recall them more
easily. Through music we know our historical
perspectives (Brown, Merker, &Wallin, 1999).

The interconnection of music education
with social sciences will undoubtedly bring
comprehensive benefits in teaching and
learning, and in this context, contemporary
teaching through cross-subject integration

aims to bring more dimensions and rich
experiences to the learning process, helping
to develop different skills and in creating
a more dedicated learning environment
(Campbell & Henning, 2010).

Research Problem

The study aims to highlight the importance
of integrating the music education subject
with social sciences in primary school, from
the perspective of primary school teachers.
The research aims to identify and analyze
how cross-subject integration is achieved,
the ways and methods used during the
integration of music education with social
sciences through which it is intended to
open the way for further improvements and
to draw conclusions about this issue. Seeing
this as a special challenge but also knowing
the possibilities that artistic subjects offer
in terms of cross-subject integration, the
purpose of this study is to identify and
analyze from the perspective of the teachers
themselves the possibilities offered by the
integration of music education with social
sciences, then the application and the way
of realizing the integration as well as the
concrete challenges in this direction.

The problem statement of the research;
“How is the integration of music education
in primary education with social sciences in
the sample of Kosovo?” It was created in the
format.

Sub Problems:

» What are primary school teachers’
views on the integration of music
education with social studies?

» How informed are the teachers about
the curricular requirements regarding
cross-subject integration?

» How much do teachers apply the
interconnection of music education and
social sciences in primary schools?

»  What are the difficulties in realizing
the integration of music education with
social sciences?
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Method
Research Model

The study aims to shed light on the
importance of cross-subject integration
between music education and social

sciences, (with the different subjects that
represent this curricular field). This research
is a qualitative study based on due diligence
and carried out in the case study (Matthews
& Ross, 2010). The research is oriented from
the perspective of the teachers themselves,
how they evaluate the importance of
integration, how much they implement
integration and the challenges they face
during the cross-subject integration (of
music education with social sciences) in
primary school. Data were collected through
semi-structured interviews with primary
school teachers.

2023, 11(3) 341-361
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Participants

The study focuses on primary school teachers
in general public education, in the city of
Gjilan and surroundings. By purposeful
sampling (Cohen, Manion, & Morrison, 2000),
different teachers have been chosen who
work with grades 3, 4 and 5 (in the second
curricular level), because this combination
offers a diversity of educational units and
greater opportunities for ways of integrating
music education with social sciences. To
address this topic, we collected research
data through a semi-structured interview
with a total of 15 primary school teachers.
The interview was confidential and the
interviewed teachers are primary school
teachers. Table 1 shows the codes used for
each participant; for example, PST (Primary
School Teacher) refers to primary school
teachers; 1-F-33 / P1 - for numbering the
participants; F/M - gender and 33 - age.

Table 1. Structures of participants

No Gender Age Work Experience Codes

P1 Female 33 9 years PST1-F-33
P2 Female 29 6 years PST 2-F-29
P3 Male 52 29 years PST 3-M-52
P4 Female 34 10 years PST 4-F-34
P5 Female 31 6 years PST 5-F-31
Pé6 Female 30 7 years PST 6-F-30
P7 Female 44 16 years PST 7-F-44
P8 Female 34 8 years PST 8-F-34
P9 Female 57 30 years PST 9-F-57
P10 Male 50 28 years PST 10-M-50
P11 Female 27 4 years PST 11-F-27
P12 Male 61 34 years PST 12-M-61
P13 Female 49 24 years PST 13-F-49
P14 Female 26 2 years PST 14-F-26
P15 Female 36 11 years PST 15-F-36

It can be seen in Table 1. the age and work
experience of the participants (who work in

the second curriculum level, grades 3, 4 and
5) are different.
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Data Collection Tools

The aim of the study is to highlight, from
the perspective of primary school teachers,
the importance of integrating the subject of
music education with the subjects of social
sciences (which in the curriculum are named
as field of Society and Environment') which
are represented by a mosaic of subjects
such as: civic education, society and the
environment, nature knowledge, etc. To
address this topic, we collected research
data through a semi-structured interview
with primary school teachers. To obtain
teachers’ opinions, open-ended questions
were included in the semi-structured
interview.

Semi-Structured Interview Form

The interviews were administered by
the authors of this research. The semi-
structured interview consists of a total
of five questions, which aim to provide
information on the importance, application
- implementation, the opportunities and
challenges of integrating music education
with social sciences in primary school grades
3, 4, 5 - the second level of the curriculum
(see Appendix 1). Interviews were conducted
with 15 primary school teachers, and they
were recorded and transcribed, always
ensuring the anonymity of the interviewees.
The answers related to their teaching
practices were analyzed with a focus on the
cross-subject integration of music education
and social sciences.

Data Analysis

The data analysis was done using the
qualitative method. To ensure transferability
in this research, participants’ views were
described in detail and direct quotes were

" The social sciences subjects in the curriculum are
grouped in the field of Society and Environment, which
is a broad field that deals with various issues, topics
and sub-issues related to: the individual, groups and
social relations, social and natural processes, nor-

ms, rights and responsibilities, decision-making and
institutions, environment, resources and sustainable
development, which include various subjects such as:
society and environment, civic education, human and
nature, history and geography, etc.

includedforreliability in qualitative research;
namely stability or consistency(Neuman,
2014).

After collecting the data from the research
through the qualitative method, we coded
them according to the target variables of
the research; we have generated them
through special qualitative categories, age,
gender, work experience, which we have
coded with special numbers (Kumar, 2014).
Analyzing the data collected from these
research instruments, good practices have
been identified as well as the challenges
of integrating music education with social
sciences according to the perspective of
primary school teachers. Research ethics
have been respected, taking care not to
identify the teachers but to report in a
summary way ensuring their anonymity.

Ethics

In order to carry out interviews with
teachers, a request was made to the
Municipal Education Directorate (MED) in
Gjilan for permission to interview primary
school teachers. Meanwhile, on 06.02.2023

(Protocol No. 12721) the request for
this research was approved. All study
participants were formally invited and

voluntarily participated in this research.
The participants who took part in the study
were informed that the data collected from
them would be used only for study purposes
and that the principle of anonymity and
confidentiality would be respected. All
methods were performed in accordance with
relevant guidelines and regulations.

Procedures

A purposeful selection was made of primary
school teachers who taught in grades 3,
4, 5 (second level of the curriculum). The
teachers were interviewed separately (one
by one), this enabled them to freely express
their views and practices on the importance,
ways of application, challenges and
opportunities of integrating music education
with social sciences in primary school.
After the interviews were transcribed, the
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answers given through the interviews were
compared. Interviews were conducted in
various schools of the municipality of Gjilan
from the first week of February to the end
of May 2023.

Results
Research Findings From Interview

Our study aimed to investigate the views
of teachers about the integration of music
education with social sciences which we
have divided into three dimensions as:

2023, 11(3) 341-361
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»  The importance of integrating music
education with social sciences

» Application - implementation of
the integration of music education with
social sciences, and

»  Challenges regarding the integration
of music education with the subjects
representing social sciences.

Theme 1. The importance of integrating music education with social sciences

Table 2. Content analysis of participants’ view about importance of integrating music education with social

sciences

Theme 1. The importance of integrating music education with social sciences

Codes f
Affects an increase of cross-curricular cooperation 11
Increasing of productivity of the lesson 14
Affects the productivity of students’ learning in the respective subjects 13
Increasing of effective learning 10
Active learning 12
Fostering of students’ imagination and creativity 8
Cooperative environment among students 11
Increasing of interactivity 7
Promoting of motivation 9
Making lesson more attractive and appealing 10
Supporting of students’ emotion 7
Increasing of performance at social science subjects 8

Lower elementary teachers have expressed
different views on the importance of
integrating music education with social
sciences:

“the linking of music with the subjects of
social sciences increases the productivity
of the lesson, e.g. the application of
musical elements or songs with specific
topic content greatly increases the

347

productivity of the lesson and influences
students to show increased interest in
the learning unit”(PST 1-F-33; PST 7-F-
44; PST 8-F-34; PST 14-F-26; PST 10-M-50)

“the integration of music education with
social science subjects has a positive
effect on the students’ mood and
increases the productivity of the lesson”
(PST 7-F-44; PST 15-F-36)
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“songs with historical content make
the lesson much more attractive and
appealing and also influence the students
to experience and memorize the given
event” (PST 8-F-34; PST 2-F-29; PST 3-M-
52; PST 13-F-49)

“Cross-subject integration of music
education and social sciences increases
the productivity of the lesson as well as
the performance of students” (PST 9-F-
57; PST 14-F-26)

“l use music because | have realized
that it is a path that leads to successful
learning” (PST 12-M-61)

“sometimes, the students may not be
very interested in the topic that is being
taught, but | have noticed that linking it
with music can change the situation so
that the class becomes more attractive
and the students show a more pronounced
interest in that learning unit” (PST 9-F-
57)

“The integration of music education
with social sciences creates a working
atmosphere in the classroom” (PST 6-F-
30; PST 1-F-33; PST 13-F-49)

“The integration of the subject of music
education with social sciences enhances
students’ creativity, they connect
the events and express themselves
in different creative ways about the
teaching topic” (PST 11-F-27)

“when accompanied by music new
information becomes easier to
remember” (PST 4-F-34)

“The integration of music affects the
increasing of students’ socialization in
relation to their peers, through joint
cross-subject activities they cooperate
and are more communicative with each
other” (PST 5-F-31; PST 1-F-33; PST 10
-M-50; PST 12-M-61; PST 9-F-57; PST 6-F-
30)

“The connection of music education with
social science subjects makes students
more sociable and communicative” (PST
15-F-36; PST 11-F-27)

“students are more social during the
integration of musical education, they
also communicate interactively” PST
3-M-52; PST 2-F-29; PST 13-F-49

“the use of music is present in many
learning activities of the students, this
encourages and inspires them to be more
active in the lessons and always makes
the learning units in the various social
science subjects much more attractive”
(PST 15-F-36 ; PST 12-M-61; PST 8-F-34;
PST 4-F-34)

“the importance of using music in
teaching facilitates teaching and helps
improve learning outcomes” (PST 2-F-29;
PST 14-F-26)

“the integration of music has a potential
to influence the student’s mood and
humor, even in those cases when the
students in the classroom are completely
passive” (PST 3-M-52)

“the use of music contributes to students
being attentive and active during the
lesson” (PST 9-F-57; PST 7-F-44)

“interconnecting music education
contributes to the creation of a suitable
and appropriate atmosphere, helping
students to focus more on lessons” (PST
1-F-33)

“the integration of music education with
social sciences influences the lesson to
become more attractive and arouses
curiosity in students and influences them
to be more focused and active” (PST 4-F-
34)

The findings show that in most cases the lower
elementary teachers have knowledge of, and
appreciate, the importance of integrating
music education with social sciences.
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Theme 2. Implementation/application of the integration of music education with social
sciences by primary school teachers

Table 3. Analysis of Implementation/application of the integration of music education with social sciences

Theme 2. Implementation/application of the integration of music education with
social sciences by primary school teachers

Sub-theme 1. The realization of the integration of music education with social
sciences in primary schools

Codes f
Necessity of educational materials 11
Using of classroom-integration 8
Using of different songs 7
Using of different examples 5
Apply background music to creating for positive atmosphere 4
Sub-theme 1. Apply music to the topics of society and the environment
Codes f
Using-implementing at civic education topics 5
Using-implementing at human and nature topics 6
Using-implementing at history topics 9
Using-implementing at geography topics 3
Sub-theme 2. Students’ likeness of topics that used musical elements
:r?vci]ritrzlnigr?t Civic education Hu:;i\lr}rznd Historical topics Geotg(:;i['): Tcal
5 6 5 10 4
Sub-theme 3. Using different sources for integrating
Codes f
Textbooks of relevant subjects 15
The songs that are in the music books 10
Sub-theme 4. Providing platforms that integrating of music
Wikipedia Britannica Audio books YouTube Other
(mp3)
2 0 3 12 0
Sub-theme 5. Using technological devices
Projector Laptop Cd player Phone Other
6 6 4 15 0
Sub-theme 6. Effective platforms/materials for cross-subject integration
Textbooks The songs that S Audio books
of relevant are in the music Wl_klped.la, (mp3), Audio YouTube
subjects books Britannica recordings
14 9 2 5 13
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“I am aware that the integration of
subjects is a curricular and contemporary
teaching requirement” (PST 1-F-33; PST
11-F-27; PST 14-F-26; PST 2-F-29; PST 7
-F-44)

“in some cases during lessons | apply
music as a tool because it creates a
joyful atmosphere during the delivery
of some lessons from the subject of civic
education but also in other subjects”
(PST 8-F-34; PST 1-F-33)

“I noticed that students are motivated
and more concentrated during the lesson
when the learning unit is accompanied by
music in the background” (PST 1-F-33)

“during the explanation of the learning
units of subjects from the field of
Society and Environment | often use
music, especially the singing of songs
to make the lesson more appealing and
attractive” (PST 11-F-27; PST 14-F-26)

“l use music from different sources,
adapting it to the requirements of the
lesson, because it helps me to create a
favourable learning environment” (PST
10-M-50)

“in order for the students to experience
and understand the contents of specific
lessons about historical and social
events, | apply mutually topics/learning
units from the society and environment
subject and music education” (PST 6-
F-30; PST 10-M-50; PST 7-F-44)

“I implement the integration because
the explanations accompanied by music
help the students to remember the new
information more easily” (PST 2-F-29;
PST 3-M-52)

“I apply different songs that are in the
music books, examples of which we
listen to from the YouTube platform, the
content of some songs is adapted to the
lessons that are carried out during class
work” (PST 11-F-27; PST 14-F-26; PST
1-F-33)
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“it is imperative for primary level
teachers to practice a variety of methods
and strategies that can be interwoven
with the use of musical elements that
directly influence students to be more
active and lessons to be learned more
easily” (PST 9-F-57)

“every student has his own way of
learning, none of them is the same as
the other, everyone is different, so there
must be a variety of learning styles” (PST
12-M-61)

“to use music in the classroom, the
prerequisite is that the school is equipped
with technological tools, where the use
of music in the lesson would be easy and
would make the lesson more effective”
(PST 15-F-36; PST 13-F-49)

“l use songs because | think they are an
important resource for students where
through their application they get to
know the history, national culture and
other peoples along different periods
and social contexts”(PST 1-F-33; PST 11-
F-27; PST 14-F-26)

“Not every teaching unit can be explained
in the best way, so the use of music or its
integration with social science subjects,
in addition to improving learning
outcomes, would also affect classroom
management and the concentration of
students in the classroom” (PST 5-F-31)

“with the help of technological devices
such as: computer, projector, telephone,
etc., | interweave the topics and use
music in the classroom, the students are
much more focused during the lesson and
the learning of the subject is at a more
satisfactory level” (PST 11-F -27)

“when | apply music, | have noticed that
it can become a trigger for students to
experience and understand more the
topic that is being treated, for example
a song, the content of which is about
caring for nature, (for example, the song
“Let’s all plant a tree”), this has aroused
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curiosity in the students and they have
connected the message of the song with
the topic, understanding the importance
and care that we must pay to the
preservation of nature, environment,
tree planting, etc.” (PST 1-F-33)

Link to the song: web 1

“Students like it and manage to learn
the learning topics better when we use
musical elements for their realization,
especially the school songs, whose
content is related to the topics we do
during the lesson” (PST 2-F-29; PST 7 -F-
44)

“I use different examples for listening
from the YouTube platform to achieve
cross-subject integration, for example
for national holidays we listen to music
and watch film sequences with patriotic
motifs” (PST 2-F-29; PST 1-F-33)

“I have noticed that applying or playing
music in the background through different
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musical elements during different lessons
increases the productivity of the lesson”
(PST 5-F-31)

“The most popular activities for students
are those when music, whether through
songs, video examples or other musical
elements, is intertwined with other
subjects, especially when | deal with
topics from history (e.g. “the flag song”)
(PST 13-F-49)

“for the integration of music education
with social sciences, in addition to books,
| use the technological equipment that |
have, | also use resources from various
online platforms” (PST 14-F-26; PST 2-F-
29; PST 11-F-27; PST 1-F-33)

The findings show that there are
big differences between the lower
elementary (multi-subject) teachers
about the way of implementing the
integration of music education with
social sciences.

Theme 3. The challenges of realizing the integration of music education with social

sciences

Table 4. Content analysis of primary teachers’ views about conditions and difficulties that teachers faced during
the work with integration of music education with social sciences

sciences

Theme 3. The challenges of realizing the integration of music education with social

Codes

Partial support of the school for cross-subject integration

—_
N-h

Meeting the requirements ourselves

Lack of training for the implementation

Lack of mechanisms for motivation

Lack of infrastructure (technological devices, laptop etc.)

Not any support form school

AlAh|O|N|0oo

“our school is equipped with technological
tools that facilitate the teaching process
and | used them a lot because they
greatly affect the comprehensive process
of achieving the required results of the
teaching units” (PST 2-F-29; PST 1- F-33;
PST 14-F-26; PST 7-F-44; PST 11-F-27)

“to use and integrate music in teaching,
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it is not that any adequate training is
required, and although with difficulty, |
do apply it, all that is required is will and
access to contemporary strategies in the
teaching process” (PST 1-F-33)

“schools are not equipped with modern
technological infrastructure, and as a
result of this one cannot implement


https://www.youtube.com/watch?v=O_H7t5snFqo
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contemporary strategies and techniques,
including  cross-subject  integration,
aimed at the student in the center and
the teacher in the role of facilitator”
(PST 4-F-34; PST 10-M-50; PST 12-M-61;
PST 9-F-57)

“Cross-curricular  integration as a
teaching strategy is not so easy to apply
in a context like this in our country, when
we have hardly moved from the paradigm
“with the subject at the center” to
the paradigm “with the student at the
center”, so, | think not only I, but also
many of my colleagues, face the same
challenges” (PST 12-M-61)

“although subject integration is required
according to the curriculum, this remains
at the will and conscience of each
individual teacher, because there are no
mechanisms that require or oblige the
implementation of integration between
subjects in general” (PST 7-F-44; PST 2-F-
29)

“| think that we have a marked lack of
training in relation to interdisciplinary
integration, therefore, first | will have
to follow some training, and then with a
little personal dedication | will start with
the implementation of these teaching
methods and strategies” (PST 8-F- 34
PST; 13-F-49)

“As teachers of the class level, we held
several trainings that were not very
relevant for us, did not offer anything
concrete and | would rather say that they
were enough to justify the salaries of the
trainers” (PST 2-F-29)

“there is a lack of support from the
relevant institutions starting from the
school to MESTI, the teachers have no
incentive to give the maximum in their
work” (PST 10-M-50; PST 9-F-57; PST 12-
M-61)

The findings show that lower elementary
teachers have different views and
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attitudes regarding the challenges of
integrating music education with social
sciences.

Conclusion and Discussion

The study highlights the real situation
from the perspective of lower elementary
teachers regarding the importance of cross-
subject integration of the music education
with social sciences in primary schools
and has identified some of the forms of
implementation of integration (the ways of
using musical activities and elements during
different lessons) as well as the challenges
that teachers face during practical work
around cross-subject integration.

The results of the research show that most
teachers are aware of the importance
of connecting music education with
social sciences and the benefits of using
musical elements during different lessons.
Although, according to their perceptions,
the integration of music education with
social sciences during the implementation
of teaching units with different content has
an important and multidimensional role and
contributes to the students’ learning, creates
a more favourable social environment,
makes the lesson more attractive,
encourages debate and interactivity among
students, creates a motivating environment,
affects the emotional state of students,
etc., however, teachers in practice overlook
integration  “Many general educators
realize that curriculum integration can
be effective, but many do not know how
to effectively integrate with the arts.”
(Munroe, 2015). According to the Kosovo
Curricular Framework, integrated teaching
and learning is promoted and is in function
of the development of the key competencies
foreseen per curricular level (MESTI, 2017),
based on this fact cross-subject integration
seems to be resolved in terms of Kosovo’s
educational documentation, however, it is
practically noted that in primary education,
the implementation and applicability
of cross-subject integration still needs
dedication in this direction.
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The research points out that the cross-
subject integration in most cases is
realized rather through the application/
use of musical elements, especially songs
with content related to the teaching
topics (from history, civic education,
man and nature, etc.). According to the
teachers’ views, the integration of subjects
through the application of songs creates
a more motivating and pleasant learning
atmosphere and makes the class more
attractive, as Merwe says “it lifts their mood
and makes the students in the class focus
on the specific unit (Van Der Merwe, 2007).
Based on the views of the teachers, they
emphasize that the use of musical elements
facilitates learning and makes the material
that is explained more understandable, for
example, the textual content of the songs
helps the students to acquire the topics on
history, national culture and other peoples
during different periods and social contexts
or for the care and love for nature, birds,
animals, etc. as Ritter says “when | choose a
piece of music, | want to make sure the lyrics
have something to say that is important to
me and my students” (Ritter, 2002:137). The
study shows that the teachers use different
songs that are in the music books, which are
also in the audiovisual version uploaded to
the YouTube platform, and whose content
is adapted to the teaching units they teach
during class work. For example: the song
“Our Flag” (for the Flag Day), then the
song “My Homeland” (for the Independence
Holiday), the song “Let’s all plant a tree”
and the song “The Tree” (about taking
care of nature), the song “Swallow” (the
love of birds) etc. (See the scores of some
of these songs and the links attached to
the additional documents). The data show
that some of the teachers apply the cross-
subject integration of music education with
the subjects of social sciences, using music
as a technique to encourage and motivate
students in different lessons, “using music
in the classroom is the best way to keep
students motivated throughout the lesson
(Kryeziu, 2021).

2023, 11(3) 341-361
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Although most teachers are aware of the
importance of connecting music education
with social sciences, and many of them in
different situations apply the connection
or use music during the delivery of lessons
from the respective subjects, however
according to them there are some factors
which limit this cross-subject integration.
Based on the practices of the teachers, it is
observed that some of the teachers do not
apply the integration of the subject of music
education with social sciences, although
most of them had longer experience in
teaching, and it is precisely these that lean
towards the use of traditional methods, and
are more hesitant in applying technological
devices and therefore overlook cross-subject
integration “although integration is a worthy
goal, sometimes it is not feasible (Colwell,
1994).The most favorable situation was
among teachers who were younger. This can
be related to the fact that most of them,
in addition to their basic studies (bachelor),
have also completed their master’s studies
and as a result of this they are more familiar
with the curricular requirements and the use
of technological equipment and accordingly
apply the the most modern methods,
strategies and techniques. According to the
findings, some of the teachers think that
the other factors that limit cross-subject
integration are related to the infrastructure
and working conditions in schools because
“schools are not equipped with modern
technological infrastructure, therefore
contemporary strategies and techniques,
including cross-subject integration cannot
be implemented” (PST 4-F-34; PST 10-M-50;
PST 12-M-61; PST 9-F-57). Also, according
to them, in addition to the infrastructure,
there are other aspects of professional
development that highlight the integration
of music education with social sciences,
such as “significant lack of training related
to cross-subject integration” (PST 8-F-34
PST; 13-F- 49) as well as “there is a lack
of support from the relevant institutions
starting from the school, MED and to MESTI,
and therefore teachers have no incentive to
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give their best in their work” ( PST 10-M-50;
PST 9-F-57; PST 12-M-61

In general, we can conclude that the teachers
are aware of the importance and benefits
of the integration of music education with
social sciences, but practically for different
reasons of the technical and professional
challenges faced by a significant part
of lower elementary teachers, practical
implementation does not match the
curricular requirements and their beliefs
and perceptions about the importance
and benefits of the integration of musical
education. More research should be done in
this direction to discover perhaps the other
factors that influence the integration of
music education with social sciences.

Recommendations

The results of this research will help
teachers to understand the multidimensional
importance of integrating music with social
sciences in the aspect of improving learning
outcomes, in creating a social, attractive,
motivating environment as well as the
emotionalimpactithasonstudents. So, ascan
be seen, these researches are of particular
interest because they sensitize primary level
teachers regarding the reinforcement of
their beliefs about the importance of cross-
subject integration of music education with
social science subjects.

» It is recommended that educational
policy makers include a training package
for primary level teachers to point out the
benefits of integrating music education
with social sciences in increasing
productivity and academic performance
among students.

» The Ministry of Education should
have available mechanisms for monitoring
and evaluating the quality of training
programs offered by various organizations
and agencies, in order that training is not
conceived only for equipping teachers
with credit certificates, but as a necessity
for improving quality of their work.

» Lower elementary teachers should
implement the integration of music
education with social science subjects,
use contemporary teaching methods and
avoid traditional methods.

»  Relevant institutions (MEDs,
MESTI) to provide schools with
suitable infrastructure for the easiest
implementation of cross-subject
integration such as: technological
equipment, computers, laptops,
projectors, unlimited access to the
Internet (wi fi)

» Responsible institutions  should
organize training for lower elementary
teachers about the use of musical
activities, respectively for the cross-
integration of music education with social
sciences.

Limitations of Study

One of the difficulties encountered is the
impossibility of extending this research study
to a larger number of participants. Since the
study was done at the local level, similar and
more detailed studies should be done at the
country level
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Appendixes

Appendix 1: Semi-structured Interview Format

Semi-structured Interview Form

The purpose of this study is to provide us with information about the importance of the
cross-subject integration of music education with social sciences in primary school from
the perspective of teachers, to identify and highlight the real situation regarding the im-
portance, applicability and challenges of teachers during integration of music education
with subjects representing social sciences.

The answers received from you will help us to draw the results for this research. All
answers will remain confidential and only for the needs of this research. Thank you for
your cooperation!

Gender: Female () Male () Age: ......

Questions

The following questions were answered by the choir teachers

Q1. Do you implement cross-subject integration of music education and other subjects?

Q2. Do you think social studies lessons are more effective if they are integrated with
music education?

Q3. What are the benefits of integrating music education with social sciences?

Q4. In what cases do you use/apply music to integrate it with the social sciences?

Q5. What are the challenges you face when implementing cross-subject integration?
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Appendix 2: Vendi Im (My country)

DUA RASIMI -VENDI IM

ﬁ Ad\l:un‘mkaslml @ G 2 share

Sa  bu - kur va-lon

sa mé shton gé - zim ky fla - mur kre-nar
4 Shum' t& du-a un' ty o ven-di im drit e sy - ve t'mi
p s t  — T T il |
V AW T ! T T T I I I —T T T T ! T 1 I |
(7 | T | I [ & | I I I I I I | T | T T I |
S L B e e e e e e i
nder i ven-dit tim ky fla - mur kre-nar nder i ven-dit tim.
rre-ze e shkél- gim___ drit e sy - ve t'mi rre -ze e shkél-qgim.
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Appendix 3: Té mbjellim té gjithé nga njé dru (Let’s all plant from one tree)

”tf@ mbjellim tc‘e.:

Tpozimi.: Vloleta Krasniqi

P PITTO 003/144

DUA RASIMI -Té mbjellim t& gjithé nga njé dru
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Té mbje-llim té gjith'nga njé pem' e c¢dopem' té sjell'njé zog e e ¢do zog té
A-jér té pa-sur némush-K'ri e c¢dogjeth'me jet' té wvet, plu-hu-rin mbi ty
11
(o I ; y p— p— p—
A—r—— N1 N——— |~ I '
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ci-u ci zogite tu e zogjte mi ve-tém du-het pak kuj - des
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Appendix 4: Flamuri Yne (Our flag)

> o 112 - ¢ @ OS] 0

DUA RASIMI - FLAMURI YNE

=
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yn i da-shur sa shum'nandjell kre - na i, ¢'do nén

tor t na gé- zon__ me dy ngjy-rat kuq e zi, kuq ez

Ne né zemér ty té mbajm'
dhe pér ty jemi krenar'
djem e vajza t'kastriotit
nderojn' kombin shqiptar.
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Oz

Bu calisma, baglama icrasinda ve oOgretiminde kullanilan belli basli tezene kaliplarinin; uygulama
alanlar, icra teknikleri, usul ve tartim acisindan tasnifi amaciyla hazirlanmistir. Tarihsel surec icerisinde
baglama calgisinin icrasal manada gecirdigi evreler ve tezene icra teknikleri incelenmistir. Calismada
konuya dair kaynak taramasi, gézlem ve deneyimler 1s5181nda tezene ile calim teknigine gecis ile beraber
olusan pek cok farkli tezene kaliplarinin olusum siire¢ ve kosullar degerlendirilmistir. Tezeneli calim
teknigine gecis ile beraber olusan tezene kaliplarinin yoresel kavram ve bolge veya sehir isimleri ile
ifade edilmesinin icradaki uygulama alanlar ve icrasal teknik islevselligi ile ortiismedigi goriilmistir. Bu
tezene kaliplari; uygulama alanlari, miiziksel teknik icra niteliklerine ve halk miizigi usul yapisina gore
yeniden degerlendirilerek ana tezene kaliplari, birlesik tezene kaliplan ve karma tezene kaliplar olmak
uzere ug sinifa aynlmistir. Temel icra diizeyi, orta icra duzeyi ve ileri icra duzeyine karsilik gelen siniflara
ayrilarak tasnif edilen bu tezene kaliplan kendi icinde de ayrica birinci asama, ikinci asama ve ucuncu
asama seklinde detayli bir sekilde tasnife tabi tutularak tablolar halinde gosterilmistir. Calismada,
tezeneli baglama icra tekniginde kullanmilan mevcut isimlendirmeler yerine, miiziksel icra ozelliklerine
gore tezene kaliplarinin teknik analizi sonucunda yeni terminolojik isimlendirmeler olusturulmustur.
Tezene kaliplarinin mevcut isimlendirmeleri ile uygulama alanlarinin bolgesel cesitliligi ve farkli tir/
formlarda kullanilmas1 arasindaki celiskiye dikkat cekilerek bu tezene kaliplar alfabetik ve matematiksel
veriler kullamlarak kodlanmistir. Tezene kaliplarinin tasnifi, baglama 6gretiminde kolaydan zora dogru
asamali bir egitim siirecinin olusmasi amacina araclik edecegi 6ngorilmistiir. Ayrica icra tekniginden yola
cikilarak yapilan tasnifin icrada miiziksel terminoloji acisindan ortak bir dil birlikteliginin olusmasina katki
sunacag degerlendirmesi yapilmistir. Sonuc olarak halk miizigi usul yapisimin tasnifi referans alinarak,
baglamadaki temel icra diizeyi, orta icra diizeyi ve ileri icra diizeyi acisindan tezene kaliplarinin yeniden
tasnif edilmesi ve isimlendirilmesi, ileri icra tezene kaliplarinin bir kod sistematiginin olusturulmasi
gelecegin baglama 6gretim formasyonuna ve islevselligine 151k tutacag1 degerlendirmesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler
baglama 6gretimi, baglama metodu, baglamada tavir, tezene kaliplari, tezene teknikleri,
ses isleme teknigi

Giris olan ogeler, onu giinimiizden de gelecege

Baglamanin, gecmisten gelecege tasichg —tastyacaktr.
halk miizigi ve onun icine gomiilii oldugu
kiltiirel baglami, toplumun disiinen beyni,
carpan yliregi ve haykiran dili olan asik
ve ozanlarin dilinde ve telinde zamana ve
mekana meydan okurcasina tasinmasina
arac olmasi, zamanda derinlik ve mekanda
yayginlik ifadesini simgeleyen bir saz
oldugunu soylememize imkan vermektedir.
Baglama calgisint gecmisten giiniimiize
tastyan onun insana dair pek cok seye
olan vyoldastigidir. Gecmisten giliniimiize
tasidig turkiiler, deyisler, semabhlar, agitlar,
halaylar, zeybekler gibi kiltlirel kod unsuru

Baglama asirlar ardi nesillerden giiniimiize
tasidigi somut olmayan kiiltiirel mirasi
uzerinden  toplumsal hafizamizi  ve
bilincimizi zinde tutan, turkuler ve ezgiler
uzerinden ruhumuzu antan, gonul goziyle
gormemizi saglayan manevi bir mercek,
tekrarlayan ogretiler ve farkina varmadan
ogrenme yontemiyle hep hayatimizda olan
ve bize iyi gunde kotu glinde yoldaslik eden
bir sazdan otesidir. Baglama binlerce yillik
birikimin sentezini tasimis ve Turk Halk
Miizigi (THM), ylizyillardir Tiirk toplumunun
her turli ac tatli duygularina terciiman
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olmus ve toplum tarafindan benimsenmistir
(Emnalar, 1998: 638). Yunus Emre’den Asik
Veysel’e vyiizlerce Hakk ve halk asiginin
uretimlerinde saza yuklenen misyona dair
anlayis1 gormek mumkundur:

Yunus imdi Suphan’1 vasfeylegil gonuilde,
Ay degil ariften bu kopuz ile ceste,

Yunus Emre (Eyiiboglu, 1991: 31).

Sazim ben gidersem sen kal dlinyada
Gizli sirlarimi asikar etme.

Asik Veysel Satiroglu (Ozdemir, 2010: 248).

Usta icracilarin ruhununun derinliklerinden
gelen sesleri cikarmak icin kullandigi tezene
teknikleri baglama icrasina biiyiik zenginlik
katmistir. Buna ornek olarak Kirsehirli halk
sanatcist Neset Ertas verilebilir. Kendinden
onceki kendi bolgesinin geleneksel usta
icracilarin birikimlerini ozumseyerek
varolanin lzerine gelistirdigi tezene teknigi
ile yeni bir anlayis olusturmustur (Parlak,
2000: 76). Bunun gibi diger usta icracilarin
icra zenginlikleri zamanda derinlik ve
mekanda yayginlik baglaminda Ege’de
zeybek; Karadeniz-Trakya’da Karsilama;
Dogu Anadolu’da Asiklama, Azeri; Orta
Anadolu’da Konya, Ankara tezene kaliplan
gibi yurdun her sathina yayilmistir.

Baglamanin tarihsel siirec icerisinde gecirdigi
yapisal, icrasal ve terminolojik degisim ve
gelisimi bugiin de bilimin 1518Inda devam
etmektedir. Geleneksel manada usta c¢irak
iliskisi seklinde 0Ogrenimi gerceklestirilen
baglama calgisinin, sistemli ve yontemsel
egitim boyutuna tasinmasi, Tirk miizigi
konservatuarlarinin acilmasi ile baslamistir.
istanbul Teknik Universitesi-Turk Musikisi
Devlet Konservatuari’min (iTU TMDK) 1976
yiinda kurulmasi ve burada TRT baglama
sanatcilarn Nida Tufekci, Yicel Pasmakci,
Orhan Dagli, Arif Sag ve Yavuz Top’ un baglama
derslerine girmeleri ile bir degisim ve
gelisim slireci baslamistir. Bu siirec baglama
calimina teknik bir boyut kazandirmis
ve aym zamanda sistemli bir baglama
egitim miifredatinin da olusmasinin yolunu
acmistir. Calginin notasyonu olusturulurken
baglama perdelerinin  porte izerinde

konumlanmasi, tel ve parmak numaralan
ile mizrap yonleri gibi teknik bilgilerin
gosterimi yapilmistir. Yoresel tavirlar olarak
tabir edilen mzrap kaliplarin1 olusturan
cirpma, takma, tarama, tril ve siyirtma
gibi mizrap hareketlerinin gosterimi, sap
uzerindeki dizi ve el pozisyonlan, carpma,
cekme ve kaydirma gibi baski tekniklerinin
gosterimi saglanmistir. S6zii edilen notasyon
calismalarinin sonucunda da calginin icra
tekniklerinde bir gelisim olarak nitelenen
degisimler meydana gelmistir. Uluslararasi
miizik egitim kurumlarinda uygulanan
sistemlerin  gozlemlenmesi, organalojik
olarak diger telli ve perdeli calgilardaki yapim
teknikleri ve oranlarimin adapte edilmesi,
diinya genelinde hakim olarak kullanilan
tampere ses sisteminin baglama diizenleri
ve perdelerine uygulanmas1 gibi bircok
konunun calisma surecinin baslatilmasi da
iTU TMDK’nin acilmasiyla miimkiin olmustur.

Ancak ITU TMDK’min acilmasinin iizerinden
gecen yaklasik yarim asirlik zamana ragmen
calismaya konu teskil eden “Baglama
ogretiminde ve icrasinda tezene kaliplarinin
sistematigi ile teknik kavramsal ifade
bicimlerinin belirlenmesi”’ne dair vyeterli
calismalarin yapilmadigi gozlemlenmistir. Bu
calismaya konu teskil eden ritmik ses isleme
teknigi olan tezene kaliplarinin THM usul
yapisinagore bir sistematiginin olusturulmasi,
uygulama alanlarn ile teknik islevselliginin
terminolojik karsiiklarimin  ortusturulerek
dogru kavramlar ile ifade edilmesi ozellikle
baglama 0Ogretimi metodolojisi acisindan
onem arz etmektedir.

Baglama Ogretimi ve icrasinin Tarihsel
Siirecine Genel Bakis

Tarihsel silirec icerisinde baglama icrasina
olan ilgi hep devam etmistir. Baglamanin
toplumun kiltiirel bellegini olusturmasi,
onu tasimasi, aktarmasi ve yayginlastirmasi,
dogumdan oliime yasamin her safhasinda
halkin coskusuna ve elemine ortak olmasi,
calgiya yuklenmis olan tarihsel misyon ve
toplumsal amaca araclik islevi halkin bu
ilgisinin gerekcesi gorulebilir. Baska bir
sekilde ifade edilecek olursa, Anadolu insani,
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bagrinda binlerce yillik birikimini tasiyan
baglamay1 hicbir sekilde terk etmemis,
korumus, yasatmis ve ona saygisini eksik
etmeden gelistirme gayreti icinde olmustur
(Parlak, 2000: 89). Burada Atatirk’in
baglama ile ilgili duygu ve diisiincelerine yer
vermek anlamli olacaktir. Tiirk halk miiziginin
duayen isimlerinden baglama sanatcis1 Sadi
Yaver Ataman, 1927 yilina ait bir anisinda
sunlan ifade etmektedir. Ataturk’e cesitli
turkd orneklerini caldiktan sonra Ataturk’in
baglamay1 eline aldigim ve su sozleri
soyledigini aktariyor: “Genc arkadasima
tesekkiir ederim, bize Anadolu’nun giizel
havasini getirdi. Beyler, bu bir Tirk sazidir.
“Bu kiiciik sazin bagrinda bir millettin kiltiiri
dile geliyor” (Balkilic, 2009: 88). Mustafa
Kemal Atatiirk’iin baglama ile ilgili soyledigi
bu s6z, onun baglamaya verdigi onemi ve
bictigi misyonu bir kez daha gostermek
bakimindan onemlidir.

Dunyadaki baska kulturlerin binlerce yillik
olusturdugu deneyimi s6z séyleme, soyleneni
dinleme, dinleneni tekrarlama, kaliplasmis
deyislerle 6zguindeyislerolusturmaveyeniden
insa etme yontemleri ile gecmisten gelecege
tasimast (Ong, 2013: 21) Anadolu insanin
ylzyillardir asik ve ozanlar iizerinden yaptig
ile parelellik gosterir. Jan Assmann, yazinin
ve yaz1 kiltlirinin olmadig1 toplumlarda
gecmisin kiiltiirel bellek baglaminda basarili
bir sekilde gelecege aktarilmasinda miizigin
etkili olduguna inanildigin1 ve samanlarda
bard olarak adlandirilan kelt ozanlarin1 buna
ornek gostermektedir (2001: 57). Bu tarihsel
veriler baglamanin ve dolayisiyla miizigin
Anadolu insaninin hayatindaki yeri ve onemini
de bir kez daha karsimiza cikarmaktadir.

Cumbhuriyetin kurulusundan sonra radyonun
(TRT) disinda Tirk mizigi baglaminda
sanatin kurumsallasmasi ve akademiklesmesi
yaklasik yarim asirlik bir zaman diliminden
sonra olmustur. istanbul Belediye
Konservatuar1 Folklor Tatbikat Toplulugu
1954 yiinda Sadi Yaver Ataman tarafindan
kurulmustur (Senel, 2009: 51). Bu topluluk
radyo calismalarinin disindaki kamu tuzel
kisiligi statlisii baglaminda THM alanindaki
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ilk onemli icra amacli calisma toplulugu
olarak kabul edilebilir. Ancak Tirk miizigi
alaninda hedeflenen kurumsallasma ve
akademiklesme sireci icrac1 bir topluluk
olmasi nedeniyle olusamamistir. Turkiye’'de
devlet destekli ilk Tlirk miizigi konservatuari
1976 yiinda Istanbul’da, daha sonra 1984
yilinda izmir’de ve 1988 yilinda Gaziantep’te
kuruldu (Turhan, 1992: 1). iTU TMDK’min
kurulmasi Tirk miziginin akademiklesmesi
ve kurumsallasmasinin onini acmis, acilan
u¢ TMDK’min disinda da alanda zaman
icerisinde pek cok baska Tirk miizigi
konservatuarlarinin acilmasina, Tirk miizigi
bolimleri ve Ana sanat dallarinin kurulmasina
ornek teskil etmistir.

1980°li yillarin basindan itibaren baglama
0zelinde usta baglama sanatcilarinin biiylik
kentlerde (istanbul, Ankara, Izmir) ozel
baglama kurslari acmasi (Arif Sag, Yavuz
Top, Musa Eroglu, ihsan Oztiirk, Yilmaz ipek)
baglama o6gretimi ve icrasinin su anki geldigi
noktaya onemli katkilar sunmustur. 1990’h
yillardan itibaren usta baglama icracilarinin
dershanecilik baglamindaki calismalarina
paralel olarak konservatuar mezunu yeni
baglama icracilar da bu siireci takip ederek
baglama 6gretim siirecine dahil olmuslardir.

Tarihsel siirec icinde baglama 6gretimi iki
onemli yontem Uzerinden ilerlemistir. ilki
sozlli gelenegin en 6nemli 6gretim bicimi olan
usta-cirak yontemi ve ikincisi metodolojik
yontemdir. Anadolu miiziginin temel tasiyici
calgisi olan baglamanin binlerce yillik tarihin
derinliklerinden  ginumuze ulasabilmesi
ylizyillar boyunca asik ve ozanlarin usta
cirak iliskisi' Uzerinden gerceklesmistir.
Giinlimiizde baglama 6gretimi agirlikli olarak
metodolojik anlamda nota ve isaret dili
Uzerinden vyurutiulmektedir. Yan sira usta-
cirak egitimi yani mesk usulii? olmazsa olmaz

" Usta-cirak metodu: Usta-cirak iliskisi sozlu kiiltiirde
geleneksel 0gretme-6grenme yontemidir. Bu yontemde
ogrenme; dinleme, ezberleme, tekrarlama, gozlemle-
me, yeni 6zglin deyisler yaratma, katilma ve taklit etme
gibi alt yontemler ile gerceklesir (Oral, 2018: 14).

2 Mesk usull: “Yeni yetisen asiklarin gorerek ve duyarak
ogrenmesini saglamak amaciyla yapilan egitim calisma-
s1” (Duygulu, 2014: 325).
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temelde baglama 6gretiminin bir bileseni
olarak varligini siirdiiren bir 6gretim yontemi
olmaya devam etmektedir.

Geleneksel baglama 0ogretim metodlan
(usta ciraklik, mesk usiili gibi), baglama
ogretiminde farkli anlayis ve tarzlarin
olusumuna katki saglasa da baglama
ogretiminde ortak dilin olusumu icin metodik
calismalarin yanm sira bilimsel ve teknik
cozumlemelerin ve icrasal teknik analizlerin
yapilmasi bir gerekliliktir.

Tezene ile Calim Teknigine Gegis Siireci

Mizrap “Telli calgilan calmaya yarayan,
kemik, maden, plastik veya oOzellikle kiraz
agacindan vyapilan alet; calgig, tezene,
zahme, pena” olarak tanmimlamr (Turk
Dil  Kurumu, 1998: 1559). Konar gocer
gocebe toplumdan yerlesik topluma gecisin
zaman icerisinde sagladigi imkanlar calg
yapimi ve icrasinin temel gelisim zeminini
olusturmustur. Tarihsel sure¢ icerisinde
yaklasik 17. yiizyilda gelistigi ve 18. ylizyilda
yayilmaya basladig1 varsayilan mizrap fikri
Anadolu asik, ozan ve farkli kiiltlir cevrelerine
gecisi cok daha sonraya denk gelmektedir.
Mizrap fikrinin ortaya cikisindan sonra ilkin
tarama, cirpma, diz, silkme, ezme, kazima,
firldak, oksama gibi degisik tezene sekilleri
dogmaya baslamis (bu terimler tezene ile
vurus sekillerinin Anadolu’da yakin tarihte
derlenmis isimleridir), sonraki zamanlarda
ezgiler ayrismis, tezeneye bagli ezgiler
artmis ve bunun sonucu olarak cesitli
tartimlar Uzerine kurulu tezene kaliplar
meydana gelmis ve bu kaliplarin bazi
yorelerde karakteristik ozellik tasimasi ile
tavirlar olusmustur (Parlak, 2000: 67-74).
Baglamada el ile calma tekniginin yani sira
yeni bir icra bicimi olarak tezene ile calim
teknigi tarihsel silirec icerisinde gelismis,
yayilmis ve yayginlasmistir.

Tarihsel siirec icerisindeki tezene kaliplarinin
olusum asamasinda hic siiphesiz icracilarin
miizik yetenegi ve calg1 calma kabiliyetleri
oldukca belirleyici olmustur. Gecmiste oldugu
gibi bugiin de bu calismaya konu olan farkl
bolge ve turlerde kullanilan ritmik ses isleme
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teknigi olan ozel tezene kaliplarinin baska
bolge ve turdeki eserlerde kullanilmasinda
ve yayginlastirilmasinda yine usta icracilar
etkili olmustur.

Fotograf 1. Baglamada tel-tezene sekli

Tezene ile baglama calma tekniginde cesitli
faktorlerin etkisiyle farkli tezene kaliplan
olusmustur. Calismada geleneksel manada
tezene kaliplarimin  olusum  asamasini
etkiledigi disiinilen cesitli faktorlerden
bazilar su sekilde ifade edilebilir: Yoresel
ezgi ve ritmik yapi, baska calgilarla icra
edilen ezgilerin baglamaya aktarilmasi,
yorede oynanan oyunlara eslik edilebilmesi
maksadiyla icracilarin oynayan kisi veya
ekibe ritmik tartim hissettirebilmesi icin
sazin sesini yuksek volumli duyurabilmek
amaciyla yeni ve etkili icra teknikleri yaratma
cabasi seklinde siralanabilir. Anadolu muzik
kultura icinde sekillenmis yoreye 6zgu dans
turd ile muzik turu arasinda birebir bir iliski
soz konusudur (Oztiirk, 2006: 133). Dans
ve miizik tiiri arasindaki bu bag genellikle
ritim yapisi ile ezgi yapisi arasindaki ritmik
vurgu ile ifade paralelligini olusturmakta ve
ritim temelli mizrap kaliplarinin olusumunu
saglamaktadir.

3 Yusuf Benli 6zel arsivi
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Yoresel halk
danslan ezgileri ve
ritmik yap1

Konar gocer
gocebe toplumdan
yerlesik topluma
gecis
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kaliplarinin
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Baska calgilarla
yapilan icralarin
baglamaya
aktarnmi

icracinin yetenegi
dogrultusunda
yeni ve etkili icra
teknikleri yaratma
cabasi

olusumuna
etki eden
faktorler

Sekil 1. Ses isleme teknigi tezene kaliplarinin olusumuna etki eden faktorler

Sekil 1’de belirtilen faktorler, zamanda
derinlik* ve mekanda yayginlik® kavramlan
ile ifade edilen mizik, kulturel aktarimin
unsurlariyla birleserek ortiik 6grenmelerle®
tezene gelenegini yaratmistir.

Ankara’da yurttan sesler korosunun 1940
yiinda Muzzaffer Sarisozen tarafindan
kurulmas1 ile ulusal kiltur politikasinin
geregi olarak mizikde ulusal duygu
birligi yaratmak anlayis1 dogrultusunda
radyo yayinlart yapilmasinin amaclandigi
bizzat Muzzaffer Sarsozen tarafindan
ifade edilmistir (Balkilic, 2009: 147-148).
Muzzaffer Sarisozen de dahil olmak Uzere
Yurttan sesler saz sanatcilarinin ilk sistemli
mizrap kultiirini Tanburi Mesut Cemil beyin
sefliginde yapilan calismalardan (1942-1947)
aldig1 diisiiniilmektedir (Parlak, 2000: 72-73).
Bu tarihten itibaren ozellikle toplu icralarda
icra birligi olusturma cabalari baglamada
sesi ritmik olarak isleme teknigi olan tezene
kaliplarinin  ulusal olcekte yayilmasinin
yolunu acmistir. Radyo yayinlan mizik

4Zamanda derinlik: THM’de anonimligin Glcutlerinden
biri olarak zaman icinde derin bir gecmisi olmasi
(Emnalar, 1998: 26), uzun bir zaman dilimine yayilmasi.
> Mekanda yayginlik: THM’de anonimligin 6lcltlerinden
biri olarak mekan icinde yaygin olmasi (Emnalar, 1998:
26), genis bir cografyaya yayilmasi.

¢ Ortiik 6grenme: “belli bir gaye olmaksizin elde edilen
bilincdist bilgi edinebilme yetisidir” (Rebuschat, 2015:
298, Kolukisa ve Kulamshaeva, 2015: 170’den).

kulturanun ulusallasma akimina destek veren
arac olmustur. Bunun yaninda halkin icindeki
sanatcilarin devlet kurumlarinda (Radyo ve
Konservatuarlar) gorev almasi muzik kultirel
aktarimda kurumsallasmay1 olusturmustur.
Tum bu unsurlar tezene kaliplarinin ulusal
Olcekte yayginlasmasini saglamistir.

Giinimiizde ise tezene ile baglama calma
teknigi kapsaminda olusan tezene kaliplan
ile calis bicimleri gerek yayin yoluyla gerekse
egitim yoluyla tamamen yayginlasmis ve
kurumsallasmistir. Bununla beraber tezene
kullanim teknigiyle yayginlasan belli bir
bolge/yoreye atfedilerek kullanilan tezene
kaliplarinin  hemen hemen her form/
turiin icrasinda kullanilmaya baslandig
gorilmektedir.

Baglamada tavir olarak tabir edilen tezene
kaliplarnn yoreden yoreye farkliik gosterse
de ortak noktalar1 genellikle bolgenin
muzik kulturd, icracilarin kabiliyeti, halk
danslar, bolgesel gelenekleri, mensubiyetini
tasidiklar alt kulturel kimlikler, inanclar,
cografik ozellikleri dogrultusunda o bdlge
ve/veya yorelerde yasayan insanlarin ve
icracilarin ortak duygu ve dusiincelerinden
vucut bulmustur.
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Baglamada Tavir Kavrami ve Algisi

Miziksel genel anlam itibariyle “yoresel
calis soyleyis bicimi” (Duygulu, 2014: 419;
Ozbek, 1998: 178) olarak tanimlanmakta olan
tavir; vokal ve sazli icrada tavir olmak uzere
iki sekilde incelenmektedir. Halk miizigi
icrasinda gorulen telli-nefesli-yayli-vurmali
calgilarin yore miizigine uygun ve icracinin
kabiliyetinin de etkisiyle bir calis bicimi
bulunmasi her birinin ayr ayr ele alinmasin
gerektirmektedir. Bu calismanin  konusu
geregi olarak her yorede yayginlik gostermis
olmasiyla birlikte yoreye o0zgu calis bicimi ile
farklilk gostermis olan baglama calgis1 ele
alinacaktir.

Bu baglamda geleneksel icra teknikleri
acisindan cesitlilik arz eden baglamada
tavir denildiginde oncelikli olarak tezene
vurus bicimleri on plana cikarken sazin sapi
uzerinde uygulanan cesitli parmak teknikleri
de tavn belirleyen 6nemli bir diger unsur
olarak gorulir.

Uygulamada gorilen tezene vurus bicimleri
teoride nota degerleri ile ritmik yapy1 da
ortaya koyan tartimlarla gosterilir ve bu
tartimlar ayn1 zamanda tezene kaliplan
olarak ifade edilir. Baglama icrasinda bu
tezene kaliplarinin baz1 yorelerde farkl
ozellik gostermesi ile tavir denilen yapilar
olusmustur. Baglamada kullanilan tavirlar
yorelere gore oOzellik tasimalarina ragmen
bazen tavir denilen tezene kaliplari icinde
bir baska yoreye atfedilen tezene kalibim
gormekte mimkiindir. Ornegin  Kayseri
tavn surmeli tezenesi ile birkac senkoplu
tezeneden olusmaktadir. Konya tezenesi de
zeybek tavrinin sonuna alttan ust tele takma
ilavesi ile meydana gelmektedir. Ayrica
tavir olarak tabir edilen bir tezene kalibinin
birden cok versiyonlari mevcuttur. Ornegin
zeybek tavrn tek tezene kalib1 ile ifade
edilemez (Emnalar, 1998: 684). Baz1 ornek
tezene kalip isimleri; Zeybek tavr, Konya
tavri, Azeri tavn, Teke tavri, Surmeli Tavn,
Asiklama Tavr vb.

Baglamada tezene ile icrada ezgisel-ritmik ses isleme teknikleri

1 1 1 I 1 1 1

Sekil 2. Baglamada tezene ile icrada ezgisel-ritmik ses isleme teknikleri

Her ne kadar yukanda ifade edildigi gibi
yoreye 0zgli bir temsiliyeti oldugu ifade edilse
de zamanla baglama icrasinda kullanilan
tezene kaliplarinin pek cok farkli bolge/yore
ve form/tire ait eserlerde uygulanmaya
basladig1 goriiliir. Bu yolla farkli duyumlarin
elde edilmesi ve genel anlamda kabul
goren icralarin ortaya cikmasi, bu tezene
kaliplaniyla icra seklinin yayginlasmasi ve
benimsenmesi toplumun estetik begenisine
katki sunmakla birlikte yerellikten genele bir
gecisin de alt yapisin1 olusturmustur. Tezene
ile baglama calma teknigi acisindan bu goriisi
destekleyen birkac ornek vermek gerekirse;
Bayram Araci,Tamburaci Osman Pehlivan,
Zekerya Bozdag daha sonralart Ahmet
Yamaci1 ve Nida Tiifekci gibi usta baglama
sanatcilan degisik mizraplar kullamp ezgileri
estetik bir havaya burindurerek sunmuslar
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ve sevilmesini saglamslardir. Ali Ekber
Cicek’de kendi tarzinm1 bozuk diizende ustten
stiyirarak atilan tarama tezene lzerine
kurarak deyisler icra etmistir. Bu icra bigcimi
radyo (TRT) sanatcilar ve bazi halk kesimleri
arasinda Ali Ekber diizeni veya tezenesi
olarak ifade edilmektedir. Ayrica caldig
eserlerde tezenesini cok yonlu kullanan
ve bir turku icinde birkac farkli ton elde
eden Neset Ertas’dan sonra tezene kavrami
Anadolu’da daha ¢ok sevilmeye baslanmistir
(Parlak, 2000: 76).

Buradan hareket ile gerek butin yurttaki
yayginligi baglaminda gerekse baglama
ogretim  metodolojisi ve terminolojisi
acisindan bu calismanin temelini olusturan
tezene kaliplarinin yapilan detayli icrasal
teknik analizi ve uygulama alanlarindaki
cesitlilikleri de dikkate alinarak hem
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bir sistemetiginin olusturulmast hem de
icrasal ve miuziksel kavramlar Uzerinden
bir isimlendirmenin yapilmasi gereklilik
arzetmektedir.

Arastirmanin Amaci ve Problemi

Bu calismada, Tirk Halk Mizigi (THM) usul
yapisi esas alinarak baglama icrasinda
kullanilan  tezene  kaliplarinin  tasnifi
yapilarak bir sistematiginin olusturulmasi
amaclanmistir. Ayrica tavir olarak tabir edilen
tezene kaliplarinin uygulama alanlarinin
yerel isimlendirme ile olan uyumsuzlugu ve
bu tezene icra tekniklerinin, icradaki teknik
ozelliklerine gore yeniden tasnif edilerek
isimlendirilmesinin yapilmasi amaclanmistir.

Bu arastirmanin temel problemi; baglama
ogretiminde tezene kaliplarinin ogretim
asamalarinin nasil planlanacagir ve THM
usul yapisina gore nasil tasnif edilecegidir.
Ayrica tavir olarak ifadelendirilen tezene
kaliplarinin, icra  oOzelliklerine  gore
teknik kavramsal ifade bicimlerinin nasil
belirlenecegi ve bu kavramlarin uygulama
alanlari ile nasil ortustiiriilecegidir.

Arastirmanin Alt Problemleri

Alt Problem 1. Baglama icrasinda kullanilan
tezene kaliplarinin tasnifi ve sistematigi
neye gore nasil yapilmalidir ?

Alt Problem 2. Baglama icrasinda kullanilan
bu tezene kaliplarimin isimleri neye gore
belirlenmelidir?

Alt Problem 3. Baglama icrasinda kullanilan
tezene kaliplarinin  mevcutta kullanilan
isimleri eserlerin biitiin ozelliklerini yansitma
durumu nasildir?

Alt Problem 4. Baglama icrasinda kullanilan
tezene kaliplar herhangi bir yore ismi veya
kavram ile ifade edilirken baska bir yorenin
eserlerinde ve/veya baska form/tire ait
eserlerde kullaniminin uygunluk’ ve gecerlik®
durumu nasildir?

7Uygunluk: Kuramsal ve pratiksel dogruluk
8 Gegerlik: Bilimsel dogruluk
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Alt Problem 5. Baglama icrasinda kullanilan
tezene kaliplarinin tavir kavrami ile ifade
biciminin uygunluk ve gecerlik durumu
nasildir?

Alt Problem 6. Baglama icrasinda kullanilan
ozel tezene kaliplarimin karma bir sekilde
kullanilmasinin kavramsal aciklamasi nasil
olmalidir?

Alt Problem 7. Baglama icrasinda kullanilan
ozel tezene kaliplar, ekol baglama icracilan
ve icralarint etki durumu nasildir?

Yontem

Bu arastirmada nitel arastirma tekniklerinde
kullanilan  dokiman  analizi, gozlem
ve karsilastirmali analiz gibi teknikler

kullamlmistir.

Arastirmada, THM usul yapisinin gosterimi
ile ilgili dokumanlarin seciminde referans
kaynak niteligindeki; Muzaffer Saris6zen’nin
yazdig1 “Tirk Halk Musikisi Usulleri”, Nejat
Birdogan’nin  kaleme aldigi “Notalanyla
Turkulerimiz”  ve  Cihangir  Terzi’nin
hazirladig1 “Tirk Halk Miiziginde Metrik
Yap1” calismalarina yer verilmistir. Ali
Ekber Cicek, Yiicel Pasmakci, Talip Ozkan,
Yilmaz ipek, Yavuz Top, Arif Sag, Asik
Davut Sulari, Asik Daimi, Erol Parlak, Erdal
Erzincan’nin baglama icralan tavirsal anlam
yuklenmis ileri icra ozel tezene kaliplarinin
farkli bolgelerdeki eserlerde kullaniminin
tespiti amaciyla incelenmistir. icracilarin
kullandiklari tezene kaliplarinin teknik
ozelligi ile mevcut kavramsal ifadelerin
teknik ozellikler icermemesi, bolge ve tur
acisindan uygulama alani ile ortismemesi
nedenleriyle icrasal teknik ozellikler
dikkate alinarak karsilastirmali analizler
yapilmistir. Karsilastirmali analizler ile ilgili
olarak arastirmanmin problemi konusunda
farkli fikirler olabilir. Guincel somut veriler
uzerinden yeni bir bakis acis1 ile tahlili
yapilmistir.

Bulgular

Yore miiziklerinin baglama ile icrasinda gerek
muziksel ozellik gerek ayirt edicilik anlayis
ile tavir olarak ifade edilen sesi ezgisel
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ritmik olarak isleme teknigi olan tezene
kaliplarinin icra alanlarinin  genislemesi
ve genele vyayilmasi, baglamada tavir
olgusunun yeni yaklasimlar ve tasniflerle
yeniden  degerlendirilmesi  gerekliligini
dogurmustur. Bu baglamda calismada ritmik
yapi ile olan organik bagi nedeniyle tezene
kaliplarinin  THM usul yapis1 cercevesinde
bicimlendirilmesi yolu izlenecektir.

Tezene Kaliplarinin THM Usul Yapisina Gore
Tasnifi

Pek cok farkli tezene kalibimin varligi aym
zamanda tezene ile baglama icra tekniginin
zenginliginin ve cesitliliginin bir gostergesi
olarak kabul edilir. Tezene kaliplan, tezene
ile baglama calma teknigi acisindan baglama
icrasinin ve 6gretiminin temelini olusturur.
Bu nedenle baglama ogretiminde tezene
kaliplarimin kolaydan zora dogru tasnifi ve
usul yapisi acisindan belli bir sistematiginin
olusturulmas1 sistemli baglama egitimi
icin onemlidir. Calismada, baglamanin icra
sahasinm olusturan eserler THM usul yapisi
icerisinde oldugundan tezene kaliplarinin
tasnifinde  ve  baglama  Ogretiminin
sitematiginin olusturulmasinda Tirk halk
miizigi usul yapisi referans alinmistir. Tasnif,
tezene kaliplarinin icra diizeyi, usul-tezene
kalip yapisi, icrasal oOzelligi ve uygulama
alanlan baz alinarak yapilmistir.

Tiirk Halk Miizigi usul yapisi

Halk miiziginin ritmik yapis1 genellikle ezgi
ve soz birlikteligi Uzerine kurulmustur. Bu
nedenle ritim ve usul yapisi Uzerinde s0z
yapist bazen miuzikten daha belirleyici
olmaktadir. Halk miizigi oldukca zengin
ritmik bir yapiya sahiptir. Sarisozen’in
ifadesiyle, Tirk Halk Miizigi olcii bakimindan
olaganiisti  bir renklilik ve glizellik
tasimaktadir (1962: 4). Yerli ve yabana
arastirmacilarin ifade ettigi gibi Tirk Halk
Mizigi ritim yapis1 acisindan diger uluslara
ustunluk gosterir.  Bunun nedeni aksak
ritimlerden  kaynaklanmaktadir (Birdogan,
1988: 53). Tirk Halk Miiziginde usuller iic
esas yap1 Uzerinden degerlendirilmektedir.
Usuller (olculer), “ana”, “birlesik”, “karma”
usuller olmak uzere uc¢ kisma ayrilirlar.

Ana (basit) usuller ve iicerli sekilleri

Ana usuller, vuruslan basit olan, yani iki esit
kisma bolinebilen usullerdir.

iki zamanh: 2/4, iicerli sekli: 6/8 (3+3)
Ug zamanl: 3/4, iicerli sekli: 9/8 (3+3+3)

Dort zamanli: 4/4, iicerli sekli: 12/8
(3+3+3+3) (Sarnisozen, 1962: 8-46).
Birlesik usuller

Ana usullerin cesitli farkli  bicimlerde
siralamsiyla meydana gelmektedirler.

Bes zamanli  a. 2+3 b. 3+2

Alt1 zamanl a. 2+4 b. 4+2

c. 3+3

Yedi zamanli a. 3+2+2 b. 2+3+2
C. 2+2+3

Sekiz zamanli a. 2+3 +3 b. 3+2+3
c. 3+3+2

Dokuz zamanl a.3+2+2+2 b. 2+3+2+2

C. 2+2+3+2 d.2+2+2+3 (Sansozen, 1962:
54-78).

Sarisozen’in bu simiflandirmasina ek olarak
daha sonra yapilan derleme calismalarinda 6
zamanl birlesik usuliin 2+4 ve 2+2+2 diizum
sekilleri de tespit edilmistir (Terzi, 2015:
120).

Karma usuller

Ana usuller ile birlesik usullerin bir araya
gelmesi ile olusmaktadirlar. Sarsozen
tarafindan tespit edilebilmis karma usuller;
10, 11, 12, 15, 16, 18, 20, 21 zamanli
usullerdir (Sarisozen, 1962: 96). Ancak
daha sonra derlenen ozellikle sozli tlrki
orneklerinde 13,14,17,19 zamanli karma
usul ornekleri de bulunmaktadir (Terzi,
2015: 128-131).

% Aksak ritim: “Ritmik yurlylsu iki ve dort surelilerdeki
gibi diiz olmayan olculere verilen isim. Daha cok iki ve
Uclu kaliplarin olcu icinde ozel bir kurguyla bir araya
getirilmesinden olusan usul kaliplarina bu isim verilir”
(Duygulu, 2014: 36).
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Bu bilgiler 1s18iInda, aslinda sonu¢ olarak
gorilmektedir ki; THM’de ana usuller
matematiksel deger acisindan 2 ve 3
zamanlidir. Diger usullerin timiini -birlesik
usuller, karma usuller-, 2 ve 3 zamanl
ana usullerin farkli dizilimi ile meydana
gelmektedir. Ancak 4 zamanli ana usul ezgisel
cumle itibariyla ve/veya s0z unsurunun ezgi
ile birlikte olusturdugu ezgisel sozel ciimleyi
olusturmas1 matematiksel veriler ile birlikte
ezgisel ve sozel verileri de dikkate almamiz
gerektirmektedir. Matematiksel  deger
acisindan bakildiginda iki tane 2/4’den
olusmus gibi goriinse de ezgisel sozel cumle
ve/veya ezgisel ciimle bakimindan 4/4 usul
yapisina karsilik gelmektedir.

Tiirk Halk Miizigi usul yapisina gore tezene
kaliplarinin olusumu

Calismada, baglama icrasindaki tezene
kaliplann halk miizigindeki usul yapisi esas
alinarak u¢ basltik altinda toplanmistir.
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Usul yapisindaki temel bakis acisina gore,
baglamadaki icra diizeyleri baz alinarak
bu tasnif vyapilmistir  Bu tasnif halk
miizigi usul yapisi ile baglama icrasindaki
tezene kaliplarinin es zamanli olarak ayni
baglam icerisinde biribiriyle olan uyum ve
bitlinlesmesini saglayacagi gibi halk miizigi
usul yapist ve baglama icrasi ozelinde,
kolaydan zora dogru teorik ve icrasal bir
parelellik saglayacaktir.

Tezene kaliplari, Tirk halk miizigi usul
yapisina gore yeniden degerlendirilerek ana
tezene kaliplan, birlesik tezene kaliplan ve
karma tezene kaliplari olmak Uzere ug sinifa
aynlmistir. Temelicra duzeyi, ortaicra duzeyi
ve ileri icra duzeyine karsilik gelen simiflara
ayrilarak tasnif edilen bu tezene kaliplan
kendi icinde de ayrica birinci asama, ikinci
asama ve Ucuncu asama seklinde detayli
bir sekilde tasnife tabi tutularak tablolar
halinde gosterilmistir.

Tablo 1. Referans alinan usuller

Usuller Vuruslar
1 | Ana usuller 2-3-4 zamanl usuller ve ucerli sekilleri (6/8,9/8,12/8)
2 | Birlesik usuller 5-6-7-8-9 zamanl usuller
3 | Karma usuller 10-11-12-13-14-15-16-17-18-19-20-21 zamanli usuller
Tablo 2. Referans alinan usul yapilarina gére tezene kaliplarinin tasnifi ve icra diizeyleri
Tezene Kaliplan icra diizeyi
1 | Ana tezene kaliplarn Temel icra diizeyi
2 | Birlesik tezene kaliplarn | Orta icra duzeyi
3 | Karma tezene kaliplan ileri icra diizeyi

Ana tezene kaliplari: Temel icra diizeyi

Temel icra dizeyi ana tezene kaliplan iki
asamada tasnif edilmistir. Birinci asama,
usul yapisi birim zaman degerine gore, ikinci
asama tezene birim zaman degerine goredir.
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Birinci asama: usul yapist birim zaman
degerine gore temel icra diizeyi

Usul yapisindaki birim zaman degeri ile
tezene birim zaman degerinin ayn oldugu
ana tezene kaliplandir. Ana usul yapilarn ve
ucerli sekillerine gore temel icra dizeyinin
birinci asamasini olusturan ana tezene kalip
versiyonlar su sekildedir:
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iki zamanh usul: 2/4’liik ve licerli sekli: 6/8

Tablo 3. Usul yapisi, nota tartim degeri ve usul vurusunu iceren temel icra diizeyi ana tezene kalip versiyonlar ve
tezene vuruslar

Usul Nota degerleri Usul vurusu Tezene vurusu
0 | |
b 4 | |
2/4 oy—=—=— l T J J
oJ
| % =
68 | e || >4 ¥ 1| L Lt
o

Uc zamanh usul: 3/4’liik ve iicerli sekli: 9/8

Tablo 4. Usul yapisi, nota tartim degeri ve usul vurusunu iceren temel icra diizeyi ana tezene kalip versiyonlari ve
tezene vuruslan

Usul Nota degerleri Usul vurusu Tezene vurusu

h l l |
3/4 | = ’ . | \

%:d ' l v vt
Zz========= PSS S vrr err et

Dort zamanli usul: 4/4’liik ve licerli sekli: 12/8

Tablo 5. Usul yapisi, nota tartim degeri ve usul vurusunu iceren temel icra diizeyi ana tezene kalip versiyonlar ve
tezene vuruslan

Usul Nota degerleri Usul vurusu Tezene vurusu
gy - | ™
4/4 @U\—J—J 2 N2 N% N% N%
v N
9 A A A A A A A A | "
12/8 | s addadaaaaaa |55 Dieesd™ | VAT UMD LA LD
1Y)

ikinci asama: tezene birim zaman degerine
gore temel icra diizeyi

Dortlik nota birim zamaninin once sekizlik
degerler halinde ikiye bollinmesi sonrada
sekizlik degerlerin onaltilik degerler halinde
ikiye bolunmesi ile elde edilen dokuz farkl
nota tartim kombinasyonu sonucunda olusan
“tezene anahtan” niteligindeki temel
icra duzeyi ana tezene kaliplandir. Bu ana

tezene kaliplan temel icra duzeyi icin 4’luk
nota degerine esit 4’luk, 8’lik ve 16’lik nota
degerlerinden meydana gelen ve 16’k
tezene birim zaman degeri ile calinan dokuz
tezene kalibidir.
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Tablo 6. Dortliik(J) nota degerine esit 9 farkli nota kiimesinden olusan ana tezene kaliplarinin temel icra dlizeyi;
Tezene anahtari

No isim Kalibin nota degeri ve tezene vurusu
d
1 | Dérlik (Tam) E
[y
I 1
2 | iki yarim @
o
I 4L 1
3 [Bir yarim iki ceyrek @
Oy
b 1T
4 | iki ceyrek bir yarim —9—==|—[§
o
i L 7
5 | Dort ceyrek e e e e
%Ft.*:i:ti
i T 1
6 | Senkop kalibr ~9—i=1='ﬁ§
D
N\ T
7 | Noktali yarim ceyrek @
o
N
8 | Ceyrek noktali yarim @
[y
N '}t T
9 [Triole @
By

Tezene birim zaman degerine gore temel
icra diizeyi ikinci asama ornek ana tezene

kaliplar

Ana usuller ve ucerli sekillerinin nota tartim
degerlerini iceren temel icra diizeyinin
ikinci asamasin olusturan ana tezene kalip
versiyonlar ile tezene anahtarinm olusturan
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tezene kaliplarinin da icinde yer aldig1 6rnek
tezene vuruslar asagida gosterilmistir.
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Figiir 1. Temel icra duzeyi tezene kalip ornekleri

Uygulama alanlar: Baslangi¢c seviyesindeki
etudler ve eserlerdir.

Birlesik tezene kaliplari: Orta icra diizeyi

Orta icra duzeyi birlesik tezene kaliplan
iki asamada tasnif edilmistir. Birinci asama
usul yapisi birim zaman degerine gore, ikinci
asama tezene birim zaman degerine goredir.

Ana usullerin cesitli bicimlerde bir araya
getirilmesiile elde edilen birlesik usul yapilan
temel alinarak olusturulan birlesik tezene
kaliplar, usul yapisindaki birim zaman degeri

ile tezene birim zaman degerinin ayni oldugu
birlesik tezene kaliplarina ek olarak tezene
anahtarinm olusturan mizrap kaliplarinin da
icinde yer aldig1 tezene vuruslardir.

Birinci asama: usul yapisi birim zaman
degerine gore orta icra diizeyi

Usul yapisindaki birim zaman degeri ile
tezene birim zaman degerlerinin ayn1 oldugu
birlesik tezene kaliplandir. Birlesik usul
yapilarina gore orta icra dizeyinin birinci
asamasini olusturan birlesik tezene kalip
versiyonlan su sekildedir:

Bes zamanl birlesik usul ve birlesik tezene vurus kaliplan

Tablo 7. Usul yapisi, nota tartim degeri ve usul vurusunu iceren orta icra diizeyi birlesik tezene kalip versiyonlar
ve tezene vuruslar

No | Usul dizimi Nota degerleri Usul vurusu Tezene vurusu
() p— p——

o |EEEEEE] LT ] v em
o Y
() p—— p—

2 3+2 P’ A 1 1 1 1 1 ] l\ l T \l//]\¢ \1/4\
oJ Sl
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Alt1 zamanl birlesik usul ve birlesik tezene vurus kaliplar

Tablo 8. Usul yapisi, nota tartim degeri ve usul vurusunu iceren orta icra diizeyi birlesik tezene kalip versiyonlar
ve tezene vuruslar

No | Usul dizimi Nota degerleri Usul vurusu Tezene vurusu
T R R S S H AN

1 2+4 o e e e e Vi bddd
5 N
o+ 4+ AN H

2 4+2 [ e e e e N A A2
o '\i
.

3 24242 |foyw—w e lT lT lT NN AN NN
3]

Yedi zamanl birlesik usul ve birlesik tezene vurus kaliplan

Tablo 9. Usul yapisi, nota tartim degeri ve usul vurusunu iceren orta icra diizeyi birlesik tezene kalip versiyonlari
ve tezene vuruslar

No | Usul dizimi Nota degerleri Usul vurusu Tezene vurusu

|

N>

1 3+2+2 @pl:d:.l:.;:.l:t l> H l‘ NZOMNEZORZ

»

i
:]
Il

2 24322 |fxd—a oo o oo lT l> l‘ NJR NN N NN

|
I
:]

3 2+2+3 %F.:.:.':-‘:.b':.: H H l> N2 N2

Sekiz zamanli birlesik usul ve birlesik tezene vurus kaliplan

Tablo 10. Usul yapisi, nota tartim degeri ve usul vurusunu iceren orta icra diizeyi birlesik tezene kalip versiyonlan
ve tezene vuruslan

No | Usul dizimi Nota degerleri Usul vurusu Tezene vurusu
y — T l I \ \

1 24343 |foyo—e—o—9 9 oo 9 l l N2 NN AR AN A
oJ Vv 7

2| s [BEEEEEEEEE |1 [err er e

0y,
3 3+3+2 %?p:.':tttt;t l\ l\ H NS R NN M NNV
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Dokuz zamanl birlesik usul ve birlesik tezene vurus kaliplar

Tablo 11. Usul yapisi, nota tartim degeri ve usul vurusunu iceren orta icra diizeyi birlesik tezene kalip versiyonlari
ve tezene vuruslar

No | Usul dizimi Nota degerleri Usul vurusu Tezene vurusu

1 3424242 ) F—— e = e— l\ lTlT
) Y

2 | 2434242 @tﬁ:&:ﬁ:ﬁ:&:(g S=S=== Hl“l\u
o Pl

N2 NN N NN

3 2+2+3+2 20N 2 MR i N

|
[Terere oren
|

() p— fr— fr— 4
4 | 2424243 im:d:i:d:d:d:i:d:al Hul\ N2 U IR NI

ikinci asama: tezene birim zaman degerine kaliplarimin da icinde yer aldigi 6rnek tezene
gore orta icra diizeyi vuruslan asagida gosterilmistir.

Birlesik usullerin nota tartim degerlerini
iceren ve orta icra dizeyinin ikinci asamasin
olusturan birlesik tezene kalip versiyonlan
ile tezene anahtarin1 olusturan tezene

Tezene birim zaman degerine gore orta
icra diizeyi ikinci asama ornek birlesik
tezene kaliplari:

2 20 N 0 20 SR S T T 2 S A 2K 2 N 2 J S N R S 2

S e =

¥
e

L I 2 0 A A A A e R O A o R AU A N R R R N R §

R A 2 U R 2 220 A S A N "¢ N N ¢ A A I 2 N

h f— fr— I y e | e— 1 [ pe | | r Y — [ [— e —] —
P A £ I | 1 I I T 1 | mil | | T T T T 1 1 = 11 1 I 1 1]
7
Y4 I+ 9 & & & F 9 & & & F & P &5 P P S F PP S ISP P F IS
D

Figiir 2. Orta icra duzeyi birlesik tezene kalip ornekleri

Uygulama alanlari: Orta icra duzeyi, etudler ve eserlerdir.
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Karma tezene kaliplari: ileri icra diizeyi

ileri icra diizeyi karma tezene kaliplan iic
asamada ele alinmaktadir. Birinci asama
usul yapisi birim zaman degerine gore, ikinci
asama tezene birim zaman degerine gore,
Ucuncu asama ozel tezene kaliplarina gore.

ileri icra diizeyi karma tezene kaliplan,
ana usuller ile birlesik usullerin cesitli
bicimlerde bir araya getirilmesi ile elde
edilen karma usul yapilarn temel alinarak
olusturulan karma tezene kaliplandir. ileri
icra diizeyi karma tezene kaliplarinda; temel
icra duzeyindeki ana tezene kaliplar ile orta

2023, 11(3) 363-394
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icra duzeyindeki birlesik tezene kaliplarinin
cesitli versiyonlan ve tezene anahtarindaki
dokuz farkli tezene kalib1 ile ozel tezene
kaliplar da yer almaktadir.

Birinci asama: usul yapisi birim zaman
degerine gore ileri icra diizeyi

Usul yapisindaki birim zaman degeri ile
tezene birim zaman degerinin aym oldugu
karma tezene kaliplandir. Karma usul
yapilarina gore ileri icra duzeyinin birinci
asamasini olusturan karma tezene kalip
versiyonlan su sekildedir:

On zamanl karma usul ve karma tezene vurus kaliplan

Tablo 12. Usul yapisi, nota tartim degeri ve usul vurusunu iceren ileri icra diizeyi karma tezene kalip versiyonlari
ve tezene vuruslar

No [ Usul dizimi Nota degerleri Usul vurusu Tezene vurusu

1| 3434202 g;n‘:b‘:bb‘:;n‘:;n‘:] l>l>“” N NUE N SR NUR Y
2| 2424343 @fp;u;jj:uj:auul>l> % NE R P NRR /N
3| 2430243 :H EESSSE=E Hi>”f/\, NZUEN SO SOR S
4 | 3424342 @p:a:a:a:a:ajjjj:qf ESE=== H1>H1>U N/ NN NN PR N N
5| 3020243 {éﬁﬁﬁgﬂﬁ#l>uuf/\, LA LA LD
6 | 2+3+3+2 g;n;‘td:.‘:.':n‘:.‘:dzd;n‘:{ Hi> l\ H N NN N NI N SRR

ikinci asama: tezene birim zaman degerine
gore ileri icra diizeyi

Karma usullerin nota tartim degerlerini
iceren ve iler icra diizeyinin ikinci asamasin
olusturan ileri icra diizeyi karma tezene kalip
versiyonlar ile tezene anahtarinm olusturan
tezene kaliplarinin da icinde yer aldigi 6rnek

tezene vuruslar asagida gosterilmistir.

Tezene birim zaman degerine gore ileri
icra diizeyi ikinci asama ornek karma
tezene kaliplar:
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Figiir 3. Ileri icra diizeyi tezene kalip 6rnekleri

ileri icra diizeyi karma tezene kaliplarina
ornek olarak 10 zamanli tezene vuruslan
gosterilmistir. 11 zamanli ve st diger karma
usullerde de 10 zamanlidaki gibi onlarca
tezene kalib versiyonlarn olusturulabilir.
Ancak makale hacminin sinirliigi nedeniyle
karma usul vyapilarinin tamami burada
gosterilememistir.

Uygulama alanlan: ileri icra diizeyi, etiidler
ve eserlerdir.

Ugiincii asama: ozel tezene kaliplarina
gore ileri icra diizeyi

Sesi ritmik olarak isleme tekniginin
araclarindan biri olan ozel tezene kaliplar,
tavir olarak tabir edilen her usulde, her
bolgede/yorede ve ozel nitelikli eserlerde
karsilasilan cesitli ozel ileri icra tezene
teknikleridir. Bu tezene kaliplarina ornek
olarak isimlendirilen; Zeybek tezenesi,
Konya tezenesi, Karadeniz tezenesi, Rumeli
tezenesi, Silifke tezenesi, Azeri tezenesi,
Trakya tezenesi, Ankara tezenesi, Kirsehir
tezenesi, Yozgat (Surmeli) tezenesi, Kayseri
tezenesi, Teke tezenesi, A§1klama tezenesi
gosterilebilir. Bunlarin hepsi baglama icrasina
yonelik cesitli ozel tezene tekniklerini
olusturmaktadir. Bu sesi ritmik olarak isleme
teknigi araclarindan biri olan ileri icra diizeyi
ozel tezene kaliplar1 ana usul, birlesik usul ve
karma usullerde her bolge ve tiirde eserlerin
yapilart ve cesitli uygulama alanlarina gore
yaygin kullanim alanina sahiptir.

Sesi isleme teknigi baglaminda ozel
tezene kaliplarinin teknik kavramsal ifade

bicimlerinin icrasal ozelliklerine gore
belirlenmesi
Baglama icrasinda farkli bolgelerde/

yorelerde olusan cesitli tezene kaliplan
zaman icerisinde uygulandiklarn muzikal
tur veya bolgeler ile oOzdeslestirilmistir.
Fakat farkli bolge ve eser tirleri ile
ozdeslesen bu tezene kaliplarinin bolge
ve tur gozetmeksizin farkli bolge ve tirde
eserlerde de zaman icerisinde icracinin
insiyatifi ve  kabiliyeti  dogrultusunda
kullanmildigr  goriilmektedir. Tavir olarak
tabir edilen ozel tezene kaliplarinin bu
yaygin kullanim surecinde yarim asr1 askin
yayin, egitim ve pek cok farkli etkilesim
bicimleri rol oynamistir. Uygulamadaki bu
icrasal donusum ve yayginlik beraberinde
baglama icrasinda tezene kaliplarinin genel
manada benimsenmesine ve bu dogrultuda
bolgesellik-yoresellik  niteliginden  cikip
genellesmesine yol acmisti. Bu nedenle
gelinen noktada ozel tezene kaliplarinin
genel konumunun kavramsal olarak yerel
kavramlar ile ifadelendirilmesi yeterli
manada kapsayici olmamaktadir.

Bu baglamda, tavir olarak tamimlanan sesi
ezgisel ritmik olarak isleme tekniginin
araclarindan biri olan 6zel tezene kaliplarinin
kullammindaki bolge ve tir acisindaki
yayginligi goz oniinde bulunduruldugunda
genelin yerel ile ifadelendirilmesindeki
yetersizlik, mevcut kavramsal ifadelerin
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teknik ozellikler icermemesi, bolge ve tir
acisindan uygulama alam ile ortismemesi
nedenleriyle calismada icrasal teknik
ozellikler dikkate alinarak isimlendirme
acisindan yeni bir tasnif yapilmistir. Yapilan
tasnifte ozel tezene kaliplarinin uygulamada
sesi ezgisel ritmik olarak isleme tekniginin
araclarindan biri olan icrasal teknik bir
ses Uretme araci oldugundan hareketle
degerlendirilerek alfabetik ve matematiksel
veriler Uzerinden yeniden isimlendirilmistir.

Bu diisiince cercevesinde baglamada ozel
tezene kaliplarinin (tavirlarin) teknik olarak
bir ses Uretme araci oldugu bakis acisini
baglama icrasi ve 0gretimi konusunda Tiirk
halk miizigi alanina hizmet etmis Tirkiye’nin
onemli baglama icracilarindan biri olan
Arif Sag, 09 Nisan 2019 iTU TMDK Baglama
guinlerinde “Turkiye’nin Kentlesme Surecinde
Toplu ve Bireysel Baglama icrasinda Yasanan
Degisimler” konulu panelde baglamadaki
yore tavirlari ve tezeneler ile ilgili goruslerini
su sekilde ifade etmistir:

“...Ulkede bir siiri tavirlar var. Bu tavirlari
yore tavirlan olarak algiliyoruz genelde
ama ben mesela baglamaile ilgili baktigim
zaman ben bunlarin hi¢ birini yore tavn
olarak algilamiyorum. Bu enstrumanin
teknigi ile ilgili, tezeneleri o enstrumanin
teknigi olarak goriiyorum. Teknigi hangi
yoreye kullanirsaniz  kullanin. Yozgat
surmelisini, surmeli tezenesini gidip
zeybekte de kullaniyorsunuz. Gidiyoruz
Azerbeycan’a surmelide kullanilan tril
orda da ayn degisen bir sey yok” (Sag,
2019).

Bu konuda akademisyen sanatci ve
baglama icracis1 Erol Parlak su tespitlerde
bulunmustur:

“..tavir olarak ifade edilen tezene
kaliplarinin halk arasinda Yozgat tavn
veya Kayseri tavr diye ifadelendirilisinin
pek rastanilmis bir durum olmadigini,
cogu sehir kokenli ve miizigi kentlerde
o0grenmis  radyo sanatcilarinin  ve
arastirmacilarin yanlis yonlendirmeleri
sonucu halk miizigi verilerini icra ederken
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ayirt edebilmek icin olusturduklari bir
terminoloji oldugunu ifade etmektedir.
Ornegin  Yozgat  yoresi  “Siirmeli”
turkulerindeki ~ “tril”  tezenesi icin
genellikle; “Yozgat tavr” ya da “Surmeli
mzrab1” demektedirler” Oysa bu tezene
kalib1, Yozgat tavrimi tumiyle ifade
etmekten uzak oldugu gibi yurdun bircok
yerinde ve bircok ezgisinde de vardir.
Konya saz ekibinden gorerek ogrendikleri
tezene kalibina da; “Konya tavr” ya da
“Konya tezenesi” denilmekte ve istisnasiz
her Konya tirkisinde ve ezgisinde bu
tezeneyi uygulamaktadirlar (2000, s: 74).

Ozel tezene kaliplarinin icrasal tezene
teknikleri oldugu konusunda akademisyen
sanat¢ci ve baglama icracisi Okan Murat
Oztiirk’in  Musiki  dergisinde yayinlanan
“Hocam Coskun Gula” baslikli yazisinda
“tavir” kavrami ve “baglamada tezene
tavirlan” ile ilgili olarak su goruslerini dile
getirmistir:

“Tavir calma ve soylemeye iliskin olarak,
geleneksel icranin tum inceliklerini
kapsar. Baglama icrasi acisindan ele
alindiginda, calinan ezgi yada tiirkiiniin
icrasi icin kullanilan tum teknikleri ifade
eder. Ancak tavrin, daha cok tezene
teknikleri ile ilgili oldugunu da belirtmek
gerekir” (Oztiirk, 2016).

Baglamanin usta icracilan tarafindan tavirlar
ileilgiliyapilanyukandakidegerlendirmelerin
calismada sesi isleme teknigi baglaminda
ozel tezene kaliplan ile ilgili yapilan teknik
kavramsal tasnifin gerekceleri ile paralellik
arz ettigi goriilmektedir.

Calismanin  devaminda ileri icra ozel
tezene kaliplarinin icrasal teknik detaylan,
uygulama alanlarindaki  farklliklar ve

kavramsal celiskiler Uzerinde durularak veri
analizi yapilmistir.

ileri icra ses isleme teknigi olan ozel tezene
kaliplarinin analizi

Calismanin  bu asamasinda, tezene ile
baglama calim tekniginin icra diizeylerinin
en Ust seviyesini olusturan oOzel tezene
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kaliplarina yer verilmistir.
yoresel isim ile ifade edilen bu tezene
teknik ozelliklerine gore bes

kaliplar,

On uc¢ farkl

icrasal teknik baslik altinda yoresel kavram

ve icrasal teknik ozellikler karsilastirmali
bir sekilde incelenmis problem ve co6zim
onerileri ortaya koyulmustur.

Tablo 13. Sesi ezgisel-ritmik isleme teknigi 6zel tezene kaliplarinin icra diizeyi, kodu, nota tartim-tezene vurusu,
icrasal 6zelligi- teknik adi, yerel adi, uygulama alanlari ve tezene kalip yapisi

No icra Kod Nota Tartim Degeri- | icrasal Ozelligi- | Yerel Uygulama | Tezene Kalip
Diizeyi Tezene Vurusu Teknik Ad Ad Alanlan Yapisi
T T L 1 1- Sézlii-
o =] sozsliz
Al === zeybekler
L2
b L 1T 1
N zevbek 3. Karadeniz
A2 |G . | Rumeli
o Karadeniz
o L LTl Tavn havalari
Ileri g === | Alttan Cirpma .
1 ; Al | s Rumeli Karma
Icra o Teknigi Tavr 3-Farkli
¢ﬁ7 U S Konva tirlerde
M |t —"—— 4 turka ve
fo ! Tavri .
ezgiler
Lt !
—_—— 4 Konya
AS | havalari
D]
R N
9 T T ]
Bl | e .
o Silifke 1-Silifke
Pl 1T Lo Tavr havalari
f
B2 | Z=F —r— 2- Karsilama
ﬁ%“_‘_‘_‘_‘_'d .
oo .. Trakya .
e ] Rl L b B
N N J Kirsehir o
tarkd, ve
o == T exgiler
B3 | ===
o Azeri 4- Azeri
Ll Tavri havalar
9 1 1 ]
B4 | foye——a——o—|
o
Y(fzgat/. Yozgat,
Strmeli L
T Kayseri, I¢
ileri FL I R I avn, Anadolu,
3 ; C1 Tril Teknigi ) Zeybek, farkh Karma
Icra Kayseri - .
boélgelerdeki
Tavni trka, deyis
(Kistirma) "
ve ezgiler
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1 T
o | s
S K Knisi Ankara Orta Anadolu
1 " Takma Teknigi Tavri, ve yurdun
ileri N her bolgesin-
4 icra deki pek cok Karma
D2 @ eser ve deyis,
v Asiklama | semah, tiirki
T T Tavri ve ezgiler
b 1 17 Tarama
A :Q_ﬁ=.=| Takma
D3 |—=—"—— Teknigi
D,
Teke yoresi
T LTy Tl ve Akdeniz
5 !lerl E1 |4 — » == AksakTeri\./uru,s Teke Tavri | bolgesindeki Karma
Icra e e e i e Teknigi e
2 ! tirkd ve
ezgiler

Tablo 13’te yer alan karma tezene yapilarini
gosteren ileri icra ozel tezene kaliplarinin
icrasal teknik detaylan, uygulama
alanlarindaki ~ farklilklar ve kavramsal
celiskiler Uzerinde durularak bir veri analizi
yapilmistir.

“Alttan cirpma teknigi” ile elde edilen
tezene kaliplan: A1, A2, A3, A4, A5

T 7

==
oo

v

Figiir 4. Alttan cirpma tezene kalib1

Baglama icrasinda tezene ile calim
tekniklerinden biri olan “cirpma tezene”
uygulamada alttan ve ustten olmak lzere
iki yonlu kullamilir. Alttan cirpma tekniginde
(alt ust alt) olmak Uzere uc tezene hareketi
uygulanir. Bunlardan asil cirpma tezene
vurusunu olusturan ilk iki vurus seri bir
sekilde daha kiiclik degerlerde (alt st)
yonde uygulanir, Uclincu vurus ise daha
biiyiik degerde (alt) yonde vurularak kalip
tamamlanir. Alttan cirpma tezene kalibinin
basina veya sonununa getirilen tamamlayici
ek tezene vuruslarla cesitli tezene kaliplan
elde edilir. Alttan cirpma tezene tekniginin
ileri icra niteliginden hareketle tezene
kaliplarinin, icra diizeyi, usul/tezene kalip
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yapisi, icrasal ozelligi baz alinarak alfabetik
ve matematiksel veriler uzerinden ileri icra
tezene kaliplari: A1, A2, A3, A4, A5 seklinde
kodlanarak  tasnif edilmistir. Bu tezene
kaliplan ve uygulama alanlan su sekildedir;

A1 tezene kalib1:

O

9 1 ]
o S e e

o

Figlir 5. A1 tezene kalib1

ilk vurusu ses uyumu gozeterek biitiin
tellere usten vurularak uygulanan ve
sonra “alttan cirpma” (alt Ust alt) tezene
kalibiyla devam eden ileri icra diizeyinde bir
tezene kalibidir. Bu tezene kalib1 uygulama
alaninda agirlikli olarak sozlii-sozsiiz zeybek
havalarimin  icrasinda  kullamlmaktadir.
Ancak bu tezene kalibinin baska yore
miziklerinde ornegin Karadeniz ve Rumeli
havalarinda, farkli tiirlerde oOrnegin deyis
icralarinda da kullanildig1 goriilmektedir.
Bu baglamda; Karadeniz’den Cemile Cevher
Cicek’in seslendirdigi “Cay Elinden Oteye”
Rize tirkisiniin baglama icrasi (web 1),
Rumeli’den Arif Sentiirk’in seslendirdigi “
Aman Bre Deryalar-Kircali ile Arda Arasi-”
tirkusinin baglama icrast (web 2), Al
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Ekber Cicek’in “Dinya Umuruna Meylini
Verme” Malatya deyisinin baglama icras
(web 3), Yavuz Top’un “Kime Kin Ettin de
Giydin Allan” Malatya deyisinin baglama
icras1 (web 4) ve Erdal Erzncan’in “Seher
Yeli Nazli Yare” Kahramanmaras deyisinin
baglama icras1 (web 5) ornek icralar olarak
gosterilebilir.

A2 tezene kalib1:

O
9I | N —

o — ————

o
Figiir 6. A2 tezene kalibi

Bu tezene kalibim u¢ bolumde inceleyecek
olursak; ilkinde ilk vurus ses uyumu gozeterek
butun tellere usten vurularak uygulanir,
ikincide “alttan ¢irpma” (alt uUst alt) tezene
kalib1 uygulanir ve Ulcuncu bolumde (alt)
yonde vurulan bir vurusla tamamlanan ileri
icra duizeyinde bir tezene kalibidir. Bu tezene
kalib1 uygulama alaninda agirlikli olarak
sozlu-sozsliz zeybek havalarinin icrasinda
kullamlir. Ayrica bu tezene kalibinin farkli
tirde kullanimi acgisindan bakildiginda Necla
Akben’in seslendirdigi “Yarim icin Oliiyorum”
deyisinin baglama icrasi (web 6) 6rnek olarak
gosterilebilir.

A3 tezene kalib1:

b L+ o1t

1 1 1 T ]

Figiir 7. A3 tezene kalib1

Bu tezene kalibini dort bolimde inceleyecek
olursak; ilkinde ilk vurus ses uyumu
gozeterek bitin tellere usten vurularak
uygulanir, ikincide ikinci vurus butun tellere
usten vurularak uygulanmir Uclincude “alttan
cirpma” (alt Ust alt) tezene kalib1 uygulanir
ve dordinci boliimde (alt) yonde vurulan bir
vurusla tamamlanan ileri icra duzeyinde bir
tezene kalibidir. Bu tezene kalib1 uygulama
alaninda agirlikli olarak sozli-s6zsiiz zeybek
havalarinin icrasinda kullanmlr.

A4 tezene kalib1:
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Figiir 8. A4 tezene kalib1

Bu tezene kalibin1 dort bolimde inceleyecek
olursak; ilkinde ilk iki vurus ses uyumu
gozeterek butun tellere lsten ve alttan
vurularak uygulanir, ikincide Ucunci vurus
butlin tellere Usten vurularak uygulanir,
Ucuncide “alttan cirpma” (alt Ust alt)
tezene kalib1 uygulanir ve dordincii bolimde
(alt) yonde vurulan bir vurusla tamamlanan
ileri icra diizeyinde bir tezene kalibidir. Bu
tezene kalib1 da uygulama alaninda agirlikli
olarak sozli-sozsiz zeybek havalarinin
icrasinda kullamlir. A1, A2, A3 ve A4 tezene
kaliplari  zeybek havalarinin  icrasinda
cogunlukla birlikte kullamlir. Ornek olarak
Mehmet Erenler’in icra ettigi izmir “Yagcilar
Zeybegi” (web 7) gosterilebilir.

A5 tezene kalib1:
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Figiir 9. A5 tezene kalib1

Bu tezene kalibim u¢ bolumde inceleyecek
olursak; ilkinde ilk vurus ses uyumu
gozeterek butiun tellere usten vurularak
uygulanir, ikincide “alttan cirpma” (alt
ust alt) tezene kalib1 uygulanir ancak bu
uygulamada alttan vurulan son tezenede alt
ve orta tel birlikte vurularak alinir ve liciincu
boliumde ust tele (alttan) takma yapilarak
tamamlanan ileri icra diizeyinde bir tezene
kalibidir. Aksak usullerdeki lclemelerde bu
tezene kalibinin basina veya ortasina ritmik
tamamlayic1 ek vuruslar vurularak celitlenir.
Bu tezene kalib1 icra teknigi acisindan
zeybek havalarinin icrasinda kullanilan A1,
A2, A3 ve A4 tezene kaliplan ile benzerlik
gostersede son vurus acgisindan digerlerinden
aynsir ve kendine 6zgu bir karakteristik yapi
ortaya cikar. icra teknigi ozelligine gore
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alttan cirpmali ve takmali tezene teknigi
olarak da ifadelendirilebilir. Bu tezene
kalib1 uygulama alaninda Konya havalarinin
icrasinda kullamlr. Ornek olarak “Elmalarin
Yongas1” (web 8) turkusu gosterilebilir.

Alttan cirpma tezene teknigi ile olusturulan
bu bes farkli tezene kalibinin baglama
ogretimi ve icrasinda oldukca genis bir
ugulama alani1 oldugu ve Konya, Karadeniz,
Rumeli bolge/yorelerinde; zeybek, deyis,
turkd ve oyun havasi gibi turlerin icrasinda
kullanildig gorulmektedir. Dolayisiyla
alttan cirpma tekniginin uygulandig1 tezene
kaliplarin1 yoresel tabir ile tanimlamanin
tezene kalibinin uygulama alanlan ile
ortlismedigi goriilmektedir. Bu nedenle
Zeybek, Konya, Rumeli, Karadeniz, vb.
tavr demek yerine butun bunlarin hepsinin
ortak Ozelligini olusturan ve icra tekniginden
hareketle “alttan ¢irpma teknigi” ile elde
edilen tezene kaliplar olarak adlandirmak/
tanimlamak alanin pratigi ile teorisinin
paralellik olusturmasini saglayacaktir.

2. “Ustten cirpma teknigi” ile elde edilen
tezene kaliplari: B1, B2, B3, B4

N M 2
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o

Figiir 10. Ustten cirpma tezene kalibi

Baglama icrasinda kullamlan  “cirpma
tezene” tekniginin bir diger uygulama bicimi
olan Ustten cirpma tekniginde (ist alt Ust)
olmak uzere l¢ tezene hareketi uygulanir.
Bunlardan asil cirpma tezene vurusunu
olusturan ilk iki vurus seri bir sekilde daha
kiiclik degerlerde (ust alt) yonde uygulanir,
tclincl vurus ise daha bliyiikk degerde (lst)
yonde vurularak kalip tamamlanir. Ustten
cirpma tezene kalibi, karsilama, deyis,
zeybek, oyun havalan, Azeri ve Kirsehir-
Abdal havalarinin icrasinda usul ve ezgi
yapisina gore kiiciik ekleme veya cikarmalar
yapilarak kullamlmaktadir. Ustten cirpma
tezene tekniginin ileri icra niteliginden
hareketle tezene kaliplarinin, icra diizeyi,
usul/tezene kalip yapisi, icrasal ozelligi baz

2023, 11(3) 363-394

Benli

alinarak alfabetik ve matematiksel veriler
uzerinden ileri icra tezene kaliplan: B1, B2,
B3, B4 seklinde kodlanarak tasnif edilmistir.
Bu tezene kaliplan ve uygulama alanlar su
sekildedir;

B1 tezene kalib1:

Figiir 11. B1 tezene kalib1

ilk vurusu tek tele tisten vurularak uygulanan
ve sonra “Ustten cirpma” (Ust alt Ust) tezene
kalibiyla devam eden ileri icra dizeyinde
bir tezene kalibidir. Bu tezene kalibinin
uygulandig1 eserlerin icrasinda eserin usul
yapisina gore -aksak usul- kalip, “ritmik
tamamlayict  vuruslarla  tamamlanarak
uygulanir. Bu tezene kalib1 uygulama alaninda
agirlikli  olarak sozlii-sozsiiz  icel-Silifke
havalarinin icrasinda kullanilmaktadir. Ornek
olarak “Kullar Olam Seni Doguran Anaya”
(web 9) turkusu gosterilebilir.

B2 tezene kalib1:
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Figiir 12. B2 tezene kalib1

Bu tezene kalibim ¢ bolimde inceleyecek
olursak; ilkinde ilk vurus tek tele usten
vurularak  uygulanir,  ikincide  “Ustten
cirpma” (Ust alt Ust) tezene kalib1 uygulanir
ve Uclincu bolumde (alt) yonde vurulan bir
vurusla tamamlanan ileri icra diizeyinde
bir tezene kalibidir. Bu tezene kalibinin
uygulandig1 eserlerin icrasinda eserin usul
yapisina gore -aksak usul- kalip, “ritmik
tamamlayict  vuruslarla ~ tamamlanarak
uygulanir. Bu tezene kalib1 uygulama alaninda
agirlikli  olarak sozlii-sozsiiz icel-Silifke
havalarinin icrasinda kullanilmaktadir. Ornek
olarak “indim Geldim Silifke’den” tiirkiisii
gosterilebilir.
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B1 ve B2 tezene kaliplar eser icralarinda
cogunlukla birlikte kullanilir. Ornek olarak
“Acil Ey Omriimiin Van” (web 10) tiirkiisi
gosterilebilir.

B3 tezene kalib1:

Figiir 13. B3 tezene kalib1

Bu tezene kalibin1 iki bolimde inceleyecek
olursak; ilkinde ustten cirpma tezene kalibi
uygulanir fakat farkli olarak ilk vurus ust-
orta-alt teller sirasiyla seri sekilde swyirtilip
hafif aynstirilarak vurulur ve ikincide (alt)
yonde vurulan bir vurusla tamamlanan
ileri icra diizeyinde bir tezene kalibidir. Bu
tezene kalibinin uygulanmasinda da eserin
usul yapisina gore -aksak usul- kalip, “ritmik
tamamlayict  vuruslarla ~ tamamlanarak
uygulanir. Bu tezene kalib1 uygulama alaninda
karsilama (Trakya) icrasinda kullamlr.
Ayrica bu tezene kalibinin farkli tirlerde
ornegin deyis icralarinda da kullanildig
goriilmektedir. Bu baglamda; Bengi baglama
tclistiniin seslendirdigi “Trakya Karsilamasi”
baglama icras1 (web 11), Ali Ekber Cicek’in
“Gonul Gel Seninle Muhabbet Edelim”
Erzincan deyisinin baglama icras1 (web 12)
ornek olarak gosterilebilir.

B4 tezene kalib1:
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Figlir 14. B4 tezene kalib1

ilk vurusu tek tele tsten vurularak uygulanan
ve sonra “Ustten cirpma” (Ust alt ust) tezene
kalibiyla devam eden ileri icra dlizeyinde bir
tezene kalibidir. Teknik acidan B1 tezene
yapisinin usul uyarlamasindan baska bir farki
olmadig1 soylenebilir. Cogunlukla 6/8 veya
12/8 usul yapisina sahip ucleme tartimlarin
icrasinda kullanilan bu tezene kalibi
uygulama alaninda agirlikli olarak sozlii-

sozslz Azeri (Azerbaycan bolgesi) havalan
ve Dogu Anadolu Bolgesi (Kars-Erzurum-
Igdir-Artvin) havalarinin icrasinda kullanilir.
Ornek olarak “Kaytagi oyun havas1” (web 13)
ezgileri gosterilebilir.

Ustten cirpma tezene teknigi ile olusturulan
bu dort farkli tezene kalibinin baglama
ogretimi ve icrasinda oldukca genis bir
ugulama alam oldugu ve Silifke, Kirsehir,
Trakya ve Azeri yorelerinde; karsilama,
deyis, turku ve oyun havasi gibi tdrlerin
icrasinda kullanildig gorulmektedir.
Dolayisiyla  Ustten cirpma  tekniginin
uygulandig1 tezene kaliplarin1 yoresel tabir
ile tamimlamanin tezene kalibinin uygulama
alanlann ile ortiismedigi  goriilmektedir.
Bu nedenle Silifke, Trakya, Azeri vb. tavn
demek yerine butun bunlarin hepsinin ortak
ozelligini olusturan ve icra tekniginden
hareketle “listten cirpma teknigi” ile elde
edilen tezene kaliplan olarak adlandirmak/
tanimlamak alanin pratigi ile teorisinin
paralellik olusturmasini saglayacaktir.

“Tril teknigi” ile elde edilen tezene

kaliplari: C1

iki farkli ses arasinda birim zaman icinde
seri bir sekilde uygulanan tezene teknigidir.
Tezene asagi-yukarnn  yonlerde hizlica
hareket ettirilirken tezene ile senkron bir
sekilde baski yapan parmagin disindaki
diger parmagin tam/yarin ses tizindeki ses
perdesine hareketli veya sabit baskiyla
uygulandig titresimli ses liretme teknigidir.
Tril tezene tekniginin ileri icra niteliginden
hareketle tezene kalibinin, icra diizeyi,
usul/tezene kalip yapisi, icrasal ozelligi baz
alinarak alfabetik ve matematiksel veriler
uzerinden ileri icra tezene kalibi: C1 seklinde
kodlanarak tasnif edilmistir. Bu tezene kalib1
ve uygulama alanlan su sekildedir;

C1 tezene kalibi:
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Figiir 15. C1 tezene kalibl
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ilk vurusu ses uyumu gozeterek biitiin tellere
ustten vurularak uygulanan ve sonra tek
telde seri bir sekilde (alt) yonde baslayarak
sirayla (Ust-alt) vuruslarla devam eden ve
(alt) yonde vurus ile tamamlanan ileri icra
diizeyinde bir tezene kalibidir. icracinin
ustaligina gore tril tezene genelde dortlik
degere esit bir zaman dilimi icerisinde,
farkli iki tam ses ve/veya yarim ses arasinda
eserin birim zamanina gore 64’luk ve/veya
32’lik nota degerleri ile cok seri bir sekilde
uygulanan tezene teknigidir.

Tril tezene uygulamasinda sol el parmaklar
teknik acidan iki bicimde kullanilir. ilkinde
tezene asagi-yukan  yonlerde hizlica
hareket ettirilirken baski yapan 1. parmagin
disindaki diger parmagin (2.,3.,4. parmak)
tezene ile senkron bir sekilde seri vuruslarla
uygulanmasidir. ikincisinde tezene asagi-
yukarn yonlerde hizlica hareket ettirilirken
iki veya uUc telden olusan tel gruplarinda,
es zamanli olarak iki farkli perdede yapilan
parmak baskisinda, ana sese basan 1.
parmagin disindaki diger parmagin (2.,
3., 4. parmak) tam/yarim ses tizindeki ses
perdesinin bulundugu tel grubunun en alt
teline basilmasi suretiyle ayn1 anda iki sesin
duyurulmasidir.  Bu uygulamaya kistirma
tezene teknigi de denilmektedir.

Bu tezene kalib1 uygulama alaninda agirlikli
olarak soOzli-sozsiz Yozgat ve Kayseri
havalarimin  icrasinda  kullanilmaktadir.
Ancak bu tezene kalibinin baska bolge/
yore miiziklerinde oOrnegin Ege, Akdeniz,
Azeri havalarinda, farkli tiirlerde 6rnegin
zeybek, deyis ve oyun havalan icralarinda
da kullamldigr goriilmektedir. Bu baglamda;
Nida Tifekci’nin  seslendirdigi  “Dersini
Almista Ediyor Ezber” Yozgat turkusuinun
baglama icras1 (web 14), Kemal Kaplan’in
seslendirdigi  “Aslamayr Asladim” Kayseri
tlirkiistiniin baglama icras1 (web 15), Yiicel
Pasmakci’nin icra ettigi “Ankara Zeybegi”
baglama icras1 (web 16), Davut Sulari’nin
seslendirdigi  “Tercan Elleri” Erzincan
deyisinin baglama icrasi (web 17), Yavuz
Top’un icra ettigi “Senden midir Benden
midir” Erzincan deyisinin baglama icrasi
(web 18), Arif Sag’in icra ettigi “Menberi”
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Nevsehir oyun havas1 baglama icrasi (web
19) ornek icralar olarak gosterilebilir.

Tril tezene kalibinin baglama 6gretimi ve
icrasinda oldukca genis bir ugulama alani
oldugu ve Yozgat, Kayseri, Ege vd. bolge/
yorelerinde; zeybek, deyis, turki ve oyun
havas1 gibi tirlerin icrasinda kullanildig
gorulmektedir. Dolayisiyla farkli bolgelerdeki
eserlerde icracimin kabiliyeti ve eserin
estetik yapist ile uyumlu dusecek sekilde
yaygin bir bicimde kullanilabilen tril tezene
kalibin1 yoresel tabir ile tanimlamanin tezene
kalibinin uygulama alanlan ile ortiismedigi
gorilmektedir. Bu nedenle Yozgat-surmeli,
Kayseri tavri demek yerine buitiin bunlarin
hepsinin ortak 0Ozelligini olusturan ve icra
tekniginden hareketle “tril teknigi” ile elde
edilen tezene kalibi olarak adlandirmak/
tanimlamak alanin pratigi ile teorisinin
paralellik olusturmasini saglayacaktir.

“Takma teknigi” ile elde edilen tezene
kaliplari: D1, D2, D3

Tezenenin telden temasi kesilmeden iki tel
grubu ve/veya ii¢ tel grubu arasinda asagidan
yukariya, yukardan asagiya dogru takma
hareketinin uygulandigi tezene teknigidir.
Takma tezene teknigininileriicra niteliginden
hareketle tezene kaliplarinin, icra diizeyi,
usul/tezene kalip yapisi, icrasal ozelligi baz
alinarak alfabetik ve matematiksel veriler
Uzerinden ileri icra tezene kaliplar: D1, D2,
D3 seklinde kodlanarak tasnif edilmistir.
Bu tezene kaliplan ve uygulama alanlar su
sekildedir;

D1 tezene kalib1:

T
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Figlir 16. D1 tezene kalib1

ilk vurusu Ustten vurularak uygulanan ve
sonra dem ses/pedal ses ile ve/veya sirali
tel gruplarn arasinda, tezenenin telden
temasi kesilmeden iki tel grubu arasinda
asagidan yukariya dogru takma hareketinin
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uygulandig1 ileri icra diizeyinde bir tezene
kalibidir. Bu tezene kalib1 uygulama alaninda
basta ic Anadolu ve Ankara bolgesi/yéresi
olmak lizere pek cok oyun havasi, deyis
ve turkulerin icrasinda hemen hemen her
bolgede goriilebilmektedir. Bu baglamda;
Yiicel Pasmakci’nin icra ettigi “Fidayda”
oyun havasinin baglama icrast (web 20),
Yavuz Top’un icra ettigi “Otme Bilbil”
deyisinin baglama icrasi (web 21) ornek
olarak gosterilebilir.

D2 tezene kalibi:

Figlir 17. D2 tezene kalib1

ilk iki vurusu dem ses/pedal ses ile ve/
veya sirali tel gruplan arasinda yukaridan
asagiya, son iki vurusu asagidan yukariya
dogru, tezenenin telden temasi kesilmeden
iki tel grubu arasinda takma hareketinin
uygulandig1 ileri icra diizeyinde bir tezene
kalibidir. Bu tezene kalib1 uygulama alaninda
ozellikle deyis icralarinda goriilmektedir. Bu
baglamda; Yavuz Top’un icra ettigi “Hasretin
Beni Hasta Eyledi” deyisinin baglama icrasi
(web 22) ornek olarak gosterilebilir.

D1 ve D2 tezene kaliplar eser icralarinda
birlikte kullanilabilmektedir. Buna Ali Ekber
Cicek’inicra ettigi “Haydar Haydar” deyisinin
baglama icrasi 6rnek olarak gosterilebilir.

D1 ve D2 takma tezene kaliplar aksak usul
yapilarinda ii¢clemelerin basina veya sonuna
ritmik tamamlayic1 ek vuruslar (duz/takma)
vurularak cesitlenir ve kendine o0zgl bir
karakteristik yap1 ortaya ¢ikar. Uygulamada
oyun havalarinda ve deyis icralarinda bu
tezene vuruslarini  gorebilmekteyiz. Bu
baglamda; yore ekibinin icra ettigi “Alim
de Gitme Bazara” Ankara oyun havasinin
baglama icras1 (web 23), Ali Ekber Cicek’in
icra ettigi “ilahi Dostun Bagina” Erzincan
deyisinin baglama icrasi (web 24) ornek
olarak gosterilebilir.

D3 tezene kalib1:
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Figiir 18. D3 tezene kalib1

Bu tezene kalibin1 dort bolimde inceleyecek
olursak; ilk vurusu ses uyumu gozeterek
butun tellere Ustten vurularak uygulanir,
ikincide dem ses/pedal ses ile ve/veya
sirali tel gruplan arasinda, tezenenin telden
temast kesilmeden uc¢ tel grubu arasinda
asagidan yukariya dogru taramali takma
hareketi uygulanir, Uclincide (ust) yonde ve
dordiincude (alt) yonde tezene vuruslariyla
tamamlanan ileri icra diizeyinde bir tezene
kalibidir. Asiklama olarak da ifade edilen
bu tezene kalibi, Uc¢ tel grubu arasinda
asagidan yukariya dogru ardisik bir sekilde
telleri tarama usullyle hafif geciktirme
hissi verilerek kullanilir. Uygulama alaninda
ozellikle deyislerin  baglama icrasinda
kullamlan bu tezene kalibina Cengiz Ozkan’in
icra ettigi “Siyah Saclarinda Hatem Yizleri”
Sivas deyisinin baglama icrasi (web 25) 6rnek
gosterilebilir.

Takma tezene kaliplarinin baglama ogretimi
ve icrasinda oldukca genis bir ugulama
alam oldugu ve Ankara, ic Anadolu, Ege,
Dogu Anadolu vd. bélge/yorelerinde; oyun
havasi, deyis ve turku gibi turlerin icrasinda
kullanmildigr goriilmektedir. Dolayisiyla farkli
bolgelerdeki eserlerde icracinin kabiliyeti
ve eserin estetik yapisi ile uyumlu dusecek
sekilde yaygin bir bicimde kullanilabilen
takma tezene bicimlerini genel anlamda
yoresel veya asiklama tabirleriyle
tanimlamanin tezene kalibinin uygulama
alanlann ile ortiismedigi  goriilmektedir.
Bu nedenle Ankara tavn, A§1klama tavn
demek yerine butun bunlarin hepsinin ortak
ozelligini olusturan ve icra tekniginden
hareketle “takma teknigi” ile elde edilen
tezene kaliplari olarak adlandirmak/
tanimlamak alanin pratigi ile teorisinin
paralellik olusturmasini saglayacaktir.
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“Aksak ters tezene teknigi” ile elde edilen
tezene kalibi: E1

Aksak ters tezene tekniginin ileri icra
niteliginden hareketle tezene kalibinin,
icra duzeyi, usul/tezene kalip vyapisi,
icrasal oOzelligi baz alinarak alfabetik ve
matematiksel veriler uzerinden ileri icra
tezene kalib1: E1 seklinde kodlanarak tasnif
edilmistir. Bu tezene kalibi ve uygulama
alanlan su sekildedir;

E1 tezene kalibi:
I &1L L1
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Figiir 19. E1 tezene kalib1

Olcii ile tezene kalibimin paralel gittigi bu
tezene yapisi 2+2+2+3 duzuim bicimindeki
dort tartima denk gelir. Bu tezene kalibini
dort bolimde inceleyecek olursak; birinci
asamada (uUst) yonde bir tezene uygulanir,
ikincide (Ust-alt) yonde iki tezene vurulur,
ucuncude (ust) yonde bir tezene uygulanir
ve dorduncide u¢leme tartimda (alt-ust-alt)
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yonde ters tezene uygulanarak tamamlanan
ileri icra diizeyinde bir tezene kalibidir. Bu
tezene kalib1 uygulama alaninda Teke bolgesi
olarak adlandirilan Ege ve Akdeniz (bati)
bolgelerindeki oyun havalan ve tirkilerinde
kullanilmaktadir. Bu tezene kalibina TRT
THM korosu tarafindan seslendirilen “Yayla
Yollarinda Yuruyup Gelir” Burdur turkustinin
baglama icras1 (web 26) gosterilebilir.

Aksak ters tezene kalib1 baglama oOgretimi
ve icrasinda Teke bolgesi turki ve oyun
havalarimin icrasinda kullamlir. Bu tezene
kalib1 ile icra edilen havalan Teke Tavn
veya Teke Zortlatmas1 olarak bolgesel/
yoresel tabir ile ifade etmek yerine bolge
ezgilerinin icrasinda kullanmlan tezene
tekniginin kendine 06zglin miiziksel ifade
kavramlann uzerinden isimlendirilmesinin
teknik ve miizikal anlamda daha dogru
olacag1 dusiiniilmektedir. Dolayisiyla icra
tekniginden hareketle “aksak ters tezene
teknigi” ile elde edilen tezene kalib1 olarak
adlandirmak/tamimlamak  baglama icra
teknigi ve mizik terminolojisi acisindan
onem arz etmektedir.

Tablo 14. Tavirsal anlam yiiklenmis, ileri icra 6zel tezene kaliplarinin farkli bolge ve eserlerde kullanim ornekleri

No | Sanatc Eser Yoresi Icram Ic @ | Kod Yerel Ad Tiirli Video
Teknigi | Diizeyi
. Goniil Ustten | . . Karsilama
1 All E Kber Gel Erzincan Cirpma lleri B3 | (Trakya) Tavri | Deyis
Cicek . o Icra
Seninle Teknigi -styirtma-
. Alttan o
2 Yavuz K.]med.e Erzincan | Cirpma lleri A1 | Zekbek Tavr1 | Deyis
Top Kin Ettin o Icra
Teknigi
3 Yilmaz $eyh Azerbeycan T”l.v. lleri C1 | Sturmeli Tavn Dar?s.
Ipek Samil Teknigi Icra ezgisi
. Koca - -
4 Jalip Arap Aydin T”l.v. lleri C1 | Surmeli Tavn | Zeybek
Ozkan . Teknigi Icra
Zeybegi
. o Ustten | . . Karsilama
5 Yiicel Kadloglg Mugla Cirpma lleri B3 | (Trakya) Tavn | Zeybek
Pasmakci | Zeybegi Teknigi Icra
eknigi -styirtma-
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Te-ll—:il“i ileri C1 | Strmeli Tavn | Sozli
6 | Arif Sag | Memberi | Nevsehir ghii ¢ oyun 3
Takma Icra D1 | Ankara Tavri | havasi
Teknigi (web 32)
) EEEE
Erol Kaslarin Takma Ileri - e
7| Parlak | Karasina Gorum Teknigi | icra D1 | AnkaraTavn | Turkl | s
Davut Tercan ) Tril ileri . ) -
8 sulari Ellerinde Erzincan Teknigi icra C1 | Surmeli Tavn | Tirku
Seherde —
9 A§.1k. Bir Baga | Erzincan Taknla . lleri D1 | Ankara Tavr | Deyis
Daimi s Teknigi Icra
Girdim
Senden
Yavuz midir ) Tril ileri . ) .
10 Top Benden Erzincan Teknigi icra C1 | Surmeli Tavr | Deyis ki
midir? (web 36)
Modiiler tezene sistemi serbest veya belli tezene kaliplarinin
Yukarida, G6zel tezene kaliplari olarak Kullanldigi cekme, carpma, kaydirma, ezme
isimlendirilen  Ustten c{rpmah, alttan duzenleri iceren nev-i sahsina minhasir icra

cirpmali, tril, takmali,, aksak ters tezene
kaliplarinin bir kacinin bir arada karma bir
sekilde melodik motifler, telden tele gecis
ve parelel baski gibi tekniklerle icrasal
gereklilige ve/veya tercihe gore kullanildig
karma ileri icra tezeneler grubudur. Modiler
tezene sistemi uygulama alaninda ileri icra
niteligi tasiyan pek cok farkli bolge/yore ve
turdeki eserlerinicrasinda gorulebilmektedir.
Bu baglamda takma, taramali ve tril tezene
kaliplarinin  birlikte kullamldigi “Haydar
Haydar”, “Otme Bulbil”, “Ankara Divan
Ayag1” gibi baz1 6zel ve 6zgiin diizenlenmis
eserler; tril ve alttan cirpma tezene
kaliplarinin  kullamldigr  “Sabahinan Esen
Seher Yeli mi” ve “Aydin Kadioglu Zeybegi”
ornek olarak gosterilebilir.

Kisiye ozel (ekol) icra bicimleri

Kisisel kabiliyetleri dogrultusunda kendi icra
tarzin1 olusturmus icracilarin, kendine has
ozel, kombin ve sentezlenmis kisiye ozel
tim karekteri tasiyan icra bicimleridir. Ekol
icracinin tin1 ve/veya duygusunu hissettiren,
icrasinda melodik yiiriylisiin gerektirdigi
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bicimleridir. Baglamada ekol icralara Asik
Veysel, Nida Tufekci, Ali Ekber Cicek, Neset
Ertas... gibi icracilar ornek gosterilebilir.

Ekol icracilar, oncelikle kendi duygu
derinliginin 6zel ses timlanni icralarina
yansitarak yaptiklan icralarla begeni kazanir
ve alaninda pek cok kisiyi etkilerler. Bu
dizeydeki icracilar, calismada modiiler
tezene sistemi olarak ifadelendirilenileriicra
tezene tekniklerini icralarinda cogunlukla
kullanmislardir.

Ekol icracilar bu icra ozellikleri ile yorelere
0zglu olarak adlandirilan ve kullanilan
tezene kaliplarim farkli yore ve tirlerdeki
turku/ezgilerin icrasinda uygulayarak
baglama icrasinda tezene kaliplarinin
sinirlarint kaldirmis ve uygulama alanlarin
genisletmislerdir.
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Tablo 14. Ekol baglama icracilarinin drnek eserleri ve kullanilan tezene kaliplan

No Sanat¢i Eser

Kullanilan tezene kaliplan

"Ankara Divan

1 Nida Tufekgci v u
’ Ayagi

tril tezene, takma tezene

2 Neset Ertas "Nigde Baglan"”

takma tezene, tril tezene, Ustten cipma

tezene (siyitrma)

3 Ali Ekber Cicek | “Haydar Haydar”

takma tezene, tril tezene, tarama

tezene

4 Yavuz Top “Otme Builbiil”

takma tezene, tril tezene, tarama

tezene

5 Arif Sag “Sekeroglan”

takma tezene, Ustten ¢cipma (styitrma)

tezene

“Acil Ey Omriimiin

6 | Mehmet Erenler Var-Bad-1 Sabah”

takma tezene, tril tezene, Ustten cipma

(styitrma) tezene

7 Talip Ozkan “Avsar Beyleri”

tril tezene, alttan cipma tezene

(web 43)

Bitin bu  degerlendirmeler 1s18Inda
goriilmektedir ki baglama icrasindaki tavirlar,
baglama icrasinin tezene teknigini ifade
etmektedir. Ancak temel mesele, geleneksel
baglamdaki tavri ifade eden kavramlar ile
uygulama alanlarinin ortismemesi ve icra
teknigini ifade etmekten uzak olmasidir. Bu
nedenledirki calismada tavirsal tabirlerin
tasnifine ihtiyac duyulmus ve tezene icra
tekniginden hareketle uygulamaya dayali
yeniden tasnif yapilmistir. Bu tasnifte usul
yapilari da tasnifi sekillendirmede belirleyici
olmustur.

Sonug

Tezene ile calim tekniginin uygulanmaya
baslandig1 zamandan giiniimiize kadar
baglama ve baglama icrasinin gecirdigi
evreler baglaminda gelisim, degisim,
yayiim ve yaygin kullanimi bu teknigin
baglama icrasindaki yerini ve Onemini

ortaya koymaktadir. Baglama icracilan bilgi,
donanim ve kabiliyetleri dogrultusunda
bulunduklar bolgedeki kullandiklarn tezene
teknikleri ile birlikte diger bolgelerdeki
tezene tekniklerini de harmanlayarak
uygulayip farkli bolgeleredeki cesitli tezene
tekniklerinin yayginlasip genellesmesini ve
icralarinin zenginlesmesini saglamislardir.

Tezene kaliplan icra dizeylerine gore THM
usul yapist referans alinarak yeni bir tasnife
gidilmistir. Calismada “6zel tezeneler” olarak
ifadelendirilen ¢ikis noktasi yerel olan tezene
kaliplar, uygulama alanlan ve teknik icra
ozellikleri gozetilerek degerlendirilmistir.

Tezeneli baglama icra tekniginde kullanilan
yoresel isimler ve/veya terimler ile ifade
edilen belli bashi tezene kaliplari, uygulama
alanlarinin eser tiirii ve bolgesel baglamdaki
cesitliliginden hareketle ve icraya dayali
teknik cozimleme sonucunda, teknik
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https://www.youtube.com/watch?v=pHlCwcvhc1Y
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siniflandirma
matematiksel
sistematigi

ve kavramsal terminolojik
yapilmis, alfabetik ve

verilerle kodlanmasiyla bir
olusturulmustur.

Bu calismada tasnife tabi tutulmus her
duzey ve asamadaki tezene kaliplarinin
baglama calgisinin kolaydan zora dogru icra
teknigini olusturdugu goriilmiistir.  Ozel
tezene tekniklerini uygulayabilen icracilarin
caldiklar eserlerin estetik yapisiyla uyumlu
olabilecegini duslindiikleri her bolge ve
turde -belli istisnalar disinda- ozel tezene
kaliplarin1 kullandiklar tespit edilmistir.

ileri icra 6zel tezene kaliplar icrasal teknik
cozilemeye dayali olarak “alttan cirpma
tezene teknigi”, “Ustten cirpma tezene
teknigi”, “tril tezene teknigi”, “takma
tezene teknigi”, “aksak ters tezene teknigi”
seklinde isimlendirilmis, her ozel tezene
kalibina harf ve rakamlardan olusan kodlar
verilmistir. Buna gore: alttan ¢cirpma tezene
kaliplarn A1, A2, A3, A4, A5; Ustten cirpma
tezene kaliplann B1, B2, B3, B4; tril tezene
kalib1 C1; takma tezene tezene kaliplan D1,
D2, D3; aksak ters tezene kalib1 E1 seklinde
kodlanmistir.

Baglama  Ogretiminde  ve  icrasinda
uygulamada var olan ancak belli bir
kavramsal ifade ile belirtilmemis icralar,
modiiler tezene sistemi ve kisiye ozel (ekol)
icra bicimleri olarak ayrica isimlendirilip
tammlanarak ornek icracilar ve eserler ile
belirtilmistir.

Baglama oOgretiminde ve icrasinda tezene
kaliplarinin sistematigi, teknik kavramsal
ifade bicimlerinin yeniden belirlenmesi
tezene ile baglama calma tekniginde
icrasal uygulama ile kavramsal teknik ifade
bitiinligl saglanmistir.

Bu calisma ile, baglama icrasinda tezene ile
calim tekniginin temelini olusturan tezene
kaliplarinin icrasal ve teorik tasnifinin
yapilmast sonucu baglama Ogretiminin
metodolojik verilerine, tezene kaliplarinin
tasnifi ve terminolojik kavramlan ile ortak
bir dil olusturulmast baglaminda katki
sunacagi ongoriilmektedir.

Oneriler
Baglama calgisinda tezene ile calim teknigi
acisindan tezene kaliplari  metodolojik

baglama oOgretiminin en temel unsurlandir.
Bu nedenle tezene kaliplarinin ogretimsel
acidan kolaydan zora dogru tasnifi,
sistematiginin olusturulmasi ve terminolojik
kavram kargasasinin ortadan kaldirilarak
uygulama alanlann ile kavramsal ifade
bicimlerinin ortistiriilmesi baglama 6gretimi
icin onem arz etmektedir. Bu baglamda;

ilerideki Arastirmalara Yonelik Oneriler
> Baglama ogretimindeki dil birliginin
olusturulmasina  yonelik calismalarin
artinlmasi

> Yapilan calisma baglaminda ortaya
cikan sonuclarin kuramsal ve pratiksel
acidan akademik ortamlarda tartisilmasi

> Arastirma bulgularina yonelik
olarak baglama oOgretim programlarinin
gozden gecirilmesi ve program gelistirme
calismalarinda bu konulara yer verilmesi

Uygulamacilara Yonelik Oneriler

> Arastirma sonuclarinin  6gretimsel
ortamlara uygulanmasi

»  Bu calismanin bulgularinin deneysel
uygulamalarinin ~ yapilmas1t ve nicel
arastirmalarin artinnlmasi

onerilebilir.

Arastirmanin Simirliliklan

Bu calisma, baglama calgisinda tezene ile
calma tekniginin temelini olusturan tezene
kaliplarimin icra teknigi acisinda incelenerek
tasnif edilmesi ve baglama Ggretimi
acisindan bir sistematiginin olusturulmas ile
teknik kavramsal ifadelerinin yapilan tasnife
gore yeniden belirlenmesi ile sinirlidir.

Bilgilendirme

Arastirmada herhangi bir fon ve proje
kullanilmamistir. Arastirmam etik kurul izni
gerektirmemektedir. Arastirmamda herhangi
bir cikar catismasi bulunmamaktadir.
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Systematic of Tezene [Plectrum] patterns and the determination of their
technical and conceptual forms in baglama teaching and performance

Extended Abstract

This study focuses on and discusses certain major tezene [plectrum] patterns used in the performance and teaching
of baglama, the instrument considered as the primary cultural transmitter of Anatolian music. It examines the
performative stages that baglama has undergone the performative techniques of tezene. Some of the various factors
that are thought to affect the formation stage of tezene patterns in the traditional sense are as follows: the local
melody and rhythmic structure, the transfer of melodies performed with other instruments to baglama, the new and
effective sound of the instrument to be heard in high volume so that performers can feel the rhythmic weighing of
the person or team playing in order to accompany the folkloric dances performed in the region as an effort to create
performative techniques. Undoubtedly, musical abilities and instrument playing abilities of baglama performers have
been very decisive in the formation of these tezene patterns in the historical process. Master instrumentalists’
performance in past and present, the dissemination of special tezene patterns seen in different regions and genres to
works of other regions and genres by them proves their functionality in these processes from past to present. Tezene
patterns form the basis of baglama performance and teaching in terms of baglama playing technique. The study
attempts to develop a systematic categorization of tezene patterns according to their methodical structures and
performance levels. It intends to create a consistent terminological language by taking into account the application
areas and technical features of special tezene patterns. In this study, qualitative research techniques such as
document analysis, observations, descriptive and comparative analysis were used. In the study, the procedural
structure of Turkish folk music was taken as a reference in the classification of tezene patterns and the formation of
the systematic of baglama teaching, since the works that constitute the performative area of baglama are evaluated
within THM method structure and its organic connection with the rhythmic structure. The classification was made
on the basis of performance level of tezene patterns, the structure of style-tezene pattern, their performance
characteristics and application areas. With this classification, it is aimed to establish theoretical and performative
parallelism with the harmony and integration of the procedural structure of folk music and tezene patterns in baglama
performance simultaneously in the same context. Tezene patterns; divided into three subcategories as as main
tezene patterns, combined tezene patterns and mixed tezene patterns according to their application areas, musical
technical performance features and folk music procedural structure. These tezene patterns classified by dividing into
classes corresponding to basic performance level, intermediate performance level and advanced performance level
are also presented in tables. They are also classified among themselves as first stage, second stage and third stage. It
is predicted that the classification of these tezene patterns will serve as an instrument for the formation of a gradual
education process from easy to difficult in baglama teaching. It has been observed that the expression of special
tezene patterns, which were formed during processes after the transition to playing techniques, with local concepts
and region or city names, did not generally coincide with application areas in the performance and performative
technical functionality. For this reason, the enlargement and generalization of performative areas of special tezene
patterns necessitated the re-evaluation of the attitude as a phenomenon in baglama with new approaches and
classifications. Specific tezene patterns, called attitude, are various advanced performative techniques encountered
in every style, in every locale/region and in works of special quality. More than half a century of publications,
education and many different forms of interaction have played roles in this widespread use of special tezene
patterns. This performative transformation and prevalence in practice led to the general adoption of special tezene
patterns in baglama performance and to this degree in generalization out of its local-regional character. For this
reason, this study emphasizes that at this point the general position of special tezene patterns is not comprehensive
enough to express conceptually with local concepts. In this context, given the prevalence of special tezene patterns
defined as manners/attitudes in terms of region and genre, a new category has been proposed in theis study by
taking into account the performative and technical features because it is inadequate to express general level with
local levels and the existing conceptual expressions do not contain technical features, and they do not overlap with
the application area in terms of region and genre. In this direction, it is suggested that matching the terminological
equivalents of the application areas and technical functionality and naming and expressing them accordingly will be
especially important in terms of baglama teaching methodology. In the aforementioned classification, it has been
evaluated on the basis of the fact that special tezene patterns are a means of producing a technical sound in the
application, they are re-coded and renamed according to alphabetic and mathematical data. To sum up, by means
of taking the classification of the procedural structure of folk music as a reference, reclassifying and naming tezene
patterns in terms of basic performance level, intermediate performance level and advanced performance level in
baglama playing and naming them according to their technical characteristics, it is aimed to create a systematic
codification regarding the performative tezene patterns. It has been evaluated that they will contribute to the future
of baglama teaching in the context of an instrumental relationship and it will shed light on its functionality.

Keywords

baglama methodology, baglama teaching, performative attitude in baglama playing,
tezene patterns, tezene techniques
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Baglama 6gretiminde ve icrasinda tezene kaliplarinin sistematidi ile teknik kavramsal ifade...
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Oz

Bu calismada incelenen iki makamdan biri olan Zirefkend, az kullamlan / nadir makam kategorisinde
olup, elimizdeki eser 6rnegi altidir. Diger taraftan ylizyillar icinde Zirefkend’in doniistiigiini varsaydigimiz
Klcek makami dagarda 16 eser ile temsil edilmektedir. Repertuvarda karsilasilan s6z konusu durum, bu
calismanin baslica bir motivasyonunu olusturmaktadir. Kiiltiirel bellegimizin énemli bir kismini olusturan
Tiirk makam miiziginin yozlasmamasi ve bu gelenegin yeni kusaklara 6zgiin bicimde aktarilabilmesi igin,
hem gecmisten giinimiize makamlarin kuramsal baglamda netlikle ortaya konmalari hem elde edilen
kuramsal bilgilerle eserlerin makam analizinin diizgiin yapilmasi 6nem arz etmektedir. Bu baglamda,
giinimiizde kullamlan Pithagoryen makamsal kuramin en erken dayanaklarindan biri olan Urmevi’nin
Kitabu’l Edvar’i ile Serefiyye Risalesi’nden secilen ve giiniimiize az eser 6rnegi ulasan Zirefkend makaminin
nasil olup da Kicek makamina doniismiis olabilecegi arastirilmistir. Nitekim secilen iki makamdaki
eserlerin makam analizleri yapilip, bu analizlere dayanarak, yasanmis olmas1 muhtemel dontisiim ortaya
konmaya calisilmistir. Bu cercevede, Safiyyiiddin’den giinimiize makam kuraminin anlatilmaya calisildig:
yazmalar uzerinde yapilan incelemeler zemininde, bahsi gecen makamlar irdelenmistir ve bunlar
kuram bilgilerimizin temelini olusturmustur. Nitel yonteme dayali olarak yaptigimiz makamsal analiz,
Anadolu edvar ekolu itibariyle kullanilagelen ve bestesel seyre dayali olan yaklasimdan, Safiyytddin’den
aldiklan bilgileri Bat1 porteli tonal diizleme uyarlayan Yekta’nin ve Arel-Ezgi-Uzdilek’in (AEU) ortaya
koyduklari yaygin yaklasima dek, pek cok modele atifla desteklenmistir. Sonuc olarak, edvar kitaplarinin
en erken nushalar ile daha sonraki istinsahlar arasinda bir karsilastirma dahi adi gecen makamin adinin
Zirefkend’den, Zirefkend-i Kiicek ya da Klicek’e evrildigini birkac drnekte tespit etmemizi saglamaktadir.
Yine de makam analizi cercevesinde birkac ¢ikarsama yapilabilmekle birlikte, eser sayisinin azligi bilimsel
bir sonuca varmay1 engelleyecek niceliktedir. 20. Yiizyil makam miizigi bestecilerinin ise s6z konusu
makamlardaki eserlerini, AEU sistemince ele alinan makam tarifleri uyarinca besteledikleri netlikle
gorulmustur.

Anahtar Kelimeler
Kdcek, makam, nadir makamlar, Tirk miizigi, Zirefkend

Giris bestelendigi goriilmistiir. Bu 20 makam

Giiniimiizde yaklasik 30.000 eser iceren TRT ~ d1sinda eser 6rnegi bulunan 266 makamin
Tiirk Miizigi Repertuvan iizerine yapilmis ©€S€r toplamimin tlim repertuvarin %28’ine
bir nota arsivi incelemesinde (Cevikoglu, denk geldigi, buna ek olarak 10°dan az
2005:14-19), eser 6rnedi bulunan makam ©€S€r ornegi bulunan makam sayisinin ise
sayis1 286, eser rnegi bulunmayan makam 167 ile repertuvarin %1,97’sini olusturdugu
sayisi ise 300°den fazla olarak verilmis ve tespit edilmistir. Bu calismada incelenen

repertuvarin %72’sinin sadece 20 makamda ki makamdan b}” olan Z‘refke”{j’, az
kullanilan / nadir makam kategorisinde
1 Bu makale, Anadolu Universitesi Bilimsel Arastirma  olup, elimizdeki eser Ornegi altidir. Diger
Projeleri birimi tarafindan 2201E005 numara ve taraftan’ yuZy][[ar icinde Zirefkend’in
“Zirefkend Makaminin Klicek’e ve Rehavi’nin Saba- doniistiigiini varsa d1§{mlz Kiicek makami
Zemzeme’ye Donisimi Baglaminda Makamlarin dad ’d 16 il yt il d'l) ktedi
Evrimi” bashig1 altinda Subat 2022- Aralik 2022 agarda 16 eser ile temsil edilmekteair.

tarihleri arasinda desteklenmis projenin bir ciktisidir.
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Bu calismamizda, makamlarin tarih boyunca
baskalasimi baglaminda Zirefkend makaminin
Klcek makamina nasil evrilmis olabilecegi
irdelenecektir. Urmevi tarafindan aciklandigi
sekilde bir Zirefkend’in gilinlimiizde Kicek
olarak yasadigina dair saptama, ingilizce
literatiirde “Tirk makam miizigi (lizerine
cesitli teorik modellerin perde 6lciimleriyle
karsilastirilarak tartilmas1” Tirkce bashigi
uzerinden oOzetlenebilecek bicimde bir
calismada zaten yer almaktadir (Bozkurt
vd., 2009: 49) ve kald1 ki, adigecen
yayinlarinda Bozkurt ve digerleri, ilgilenen
arastirmacilarca kadim edvar ile sonraki
makamlar arasindaki benzerliklerin ele
alinmasin1 onermektedirler. Bu makale de
soz konusu oneri dikkate alinarak, mevcut
konuya biraz daha genis bir perspektiften
boyut kazandirilmasina yonelik bir ugrasiyr
kapsamaktadir. Konuya dikkatimizi ceken
ve altim cizdigimiz oneriyi yapan Bozkurt
ve digerlerinin (2009: 48-49) calismasinda,
Tirk makam mizigi dagarinda az esere
sahip Klicek makaminin onciil biciminin, 13.
Ylizy1l makam miizigi kuraminin en onemli
bilginlerinden olan Safiyyiiddin Urmevi
tarafindan ortaya konan Zirefkend makami
oldugu belirtilmistir.

Zirefkend makaminin  kuramsal tanimina
Urmevi’nin risalelerinde rastlanmakla
birlikte, aslen makamin ilk goriildiigli ve
adinin  gectigi kaynagin Farabi’nin Blyiik
Miizik Kitab1 (Kitabii’l Mdsika’l-Kebir) oldugu
bilgisi, Siiheyl Unver’den alintilarla Etem
Ruhi Ungér’iin makalesinde yer almaktadir
(Unver, 1948; akt. Ungor, 1990: 65, 66, 68).
Ladikli de bu dogrultuda Farabi’deki benzer
anlatimlan aktarmistir (Tekin, 1999: 205).

Bunlarin yani sira, yakin tarihte yazilan ve
farkli yaklasimlar ile makam olgusunu ele
alan makam kurami kitaplar da goz oniune
alinacak olmakla birlikte (Kutlug, 2000;
Yavuzoglu, 2009; Giray, 2017; Oztiirk,
2014; Hatipoglu, 2019; irden, 2020; Giirel,
2021), asli olarak AEU sistemi yaklasimi ve
bestesel seyre dayali olarak Nasir Dede ve
onun giiniimiizdeki takipcileri olan Oztiirk,
Hatipoglu, Giirel ve irden yaklasim lizerinden

bir analiz  gerceklestirilecektir.  Diger
taraftan, Zirefkend ve Kiicek makamlarinin
Bat1 notasi ile ifadesinde AEU sisteminin
yetersiz kaldig1 durumlarda, Ozan Yarman’in
bildik Tirk mizigi anzi isaretlerine dayali
olarak 6nerdigi, Yarman-24/31 olarak taninan
alternatif sistemden yararlanilacaktir
(Yarman, 2018).

Literatiirden elde edilen bilgiler 1s181nda
bulunan toplam alt1 Zirefkend ile 16 Kicek
eserin, yillar icinde, edvar kitaplarinda tarif
edildigi Ulzere, Zirefkend-i Kicek olarak
anldig1 da goz oniine alindiginda, inceleme
konusu yaptigimiz makamlarin  birbirine
evrildigi  anlasilmaktadir.  Ancak, eser
azligindan, bunun makam analizi ile netlikle
kanitlanmasinin glic oldugu bir kez daha
vurgulanmalidir.

Zirefkend ve Kicek makamlar1 arasinda
yasandigi diistiniilen evrimseliliskiyi kuramsal
kaynaklardan faydalanarak ve makam
analizi ile ortaya koymak bu arastirmanin
hedefidir. Ayrica, bu calismanin bir diger
onemi, makamlara dair bilgi eksikliginden
kaynaklanan nadir makamlari icra etmeme
yoniindeki olumsuz aliskanlig1 kirip, bu tiir
makamlarin da ginumizde duyurulmasina
araci olmaktir.

Alanyazin itibariyle, giinimiiz kaynaklarinin
ele alims bicimiyle soz konusu makamlar
gozden gecirilmis olup, “Tarihsel izler”
baslikli bolimde edvar tarihinden kronolojik
saptamalarimiza ayrica yer verilmistir.

Alanyazin incelendiginde, Arel’e gore
Zirefkend makam1 giunumizde “Sunbile”
makamina benzemekte, Kicek makami
ise cok daha degisik bir bicimde

uygulanmaktadir (Arel, 1968:96; Ezgi, 1933:
165). Arel’de ve Ezgi’de gorllen tarif ile
aslinda Kicek makaminda yasanan degisim
kanitlanmis olmakta ve evrimsel olarak bu
makamin nasil bir yoldan donistigiiniin
izlenmesi gerekliligi ortaya cikmaktadir.
Ayrica Hatipoglu, Siinbiille makamindaki
eserlerin, bunlarin yani sira gunumizdeki
ikinci Nev’i Muhayyer-Kiirdi olarak gecen
eserlerin, aslinda Muhayyer-Stinbile olmasi
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gerektigi goriisiinii savunurken, makamlarin
evrimine dair bir diger ornegi dikkate tasimis
olmaktadir. Nitekim, Emrah Hatipoglu’nun
Mevlevi Ayinleri - Makamlar ve Geckiler
(2019) kitabinda, Saba-Zemzeme ve Kicek
makamlart orneklemeleri yapilirken, diger
makamlara da deginmeler oldugundan,

bu eserdeki saptamalar ayrica Onem
tasimaktadir.
Recep Uslu’nun (2011) Selcuklu

Topraklarinda Mizik kitab1 da Klcek ve
Zirefkend makamlarinin cesitli edvarlardaki
gorUniumine yer veren bir derleme
olmasi nedeniyle onem arz etmektedir.
Boyle olmakla birlike, bu calismada daha
ziyade Uslu’nun yararlandigr kaynaklar
derinlemesine ele alinacaktir.

Zirefkend makami / terimi edvarlarda
miistakil olarak goriilmekle birlikte, 6rnegin
Hizir b. Abdullah ve Ali Sah b. Hac1 Biike gibi
kimi nazariyatcilarca Zirefkend-i Kiicek diye
bir adlandirma yapildigi goriiliir. Zirefkend-i
Buzurg kullanimi ise Hizir b. Abdullah ve
Seydi gibi nazariyatcilarin yazmalarinda
daha farkli bir makam tanimiyla karsimiza
cikar.

Yontem olarak bakildiginda, bu makalede
betimsel yontemle makamlarin vylzyillar
icerisindeki dontstimii saptanmaya
calisilmis ve bu amacla, elimizde bulunan
en eski orneklerden olan Safiyyuddin’in
risalelerinden itibaren, makamlarin tarihsel
sirecteki donusumu ele alinmistir. Bununla
birlikte, bu yazmalarin hem muellif nushalar
hem de ulasilabilen istinsahlar lizerinden
ayn1 yazmanin farkl ylizyillara izafe edilmis
hallerindeki makam anlatimlann ayrica bir
degerlendirmeye tabi tutulmustur.

Zirefkend makamindaki dort eser ve Kicek
makamindaki 15 eser Zeki Atkosar nota
arsivinden cikarilmistir (Tablo 5 - Tablo 6).
Divan Makam web sitesinden indirilen iki
eser daha Zirefkend listesine eklenerek
toplam alt1 Zirefkend eser cozumlenmistir
(www.divanmakam.com). Bir Kicek eser
de TRT arsivinden bulunmus ve toplam 16
Klcek eser analiz edilmistir. Nitel arastirma
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yontemi dahilinde degerlendirilebilecek olan
buradaki makam analizi yontemi, nasil evrim
gecirmis olabilecegi arastirilan Zirefkend ve
Klcek makamlarina donik gerceklestirilmis
ve tum analizlere “Bulgular” kisminda yer
verilmistir.

Zirefkend Makaminin Tarihsel izleri

Zirefkend makamn, literatiirimiizde yer ettigi
kadanyla, ilk kez Safiyyiiddin Abdiulmi’min
el-Urmevi’nin eserlerinde karsimiza
cikmaktadir.  Safiyyuddin’in =~ (1216-1294)
Kitab’iil Edvar adli eserinde bu makam elli
dokuzuncu daire olarak verilmis ve o donemin
yaygin Ebced muzik yazisi (yani rakamsal
karsiiklanyla 1.,3.,5.,8.,10.,12.,13.,16.,18.
derece) perdeleri ile aktanlmistir (Uygun,
1999: 92, 107). Serefiyye baslikli eserinde
de Urmevi bu makami yine aym ebced
sembollerini kullanarak tarif etmektedir
(Arslan, 2017: 364).

Safiyytiddin Urmevi’nin Kitabii’l Edvarr’mn
Mehmet Nuri Uygun tarafindan vyapilan
cevirisinde, Zirefkend makami, az once
ifade ettigimiz gibi, 59. daire olup (Uygun,
1999: 217), makamin aciklamasinda bu
makama gizli tenafir (kismi uyumsuz)
isareti konulmustur. Uygun’un cevirisinde
ele aldig1 nishalar hakkindaki bilgiler
dogrultusunda, bu daire Nuruosmaniye
Kutuphanesi No.3653/1 (kaleme alinisi:
Safiyyuddin devrinde) ve Ragip Pasa
Kutuphanesi no.919 (kaleme alimsi: 1472)
altinda kayithi nishalarda Zirefkend; Atif
Efendi Kutuphanesi No.1598’de (kaleme
alimis1:  1615) Kicek kaydiyla verilmistir
(Uygun, 1999: 200). Eserin Topkap1 Sarayi
Kutuphanesi A.2130 no’lu (kaleme alinisi:
1325) nushasinda ise, bu daire Zirefkend
Klcek ismiyle kaydedilmistir (Uygun, 1999:
107).

Tablo 1’de goriildiigi gibi  kronolojik
olarak siralandiginda, muhtemel miellif
nushasinin ardindan yazilan 1325 tarihli
niishada makamin Zirefkend Kiicek olarak
kaydedildigi goriilmektedir. Ancak {ciinci
nusha olan 1472 tarihli nishada, muhtemel
muellif niishasinda oldugu gibi sadece
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Zirefkend olarak anilmaktadir. Bu da uctinci
nushanin, en eski nushaya sadik kalinarak
yazildigimm dislindiirmektedir. 1615 tarihli
en son nishada ise aym makam Kicek
adwyla verilmistir. Bu bilgiler dogrultusunda,
makamin evrimi, makamin adinin gectigi en

erkenilgili nishalarda dahiizlenebilmektedir.
Bununla birlikte, Safiyyiiddin’in eserinin diger
nushalari/serhleri arastirmacilar tarafindan
calisildigi takdirde, farkli cikarsamalarin
yapilabilecegi g6z oniinde bulundurulmalidir.

Tablo 1. Safiyyliddin Abdiilmi’min Urmevi’nin Kitabii’l Edvar eserinin niishalarinda makamin ismi

Yazmada Gegen Makam ismi | Yazilis Tarihi | Bulundugu Yer ve Kayitli Oldugu Numara
Muhtemel A - -
Zirefkend Miiellif Nuruosmaniye Kiitiiphanesi Niishasi
.. No.3653/1
Nushas1
Zirefkend Kiicek 1325 Topkap1 Saray1 Kutuiphanesi Nuishasi
; A.2130
Zirefkend 1472 Ragip Pasa Kutuphanesi No.919
Klcek 1615 Auf Efendi Kutuphanesi No.1598

Owen Wright, 6:5 oranindaki minor Uclulere
ilk 6rnek olarak Zirefkend-i Kiicek cesnisini/
cinsini vermektedir; Wright, bu cinsin temel
olarak Zirefkend ya da Kicek biciminde
isimlendirildigini ve aynca “Mukhalifak”
olarak da anildigim  belirtmistir  ve
Safiyyuddin’in Serefiyye eserinde gorulen
araliklardan yola cikarak portede bu cesniyi
gostermistir (Wright, 1978-2018:77).

1296-1363 yillann arasinda yasamis olan
donemin edvar yazarlarindan Safedi,
Tekin’in aktardigina goére, Risale fi ilmi’l
Musiki adli eserinde “Miizikle ilgilenenlerin
Gorisleri ve Miizigin Ortaya Konmasindaki
Amacg” basligim tasiyan besinci kisimda,
kendinden onceki teorisyenlerin yaklasimini
anlatirken Zirefkend’i dordiunci makam
olarak 12 makamin icinde ve yengec burcu
ile iliskilendirerek kaleme almistir (2007: 98-
99). Bununla birlikte, kendi 6zguin metninde
makamlan perdeleriyle aciklarken yine 12
makamdan bahsetmis ancak Zirefkend’e bu
makamlar arasinda yer vermemistir (2007:
104-106).

Abdiilkadir Meragi’nin Camiii’l Elhan eserinde
de Zirefkend makam Safiyyiiddin’in belirttigi
perdelerle ve C-C-T-C-C-B-T-C araliklan ile
aciklanmistir (Sezikli, 2007: 71). Abdilaziz

bin Abdiilkadir Meragi’nin  Nekavet’il
Edvari’nda Zirefkend, Safiyyliddin Urmevi
ile aym araliklar ve perdeler uzerinden
aciklandigindan mada (Kog, 2017: 42), Sirvani
de bu makami, ayni1 perdeleri ve araliklar
icerecek tarzda yazmistir (Akdogan, 1996:
233).

15. Yizyila gelindiginde, Safiyyiiddin’in
onclilerinden biri oldugu kabul edilen
sistemci ekoliin benimsedigi Antik Yunan
Pithagoryen muzik kurami yaklasimi, bir
grup nazariyatci tarafindan surdurilurken,
baska bir grubun ise yeni bir makam
actklama anlayis1  gelistirdigi  goriilur.
Bu iki yaklasimdan ilki “ilim erbaplan”,
ikincisi ise “is erbaplan” olarak nazariyat
tarihimizde irdelenmektedir. Bu simflamada
gecen “ilim erbaplan”nmin  yaklasimini,
Antik  Yunan’da miizigi ~matematiksel
temellere oturtan Pisagor (MO. Vl.yy) ile
takipcilerinin yaklasimina (Guray, 2017:
28; ibn Sina, 2013: 1, cev. A. H. Turabi), “is
erbaplari”’nin yaklasimini ise Aristoxenes’in
(MO.IV. yy) miizigin duyus ve algilanisinin
cozumlenmesine  yonelik  “uygulamanin
oncelikli addedilmesini” oneren yaklasimina
(Gliray, 2017: 30; ibn Sina, 2013: 2, cev. A. H.
Turabi), benzetebiliriz.
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Birinci grupta yer alan Abdiilkadir Meragi
(1353-1435), Fethullah Sirvani (1417-1486),
Ladikli Mehmet Celebi (6.1494), Ahmedoglu
Sukrullah, (1388-14897), Alisah bin Hac1 Buke
gibi yazarlarin kaleme aldig1 eserlerin Orta
cag Islam diinyasinin miizik kuramcilarimin
etkisinde kaldig1 goriilmektedir. Bu anilan
isimler, El-Kindi, Farabi ve Ibn-i Sina gibi
kuramcilarin ardindan sistematik bicimde
ve Antik Yunan’da ilk kez karsilasilan tel
bolunmelerini  kullanarak makamlarn ve
usilleri ele alan Safiyyiiddin Abdulmi’min
Urmevi’nin yaklasiminin takipcisi olmuslardir.
Nitekim Ladikli, bu ekoli ‘ilim erbablar?’
olarak isimlendirmistir (Tirasci, 2019: 131).

15. Yiizyildaki bir diger makam anlatimi

yaklasimi  ise  ‘is erbaplar’ olarak
isimlendirilen ekole aittir  Bu grup,
makam anlatimin1  matematiksel yonden
netlestirilmemis perdeler uzerinden
gerceklestiren nazariyatcilardan
olusturmaktadir. ~ Yusuf bin Nizameddin

Kirsehri, Hizir bin Abdullah, Bedr-i Dilsad,
Seydi gibi yazarlarin eserleri, bu anlayisla
yeni bir makam anlatimi gelenegini
olusturmaktadir. ilk Tiirkce miizik nazariyati
kitaplan, gelisen bu yeni Uslupla, yine 15.
Yuzyildan itibaren yazilmaya baslanmistir.
15. Yuzyilda yazilan s6z konusu eserlerde,
makam dizilerinin Ebced sembolleriyle
gosterilmesi sona ermis, bu tur semboller
yerine perdelere verilen gunumuzdekine
yakin isimler Uzerinden makamlar, dizi
ve araliklarla degil, perde adlanyla
tanimlanmaya baslamistir.  Yildiz’a gore,
ilk perde isimlerinin gectigi edvar, Hasan
Kasani’nin Kenzi’t Tuhaf’dir (Yildiz, 2011:
88). Bununla birlikte 13. Yiizyilda yasadigi
tahmin edilen Safedi’nin de makamlari perde
isimleriyle andigi hatirlatilmalidir (Tekin,
2007: 104-106).

15. Yuzyilda yasamis olan ve Fethiyye adli

eserinde eski ve vyeni alimlerin fikirleri
arasindaki  benzerlikleri ve farkliliklan
belirleme noktasindan hareket ettigini

belirten Ladikli (Tekin, 1999: 184), Zirefkend
makamini 63. daire olarak belirtip, yukarida
zikrettigimiz aymi perdeleri ve araliklan
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kullanarak, bu makamin dizisini yine C-C-T-
C-C-B-T-C olarak vermektedir (Tekin, 1999:
147). Bununla birlikte, ayn kitapta Zirefkend
makamint 4. makam olarak siniflandiran
Ladikli, bir grubun buna Kiicek, bir baska grup
olan “Arapca guzel siir soyleyenler”in de bu
makama muhabbetii’l-endam (nagmelerin
sevgilisi) dedigini belirtmistir. Ayrica Ladikli,
makami  yengec burcuyla iliskilendirip
karakterini suya benzetmistir (Tekin, 1999:
186).

Alisah b. Hac1 Buke de ayn1 makami bahsi
gecen perdeler ve araliklarla 59. Devir
olarak anlatmaktadir (Caki, 1999: 38).
Ahmedoglu Siikrullah’ta da makam benzer
sekilde aktanlmistir (Bardakei, 2012: 62-63).

Sistemci okulun kurucusu olarak bilinen
Safiyyiiddin Urmevi’de adi gecen makamlara
iliskin perdeler hem Ebced mizik yazis
(Arslan, 2017:364) ile hem sembollestirilerek

Tablo 2’deki gibi verilmistir. Serefiye’de
Zirefkend cinsi C-C-B lahni araliklan
ile verilmisken bir dizi buitunligiine

rastlanmamistir (Arslan, 2017:338). Meragi
ile birlikte araliklanin anilan harfsel
karsiiklar verilmis ve onun ardindan gelen
Abdiilaziz, Sirvani, Ladikli ve Alisah bin
Hac1 Bike’de aym bicimde tekrarlanmistir.
Yalnizca Ahmedoglu Siikrullah’ta, Zirefkend
ve Kicek makamlarn Urmevi’deki gibi
verilirken, bunlara tabakalar boluiminde
dahi yer verilmemistir (Bardakci, 2012: 73).
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Tablo 2. Sistemci okul ve takipcilerinin Zirefkend perdeleri ve araliklan

Zirefkend Zirefkend ve Kicek
Safiyyuddin Abdulmd'min A-C-h-H-Y-YB-YC X
Urmevi C-C-B
Meragi A-C-h-H-Y-YB-YC ”
g C-C-T-C-C-B-T-C
T A-C-h-H-Y-YB-YC
Abdiilaziz C-C-T-C-C-B-T-C X
Sirvan A-C-h-H-Y-YB-YC "
C-C-T-C-C-B-T-C
Ahmedoglu Siikrullah A-C-h-H-Y-YB-YC-YV-YH X
I A-C-h-H-Y-YB-YCYV-YH
Ladikii C-C-T-C-C-B-T-C X
. . . A-C-h-H-Y-YB-YC YV-YH
Alisah bin Hac1 Buke X C-C-T-C-C-B-T-C

Tablo 2’de goriildiigii Uizere, Sistemci okulun Safiyyiiddin ve takipcilerinin ele aldig
takipcileri tarafindan anilan perdeler ve Ebced miizik yazisindan, glinumizde yaygin
araliklar Zirefkend olarak isimlendirilmisken, olarak kullanmilan Arel-Ezgi-Uzdilek muzik
bu ekoldeki tek istisna olarak Alisah bin Hac1  yazisina ceviriyazim yaptigimizda, Zirefkend
Biike ayni perdeleri ve araliklan Zirefkend ve  makaminmin  Figiir 1’deki gibi olustugu
Klcek olarak isimlendirmistir. gorilmektedir:

c cT CC B TC

Figiir 1a. Zirefkend’in Sistemci okuldaki biciminin AEU sisteminde gorunimu

Burada bazi mucenneb araliklarinin hakkiyla gostermek yararli olacaktir ve buna gore,
yansitilmayabilecegi kaygisiyla, ayn1 verilen araliklardan yorumlanan Zirefkend,
diziyi Yarman-24/31 perde sisteminde de Figir 1b’de sunulmustur:

Yarman-24/31cc sisteminde Zirefkend
CCTCCBTC Yarman-24 perde diizeninde MANSUR NEY Ahenginde
o— 40
| | g <

N 4
T b Lo )

ZIREFKEND t—F <>

->156  ->143 ->204 ->144 ->149 ->70 ->219 ->116 sent
Figiir 1b. Zirefkend’in Sistemci okuldaki biciminin Yarman-24/31cc sistemindeki gorinimu

ilim erbaplarinda gecen anlatimlarin 6nce; bu teorisyenlerin perdeleri nasil ele
ardindan, is erbaplari olarak anilan teorisyen aldigina deginilmesi, konunun daha net
grubunun makam aciklamalarina gecmeden anlasilmasi adina onem tasimaktadir.
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Kirsehri, nevruz perdesinin, pencgah
perdesini yarim perde pestlestirmekle
elde edilecegini yazmaktadir. Seydi, aym
perdenin, pencgahi bir pare nerm ederek
(gevseterek) olusacagin1 belirtmekte ve
boylelikle Kirsehri ile benzer bir anlatim
sunmaktadir (Dogrusoz, 2012: 100). Seydi,
Klcek perdesinin nevruz’dan daha nerm
bir perde oldugunu, biraz daha pest olursa
zirefkend, biraz daha da pest olursa rekb
perdelerinin  bulunacagim  aktarmaktadir
(Ansoy, 1988: 93). Hizir bin Abdullah
nr. 120a’da segah perdesinin hisar? gibi,
kicek perdesinin de mukabili yani karsiligi
oldugunu belirtir (Dogrusoz, 2012: 101).
Bu aciklamadan bizim c¢ikarimimiz, segah
perdesinin ilgili referans perdeden pestlik
nispetinin aynisinin hem hisar (yani evic)
hem kiicek perdesinde goriilmesidir. Figir
2’de adi gecen perdelerin birbirlerine gore
pestlik durumu gortlebilir.
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/\ Penggah

Nevruz

Kigek

Zirefkend
Rekb

l Cargah

Figlir 2. Pencgdh ve cargédh arasindaki ara perdelerin
birbirlerine gore pestlik durumu

Bu noktada, is erbaplar arasinda sayilan
Hizir bin Abdullah’in, makami Zirefkend-i
Klcek biciminde anan ilk kisi oldugunu
vurgulamak gerekir. Soyle ki; makami 4.
makam olarak? belirtip ‘evvel diigah, heman
segah, heman segah cargah evi segah Kiicek
evi, hiiseyni, hisar evi, gerdaniye’ perdeleri
ile aciklamistir (bkz. Tablo 3) (Ozcimi, 1989:
141).

Tablo 3. Hizir bin Abdullah’in Kitdbii’l Edvari’mn niishalarinda makamin adinin donusimi

Zirefkend-i Klcek 1441 Topkap1 Revan Yazmalar Kituphanesi n. 1728
Klcek 1731 Berlin
Klcek Belirsiz Paris
Klcek 1763-64 Konya
Hizir bin Abdullah, muhtemel mdiellif yillar icinde isminin farkli sekilde anildigina,
nishasinda makamin adim1  Zirefkend-i ilk kez burada alti cizildigi lzere, taniklik

Klcek olarak yazdigi halde, takip eden
yuzyillarda, yazmay istinsah eden kisilerce
makamin adinin aynen kullanilmayip Kiicek
bicimine donustirilerek yazilmasi, bu
iki makamin evrimine tarihsel bir baska
kanit olarak da goriilmelidir. Daha once
irdeledigimiz Urmevi’nin Kitabii’l Edvari’nin
cesitli nushalarinda, makamda goriilen isim
degisimlerine Tablo 1’de dikkati cekmistik.
ikinci defaolarak Hizir binAbdullah’in eserinin
farkli tarihlerde yazilmis niishalarinda,
makamin dondstimiiniin gerceklestigine ve

2 Hizir bin Abdullah’taki perde anlatimlarinda segah-1
sani (ikinci segah) olarak da adlandirdig hisar perdesi,
rast’in yedinci derecesi (yedeni) olarak tarif edilmistir.
Gunimuzde evic perdesi olan bu perdenin, Hizir bin
Abdullah’ta evc olarak anmldigi da goriilmektedir
(Dogrusoz, 2012, 102).
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etmek mumkiindiir.

Kirsehri’de de Zirefkend-i Klicek makaminin
perdelerinin  aynm  sekilde  aktarildigi
goriilmekle birlikte (Dogrusdz, 2012: 106),
Alisah b. Haci Buke olusan bu makami
‘Kiicek ve Zirefkend’ olarak isimlendirerek,
ayn1 Hizir bin Abdullah gibi, bu iki makamin
baglantili oldugunu diistinenlerden olmustur.
Kutlug ise bugiin Saba dortlusii olarak bilinen
eksik dortlilye, eskilerin ‘Zirefkend Klcek’
adin verdigini aktarmaktadir (2000: 241).

3 [stanbul Topkap! Revan Yazmalan Kiitiiphanesi 1728
numarada kayitli niishada (1441), soz konusu makam
Zirefkend-i Klicek adiyla gecmekte, ancak Konya (1763-
64), Berlin (1731) ve Paris (?) niishalarinda ayn1 makam
Klicek olarak isimlendirilmektedir. (Celik, 2001: 6). Bkz.
Tablo 2.
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Makamlar1 perdeler Uzerinden anlatan ve
is erbaplan olarak isimlendirilen (Tirasci,
2019: 131) - ayrnica Oztirk tarafindan
onerilmis makam anlatim1 kategorisinde
“batini sembolizme bagli makam modeli”
(Oztiirk, 2014: 205) kullananlar olarak gecen
- 15. Yuzyil nazariyecilerinin anlatimlarinda,
Zirefkend makaminin seyirsel ozellikleri
hakkinda bilgiler bulunmaktadir.

Ornegin Bedr-i Dilsad, Muradname (1427)
eserinde, Zirefkend makamini

“Ruba’i Zir-efgend,

Biizriig evinden ser-agaz eyleyiip,

Gosterdiir ise Sigah1 Maye’de,

Di karar itsiin ki Zir-efgend ola,

Key miiessir diise halka vayede.” (Ceyhan,
1994)

Biiziirk

seklinde aciklamis; Hizir bin Abdullah ise
- Zirefkend-i Klcek makaminin yani sira -
Zirefkend-i Biiziirg ismi ile anlattigi makami
“Blizriig yliziinden segah gostere, ine maye
karar ide” ciimlesi ile aciklamistir. Her iki
anlatimda da makamin Buziirg ile baslayip,
Segah devam edip, Maye ile sonlandig1 bilgisi
aktarilmaktadir. Dolayisiyla Bedr-i Dilsad’in
nazim biciminde aktardigir  Zirefkend
anlatim Hizir bin Abdullah’taki Zirefkend-i
Buziirg anlatimi ile ortismektedir. Zirefkend
makaminin Hizir  bin  Abdullah’daki
gorinumunin, yine kendisinin Zirefkend-i
Biizirg anlatimindan farkli oldugu, AEU
notasyonu ile yazilmis olan asagidaki sekilde
gorilebilir (Bkz. Figur 3a).

fa) ]

e

Figiir 3a. Seydi/Bedr-i Dilsad ve Hizir bin Abdullah’taki Zirefkend’in AEU’daki goriinimii (Celik, 2001: 67)

Mucenneb araliklarinin aslina daha uygun
yorumlanis1 icin, Yarman-24/31 anlayisi

cercevesinde bir diger notasyon Figiir 3b’de
sunulmustur.

Yarman-24/31cc sisteminde Zirefkend

CTCC CTC doniis CTTCCT CCT

Yarman-24 perde diizeninde MANSUR NEY Ahenginde

o— 40
h + L )
P )" A l'- © S ) [ - B 7
BUZURG i fe3 o iR - H
\Q_)V % [® ] — 1
->116 ->208 ->166 ->128 ->144 ->272 ->166 sent
2 H . 4
i’ — o 'e) 4 1|
B G ¢ o T i
D) hU $V O
->166 ->211 ->204 ->128 ->166 ->208 ->116 ->166 -116 sent

Figiir 3b. Seydi /Bedr-i Dilsad ve Hizir bin Abdullah’taki Zirefkend’in Yarman-24/31cc sistemindeki goriinimu

Seydi’nin, El Matla (1504) adli eserinde,
Zirefkend’i terkip, Zirefkend-i Kicek’i ise
makam olarak acikladigr goriilir. Zirefkend
terkibi edebi bir dille su beyitlerle
anlatilmaktadir:

“Sigah agaz iden Biizriig yiizinden,
Ugurlar ziihrenin kiihlin gézinden.
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idiniir Maye evini mesken u dar,

Yasinur gormesin ¢iin bun-1 agyar.

Bu terkibe Zirefkend didi iistaz,
Diiris listazdan idesin buni yad.”
1988: 46)

(Ansoy,
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Bu anlatimin Bedr-i Dilsad’in Zirefkend
anlatimi ve Hizir bin Abdullah’taki Zirefkend-i
Biiziirg anlatimi ile ortistiigl goriilmektedir.
Seydi, Bedr-i Dilsad ve Hizir bin Abdullah’in
anlattig1 bu dizinin Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi
uzerinde gosterimi yukandaki Figlir 3a’da,
Yarman-24/31 sisteminde gosterimi ise Figur
3b’de verilmistir.

Seydi’de ise Zirefkend-i Klicek Makami, 4.
makam olarak, su beyitlerle aciklamaktadir:

“Cu dordiincii old1 Zirefkend-i Kiicek,
Bulunir ‘afkile istense der ceng.

Zirefkend’un isitgil mense’ini,
Niredendiir mehatt u ma’bedini.

Bucuk perde asagi in nevruz kilindan,
Heman agaz id ol perde yolundan (kilindan).”
(Ansoy, 1988: 25).

Zirefkend-i Klcek icin Seydi, “kaynaginm isit
ki hem baslangic hem karar perdesi nerededir
anla” manasinda bir beyitten sonra, Nevruz
agazesi ile iliskili bir bicimde makam tarifi
yapmistir.

Tirevi (6. 1494) ise Zirefkend Kigcek
makamini, 1676 tarihli Beyazid Devlet
Kitapligi nishasinda, 12 makam icinde

saymakta ve makamin perdeleri ile ilgili
bilgi vermektedir. Tirevi, Zirefkend Kicek
makami ile ilgili, karan ve baslangic1 diigah
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perdesi olan, segah, cargah ve pencgah
perdelerine ugramadan hiiseyni perdesine
varip ondan yukar segah (evic) ve tiz rast
(gerdaniye) hanelerinde seyrederek asagi
gidip, pencgah perdesini astiktan (saba
perdesine dokunduktan) sonra cargah
ve segah perdelerini gosteren ve diigah
hanesinde karar veren bir makam oldugu
bilgisini vermistir (Uygun, 1990: 34).
Atatiirk Kitapligr, Muallim Cevdet Kitaplan
bolumiinde K.442 numaras1 altinda kayitli
olan ve Hicri 1189 (Miladi 1775-76) tarihli
nushada, kenarlara kaydedilmis makam
seyirleri arasinda Zirefkend-i Kiicek icin,
“gerdaniye ve evg, hiiseyni ve nim saba,
sonra segah gosterip, tekrar saba uslubu
lizere diigah karar eder” aciklamasi vardir
(Uygun, 1990: 48).

Yine 15. Yiizyilda yazilmis oldugu disiiniilen
Ruhperver’de, Zirefkend hem makamlar hem
de terkipler icinde anlatiltmistir. Zirefkend
makami 12 makamin dorduncusu olarak
verilmis ve soguk-kuru makamlar arasinda
anmilmistir; Hicaz ve Rehavi’ye karsilik geldigi
belirtilmistir (Cevher, 2004: 10). Bu makam
anlatiminin ardindan, Zirefkend terkipler
arasinda tekrar anlatilmistir. Terkip olarak
anlatilan Zirefkend ise- tipki diger 15. Yiizyl
is erbaplarinda aktarildig1 gibi- biiziirg
perdesinde segah gosterip Maye karar eden
bir terkip olarak tamimlanmistir (bkz. Tablo
4) (Cevher, 2004: 17).

Tablo 4. Is erbaplarinda makamlarin perdeleri ve araliklan

15. yy Makam Anlatimlarinda

Zirefkend-i Kicek

Muradname (1427)

(Kagek ve Zirefkend) Zirefkend Zirefkend-i Biiziirg
Kirsehri (1411) + Hariri v x X
bin Muhammed (1469)
Bedr-i Dilsad " Biiziirg uzerinden ve X

Mayeli bir anlatim

Hizir bin Abdullah
(1441)

En eski tarihli nisha
(istinsahlarda Kiicek)

Biiziirg lzerinden ve

X Mayeli bir anlatim

Nevruz perdesi ile baglanti-

Bliziirg lizerinden ve

Seydi (1504) 1 bir makam Mayeli bir anlatim X
R Derkenarda saba perdesinin

Tirevi kullamldig bir anlatim v X

Ruhperver " Biiziirg lizerinden ve ”

Mayeli bir anlatim
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Kirsehri'"de bu  makam, Hariri  bin
Muhammed’in cevirisinde (1469) Zirefkend-i
Klcek adiyla gecmektedir. Hizir bin Abdullah
edvarinin en eski tarihli nishasinda soz
konusu makam, tipki Kirsehri’deki gibi,
Zirefkend-i Klcek adiyla tanimlanmistir.
ilginc olan nokta sudur ki, Hizir bin
Abdullah’in istinsah edilen Uc¢ nushasinda,
ayn1 makam Kicek adina donlismustiir. Aynm
zamanda, Hizir bin Abdullah’ta Zirefkend-i
Buziirg adiyla Blzurg uzerinden ve Mayeli
anlatimla islenen bir makam bulunmaktadir.
Bu makam tarifinin aynisinin Bedr-i Dilsah,
Seydi ve Ruhperver yazmasinda Zirefkend
makam1  anlatim  seklinde  verildigi
goruilmektedir. Bu da aym tarifin farkl
makam isimleri ile karsimiza ciktigina ornek
olarak ele alinabilir ve Zirefkend’in kendi
icerisindeki donusumune yonelik bir baska
kanit niteliginde degerlendirilmektedir.

Bunlar disinda Tirevi’nin, 1676 tarihli
nushada, Zirefkend’i Saba’li olarak tarif
ettigi cikarsanabilir. Ek olarak, 1775/76
nishasinda Zirefkend-i Klcek anlatiminin
oldugu sayfadaki derkenarda, makamin
bugiinkii kullaniminda oldugu gibi Saba’li bir
bicimde acgiklandigi goriilmektedir. Seydi ise
Zirefkend-iKlcek makamininevruz perdesiile
alaka kurarak anlatmistir. Nevruz perdesinin®
giinimiizde kullandigimiz saba perdesi ile
iliskili oldugu oOnkabuliinden hareketle,
Tirevi’nin  1775/6  tarihli  niishasinda,
derkanar1 yazan kisinin Zirefkend-i Kicek’i
Saba’li aciklamasi ve Seydi’nin anlatiminin

buna kosut olusu goze carpmaktadir.

Ote vyandan Dimitri Kantemir (1673-
1723), Kitdbu ‘ilmi’l-Mdsiki ‘Ald Vechi’l-
Hurdfat eserinde Zirefkend makamini
“streta [goriinuste (sozde)]” biciminde
siniflandirarak, bu makamla ilgili kendinden
onceki nazariyatcilardan farkli bir tasnif
yapmistir. Bundan baska  Kantemir,
yaptig1 makam tarifi itibariyle de diger
nazariyatcilardan ayrilmaktadir. Kantemir,

4 Dogrusoz’iin hazirladig1 Kirsehri perde dizgesinde,
nevruz/kiicek perdeleri porteli yazimda dordiincii
cizgideki Re bemol olarak simgelestirilmistir (2012,
102). Bu da giiniimiizde kullandigimiz saba perdesine
tekabul etmektedir.

Zirefkend makamn ile ilgili iki farkli uygulama
oldugundan bahsetmektedir; bazi icracilara
gore makamin muhayyer’den baslayarak
Asiran kararli oldugunu, bazi icracilarin ise
makami tiz hiseyni’den baslatip diigah’ta
karar verdiklerini aktarmaktadir. Ancak ona
gore gercek Zirefkend’in asiran kararli olan
uygulama oldugunun da altin1 cizmektedir. Bu
iki uygulama ile ilgili ayrintilar ise soyledir.
Kantemir, birinci uygulamadaki aciklamasina
ozgli Zirefkend makaminm Blselik-Asiran
makamina benzetir; aralarindaki farki ise
Zirefkend’in asiran’a dogru karara giderken
diigah perdesine ugramamasi, diger taraftan
BUselik Asiran’1n biselik perdesinden itibaren
tim tamam (natiirel) perdelere ugrayarak
karara varmasi olarak aktarmaktadir. ikinci
uygulamada, makamin tiz huseyni’den
basladigini, siinblile yiiziinden gerdaniye’ye
inip evic’i atlayarak acem perdesine vardigi,
oradan peste dogru hiiseyni, neva, cargah ve
segah’tan gecerek nihayet diigah perdesinde
karar kildigim belirtir. Boylelikle acem
perdesinin blselik perdesinin seddi haline
geldigini ve hiiseyni’de bir Blselik uclistiniin
icra edildigini, diigdh perdesinin de asiran
perdesinin kiligina girdigini vurgular (Tura,
2001: 93-95). Kantemir- aciklamasinin
basinda da belirttigi gibi “goriiniste
makam” olarak siniflandinp iki turli ele
aldigi- Zirefkend makam ile ilgili olarak,
bir makamin perdeleri ile hareket ederken
baska bir makamin nagmesini ve sesini
ortaya cikaran bir makam oldugunun altim
cizmektedir (Tura, 2001: 95).

Nayi Osman Dede’nin (1652-1729) Rabt-i
Tabirat-1 Mdsiki eserinde ise bu makam ile
ilgili herhangi bir tarif yapilmamis, yalnizca
makamin ismi terkipler arasinda gecmistir
(Erguner, 1991: 107).

Mehmed Hafid Efendi ile devam edecek
olursak, ed-Diirer adli yazmasinda Hafid
Efendi, Zirefkend-i Kicek makami icin,
baslangic itibariyle gerdaniye, evc ve hiiseyni
ile nim saba, sonrasinda segah gosterip,
ardindan diigdh perdesinde Saba (sldbu
ile karar eder bilgisini vermektedir (Uslu,
2001: 32). Hafid Efendi’nin bu aciklamasi,
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Seydi’deki Nevruz’lu (Saba iceren) anlatim
ve Tirevi’nin 1775-76 tarihli nishasindaki
derkenarindaki Saba’li makam tarifi ile
benzesmektedir.

Tanburi Kucuk Artin ise Zirefkend makamim
Diigah agazesinin hiikmiinde olan slbeler

arasinda sayip; muhayyer, tiz neva, tiz
cargah, silinbiile, muhayyer, gerdaniye,
mahur, muhayyer, gerdaniye, acem,
hiiseyni, neva, cargah, buselik, digah,
cargah, baselik, digah, zirgile, digah

perdelerini seslendiren bir makam olarak
tarif etmektedir (Popescu-Judetz, 2002: 33).
Artin, ad1 gecen makami mahur perdesiyle
aciklamasiyla diger nazariyatcilardan
aynlir. Bununla birlikte saba perdesinin
kullamlmamas1 ilginctir. Bununla birlikte
Artin’de ayrica Zirefkend-i ROmi adinda,
incelemis oldugumuz makamlarla iliskisi
olmayan bir makamin adi da gecmektedir
(2002:30).

Kemani Hizir Aga, Zirefkend’i diigahtan dogan
makamlar arasinda ele almistir. Zirefkend-i
Klcek’i ise sevk ve ferahlik veren, olumlu
etkileri olan makamlar arasinda saymistir.
Ancak bu makamlar hakkinda teorik ya da
seyirsel baska bir bilgi vermemistir.

Marmarinos, Zirefkend makamini muhayyer,
tiz cargah, siinbiile, muhayyer, gerdaniye,
acem, hiseyni, neva, cargadh, buselik,
diigah, zirgiile, diigah perdeleri lizerinden
anlatmaktadir (Popescu-Judetz & Sirli, 2000:
120). Marmarinos’un da bu makami mahur
ve saba perdeleri kullanmadan ele almasi
dikkat cekicidir.

Chalathzoglou’nda ise diizensiz sibelerin
icinde Zirefkend-i Atik ve Zirefkend-i Cedid
subelerinde iki makam ismi gecmektedir
(Popescu-Judetz & Sirli, 2000: 39). Makamin
eski ve yeni olarak isimlendirilmesi,
Kantemir’in makam iki sekilde ele almasi ve
buradan iki farkli uygulamay isaret etmesi
ile benzestigi diisiiniilebilir.

Ezgi, Zirefkend makamim ‘Zirefken’ olarak
isimlendirmisti. ~ Makamin  tarifini  ise
oncelikle muhayyer lzerinde bir Buselik,
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sonra yerinde Mahur, ardindan hiseyni
perdesinde Biselik, sonra cargah ve cargah’ta
Nikriz ve nihayet huiseyni asiran Uzerinde
Saba dizilerini vererek yapmaktadir (Ezgi,
1933 :181). Bu anlatimda, Tanburi Kicik
Artin ile baslayan Mahur’lu anlatimin devam
ettirilmesi ve daha onceki kaynaklarda
goriilen saba perdesi kullamminin yeniden
karsimiza cikmasi onem tasimaktadir.

Arel, Zirefkend makamini ‘Asiran
perdesinde duran miurekkeb makamlar’in
arasinda saymaktadir. Zirefkend makamin,
hiiseyni perdesindeki Blselik makaminin,
gerdaniye perdesindeki Cargah makaminin,
kendi mevkisindeki Cargdh makaminin
ve Asiran perdesindeki Saba makaminin
birbirine eklenmesi ile olusur biciminde
aciklamaktadir. Makamin seyri ile ilgili
olarak da, hiiseyni perdesindeki Buselik
makami ile gerdaniye perdesindeki Cargah
makaminin dizilerinde gezindikten sonra,
kendi mevkisindeki Cargah makamina gelinir
ve asiran perdesindeki Saba makaminin
dizisinde gezinilerek asiran perdesinde karar
verilir bilgisini vermis ve bu cerceve icinde
baska geckilerin yapilmasinda sakinca yoktur
bilgisini eklemistir (Arel, 1991:166-167).

Kiicek Makamimin Tarihsel izleri

14. Yuzyil edvar yazarlarindan Safedi’nin,
Risale fi ilmi’l Musiki adli eserinde Kicek
makami 12 makam arasindaki besinci
makam olarak belirtilir. Tekin’in cevirisinde
Klicek makami tarifi soyledir: Asil digah
perdesinden baslanarak aradaki perdeler
atlamp direkt olarak huseyni perdesine
cikili. Sonra pencgah perdesi atlanarak
cargah perdesine inilir. Ardindan yarim
pencgah perdesine ¢ikii.  Devaminda
cargah perdesine inilir. Sonra segah ve
diigdh perdelerine inilir ve durak vyeri
burasidir. Klcek makami dort mutlak ve
bir ara baglant1 perdesinden ve yedi sesten
murekkep olarak olusur (Tekin, 2007: 105).
Bu anlatimin porteli yazidaki karsilig1 Tekin
tarafindan verilmistir (2007:44). Burada
irdelenen edvar Muhammed Tebrisani (1810)
tarafindan yazilan nushadr.
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Klicek makaminin adinin Bedr-i Dilsad’in
Muradname eserinde gectigi goriilmektedir
(Ceyhan, 1994: 279). Seydi ise Kicek’i
Muhammed Reyyay ile Kemal Tebrizi’nin
saydig1 12 makamin icinde ve besinci makam
olarak bildirmektedir (Arisoy, 1988: 82). Hizir
bin Abdullah, Kicek makamim su sekilde
anlatmaktadir: “Evvel diigadh heman, segah
heman, segah cargah evi, segah hisar (klicek)
evi seragaz, diigah hiiseyni evi, segah hisar
evi, yekgah gerdaniye evi, diigdh muhayyer
evi” (Celik, 2001: 225).

Kutlug, Ladikli Mehmet Celebi’de gecen
Sunbule isimli iki farkli diziden birinin
bugiin kullamlan Kicek makamina- Re

bemol kullanim itibariyle- ufak bir farkla
benzedigini belirtmektedir (2000: 340).

Kantemir, Klcek’i gerdaniye perdesinden
hareket edip evc¢ ve hiiseyni gosteren, neva
perdesini atlayip cargah’a diisen ve oradan
Saba ile hareket edip, diigah’ta karar veren
bir terkip olarak tarif etmektedir (Tura,
2001: 110). Subhi Ezgi ve Saadettin Arel’in
benimsedigi makam tarifi, ilk kez 18.
Yuzyilda Kantemir’in anlatisinda karsimiza
ctkmaktadir. Kantemir’in edvarinda Kicek
terkibi Hiseyni’den dogan ve kullanilmayan
terkipler arasinda sayilmakta ve terkibin
kullamblisinin, gosterdigi degisim nedeniyle,
farklilastig1 ve bu nedenle 6nceki edvarlardan
farkli bir sekilde tarif edildigi aktarilmaktadir.
Burada, makamdaki donisimun nazari
anlatima da acikca yansimis olmasi dikkat
cekicidir. Tum bunlarla birlikte, Kantemir bu
terkibi “birazcik fazla hareket edilse, hemen
baska bir makamin nagmesi haline gelecek
olan” terkiplere ornek olarak vermektedir®
(Tura, 2001: 109). Kantemir tarafindan
Klcek’in kendi zamanindaki tariflerinin
verildigi ve donlsimiine dikkat cekildigi
bolumde, eskilere gore makam tarifleri
baslikli bolumde bu terkibin eski edvarlardaki
aciklamasina yer verilecegi aktarilmistir.
Ancak, bu béliime bakildiginda, Kiicek baslikli
bir terkip bulunmamakta ve Zirefken(d)-i
5 Kantemir’in Klgek terkibinin baska terkiplerle
(Sunbule/Muhayyer-Siinblile) i¢c ice gecisine ornek
olmak iizere, MGsi’nin Klicek Pesrevi ve Saz semaisi ile
Miimin Dede’nin Kiicek Pesrevi analizleri verilebilir.

Klcek makamina yer verilmektedir (Tura,
2001 142). Buradan Kantemir’in kendi
actkladign  Kilcek  terkibini,  eskilerce
Zirefken(d)-i Klcek olarak isimlendirilen
makamin doniisime ugramis ve degismis
hali olarak algiladig1 anlasilabilir. Kantemir
ile benzer donemde yasayan Nayi Osman
Dede ise eserinde Kilcek’in adimi terkipler
arasinda gecirmekte ancak makamla ilgili bir
tarif yapmamaktadir (Erguner, 1991: 105).

Abdiilbaki Nasir Dede, Tedkik i Tahkik
(2006: 47, cev. Yalcin Tura) adli eserinde
Klcek makami ile ilgili “hiiseyni perdesinden
muhayyer’e kadar cikic1 ve inici olarak
Ussak gezinmeye baslar ve Saba karar verir”
tarifini yapmistir. Boyle bir tarifle birlikte,
Abdiilbaki Nasir Dede makamin uygulanisinda
gorlis ayriliklan oldugunu belirtmektedir.
Konu dahilinde aykirn bakislar buyuk bir
onem tasiyor olsa da, soz konusu gorusler
hakkinda Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan
ayrintili bir bilgi verilmemistir; Kantemir’in
anlattiklarniyla ortusecek tarzda, Huseyni
ve Saba makamlarinin birlesimi ile Klcek
makaminin olustugu tekrarlanmaktadir.

Hasim Bey Mecmuasi’nda Kiicek, gerdaniye,
evc, hiseyni perdesi ile baslayip, diigah
perdesinde- neva perdesine basmayarak-
Saba ile karar veren bir makam olarak
aciklamis ve Bati miiziginde kullanmlmadig
ek bilgisi verilmistir (Yalcin, 2016: 64,165).
Bununla birlikte Kicek, Hiiseyni makamina
bagli fakat kullanilmayan terkipler arasinda
sayilan Vech-i Hiseyni ve Necd-i Huseyni ile
birlikte verilmektedir (Yal¢in, 2016: 219).

Tanburi Kiiclk Artin, Kicek makamini diigah
agazesinin hitkkmiinde olan siibelerden biri
olarak siniflandirmis ve makamin seyrini
gerdaniye, evcg, hiseyni, gerdaniye, evc,
hiiseyni, acem, hiiseyni, cargah, segah,
diigah, segah, diigah perdeleriile agiklamistir
(Popescu-Judetz, 2002: 34). Artin’in bu
makam tarifinin kendinden onceki tarifler
ve Kantemir’in makam tarifi ile ortiismedigi
goriilmektedir. Hatipoglu, Kiicek makaminin
asil Artin’in  eserindeki Vecd-i Huseyni
stbesinde gectigini belirtmektedir (2019:
936). Artin, seyirsel olarak Vecd-i Hiseyni
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stibesini hiiseyni, neva, hiseyni, gerdaniye,
evic, hiiseyni, neva, cargah, segah, diigah
perdeleri ile Hiseyni makami seyrini
tamamlayacak sekilde verdikten sonra,
ardindan hiiseyni, saba, cargah, segah, saba,
cargah, segah, diigah perdeleri ile Saba
seyrine dayali bicimde karara ulasmistir
(Popescu-Judetz, 2002: 48).

Marmarinos, Klcek makaminin  seyrini
“hiiseyni’den baslar, gerdaniye’ye cikar,
buradan perde perde cargah’a gelir ve
tekrar hiiseyni’ye c¢ikip, cargah’a gelir,
segah gosterip diigdh’ta karar verir” diye
aciklamistir (Popescu-Judetz & Sirli, 2000:
109). Marmarinos’un tum perdeleri anip
perde perde cargah’a gelir demesiyle birlikte
ne saba ne neva perdelerini anmasr ilgingtir.

Ezgi, Kicek makaminin Saba dizisine
hiiseyni’den tize dogru bir bir Ussak
dortlisiiniin -~ eklenmesi  ile  olustugunu

aktarmaktadir (Ezgi, 1933: 165).

Arel, mirekkeb makam olarak sinifladig
Klcek makaminin hiiseyni perdesindeki Ussak
dizisinin bir kismi ile diigah perdesindeki Saba
dizisinin birbirine eklenmesi ile olustugunu
aktarmaktadir. Makamin seyrini ise hiseyni
perdesindeki Ussak dizisinin bir kismindan
ya da diigah perdesindeki Saba dizisinden
baslatip, yekdigerine gecildikten sonra Saba
makami ile karar verildigini vurgular (Arel,
1991: 237).

Yontem
Makam kavrami Abdiilbaki Nasir Dede’de
“Esas  unsurlariyla isitildiginde  baska

kisimlara béliinemeyecek derecede kendine
has bir biitinligli bulunan nagmelerdir”
biciminde aciklanir (Baser, 2013: 107; Cev.
Tura, 2006: 35). Yalcin Tura’nin bildirdigine
gére, 1765 Istanbul dogumlu Mevlevi seyh,
sair, neyzen, bestekar ve muzik kuramcisi
Nasir Dede’nin (2006: 9) kendine ozgu bir
Ebced harf muzik yazis1 biciminde mutalaa
edilen notasyonu mevcut olup, bu notasyonla
yazdig1 eserler Tahririye eserinde kayitlidir
(Uslu & Dogrusoz Disiacik, 2008). Nasir Dede
Tedkik u Tahkik adli eserinde, makam miizigi
kuramina donuk sistemci okul gibi bir yol
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izlemek yerine, Dimitri Kantemir’de ilk kez
goriildiigii bicimde makamlar ve terkipleri
perdelerine gore simflayip, baslangic, seyir,
dereceler, genisleme ve kararn kapsayan ezgi
hareketleri biciminde bunlan tarif etmistir
(Tura, 2006:13-15). Bu yaklasimi Okan Murat
Oztiirk “bestesel seyre dayali makam modeli”
biciminde adlandirmaktadir (Oztiirk, 2014).

Rauf Yekta Bey ise, bir makamda bulunmasi
lazim gelen esas sartlar alti maddede siralar:
Teskil edici unsurlar, vus’at / ambitus / ses
sahas1 / genislik, baslangic, guclu, karar
perdesi, seyir ve tam karar perdesi (Yekta,
1922/1986: 68).

Makam, dizi / dlizen perdeleri lizerinde belirli
bir bolgede belirli bir merkez perdesiyle
seyre baslayan, bu duzen seslerinde cesitli
kalislar gerceklestirerek seyrettikten sonra
karara (bitise) belirli bir cins (trikort,
tetrakort, pentakort) ve miustakil perde ile
ulasan muziktir.

Tirk miiziginde makam konsepti ve olgular,
seyir, cesni, dizi, diizen, karar, merkez perde
ve diger kavramlar ve cesitli yaklasimlar
Uzerinden Bozkurt, Ayangil ve Holzapfel
tarafindan  irdelenmistir  (Bozkurt ve
digerleri, 2014).

Bu calismada kullanilan makam analizi bicimi
soyledir;

»  Bir eserin ses sahasindaki baslangic
bolgesi ve perdesi tespit edilip bu perdeye
hangi cins ile gelindigi belirtilir.

» Bu cinslerin hem AEU’daki adlan
verilir hem bestesel seyre dayali bir
iliskiler ag1 icinde cinsler kalis perdeleri
bazli ele alinir.

» Ardindan devam eden tum kalis
perdeleri tespit edilip tum bu perdelere
hangi cinsler ile gelindigi yazilir.

» Bunu takiben kalis bolgesi cinsi ve
perdesi not edilerek analiz bitirilir.

Saz eserlerinin sadece Birinci Haneleri ve
Milazime kisimlart analiz edilmistir. Sozlu
eserlerin ise tumu analize tabi tutulmustur.
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Bulgular

Tiirk Makam Miizigi Dagarinda Bulunan
Zirefkend Eserler ve Analizleri

Bugiin elimizde Zirefkend makaminda
bulunan eser sayisi, Zeki Atkosar arsivinden
edindigimiz dort eser ile www.divanmakam.

com adresinden edindigimiz iki eser bir
araya getirildiginde, Tablo 5’te goriildiigi
gibi toplam alt1 eserdir. Bu eserlerin tumu
calgisal formlardadir. Calgisal bicemlerdeki
eserler cozimlenirken, yalnizca makamin
sergilendigi kisimlar olan I. Hane ve Miilazime
boliimleri analiz edilmistir.

Tablo 5. Zirefkend makamindaki eser dagan

Zeki Bestecisi
Atkosar Eser Adi | Bestekar | Tiirli [ Bicemi | Usdlii Dogum - Kalis cinsi
Nota Nr. Oliim Yillan
Zirefkend Gazi Saz Darb-1 Hiseyniasiran’da
L 10057 Pesrev Giray Han | Eseri Pesrev Fetih 155471607 Saba’li
Zirefkend Gazi Saz Saz Yiruk Huseyniasiran’da
2| 10058 Saz Semaisi | Giray Han | Eseri | Semaisi | Semai 155471607 Saba’li
3 10059 Zirefkenq. Aydin Saz' Saz' ' Aksak 1937/2018 Huseylliagjran da
Saz Semaisi Oran Eseri | Semaisi | Semai Saba’li
4 10060 erefkenq' Nezahat Saz_ Saz. _ AksaI§ 1915/2005 Huseyrpalslran da
Saz Semaisi | Soysev | Eseri | Semaisi | Semai Saba’li
Zirefkend Saz . (Kantemir Hiseyniasiran’da
? 5
>| webi Pesrev ) Eseri Pesrev | Hafif Edvari’ndan) Saba’li
6 web 1 Zirefkend Rifat Saz Saz Aksak Kaba diigah
Saz Semaisi | Kayakok | Eseri | Semaisi | Semai perdesinde Saba’l

Gazi Giray Han’a (1554-1607) ait Darb-1 Fetih
uslliindeki Zirefkend Pesrev’in donanimina
mahur perdesini temsilen fa kiiciik miicennep
diyezi konmustur. Pesrev formu henlz
standartlasmadig1 icin Milazime bolimi
yoktur. Her Hane sonu tekrar edilen Teslim
/ Milazime denilen bolim olmadigindan,
Haneler pes pese calimir. Buna ek olarak,
dort degil bes haneli bir yap1 ile karsilasilir.
Bu nedenle sadece I. Hane’nin ¢cozimlemesi
yapilacaktir. AEU sistemince tarif edilen ve
Kutlug’da da tekrarlanip ozetlenen haliyle
bir Zirefkend makam islenisi ile karsilasilir.
ilk 6lciide gerdaniye ile Muhayyer acis yapilir
ve 3. olcude sehnaz yedeni ile muhayyer’de
BUselik cinsi olusturur. 4. ve 5. oOlciilerde
gerdaniye’de olusturulan ve Kutlug’un

¢ Bu calismada analiz edilen Zirefkend ve Kigek
makamindaki toplam 22 eserin, mus2 programiyla Yusuf
Daskin tarafindan yazilmis notalar1 data.mendeley.
com’da bulunmaktadir (Berkman & Daskin, 2023).
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(2000: 301) “Nigar cinsi” dedigi Cargah
cinsiyle Mahur makami andirist olur. 6. 6lci
itibariyle once muhayyer, sonraki olcude
gerdaniye, ardindan mahur perdesi kalislan
yapilip, 11. olciide hiiseyni perdesine Biselik
cinsiyle vanlir. 12. olclide ezgi, neva’dan
gerdaniye’ye Nigar cinsiyle ulasi. 13.
olclide ise parca tiz cargahta merkezlenip
muhayyer’de Blselik’li kalir. 14. olcide
yine hiiseyni perdesine Buselik’li dusildr.
15. Olclide neva’dan gerdaniye’ye Nigar
cinsi ile dizisel ulasiir ve evic yerine acem
perdesi alimr. 16. olcude hisar perdesi ile
cargah’a Buselikli ulasir. 17. olclide hisar’a
ek olarak evic de perdelere dahil olur ve 18.
olclideki cargah perdesine Nikriz’li olarak
ulasir. Bu ozellik de AEU sistemince verilmis
bir niteliktir (Kutlug, 2000: 241). Bitis cinsi
olan hiseyni asiran’daki Saba cinsinin IIl.
derecesindeki merkez perdesi olan rast
perdesi, gercekte Saba makaminin Il
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derecesi olan cargah perdesi gibi giicli islevi
gordugiinden, zirgile ile birlikte kullanilarak
karakteristik Saba makam1 duyusunu yansitir.
Bestekar 22. olciide Saba cinsini duyurup,
ardindan 23. olcude karar sesi olan huseyni
asiran’da karar eder.

I. Hanesi Yiriik Semai usdlinde olan Gazi
Giray Han’a (1554-1607) ait Zirefkend
Saz Semaisi’nde, bu formun Aksak Semai
ushliyle Olclulerek standartlasacagi
zamanlara heniiz ulasilmadigi ve formun
son halini heniliz almadig1 bir donemin s6z
konusu oldugu netlikle gozlemlenir. Eserin
Milazimesi Curcuna usdliyle, 2. Hanesi
Aksak Semai usdliiyle ve 3. Hanesi yine Yiriik
Semai usdliyle Olcilmistiir. |. Hane’nin
ilk alt1 olcusu boyunca muhayyer perdesi
merkezli olarak tize dogru ardisik igli ve
dortli dizi sesleriyle muhayyer’de Blselik
cinsi duyurulur. 7. olclideki tiz Neva’dan 8.
oOlclideki gerdaniye’ye Nigar cinsiyle ulasilir.
9. 6lclide hiiseyni perdesinde Biselik cinsiyle
kalis yapilir ve 10. 6lclide gerdaniye perdesine
Mahur’lu ulasilir. Milazime’ye gelindiginde
bir usGl kalibr boyunca Curcuna usiliyle
hareketlenmesi istenen ezgiler 1. olcuden
11. Olcliye degin tiz cargah, gerdaniye,
muhayyer ve tiz blselik perdelerini ardi
ardinca tinlatir. 12. olclide neva’da Segah
cinsi andirmasi, hisar ve tiz hicaz perdeleri
kullamlarak yapilir. 13. ve 21. olcller arasi,
Mahur makami perdeleri kullanmlarak tiz
blselik perdesinde kalis, ardindan bir oktav
peste ilerleyisle once Bilselik sonra Cargah
kalislar yapilir ve rast’ta Mahur makami
kalis1 gerceklesir. 20. olcude acem perdesi
alimip (ki yerinde Saba makaminda siinbiile
perdesi kullamimina tekabul etmektedir)
peste dogru hiiseyni asiran’da Saba makami
sesleriyle karar edilir.

Bestecisi belli olmayan Hafif usGliindeki
Zirefkend Pesrev’in Kantemir Edvari’ndan
alindig1 bilgisi nota iizerinde yazilmistir.
Eser, www.divanmakam.com nota
arsivinden edinilmistir. Bununla birlikte,
eseri  Kantemir’in edvarim ceviriyazim
yapan Yalcin Tura da incelemistir ve burada
Pesrev’in kaba biselik lizerinden cevirisinin
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yapilmasi nedeniyle cikabilecek guclikler
karsisinda, analizin ve anlatimin kolaylasmasi
adina, tarafimizdan asiran perdesi lzerine
transpozisyon yapilmak ve birim zaman dort
dortluk secilmek suretiyle yol alinmistir.
Eserin Kantemir’in yasadigi 1673-1723
dénemi arasinda bilindigi anlasilmaktadir.
Ancak, Zirefkend makaminin bitis cinsi olan
hiiseyni asiran’da Saba cinsi hicbir sekilde
kullamlmamistir. Diger bir deyisle, ezgi
cumleleri her seferinde huseyni asiran’da
Ussak’li  bitmistir. Eser porteli yaziya
cevirilirken, donanima evic perdesi icin fa
bakiye diyezi konmustur. I. Hane, karar sesi
ve muhayyer perdesi atlayisiyla baslar ve
hiseyni perdesine dizisel olarak, aradaki
perdenin mahur olmasi gerektigi varsayilmak
suretiyle, Buselik’li inilir. 2. oOlclide de
ayn1 perdede aym cinsle ezgi uretilir ve 3.
Olclide acem alimp cargah perdesine Nigar
(AEU’da Cargah) cinsiyle ulasiir. Bu iki
hareket de Zirefkend makaminin ozellikleri
icindedir. 5., 6. ve 7. olculerde Ill. derece
rast cazibesi, yerinde Ussak ya da Saba
cinsinin cazibe merkezi gibidir. Ancak burada
beklenildigi gibi Saba perdesi karsiligi olan
zirgule perdesi alinmaz; huseyni asiran’da
Ussak’li karar edilir. Bu eser, Saba cinsli
bitmeyen elimizdeki tek eserdir. Ancak,
eserin alindigi kaynak olan Kantemir
Edvari’nda, makam Saba perdesi ve kararda
Saba cinsi icermeden anlatilmaktadir. Anilan
kaynakta, Zirefkend makami ile ilgili iki
farkli uygulama oldugundan bahsedilmisti.
Bu kaynaktaki bilgiye gore eser, Kantemir’in
bahsettigi ve ‘gercek Zirefkend’ olarak
nitelendirdigi ilk uygulama olan ‘makamin
muhayyer’den baslayip, Asiran karar etmesi’
dogrultusunda, bestelenmis goriilmektedir.

Aksak Semai uslliinde Nezahat Soysev’in

(1915-2005) besteledigi  Zirefkend Saz
Semaisi’nin  donanimina mahur perdesi
konmustur. Huseyni ile baslayan ezgi,

hisar yedeni alip, tekrar hiiseyni ile mahur
perdesine ulasir. Ezgi, 2. ve 3. olculerde
de huseyni perdesi cazibesindedir ve yine
yedenli olarak hiiseyni’de Biselik cinsi
duyumu meydana getirir. 4. oOlclide Neva
perdesinden tiz cargah’a dek Mahur makami
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perdelerinde ilerleyen eser, tiz biselik’ten
pestteki gerdaniye’ye Nigar cinsiyle ulasir
ve boylelikle Mahur makamini duyurur. 5.
Olciide tiz cargah’tan hiseyni perdesine
Mahur sesleri ile Blselik’li erisen ezgi, 6. ve
son Olclide acem alip cargah’a Nigar cinsiyle
erisir.  Milazime’ye gelindiginde, acem
perdesi kullanimi ile cargah’ta Nigar duyumu
yine elde edildikten sonra, acem’den
diigah’a Biselik cinsiyle vanlir. 2. olclde
cargah’a dogru hareketlenen ezgi, 3. olclide
hiiseyni asiran’daki Saba makami seslerinden
olan ve bu cinsin lll. derecesindeki cargah
mukabili rast perdesinde bir kalisin ardindan,
yerinde Saba makamindaki bu kez sehnaz
perdesi karsiligi olan hisar perdesini gosterir.
4. olcide evic ve hisar perdelerinden dolayi
hareketlenen ezgi, cargah perdesine Nikriz
cinsiyle duser. 5. olclide hisar perdesinden
peste dogru giden eser, tamam Saba teskil
eden perdelerle hiiseyni asiran perdesinde
karar eder. Yapilan analiz neticesinde,
donemin en bilinen makam kurami olan
AEU’nun iki kurucu isminin, yani Arel ve
Ezgi’nin, makam tarifleri ile ortistldiigu
anlasilmaktadir.

Aksak Semai usdliinde bestelenmis Aydin
Oran’a (1937-2018) ait Zirefkend Saz
Semaisi’nin donanimina mahur perdesini
temsilen fa kucuk mucennep diyezi
konmus bulunmaktadir. Bu tercih de bir
20. Yuzyil bestecisi olan Aydin Oran’in
AEU sistemince makami ele aldigim ele
vermektedir. |. Hane’nin birinci 6lcustnde
huseyni perdesiyle bir baslangi¢ yapilip, yine
hiiseyni’de hisar yedenli olarak Biselik’li kalis
yapildig1 goriilmistiir. Gerdaniye perdesine
hiiseyni’den tize, Mahur makami lizere vanlir.
3. Olclide acem perdesi alinip gerdaniye’den
neva’ya dizisel olarak Biselik’li inilir ve ezgi
cargah’a Nigar cinsiyle erisir. Bu ozellik de
Zirefkend makaminin ozellikleri arasinda
sayilir (Kutlug 2000: 241). Sonra, 4. Hane’nin
son olcusunde, huseyni asiran perdesi
Uzerindeki Saba makaminin cazibe / giicli
perdesi olarak, rast perdesinde Saba cinsi
ile kalis yapilir. Miilazime yine rast ile saba
perdesinin buradaki muadili olan zirgile
perdeleri izerinden blselik perdesine ilerler.

Eser 2. olclide hiiseyni asiran’da Saba’li karar
eder. 3.0lciide ise cargah perdesinde Nigar
cinsiyle (acem’i alarak) muhayyer’e kadar
uzanip, pest bolgeye dogru hisarn aldiktan
sonra, cargah perdesine bselik’li ulasir. 4.
ve son olcude, hisar’a evi¢c de eklenir ve
gerdaniye’den cargah’a Nikriz’li, blselik’ten
hiiseyni asiran perdesine ise Saba’li kararim
gerceklestirir.

Aksak Semai usOlindeki Rifat Kayakok’e
(1937-2018) ait Zirefkend Saz Semaisi’nin
yegah perdesinde yazildigi bilgisi notanin
lizerinde belirtilmistir. Nota incelendiginde,
karar perdesinin kaba diigah perdesi oldugu
ve donamimda dik kiirdi ile saba perdelerinin
belirtildigi goriilmektedir. Eger Saba makami
yerinde gozuksun diye boyle bir aktarim islemi
yapildiysa, neden segah degil de dik kiirdi’nin
donanima  kondugu anlasilamamaktadir.
Bu durum acaba huseyni asiran perdesi
lizerindeki Saba yapisin1 tamimamaktan mi
ileri geliyor, emin olunamamstir. Gelgelelim,
bu sekilde yazildiginda, eser- eger dik kiirdi
yerine segah alinirsa- gercekten de Sipiirde
ahengi Uzerine otelenip duyurulmus oluyor
ve biz de analizimizi dik kirdinin aslinda
segah perdesi alinmasi gerektigi kabullyle
yapacagiz. |. Hane’de makamin yerinde iken
gerdaniye sesine tekabiil eden cargah sesinde
Nigar cinsiyle ezgi yiriylsiine basladig
ve muhayyer karsiligi olan neva perdesine
BUselik cinsiyle vardigi gorilmektedir. 2.
olcude diigah’taki Blselik’li kalis da makam
yerindeyken hiiseyni’de yapilan Biselik
kalisina tekabul etmektedir. 3. olcude
muhayyer perdesine denk gelen neva, neva
perdesine denk gelen rast perdesine Biselik
cinsiyle inip ardindan cargdh perdesine
Nigar cinsiyle erismektedir. Yani, bdylece
Zirefkend’in biinyesindeki Mahur makam
olusmaktadir. 4. olcude makamin yerinde
iken VI. derecesine tekabiil eden cargadh
perdesinde olusmast adet olan Nikriz
cinsi ile kaba dugah’in VI. derecesindeki
acem asiran perdesinde karsilasilmistir.
Bahsi gecen yerinde Mahur ve cargah’ta
Nikriz cinsi  kullanimlar1 Subhi Ezgi’nin
tarif ettigi bicimde makamin ele alindigini
gostermektedir. Hane’nin son ol¢ustnde
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cargah’a tekablil eden acem asiran perdesine
Saba’li cinsle kaba cargah perdesinden
baslayarak dizisel yiiriiyis (kaba cargah- kaba
saba- hiiseyniasiran- acemasiran) lizerinden
ulasili. Makamin yerindeki esdeger perdeleri
ise rast- zirgile - buselik - cargah- biselik-
cargah olmaktadir. Milazime vyine VL.
derecedeki cargah’a tekabiil eden acem
asiran’da Saba melodileriyle acilir. Ardindan
lll. derece cazibe perdesi rast’a tekabdl
eden kaba cargah’ta Saba melodileriyle
eser hareketlenir. Sonunda, makamin
yerinde diigah perdesine tekabiil eden yegah
perdesinin alinip, peste dogru ezgi liretimiyle
kaba diigah’ta Saba cinsi izerinden, karar
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edilir. Bu analize gore, aktarilmis dahi olsa,
eserin Subhi Ezgi’nin anlattig1 Zirefkend
makami oOzelliklerinin  timini  yansittigi
gorulmustur.

Tiirk Makam Miizigi Dagarinda Bulunan
Kicek Eserler ve Analizleri

Giiniimiize ulasan toplam 16 adet Klcek eser
Tablo 6’da listelenmistir ve bunlarin tamami
makamsal analize tabi tutulmustur. Calgisal
bicemlerdeki eserler ¢ozumlenirken,
yalnizca makamin sergilendigi kisimlar
olan I. Hane ve Milazime bolimleri analiz
edilmistir. Sozlu tirlerin ise butiin bolumleri
analiz edilmistir.

Tablo 6. Klicek makamindaki eser dagan

. Bestecisi
zeki Dogum Kah
Atkosar Eser Adi Bestekari Tirii | Bicemi | Usalii Osu als
- Olim Cinsi
Nota Nr.
Yillar
Gel ey saki, kesbetsin . - o o A,
1| 8121 | kudumundantarab | TaikBey | Sozlu - AQir | AGIrAksak | 1g3q,4g9¢ | DUgN'ta
- (Hacr) Eser Semai Semai Saba’li
meclis
Ol Yusuf-u sani kim Faik Bey Sozlu Yiruk Yiruk Diigah’ta
2 8122 glizeller giizelidir (Hac) Eser Semai Semai 1831/1891 Saba’l
Ben degil meftun-i . - A,
3| 10037 | hiisniin, miiptela alem | F2ikBey | SO6Z g o1 pae | 18317191 | PUgdN'ta
(Hacr) Eser Saba’l
sana
4 10071 Klicek Pesrev Mi'min Dede Saz. Pesrev | Berefsan D'16.5.0 DuAgaAh , ta
Eseri olabilir Saba’li
5 | 10072 Kiigek Saz Semaisi corci >3z saz | Aksak | p, ) qg0q | Digah’ta
’ (Kemani) Eseri Semaisi Semai Saba’li
6 | 10073 Kicek Saz Semaisi Aydin Oran >az. saz | Aksak | 4g37,9¢g | Dlgah’ta
Eseri Semaisi Semai Saba’l
Hayran olurum ; . o oAl
7| 10525 hiisniinii ettikce | JomaitHakla S0zl g 1 pagic | 186671927 | PUganta
Bey (Muallim) Eser Saba’l
temasa
Gel ey saba yine ol Faik Bey Sozli . Diigah’ta
8 10526 giilizardan ne haber (Hac1) Eser Beste Zencir 1831/1891 Saba’l
9 11638 Klcek Pesrev Musi Saz. Pesrev Muham- D?/1770 DuAgaAh , ta
Eseri mes Saba’li
10| 11639 | Kacek Saz Semaisi Musi saz | saz | Aksak | p, 040 | Dugah'ta
Eseri Semaisi Semai Saba’li
1| 14429 Biz hatm-i hace Zekai Dede | Tasawwuf | ilahi | Diyek | 1825/1897 | Dugah’ta
eyleriz Ussak’li
12| 18350 | Kicek Saz Semaisi | Mimin Dede | 22, |32 | Aksak | D.1650 | Dlgah’ta
Eseri Semaisi Semai olabilir Saba’li
N . Saz . Diigah’ta
? ?
13 18351 Klcek Pesrevi ? Eseri Pesrev Diyek ? Saba’l
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Diigah’ta
14| 18352 Klicek Saz Semaisi ? Saz. Saz. . Aksak ? Saba'li ve
Eseri Semaisi Semai ,
Ussak’li
Gel gidelim senin ile ismail Hakki Sozlu Sengin Diigah’ta
151 18353 lale siinbiil bahgesine | Bey (Muallim) Eser sark Semai 1866/1927 Saba’li
TRT rep. Yanalim askina Sadettin Sozlu » Diigdh’ta
16 no.20739 pervanelesip Cevik eser 2ark Aksak ’ Saba’l
Diiyek usllinde bestecisi belli olmayan iretip diigah’ta karar eder. Arel ve Ezgi’nin

Klcek Pesrev’in donamimina segah icin si
komma bemolu ve evic icin de fa bakiye
diyezi isareti konmustur. Zeki Atkosar,
notanin Uzerine “Ulvi Erguner’den alinmis
bir notadan aktarildi ve eser Farabi’ye
atfolunmakta” notunu dusmustur. Bununla
birlikte, Saba perdesi donanima konmamistir.
ilk 15 dlcii boyunca rast-diigah acislar ile
Ussak makami baslangic bolgesi vurgusu
yapilmakta ve Rast makami diizen seslerinde
ezgi Uuretilmektedir. 17. olcu itibariyle
acem perdesi alinmak suretiyle hiseyni
perdesinde kalis gerceklesir. Bu, gelenekte
Necd-i Huseyni denilen ve Acem’li Hiseyni
olarak tanimlayabilecegimiz makam tarifi ile
ortiisiir (Kutlug, 2000: 173; irden, 2015: 65).
19. ve 20. olcude acem alinmak suretiyle
neva’da Buselik cinsi olusmustur. 21. olciide
ezgi ayrica sunbile alarak pes bolgede
neva’ya ulasmaktadir ve bu yirilyisle
neva’da Nihavend makami1 araliklan
olusmustur [muteselsilen (art arda) suinbule-
muhayyer-gerdaniye-acem-hiiseyni-neva].
23. ve 30 olculer arasinda Acem’li Rast diizen
seslerine dokunan ezgi, rast perdesine kadar
inip 30. Olciide kendini gerdaniye’ye tasir.
Milazime kismi da gerdaniye perdesiyle
acilir. 2. olciide gerdaniye iizerinde siinbiile
perdesi de alarak peste dogru ilerleyen eser,
Acem’li Rast diizen sesleriyle rast perdesine
dek iner ve hemen 4. olclide Cargah’i- ki
AEU tarafindan Cargah beslisi denilen yapi,
Kutlug tarafindan Nigar cinsi denilen ile es
anlamlidir- merkezine alir. Cargah perdesinde
gerceklesen bu yapinin Zirefkend’in de
tasidig1 bir ozellik oldugu hatirlatitmalidir.
Bu cargdh perdesinin, Saba makaminin
cazibe merkezi olmakligiyla da ezgiyi
Saba makamina gotiirmek icin kullanildig:
asikardir. Gercekten de ezgi, 5. olcuden 12.
olcii sonuna dek Saba makami sesleriyle ezgi

tanimladig1 bicimde hiiseyni’de Ussak cinsi
kullanim1 yerine, acem perdesi alinarak
Huseyni’de kalis yapilan bir yap1 tercih
edilmistir. Bu tercih de gelenekteki Necd-i
Huseyni makamina ornek teskil etmektedir
(Kutlug, 2000: 173; irden, 2015: 65). Necd-i
Huseyni makam islendikten sonra, eser bu
makamin ikinci merkez perdesi olan ¢argah’a
oturur. Cargdh perdesi ayn1 zamanda Saba
makaminin cazibe merkezidir. Bu ortak
perde araciligiyla Saba makamina gecilmesi
kolaylasmaktadir. Saba cinsindeki ezgi
tasarnimlari ile eser Miilazime’ye gelindiginde
diigah’ta karar eder.

Aksak Semai usiliindeki bestecisi belli
olmayan Kicek Saz Semaisi’nin donanmimina
segdh icin si komma bemolii ve evic icin de fa
bakiye diyezi isareti konmustur. Bu eserde de
Saba perdesi donanima eklenmemistir. Zeki
Atkosar, notanin lzerine “Ulvi Erguner’den
Ciineyt Kosal’in aldig1 bir notadan aktarildi
ve eser Farabi’ye atfolunmakta ancak bu bilgi
stpheli” notunu dismdstir. Daha once analiz
edilen Pesrev’de oldugu gibi, 1. olcli rast-
cargah tam dortli atlamasiyla baslamaktadir
ve lc Olcl boyunca Rast diizen sesleriyle
cargah merkezli bir Rast makam ezgiselligi ile
gerdaniye’ye ulasilmaktadir. Miilazime’nin
ilk Olcusiinde gerdaniye’den tize dogru
slinbiile’yi gostererek Buselik cinsinde bir
ezgi uretiminin ardindan, 2. ol¢li sonunda
acem perdesi alinarak rast perdesine dek
inen bir ezgi olusumundan sonra, hiiseyni
perdesine ulasilmistir. 3. olcide, eserde ilk
defa saba perdesi ile, pes pese iki kez olmak
uzere, karsilasilmaktadir ve son olcude
eser Ussak’l1 karar etmektedir. Tipki onceki
Pesrev’de oldugu gibi, ezgi tasariminin once
Necd-i Hiseyni, ardindan Saba makam
islenisi biciminde oldugu goriilmektedir.
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Agir Aksak Semai usiliindeki ve Gel ey sdki
sozuyle baslayan Haci Faik Bey’e (1831-1891)
ait Klcek Agir Semai’nin baslangic perdesi
muhayyerdir. Eserin giriste muhayyer-
siinbiile-tiz cargah perdeleriyle olusturdugu
ezgi ile Sunbule makami, 3. olcu basinda
asma karar alinan yine muhayyer perdesine
percinlenir. Eser muhayyer’den sonra ikinci
olarak merkezini acem perdesine tasir. Acem-
gerdaniye-muhayyer-siinbiile ~ perdeleriyle
tizde yaratilan ezgi ve buradan donulip
asma karar olarak acem’de kalinmasi, Acem
makaminin gosterilmek istendigine delalet
eder. 7. olcu itibariyle cazibe merkezi, Acem
makamindan cargah perdesine tasinmak
suretiyle, eser Saba makamu isleyisine gecer.
9. olcude vyani Nakarat’in sondan ikinci
olcusunde eser, kiirdi perdesini tek bir seferlik
gosterip, 10.olclide (yani Nakarat’in son
olclisiinde) yerinde Saba makami perdeleriyle
(diigah-segah-cargah-saba) karar eder. 11-
14. olciler aras1 ele alinmis olan Meyan
bolimiinde cargah perdesi merkezli acilan
ezgi, 13. olcude kurdi perdesinin alinmasiyla
Saba-Zemzeme gorinimi kazanir. Ancak,
14. Olclide acemasiran perdesine Cargah
cinsiyle ya da Kutlug’un (2000: 301) deyisiyle
Nigar cinsiyle ulasiinca, Sevkutarab
makami geckisi yapildigi anlasilir. Analize
gore, Kilicek denilen makamin edvarlarda
goriildiigi sekline uygun ve kabaca ‘Hiiseyni
makami gosterir ve Saba makamiyla sona
erer’ tanimindan cok uzak bir Kiicek islenisi
gorulur. Eserin Sunbule- Muhayyer-Stnbiile
makamlan benzeri bir ezgi ile acilip, Acem
makam geckisi ardindan cargah perdesinin
cazibe merkezi kilinmas1 suretiyle Saba’l
bitmesi, bu makamlarla da iliskisini ortaya
koyar. Yine de parca, basli basina bir Hiiseyni
makami islenisinden uzaktir.

Yirlik Semai usGliindeki ve Ol Yusuf-u sani
sozuyle baslayan Haci Faik Bey’e (1831-
1891) ait Klcek Yiriik Semai’nin baslangic
perdesi gerdaniye olup, ilk kalisini 1. dl¢liniin
son vurusunda acem perdesinde ve acem-
gerdaniye-sehnaz-tiz  segah  perdeleriyle
duyurur. 2. olcide makamin merkez perdesi
huseyni’de Kurdi cinsiyle kalinir. Bu, Nasir
Dede’nin (irden, 2015: 65) Necd-i Hiiseyni
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makami tanimiyla ortusur. 4. olcide yine
acem’de aym perdelerle ezgi Uretiminin
ardindan gerdaniye’de kalis yapilir. Saba
makaminin cazibe merkezi cargah perdesi
tizerinde olusan araliklarin aynisi, gerdaniye
tzerinde de kullamlir. Yani, eserin Saba
makami ses evreninde olundugu asikardir. 7.
olclide tiz cargah merkeziyle Saba makami
bir oktav tize tasimir. 10. olclde ezgi,
gerdaniye’de Hicaz cinsiyle ya da seyirsel
ve perdesel yaklasima gore aslinda Saba
makaminin VIII. derecesindeki (yerinde Saba
perdesinin bir tam besli tizindeki) sehnaz
perdesini alarak asma karar yapar. 12. olcude
acem’i merkez edinen ve Sunbile makam
acan ezgi, 14. odlciide gerdaniye’de Biselik
cinsi gosterir. Eser 15. olclide Saba makami
seslerine donup 16. oOlclide acem’de kalis
yapar. Yani, Saba makam sesleri kullanilir
fakat acem perdesine siklikla ugranir. 19.
Olclide asil Saba makaminin ozelligi olarak
cargah perdesi cazibe merkezi alinir ve
24. olclide diigah’ta Saba cinsiyle karar
edilir. Meyan kisminda Haci Faik Bey, gecki
olarak- aslinda eserin Zemin ya da Terennim
kisimlarinda beklenen makam olan- Huseyni
makamini isler. Hiseyni makamini islemek
icin oncelikle Saba perdesini neva perdesine
donistirir ve neva perdesi destegiyle 25.
olcuide huseyni perdesi acar. 30. oOlclye dek
evic perdesini de kullanarak hiiseyni’de Ussak
cinsli kalislar yapan bestekar, Hiseyni’yi
yetkinlikle duyurur. Ardindan, 31. olclude
evic araciigiyla gerdaniye’ye yerlesilir ve
32. oOlclide neva’ya Rast cinsiyle ulasilir.
34. olclide neva araciligiyla Hiseyni acilir.
Buradan itibaren, evicten kurtulup acem
perdesini esas alan ezgisel yap1, 40. olcude
cargah’a yerlesir. Saba makaminin cazibe
merkezi olan bu perdeden sonra, Saba
makami perdelerine gecilmek suretiyle, 48.
olclide yerinde Saba cinsiyle kalis gerceklesir.

Hafif usGliindeki ve Ben degil meftun-i
hiisniin sozuyle baslayan Haci Faik Bey’e
(1831-1891) ait Klcek Beste’nin baslangic
perdesi dik hisar ve ilk merkez perdesi
gerdaniye’dir.  Ezgi uretilen  perdeler
siralandiginda (miiteselsilen dik hisar- acem-
gerdaniye- sehnaz- tiz segah- tiz cargah ve tiz
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neva) dik hisar’da Hiizzam makami araliklar
ile karsilasili.  Ardindan, yerinde Hiizzam
makaminin Rast dizenine donusu gibi,
cargah perdesine 8. olciide gelinir. Cargah
perdesi Acem makaminin da cazibe merkezi
olmakligindan &tiirli, ezgisel yap1 acem
perdesine bu makamin perdeleriyle (cargah-
neva-hiseyni-acem yliriiyusiiyle) 11. olcliniin
birinci vurusunda varmaktadir. Diger vurus
sesleriyle Saba makami perdelerine gecilip,
16. oOlclide yerinde Saba’li karar kilinmistur.
Meyan kisminda, 17. olci itibariyle muhayyer
perdesinin cazibe merkezi alinmasi suretiyle,
Sinbule makami acilmistir. 21. oOlclide acem
perdesine ve ardindan gerdaniye perdesine
BUselik’li varilmistir. 23. olciide neva perdesi
kullanilarak neva’da Biselik’in yarim yedenli
(hicaz perdesi ile) gosterilmesiyle acem’e
ulasan eser, 24. olcuiden 27. olcu basina kadar
acem merkezli ezgilerini isleyip, buradan
itibaren cargah perdesi ile baslayarak,
Saba makami perdeleriyle diigah’ta karar
etmektedir.

Zencir usllindeki ve Gel ey sdbd soziiyle
baslayan Haci Faik Bey’e (1831-1891) ait
Klcek Beste’nin baslangic perdesi acem
olup, ilk kalisin1 1. dlcude sehnaz gostererek
gerdaniye’de yapar. Cifte dilyek ve Fahte
usilleri boyunca gerdaniye merkezli ve
Saba perdelerinde {retilen ezgi, Cember
usQliiniin son Olclisiinde merkezini acem
perdesine tasir. Devr-i Kebir usGlii boyunca
acem perdesi merkezli ve Saba perdeleriyle
ezgi Uretilir. Berefsan usGliiniin 2. Olcisi
itibariyle acem bolgesi terkedilip- bu kisim
ayn1 zamanda karar bdlgesi de oldugundan-
Saba eksik dortliisii cinsi icinde ezgiler
gosterilerek sona vanlir. Eser’i Meyan’a
tasiyan perde ise, Klcek’ten beklendigi
uzere, bu ana dek ilk kez gorulen huseyni’dir.
Zencir usQlinin ikinci kalibinin basladig
Meyan kisminda, uslliin Cifte Diiyek ve
Fahte kistm bastan sona Huseyni makami
ile ele alinmis, bu nedenle Saba perdesine
hic yer verilmemis ve neva kullamlmistir.
Fahte’nin ilk oOlclislinde neva’da Rast kalisi
ve ikinci olcustunde evi¢c uzerinde kalis,
4. Olclisiinde neva’da Rast kalisi ve neva
araciligiyla yine hiiseyni perdesi Uzerinde

kalis saglanmistir. Cenber usGliiniin 2. olciisi
itibariyle Saba perdesine doniilmis ve geri
kalan ezgi tamamiyle Saba makami sesleri
icinde, genellikle cargah perdesinin cazibe
merkezi alinmasi odaginda, tasarlanmistir.
Analize gore, makamin asli yapisina Zemin
ve Nakarat kisimlarinda, yani bitis kisminda
rastlanilmas1 gerekirken, bu eserde gecki
yapilmasi olasi olan Meyan kisminda Hiiseyni
makamina yer verilmis olmasi ilginctir.

MU’min Dede’ye (d.17.yy sonu?) ait Berefsan
usliindeki  Klcek  Pesrev’in  yalnizca-
makamin sergilendigi kisimlar olan- I. Hanesi
ve Milazime bolumu analiz edilmistir. |I.
Hane digah perdesi ile Ussak makami
tarzinda baslar ve Huseyni makam duzen
sesleriyle muhayyer’e cikic1 bir ezgi ile 5.
olcude ulasilir. 6. olcude sunbule perdesini
gosteren ezgi Sunbule makamin1 andirr
ve ardindan 13. olcudeki dugah perdesine
dek Saba makami perdeleriyle inici bir yapi
sunulur. 13. olcudeki ayn1 dugah perdesi, 16.
Olclide varilacak olan gerdaniye perdesine
dek, cikic1 olarak Huseyni dizen seslerini
(miteselsilen diigah-segah-cargah-neva-
hiiseyni-evic-gerdaniye) kullamir. Milazime
kismi acis1 ise evic ile yapilip gerdaniye’ye
vanlir. Bu bolumin 2. olcusundeki huseyni-
muhayyer-hiseyni  atlamalann  Huseyni-
Muhayyer makamlarim1 netlikle duyurur.
Ardindan eser, 3.06lcliden 8. Olclideki Saba
kararina dek, Saba makam perdeleriyle
ezgisini duyurur ve karar kilar. Analize
gore, Huseyni makaminin Milazime’de
gosterilmesi, Kantemir tarafindan edvarlara
yonelik  verilmis  tammlarla  netlikle
ortusmektedir. Bu eserde gecen Muhayyer-
Sunbule makami benzeri bir kullanim icin
dipnot 5’te sozu edilen ve Kantemir’in
aktardig1 terkip, “birazcik fazla hareket
edilse, hemen baska bir makamin nagmesi
haline gelecek olmasi” durumunu netlikle
ornekler (Tura, 2001: 109).

Aksak Semai uslliindeki yine Mimin Dede’ye
(d. 1650?) ait Kicek Saz Semaisi’nin I.
Hane’sinin  baslangici, Ussak  makam
biciminde, digah perdesi ve civarindan
yapiir. Eser 2. olcude hiseyni perdesine
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ulastiktan sonra, evic perdesini alip
muhayyer’e Huseyni makami sesleriyle
ulasir. Eser donusiinde ise en tizde sunbiile
perdesi alinip, rast perdesine dizisel olarak
Saba makam perdeleriyle inilir. Bu geckisel
yap1 Muhayyer-Sunbiile makamin1 andirr.
Ardindan, 4. olcude yine ikinci olcideki
Huseyni makami perdeleriyle dizisel olarak
diigah’tan gerdaniye’ye ulasilir. Miilazime
gerdaniye’den hiiseyni perdesine Ussak’l1 bir
sekilde yola c¢ikip, ardindan acem perdesinin
alinmasiyla neva’da Biselik tinlatir. 2.
Olclide Saba makam seslerine gecildikten
sonra, bu makam Ulzere ezgi tasarimlan
4. olcude dugah’ta karara ulasir. Eserin
geneline bakildiginda, Kantemir’in ileri
stirdiigli KGcek makami tanimi ile ortiisiildiigu
gorilmektedir.

Muhammes usiliindeki Musi’ye (d.? -1770) ait
Klcek Pesrev’in I. Hane’si, baslangicim Ussak
makami biciminde dugah perdesi merkezli
olarak pest bolgede yapar. 3. Olcude,
basladigi tiz bolge yonlii ezgi liretimini once
Ussak makaminin duzen seslerinde, ardindan
Huseyni makaminin evi¢c perdesi dahil
olmak lizere tiim perdelerine ugrayarak, 6.
olcude muhayyer’e kadar vardirir. 7. olcude
muhayyer Ustu sunblle perdesi de alip
acem perdesine doner, fakat buradaki kalisi
uzatmadan Saba makami perdelerine doniip
10. Olclideki cazibe merkezi olan cargah
sesine ulasir. Kantemir’in- daha once de
dikkate getirdigimiz lizere- “birazcik fazla
hareket edilse, hemen baska bir makamin
nagmesi haline gelir” ifadesiyle aktardigi
durum, bu eserde de yine Muhayyer-Sunbiile
makami  benzerligi biciminde karsimiza
cikmaktadir. 13. Olclide Saba perdesi atilip
neva alinir ve 14. olciide diigah’tan 15.
Olclide gerdaniye’ye dizisel yiiriyisle
erisilip, 16. oOlclide tiz blselik’ten hiiseyni’ye
Huseyni beslisi ile kalis yapilir. Milazime
kismi ise gerdaniye perdesiyle acilir ve evic
kullanmilarak huseyni’de Ussak cinsi gosterilir;
sonra evic kalis da yapilarak bu bolumun 4. ve
5. Olciilerinde neva’ya Rast cinsiyle ulasilir. 5.
olciliniin ikinci yarisindan sonra Saba makami
perdeleri kullanimi ile eser dugah’ta karar
eder. Analize bakarak, 18. Yuzyil bestecisi
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olarak Musi’nin, Kantemir’in kendinden
onceki edvar kitaplarindan hareketle ileri
stirdiigli  Klcek tarifiyle uyumlu bicimde
eserini kurguladig1 soylenmelidir.

Aksak Semai usllindeki yine Musi’ye (d.?
-1770) ait Klcek Saz Semaisi’nin |. Hane’si,
baslangicini Ussak makami perdeleriile dugah
perdesi merkezli olarak, tipki yukarda ele
alinan Pesrevi’nde oldugu gibi, pest bolgede
yapar. 3. ol¢unun ikinci yarisinda, eser,
tekrar Ussak makami perdeleriyle tiz yonlu
dizisel ilerleyisini 4. olcide muhayyer’e
vardinr. Tiz bolgede suinbile perdesi aldiktan
sonra pest yonli ilerleyisini bu defa Saba
perdesiyle taclandirarak, 5. olciideki Saba
makaminin cazibe merkezi olan cargah’a
ulasir. Bu kisimlar eserin Muhayyer-Suinbule
ya da Sunbule makamlarniyla ortaklik
sergiledigi noktalar olarak da goriilebilir.
5. ve 6. Olciiler Saba eksik dortliisii icinde
ezgiyi digah’ta karara goturen bolutlerdir.
Goriilecegi iizere, Saz Semaisi formu heniiz
standartlasmadigindan, eser, ayrn bir
Mulazime kismi icermemektedir; Mulazime
bolumu ayn1 zamanda 2. Hane olmaktadir.
Bu bolumde, ilk olcu boyunca dugah’tan
huseyni perdesine dek besli yuruyusu
uzerinden Huseyni cinsi gosterilir. 3. olcude
ise ezgi tize dogru acem alarak muhayyer’e
erisir. 4. olcude sunbule’yi kullanmip peste
dogru acem’e ve onun ardindan neva sesine
ulasan eser, 5. ve 6. Olciilerde Saba perdesi
alinip Saba makami cinsi lizerinden karar
edilmesiyle biter. Bu ezgisel hareketlerin
Kantemir’de karsilasilan Klcek makami
tarifinden farklilasmasi ve Muhayyer-Stinbule
makami ile benzerlik kesbetmesi dikkat
cekicidir.

Aksak Semai uslliindeki Kemani Corci’ye
(d.? -1805) ait Kicek Saz Semaisinin
I. Hane’si, 1. O0lclide diigah-gerdaniye
atlamasiyla baslayip, hemen huseyni’de
Ussak yapilmak suretiyle ikinci olcu basinda
hiuseyni perdesinde kalinmasi seklinde
devam eder ve bu da Hiseyni makamini
dogrular. 2. olciide beliren, Saba perdesiyle
Saba makam gosterimi, bu makamin cazibe
merkezi olan cargdh perdesinde bir kalisa
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dek, yani dordiinci olcliye degin, sirer. 5.
olcide, birinci olcldeki Huseyni makami
acis1 tekrarlanmir ve altincr olcu itibariyle
alinan Saba perdesi ve perdeleriyle hanenin
sonuna dek Saba makamn lizere, ezgi uretilip,
dugah’ta karar edilir. Mulazime kisminin
birinci olclisii miiteselsilen gerdaniye-evic-
hiiseyni-evic-gerdaniye-muhayyer gosterip,
ikinci olcu basindaki hiiseyni perdesine
muhayyer-hiseyni atlamasi ile vanlir. Bu
tam dortlu atlayis1 karakteristik bir Huseyni
makam hareketi olarak gorilmektedir.

Milazime’nin 2. oOlclst itibariyle, Saba
perdesinin ve dizinin diger seslerinin
kullanim1 uzantisinda, dordiinci olcude

cazibe merkezi olan cargah perdesine gecilir.
Birinci olclideki Huseyni makami kullanimi
5. olcude aym sekilde tekrarlanir ve 6.
olcii itibariyle Saba makami perdeleriyle
uretilen ezgi digah’ta bu makam lzere
karar eder. Analize gore, 1700’lerde yasamis
olmast muhtemel Corci zamaninda Kicek
makami, Kantemir’in ilk kez tarif ettigi ve
sonradan gelen nazariyatcilarca takip edilen
yonergeyle hayli uyumlu durmaktadir.

Diiyek usdliindeki ve Biz hatm-i hace eyleriz
sozuyle baslayan Zekai Dede’ye (1825-
1897) ait Kilcek ilahi, baslangicim rast
yuzinden dugah merkezli yapar. 2. olcu
itibariyle yerinde Rast dortlusu gosterilir;
3. olcude ise 1rak perdesi yeden alinarak 4.
Olcide Rast makami gosterimi tamamlanir.
4. ila 7 Olgller arasi, eser, merkezini
dugah perdesine kaydirnp Ussak makam
ile ezgilerini Uretir. 9. dlclide neva perdesi
alinmak ve huseyni perdesi gosterilmek
suretiyle Huseyni makamina gecilir. Ancak
evic degil acem perdesiyle gosterildiginden,
makamin Necd-i Hiuseyni olarak adlandirmasi
daha uygun duser. 12. olcude dugah perdesi
kararina Necd-i Huseyni makam perdeleri
ve ezgi Uretimleriyle ulasiir. 13. ila 16.
ve 17. ila 20. oOlgller arast Ussak makami
perdeleri uzerinden ilk dortlu boyunca
ezgi Uretilir ve dugah perdesinde Ussak’li
karar edilir. Bu eserin Kicek oldugunun bir
nisanesi olarak donamimda da yer verilmis
ne bir saba perdesi ne bir Saba cinsi ne de
Saba makamina dair en ufak bir andirnm

hicbir sekilde kullanmilmamis ve eser icinde
islenmemistir. Bir baska deyisle, bu eserin
nazari anlatimlarda gecen makam tarifi ile
iliskisi ne seyirsel ne de dizisel baglamda
kurulabilmektedir.

Hafif usGlindeki Hayran olurum soziyle
baslayan Muallim ismail Hakki Bey’e (1866-
1927) ait Klicek Beste’nin baslangici, Ussak
makami biciminde, dugah ve cevresinden
olmus, 2. olcliide 1rak perdesine ugramak
disinda, 5. olcuye dek Ussak uclu icinde
hareket edilmistir. 5. olclide ilk kez Saba
perdesi kullanmlmis ve Zemin sonu olan 8.
Olclideki gerdaniye kalisina dek tiz bolgeye
dogru Saba sesleriyle ezgi Uretilmistir.
9.0lcude baslayan Nakarat kisminda, ezgi, tiz
bolgedeki stinbiile perdesi alinarak gerdaniye
Usti Buselik cinsini gostermis ve hemen
10. Olcude evi¢ kullamimiyla, huseyni’de
Ussak cinsi sergilenmistir. Ardindan, ezgi
ylrlyusiyle tekrar gerdaniye’ye doniiliip,
bu sefer Saba makaminin cazibe merkezi
olan cargah perdesine degin Saba makam
perdeleriyle, 12. Olcuye erisilmektedir.
Nakarat’in son dort 6lcisii tamamlandiginda,
Saba cinsi icinde diigah’ta karar verilir. 17-
24. olciler arasindaki Meyan kismi, yine tiz
bolgede gerdaniye araciligiyla, Muhayyer
makami acilisiile baslar. 17. olcude Muhayyer
makami acilis1 yapildiktan sonra, 20. olcude
neva’da Rast cinsi gosterilip gerdaniye kalis
saglanir. 23. olcide hiiseyni’de Ussak cinsi
gosterildikten sonra ise, tekrar gerdaniye
kalisla, Nakarat’a baglanilir.

Sengin Semai usiliindeki ve Gel gidelim
senin ile soziiyle baslayan Muallim ismail
Hakki Bey’e (1866-1927) ait Klicek Sarki’nin
baslangici, Rast dizen seslerinde 2.
olcude Rast gosterip Uclncu oOlcide Ussak
makamina ulasmaktadir. Donanimda ise
Saba perdesi kullanilmamistir; yalnizca
segah perdesini gosteren si komma bemolii
isareti bulunmaktadir. 4. olcide acem’den
tize dogru, siinbiile perdesini de alarak,
once acem perdesinde kacamak kalislar ile
Acem makami hissettirilir; sonra, bunu cok
uzatmadan, pestte diigah perdesine Ussak’li
bicimde inici bir ezgiyle ulasilir. Saba makami

416



RAST MUZIKOLOJi DERGISI

ile ilk defa 7. olcide karsilasilmaktadir
ve cargah perdesi burada cazibe merkezi
olmaktadir. 8. olciide Acem kalisli acem-
gerdaniye ve sehnaz perdeleri ile Saba
makaminin tizdeki perdeleri kullanmilmistir.
10. olciiye dek Saba makami perdeleri
ile ezgi yurlyusu gerceklestikten sonra,
bu makamda ezgi Uretilip digah’ta karar
kiinmistir. Esere Klcek havasim verecek
olan Huseyni’nin, en onemli ozellik olmasina
karsin, hic kullanilmamasi dikkat cekicidir.

Aksak Semai usdliindeki Aydin Oran’a
(1937-2018) ait Kicek Saz Semaisinin 1.
Hanesinin 1. Olcusli, digah-gerdaniye
atlamasiyla baslayip, Evi¢c kullamlan bir
ezginin ardindan, hiseyni’de Acem ile yani
Necd-i Huseyni ile bir kalis yapmaktadir. 2.
Olciide ise saba perdesi alinip, Saba ezgisiyle
giicli hiiviyeti kazanan cargah perdesinde
kalacak sekilde devam edilmektedir. 3.
olclide miiteselsilen hiiseyni-evic-gerdaniye-
muhayyer yuruyusuyle Muhayyer acilmistir.
Ardindan, muhayyer’den peste dogru
evi¢’ten kurtulunup acem alinarak, Saba
diizen sesleriyle cargah’ta kalis yapilmistir.
Miilazime’nin ilk dlciisiine gelindiginde, Saba
bir ezgi acilip, ardindan gerdaniye-evig-
muhayyer sesleri ile Huseyni’de durulurken,
bir taraftan acem’e basilmaktadir. Evic-
acem degisimleri sik goriinse de aslinda
Huseyni makami ister otantik ister Necd
haliyle, kesinlikle eserde  mevcuttur.
Miilazime yine Saba perdeleriyle diigah’ta
noktalanmaktadir. Bu eserin de bir 20.
Yuzyil bestecisi olan Aydin Oran tarafindan
bir Kemani Corci eseri gorulmus olarak,
bestelendigi kuvvetle muhtemeldir. Ikisi
arasinda ozellikle, ilk olarak Huseyni acilip
Saba ezgiyle kalis yapilmasi bakimindan, hayli
benzerlikler vardir. Bununla birlikte, Arel
ile Ezgi’nin nazari anlatimlarinin bestecinin
besteleme anlayisini sekillendirdigi sonucuna
da varilabilmektedir.

Aksak usllindeki ve Yanalim askina
pervanelesip nar olalim soziiyle baslayan
Sadettin  Cevik’e ait Kiicek Sarki’da,
donanimda si komma bemol ile re bakiyye
bemolili, yani segdh ve saba perdeleri
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kullanilmistir; ancak notada kimi
belirsizlikler mevcuttur. Mesela, hep saba
perdesi mi kullanilmis, belli degildir; zira,
ozellikle 2., 3. ve 4. olcllerde denk gelinen
evic perdesi ile birlikte saba perdesi yerine
duyum olarak neva’min da kullanilmis
olabilecegi ve boylelikle aslen Hiseyni
makaminin  kastedildigi ongoriilmektedir.
Ote yandan, bestekdr hic neva perdesi
yazmamaktadir. Donanima dikkat edilince
de Saba basilmasi gerekliligi ortaya cikiyor.
Ozellikle 4. dlcii olan ilk dolapta, ezgi diigah
perdesine, makamin geregi olarak, Hiseyni
cinsiyle iniyor olmalidir. Birinci dizeden sonra
acilan Nakarat kisminda ise, hem Huseyni
makaminin ikinci merkezi diyebilecegimiz
hem Saba makaminin giiclisi olan, cargah
perdesi baskin bir ezgi tasanimi ile Saba
makami islenmektedir. Nakarat’in ikinci
dolabindaise, eser, muhayyer perdesi merkez
kabul edilip, evic ve gerdaniye araciligiyla
Meyan kismint Muhayyer’li acmaktadir. Her
haliikarda evic perdesi hep kullaniliyor ve
boylelikle huseyni perdesinde kalislar da
Ussak’li gerceklesmis oluyor. Keza, Meyan’in
3. ve 4. olciilerinde Saba degil de neva
perdesi olmas1 muhtemel bir ezgi tasarim
goriluyor; cunku islenen ezgi Muhayyer-
Hiuseyni makami eksenli gorinmektedir.
Ardindan bir segno atlanarak, tamamiyla
Saba makami islenen Nakarat kismi ile
eser sona eriyor. Sadettin Cevik’in de AEU
sistemince kabul gordigli bicimiyle bu
bestesini isledigi gozlerden kacmamaktadir.

Sonug¢

Bu calismanin evreni, literatirimizde
yer ettigi kadanyla ilk kez Safiyyliddin
Urmevi’de goriilerek, giinimiize cok az
sayida da olsa eser oOrnegi ulasabilen
Zirefkend makaminin, Kicek makamina
evrilip evrilmedigi sorunsalidir. Zirefkend
makaminda 6 calgisal eser analize tabi
tutulmustur. Kicek makamindaki eser sayisi
16 olup, tamami makamsal analize tabi
tutulmustur. Bu makam icin nazari olarak
anlatilagelen Hiseyni makami merkeziyeti
ve Saba ile sona erme gerekliligi pek cok
eserde acem perdesini vurgulama egilimine
evrilmistir.  Ozellikle Hac1 Faik Bey’in
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eserlerinde bu durum netlikle gorulmektedir.
Huseyni merkezli olan eserler de kimi
zaman bu ozellige Meyan gibi gecki yapilan
kisimlarda yer vermektedir. Ornegin, Yiiriik
Semai usiliindeki ve Ol Yusuf-u sani soziiyle
baslayan Haci Faik Bey’e (1831-1891) ait
Klcek Yirik Semai’nin gecki yapilmasi
beklenen Meyani’nda, ilk kez makamin ana
0gesi olan Hiiseyni ile karsilasilir.

Zirefkend makamina iliskin olarak, eserlerin
ikisi Gazi Giray Han’a ait olup, bunlar
elimizdeki en erken iki ornegi teskil eder.
Ozellikle AEU sistemince ele alinan tim
dizi ve cinsleri bu iki eser icermektedir. Bu
o kadar boyledir ki, Arel ile Ezgi’nin AEU
nazariyatini bu eserler Uzerine kurguladiklan
diistintlebilir. Diger dort eserin iicl 20. Yiizyl
bestecilerine ait olmaktadir, ki buradan soz
konusu bestecilerin AEU sisteminin acikladig:
tanima uygun bir sekilde eserlerini kaleme
aldiklarn cikarsanabilir. Bunlar arasinda,
Rifat Kayakok’iin eserini yegah perdesine
aktarmak suretiyle yazmasindan oturd,
gocurumlu bir notanin analizi yapilmak
gerekmistir. Bu nedenle, yegah perdesinde
kaba dugah kararli bir Zirefkend islenisi ile
karsilasilmistir. Adigecen bestecinin eserini
transpoze yazmasinin sebebinin, az esere
sahip olan ve bilinmeyen makamlardan
olan Zirefkend’i, icracilarin tanidiklan
ve seslendirmekte zorlanmayacaklari
yerinde Saba gosterimine tasimak oldugu
dusuniulmektedir.

Bestecisi  bilinmeyen, ancak Kantemir
Edvar’ndan alinmis  olan, dolayisiyla
bestenin Kantemir’in eserini yazdig1 sirada
bilindiginin kanmtlandig1 saz eseri, diger
Zirefkend eserlerden su yonuyle farklilasir.
Eserin karar cinsi Saba degil Ussak olarak
karsimiza cikmaktadir. ilginc bir sekilde, tiim
eser boyunca kararlarda bu cins kullamlmis,
ancak Saba’ya hic yer verilmemistir. Bu
durum da Zirefkend makamin1 Saba cinsi
olmadan tanimlayan Kantemir’in icra
uzerinden nazari yaklasimina bir ornek
olmasi bakimindan onem tasimaktadir.

Zirefkend makaminin Saba perdesi ve Saba
cinsi iceren tarifi, 15. Yuzyil is erbaplan ile

18. Yuzyil ve ardili cesitli edvar yazarlarinin
tariflerinde gecmektedir. Bu perde ve cins
ile karsilasmadigimiz en basat ornek ise
Kantemir olup, Kicuk Artin ve Marmarinos’un
eserlerinde de ayni durum goriulmektedir.
Bununla birlikte, 20. Yiizyila gelindiginde,
Arel ile Ezgi gibi nazariyatcilarin hem Saba
perdesi hem de Saba makami ile iliskili
olarak bu makami ele aldiklan gorulmustur.
20. Yuzyil bestecilerinin, donemlerinde
en cok takip edilen makam kuramcilan
olan bu isimlerin makam tariflerini goz

oninde bulundurarak, bu makamdaki
eserlerini besteledikleri, analiz sonuclar
ile acikca gozlemlenmektedir. Bunun en

buyuk sonucu olarak, doneme ait nazari
calismalarin donemin ses dunyasi tasarimi
olan bestelemeyi etkiledigi, dolayisiyla
nazariyatin uygulamayr donem donem
yonlendirdigi anlasilmaktadir.

Tim bu bilgiler 1s181nda- yeterli sayida eser
glinumize ulasmamis olsa da- elimizdeki
bestelerden ve nazariyat anlatimlarindan,
bu iki makamin ortak evriminin izleri
acitkca  gozlemlenebilmektedir.  Ancak,
yine anilan sebepten oturu, bu donusuimun
kanitlanabilir bir dlizeyde olmadig1 da
soylenebilir. Gelgelelim, her haliikarda Saba
gibi genel-gecer bir cinsin kullamldig1 asikar
durmaktadir.

Bu da bize gosteriyor ki, Turk muzik tarihinin
estetik dinyasinda az da olsa yer bulmus soz
konusu iki makam, ya halk nezdinde en cok
esere sahip diger 20 makam kadar begeni
toplamadigindan yayginlasmamis olabilir, ya
da Kicek makami, oOzellikle de Muhayyer-
Sunbule’ye benzeyen varyantlarn, adigecen
makam olarak islenmeye devam edilmis
olabilir. Ornegin, Hac1 Faik Bey’in Gel Ey
Saki adli Kiicek eseri, edvarlardaki Hiseyni
ve Saba makami islenisine yer vermez.
Bilakis, Muhayyer-Sunbule makam ile ortak
noktalarinin coklugu nedeniyle, aslinda bu
makam oldugu iddia edilebilir. Bu nedenle,
Kicek ve Muhayyer-Siinbiile repertuvarinin
tamaminin ele alinip irdelenmesi, gelecek
calismalar icin onerilmektedir.
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Tum bunlara ek olarak, bu makalenin
inceleme konusu olan makamlarin yuzyillar
icinde  nazariyat  kitaplarindaki  isim
donisumleri tahtinda birbirlerine evrildikleri
yonunde kanitlara da vanlmisti. Hem Hizir
bin Abdullah’in hem de Safiyyuddin’in
eserlerinin en eski tarihli nushalan ile
istinsahlarinin birebir  karsilastirilmasi
sonucu, makam isminin zamanla Zirefkend ya
da Zirefkend-i Klicek’ten Kicek’e doniismis
olmas1 ve ayni bir yazmanin farkli tarihsel
donemlerde adigecen makami farkli isimle
aktarmis olmasi, bu evrim siirecinin bir diger
kamt1 olmaktadir.
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Historical and theoretical traces of the transformation of makams:
the evolution of Zirefkend to Kicek

Extended Abstract

This In a score archive investigation conducted on the TRT Turkish Music Repertoire that comprises
approximately 30,000 works today, the number of makams with musical compositions was seen to be 286,
the number of makams without any musical compositions is given as more than 300, and it was seen that 72%
of the repertoire was composed in only 20 makams. Apart from these 20 makams, it was determined that the
total of 266 makams with examples of works corresponds to 28% of the entire repertory, and, in addition,
the number of makams with less than 10 works of art constitutes 1.97% of the repertoire with a tally of 167
pieces. Zirefkend, one of the two makams examined in this study, falls to the category of rarely used / rare
makams and comprises 6 works. The makam Kicek, which we assume has evolved from Zirefkend over the
centuries, is represented by only 16 works in the repertoire. The situation encountered in the repertory
constitutes one of the motivations of this study. Besides, the previously made determination with respect
to the fact that Safi al-din Urmevi’s (d. 1294) Zirefkend lives as Kiicek today has already entered into the
English literature, and it was suggested therein that interested researchers should investigate the similarities
between ancient edvar and later makams in future research. Said determination and suggestion constitutes
another motivation of this article. In order to prevent the degeneracy of Turkish makam music, which
constitutes a significant part of our cultural memory, and for this tradition to be authentically passed on to
newer generations, it remains important to both clearly reveal the makams in question within the context of
makam theory from the past to the present, and to achieve the proper makam analysis of works through the
theoretical information obtained. In this context, the possible transformation of Zirefkend to Kiicek --- with
Zirefkend being selected from the Kitabi’l Edvar and the Serefiyye Treatise of Safi al-din Urmevi (d. 1294)
as constituting one of the earliest examples on which the Pythagorean makam music theory we use today is
based --- will be investigated. The makam analyses of the works in the two selected makams were thus made,
and we tried to substantiate the aforementioned possible transformation contingent upon these analyses.
Based on our examination of manuscripts from Safi al-din to the present, where the theory of makam was
tried to be explained, the aforementioned makams were investigated, whereby such a research formed the
foundation of our theoretical knowledge. The said makam analysis, which falls under the qualitative method,
is supported by references to several models ranging from the approach used from the beginning of the
Anatolian edvar school that utilizes compositional seyir (melodic progression) to the widespread approaches
that were introduced by Yekta and Arel-Ezgi-Uzdilek, who adapted the knowledge they received from Safi al-
din to Western staff notation featuring the idiom of tonality. As a result, it was possible for us to determine
in a few examples, by examining the earliest edvar books and their subsequent hand-made copies, that the
name of the makam in question evolved from Zirefkend to Zirefkend-i Klicek or Klcek. Even so, while a few
inferences can be made in terms of makam analysis, the scarcity of the number of works prevents to draw
a scientific conclusion. On the other hand, it was seen that 20th Century makam music composers have
composed their pieces in the said makams according to the makam definitions under the AEU system.

Keywords
Kdcek, makam, rare makams, Turkish music, Zirefkend
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Bu calisma, Giiney Arnavutluk halk miiziginin essiz ve 6zgiin 6zelliklerine odaklanarak, bu stilde keman
icrasimin zirve noktasi olan ve “kaba” olarak amilan tiirlin inceliklerine derin bir bakis sunmaktadir.
Bu bdlgenin miizigi, iso-polifoni adi verilen, UNESCO tarafindan kiiltiirel miras olarak taninmis vokal
temelli coksesli bir dokuya dayanmaktadir. Pentatonik dizinin modlarinin kullanimiyla da karakterize
olan bu yapi, Arnavutluk’un glineyinde “saze” adi verilen halk miizigi calgi topluluklarinin icralarina
kaynak olmustur. Arnavutluk halk miizigi konulu calismalarda kabanin miiziksel yapisi nadiren tartisilmis,
uygulanan calim yontemleri veya kabanin armonik-melodik yapisi Ustiine detayli analize yer verilmemistir.
rastirmanin amaci kemanin Giiney Arnavutluk halk miziginde kullanimina dair stil ozelliklerini
gozlemlemek icin, “kaba” olarak adlandirilan icraya analitik bir bakis saglamaktir. Transkripsiyonda
konvansiyonel bati miizigi notasyonu kullanilmistir. Analiz sonucu, kaba icrasinin konvansiyonel
notasyon ile kagida gecebilecegi, serbest ritimde nota degerlerinin yaklasik olarak notaya alinabilecegi
gorilmustir. Artikiilasyonlarin kombine kullanimi, degisik giirliikler, farkli yay pozisyonlari ve degisken
yay baskisi sayesinde tinisal cesitlilik ve dramatik etkiler saglandig1 gozlenmistir. Temel ezgisel cerceveyi
pentatonik modlar meydana getirmekte, pentatonik disi dereceler yardimci ses olmakta, yapisal onemde
kullanilmamaktadir. Pentatonik modlar arasi gecisler, ayn1 donanimda yakin bir moda veya tam besli
yukaridaki mod sistemine gidip donerek yapilmaktadir. Bu, klasik armonideki dominanta modilasyon
modelini ammsatmistir. Melodik yiizey, kiiciik motifler ve bunlarin varyasyonlan ile oriiliidiir. incelenen
kabada ezginin arka planinda yine pentatonik temelli temel yapisal bir rota bulundugu gézlemlenmistir.
Bu, literatiirde 6nceden ortaya konmams 6zgiin bir bulgudur. ilerideki calismalarda bu bulgularin baska
kaba performanslarinda gecerliligi arastinlabilir. Yayginlikla goriilen unsurlar icin alana 6zgii terminoloji
onerilebilir.

Anahtar Kelimeler
Arnavutluk, Arnavutluk halk miizigi, Ethem Qerimaj, kaba, keman

bolgesinin mizik karakterinin temelinde
yatan ve gunumuzde iso-polifoni olarak
adlandinlan bu coksesli sarki gelenegi,
20.yy baslarindan itibaren bolgede ortaya
cikan ve “saze” olarak adlandirilan calg
topluluklarinin da miizik yapisina temel
olusturur. Saze topluluklarinin miiziginde
temel parca turlerinden birisi olan ve bu

Giris

Balkanlar bolgesinde bulunan ve kokenleri
modernizm oncesine dayanan geleneksel
vokal miizik stillerinin cogunda heterofonik
ozellikler gorulur (Samson, 2015). Bunlardan
farkli olarak kendine 6zgu bir polifonik doku
sergileyen antik Epir' bolgesi vokal miizigi,
Balkanlar’da ulus devletlerin kurulmasi

siirecinin ardindan yoredeki diger llkelere
gore en belirgin sekilde Arnavutluk’ta halk
miziginin 6nemli bir kaynagi olarak one
cikmisti. Arnavutluk’un ozellikle giney

' Latince: Epirus

makalede keman ile icrasina odaklanilacak
“kaba”, calgisal bir parca formudur. Tipki
Tirk makam mizigindeki taksim gibi
dogaclama karakterde ve serbest ritimli bir
parca olarak tanmimlanabilecek kaba, saze
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calgr topluluklarinda genelde solist rolini
ustlenen klarnet veya keman tarafindan
seslendirilir. Bu makalede Gliney Arnavutluk
halk miziginde keman ve kabanin yerinden
bahsedilerek, yakin tarihin taninan Arnavut
halk miizigi kemancilarindan Ethem Qerimaj?
ile bu makalenin iretildigi tez calismasi
kapsaminda yapilan yuz vylize gorusme
esnasinda sanatcinin makale yazar icin icra
ettigi kabanin ses ve goriintii kaydi Ustiine
yapilan analiz ve tespitler sunulacaktir.

Giiney Arnavutluk Halk Miizigine Genel
Bakis ve Kabanin Yeri

Arnavutluk, Balkan yarimadasinin  bati
kiyilarinda yer alir. Ulkenin bat1 tarafi
Adriyatik ve lyon denizlerine bakan kiy
seridinden olusur, diger iic yonde ise
kuzeyden baslayarak sirasiyla Karadag,
Kosova, Kuzey Makedonya ve Yunanistan
bulunmaktadir.  Halk  miizigi tarzlan
acisindan birbirleriyle hem ortak yonleri
hem de farkliliklari bulunan bu ilkelerin
hepsine simin  bulunmast ve haritada
dikey bir forma sahip olmasi, Balkanlarda
rastlanan degisik halk miizigi stillerinin
yansimalarinin Arnavutluk’un kuzey-giiney
dogrultusunda cesitli noktalarda karsimiza
cikmast ile sonuclanir.  Arnavutluk halk
kiltird ve Arnavut dili, temelde iki buyuk
etnografik bolgeye aynlmistir: kuzeyde Geg
bolgesi, glineyde ise birlikte gliney kiiltiruni
olusturan Tosk ve Lab bolgeleri. Ulkeyi
ortadan yatay olarak ikiye bélen iskomi nehri3
bu bdlgeleri ayiran dogal bir simir olusturur
(Tole, 2002, s.5). Arnavutca dili de kiiclik
yoresel farklar olmakla birlikte, temelde
bu dogal sinir ile Geg ve Tosk adlaryla iki
temel diyalekte bolunmustur (Demiraj ve
Esposito, 2006, s.23). Arnavutluk Yazarlar
Birligi’nin 1952’de aldig1 kararla giineyin
Tosk diyalekti ulkenin ortak yazi dilinin
temeli olarak kabul edilmistir (Horecky v.d.,
1961, s.184). Dildekine benzer bir farklilik,
Arnavutluk halk miziginin Glkenin degisik
bolgelerinde icerdigi stillerde de gorilir.

2 Ethem Qerimaj (okunusu: Ethem Kerimay) makale
calismasi heniiz surerken 2022 yilinda 88 yasinda
hayata veda etmistir.

3 Arnavutca: Shkumbin (okunusu: Skumbin)

Etnomuzikolog Spiro Shetuni4, Arnavutluk
geleneksel miizigindeki diyalektleri ve
bunlarin iilke sinirlan  Otesine uzanan
kollarin1 Fotograf 1’de solda yer alan harita®
ile gosterir (Shetuni, 2011, s.2). Fotograf
1’de sagdaki haritada ise, iso-polifoni
coksesli dokusunun iki varyanti olan Tosk ve
Lab iso-polifonilerinin yaygin oldugu bolgeler
gorilmektedir.

Fotograf 1. Solda, Arnavutluk halk miiziginin temel
“diyalekt”leri (Shetuni, 2011). Sagda ise Tosk iso-
polifonisi ve Lab iso-polifonisi stillerinin iller bazinda
gosterimi (Tole, 2008)

Arnavutluk’un kuzey kisminda halk miizigi
genelde teksesli iken, gliney bolgelerinin
geleneksel mizigi coksesli stiller icerir
(Shetuni, 2011, s.3); bu bolgenin halk
miizigi Balkanlardaki diger stillere kiyasla
hayli kendine o0zgudur ve gecmisi yuzyillar
oncesine uzanmaktadir (Sugarman, 2001).

Yiizyillara Dayanan Vokal Cokseslilik
Gelenegi: iso-polifoni

Gliney miiziginin belki de en 6zgiin ve temel
ogesi, iso-polifoni adi verilen coksesli ve
esliksiz (akapella) sarki gelenegidir (Tole,
2002). Bu gelenegin yaygin oldugu bolgeler
tarihte Roma Iimparatorlugu topraklarinda
yer alan iliro-Epirus veya sadece Epirus adi

4 Etnomizikolog Spiro Shituni, Amerika Birlesik
Devletleri’ne yerlesip Amerikan vatandasi olduktan
sonra soyismini Shetuni olarak degistirmis ve bu tarihten
sonraki yayinlarin1 yeni soyismi ile gerceklestirmistir.
Bu nedenle eski yayinlarina Shituni, yeni yayinlarina
Shetuni isimleri ile atifta bulunulmaktadir.

5 Haritadaki kimi yer isimlerinin Tirkce karsiliklar:
Albania (ing.)-Arnavutluk; Shkodér-iskodra; Tirané-
Tiran; Durrés-Drac/Dirac; Gjirokastér-Ergiri; Vlore-
Avlonya; Pérmet-Permedi/Premedi.
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verilen bolge ile ortismektedir. O donemde,
Yunanlilarin ve llirlerin® yasadig1 bu bolge,
ardindan dort asir kadar Osmanli toprag
olmus, bugiin ise ortasindan gecen sinir
cizgisi ile Arnavutluk ve Yunanistan arasinda
paylasilmistir. Epirus bolgesi, Arnavutluk’ta
Avlonya’ korfezinden baslayip llkenin gliney
illerinin onemli kismin icine alarak Yunan
kiyilarinda Preveze ve Arta korfezine dek
uzanir, doguya dogru Yanya® kentini gecince
Pindus daglarinin olusturdugu dogal sinir ile
sona erer (Britannica, 2018). Etnomiizikolog
ve besteci Vasil Tole (2007, s.46), uzun bir
pedal sesi olarak nitelenebilecek iso sesi
uUstline sarki soyleme pratiginin hem halk
mizigi hem de Bizans kilise miiziginde
gorulmesi ile iliskili, bunlardan hangisinin
once ortaya cikip digerini etkilediginin
glinumuizde elimizdeki kaynaklarla tespit
edilemeyecegini  sOylemistir. Ancak su
acikca gorulmektedir ki, Arnavut ve Yunan
ulus devletlerinin kurulmasinin ardindan
glinumuze dek bu gelenek sinirin Arnavutluk
tarafinda ulusal kilture cok onemli bir
olcekte yansimis bulunmaktadir.

iso-polifoni, 2005’te Arnavutluk tarafindan
yapilan basvuru sonucu 2008 yilinda
UNESCO’nun Insanligin  Somut Olmayan
Kiiltirel Mirast Temsili Listesi’ne dahil
edilmistir  (Tole, 2008). iso-polifoninin
geleneksel bicimi calgl esligi olmadan icra
edilen coksesli sarkilar olmakla beraber,
Arnavutluk’un guney bolgelerindeki calgisal
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halk miizigi icralarinin da temel cokseslilik
yapist ve dokusu iso-polifoniye dayanir
(Tole, 2015). Bu anlamda iso-polifonik doku
ve onu olusturan partilerin islevleri, Glney
Arnavutluk halk miizigini anlamak icin temel
bilgilerdir.

iso-polifoni teriminde polifoniden 6nce
gelen ilk kavram olan iso, bir tur pedal sesi
veya dem sesi gibi tek bir temel sesi uzun
siire tutan alt partiye verilen isimdir. iki veya
uc sesli sarkilar yaygin olarak bulunmakla
beraber, en fazla parti sayis1 olarak Lab
bolgesinde gorulen kimi dort partili sarkilar
ornek gosterilebilir. iso-polifonik dokudaki
partilere Lab bolgesinde verilen isimler
Tablo 1’de gosterilmistir. Dort sesli dokuya
en son eklenen parti tablodaki 3 numarali
partidir (Shituni, 1989, s.23). Bu durumda,
uc sesli bir sarkinin da tipik olarak buradaki
1,2 ve 4 numarali partileri icerecegi
ongorulur. Temel melodik rol, birinci parti
olarak numaralandirnilmis bulunan marrés
yani “alan”a aittir. Bu kisi sarkiy1 baslatir,
ardindan ikinci parti olarak kabul edilen
kthyes yani “geri donduren”, “alan”in
biraktigi yerden ona cevap niteliginde bir
tavirla miizige dahil olur, bu noktadan
itibaren aralarinda bir tur alisveris devam
ederken birinin 6n plana ¢iktiginda digerinin
ikinci planda mizige katkida bulunmaya
devam ettigi bir tir kontrpuan olusur. Bu
esnada, dordiuncu parti olan iso, altta uzun
bir pedal sesi tutmaktadir.

Tablo 1. iso-polifonik dokudaki partilere Lab bélgesinde verilen isimler

Parti Numarasi Parti ismi Anlam
1. parti marres “alan”, sarkiy1 baslatan kisi
2. parti kthyes “geri donduren”, birakilan yerden alip cevap veren
3. parti hedhés “atan”, sadece dort sesli dokuda bulunur
4, parti mbajné ze (iso) “ses tutan”, pedal veya dem sesi

Konu edilen partilerin rollerini mizik icinde
gozlemleyebilmek acisindan, dort partili iso-

¢ Arnavut halkinin atalar olarak kabul edilen toplum
(Prifti ve Biberaj, 2022)

7 Arnavutca: Vlora, Vloré

8 Arnavutca: Janina; Yunanca: loannina

polifonik bir akapella halk miizigi ornegine
Figlr 1’de yer verilmistir.
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Tablo 1. Lab stili dort sesli vokal polifonisi: “Kémb’ o kémbé pse mu preté” (Tole, 2007, s.252)°

Konu edilen partilerin rollerini muzik icinde
gozlemleyebilmek acisindan, dort partili iso-
polifonik bir akapella halk miizigi 6rnegine
Figur 1’de yer verilmistir.

Bu makalede Guney Arnavutluk vokal iso-
polifonisinin tarihi kokeni konusuna veya
degisik yore ve sehirlerde goriilen kimi
farkliliklar gibi detaylara girilmeyecektir,
zira vokal muzikteki iso-polifonik yapinin bu
calisma baglaminda 6nem tasiyan ana yond,
calgisal kaba icrasina etkisidir.

 [Arnavutluk] Halk Kulturd Enstitlisi Arsivi (Arkivi i
Institutit té Kulturés Popullore - AIKP) Bobin 355/9;
kayittan derleyenler: M.Daiu, E.Dhei, A.Mustaqi, notaya
alan: M.Daiu. Kayitta seslendirenler: Ergiri’den bir grup
(alan, Xhevat Avdalli [d.1910]; donduren, Nusret Carcani
[d.1909]; atan, Isak Kadriu [1918]; iso-ses tutan, Isuf
Asgeriu ve arkadaslart).
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Iso-polifoninin Dizisel Temeli:

Pentatonik Modlar

Polifonik yapinin yani sira, Giiney Arnavutluk
halk miiziginde en karakteristik ikinci 6zellik
olarak one cikan unsur pentatonik yani bes
sesligam ve modlarinin kullanimidir; kibuhem
Tosk hem de Lab stilinde ortak bir karakterdir
(Shetuni, 2011, s.3). Gliney sarkilarinin ¢cogu
ana cerceve olarak anhemitonik, yani yarim
ton aralik icermeyen pentatonik gam ustune
kuruludur, ancak daha mikro olcekte kimi
susleme figurleri diyatonik olabilmektedir
(Sugarman vd., 2015). Shituni (1989, s.75),
bu yorelerde kullanilan pentatonik dizileri,
dizinin uUst ve alt bolgelerinin kullanim
sekillerini de goz onune alarak alti dizi
seklinde simflandirmis olsa da, daha sonraki
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tarihlerde Shupo (2002, s.15) ve Tole (2007,
s.244) birbirinin transpozisyonu olanlan
eleyerek sayy1 bese dusurmis ve boylece
anhemitonik pentatonik dizinin bilinen bes
modunun Giiney Arnavutluk halk miizigindeki
temel pentatonik dizi dagarcigina tam olarak
denk geldigini de gostermislerdir. Bu modlar
Figlr 2’de gorilmektedir. Diyatonik dizi ile
kiyaslama yapilabilmesi acisindan seslerin
denk geldigi diyatonik dizi dereceleri sekilde
seslerin altlarina eklenmistir.

Pentatonik Dizi, Mod |

0
. f
| fanY O 1 |
AN 4 © ~ 1l }
J o o =
1 2 3 5 6
N Pentatonik Dizi, Mod Il
b’ 4 I
A [@ ] 1 |
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1 2 4 5 b7
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(o = |
;)y 1 |
1 b3 4 5 b7

Figiir 2. Anhemitonik pentatonik dizi ve modlan

Ornegin, Figiir 1’de yer alan parca “Kémb’ o
kémbé pse mu preté”, buradaki mod III’tn
Si notasindan baslayan transpozisyonunu
kullanmaktadir. Pentatonik dizi disinda kalan
diyatonik miizige ait diger sesler bu yapidaki
miizige komsu ses, gecis sesi veya siisleme
sesleri gibi yapisal olmayan sekillerde dahil
olabilirler (Tole, 2007, s.278).

Giiney Arnavutluk Halk Miiziginin En
Yaygin Orkestra Formu: “Saze” Calgi
Topluluklar

19. Yuzyilin ikinci yarisindan itibaren klarnet,
keman ve akordeon gibi 12TET' akort diizeni

° Diyatonik dizi ile kiyaslama olabilmesi acgisindan
seslerin denk geldigi diyatonik dizi dereceleri altlarina
yazilmistir.

" 12TET: 12 tonlu esit tamperaman, ginimizde
konvansiyonel Bati miziginin temel akort dizeni
(Lindley, 2001).
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kullanan Bat1 miizigi calgilarinin Arnavutluk’a
gelisi ile Tosk bolgesinde ortaya cikan ve
“saze” adi verilen calgr topluluklar1 onceden
siiregelen vokal polifoni geleneginin bu
temel yapisin1 miizik dili olarak devralmistir
(Tole, 2015). ilk basta sayica az olan ve
ancak dugiinler gibi cesitli torenlerde icra
yapan, ahengxhi (ahengci) veya sazexhi
(sazci) ad1 verilen bu yar1 profesyonel veya
profesyonel miuzisyenler halk arasinda cok
itibar gormemis, ancak zamanla geleneksel
miizigin sehir miizigine tasinmasinda biiylk
rol oynayarak dugiinlerin Gtesinde partiler,
danslar ve konserlerde muzik icra eder hale
gelmislerdir. Cogu gezgin olan bu topluluklar
Giney ve Giineydogu Arnavutluk’tan
Yunanistan’in kuzeyine dek yayilir (Koco,
2018, s.16).

Saze topluluklarinda iso-polifoni partileri
calgilar tarafindan seslendirilir. Burada
genel uygulamada uc sesli doku esas alinmis,
klarnet alan-marrés, keman dondiren/
cevap veren-kthyes, lavta ise ses tutan-iso
rollerini Ustlenmistir (Tole, 2015). Vurmali
saz olarak ise dajre (daire) adi verilen
buyuk boy def kullanilmaktadir. Bu kadro
cesitli varyasyonlara aciktir: bazen alan
ve cevap veren iki klarnet veya nadiren de
olsa iki keman olabilir, iso tutmak icin de
lavtaya akordeon katilabilir veya sadece
akordeon kullanilabilir  (Sugarman v.d.,
2015). Gunumuzde amplifiye icralarda iso
partisi icin elektrik klavyeli calgilar da
kullamlmaktadir.

Kemanin saze topluluklarina dahil olmasi
da bu topluluklarin ortaya ciktigi 19.yy.’a
denk gelir. Bu donemde calgiya muhtemelen
Turkceden alint1 yaparak gemané (keman)
veya Avrupa dillerinden alinti ile dhjoli
(viyoli), calan kisiye de Turkcedeki -ci ekini
kullanarak dhjolixhi (viyolici) denmistir
(Tole, 2010, s.46). Gunumiuzde bu kelimeler
eski dile ait ve yalmzca halk miizigi stilinde
bir keman icrasina isaret eder kabul
edilmektedir. Kaynaklarda adi gecen ilk
taninan saze kemancisi Kralo Berati’dir. Onu
19.yy’in ikinci yarisinda iskodra’da sehir
topluluklan ile muzik yapmis olan Ndrekée
Gjon Tenegeja ve Marko Krali takip etmistir.

429



Gliney Arnavutluk halk miizigine Ethem Qerimaj ekseninden bakis ve bir kaba icrasinin analizi

Arnavutluk’un diger taminan halk miizigi
kemancilart olarak gecmisten gunumuze
Muzhani (iskodra, 1892 - 1953), Hafize
Leskoviku ve Leskovikli grubu (20.yy. baslar),
Korca Saze’den Muharremi, Berat’tan Riza
Nebati, Korca’dan Bido Hajro, iskodra’dan
Kola i Qorres, Permedi sazlarindan Xhemal
Muzikanti (20.yy.’in ikinci yarisi), yine
Permedi’den Cerciz Mehmeti, yakin tarihten
Ethem Qerimaj, halen hayatta bulunanlardan
ise Aurel Qirjo (Tole, 2010, s.46), ve Artur
Ylli Zeqiri sayilabilir.

Saze miiziginde calg1 ustaligina dayah
bir tiir: kaba

Giiney Arnavutluk’taki halk  miiziginde
tiirlere baktigimizda en temel ayrim olarak
kéngé (okunusu: king1 - sarki) ve valle
(okunusu: vale - dans miizigi) karsimiza cikar.
Hem 20.yy. boyunca kaydi yapilmis icralara,
hem de giincel uygulamalara baktigimizda,
kabanin cogunlukla bu ikisinden birinin
oncesinde yapilan calgisal ve serbest ritimli
bir giris/acilis miizigi roliinli oynadigin1 ve
kaba bittiginde araya sessizlik girmeden
takip eden parcaya miizigin baglandigim
goruriz. Solo calgli kabayr seslendirirken
diger calgilar geri planda uzun bir pedal sesi
(iso) tutarak eslik gorevini Ustlenirler. Bu
ozelligi ile yaz1 Ustiinde makam miizigindeki
taksim ile ortak ozellikler gosterir gibi duran
kabayi, kimi zaman topluluktaki baska bir
sazin da “dondiren-kthyes” olarak katilimi
ile Uc sesli iso-polifoniye donisen dokusu ve
pentatonik ses iceriginin yanisira parcalar
arasi herhangi bir makam/mod degisikligi
saglama gorevinden bagimsiz  olmasi
taksimden ayiran ozelliklerdir.

Shetuni’ye gore (1989) Lab miiziginde tiirler
san miizigi ve calgisal mizik olarak ikiye
ayrildiginda, san miizigi altinda temelde dort
tur sayilabilir: ninulla (ninni), boroitja ya da
logatja (coban sarkist), vajtimi (agit/yas),
kénga (sarki). Bunlardan ilk ucu homofonik,
sadece sonuncusu polifonik olarak icra
edilir ve halk miizigi repertuarinin en
yaygin kismin1 olusturur. Calgisal muzikte
ise calma bicimleri veya tavirlar olarak
anlayabilecegimiz stiller vardir ve bunlan

soyle siralayabiliriz: baritore (pastoral),
kaba, melodi, e qaré (agit-herhangi bir
nedenle), vajtim (yas-olenin ardindan),
ligjérim (anlati-resitatif benzeri) (Shituni,
1989: s.42). Burada kabanin Lab miiziginde
temel calgisal icra bicimlerinden biri olarak
tanimlandigini gorebiliriz.

Bir onceki baslikta ele alindig1 gibi, saze
kadrosundaki calgilardan lavta, akordeon
ve daire eslik sazlan olarak kullanilmakta,
ezgisel hatlan calmak ise klarnet ve kemana
dusmektedir. Bu nedenle de kaba icra eden
sazlar yine genelde klarnet veya keman
olmaktadir.

Dave Smith’in (2013) klarnet kabalar Ustiine
yaptig1 detayli anlatimda keman kabasi igin
de gecerli olan asagidaki ifadeler bulunur:

Ozellikle Giiney Arnavutluk’ta bulunan
kaba (...), yan dogaclama olarak
neredeyse her zaman klarnet ya da
keman tarafindan seslendirilen, (alttan)
uzun ses veya tremolo ile tutulan bir
pedal sesi (drone) ile desteklenen,
calgisal bir parcadir. Genelde pest bir
sesten baslayan parcada (kaba Turkcede
pest ya da derin anlamina gelir) (...)
birkac kisa melodik motif tekrar edilir,
icice gecer ve cesitlemeye (varyasyona)
konu olur. Bu motiflerden bircogunun
temeli (eski) pastoral dogaclamalara
dayanmakla beraber belki de en akilda
kalan1 ¢ikict minor 7’li atlama figliruddr.
Bu motif, Guney Arnavutluk’a ozgldur ve
aslen coksesli vokal miizikte kadinlarca
seslendirilen agitlarda bulunur.  San
mizigindeki yas dolu ve stilize agitlar
(...) kaba calimindaki en kuvvetli etkidir
ve genel karakteri belirler.

Bircok kaba sakin bir havada acilir,
sonrasinda gurlik, ritm, ses alan1 ve
siddetteki dereceli veya ani degisimlerle
dramatik guc artar; buna karsilik (tipik
olarak) gerginligin coziilmesi ile iyimser
bir havada son bulan kaba, orta-hizli
tempoda bir dans mizigine (valle)
baglanir.
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Glissando’larin her turtnin -hizli veya
yavas, genis veya kicuk- bol bol kullanimi
etkin bir ozelliktir (...). Diger (yaygin)
teknikler: kicuk ve incelikli sislemeler,
(...) mikrotonlar, farkli sesler icin farklh
ses renkleri kullanimi ve degisik vibrato
tipleri olarak sayilabilir (Smith, 2013,
5.48).

Smith’in yukandaki tespitlerinden melodik
motiflerin tekrarn ve varyasyonu ile
ilgili olam dogrular nitelikte Vasil Tole
(2007, s.399) de kaba caliminda kucuk
melodik  figurlerin  tekrarimin  yaygin
oldugu saptamasinda bulunarak tekrarlar
sirasinda figirun genislemis veya daralmis
varyantlarinin kullanim araciligiyla
melodik nabzin kontroliiniin saglandigini
yazar. Bu kucuk melodik figurlerin surekli
varyasyonuna dayali muzik akisi, kabaya
genel melodik karakterini veren unsurlarin
en onemlilerindendir. Bu makalede yapilacak
kaba analizinde de bu 0zelligi gozlemlemek
mumkundur.

Yakin tarihte keman kabasi ile ilgili one
cikan icracilara baktigimizda isimleri yine
yukarida anilmis olan Ethem Qerimaj, Artur
Ylli Zegqiri, Aurel Qirjo (dogum tarihi sirasina
gore) sayilabilir. Bu makalede de bu isimlerin
en eskisi olan Qerimaj’in seslendirdigi bir
kabanin analizine yer verilecektir.

Giiney Arnavutluk Miiziginde Onemli
Bir Figiir Olarak Ethem Qerimaj

Ethem Qerimaj (Etem Qerimaj, Ethem
Qerimi, Etem Qerimi olarak da gecebilir),
1934 yilinda Arnavutluk’ta dogdu. Ailesi,
Giiney Arnavutluk halk mizigine o©nemli
isimler kazandirmis bir sehir olan Permedi
kokenli  olmakla beraber, komunizm
doneminde devletin aileyi yerlestirmis
bulundugu Fier kentine bagli bir komiin olan
Cakran’da diinyaya geldi (A2 | CNN Affiliate,
2019). Aile aslinda degirmencilikle ugrassa
da babalar ayn1 zamanda halk miizigi icra
etmektedir ve kucuk Ethem once mandolin,
sonra da keman calmaya onunla birlikte
baslar (Sejamini, 2020).
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Qerimaj 12 yasinda iken hayatin1 degistiren
bir olay gerceklesir. Donemin Arnavutluk
Basbakan1 Mehmet Shehu, yaninda devlet
gorevlileri ile koye gelir ve koyun okulunda
bu vyiksek protokol davetlileri icin bir
o8le yemesi verilir. iste bu sirada, miizik
yapacak miuzisyen aranir ve Ethem Qerimaj
da burada kemani ile birkac parca calar.
Basbakan Shehu, cocuk sanat¢i Ethem’in
performansindan etkilenir ve caldigi parcalar
bitince ona ismini sorar, cebinden cikardig
deftere ismi not alir ve ona hazirlanmasim
yakinda (baskent) Tiran’da miizik egitimi
alacagim soyler. Basbakan ve yanindakiler
koyden aynlirlar, bir sire gecer. Olay
unutulur. Bir gun, ici polislerle dolu bir arac
koye gelir. Ethem Qerimaj’t bulup hicbir
aciklama yapmadan onu araca bindirirler.
Nedeni sorulmadan polis tarafindan aniden
alindig1 icin Qerimaj’in ailesi bunun bir
tutuklama oldugunu zanneder ve biiylik bir
korku ve Uzuntu yasarlar. Oysa arag, geng
Ethem’i kdylinden dogruca Tiran’a, bugiin
Sanat Akademisi’nin (Akademia e Artéve)
bulundugu, o donemki Arnavutluk Filarmoni
Orkestras1 (Filarmonia Shqiptare) binasina
goturur. Kendisine ancak orada, basbakan
Mehmet Shehu’nun emriyle sanat egitimi
almasi icin getirildigi soylenir (KlanKosova,
2014).

Fotograf 2. Ethem Qerimaj bir televizyon programinda
(Top Channel Albania, 2022)

Burada Qerimaj, Sovyet konservatuarlarindan
mezun ve kurumda egitimci olarak calisan
keman sanatcilari Lam Petrela ve Adem
Begiri’nin karsisina cikanlir. iki sanatci, genc
Ethem’in nota dahi okumadigini gériince biraz
dusuntrler, ancak emrin yiksek makamdan
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geldigini de goz oniine alarak ona bir yillik
deneme suresi tanimay1 kararlastirrlar. Bu
sureyi basan ile geciren Qerimaj, takip eden
yillarda Tiran’da Lam Petrela ve Pjetér Gaci
ile calisarak klasik Bat1 miizigi keman egitimi
alir. Egitiminin sonrasinda bes y1l Arnavutluk
Filarmoni Orkestrast ve 13 yil Arnavutluk
Devlet Opera ve Tiyatrosu Orkestrasi’nda
ikinci keman grup sefi olarak gorev yapar,
ardindan emekliligine dek Arnavutluk Ordu
Orkestrasi’nda gorevine devam eder. Tum bu
yillar boyunca italya’dan Cin’e dek diinyamn
cok cesitli Ulkelerinde sahne alir, konsere
gittigi yerlerde mizik hayatina basladigi
halk miizigi stilinde keman calmay1 da hicbir
zaman ihmal etmez (Sejamini, 2020).

Fotograf 3. Ethem Qerimaj, torunlar Valin ve Klodi
Qerimaj ile 2015 yilinda Vlora’da bir konser sirasinda
sahnede (Familja Qerimaj, 2015)

Ogullarn Fatos Qerimaj ve Bruno Qerimaj
da taninan mizisyenler olarak yetismis,
sonrasinda torunlar Valin Qerimaj ve Klodi
Qerimaj konservatuarda keman egitimi
alarak onlara katilmistir. Aile uyeleri kimi
zaman ayn ayn (Fotograf 2), kimi zaman ise
birlikte Familja Qerimaj ad1 altinda sahne
almaktadirlar (Fotograf 3). Ethem Qerimaj
Arnavutluk’ta Giiney Arnavutluk halk miizigi
stilinde keman calan sanatcilarin en eskisi
olarak, hayata gozlerini yumdugu 13 Eyliil
2022 tarihine dek sanat icrasina devam
etmistir (Tirana Post, 2022).

Arastirmaya lliskin Bilgiler
Arastirmanin Amaci ve Problemi

Bu makalede temel amac Arnavutluk’un
glineyindeki halk miizigine 0zgli keman
calimina dair stil o6zelliklerinin en net sekilde
gozlendigi keman ile kaba icrasina analitik
bir bakis saglamaktir. Kaba, kemanin solo
olarak duyuldugu ve yoreye dair tiim calim
inceliklerini sergiledigi bir mizik kesiti
olarak bu amaca en uygun parca turu olarak
tercih edilmis ve analize konu edilmistir.
Bu kapsamda yapilan analizin hedefi, bir
yandan kabanin muziksel yapisini hem genel
derin yap1 seviyesinde, hem de ylzeydeki
gorinen muzik seviyesinde ortaya koymak,
ote vyandan keman icracisinin kabayi
seslendirirken artikiilasyonlar, degisik yay
pozisyonlar, susleme figurleri, ton tercihleri
gibi icra pratigine ait araclarn kullanarak
nasil bir calis stili yarattigin1 sergilemektir.
Boylece hem bir kabanin onu dogaclayan
muzisyen tarafindan olusturulan muziksel
yapisina, hem de Giiney Arnavutluk halk
miiziginde keman calim stilini teskil eden
icra ozelliklerine dair tespitler yapmak
amaclanmistir.

Calismanin  temel problemi keman ile
kaba icrasini hem calim ozellikleri hem
de kabanin muziksel yapisinm tarif ederek
belgeleyebilmek ile ilgili bir ornek uygulama
olusturabilmek ve bu uygulama sonucu
anlaml bir analiz verisine ulasabilmektir.

Bu temel amac ve problemin kapsaminda
asagidaki alt problemler su sekilde
siralanabilir:

» Tamamen serbest ritimde calinan
kabanin notaya gecirilmesi asamasinda
tartim ve nota degerleri ile ilgili kararlar
nasil alinabilir?

» Glney Arnavutluk halk miizigi ile
ilgili hayli sinirli mevcut literatirde
keman icrasini merkez alan detayli bir
analiz bulunmadigindan bu tiirdeki calim
yontemleri ve kullanilan muziksel jestlere
ozgu tarifler mevcut terminoloji ile nasil
yapilabilir?
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» Kabaicrasinda keman ustiinde, hangi
susleme yontemleri ve muziksel jestler
kullanmilmaktadir?

» Bir kabanin miuziksel yapist ve
melodik-armonik akisi nasildir? Pentatonik
modlarin birinden digerine gecisler nasil
islemektedir? Yuzeydeki suslemeli Ust
yapinin altinda daha yapisal ve temel bir
melodik iskelet var midir?

Yontem

Arastirma Modeli

Bu arastirma, bir parcanin icrasina dayanan
muzik transkripsiyonu, parcanin miuzikal
analizinin yapilmasi, parcayi yapan ve calan
kisiyle ilgili gorusmeler, parcanin notalan
gibi belgelerin incelenmesi gibi unsurlar,
yani sira besteci ve icraci Ethem Qerimaj
ve icra ettigi mizik stilinin betimlenmesi
acisindan nitel arastirma tirlerinden olan
durum calismast modelinin  ozelliklerini
sergilemektedir.

Arastirma Siireci

Calismada takip edilen yontem, ozellikleri
tespit edilmek istenen calim stilinin taninan
en nitelikli icracilarindan biri olan Ethem
Qerimaj’in gerceklestirdigi bir icramin hem
goruntl hem de ses olarak kaydedilmesi daha
sonra kaydin transkripsiyonunun yapilarak bu
icranin notaya alinmasi ve hem miiziksel yap1
hem de calim yontemleri acisindan analiz
edilmesidir. Bu amacla makalenin birinci
yazar1 Qerimaj ile 8 Nisan 2017 tarihinde
Arnavutluk’un baskenti Tiran’da bir araya
gelerek bahsedilen kaydi gerceklestirmistir.
Analiz ile ilgili degerlendirilmeler icin gerekli
baglamin olusturulmasi, konu ile ilgili mevcut
literatur taranarak gerceklestirilmistir.

Analiz Edilecek Keman ile Kaba icrasina
Dair Genel Bilgiler

Kaba, calismanin onceki bashiklarinda
deginildigi gibi, Tirk makam miizigindeki
Taksim benzeri dogaclama ve solo bir calg
etrafinda sekillenen, cogunlukla bir sarki veya
dans parcasindan once giris amacli yapilan
bir icradir ve aym Taksim icralar gibi kaba
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icralarina da parca ismi verilmemektedir. Bu
nedenle analiz edilecek kaba, icra edenin
ismi, icranin gerceklestigi tarih ve yer gibi
icraya yonelik bilgilerle amlmistir.

Bu makale kapsaminda sunulan
transkripsiyon ve analiz, Qerimaj ile 8
Nisan 2017 tarihinde Arnavutluk’un baskenti
Tiran’da makalenin birinci yazarinca yapilan
kisisel goriisme esnasinda (Fotograf 4), soz
konusu akademik calisma icin kendisinin
ozel olarak seslendirdigi kaba icrasinin
goruntl ve ses kaydina dayanmaktadir.
Bununla birlikte, s6z konusu kaba Qerimaj’in
o0 anda ilk kez dogacladig1 bir kaba degildir,
sanatcinin - katildigr  cesitli  konser ve
dinletilerde 6nceden seslendirdigi bir kaba
kompozisyonuna dayanmaktadir ve referans
verilen cevrimici baglantida bu diger
icralardan birinin video kaydina erisilebilir
(Albanian Art and Culture Movement, 2014).
Her dogaclama karakterdeki miizik gibi,
Qerimaj’aait bukabadadegisikicraanlarinda
kucuk farkliiklar gostermektedir, ancak
temel yapisi ve temel melodik malzemesi
sabittir. Bu makaledeki transkripsiyon ve
analizin dayandigi versiyon, sanatcinin
kendisi ile yapilan 6zel goriismede caldigi
ve makale yazarinca kayda alinmis icrayi
temel almaktadir. S6z konusu kaba icrasinin
makalenin birinci yazan tarafindan yapilmis
transkripsiyonu Figur 3’te sunulmustur.

Fotograf 4. Ethem Qerimaj ve Aida Pulake Altinbiiken,
8 Nisan 2017, Tiran-Arnavutluk
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Keman icin Kaba - Ethem Qerimaj
08.04.2017, Tiran-Arnavutluk.
(Kisisel goriisme sirasinda kayit edilmistir)

Notaya alan:

Ad libitum J=J. Aida Pulake Altinbiiken

) ‘:Jo(approxl) . " E _ 3 )

O S N SR R N e e
~ - — '~ w v

molto vib.  nat.

vib. nat.
2 o 2 2 2

Figiir 3. Ethem Qerimaj’in 8 Nisan 2017 tarihinde Tiran’da kendisiyle yapilan kisisel goriisme esnasinda icra ettigi
keman kabasinin transkripsiyonu

Analiz Yontemine iliskin Dikkat Edilecek
Konular

Bu makalede transkripsiyonu sunulan ve
Ethem Qerimaj’a ait keman kabasinin
asagida yer alan analizi, hem melodik-
armonik yapiya hem de calim pratiklerine
yonelik tespit ve yorumlar icerir. Bu ikisi
birbirinden ayrilarak farkli  basliklarda
verilmemistir. Zira ele alinan her kesitte
mizigin yapisi ile calim sekilleri genelde
karsitikli bir iliski ve etkilesim icindedir. Bu
girift yapiy1 sergileyebilmek adina yapisal
analiz ve icra analizi ic ice olacak sekilde bir
akis tercih edilmistir.

Baska bir onemli konu da, analizin dayanacagi
kavramlar evreni ve buna bagli olarak
kullanilacak  terminolojidir.  Arnavutluk
halk miuzikleri ile ilgili yazili literatiirde,
miizigin yapisi ile ilgili calismalar calgilarin
kullanim1 ve icra pratigine yoénelik bir
analiz icermedigi, bunun yerine miizigin
genelinin modal, armonik, melodik ve ritmik
analizine odaklandig1 icin calim pratigine
dair onceden ustunde anlasmaya varilmis
Arnavutluk halk miizigine 6zel bir keman
terminolojisi bulunmamaktadir. Bu nedenle
buradaki analizde keman calim ile ilgili
bilinen ve kabul gormiis klasik Bat1 miizigi
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kavramlart ve terminolojisi cikis referansi
olarak kullanlacak, uygulamada bunlardan
farklilasan yonler ayr ayn tarif edilerek calis
yontemleri ile ilgili tespitler aktarilacaktir.

Analize konu keman icrasi, kaba turunin tipik
ozelligi olarak serbest zamana dayali, “ad
libitum™'2 bir ritmik anlayis icerir. Bununla
birlikte, vuruslarin arasindaki zaman uzakligi
calicinin  kontroliinde degiskenlik gosterir
sekilde icten ice bir vurus akist mevcuttur.
Ve cumlelemeye dayanarak da tartim
onerilerinde bulunmak mumkundur. Yapilan
transkripsiyonda yer alan tartimlar ve nota
degerleri bu cercevede, notaya alanin ritmik
yapiya dair gorus ve yorumunu iceren bir
yaklasik sonuc yani aproksimasyondur.

Calismaya temel olan kayitta Ethem Qerimaj
kabay1 solo olarak, hic eslik olmadan
seslendirmistir. Qerimaj’a ait bu kabanin
ses ve goruintu kaydina cevrimici erisilebilen
diger bir icrasinda ise, cesitli calgilar arka
planda iso partisinde yer alan uzun pedal
sesini tutmaktadir (Albanian Art and Culture
Movement, 2014). Genelde pedal olarak
karar sesini duyuran iso partisi, kabanin kimi
kisimlarinda simirli bir stire baska bir pedal
sesine gecerek degisiklik gosterebilmektedir.
Bu noktalara gelindiginde analiz metninde
bu diger icradaki pedal sesi degisikligine
atifta bulunulacaktir, ancak bu sesleri iceren
iso partisi transkripsiyona temel alinan
kayitta bulunmadig1 icin notaya da dahil
edilmemistir.

Bulgular

Ethem Qerimaj Tarafindan
Keman Kabasinin Analizi'?

icra Edilen

Burada ele alinan kabanin karar sesi La’drr.
Giriste 01’den 013’e dek uzanan kisimda
bu durum, La’yr karar sesi olarak kullanan
melodik hareketlerle vurgulanir. Bu kismi
daha detayli ele alirsak, 01-4 arasinda
b7 derecesinde yer alan Sol yarim diyez

2 Ad libitum (lat.): Belirli bir tempoya bagli olmadan,
diledigince yorumlamak (Sozer, 1996:12

3 Metnin akiciigr acisindan 6l¢ii numaralarina 61, 62
gibi atifta bulunulacaktir. Aralik isimleri M2, m3, T4, A4,
E5 seklinde kisaltma olarak kullanilacak, dizi dereceleri
ise 1, 2, b3, #4 benzeri numaralandinlacaktir.
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sesinden yukar1 yonde yavas bir glissando ile
karar sesi La’ya ulasarak acilis yapilir, burada
Sol yarim diyez sesi tipki bir apojyatir
notas1 gibi La’yr hazirlayarak sonunda ona
cozulmektedir. Buradaki icra ozellikleri ile
ilgili olarak b7 derecesinin hafifce tizlesmis
olarak kullanim1 dikkat ceker. Entonasyonun
bu sekilde esit tampere sistem disina dikkat
cekecek derecede cikmasi genelde iki
durumda cok yaygindir: ya buradaki gibi,
b7’den yukarn hareketle 1’e cozulirken
tizlesme amacl, ya da cok yaygin kullanilan
baska bir melodik figir olan, dizi derecesi
2’den yukan oktavdaki 1’e yapilan yedili
atlama ile cozilme hareketi sirasinda dizi
derecesi 2’nin hafifce peslesmesi seklinde;
ki o da kabanin ilerleyen kisminda karsimiza
cikacaktir. Bu ilk dort olculik kisimda karar
sesi La uzun bir nota olarak tutulurken cok
genis, neredeyse yarim ses yukari gidip gelen
bir vibrato ile vurgulanmistir. Kemanin tonu
ise gayet dolgundur, tam yay kullanilarak Sol
telinin tum koyu ses rengi duyurulmustur.

05’e gelindiginde bu sefer apojyatiir
notasti daha da pes bir noktadan, Sol
naturelden gelerek karara ¢ozulur. Bu figur
hem acilistaki uzun vibratolu figliriin daha
kisa zamana sikismis bir varyanti olmakla
beraber ayni zamanda da ©66’dan itibaren
gelecek olan yine La notasinin ust ve alt
komsusu ile suslenmesine dayali grupetto
figurlerinin bir hazirlayicisi rolunu oynar.
Burada esas sesler dizi derecesi 2 olan Si ve
1 olan La olarak ortaya cikmakta, susleme
notalarina baktigimizda 2 yukandan b3 dizi
derecesi Do ile, 1 ise asagidan dizi derecesi
b7 olan Sol ile desteklenmekte, boylece
muzik, Sol asagidan b7 olarak eklenmis
olarak La-Si-Do notalarindan olusan bir alana
acilmis olmaktadir. Bu kisimda keman tonu
bastakine gore degisiktir. Coban fliitlini
(fyell'*) andiran pastoral cagrisimli bir ton
elde etmek icin neredeyse flautando rengini
veren bir calim tercih edilmistir. Qerimaj,
bu tonu yayin ucunda (punta d’arco) calim
ile birlikte tam sul tasto olmasa da tuseye

“Fyell: Ahsap veya metalden yapilmis flit tirt kamissiz
Uflemeli calgl. Kimi durumlarda kartal kemiginden
uretildigi de goriilmiistiir (Tole, 2010).
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yakin bir pozisyonda ve yayr bastirmadan
kullanarak elde etmektedir. 06’da ilk kez
6/8 tartimda duyulan melodik figlr, 067’de
daralarak 4/8’lik olciiye sigmis, 68’de ise
daha da daralip 3/8’lik olcliye sigar hale
gelmistir. Bu en sikismis versiyon, ardindan
08-9-10-11-12-13 boyunca toplam alt1 kez
tekrar edilerek bir israr hissi ve enerji birikimi
saglanir. Israra konu olan figir legato olarak,
her geri gelisi tek yay icinde ve figuriin ilk
notast vurgulu sekilde calinmis ve boylece
1srarli tekrar hareketi, yay kullanimi ile de
desteklenmistir. Ardindan 614’te bu biriken
enerji aniden gelen bir dizisel ¢ikic1 hareket
ile gamin yukan derecelerine bizi tasi.
Buradaki Sol-La-Si-Re-Mi dizisel hareketi
iki farkli sekilde yorumlanabilir: Parcanin
basindan beri Sol notasinin La karar sesini
alt komsu olarak destekledigi diistiniliirse,
yine karar sesi olarak La ustline kurulu bir
Pentatonik mod 2 olarak gorulebilir, veya Sol
baslangic sesi olarak dustinulurse Sol Ustinde
Pentatonik mod 1 olarak da analiz edilebilir.
Her iki sekilde de, bu dizisel hareket bizi
015-25 arasinda Mi’nin Ust bolgesindeki dizi
derecelerinde dolasarak geciktirilmis olsa da
nihayetinde 025’teki coziilme hareketi ile
bir ara melodik kalis niteligindeki Mi sesine
ulastirmaktadir. Mi, baslangic sesiolan La’nin
tam beslisidir ve gorunen o ki, ezgisel yapi
buraya dogru dizinin besinci derecesinde bir
kalis hareketini hazirlamaktadir. Bununla
beraber, kabanin onceki bir icrasina ait
orkestra eslikli video kaydinda (Albanian
Art and Culture Movement, 2014), melodi
5.dereceye coziilse de iso partisinin halen La
ustlinde kaldigi, 5’e gidisin sadece melodik
diizlemle sinirli oldugu gorilir.

014 sonunda Mi notasina ulastigimiz andan
itibaren sonradan Mi’ye cozulmek uzere
Fa# Ustlinde yogunlasan bir gerilim kurulur.
Burada 015-18 arasindaki Fa# sesine
apojyatur olan carpma figurlerindeki Sol
sesinin entonasyonu ise normalden hayli tiz
calinmistir ve transkripsiyonda yarnm diyez
olarak belirtilmistir. Bu calimin, kabanin ilk
girisindeki La’ya yonelik apojyatur notasiolan
tizlesmis Sol notasina bagli bir tercih oldugu
ileri surulebilir; ancak hemen oncesinde

014’teki pentatonik dizisel cikista Sol sesinin
normal entonasyonla kullanilmis olmasi1 bu
yorumun tutarliigin1 zayiflatmaktadir. Baska
bir ihtimal ise, carpmayi kisa siirede cok seri
olarak uygularken anlik olarak boyle bir calim
olusmasi ihtimalidir. Calinan stilde 12TET bati
miizigi entonasyonu dis1 calimlara yonelik
zaten kimi 6zgirliikler oldugundan buradaki
tiz calim da stil dis1 bir 6ge olusturmaz. 015-
16-17-18’de, uzatilan Fa# notasi Ust ve alt
komsusu olan Mi-Sol (yarim#) seslerinden
olusan iki carpma notali bir susleme figliru
ile vurgulanarak 1srarla tekrar edilir, gerilim
iyice artar. Bu ivme ile 618 sonunda miizik ani
bir glissando ile Fa# notasindan yukaridaki
La’ya cikar ve ardindan 619-20-21’i kapsayan
uzun bir glissando ile tekrar Fa# sesine iner.
Bu m3 yukar atlamanin ardindan gelen uzun
inis Fa# ustunde birikmis olan gerilimin
tam olmasa da buyik oOlclide bosalmasini
saglar. Buradaki inici glissando ayn1 zamanda
genis bir molto vibratolu trill hareketi ile
calinmistir. Qerimaj, 621’in sonuna dogru
glissando’nun bitmesine vyakin, yayr cok
hafif kullanarak ve vyay1 genisletip koke
dogru yaklasarak staccato-portato benzeri
ancak ona gore daha kisa bir calim teknigi
uygulayarak glissando’nun hedefi olan Fa#
notasina 621 sonunda ulasir. 022’de Mi’ye
yonelik kalis hareketinin hazirlayicis1 olan,
Fa# sesini ust komsusu Sol ile susleyerek
uzatan, ardindan Mi’ye cozilen ve Mi’yi de
alt komsusu Re ile susleyen bir melodik figlir
gelir. Buradaki siisleme figuird, stirekli devam
eden vibrato ile kombine sekilde ayr bir jest
biitiinii olusturur. 023-24’te ise aym figiiriin
genisletilerek iki olcliye yayilmis bir varyanti
duyulur. 025-26’da miizik Mi’de kalis
hareketi sergiler. 015’de gelen Fa# sesinin
uzatilip islenmesinin ardindan 025’te Mi’ye
cozulmesi olarak ozetlenebilecek bu pasajin
altindaki iso partisine bu kabanin internette
kaydi bulunan diger eslikli icralarindan
bakarsak, Fa#’in uzatildigi bolge boyunca iso
partisinin Re sesine gecerek ezgi ile birlikte
bir Re Major akoru olusturdugu, daha sonra
ezgi Mi sesine cozuliirken iso partisinin de ana
karar sesi olan La’ya geri dondiigii duyulur.
Bu bas hareketleri de hesaba katildiginda,
bu pasajda Doryen armonisine denk gelen
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bir akor gelisimi ortaya c¢ikar. Romen
rakami kullanilacak olsa idi, eslikli diger
icrada olusan Re Major ve La Minor akorlan
sirasiyla IV ve i olarak etiketlenebilirdi.
Buradaki analize konu olan, makaleye ozel
kaydedilmis icrada ise iso esligi olmadigi icin
bu bilgi sadece bir destekleyici unsur olarak
eklenmistir.

Yukanda bahsedilen 014-26 aras1 melodik
ve armonik planin daha genisletilmis ve
suslenmis bir varyanti 027-38 arasinda
tekrar karsimiza gelir. O14’teki gam cikisi
yerine, bu sefer onceden zaten Mi sesine
ulasilmis oldugu icin baska bir dizisel hazirlik
hareketi 627-28-29’da gelir. Buradaki plan,
bizi carpma notasi olarak duyulan bir oktav
yukaridaki Mi’den glissando ile T4 asagidaki
Si’ye indirir, sonra tekrar yukari ama bu sefer
mesafeyi iki adet daha kucuk glissando’ya
bolerek cikarip aym Mi’den gecerek ust
komsusu Fa# sesine 030’da ulastinr. Bu,
onceden uzatilan Fa# sesine ilk ulastigimiz
015’in bir yansimasidir. Iso eslikli alternatif
icralar dinlendiginde yine burada pedal
sesinin Doryen rengi olusturacak sekilde
Re’ye degistigi duyulur.

030’dan 635’in sonuna dek, cesitli melodik
figlirler ve sislemeler araciligiyla yine Fa#
sesini uzatmaya ve islemeye ayrilmis bir
kisimdir. 036-37-38’de kesitin ilk varyantinda
oldugu gibi miizik yine Fa# sesinden asagiya
Mi sesine cozulur, iso da La'ya doner,
kurulan gerginlik bir kez daha bosalmis
olur. Burada olusan cozilme hissi sadece
melodik dereceler degil, ayn1 zamanda nota
degerleri ve tempo araciligiyla yakalanan
ritmik gerginligin de bosalmasina dayanir.
027-28’deki inici glissando hayli zamana
yayarak calinmis, takip eden 629’daki ¢ikic
glissando’lar ise biraz daha hizlanmis, sonra
030-31°deki Fa# ustinde 1srar figirinde
giderek hem tempoda accelerando ve ayni
zamanda ritmik accelerando yapilmis, 033-
34-35 boyunca ulasilan ritmik gerginlik en
ust noktada askida kalmis ve sonunda 636’da
Mi notasina cozilirken ritmik hareketlilik
de son bularak ritmik gerginlik ortadan
kalkmisti. 033 boyunca tekrar edilen Mi-
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Fa#-La-Fa# motifi, burada esas yapisal onemi
olan seslerin halen Pentatonik dizi uyeleri
olduklarini, Sol sesinin hep bir ylizeysel gecis
sesi veya apojyatiir notasi gibi kullanildigim
acikca gosterir, 638’deki pasaj sonunda Mi’ye
karar verilene dek Sol artik hic duyulmaz, Mi
ustiine kurulu Pentatonik mod 2 bu kismin
hakim dizisi olarak ortaya ¢ikar. Qerimaj, son
iki paragrafta ele alinan 027-38 arasindaki
tum bu kismi kopriye yaklasmadan tuseye
cok yakin ancak tuse ustine c¢ikmayan,
yani sul tasto’ya donusmeyen bir bolgede
yay kullanarak calmaktadir. Bunun, zaten
yiiksek ritmik yogunlugu olan bu pasajda
kopri yakinindan cikabilecek yirtici ve
metalik karakterli timlardan uzak durarak
miizigin dinlenirligini korumaya yonelik bir
karar oldugu disiiniilebilir. 036’da kalis sesi
Mi’ye alttan yonelen glissando’nun Re’den
neredeyse ceyrek sese yakin oranda tiz bir
entonasyonla calinmast da 01’deki La’'ya
yarim diyez Sol’den yonelen acilis jestinin
bir yansimasi olarak ortaya cikar. 036-
37’deki kalis sesi Mi, yarim ses kadar genis
alana yayilan bir vibrato ile calinmistir.

039-46 arasinda miizik tekrar yukan
oktavdaki La sesine cikar ve uzunca ve trill’li
bir glissando ile Fa#’e kadar iner, 043’te
Fa#’de oyalansa da 044-45’teki glissando ile
bu inis devam eder ve 646’daki yarim ses
genisliginde bir vibratoya dayanan jest ile
ara bir durak noktasi olarak Do sesinde kalis
hareketi sergiler. 039-46 arasindaki tiim
kisim sol elde sadece 2 ve 3’lincu parmaklarla
calinmis, ancak takip eden 647’den itibaren
1’inci parmak tekrar kullanima girmistir.
Olciinin acilisinda alttan Re’ye yonelen
carpmanotasininyarimdiyezolmasidayine o1
ve 036’daki benzer entonasyondaki yonelme
notalarim1 ammsatir. 047-50 arasindaki fikir
ve onun varyanti olan 0©51-55 arasindaki
muzik de yine ara bir kalis olarak Do sesini
hedefler. Burada 047-48 ve 051-52’de cok
karakteristik bir melodik motif olarak one
¢ikan yarim ses alt komsulan ile suslenmis
bir La minor arpeji dikkat ceker. Ardindan
053-55 arasinda bu pasajin yine merkez sesi
olan Do, T5 yukaridan Sol sesinden gelen bir
inisle islenir. 055’teki inici glissando’nun
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hedef sesi olan Do’yu bulmasinin ardindan
m3 aralik iceren bir atlama ile karar sesi
La hatirlatiir. Buradaki glissando, sol elde
ikinci ve Uclincli parmagi kullanarak elde
edilen trill ve vibrato karisimi bir hareketin
tel uUstunde pest yonde kaydirilmasina
dayanmaktadir. Bu jesti uygularken uctnci
parmak telden temast kesmeden hafif
bastinlip gevsetilerek trill etkisi yapmakta,
ikinci parmak ise esas glissando hareketinin
uygulayic1 motoru gorevini gormektedir.
Takip eden 056’da Do’dan La’ya bu kez
normal bir glissando ile inis gerceklestirilir
ve mizik en sonunda 057 basinda karar sesi
La’ya ulasmis, melodik hedef gerceklesmis
olur. 057 basinda ulasilan La notasi once
ucleme olarak tekrar edilir, sonra statik uzun
bir karar sesine donusur. Bu lcleme acik La
teli Ustinde olmakla birlikte, La notasinin
louré teknigini andiran ancak notalar arasi
bosluk pek birakilmadigr icin ondan ayrisan
bir teknikle seslendirilmesine dayanir.
Acik telin vibratosuz timsinm gizlemek icin
yapay bir vibrato etkisi yaratmak amaciyla
uygulanan bu yay teknigine bir cesit “yay
vibratosu” demek de mimkunddr.

057’de melodik hedefe, yani karar sesine
ulasilmis olsa da jestler ve cumleleme
acisindan tam doyurucu bir finale henuz
gelinmedigi icin 657’den kabanin sonuna
dek duyulacak kisimlar, bir tur koda gibi
miizigi kapatma islevi istlenir. Once 657-
58’de giiney Arnavutluk halk miizigine 6zgii
ve Smith’in de (2013, s5.48) bahsettigi m7
atlama figliriinii iceren yogun bir tekrar gelir.
Bu figur, karar sesi La ve ondan yaklasik

olarak m7 yukarida ancak biraz daha tiz bir
Sol yarim diyez sesi arasinda gerceklestirilen
seri bir tremolo olarak tarif edilebilir. Bu
figlirin calimi, La acik tel ve Mi teli Ustiinde
Sol yarim diyez sesleri arasinda acik yayli ve
yayin ucuyla calinan iki tel arasi bir tremolo
olarak gerceklesmektedir. Bu jest, 057-58’de
1srarli sekilde devam eder, 659’un ikinci
yanisinda ikinci bir bilesen olarak Do’dan
La’ya bir inis eklenmesi ile genisler ve La-
Sol 7’li araligr yerine Mi-Sol kullanilmas ile
variye olur. Burada sap ustiinde La telinde
Do ve Mi telinde Sol notalar ayn1 noktaya
distligiinden ikinci parmagin iki tel arasinda
alterne olarak kullanimi ile seri bir calim
elde edilmistir. Sonucta 061-62’de La-Sol-
Mi notalarin1 iceren pentatonik karakterli
inici hareket ile muzik alt oktavda Mi sesine
baglanir. Burada Mi notasi yeni bir karar
sesi olarak degil de, tipki bir yarim kalis
gibi kullanmilmistir. 063-66 arasindaki kesitte
La uUstine kurulu Pentatonik mod 5 dizisi
en saf haliyle ve tim uyeleri ile kullanmlir,
asag1 oktavdaki Mi bir oktav yukaridaki Mi’ye
dek cikar ve oradan gamin tum derecelerini
kullanarak ortadaki karar sesi La’ya iner.
067-70 arasinda onceden  659-60’da
duydugumuz figiiriin varyantlan gelir. 071-74
arasi yine ayni1 pentatonik diziye dayanan bir
kapanis figliri icerir, 674’ te kaba karar sesine
ulasarak kapanir. Bu kisimda Mi sesinin hem
yukari oktavdan hem de son kapanis jestinde
asag1 oktavdan verilmis olmasi 5-1 kapanis
cozulmesini hatirlatir; aynm zamanda son iki
olcideki Mi-Re-Do-La siralamasi Pentatonik
diziyi yatay olarak da cozerek lineer bir
karar hareketi de saglar.
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Figlir 4. Ethem Qerimaj’in caldigi kabanin yapisal arka plan indirgemesi

Analiz edilen bu kabada uzatilan seslere
baktigimizda, aslinda dizisel ozellikte inici
bir hareket gboze carpar. 01-13 aras1 La,
014’te kisa bir Sol gecis sesi roliinde gorundr,
ardindan 015-24 Fa# ve 025-26’da Mi gelir.
027-28 Mi’den tekrar bizi yiikseltir, 629-35
arast Fa# uzar ve tekrar 036-38’de Mi’ye

coziilir. 039-46 arasi Mi sesi La-(Sol)-Fa#-
Mi inisi ile uzatildiktan sonra gecis sesi
olarak Re’den gecerek Do notasina iner.
Bundan sonra 047-55 aras1 uzatilan Do notasi
057’de atlama ve glissando hareketleri
ile La’ya inerek cozilur. Buradan sonrasi
miizigin yapisal olarak degisim gostermedigi,

438



RAST MUZIKOLOJi DERGISI

parcadaki temel dizisel materyal ve motivik
ogelerin tekrar pekistirildigi bir koda
karakterli final bolumu olarak akacaktir.
Boylece kabanin geneline baktigimizda
Fa#-Mi-Do-La olarak o0zetlenebilecek bir
dizisel hareket ortaya cikar.

Analiz Bulgularinin Degerlendirilmesi

Analiz slreci sonucunda calismanin ana
problemi altinda sekillenen alt problemlere
yonelik ortaya c¢ikan bulgular asagida
sunulmustur.

Tamamen serbest ritimde calinan kabanin
notaya gecirilmesi asamasinda tartim ve nota
degerleri ile ilgili uygulamada ciimleleme ve
calicinin vurgulan temel alinmistir. Bu veriler
zaman icinde tam esit araliklarla dagilmasa
da bir vurus dizisinin varligim1 dinleyiciye
hissettirmektedir. Susleme figiirlerinin klasik
muzikte bilinen grupettolar gibi isaretle
simgelenmesi yoluna gidilmemistir, zira
bunun icin bircok eserde aym grupettolarin
tekrarin1 tespit edip, sonra bunlara isim
vermek ve birer simge onermek gerekecektir.
Su anda bu genellemeye giden belki bir ilk
adim olarak mevcut kayittaki tim suslemeler
notasyon sisteminin izin verdigi oOlclde
detayli sekilde transkripsiyonda yer almistir.

Giiney Arnavutluk halk miizigi ile ilgili
hayli simrli mevcut literaturde keman
icrasim merkez alan detayli bir analiz
bulunmadigindan bu tiirdeki calim yontemleri
ve kullanilan muziksel jestlere ozgu tarifler
mevcut klasik muzik terminolojisi ile
yapilmistir. Bu terimler cogunlukla calim
tarif etmek icin yeterli olmus, ancak bunlarin
cesitli kombinasyonlarini veya klasik mizikte
yer almayan bicimde kullammlarini ayrica
sozlu olarak tarif etme yoluna gidilmistir.
incelenen kabada glissando, molto vibrato
ve trill gibi cesitli artikilasyonlarin kimi
zaman tek, ama cogu zaman da iki veya daha
fazlasinin kombine olarak ayni anda kullanimi
dikkat cekmistir. Artikilasyonlarin yan sira,
kemandan elde edilen tinilarda da yuksek bir
cesitlilik mevcuttur. Bu ses rengi zenginligi,
pianissimo’dan forte’ye uzanan degisik
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gurlikler ve sap ile kopru (tasto - ponticello)
bolgeleri arasindaki farkli yay pozisyonlarinin
farkli kuvvetlerde yay baskist ile kullanimi
sonucu elde edilmektedir. Artikulasyonlar ile
birlikte islev gosteren bu ses rengi tercihleri,
artikulasyonlarin kombine kullanimi ile elde
edilen etkileri daha da artirmakta ve bunlara
dramatiklik katmaktadir.

Kabanin miuziksel yapis1 ve melodik-armonik
akisin1 tarif etmek istedigimizde genel
cerceveyi olusturan ogelerin iso-polifoni
kaynakli oldugu goriiliir: altta tutulan ve
iso adi verilen uzun bir bas sesinin Ustinde
suslemeler iceren pentatonik bir mod
kullanan bir melodi hatti. Bu calismada
analiz edilen kabanin farkli bolgelerinde, La
karar mod 2, Sol karar mod 1, Mi karar mod
2, La karar mod 5 olarak listelenebilecek
dort farkli pentatonik dizi tespit edilmistir.
Pentatonik gam dis1 dizi dereceleri de zaman
zaman miizige dahil olmakta, ancak melodinin
yapisal durak noktalarindan biri olarak degil,
susleme figuru parcasi veya komsu ses, gecis
sesi gibi ylzeysel roller ustlenmektedir.
Yuzeydeki suslemeli melodik yapinin altinda
daha yapisal ve temel bir melodik iskelet
oldugu tespit edilmistir ve bu iskelet de
pentatonik bir moda dayanmaktadir.

Sonuc ve Tartisma

Bu calisma kapsaminda Arnavutluk’un
glineyindeki halk miizigine 0zgii keman
caliminadair stil ozelliklerinin gozlemlenmesi
amaciyla keman ile kaba icrasina analitik
bir perspektiften bakis saglanmistir. Giiney
Arnavutluk halk miiziginde keman ile kaba
icrasina ornek olusturan, bu stilin yakin tarihe
kadar hayatta olan en eski icracilarindan
Ethem Qerimaj ile bir kayit gerceklestirilmis
ve bu icranin transkripsiyonu ve analizi
yapilmistir. Analiz sonucunda elde edilen
bulgular ve varilan sonuclar asagida
tartisilmistir.

Literaturde yer alan bilgilerle de sabit olmak
uzere, Arnavutluk’un giineyindeki halk
miiziginin temel kaynag Roma imparatorlugu
doneminde Epirus olarak adlandirilan tarihi
alana ozgu geleneksel coksesli sarki soyleme
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teknigidir. 19. ylzyil 20. yizyila baglanirken
Balkanlarda kurulan devletlerden bu gelenegi
en belirgin sekilde halk miizigi repertuarinda
barindiran ulke Arnavutluk olmustur. Benzer
donemde bolgede ortaya cikan ve saze
ad1 verilen halk mizigi icra eden calg
topluluklar da muziklerine temel olarak bu
cokseslilik dokusunu almistir. Bolgenin miizigi
ustline ozellikle 20.yuzyilin ikinci yarisinda
yapilan calismalarda iso-polifoni ad1 verilen
bu coksesli gelenek, Arnavutluk tarafindan
yapilan basvuru sonucu 2008 yilinda
UNESCO’nun insanligin  Somut Olmayan
Kiiltirel Miras1 Temsili Listesi’ne dahil
edilmistir. Saze topluluklarinin miiziginde
gorulen Uc¢ temel parca turl, valle (dans
miizigi), kéngé (sarki) ve kaba olarak ortaya
cikar. Kaba, cogunlukla dans miizigi veya
sarki oncesinde yer alan calgisal ve serbest
ritimli bir giris/aciis miizigi rolinii oynar
ve kaba bittiginde araya sessizlik girmeden
miizik takip eden parcaya miizigin baglanir.

Kaba caliminda Guney Arnavutluk halk
miziginin temel yapisini olusturan pentatonik
dizinin modlannin temel ezgisel cerceveyi
meydana getirdigi gorlilmistiir. Burada kimi
zaman pentatonik dis1 dereceler de yardima
ses olarak devreye girmekte, ancak bunlarin
yapisal oneme sahip konumda kullanilmadig
analizde acikca gorulmektedir. Bu bulgular,
kaba ile ilgili alt basliklar iceren Tole (2007)
ve Smith’in (2013) kitaplarindaki bilgiler ile
ortiismektedir. Analizde ayrica gorildigi
uzere, kabanin cesitli kisimlarinda farkl bir
pentatonik moda gecis yapilabilmektedir.
Bu calismada analiz edilen kabanmin farkl
bolgelerinde, La karar mod 2, Sol karar mod
1, Mi karar mod 2, La karar mod 5 olarak
listelenebilecek dort farkli pentatonik dizi
tespit edilmistir. Bunlardan ilk ikisi aym
donanima sahiptir, son ikisi ise bir tam besli
yukaridaki pentatonik mod sistemine aittir.
Dolayisiyla mod degisikliklerinin en azindan
buradaki kaba ozelinde T5 yukaridaki
armonik merkeze gidis-doniis 6zelligi icerdigi
soylenebilir. Boylece, her ne kadar burada
incelenen muzik tonal olmasa da en azindan
donanimlar aras1 gidis-gelis anlaminda
Avrupa sanat  mizigindeki  dominant

tonalitesine modulasyon fikri ile benzer
bir uygulama goriildiigii soylenebilir. Kaba
caliminda uygulanan mod degisikliklerinin
neler oldugu ile ilgili genellemeler su ana
kadarki literatiirde tartisilmamistir. Bu tir
buyuk genellemelere ulasmak icin cok sayida
icray1 ve keman disinda klarnet kabalarin
da kapsayan genis bir calisma yapmak
gerekecegi icin heniliz bu bilginin kagida
gecmemis olmas1 muhtemeldir.

Keman calim teknikleri olarak
artikulasyonlarin  kimi zaman tek ama
cogu zaman da iki veya daha fazlasinin
kombine olarak kullammi gorulmustur.
Bu artikiilasyon zenginligi hem degisik
gurlukler hem de sap ile kopru arasi cesitli
bolgelerin farkli yay pozisyonlar ve degisik
yay baskisi ile kullanimi sonucu daha da cok
tinisal olasiligi miimkiin kilmaktadir. Burada
sayilan tum unsurlarin kullanimi ile yuksek
dramatik etkiler elde edilebilmektedir.
Kabada icra pratigi kaynakli unsurlar mevcut
literatirde keman ozelinde analitik olarak
tartisitlmamisti.  Smith’in - (2013) kitabn
klarnet Ustiine oldugundan kabay1 da klarnet
ozelinde ele almistir. Tole (2007) ise kabaya
muziksel yap1 olarak yaklasmis, keman ile
ilgili icra incelikleri konusuna deginmemistir.
Bu nedenle bu calismadaki bulgular literature
yeni veriler olarak sunulmustur.

Tole’nin de (2007) belirttigi gibi, kaba
tarzinda bir dogaclamanin miiziksel yapisi ve
melodik akisina bakildiginda, yiizeyde kiicik
melodik motifler ve bunlarnin cok cesitli
varyasyonlarinin tekrari ile orulu bir ezgisel
yap1 gorulur. Bununla beraber, bu calismada
bu ylizeysel katmanin arka planinda daha
temel yapisal bir rota bulundugu incelenen
ornek uUstunde gozlemlenmistir. Ulasilan bu
temel derin yapinin da tipki dinleyiciye ulasan
yuzeydeki muizik gibi pentatonik dizi ustline
kurulu oldugu tespit edilmistir. Bu temel
yapisal 6ziin veya cekirdegin bu calismadaki
gibi somut olarak tespiti ve notaya alinarak
ifadesi literatiirde Arnavutluk halk miizigine
dair baska hicbir calismada goriilmediginden
ozgun bir bulgudur.

440



RAST MUZIKOLOJi DERGISI

Oneriler
ilerideki Arastirmalar icin Oneriler

Giliney Arnavutluk halk miiziginde keman
kullanim1  ve kaba ile ilgili yapilacak
gelecekteki arastirmalar icin oneriler:

» Bu calismada ortaya konan kaba
icrasinin ardindaki yapisal geri planin diger
kaba icralarinda bulunup bulunmadigr,
varsa bunlarin sergiledikleri bicimler
incelenerek bunlarin ortak yonleri ve
farkliiklar1 arastinlabilir.  Bu ortaklik
ve farkliliklarin icraci bazinda ve cesitli
bolgeler-iller bazinda hangi etmene gore
sekillendigi ile ilgili tespitler yapilabilir.

> Giney Arnavutluk halk miiziginde
kemanda kullanilan cesitli artikulasyon
ve yay kullanim bicimlerinden olusan
kombinasyonlara isim onerilerinde
bulunarak terminoloji gelistirmeyi
amaclayan calismalar yapilabilir. Bunun
icin daha fazla sayida kaba incelenerek
en cok rastlanilan ve tipik olanlan eleyip
bunlar1  isimlendirmeye  odaklanmak
gerekecektir.

> Gliney Arnavutluk halk miiziginde
kemanda yayginlikla kullanilan susleme
figurlerinin tespit ve tarifi yapilarak
bunlar icin isim ve notasyon onerilerinde
bulunan calismalar yapilabilir. Bunun
icin yine cok sayida kabanin incelenmesi
gerekecektir.

» Giliney Arnavutluk halk miiziginde
kemanin kaba disinda sarki ve dans
muziklerinde topluluk icinde kullanim
bicimleri arastinlabilir.

»  Buradatespit edilen stil 6zelliklerinin
Arnavutluk’taki giincel pop-folk
prodiiksiyonlarina ne derece yansidig
arastinlabilir.

Uygulamacilara Yonelik Oneriler

» Arastinlan tarzda icra yapmayi
hedefleyen keman sanatcilann analizde
gorilen calim yontemlerini uygulayarak
ve verilen transkripsiyonu calisarak
ilerleme katedebilirler.
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> Arastinlan calim stilinin egitimini
vermeyi hedefleyen egitimciler burada
tarif edilen stil ve calim ozelliklerinden
yola cikarak calisma ve etiitler kaleme
alabilirler.

> Yine egitim amacli kisa kaba
kompozisyonlar1 yazilarak 0Ogrencilerin
bunlari calmasi veya bunlarin ustune
kendileri 0zgin dogaclamalarin
gelistirmeye calismas1 gibi uygulamalar
yapilabilir.

Sinirlibiklar

Arastirma, Ethem Qerimaj sozkonusu stili
temsil eden onemli bir sanatci da olsa, bu
arastirmadaki analiz tek bir muzisyenin
icrasinin  incelenmesine  dayanmaktadir.
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An overview of Southern Albanian folk music from the perspective of
Ethem Qerimaj and the analysis of a kaba performance

Extended Abstract

Focusing on the unique and original characteristics of Southern Albanian folk music, this study offers an in-depth
look at the subtleties of the genre called as “ kaba”, which is the pinnacle of violin performance in this style. The
study sheds light on this style by presenting a detailed analysis of a performance by Ethem Qerimaj, the doyen
of Albanian folk music violin, in terms of both musical structure and violin playing techniques. The music of this
region is based on a vocal-based polyphonic texture that dates back to Epirus in ancient Roman times and has
been recognised as a cultural heritage by UNESCO. This structure, nowadays called Iso-polyphony, characterised
by the use of the modes of the pentatonic scale as well as its original texture, has also been the source of the
performances of folk music instrumental ensembles called “saze” in southern Albania. In saze music, the type of
piece called “kaba”, in which the soloist improvises, constitutes the area where solo instruments such as clarinet
and violin are used at the most skilful level. In existing studies on Albanian folk music, the musical structure of
the kaba is rarely discussed, and there is no detailed analysis of the instrumental methods of playing the kaba or
its harmonic-melodic structure. This study provides detailed information and findings on this under-explored area
in the literature. The aim of the research is to provide an analytical overview of kaba performance, in which the
stylistic characteristics of the violin’s use in Southern Albanian folk music are most clearly observed. Here, as sub-
problems, issues such as how the rhythmic notation of the kaba in free rhythm would be, which ornamentation
methods and musical gestures are to be used in this style, how to make descriptions specific to the playing methods
and musical gestures used in this genre with the existing terminology since there is no detailed analysis centred
on violin performance in this field in the literature, determination of the musical structure and melodic-harmonic
flow of the kaba, whether there is a more structural and simple deep structure underlying the superstructure with
ornaments on the surface. The research uses a case study model that includes many elements such as literature
review, personal interview, recording a musical performance with images and sound, transcribing and analysing
it, and evaluating the findings of the analysis in comparison with the literature. Conventional western music
notation was used in the transcription. Even though the kaba is in free rhythm, it was possible to make assumptions
about meter and beats by considering accents and phrasing. Since there is no pre-existing terminology to denote
the ornamentation figures, they have been notated in detail as close as possible to the actual performance.
The bowing and articulations used by the player have also been included in the notation as much as possible.
All the elements notated in the transcription are discussed in the analysis, as well as the bow positions, bow
pressure and timbre colours reflected in the video and audio recordings. The harmonic flow of the kaba has been
analysed in terms of the combined use of pentatonic modes, and the evidence for the existence of a simpler basic
melodic trajectory upon which the melodic line, woven with ornamental figures on the surface, is based, has been
questioned. The analysis shows that the kaba performance can be transcribed using conventional notation. Rhythm
and note values can only be notated approximately due to the free rhythmic character of the piece. In terms of
violin playing techniques, it was observed that articulations were sometimes used singly, but most of the time
two or more of them were used in combination. This richness of articulations makes possible even more timbral
possibilities as a result of the use of different bow positions and different bow pressure in various regions between
the neck and the bridge. High dramatic effects can be achieved by using all the mentioned elements. The modes
of the pentatonic scale form the basic melodic framework of the kaba. Sometimes non-pentatonic degrees are used
as auxiliary voices, but it is clear from the analysis that they are not used in positions of structural importance.
Transitions between pentatonic modes occur in two ways: either there is a switch to another mode consisting of
the same pitches with a different centre pitch, or there is a modulation to the mode system situated a perfect fifth
up, to return back again from there. This practice recalls the model of modulation to the dominant tonality found
in classical western music. The kaba style is characterised by a melodic structure on the surface, which consists
of the repetition of small melodic motifs and their many variations. However, in this study, it was observed that
there is a more basic structural trajectory in the background of this superficial layer. It has been determined that
this basic deep structure is constructed on the pentatonic scale, just like the music on the surface that reaches
the listener. This is a unique finding that has not been revealed in any other study in the literature. Within the
scope of future studies, it can be investigated how common the characteristics identified in this study regarding
kaba playing on the violin are found in other kaba performances. In these studies, the method proposed here can
be used or improved. New field-specific terminology can be proposed for elements such as ornamental figures that
are found to be commonly used. Research on the use of the violin in Southern Albanian folk music other than kaba
or modern pop-folk productions can be based on the findings of this study. Violinists aiming to perform in this style
can use this study and the transcription it contains as a resource, the transcription and the findings presented can
be used in the training of this style, and educational pieces can be written based on these findings.

Keywords
Albania, Ethem Qerimaj, folk music of Albania, kaba, violin
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Oz

Cami gorevlileri (imam, miezzin) dini ritieller esnasinda Kur’an-1 Kerim, ezan, sala, mevlid gibi dini miizik
formlarim icra ederler. Bunlarin yani sira hutbe okumak ve vazetmek gibi gorevlerini ifa ederken ses
becerilerini kullanirlar. Cami gorevlilerinin mesleki ihtiyaclarinin belirlenmesine yonelik farkli 6rneklemlerle
yapilmis calismalarda yer alan katilimcilar, alaninda uzman kisiler tarafindan dogru icerik ve kaynaklarla
iyi programlanmis bir ses egitimi programina ihtiyac duyduklarini belirtmislerdir. Cami gorevlileri
mesleklerini icra ederken ihtiyag¢ duyduklar ses egitimini, mezun olduklar okullardan (imam-hatip liseleri
veya ilahiyat fakilteleri) karsilayamamaktadirlar. Bu arastirmanin amaci cami gorevlileri icin gelistirilen
ses egitimi konulu hizmet ici egitim programinin etkililigini belirlemektir. Arastirmanin deneysel islemi,
Diyanet Isleri Baskanlig1 istanbul Haseki Reisulkurra Abdurrahman Giirses Dini Ihtisas Merkezi’nde verilen
Dini Musiki Hizmet ici Egitim Programm biinyesinde vyiiriitiilmiistiir. Bu program kapsaminda, istanbul’un
farkli ilcelerinde gorev yapan imam-hatip, miiezzin kayyimlar arasindan sekiz katilimci belirlenmistir. ilgili
literatiir taramasi1 ve calisma grubuyla yapilan goriismeler sonucu cami gorevlilerinin ses egitimi ihtiyaclar
tespit edilerek 26 haftalik hizmet ici egitim programi tasarlanmistir. Uygulama 2020-2021 egitim 6gretim
yiinda yapilmistir. Arastirmada, ontest-sontest tek gruplu deneysel desen kullanilmistir. Veri toplama
araci olarak Cami Gorevlileri icin Ses Performansi Degerlendirme Olcegi gelistirilmistir. Bu 6lcek 5’li Likert
tipte bir olcektir. Verilerin analizinde, on test ve son test grup ortalamalar Wilcoxson isaretli siralar testi
kullamlmistir. Arastirma siirecinde, calisma grubunun 6n test ve son test performanslarini degerlendirmek
uzere Uc akademisyenden olusan bir uzman ekip gorev almistir. Veri toplama surecinde on test ve son
test performans degerlendirmeleri icin katiimcilardan goriintilii ses kayitlari da alinmistir. Arastirma
sonucunda, deney grubunun 6n test ve son test puanlarn arasinda anlamli bir fark oldugu belirlenmistir
(Z=2,521, p<0.05). Bu durumda gelistirilen ses egitimi konulu hizmet ici egitim programinin cami
gorevlilerinin ses kullanma becerilerini gelistirdigi soylenebilir. ilerideki arastirmalarda, gelistirilen bu
ses egitimi konulu hizmet ici egitim programimin etkililiginin deney kontrol gruplu deneysel desenle test
edilmesi saglanabilir.

Anahtar Kelimeler
cami gorevlileri, din gorevlileri, dini musiki, program etkililigi, ses editimi

linguistik (dil bilim) teorilerinin birlestigi
ortak nokta, miizigin calgilardan oOnce
insan sesiyle yapilmis oldugudur. Bir baska
deyisle ilk muzik insan sesidir.

Giris

insanligin ortak dili olarak, duygular,
diisiinceleri ve inanclart ses araciligiyla
ifade etmenin en etkili yolu olan miuzik,
bilinen tarihin erken donemlerinden beri

insan hayatinda dini ve din dis1 Ggelerle
birlikte yer almaya baslamistir. Miizigin
dogusu ile ilgili Uretilen biyolojik ve

' Bu calisma, Levent Kaya’min istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlarn
Anabilim Dali, Tiirk Din Musikisi Doktora Programinda
hazirladig1 tezden Uretilmistir.

Kavramsal olarak dini musiki ve insan
sesinin birlikteligi kadim bir olgudur. islam
akidesinde yer alan bitun rituellerde miizik
kendine yer bulur. “Turk Din Musikisi,
Cami ve Tekke Musikisi olmak uzere ikiye
ayrilmaktadir. Turk Din Musikisinde onemli
bir yeri olan “Cami Musikisi” camilerdeki
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ibadet esnasinda, namazin icinde veya
disindaki kiraatler ve dualarin okunmasiyla
olusur. Bir veya birkac miezzinin ve imamin
bazen de cemaatin istiraki ile icra edilir.
Cami musikisinin icracilart imamlar ve
milezzinlerdir. imam namazlan kildinr ve
cemaate hitap eder. Miezzin de ezan okur
ve ibadet esnasindaki ve aralarindaki dualan
okur” (Ak, 2009, 71).

Cami Gorevlilerinin  Ses

ihtiyaclari

Turkiye’de 2022 sonu itibariyle 89.302
camide 107.782 cami gorevlisi bulunmaktadir
(Diyanet isleri Baskanligi, 2023). Giinliik
ses kullanma suresi itibariyle “mesleki
ses kullanicisi” kategorisinde yer alan
cami gorevlilerinin (Koufman ve lIsaacson,
1991, 985-986), egitim ve meslek hayatlar
boyunca ses egitimi alma ihtimallerinin cok
disiik olmasi, meslek hayatlarin1 saglikli
olarak devam ettirebilmeleri adina ciddi bir
sorun teskil etmektedir.

Egitimi

2009 yilinda Elazig Harput Diyanet Egitim
Merkezinde hazirlayici egitim kursuna katilan
cami gorevlilerinin kursa yonelik goruslerinin
tespit ve degerlendirilmesinin yapildig1 bir
arastirmada hazirlayici egitim kursuna devam
eden kursiyer cami gorevlilerinin yaridan
fazlas1 hazirlayici egitim kursuna ihtiyac
duyduklarn yonunde gorus bildirmislerdir
(Ozdemir ve Anci, 2011).

Ankara ili Kecioren merkez ilcesinde gorev
yapan 20 cami gorevlisinin katilimyla
gerceklestirilen bir arastirmada cami
gorevlilerinin ses, ses egitimi, nefes gibi
konularda temel bilgiye sahip olmadiklan,
ses hijyenlerine gerekli 6zeni gostermedikleri
tespit edilmistir. Ses hastaliklar1 ve ses
tellerine zarar veren davranislan bilme
diizeylerinin disiik oldugu, sesin kullaniminda
yapilacak diyafram ve ses egzersizlerinin
gerekliligine inanmalarina ragmen giinliik
hayatlarinda yeterli diizeyde uygulamadiklar
bulunmustur. Arastirmanin sonuclari arasinda
cami gorevlilerinin kuramsal ve uygulamayla
ilgili bilgi seviyelerinin dusik olmasindan
kaynakli ses problemleri yasadiklan yer
almaktadir (Erol, 2018).

Cami  gorevlilerinin  ses  kullanimina
yonelik biling duzeyleri ve ses sorunlarini
tespit etmek amaciyla yapilmis bir diger
calismamin katiimc1  grubunu  Kirsehir il
Muftiligi.  merkezinde imam-hatip ve
miezzin-kayyim olarak calisan 115 cami
gorevlisi olusturmaktadir. Anket sorularindan
elde edilen verilere gore katiimcilarin
ses kullanimina iliskin bilincli bir yaklasim
gosteremedikleri, ses egitimi, diksiyon
dersi ve konusma egitimi alanlarin sayisinin
az oldugu bulunmustur. Sonuclara iliskin
bulgulara bakildiginda, 104 kisi hic ses
egitimi almadigim bildirmistir (Doganyigit,
Kolukirk ve Metin, 2018).

Cami gorevlilerinin ses egitimi
farkindaliklarinm  inceleyen  bir  diger
arastirmada Afyonkarahisar ve Kutahya

illerinden toplam 26 katilimc1 yer almaktadir.
Arastirmada cami gorevlilerinin %80,8’inin
ses egitimi almadigi, seslerini yogun bir
sekilde kullanmalarina ragmen buna yonelik
bir egitim almadiklari, bu alan1 tanimadiklar
ve bu alana yonelik calismalarn uzerinde
durulmas1  gerekliligi ~ vurgulanmaktadir.
Katilimcilar arasinda ses egitimi almayanlar

seslerini kullanirken zorlandiklarin1 ifade
etmistir. Egitim alanlarin tamami almis
olduklar1 egitimlerin faydali oldugunu,

daha rahat okuyabildiklerini, seslerini ve
nefeslerini tamdiklarim ve sesleri ile neler
yapabileceklerini gorduklerini, diyafram ve
sesi kullanmay1 6grendiklerini belirtmislerdir.
Ses egitimi alan cami gorevlilerinin biiylik
cogunlugunun bu egitimi tavsiye ettigi,
ses egitimi almamis olanlarin %81’inin ses
egitimine ihtiyac duyduklar ve profesyonel
ses egitmenleri tarafindan din gorevlileri
icin olusturulmus siniflarda egitim almak
istedikleri ifade edilmistir (Ozkut, Col ve
Aktas, 2019).

Kastamonu/Senpazar ilcesinde 16
cami gorevlisinin yer aldig1 calismada
katiimcilarin 3’4 daha once ses egitimi
aldigim, 13’U ise almadigini ifade etmistir.
Odak grupla yapilan gorusmelerden elde
edilen bilgiler 1s1831nda cami gorevlilerinin
ses ve makam egitimi almasinin gerekliligine
isaret edilmistir (Canbay, 2018).

448



RAST MUZIKOLOJi DERGISI

Cami gorevlileri ve 0ogretmenleri ses
kullanimi, ses bozukluklarn ve tedavi
metotlarn cercevesinde mukayese eden
bir calismada 42’si din gorevlisi, 43’U
ogretmen olmak lizere toplam 85 katilimci
yer almaktadir. Ogretmenlere nazaran din
gorevlilerinde yanlis ses kullanimi, ses sagligi
bilgisi ve ses kusuru indekslerinin daha yuiksek
oldugu belirlenmistir. Arastirma sonuclarina
gore Ogretmenler gibi, din gorevlilerinin
de ses bozukluklar gelistirme risklerinin
yiiksek diizeyde oldugu vurgulanmaktadir
(Buyukatalay, Gokmen, Yildirim ve Dursun,
2019).

Usak, Afyonkarahisar ve Kutahya illerinde
gorev yapan 792 cami gorevlisinin katilimiyla
gerceklestirilen arastirmada ses egitimi ve
kullamimi ile ilgili hizmet ici egitim almak
isteyenlerin toplam oranm %80,5’tir. Ayrica
arastirmaya katilan cami gorevlileri hizmet
ici egitimlerde gorevlendirilen egitimcilerin
oncelikle kimlerden secilmesi gerektigine
dair sorulan soruya %54,4 oraninda alaninda
uzman akademisyenler cevabini vermislerdir.
Arastirmanin sonuclarn arasinda imam-hatip
ve muezzin-kayyimlarin genel yeterlikleri
boyutunda ses egitimi ve kullanimi diksiyon,
dini musiki bilgi ve uygulamasi ile ilgili
konularda hizmet ici egitime ihtiyac
duyduklan ifade edilmistir (Bulut, 2019).

Cami gorevlilerinin mesleki ihtiyaclarinin
belirlenmesine yonelik calismalardan
izlenebilecegi lizere, bu calismalarin
orneklemini olusturan katiimcilar, alaninda
uzman Kkisiler tarafindan dogru icerik ve

kaynaklarla iyi programlanmis bir ses
egitimi  programina duyduklarn ihtiyac
belirtmislerdir.

Ses Egitiminde Temel Kavramlar ve
Cami Gorevlileri Ozelinde Yaklagimlar

Ses egitimi, egitime katilanlarin konusma
ve sarki sOylemede seslerini dogal ve
saglikli  sekilde kullanmalarini  saglama
amaci giiden bir egitimdir. Temel ses
egitimi calismalarinda yer alan oOgeler ses,
sesin olusumu, ozellikleri, insan seslerinin
siniflandirilmasi gibi temel kavramlar, durus
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(postir), solunum (jenerator sistem), ses
Uretme bolgesi olan larenks (vibrator sistem),
fonasyon ve tirleri, sesin genisleme alani
olan rezonator sistem, harflerin telaffuzunu
ifade eden artikiilasyon (bogumlanma)
olarak siralanabilir. ileri ses egitiminde
bunlara ses saglig1 (hijyeni) ve bakimi, hiz,
nuans (gurluk ifadeleri) ve legato, glissando,
vibrato, carpma, tril gibi sisleme calismalar
dahil edilebilir.

Ses egitimi calismalarinda 6grencinin “ses”
kavramin1 ve sesini tanimasi amaciyla ilk
olarak ses, sesin olusumu, ozellikleri ile
insan seslerinin simflandirilmasi gibi teorik
bilgilerin aktarilmasi gereklidir.
Ses egitiminin baslangicinda, 6grencinin
bilinclenmesi ve kazanmasi gereken en
onemli aliskanliklardan biri olan postir
viucudun dengeli olarak bir cizgi uzerinde
bulunmasidir. Iyi bir postiir etkili bir
solunumun ve saglikli sarki soylemenin
ilk sartidir  Cami gorevlileri ozelinde
degerlendirilecek olursa cami musikisinde
sadece ezan, kamet ve sala formlan ayakta
icra edilmektedir. Cami gorevlileri bu
icralarim1  gerceklestirirken dogru postiiri
dikkate almalan gerekmektedir. Bununla
beraber Kur’an-1 Kerim, mevlid, tesbih,
kaside ve ilahi gibi formlan koltukta veya
diz Ustl oturarak icra etmektedirler. Boyle
durumlarda dogru postiir, belden yukarisi
ayakta oldugu gibi dik durumda olmalidir.

Ses egitimi calismalan ilk olarak dogru
nefes alma ve kullanimi ile baslar. Diyafram
nefesinin aktif olarak kullanilmasi gerekir.
ikesus diyafram kasimin 6nemini “Diyafram,
tiz seslerin kolay soylenilmesinde, his
ifadelerinde c¢cok onemli bir rol oynar.”
seklinde vurgulamaktadir (ikesus, 1964).
Konuyla ilgili olarak Uras “Diyaframla yapilan
solunum en verimli ve saglikli solunumdur.
Sarki sirasinda kullamlan gogiis solunumu
kalbe olumsuz basin¢ yapmasinin yani sira
girtlaga (larenkse) da baski yapar, ses telleri
ve yardimci kaslannin rahat calismasin
engeller.” ifadelerine yer vermektedir (Uras,
1998).
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Nefes verme sirasinda soluk borusundan
gelen havanin ses tellerini titretmesi
sonucu ses uretme olayina fonasyon denir.
Havali, sert, yumusak ve forse edilmis
(sikistirilmis) fonasyon olmak Uzere turleri
vardir. Cami gorevlilerinde sert fonasyon
egilimi olma ihtimali yiksektir. Konusurken
gayet yumusak bir ses tonu kullanmalarina
ragmen ses icrasina basladiklarinda nazal
rezonansin da etkisiyle sert ve metalik bir
ses duyulmaktadir. Dolayisiyla calismalarda
yumusak fonasyon aliskanliklarinin
kazandirilmasi gerekir.

insan sesi tipki bir enstriiman gibi bir ses
kaynagina ve rezonans bosluklarina sahiptir.
insanda ses kaynagi vokal kordlardir (ses
telleri); rezonans bosluklar1 ise gogis ve
kafa olmak uzere ikiye aynlir ve bunlarin
butuinune rezonator sistem denir.

Cami gorevlilerinde baslangicta en sik
gorllen rezonans hatas1 nazal rezonanstir.
Hong-Young simirli  bir rezonator olan
burnun rezonansi esnasinda bogaz tam acik
olmadigi icin karin destegini ve ses kalitesini
sinirladigini, dolayisiyla bunun giizel bir ses
olmadigim vurgulamaktadir (Hong-Young,
2003). Sesin burun boslugunda yogunlasmasi
sonucu metalik ve sert bir tim kendini
hissettirir. Bu durum ozellikle orta tonlarda
sese saglam ve rezonansli bir izlenim verse de
tiz tonlarda sesin diger rezonans bosluklarina
dogru dagilmasina olanak vermez. Dolayisiyla
bu soyleyis seklinin degistirilmesi gerekir.

Ses  egitimi  konularinda  entonasyon
calismalan da yer almaktadir. Say
entonasyonu seslendirme sirasinda ses

yliksekliklerinin dogru olmasi, bir eserin
icrasinda perdeleri sasmaz bir kesinlikte
verebilmek, sesleri dogru iretmek olarak
aciklamaktadir (Say, 2010).

Register soOzcligii Tirkce Sozlikte “sesin
ylikseklik yoniinden birbirinden degisik
kesimleri” olarak tanimlanmakta ve “ses
perdesi” olarak adlandinlmaktadir (http://
tdkterim.gov.tr, 2021). Register sesin
bolimlerini ifade eder ve gogis (alt), orta
(karisik) ve kafa (Ust) registeri olmak uzere
uc bolumden olusur.

Konusma egitimi olarak da ifade edilen
artikilasyon ve diksiyon egzersizleri, ses
egitimi calismalar arasinda yer almaktadir.
Cami gorevlilerinin uygulama alanlarindan
olan Kur’an-1 Kerim, ezan, sala, tesbih gibi
cami musikisi formlarinda Arapca tecvid
kaideleri gecerlidir. Bu vesile ile siklikla
tashih-i huruf calismalarina katilmaktadirlar.
Dolayisiyla artikiilasyon konusunda daha
deneyimli olduklann soylenebilir; ancak
her insanda oldugu gibi cami gorevlilerinin
de ginlik konusmalarinda aksan etkisi
gorilebilmektedir. Bu durumlarda vokallerin
ve konsonlarin cikis yerlerine gore
calisilmasi, ayrica telaffuzu kritik olan veya
yanlis bilinen kelimelerin lizerinde durulmasi
uygun olacaktir.

Ses egitimi calismalarinda sesin dogru
rezonansa kavusturulup register gecislerini
kolay bir sekilde yapar hale getirildikten
sonra hiz, nuans ve susleme calismalariyla
sesin icra ve yorum kapasitesi arttinlabilir.
Dini musikide cami musikisi formlar1 tempo
olarak serbest formlardan olustugu icin
cami gorevlileri tempo konusunda genelde
yavaslama egilimindedirler ve bu aliskanligin
giderilmesi gereklidir. Ayrica dini musikinin
diger alt dali olan tekke musikisinde icra
edilen ilahi, suQl gibi formlar ritimsel
olarak zengin, dinamik ve canli bir yapiya
sahiptirler. Dolayisiyla bu formlarin da icras
icin ritim ve hiz algisinin gelismis olmasi
gerekir.

“Ince fark” anlamina gelen niians terimi,
miizikte ses girliigli isaretlerini ifade
etmektedir.

italyanca “baglamak” anlamina gelen legato,
sesleri birbiriyle baglayarak seslendirme
demektir (Say, 2010). Vibrato (salinim)
sesi zenginlestirip yumusatmak ve giizel
duyulmasini saglamak amaciyla icracinin
sesini dizenli bir salinim hareketiyle
titrestirmesidir. Bir notadan digerine sesin
kaydirarak gecilmesine glissando denir.

Mizik  sanatinda melodiye  dekoratif
amaclarla eklenen ogelere suslemeler denir.
Uluslararasi sanat miiziginde sikca kullanilan
susleme figurleri, appogiatura (basamak ya
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da abant1), acciaccatura (carpma), mordent
(yukan ve asagl mordan), gruppetto (ses
kimeleri), tremolo ve trildir. Suslemeler
Avrupa dillerinde kicuk yazim farklaryla
ornament terimiyle belirtilir. Carpma iki
notadan olusan bir stisleme seklidir. En yaygin
susleme bicimlerinden biri olan tril larenksin
diizenli bir salintmidir (Marchesi, 1900).

Ozellikle dini musikide kullanilan bir siisleme
bicimi de vakfe olup kiraat ilimlerinden
biridir. “Mutlaka durus” anlamina gelen
vakfe miizigin akis1 icinde tamamen icracinin
yorumuna bagli olarak gerceklesir. Nota
yazisinda yukandan virgille (,) gosterilir
(Sezgin, 1996: 13; Aktaran: Ayaz, 2018).

Dini Musiki: Cami ve Tekke Musikisi

Dini musiki, on dort asirlik isldm akidesinde
ve yiizyillara dayanan Tiirk-islam geleneginde
goriinen, dini ritiiellerde icra edilen miizik
turu olarak aciklanabilir. Cami gorevlilerinin
meslek hayatlarnt boyunca icra ettikleri
dini musikinin formlari cami musikisi ve
tekke musikisi olmak Ulzere iki ana dalda
incelenebilir.

Cami musikisi formlar icinde Kur’an-1 Kerim,
ezan, kamet, tekbir, sala, salat-1 immiyye,
mevlid, mahfil tesbihleri, cuma hutbesi ve
glilbank, Muhammediye, temcid, minacaat,
miraciye ve telbiye yer almaktadir. Tekke
musikisi formlarn Mevlevi ayini, ism-i Celal,
durak, mersiye, nefes, deyis, savt, nevbe ve
glilbank olarak siralanabilir (Turabi, 2017).
Ayrica her iki dalda icra edilen kaside,
naat, tevsih, ilahi ve sull gibi formlar da
mevcuttur.

Arap, Fars ve Turk siirinde en cok kullanilan
eski ve uzun bir form olan kaside, ladini
temalar isleyen ve fasil musikisinde sikca
okunan gazel formunun dinl musikideki
karsiigi denilebilir. Ses icrasi bakimindan
son derece zor olan kasideler ancak saglam
bir ses teknigi ve uslup ile iyi bir makam
ve aruz bilgisiyle okunabilir. “Lugatte “bir
seyi methederek anlatma, vasiflandirma”
anlamina  gelen naat islami  Tirk
edebiyatinda umumiyetle hz. Muhammed’i
(s.a.v.) methetmek maksadiyla yazilan
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siirlere verilen isimdir” (Ozcan, Tiirk Din
Musikisi Ders Notlar, 2001). Kadim tasavvuf
musikisi gelenegi icerisinde mevlid-i Nebi
ay1 olan rebiyulevvelde cami ve tekkelerde
yaygin olarak okunagelen bir formdur. ilahi
Arapca Allah’a ait anlamina gelir ve Tirk
edebiyatinda nazim tirleri belirginlesmeden
once dini muhteva tasiyan her turlu siire
ilahi denirken daha sonra tasavvufi temalan
isleyen ve Turk din musikisinin makam ve
usulleri ile bestelenerek dini toplantilarda
okunan siirlere de ilahi adi verilmistir.
Bugiinkii tespitlere gore ilahi kelimesi
“bestelenmis dini tasavvufi siir” anlamiyla ilk
kez Evliya Celebi’nin eserinde gecmektedir”
(Sezikli, 2012).

Sudller Arapca giifteli ilahiler olup daha
cok hareketli, dinamik ve insani saran bir
melodik yapilar vardir. Sozlukte “suslemek,
diizenlemek” anlamindaki tevsih, Tirk dini
masikisinde mevlid ve miraciye gibi biiyik
formda ve uzun eserlerin bolumleri arasinda
okunmak Uzere bestelenmis, gufteleri
hazret-i Peygamber’i konu alan ilahilere
verilen addir (Ozcan, Tiirkiye Diyanet Vakfi
istam Ansiklopedisi, 2022).

“Cami, (toplayan) ve bu kokten tireyerek
toplanilan yer demek olmasina ragmen, hep
namaz kilinan yer olarak algilandigindan
cami musikisi, esas itibariyle namaz ibadeti
ile ilgili mUsikidir. En 6nemli 6zelligi yalnizca
ses misikisi olmasidir, hicbir saz yer almaz”
(inancer, 1999).

Kur’dn-1 Kerim tilaveti cami musikisinin
en temel formlarindan olup vakit namazi
sonrasinda imam tarafindan mihrapta
okunmasina mihrabiye denir. Ayrica sair
zamanda on ayetten olusan Kur’an-1 Kerim
tilavetine ozel olarak asr-1serif denir. (Arapca
on: asara’dan gelmektedir.) Tirkiye'de
nasil ki Tirkce denince akla resmi yaz1 dili
olan Istanbul Tiirkcesi geliyorsa, Kur’an-i
Kerim tilaveti denince de akla istanbul tavri
gelmelidir; ciinkl bu tavir temeli yizyillara
dayanan bir musiki birikimini icinde
barindiran kemale ermis bir Usluptur. Kendi
icinde bir vakari olan Kur’an-1 Kerim tilaveti,
dogru teknigi, tecvidi, makam bilgisini haiz
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glizel bir sesle icra olundugunda manevi
duygular deprestiren, etki gicuyle ruhlara
tesir eden bir kiraat haline gelir.

Kelime anlamiyla “bildirmek” anlamina gelen
ezan, dini musikinin en kadim formlarindan
biridir. Miezzin tarafindan sabah, 0gle,
ikindi, aksam ve yatsida okunan ezan her
vakitte farkli bir makamda icra edilir.
“Sabah: Dilkeshaveran, Saba, Diigah; oOgle:
Saba, Hicaz, Sehnaz; ikindi: Ussak, Hiiseyni;
aksam: Segah, yatsi: Rast, Ussak makaminda
okunur” (inancer, 1999). Kur’an-1 Kerim
tilavetinde oldugu gibi ezan icrasi da saglam
bir ses teknigi ve makam bilgisi gerektirir.

Mevlid kelime anlami itibariyle “dogum”
demektir; ancak dini musiki literatiiriinde
hazret-i Muhammed’in (s.a.v.) dogumunu
anlatan manzum eserleri temsil eder. islam
cografyasinda ve Tirklerde pek cok mevlid
yazilmis olsa da Suileyman Celebi’nin kaleme
aldig1  “Vesiletii’n-necat” vyiizyillardan bu
yana Turk toplumunda toplumsal ve bireysel
muhim gunlerde okunmaktadir. Mevlid
Tevhid, Nar, Veladet, Merhaba, Mirac,
Miinacaat olmak lizere alt1 bahirden olusur ve
hepsi farkli makamda okunur. Kur’an-1 Kerim
tilaveti ve ezan gibi bu form da cok parlak
ve dinamik bir eserdir ve icrasi icin kuvvetli
bir ses teknigi, makam ve aruz bilgisi gerekir.

Fotograf 1. Mevlid cemiyetinden bir goriinim
(Levent Kaya kisisel arsivi)

“Arapcada “dua” ve “namaz” anlamlarina
gelen sald (salat) Hz. Peygamber’e
Allah’tan rahmet ve selam temenni eden,
onu metheden, onun sefaatini dileyen, aile
fertlerine ve yakinlarina dua ifadeleri iceren,
cesitli sekillerde tertiplenmis hurmet ve dua
cumlelerini ihtiva eden, belirli bestesiyle
veya serbest sekilde okunan giftelerin genel
acdidir” (Ozcan, Tirkiye Diyanet Vakfi islam
Ansiklopedisi, 2022). Salalar Dilkeshaveran
sabah salasi, Beyati cuma ve bayram salasi,
Hiseyni cenaze salasi, salat-1 immiyye ve
salat i selamolmak iizere siniflandinlabilirler.

Tekke musikisi kadim Tiirk-islam geleneginde
tasavvuf hayatinin yasandigi dergah, asitane
(merkez tekke, pir evi), tekke, zaviye
gibi mekanlarda zikrullah (tarikat ayini)
veya diger ritiieller esnasinda icra edilen
musikidir. Gunumizde genelde sahnede
“tasavvuf musikisi konseri” olarak icra
edilen repertuvar, bir zamanlar tekkelerde
zikrullah nesesiyle okunan ve sozlu aktarim
(mesk) yoluyla bugiine ulasan ilahi, sudl,
kaside ve sair eserlerden mulhemdir.

Mevlevi ayini, Turk musikisinin en zengin
ve genis formlarnindan biridir. Ozellikle
kadim besteler makamsal geckileriyle cok
saltanatli eserlerdir. Bektasi mutasavviflar
tarafindan yazilmis ve bestelenmis ilahilere
nefes, Giilseni ve Bayrami tarikatlarinda
okunanlara ise savt adi verilir. Cehri zikir
yapan tarikatlarda ism-i Celal (Allah lafzinin
ozel zikri) zikrinden once veya sonra kuudi
(oturarak) serbest olarak icra edilen forma
durak ad verilir.

Ozellikle Bektasi musikisi icerisinde yer
alan fakat cami musikisi icinde de kendine
yer bulan mersiye formu daha c¢ok hazret-i
Hiseyin ve Kerbeld sehitleri icin yazilmis
nutuklarin  besteli veya serbest olarak
okunmasidir. Nevbe merasimi, bayram
ve kandil gecelerinde (veya giinlerinde)
dergahlarda bendir, mazhar, halile, kudiim,
nevbe gibi vurmali sazlarin da katiimiyla
coskulu bir sekilde icra edilen torenlerdir.
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Arastirmanin Onemi

Cami gorevlilerinin egitim aldig1 okullarda,
dini musiki dersleri yer alsa da ses egitimi
icerigi bulunmamaktadir. Bu durum, mesleki
ses kullamcisi olarak kabul edilen cami
gorevlilerinin, ses egitimi almadan uzun siireli
ses kullanim1 nedeniyle ciddi saglik sorunlan
yasama riskini artirmaktadir. Bu baglamda,
cami gorevlilerine yonelik kapsamli bir ses
egitimi programinin olusturulmasi gereklidir.
Bu egitim programinin kolayca erisilebilir
olmasi da buiyuk onem tasimaktadir.

Calismada cami gorevlilerine  yonelik
olusturulan ses egitimi konulu hizmet ici
egitim programimin etkililigi incelenmistir.
Bu arastirma ile daha once cami gorevlileri
ile yapilan ses egitimi farkindaliklari, ses
problemleri, ses egitimi ihtiyaclari hakkindaki
arastirmalar, bir adim oOteye tasinarak
uygulama safhasina gecilmistir. Boylelikle
cami gorevlilerinin ses kullanma becerilerine
ses egitimi uygulamalarinin etkisi ilk kez bu
arastirmayla ortaya konmustur.

Arastirmanin Amaci ve Problemi

Bu calismanin temel amaci, cami gorevlileri
icin hazirlanan ses egitimi konulu hizmet ici
egitim programinin ses kullanma becerilerine
etkisini arastirmaktir. Arastirma orneklemini
Diyanet Isleri Baskanligi’nda aktif gorev
yapan cami gorevlileri olusturmaktadir.

Bu arastirmanin temel problemi;
» Cami gorevlileri icin gelistirilen
ses egitimi konulu hizmet ici egitim
programinin etkililigi nasildir seklindedir.

Ayrica bu arastirma icin gelistirilen ses
egitimi konulu hizmet ici egitim programinin

iceriginde yer alan konulara yonelik
olusturulabilecek hipotezler asagida
maddeler halinde siralanmistir.

> Ses egitimi uygulamalann cami

gorevlilerinin ses egitimi farkindaliklarinin
artmasinda (sesin olusumu, insan sesi ve
cesitleri, ses organlar ve gorevleri, ses
sagligi ve bakimi vb. gibi teorik konular
hakkinda bilgi sahibi olma) etkilidir.
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»  Solunum egzersizleriyle amaclanan
dogru yerde ve dogru bicimde soluk alma
ile solunum kontroli saglama calismalan
cami gorevlilerinin ses kullanma becerileri
uzerinde etkilidir.

> Artikulasyon calismalarina
yonelik yapilan egzersizler ve diksiyon
calismalariyla hitabet glicinun
arttinlmasina yonelik calismalar cami
gorevlilerinin ses kullanma becerileri
uzerinde etkilidir.

»  Sesin rezonator bolgelere
gonderilerek dogru rezonans bolgelerinde
buyutilip tim kazandirilmasi, odaklama,
entonasyon calismalari cami gorevlilerinin
ses kullanma becerileri tizerinde etkilidir.

> Notasyon, hiz, girlik ifadeleri
(ntians) ve cesitli suslemeler (legato,
glissando, vibrato, carpma, tril), eslik
ile birlikte ritmik, melodik ve mizikal
uyum icerisinde soyleme calismalari cami
gorevlilerinin ses kullanma becerileri
Uzerinde etkilidir.

> Ses egitimi uygulamalarinda
ogrenilen dogru teknik cami musikisinin
alt dallar olan Kur’an-1 Kerim, ezan, sala
gibi formlarin hepsinde icra edilebilir.

Yontem
Arastirma Modeli

Arastirmanin modeli yarn deneysel, odak
gruplu, on test - son test modelidir.
Calismada bagimsiz degisken “ses egitimi
uygulamalan”, bagimli degisken ise “cami
gorevlilerinin ses kullanma becerileri” olarak
tanimlanabilir.

Tek-denekli arastirma yontemleri arastirma
ornekleminde yer alan denek sayisinin bir

oldugu durumlarda kullanmlan deneysel
yontemlerdendir. Tek-denekli arastirmada
bagimsiz  degiskenin  bagimli  degisken

uzerindeki etkisi tek bir denek uzerinde
arastinlir. Arastirmada birden fazla denek
olmast durumunda bagimsiz degisken
ile bagimli degisken arasindaki neden-
sonuc iliskisi denekler aras1 karsilastirma

453



Cami gorevlileri icin gelistirilen ses egitimi konulu hizmet ici editim programinin etkililiginin...

yapilmaksizin her bir denekle ayrn ayn
incelenir.  Deneklerin yansiz atamayla
secilememeleri nedeniyle  tek-denekli
arastirmalar yari-deneysel kabul edilir
(Gurhan, 2013). Deneysel arastirmalarin
deneme oncesi modellerinden olan tek gruplu
on test - son test modeli, gelisigiizel secilmis
bir gruba bagimsiz degiskenin uygulandigi
ve hem deney oncesi hem de deney sonrasi

olcimlerin yapildig1 bir modeldir (Karasar,
2020). Deneysel arastirmalar; degiskenler
arasindaki neden-sonug iliskilerinin
arastirildigit  ve  degiskenlerin  kontrol
altinda tutularak degismelerin gozlendigi
arastirmalardir (Karakaya, 2009).

Arastirma siireci ve deseni asagidaki semada
gosterilmektedir.

«Ses egitimi uzmanlan, cami gorevlileri ve dini musiki uzmanlan ile

«Odak grup goriismesi formunun hazirlanmasi
«Veri toplama aracinin gelistirilmesi

«Ontest:Uygulama siireci kayit ve performans degerlendirmeleri
«26 haftalik uygulamanin yapilmasi
«Sontest:Uygulama siireci kayit ve performans degerlendirmeleri

«Uzman degerlendirmelerinin yapilmasi
«Verilerin analizinin yapilmasi

Sekil 1. Arastirma siireci ve deseni

P
_ Uygulama ity
Oncesi Hazirhik

<
Uygulama
-
Ve
Degerlendirme
A

Arastirmanin  ilk asamasinda literatir

taramas1  gerceklestirilmisti.  Akademik

alanda ses egitimi uzmanlan tarafindan farkl
orneklemlerle binden fazlacamigorevlileriyle
ses egitimi farkindaliklari, ses sorunlan
ve ses egitimi ihtiyaclarinin belirlenmesi
dogrultusunda yapilmis arastirmalar, bir
anlamda calismanin cami gorevlilerine
yonelik ihtiyac analizini ortaya koymustur.
Uygulama oncesi hazirlik asamasinda ses
egitimi uzmanlari, dini musiki uzmanlan
ile cami gorevlilerine yonelik olusturulacak
ses egitimi programinin hedefleri, icerigi,
suresi, kullanilmas1 gereken gorsel ve
isitsel materyaller ile odak grubun tespiti
icin yar1 yapilandinlmis uzman gorisme
formu (Bkz. Ek 1) cercevesinde bireysel
gorusmeler gerceklestirilmistir. Arastirmanin
deneysel islem basamaginda 6n test - son

test sonuclarimi degerlendiren, konuyla
ilgili calismalar yapmis U¢ akademisyenden
mitesekkil ses egitimi uzman grubu
olusturulmustur.

Calisma Grubu

Calisma grubu (odak grup) olusturulurken
oncelikle uzman gorusleri alinmistir. Daha
sonra, Diyanet isleri Baskanlig1 istanbul
Haseki Reisulkurra Abdurrahman Girses
Dini ihtisas Merkezi’nde verilen Dini Musiki
Hizmet ici E8itim Programi cercevesinde
uygulama yapma karar alinarak, istanbul’un
cesitli ilcelerinde gorev yapan imam-
hatip ve muezzin-kayyimlardan olusan
sekiz kisilik calisma grubu olusturulmustur.
Grup ile yapilan ihtiyac analizi gorusmesi
sonucunda, ses egitimi programinin icerigi
sekillendirilmis ve elde edilen bilgiler uzman
gorusleriyle birlestirilerek deneysel islem
adimlar belirlenmistir.

Veri Toplama Araci
Cami gorevlileri icin
degerlendirme olcegi
Literaturde Davranis Gozlem Formu olarak
da ifade edilen performans degerlendirme
Olcekleri yer almaktadir. Cami gorevlilerinin
ses kullanimlarinin performansini
degerlendirmek icin arastirmaci tarafindan

ses performanSI
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gelistirilen bu olcekte arastirma hipotezleri
dogrultusunda; ses egitimi farkindaliginin
artmasi, nefes aliskanliklarinin gelistirilmesi,
hitabetin gliclendirilmesi, rezonans, register,
odaklama ve entonasyonun iyilestirilmesi,
notasyon, hiz, nuans, suslemeler ve eslikle
birlikte miizikal uyumu gelistirme, 6grenilen
dogru ses tekniginin cami musikisinde
kullanim1 seklinde hedefler yer almaktadir.
Olcegin gelistirilmesinde, gecerlik calismalan
kapsaminda bu alanda calismalar olan 3
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akademisyenin goruslerine miracaat edilmis,
onerileri dogrultusunda gerekli diizeltmeler
yapilarak cami gorevlilerinin ses kullanim
performanslarinin degerlendirilmesi icin 17
olcut olusturulmustur. Bu olcek, 5°li Likert
tipte olup, Cok Zayif: 1 puan, Zayif: 2 puan,
Orta: 3 puan, lyi: 4 puan, Cok iyi: 5 puan
olarak belirlenmistir. Olcegin giivenirligi ile
ilgili olarak Cronbach’s alfa katsayis1 .808
olarak bulunmustur (Bkz. Ek 2).

Tablo 1. Cami gorevlileri icin ses performansi degerlendirme 6lcegindeki dlcutler

Olciit No Olciit
Olciit 1 Acik uclu sorulardan olusan deneme formunun degerlendirilmesi
Olciit 2 Dogru yerde nefes alma
Olciit 3 Dogru bicimde soluk alma
Olciit 4 Nefesi kontrollii kullanma
Olciit 5 Dogru artikiilasyon ve diksiyon ile seslendirme
Olciit 6 Vurgu ve tonlamalarla konusmay etkili hale getirme
Olciit 7 Konusmay1 dogal, rahat ve canli (monotonluktan uzak) siirdiirme
Olciit 8 Pes bolgede dogru rezonans bolgelerini kullanabilme
Olciit 9 Orta bolgede dogru rezonans bolgelerini kullanabilme
Olciit 10 Tiz bolgede dogru rezonans bolgelerini kullanabilme
Olciit 11 Registerler aras1 gecis yapabilme
Olciit 12 Dogru entonasyonla seslendirme
Olciit 13 Eseri dogru notasyonla seslendirme
Olciit 14 Hiz ve gurluk ifadelerine uygun seslendirme
Olciit 15 Suslemelerin (legato, glissando, vibrato, carpma, tril) kullanim
Olciit 16 Eslik ile birlikte ritmik, melodik ve mizikal uyum icerisinde olma
Olciit 17 Kur’an-1 Kerim, ezan, sala, ilahi formlarinda teknigi sabit tutabilme

Verilerin analizi

Arastirmanin  amac1 ve ana problemi
dogrultusunda gelistirilen hipotezleri test
etmek icin, on test - son test sirecinde
kaydedilen goruntulu ses kayitlar1 uzman
degerlendirmesi icin hazirlanmistir.
Uzmanlar, her katilimci icin ayn olcegi
on test ve son test performanslar icin iki
kez doldurmuslardir. Uzmanlarin bireysel
ve ortalamaya dayali degerlendirmeleri
grafiklerle gorsellestirilirken, katiimcilarin
performans gelisimleri tablolarla
sunulmustur. Ayrica uzman goruslerine dayali

olarak on test ve son test bulgulan “Wilcoxon
Isaretli Siralar Testi” ile istatistiksel olarak
degerlendirilmistir.

Denek gruplarinda katiimci sayisinin 30°dan
az oldugu durumlarda istatistik alanindaki
uzmanlar parametrik olmayan testlerin
kullamlmasini uygun gormektedirler. ilgili
literatiirde calisma grubunun niceliginin az
oldugu durumlarda istatistiklerin 6rnekleme
dagiiminin normal dagilima yaklasmadigin
ve bu durumda parametrik olmayan teste
ihtiyac duyuldugu belirtilmektedir (Kartal,
2006; Kalayci, 2006).
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Hizmet ici egitim programi ve gelistirme
siireci

Arastirmanin  O0zunu olusturan deneysel
islemin basinda ve sonunda butunuyle ayn
icerige sahip on test ve son test sonuclarinin
anlamli  bir fark olusturabilmesi adina
arastirmac1 tarafindan uygulanacak ses
egitimi programinin yirmi alt1 hafta olmasi
ongorulmustur (Bkz. Ek 3).

Deneysel islem basamagin olusturan ses
egitimi calismasinda katilimcilara oncelikle
ses egitiminin temel konular olan sesin
tanimi, olusumu, fiziksel ozellikleri, insanda
ses sistemini olusturan organlarin ve
fonksiyonlarinin tanitilmasi, solunum sistemi
ve anatomisinin tanitilmasi, insanda ses
siniflarinin aciklanmasi, sesin olusturulmasi
ve kullanimi icin uygun bedensel durusun
(postiir) gosterilmesi, ses saglig1 ve korunmasi
hakkinda bilgi verilmesi, diyafram kas1 ve
nefesi hakkinda bilgi verilmesi, rezonans
kavraminin tanmitilip rezonans bolgelerinin
anatomik yap1 ozelliklerinin aciklanmasi ve
rezonans sisteminin islevinin aciklanarak ses
egitiminde gogiis rezonatorlerinin ve kafa
rezonatorlerinin yapisal ozelliklerinin ve
islevlerinin tamtilmasi gerceklestirilmistir.

Fotograf 2. Baz1 katilimcilarin ezan performans
goruntileri(Levent Kaya kisisel arsivi)

Ses kullanimina dair uygulamaya yonelik
olarak diyafram nefesi calismalan ile icra

sirasinda dogru nefesin nasil kullanilacag
lizerinde durulmustur. Kapali agiz ses
egzersizleriyle “m, n-g konsonlar ile” selen
denilen sesin oziunu kesfetmek suretiyle ilk
odaklama c¢alismalar1 yapilmistir. Sonraki
haftalarda acikagiz ses egzersizleri ve
registerler arasi gecit notlarn egzersizlerine
baslanmis olup bu calismalar deneysel
islemin tamaminda uygulanmistir.

Ses egzersizleri Do major dizisi ve yarim
ses  kromatik  transpozeleri  Uzerinde
olusturulmustur. Katiimcilar ilk haftalarda
major dizinin araliklarim kulaklar yatkin
olmadigi icin seslendirmede zorlanmis
olsalar bile sonraki haftalarda bu sorunu
asarak adapte olmuslardir.

Deneysel islemin ilk yarisinda katibmcilarin
ses egzersizleri sayesinde kesfettikleri
pozisyonlar1 parca icinde uygulayarak
pekistirebilmeleri icin geleneksel Tiirk miizigi
repertuvarindan san parcalan secilmistir.
ilk bakista secilen repertuvar sebebiyle
ses egitimi calismasinin cami gorevlileri
yerine bir Tirk miizigi konservatuarindaki
ses egitimi bolimii ogrencilerine yonelik
hazirlandig1 fikri olusabilir. Bununla beraber
bu repertuvarin seciminin altinda bir
baska sorunsal vardir; zira cami gorevlileri
coklukla hafizlik geleneginden gelen bir
aliskanlikla sert fonasyona sahiptirler. Burun
rezonansiyla nazal bir ses kullanimi cami
gorevlilerinin sahip oldugu yaygin bir ses
kusurudur. Bundan dolay1 geleneksel Turk
miizigi repertuvarindan secilen sarkilarla
ve o sarkilan icra eden yirminci yuzyilin
en degerli Tirk miizigi yorumculan olarak
isimleri anmilan Munir Nurettin  Selcuk,
Alaeddin Yavasca ve Bekir Sidki Sezgin
(Hafiz) gibi ornek icracilarin ses kayitlan
dinletilerek katilimcilarin  fonasyonlarinin
yumusatilmasi hedeflenmistir.

Calismalarin  ilerleyen haftalarinda ses
egzersizleriyle kesfedilen  pozisyonlarin
parca icinde pekistirilmesi adina dini musiki
formlarindan Kur’an-1 Kerim, ezan, sala,
mevlid, ilahi, sull {izerinde calismalar
yapilmistir. Bununla birlikte hiz, nians ve
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cesitli susleme calismalarina da (legato,
glissando, vibrato, carpma, tril) vyer
verilmistir.

Deneysel islem basamaklarinda katiimcilarin
hitabet gucunun arttinlmasina yonelik
olarak artikulasyon calismalari, konusma

sorunlarina yonelik belirlenmis tekerlemeler,
vurgu ve tonlama calismalar yapilmistir.

Fotograf 4. Deneysel islem sonunda istanbul
Haseki Reisulkurra Abdurrahman Giirses Dini Ihtisas
Merkezi’nde? katiimcilarin yer aldigi goriinti
(Levent Kaya kisisel arsivi)

Bulgular

Cami Gorevlilerinin Ses
Performanslarina Yonelik Bulgular

Deney grubundaki katilimcilarinin uygulama
oncesi ve sonrasi ses kullanim performanslan
olculmustur. Arastirmanin hipotezleri
dogrultusunda olusturulan olciitlere iliskin

Kullanim

Fotograf 3. Deneysel islem siirecinde arastirmaci ve
katilimcilarin yer aldig goriintii
(Levent Kaya kisisel arsivi)

uzman degerlendirmelerinin ortalamalan
dikkate alinarak, katilimcilarinin on test
- son test grup ortalamalari sunulmustur
(Tablo 2).

Tablo 2. Cami gorevlileri icin ses performansi degerlendirme 6lcegi ontest ve sontest puanlar ve Wilcoxon isaretli

siralar testi sonuclan

Hedefler Olciilen Davranislar X o On Test | X o Son Test p

Ses Egitimi Acik uclu sorulardan

Farkindaliginin olusan deneme formunun 33,5 88,5 Anlamli

Artmasi degerlendirilmesi

Nefes Dogru yerde soluk alma 47,5 82,5 Anlamli

Aliskanliklarinmin Dogru bicimde soluk alma 46 86 Anlamli

Gelistirilmesi Nefesi kontrollii kullanma 50 80 Anlamli
Dogru a.rtlkulasyon ve diksiyon ile 55 84 Anlaml
seslendirme

Hitabetin Vurgu ve tonlamalarla konusmay1

Guclendirilmesi etkili hale getirme >2 83 Antamli
Konusmay1 dogal, rahat.ye E:anh 53 79 Anlaml
(monotonluktan uzak) surdirme

21539 yilinda Kanuni Sultan Siileyman’in Mimar Sinan’a yaptirdig1 Haseki Kiilliyesi, 1976 yilindan itibaren Diyanet
isleri Baskanligi Reisulkurra Abdurrahman Giirses Dini ihtisas Merkezi olarak hizmet vermektedir. Tiirkiye’de islami
ilimler alaminda pek cok 6nemli ismin yetistigi merkezde, Arapca, Temel islam Bilimleri, Kur’an-1 Kerim, Tefsir,
Hadis, Fikih, Akait, Kelam, Dini Musiki gibi egitimler verilmektedir.
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Pes bolgede dogru rezonans

Cami Musikisinde
Kullanimi

formlarinda teknigi sabit tutabilme

bolgelerini kullanabilme 47,3 & Antamli
Rezonas, Register, O‘r'ta bélge{de dogru rezonans 475 79 Anlaml
Odaklama ve bolgelerini kullanabilme ’
!—Zr?tonz-:\syonur) le bolggdg dogru rezonans 40 73,5 Anlaml
lyilestirilmesi bolgelerini kullanabilme
Registerler aras1 gecis yapabilme 34,5 71 Anlamli
Dogru entonasyonla seslendirme 44 76 Anlaml
Eseri dogru notasyonla seslendirme 53 84,5 Anlaml
N'c.)tasyor!', Hiz, Hiz ve gurluk ifadelerine uygun 57 77 Anlamli
Niians, Sislemeler |seslendirme
ve Eslikle Birlikte | Siislemelerin (legato, glissando,
Muzikal Uyumu vibrato, carpma, tril) kullanimi 49 /8 Anlamlr
Gelistirme TN . X
E§.l.1k' ile b1rl1kt§ r1t.n?1k, melodik ve 50 82,5 Antamli
miizikal uyum icerisinde olma
Ogrenilen Dogru
Ses Tekniginin Kur’an-1 Kerim, ezan, sala, ilahi 65 89,5 Anlaml

Olcek cami gorevlilerinin  ses kullanim
performans becerilerini 17 olcut altinda
incelenmesi icin tasarlanmistir. Tablo 3’te
goriildiigli Uzere olcegin tim alt boyutlan

100

(olclitler) on test ve son test puanlan
arasinda anlamli bir fark oldugu belirlenmistir
(p<0,05).

K1 K2 K3

K4

K5 Ké K7 K8

\-Ontest 43,92 | 53,72 | 50,19

48,23

59,21 46,66 43,13 40,39

80,39 82,35 90,58

‘ i Sontest

72,94

83,52 72,54 74,9 84,31

K: Katiimci

Grafik 1. Katiimcilarin ontest ve sontest performans puanlarinin gosterimi

Uzman ekip tarafindan degerlendirilen
katiimcilarin ses egitimi konulu hizmet ici
egitim uygulamasi1 ve sonrasi ses kullanim
performans puanlarinin gosterimi  Grafik
1’de gorilmektedir. Buna gore her bir alt
alandaki performans artislar belirlenmistir.
Bu performans artislarindaki fark ise Tablo
3’te gosterilmistir.
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Tablo 3. On test - son test genel degerlendirmelerine yonelik katilimcilarin performans gelisimleri

Katilimcilar On test puani Son test puam Fark
Katilimer 1 43,92 80,39 36,47
Katilimeci 2 53,72 82,35 28,63
Katilimci 3 50,19 90,58 40,39
Katiimci 4 48,23 72,94 24,71
Katiimc1 5 59,21 83,52 24,31
Katilimc1 6 46,66 72,54 25,88
Katiima1 7 43,13 74,9 31,77
Katilimc1 8 40,39 84,31 43,92
Grup Ortalamasi 48,18 80,18 32

Tablo 3’te gorildigli lizere her bir artis belirlenmistir. Bu artisin manidar olup
katiimcinin ~ uygulama sonrasinda ses olmadigi Wilcoxon isaretli sirali testler ile

kullanim performanslarinda buyik oranda

analiz edilmistir (Tablo 4).

Tablo 4. Cami gorevlilerinin ses egitimi konulu hizmet ici egitim sonucunda ses performanslarindaki farklilasmaya
yonelik Wilcoxon isaretli siralar testi sonuclar

Sontest - Ontest n Sira Ortalamasi Sira Toplami y4 P
Negatif Sira 0 - -
Pozitif Sira 8 4.50 36.00 2,521 .012
Esit 0 - -
Wilcoxon isaretli siralar testi sonucuna Arastirma sonucunda; uzman degerlendirme

gore cami gorevlilerine uygulanan deneysel
islem (ses egitimi konulu hizmet ici egitim
programi) kapsaminda oOn test - son test
puanlart  arasinda istatistiksel acidan
anlaml bir fark vardir (Z= 2,521, p<0.05).
Bu durumda yapilan uygulamanin cami
gorevlilerinin ses kullamm performansinda
artisa neden oldugu belirlenmistir.

Sonuc ve Tartisma

Bu bolumde arastirmada olusturulan
hipotezler = eksenin  ulasilan  sonuclar
sunulmustur.

Ses Egitimi Farkindalhig1 Artirma

Uygulanan ses egitimi konulu hizmet ici
egitim programinda cami gorevlilerinin
ses egitimi farkindaligim  gelistirmeye
yonelik iceri bulunmaktadir. Bu farkindaligi
olcumu icin acik uclu sorular kullanilmistir.

puanlarinda 55 (88,5-33,5) puanlik bir
artis ortaya cikmistir. Olcekte yer alan
17 olcut icinde en yuksek artis bu olcutte
gerceklesmistir. Buna gore ses egitimi
konulu hizmet ici egitim programinin cami
gorevlilerinin ses egitimi farkindaliklarim
artirdig sonucuna varilmistir.

Nefes Aliskanliklarini Gelistirme

Katilimcilarin nefes aliskanliklarin1 olcmeye
yonelik dogru yerde soluk alma, dogru
bicimde soluk alma, nefesi kontrolli kullanma
seklinde lic ayn olciit olusturulmustur. On
test ve son test iceriginde calisma grubundan
mustakil bir nefes calismasi istenmemis
olup, tum performanslarindaki nefes alma ve
kullanma aliskanliklar1 degerlendirilmistir.
Dogru yerde soluk almada 35 (82,5-47,5),
dogru bicimde soluk almada 40 (86-46),nefesi
kontrollu kullanma olcutiinde ise 30 (80-50)
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puanlik fark ortaya cikmistir. Katibmcilarin
ozellikle gogiis nefesi yerine diyafram nefesi
kullandiklan tespit edilmistir. Bu bulgulara
gore solunum egzersizleriyle amaclanan,
dogru yerde ve dogru bicimde soluk alma
ile solunum kontrolii saglama calismalari,
cami gorevlilerinin ses kullanma becerileri
tizerinde etkili oldugu sonucuna ulasitmistir.
Hitabet Giiciinii Artirma

On test ve son test iceriginde calisma
grubundan  Diyanet isleri  Baskanlig
tarafindan 21.08.2020 tarihinde yayinlanan
Cuma hutbesinden bir bolum okumalan
istenmistir. Dogru artikiilasyon ve diksiyon
ile seslendirme, vurgu ve tonlamalarla
konusmay1 etkili hale getirme, konusmay1
dogal, rahat ve canli (monotonluktan uzak)
sirdurme olmak Uzere ¢ ayn olcitle
hipotez denenmistir. Dogru artikiilasyon
ve diksiyon ile seslendirmede 29 (84-55),
vurgu ve tonlamalarla konusmay etkili hale
getirmede 31 (83-52), konusmayi dogal, rahat
ve canli (monotonluktan uzak) sirdiirmede
ise 26 (79-53) puanlik fark olusmustur.
Artikiilasyon, diksiyon ve hitabet giiclini
artirmaya yonelik yapilan calismalarin cami
gorevlilerinin ses kullanma becerilerini
olumlu yonde gelistirdigi sonucu ortaya
ctkmaktadir. Ayrica ses egitimi calismalarinin
konusma becerilerine etkilerini inceleyen
diger arastirmalarda da benzer sekilde
olumlu sonuclara ulasilmistir (Gurhan, 2013;
Ekici, 2016).

Rezonas, Register, Odaklama ve Entonasyon
Olgularini iyilestirme

Performans degerlendirme 6lcegi kapsaminda
katiimcilarin rezonas, register, odaklama
ve entonasyonlarim olcmeye yonelik olarak
on test ve son testte katiimcilara cikici-
inici ve inici ses egzersizleri uygulanmistir.
Pes bolgede dogru rezonans bolgelerini
kullanabilmede 31,5 (79-47,5), orta bolgede
dogru rezonans bolgelerini kullanabilmede
31,5 (79-47,5), tiz bolgede dogru rezonans
bolgelerini kullanabilmede 33,5 (73,5-40),
registerler arasi gecis yapabilmede 36,5 (71-
34,5), dogru entonasyonla seslendirmede
ise 32 (76-44) puanlik fark olusmustur. Buna

gore sesin rezonator bolgelere gonderilerek
dogru rezonans bolgelerinde bilyitiiliip
tin1 kazandirnlmasi, odaklama, entonasyon
calismalarinin, cami gorevlilerinin  ses
kullanma becerileri iizerinde etkili oldugu
sonucuna varilmistir. Ses egitiminde temel
kavramlar hakkinda farkindalik olusmasi,
nefes calismalart ve konusma becerilerine
yonelik calismalarda kisa surede netice
alinabilmektedir. Fakat bu hipotezde
denenen becerilerin gelisimi icin daha uzun
sureye ihtiyac vardir. Bu ylizden on test ve son
test arasinda belirgin bir fark olusmasi icin
ses egitimi programi 26 haftaya yayilmistir.
Zira uzun yillara dayanan yanlis ses kullanma
aliskanliklarinin dogru pozisyonlara
cevrilmesi Ggrenci ve egitmen acisindan
pek de kolay olmayan bir calismadir. Tipta
uzmanlik tezi olan benzer bir calismada da
(Karaogullarindan, 2013) katilimcilara 8 ay
sliren bir ses egitimi programi uygulanmistir.

Notasyon, Hiz, Nians, Siislemeler ve
Eslikle Birlikte Miizikal Uyumu Gelistirme

Cami gorevlilerinin davrams gelisimini
olcmeye yonelik katiimcilardan Hicaz
ilahi (Ey garip bilbll diyarin kandedir) ud
esliginde, Mahur sulll (Allahiimme salli alel
Mustafa) esliksiz soylemeleri istenmistir.
Eseri dogru notasyonla seslendirmede 31,5
(84,5-53), hiz ve girliik ifadelerine uygun
seslendirmede 25 (77-52), suslemelerin
(legato, glissando, vibrato, carpma, tril)
kullaniminda 29 (78-49); eslik ile birlikte
ritmik, melodik ve miizikal uyum icerisinde
olmada 32,5 (82,5-50) puanlik fark meydana
gelmistir. Bu bulgulara gore notasyon, hiz,
gurlik ifadeleri (niians) ve cesitli stislemeler
(legato, glissando, vibrato, carpma, tril),
eslik ile birlikte ritmik, melodik ve miizikal
uyum icerisinde soyleme calismalarinin,
cami gorevlilerinin ses kullanma becerilerini
gelistirdigi sonucu ortaya cikmaktadir.
Suslemeler, hiz ve girlik ifadelerinin
kullammindaki gelisme digerlerine nazaran
daha dusiik olarak gerceklesmistir. Bunun
sebebi ise ses icrasinda bu ogelerin tam
olarak ifade edilebilmesi icin 26 haftalik
calisma siresinden daha uzun bir zaman
gerekmektedir.
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Ogrenilen Dogru Ses Tekniginin Cami
Musikisinde Kullanimi

On test ve son testte katiimcilardan Hicaz
makaminda Fatiha suresi ve Bakara suresinin
ilk bes ayetinin tilaveti, Segdh makaminda
ezan ve Dilkeshaveran makaminda salanin
baslangicin1 okumalan istenmistir. Kur’an-1
Kerim, ezan, sala formlarinda teknigi sabit
tutabilme olcutine dair 24,5 (89,5-65)
puanlik bir fark olusmustur. Bu bulgular
1s18Inda ses  egitimi  uygulamalarinda
ogrenilen dogru teknigin, cami musikisinin
alt dallarnn olan Kur’an-1 Kerim, ezan, sala
gibi formlarin hepsinde icra edilebilecegi
sonucuna ulasilmaktadir.

Ses Egitimi Konulu Hizmet ici
Programinin Etkililigi

“Cami gorevlileri icin gelistirilen ses egitimi
konulu hizmet ici egitim programinin
etkililigininincelenmesi” konulu arastirmanin
sonucunda tim on test - son test sonuclarinda
grup ortalamasi 48,18 puandan 80,18 puana
yiukselerek 32 puanlik bir artis gostermistir.
Bu sonuca gore ses egitimi konulu hizmet
ici egitim programinin cami gorevlilerinin
ses kullanma becerilerini olumlu yonde
etkiledigi gorilmistir. Calisma bulgularinin
ortaya koydugu netice, cami gorevlilerinin
ses egitimi uygulamalanyla profesyonel ses
kullanma becerilerini gelistirebileceklerini
gostermektedir.  Bu tir ses egitimi
programlarinin, cami musikisi alaninda daha
saglikli ve etkili ses performanslarina katki
saglayabilecegi onemli bir sonuc olarak
ortaya cikmaktadir.

Egitim

Oneriler
ilerideki Arastirmalara Yonelik Oneriler

Cami gorevlilerinin  egitim hayatlarinin
temellerini  olusturan  Kur’an  kurslan
ozelinde ergenlik doneminde ses egitimi
uygulamalar da goz onunde bulundurularak
egitim materyalleri (ses egzersizleri, vokaliz
parcalar vs.) gelistirmeye yonelik calismalar
yapilabilir.

Arastirma  farkl
Kur’an kurslan,

orneklemlerle oOrnegin
imam-hatip liseleri ve
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ilahiyat fakiltelerinde yinelenebilir. Bulgu ve
sonuclar birbirleriyle ve bu arastirmayla da
karsilastinlarak ses egitimi ihtiyaclari, egitim
materyalleri ve hedefleri belirlenebilir.

imam-hatip liseleri ve ilahiyat fakiiltelerine
yonelik ses egitimi programlari gelistirilebilir.

ilerideki arastirmalarda bu  programin
deney kontrol gruplu deneysel desendeki
daha kisa sureli ve daha genis katilimcilarla
uygulamasininyapilarak etkisininincelenmesi
onerilebilir.

Uygulamacilara Yonelik Oneriler

il ve ilce miftilikleri biinyesinde cami
gorevlilerine yonelik, ses sagligi ve bakimi,
ses egitimi hakkinda kavramlar ve teorik
bilgiler iceren yaygin seminer programlan
diizenlenerek halihazirda aktif olarak gorev
yapan personelin ses egitimi farkindaliklan
artinlabilir.

Cami gorevlilerinin bulunduklan il ya da
ilcelerdeki saglik  kuruluslarinda, belli
periyotlarda (en az yilda bir kez) kulak
burun bogaz uzmanlar tarafindan seslerinin
laringoskopi yontemiyle muayene olmalan
saglanabili. ~ Yeni  goreve  baslayacak
olanlarin miilakatlarinda muayene sonuclarn
istenebilir.

imam-hatip liseleri ve ilahiyat fakiiltelerinde
ozellikle sesi misait olan ogrenciler,
yonlendirilerek daha erken yaslardan
itibaren ses egitimine dair konularda bilgi
sahibi olmalar saglanabilir.

Cami gorevlilerine yonelik ses egitimi
uygulamalan sistematik ve duzenli olarak
verilebilir; zira kisa sireli verilen egitimler
ya yararli olmamakta ya da 6grenilen bilgiler
cok kisa surede unutulmaktadir. Dolayisiyla
cami gorevlileri ses egitimi baglaminda
stirekli egitim programlariyla desteklenebilir.

Diyanet isleri Baskanlig1 biinyesindeki egitim
merkezlerinde veya imam-hatip liseleri ve
ilahiyat fakiiltelerinde ses egitimi verebilecek
egitimcilerin “ses egitimi” ve “dini musiki”
alanlarina vakif olmasi gerekir. Bu yiizden
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konservatuarlarin ses egitimi boliimlerinden
mezun olmus, akademik kariyer planlayan
ogrencilerin dini musiki alanina tesvik
edilerek bu egitimi verebilecek donanima
kavusturulmasi saglanabilir.

Ses egitimi konularindan artikiilasyon ve
diksiyon baslig1 bagimsiz olarak programlanip
hizmet ici egitim programi biinyesinde
verilebilir; zira ses egitimine gore daha hizli
ve kolay sonu¢ almak miimkiin oldugu gibi
egitimi verebilecek profesyonellerin sayis
da oldukca yeterlidir.

Cami gorevlilerine yonelik verilecek ses
egitimi programinda materyallerin  dini
musiki formlar1 icinden secilmesi c¢ok

onemlidir. Aksi halde 6grenilen dogru teknigin
pekistirilmesi soz konusu olamamaktadir.
Dolayisiyla Kur’an-1 Kerim, ezan, sal3,
mevlid gibi formlar Uzerinde calismalar
yapilabilir. Ozellikle Kur’an-1 Kerim tilaveti
hususunda, tecvid ve ses egitimi konusunda
uzman kisiler is birligi yapabilirler.

Diyanet isleri Baskanligi Hizmet ici Egitim
Programi1 dini musiki miifredatinda yer alan
ses egitimi basliklar1 yeniden diizenlenebilir;
hatta miimkiinse ses egitimi miinferit bir
program olarak olusturulabilir.
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Ekler
Ek 1. Uzman Gorusme Formu

Uzman Goriisme Formu Sorulan
Soru 1. Din gorevlilerine yonelik ses egitimi programinin ideal siiresi sizce ne kadar olmali?
Soru 2. Programa uygun katilimcilar nasil secilmeli?
Soru 3. Programin Egitim hedefleri neler olmalidir?
Soru 4. Performans degerlendirmede dikkat edilmesi gereken kistaslar neler olmalidir?
Soru 5. Egitim iceriginde kullanilacak materyaller nasil secilmelidir?
Soru 6. Kadim gelenekte ses egitimi nasil gerceklestiriliyordu?
Soru 7. Mahrec-i hurufun san teknigi ile olumlu veya olumsuz iliskisi nasildir?

Soru 8. Hafiz teknigi diye adlandirilan sesin buruna verilerek yanlis kullanilmasi durumun ses
egitimi ile dogru rezonansa kavusmasi miimkiin miidiir? Bu konu hakkindaki tecriibelerinizi
paylasir misimz?

Soru 9. Sizin san teknigi (ses egitimi) adina takip ettiginiz bir yontem var midir?
Soru 10. Goriismek icin tavsiye edebileceginiz uzman isimler var midir?

Soru 11. Etrafimzdaki din gorevlilerinden bu calismaya ilgi duyabilecek, ses egitimine
ihtiyaci olan kimselere haber verir misiniz?
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Ek 2. Cami Gorevlileri icin Ses Performansi Degerlendirme Olcegi

Cami Gorevlileri icin Ses Performansi Degerlendirme Olcegi

Acgiklama: Bu 6lcek cami gorevlilerinin ses performansini degerlendirmek icin gelistiril-
mistir. Litfen asagidaki maddelere performansin siklik diizeyi agisindan puanlayiniz.
Cok Zayif: 1 puan, Zayif: 2 puan, Orta: 3 puan, lyi: 4 puan, Cok lyi: 5

No Madde 112134

—_

Ses egitimi farkindalig:

Dogru yerde nefes alma

Dogru bicimde soluk alma

Nefesi kontrolli kullanma

Dogru artikiilasyon ve diksiyon ile seslendirme

Vurgu ve tonlamalarla konusmay etkili hale getirme

Konusmay1 dogal, rahat ve canli (monotonluktan uzak) siirdiirme

Pes bolgede dogru rezonans bolgelerini kullanabilme

W|o|N|oc|lu]|DMN|lW|N

Orta bolgede dogru rezonans bolgelerini kullanabilme

—_
o

Tiz bolgede dogru rezonans bélgelerini kullanabilme

—_
—_

Registerler arasi gecis yapabilme

_
N

Dogru entonasyonla seslendirme

—_
w

Eseri dogru notasyonla seslendirme

-
N

Hiz ve gurluk ifadelerine uygun seslendirme

—_
Ul

Suslemelerin (legato, glissando, vibrato, carpma, tril) kullanim

RN
o

Eslik ile birlikte ritmik, melodik ve muzikal uyum icerisinde olma

—_
~N

Kur’an-1 Kerim, ezan, sala, ilahi formlarinda teknigi sabit tutabilme
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Ek 3. Cami Gorevlileri icin Gelistirilen Ses Egitimi Konulu Hizmet ici Egitim Programinin
icerigi

Haftalar Konular

 Arastirma hakkinda bilgi verilmesi,

e Onam raporunun katiimcilar tarafindan doldurulmasi,
« On test kistaslar hakkinda bilgi verilmesi,

» Performans parcalarinin ve ses egzersizlerinin tanitims;

1. Hafta

2. Hafta | On test uygulamasi: Sesli ve goriintiilii kayit alinmasr;

» Sesin tanmimi, olusumu, fiziksel ozellikleri hakkinda bilgi verilmesi,

« insanda ses sistemini olusturan organlarin ve fonksiyonlarinin tamitilmas,
« insanda solunum sistemi ve anatomisinin tanitilmasi,

3. Hafta | s insanda ses simflarimin aciklanmasi,

« Sesin olusturulmasi ve kullanimi icin uygun bedensel durusun (postur)
gosterilmesi,

« Ses saglig1 ve korunmasi hakkinda bilgi verilmesi;

« Ses saglig1 ve korunmasi hakkinda bilgi verilmesi,

 Diyafram kasi ve nefesi hakkinda bilgi verilip solunum egzersizlerinin
calisilmasi,

» Rezonans kavraminin tanitilip rezonans bolgelerinin anatomik yapi
4. Hafta | ozelliklerinin aciklanmasi,

» Rezonans sisteminin islevinin aciklanarak ses egitiminde gogis
rezonatorlerinin ve kafa rezonatorlerinin yapisal ozelliklerinin ve
islevlerinin tanmtilmasi,

 Kapali agiz “m, n-g” iizerinde egzersizlerin 6n calismalar yapilmast,

« Diyafram nefesi calismalan,

 Kapali agiz “m, n-g” iizerinde egzersizler yapilmasi,

« Ses egzersizlerinin tanitilmas,

» Pozisyon calismalarinin Tiirk Miizigi sarkilan ile pekistirilmesi:

Ussak sarki “Omriin su biten nesvesi tdm olsun erenler”,

Hiiseyni sarki “Senden bilirim yok bana bir faide ey giil”, Hiiseyni sarki
“Ezelden asinanim ben ezelden hem-zebanimsin”, érnek icralarinin seslen-
dirilmesi;

5. Hafta

» Diyafram nefesi calismalan,

 Kapali agiz “m, n-ga” lizerinde egzersizler yapilmasi,

« Ses egzersizlerinin calisilmasi,

» U-A pozisyonuna gecilerek orta bolgenin ikinci register calismalarina bas-
6. Hafta* | lanmasi,

o Tilirk Miizigi sarkilan ile pozisyon calismalari:

Ussak sarki “Omriin su biten nesvesi tam olsun erenler”,

Hiseyni sarki “Senden bilirim yok bana bir faide ey gul”, Hiiseyni sarki
“Ezelden asinanim ben ezelden hem-zebanimsin”;
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7. Hafta*

 Kapali agiz “m, n-ga” lizerinde egzersizler yapilmasi,

« Ses egzersizlerinin calisilmasi,

» U-A pozisyonu ile orta bolgenin ikinci register calismalari,

o Tiirk Miizigi sarkilar ile pozisyon calismalari:

Ussak sarki “Omriin su biten nesvesi tdm olsun erenler”,
Hiiseyni sarki “Senden bilirim yok bana bir faide ey gil”,
Hiiseyni sarki “Ezelden asinanim ben ezelden hem-zebanimsin”
« Tiz bolgede ses kullanimina dair ornek icracilarin dinletilmesi:
Bekir Sidki Sezgin,

Munir Nurettin Selcuk,

« Tiz bolgede ses kullanimina dair ilk denemelere gecilmesi:
Kiirdilihicazkar sarki “Ey benim bahtiyarnim” ornek icrasinin seslendirilmesi;

8. Hafta*

» Konusma egitimi: Artikilasyon alistirmalan,

« Ses egzersizlerinin calisilmasi,

» U-A pozisyonu ile orta bolgenin ikinci register calismalari,

o Tiirk Miizigi sarkilar ile pozisyon calismalari:

Ussak sarki “Omriin su biten nesvesi tdm olsun erenler”,
Hiiseyni sarki “Senden bilirim yok bana bir faide ey gil”,
Hiseyni sarki “Ezelden asinanim ben ezelden hem-zebanimsin”
» Tiz bolgede ses kullanimina dair orneklerle calismalar:
Kiirdilihicazkar sarki “Ey benim bahtiyarim”;

9. Hafta*

» Konusma egitimi: Artikilasyon alistirmalan,

« Ses egzersizlerinin calisilmasi,

» U-A pozisyonu ile orta bolgenin ikinci register calismalari,

o Tiirk Miizigi sarkilan ile pozisyon calismalari:

Ussak sarki “Omriin su biten nesvesi tdm olsun erenler”,
Hiiseyni sarki “Senden bilirim yok bana bir faide ey giil”,
Hiiseyni sarki “Ezelden asinanim ben ezelden hem-zebanimsin”
» Tiz bolgede ses kullanimina dair orneklerle calismalar:
Kiirdilihicazkar sarki “Ey benim bahtiyarim”,

» Tiz bolgede ses kullanimina dair ilk calismalar: Gilizar turku “Dertli ne
aglayip gezersin burda” ornek icrasinin seslendirilmesi;

10. Hafta*

» Konusma egitimi: Artikilasyon alistirmalan,

« Ses egzersizlerinin calisilmasi,

» U-A pozisyonu ile orta bolgenin ikinci register calismalari,

o Tiirk Miizigi sarkilan ile pozisyon calismalari:

Kirdilihicazkar sarki “Ey benim bahtiyanm”

Giilizar tirki “Dertli ne aglayip gezersin burda”,

» Diyafram calismasina yonelik bir etud calismasi: Nihavend fantezi
“Calikusu” nakarat kisminin ornek icrasinin seslendirilmesi;
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» Konusma egitimi: Konusma sorunlarina yonelik belirlenmis tekerlemeler,
« Ses egzersizlerinin calisilmasi,

» U-A pozisyonu ile orta bolgenin ikinci register calismalari,

« Tiz bolgenin ilk bolimune gecis register notunu kullanma uzerine ilk
calismalar,

o Tilirk Miizigi sarkilar ile pozisyon calismalari:

11. Hafta* | Giilizar tirki “Dertli ne aglayip gezersin burda”,

« Diyafram calismasina yonelik bir etud calismasi:

Nihavend fantezi “Calikusu” nakarat kismi

« Dogru ses pozisyonu ve nefes kullanimi konusunda 6rnek icracilarin
dinlenmesi (Munir Nurettin Selcuk, Bekir Sidki Sezgin, Hamiyet Yuceses)
» Nihavend sarki “Gecip hicran zamanlar1” ornek icrasinin dinlenmesi
(icraci: Bekir Sidki Sezgin);

» Konusma egitimi: Konusma sorunlarina yonelik belirlenmis tekerlemeler,
« Ses egzersizlerinin calisilmasi,

» U-A pozisyonu ile orta bolgenin ikinci register calismalari,

« Tiz bolgenin ilk bolumiine gecit notunu kullanma uzerine ilk calismalar,
12. Hafta* | « Tilrk Miizigi sarkilan ile pozisyon calismalari:

Nihavend sarki “Gecip hicran zamanlari” ornek icrasinin seslendirilmesi,
Nihavend sarki “Tereddiit” 6rnek icrasimin dinlenmesi (icraci: Miinir
Nureddin Selcuk);

» Konusma egitimi: Konusma sorunlarina yonelik belirlenmis tekerlemeler,
« Ses egzersizlerinin calisilmasi,

» U-A pozisyonu ile orta bolgenin ikinci register calismalari,

« Tiz bolgenin ilk bolimuine gecis notunu kullanma tzerine ilk calismalar,

» Tiz bolgede ses egzersizlerine yonelik ilk calismalar,

« Tiz bolgede ornek icracilarin kayitlarinin dinlenmesi, (Hafiz Sami, Hafiz
Kemal, Hafiz Osman, Munir Nurettin Selcuk, Bekir Sidki Sezgin)

» Mevlid bahirleri tzerinde ilk calismalara baslanmasi;

13. Hafta*

» Konusma egitimi: Vurgu ve tonlama calismalar,

« Ses egzersizlerinin calisilmasi,

» U-A pozisyonu ile orta bolgenin ikinci register calismalari,

» Tiz bolgenin ilk bolimiine gecis notunu kullanma Uzerine calismalar,
» Tiz bolgede ses egzersizlerine yonelik calismalar,

» Mevlid bahirleri Uzerinde ilk calismalara baslanmasi;

14. Hafta*

» Konusma Egitimi: Vurgu ve tonlama calismalari,

« Ses egzersizlerinin calisilmasi,

» U-A pozisyonu ile orta bolgenin ikinci register calismalari,

» Tiz bolgenin ilk bolimiine gecis notunu kullanma Uzerine calismalar,
» Tiz bolgede ses egzersizlerine yonelik calismalar,

» Mevlid bahirleri “Veladet Bahri” lizerinde calismalar;

15. Hafta*
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« Ses egzersizlerinin calisilmasi,

» U-A pozisyonu ile orta bolgenin ikinci register calismalari,

« Tiz bolgenin ilk bolimune gecis notunu kullanma Uzerine calismalar,
16. Hafta* | » Tiz bolgede ses egzersizlerine yonelik calismalar,

« Rast sulll “Mevla Ya Salli” bes farkli ahenkte ornek icrasinin
seslendirilmesi,

» Mevlid bahirleri: Tevhid Bahri tzerinde calismalar;

« Ses egzersizlerinin calisilmasi,

» U-A pozisyonu ile orta bolgenin ikinci register calismalari,

17. Hafta® |  Tiz bolgenin ilk bolumine gecis notunu kullanma Uzerine calismalar,
» Tiz bolgede ses egzersizlerine yonelik calismalar,

» Mevlid bahirleri: Mirac Bahri Uzerinde calismalar;

« Ses egzersizlerinin calisilmasi,

» U-A pozisyonu ile orta bolgenin ikinci register calismalari,
18. Hafta* | » Tiz bolgede ses egzersizlerine yonelik calismalar,

» Tiz bolgenin ikinci boluminu kullanma uzerine ilk calismalar,
» Mevlid bahirleri: Merhaba Bahri Uzerinde calismalar;

« Ses egzersizlerinin calisilmasi,

» U-A pozisyonu ile orta bolgenin ikinci register calismalari,

» Tiz bolgede ses egzersizlerine yonelik calismalar,

» Tiz bolgenin ikinci boluminu kullanma uzerine ilk calismalar,

» Mevlid bahirleri Uzerinde calismalar,

» Rast makami icerigi (dizisi, seyir karakteri, cesnileri) hakkinda bilgi
verme,

» Basit makamlarn icerikleriyle ilgili bilgi verme;

19. Hafta*

« Ses egzersizlerinin calisilmasi,

» U-A pozisyonu ile orta bolgenin ikinci register calismalari,

» Hiz, nians ve cesitli susleme calismalan (legato, glissando, vibrato,
carpma, tril),

» Tiz bolgede ses egzersizlerine yonelik calismalar,

» Segadh makaminda ezan calismasi;

20. Hafta

« Ses egzersizlerinin calisilmasi,

» U-A pozisyonu ile orta bolgenin ikinci register calismalari,
» Tiz bolgede ses egzersizlerine yonelik calismalar,

» Hiz, niians ve cesitli susleme calismalan,

« Segdh makaminda ezan calismasi,

» Dilkeshaveran makaminda sala calismast;

21. Hafta

» U-A pozisyonu ile orta bolgenin ikinci register calismalari,

» Tiz bolgede ses egzersizlerine yonelik calismalar,

« Ses egzersizlerinin calisilmasi,

» Hiz, niians ve cesitli susleme calismalan,

22. Hafta | e Segah makaminda ezan calismasi,

« Dilkeshaveran makaminda sala calismas;

« Hicaz ilahi “Ey garip biilbiil diyarin kandedir” 6rnek icrasinin
seslendirilmesi,

o Mahur sulil “Allahimme salli alel Mustafa” 6rnek icrasinin seslendirilmesi;
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» U-A pozisyonu ile orta bolgenin ikinci register calismalari,
» Tiz bolgede ses egzersizlerine yonelik calismalar,

« Ses egzersizlerinin calisilmasi,

» Hiz, nuans ve cesitli susleme calismalan,

» Hicaz ilahi “Ey garip biilbiil diyarin kandedir” calismasi,

o Mahur sulil “Allahimme salli alel Mustafa” calismasi;

23. Hafta

» U-A pozisyonu ile orta bolgenin ikinci register calismalari,
« Ses egzersizlerinin calisilmasi,

» Hiz, nuans ve cesitli susleme calismalan,

o Cuma hutbesi okuma calismalan,

» Hicaz ilahi “Ey garip biilbiil diyarin kandedir” calismasi,

o Mahur sulil “Allahimme salli alel Mustafa” calismasi;

24. Hafta

Son Test icerik Calismalan:

« Ses egzersizlerinin calisilmasi,

o Kur’an-1 Kerim tilaveti calismalan,

o Cuma hutbesi okuma calismalan,

 Segah ezan calismasi,

« Sala calismasi,

» Hicaz ilahi “Ey garip biilbiil diyarin kandedir” calismasi,
o Mahur sulil “Allahimme salli alel Mustafa” calismast;

25. Hafta

26. Hafta | » Son test uygulamasi: Sesli ve goruntuli kayit alinmasi gerceklestirilmistir.

Not: * 6-19. haftalar siiresince COVID-19 pandemisi sebebiyle calisma cevrimici olarak gerceklestirilmistir Her bir
haftaya dair egitim siiresi 5 saat, katilimci sayis1 8 kisidir.
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Investigation of the effectiveness of the in-service training program
about voice training for mosque officials

Extended Abstract

Conceptually, the unity of religious music and the human voice is an ancient phenomenon. Music finds a
place in all rituals in the Islamic creed. “Turkish Religious Music is divided into two: Mosque and Sufi Music.
“Mosque Music”, which has an important place in Turkish Religious Music, consists of reading recitations and
prayers during worship in mosques, inside or outside the prayer. It is performed with the participation of one
or more muezzins and imams, and sometimes with the participation of the congregation. The performers of
mosque music are imams and muezzins. The imam leads the prayers and addresses the congregation. The
muezzin also calls the adhan and recites the prayers during and between prayers. As of the end of 2022,
there are 107,782 mosque officials in 89,302 mosques in Turkey (Presidency of Religious Affairs, 2023). The
fact that mosque officials, who are in the “professional voice user” category in terms of daily voice usage
time, are unlikely to receive voice training throughout their education (imam-hatip high schools or faculties
of theology) and professional lives, poses a serious problem for them to continue their professional lives in
a healthy manner. Participants in studies conducted with different samples to determine the professional
needs of mosque officials stated their need for a well-programmed voice training program with the right
content and resources by experts in the field. The aim of the research is to determine the effectiveness of
the in-service training program on voice training developed for mosque officials. With this research, the
research on voice training awareness, voice problems and voice training needs, previously conducted with
mosque officials, was taken one step further and began the implementation phase. Thus, the effect of voice
training practices on the voice use skills of mosque officials was revealed for the first time in this research.
The experimental process of the research was carried out within the Religious Music In-Service Training
Program given at the Presidency of Religious Affairs Haseki Abdurrahman Giirses Training Center. Within the
scope of this program, eight participants were selected among imams-hatips, muezzins working in different
districts of Istanbul. As a result of the relevant literature review and interviews with the working group,
the vocal training needs of mosque officials were identified and a 26-week in-service training program was
designed. Practical training was held in the 2020-2021 academic year. In the research, a pretest-posttest
single-group experimental design was used. Voice Performance Evaluation Scale for Mosque Officials was
developed as a data collection tool. This scale is a 5-point Likert type scale. In the analysis of the data,
the Wilcoxson signed-rank test was used for pre-test and post-test group averages. During the research
process, an expert team consisting of three academicians was assigned to evaluate the pre-test and post-
test performances of the study group. During the data collection process, video and voice recordings were
also taken from the participants for pre-test and post-test performance evaluations. As a result of the
research, the group average in all pre-test and post-test results increased from 48.18 points to 80.18 points,
an increase of 32 points. According to this result, it was determined that there was a significant difference
between the pre-test and post-test scores of the experimental group (Z= 2,521, p=0.05). Thus situated,
the in-service training program on voice training developed has improved the voice-using skills of mosque
officials. In future research, the effectiveness of this in-service training program on voice training can be
tested with an experimental design with an experimental control group.

Keywords

mosque officials, program effectiveness, religious music, religious officials, voice
training
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