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EDITOR’DEN

Sayin Okuyucularimiz,

Kocaeli Universitesi iletisim Fakiiltesi Arastirma Dergisi’nin (KILAD) Eyliil 2023
tarihli 22°nci sayisii ¢ikarmanin mutlulugunu yastyoruz. Iletisim bilimlerinin her alanindaki
0zgiin ve bilimsel ¢alismalarin yani sira disiplinleraras1 akademik caligmalara da yer verilen
ulusal hakemli dergi statiisiindeki KILAD’1n bu sayisinda sekiz makale yer almaktadur.

Farhad EYVAZI’nin “Gheysar ve Alin Yazis1 Filmlerine Jenerikleri Odaginda Bir
Bakis” baslikli makalesinde iki komsu iilke iran ve Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde
yasadiklar1 ¢atigsmalar, kiiltiirel kodlar tizerinden incelenerek her iki tilkede de ayn1 senaryodan
sinemaya aktarilan 1969 tarihli Gheysar (iran) ve 1972 tarihli Alin Yazis: (Tiirkiye) filmlerinin
jenerikleri tizerinden iki {ilkenin kiiltiirel kodlarindaki benzerlik ve farkliliklar ortaya
konulmustur. Calismada erkek-egemen yapinin din ve gelenekler gergevesinde beslendigi; her
iki iilkenin de farkli diizeylerde olmakla birlikte, gelenksellik — modernlesme arasinda
kalmasinin gerilimini ge¢misten bugiine yasadigi sonucuna varilmistir.

Deniz TELEK’in “Romandan Filme Uyarlamalar Uzerine Karsilastirmali Bir Analiz:
Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz” isimli ¢calismasinda Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz romanindan
iretilen iki farkli filmin, edebi eserden filme uyarlama siire¢lerinden ortaya cikan iki farkli
yaklagimla ““ana oykiiyii bulma iglemi”, “karakter se¢imi”, “temanin kesfi” ve “eserin iislup ve
atmosferinin yaratimi” gibi basliklar karsilagtirmali analiz yontemi ile incelenmis ve her iki
filmin yaklasgiminin belirgin farklar tasidigi sonucuna varilarak romandan filme yapilan

uyarlamalar nitelik agisindan tartigilmistir.

Hayriye TIMUR un “Metalasan Gorsel Isyan: Punk” baslikli makalesinde 2. Diinya
Savasi sonras1 meydana gelen sosyo-ekonomik doniisiimler ve sarsilan toplumsal dinamiklere
bagli olarak ortaya ¢ikan Punk alt kiiltiiriiniin, moda endiistrisinde nasil bir doniisiime ugradigi
tarihsel olarak anlatilmakta, Punk stilinin sahip oldugu sembolik anlamlardan koparilarak bir
moda iriiniine dondstiiriildiigi hipoteziyle, Guy Debord'un gosteri yaklasimi temel alinarak
medya ve moda igeriklerinde toplumsal normlara uyumlu hale getirilerek sunulmasi
baglaminda segilen gorseller, elestirel gorsel analiz yontemiyle incelenmistir.

Aygiin SEN’in “Yerli Hayaletler: The Business of Fancydancing” baslikli makalesinde
egemen Kkiiltiiriin Yerlilere yonelik kurumsal ve toplumsal diizeydeki stratejileri ile Yerli
toplumunun gelistirdigi direnis ve hayatta kalma stratejileri tarihsel-toplumsal cercevede
karsilagtirmali olarak tartisilmis, Sherman Alexie’nin filmi The Business of Fancydancing’in
(2002) oykiisii araciligiyla ¢agdas Yerlilerin hayatta kalma miicadelesi, Yerli sinemasi, Yerli
halklarin kiiltiirleri, kimlikleri ve tarihleri gorsel-isitsel iiretim yoluyla kesfedilerek Yerli
olmanin ¢agdas yollarin1 miizakere ettikleri bir miicadele alan1 olarak ele alinmistir.

Nimet ERSIN’in “Uluslararasi Televizyon Formatlarinin  Walters’m  Izleyici
Beklentileri Kriterleri Acisindan Incelenmesi” isimli ¢alismasinda, uluslararasi televizyon
formatlarinda kullanilan bazi belirgin 6zellikler ortaya konularak, uluslararasi televizyon
program formatlar1 gelistirilmesine katkida bulunmak amaglanmis, basarili televizyon
programi iiretmede etkili faktorler ve basarili yapimlarin benzer 6zellikleri ortaya konmustur.



Uluslararasi televizyon formatlar1 Walters’in ortaya koydugu izleyici beklentileri kriterleri
cercevesinde ve bu arastirma i¢in eklenen ii¢ unsur ile birlikte 14 kriterle ele alinarak ortak
kriterler nitel arastirma yontemleriyle belirlenmistir.

Ummiihan MOLO’nun “Sanal Gergeklik Teknolojilerinde Gé¢ Temasi ve Heterotopik
Mekan Anlatilar” isimli ¢alismasinda Foucault’nun heterotopya kavramindan yola ¢ikilarak
mekan, gog¢ olgusuyla bir arada incelenmekte, kimi zaman kiiresel bir sorun halini alan gog
hareketliliginin, miiltecilerin i¢inde bulundugu kosullara yonelik gelistirilen anlayisin, 6tekilik
anlammdan ¢ok empati boyutuna odaklanilmustir. Iletisim teknolojilerinin saglayacagi
anlatilar1 ve bu anlatilarin empati duygusu yaratmadaki roliinii ortaya koymak amaciyla
Birlesmis Milletler i¢in sanal gergeklik teknolojileriyle ¢ekilen Clouds Over Sidra filmi, nitel
arastirma yontemlerinden 6rnek olay incelemesi ile analiz edilmistir. Calisma sonucunda film
mekanimin Foucault’nun sapma heterotopyasi tanimina denk diistigii ve sanal gergeklik
teknolojileriyle izleyicide olusan mevcudiyet, goriis agisi genisligi, sarmalanma ve
deneyimleme gibi faktorlerin, anlatida ele alinan hikayenin soyut ger¢ekligini somut diizeye
tagidig1 ortaya konmustur.

Tiirker SOGUTLULER ve Emrah BASER’in “Reklam Unsuru Olarak Fragmanlar:
Dijital Platformlarla Birlikte Fragmanlarin Degisen Yapis1” isimli ¢alismasinda Tiirkiye’de en
biiylik pazar payina sahip dijital yayincilik platformlar1 olan BIuTV, Netflix ve Amazon Prime
Video’nun YouTube’da en yiiksek izlenme sayisina sahip fragmanlar1 betimsel analiz yontemi
kullanilarak incelenmistir. Calisma sonucunda dijital platform fragmanlarinin yayimlandigi
mecralarin, geleneksel yayincilik pratiklerinden farkli dinamiklere sahip oldugu ve igerik
tireticilere genis hareket alani sagladigi bulgulanmig; S6z konusu doniisiim siireglerinde
fragmanlarin anlati tekniklerinin ve izleyicilere ulasma bigimlerinin degistigi, iinli
kullaniminin 6nem kazandigi, cinsellik, siddet ve merak unsurlarina yer verilerek izleme
motivasyonunun artirilmasinin hedeflendigi sonucuna varilmistir.

Fatih Serdar OZGULTEKIN ’in “Tiirkiye’deki Iletisim Fakiiltelerinde Verilen Medya
Okuryazarh@ Derslerine Yonelik Bir igerik Analizi” baslikli makalesinde devlet ve vakif
tiniversitelerinin iletisim fakiiltelerinde verilen medya okuryazarligi derslerinin amaglarina,
hedeflerine, 6grenme ¢iktilarina ve igeriklerine odaklanilmistir. Bu baglamda 33’i devlet, 11°1
vakif olmak tizere toplam 44 iletisim fakiiltesinin 121 boliimiinde medya okuryazarlig1 adiyla
verilen dersler, icerik analizi yontemiyle incelenerek elde edilen bulgular dogrultusunda medya
okuryazarlig1 derslerinin konuya dair teorik ¢erceveyle onemli 6l¢iide Ortiistiigii belirlenmistir.

22. saymmizda yer alan tiim caligmalarin alana saglayacagi katkinin yiiksek olmasi
temennisi ile tiim eser sahiplerine, eserlerin degerlendirme ve yayin siireclerinde emegi gecen
her arkadasima ayr1 ayn tesekkiirlerimi sunuyorum.

Saygilarimla,

Editor
Dr. Ogr. Uyesi Yusuf BUDAK
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Arastirma Makalesi / Research Article

Gheysar ve Alin Yazis1 Filmlerine Jenerikleri Odaginda Bir Bakis
A Look at the Films Gheysar and Alin Yazisi With a Focus on Their Opening Credits

Farhad EYVAZI

Doktora Ogrencisi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo TV Sinema Ana Bilim Dali
https://orcid.org/0000-0001-6366-7791 kochari89@gmail.com

Oz

Birbirine komsu iki iilke olan Tiirkiye ve Iran’mn geg¢misi cok eskilere dayanan bir iliskileri vardir. Bu iliski
ekonomik, toplumsal, sanatsal, kiiltiirel ve hatta dilsel bir etkilesime dayalidir. Modernlesmeyle birbirine yakin
zamanlarda tanisan bu iki iilke, geleneksellik ve modernlik ¢atismasini da benzer kiilttirel kodlar odaginda yasar.
1950-1980 arasin1 kapsayan bir dénem sinemasi olarak Filmfarsi ve Yesilgam sinemasi; modernlesme yolundaki
iki {ilkenin degigimini, geleneklerinin direngli taraflarini, inancin sekiilerlesme karsisindaki konumlanisini
gostermesi agisindan zengin veriler sunan iki kaynaktir. 1965-1980 arasindaki donemde bir araya gelerek ortak
filmler de iiretmis bu iki donem sinemasi, Iran ve Tiirkiye kiiltiiriiniin farklarim ve benzerliklerini kesfedip
degerlendirme imkani sunmaktadir. Bu cercevede 1969°da Iran’da yapilan Gheysar ve 1972’de ayni senaryo
kullanilarak Tirkiye’de cekilen Alin Yazisi filmlerinin jenerikleri kiiltiirel bir karsilastirma yapilarak ele
alinmuglardir. S6z konusu filmler ve jenerikleri, benzer ve farkli kiiltiirel 6zellikleri; geleneksel-modern ¢atigmalari
diizleminde ortaya konulmus; erkek egemen yapiyi, din ve geleneklerin besledigi sonucuna varilmistir. Artik
geleneksel yapiyr korumayan Iran ve Tiirkiye’nin, modernlikle de kaynasmay1 basaramamasi, her iki iilkenin
bireysel ve toplumsal boyutta arada kalmanin gerilimini ge¢misten bugiine yasamasi sonucunu dogurmustur.

Anahtar Kelimeler: Filmfarsi, Yesilgam, kiilttrel karsilastirma, modernlesme, yeniden ¢ekim film

Abstract

Turkey and Iran, two neighboring countries, have a long history of relations dating back to centuries ago. This
relationship is based on economic, social, artistic, cultural, and even linguistic interactions. Having been
introduced to modernization at similar times, these two countries experience the conflict between tradition and
modernity through similar cultural codes. Filmfarsi and Yesilgam, as period cinemas covering the period between
1950 and 1980, are two sources that provide rich data for demonstrating the changes in the two countries' path
towards modernization, the resilient aspects of their traditions, and the positioning of faith against secularization.
These two period cinemas, producing joint films during the period of 1965-1980, provide the opportunity to
explore and evaluate the differences and similarities between Iranian and Turkish culture. Within this framework,
the opening credits of the films Gheysar, made in Iran in 1969, and Alin Yazisi, filmed in Turkey using the same
scenario in 1972, are examined by making a cultural comparison. The films and their opening credits are discussed
in terms of similar and different cultural features, within the context of the conflict between traditional and modern,
and it has been concluded that male-dominated structure is reinforced by religion and tradition. The inability of
Iran and Turkey, which no longer preserve traditional structures, to merge with modernity has resulted in both
countries experiencing the tension of being stuck between individual and societal dimensions from past to present.

Keywords: Filmfarsi, Yesilgam, cultural comparison, modernization, remake film

Atif / Cite as: Eyvazi, F. (2023). Gheysar ve Alin Yazis1 filmlerine jenerikleri odaginda bir bakis. KILAD, (22), 43-64.
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Gheysar ve Alin Yazisi Filmlerine Jenerikleri Odaginda Bir Bakis

Giris
Kiiltiir, insanlik tarihinin baslangicindan bugiine degin, degisip doniiserek gelen bir
semboller sistemidir. Iletisim olanaklarinin artmasiyla baska kiiltiirlerle etkilesim de artar ve

boylece pek c¢ok Kkiiltiir bir karsilasma zemini bulmus olur. Sinema da bu karsilagsma
zeminlerinden biridir.

Kiiltiirel iiriinler yasam deneyiminin sonucudurlar. Uretim, insan yasamii degistirmis
ve kiiltiir kavramin1 dogurmustur. Sanat ve iletisim bir araya gelerek toplumlar arasinda
etkilesimlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Zamanla bireyler ve toplumlar birbirleriyle sanatsal
tiriinler araciligiyla iletisim kurmaya baslamistir. Bu nedenle kiiltiirel iirlinler, bireylerin ve
toplumlarin bilinen / bilinmeyen 6zelliklerini tasiyan belleklere doniismiislerdir. Kiiltiir; biling
diizeyinde ve biling dis1 eylemlerin, davranislarin, diisiincelerin, inanglarin zemini haline
gelmistir. Kiiltiirel tirtinler araciligiyla s6z konusu 6zellikler, bireyleri ve toplumlar etkileyip
degistirmektedir. Bu nedenle i¢inde bulundugumuz cagda, kiiltiirler arasi aragtirmalar ve
karsilastirmalar onem kazanmustir.

Toplumsal arastirmalarda 6zellikle popiiler kiiltiirel iiriinler daha biiyiik bir kitleye hitap
ettikleri i¢in ait olduklar1 topluma iliskin daha ¢ok veri igerir ve bu da onlarin toplumsal
aragtirmalarda daha Onemli hale gelmesi sonucunu dogurur. “Tirk Sinemasinin 6zellikle
popiiler anlati tirlinleri, yapildigi donemin 6zelliklerini bir¢ok yonden barindiran filmlerdir.
Toplumsal, ekonomik, siyasi, kiiltiirel bir¢ok dinamige filmlerde yer verilir” (Velioglu, 2016,
S. 156). Yedinci sanat olarak adlandirilan sinema, kendinden onceki sanatlarin birikimini bir
araya getirerek daha biiylik kitlelere seslenme imkani bulmus ve bdylece modern c¢agda
etkilesimlerin, ¢atigmalarin ve yeniden liretimlerin zeminine doniigsmiistiir. Gegmis donemleri
okumak, toplumlara dair soyut ve somut bilgileri elde etmek i¢in sinema en uygun veri
tabanlarindan biridir.

Iran ve Tiirkiye ortak cografi dzellikleri, benzer inang ve gelenekleri nedeniyle daima
etkilesimde olmustur. Basta sinema olmak {izere modern cagda sanatsal etkilesimler,
beraberinde diger etkilesimleri getirmistir. Sinema; inang, sinif, irk ayrimi1 yapmadan perdenin
oniindekilerle bir bag kurar ve etkilesim gergeklestirir. Bu nedenle sinema eserlerinin iki iilkede
yarattig1 degisimler géz ardi edilemez. Sinema bazen var olan gelenekleri yeniden iireterek
onlarin devamini saglar ve onlar1 destekler; bazen de gelenekleri elestirerek yenilikler yaratir.
Bu bakimdan Iran ve Tiirkiye kiiltiiriiniin modern ¢agda birbirini nasil etkiledigini anlamak igin
sinema tiriinleri zengin veriler sunar.

Iran ve Tiirkiye sinemasimin ilk karsilasmasi, 1960’larin sonunda iran’da Filmfarsi,
Tiirkiye’de Yesilgam sinemasinin yiikseliste oldugu donemde ticari amaglarla gergeklesmistir.
Iki iilke sinemas1 arasinda kurulan bu ticari iliski temelde daha genis bir izleyici kitlesine
ulasmay1 amaclamistir. Bu nedenle ortak filmlerde segilen konular ve anlatim dili, begeni
toplamak ve basitlik iizerine kuruludur. Kolay anlagilmasi diisiincesiyle filmlerde yiizeysel
toplumsal kodlar kullanilmistir ve ortaya ¢ikan filmler de melez {iriinler olarak adlandirilabilir.

Iran ve Tiirkiye sinemasinin karsilasmasinda farkli sekilde yeniden iiretilmis bir eser
vardir ki o da Gheysar filmidir. 1969 yilinda 6nce iran’da ¢ekilen Gheysar (Yénetmen: Mesud
Kimyai, Yapimci: Abbas Shabaviz, Senaryo: Mesud Kimyai, Oyuncular: Behrouz Vossoughi,
Pouri Banaei, Naser Malek Motiee), 1972’de Tiirkiye’de ayni senaryo iizerinden Alin Yazisi
(Yonetmen: Orhan Aksoy, Yapimci: Hiirrem Erman, Senarist: Safa Onal, Oyuncular: Ciineyt
Arkin, Fatma Belgen) adiyla yeniden cekilmistir. Remake (yeniden g¢ekim) film basgliginda
degerlendirilebilecek bu film tarzi, o donem oldukga yaygin olup pek ¢ok Avrupa, Amerika ve
Hint filmi Tirkiye’de yeniden ¢ekilmistir. Pek ¢ok senarist ya da yonetmen, ticari basarisi
yiiksek filmleri izledikten sonra benzer bir senaryo yazarak filmleri yeniden ¢ekme yoluna
gitmistir. Ahmet Giirata (2006), hem uyarlamalarda hem de yeniden yapimlarda yasal zeminde
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Farhad EYVAZI

bir telif iicreti 6demesinin Tiirkiye’de s6z konusu olmamasinin, bu filmlerin Tirkiye’deki
popiilaritesinde temel etkenlerden biri oldugunu belirtir. Bu popiilaritedeki diger bir neden
olarak filme ve yonetmene saygi durusunda bulunmak amacindan da s6z eden Giirata,
izleyicinin begenisini kazanmis bir filmin yeniden ¢ekiminin gise basarisina dair bir glivence
yaratmasinin, dolayisiyla yine isin ticari boyutununun, remake filmlerin artmasinda etkili
olduguna dikkat ¢eker (Giirata, 2006, ss. 242-243). iran’da begeni kazanmus bir film olan
Gheysar’in Tiirkiye’de ayni senaryo kullanilarak yeniden cekilebilmesi, temelde Tiirkiye ve
Iran kiiltiiriiniin benzerliklerinin sagladig1 bir avantaj olarak degerlendirilebilir.

Bu ¢alismada Tiirkiye ve iran’dan 1965-1980 arasindaki dénem sinemasindan segilen
iki filmin jenerigine yonelik geleneksellik-modernlik ¢atismasi odaginda, filmlerin toplumsal
bellek olma Ozellikleri 6n planda tutularak metin ve baglam analizi yapilmistir. Baglam
analizinde donemin kiiltiirel, sosyo-politik ve tarihsel incelemeleri yapilmis, metinsel
cozlimlemede ise secilen iki filmin jenerigi bir metin olarak ele alinmistir. Filmlerin yapildig:
donemde Tiirkiye ve Iran toplumlarindaki kiiltiirel kodlarmn incelenen filmlerde nasil
kuruldugunun ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir. Filmlerin yapildigi donemde bir modernlesme
stireci devam etmektedir; kadin, erkek egemen yapi, din, modernlik, gelenek toplumsal
yasantidaki temel tartisma alanlarini olusturmaktadir. Bu nedenle bu ¢alismada s6z konusu
temalar odaginda bir okuma yapilmistir. Iran sinemas iizerine yapilan ve ¢ogunlukla iran Yeni
Dalga sinemasinin sanatsal filmlerine odaklanan ¢aligmalardan farkli olarak bu ¢aligmada daha
biiytik kitlenin kiiltiirel profiline ulagsmak amaciyla popiiler sinemadan bir film se¢ilmistir.
Gheysar filmi iran sinema tarihinde pek c¢ok agidan onemli bir film olup filmin Abbas
Kiyariistemi tarafindan hazirlanan jenerigi, filmin icerigindeki Oriintliyli besleyen son derece
sanatsal ve 0zgiin bir eserdir. Bu calismada filmlerin sanatsal niteliklerinden ¢ok kiiltiirel
icerikleri analiz edilmeye ¢alisilmistir. Birbiriyle komsu ve tarihi siire¢te daima iletisim halinde
olmus bu iki kiiltiirlin, birbirine benzer taraflar1 oldugu gibi farkli taraflar1 da vardir. Bu
caligmayla, sinema perdesinde Iran ve Tiirkiye kiiltiiriiniin benzerlik ve farkliliklarinin kiiltiirel
incelemelerde  kullanilan  yontemlerle, modernlik ve geleneksellik  baglaminda
degerlendirilmesi amaglanmistir. Gheysar ve Alin Yazisi filmlerinin jenerikleri odaginda
tartisilarak degerlendirilmesi sayesinde sanatin kiiltiirel sembolleri tasima giicii ortaya
konulmus; boylece hem kiiltiiriin sanat1 bi¢imlendirme hem de sanatin kiiltiirii bicimlendirme
giicii gdsterilmistir. Ote yandan kiiltiirel sembollerin zamana direngen taraflar1 da Gheysar
filminin jeneriginin incelenmesiyle ortaya konulmustur.

Goniil Dénmez-Colin (2020), Women in the Cinemas of Iran and Turkey kitabinda,
Gheysar filmini, kadinlara ve bekarete geleneksel yaklagimi baglaminda ele almig ve ardindan
da bu filmin bir yeniden ¢ekimi olarak A/in Yazisi filminden kadinlar odaginda s6z etmistir.
Michelle Langford (2019), Allegory in Iranian Cinema adli kitabinda Gheysar filminin
jenerigini alegorik agidan ele alarak degerlendirmistir. Hamid Naficy (2011), A Social History
of Iranian Cinema kitabinda Gheysar filminden s6z etmis ve Alin Yazis:’nin bu filmin
senaryosundan yeniden yapildigi bilgisini de vermistir. Literatiirde Gheysar filmini farkli
acilardan ele alan s6z konusu caligmalar bulunmasina ragmen bu iki filmi ve jeneriklerini
merkeze alarak karsilastiran bir ¢aligmaya rastlanmamis ve bu anlamda ¢alismanin literatiire
katkida bulunmasi amaglanmistir.

1. 1980 Oncesi Dénemde Tiirkiye ve iran’da Modernlesme Hareketleri

Iran ve Tiirkiye iki komsu iilke olarak her zaman siyasi, ekonomik, kiiltiirel bir
etkilesimde olmuslardir. iki iilkenin benzer bir kiiltiirel yapisi, bundan dolay1 da pek ¢ok
ortakliklar1 vardir. Zaman zaman bu iki {ilke siyasi gerekcelerle birbirlerinden uzaklasmis olsa
da aralarindaki irtibat higbir zaman biitiiniiyle kopmamistir. Yakin tarihte yasadiklart siyasi,
kiltiirel ve toplumsal olaylara baktigimizda bu iki {ilkenin pek ¢ok konuda birbirini etkiledigini
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sdylemek miimkiindiir. Ornegin Osmanli Imparatorlugu’'nda Tanzimat ve ardindan gelen
Mesrutiyet hareketi ¢ok yakin zamanda Tebriz’de yanki bulmus, orada da benzer bir
demokratiklesme, cagdaslagsma ve yenilesme hareketinin baglamasina yol agmustir.

Iran'da devlet yonetiminin modernlesmesi yoniinde ilk diizenlemeleri yapan ve modern
egitimin bir biitiin ve modernlesme i¢in elzem oldugunu ilk fark eden bir bagka siyasal
sahsiyet de Mirza Taki Han Emiri Kebir'dir (1807-1852). Mirza Taki Han veya daha
¢ok bilindigi isimle Emiri Kebir, Iran devlet yapisinda ilk sistemli yenilesme
girisimlerini baslatan ve kurumsal yenilikler yapan devlet adamidir. Osmanli devletinde
Tanzimat'in ilanindan kisa bir siire sonra Istanbul'a gelen ve terciime yapacak kadar
Tiirkge bilen Emiri Kebir, Mustafa Resit Pasa (1800-1858) ve devrin Osmanli siyasi elit
ve aydinlart ile tanigmistir. Tanzimat uygulamalarinin sonuglarinin agik sekilde
goriinmedigi donemde (1844-1847) Istanbul'da bulunan Emiri Kebir devrin fikri
atmosferi ve kurumsal yonii hakkinda genis bilgi sahibi olmustur. (Metin, 2011, ss. 121-
122)

Yenilesme hareketlerinin sonucunda da Iran yakin tarihinin en énemli iki devriminden
biri kabul edilen Mesrutiyet Devrimi (1906) yasanmustir. Tiirkiye-Iran arasindaki etkilesimin
bir diger 6rnegi de Tiirkiye Cumhuriyeti ile Pehlevi hanedanlig: arasinda yasanmistir. Osmanli
Imparatorlugu yikildiktan sonra demokratik bir sistemi tercih eden Tiirkiye’de laik bir
cumhuriyet kurulurken Iran’da Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan yalnizca iki y1l sonra
1925°te monarsiyle yonetilen Kacar hanedanligi yikilmis, bagka bir monarsik idare olan Pehlevi
hanedanlig1 yonetimi ele gegirmistir. Yiiziinii Bati’ya donen bu yeni iktidar, komsusu Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin modernlesme hareketinden ¢okga etkilenmis, bu etkiyle Cumhuriyet’in
devrimci hamlelerinin benzerini iran Sah1 da Iran’da uygulamaya girismistir.

Tiirkiye’de ve iran’da moderniteyi eyleme gecirmek i¢in giiclii bir iktidara gereksinim
vardi. Tiirkiye’de ve Iran’da Mustafa Kemal ve Riza Sah tarafindan kurulan iktidar tam
da bu gereksinimden dogmustur. Emrivaki degisimlere gereksinim duyuldugu i¢in de
kurulan sistemler amaca hizmet etmistir. Bu siiregte getirilen kiiltiirel, siyasi, sekiiler,
Batici diisiinceler, toplumun farkli tabakalarin1 degisime dahil etmenin bir yolu olarak

kullanilmistir. Boylece s6z konusu sistem sag ve sol diisiinceli aydinlar i¢ine ¢ekmistir.
(Atabeki, 2006, s. 15)

Yirminci yiizyll basinda mesrutiyetle tamisan Tiirkiye ve Iran, Bati medeniyeti
karsisinda  kaybedilen zamanm, ancak yukaridan bir modernlesme hamlesiyle
kapatilabilecegine ikna olmuslardir. Bunun sonucunda da her iki iilkede bir modernlesme
seriiveni baglamigtir. Bu serlivenin seyrinin de benzer oldugunu sdylemek gerekir.
Mesrutiyet’ten sonraki siiregte cumhuriyeti kuran Tiirkiye, modernlesmeyi daha sistemli daha
kurumsal sekilde uygulamaya girisir. Bu anlamda Tiirkiye’nin modernlesme hamlelerinin en
yakin takipgisi Iran’dir. Tiirkiye’de Atatiirk onderligindeki modernlesme uygulamalari iki
devlet arasindaki resmi iliskiler yoluyla Iran’da da kopya edilir.

Iran ve Tiirkiye sekiilerlesme siirecini arastiranlar, her iki iilkede de bu siirecin paralel
ilerledigini belirtirler. Ancak Atatiirk’in din meselesindeki 1slahatlar1 daha genis
kapsamli olmustur. Atatiirk dini, geleneksel yapisinin digina ¢ikarmayi; dine akil ve
mantikla bakmayi, inanci kul ile Tanr1 arasinda bir alana ¢gekmeyi basarmistir. Riza Sah
bu reformu yapamamustir, onun isi daha zordu ¢iinkii iran’daki mollalar Tiirkiye’dekinin
aksine toplumun siyasi hayatinda 6nemli rol sahibiydiler. (Atabeki, 2006, S. 66)

Osmanli Dénemi’nde Atatiirk, cumhuriyetin kurulabilmesi i¢in dort yil siiren bir altyap:
hazirhigr yiriitmiis; halkin orgiitlenmesi i¢in iilkenin gesitli illerinde diizenlenen toplant1 ve
kongrelerle niifuzlu siyasetcileri ve aydinlar1 bir araya getirerek yeni yapimin temellerini
saglamlastirmistir. Ulusal iradeyi temsil eden Tiirkiye Biiyikk Millet Meclisinde 6ncelikle
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1922°de saltanat kaldirilmis, ardindan 1923’te cumhuriyet ilan edilmistir. iran’da ise 1923
yilinda Ahmet Sah Avrupa’da yasamaktadir ve Riza Sah onun yoklugunu firsat bilerek, bir ay
gibi kisa bir zamanda hem siyasilerle goriiserek hem orduda diizenlemeler yaparak Nevruz
Bayrami’nda cumhuriyet ilan etmeye kalkmistir. Bir taraftan o donem gazetelerinde
cumhuriyeti Oven yazilar cikarken diger taraftan da Riza Sah siyasilerle goriigmeler
gerceklestirmektedir. Donemin siyasi aktivistleri yeni kurulacak cumhuriyetin adini dahi
secmiglerdir. Atatiirk’tin Tiirkiye’de dinle ilgili 1slahatlarima dair Tahran’a ulasan haberler
nedeniyle mollalarda bir cumhuriyet korkusu olusmustur. Mollalar Tahran pazarinin niifuzlu
isimleriyle goriiserek bu goriisleri Sah’a iletmisler ve cumhuriyete karsi olduklarini, yeniden
bir saltanat kurulmasindan yana olduklarini belirtirmislerdir. Riza Sah bunun iizerine
cumhuriyetten vazgegerek saltanat kurmustur (Atabeki, 2006, ss. 78-83) .

1.1. Tiirkiye ve Iran’da Sinemanin Baslangici

Iran ve Tiirkiye’ye kameranin girisi 20. yiizy1l baslarinda, birbirine yakin tarihlerdedir.
Kacar hanedanligi doneminde bizzat Muzafereddin Sah tarafindan 1900’de Fransa’dan
kameralar getirilir ve ilk ¢ekimler sarayda, Sah ailesi tarafindan yapilir. Bu kayitlarin bir
kismim1 Sah’in kendisi yapmis, kameray1 bir eglence araci olarak algilamistir. Tiirkiye’ye
kameranin gelis tarihi ise 1895 olup, Ayestafanos 'taki Rus Abidesinin Yikiligi (1914) giiniimiize
bir kopyast ulasmamis olmasina ragmen ilk Tirk filmi olarak kabul edilmistir. Her iki
baglangicta da ortak yan, kameranin devlet eliyle iilkeye girmis olmasi ve devlet eliyle
cekimlerin yapilmis olmasidir.

Sinemayla bu tanisiklik zaman i¢inde, modernlesme siirecindeki her iki iilkede de
sinemanin bir modernlesme aract olarak goriilmesi sonucunu dogurur. Siyasi hamlelerle
baslayan modernlesme, sosyal hayatta kendine yeni yollar agmaya baglar. Avrupa’da egitim
goren genclerin iilkelerine donmeleriyle baslayan sosyal hayattaki etkilesim, yoOnetim
sistemlerinin demokratiklesme hareketleriyle es zamanli ilerler.

Devlet mekanizmasinin hantallasmasi, teknik ve ekonomik olarak icine girilen
darbogaz, her iki iilkeyi de bir arayisa gotiirmiis, bu arayis Avrupali gibi olmak bagka bir
ifadeyle Batililasmak ya da modernlesmek karariyla sonuglanmistir. Modernlesme iki tilkede
de aydinlarin, daha demokratik yapilar kurma ¢abasindaki siyasi figiirlerin etkisiyle bir tiir
toplum miihendisligiyle insa edilmeye ¢alisilmistir. Bu anlamda degisimle gelen bir sonug
degil, ulagilmaya ¢aligilan bir hedeftir. Bu hedefe ulagsmada sinema gz kamastirici imkanlar
vaat eden bir sanattir ve her iki ililke de bu imkanlar1 kullanmak i¢in elinden geleni yapmustir.
Denilebilir ki toplum miihendisliginin bir ayagi da sinema sayesinde kurulmustur.

1.2. Yesilcam ve Filmfarsi’nin Benzerlikleri

Tiirkiye ve Iran’in gegmisten bugiine benzer kosullar icinde izledikleri seyir, benzer
sanatsal liretimleri ortaya c¢ikarmustir. Siyasi, kiiltiirel, dini dokunun benzerligi ve elbette
cografi yakinligin getirdigi kimi ortakliklar, her iki iilkede benzer bir sinema tiiriiniin ortaya
¢ikmasina olanak saglamistir.

Iki iilkenin Filmfarsi ve Yesilgam adlariyla bilinen donem sinemalarinin kabaca 1950-
1980 arasini1 kapsadigi sdylenebilir. Bu her iki donem sinemasi da ele aldiklar1 konular ve bu
konulara yaklagimlar1 agisindan benzerlikler gostermektedir. Cogunlukla melodram tarzi
trlinler veren bu iki donem sinemasi, zaman iginde birbirinden etkilendigi gibi ortak
girisimlerde de bulunmustur. Bu girisimlerin sonucunda da 1965-1980 yillar1 arasinda Tiirkiye-
[ran ortak yapimi filmler dogmus, melez bir kimlik sergiledikleri sdylenebilecek bu filmler, her
iki tilke sinemalarinda gosterildikleri iilkenin diliyle dublajlanarak sinema izleyicisiyle
bulusmustur.
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Filmfarsi son bulurken geride biraktig1 izler; Islami bir cumhuriyet kuran siyasi
iktidarin, sinemay1 Bati’nin sembolii olarak gormesi nedeniyle silinmeye calisilmis, ¢ogu
melodram tarzindaki bu donem sinemasi, aydinlar tarafindan gormezden gelinerek
kiiciimsenmistir. Bu da Iran’da sinemanin kusaklar aras1 kiiltiirel aktarimdaki roliinii kesintiye
ugratmustir. iran’da bu donem sinemas: siyasi ve sanatsal agidan yargilanarak yok sayilmis;
kiltiirel dokusu, toplumsal yansimalari gibi ¢ok degerli taraflar1 da bu kiilliyen yok sayma tavri
nedeniyle pek fark edilmemistir. Oysaki Tiirkiye’de Yesilcam’in kusaklar arasinda bag kurma,
gecmisteki kiiltiirel degerleri bugiline tagima, toplumsal degisimdeki rolleri stirmektedir.

Iran’da Filmfarsi donem sinemas1 1979 iran Islam Devrimi ile son bulurken Tiirkiye’de
de Yesilcam sinemas1 1980 askeri darbesiyle biiyiik hasar almis, diger etkenler de bu hasara
eklenince son kaginilmaz olmustur.

1960'larda baslayan ve bugiin dahi prime-time saatlerde seyirciyi toplayabilen filmlerin
iiretildigi bir ‘mutlu ¢ag’, yerini 1975'lerden sonra seks filmleri donemine birakmustir.
1980'lerde ise Tiirk Sinemasinin basina video cihazi bela olmus, giiniin getirdigi sartlar
nedeniyle zaten sokaktan uzaklasan halk, evinde film izleme liikksline ¢abuk aligmistir.
TV'nin renklenmesi ile ikinci ve li¢lincii kanalin agilmasini 90'larin basinda da 6zel
radyo-TV istasyonlarinin yayma ge¢meleri izlemis ve hemen devaminda da VCD ve
DVD teknolojilerinin Tiirkiye'ye gelmesi sinemayi etkilemistir. Sonugta da biitiin bu
geligsmeler arasinda sinema, izleyicisini salonlara ¢gekmekte zorlanmistir. (Posteki, 2005,
ss. 31-32)

Asagi yukar1 1950-1980 yillar1 arasindaki donemi kapsadigi sdylenebilecek Yesilgam
ve Filmfarsi sinemasina bakildiginda filmlerin biiylik oranda melodram karakteri gosterdigi
goriiliir, bunda benzer kosullarin benzer sonucglar dogurmasinin etkisi oldugu gibi bu
donemdeki Tiirk ve Iran sinemacilarmin birbirleriyle etkilesim halinde olmalarinin da etkisi
vardir.

Tiirk sinemasinda melodram s6z konusu oldugunda ise akla oncelikle Yesilcam gelir.
19601 yillardan 1980'li yillara dek varligini siirdiiren bir donem oldugu kadar, bir
anlatim tarzi olan Yesilcam, ¢cogunlukla melodramatik kodlarla oriilii bir sinemadir.
Yesilcam melodramlarinin ortak anlatisal ve gorsel uylasimlart vardir. Bunlardan
bazilar1 sdyle siralanabilir: Melodramda temel catisma iyi ile kotli arasinda kurularak
ahlaki agidan kutuplasmis bir diinya sunar. lyiler ve kétiiler dis goriiniisleriyle tanmrlar.
Dis goriiniimleri gibi oyunculuk da tiplesmistir. (Akbulut, 2012, s. 16)

Iran sinemasinin diinyadaki sohretinin devrimden sonra yayildigi diisiiniildiigiinde
devrim Oncesi sinemanin tiimden goz ard1 edildigi goriilecektir. Oysaki bu sinema bir biitlindiir,
koklerine bakmadan bugiin geldigi noktay1 degerlendirmek saglikli sonuglar sunmayacaktir.
Filmfarsi déneminde elde edilen deneyimler, hatalardan alman dersler, Iran Yeni Dalga
sinemasinin baslamasima yol agmistir. Devrim’den sonra diinyada Iran sinemas: her ne kadar
Yeni Dalga filmleriyle {ine kavugsmus olsa da Devrim’den 6nceki sinemanin da bunda pay1
vardir.

Iran sinemasinin dzgiinlesmesinde ve diinyada {ine kavusmasinda anlatim dilinin biiyiik
rolii oldugu ve bugiinkii iran sinemasinin, Devrim’den &nceki sinemada edinilmis deneyimlerin
bir sonucu oldugu sdylenebilir. iran sinemasi, Iran edebiyatiyla bagmm bir sonucu olarak
dolayli bir anlatimi tercih eder. Giindelik hayattaki iletisim dili de dolayli anlatim {izerine
kuruludur. Denebilir ki bu dolayli anlatim, Iran toplumunun giindelik yasayisindan sanatina
kadar benimsedigi bir yapidir, bir toplumsal karakter dzelligidir. iran sinemasmin dolayl
anlatimini, Iran edebiyatiyla ve dzellikle siiriyle derin baglarimi yok sayarak sadece sansiirden
kacis baglaminda ele almak eksik bir agiklama olacaktir.

m KILAD Sayi 22 / Eyliil 2023



Farhad EYVAZI

Sinema, bir donem Batili gibi yasamanin, diisiinmenin bir araci olarak goriilmiistiir.
Baska bir donemde ise tam tersi Bat1 diisiincesini kotiilemenin aracina dontiserek dini motifler
ve sembollerle donatilmis, geleneksel diislincenin aktarilacagi bir propaganda araci olarak
goriilmiistiir. Bu nedenle denilebilir ki Iran’da sinema, sinemanin dtesinde bir seydir. Bu
gerekgelerle Iran yakin tarihini arastirmak i¢in sinema en uygun zeminlerden birini sunar. Son
kirk bes yilda kapilar1 Batililara kapali olan Iran’i anlamada sinema, bir imkan olarak
goriilmiistiir ki pek ¢ok diisiiniir Batililarin Iran sinemasina bu nedenle ilgi gdsterdigini ileri
siirmektedir. Zira bu sinema ve onunla ilgili yapilan arastirmalar aracilifiyla disa kapali bir
tilkede neler olup bittigini 6grenmek, elde edilen bilgileri baska alanlarda degerlendirmek
miimkiin olabilmektedir.

Gheysar filmini kolah makhmali (kadife sapka) filmleri olarak da adlandirilan cahili
film tiirii altinda degerlendiren Naficy’e (2011) gére, Gheysar, Iran’da kabadayilar iizerine
¢ekilen filmlerin bir furyaya doniismesine yol agmis; Filmfarsi sinemasinda 1950’1lerde ortaya
cikan sert erkek film tiiriinii yiikselise gegirerek Filmfarsi’yi endiistriyel tiretkenlige iten dncii
bir film olmustur.

Mehrabi (2017), baslangigta toplumun biiyiik bir kitlesini teskil etmeyen kabadayilarin
sayisinin, Filmfarsi’de haddinden fazla bu tarz film cekilmesinin etkisiyle arttigin1 ve bu
kabadayilarin cahil olduklarini, zorbalikla hirsizlik yaptiklarini ve toplumu olumsuz yonde
etkilediklerini iddia eder (s. 100). Mechrabi’nin bu iddiasinda Filmfarsi’ye on yargiyla
yaklagmasinin pay1 olsa gerektir c¢iinkii hem sinema perdesinde hem gercek hayatta
kabadayilarin olumlu 6rnekleri de s6z konusudur.

2. Gheysar ve Alin Yazist Jeneriklerinin Gelenek ve Modernlik Ekseninde Analizi

Namus cinayeti ve bireysel intikam odaginda gelisen A/in Yazist ve Gheysar filmlerinde
modernlesme idealindeki iki iilkede geleneksel kiiltiire ait degerlerin yarattig1 ¢catisma kendini
gosterir. Birbirine benzer goriinse de iki iilkenin bu eksendeki farkliliklari, ayrintilar tizerine
odaklanildiginda ve derin kazilar yapildiginda ortaya ¢ikmaktadir.

Gheysar filmi, o donemin Kiiltiir Bakanlig1 yetkililerini, bu filmi destekleyip
desteklememek konusunda ikilemde birakmigtir. Ciinkii film; kadmna, yasalara, topluma
bakistyla modernlige karst bir durus sergiler ki bu, modernligi ikame etmeye, 6zendirmeye
calisan o ddénemin kiiltiir politikalariyla gelisir. Ote yandan film, Yeni Dalga filmlerini
destekleyerek Filmfarsi’nin zayiflamasindan yana olan kiiltiir politikasina da uygundur ¢iinki
[ran Yeni Dalga sinemasinim ilk érneklerinden biri olarak kabul edilmektedir (Hiiseyni, 2021,
S. 346).

2.1. Filmlerin Konusu ve Oykiisii

Gheysar, yapildigi donemde Irani karakteri yansitan nadir filmlerden biridir. Roma,
Bizans ve Alman imparatorlarinin kullandiklar1 bir tinvan olan “Gheysar” (Kayser) ayni
zamanda klasik Iran siirinde baz1 kahramanlarin adi olarak da ge¢mektedir. Bu olumlu
cagrisimlar1 nedeniyle eski Iran’da geleneksel ailelerde erkek ¢ocuklarina ad olarak verilmistir
¢linkii “Iran’da eskiden $dyle bir inang vardir: Eger cocuguna iyi bir isim verirsen gelecekte
onun mutlu olmasii saglarsin” (Aryanpour, 2001, s. 47). Dolayisiyla filme ad olarak segilen
Gheysar, ayn1 addaki basrol oyuncusuna odaklandig gibi erkek egemen yapiy1 da isaret eder.

Alin Yazisi filmi Gheysar’den i¢ yil sonra ayni senaryonun Tirkiye’de yeniden
cekilmesiyle ortaya ¢ikmis bir Yesilgam filmidir. Ayni senaryoyla yapilan filmlerin ana izlegi
namus cinayetidir. Alin Yazisi ve Gheysar filmlerinde iki farkli bakis ag¢isiyla yorumlanan
namus cinayeti ve bireysel intikam ise iki tilkede de ortaktir.
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Arkadasinin evine ders ¢alismak i¢in giden bir geng kiz, arkadaginin abisinin tecaviiziine
ugrar ve intihar eder. Kizin biraktigi mektupla gercegi 6grenen ailede sancili bir siire¢ baslar.
Kizin annesi ve dayist mektubun igerigini gizlemeye ¢aligsalar da bagsaramazlar. Onlari tedirgin
eden sey, kizin 6liim sebebini 6grenen abilerin verecekleri tepkidir. Kabadayi1 olan biiyiik abi,
hapse girip ¢ikmis ancak sonra tovbe ederek karanlik isleri birakmis, mazbut bir hayat
siirmektedir. Kiicgiik kardes de kabaday1 kiiltiiriinden gelmektedir ancak o da abisi gibi bu isleri
birakmistir. Kiz kardeslerinin, basina gelenleri anlattigi ve bunlarin polis dahil kimseye
sOylenmemesini vasiyet eden mektubundan sonra verdikleri sozlere sadik kalamazlar ¢ilinkii
ortada bir namus meselesi vardir ve dolayisiyla kiz kardeslerinin namusunu kirletenleri
Oldiirmeye kendilerini mecbur hissederler. Day1 ve anne, iki kardesi de cinayet islemekten
korumaya calisirlar ancak basarili olamazlar. Eski bir kabaday1 olan ve kanun dist isleri
nedeniyle hapse girip ¢ikmis ama sonra tovbekar olmus dayi, yegenlerini elinden geldigince
ogiitleriyle durdurmaya gayret eder. Ancak iki abinin de degerler diinyasinda yapilmasi
gereken, namusa kastedene hak ettigi 6liim cezasini vermektir. Once, 6len kizin biiyiik abisi bu
isin pesine diiger, ancak gafil avlanarak zanlilar tarafindan 6ldiriiliir. Olaylardan haberdar
olmayan, sehir disindaki kiiglik abi, ailenin yanina gelip olan biteni 6grenince hem 6¢ almak
hem namuslarin1 temizlemek igin tecaviiz zanlisini takibe baslar. Uzerine diisen gorevi
yapmadan 6nce evlenmek iizere oldugu nisanlisina giderek onunla evlenemeyecegini bildiren
bir ayrilik konusmasi yapar. Sonra da ikilemler arasinda kalsa da kendi hayatin1 karartmak
pahasina dogru bildigi yolda yiiriir ve tecaviiz eden kisiyi, onun iki erkek kardesini tek tek
oldrtir.

2.2. Geleneksel Kiiltiiriin Gii¢ Gosterileri

Gheysar filmi 1960’larin sonunda gosterime girmis, 1970’lerde yeni bir dalganin
yiikselmesine yol agmistir. Bu ylikselen dalgadaki filmler; siddet, intikam, tecaviiz, cinayet,
yakin arkadaglara ve topluma giivensizlik, ihanete ugrama korkusu, yakin dostlar1 tarafindan
arkadan bigaklanmak gibi izlekler odagindadir. Bu filmler eski mahallelerde ¢ekilmekte, eski
binalar ve esyalar goriinmektedir, kabadayilar daima 6n plandadir. Bu da toplumdaki karamsar
atmosferi tetikleyen bir etki yaratmistir. Bu dénemden 6nceki mutlulukla dolu, mutlu sonla
biten filmlerin yerini, artik bu icerikteki karamsar filmler almistir. Bu filmlerin artis1 o donemin
toplumsal psikolojisinin de degisimini gosterir (iclali, 2004, s. 177). Kabadayilarin,
bulunduklar1 bélgelerde yasalarin {istiinde bir konumlarinin oldugunu ve mahalle kiiltiiriiniin
bir uzantis1 olarak geleneksel dokuyu da koruduklarini sdylemek gerekir. Dolayisiyla
modernlesme ¢abasindaki iran’da, gelenegin tarafinda saf tutan giiglii bir yapidirlar.

Gheysar filmindeki kabadayi, Arezou Abdi’nin (2019) tanimladigi gibi itibarini
korumaya calisarak bireysel bir intikam pesine diigsmiistiir; onu olumlu yapan temel nitelik ise
ilkeli olusu ve kiz kardesinin basina gelen olaydan dnce tovbe etmis olmasidir. Gheysar, genel
tavirlar itibartyla saygili, duyarli ve hak gozeten bir portre ¢izer. Cinayet disinda filmin
herhangi bir karesinde olumsuz 6rnek teskil edecek bir davranis sergilemez; tam tersine ahlaki
degerleri olan biridir ve tecaviiz olayindan 6nce, kanunlari ¢igneyerek kabaday1 oldugu donemi
geride birakmaya, toplumda saygin bir yer edinmeye calistig1 goriiliir. Onun bu ¢abasi, kendi
elinde olmayan bir olay yiiziinden baltalanir ve Gheysar yeniden kanunlar1 ¢igneyerek inanip
baglandigi degerler ugruna hayatini hige sayar. “Gheysar bu degerleri basitce ¢agdas, kentsel
diinyaya aktarmaz; daha ziyade, ciddi sekilde bozulmus bir bigimde varliklarini siirdiirdiiklerine
isaret eder gibidir” (Langford, 2019, s. 24).

Filmin frani ad1 verilen karakteri, jenerikten baslar. Hatta denilebilir ki bu filmin
jenerigi, eski Iran kiiltiiriinii yansitmak {izerine kuruludur. Jenerikte kullanilan miizik, Iran’in
geleneksel zorhane (zurhdane) sporundaki ritimler esas alinarak olusturulmustur.
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Philippe Rochard'a gore, zorhanenin tarihi en azindan on ti¢lincii yiizyila kadar geri
gotiiriilebilir. Iran kiiltiiriiniin hala 6nemli bir pargasi olan bu asir1 eril mekanlar ve
buralarda antrenman yapan sporcular, bir dizi ¢eligkili degerle iliskilendirilir hale
gelmistir. Bir yandan sovalyelik gelenekleriyle iliskilendirilmis ve uygulayicilari
'comertlik, yardimlagma, cesaret, sadakat, biiyiiklere saygi ve soziinde durma' gibi bir
dizi sosyal ylikiimliliikle baglanmistir. Diger yandan zorhane, su¢ ceteleri ve
haydutlarla iligkilendirilmistir. (Langford, 2019, s. 22)

Zorhane miizigi her Iranlnin zihninde mertlik, yardimseverlik semboliidiir. Bu spor
daima etrafi ¢evrili, dairesel kapali bir alanda icra edilir. Bu alan zeminden biraz asagida olmak
zorundadir, bu da s6z konusu spordaki tevazunun bir semboliidiir. Dolayisiyla bu sporla
ilgilenenlerin temel Ozellikleri miitevazi oluslar1 ve bulunduklari mahallede ihtiyaci olan
herkese yardimi gorev bilmeleridir.

Jenerikte zorhane ritimleri kullanildigi gibi goriintiilerin montajinda da filmin
tamamindaki montajda da bu ritimler esas alinmistir. Jenerikle baslayan bu gii¢lii, epik ritimler
hangi siyasi diisiincede ve inangta olursa olsun biitiin Iranlilar1 derinden kavrayip birlestiren bir
giice sahiptir. Filmin kahramanlar1 da zorhane sporu kiiltiiriiyle yetismis kabadayilardir. Bu
temel 6ge de filmin Iran’a 6zgii bir karakter (Irani) tasimasim saglanmistir. Aym miizik ve
ritimler Alin Yazis: filminde de kullanilmistir ancak Tiirk izleyici igin, Iranli izleyicinin bu
miizikle kurdugu bag sayesinde ulastig1 kiiltiirel kodlar s6z konusu degildir. Miizikteki ritimler
araciligryla filmin iginde yer almayan Iran’a 6zgii pek cok kiiltiirel deger filme tasmmis olur.
Gheysar’in jenerigindeki bu miizik, film boyunca kahramanlarin sahneye ¢ikisinda, bir eyleme
baslamak tizere yola ¢iktiklarinda tekrarlanmaktadir. Bu filmden sonra o yillarda baska
filmlerde de bu miizikler, kahramanlarin yiirliytlisleri, kiyafetleri benzer bicimde kullanilmis
olsa da hicbiri bu film kadar begeni gérmemistir.

Gheysar’in jenerigi Iran edebiyati, resmi ve miiziginin bir araya gelmesinden olusmus,
biitiiniiyle Iran kiiltiiriinii yansitan bir yapidadir. Jenerikte kullanilan resimler, kabadayilarmn
bedenlerine dévme olarak yaptirmay: segtikleri figiirlerdir. Filmin yapildig1 yillarda dévme
Iran’da yaygm bir estetik dge degildir; daha ¢ok kabadayilarin kiiltiiriine 6zgii olan bir kural
disilik, yasa disilik semboliidiir. O dénemin dovmelerinde Sehname destaninin belirgin izleriyle
karsilagilir; orada gegen kahramanlar, doga, savaslar, esyalar, giysilerden esinlenilerek figiirler
olusturulur. Gheysar’in jenerigindeki dovmeler de Sehname gagrisimi tasirlar, kahramanlik
figtirleri bu destandaki figiirlerden esinlenilerek sekillendirilmistir. Gheysar filmi jenerigindeki
dovmeler Sehname etkisi tasisalar da bunlarin Sesiname ile olan baglarindan ziyade o donem
toplumuyla baglar1 6n plandadir. Denebilir ki Iran kiiltiirii, sanat1 ve miizigi bu jenerikte sik1
dokunmus bir yap1 olarak karsimiza cikar. iran kiiltiiriine iliskin miizikle kurulan ilk giiclii
bagdan sonra Sehname figiirlerinin dovmelerde izleyicinin karsisina ¢ikarilmasiyla da ikinci
kiiltiirel bag kurulmus olur.

Doévmeler Oylesine samimi yakin planlarla cekilmistir ki, izleyiciler yalmizca
goriintiilerin kendilerine degil, ayn1 zamanda kalic1 olarak islendikleri kasli bedene de
odaklanmaya tesvik edilir. Bu sekilde, Sehname'nin kahramanlar1 tarafindan
kisilestirilen deger ve kavramlarin 6tesinde figiirel bir anlam kazanirlar. Metonimik
olarak dovmeler, ulusal destanin iran'm ulusal bedenine ve bilincine silinmez bir sekilde
kazinmasina isaret eder. (Langford, 2019, s. 22)

Ik bakista jenerikte vurgulanan kahramanlik figiirleri ve Seiname destanina 6zgii
yapiyla filmin igerigi arasinda bir bag olmadig: diisiiniilebilir ancak filmin ana karakterinin
mertlik adina verdigi miicadele destans1 bir nitelik tasir. inandig1 ve gelenege dayali bir dogru
ugruna savasir filmdeki karakter. Bu acidan cinayet islemis olsa da bu cinayet kotiiyli ve
ahlaksiz1 yok etmek ugruna islenmistir. Gheysar, bir dogru ugruna hayatini ortaya koyan, onun
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icin savasan, gururlu destan kahramanlarina olduk¢a benzer. Nitekim o da kendi hayatindan,
sevdiginden, geleceginden vazgeger. “Kabaday1 janrinda alisilageldik olan onun g¢evresindeki
kadinlarin, mahallesinin namusunu savunmasi, korumasidir. {lk defa bu filmde o savunulan
namusun alanit genislemis, bir kabadayi iilkenin geleneksel Kkiiltiiriniin savunucusuna
doniismiistiir” (Isa-Vitager, 2000, s. 24). Geleneksel degerlere inancim siirdiiren Gheysar, bu
degerler ugruna savas vermektedir, sz konusu olan, artik yalnizca bireysel namus degildir.
Namus kavrami bir anlamda geleneksel kiiltiiriin temsilcisine doniigmiistiir. Kadinin, erkegin,
ailenin, ahlaki degerlerin ve bunlarin ¢ignenmesi durumundaki geleneksel ceza sisteminin
karsisinda, modern hayatin degerleri ve kanunlar1 vardir. Bu degerler ve kanunlar geleneksel
degerlerin diinyasiyla uyusmadiklar1 gibi adaletin yerini bulmasini saglamaya da yetmezler.
Gheysar, miadin1 dolduran, yipranan, dejenere olmaya baslamig geleneksel bir kiiltiir i¢inde,
bir degerin ¢ignenmesi durumunda modernizmin getirdigi yasal diizene giiven duymadigi i¢in
yazili olmayan geleneksel yaptirimlari uygulamaktan bagka ¢ikar yol bulamaz.

Ote yandan bu filmin gosterime girdigi tarihsel dénem, bazi modernlesme
uygulamalarinin toplumsal tepkilerle karsilastigi bir donemdir. Gheysar, modernlesme
karsisindaki toplumsal itirazlarin temsilcisi oldugu gibi gelenegin tarafinda konumlanmanin
baskisini da isyan ederek yasar ve isyan1 dylesine sahicidir ki o donem Iran izleyicisinin de
duygularina terciiman olur, toplumun yasadigr modern-gelenek c¢atigmasini her iki kavramin
islevsizlestigi bir diigiim etrafinda ortaya koyar. Namus meselesine yaklasiminda geleneksel
bakis acis1 kent merkezli modern diinyada gecerligini yitirmeye baslamis ancak yeni bakis
acilar1 heniiz toplum tarafindan benimsenmemistir. Namusun lekenmesi karsisinda eski
degerlerin hiikkmiince hareket etmek ne kadar zorsa yeni kanunlarin hilkkmiine boyun egmek de
o derece zordur. Gheysar’in polise gidip zanlilar hakkinda su¢ duyurusunda bulunmasi modern
diinyanin bekledigi eylemdir ancak o, bu eylemi gerceklestirmeyi se¢se, toplum onun geregini
yaptigini diisiinecek bir modernlik i¢inde degildir, tam tersine toplumun biiyiik bir kesimi onun
korkakca davrandigini, geleneksel degerleri hige saydigini diisiinecektir. Iste bu catisma filmin
toplumsal iz diisiimiiniin en yogun oldugu ¢atismadir.

Bati lilkelerinde gegerli olan ve kiiltiirii temellendiren bagimsizlik ve bireycilik anlayisi,
Dogu ve geleneksel kiiltiir iilkelerinde yerini, kendini baskalarina bagimli hissetme
duygusu ile degistirir. Bu goriise gore birey, kendini toplumdan ayr1 ve 6zerk diistinmek
yerine, sosyal iligkilere toplumsal rollere ve toplumsal gorevleri yerine getirirken
birbirine baglilikla anlam kazanir. (Velioglu, 2016, s. 73)

Sehname olaganiistii varliklar, olaganiistii kahramanlar barindirsa da 6ziinde Iran
tarihinin sanli hikayesi olma iddias1 tasir, bu agidan da karakterleri daha ¢ok insani ozellikler
gosteren kahramanlardir. Sehname uzmani Jale Amuzegar, Sehname’deki pehlivanlarin ve
karakterlerin kimi zaman pozitif bir portre ¢izdiklerini ve insani 6zellikler tasidiklarini; tipki
insanlar gibi yanlislar yapip aldatildiklarini, tuzaga diisiiriildiiklerini ya da gereksiz gurura
kapildiklarint belirtir. Sesiname’deki pehlivanlar, toplumda kendi hayat yolculuklarindaki
maceralardan sonra gelisen ve degisime ugrayan savasgt ve miicadeleci insanlari simgelerler
(Amuzegar’dan aktaran Abdiilalizade, 2015, s. 42). Bu filmde jenerikte kullanilan Seiname’ye
ozgii figiirlerle Iran sanatinin, geleneklerinin yeniden iiretildigini gérmek miimkiindiir, bu
nedenle de Gheysar, Irani/iran’a 6zgii bir film olarak nitelenmistir.

Abdi (2019), Gheysar'i eski yigitlik degerlerini savunan, itibart korumaya c¢alisan
bireysel intikam filmi olarak yorumlamis ve bu filmden ii¢ tiir tema ¢iktigin1 belirtmistir. Ilk
tiirdekiler, degerlerin yikiminin bir pargasi olan, bazen fahigelerle iliskilendirilen, hirsizlik
yapan, kumar oynayan, insan 6ldiiren ve sonunda bir polis memuru tarafindan veya bagka bir
suclunun bigagr ile Oldiiriilen bir antikahramanin isyanin1 anlatir, ikinci tlirdekilerde
antikahraman, suclu ve kotii niyetli degildir ancak onu reddeden ve uyumsuz bir toplumda
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yasar. O da silah alip topluma kars: ¢ikar. Ugiincii kategoride ise film kahramanmin bireysel
inttkam1 zorba egemen simifa yoneliktir veya halkin, zuliim ve baskinin siyasi ve sinifsal
tezahiirlerine kars1 toplu isyanina doniisiir (Abdi, 2019, ss. 111-113). Abdi (2019), Gheysar’in
ulusal Iran kahramani Riistem’le iliskisine ve bu iliskinin filmin basarisindaki roliine de deginir:

Bu unsurun basarisi Iran mitlerinden de kaynaklanmaktadir. Bunlardan biri, Ferdevsi
Sehnamesi’nde énemli olan Iran’in mitolojik kahramani Riistem’dir. Riistem, tarih
boyunca Iran halkinin arzularmni sembolize eden kahramandir. Bu nedenle, kétiiliige
kars1 ayaklanan Kayser’in kisiligi, Bat1 sinemasindaki 6rnekleri hatirlamaktan ziyade
Iran’1n ulusal ve dini inanglara dayanmaktadir. (s. 112)

Alin Yazisi filminde ise ayni senaryo esas alinmis olsa da Gheysar’deki gelenege ve
geleneksel sanatlara, tarihe dayali arka plan yoktur. Alin Yazis1 da kabadayilik kiiltiiriine dayali
bir yapidadir ancak bu filme iran’da oldugu gibi ana karakterin adi degil ondan daha giiclii
oldugu diisiiniilen din{ bir kavramin ad1 verilmistir. iran’daki ad se¢imi, ulusal bir kimligi isaret
ederken Tiirkiye’deki secim, inanca dayali bir kiiltiirii isaret eder. Agikca sdylemese de kader
vurgusuyla Haydar, kendini aslinda "kader mahkiimu" olarak goriir.

2.3. Filmlerin Jeneriklerinin Kiiltiirel Baglari ve Anlatim Dilleri

Iki filmin en 6nemli ortak noktalarindan biri kabadayilik odaginda kendini gdsteren
erkek egemen yapidir. Alin Yazisi filminin yonetmeni Orhan Aksoy, Gheysar’deki bu erkek
egemen yapiy1 almis, jenerigi de yine kabadayilik ve erkek egemen kiiltiir iizerine kurmustur.
Bunda donemin sosyo ekonomik kosullarimin belirleyici oldugu diisiiniilebilir. Nitekim
1950°den sonra artan ve hizlanan kdyden kente goc, kirsaldaki erkek egemen yapinin da kente
taginmast sonucunu dogurmustur. “1950’lerle baslayan iki gelisme sinema alanina damgasini
vurur ve Yesilgam’1 var eder. Bunlardan biri, kirdan kente gociin artmasi ve kentlerin

kirsallagmasi, ikincisi, kentlerle sinirli sinema salonlariin kirsal alanlara yayilmasidir” (Ayga,
2016, s. 170).

Gheysar filminin jenerigini daha 6nce de soz edildigi lizere, sonradan diinyaca iinlii bir
yonetmen olacak olan Abbas Kiyariistemi yapmustir. O zamanlar Kiyariistemi grafik tasarim ve
reklam filmleri yapmaktadir ve ilk 6nemli deneyimlerinden biri olan bu ¢alismasindan su
sekilde bahseder: “Gheysar’in jenerigi, yaptigim ikinci film jenerigiydi, ilk filmimde daha ¢ok
grafik tasarimla kamera goriintiilerinin i¢ ice gegmesinden olusmus bir jenerik yapmistim ve
orada kameray1 kullanmayi ilk defa deneyimlemistim” (Golmekani, 2010, s. 94).

Abbas Kiyariistemi bu filmin jeneriginde dévmeleri kullanma fikrinin nasil ortaya
ciktigina iliskin ise sunu soyler: “Mesut Kimyai benden bu filme bir jenerik yapmamu istedi,
filmi izledikten sonra ona fikrimi anlattim. Yapimciyla gorlisiip benim onu ikna etmemi
soyledi. Yapimci Sebaviz’le goriistim ve onu ikna ettim” (Golmekani, 2000, s. 94). Bu film
Kiyartiistemi’nin ikinci film jenerigi olmasina karsin farkl bir tarz denemekten kaginmamustir:
“Bir gilin dnceden ayarlayarak birkac kabaday1y1 taksiyle Ariyana film stiidyosuna gétiirdiik, o
zamana kadar beden {lizerine yapilmis bir dovme gdérmemistim. Orada onlarin ¢iplak
bedenlerinden dovmelerin ¢ekimlerini yaptik” (Golmekani, 2000, s. 94). Kiyariistemi’nin dogru
adreste bir arayisa girdigi ve bunun da kendi toplumunu iyi tanimasindan kaynaklandigi
sOylenebilir.

Abbas Kiyariistemi’nin bu jenerikte kullandig1 dil, aslinda Iran sinemasinda edebiyatin
etkisini gdstermesi agisindan iyi bir érnektir. Tam bu filmin yapildigi déSnemde 6ne ¢ikan Iran
Yeni Dalga sinemasinin kurucularinin pek ¢ogu, ya edebiyat¢idir ya da edebiyatla ¢ok siki
baglar1 olan sanat¢idir. Bu donem sinemacilar1 hikdye ve romandan ziyade siirden
etkilenmislerdir. Iran sinemasindaki siirsel anlatim bu dénemde baslamistir ve Kiyariistemi’nin
yaptig1 bu jenerik, siirsel dilin sinemaya taginmasina ilk 6rneklerden biridir.
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Jenerikte ilk goriintii ejderhayla savasan bir gengtir, bir de yash bir adam vardir ancak
o daha ¢ok olup bitenleri izler gibidir. Ejderhanin kotiiliigii temsil ettigi, onunla savasan gencin
Gheysar ve izleyenin ise day1 oldugu soylenebilir. Geleneksel Iran anlatilarinda kahramanlar
ejderhayla savasirlar ve bu savasta da onlara hep yash bir yol gdsteren olur. Bu agidan
bakildiginda jenerikteki bu ilk goriintii, filmin tek karelik 6zeti gibidir. Ancak bu filmde
geleneksel anlatilardaki yapinin disina ¢ikilir. Gheysar asiligi secerek evde Sehname okuyan
dayisinin dgiitlerini dinlemez, onun gosterdigi yoldan gitmez. Gelenege inancini yitrmistir,
ancak ondan bagimsiz hareket edememenin baskis1 altindadir.

2.4. Degisen Degerler ve Filmlerin Jeneriklerindeki Anlatim Dili

Gheysar o donemde siyasi iktidar tarafindan desteklenen, propagandasi yapilan bariscil
modernlige kars1 bir tavir ortaya koymustur. Filmin kahramani dayisina artik destan déneminin
sona erdigini soyler. Tipk1 bunun gibi yeni kitaplar ve filmler bize artik kisisel intikam ¢aginin
da sona erdigini gostermektedir. Gheysar de bu kisisel intikam ¢aginin bittiginin bilincindedir
ve dayisina soyledigi climle, kendi diisiincesini topluma da aktarir (Hiiseyni, 2021, s. 347).

Ikinci planda yalnizca geng savasci goriiliir ve onun yaninda da Gheysar’i canlandiran
Behruz Vossoughi’nin ad1 yazilir. Bdylece, Gheysar karakterinin kahraman niteligiyle, ejderha
imgesinde viicut bulmus toplumdaki zorbalik, yozlasmislik, adaletsizlik ve ahlaki ¢okmeye
kars1 bir miicadele verecegi isaret edilmis olur.

Kiarostami'nin Qeysar filminin jenerigi, izleyicilere bilingli bir sekilde, Sehname'nin
efsanevi kahramanlarmin yani sira zorhane gelenegi ile cahili filmi arasindaki
geleneksel iligkileri hatirlatir. Bu durum, oyunculuk kariyerine baslamadan 6nce iinlii
bir zurkhaneh uygulayicis1 olan Behrouz Vossoughi figiirii aracilifiyla daha da
gliclendirilir. Vossoughi'nin adi, Sehname'nin en saygideger kahramanlarindan biri olan
Riistem'in bir gdriintiisiiniin yaninda belirir ve bdylece bir alegorik cagrisimlar zincirini
harekete gegirir: metin = beden = film. Daha sinematik olarak, jenerik devam ettikge,
kaslar esner ve dalgalanir, tasvir edilen figiirleri kelimenin tam anlamiyla canlandirir ve
filmin devaminda ortaya ¢ikacak olan zedelenmis namus ve intikamin asirlik
hikayesinin yeniden canlandirilmasini 6nceden haber verir. Bu baglanti, film boyunca
bir kahvehanede ve Qeysar'in ailesinin evinde goriilen zorhane posterleri araciligiyla
daha da gii¢lendirilir. Boylece filmin jenerigi filme 6zdiistiniimsel bir boyut kazandirir.
(Langford, 2019, s. 23)

Geleneksel anlati kalibinda ejderhayla savasa giden cengaver, genellikle bu miicadeleye
asik oldugu kiza kavusmak i¢in girisir. Ejderha zorlugun, engelin semboliidiir ve kahramanin
hayatin zorluklarina ne kadar dayanikli oldugu sinanir. Bu smanmayi basariyla gecen
kahramanin 6diilii de askla baglandig1 kadindir. Jenerikteki ikinci planda bir geng kiz resmi
vardir, {igiincli planda da yine bir gen¢ kiz goriliir, bu sefer daha genis agidan ve resmin
kenarinda filmin kadin oyuncusu Puri Benayi’nin ad1 belirir.

Geleneksel anlatilardakinin tersine burada ana karakter sevdigi kadin i¢in degil
namusuna siirlilen lekeyi temizlemek ugruna zorlu bir savas verir. Oyle ki giristigi bu savasta
sevdigi kadin1 geride birakmas1 gerekir.

Her iki filmde kadin lizerinden tanimlanan ama erkegin korumasi altina verilmis namus
kavrami, daima kadinin yoklugunda erkek tarafindan tanimlanir ve onun ugruna bir miicadele
verilir. “Ailede erkegin namusunun kadina bagli olmasina karsin, onun ihanetleri ve gosterdigi
zay1flik “aile serefi’nin zedelenmesine neden olmamaktadir. Aile diizeni bir 6lgiide sarsilabilir,
iligkiler olumsuz bir yonde kisa bir siire i¢in etkilenir” (Abisel, 2005, s. 95).
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Gheysar’de de Alin Yazis: filminde de abilerin kadinin namusuna sahip ¢ikma, ondan
kendilerini sorumlu gorme tavirlar1 olduk¢a benzerdir. Her iki filmin jenerigindeki erkek
egemen doku da dikkat cekici oranda benzerlikler tasir. Hem Vosoughi hem Ciineyt Arkin
basrol oyuncular1 olarak yildiz sistemi esasina gore isleyen Yesilgam ve Filmfarsi’nin
karakterine uygun sekilde sivrilirler. “Tiirk yildiz sistemi icerisinde diger erkek oyuncularin da
imajlar1 oldugu gibi Ciineyt Arkin'n da ‘sert erkek’ imaj1 ile kendine bir yer edindigini
gormekteyiz” (Posteki, 2019, s. 23).

Iki filmde de sehirde yasayan ancak sehirli olmayan yasalarin hiikmii altinda kendi
hayatlarin1 yok eden erkek karakterler, toplumun belirledigi yazili olmayan hiikiimlere gore
hareket ederler. Bu hiikiimler erkegin nasil olmas1 gerektigini tanimlayan hiikiimlerdir ve son
derece katidirlar. Bu nedenle abiler, erkekliklerini ispata mecbur hissederler kendilerini, i¢inde
yasadiklar1 toplumun kurallarina baglidirlar.

Gheysar’in jeneriginde bir sonraki karede gen¢ savasei, alt ettigi diismaninin basini
kesmis, elinde tutmaktadir. Bundan sonraki karede de ayni resim daha yakindan goriiliir ve
filmin adi belirir: Gheysar. Bu karede diismanin kafasindan akan kanin gorselligi 6nemli bir
ayrint1 olarak belirmektedir. Film adinin da bu dévmede verilmesi, izleyicide bu filmde
Gheysar'in epey kan dokecegi beklentisini olusturmaktadir.

Bunun ardindan bir kol gériiliir, listiinde bir pazubent ddvmesi vardir. Bu pazubent, bir
zafer nisanesi olarak bir onceki karede bas kesmis olan kahramanin koluna baglanmistir.
Pazubendin yaninda filmde day1 roliindeki Cemsid Mesayihi’nin adi belirir.

Gheysar mezbahada isledigi cinayetten sonra eski bir kabadayi olan dayisina “Sen
goriiniiste bu cinayetlere karsisin ama icten i¢e bunu onayliyorsun” der. Day1 aslinda Gheysar’i
pazubende layik goriir, onun durusu ve ahlak anlayisiyla bunu hak etmis olduguna dair stiphesi
yoktur. Ancak dayi, bir yaniyla da degisimin, modern diinyanin farkindadir ve buna ayak
uydurmak geregini, onaylamasa da, dile getirir. Gheysar, yetistigi ve inandig1 degerlerden
sokiiliip yeni diinyanin degerlerine ayak uydurmaya mahk(m birakilir ve buna isyan eder.
“Insanin dogal karakterini degistiren ve onu, tutkular1 ve tatmin edilmemis arzulariyla yasayan
yabancilagmig bir varlik haline getiren bizzat toplumdur” (Shayegan, 1993, s. 43). Onun
isyaninda gelenekle modern arasinda sikisip kalmis, ahlakli olmaya calisan bir insanin ¢i1glig
saklidir.

Dolayisiyla Qeysar, toplumun ahlaki pusulasini yitirdigi bir diinyada bir 'antikahraman'
degil, bozulmus bir kahraman haline gelir. Ne eski sovalyelik degerleri, ne din, ne de
yasalar karakterler icin herhangi bir kurtulus saglar. Siddet sadece siddeti dogurur; din
kurtulus yerine sadece matem {iretir ve polisin bocalayan eylemleri adalet getirmez.
(Langford, 2019, s. 24)

Gheysar, ya icinde yasadigi toplumun degerleri ugruna savasacak, cinayet isleyerek
erkekligini ispat edecek ya da modernizmin getirdigi yeni diizene teslim olacak ve diizeni
bozanin yalniz yasalar tarafindan cezalandirilabilecegini kabul ederek kenara g¢ekilecektir.
Kenara ¢ekilemez ¢iinkii o durumda hem degerlerini hem erkekligini yitirme tehdidi altinda
hisseder kendini.

Dovmelerle olusturulan ve Gheysar’i simgeleyen karakterden sonraki karede ise Batili
tarzda sapkasi olan biri goriiliir. Kamera agilarina bakildiginda bu iki karakterin birbirine doniik
oldugu ve sapka takmig goriinen kisinin Gheysar’e 6fkeli baktig1 dikkat ¢eker. Modern hayat
diizeninde Gheysar’in eylemlerinin onaylanmadigina dair bir okuma yapilabilir buradan.
Bundan sonra tek kare yakin planda kolda bir dovme dikkat ¢eker, giiresmek tizere birbirlerinin
elini tutmaya davranan ve belki Seianame’deki Riistem ve oglu Siihrab oldugu diisiiniilebilecek
bir geng ve bir yash kisi vardir resimde. Filmdeki day1 ve Gheysar’in bir temsili olarak da
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degerlendirilebilir bu geng ve ihtiyar adam. “Mesut Kimyai iyi ve kotii adam arasindaki zithigi
besleyerek bu ikisini iyice birbirinden ayirmustir. Iyiyi geleneksel kiiltiir olarak, kotiiyii de bu
kiiltiire ihanet olarak gostermistir” (Isa-Vitager, 2000, s. 23).

Birkag kare sonra yine geng bir adam vardir ve onun yaninda dévmeyle yazilmis bir
isim okunur: Siyaves. Siyaves, Seiname’de bir kahramanin adidir. Dahhak adli bir padisahla
savagsmaya gider. Dahhak’in omzunda iki yilan vardir ve bu yilanlar her giin iki gen¢ kizin
beynini yiyerek beslenmektedir. Siyaves, lilkedeki kizlarin korkulu riiyasi olan Dahhak’tan
kurtulmak ic¢in yola diiser ve Dahhak’1t oldiiriir. Yilanlar sehvet sembolii olarak
degerlendirilebilir, Siyaves siyasi iktidarin cinsel iktidarina karsi miicadele ederek kahraman
olur. Burada da Gheysar asir1 sehvetin sebep oldugu tecaviiziin 6ciinii almaya gider. Siyaves iki
yilan1 ve bir de Dahhak’1 6ldiiriir, {i¢ 6liim s6z konusudur. Gheysar de tecaviizii gerceklestirenle
birlikte iki de kardesini 6ldiiriir, o da ti¢ kisiyi 6ldiirmiis olur.

Sonraki karede bir elinde hanger bir elinde ¢icek olan melek kanatli bir insan vardir.
Siyaves’in hikayesinde Dahhak’1 dldiirerek 6diilii olan kizi alir Siyaves ama Gheysar’de &diil;
erkekligini ispat etmesi, herkesin onun, namusun geregini yaptigini diisiinmesidir. Yitirilen
erkeklik onurunun yeniden kazanilmasi i¢in namusunu kirleten, itibarin1 lekeleyen kisiden
intikam alinmasi, bu lekenin onun kaniyla temizlenmesi vurgusu da oOne g¢ikmaktadir.
“Toplumsal cinsiyet rolleri {izerinden sinemada karsilagilan kadin ve erkek karakterlerin
genellikle toplumdaki hakim yargiya paralel olarak iretildigi sdylenebilir. Dolayisiyla sinema,
toplumda kadin olmaya ve erkek olmaya yonelik bakis agisinin devaminin saglanmasinin en
etkili yollarindan biridir” (Kiraz, 2020, s. 98).

Gheysar’deki jenerikte bundan sonra arka arkaya iki karede aslan basli iri bir yirtici kus
goriiliir. Ilkinde kendini birakmis vaziyette bir kadm vardir, kus onu pengesine almus,
havalanmis gotiirmektedir. Filmde tecaviize ugrayan kadmin teslim olmak zorunda kalisini
simgeler bu resim. Ikincisinde ise yine ayn1 kus, kadin1 pencesine almis ve havalanmistir ama
bu sefer kadinin elinde bir kilig vardir ve bedenin hareketleriyle beraber bu dévmeler de hareket
ederek sanki kadm, yirtict kusla miicadele ediyormus izlenimi dogurmaktadir. Iran
kiiltiiriindeki iki kadin tipini gosterir bu resimler: eylemsizligi secenler ve miicadele edenler.
Buradaki figiirlerin Sehname’den esinlense de oradaki anlatilara bagl kaldigi sdylenemez.

Filmde eril tahakkiim altina alinmis, erkege bagimli, edilgen, nesne olarak
konumlandirilmis kadinlar yer almaktadir. A/in Yazisi’ndaki kadinlarda da ayn1 edilgenlik s6z
konusudur.

Popiiler filmler araciligiyla Tiirk sinemasi kadina iligkin kendi ideolojisini sdyle ortaya
koymustur: Kadin karakterlerin bagina gelenler ister toreler, ister kotiiler, ister kader
yiiziinden olsun- ¢ok korkungtur; bu yiizden kadinlara acimamak elde degildir, ama iste
kadini kadin yapan tam da budur, biitiin bu korkungluklara gerektiginde boyun egmeyi
bilmesidir. (Abisel, 2005, s. 137)

Annenin okuma yazmasi yoktur, is hayatina girmemis, evden disar1 ¢ikarilmamistir.
Kiziyla samimi olamadigi gibi olaylarin akisinda da etkisi yoktur. Kiz kardes okula gitmektedir,
ders caligmak i¢in bir arkadasinin evine gittiginde tecaviize ugramis, ataerkil normlarin
baskisiyla intihar etmis, bdylece namusunu temizlemistir ¢iinkii o yapmasa bunu tére geregi
abileri yapacaktir. Nisanli kadin da kendisini Haydar'a ait bir nesne gibi konumlandirmaktadir.
En biiyiik hayali, dilegi Haydar'la evlenmek, ona ait olmaktir. Gazinodaki kadinlar ise arzu
nesnesidirler. Filmde kadinlarin kendini savunmasi degil, erkegin kadini savunmasi
merkezdedir.

Qaisar, geng kizlart iffetlerini korumakta caresiz gosteren ve erkek akrabalari aile
onurunu yeniden tesis etmek i¢in suglular1 katletmek zorunda birakan bir¢ok intikam
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hikayesine Ornek teskil etmistir. Tiirkiye'de Alin Yazisi (Orhan Aksoy, 1972) adiyla
yeniden ¢ekilen filmin konusunun ardindaki zihniyet, ‘Cirkin Kral’ Yilmaz Giiney’in
basrolde oldugu kabadayi filmlerini {iireten ticari Yesilgam sinemasinin tematik
egilimlerine kusursuz bir sekilde uyuyordu. (Dénmez-Colin, 2020, s. 45)

Gheysar filmi jenerigindeki dévmelerin tamami erkek bedeni iizerindedir. insan bedeni
sanat ve iletisimde 6zel bir yere sahiptir. Sinema ve tiyatroda insan bedeni bir anlatim aracina
doniigiir, somut varligindan ¢ikarak sembolik bir anlama ulasir. Beden estetigi ve kendisine
verilen formlarla birlikte sinemada anlatinin temel 6gesine doniisiir. Sinemada bazen beden
ciplaktir ve ¢iplakligi konusur. Bu jenerikte de bir ¢iplak beden s6z konusudur; ancak buradaki
bedenlerin sinemada genel olarak beden kullanimindan farkli bir formu vardir. Buradaki beden
hikdye anlatmaz, anlatinin zeminine doniisiir. Bu bedende el, ayak, kafa, estetik yoktur; bu
bedende sadece etle deri arasinda ¢izgilenmis hikayeler vardir. Bu bedenlerde estetik
sergilenmemektedir; dilsiz ve kimliksiz bedenler, Iran uygarligmin sdzlii kiiltiiriiniin resimle
gorlinlir kilinmis varliklarin1 tagimaktadir. “Kahramanlik imgelerini sergileyen bedenlerin
yalnizca parcalar halinde gosterildigini de belirtmek gerekir: bir kol, bir bacak, bir gogiis. Bu
bakimdan hem bedenlesmis hem de bedensizlesmislerdir; bu, alegoride yaygin olan ¢eliskili bir
durus, ikirciklilikle gelisen bir tarzdir” (Langford, 2019, s. 23).

Gheysar ve Alin Yazisi, bir kadinin namusu odaginda olsa da biitiin olaylar erkeklerin
miicadelesi lizerinden ilerlemektedir. Kadinin cinsel kimligi ve dolayisiyla bedeni iizerinden
tiretilen bir deger olarak namus merkezinde gelisen kadin bedeninden s6z edilmez. Gizlenmek,
ortiilmek, evlenene kadar cinselligini bastirmak, goriinmez kilmakla ytikiimliidiir kadin. Buna
karsin erkek bedeni one ¢ikarilmis, ilkel bir deger olan fiziksel gii¢ ve torelere baglilik
tizerinden erkeklik yiiceltilmistir. “Sinema temsiller araciligiyla toplumsal cinsiyetin insa
edildigi bir kiiltiirel formdur” (iri, 2016, s. 15). Kadin ve erkek kimlikleri namus kavrami
tizerinden geleneksel bakis agisiyla tanimlanmistir. S6z konusu namus algisi ve "tore cinayeti"
ya da "namus cinayeti" ad1 altinda uygulanan ataerkil erkek siddetinden duyulan korku, kadinin
kendini 6ldiirmesine neden olmustur.

‘Kirlenmis olmak’la anlatilan bakireligin sona ermis oldugudur. Bekaretin kutsanmasi
amacuyla, siirekli olarak kurban verme Oykiileri kuran bu filmlerde, el degmemisligin
yliceltilmesinde 6liim bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Bakirelik anlatisina eslik eden
iffetini koruma sorumlulugu ise kadini, platonik agka siiriiklemekte, kadin karakterin
toplumsal acidan var olusunun annelige baglanmasi gibi, cinsel var olusu da bakirelige
baglanmaktadir. Bunlardan ilkiyle fedakarlik, ikincisiyle namus Oykiilerinin temel
eksenleri olusturulmaktadir. Erkegin ve kendi namusunun temizlenmesi gerektigini
diisiinen kadin karakterlerin, erkegi katil olma yiikiinden kurtararak kendini 6ldiirmesi
ya da en azindan buna tesebbiis etmesi, ataerkil kurallar1 sorgulamaksizin uyguladiginin
kanit1 olmaktadir. (Abisel, 2005, s. 307)

Kiyariistemi’nin bu filmde beden kullanimindaki farkliligin1 anlamak i¢in Firdevsi’nin
Sehname’de sozlii kiiltiirden toplayip anlattig1 hikayelerin dilini, Muhammed Ibn-i Mahmut
Tusi’nin Acayibii’l Mahlukat ve Garayib il Mevcudat adli kitabinda sectigi hikaye anlatim
diliyle karsilagtirmak miimkiindiir. Firdevsi sozli kiltirdeki hikdye dilini, siir diline
doniistiirerek onu daha entelektiiel bir zemine tasimistir. Ancak Tusi, sz konusu hikayeleri
herkesin anlayacagi gilindelik bir dille anlatmay1 se¢mistir. Sehname diinyaca {linlii bir esere
dontisiirken Tusi’nin eseri ayni {inii yakalayamamistir. Gheysar ve Alin Yazisi filmlerini bu
eksende inceleyecek olursak soyle bir sonuca varmak miimkiin olur: Gheysar filmi ve jenerigi
Filmfarsi ¢ergevesini kirarak entelektiiel bir anlatim diline gegme hamlesi yapmustir. Bu film
hem jenerikteki sanatsal yaklasimi hem de sinema dili agisindan kendine 6zgili yapisiyla
Filmfarsi’deki kliselerden uzaklasarak Iran sinema tarihinde énemli bir yer edinmistir. Alin
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Yazis: filmi ise Yesilcam cercevesinde bir anlatim dili se¢mis, benzerlerinin arasindan
styrilmasini  saglayacak bir nitelige ulasamamistir. Sinema dili agisindan Filmfarsi’deki
kliselerden uzaklagan Gheysar’in toplumsal cinsiyet algist bakimindan ayni hamleyi
yapamadigini savunan gorisler de vardir: "Yeni dalganin en iyi orneklerinden biri olmasina
ragmen, Gheysar'in toplumsal cinsiyet algisi, kadin bedenini nesnelestirmesi ve cinsiyetgi
olmas1 bakimindan Filmfarsi’deki hakim anlayisla uyumludur" (D6nmez-Colin, 2020, s. 95).

Gheysar’de ciplak erkek bedeni iizerinden baslayan jenerigin tersine Alin Yazisi’nin
jeneriginde erkek bedeni degil, i¢inde insan olmayan bir kabaday1 erkek kiyafeti goriiliir.
Filmde basrol oyuncusunun iizerinde de goriilen bu kiyafette uzun siyah palto ile bol paga siyah
pantolonu, yumurta 6kc¢eli (topuklu) arkasi basilmis siyah ayakkabilar tamamlar. Kogu (1967),
Istanbul'da 1890 ile 1900 arasinda dzellikle yangin tulumbacisi delikanlilar arasinda moda olan
ve kamerc¢in olarak adlandirilan bu ayakkabinin mutlaka arkasi basilarak ve yalin ayak
giyildigini ve bickinlik icab1 topuk niimayisi yapildigini yani topuklarin gosterildigini belirtir
(ss. 143, 230). Jenerikte ayrica kan damlayan bir hanger, birbirine yakin renklerde birkag giil,
yan yana kalpler, servi agaglari, bir ev ve tespih goriiliir. Buradaki bir diger imge de, modern
goriinimde melon sapkali, boyun bagli, biyikli bir erkek basidir. Yiiz hatlar1 olmayan ve Erol
Tas'in isminin yaninda gosterilen bu basin filmdeki biiyiik abi karakterini (Erol Tas)
simgeledigi de sdylenebilir, zira Osmanli zamaninda fes takan kabadayilarin daha sonra fotr
sapka benzeri sapkalar taktiklart bilinmektedir.

Erkek odakli olmasina karsin A/in Yazis: filminin jeneriginde erkek bedeni ¢iplak olarak
yer almamaktadir, buna karsin filmdeki hamam sahnesinde pestamalli, ¢iplak erkek bedenleri
goriiliir. Dévmeler, o donem Tiirkiye’sinde Iran’daki gibi kabadayilikla eslesen bir 6ge olmasa
da Osmanli déneminden beri Anadolu cografyasinda bilinir ve kullanilir. Resat Ekrem Kogu,
Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sozliigii’nde dovmeye iliskin detayli bilgiler verir. Neredeyse
biitiin gemicilerin ve Yenicgerilerin dovmeli oldugunu belirten ve yenigerilerin yaygin olarak
kullandig1 dovme figiirlerini (Hz. Ali'nin Ziilfikar'1, ok ve yay, tiifek, top, giille, mizrak ucu,
tug, ¢adir, bayrak, balta, cami, minare, minare alemi, cami merdiveni, adi merdiven, arslan, fil,
deve, kurt, kopek, kartal-sahin, balik¢1l kusu, kadirga, gemi capasi, el-penge, giines kursu, hilal,
hurma agaci, servi agaci, makas, ibrik, siipiirge, araba tekerlegi) siralayan Kogu, dévmenin
kiilhanbeylikle iliskisini su sekilde ifade eder: “Dovmenin yapildigi yerlerden biri de
mahbushaneler, zindanlar olagelmisdir. Bu yonden de dovme zevki, siisii sddece avami
olmakdan ¢ikmis, apaslik, uygunsuzluk kari, alameti olmusdur” (Kogu, 1967, s. 95).

Orhan Aksoy’un jenerikte gorsel boyutta Sehname ile eslesecek bir kiiltiirel tiriin
kullanmadig1 gortilmektedir. Ancak Resat Ekrem Kocu gibi pek ¢ok kaynaktan yola ¢ikarak
kabaday1, yenigeri kiiltlirtindeki ¢ok sayida degisik dovme jenerikte kullanilabilir, bunlardan
bir kompozisyon yaratma yoluna gidilebilirdi. Aksoy’un dévmelerin kiiltiirdeki avamlhigi,
serseriligi cagristiran igeriginden imtina ettigi, dolayisiyla basroldeki Haydar karakterinin
biisbiitiin isyankar, serseri, kural tanimaz algilanmasina yol acacak bir igerik sunmamak i¢in de
dovmeleri kullanma yoluna gitmedigi diisiiniilebilir. Nitekim yukarida da isaret edildigi gibi
Haydar, hara¢ kesen, kanunsuz islere bulasan bir kabaday1 degil, kaderi oldugu i¢in basina gelen
talihsizlige “namusluca” karsi koymak gereginden oOtiirii cinayet islemek zorunda kalmis
0ziinde ahlakli ve onurlu bir gengtir.

Gheysar filminin i¢inde de Seiname kitab1 gorsel olarak kullanilmaktadir; Gheysar’in
dayis1 Sehname okurken Alin Yazis: filmindeki dayi, ortak kiiltiirel deger olarak bir edebi kitaba
gonderme yapilamamis oldugu i¢in Kur’an-1 Kerim okumaktadir.

Alim Yazisi jenerigindeki kabadayir kiyafeti filmin igeriginde bir kabaday1 ile
karsilagilacagini isaret eder, ayakkabi ve tespih de bunun tamamlayicisi niteligindedir. Erkegi
isaret etmek tizere segilen bu esyalar arasinda tespih hem siifsal hem dini bir sembolik deger
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tasir. Ayni zamanda kabadayiligin tamamlayici nesnesi olan tespih, erkegi daha da 6ne ¢gikaran
bir islev lstlenmis, kabaday1 raconuna dair de bir ¢agrisim alan1 kurmustur. Ev ise aileyi
simgelemekte, olaylarin merkezinde ailevi bir meselenin oldugunu isaret etmektedir.

Alin Yazisi jenerigindeki kan damlayan hanger goriintlisli, oldukca irkilticidir ve
filmdeki kanli cinayetleri isaret etmektedir, hanger ve bicagin geleneksel bir kabaday silahi
oldugu da unutulmamalidir. Ote yandan filmin dokusundaki erkek egemen yapiya bakildiginda
hangerin yalnizca 6liimii simgelemedigi de soylenebilir:

Erkek cinsel bolgesini sembolize eden genelde kilig, bigak, silah ya da yumruktur.
Gorsel sembolizm erkek cinselligini sadece penise indirgemekle kalmaz, ayn1 zamanda
erkekleri cinselliklerinden de ayirir. Boylece erkek cinselligi dykiilerinin temeli kurulur.
Tecaviiz, elde etmeye c¢alisma, bastan c¢ikarma, cinayet ayni zamanda bir penis
duygusudur. (iri, 2016, s. 19)

Geleneksel toplum kiiltiirlindeki erkek egemen yapilanma, Alin Yazisi’nda modern
kurumlarla, yasalarla, yeni sehir diizeni ve bunun yarattig1 suclarla kars1 karsiya gelir.
Modernlesmenin erkeklige dair bir tehdit barindirdigi algisi, Tanzimat’tan beri Tiirk
edebiyatinda ve sanatinda kendini gostermistir. Bu filmde de degisen degerlerin, yeni
yapilanmalarin kisacasi modern hayat diizeninin, erkekligi tehdit ettigi diisiincesi hakimdir.
Erkekligin kaba kuvvet, hanger, tesbihle temsili geleneksel erkek taniminin 6ne ¢ikartilmak
istendigini gosterir.

Alin Yazust jenerigindeki kalpler ve giil, kan damlayan hangerle tezat i¢indedir; bu tezat
imgeler, agkin oliimle, 6ldiirmeyle yan yana gelecegini, yan yana kalplerin ayrilacagini
simgeler. O donemin kartpostallarinda, kitap kapaklarinda, defterlerde sik¢a rastlanan kalp ve
giil gibi agk dendiginde bir ¢ocugun bile aklina hemen geliverecek basit ve siradan imgelerin
secilmis olmasi, filmin hitap etmeyi tercih ettigi sosyo-ekonomik sinifi isaret ederek onlarin
begenisine seslenmek istedigini de gosterir.

Alin Yazis’nin jeneriginde biri kabaday1 imgesi digeri melon sapkali bir erkek imgesi
olmak tizere iki farkli erkegin se¢ilmis olmasi, filmin igeriginde bir modernlik geleneksellik
catigmast oldugunu simgelemektedir ve bu ¢atigmay erkek kiyafeti {izerinden yani erkegin dis
gOriiniisii tizerinden yapmay1 segmistir. Kabaday1 erkek kiyafetinin iginde bir insan olmadan
resmedilmis olmasi ise kabadayiliga dair bir sorgulamaya kap1 aralamak istiyor olabilir: Bu
kiyafeti giyen kisi kabadayiligin hakkini vermis olur mu ya da diger bir deyisle kabadayilik
artik iceriginde bir sey kalmamis bos bir kaliba m1 doniismiistiir?

2.5. Bireysel intikam, Toplumsal Isyan ve Yazg

Gheysar’in jenerigi beden iizerine kurgulanarak anlati dilinin derinlesmesi saglanmustir.
Ayni durum filmin igerigi i¢in de gegerlidir, Gheysar bireysel bir intikam pesindeyken toplumla
yasadig1 i¢sel catismalart hem beden diliyle ifade edisiyle hem de dayis1 karsisindaki uzun
tiradiyla ortaya koyar; degerlerin, ahlakin ve mertligin yok olusu gibi yozlagsmalara parmak
basarak toplumsal bir sorgulamaya ve isyana varir. Buna karsilik Alin Yazisi jenerikteki
yiizeyselligini siirdiirerek filmin igeriginde de bireysel bir intikam almakla yetinir. Her ne kadar
Haydar da ¢atismalar yasasa da onun bu ¢atismalar1, Gheysar kadar yikic1 yasamadigi, erkekce
bir giicle her seye mukavemet ettigi goriiliir. Dayis1 karsisinda uzun bir tiradi da yoktur.
Dolayisiyla Gheysar’in duygusal yikimi isyan yaratirken, Haydar’da bu durum babayigitce bir
kabullenisi, kadere boyun egisi getirir; bu da Alin Yazisi’nin degisen degerler, mertligin ortadan
kalkmas1 gibi ana akslarda toplumsal bir sorgulama ve isyan boyutuna ulasamamasina
sebebiyet verir. Gheysar filminde ana karakter ilk cinayeti isleyip geldikten sonra dayisiyla
konusmasi ¢cok boyutlu bir isyandir. Dayinin cinayeti kinayan tutumu karsisinda Gheysar hem
sesi hem beden diliyle bir isyana baslar, diinyanin diizeninin adil olmadigindan, mertlik
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gormediginden dem vurararak 6ldiirmeyenin oldiiriilecegini, gii¢lii olmanin, gli¢ géstermenin
gerekliligini ve bu gereklilikten duydugu 1stirabr dile getirir. Artik mertlik yapanin mertlik
gormeyecegini de kendi ailesinden oOrneklerle anlatir, intihar eden kiz kardesinin higbir
kotiiligl olmadigr halde nasil da adaletsizce bu diinyadan gogiip gittigine deginir. Kétiiliiklerin
intikamini almanin kendisi i¢in artik yagsam sebebi oldugunu, bu ugurda kendi hayatindan da
vazgectigini haykirir. Gheysar’in bu uzun tirad1 aslinda bir devrin kapandigini1 gosterir, mertlik
bitmistir. Kime iyilik ettiyse kotiilik gordiigiini soyleyen Gheysar, kendilerinden sonraki
kusagin da onlarin dogru, ahlakli, mert davraniglarin1 hatirlamayacagini, kendilerine vefa
gdstermeyeceklerini soyler. Bu sahneyi ve buradaki tiradi, Iran sinemasinda o dénemin
manifestosu olarak degerlendirenler vardir. Diiriist insanlarin hayatlarin1 adadiklar1 geleneksel
degerler yitip gitmeye baslamistir. Kahramanca davranan insanlar yine de ¢irpinarak ellerinden
kayip giden bu degerleri kurtarmaya c¢abalarlar ancak dylesine hizli ve yikici bir degisim sz
konusudur ki onlarin kurtarma eylemleri etkisiz kalir. Sonugta geleneksel degerler igin
miicadele edenler, modernlesen diinyada kendilerine bir yer agmay1 basaramayarak hayatlarini
feda etmis olurlar.

Simniflar tistii birlestirici bir kiiltiirel 6ge olarak Sesiname’ye benzer bir edebi yapitin
Tiirkiye kiiltiirlinde olmayis1 iki film arasinda derin bir fay hatt1 yaratmistir. Senaryo ayni
olmasina karsin hem jenerigin hem filmin yaslandigi, giic aldig1 bir edebi eserin yoklugu, Alin
Yazisi filmini de jenerigini de giiclii bir sanatsal iiriin olmaktan uzaklastirmistir. Ote yandan alt1
cizilmesi gereken bagka bir farklilik da Iran toplumsal yasantisinda agirligimi, giiciinii koruyan
smiflar Gistii edebi eserlere karsilik Tiirk kiiltiirinde buna denk bir edebi eserin olmayisidir. Bu
modernlesmenin yarattig1 bir degisim olarak okunabilir. Sehirlesmenin artmasi kirsal ile kent
kiiltiirinti birbirinden uzaklastirarak farkli edebi begenilerin dogmasina yol agmis bu da edebi
eserleri, siniflar Gistii birlestirici gii¢ olmaktan ¢ikarmaya baslamistir. Kirsalin edebi birikimi ile
kentin birikimi farklilagsmis bu da kiiltiirel ortakliklart modernlesmeyle beraber yitirme
sonucunu dogurmustur. Bu birlestirici ulusal kiiltiire 6zgii eserlerin yerine de dini degerler
ikame edilmeye baslanmistir.

Modernlesmenin dogurdugu bir sonug¢ olarak artan sehirlesme, beraberinde goc
olgusunu da getirmistir. Sehre go¢ eden insanlar tutunacak ortak bir kiiltiirel deger ararken dini
degerler bir can simidi vazifesi gormiistiir denebilir. Nitekim A/in Yazisi’nda alt orta siniftan ve
geleneksel bir aile olan Haydar’in ailesi de sehre uyum saglamaya calisirken onun zorluklar
altinda ezilmektedir. Gheysar’de Seiname okuyan dayinin yerine burada Kur’an okuyan bir
day1 vardir. Modern hayatin zorluklari, sinifsal ¢catismalart dogurmus, bu catismalar her sinifi
baska degerlerin pesinden kosmaya itmistir.

Ellili yillarda kabaday1 olarak anilan kotlii adamlarin kargisinda konumlanan mahalle
delikanlist tiplemeleri altmislarda da aymi hiziyla devam etmektedir. Kabadayilarin
mahalle hayatindan cekilmesi ile geleneksel dayanigmaci mahalle kiiltlirlinlin yigit
delikanlhilarinin Oykiileri revagtadir... Bu filmlerdeki tipler, mahalle delikanlis1 olarak
isaretlenerek kabaday1 tipinden ayrilmigtir. Bir tiir toplumsal dayanigma alanina
dontlisen mahalle ortaminin tirettigi genc delikanli tipleri karmagik olaylara tesadiifen
bulasan, ugradigi haksizlik karsisinda adalet arayisina diisen, bagkaldiran ya da intikam
alan, kader kurbani tipler olarak betimlenmistir. Bu tiplerin su¢ diinyasinda gii¢
kazanmak ya da namin1 yagatmaya ¢alismak, kan dokmek, harag almak gibi bir gayeleri
ve etkinlikleri yoktur. Istemeden suglu olmuslardir. Adaletin saglanmasini ve bir an
once toplumdaki eski rollerine geri donmeyi arzu etmektedirler. Geleneksel ataerkil
kahraman soy zincirine bagli olsalar da racon sahibi degillerdir. (Cift¢i, 2019, s. 61)

Alin Yazisi’nda Haydar, eril tahakkiimiin yiikledigi normlar1 yerine getirir ama celiskiler
yasar; bir bakima suc¢lu olmadigini, mecbur kaldigini diisiiniir: "Pigsman degilim ana. Suclu da

m KILAD Sayi 22 / Eyliil 2023



Farhad EYVAZI

degilim, zorla katil ettiler beni." Yaptigim1 kotiilik olarak degil, kotiiliige siddetle karsilik
vermek olarak gormektedir. Diger tarafta mezarlikta "Sana giinahkar ellerimi agiyorum
Rabbim, ... beni de affeyle. Anama dayima istemeyerek kahir verdigim i¢in kanayan yiiregimi
bilmektesin, ben kuluna mahser azab1 ¢ektirme" der. Alin yazis1 vurgusu kahramanin olumsuz
davraniglarin1 hakli ve makul kilmak i¢in kullanilmaktadir filmde. "Kader boyleymis demek,
insan gibi yasamak bana nasip degilmis" diyen Haydar ataerkil normlara uydugu i¢in yasadigi
magduriyetten bahsetmektedir. Filmdeki alin yazilarinin, ataerkil yapi tarafindan dayatilan
rolleri simgeledigini sdylemek miimkiindiir. Olen kiz kardesin alin yazis1 filmde agikga ataerkil
yap1 i¢inde kurulmustur. Dayis1 mektubu okuduktan sonra "Oliimden baska kurtulus yokmus
Zeynep’e. Eger bunu duysalardi ne Osman ne de Haydar yasatmazlardi Zeynep’i" diyerek
tecaviize ugrayan kadinin ya oldiiriilecegini ya da kendisini Oldiirecegini, baska secenegi
bulunmadigini soyler. Abisel’in (2005) belirttigi gibi "Filmlerimizde namus ugruna ya da
toreler geregi kizin1 6ldiirmeye kalkan ve o6ldiiren babalar vardir. Bunlar ¢ogu kez onaylanir,
islenen cinayet seyirciyi rahatlatir. Kizlar bile 6liimii namussuzluga yegler" (s. 86). Kadin i¢in
benzer bir kader, Gheysar’de de s6z konusudur.

Sonuc¢

Cografi, tarihi, dini, dilsel pek ¢ok ortakligindan &tiirii Tiirkiye ve Iran kiiltiirii birbirine
benzemektedir. Her ne kadar benzerlikleri olsa da bu iki kiiltiirin farkliliklar1 da s6z konusudur.
Bu ¢ercevede modernlesme siirecini benzer zamanlarda yasayan Tiirkiye ve iran’da yasanan
degisim, birbirinden farkli olmustur.

Bu ¢alismada 6rneklem olarak alinip analiz edilen iki eserde modernlesmenin kiiltiirii
bigimlendirmedeki farkliliklar1 goriiliir. Popiiler sinemadan segilen Gheysar ve Alin Yazisi
biiylik bir seyirci kitlesine hitap etmektedir. Bu da gostermektedir ki iki film de biiyiik bir
kitlenin yasay1s, diisliniis ve bakis acisini yansitmakta; ortaya konulduklar1 déneme iliskin daha
¢ok veri sunmaktadir.

Gheysar filmi, jenerikte kullanilan miizik ritimlerinden ve Seiname esinli figiirlerinden
baslamak iizere biitiiniiyle geleneksel Iran kiiltiiriine bagli siirsel bir eserdir. Bu film,
kendisinden onceki kiiltiirel birikimi kullanarak bir hikdye anlatmaya girismistir. Alin Yazis
filmi ise Gheysar’de kullanilan miizigi jenerikte ve filmin i¢inde ayni sekilde kullanir ancak
Gheysar’de bu miizigin yarattig1 kiiltiirel ¢agrisim, A/lin Yazist igin gegerli olmaz ¢iinkii bu
miizik Tirk kiiltiiriinde herhangi bir kiiltlirel koda tekabiil etmez, bu miizigin herhangi bir
miizikten farki yoktur. Oysa Gheysar’de bu miizik, geleneksel kiiltiire ait bir sporu ve
beraberinde diger kiiltiirel degerleri cagristirir.

Gheysar’in jenerigindeki Sehname figiirleri milli bir kahramanin miicadelesini ele alir.
Boylece bu semboller kullanilarak, anlatilacak olan giindelik bir hikaye, Iran kiiltiiriiniin
gecmisindeki kahramanlara baglanir. Tipk: filmin i¢cinde de Gheysar’in, bir tecaviiz karsisinda
bireysel bir intikama ydnelmesi ve sonra da yasalara baskaldiran toplumsal isyanin fitilini
ateslemesi gibi. Alin Yazisi’nda ise jenerikte kabaday1 kiyafetleri ve avadanliklar1 kullanilarak
kaba kuvveti ve raconuyla bir erkek imaji ¢izilir. Erkek avadanliklari arasinda 6ne ¢ikan tespih,
racon kesen erkek imajin1 dinsel bir vurguyla birlestirir. Her iki filmin izleginde modernlik ve
geleneksellik catigmasinin yani sira one ¢ikan ikinci izlek de erkeklik temsili, ataerkil degerler,
eril tahakkiimdiir. Bu da ele aliman donemin karakteristigini sinema perdesinde yeniden
tiretmigstir. Modernlesmeye calisan iki iilke de geleneksel degerleri koruma miicadelesi verir ve
bunu da erkeklige dair vurgularla yapar.

Sinema, modern bir iletisim araci olmasimna ragmen erkek egemen yapinin her iki
toplumda da yeniden iiretilmesini desteklemistir. Bu da her iki iilkenin modernlesme
adimlarinin geleneksel yapinin 6ne ¢ikarilmasiyla siirekli ¢gelmelendigini gosterir. Bir anlamda
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denilebilir ki sinema iki tilkede de modernlik-gelencksellik arasina gerili ipte gosterisini yapar.
Kimi zaman modern vurgular, kimi zaman geleneksel vurgular 6ne ¢ikar. Ne biitiiniiyle
modernizme ne de gelenege sirtin1 donen sinema, toplumdaki ¢atigsmalari ve ikilemleri besledigi
gibi bunlar1 yeniden sinema perdesinde tireterek toplumun modernlik- geleneksellik ¢ikmazina
yeni katmanlar eklemistir. Topluma zaman zaman yol gosterici rol modeller sunsa da
cogunlukla bigime indirgenen bir modernlesmeyi destekleyerek 6zde yenilesmenin siirekli
sarpa sarmasina neden olmus, modern gibi goriinen karakterler, izlekler, mesajlar etrafinda
geleneksel kodlar1 yeniden iiretmistir. Bu da gostermektedir ki her iki kiiltiir de Batililagirken
0z degerlerini yitirme tehlikesi karsisinda gelenege sarilmistir. Sinema da bu refleksin kendini
ortaya koydugu bir sanatsal alana doniismiistiir.

Yazarlarin Katki Orani Beyani: Tek Yazar (Farhad Eyvazi)
Etik Kurul Onay:: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek ve Tesekkiir: Yazar, ¢alismada finansal destek almadigini bildirmistir.

Cikar Catismasi: Yazar, herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmadigini bildirmistir.

KILAD Sayi 22 / Eyliil 2023



Farhad EYVAZI

Kaynaklar

Abdi, A. (2019). fran Yeni Dalga Sinemasi 'nda Darius Mehrcui filmlerinin sosyolojik analizi
(594178) [Yiiksek lisans tezi, Istanbul Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi.
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=npGs9H39x7G6401x51ygpE
Wa3I-VT0YJI214H6tR51dYVZAhzbtLIW8O Ztw8mRbK

Abdiilalizade, A. A. (2015). Sinema ve Irani diinya. Parse Yaymevi.
Abisel, N. (2005). Tiirk sinemast tizerine yazilar. Phoenix.

Akbulut, H. (2012). Yesilcam 'dan yeni Tiirk sinemasina melodramatik imgelem. Hayalperest
Yaynlart.

Aksoy, O. (Yonetmen). (1972). Alin Yazisi [Film]. Erman Film.
Aryanpour, A. H. (2001). Sanat sosyolojisi. Goster Yayinlari.

Aryanpoure Kasani, A. ve Aryanpoure Kasani, M. (1996). Ferhenge Farsi be Engilisi. Emir
Kebir Yayinevi.

Atabeki, T. (2006). Emrivakiyle yenilesme (M. Hakikatha, Cev.). Kakniis Yayinevi.
Ayga, E. (2016). Su sinema dedikleri. Artshop Yaynlari.

Ciftei, S. (2019). Tiirk sinemasinda Kabaday: tipinin doniisiimii (576694) [Yiiksek lisans tezi,
Mersin Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi.
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/TezGoster?key=]NRDC1RLfVd4 T7x7ZXm
mTiaULFtgSBmhInoPgpfkRgPV0r0Z1XAz50Q0Lme4Nx2L4

Donmez-Colin, G. (2020). Women in the cinemas of Iran and Turkey: As images and as
image-makers. Routledge. https://doi.org/10.4324/9781351050319

Golmekani, H. (2010). Herkesi memnun etmek zordur. Film Dergisi, (258), 94-95.

Giirata, A. (2006). Translating modernity: Remakes in Turkish cinema. D. Eleftheriotis ve G.
Needham (Ed.), Asian cinemas: A reader and guide i¢inde (ss. 242-254). Edinburgh
University Press. https://doi.org/10.1515/9781474468039-018

Hiiseyni, H. (2021). Iran sinemas: film rehberi, Cilt |1 (1931-1983). Rovzene-e Kar.

Iclali, P. (2004). Iran sinema filmlerinde toplumsal doniisiimler. Ferhen ve Endise Yayinlari.

Iri, M. (2016). Baba yok oglan yasta: Tiirk Sinemasi 'nda erkeklik performanslari. Derin
Yayinlart.

Isa, R. S. (2000). Hayat ve sanat Iran in yenici sinemas: (P. Feridi, Cev.). Kitapsera
Yayinlart.

Kimyai, M. (Yoénetmen). (1969). Gheysar [Film]. Aryana Film.

Kiraz, S. (2020). Yesilcam filmlerinde geng¢ kadin temsili (625354) [Doktora tezi, Marmara
Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi.
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/TezGoster?key=Eb5EkakJIp3oIBdo wWNEGQ
yHgKzIrhaPIOVL5t4hppCSNY mMBFEwxf3b1He0b9BVY

Kogu, R. E. (1967). Tiirk giyim, kusam ve siislenme sozIiigii. Simerbank Kiiltiir Yaynlari.

Langford, M. (2019). Allegory in Iranian cinema: The aesthetics of poetry and resistance.
Bloomsbury Publishing. https://doi.org/10.5040/9781350116337

Mehrabi, M. (2017). fran sinema tarihi (Baslangictan 1979a kadar). Nazer Yayinlari.

KILAD Sayi 22 / Eyliil 2023



https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=npGs9H39x7G6401x51yqpEW3l-Vf0YJI2l4H6tR5IdYvZAhzbtLIW8O_Ztw8mRbK
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=npGs9H39x7G6401x51yqpEW3l-Vf0YJI2l4H6tR5IdYvZAhzbtLIW8O_Ztw8mRbK
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=jNRDC1RLfVd4_T7x7ZXmmTiaULFtgSBmhlnoPgpfkRgPV0r0Z1XAz5QLme4Nx2L4
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=jNRDC1RLfVd4_T7x7ZXmmTiaULFtgSBmhlnoPgpfkRgPV0r0Z1XAz5QLme4Nx2L4
https://doi.org/10.4324/9781351050319
https://doi.org/10.1515/9781474468039-018
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=Eb5EkakJlp3olBdo_wNEGQyHgKzIrhaPl0VL5t4hppCSNYmBFEwxf3b1He0b9BVY
https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/TezGoster?key=Eb5EkakJlp3olBdo_wNEGQyHgKzIrhaPl0VL5t4hppCSNYmBFEwxf3b1He0b9BVY
https://doi.org/10.5040/9781350116337

Gheysar ve Alin Yazisi Filmlerine Jenerikleri Odaginda Bir Bakis

Metin, C. (2011). Emperyalist cagda modernlesme: Tiirk Modernlesmesi ve Iran (1800-1941).
Phoenix Yayinlari.

Naficy, H. (2011). A social history of Iranian cinema Volume 2: The industrializing years,
1941-1978. Duke University Press. https://doi.org/10.1515/9780822393016

Posteki, N. (2005). 1990 Sonrast Tiirk sinemast (1990-2005). Es yaynlari.

Posteki, N. (2019). Malkogoglu, Avrupa 'yt titreten akinct beyi. Umuttepe Yayinlari.
Shayegan, D. (1993). Yaral: bilin¢ (H. Bayri, Cev.). Metis Yayinlari.

Velioglu, O. (2016). Mutlulugun resmini yapmaya ¢alisan Tiirk sinemasi. Agora Kitaphig1.

KILAD Sayi 22 / Eyliil 2023



KIiLAD, 2023, (22): 65-75

Arastirma Makalesi / Research Article

Romandan Filme Uyarlamalar Uzerine Karsilastirmah Bir Analiz:

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz
A Comparative Analysis on Adaptations From Novels to Films: Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz

Deniz TELEK

Dr. Ogr. Uyesi, Hasan Kalyoncu Universitesi, Iletisim Fakiiltesi
https://orcid.org/0000-0001-7420-4936 deniz.telek@hku.edu.tr

Oz

Edebi eserlerden filme yapilan uyarlamalarda iki temel yaklasim mevcuttur. Bu yaklasimlardan ilki, kaynak metnin
herhangi bir bozulmaya ugramadan film diline 6zgii bigimlere aktarilmasi islemidir. Ikincisi ise kaynak metinden
biitiiniiyle farkli ve neredeyse Ozgiin denilebilecek bir eser ortaya koyma c¢abasidir. Bu g¢aligmanin amaci
edebiyattan filme yapilan uyarlamalarda ortaya ¢ikan bu yapisal farkliliklarin temelinde yatan nedenleri her iki
alanin kendine 6zgii bigimlerini inceleyerek aydinlatmaya ¢aligmaktir. Bu baglamda kaynak metin olarak Aziz
Nesin’in 1977 yilinda yayimlanan Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz adli romani segilmistir. Calismada edebiyattan
filme yapilan uyarlamalarda ortaya ¢ikan “ana Oykiiyli bulma islemi”, “karakter se¢imi”, “temanin kesfi” ve
“eserin Uslup ve atmosferinin yaratimi1” gibi basliklardan hareketle, kaynak metinden {iiretilmis iki farkli film
calismasi karsilastirmali analiz yontemi ile incelenmistir. Inceleme sonucunda kaynak metinden iiretilen film
calismalarinin ana 6ykii, karakter se¢imi, tema, islup ve atmosfer agisindan farkli sekilde yorumlandiklar: tespit
edilmistir. Calismanin sonucunda ortaya ¢ikan tespitlerden hareketle romandan filme yapilan uyarlamalar nitelik
agisindan tartigilmistir.

Anahtar Kelimeler: edebiyat, film, uyarlama, bi¢im, tema

Abstract

There are two main approaches in adaptations of literary works into films. The first of these approaches is the
process of transferring the source text into forms specific to the film language without any distortion. The second
approach aims to create a work that is substantially different from the source text, almost to the point of being
considered original. The aim of this study is to try to elicit the underlying reasons for these structural differences
that emerge in adaptations from literature to film by examining the unique forms of both fields. In this context, the
source text chosen is Aziz Nesin's novel Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz published in 1977. Within the study, utilizing
the titles such as "finding the main storyline," "character selection," "discovering the theme," and "creating the
style and atmosphere of the work" that emerge in adaptations from literature to film, two different film adaptations
produced from the source text are examined using a comparative analysis method. The results of the analysis
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Giris

Uyarlama ¢alismalarinda son donemlerde yazili {irtinlerin, televizyon, film ve medya
icerikleri gibi gorsel iiriinlere doniistiiriilmesi islemi oldukg¢a yaygilasmistir. Ozellikle de edebi
eserlerin bu tarz gorsel iirlinlere doniistiiriilmesi islemi siklikla rastlanilan bir yontem haline
gelmistir. Bu tarz ¢alismalarin anlati perspektifi, auteur kuram ve tiir ¢caligmalar1 agisindan
analiz edilmesi islemi ise akademik arastirmalar acisindan 6nem teskil etmeye devam
etmektedir. Ciinkii yazili ve gorsel calismalar arasinda agik¢a bazi ortak siirecler vardir ve

bunlarin ortaya ¢ikarilmasi her iki alan arasindaki sinirlarin taninmasi agisindan biiyiik 6nem
tagimaktadir (Cartmell ve Whelehan, 1999, s. 3).

Film c¢aligmalarinda uyarlama kavrami genel anlamda iki sekilde ortaya ¢ikar. Belirli bir
kiiltiirin rtinli olan bir film ya baska bir kiiltiirlin i¢ine aktarilir ya da baska bir disiplin
icerisinde yer alan bir sanat eseri film diline 6zgii ¢esitli bigimlerle yeniden firetilir. Birinci
bicimde filmden uyarlanan bir film iiriinii elde edilirken, ikinci bi¢imde film dist bir sanat
eserinden uyarlanan bir film elde edilir. Ozellikle Hollywood sinemasinda baska kiiltiirlerin
tirettigi film g¢alismalariin Amerikan kiiltiiriine uyarlanmalarina genel olarak rastlansa da film
caligmalar1 agisindan yaygin uyarlama bigimi edebi eserlerden filme yapilan uyarlamalardir.
Genellikle romanlarin ve tiyatro oyunlarinin filme aktarilmasi kurmaca filmlerin ilk ortaya
cikisindan beri yaygin bir aliskanlik olmustur. Ciinkii edebi eserler ve film ¢aligmalar1 arasinda
anlat1 perspektifi temelinde ¢esitli ortak yonler mevcuttur. Bu bakimdan uyarlama kavrama, film
caligmalar1 agisindan edebiyat ve film arasindaki karsilikli aligveriste, bir romanin, oyunun ya
da diger bir edebi kaynagin filme aktarilmasini tanimlayan en yaygin uygulamadir (Cetin Erus,
2005, s. 16).

Edebiyatin filme uyarlanmasi siireci uzun bir gegmise sahip olmakla birlikte sinemaya
sanat olarak dnemli bir sayginlik kazandirmistir (Hayward, 2018, s. 12). Serpil Kirel’e (2004)
gore sinemadaki uyarlama ¢aligsmalar1 agisindan en temel unsur, sinema igin tiretilmemis olan
bir metnin sinemaya uygun héle getirilmesi islemidir. Bu anlamda Kirel’e gore film ¢aligmalari
acisindan uyarlamanin 6nemi, sinemaya kaynaklik eden metnin sinema igin iiretilmis
olmamasidir. Boylece film caligmalar1 agisindan yapilan uyarlamalar, kaynak metin ve bu
kaynak metinden iiretilmis film ¢alismas1 arasinda bir dizi kiyaslamanin ortaya ¢ikmasina yol
acar (Kirel, 2004, s. 117).

Herhangi bir kaynak metnin, baska tiirde bir bi¢gime sahip olan yeni bir anlatiya
dontistiiriilmesi islemi, her seyden once bu islemi gergeklestirecek olan kisi tarafindan 6znel bir
okumay1 ya da bagka bir deyisle yorumu ortaya koyar. Bir metin farkli kisiler tarafindan
okundugunda farkli, tekrar okundugunda yine farkli yorumlari beraberinde getirir. Ibni
Sina’nin, Aristoteles’in Metafizik kitabini kirk birinci kez okudugunda anladigi sdylenir. Bunun
manas1 Ibni Sina’nin her bir okumasinda farkli seyler anlamis oldugudur. Buradan hareketle
uyarlama kavraminin bagka ne olursa olsun, her seyden evvel bir yorumlama oldugu
unutulmamalidir (Cetin Erus, 2005a, s. 16).

Edebi eseri kaynak metin olarak ele alip bir filme doniistiirme islemi yeni bir bi¢im ve
dille eseri yeniden yaratmak manasimi tasir. Film kendi mantiksal bi¢imine ve séz dizim
ilkelerine sahiptir. Romanlar ya da baska edebi eserler de yine kendine 6zgii mantik ve soz
dizim yasalarin1 zorunlu kilarlar. Bu baglamda, edebiyattan filme uyarlama kavrami adeta baska
bir dilden ¢eviri islemi yapmak gibidir. Edebi eserlerin filme uyarlanmalarinda dikkat ¢ceken bir
diger unsur, filmlerin yazili metinlere oranla toplumsal iligkilerle daha giiglii bir baga sahip
olmasidir. Cogu zaman film uyarlamasi yapan sanatcilarin arkasinda, sanatgiyr da asan bir
sanslir mekanizmasi ve izleyici tarafindan baskilanan sekillendirici bir gii¢ yer alir. Filmi diger
sanat dallarindan ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri diger eserlerle karsilagtirildiginda, ortaya
c¢ikan nihai iirline yansiyan toplumsal bakistir (Willems, 2015, s. 65).
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Uyarlama kavraminin bir¢ok farkli tanimi yapilmistir. Bu tanimlar arasindaki
farkliliklar iy1 bir uyarlama 6rnekleminin hangi kosullarda var olabilecegi sorusunu bulmamiz
acisindan Snemlidir. “Ornegin Passolini’ye gore uyarlama terimi, kendi iginde ‘baba’ yani
‘orijinal eserin’ yararina kendi haklarini feda etme, ‘evlada yakisir’ boyun egme anlamini tasir.
Buna ‘oedipal drama’ olarak uyarlama diyebiliriz” (Cetin Erus, 2005a, s. 17). Bu baglamda
uyarlama kavramina bir¢ok diisiiniir farkli yaklasmistir. Fakat uyarlama kavrami agisindan
biitiin diisiiniirler, iki yaklasim konusunda ortaklasirlar. Bu siniflama ise birebir uyarlama olarak
nitelendirebilecegimiz, kaynak metnin herhangi bir bozulmaya ugramadan filme aktarilmasi ile
esinlenme olarak adlandirabilecegimiz, kaynak metinden yola ¢ikan fakat yeni bir esere
doniisen uyarlamalar1 icermektedir. Ikinci tiirdeki uyarlamada, kaynak metinden yola
cikilmasina ragmen, kendi biitiinliigiine sahip, yeni ve kaynak metinden biitiinliyle farkli,
neredeyse 0zgiin denilebilecek bir eser yaratilir (Cetin Erus, 2005a, s. 20).

Dudley Andrew (2022); edebiyattan filme yapilan uyarlamalarda edebi metinlerin
ortaya cikardigi sanatsal malzemenin, sinirsiz bir 6zgiirliikk alani i¢erisinde film malzemesine
doniistiiriilmesini elestirir. Bu elestirinin temel diisiincesi orijinal metnin prestij alaninin film
miidahalesi ile iyi ya da kotli yonde zedelenmesi ihtimalidir. Bu agidan bakildiginda edebiyattan
filme yapilan uyarlamalar, orijinal metnin sadik bir ¢evirisinden ziyade sadece orijinal metne
yapilan bir atif diizeyinde ele alinmalidir. Bu agidan film elestirilerindeki genel fikir birligi
uyarlama yapilan film caligmalarinda, filmlerin siirsiz 6zgiirliik alanina sahip oldugu 6l¢iide
orijinal metnin etki alanin1 Ortbas ettigine yoneliktir. Buradaki onemli nokta, uyarlama
calismalarda filmlerin edebiyattan {inlii temalar1 ya da popiiler karakterleri 0diing almasi
degildir. Onemli olan bu temalarin ve karakterlerin film modelinin tutsag olmamasidir. Ciinkii
film caligmalar1 kendi disiplin alan1 geregi gorsel bir temele dayanir ve garpict bir ifade bigimi
kullanir (Andrew, 2022, ss. 107-108).

1. Yontem ve Kavramsal Cerceve

Bu calismada iki farkli analiz yontemi kullanilmistir. Calismanin birinci boliimiinde,
caligmanin ikinci bolimiine de kaynaklik edebilmesi amaciyla metin temelli bir analiz
yapilmaya calisilmistir. Metin analizi, verili bir kaynak metnin okuyucular tarafindan nasil
algilandigina dair bir dizi arastirmadan meydana gelmektedir. Bu arastirmalar metin
igerisindeki sembollerin, dil kullanim big¢imlerinin, imajlarin ve imgelerin kesfedilebilmesini
icerir. Bu baglamda metin analizi yontemi 6zellikle kiiltiirel ¢aligmalar, medya ¢alismalari, kitle
iletisim, sosyoloji ve felsefe gibi alanlarda siklikla kullanilmistir (McKee, 2003, s. 1) Calismada
kaynak metin olarak Aziz Nesin’in Yasar Ne Yasar Ne Yasarmaz adli romani se¢ilmistir. Kaynak
metin Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz; anlati perspektifi, karakter secimleri, tema, tislup ve
atmosfer agisindan analiz edilmeye ¢alisilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise kaynak metin temel alinarak, kaynak metinden tiretilen
iki film uyarlamasi karsilastirmali bir analiz yontemi ile incelenmistir. Caligmada ele alinan
orneklem film ¢alismalari, kaynak metin olan Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz adli eserden yola
cikilarak 1974 ve 2008 yillarinda tretilmistir. Bu iki farkli film uyarlamasi arasindaki
benzerlikler ve farkliliklar orijinal metin temel alinarak degerlendirilmistir. Film 6rneklemleri
arasinda karsilagtirmali analiz yapilirken ise bakis agisi, tema, karakter secimleri, tslup,
atmosfer, ana dykii ve dramatik yap1 gibi 6geler temel alinmistir. Kaynak metinden filme
uyarlanan iki ayr1 6rneklem film son olarak genel anlamda uyarlama bi¢imleri géz Oniinde
tutularak elestirilmistir.

2. Metin Analizi: Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz

Aziz Nesin’in Yagar Ne Yasar Ne Yasamaz adli roman1 1977 yilinda yayimlanir. Romanin
girisinde Meral Celen, “Yasar Yasamaz kendi 6ykiisiinii Aziz Nesin’in nasil yazdigini anlatiyor”
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basligiyla romanin ortaya ¢ikis seriivenini okuyucu ile paylasir. Bu eser heniiz ortaya ¢ikmadan,
1smarlama olarak bir radyo programi i¢in Aziz Nesin’den dykiiler yazmasi istenir. Aziz Nesin
bu talebi uzun zamandir diisiindiigii, biirokrasi iizerine bir yaz1 yazma fikri ile cevaplar. Once
radyo programinda yayimlanan hikayeler, sonrasinda tiyatro oyununa; ardindan televizyon i¢in
senaryoya, en sonunda ise bir romana doniisiir. Tiirkiye’de biiyiik bir iine kavusan Yasar
Yagsamaz’in hikayesi, ismini yine ilgin¢ bir hikayeden alir. Meral Celen (2016) hikayeyi su
sekilde aktarmistir:

Bir giin gol kiyisinda gezmeye ciktilar. O soguk, karli havada, yalinayak Cingene
cocuklart oynuyordu. Aziz Nesin durdu, onlar1 seyretmeye basladi. Cocuklarin iginden,
on bir yaslarinda bir oglan ¢ocugu gelip Aziz Nesin’e,

— Amca, bana bir lira versene! dedi.

— Ne yapacaksin bir liray1?

— Ekmek alacagim...

— Peki... Al bakalim bir lirayi... Senin adin ne?
— Yasar...

Aziz Nesin sdyle bir bakti. Gozleri dolmustu. Yaninda, asag1 yukar1 ayn1 yaslarda kendi
oglu, siki giyimli, ayaginda pabuglar... Karlar tstline ¢iplak ayakla basan Cingene
cocugunun ad1 Yasar... Oyle bir yaratik, bir insan yavrusu ki yastyor desen yasamiyor...
Yasamiyor desen yasiyor... Birden kafasinda bir simsek cakti: “Yasar Ne Yasar, Ne
Yagamaz” ... (ss. 7-8)

Iste Yasar Yasamaz admi bu gercek hikdyeden alir. Calismada romanm analiz
edilmesinde faydalanilacak olan asamalar, iyi bir uyarlamanin konusunun neler olmasi
gerektigi konusunda fikir vermesi acisindan yararli olacaktir. Zeynep Cetin Erus’a (2000) gore,
romandan filme yapilan uyarlamalarda 6nem arz eden agsamalar dort baslikta betimlenebilir. Bu

bagliklar sirasiyla romandaki “ana oykiiyli bulma islemi”, “karakter se¢imi”, “temanin kesfi”
ve “eserin lislup ve atmosferinin yaratim1” asamalaridir (Cetin Erus, 2000, s. 48).

Romanlar yapi itibariyla tema aktarimi konusunda filmlere oranla daha elverisli bir
yapiya sahiptir. Romanlar temay1 aktarirken, dogrudan dogruya anlati araciligiyla temadan s6z
etmek, iliskilendigi konuyu incelemek ve anlatilan 6ykiiniin ne hakkinda oldugunu betimlemek
gibi olanaklara sahiptir. Bu baglamda bir romandaki Oykiiler genel anlamda temaya hizmet
edebilir. Filmlerde ise tema genellikle oykiiyii giiclendirmek icin kullanilir (Cetin Erus, 2000,
ss. 49-50). Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz romaninda da tiim dykiiler temaya hizmet edecek sekilde
kullanilmistir. Roman yirmi bir boliim ve hikyeden olusur. Bu hikayelerin hepsi Aziz Nesin’in
projeye baslamadan evvelki temasina hizmet eder niteliktedir. Calismanin giris kisminda Aziz
Nesin’in biirokrasi ile ilgili bir hikdye yazma fikrinden yola ¢ikt1g1 ifade edilmisti. Bu baglamda
romanin temasi, “biirokrasinin absiirtligli” olarak goriilebilir. Romanin biitiinii incelendiginde
romanin temasi acik sekilde kendini gosterir. Yasar Ne Yasar Ne Yagamaz romani biirokrasinin
temeli iizerine kurulmus bir absiirtliikler dizisidir. Bu absiirtliikler dizisi romanda birbiriyle
iligkili yirmi bir boliimde aktarilmaya caligilmistir.

Biirokrasi kelimesi Latince “burra” ve Yunanca “kratos” kelimelerinden tiiretilmis,
melez bir sozciiktiir. Latince “bura” kelimesi masalar1 6rtmede kullanilan koyu renkli kumas,
Yunanca olan “kratos” kelimesi ise egemenlik, gii¢c ve yonetim anlamlarini karsilar. Buna gore
biirokrasi sozliik anlami olarak, masalarin yonetimi anlamina gelir. Kelimenin dildeki benzer
bir kullanim sekli ise Fransiz kdkenlidir. Fransizca’da, kokeninde “biiro” (daire, memurlar) ve
“krasi” (gii¢, iktidar) sozciiklerinin birlesimi ile “biirolarin iktidar’” anlaminda kullanilir
(Cevikbag, 2014, s. 78). Afsar Timucin (2004), felsefe sozliiglinde biirokrasiyi su sekilde
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tanimlar: “Devlet yapisi i¢inde memurlarin biitiinii. Devlet dairelerinin yaptirim ya da
engelleme giicli. Resmi islerde gereksiz yere uzun ve c¢aprasik yollardan gidilmesi” (s. 93).
Biirokrasi, Afsar Timugin’e gore devletin isleyisinde ¢esitli agsmazlar ve ciddi yavagliklar
yaratan yonetimin ¢esitli organlar {izerindeki asir1 baskisindan dogan bir olgudur. En basit
diizeydeki resmi islerin bile i¢inden ¢ikilamaz bir duruma gelmesi, baskici rejimlerde halka
yonelen baskinin artisin1 kolaylastiran bir etkendir (Timugin, 2004).

Karl Marx’a (2009) gore ise biirokrasi, hi¢ kimsenin kacamayacagi bir ¢emberdir.
Biirokrasi hiyerarsi yaratir ve onun hiyerarsisi bir bilgi hiyerarsisidir. Biirokrasi bigiminde,
bicim kendini amag halinde gosterir. Bir aldatmaca olarak, gergegin bilgisinin yerine biirokratik
olan bilgi kendini ortaya koyar. Biirokrasi diisiincesi, devletin bi¢cimsel diisiincesidir. Biirokrasi
bicimsel olarak devletin kendisidir. Bu baglamda devletin gergek sonu, devletin karsisinda bir
son olarak biirokrasiyi ortaya ¢ikartir. Biirokrasi devletin en son asamasinda kendini agiga
vurur. Clinkii biirokrasi kendi bi¢imini igerik haline getirir ve bu sayede ger¢ek amaglari ile her
yerde catisir. Devletin amagclar1 bilirolarin amaglarina ya da biirolarin amaglar1 devletin
amaglarina doniisiir. Bu baglamda biirokrasi sonunda bir uygulama yanilsamalari halini almigtir
(Marx, 2009, ss. 46-47).

Aziz Nesin, biirokrasi kavramini ve bireyin devlet mekanizmasi karsisinda biirokrasi
kaynakli olan c¢aresizligini romanda giiclii bir sekilde isler. Nesin’in bakis agisindan
biirokrasinin yarattig1 absiirtlikkler, Yasar Yagamaz’in omrii boyunca maruz kaldigi bir dizi
olayla verilir. Marx’in bakis acisina uygun sekilde biirokrasi, Nesin agisindan da bastan sona
bir yanilsamadan ibarettir. Romanin biirokrasi temelinde atilmis olan temasi, romandaki ana
Oyki tarafindan desteklenir. Romandaki olaylar dizisi romanin ana dykiisiinden kaynaklanir.
Romanda “Dogrusunu Yalniz Defter Bilir” bagligi ile ele alinan 6ykii, romanin ana dykiistidiir.
Bu 6ykiide romanin bagkarakteri olan Yasar Yasamaz, okula gidecek yasa vardiginda, babasi ile
birlikte kimlik ¢ikartmak i¢in niifus dairesine gider. Burada Yasar Yasamaz’in resmi kayitlarda
Canakkale’de sehit diismiis olarak kayitli oldugu goriiliir. Defterdeki hatay1 kabul etmeyen
memurlar, Yasar Yasamaz’t deftere uydurmaya calisirlar. Bu ana 6ykii, Yasar Yasamaz’in,
romanin sonraki bdliimlerinde karsilagacagi absiirtliikler dizisinin dramatik catigsmasini
meydana getirir. Bu baglamda biirokrasinin romanda bir bireyin varligini orttiigli soylenebilir.
Biirokrasi Yasar Yasamaz’in varligini gizlemistir.

Bir romanin analiz edilmesinde 6nemli olan bir diger asama karakter se¢imidir. Roman
aslinda tek bir kisinin merkezde oldugu hikayeler biitiiniidiir. Merkezde olan bu karakter ise
Yagar Yasamaz’dir. Yagar Yasamaz’in merkezi konumda olmadigi tek hikaye, romanin basinda
anlatilan anlaticinin hikayesidir. Anlatici, Yasar Yasamaz’in geldigi hapishanede, ondan evvel
mahk(mlarin yalniz ve sikici gecelerine renk katma gorevini iistlenmis bir hikaye kisisidir.
Mahktimlara bir¢gok 6nemli roman1 her gece sikilmadan anlatir. Anlatici, Yasar Yasamaz’in
gelisinden evvel, bulundugu hirsizlar kogusunda bir mahkiimun parasini ¢aldig: i¢in kogustan
atilir. Bu baglamda hapishaneye diisen Yasar Yasamaz’in kendi hikayesini her gece boliimler
halinde anlatisin1 6nceleyen bir karakter olarak islev goriir. Aziz Nesin’in boylesi bir hikayeye
oncelik vererek, ana hikdyesine baglamasi, gerekli roman atmosferinin olusturulmasinda yararh
ve inandiricili@ arttiran bir islev olarak kendini gosterir.

Romandaki bir diger 6nemli karakter ise Anse karakteridir. Yasar Yasamaz’in besik
kertmesi olan Ange, ana karakterin bir¢ok hikdyesinde ona eslik eder. Yasar, yirmi yasina
geldiginde askerlik gorevini tamamlayip doniiste Anse ile evlenmek ister. Fakat niifus kagidi
olmadig1 i¢in askere ¢agrilmaz. Aradan gegcen zamanin ardindan aileler ¢iftin evlenmesi i¢in
onay verirler. Bu esnada Yasar askerlik subesinden ¢agrilir. Askerligini tamamladiginda ise yine
niifus kagidi olmadigi i¢in terhis edilemez. Niifus kdgidinin olmayis1 biitiin hikayeler boyunca
bir karabasan gibi Yasar’in pesini birakmaz. Anse ile evlenmelerine de engel olan ve dramatik
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anlar yaratan bu celiski, hikaye i¢cinde yeni hikayeler dogurur. Bu baglamda yine ana karakterin
varligini gizleyen biirokrasi ile karsilasiriz. Metnin iislup ve atmosfer agisindan giicii bir bakima
temanin yogun bicimde romanin biitiiniine yayilmasindan kaynaklanir. Mesele ¢ok acik sekilde
ortadadir. Biitiin absiirtliikkler merkezde yer alan tema etrafinda sekillenmistir.

Iyi romani belirleyen 6zelliklerden biri de eserin {islup ve atmosferini yaratma islevidir.
Bu kisim ayni zamanda romanin diger asamalari ile iliskili ve birlesik bir siireci temsil eder.
Diinya yazin tarihine baktigimizda bi¢imsel olarak merkezi bir éneme sahip dramatik bir
yapidan soz edebiliriz. Bu dramatik yap1 da tarihte ilk ve en iyi sekilde Sophokles’in Oidipus
anlatisinda ortaya ¢ikan yapidir (Sophokles, 2002). Hikayede Oidipus karakteri, nesilden nesile
siiren bir felaketin tasiyicisidir. Biitiin hikdye boyunca adeta bir katili arar, fakat katil kendisidir.
Bu anlamda Kral Oidipus’un anlatist dramatik yapt baglaminda kahramanin yolculugu
acisindan bir daire bi¢cimi ortaya koyar. Oidipus doner dolasir ve en sonunda geldigi yer yine
kendisi olur. Aziz Nesin, Yasar Ne Yasar Ne Yagsamaz romaninda bdylesi bir dramatik yapiy1
kullanir.

Romanda birinci hikaye Yasar’in hapishanedeki son giiniinli anlatir. Fakat bu kismin
ardindan Yasar’in geldigi ilk giin ile baglayan hikayesi bir daire ¢izerek romanin baslangic
asamasina geri doner. Bu baglamda, Oidipus’un anlatisindaki dramatik yap1 benzer sekilde
Nesin tarafindan olusturulmustur. Romanin temasi ile iligkili ve atmosfer agisindan bir diger
onemli 6ge de Kara Kapli Nizami karakteridir. Kara Kapli Nizami, hapishanedeki biitiin
mahki{mlar tarafindan taninir ve Yasar Yasamaz’in tiim sorunlarini ¢ézebilecek yetkinlikte biri
olarak tanitilir. Okuyucu hikdye boyunca bu kisinin kim oldugunu bilmez. Yasar da onun kim
oldugunu soramaz. Bu durum dramatik yap1 agisindan Aristoteles’in anagnorisis kavramiyla
iligkilendirilebilir. Aristoteles anagnorisis’i, “bilgisizlikten bilgiye gecis” olarak tanimlar
(Aristoteles, 2009, ss. 33-34). Bu baglamda, ana karakterin bilgisiz kaldig1 Kara Kapli Nizami
unsuru, okuyucu acgisindan da bilgiden yoksun sekilde hikaye boyunca devam eder.
Anagnorisis’in, yani bilgisizlikten bilgiye ge¢isin gergeklestigi son hikdyede ise yine Oidipus
anlatisindaki dramatik yapi tekrarlanir. Kara Kapli Nizami, Yasar Yasamaz’in kendisidir.
Aslinda biirokrasi karsisinda, kendisi olarak ezilen karakterin, deftere uygun olan adama
dontismis seklidir.

Romanin bir diger giiclii atmosferi ise Yasar Yasamaz’in hikayelerini dinleyen
mahkimlar tarafindan yaratilir. MahkGimlar bir anlamda, Antik Yunan komedyalarindaki koro
islevini gortirler. Antik Yunan komedyalarinda koro bir anlamda sagduyunun temsili olarak
islev gosterir. Koro eski komedya izleklerinin kamusal yanin1 vurgulayan bir aractir. Bu
baglamda koro, Atinal1 yurttaglarin bir anlamda aklin1 ve vicdanini temsil eder (Yiksel, 1990,
s. 561). Aziz Nesin’in anlatisinda da hikayeyi dinleyen mahktmlar, Yasar Yagamaz’in basina
gelenlere “Haydaa” diyerek tepki gosterirken, bir yandan da bu tarz olaylarin biirokrasi
temelinde devlet diizeni icerisinde yasayan herkesin basina gelebilecegini vurgularlar. Yasar
Yasamaz’a Kara Kapli Nizami 6rnegini vererek, bu ¢ikmazlarin i¢inden kurtulma imkanin
gosterirler. Bu baglamda mahk(imlar, genel anlati acisindan atmosferi yiikselten ve dramatik
yapiy1 gliclendiren bir 6ge olarak romanda énemli bir islevi yerine getirirler.

Ikinci boliimiin girisinde bahsedilen asamalar acisindan romani degerlendirdikten sonra,
anlatimin bir diger 6nemli 6gesine gegmek yerinde olacaktir. Bu 6ge ise anlatim agisindan
biiylik 6neme sahip olan bakis acis1 kavramidir. Bir romandaki bakis agisi, anlatinin okuyucuya
kimin bakis agisindan aktarildigimi tanimlar. Oykiiyii kimin anlattign ve anlatanin olaylarla
iligkisinin ne olduguna dair sorular, bakis ag¢is1 kavramindan yola ¢ikarak cevaplanir (Cetin
Erus, 2005b, ss. 229-237). Roman acisindan genel anlamda s6z konusu olan bakis agilari;
birinci kisinin bakis acis1, her seyi bilen (Tanrisal) anlaticinin bakis agisi, ti¢lincii kisinin sinirlt
bakis agis1, dramatik (gizli anlaticinin) bakis agis1 ve biling akimi1 ya da i¢ monolog gibi farkl
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tiirlerden meydana gelir. Fakat nihayetinde bu farkli bakis agilari, her seyi bilen ve goren, her
yerde olan Tanrisal anlaticinin bakis agisini tanimlar. Romanin anlati perspektifi Tanrisal bakis
acisindan kurulmustur.

Aziz Nesin’in Yasar Yasamaz’in hikayesini anlatirken kullandig1 bakis agisi ise yukarida
bahsedilen tiirler agisindan, ti¢iincii kisinin sinirl bakis agisina denk diisen bir anlat1 bigiminden
meydana gelir. Zeynep Cetin Erus (2005b), bu bi¢imi esas olarak her seyi bilen anlaticinin bir
cesitlemesi olarak tanimlar: “Uciincii kiside, dykiide herhangi bir rolii olmayan anlatici, Sykiiyii
tek bir karakterin bilincinden anlatir. Baz1 romanlarda bu anlatici, bir karakterin zihninin i¢ine
tamamiu ile niifuz eder; digerlerinde ise neredeyse hi¢ niifuz etme yoktur” (s. 231).

Aziz Nesin, Yasar Yagamaz’in hikayesini aktarirken {i¢iincii kiginin siirl bakis agisini
kullanir. Buna ek olarak ise romanin bazi boliimlerinde tiglincii kisi olan anlatici, bagkarakter
ile yer degistirir. Romanin bu boliimleri ise anlatinin yapist acisindan, bendykiisel anlati yani
baskahraman anlatim bi¢imine karsilik gelir (Kiran ve Kiran, 2000, s. 103). Bu bdliimler
romanin bagkahramani Yasar Yasamaz’in kendi agzindan hikayesini anlattigi boliimlerdir.
Hapishanede mahktmlarin her gece Yasar Yasamaz’in kendi agzindan dinledigi hikayeler, bu
tarz bir anlatim teknigine denk diiser.

3. Romandan Filme Uyarlama: Karsilastirmah Bir Analiz
Yasar ne zaman yasar? Ne zaman yasamaz?

Iste bdyle agbiler, okula gidecegim, dlmiissiin diyorlar. Askere alacaklari zaman
yastyorsun diyorlar. Mirasimi almak isterim, 6lmiissiin derler. Babamin vergi borcunu
alacaklar1 zaman yastyorsun derler. Yasiyorsam niifuskagidimi verin derim, yok, sen
yasamiyorsun derler. Timarhaneye atacaklari zaman yasiyorsun derler...

Kogustakiler, bir kez daha,
— Haydaaaa! ¢ektiler. (Nesin, 2016, s. 89)

Bir 6nceki boliimde romani analiz ederken gz onilinde bulundurdugumuz asamalar,
romandan filme yapilan uyarlamalar agisindan da dikkat edilmesi gereken 6nemli asamalardir.
Bu baglamda Yasar Yasamaz’in sinema perdesine aktarilmis olan hikayesini bu asamalari
dikkate alarak degerlendirilmeye c¢alisilacaktir. Bu boliimde yararlanilacak iki film uyarlamasi
bulunmaktadir. 1974 yapimi olan birinci filmi Aziz Nesin ve filmin yonetmeni Ergin Orbey
birlikte senaryolastirmiglardir (Orbey, 1974). 2008 yapimi olan ikinci film ise, Ulas Inag ile Atil
Ina¢’m yénettigi ve Furkan Eren ile Kaan Ertem’in senaryo calismalarmi iistlendigi bir
televizyon filmidir (Inag ve inag, 2008).

Aziz Nesin’in romanlarindan yapilan iki farkli doneme ait filmler; uyarlama kavrami
hakkinda, c¢aligmanin hemen basinda yaptigimiz gruplandirma agisindan bize iki farkli
orneklem sunar. 1974 yapimi olan film Aziz Nesin’in senaryo siirecine katilimiyla birlikte,
romanin beyaz perdeye birebir uyarlamasi olarak ele alinabilir. Burada ayn1 zamanda Aziz
Nesin’in sinema i¢in iiretilmemis olan kaynak metnin sahibi olarak sinema i¢in yeni bir metin
yani senaryo ortaya koymaya ¢alistigr unutulmamalidir. Aziz Nesin, kaynak metni sinema i¢in
yeniden tiretmigtir. Romanin bir diger uyarlamasi olan, 2008 yapimi film ise gruplandirmanin
diger bir tarzi olan esinlenme bi¢imine denk diiser. Analiz derinlestik¢e goriilecektir ki ikinci
film ve kaynak metin arasinda ana 6ykii, karakter secimleri, tema, {islup ve atmosfer acisindan
bircok farklilik mevcuttur.

Iki 6rneklem filmin uyarlama kavrami agisindan iki farkli bigime doniismesinin nedeni,
kaynak metnin sinema i¢in yeniden iiretilmesi asamasinda ¢alismanin birinci boliimiinde
kaynak metnin analizini yaparken kullanilan 6geler arasindaki karar farkliliklaridir. Bu
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baglamda ¢alismanin bu boliimiinde kaynak metin analizinde ele alinan kavramlari temel alarak
iki orneklem filmi karsilastirmali bigimde incelemek yerinde olacaktir. iki &rneklem filmi
incelerken odaklanacagimiz ilk unsur temanin kesfidir. Temaya odaklanirken ise zorunlu olarak
uyarlamanin diger asamalarina da deginmek gerekmektedir.

Iki uyarlamanin bigimsel olarak birbirinden ayrilmasimnin ana nedeni, filmlerin ortaya
cikardigi farkli temalardir. 1974 yapimi olan film, kaynak metnin yani romanin 6zgiin temasiyla
ortaklasir. Aziz Nesin’in senarist ekibinde yer aldig1 birinci filmde romanda karsimiza ¢ikan
yirmi bir dykiiden on birinde, dykiilerin temel dramatik anlar1 yansitilmaya g¢alisilarak beyaz
perdeye aktarilmistir. Bu dykiilerin ana dramatik unsuru olan biirokrasi kavrami ayni sekilde
filmde gerek sozsliz sahnelerle gerekse diyaloglu sahnelerle yansitilmistir. Filmde, Marx’in
dedigi sekilde biirokrasi kavrami bir bi¢cim olarak kendini gosterir. Bu bi¢im 6zellikle Halit
Akgatepe’nin biirodaki masalar etrafinda sozsiliz sekilde dolastigi sahnede yapim tasarimi
acisindan acik sekilde hissedilir. Yine ayni sekilde Yasar Yasamaz’in askerlik sahnesi, dava
sahnesi ve detay sahnelerin ardi ardina verilmesi ile uyarlamanin temasi olan biirokrasinin
yarattig1 atmosfer giiclii sekilde ortaya konulmustur. Bu bakimdan kaynak metnin ana temasi
olan biirokrasi kavrami, sinema icin yeniden iiretilen birinci filmde de korunmustur.

2008 yapimi filmde ise romanda yer alan dykiilerden yalnizca dramatik ¢atismanin yer
aldig1 ana Oykiiye sadik kalinmistir. Bunun yaninda romanda gérmedigimiz mahkimlarin {i¢
hikayesi yer alir. Bu hikayelerden biri, hapishanedeki mahktimlardan iki hirsizin yaptig1 bir
hirsizlik olayini anlatan 6ykiidiir. Romanin ana temasi olan biirokrasi kavramiyla higbir iligkiye
sahip olmayan bu sahne, dolandiricilik zanaatinin piif noktalarini anlatir. Bir diger oykii ise
Yasar Yasamaz’in Anse’den bahsettigi sirada ortaya ¢ikar. Mahkiimlardan biri ergenlik dénemi
ile ilgili bir hikadyesini anlatir. Kadin bedenin asikar sekilde, bir teshir nesnesi konumuna
indirgendigi bu sahne ne filmin temel anlatisina hizmet eder ne de kendi i¢inde bir estetik unsur
barmdirir. Iki sahnenin de sinema igin iiretilmis olan senaryoya eklemlenmesinin temel nedeni
ticari beklentilerin ortaya ¢ikardigi komedi unsurudur. Ikinci filmin odak noktasi filmin temasi
degil, filmin bir ticari nesne olarak varhi§idir. Bu agidan komedi unsuru, anlati dis1 ¢esitli
yontemlerle biiyiitiilmeye ¢alisilmistir. Fakat bu yaklasim filmi temadan uzaklastirarak, filmin
tema ile iligkili olan absiirt komedi zemininin de ortaya ¢ikmasina engel olmustur. Roman
haricinde senaryo yazarlarinin kararlari ile eklemlenen bu sahneler, Yasar Yasamaz’in dykiisiine
odaklanmamizi zorlastirirken anlatinin temasini da baska bir yone kaydirir. Bu baglamda ikinci
orneklem film, kaynak metinden hareketle sinema igin yeniden iiretilirken temada bir
farklilastirma ortaya ¢ikarmastir.

Iki 6rneklem filmin kaynak metinle olan iliskisinin farklilastig1 bir diger dge ise anlati
perspektifidir. Birinci film romana uygun sekilde karakter ve dykii se¢imlerine sahiptir. Bu
baglamda birinci filmin kaynak metin ile ayni anlati perspektifine sahip oldugu sodylenebilir.
2008 yapimi olan ikinci filme ise kaynak metinde yer almayan yeni karakterler ve dykiiler
eklemlenmistir. Bu noktada ikinci filmin sinema i¢in yeniden iiretilirken 6ykii ve karakter
seciminde verdigi kararlar yeni bir anlati perspektifi ortaya c¢ikarmistir. Bu yeni anlati
perspektifi, kaynak metin ve film arasinda meydana gelen tema farkliliginin bir diger nedenidir.
Bu yaklagim kaynak metin ve film {iriini arasinda anlati perspektifi ve tema agisindan
farkliliklar ortaya c¢ikarmasimin yani sira daha onemli sekilde bu 6gelerin film igerisinde
karmagiklagsmasma yol agmistir. Bu baglamda ikinci filmin temasinin ne oldugu sorusu,
cevaplanmasi zor bir soru olarak karsimiza ¢ikar.

Kaynak metin ve iki orneklem film arasindaki bir diger farklilik ise kaynak metnin
yapisi acisindan 6nem arz eden Kara Kapli Nizami oykiisiidiir. 1974 yapimi olan birinci
orneklem filmde bu 6ykii yer almaz. Bu karar, romanin filme uyarlanmasi agisindan yerinde bir
karardir. Clinkii zaman ve anlat1 agisindan verilmis boyle bir karar, filmin ana temay1 yansitmast
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acisindan kolaylastirict bir unsurdur. Film siiresi dikkate alinarak tema ile dolayl iligki kuran
yan Oykiilerin azaltilmasi islemi, filmin anlatisini, temay1 merkeze alarak yeniden kurar. Bu
acidan kaynak metnin sinema i¢in yeniden tiretilmesi isleminde bir diger 6nemli karar, yan
Oykiiler arasinda yapilacak olan se¢me islemleridir. Bu se¢me islemlerinde temanin merkeze
alinmasi, sinemasal yeni iirliniin biitiinliigli acisindan 6nem arz etmektedir.

Birinci 6rneklem film Yasar Yasamaz’in hapishaneye diisiip kendi hikayesini anlatmasi
ile baslar. Film boyunca Yasar Yasamaz’in benoykiisel anlatimini izleriz. Romanda Antik Yunan
komedyalarindaki gibi bir koro islevi gosteren mahktGmlar, filmde yalnizca bu bendykiisel
anlatimin ifsa edilmesi i¢in yardimci bir unsur olarak kullanilir. Mahk@imlar1 yalnizca filmin
basinda ve sonunda goriiriiz. Bu baglamda hi¢ kullanilmamalar1 bile filmin izlegi agisindan bir
sey degistirmeyebilir. Ikinci 6rneklem filmde ise Kara Kapli Nizami &ykiisii, isim olarak ayni
olsa da baska bir hikaye ile anlatilmaya calisilir. Romanda hem yapisal hem de tematik olarak
biiylik bir 6neme sahip bu 0ykii, bir baska yan 6ykii gibi aktarilir. Zaten aslinda burada anlatilan
bir baska dykiidiir. ikinci 6rneklem filme eklemlenen bu yan &ykiiniin filmle kurdugu iliski
miiphemdir. Bu baglamda filmin temasinin karmasiklasmasinin en énemli sebebi olarak film
ile dolayli da olsa herhangi bir iligkisi olmayan bu eklenti 6ykii gdsterilebilir. Kara Kaplh
Nizami, 2008 yapimi filmde bir dolandiricidir. Bu 6ykiide de yine diger yan oykiilerdeki gibi
dolandiriciligin piif noktalarina vurgu yapilir. Dolandiricilik bu filmde komedi yaratan bir unsur
olarak ortaya ¢ikar. Bu baglamda ikinci 6rneklem filmde sinema igin iiretilmemis kaynak
metnin tiir baglaminda dnemsendigi sdylenebilir. ikinci drneklem filmin kaynak metin ile
kurdugu iligkinin temeli, tiir baglaminda degerlendirebilecegimiz komedi unsurudur. Komedi
unsuru kaynak metin ve film ¢alismasi arasindaki uyarlama agisindan ikinci 6rneklem filmde
merkeze alinmistir. Bu da dogal olarak ticari beklentilerden kaynaklanmis bir yaklagimdir.

Romandan filme yapilan uyarlamalarda deginecegimiz son kavramlar ise bakis agisi ile
filmde ortaya ¢ikan iislup ve atmosferdir. Her iki filmin de romana uygun sekilde iigiincii kisinin
smirlt bakis agisini yansittigini ve bendykiisel anlatimdan faydalandigini sdyleyebiliriz. Ortaya
cikan tislup ve atmosferler ise filmde verilen kararlar ¢ercevesinde farkliliklar gosterir. 1974
yapimu filmde, biirokrasi temasini yansitmaya yarayan carpici kurgu teknigi ve detay ¢ekimler
basarili sekilde kullanilmistir. Ayrica bireyin, biirokrasi karsisindaki acizligi de yine 1974
yapimu filmde Halit Akgatepe’nin kiiciiclik goriindiigii devlet dairesi merdivenlerinin yer aldig:
resimle giiclii sekilde verilir. Bu agidan birinci filmde tema etrafinda sekillenmis bir yapim
tasarimi yaklagimi mevcuttur. Biirokrasinin yarattig1 absiirtliikleri konu alan tiim Oykiiler,
temay1 giiglendiren bir atmosferde sunulur. Temanin bir karmasaya diistiigli ikinci filme
bakildiginda ise iislup ve atmosfer acisindan da bir kaosun ortaya ¢iktigi goriiliir. Filmin
sonlarina dogru film bir miizikal atmosferine biiriiniir. Sarki sdyleyen Safak Sezer, hapishanede
yer almayan gazino 1siklariyla aydinlatilir. Godard’in filmlerini animsatan boylesi bir sahne
filmin baska higbir yerinde karsimiza ¢ikmaz. Bu baglamda ikinci filmin yapim tasarimi
acisindan da bir karmasa yarattigin1 belirtmek gerekir. Ciinkii yapim tasarimi kavrami film
calismalarinin biitiinliikli bir sanat yapit1 biciminde ele alinmasini tanimlar. Yapim icerisinde
ortaya ¢ikan tiim unsurlarin belirli bir tema etrafinda sekillendirilmesi islemi, filmi bir tasarim
bicimi olarak kavrama fikridir. Bu baglamda ilk 6rneklem filmin bir tasarim bi¢iminde ele
alindig1 sdylenebilir. ikinci 6rneklem film ise bu tarz bir yaklagima sahip degildir.

Sonuc¢

Karsilagtirmali analizin gergeklestirildigi iki 6rneklem film, 1yi bir uyarlamanin nasil
olmasi gerektigi konusunda belirli ipuglarin1 sunmaktadir. 1974 yapimi olan film ¢aligmasi
uyarlama acisindan basarili bir ornektir. Film calismasinda; bakis acisi, tema, karakter
secimleri, iislup, atmosfer, ana dykii ve dramatik yap1 unsurlar1 agisindan orijinal metne sadik
kalinmistir. Bu agidan film calismasi orijinal metindeki unsurlar1 filme 6zgii malzemeler ile
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yeniden iiretmistir. 2008 yapimi filmin ise bakis agisi, tema, karakter se¢imleri, tislup, atmosfer,
ana Oykii ve dramatik yap1 gibi unsurlar1 kaynak metinden bagimsiz sekilde kullandigi ortaya
cikmigtir. Bu yaklasim uyarlama kavrami agisindan kaynak metin ile yalnizca referans
diizeyinde bir iligki kurmustur. Film yukarida bahsedilen unsurlar acgisindan kaynak metni
ortbas ederek kendi metnini ve anlatisini liretmistir. Fakat bu yaklagim filmin kaynak metinle
olan iliskisini zayiflatmanin yani sira yeniden iiretilen film ¢aligmasini da s6z konusu unsurlar
acisindan karmasiklastirmistir. Bu agidan ikinci filmin, uyarlama calismalar acisindan ilgili
unsurlar temelinde degerlendirildiginde basarisiz oldugu ¢ikarimi yapilabilir.

Edebi metinlerden uyarlanan film ¢alismalar1 agisindan kaynak metin analizi biiyiik bir
Onem arz etmektedir. Kaynak metnin; bakis agisi, tema, karakter se¢imleri, tislup, atmosfer, ana
Oykii ve dramatik yap1 unsurlari agisindan analiz edilmesi uyarlama ¢alismalar1 agisindan temel
bir yaklagimdir. Bu analizin ardindan yeniden iiretilecek olan film ¢alismasinin ayni unsurlar
baglaminda degerlendirilerek yeniden ortaya konulmasi gerekmektedir. Film c¢alismasinin
Ozglnliigii ve metinle olan iligkisi ancak bu unsurlar agisindan yeni bir degerlendirmenin
yapilmasi ile miimkiindiir. Bu yaklagimla sinema i¢in iiretilmemis olan bir kaynak metinden
yola cikilarak, sinema ig¢in iiretilmis bir film senaryosu daha saglikli bir bicimde ortaya
konulabilir. Bu unsurlar hesaba katilmadan yapilan uyarlama g¢alismalar1 eksik ve carpik bir
yapidan fazlasini iiretemezler.

Yazarlarim Katki Orani Beyani: Tek Yazar (Deniz Telek)
Etik Kurul Onay:: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek ve Tesekkiir: Yazar, ¢alismada finansal destek almadigini bildirmistir.

Cikar Catismasi: Yazar, herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmadigini bildirmistir.
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Oz

II. Diinya Savasi'nin sona ermesinin ardindan Ingiltere'de meydana gelen sosyoekonomik déniisiimler, toplumsal
dinamikleri sarsmig, koklii degisikliklere yol agarak genclik alt kiiltiirlerinin ortaya ¢ikmasina elverisli bir zemin
hazirlamistir. Is¢i siifi gengleri arasindan dogarak toplumda yaygilasan punk alt kiiltiirii, giinliik yasamin
zorluklarina, yasanan ekonomik krize, siyasi otoritenin tahakkiimiine ve baskici toplumsal diizene kars1 bir tepki
olarak ortaya ¢ikmistir. Punklar, var olan toplumsal yapiya kars1 duyduklart 6fkeyi giysiler ve goérsel metaforlar
araciligiyla ifade etmislerdir. Bu ¢alismada, punk alt kiiltiiriiniin moda endiistrisinde nasil bir doniisiime ugradig1
tarihsel olarak anlatilmaktadir. Punk stilinin sahip oldugu sembolik anlamlardan koparilarak bir moda iiriiniine
donistiiriildiigii diisiincesinden hareket eden ¢alisma, Guy Debord'un gosteri yaklagimi tizerinden ilerlemektedir.
Punk stilinin medya ve moda igeriklerinde toplumsal normlara uyumlu hale getirilerek sunulmasi baglaminda,
caligmada Gucci markasinin Cruise 2017 koleksiyonu kampanyasindan secilen gorseller elestirel gorsel analiz
yontemiyle incelenmektedir. Bunun sonucunda hegemonik kiiltiiriin kiiltiirel ifade bigimlerini nasil yeni
anlamlarla doniistiirdiigii ve punk alt kiiltiiriiniin gorsel kodlarinin modaya nasil yansidig1 gosterilmektedir.

Anahtar Kelimeler: punk, alt kiiltiir, metalagsma, moda, gosteri

Abstract

The socio-economic changes that took place in Britain after World War 11 shook the social dynamics, led to radical
changes and thus paved the way for the emergence of youth subcultures. The punk subculture, which emerged
among working class youth and became widespread in society, emerged as a reaction to the difficulties of daily
life, the economic crisis, the domination of political authority and the oppressive social order. Punks expressed
their anger against the social system through clothing and visual metaphors. In this study, the transformation of
the punk subculture in the fashion industry is explained historically. Based on the idea that the punk style was
detached from its symbolic meanings and turned into a fashion product, the study proceeds through Guy Debord’s
concept of spectacle. In the context of the adaptation of punk style to social norms in media and fashion content,
the study examines selected images from Gucci's Cruise 2017 collection with the critical visual analysis method.
As a result, it is shown how hegemonic culture transforms forms of cultural expression with new meanings and
how the visual codes of the punk subculture are reflected in fashion.
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Giris

Kiiltiir, toplumsal normlari, sosyoekonomik kosullari, tutumlar1 ve inanglar1 kapsayan
genis bir kavramdir. Bu kavram bir¢ok sosyal grubun deneyimlerini kapsar. Alt kiiltlirler ise
toplumda norm kabul edilen kiiltiiriin karsit1 olarak kendi ideolojilerini, sembollerini,
ritiiellerini ve giyim kaliplarini benimseyen gruplar olarak tanimlanabilir. Ilk olarak
Ingiltere’nin savas sonras1 donemindeki toplumsal kosullarin sonucu olarak bir baskaldiri
tavriyla ortaya ¢ikan genglik alt kiiltiirleri; egemen ideolojinin iirettigi ve farkli araglarla
topluma yaydigi anlamlara, tiiketimi Kutsayan, bireyleri tiiketime yonlendiren bos zaman
etkinliklerine ve metalagmis gorlinlimlere karsit goriinlimler tiretmistir.

I1. Diinya Savas1 sonrasinda Ingiltere’de ortaya ¢ikan genglik alt kiiltiirlerinden biri olan
Punk, savas sonrasinda is¢i siifinin giinliik yasaminda meydana gelen degisikliklere, egemen
kiiltiire, otoriteye karsi bir tepki anlami tasir. Donemin is¢i sinifi ailelerinin ¢ocuklari olan ilk
nesil punklar, topluma egemen olan kiiltiirii, ekonomik sistemi ve toplumda kabul géren giyim
kodlarin1 kabul etmemis, mevcut diinyay1 kendi diinya goriislerine gore yeniden diizenlemek
istemis, stillerini de bu goriise gore tasarlayarak bir anlamda gorsel isyan yaratmislardir. Bu
gorsel isyanlar, halihazirda mevcut giysilerden ayristirict bir yontemle olusturulur. Punklarin
ortaya ¢ikardiklar1 sey, mevcut olan stilin yeniden diizenlenerek alt kiiltiire 6zgii bir anlamla
donatilmasidir. Bu nedenle giysiler, saclar ve aksesuarlar toplumsal duruslarini disa vuracak bir
gorsel kompozisyon olusturmak i¢in yeniden diizenlenmistir (Crane, 2003, s. 245).

Tarihsel siire¢ igerisinde ilk nesil punklarin muhalif bir tavirla trettigi gorsel
kompozisyonlarin anlami kaybolmaya baglar. Bu kaybolus, punk’in alt kiiltiirel kodlarinin
tiketim kiltliri igerisinde tamamen bir goriintliye indirgenerek degersizlestirilmesiyle
gerceklesir. Bu stirecte punk, moda dergilerinde ve defilelerinde, iist sinifa hitap eden liiks
giyim markalarinin koleksiyonlarinda tiiketim kiiltiiriiniin bir {irlinii olarak yer alir. Boylelikle
punk stili, ortaya ¢ikma nedeni olan muhalif goriislerden tamamen saptirilir. Bu diisiinceden
hareket eden c¢aligma, meta formundaki moday1 pargalayan ve onu “antimoda”ya doniistiiren
punklara 6zgii giyim tarzimin, moda endiistrisi igerisinde metaya doniistiiriilme siirecine
odaklanmakta ve su sorulara yanit aramaktadir:

1. Punk alt kiiltiiriinii ortaya ¢ikaran toplumsal dinamikler nelerdir ve bunlar ilk punk
neslinin giyim tarzini nasil etkilemistir?

2. Punk giyim kodlar1 toplumsal sorunlarla nasil iliskilendirilir?

3. Punk alt kiiltiiriine 6zgii giyim stilinin ticarilesmesi ve gorsel unsurlarinin moda
iirlinline doniismesi, punk'in temel anlami ile neden ¢atigsmaktadir?

4. Punk unsurlarmin liikks giyim markalarinin koleksiyonlarinda kullanilmasi, modanin
toplumsal dinamiklerle i¢ ige oldugunu nasil agiklamaktadir?

Bu sorular, punk alt kiiltiiriinlin moda alaninda doniisiimiinii incelemek igin
kullanilan ¢ergevenin ana hatlarini ¢izmekte ve arastirmanin odak noktalarini olusturmaktadir.
Calisma, toplumsal etkilesimlerin punk stilinin anlamii nasil doniistirdigtinic ve bu
etkilesimlerin altinda yatan toplumsal ve kiiltiirel degiskenleri anlamay1 amaclamaktadir.
Calismanin odaklandigi temel sorun, punk stilinin modaya adapte edilmesiyle ortaya ¢ikan
anlam kaybidir. Bunu ele alabilmek i¢in, baslangicta kiiltiir ve alt kiiltiir kavramlarina
odaklanilacaktir. Bu dogrultuda, punk alt kiltiiriiniin i¢ine dogdugu toplumsal siire¢ ve
donemin punk giyim kodlarmin baglami gézden gegcirilecektir. Bu adimlarin amaci, punk'in
kokenlerinin ve stilinin nasil olustuguna dair bir ¢erceve sunarak, bu unsurlarin toplumsal
iligkilerle nasil baglantili oldugunu anlamaktir. Punk alt kiiltiirii; miizik ve fanzinler gibi ¢esitli
bilesenleri igerse de, bu ¢alismanin vurguladigr gorsel giyim kodlari, bu arastirmanin sinirlarini
belirlemektedir.
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Elestirel perspektiften ilerleyen ¢aligmanin odak noktasindaki punk alt kiiltiirtiyle ilgili
literatiire ¢alismanin kuramsal-kavramsal ¢ercevesini olusturmak adina yer verilmistir. Punk’in
ortaya ¢iktig1 donemin gorselligini sunmak adina ¢alismada 1970’lerde birinci nesil punk alt
kiltiiriine tanik olan fotografcilarin fotograf karelerine yer verilmistir. Calisma igerisinde
punk’in liks giyim ve dolayisiyla hedonik tiiketim iiriiniine doniismesine dair kesigimsel
degerlendirme makaleye farkli bir bakis a¢is1 kazandirmaktadir. Calisma sonunda, antimoda
olma amaciyla olusturulan punk giyim kodlarinin bir yandan metalastirilarak kendi dogasina
aykir1 hale getirilirken, diger yandan nasil ehlilestirilerek tiikketimi tesvik eden mantikla uyumlu
hale getirildigi, Gucci markasinin Cruise 2017 koleksiyonunun elestirel gorsel analizi ile
goriiniir kilinmustir.

1. Kiiltiir ve Alt Kkiiltiir

Kiltiir, literatirde farkli baglam ve bakis agilarina bagli olarak farkli sekillerde
tanimlanan bir kavramdir. Latince “colere” kelimesinden kokiinii alan cultura/kiltir, ilk
zamanlarda bir siirecin adini ifade etmek i¢in kullanilmistir. Williams (1990) baslangigta, tiriin
(ekin) ya da hayvan yetistiriciligini tanimlayan bu siirecin anlamimnin insanligin gelisim
siireciyle birlikte genislediginden bahseder (s. 15). Ozellikle 18. yiizyildan itibaren
antropolojinin gelismesiyle birlikte “kiiltiir” daha yaygin bir sekilde bir donemi, bir grup insani
ya da ayri bir yasam seklini ifade etmek icin kullanilmaya baglar, fakat kavramin net tanimi
konusundaki farkli goriisler varligini siirdiirtir.

J. G. Herder, kiiltiirii insanligin tek biiyiik anlatis1 degil, her biri 6zgiin gelisime sahip,
farkli yasam bigimleri olarak tanimlar. Herder’a gore, her toplumun kendi dil, tarih, cografya
ve inanglarindan dogan kiiltiirel ¢esitliligi bulunur ve bunlar kendi igerisinde 6nemlidir. Ona
gore evrensel olarak gegerli tek bir kiiltiir modeli yoktur, bu nedenle Herder kiiltiirel ¢esitlilige
vurgu yapar (aktaran Eagleton, 2016, ss. 21-22). T. S. Eliot (1987) ise bireyin kiiltiirliniin,
igerisinde bulundugu grubun, sinifin kiiltiirii ile baglantili oldugundan bahseder (s. 14). Bu
grup ya da smifin kiiltiirii ise pargast oldugu toplumun kiiltiiriinden soyutlanamaz. Bireyin
kiiltiirti sinifin kiiltiiriinden, siifin kiiltiiri ise bir biitiin olarak toplumun kiiltiiriinden bagimsiz
degildir. Dolayisiyla Eliot’a (1987) gore kiiltiir “bir biitiin olarak toplumun mahsuliidiir” (s. 31)
ve bu nedenle bireyin ya da sinifin kiiltiirini, i¢inde bulundugu toplumu meydana getiren genis
cergeve icerisinde aramak gerekir.

Kiiltiirtin ayn1 sosyal ¢evrede yasayan insanlar arasinda 6grenilen kolektif bir olgu
oldugunu belirten Hofstede ve Hofstede (2005) kiiltiirii bir toplumu digerlerinden ayiran
“zihnin kolektif programlamasi” olarak tanimlarlar (s. 4). Bu noktadan yola ¢ikan Hofstede
(2011) farkli toplumlarin belli sorunlara verdikleri tepkilerin nedenlerini ve motivasyonlarini
aciklamak i¢in yaptig1 arastirmalar sonucunda Kiiltiirel Boyutlar teorisini gelistirmistir. Bu
boyutlar Bireysellik-Kolektivizm, Erillik-Disillik, Giig¢ Mesafesi, Uzun Dénem-Kisa Donem,
Belirsizlikten Kaginma, Hosgorii-Kisitlama olarak siralanabilir (Hofstede, 2011, s. 8).
Bireysellik-Kolektivizm boyutu, toplumdaki bireylerin kendilerini bulunduklari grubun bir
parcasi ya da ayr1 bir varlik olarak gérmesiyle iliskilendirilir. Kolektivist kiiltiirde bireylerde
“biz” bilincine sahiplik ve topluma baglilik mevcutken, bireysel kiiltiirde “ben” bilinci ve yakin
cevreye baglilik vardir. Erillik-Disillik boyutu ise toplumsal cinsiyet rolleriyle iliskilidir.
Toplumdaki baskin tavrin ne derece erkege ve kadina o6zgii oldugunu ifade eder. Eril
kiiltiirlerde, kadin ve erkek rollerindeki ayrim belirginken, disil kiiltiirlerde kadin ve erkek
rolleri birbiriyle drtiismektedir. Hofstede’in (2011) arastirmasina gore Isveg, Norveg, Hollanda
ve Danimarka en disil kiiltlire sahip tilkelerdir (ss. 120-121).

Giliniimilize baktigimizda giindelik hayatta “kiiltiir” kelimesinin sanatsal ve edebi
tirtinleri tanimlamak ya da insanlarin o iiriinlerle etkilesime ge¢me pratiklerini, entelektiiel
aktivitelerini adlandirmak i¢in kullanildigir goriilmektedir. Bu kullanim sekli anlasilabilir
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olmasinin yaninda, kiiltiirii toplumun belli kesimlerinin ulasabildigi etkinliklere ve firiinlere
indirgemesi bakimindan eksiktir. Williams (1960) kiiltiirtin, toplumun belli bir kisminm
ilgilendiren faaliyetler ya da “kiiltiire]” iiriinler olmanin ¢ok daha 6tesinde anlamlar barindiran
bir kavram oldugunun altini ¢izmistir (s. 125). Clarke ve digerleri (2003), kiiltiirii, bir grubun
yasamini anlamli sekilde gergeklestiren veya nesnellestiren bir uygulama olarak tanimlar (Ss.
10-11). Raymond Williams’a (1993) gore ise kiiltiir “gergeklesmis bir anlamlandirma
sistemi”dir (S. 207). Bu “anlamlandirma sistemi” (kiiltlir), dar bir ¢erceveden “kiiltiirel”
pratikleri ya da ¢alismalar1 incelemenin tesine gegmeye yani bunlarla birlikte diger pratikler,
kurumlar, iliskiler ve mevcut sistem arasindaki etkilesimin incelenmesine de olanak verecek
niteliktedir (Williams, 1993, s. 209). O halde hem bireylerin faaliyetleriyle hem de bunlarin
diger toplumsal iligkilerle etkilesime girmesi sonucu ger¢eklesen kiiltliir, maddi yasam
kosullarindan bagimsiz incelenecek bir alan degildir. Zira, “Bunlar, gercek bireyler, bu
bireylerin faaliyetleri ve hem hazir halde bulduklari hem de kendi faaliyetleriyle yarattiklar
maddi yasam kosullaridir” (Marx ve Engels, 2013, s. 36).

Bircok toplumsal orgiitlenme sekli i¢inde yaygin ve karmasik olarak bulunan kiiltiir
(Williams, 1993, s. 213), insanligin tarihsel siiregte ge¢irdigi her asama sonucunda bigimlenen
bilgi birikimi, bir grubun toplumsal iligkilerini somutlastiran anlam biitiiniidiir. Bu nedenle
kiiltiirli, toplumun maddi kosullarindan, geligkilerinden dogan sosyal iligkiler i¢indeki yasam
bicimleri, anlamlar, fikirler, goriintiiler olarak tanimlamak gerekir. Tiim bunlardan dolay,
toplumda yonetici sinifin yararina anlamlar iireten egemen kiiltiire karsit anlamlar gelistiren alt
kiiltiir gruplar1 da kiiltiirel arastirmalar alanina dahil edilmektedir. Alt kiiltiirler kimilerine gore
“toplum dis1” olarak tanimlanir fakat bu diisiince, genclik alt kiiltiirlerinin olusmasina neden
olan seyin toplumsal dinamiklerin dogrudan kendisi oldugu ayrintisin1 gbz ardi etmektedir.
Genglik alt kiiltiirleri, II. Diinya Savasi sonrasinda Ingiltere'de giindelik yasamdaki degisimlerle
birlikte goriinlir olmaya baglamistir. Resistance Through Rituals: Youth Subcultures in Post-
War Britain kitabindaki anlatima gore:

Savas sonrasindaki toplumun yasam kosullarindaki degisiklikler, {iretimin modernize
edilmesiyle ortaya ¢ikmisti. Yeniden organize edilen iiretim iligkilerinde, ¢alismay1 ve
is¢ileri rasyonalize etme diirtiisiiyle hareket eden egemen giicler, isci sinifi kiiltiirii ve
aile yapisi lizerinde de belirleyici olmaya baglamisti. ... Bu siiregte is¢i sinifi kiiltiiriiniin,
yasam kosullarindaki degisimin ve esitsiz dagilimin {izeri ‘zenginlik’, ‘refah’
efsanesiyle ortliilmekteydi. Bu ideolojik senaryodaki ‘refah’ efsanesi, is¢i sinifina heniiz
belli olmayan bir gelecekte hak ettigi pay1 alacagini diisiindiirmeyi ve boylelikle sinifi
hegemonik yapiya bagh tutarak diizeni saglamlastirmay1 amaglamisti. Bu noktada
‘refah’ ideolojisi, savas sonrasi Ingiltere toplumundaki ‘gergek iliskileri’, ‘hayali iliski’
olarak yeniden inga etmisti. (Clarke vd., 2003, ss. 35, 37)

II. Diinya Savasi sonrasi Ingiltere'de yapilan reformlar, sosyoekonomik kosullarin
degismesini hedeflemistir. Fakat tiim bu degisim hareketleri, toplumdaki sorunlar1 azaltmamas,
sadece var olan sorunlarin tizerini 6rtmiistiir. 1970’lerde artan issizlikle birlikte, toplumda belli
seyleri yapma ayricaligina sahip olanlar ve olmayanlar arasindaki ayrim daha da goriiniir
olmustur.

Bu kosullar altinda yasayarak topluma yabancilasan insanlar arasindan ¢ikan dénemin
gencligi, mevcut diizendeki problemlerin farkina vararak egemen siifa ve o sinifin yararina
sunulan kiiltiir iirtinlerine, otorite figiirlerine kars1 tavir almaya baglamistir. Bu stiregte genclik
belli gruplara ayrilmig, farkli ritiiellere, anlayiglara ve stillere sahip farkli alt kiiltiirleri
olusmustur. Hebdige’e gore (2004) “savas sonrasinda toplumsal konsensiisiin bozulmasi”
genclik alt kiiltiirlerinin ortaya ¢ikmasinin nedenlerinden biridir (s. 23). Clarke ve digerleri
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(2003) de aymi sekilde, savas sonrasi meydana gelen toplumsal degisimlerin en net
tezahiirlerinden birinin “genglik” oldugunu belirtmektedir (S. 9).

Kiiltiirel Calismalar ekolii, genglik alt kiiltiirlerinin Ingiltere’deki is¢i sinifi gengliginden
ortaya c¢iktigindan ve genglik ritiiellerinin smifsal ayrima, burjuva diizene ve Kkiiltiirel
hegemonyaya bir direnis olarak okunabileceginden bahseder (Clarke vd., 2003). Bu nedenle alt
kiltiirler, hegemonik kiiltiirii, sistemi reddetme, olumsuzlama hareketleri olarak goriilmektedir.
Savag sonrasi toplumdaki egemen sdylemlerin, hayali refah iliskilerinin, diizensiz kosullarin,
karsitliklarin igerisinden ¢ikan genglik alt kiiltiirleri, tam da bu karsitliklar nedeniyle, egemen
ideolojinin {iirettigi ve yaydigi anlamlara, toplumu tiikketime yoneltme amacgli bos zaman
etkinliklerine ve metalagmis goriinlimlerine muhalif olan gortiniimler tiretmistir.

Her bir alt kiltirel grup “toplumsal varligin hammaddesini” farkli sekillerde
sifreleyerek temsil etmektedir (Clarke vd., 2003, s. 47). Toplumsal deneyimleri tarihsel siiregte
degisen alt kiiltiir gruplar1 bu hammaddeleri kendilerine 6zgii anlamlandirma sisteminde
ideolojik alana yerlestirmektedir (Hebdige, 2004, s. 77). Alt kiiltiirler is¢i smifi gengliginin
kars1 durusu olarak ortaya c¢ikmistir. Clarke ve digerleri (2003, s. 47) bu karsi durusun,
simgelere ve metaforlara dayanan stratejileri nedeniyle toplumsal sorunlara yonelik somut
¢cozlimler tiretmekten ziyade, temsil diizeyinde kaldigini belirtir. Fakat yine de bu temsiller
dénemin toplumsal sorunlarini farkli gérseller olarak disa vurmalari, bunlar1 toplumun diger
tiyelerine gostermeleri nedeniyle 6nemlidir. Bunun yaninda “alt kiltiir” radikal politik bir
anlam tasimakla birlikte, literatiirde farkli baglamlarda kullanildigi i¢in kavramin muglaklik
barindirdigina dair goriisler oldugunu belirtmek gerekir. Bu baglamda Jenks (2007), alt kiiltiir
kavramimin “kaybedeni kahramanlastirmak, miilksiizii radikallestirmek, kendisini ifade
edemeyeni dile getirmek i¢in kullanilabilecegi gibi, aykiri olan1 veya ana goriisten olmayani
marjinallestirmek ve denetim altina almak i¢in de kullanilabilir” (s. 171) olduguna dikkat geker.

Kiiltiir, sosyoekonomik faktorler, tutumlar, inanclar ve toplumsal kurallarla
iligskilendirilen karmasik bir kavramdir. Dolayisiyla, toplumun i¢inde yer alan ¢esitli gruplarin
deneyimleri de bu genis kavramin kapsamina dahildir. Kendi ideolojilerini, sembollerini,
degerlerini ve giyim kaliplarin1 benimseyerek egemen kiiltiiriin standartlarindan sapan gruplar
alt kiiltiir olarak kabul edilir. Punk alt kiiltiirii, ¢alismanin ilerleyen boliimlerinin ana konusunu
olusturacaktir.

1.1. Punk Alt Kiiltiirii ve Punk Stilinde Anlam

Ingiltere, 1970'lerin ortalarmdan itibaren II. Diinya Savasi'ndan beri iilkenin gordiigii en
blyiik issizlikle ve ekonomik bunalimla bogusmaya baslamistir. Bu siiregte artan yasam
maliyetleri, temel ihtiyaclarin1 gidermek igin ayrica emek sarf etmesi gereken isci sinifinin
yasamint daha da zorlastirmigtir. Punk alt kiiltiirii boylesi bir konjonktiir iginden dogmus,
genglerin artan igsizlikten, hizla artan tiiketim kiiltiiriinden, hiyerarsik iliskilerden ve toplumsal
diizenden kaynaklanan hosnutsuzluklarin1 farkli yontemlerle disa vurma ve kinama
hareketleriyle yayginlasmistir. Punk’a iliskin tavirlari, sunumu, dil ya da stili geleneksel
anlamda diistinmek ve agiklamak miimkiin degildir. Punk stilindeki tiim ogeler temelde
hegemonyaya kars1 bir isyan anlami tasir (Jenks, 2007, s. 159).

[k nesil punklar, fkelerini 6zgiin bir sekilde dile getirmeyi amaglamistir. Bu 6zgiinliik,
uysalligin, uyumlu olmanin ve uzlagsmanin tam karsisinda konumlandirilmistir. “Zorla kabul
ettirilen otoriteyi, kotiiliige yol acan bir gli¢” olarak goren punklar i¢in uysallik, otoriter
figiirlere ve otoriteye boyun egmekle ya da toplumsal sorunlarla uzlagsmakla es degerdir
(O’Hara, 2003, s. 31). Bu nedenle punklar, topluma normal gelen goriiniimlerin, diisiincelerin
Otesine gecerek sok edici, rahatsiz edici goriiniimler, uysalligin ve uyumlulugun ziddi olan
gorsel unsurlar iiretmislerdir. Tiim bu siiregten dolayi, punk’in anlamsizca iretilen kopya
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goriintiilere indirgenmesi, bu alt kiltiiriin diisiinsel arka planini1 anlam kaybina ugratmak
demektir. Ofkelerini cogunlukla toplumda normal gériilen kodlarla uyumsuz gorsel metaforlar
seklinde disa vuran punklar, bu siiregte karsi olduklar1 toplumsal sisteme igkin olan gorsel
kodlar1 bozmus, toplumu ve otoriteyi Ozellikle rahatsiz etme, sarsma amaci giiden imajlar
tiretmiglerdir.

Punk stilinde bastirilmis bir toplumsal sinifin deneyimleri ve bilinci ile tiretilen anlamlar
goriiniir kilinarak egemen kiiltiirlin tercih ettigi orijinal sdylem doniistiiriiliir (Clarke, 2003, s.
178). Kendilerini egemen Kkiiltirden ayristiran punklarin sasirtici giyim tercihleri ve
goriiniimleri, basit birer “tarz” olmanin 6tesindedir. Imajlarinin etrafim saran anlam, egemen
kiltliriin iirettigi fabrikasyon, birbirinin benzeri tekdiize imajlarin anlamsizligindan farklidir.
Punk gibi genglik alt kiiltiirlerinde tarzlar, halihazirda mevcut kaliplardan ayristirici bir
yontemle olusturulur. Bunun sonucunda ortaya ¢ikarilan sey, anlamlarin sifirdan olusturulmasi
degil, mevcut olanin farkli anlam tasiyacak baglamda yeniden diizenlenmesi ve
yorumlanmasidir (Clarke, 2003, s. 178). Giysiler, sag stilleri ve aksesuarlar alt kiiltiirel duruslari
ifade edecek bir gosterge sistemi yaratmak i¢in pargalanir / diizenlenir (Crane, 2003, s. 245).
Giysilerini pargalarken esasen topluma karsi 6fkelerini yansitan punklar; sinifsal, etnik ve
cinsiyetler arasi esitsizliklere hasar verme isteklerini gostermiglerdir. Punk stili oldukca
androjen goriinimdedir. Baz1 punk kadmlar kendilerini is¢i sinifiyla 6zdeslestirip kadinsi
ozelliklerini vurgulamazken, 6grenci olma egilimindeki orta sinif punk kadinlar1 daha feminen
bir tarzda giyinmistir. Her iki cinsiyetin de kulaklarinda kiipe yerine yoksulluga vurgu yapan
cengelli igneler bulunmaktayd: (Fox, 1987, s. 349).

Punklar, toplumsal kodlarla uyumsuzluklarini ortaya koymak ve giysilerin
degersizliklerini gostermek icin rastgele yirttiklart ve aside batirip rengini deforme ettikleri kot
pantolonlar, boyal1 yirtik tisortler, hirkalar, ¢oraplar, ¢engelli igneler ve zincirlerden olusan
sasirtict bir estetik yaratmislardi. Amaglari rahatsiz edici olmak ve toplumun rahatsiz edici
normlarini gorsel olarak yansitmakti. Punk stilinde kullanilan gorsel unsurlar “sok edici” ve
“rahatsiz edici” toplumsal deneyimleri temsil etmekteydi. Punklarin toplumu sok etme diirtiisii,
svastika gibi Nazi sembollerini kafa karistirict montajlarinin bir pargasi olarak sergilemelerine
bile neden olmustu (Moore, 2004, s. 312). Onlar i¢in “rahatsiz edici” olarak algilanmas1 gereken
sey, punk gorselliginden ziyade, bu gorselligin temsil ettigi durumlar, yani mevcut toplumsal
sistem nedeniyle meydana gelen karsitliklar, otorite figlirlerinin yarattig1 sorunlar olmaliydi.

Ik nesil punklarin giysileri ve aksesuarlari, giindelik siradan nesnelerdir. Tek tek
kullanildiginda bir anlam ifade etmeyen giysileri, kolye ve zincirleri, birbiriyle ilgisiz gibi
duran nesneleri bir arada kullanarak gorsel ¢eliskilerden anlamlar tiretmis, “geliski deneyiminin
kendisini gorsel cinaslar bi¢iminde (kolelik, yirtik tisort vb.)” temsil etmislerdir (Hebdige,
2004, s. 114). Sekil 1’de goriildiigi tizere kesip sokiilerek degersizlestirilmis giysilerle,
viicutlarina taktiklar1 c¢engelli ignelerle ve asi duruslariyla aslinda karsi olduklari seyleri
gosterilestirerek ayni zamanda onlar1 da sembolik diizeyde degersizlestirmislerdir.

1970’lerde punklar, topluma sunulan egemen giyim tarzini kabul etmedikleri ve
Ozellikle tiiketim karsitt olduklart ig¢in “DIY” [Do-It-Yourself / Kendin Yap] etigini
benimsemislerdir. Moda endiistrisi tarafindan sunulan tiiketim iiriinlerinin birincil anlamin1 yok
edip kendi i¢lerinde yeni sembolik isaretler yaratan punklar, giysi ve aksesuarlarindaki alt
kiiltiirel anlamlari, yani giindelik yagamin patolojik taraflarini yansitan gostergeleri yaratirken
brikolaj teknigini kullanmiglardir. Yeni bir sOylem olusturmak i¢in belli nesnelerin gergek
anlamindan farkli bir konumda yeniden tiretilmesi / diizenlenmesi “brikolaj” olarak tanimlanir.
Breton (1936), kolaj estetiginin, giindelik nesnelerin etrafin1 ¢evreleyen geleneksel anlaminin
bozulmasimin “biitlinciil bir nesne devrimi: nesneyi yeni bir adla eslestirerek kdkenlerinden
ayirma hareketi” oldugunu belirtmistir (aktaran, Hebdige, 2004, s. 100).
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Sekil 1
78-87 London Youth

Kaynak: Copyright Derek Ridgers, 2015

Stil yaratimi ve uygulama baglaminda punklarin avangart sanat hareketlerinin
yontemlerini kullandigina deginen O’Hara (2003), “sanatla gilinliik hayat arasindaki sinirlarin
muglaklastirilmas1” ve “gorsel olarak birbirlerine uymayan nesneler ve davranislarin bir araya
getirilmesi” 6rneklerini vermistir (s. 71). Bununla birlikte diistiniildiigiinde, punk alt kiiltiirtinde
kullanilan nesnelerin, estetik unsurlarin goriiniirdeki anlamlarini ters yiiz etme, normlari
bozarak yeni bir anlam yaratma mantig1, Sitliasyonist Enternasyonal’in kapitalist “gosteri”’ye
meydan okumak igin gosteriye ait nesneleri baglamlarindan kopararak, kendi “gdsteri”
diizeneginde liretme pratigi olan détournement ile iliskilendirilebilir.

Kapitalizmin adeta bir gosteri perdesiyle yasamin gerceklerinin {izerini Orttiiglind,
toplumsal iliskilerin bu gosteri dolayimiyla gerceklestigini aktaran Guy Debord'a gore
détournement gosteriye meydan okumak, onun sistemdeki mevcut sorunlara yabancilastirici,
yatistirict etkilerini saptirmak i¢in kullanilan bir stratejidir. Gilindelik yasam igerisinde ¢esitli
egemen anlamlar1 saptirarak karsit “durumlar” yaratan bu uygulama, kapitalist toplumun
gosteri diizenegine “kars1 gosteri” yaratarak onu tahrip etme ve sarsma amaglariyla basta 1968
Mayis’1 olmak tizere pek ¢ok protestoda kullanilmistir. Daha genis tanimiyla détournement, var
olan gercgekligin elestirel bir bicimde doniistiiriilmesi, modifiye edilmesi anlamina gelir.
Sitliasyonist harekette, topluma egemen olan tiim unsurlar détournement statejisi ile
dontistiiriilmekte ve bunun sonucunda, bu unsurlarin 6nceki anlam1 degersizlestirilerek elestirel
bir nitelik kazanmaktadir (Debord, 2011a, s. 319).

Sitiiasyonist Enternasyonal’in détournement stratejisi, mevcut kiiltiirel ger¢ekligin ifade
seklinin olumsuzlanmas, kiiltiire egemen olan tiim unsurlarin degersizlestirilerek yepyeni bir
anlam biitiinii icerisinde yeniden kurulmasi ile ger¢eklesmistir. Bu nedenle “détourne” edilen,
kapitalist gosterinin yarattig1 seylestirici anlamlardan saptirilan goriintiilerin, yazilarin,
objelerin her biri birer politik meydan okumadir: “Bos tuvaller lizerine yazilan ‘talimatlar’ ya
da ‘détourne’ edilmis soyut resimler, duvarlara yazilmis sloganlar olarak anlagiimalidir”
(Debord, 2011b, s. 343).

Punk alt kiiltiiri tizerinde Dada sanat akiminin, fiitiirizmin etkileri olmakla birlikte,
punk’m elestirel tavir ve diislincesini besleyen en 6nemli etkenin Fransa'da dogan Sitiiasyonist
hareket oldugunu séylemek miimkiindiir. Ozellikle punk giyimindeki estetik-karsit1 bozguncu
estetikte détournement tekniginin izleri goriiliir. Bilhassa birinci nesil punklar, donemin
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toplumsal sorunlarint uyumsuz nesnelerle rahatsiz edici bir estetikle birlestirerek sembolik
anlamlar tiretmislerdir. Mevcut gercekligi saptiran détournement stratejisi, punk estetigindeki
koleligi cagristiran zincirlerde, asma kilitlerde, boyunlara takilan tasmalarda, cengelli ignelerin
yirtik kiyafetlerle, sokiilmiis ceketlerle, yirtik pantolonlarla biitiinlestirilmesinde, giysilerin eski
anlaminin altiist edilerek ve yeniden olusturulan bir anlam diizenegi icerisinde var edilmesinde
goriinmektedir.

Bedenlerindeki farkli objelerle ve biiriindiikleri goriiniimlerle ait olduklar: alt kiiltiire
0zgii anlamlar iireten ilk nesil punklar, bunu yaparken kullandiklar1 gérsel unsurlari, egemen
anlami disindaki anlamlarla yeniden diizenleyerek “gOsteriyi saptirma” stratejisini
uygulamislardir. Sekil 2’de goriildiigli gibi, makyajla beyazlatilmis suratlar1 ve siyaha
boyanmis gozleriyle adeta yiiriiyen bir 6lii goriiniimiine biiriinen punklar, ingiltere'nin
bunalimli déneminde bir ¢ikis arayan gencligin "gelecek yok" [no future] felsefesi ile de
uyumlu sekilde hareket ediyorlardi (Henry, 1989, s. 80).

Sekil 2

Punks in London

Kaynak: Copyright Steve Johnston, 1977

Punk, dénemin isci smifi gengliginin egemen hegemonyaya karsi ideolojik direnisi
olarak okunmaktadir. Ingiliz Kiiltiirel Caligmalar ekolii (Clarke vd., 2003) Gramsci’nin
hegemonya kavramindan yola ¢ikarak genclik alt kiiltiir tarzlarinin egemen degerlere kars1 bir
sembolik direnis bi¢imi olarak okunabilecegini belirtir. Ciinkii II. Diinya Savags1 sonrasindaki
toplumsal sorunlar1 ve deneyimlerini farkli tekniklerle gorsel olarak betimleyen genclik alt
kiiltiirlerinden biri olarak ortaya ¢ikan punk stilinin kokeninde gostergesel bir itiraz yatar.
Sermayenin yabancilastiric1 gosterisine bir kars1 gosteri yaratan, yani detournement teknigiyle
egemen anlamdan tagarak yeni bir gorsel dil sistemi igerisinde anlam iireten punklar,
toplumdaki diizensizlikleri anlatmak i¢in diizensizligin kendisini bedenlestirmistir. Punk
stilinin heniiz endiistrilesmedigi ilk donemde, tiim goérsel unsurlarin bir araya gelisleri, onlarin
“détourne” edilmesiyle, yani onlarin “normal” anlaminin ters yiiz edilerek oncekinden farkls,
yeni bir simgesel diizen icerisinde anlam kazanmasiyla gerceklesmistir. Kaosu, diizensizligi
anlatmak i¢in onu sarsic1 bir formda gorsellestiren punklar bedenlerini adeta birer afis, ete
kemige biiriinmiis bir slogan olarak kullanmistir.

Deneyimledikleri sorunlari, yoksullugu bedenleri iizerinde kullandiklar1 unsurlarla
sembolik olarak gdsteren ilk punk neslinin bu sembolik aktariminin ardinda kara mizah da yatar.
Hebdige’in (2004) belirttigi gibi: “Soytar1 maskesi altinda, kapitalizmin kabul gérmeyen ve
bi¢imsiz ylizii beliriyordu; tirkiitiicii sirk soytariliginin 6tesinde, boliinmiis ve esit olamayan bir
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toplum ustaca yargilaniyordu” (s. 109). Bu nedenle Sekil 3’te goriilen ilk nesil punklarin
boyunlarina taktiklari tasmalar, zincirler, kilitler, kemerler, kirli yirtik giysilerin arasina
tutturulan ¢cengelli igneler niiktedan bigimde koleligi, kapitalist toplumda degersizlige mahkiim
edilen insanlig1 gostermektedir.

Sekil 3

Punk Scene in London

Kaynak: Alex Levac, 1977

Cengelli igneler, ev icindeki ‘kullanim’ ortamlarindan ¢ikarilip ¢ene, dudak veya kulak
etrafinda trkiitiicii siisler olarak kullanilmislardi. Modas1 ge¢mis esyalar olarak bir
kenara atilan kaba tasarimli (sahte leopar derisi gibi) ve ‘igreng’ renkli ucuz trtinler
(PVC, plastik, lureks gibi), punklar tarafindan kurtarilmis ve modernite ile zevk
nosyonlar1 iizerine kendi yorumlarini katan elbiselere (‘siradan’ mini etekler gibi)
dontistirilmisti. Siklhiga iliskin geleneksel fikirler, geleneksel feminen kozmetik bilgisi
ile birlikte reddedilmisti. Her kadin dergisinde tavsiye edilenin aksine, makyaj, hem
erkeklerde hem de kadinlarda dikkat cekmek i¢in kullaniliyordu. Yiizler, soyut portreler
olmustu. Saclar, carpici bir sekilde boyanmistt (saman sarisi, jet siyah1 veya agik
turuncu) ve tisort ve pantolonlar, sayisi artan fermuarlar1 ve agik¢a belli edilen dikis
yerleri ile kendi olusumunun hikayesini anlatiyordu. (Hebdige, 2004, s. 102)

Fiske (1999), kot pantolonlarin genglerin ve is¢i sinifinin giysisi olmanin 6tesinde, ayni
zamanda kovboyluk / western kiiltiiriine atifta bulunan ¢agrisimlara sahip oldugundan bahseder.
Bu nedenle punklar, egemen iligkilerin izlerini tasiyan giysilerin parcalanmast metoduyla hem
iktidar iligkilerini hem de bunlara kars1 direnisi ayn1 anda sunmustur: “Yirtik kot pantolon hem
bir dizi egemen Amerikan degerini hem de bunlara direnmenin bir derecesini ifade etmektedir”
(Fiske, 1999, s. 17). Punklar; kot pantolonlari ya da moda endiistrisinin sundugu diger iiriinleri
parcalayip, degersizlestirerek burjuva degerlerinin yeniden iiretimini ve egemen kiiltiirel
kodlart reddetmis, bu reddedis hareketiyle kars1 olduklari sistemin kaynaklarindan kendi alt
kiltiirlerini olusturmuslardir. Bu ¢eliskili durum kapitalist sistemdeki celigkilerin bir yansimasi
olarak  degerlendirilmelidir. Punk’m alt kiltiirel unsurlarinin  tiiketim  iriiniine
dontstiiriilmesiyle, olusturulduklar1 baglamdan uzaklasan nesnelere yeni anlamlar
yiiklenmistir. Bu yeni sembolik anlamlar, moda dergilerinin, inlii giyim markalarinin, yani
tiikketim kiiltiirinlin mantiginm1 tasir. Punk meta bigimine doniistiigiinde, toplumsal c¢eliskileri,
is¢i smifin1 simgeleyen giysiler ve aksesuarlardaki sembolik meydan okumalar ister istemez
yok olmus ve bunlar seri iiretim sisteminin tekdiize, goriinti odakli anlamlariyla
donatilmiglardir.
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1.2. Punk Stilinin Moda Uriiniine Déniisiim Siireci

1970’lerde giyim stilleriyle begenilmekten ziyade rahatsiz edici olmayi isteyen punklar,
“normal” kabul edilen beden goriiniimiinden de kendilerini siyirmaya g¢alismiglardir. Bu
nedenle geleneksel giizellik ve cinsiyet ideallerinin reddini de bedenleri {izerinden gostererek,
bedenlerini bir isyan gostergesine doniistiirmiislerdir. Tiim bunlarin kokeninde yalnizca tiikketim
karsithig1 degil, ayn1 zamanda bir tiiketici bedenine sahip olmanin reddi de yatmaktadir. Bu
nedenle kiiltiir endistrisi olarak tanimlanabilecek modanin onlara sundugu {iriinleri tilketmeyi
degil, DIY (Do It Yourself) etigiyle bozup yeni anlamlarla yeniden diizenledikleri giysileri
giindelik yasamlarinda kullanmay1 tercih etmislerdir. Bu yontem, hem hayat sartlarinin agirligi
altinda ezilen is¢i sinifi genglerin tiikketim karsit1 fikirlerini hem de kars1 durduklar1 sinif temelli
problemleri farkli nesneler iizerinden gostererek kendi anlamlarini iiretmelerini saglamistir.
Punk stili estetik bir ifade olmaktan ziyade kisinin ait oldugu kiiltiiriin bir géstergesidir (Miura,
2010, s. 66). Zaman igerisinde punk, kokenlerindeki tiim muhalif anlamlarin ziddina
donilismeye baglar.

Fransa’daki 1968 olaylariyla birlikte Ingiltere’ye sigrayan Sitiiasyonist hareketten
etkilenen Jamie Reid, Malcolm McLaren ve Bernie Rhodes gibi isimler 1970’ler ve
sonralarinda etkin olan punk rock gruplarinin yaraticist olmuslardir. Détournement teknigiyle
yeni iletisim bigimleri gelistiren isimlerden Ozellikle Malcolm McLaren’in Sitiiasyonist
Enternasyonal ile baglantis1 oldugu sdylentileri donemin Ingiliz basin kulislerinde yaygindir
(Marcus, 1999, s. 35). Ancak bu isimler 6nceki toplumsal hareketlerden esinlenip farkli estetik
anlayisla kendilerine 6zgii ifade bigimleri olusturmalarina ragmen, zaman igerisinde punk'in
kars1 estetigini bir meta olarak pazarlamaya baslamislardir. Bununla birlikte, Hebdige nin punk
giyim kodlarindaki “sembolik direnis” olarak tanimladig1 anlamin yitirilme siireci baglamistir
(Cartledge, 1999, s. 149).

Punk’in moda fiiriinline doniisme siirecinde tasarimci Vivienne Westwood un etkisi
biiyiiktiir. Vivienne Westwood ve Malcolm McLaren’in Londra 430 Kings Road’da 1971
yilinda actiklart “Let It Rock™ adli mekan, rock’n roll plaklari, esyalari, teddy-boy stili tasarim
giysilerin satildig1 bir diikkandir. Diikkan adinin 1972 yilinda “Fast to Live, Too Young to Die”
olarak degistirilmesinin ardindan, punk stiline 6zgii hazir giysiler iiretilmeye ve satilmaya
baglamistir (Guerra ve Figueredo, 2019, s. 127). Westwood ve McLaren, o donem sokaklarda
yeni goriilmeye baslayan alt kiiltiir stili 6gelerini punk miizikle iligkili kostiim ile birlestirirler.
Kot, tigdrt ve deri ceket gorsel diline dayanan bu kostlimiin biinyesine “givili ceketler, ¢ivili
kemerler, kiipe ve yiiz siislemeleri olarak kullanilan ¢engelli igneler, yirtik ya da sekli bozulmus
blucinler, cogunlukla parlak ve dogal olmayan renklerde 6zgiin bir sa¢ sekli gibi yeni 6geler”
eklenir (Crane, 2003, s. 243). Westwood ve McLaren ¢iftinin punk {izerinden kar elde etme
siireci Sex Pistols adli punk rock grubuyla devam eder. 1975 yilinda Malcolm McLaren’in
menajerliginde kurulan Sex Pistols ana akim medyada sansasyonel bir sekilde popiilerlesmistir
ve bu nedenle “punk” Sex Pistols ile 6zdeslesmeye baslamistir. Diger yandan Sex Pistols’in stil
tasarimcist Vivienne Westwood, butiginde punk stilini hazir giyim iriinii olarak satmakta,
grubun popiilaritesi butigi de popiilerlestirmektedir. “Kendin Yap” (DIY) etigine taban tabana
zit olan bu durum, punk’t ortaya ciktig1 toplumsal kosullardan ve karsit fikirlerinden
uzaklastirmis, insanlar tiikketime yonlendiren, tiiketim kiiltiirli icinde yer almaya baslayan bir
akima doniistiirmustiir.

Punk’in yiikselis doneminde Londra sokaklarinda punklar1 fotograflayan belgesel
fotografeisi Janette Beckman bir réportajinda, ilk nesil punklar ile gliniimiizii karsilastirarak,
punk’in “Versace takimi1” almaya asla parasi yetmeyecek is¢i sinifi ailelerden gelen bir grup
geng ile ortaya ciktigindan bahseder (Ma, 2013). Beckman, annelerinin giysi dolaplarini
karistiran, ihtiyac fazlasi ya da ikinci el iirlin satan yerlere giden, ¢Op torbalarini kesip giysilerin
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lizerine giyen punklarin glinlimiizdeki tinlii markalarin punk goriintiisinden muhtemelen
memnun olmayacaklarini belirtir (Ma, 2013). Endiistrinin kendileri {izerinden kar saglamasina
kars1 olan punklarm “Kendin Yap” (DIY) etigi, “kar derdine diismeden de yapabiliriz”
diisiincesiyle ortaya ¢ikmustir (O’Hara, 2003, s. 151).

Gecmisle karsilastirildiginda bugiinkii “punk” goriinimii her anlamda punk'in antitezi
olarak olusturulmustur. Toplumsal karsitliklarin giysiler lizerinden disa vurulmasiyla yaratilan
punk gorselligi, kapitalist pazarda sergilenip satin alinabilen bir metaya doniistiigiinde tim
anlami buharlagmistir. Punk alt kiiltiiriinde burjuva toplumunun gerceklerinin gorsel metaforlar
seklindeki aktarim metodu, bu gergekleri deneyimleyen insanlar tarafindan olusturulmus,
punk’in bilingsizce benimsenmesi, estetize edilerek iiriinlestirilmesi ile ilk nesil punklarin
yarattign anlam asindirilmugtir. {lk dénem bilingli punklar icin giyim tarzi bir anlam
tasimaktayken, punk’in ana akim hale gelmesinin ardindan kendini punk olarak tanimlayanlar
icin anlam yok olmustur (Hebdige, 2004, s. 115). Bu baglamda 1977 yilinda X-Ray Spex
grubunda miizisyenlik yapan Lora Logic, punk’in popiilerlestigi ve herkesin “punk”
gdriiniimiine biirinmeye basladig1 doneme isaret ederek: "O zamanlar Ingiltere genelinde
gercek punk'c1 sayisinin yiizden fazla olabilecegine pek ihtimal vermiyorum" demistir (aktaran
Marcus, 1999, s. 87).

1.2.1. Punk Stilinin Moda Uriiniine Déniisiim Siirecinde Kitle fletisimin Rolii

Punk alt kiiltiiriiniin donemin ana akim medyas: tarafindan kesfedilmesiyle birlikte
punklar Once gorlinlimleri, giyim tarzlari, miizikleri ve davramislari nedeniyle insanlar
tarafindan dislanmis; ardindan punk, kiiltiir endiistrisi araglari tarafindan tiim karsit
mesajlarmin {izeri ortiilerek, her biri estetize edilerek tiiketim iiriinii haline getirilmistir. Ilk
kesfedildikleri donemdeki ahlaki panik nedeniyle medyada asagilanan punklarin “kabul
edilme" siireci moda dergileri ile medyanin punk’1 biinyesine katmaya caligsmasiyla baslamistir.
Fakat bu kabullenme siirecinde punklar medyada gercekte olduklari gibi temsil edilmemis,
medyanin Onceki seytanlastirici tutumu adeta seytan ¢ikartici bir tutuma evrilmistir (Moore,
2004; Hebdige, 2004). Tim alt kiiltiirleri (punklar, modlar, glitter rockgilar) birbiri icerisinde
eriten medya, her birini “sadece siislenen, eglenen ¢ocuklar” ¢izgisine yerlestirerek onlari
toplumsal sorunlarla olan baglarina dair tiim anlamlardan koparmistir (Hebdige, 2004, s. 88).
Bununla birlikte punklar ve alt kiiltiiriin muhalif arka plan i¢eren gorselligi medya igerisinde
“aygun” ve “topluma uyumlu” alt metinler ile konumlandirilmaya baslamistir. Burada
medyanin iglevi, mevcut toplumsal sistemin savunuculari i¢in bir patoloji olarak goriinen
punk’in sistemin lehine “onarilmasi”, “tedavi edilmesi”, sistemin kendi yararina
kullanabilecegi bir sekilde diizenlenmesidir. Bu diizenleme / onarilma elbette punk’in
kokenlerinin, egemen hegemonya karsitt mesajlarinin pargalanmasini igerir.

Dev sirketlere ait miizik ve moda dergileri, son yirmi y1l boyunca ya yasakladig1 ya da
kiictimsedigi Punk gruplarinin bazilarina artik “yeni tarzin yaraticis1” veya yetenekli
yenilik¢iler olarak sesleniyor. Bir zamanlar Punk’tan igrenen dev miizik sirketlerinin
yoneticileri artik “yeni trendlerin onciileri” diye ilan ettikleri, uysal olmayan seslerden
para kazanmak i¢in sagda solda ne kadar gen¢ miizik grubu varsa, onlarla s6zlesme
yapmaya calistyor. (O’Hara, 2003, s. 31)

Tiim bu anlam parcalanmasi, donemin iiretim kosullarinin yansimasi olan medyanin
ideolojik islevi baglaminda anlamli bir zeminde degerlendirilebilir. Post-Fordist {iretim
kosullari altinda toplumun karmasik ve ¢ok yonlii hale gelmesi sonucunda ¢ogulculuk, farklilik,
kiiltiirel gogulculuk, ¢ok kiiltiirlillik, ¢ok seslilik adeta post-Fordist ekonominin anahtar
kelimeleri, reklam sloganlari haline gelmistir. Bu siiregte medyanin goérevi, bu sézde
cogulculugu yansitmak ve farkli yasam tarzlarinin, kiiltiirlerin, ideolojilerin sunumunu yapmak
olmustur. Bu gorevi edinen medya, farkli yasamlarin, azinliklarin, alt Kiiltiirel olusumlarin
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“kabul edilebilir’ hale gelmelerini saglamak i¢in onlar1 egemen anlati sinirlarinin igerisine
yerlestirmistir (Hall, 1977, s. 341).

Punk’in ana akim medyadaki temsil bigiminin doniisiimii de onun sistem karsiti
anlamlarinin yumusatilmasiyla gerceklesmistir. Medyanin sundugu “makul” ve “uysal” punk
imajin1 benimsemek kabul edilebilir davranig haline gelirken, “makul” olan1 benimsememek,
yani punk’in gercek arka planini tasimak “sapma” olarak degerlendirilir. Hebdige (2004), punk
alt kiltiriinlin medyada egemen anlamlar c¢ergevesine yerlestirilmesini, “karsitliklarin
biitiinlestirilmesi” olarak tanimlar. Karsitliklarin biitlinlestirilmesi ya da sivri bolgelerin
torplilenmesi siirecinde punk’in alt kiiltiirel goriintiileri meta bi¢imine donligmiis, punk’in
toplumsal normlara aykir1 diisiinceleri yeniden tanimlanmistir (Hebdige, 2004, s. 88). Medyada
yaratilan “makul punk” imaji, punk’in ideolojik bi¢iminin pazarlanabilir meta bi¢imine
doniismesini olanakli héle getirmistir. Yerlesik deger yargilarini sekteye ugratma, toplumsal
sistemin sorunlarin1 gorsel olarak disa vurarak kapitalist gOsteriye karsi gosteri yaratma
arzusuyla olusan punk alt kiiltiiriiniin gorselligi, medyadaki “olumlulastirma”, “iyilestirme”
stirecinde tiim kokenlerini yitirerek, karst oldugu gosterinin bir dislisine doniistiirilmiistiir.

Punk’1n gorsel unsurlarinin moda pazarina yayilmasi, basit bir kiiltiirel siirecten ziyade
kapitalist sistemin bir sonucudur. Punk’a 0zgli sembolik unsurlarin meta bi¢imine
dontligsmesiyle, sistemin kendine karsi olan her seyi ayni potada eritip kendi aparati haline
getiren isleyisinin bir sonucu olarak punk, moda dergilerinde ve defilelerinde goriiniir olmaya
baslamistir. Sok edici ve rahatsizlik veren punk stili, toplumsal sorunlara karsi isyankar ve asi
etki yaratan bir gosterge sistemiyken, kiiltiir endiistrisi iiriinlerinden biri olan moda o etkinin
asiligini parcalamis ve onu sistemin boyundurugu altina sokmustur (Adorno, 2011, s. 54).
Walter Benjamin (2002) moday1 “ge¢misin caliliklart arasinda dolanan” bir kaplana benzetir:
“Moda, ge¢mise atlayan bir kaplan gibidir. Yalniz bu atlayis, egemen siiflarin buyrugundaki
bir arenada gergeklesir” (S. 46).

Kars estetik, karsit moda goriiniimleri yaratan ve dolayisiyla gegmiste begenilme amact
giitmeyen punklarin stili, ironik bir bigimde tiiketim kiiltiirii i¢inde “s1k” olarak tanimlanmaya
baglamigtir. Zamaninda toplumsal sisteme karsitliklarindan dolay1 yasaklanan ve kiigiimsenen
punklarin giyim sekli zaman iginde tnlii moda defilelerinde ve moda dergilerinde “punk
modas1” etiketiyle sunularak anlamsizlagtirllmistir. O kadar ki, is¢i sinift tabanl alt kiiltiiriin
giyim kodlari, “yiiksek moda” markalar1 i¢erisinde kendine yer bulmus, is¢i sinifin1 ve onlarin
sorunlarini simgeleyen punk stili uguk fiyatlardan alici bulmaya baslamistir.

Punklar, toplumsal sorunlarin bir yansimasi, kendi deyimleriyle “artiZ1” olarak
olusturduklart stilleriyle, diisiincelerinin dogas1 geregi bastan ¢ikarici ve sik olmay: degil,
rahatsiz edici olmay1 hedeflemislerdi. Toplumu rahatsiz edecek giysileri, aslinda rahatsiz edici
toplumsal gercekliklerin bedenlesmesiydi. Elestiri ve deneyimlerini viicutlarinda bir slogan
olarak tastyorlardi. Fakat toplum bu elestiriyi, hosnutsuz biraktigr gruplari, kendisiyle
“biitiinlestirmek™ istemistir. Bu, “biitiinlesme” goriinlimiinde bir anlamsizlastirmadir.
Toplumsal sistem, diiniin kars1 ¢ikislarini, isyanlarini, bugiiniin kiiltiirel tiiketimi icin kaliteli
birer iirlin olarak biitiinlestirir: “Bu tiiketim, bir anlam vermeye calisan seyi yutmustur. Onu
yok etmistir. Anlam tasfiye edilebilir, anlam arayisinin sagmalig1 ilan edilebilir; sagmalik,
gergeklik, akilcilik birbirine karistirilabilir, ayni seyler olarak goriilebilir” (Lefebvre, 2007, s.
109).

1.2.1.1. Punk, Liiks Giyim ve Hedonik Tiiketim: Kesisimsel Bir Degerlendirme

Moda, zaman igerisinde giysilere yeni anlamlar kazandirarak toplumsal kimliklerin
yeniden tanimlanmasina sebep olur (Crane, 2003, s. 27). Liiks modanin punk stilini
benimsemesi, alt kiiltiiriin “uyumluluga karst isyan” anlamimi sadece marjinal goériiniimlere
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indirgeyerek yeniden diizenlemistir. Punk’in kars1 estetiginin likks giyim markalari tarafindan
kullanilmas1 ve markalarin alt kiiltiirel baglamdan faydalanmasi hegemonik bir anlam tasir.
Gramsci’nin (1997) kullandig1 anlamda hegemonya, bir grup ya da sinifin, toplumun geneline
kendi kiiltiir ve ideolojisini yaydig1 ve bunun toplum tarafindan kabullenildigi siireci ifade eder.
Liiks markalarin ait oldugu toplumsal sinif, kitle iletisim araglari araciligiyla yayilan haz ve
fantezi goriiniimlerini kullanarak tiiketim ideolojisini topluma benimsetmektedir. Gucci gibi {ist
smifa hitap eden markalar punk unsurlariyla birlestiklerinde, onun kdkeninde yatan isyankar
durusu yumusatarak toplumun geneline yayilan hegemonik anlam tasiyan moda yaratirlar. Bu,
ilk donem punklarin brikolaj teknigiyle egemen anlamlar1 pargalamalarina benzer, tek fark,
onun aksine bu parcalanma tiiketime karsit degil, onun yararina gerceklesir. Tiiketim kiiltiirii
bireye biligsel diizeyde baski kuran reklamlar ile haz ilkesi lizerine insa edilmektedir.
Dolayisiyla haz da hegemonik, riza {iretim araglarindan biridir (Turner, 2016, ss. 262-263).

Liiks giyim markalari, 6zellikle ayn1 kategorideki diger iiriinlerle karsilastirildiginda,
pratik kullanim a¢isindan gerekli olanin 6tesine gegen, dikkat ¢ekici ve arzu edilen bir deger
sunan {irlinlerle taninan en prestijli markalar olarak kabul edilir (Bachmann vd, 2018, s. 4). Bu
nedenle litkks markalar gcogunlukla toplumun iist sinifina ya da yiiksek statiilii imaja sahip olmay1
arzulayan tiiketicilere hitap eder. Bu markalara ait reklamlarda, prestijli yasam standardina 6zgii
stile sahip olma arzusu tiretilerek tiiketiciyi etkilemek amaglanir. Hedonik tiikketimi saglayan bu
stiregte bireyleri satin almaya iten sey, tirline duyduklari gereksinim degil, yiiksek statiilii imaja,
iyl yasam stiline sahip olma hazzina ulasma istegidir. Hedonik tiiketim, bireyin {iriinlerle
yasadig1 deneyimin haz ve duygusal boyutlartyla iligkilendirilen bir davranistir. Dolayisiyla
hedonik tiiketim, tiiketicilerin ger¢ek oldugunu bildikleri seylere degil, ger¢ekligin ne olmasini
arzu ettiklerine dayanan bir eylemdir. Bu nedenle tiiketiciler somut gereksinimler yerine
duygusal isteklerinin yonlendirdigi triinleri, 6rnegin 6zellikleri bakimindan daha diisiik olan
ancak daha iistiin semboller olarak goriilen markalari tercih edebilir. Bu siireg, tiiketicinin
popiiler kiiltiir igeriklerine maruz kalmasiyla iligkilendirilebilir (Hirschman, 1982, ss. 92-94).
Popiiler kiiltiirde yiiceltilen likks modanin tiiketim hazzi hegemonik ideolojinin disinda degildir,
zira bu kiiltiirde tiiketim sorgusuz sualsiz kutsanir (Turner, 2016, s. 265).

Punk alt kiiltiirt, liks giyim ve hedonistik tiiketimin kesisiminde oldukga karmasik bir
iliski vardir. Isyan ve uyumluluk, 6zgiinliik ve metalasma, gercek ihtiyaclar ve iiretilmis arzular
arasindaki gerilimler modern tiiketim toplumunun dinamiklerini yansitir. Punk, antiestetik,
antimoda, tiiketim ve sistem karsit1 bir tavir ile taninirken, lilks moda markalari prestij, stati,
yiiksek maliyet ve tiiketim kiiltiirii ile iligkilendirilir. Bu birbirinden tamamen farkli iki evrenin
birbiri igerisine girmesi bir paradoks yaratmaktadir. Baudrillard (2008), "modanin tiim
bigimlerin kdkenlerini unutturma giiciine sahip oldugunu" ileri siirer (S. 154). Gegmisi siirekli
olarak yeniden diizenleyen moda, bunu stilin kokenlerini dislayarak yapar. Punk stilinin Gucci
gibi likks giyim markalarinin {irtiniine doniismesi de onun ge¢misteki kokenlerinin yok
edilmesiyle gerceklesmistir. Calismanin bundan sonraki kisimlarinda bu konu baglaminda
Gucci markasiin 2017 koleksiyonu incelenecektir.

2. Arastirmanin Amaci, Orneklemi, Onemi ve Yéntemi

Punk’m ilk anlamindan koparilarak tiiketim {iriiniine doniismesi ve sembollerinin liiks
giyim markalarinin koleksiyonlarinda yer alarak punk sdyleminin yumusatilmasi durumunu
somutlastirmak amaciyla calismanin bu bolimiinde Gucci markasinin 2017 koleksiyonu
reklamlarina ait gorseller elestirel gorsel analiz metodu ile incelenecektir. Arastirma evreni
Gucci markasiin Cruise 2017 koleksiyonu olmakla birlikte, drneklemi bu koleksiyona ait 5
adet kampanya fotografi ile sinirlandirilmistir. Arastirma; toplumsal ¢atismalarin giyim
tercihlerine nasil yansidigini, bunun moda endiistrisi igerisinde nasil doniistiigiinii, bu
doniisiimiin altinda yatan dinamikleri ele almas1 nedeniyle dnemlidir.
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Fairclough’un (2001) {i¢ boyutlu elestirel sdylem analizi yaklagimindan gelistirilen
Wang’in (2014) elestirel gorsel (s6ylem) analizi yontem olarak kullanilacaktir. Fairclough
(2001) diyalektik-iligkisel yaklagimi nedeniyle sdylemin, tretim iliskileri, sosyal iliskiler,
siniflar, kiiltiirel degerler ile iliskili oldugundan bahseder. Her birinde digerlerini de igine alan
bir anlam vardir. Bu nedenle Fairclough'un yaklagimi, sdylemin mikro analizini toplumun
makro yapisiyla iliskilendirerek tahakkiim iliskilerini, ideolojik mesajlar1 ortaya ¢ikarmaya dair
genis bir ¢cergeve sunar. Wang’in (2014) Fairclough’un elestirel soylem analizi yaklagimindan
temel alarak gelistirdigi elestirel gorsel analiz ise gorsel sembollerin, kompozisyonlarin
sosyopolitik anlamlarin1 kesfetmeyi amaclar. Wang'in yaklasimi, gorsellerin yapisini,
semiyolojiyi kullanarak ideolojik mesajlar1 ortaya ¢ikarmay1 hedefler.

Wang’1in (2014) elestirel gorsel analizi {ic asamadan olusur (s. 282). Ik asama gorsel
betimleme, gorsel yorumlama ve uygulamanin toplumsal agiklamasini icerir. Gorsel biitlin
olarak betimlenir, gorsel siiregler ifade edilir, makro-sosyal baglam dikkate alinarak gorsel
unsurlar incelenir (6rnegin, bir canlinin bir hedefe yonelik eylemi [jest, bakis, hareket] ve gorsel
kompozisyon sisteminin nasil diizenlendigi). ikinci asamada gorsellerdeki anlat1 ve metinler
arasilik ortaya konur. Gorsel kompozisyondaki metinler arasilik, kullanilan imgelerin bir bagka
gorsel bigimde temsil edilen anlama referansii ifade eder. Ugiincii ve son asamada elestirel
gorsel metafor analizi yapilir. Gorsellerde kullanilan metaforlarin tanimlanmasi ve gorselin
sunulma bigimi ile ilgilidir. Tasarim unsurlarinin diizenlenme bi¢iminin analizi belirli bir
ideolojinin yansimasini ortaya ¢ikarir.

2.1. Gucci - Cruise 2017 Kampanya Fotograflarimin Elestirel Gorsel Analizi

Gucci 2017 koleksiyonundan segilen fotograflarin ii¢ boyutlu analizine gegmeden 6nce
Gucci markast ve markanin moda sektoriindeki konumu ile ilgili kisa bilgi vermek uygun
olacaktir. Gucci, 1921 yilinda Italya'nin Floransa sehrinde Guccio Gucci tarafindan kurulan
likks bir giyim markasidir. Diinyanin en hizli biiyliyen likks markalarindan biri olarak kabul
edilen Gucci’nin tiriinleri "yiiksek moda" olarak tanimlanir. Gucci, 6zellikle tist sinif tikketicileri
hedef alir.

Bu ¢alismada incelenecek Gucci reklam kampanyasi, markanin websitesinde “A
Chatsworth Portrait” baslig altinda bu tanitim metni ile sunulmustur:

Oziinde Ingiliz kiiltiiriine bir 6vgii niteligi tasiyan Cruise 2017 kampanyasi, Devonshire
Diikii ve Diisesi'nin evi olan Chatsworth House'da geciyor. Fotograf¢it Glen Luchford
tarafindan gekilen goriintiilerde geng karakterler, iinlii Ingiliz aktris Vanessa Redgrave
ile birlikte kazlar, atlar ve kopeklerle ¢evrili evin siislii odalarinda ve bahgesinde yer
alirken; punk tavirlari ihtisamli ve gorkemli ¢evreyle yan yana geliyor. (Gucci, 2016a)

2.1.1. Soylemsel Anlat1 (Gorsel) Analizi

Gorsellerin analizinde elestirel gorsel analiz'in ii¢ basamag: takip edilecektir. Bu
gorseller Gucci Cruise 2017 kampanyasindan se¢ilmistir. Gorsellerde punk imgelerinin yer
almasina dikkat edilmistir.

2.1.1.1. Gorsel Betimleme

Sekil 4’te gorkemli bir yapiin Oniindeki bahgede {ic gen¢ ve bir yash kisi
bulunmaktadir. Gengler, donuk ve memnuniyetsiz ifadelerle kameraya bakarken, yasl kadin
hafif¢e giiliimseyerek, kendinden emin bir ifadeyle kameraya bakmaktadir. Gengler, belirgin
bir sekilde farkl bir tarza sahip gorlinmektedir.
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Sekil 4

Gucci Cruise 2017 Koleksiyonu Kampanyas:

& . e £ -

Kaynak: Gucci, 2016b

Farkli sa¢ kesimleri olan gengler, dikenli zimbali ceket, rengi ac¢ilmis kot pantolon,
metal takilar, siyah kopek figiirlii bir elbise, lizerinde kiikreyen bir kaplan figiiriiniin bulundugu
kirmizi-siyah ¢izgili bir sweatshirt ve ekoseli etek giymektedirler. Cigek desenli bir elbise giyen
ve koyu yesil-kirmiz1 ¢izgili bir papyon takan yash kadinin beyaz saglar1 arkadan toplanmis
goriinmektedir. Kadin, goriintiide genglerin Oniinde ve ortasinda yer almaktadir. Gorselin
ortasinda ise "Gucci" yazist bulunmaktadir.

Sekil 5

_Gucci Cruise 2017 Koleks

For WA

ivonu Kampanya Fotografi

0, o el A ) v

Kaynak: Luchford, 2016a

Sekil 5°’te yesillik bir bolgede yasli bir kadin, gen¢ bir kadin ve bir kiz ¢ocugu
goriilmektedir. Geng kadin, siyah islemeli detaylara sahip bir elbise giymektedir ve asimetrik
sa¢ kesimine sahiptir. Ayrica koyu siyah bir goz makyaji ve boynunda deri ve metal detayli bir
tasma bulunmaktadir. Yash kadin ise ¢igek desenli mavi bir elbise giymis, hasir bir sapka
takmistir ve goriintiiniin ortasinda ¢igek desenli, mavi, deri bir ¢anta yer almaktadir. Yash
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kadin, mutlu bir sekilde gen¢ kadina bakmaktadir. Gen¢ kadinin ise el arabasinda konmus
giilleri tasirken kameraya dogru mutsuz ve donuk bir ifadeyle baktig1 goriilmektedir.

Sekil 6

Gucci Cruise 2017 Koleksiyonu Kampanya Fotografi
-

Sekil 6°da, gosterisli antika mobilyalarin bulundugu bir i¢ mekanda bir gen¢ kadin ve
erkek goriilmektedir. Erkek, mekanin zemininde uzanmis haldedir ve iizerinde siyah-beyaz
¢izgili bir ceket bulunmaktadir. Ceketin lizerinde hayvan figiirii yer almaktadir. Kadin ise siyah
kopek figiirlii bir elbise giyerek koltukta otururken, ayaklarini zeminde yatan erkegin kafasina
dogru uzatmis sekilde goriilmektedir. Kadinin ayakkabilarinin kayislari, dizlerine kadar uzanan
bir modeldedir.

Sekil 7

Gucci Cruise 2017 Koleksiyonu Kampanya Fotografi

R A
Kaynak: Luchford, 2016¢c
Sekil 7°de genis yesillik bir arazide iki kisi ve gdérkemli bir yap1 goriilmektedir. 11k kisi,
beyaz bir atin iistiinde bulunmaktadir. Bu kisi, leopar desenli bir kiirk palto ve rengi deforme

edilmis kot pantolon giymektedir. Diger kisi ise sirtinda hayvan figiirii olan ekoseli bir palto ile
goriilmektedir. Ikinci kisinin omuzunda yilan figiirlii bir ¢anta bulunmaktadir.
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Sekil 8’de genis bir yesillik alanda topraga uzanarak oturan, rengi deforme edilmis kot
pantolon ve siyah sweatshirt lizerine kirmizi ekoseli ceket giydigi goriilen, biiyiik gilines
gozlikleri takmis androjen stile sahip bir model bulunmaktadir. Onun yaninda sadece
viicudunun alt kismi goriinen bir bagka model vardir, pagalar1 kivrilmig siyah kot pantolon
giymektedir, beyaz ¢oraplarinin iizerinde hayvan figiirleri bulunmaktadir. Her ikisinin
ayakkabilarinin iizerine de Birlesik Krallik bayragi islenmistir.

Sekil 8

Gucci Cruise 2017 Koleksiyonu Kampanya Fotografi
R, = art I S T~ R
Py N 2 N §

Kaynak: Luchford, 2016d

2.1.1.2. Gorsel Yorumlama

Bu bolimde, incelenen gorsel kompozisyonun iireticileri tarafindan kodlanan
ideolojinin sdylemsel bir yorumu sunulacaktir (Wang, 2014, s. 274). Gorsellerde yer alan
mekanlar, giysilerdeki semboller ve bakislar, genel tema ve dolayisiyla kodlanan ideolojiyi
yansitmaktadir. Gorsellerde belirgin bir karsitlik olusturulmustur. Sekil 4, 5, 6 ve 7'de geng-
yasl, marjinal-Klasik, yeni-eski ayrimlari bulunmaktadir. Ancak bu ayrimlar biitiin olarak
bakildiginda birlestirici bir sekilde sunulmugstur. Sekil 4 ve 5°te gengler, punk giysi kodlari,
farkli sa¢ kesimleri ve bakislariyla yash kadindan goriintiisel olarak ayrilmaktadir, ancak yine
de ayn1 mekanda birlikte hareket etmektedirler. Yash kadin, goriintiilerde yonlendirici ve odak
noktas1 konumdadir. Sekil 4’te genclerin oniinde kendinden emin bir sekilde durmakta, Sekil
5'te ise genci is yaparken izlemektedir. Sekil 6 ve 7'de gengler, eski-yeni ve klasik-marjinal
ayrimlarini birlestiren bir konumdadirlar. Sekil 6'da gosterisli, antika mobilyalarla désenmis bir
ic mekanda iki geng, bulunduklar1 mekan ile uyumsuz olan "punk™ tavirlar sergilemektedir.
Sekil 7'de ise giysilerinde punk kodlari (rengi deforme olmus jean, leopar desenli kiirk, islemeli
ceket) olan iki gencten birinin ata bindigi ve genglerin ihtisamli bir yapiya dogru baktiklar
tasvir edilmektedir. Sekil 8’de yesillik bir alanda bahge isleriyle ilgilendigi goriilen punk giyim
kodlarina sahip bir model goriilmektedir. Incelenen gérsellerde, punk giyim kodlarinmn
toplumsal normlarla uyumlu hale getirilerek kullanildigi goriilmektedir.

2.1.1.3. Uygulamanin Toplumsal A¢iklamasi

Bu asamada, Fairclough’un (2001) yaklasimindan hareketle gorsel sdylem diyalektik-
iliskisel olarak yorumlanmakta, gorsellerdeki ideolojinin nasil mesrulastirildigt makro-
toplumsal baglam dikkate alinarak incelenmektedir (Wang, 2014, s. 274). Incelenen gorsel
kompozisyonun iiretim agamasinda punk’in sivri uglarinin iist sinifi isaret eden gostergelerle
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birlikte kullanilarak torpiilendigi goriilmektedir. Bu nedenle gorsellerde punk’in isyankar, ist
smif kodlar1 par¢galanmasiyla anlamlandirilan giyim stilinin ideolojik arka planinin yok edildigi
sOylenebilir. Punk imajmin st sinifa hitap eden bir giyim markasinin kampanyasinda yer
almasinin kendisi bir ideolojik diizenlemedir. Bunun yaninda, gorsel kompozisyonda kullanilan
mekanlar punk’m anarsik ruhunu ve Ingiliz aristokrasisini biitiinlestiren bir nitelige sahiptir.
S6z konusu durum monarsiye, burjuva diizene ve metalasmis goriiniimlere muhalif semboller
olusturma hedefiyle ortaya ¢ikan punk stilinin ideolojik anlamini tersine gevirmistir.

Modanin toplumsal gelismelerle etkilesim iginde oldugu ve bu koleksiyonla
iligkilendirilebilecek toplumsal degisimlerin yasanmis olabilecegi diislincesiyle hareket
edilerek, koleksiyonun ortaya c¢iktigi doneme dair haberler incelenmistir. The Telegraph
haberine gore, punk stilinin moda iiriiniine doniismesinin Onciisii olan Vivienne Westwood
tasarimi1 ekoseli bir pantolon takimi Ingiltere baskani Theresa May tarafindan 2017 yilinda
giyilmistir. May’in takimi Sex Pistols iiyelerinden John Lydon'in 1977'de sahnede giydigi bir
takima benzetilmistir (Ferrier, 2017). Brexit tartismalarinin oldugu dénemde Theresa May’in
Ingiliz alt kiiltiirinii simgeleyen bir takim giymesinin gorsel bir mesaj olabilecegine dair
yorumlar yapilmgtir (Holt, 2017). Gucci’nin Cruise 2017 kampanyasini “Ingiliz kiiltiiriine bir
Ovgll” metniyle sunmasi bu baglamda degerlendirilebilecek niteliktedir. Ayni zamanda
kokenlerinde otorite figiirlerine karsithik olan punk stilinin Ingiltere basbakani tarafindan
benimsenmesi, alt kiiltiiriin moda igerisinde hegemonik anlam kaybina ugratilmasina 6rnektir.

2.1.2. Gorsel Metinler Arasi Analiz

Gorsel metinler arasilik, farkli gérsel kompozisyonlar arasindaki iligkiyi ifade eder.
Semboller, karsilikli referanslarla olusturulan gorsel kiiltiiriin ¢ok katmanli yapisi, gorsel
metinlerin arasindaki iligkinin incelenmesiyle aciga c¢ikar. Calismada incelenen gorsel
kompozisyonlarda biiyiik dl¢iide Ingiliz kiiltiiriiniin farkli unsurlarinin, farkli giyim tarzlari ve
punk giyim kodlarinin bir arada kullanildig1 goriilmektedir. Hem {ist sinifi hem de alt sinifi
isaret eden goOstergeler gercek anlamlarindan koparilarak birbiri igerisinde eritilmis
goriinmektedir. Kampanyanin gorsel sistemi, gostergesel asirilik, baska gorsel anlamlandirma
sistemlerine gonderme yapan gostergelerin (punk giyim kodlari) gercek anlamlarindan
koparilmasi ve uyumsuz yan anlamlar, ideolojik bir karmasa ile diizenlenmistir.

2.1.3. Elestirel Gorsel Metafor Analizi

Gorsel metaforlarin elestirel analizi icin Wang (2014) metaforun tanimlanmasi ve
kompozisyonun gorsel diizenlemesinin analizini Onerir. Gorsellerde punk alt kiiltiiriinii
gosteren giyim kodlari ile Ingiliz aristokrasisine ait mekanlar bulunmaktadir. Sekil 4, 5, 6 ve
7°de goriilen dis ve i¢ mekanlar Devonshire Diikii ve Diisesi'nin Derbyshire'daki evleri
Chatsworth House'a aittir (Bobb, 2016). Kampanya gorsellerinde genglerin kullandigi ¢anta,
ayakkabi1 ve aksesuarlar, diken zimbali ceketler, ekose etek ve renkleri deforme edilmis jeanler
punk stilini gosterirken, Sekil 4 ve 5’teki yash kadinin giyim kodlari, Sekil 7°deki beyaz at ve
cekim mekanlar1 Ingiliz aristokrasisine génderme yapmaktadir. Sekil 8’de ayakkabilara
islenmis Birlesik Krallik bayrag: (Union Jack) Gucci koleksiyonunda “Ingiliz kiiltiiriine dvgii”
olarak kullanmilmistir. Fakat Punklar stillerinde bayragin anlamini bozarak kullanmis, onu
vatanseverlikten ziyade ironik bir tavirla, antiotoriterligi simgelemek icin tasimislardir.
Kampanya fotograflarinda punklarin egemen anlami tersine gevirerek olusturduklar1 gorsel
metaforlar yok edilmistir. Incelenen gorsellerde Gucci markasi gorsel metinler arasilik yoluyla
toplumsal uyumsuzluklar steril bir goriiniimde birlestirmis — bunu yaparken punk stilinin alt
kiiltiirel anlamimi yok etmis, onu estetik bir goriintiiye, piyasada pazarlanabilir bir metaya
indirgemistir. Kargitliklar ve alt kiiltiire 6zgii gorsel metaforlari birbiri igerisinde eriten gorsel
kompozisyonun kitsch bir anlayisla diizenlendigi soylenebilir. Kitsch hem ideolojik hem de
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estetik bir kategoridir. Baudrillard, kitsch’deki uyumsuz gostergelerin asir1 bollugu ile uyumsuz
nesnelerin piyasada satilmak iizere yigilmasi arasinda bir iliski oldugundan bahseder: “Her
yandan 0diin¢ alinmis (gegmis, yeni, egzotik, folklorik, fiitiirist) ayirt edici gostergelerin nesne
diizeyinde sanayisel ¢ogalmasi, bayagilastirilmasindan ve ‘kullanima hazir’ gostergelerin
diizensiz bir artisindan kaynaklanan kitsch’in bu c¢ogalimi ‘kitle kiiltiirii’ gibi temellerini
tiiketim toplumunun sosyolojik gergekliginde bulur” (Baudrillard, 2013, s. 125).

Sonug

Toplumsal normlarla uyumsuz, sistem karsit1 bir kokene sahip ilk donem punk gengligi
medyada oOnce diglanmistir. Ardindan neoliberal politikalarin da etkisi ile medya bir
“biitiinlesme” “birlik” “gogulculuk” gosterisi yaratarak punk’1 kabullenmistir. Calismada punk
alt kiiltiiriiniin ortaya ¢ikis siireci, toplumsal baglami, anlami1 ve punk giyiminin moda iiriiniine
doniisiim siireci literatiir taramasi ile aktarilmis, ardindan bu siireci somutlastirmak adina Gucci
markasinin 2017 koleksiyonu elestirel gorsel analiz yontemiyle incelenmistir. Calismada
punk’1n modaya doniismesinde medyanin ideolojik islevi kavramsal ¢ercevede yorumlanmistir.
Medyanin punk’1 kabullenisi, “sdzde” biitlinlesme ve birlik ile beraberinde gelmistir. Medyanin
sundugu “punk”, onun tiim sistem karsiti baglamindan, toplum elestirisinden koparilarak
olusturulmus “makul punk” imajidir. Kapitalist toplum, gosteri ile bir biitlinliik yaratmistir fakat
bu biitiinliik, karsithgin sistem yararina bir tiiketim triinii haline getirilmesi sonucunda
gerceklesir. Toplumun tiim degerleriyle uyumsuz punk goriintiisii, “biitlinliik” gosterisi ile sivri
koseleri torpiilenerek yumusatilmistir.

Punk’in ilk zamanlari Debord’un (1996) “goOsterinin gosterisel elestirisi” (S. 104)
tabiriyle tanimlanabilir. Fakat bu “gosterisel elestiri” giiniimiizdeki gibi modaya doniistiiglinde,
elestirdigi gosteri toplumunun tahakkiimii altinda yeniden diizenlenmis hale gelir. Dolayisiyla
punk ile yaratilan “gdsterisel elestiri”, gliniimiiz gosteri toplumundaki kurallar altinda yeniden
diizenlenip sergilendiginde bu “gdsteri, diinya sahiplerinin yaptiklar1 seyler hakkinda yiiriitiilen
bos tartigmalara” donmektedir -ki bu da elestirinin “gdsteri” tarafindan diizenlenmesi demektir
(Debord, 1996, s. 126). Punk’in toplumsal elestirisinin modaya doniismesi, modanin gegmisi
farkli bir sekilde yeniden diizenleyip sunmasiyla gergeklesir. Dolayisiyla “punk” modasi,
tiretim iliskileriyle yaratilan siniflar arasindaki ayrima dair gostergeleri yok ederek sahte bir
“esitlik” gosterisi diizenlenmektedir. Gucci gibi yiliksek moda markalarinin yarattigi “punk”
gosterisiyle burjuva, is¢i smifin1 simgeleyen punk 6geleri lizerinde tasirken, sézde “birlik”
“uyumluluk” ve “esitlik” gosterisi yaratilir. Marcuse (2015) kapitalist sistemde toplumsal
yapiya Kkarsit olabilecek tiim fikirlerin kasith olarak anlamsizlastirildigindan, tek-
boyutlastirilarak siradan hale getirildiginden bahseder (s. 77). Calismada bunun izlerine
rastlanmustir, punk alt kiiltiiriine ait muhalif anlam tasiyan sembolik nesneler bdylesi bir tek
boyutlastirilma siirecinden gegerek tiiketimi kutsayan birer moda gostergesine doniistiiriilmiis,
gercek anlamlar yok edilerek siradanlagtirilmigtir. Baudrillard’in (2008) dedigi gibi: “Ticari
mal gostergesine doniisen kiiltlir satilip alinmaktadir” (S. 153). Punk’in moda karsitliginin
sikliga ve modaya doniismesi, gorsel isyanlarin medyada estetik birer imaja indirgenmesi,
kiltlir endiistrisi {irtinii bicimini almasi kapitalist sistemin karsitliklardan beslenen karakteriyle
uyumludur.

Bu calisma, punk alt kiiltiiriinlin moda {iriiniine doniisiimiiniin toplumsal ve kiiltiirel
boyutlarinit derinlemesine incelemeyi amacglamis ve bu doniisiimiin ardindaki karmagik
dinamikleri ele almistir. Punk alt kiiltiirtiniin 6zgiirliikk¢ti, isyankar ruhu ile lilks moda
markalarmin prestij ve estetik anlayisinin bulugmasi, farkli evrenlerin beklenmedik bir
birlesimini yaratmistir. Ertiirk ve Rusan'in (2018) da ¢alismalarinda ifade ettigi gibi, alt kiiltiirel
degerlerin yiiksek moda {izerinden popiilarize edilmesi alt kiiltiirii esas anlamindan koparmistir
(s. 171). Calisma, punk gorsel kodlarmin moda i¢indeki doniisiimiini, kiiltiirel ifade
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bi¢cimlerinin hegemonik kiiltiir tarafindan nasil farkli anlamlarla donistiiriildiigiini
gostermektedir. Konyar (2008) tarafindan belirtilen, alt kiiltiirler ile hegemonya arasindaki
miicadelenin, alt kiiltiirlerin ortaya ¢ikmasi ve bunun medya tarafindan hegemonik kiiltiire
entegre edilerek evcillestirilme dongiisii ¢alismada somut bir sekilde gosterilmektedir (s. 73).

Punk'in isyankar giyim kodlarimin toplumun {iist sinifina hitap eden Gucci markasinin
tasarimlarinda kullanilmasi, hegemonik tiiketim kiiltiiriinde karsit anlamlarin farkli toplumsal
baglamlarda nasil yeniden sekillendirilebilecegine dair ¢arpici bir 6rnektir. Bu doniisiim, moda
endiistrisinin alt kiiltiirlerden ilham alma ve onu kendi yararina yeniden yorumlama niteligini
vurgulamaktadir. Caligmada punk alt kiltiiriiniin moda igerisindeki doniisiimii, moda
endiistrisinin alt kiiltiirleri nasil yutup hedonik tiiketim iirliniine doniistiirdiigline dair bir
degerlendirme sunulmaktadir. Punk’in, lilkks giyim markast Gucci ve hedonik tliketim
kesisimindeki degerlendirmesi bu nedenle énemlidir. Bu, modanin sadece giyim tercihleriyle
siirli olmadigini, toplumsal degisim ve hegemonik iliskilerin bir yansimasi olarak evrildigini
gostermektedir.

Yontem olarak elestirel sdylem analizinin kullanildigi ¢alismada, diyalektik-iligkisel
yaklagim nedeniyle incelenen gorseller toplumun makro yapisiyla iligkilendirilmistir. Punk'in
moda igerisindeki doniisiimiinii toplumsal dinamiklerle agiklamaya odaklanan ¢alisma,
toplumsal degisim ve politik olaylarin modanin hegemonik doniisiimii tizerindeki etkisini
gdsterirken, bu durumu punk giyim kodlarmin Ingiltere basbakani tarafindan tasinmasi gibi
somut olaylarla desteklemistir. Bu yonleriyle ¢alismanin, sadece alt kiiltiirel giyim kodlari ve
moda baglaminda degil, ayn1 zamanda daha genis bir sosyal ve kiiltiirel ¢ergevede ele alindigi
goriilmektedir. Calisma; toplumsal dinamiklerin ve iktidar iliskilerinin etkisiyle doniisen
modanin anlaminin sadece stil baglaminda degil, o stilin olusumuna neden olan daha genis bir
toplumsal gergevede aranmasi gerektigini vurgulamaktadir. Bu nedenle gelecekteki konu ile
iligkili ¢aligmalarin bu genis ¢ercevede degerlendirilmesinin faydali olacagi ongoriilmektedir.

Yazarlarin Katki Oran1 Beyani: Tek Yazar (Hayriye Timur)
Etik Kurul Onay:: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek ve Tesekkiir: Yazar, ¢alismada finansal destek almadigini bildirmistir.

Cikar Catismasi: Yazar, herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmadigini bildirmistir.
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Oz

Yiizyillar boyunca tekrarlanarak kemiklesen Yerli stereotipleri, Yerli halklar1 ortadan kaldirilmasi gereken
barbarlar ya da soylu vahsiler ikiligine hapsederek Yerli failligine el koymustur. Calismanin amaci, egemen
kiiltiiriin Yerlilere yonelik kurumsal ve toplumsal diizeydeki stratejileri ile Yerli toplumunun gelistirdigi direnis
ve hayatta kalma stratejilerinin tarihsel-toplumsal ¢ercevede karsilastirmali olarak tartisilmasidir. Yerli halklarin
tarihi ve somiirgeciligin ¢agdas Yerli sinemasi iizerindeki etkisi, kurumsal politikalar, gii¢ iligkileri ve sosyal
pratikler iizerinden incelenmekte, egemen anlati, somiirgeci bilgi setleri ve temsiller karsisinda Yerli kolektif
hafizas1 ve karsi anlatis1t merkeze yerlestirilmektedir. Sherman Alexie’nin filmi The Business of Fancydancing
(2002), rezervasyondaki gecmisi ve kentteki yasami arasinda Yerli kimliginin farkli yonlerini uzlastirmaya ¢alisan
ana karakterin Oykiisii aracilifiyla ¢agdas Yerlilerin hayatta kalma miicadelesini anlatmaktadir. Sherman
Alexie’nin filmi 6rneginde Yerli sinemasi, Yerli halklarin kiiltiirlerini, kimliklerini ve tarihlerini gorsel-isitsel
iretim yoluyla kesfederek Yerli olmanin ¢agdas yollarii miizakere ettikleri bir miicadele alani olarak ele
alinmustir. Alexie, egemen kiiltiiriin sémiirgelestirme etkisiyle miicadele etmek igin ona katilim yolunu seger;
siirlerini, 6ykiilerini ve filmlerini baglantili direnis alanlarina doniistiiriir.

Anahtar Kelimeler: Yerli sinemasi, Yerli kimligi, gorsel egemenlik, Sherman Alexie, The Business of
Fancydancing

Abstract

Indigenous stereotypes, which have been repeated and ossified over centuries, have appropriated Indigenous
agency, trapping Indigenous peoples in the barbarian/noble savage binary to be eradicated. In a comparative
historical-social framework, the study aims to discuss the institutional and social strategies of the dominant culture
against the Indigenous peoples, as well as the strategies of resistance and survival developed by the Indigenous
community. The history of Indigenous peoples and the impact of colonialism on contemporary Indigenous cinema
are examined through institutional politics, power relations, and social practices, focusing on Indigenous collective
memory and counter-narratives against dominant narratives, colonialist knowledge sets, and representations.
Sherman Alexie's film The Business of Fancydancing (2002) depicts Indigenous peoples’ struggle for survival
through the story of the protagonist trying to reconcile different aspects of Indigenous identity between his
reservation past and his urban life. In the case of Sherman Alexie's film, Indigenous cinema is treated as a site of
struggle where Indigenous peoples negotiate contemporary ways of being Indigenous by exploring their culture,
identity, and history through audiovisual production. Alexie chooses to participate in the dominant culture to
combat with its colonizing effect and he transforms his poems, stories and films into connected areas of resistance.

Keywords: Indigenous cinema, Indigenous representation, visual sovereignty, Sherman Alexie, The
Business of Fancydancing
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Giris

Sinemanin icadindan beri Yerli' halklara iliskin tarihsel anlati, somiirgeci toplumun
bakis agisina gore olusturulmus, Yerli halklar {izerinde kiiltiirel ve politik alanda yikic etkisi
olan 1rk¢1 ve ayrimei kliseler yaratilmistir. Giintimiizde somiirgecilik kurumsal diizeyde ortadan
kaldirilmis olsa da Yerli toplumu; bir yandan devam eden sistemik adaletsizlik, ortiikk ve agik
ayrimceilik bigimleri, ana dilin ve kiiltiiriin kaybu, issizlik, nesiller arasinda aktarilan travma gibi
sorunlarla miicadele ederken diger yandan medyadaki temsillerinin kontroliinii geri almaya
caligmaktadir. Yerli sinemacilar; filmleri katliamlar, siirgiinler ve asimilasyonla parcalanan
kolektif bellegi onarmanin, kiiltiirii ve kimligi yeniden canlandirmanin giiglii bir yolu olarak
gormektedirler. Yerli sinemasi; Yerli kiiltiirtiniin, geleneklerinin, dilinin ve anlatilarinin
stirekliligini  saglarken ylizyillardir Yerli halklara yonelik somiirgeci politikalarin
mesrulastirilmasima hizmet etmis bir kiltirel sahada Yerli seslerine yer agar,
sOmiirgesizlestirme miicadelesinin pargasi olur.

Yiizyillar boyunca yerlesimei somiirgecilik Kuzey Amerika Yerli halklarinin kaderini
belirlemistir. Yerlilerin medeniyet karsisinda ortadan kaybolacagi inanci, ABD ve Kanada’nin
kurulus temellerinde yer alirken uzun yillar popiiler kiiltiir anlatilarindan akademik metinlere
kadar tekrar edilerek mit haline gelmistir. Yok olmasi istenen Yerliler, ¢agdas diinyanin bir
pargast olarak hareket ederek, yasam bicimlerini ve bilgi birikimlerini yeni nesillerin
ihtiyaglarin1 karsilayacak sekilde uyarlayarak, egemenliklerini talep ederek wvarliklarini
stirdiirmektedirler. Yerli filmleri, iilke vatandasi ve kabile liyesi olarak sinir alanlarinda bulunan
cagdas Yerli kimliginin ¢oklu yapisin1 uzlagtirmaya calisirken egemen kiiltiiriin  Yerli
stereotiplerini yerinden ederek temsillerin kontroliinii talep etmektedir. Bu, sadece etkiye karsi
tepki degil, yok olmaya direnirken kimligin geri kazanildigi, kiiltliriin gelecek nesillere
aktarildigi, siyasi miicadelenin tabana yayildig1 ve ¢agdas diinyada Yerli olmanin yollarinin
miizakere edildigi bir hayatta kalma bi¢imidir. Yerli topluluklarin karst karsiya oldugu acil
sorunlarin ¢cogu, Yerli filmlerin elestirel bir sekilde ele aldig1 melez ve sinir kimlik alanlariyla
dogrudan baglantilidir. Yerli sair Sherman Alexie’nin kendi kitabindan sinemaya uyarlayarak
yonettigi The Business of Fancydancing’de ortaya koydugu gibi, egemen anlatiya yonelik bu
elestirel yaklasim, sadece Kkiiltiirel alanin diizenlenmesine yonelik iktidar1 sorgulamasi
bakimindan degil, hala somiirge kosullarinda yasayan Yerli toplumunun issizlik, bagimlilik,
geleceksizlik gibi kurumsal politikalardan kaynaklanan giincel sorunlarini ortaya koymasi
nedeniyle de hayati neme sahiptir.

Kuzey Amerika’nin ilk Yerli filmi olan Smoke Signals’in (1998) da senaryosunu yazan
sair Sherman Alexie, eserlerinde Yerli kliselerine, popiiler kiiltiir 6gelerine, tarihi olaylara ve
isimlere siklikla referans verir, bunlari elestirel bigimde ele alarak yeni anlamlarla donatir. The
Business of Fancydancing’i (2002) ayn1 adli kitabindan uyarlarken yonetmenligini de tistlenen
Alexie, filmin sadece dykiisiinii degil bigimini de bir siir gibi kurmustur. Zamanda ve mekanda
dairesel sekilde hareket eden anlati, metaforlara ve ritme dayali anlam insasi, kahramanlarin
gecmisi ve buglinii arasindaki gegislerde kullanilan dans sahneleri, i¢ hesaplagsmalarin karanlik
sahnelerde gorsellestirilmesi ve ara yazilarla boliimleme, bir yandan ana akim anlat1 bigimlerini
sekteye ugratirken diger yandan gergek ve yalan, yasanan ve diislenen arasindaki siniri
bulaniklastirir. Alexie, somiirgeciligin siiren etkisi, rezervasyon? yasamindaki umutsuzluk ve

! Tiirkgede Indigenous, Native, Indian, domestic, local gibi farkli yabanci sozciiklerin tek karsihigi olarak “yerli” sdzciigiiniin
kullanilmasi, kavramlar ve tanimlar konusunda karigikliklara neden olmaktadir. Kiiresel Yerli Hareketi’nin somiirgesizlestirme
miicadelesinin bir pargasi olarak ortaya ¢itkan, 1990’lardan itibaren goriiniirliik kazanan Yerli Calismalart ve Yerli Sinemasi
alanlarinda, Yerli sozciigiiniin bilyiik harfle yazimi Yerli aragtirmacilar tarafindan politik bir tutum olarak benimsenmistir.
Yerli, belirli 6zelliklere sahip olan halklar1 ifade ettigi i¢in bu galigmada 6zel isim olarak kullanilmis ve biiyiik harfle
yazilmustir.

2 Amerika kitasmin Avrupalilar tarafindan sémiirgelestirilmeye baslanmasidan itibaren Avrupahlar Yerli halklar: atalarmin
topraklarindan ¢ikarmiglardir. Cogunlukla siddet ve siirgiine dayali olan anlagmalar bazi durumlarda uzlasi sonunda
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kayip duygusu, Yerli kiiltliriiniin yozlastirilmasi, kiiltiirel kimligin kaybi gibi travmatik
meseleleri lirik bir dille filme aktarirken gercegi anlatmak igin hayal giiciine bagvurur ve Yerli
Oyki anlaticiliginin ¢agdas bir Ornegini iiretir. Film, kabile ritiiellerini, danslari, kiiltiirel
simgeleri ¢agdas Ogelerle i¢ ice gecirerek, seyirciyi Yerli gelenekleri ve dykiileri ile bag
kurmaya ve egemen kiiltiiriin kliselerini sorgulamaya tesvik ederek gorsel egemenligi insa eder.

Alexie’nin film yoluyla, par¢alanmis bellegi yeniden bir araya getirme, somiirgeci
temsilleri onlar1 alt iist etmek i¢in kullanma, geleneksel kiiltlirii cagdas tekniklerle yeniden
canlandirma girisimleri, Yerli kimliginin daha genis bir Olgekte yeniden merkeze
yerlestirilmesini hedefler. Caligmada The Business of Fancydancing filmi; resmi tarih anlatisi,
popiiler kiiltiirdeki Yerli temsilleri, Yerli toplumunun ticarilestirilmis alanlardaki asir1
goriintirliigii ile kurumsal diizeydeki goriinmezligi arasindaki geligki, ¢agdas Yerli kimliginin
ingas1 bakimindan tarihsel-toplumsal g¢er¢evede incelenmistir. Kuzey Amerika Yerlilerine
yonelik kurumsal ve toplumsal diizeydeki uygulamalar, Yerlilerin egemen anlatiy1
dontistiirerek karsi anlati inga etme stratejileri ve Yerli failligi, etno-tarihsel cergevede ele
alimirken Yerli perspektifi ve kolektif bellegi merkeze yerlestirilmistir. Yerlesimcei
sOmiirgeciligin baslangicindan giiniimiize kadar Yerlilere yonelik kurumsal ve toplumsal
diizeydeki stratejileri ile Yerli toplumunun gelistirdigi direnis ve hayatta kalma stratejileri
karsilastirmali olarak tartisiimistir.

1. Egemen Kiiltiiriin Temsilleri ve Yerli Kars1 Anlatis

Beyazlar tarafindan Yerliler hakkinda yapilan filmler, arastirmalar ve elestirel
caligmalarin Yerliler tarafindan yapilanlardan daha fazla olmasi ve bunlarin akademik kanonda,
popiiler kiiltiirde kolaylikla yer bulmasi, Yerli halklarin edebi ve akademik ¢alismalarinda ¢ifte
standarda tabi tutulmasiyla ilgilidir. Bu, kismen beyaz akimin (whitestream) romantik figiirii
olarak Yerli kavraminin bir sonucudur. Sandy Grande’nin (2014) vurguladigi gibi, Yerli’den
beklenen, resmi anlatiy1 sorgulayarak karsi anlatilar {iretmesi ve toplumsal-tarihsel elestiri
yapmasindan ziyade kiiltiirel/edebi bi¢imlerde egzotik hikdyeler anlatmasidir. Yerli efsaneleri,
siirleri, romanlar1 ve kisa Oykiileri her zaman kabul goriirken ¢agdas Amerikan Yerli yasamina
dair elestirel c¢aligmalar nispeten sinirhdir. Grande gibi Elizabeth Cook-Lynn de hayat
hikayesine yonelik 1srarli ilgiye ragmen Yerli toplumu ve kabile tarihi alanlarindaki
arastirmalarina slipheyle yaklasildigin1 aktarmistir (aktaran Grande, 2014). Yerli halklar i¢in
"oyunun hileli oldugunu” sodyleyen Grande, akademi ve sanatta Yerlilerin kiiltiirel
deneyimlerine deger verilirken, giivenilir elestirel calismalar {iretme becerilerinin yok
sayildigin1 savunmaktadir (2014, s. 148). Emma LaRocque (2010) de benzer sekilde Yerli
akademisyenlerin ve arastirmacilarin elestirel ¢alismalarinin ana akim meslektaglari tarafindan
dar goriisliiliik, savunucu tarihgilik, hatta tersine irk¢ilik ithamlariyla degersizlestirilmesine
deginmis, Bati'min "nesnellik" argiimaninin, tarihi yonetmeye aligkin olanlarin ¢ikarlarina
hizmet eden bir ara¢ oldugunu hatirlatmistir. Egemen Bat1 anlatisinin 6ziinii olusturan ve beyaz
arastirmacilarin caligmalarina yon verdigi tartismasiz sekilde kabul edilen nesnellik ve

tarafsizlik iddiasi, yiizyillar boyunca somiirgeci uygulamalar1 mesrulastirmistir (LaRocque,
2010, s. 28).

Grande (2014), beyazlarin “Yeni Diinya”da Yerli halklarin varligint “kesfetmesinin”
Avrupa kiiltiiriiniin benlik, birey ve kiiltiir kavramlari i¢in en biiyiik meydan okumalardan biri
oldugunu sdyler. Ulkenin temelleri atilirken, Yerlileri esit haklara sahip, kendileriyle ayni
tiirden olarak m1 yoksa hicbir hakka sahip olmayan asagi bir tiir olarak m1 degerlendirmeleri

imzalanmustir. Yerinden edilme, kabilelerin belirli bir alanla sinirlandirilarak ge¢im kaynaklarmi kaybetmeleri, tarim igin
uygun olmayan arazi kalitesi ve kabileler arasinda diigmanlik gibi birgok soruna neden olmustur. 1758’de Treaty of Easton ile
Ingilizler ilk Yerli rezervasyonunu kurmus, ABD kurulduktan sonra rezervasyon sistemini yayginlastirarak siirdiirmiistiir.
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gerektigi sorusu, demokratik vatandaslik kavramini bireycilik ve 6zel miilkiyet {izerine inga
etmeye calisan geng¢ bir demokrasi i¢in kritik 6neme sahip olmustur. Hayden White da
Avrupalilarin vahsiler olarak gordiikleri Yerlilerin, Bati1 felsefesinde gelistirilen “insanlik”
kavraminda bir kriz yarattigin1 vurgulamistir. Yerlileri Bat1 felsefesinin her seyin merkezine
koydugu insanliga dahil ederek din degistirme ve doniistiirme politikasini savunanlarla, onlart
Avrupalidan daha asag1 ya da {istiin, her durumda farkli bir tiir olarak goriip savas ve imha
politikasini savunanlar arasinda atesli tartismalar yasanmigtir (aktaran Grande, 2014, s. 142).
Ancak her iki politikanin da Yerliler iizerinde ayn1 derecede yikici sonuglart oldugu giiniimiizde
daha agik goriilmektedir. Medenilestirme projesinin lokomotifi olan zorla Hristiyanlagtirma,
kiltiirel geleneklerin yasaklanmasi ve Yerli yatili okulu uygulamalarinin asimilasyon, siddet ve
istismara maruz biraktig1 topluluklarin, nesiller boyu aktarilan travma nedeniyle hala
depresyon, bagimlilik, aile i¢i siddet gibi sonuglarla miicadele ettigi gézden kagirilmamalidir.

Yerlesimci somiirgecilik temelinde kurulan tim devletler gibi, Amerika Birlesik
Devletleri'nde de yerlesimci kiiltiiriin temelinde ylizyillar boyunca ilkel vahsiler olarak
nitelendirdigi Yerlilerin beyaz medeniyeti karsisinda kacinilmaz olarak yok olacagi inanci
bulunmaktadir. Yakin bir zamanda ortadan kaybolacagina inanilan Yerlilerin (vanishing
Indian) topraklarinda beyazlarin devlet kurmasi Tanri’nin iradesinin ger¢eklesmesi (Manifest
Destiny) olarak goriilmiis, 19. yiizyildan itibaren okul kitaplar1 bu temay1 islemis, dogasi geregi
yok olmaya mahkim Yerliler igin yas tutulmustur. Yerlilerin gelecegini, onlari failligini yok
sayarak agiklayan bu inan¢ devam etmekle kalmamis, ayn1 zamanda Amerikan kiiltiiriine de
yayilmis ve bilimde, edebiyatta, sanatta, popiiler kiiltiirde ve en 6nemlisi politikada belirleyici
olmustur (Dippie, 1982, s. xii).

Somiirgesizlesme hareketleri 20. yiizyilla damgasin1i vurmus, somiirgecilik sonrasi
caligmalar akademide 6nemli etkiler yapmis olsa da somiirgeci uygulamalarin stirdiirtildiigii bir
diinya diizeni siirmekte ve Yerli halklar hala cagdas somiirgeciligi deneyimlemektedir.
Somiirgecilik sonrasi (postcolonialism) kavrami somut ger¢ekligi tanimlamaktan ziyade bir
sOylem haline gelmistir, somiirgeci ge¢cmisler ile somiirgeci simdiki zaman arasindaki
stirekliligi ve giiniimiiz somiirge sistemini gizlemektedir. Yerlesimci koloniler devlet haline
geldiginde somiirge iliskileri devam etmis, Yerli halklar baskin yerlesimciler arasinda
marjinallestirilmis azinliklar haline gelmistir. Ekonomik ve politik adaletsizlik, asimilasyon,
toprak ve kiiltiiriin yagmalanmasi gibi miilksiizlestirme bigimleri ge¢miste oldugu gibi
giinlimiizde de yerlesimci-Yerli iligkilerinin merkezinde yer almaktadir (Lien ve Nielssen,
2021, s. 8). Bir zamanlar hiikkiimet araclarinin Yerli yonetimler tarafindan geri alinmasinin
kurumsal siireci olarak goriilen dekolonizasyon, artik somiirgeci giiciin biirokratik, kiiltiirel,
dilsel ve psikolojik etkilerinden arinmay1 igeren uzun vadeli bir siireg olarak kabul edilmektedir
(Smith, 2021, ss. 97-98).

Yerlesimci somiirgeciligin etkilerini tartisirken istilanin bir olay degil, bir yap1
oldugunu akilda tutmak ve somiirgeciligi Yerli halklara yonelik ortadan kaldirma mantigiyla
cergevelenmis siiregen bir proje olarak ele almak gerekir (Hughes, 2020, ss. 14-15).
Giliniimiizde de yerlesimci somiirgecilik, kiiresel 6lgekte sermaye yaratmak i¢in Yerli arazilerini
madenler, barajlar, endiistriyel tarim/hayvancilik ve atik alanlar1 olarak isgal etmeye devam
etmektedir. Agik siddetin yerini, yerinden etme ve asimilasyon gibi ortiik siddet stratejileri
almigtir. Asimilasyon; kiiltiirel soykirima gecisi amaclayan, Yerli ¢ocuklarin yatili egitimini
veya beyaz ailelere evlatlik verilmesini zorunlu tutan, yerlesim/avlanma/vatandaslik haklarin
giderek daraltan farkli federal yasalarla diizenlenmistir.

Amerikan Yerlilerinin kimligi ve siyasi diigiincesi konusunda Onde gelen
akademisyenlerden biri olan Grande, Red Pedagogy (2014) kitabinda Yerli kimlik soylemini
ele almanin kendine 6zgii zorluklarini tartismistir. Kimlik politikalar1 saplantisinin Amerikan
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Yerli entelektiiellerini kim olduklar1 yerine kim olmalar1 gerektigi vizyonuna boyun egmeye
zorladigini belirten Grande, birbirine karsit gériinmekle birlikte 6zciiliik ve postmodern kimlik
teorisinin gercekte somiirgeci bakisin devami oldugunu vurgulamistir. Popiiler kiiltiir ve
akademide bu teorilerle kusatilmis haldeki Yerli topluluklar, kendi yollarini bulabilmek igin
kendi degerlerini merkeze almalidir. Tarihsel olarak Yerlilerin kendi kaderlerini tayin etme
miicadelelerine dayanan, siyasi olarak egemenlik meselelerine odaklanan ve manevi olarak
Amerikan Yerli halklarinin ruhani gelenekleri tarafindan yonlendirilen bir Yerli kimlik
teorisine ihtiya¢ duyulmaktadir. Yerli kimliginin gercek bir kars1 sdylemi, kars1 praksisi, karsi
ruh verme olarak hareket eden Ozgiirlestirici bir teori, Grande’nin (2014) adlandirmasiyla yeni
bir Kizil Pedagoji gelistirilmelidir (s. 141). Yerli tarihinin, kiiltiiriiniin, yasam bi¢iminin
yerlesimci edebiyatinda, sanatinda ve bilimsel ¢alismalarinda baskin ulus yararina ¢arpitilmast
ve gormezden gelinmesi, Yerli failliginin yok sayilmasi, her alanda Yerli anlatisin1 ve
deneyimlerini merkeze yerlestiren, Yerli halklara failligini geri veren Yerli ¢alismalarinin
ortaya ¢ikisini gerektirmistir.

2. Yerli Medya ve Yerli Sesleri

Amerikan Yerlileri, 1950’1lerde baslayan Afro-Amerikan Sivil Haklar Hareketi’nden
biiylik dlgiide etkilenmis ve bu etkiyi 1960’larda baslayan Kiiresel Yerli Hareketi’ne ivme
kazandirmak i¢in kullanmigtir. 1968 yilinda Amerikan Yerli Hareketi (American Indian
Movement) kurulur, 1969 yilinda Alcatraz Adas1 Yerli eylemciler tarafindan isgal edilir. Ayn
y1l Vine Deloria Jr’in Custer Died for Your Sins: An Indian Manifesto kitabi yayimlanir.
Deloria'nin en iinlii eserlerinden biri olan kitap, Amerikan Yerlilerine yonelik somiirgeci siddeti
federal politikalar, bilimsel soylemler ve toplumsal 6n yargilar ¢cergevesinde ele almis, beyazlari
ABD’nin batiy1 fetih tarihine yeni bir gozle bakmaya davet etmistir (Deloria, 1988). Yerli
kiiltiirel canlandirmasinin bir parcasi olarak kimlik ve kiiltiir 6geleri yeniden sahiplenilmis,
ilerleyen yillarda Yerli edebiyat1 ve Yerli sinemast diinyadaki pek ¢ok Yerli halkin kendini
kesfettigi, resmi tarihe ve stereotiplere itiraz ederek temsillerinin kontroliinii geri almak i¢in
miicadele ettigi bir alan olmustur. 1960’larin sonlarinda N. Scott Momaday’in Pulitzer 6diillii
romani House Made of Dawn (1968) ile Daniel Grassian’in Amerikan Yerli edebiyatinin
ronensansi olarak adlandirdigi donem baslamis, bu donemde James Welch, Leslie Marmon

Silko, Gerald Vizenor ve Louise Erdrich gibi yazarlar 6nemli eserler vermislerdir (Grassian,
2005, s. 10).

Michael Hilger, The American Indian in Film (1986) adl1 kitabinda, kurgusal Amerikan
Yerlisini izleyicilerin zihninde asil etkileyici kilan seyin basit goriinen kliselestirme
tekniklerinin her tarihsel donemde tekrarlanmasi olduguna isaret eder. Filmler plastiktir ve
hikayeleri genellikle uydurmadir, ancak Hollywood endiistrisi kiiresel popiiler kiiltiir alanini
binlerce kovboy filmleri ve bu tiir filmlerin yan iirlinleriyle istila ettigi i¢in 6zellikle Amerikan
Yerlisi imaj1 iyi, masum yerlesimcileri terdrize eden ilkel, kana susamis vahsiler olarak halkin
zihninde gercek Yerli halktan daha gergek hale gelmistir. Popiiler kiiltiir alanindaki imge
bombardimaniyla siirdiiriilen bu insandisilagtirma, Yerli halklarin topraklarina el konulmasi,
tarihten silinmesi ve kiiltlirlerinin yok edilmesini mesrulastirarak yerlesimcilerin her tiirli
sorumluluk duygusundan 6zgiirlesmesini saglamay1 amaglar (LaRocque, 2010, s. 63).

Michelle Raheja’ya (2010) gore Hollywood’un ilk yillarindan beri en sinsi etkilerinden
biri, Yerlilerin kasitli ya da kasitsiz yanlis temsillerinin filmlerin genis izleyici kitlesi igin
Yerlilere dair bilgi kaynagi islevi gérmesidir. Amerikan Yerlilerinin alkolizme egilimli, dogas1
geregi degisime ayak uyduramayan veya ayak uydurmay1 reddeden, 6lmekte olan bir irk olarak
algilanmasinda bu filmler etkili olmustur. The Squaw Man (Cecil B. DeMille, 1914), Broken
Arrow (Delmer Daves, 1950) gibi Amerikan Yerlilerine hayranligin ifade edildigi filmlerde bile
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goriiniiste saygili ve dengeli gibi goriinen temsiller, Kuzey Amerika toplumunun Amerikan
Yerlilerine dair 6zcii ve sorgulanmamis beklentilerinden beslenmistir (Raheja, 2010, s. x).

Egemen kiiltiiriin en ¢ok tiiketilen medya bicimleri olan film ve televizyon, Amerikan
Yerlilerinin en yikici imgelerini kitlesel olarak tiretmis, bu nedenle 20. yiizyilin sonlarinda Yerli
yazar ve arastirmacilar kurumsal politikalar kadar medyadaki ¢arpitilmis Yerli temsilleriyle de
ilgilenmistir. Ward Churchill, “Lawrence of South Dakota: Dances with Wolves and the
Maintenance of the American Empire” baslikli makalesinde Kevin Costner'm 1992 yapimi
filminin Amerika'nin Bati'y1 fethetmesine iliskin geleneksel gerekgeler i¢in ¢ok onemli olan
irk¢1 mitolojiyi siirdiirdiiglinii vurgulamistir. Churchill, Fantasies of the Master Race:
Categories of Stereotyping of American Indians in Film (1992) adli kitabinda Hollywood'un
Yerli tarihini baglamindan koparmasini ve Yerli kiiltiirel kimliginin sembolik imhasina
katilmasin1 incelemistir. Amerikan Yerlileri hakkindaki geleneksel Hollywood anlatisinin son
350 yildir kitada yasanan yerlesimci beyaz suglulugunun inkarindan baska bir sey olmadigini
vurgulayan Churchill, Yerlilerin fethinin ve boyun egdirilmesinin mesrulastirilmasinda bu
anlatinin roliinii ele alir. Churchill ve Deloria gibi yazarlarin elestirel ¢alismalari, beyazlarin
Amerikan Yerlileri hakkinda insa ettikleri temsillerin siyasi, sosyal, ekonomik ve ideolojik
kokenlerini ortaya koyarken, kurgu yazarlari da hikaye anlatiminda Yerli seslerine ve Yerli
failligine yer agarak fetih anlatilarina miidahale ederler (aktaran Cox, 1997, s. 53).

Yerli medyasi, hem ulusal hem de uluslararas1 diizeyde egemen siyasi formlarla
etkilesime girerek ve onlara meydan okuyarak kimlik ve temsil politikalarini ele alir.
Medyadaki Yerli temsillerinin kontrolii ve kiiltiirel 6z tanimlama hakki i¢in verilen miicadele,
kiiltiirel ve siyasi egemenlik talebini ifade eder. Yerli medyasi sadece egemenlik meselelerinin
ilk adimi olan toprak ve bolge lizerindeki kontrol konusunda degil, somiirge altinda boyun
egdirme, miilksiizlestirme, kiiltiirel o6zgilnliik, yerel ve geleneksel bilgi sorunlar1 gibi
egemenligin daha genis diizeydeki yansimalar1 konusunda da 6nemli bir rol iistlenir (Wilson ve
Stewart, 2008, s. 5). Jolene Rickard’a gore, tlim Yerli halklara kendi bilgi sistemlerinden ve
kiiltiirlerinden vazge¢meleri i¢in biiyiik baski uygulanan bir diilnyada Yerli sinemacilar, halklara
kendilerini insa etmeleri konusunda giiven vermektedirler. Uretim araglarimi kontrol ederek ve
Yerli hikayeleri anlatma hakkini geri alarak, bu hikayelerin kaynagini olusturan sozlii
gelenekleri ve kiiltiirel diinyalar1 onurlandirirlar (aktaran Dowell, 2006, s. 381).

Faye Ginsburg (2002), Yerli medya iiretiminin giiniimiizde yeni bir akim gibi
algilanmasinin nedeninin gectigimiz yiizyilda Yerli halklarin kendi temsillerinin potansiyel ve
gercek katilimcilar olarak kasitli bicimde silinmesi oldugunu belirtmistir. Ulus anlatisindan ve
egemen Kkiiltiirden silinen Yerli halklar, travmatik Oykiilerini, kolektif bellege dayanan
tarihlerini yeni estetik yapilar insa etmek ve mevcut gii¢ iligkileri ile miizakere i¢inde yeni
bigimlerle canlandirmak i¢in ekran medyasini miicadelenin aract haline getirmektedir
(Ginsburg, 2002, ss. 39-40). Yerli tarihi, kiiltiirii, dilleri ve gelenekleri biiyiik olgiide
akademiden, sanattan, medyadan ve genel olarak toplumdan silinmistir. Yerli tarihinin
sergilendigi istisnai durumlarda ise Yerli halklar genellikle yok olmak {izere olan egzotik
insanlar klisesiyle temsil edilip 6teki konumunda sabitlenirler. “Goriinmezlestirme” belirli bir
kiiltiiriin tanimlayicr igaretlerinin, acik temsillerinin, o kiiltiirii gériinmez kilmak amaciyla
kasith olarak silinmesi veya gizlenmesidir. Bu silme siireci acik yasaklar ve yasalarla degil
ortiik bicimlerde uygulanir, ¢linkii yasaklarin adinin konulmasi ve silme politikasinin agikca
yiiriitiilmesi de varligin onaylanmasi ve goriiniirliik anlamma gelir (Ohman, 2016, s. 67).

Gorilintirlik bir toplulugun kiiltiirel kimliginin gelismesi ve siirdiiriilmesinde hayati
oneme sahip olmakla birlikte baskin ulus veya kiiresel sinema anlatilarinda Yerli halklarin
temsil edilmesi kendi basina olumlu bir gelisme olarak degerlendirilmez. Yerliler ana akimda
hala agirlikli olarak somiirgeci bakisa hizmet eden temsillerle yer almakta, egzotik kalintilar ve
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medeniyetin 6tekisi vahsiler olarak kliselestirilmektedir. Junka-Aiko’ nun (2016) da vurguladig:
gibi, hakim tutumlar, kavramlar ve hiyerarsilerde 6nemli bir degisiklik veya devrim olmadan
bilimin ve bilginin somiirgesizlestirilmesi gerceklestirilemez. Aksine, icerme an1 bagka bir el
koyma, somiirii ve marjinallestirme araci haline gelebilmektedir. Yerli halkin basitge anlatiya
dahil edilmesi i¢in kurumsal olarak tepeden yonlendirilen girisimler Yerli halklarin sesinin
duyulmasi yerine onlar adina konusmakla sonug¢lanabilmektedir (Junka-Aikio, 2016, s. 206).

Michelle Raheja (2010), Hollywood Yerlilerinin baslangicindan giiniimiize kadar film
piyasasinin egzotik goriintii ihtiyacini karsiladigina, ancak Yerli sinemacilarin ¢alismalarinin,
kabile halklariyla ilgili konularin ana akim filmlerde, sinema arastirmalarinda ve tarihsel
arsivlerde yer almadigina deginmistir. Kitle iletisim araglarinda Amerikan Yerlileri alaca
karanlik bir bolgede bulunmuslardir; uzun yillar boyunca hem popiiler ve nostaljik temsillerde
kligselere indirgenmis bigimlerde asir1 goriinlir olmus, hem de akredite edilmemeleri, diisiik
ticret almalar1, yardimci veya asagilayici rollerde yer almalari nedeniyle goriinmez olmuslardir.
Yerli Amerikalilart egzotik, gecmiste kalmis ve gelecegi olmayan topluluklar olarak yansitan
anlatilara, 6zellikle westernlere ve etnografik filmlere yanit olarak ABD ve Kanada’daki Yerli
filmlerinin biiyliik bolimii giiniimiizde geg¢mektedir. Yerli sinemacilar, genellikle Yerli
toplumuna 6zgii kosullart yansitmakla birlikte evrensel insanlik durumlarini 6ne ¢ikararak Yerli
halklara iligkin kliseleri tersine ¢evirmeye ¢alisan filmler yaparlar (Raheja, 2010, s. 209).

Glinimiizde pek ¢ok Yerli sinemaci, halklarinin karmasik tarihsel ve giincel
baglamlarini ele alan elestirel bir kimlik sylemi gelistirmektedir. Ulkenin resmi vatandast ve
Yerli toplulugu tiyesi olarak ¢oklu kimlik alanlarinda yasayan, sinirlar arasinda hareket eden ve
coklu perspektifler gelistiren Yerli sinemacilar, el degmemis 6zgiin bir Yerli temsili aramak
yerine elestirel yaklagimlar ile ¢agdas diinyada Yerli toplulugun iiyesi olmaya dair énemli
caligmalar ortaya koymaktadirlar (Lempert, 2012, s. 28). Bu ¢oklu perspektiflerin sonucu olarak
Yerli filmleri igerik ve tiir agisindan muazzam bir ¢esitlilik gosterir. Aile dinamiklerinin kesfi,
geleneksel sozlii kiiltiirden hikayeler ve toplulugun kokenini agiklayan destanlar, Yerli olarak
cagdas diinyada yasamanin zorluklari, kozmopolit kent ile kabile topraklari/rezervasyon hayati
arasindaki farkliliklar, Yerli aktivistlerin ve topluluklarin toprakla olan giiclii baglar1 ve
geleneksel bolgelerine bagliliklar: gibi ¢esitli temalar Yerli sinemacilarin eserlerinde 6ne ¢ikar.
Bu temalarin deneysel, animasyon, video giinliikleri gibi farkli tiirlerde ifade edilmesi, igerik
ve bi¢im olarak tiir uzlasilarini asan melez anlatilar ortaya ¢ikmasini saglar.

3. Somiirgeciye Kendi Dilinde Meydan Okumak

Baslangicindan beri sinema ve televizyon, Yerlilerin somiirgeci temsillerinin
yayginlagsmasinda biiylik rol oynamis ve bu carpitilmis temsiller popiiler kiiltlir araciligiyla
sadece beyazlar1 degil Yerlileri de etkisi altina almistir. Kitaplarini Yerlilerden ¢ok beyazlarin
okudugunu sdyleyen Sherman Alexie, 6zellikle rezervasyonda yasayan genclere ulasmak icin
filmi etkili bir ara¢ olarak gormektedir. Yerli bir yazar olarak taninmaya basladig ilk yillarda
kendisine yapilan film tekliflerini, dykiilerini ticari olarak pazarlanabilir bir Yerlilik haline
getirmeye calistiklart gerekcesiyle reddetmis, Chris Eyre ile birlikte calisana kadar film
endiistrisinden uzak kalmistir. Alexie’nin senaristligini ve yardimer yapimeiligini listlendigi
Smoke Signals (Chris Eyre, 1998), Kuzey Amerika’da yonetmeni, senaristi, yardimei yapimcist
Yerli olan ve biiyiik bir dagitim anlagmasi imzalayan ilk Yerli filmdir (Peterson, 2009, ss. 56-
57).

Alexie’ye gore kimligini ve yazdiklarini belirleyen en 6nemli etken Amerikan Yerlisi
olmasidir; ne hakkinda, kim hakkinda yazarsa yazsin bu Yerli yazin1 olacaktir. Kendisini
tanimlayan, deneyimlerini olusturan, yazinini bi¢imlendiren yani diinyaya baktig1 yer Yerli
olmaktir, Yerli ¢ercevesidir. Ancak bunun egzotize edilmis doga ¢ocugu, soylu savase¢i gibi
kliseler veya altin bir ge¢cmisi yiicelten nostaljiyle ilgisi olmadiginin altini ¢izer. Amerikan Yerli
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Edebiyat1 denildiginde bunlarin anlasildigini sdyleyen Alexie, Yerlilerin giinlimiiz yagamini,
miicadelelerini ele aldigini belirtir (Grassian, 2005, s. 8).

Smoke Signals’in senaristligini ve yapimciligini iistlendikten sonra siirlerinin kitlelere
ulagmasi ve filme uyarlanmasi iizerine diisiinen Alexie, filmlerini de kitaplarim1 yazdig: gibi,
iyisiyle kotiisiiyle, tek basina, ruhunu katarak yapmaya karar verir. Video kamerayla ucuz
filmler yapacak, yapim ve dagitimi kendisi iistlenecek ve sirketlerin etkisinden miimkiin
oldugunca uzak kalacaktir (Grassian, 2005, s. 7). Bu kararlari The Business of
Fancydancing’de (2002) biiyiik oranda gergeklestiren Alexie, filmin 6ykiisii ve estetigi yaninda
Yerli kolektifligini de yapim siirecine de dahil etmistir. Senaryo yazim asamasindan itibaren
film ekibi birlikte karar almis, oyuncular kendi yasam Gykiilerinden senaryoya eklemeler
yapmis, film miiziginin bestelenmesi, sozlerin yazilmasi, icra edilmesinde oyuncular goérev
almistir. Dil, danslar, kostiim konularinda kabilenin yaslilarindan ve Yerli uzmanlardan
danigmanlik alinmistir. The Business of Fancydancing bu nitelikleriyle Michelle Raheja’nin
(2010) ay1rt edilebilir sekilde Yerli gergeveyi, gelenekleri ve bilgi bigimlerini filme dahil etmek
olarak Ozetledigi Yerli gorsel egemenliginin ve Barry Barclay’in (2003) adlandirmasiyla
Dordiincii Sinema’nin 6zelliklerini tagir.

Maori sinemaci ve yazar Barry Barclay (2003), Yerli sinemasini, yani Yerliler
tarafindan Yerliler i¢in yapilan filmleri ele almak i¢in Dérdiincii Sinema kavramini 6nermis ve
bu sinemanin sadece ekrana yansiyan filmin estetigini ve dykiisiinii degil, yapim ve gosterim
stirecinin her agamasini kapsadigini belirtmistir. Barclay, farkli tiirleri ve anlatilar1 dahil ettigi,
kati sinirlarla belirlenmedigini sdyledigi Dordiincii Sinema’nin 6zelliklerini anlatirken Smoke
Signals ve The Business of Fancydancing’i de bu g¢er¢evede yapilan filmlere 6rnek olarak
gostermistir. Barclay, Dordiincii Sinema’y1 altin bir ¢ag nostaljisi, egzotiklestirilmis Yerli
klisesini besleyerek somiirgeci bakisi yeniden lireten anlatilar olarak degil, Yerli geleneklerini
yeni yontemlerle canlandirarak filmin her asamasina dahil etmesi baglaminda agiklamistir.

Katildig1 bir panelde Kanadali bir gencin, filmlerini pozitif imajlar iizerine kurmasi
halinde daha basarili olacagi tavsiyesine deginen Barclay (2015), Shakespeare’in olumlu
imajlar konusunda endiselenmek zorunda kalmadigini sdylemistir: “Bay Shakespeare'in pozitif
imaj konusunda endiselenmesine gerek yoktu-hakkinda yazdigi tiim sahtekarlara bakin. Bay ve
Bayan Macbeth, mesela” (S. 21). Barclay, yine de henliz Maori bir Macbeth filmi
yapamayacagini, buna direnisin bir boliimiiniin de Maorilerden gelecegini ve bunun Yerli
toplumlar tizerindeki baskinin ne kadar derine isledigini gosterdigini soyler. Kitaplarinda
oldugu gibi film senaryolarinda da Yerli ve beyaz toplumlar1 arasinda sikisanlara, kabilesindeki
yerini bulamayanlara, alkolik ve ihmalkar ebeveynlere yer veren Alexie, The Business of
Fancydancing’de modern diinyanin Yerli Hamlet’i olarak nitelendirilebilecek bir karakteri,
Seymour Polatkin’i anlatarak bir bakima Barclay’in hayalini gerceklestirmis olur.

Elizabeth Cook-Lynn ve Gloria Bird gibi Yerli yazininin 6nemli isimleri Alexie’yi
elestirmis, eserlerinin temel meselesi olan rezervasyon hayati, cocuklugu, ailesi lizerine
yazarken alkol, ihmal, siddet gibi olumsuzluklara yaptigi vurgunun kopus, umutsuzluk ve
kiyamet edebiyatina katki yaptigini belirtmislerdir. Cook-Lynn, bu tiir eserlerin artik Yerli
ulusal kokenlerine bagli olmayan, kendilerini somiirmek isteyen ve beyaz izleyicilere hitap
eden stereotipleri pazarlayan insanlar tarafindan yazildigini sdylemistir (aktaran Farrington,
2013, s. 531). Alexie'nin romani Reservation Blues’u (1995) inceleyen Bird (2011), Yerli
romant lizerindeki somiirgeci etkinin hem ana akim hem de Yerli okuyucular i¢in anlamini ele
alir. Anlat1 bi¢cimini romandan ¢ok postmodern bir filme benzeten Bird’e gore, Alexie popiiler
kiiltiire atif yaparken yeni bir anlam yaratmaktan ¢ok kendi metnini anlasilir kilmak ve konuyu
ilerletmek igin popiiler imgelerden faydalanir. “Ana akim okuyucular ‘Yerli’ romana giivenerek
onu tam bir temsil zannediyor” diyen Bird (2011, s. 290), Alexie’nin romana Yerlilik katmak
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isterken kiiltlirii yagmaladigini, olumsuz temsilleri pekistirdigini iddia eder. Bird’e (2011) gore
Yerli toplumunun kismi bir portresini genelin temsili olarak sunan ve Yerli toplumunun
cekirdegini ihmal eden kitap, hepsi uyumsuz olan karakterlerin sosyal ve kiiltiirel anomaliler
olarak nitelendirdigi marjinal diinyasinda var olmaktadir (ss. 293-294).

Alexie'nin popiiler kiiltiire yaptig1 gondermelerin ne parodi ne de popiiler kiiltiiriin ciddi
bir sorgulamasi oldugunu yazan Bird’e James Cox (1997) itiraz eder. Alexie’nin popiiler kiiltiir
referanslarinin bu temsilleri yeniden yazma yoluyla altiist ettigini, temsillerin Yerli
karakterlerin benlik algilar1 tizerindeki yikici etkisine dikkat ¢ektigini belirten Cox, Alexie’nin
anlatilarinin tiim 6tekilestirilmis kiiltiirlerin beyazlar tarafindan yagmalanmasina yonelik daha
genis bir elestiri icerdigini savunur. Anlatilari, boyun egdirilenlerin bakis agisindan revize
ederek kiiltlirel ¢atismay1 hikaye anlaticilar1 arasindaki bir savasa doniistiiren Alexie, tekrar
tekrar anlatilarak tek boyutlu, duragan ve parodik héle gelmis somiirgeci anlatilarin bu
zayifligini kullanarak Yerli direniginin yeni dykiilerini anlatir (Cox, 1997, ss. 64-66).

Elise Marubbio ve Eric Buffalohead, Native Americans on Film’de (2013) The Business
of Fancydancing’i Yerli film estetiginin ve anlatisinin nasil olmasi gerektigi konusundaki
varsayimlara bagli kalmayan bir film olarak nitelendirmislerdir. Yerli sanatina yonelik
beklentilerle uyusmamasi ve Yerli toplumu i¢inde kabile degerlerinin temsil edilisi bakimindan
tartismalara neden olan film, hem Yerli hem de ana akim seyirci kitlesindeki 6n kabulleri ve
beklentileri bosa ¢ikarmistir. Marubbio ve Buffalohead’e (2013) gore, “Cinsiyet kimligi, alkol
ve uyusturucu bagimliligi, iceriden/disaridan konumlandirma ve sosyal melezlik konularina
odaklanan Alexie, kolayct bir cokkiiltiirliiliige meydan okudugu gibi Yerli kiiltlirtinii
Ozciilestirmeye de direniyor” (S. 16). Yerli elestirmenlerin sinema tarihinin basindan beri
siiregelen olumsuz imgelerle miicadele etmek i¢in olumlu imgelere odaklanilmasini
savundugunu hatirlatan arastirmacilar, film yapimcilarinin kendi topluluklarina karsi hesap
verebilirlik tartigmalarinin karmasikligina deginmislerdir (Marubbio ve Buffalohead, 2013, ss.
16-17). Alexie’nin heniiz filmin ¢ekimleri sirasinda sette birlikte ¢alistigi Johnny Satter’in
sOzlerini roportajlarinda sik sik tekrar etmesi, sadece ana akim seyircinin degil Yerli seyircinin
de beklentilerini karsilamayacaginin farkinda oldugunu, Yerlilik ve Yerli filmi kapsamini
homojenlestirmeye direndigini akla getirir. Satter, filmin “Yerliler i¢in fazla beyaz, beyazlar
icin fazla Yerli ve herkes i¢in fazla es cinsel” olacagini sdylemistir (aktaran Hausman, 2010, s.
95).

Yerli temsilinin dogrulugu ve genel halk kitleleri tarafindan Yerlilerin nasil algilandig1
konusunda farkli yazarlarin ve aragtirmacilarin tekrar eden vurgusu, Barclay’in dile getirdigi
olumlu imaj kaygisin1 ve Yerli Macbeth’e heniiz Yerlilerin de hazir olmadig: diislincesini
hatirlatir. Filmlerde, kitaplarda Yerli karakterlerin olumlu imaj sergilemesine yonelik bu
beklenti, somiirgeciligin devam eden etkilerini gosterir. Beyazlarin kliselere ve egzotik
temsillere olan aglig1 yaninda, Yerli halklar ve kiiltilirlerin siiregelen asagilanmasi nedeniyle
olumsuz karakterlerin mevcut somiirgeci kliseleri onaylamak anlamina geldigi yoniindeki
elestiriler, Yerli sanat¢ilar i¢in yaraticiligi sinirlayan agir bir yiik olabilmektedir. Beyazlar her
durumda olumlu seklide temsil edilmek zorunda degildir, farkli karakterler ve insanlik
durumlart anlatilabilir ve bunlar anlatiyr derinlestirmesi bakimindan takdir edilir. Ancak
ortadan kaybolmasi istenen, uzun yillar vahsi ve ilkel olarak tanimlanan Yerliler, varliklarinm
gerekcelendirmek, kabul edilebilir kilmak ig¢in belirli tiir sinirlart i¢inde kalmali, egzotik
Oykiiler anlatmali, bilge sefleri ile olumlu imajlar sunmali, yani sémiirgeci bakisin ihtiyaglarina
cevap vermelidir. Yerli toplumu agisindan bakildiginda da kaygilar elbette yersiz degildir.
Yiizyillar boyunca sesleri duyulmamis, beyazlar tarafindan tiretilen temsiller tizerinde kontrolii
olmamis, olumsuz kliselerle temsil edilmis Yerli toplumunun, sinirli diizeyde de olsa kendi
adina konusmak i¢in bir séze ve sese sahip oldugu durumlarda her ifade biiylik 6nem tagir.
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Kimlik meseleleri, stereotiplerin farkli baglamlarda kullanimi1 ve yerinden edilmesi,
popiiler kiiltiiriin ve medyanin etkisi, Yerli geleneginde sozlii kiiltiiriin ve Yerliler i¢in bir
hayatta kalma yontemi olarak mizahin 6nemi, Alexie'nin eserlerine yonelik ¢ok sayida analizde
ele alinmaktadir. Filmlerinde ve kitaplarinda popililer imgeleri ve tarihi figiirleri siklikla
kullanirken bunlar1 tersine ¢eviren, somiirgecinin Yerli’ye bakisini ironik bir dille hatirlatirken
beyaz izleyiciyi 6n yargilariyla yiizlesmeye tesvik eden Alexie, popiiler kiiltiiriin, 6zelikle
televizyon ve sinemanin sadece beyazin Yerli’ye bakisini degil, Yerli toplulugunun da kendine
bakisini derinden etkilediginin farkindadir. Senaryosunu yazdigi Smoke Signals filminin
bagkarakterlerinden Thomas, ekrandaki western filme bakip televizyondaki Yerlilerden daha
acikli olan tek seyin Yerlilerin televizyondaki Yerlileri izlemesi oldugunu soyler.

Yerli sanatcilarin, icine hapsedildikleri diigmanin dilini yeniden icat ederek
miicadelenin aygit1 haline getirmek ve somiirge yapilarini igeriden doniistiirmek konusundaki
tartigmalar1 sinema ile baglamamistir. Simon Ortiz, Ispanyol Katolik térenlerinin Yerliler
tarafindan Acquemah torenlerine doniisiimiinii anlatirken bu doniisimi Yerli halkin zorla
asimilasyona, somiirgelestirmeye verdigi yaratict bir yanit olarak nitelendirir. Joy Harjo,
kendilerine zorla dayatilan somiirgecinin dilini dncelikle yeni kosullarda hayatta kalmak i¢in
ogrendiklerini, bu dilde yaratmaya bagladiklarinda da kendi dilleri haline getirerek giiclii ve
giizel kildiklarini sdyler. Boylelikle bir zamanlar kendilerine dayatilan yapilar {izerinde kontrol
saglamak icin onlart 6grenmis, doniistiirmiis ve somiirgesizlestirme miicadelesinde etkili
araglar olarak kullanmislardir (aktaran Hausman, 2010, s. 79). Hausman (2010), bu tartismalar
1s1ginda The Business of Facydancing’in somiirgeci dilin ve edebi gelenegin bigim ve
kaliplarini yeniden icat eden cesur bir eylem olarak okunmasi gerektigini belirtir. The Business
of Fancydancing filminde Hamlet’ten 35 satira yer veren Alexie, Sarah Phelman’la réportajinda
Shakespeare referanslar1 hakkinda konusurken Avrupa edebiyatini Yerli hayatina karsit, taban
tabana zit bir alan degil ortak insanlik durumlar1 ve celiskilerinin ifadesi olarak ele alir:
“Edebiyatta var olan her tema, her hikaye, her trajedi benim kiigiik toplulugumda yer aliyor.
Rezervasyonda ¢ok fazla Shakespeare var. Kral Lear her giin gosterime giriyor. Hamlet de 6yle.
Burasi giiglii bir yer. Hikayelerim asla tiikkenmeyecek” (aktaran Grassian, 2005, s. 6).

Popiiler kiiltiir imgelerine, tarihteki Onemli isimlere, Shakeaspeare’e yaptigi
referanslarla Alexie, siirlerinde, romanlarinda oldugu gibi filmlerinde de somiirgeci yapilari
iceriden dontistiiriirken hem Yerli hem de Yerli olmayan seyirci i¢in tanidik olan bu alanlari
ortaklastiklar1 bir dil, bir miizakere alam, tamidik bir zemin olarak islevsellestirir.
Rezervasyonun disindaki diinyada isine yaramayacagi gerekgesiyle Salis dili 6gretilmeyen
Yerli bir gocugun, sémiirgecinin dilinde ustalasip bu dilin zirvesi olarak goriilen Shakespeare’i
Yerli hikayeleri anlatmak icin kullanmasi, ayni zamanda bir meydan okuma olarak
degerlendirilmelidir.

4. Gergegi Anlatmak Icin Gereken Hayal Giicii: The Business of Fancydancing

Sherman Alexie’nin ayni adli kitabindan (1992) filme uyarladigi The Business of
Fancydancing, Spokane Rezervasyonu'nda birlikte biiyiiyen li¢ geng erkegin hikayesini anlatir.
Seymour Polatkin (Evan Adams) ve Aristotle Joseph (Gene Tagaban) liseden dereceyle mezun
olup liniversiteye giderken rezervasyonda kalan arkadaslari Mouse'u (Swil Kanim) geride
birakirlar. Seymour {iniversiteden mezun olup basarili bir sair olurken, Aristotle ikinci yilin
sonunda {iniversiteyi birakip rezervasyona doner. Unlii bir sair olup kentte yasayan ve on yildir
rezervasyona ayak basmayan Seymour, Mouse'un cenazesi igin geri dondiigiinde hem
siirlerinin kaynag1 hem de ge¢misin hayaleti olarak rezervasyonla yiizlesir.

The Business of Fancydancing, Yerli ve Yerli olmayan seyirciyi fetih anlatisi, Amerikan
riiyasi, gelenek, rezervasyon yasami ve kabile baglarina iligkin beklentileriyle yilizlesmeye
cagirir. Popiiler kiiltiir anlatilarinda sarhos, kaybolmus ya da acilar karsisinda metanetini
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koruyan Yerli imgeleri yaygindir; Yerli filmler ise bu stereotiplere meydan okumak ve onlari
yapibozuma ugratmak i¢in bir arag saglar. Sherman Alexie, Yerli bir yazar ve film yapimcisi
olarak, bu kategoriler arasindaki sinirlar1 bulaniklastirmay1 ve istikrarsizlastirmayi1 amaglar.
Alkolizm, rezervasyon yasami ve Kkiltirel kimlik temalarin1 ¢agdas Amerikan Yerlileri
baglaminda ele alirken kliseleri ve 6n kabulleri yerinden ederek ¢oklu kimlikler arasindaki
miizakere ve parcalanmayi tartisir.

Alexie’nin siirlerinde ve romanlarinda oldugu gibi filmlerinde de mekan Spokane Yerli
Rezervasyonu’dur. Somiirgeciligin siiren etkileri ve rezervasyon yasamini anlatirken nostaljik
bir altin ¢ag O6zlemine siginmadan, Yerli failligini yok saymadan, karmasik ve kusurlu
karakterleri iyi-kotii ikiligine sikistirmadan Yerli 6ykii anlaticiliginin 6nemli bir 6rnegini verir.
Alexie’nin eserlerinde her seye muktedir, her agidan mitkemmel kahramanlar yoktur. Yerli
kimligine ve kabilesine gururla sahip ¢ikan Aristotle iiniversiteyi birakip rezervasyona
donmiistiir ancak tek yaptigi icki igmektir; kendisi ve ¢ok sevdigi rezervasyonu i¢in harekete
geemez, kosullar1 degistirmeye calismaz. Seymour iiniversiteden mezun olup {inlii bir sair
olmustur ama beyazlar arasindaki yasami ve kariyeri egzotik Yerli roliinii oynamaya devam
etmesine baglidir; hapishane olarak gordiigli rezervasyondan ¢ikmis ancak Alexie’nin
siirlerinde sik sik tekrar ettigi “zihnin rezervasyonlarinda” kapali kalmistir. Mouse’un yetenegi
miiziktir; sevgilisinin anlatimiyla, o keman ¢aldiginda Spokane Nehri’nin rengi degisir. Ancak
alkol ve madde bagimlis1 olan Mouse filmin agilis sahnesinden itibaren hem gergek anlamda
hem de mecazi olarak 6liidiir, Seymour’in Yerli hayaletlerinden biridir. Yar1 Yerli yar1 Yahudi
kokeniyle farkli soykirimlardan sag kalan bir melez olan Agnes (Michelle St. John),
tiniversiteyi bitirdikten sonra Seymour’un tersine bir rota izleyerek 6gretmenlik yapmak i¢in
rezervasyona doner. Mouse’un Kizildeniz’i yaran Musa’ya benzettigi Agnes, her ne kadar
filmin etik merkezi olsa da her seye giicli yeten bir kahraman degildir; ne Seymour’
rezervasyona geri dondiirebilir, ne Aristotle’1 ickiyi birakip bir seyler yapmaya ikna edebilir ne
de Mouse’un intiharina engel olabilir. Nesiller arasinda aktarilan travma, somiirgeciligin siiren
etkileri ve yapisal siddet, rezervasyon yasamini hedefini sasirmis 6fke, bagimlilik ve amagsizlik
ile doldurmustur. Aristotle’1n yillar sonra Mouse’un cenazesi i¢in donen Seymour’a dedigi gibi,
disarida, kendi illiizyon diinyasinda egzotik Yerli sair olarak beyazlarin hayranligin1 kazanmis
olabilir ama rezervasyonda her sey ¢ok gercektir.

Alexie’nin tiim eserleri gibi The Business of Fancydancing filminin de Spokane Yerli
Rezervasyonu’nda ge¢mesi, ana karakter Seymour’in alkolik babasinin siirekli ortadan
kaybolmasi, kiz kardesinin 6liimii, alkolizm ve okulu birakma ge¢misi gibi otobiyografik
nitelikleri vardir. Ancak Alexie, karanlik sahneler, alkolikler toplantis1 ve ¢ocukluk anilari
sahnelerinde Aristotle ile Seymour’in yer degistirmesi gibi bicimsel se¢imleriyle Oykiiyii
kurmaca ve gercek arasindaki sinir1 bulaniklastirdig: bir alanda birakir. Pek ¢ok eserinde Crazy
Horse, General Custer gibi tarihi figiirlere, Rocky gibi kurgu karakterlere, John Wayne, Robert
De Niro gibi sohretlere rezervasyonda gecen olaylarda yer verir. Grassian (2005), Alexie’nin
gercek ve kurmaca arasinda bir denge alani yaratmayi sevdigini sdyleyerek yazarin tarzini
biiyiili gergekeilik olarak tanimlar (ss. 15-16).

Decolonizing Methodologies kitabinin yazari Linda Tuhiwai Smith (2021), Yerli
kiltiiriinde 6nemli yeri olan, sozlii tarihler, yashlar ve kadinlarin bakis agilar1 ve oykii
anlaticih@inin tiim Yerli arastirmalarmin ayrilmaz bir parcasi haline geldigini belirtmistir. Oykii
ve Oykii anlaticisi, gecmisi gelecekle, bir nesli digeriyle, topragi insanlarla ve insanlar1 dykiiyle
birlestirmekte, bu ylizden Yerli yazarlar icin Oykiiler, kiiltiiriin inanglarmi ve degerlerini
aktarmanin yolu olmaya devam etmektedir. “Bu yeni 6ykiiler, her Yerli insanin bir yeri oldugu
ortak bir oykiiye katkida bulunuyor” diyen Smith (2021, s. 166), dyki anlaticiligimin Yerli
kiiltiirii lizerindeki egemenlik iliskilerine etkisine de deginir. Hikaye anlatimi, kontroli
disaridan gelen uzmandan ¢ok kabile iiyesi hikdye anlaticisinin elinde tuttugu, "gercegin
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cesitliliklerini" temsil etmenin yararli ve kiiltiirel olarak uygun bir yoludur (Smith, 2021, s.
166).

Alexie’nin senaryosunu yazdigi Smoke Signals filminde &ykii anlaticisi Thomas da
benzer sekilde kisilerle ve zamanla oynayarak ger¢cek mi kurmaca mi oldugu bilinmeyen
Oykiiler anlatir. Birlikte yolculuk yaptigi Victor siirekli Thomas’in &ykiilerinin gercek
olmadigini sOylese de verdigi mesaj, isaret ettigi gercekler bakimindan bu Oykiiler “gercegin
cesitlilikleri” olarak ele alinabilir. Kendisine bir dykii anlatmasini istedigi Suzy “Ger¢ek mi
istersin yalan m1?” diye sorunca Thomas “ikisini de” diye cevap verir. The Business of
Fancydancing’de de gercek/yalan, kendi anilari/bagkalarmin anilari i¢ igedir ve Seymour
kendisini patolojik bir yalanci olarak tanimlar. Onemli olan dykiideki olaylarin degil 6ziiniin,
anlattig1 seyin gercek olmasidir; hayal giicii gercegi anlatmak i¢in 6nemlidir.

Filmin bigimsel olarak alisilmadik bir anlatis1 vardir; boliimlii yapisi, ritmik tarzi ve
dogrusal olmayisi, zamansal sigramalari, dogaglamalari, atlamalar1 ve yeniden anlatimlari ile
Yerli 6ykii anlaticiligi geleneginin bir 6rnegini ortaya koyar. The Business of Fancydancing’i
izlemek Alexie’nin karmasik, i¢ ice yapilandirilmis siirlerini okumak gibidir; izleyici
metaforlar1 bulmali, boliimleri tutarl bir biitiin hédline getirmeli, Yerli davullarin ve danscilarin
ritmini algilamalidir. Alexie’nin okuyucusu gibi seyircisi de anlatilan Oykiiniin disinda
kalmamak icin Amerikan Yerli tarithinden Holokost’a kadar genis bir tarihsel cografyada
yolculuk yapip sembolleri ¢ézmeli, Yerli kiiltiirtine dair beklentileriyle yiizlesmelidir.
Siirlerinde rezervasyon yasamindan westernlere, Yerli katliamlarinin figiirlerinden
Shakespeare’in kahramanlarina sigrayarak okuyucuyu donemler ve olaylar arasinda baglantilar
kurmaya cagiran Alexie, filminde de kendine has bu 6ykii anlaticiligini siirdiiriir. Karanlik bir
tiyatro sahnesini andiran zamansiz-mekansiz alandaki tiratlar, dykiiler, danslar sadece sahneler
arasindaki gecisleri saglamakla kalmaz, i¢ hesaplasmalarin ve gerceklesmemis yiizlesmelerin
gorsellestirilmesi yoluyla film evreninin kurulmasina yardim eder. Siirler, davul sesleri, dans
performanslariin sahneler arasindaki noktalama isaretleri gibi kullanildig1 ve hikayeyi zaman
sigramalar1 ve metaforlar ile ortaya ¢ikaran episodik olarak yapilandirilmis film, tiir sinirlarini
asan melez bir anlat1 inga eder. Alexie, ayn1 zamanda filmdeki ritiiellerin, danslarin ve Salig
dilindeki sarki sézlerinin anlamlarini film iginde agiklamayarak Yerli izleyiciye anlatiyla
iliskilenmesi i¢in ayricalikli bir konum verir. Ornegin Seymour'in karanlik sahnede.yaptigi
kostiimlii dans fancy dance, omuzundaki salla yaptigi1 kadinlara 6zgii dans shawl dance olarak
adlandirilir. Kahramanin farkli sahnelerde erkek ve kadin danslar1 yapmasi Yerlilerin iki ruhlu
(two-spirit) olarak tanimladigi es cinselliginin sembolik ifadesidir.

4.1. Somiirgecinin Mostralik Yerlisi

Ug gencin lise mezuniyeti ile agilan film, simdiki zamana gokdelenlerin goriintiisii ve
bagkarakter Seymour’un, Alexie’nin “How to Write the Great American Indian Novel” siirini
okuyan sesi ile geger. Kamera Seymour’1 gosterdiginde fonda Yerli ezgileri devam ederken
Seymour bir kitap¢inin sokaga bakan camekaninda oturmus, bir yandan elindeki kitaptan kendi
siirini okumakta, bir yandan da gelip gegenleri izlemektedir. Siirin ilk dizeleri Amerikan
Yerlilerinin popiiler temsilinin 6zeti ile baglar, bu ayn1 zamanda Yerliligin egemen kiiltiirdeki
kabul edilebilirlik kosullaridir: “Tiim Yerlilerin trajik 6zellikleri olmali: trajik burunlar, gozler
ve kollar. / Trajik yiyeceklere uzandiklarinda elleri ve parmaklari trajik olmali. / Kahraman
melez olmali, yar1 beyaz yar1 Yerli, tercihen / bir at kiiltlirlinden. Sik sik tek bagina aglamalidir.
Bu zorunludur.”

Siirde Yerli kiiltiiriiniin egzotiklestirmesinin yaninda Yerli bedenin erotize edilmesine
de vurgu vardir. Yerli erkegin bedeni giiclii olmali, tiim beyaz kadinlar tarafindan gizlice
arzulanmalidir. Seymour, somon kiiltiiriinden gelen es cinsel bir Yerli sair olarak tiim bu
ozelliklerin disinda bir karakterdir. Cocuklugundan beri zayif bedeni, ufak tefek yapist ve stk
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stk aglamasiyla hatirlanir. Kentte ve edebiyat diinyasinda baskin olan beyazlar arasinda Yerli
bir sair olarak kariyerini siirdiirmeye ¢alisan bir 6teki olmasimin yaninda, kendi kabilesine ve
rezervasyon yasamina da uyum saglayamamustir. Yoksulluk, egitimsizlik, ihmalkar ebeveynler
ve alkol bagimlilig1 ile hatirladigi rezervasyondan kagip {iniversiteyi bitirmis, Unlii bir sair
olmustur. Yillardir rezervasyona gitmemis, arkadaslart ve toplulugu ile baglar1 zayiflamistir,
ancak kariyerini Yerli kiltliriinii, ¢ocuklugunu, rezervasyon hayatin1 anlattigi siirlerine
bor¢ludur. Dolayisiyla Seymour her yerin ve her toplulugun 6tekisi, bir tiirlii yerini bulamayan,
yerlesemeyen, huzursuz bir karakter olarak ¢agdas Yerlilerin farkli alanlarda siirekli miicadele
ve i¢sel catisma halinde oldugunu gosteren bir karakterdir.

Seymour’in siir okudugu kitap¢inin caminda “Ulusal Yerli Ay1” afisi vardir. Film
boyunca tiim dinletilerde Seymour’un beyaz dinleyicileriyle kurdugu iligki, anlattig1 dykiiler,
edebiyat elestirmeni ile yaptig1 sdylesi ve Yerli arkadaslariyla yaptigi konugmalar bu sahnede
Ozetlenmistir: Yerli ay1 etkinligi, mostralik olarak sokaga bakan camekanda siir okuyan Yerli
sair ve okudugu siirde Yerlilerin popiiler temsillerini bigimlendirirken gercek varliklarini
siliklestiren egzotiklestirme. Seymour, rezervasyon yasamini, modern diinyada Yerli olarak
yasamay1, beyazlarin Yerlilere bakisini anlatan ve somiirgeci bakisi sik sik ironiyle ele alan bir
sair olarak kariyerini elestirdigi kliselere bor¢lu oldugunun, bu yiizden beyazlar tarafindan
okundugunun farkindadir.

Agnes, Mouse’un anma yemegi i¢in kizarmis ekmek yaparken Seymour’a tim
Yerlilerin merak ettigi bir soruyu, beyazlarin onun sdylediklerini dinlemesinin, dikkate
almasinin nasil bir sey oldugunu sorar. Seymour ise siirleri i¢in “sadece esmer kiiciik bir Yerli
es cinselin trajik oykiileri” der. Unlii bir sair olarak beyazlarin egemen oldugu edebiyat
diinyasinda basarili olmus, dinleti ve imza giinlerinde beyaz okuyucularin hayranligini elde
etmis olsa da film boyunca tekrar tekrar gosterildigi gibi Seymour hala egzotik 6tekidir. Sadece
rezervasyon yasamindan ve Yerli kiiltiirlinden degil, somiirgeciligin suglarindan, ¢arpitilmis
tarihten ve soykirimdan bahseden, agik¢a meydan okuyan siirleri de beyaz okuyucu i¢in otantik
Oykiilerdir. Dinletilerde ve imza giinlerinde kamera, yakin ¢ekimde dinleyicilerin yiizlerini
gosterir; hepsi Seymour’a hayranlikla bakan beyazlardir. Gergek bir dinleme, dikkate alma ve
yiizlesmenin rahatsiz edici farkindaligi degil egzotik bir eglence ile biiyiilenme s6z konusudur.

Dinleti, imza giinii gibi etkinliklerde Seymour dinleyicilerin beklentilerini tatmin
etmeye, bekledikleri cevaplari vermeye ¢alisir. Es cinselligi konusunda ag¢ildig1 biiyiikannesi
ile arasinda gecen komik diyaloglar1 anlatir ve gururlu bir Yerli es cinsel olarak kabilesi i¢inde
kabul gordiigiinii birka¢ defa vurgular. Dinletinin ardindan kitaplarin1 imzalayan Seymour
gelen sorulara “yeterince Yerli” cevaplar vererek beyaz okuyucularin arzusunu tatmin eder.
Ornegin neden sag érgiileri olmadigini soran bir okuyucuya ebeveynleri ldiigiinde drgiilerini
kestigini soyler.® Filmin geriye doniislerinde ¢ocuklugunda da saglarmin kisa oldugu goriilen
Seymour, giinlimiizde tiim Yerlilerin filmlerdeki gibi saclarini uzatmadigini sdyleyerek beyaz
okuyucunun zihnindeki kliseleri yikmak yerine bunlar1 siirdiirecek bir yalan sdyler ¢iinkii sair
olarak kariyerini kliselere ve mistik dykiilere duyulan istaha bor¢ludur.

Grassian’in aktardigina gore, 1996’da edebiyat dergisi Granta tarafindan 40 yas alt1 en
iyi 20 Amerikali yazardan biri segilen Alexie, bunun sebebini listede Yerli birine ihtiyaglar
olmasiyla agiklar (Grassian, 2005, s. 4). Pek ¢ok alanda oldugu gibi, edebiyat diinyasi i¢inde de
beyaz istiinliik¢iiliigiin son buldugunu, somiirgeciligin ve ayrimciligin geride kaldigini ve
yeterince ¢alisan herkesin basariya ulagsmasimin miimkiin oldugunu gdstermek i¢in listelere
beyaz olmayan birkag isim yazilmasi gerekmektedir. Firsat esitligi soylemi ve birka¢ mostralik
Yerli’nin vitrine yerlestirilmesi, somiirgeciligin yiizyillar boyunca verdigi zararin tazmin

8 Kuzey Amerika Yerlilerinin yakinlarmi kaybettiklerinde yasin bir pargasi olarak sa¢ orgiilerini kesmesi, yas boyunca
saglarini uzatmamasi Alexie’nin senaryosunu yazdigi Smoke Signals filminde de gosterilmektedir.
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edildigi algisint olusturarak sistemik ayrimcilik ve esitsizligi gézden saklar, basarisizlig
bireylere yiikler. Son yillarda hem popiiler kiiltiirde hem de edebiyat ve akademi ¢evrelerinde
Yerli kiiltiiriine ve tarihine yonelik giderek artan ilgiyi bilme, anlama, yiizlesme ¢abasi degil
somiirgeci bakisin devami, egzotik Oykii istah1 ve piyasadaki bir moda olarak nitelendirmek
mimkiindiir.

Glinimiiziin kapitalist pazarinda, medya, turizm, sanat, miizik, geleneksel bilgiler
alanlarinda Yerli imgelerinin temelliik edilmesi yoluyla Yerli’nin pazarlanmasi ve satilmasi,
diinya ¢capindaki Yerli halklarin yakindan izleme ve korunma ihtiyaci hissettigi karli bir girisim
haline gelmistir (Wilson ve Stewart, 2008, s. 5). Popiiler kiiltiirde yayginlasan doga ¢ocugu
ilkel ve soylu vahsi gibi basmakalip temsiller de barbar, kana susamis Yerli temsilleri ile ayni
amaca, Yerlileri kendi kaderini tayin kapasitesinden yoksun, beyazlarin yonetimine muhtag
halklar olarak tanimlamaya hizmet etmektedir. Farkli bolgelerde yasayan ve farkli geleneklere
sahip olan, ¢esitli kabilelere, halklara mensup, rezervasyonda ya da kentte yasayan giiniimiiz
Yerlilerini homojen bir topluluk olarak gorerek “medeni beyazin 6tekisi” basligi altinda
siiflandirmak, somiirgeciligin siirmekte olan etkisidir. Kiiltiirel somiirgecilik bi¢imi olarak
popiiler kiiltiiriin, 6zellikle sinemanin, tek tiplestirici imajlara doniistiirdiigii uzun orgiilii saclar,
at kiiltiirti, samanlar, kartal tiiyii, sifa cemberi gibi farkli 6geler, giiniimiizde kent yagamindan
ve modern diinyadan sikilmis beyazlara Yerli ruhani deneyimi ve ritiieller olarak
pazarlanmaktadir.*

Deloria, “doga c¢ocugu soylu vahsi” olarak Amerikan Yerlisi imgesinin, beyaz
kiiltiiriiniin modernitenin 6liimciil etkilerinden kagma ihtiyacina hizmet etmesi i¢in yaratildigini
vurgular. Arastirmacinin, "[Beyazlar] toplumlarindan, hiikiimetlerinden, dinlerinden ve
cevrelerindeki her seyden hosnutsuzlar ve higbir sey tiim engellemeleri bir kenara birakip vahsi
dogaya ya da en azindan bir vahsi doga tema parkina geri donmekten daha ¢ekici gelmiyor”
saptamasini daha genis bir ¢ercevede, Yerlilerin sergilendigi etnik fuarlar1 ve kapitalizmi de
hatirlayarak ele almak gerekir (aktaran Grande, 2014, ss. 147-148). Bir zamanlar yok edilmek
istenen Yerli kiiltiirii ve Yerliler, gliniimiizde kapitalizmin hosnutsuz beyazlara sundugu otantik
trtinler haline getirilmistir. Beyazlar tarafindan canlandirilan Yerli ritiielleri, saman rolii
iistlenen oyuncular ve Yerli rezervasyonlarina yapilan turlarla beyazlarin egzotiklik ihtiyacini
karsilayan bir pazar olugmus, 19. yiizyillda Yerlilerin insandisilastirilarak ¢itler ardinda
beyazlara sergilendigi etnik fuarlarin benzeri 21. yiizyi1lda uygulamaya konmustur.

Alexie, “Powwow” siirinde “stislii dansgilar [fancy dancers] zil takarlar, bilirsin/
boylece Beyaz turistlere gizlice yaklasamazlar” diye yazar. Kabile danslarinin sémiirgeciye
pazarlanan bir eglenceye donilismesi, ylizlerce yil Yerlileri ilkel vahsiler ve egzotik kalintilar
olarak goren insandigilagtirict bakisin ve kapitalizmin sonucudur. Popiiler kiiltiirdeki Yerli
imajlari, Kuzey Amerika ve Avrupa kentlerinde kurulan sergiler ve Yerlileri dogal ortaminda
gosterme iddiasindaki etnik fuarlar, beyaz seyirciye insanligin medeniyetten 6nceki vahsi halini
gostermeyi vadetmistir. Ozellikle Yerlilerin “canli numuneler” olarak incelendigi etnik koyler,
halktan biiylik ilgi gormesinin yaninda antropologlarin goézlem yaptig1 yerler olmustur.
Sergilenen “ilkel vahsi” ile seyirciyi ayiran gitler ve aradaki mesafe insan sayilmanin simgesel
siirini ifade etmis, seyirlik vahsinin medeni insanlarin arasina karigmasin1 énlemenin yolu
olmustur (Rony, 1996, ss. 24-28; Blanchard, 2016).

Grande, ana akimin Yerli toplumunu akademide ve kapitalist piyasada metalastirarak
yagmalamasini parazitik bir iligki olarak tanimlar. Kapitalist arzunun Yerli halklarin entelektiiel
egemenligi lizerindeki etkisinin 6zellikle akademide 6nemli bir tehdit olduguna dikkat ¢ceken
arastirmaci, Yerli kiiltiirti hakkindaki ¢alismalarina ve edebi eserlerine gecgerlilik kazandirmak,
etik sorgulamalardan kaginmak i¢in kendine Yerli kdkenler uyduran etnik sahtekarlarin kiiltiirii

4 Bu konuyu ele alan belgesel igin, bkz. Spirits for Sale (Folke Johansson, 2007).
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carpittigini, yagmaladigini belirtmistir. Kimlik sahtekarligina ek olarak, daha yiizeysel ama
ayn1 derecede sorunlu "etnik moda" olgusuna da deginen arastirmaci, kendi Yerlilik
kurgulartyla donanmis beyazlarin rezervasyon turlarinda basibos dolasan kiiltiirel avcilar gibi
rontgencilik yaptiklarini belirtir. “Deneyimleri ihtiyaclarini karsiladigi siirece kalirlar ve sonra
maceralarmin Yerli kiiltiiriinii moda, Yerli’yi egzotik ve kutsali eglence haline getirdiginin
farkinda olmadan ayrilirlar” (Grande, 2014, s. 155).

Alexie’nin filmine adin1 veren fancy dance, ghost dance veya sun dance gibi ruhani
yoOnii 6ne ¢ikan bir ritiiel degil powwow adi verilen gosteri danslarindandir. Sahnedeki tek bir
dans¢inin yeteneklerini ve kurnazligini sergiledigi geleneksel bir performans, Yerli
topluluklarinin gururlarinmi, kiiltiirlerini, farkli tarzlarmi ve yeteneklerini ortaya koyduklari,
farkli kabileler arasinda baglar1 gii¢lendirdikleri bir gosteridir. Her y1l powwow festivallerinde
farkli bolgelerden gelen Yerlilerin kostiimlerini ve hiinerlerini sergiledigi bu etkinlikler, beyaz
seyircilere de agiktir. Alexie “The Business of Fancydancing” siirinde powwow festivalleri
arasinda yolculuk eden usta dans¢t Vernon Wildshoe’nun 6ykiisiinii anlatir. Vernon siirekli
yollarda olmasina ve dans yarigmalarint hep kazanmasma ragmen &diil parasi; bos kalan
clizdanini, karnini ve buzdolabin1 doldurmaya zar zor yeter. Siirinde kiiltiirel degerlerin egzotik
tirtinler olarak merakli beyazlara pazarlanmasini elestiren Alexie, sorumlulugu sadece hayatta
kalmaya c¢alisan dans¢iya degil onu buna mecbur birakan yoksulluk, issizlik gibi olumsuz
rezervasyon kosullarina yiikler.

Kiiltlirtin beyazlara pazarlanarak lekelenmesi ve yozlasmasi, sadece filmin kahramani
Seymour’in degil, Sherman Alexie’nin de sert elestiriler almasinin nedeni ve ig
hesaplagsmalarinin kaynagidir. Kentte hayatta kalabilmek, bir kariyer edinmek i¢in siirlerinde
kabilesinin degerlerini, anilarini1 egzotik eglence arayan beyazlara m1 pazarlamaktadir? Filmde
bu i¢ hesaplagsmalarin ve ylizlesmelerin en sert yasandig1 anlar, adeta mekansiz ve zamansiz bir
boyutta, karanlik yok yerde gegen sahnelerdir. Bu karanlik yerde bir edebiyat elestirmeni,
gecmisi, arkadaglar1 ve rezervasyon hayatina dair Seymour’1 adeta sorgularken sairi gegmisi ve
acilart pazarlamakla suglar. Aym elestirmen Aristotle’t iiniversiteyi birakmasi ve alkol
bagimliligi konusunda da sorgular, vazgectigi hayalleri ile yiizlestirir. Siirekli gliindelik hayatin
ve gecmisin sahneleri arasina giren bu karanlik yerde Aristotle ve Seymour ayni ¢ocukluk
hikayesini birbirlerinin yerine gecerek anlatirlar. Mouse’un hayaleti keman ¢alar, Seymour
fancy dance ve shawl dance yapar. Bazen Agnes de omzunda saliyla dansa katilir. Film boyunca
sahneler arasinda Seymour’in i¢ diinyasinin, duygularinin gorsel olarak ifade edildigi bir
alandir bu karanlik yer. Siirlerin nereden geldigini soran elestirmene bedeni insanlarla dolu bir
odada bile olsa ruhunun bir makinenin i¢i, bir balinanin karni gibi karanlk bir yere gittigini,
orada tiim anilarin, ge¢misin ve bugiiniin, yalanlarin ve gergeklerin harmanladigini ve bdylece
stirlerin ortaya c¢iktigin1 sdyler Seymour. Yizlesmelerin, hesaplasmalarin gerceklestigi
zamansiz-mekansiz bu karanlik sahneler, Seymour’1n siirlerinin geldigi yer olarak ele alinabilir.
Elestirmen kendi i¢ sesinin ve simdiye kadar aldigi tiim elestirilerin birlesimi gibidir. Ayn1
zamanda Sherman Alexie’nin hayati ikiye boliinmiis, birbiri ile ¢catismaktadir: Rezervasyonda
yasayan alkolik ve 6fkeli Aristotle’in, hayatinin yoniinii degistirmeye karar vermemesi halinde
Alexie’nin yasayacagi muhtemel hayati gosterdigini diisiinmek miimkiindiir. Alexie de
Aristotle gibi liniversiteye pediatrist olma hayaliyle gitmis, 2 y1l sonra okulu birakmis ve alkol
bagimliligr ile miicadele etmistir. Seymour ise alkol bagimlilifini yenmis, lniversiteyi
tamamlamis ve iinli bir sair olmus Alexie’dir; kotli kosullara ve aci anilara ragmen
rezervasyon: dzleyen, o hayatin dykiilerini yazarak {inlii oldugu i¢in kiiltiiriinii yagmalamakla
elestirilen narsist sairdir.

Karanlik sahnelerden birinde Aristotle, biiyiikannesinin bahgesindeki agagtan gizlice
elma toplamalar1 hakkinda bir hikdye anlatmaya baslar, sonra Seymour sahnede hikayeyi
anlatmaya devam eder ve sahne boyunca bir Aristotle, bir Seymour karanlik yok yerde bu
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Oykiiyli doniistimlii olarak kendi anilar1 olarak anlatirlar. Seyirciye anilarin gercek sahibi
hakkinda film boyunca bilgi verilmez, ¢ilinkii 6nemli olan Oykiiniin anlattifidir. Seymour’un
elestirmene soyledigi, “Birlikte biiyiidiik, o kadar yakindik ki anilarimiz birbirine karisti. Ona
olan seyler bana da oldu. Beraber ya da ayr1 ayr1” sozii, anilarin sahibinin belirsiz birakilacagi
konusunda bir uyaridir. Biiyiikanne (Seymour da Aristotle da kendi biiylikannesi olarak anlatir)
yemyesil elmalarin zehirli olduguna inandigi i¢in g¢ocuklarin yemesine izin vermeyince
cocuklar elma toplamay1 bir oyuna ¢evirmistir. Seymour, Mouse, Aristotle ve kiz kardesin
(Seymour da Aristotle da kendi kiz kardesi olarak anlatir) oyununda iglerinden birinin usta elma
hirsizi, ihbarci ve hizli kosucu oldugu anlatilir. Aristotle’in hikayesindeki usta elma hirsizi ve
hizli kosucu Seymour, Seymour’in hikayesindeki Aristotle’dir.

Aristotle’n anlattigina goére Seymour agaca en hizli tirmanan, en iist dallara cikan,
ceplerini elmalarla dolduran g¢ocuktur. Diger g¢ocuklar birer tane alirken Seymour hizla
ceplerine elma doldurup agacgtan atlar, kagmadan once digerlerini ihbar etmek igin bagirir ve
agacta mahsur kalan ¢ocuklarin yakalanmasina neden olur. Aristotle bunlar1 anlatirken 6fkeli
degildir, gegmise ve Seymour’a duydugu 6zlemi dile getirir. Biiyiikannesi onu yakaladiginda
stmsiki sarilip giilerken aldig1 kokuyu anlatan Aristotle i¢in bu 6ykii hem arkadasina hem de
biiylikannesine duydugu 6zlemle ilgilidir. Diger yandan rezervasyondan ilk kagan ve grubun
kalanini geride birakan Seymour, hep daha fazlasini isteyen, kendini kurtarmay1 dnceleyen ve
ardinda kalanlara ihanet eden narsist imgesini destekler. Seymour ceplerine elmalar yerine
rezervasyon hayatinin Oykiilerini, arkadaslarinin anilarimi doldurup biiylik kente kactiginda
geride biraktig1 arkadaslar1 rezervasyonda sikisip kalmigtir. Seymour, Mouse’un 6liim haberini
aldiktan sonra rezervasyona vardiginda arabadan hemen inmez, anma ritlielinin yapildig: evin
ontinde bekler. Aristotle evden ¢ikip arabaya yaklasir, egilip Seymour’a yesil bir elma uzatir ve
gider. Seymour giillimser ve oradaki varlifinin kabul edildigini gdsteren bu isaret sonrasi
arabadan iner.

Seymour’mn hem rezervasyonla hem de birlikte biiylidiigii arkadaslariyla iliskisi
karmasik, catismali bir sevgidir. Aristotle ile birlikte biiytlidiiklerini, anilar1 birbirine karisacak
kadar yakin olduklarin1 sodylediginde elestirmen yillardir konusmadiklarimi hatirlatinca
Hamlet’in, amcas1 Claudius’la iliskisini tanimlarken kullandig1 bir ctimleyi alintilayarak cevap
verir Seymour: “Akrabadan daha yakin, bir soy olmaktansa uzagiz.” Mouse’un cenazesi i¢in
Aristotle!” diye baslayan siirde arkadaglarma Spokane Irmagi’nin ve Spokane Yerlilerinin
kutsal somon Kkiiltiirliniin 6geleriyle, “somon oglanlar” ve “ayrik irmaklar” diye hitap eder. Es
cinsel sairin arkadagslarina duydugu sevginin biiyiikliigiinii “erkekleri sevmeden once sevdigim
erkekler” diyerek anlattig1 seslenme ve agit niteligindeki siir “Bana geri doniin” diye biter.

Unlii bir sair olarak kentte kurdugu yeni yasaminda, kabilesi ve arkadaslar ile siirlerinde
anlatti1 anilar disinda higbir bagi kalmamais gibi goriinen Seymour’in cenaze i¢in rezervasyona
gidecek olmasi sevgilisi Steven’1 sasirtir. Arabayla rezervasyona gitmek igin yola ¢iktiginda
arka koltukta Mouse’un hayaleti keman ¢alarken Seymour ve Steven arasinda gecen diyalog
duyulur. 10 yilin ardindan rezervasyona donmesinin nedenini anlamadigini sdyleyen
sevgilisine “Mouse benim kuzenim, Mouse benim kardesim” diye cevap verir, araya giren
mesafelerin ve gegen yillarin degistiremeyecegi bir yakinlik, hayatlarin i¢ ice girdigi bir iliski
bicimidir bu: “Bu bir bag, bu biiyii, bu bir Yerli olayi, sen anlayamazsin”. Seymour gece
yolculuguna devam ederken fondaki diyalog Steven’in “Artik senin kabilen onlar degil, senin
kabilen benim simdi” sozleriyle biter. Nitekim filmin sonunda rezervasyondan sessizce ¢ikip
giden, karanlik yok yerde dans kostlimlerini ¢ikaran Seymour’in kentteki evine doniip uyuyan
sevgilisine sarilmasi, yeni kabilesi olarak Steven’1 ve yuva olarak kenti sectigini gdsterir.
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4.2. Yerlilerin Hayaletleri

The Business of Fancydancing’in Yerli hayaletleri ¢oklu anlamlarla yiiklidiir. Filmin
acilis sahnesi olan ii¢ arkadasin lise mezuniyeti Mouse’un kamerasindan gosterilir. Seymour ve
Aristotle’in tiniversiteye gidip oda arkadasi olacaklarini anlattiklar1 neseli anlar1 kayda alan
Mouse, kamerayr kendisine g¢evirip uranyum madenlerinde calisacagini sdyleyerek giiler.
Mouse’un karanlik, geleceginden vazgegmis bir gen¢ oldugunu gosteren bu sahne, filmin
basindan itibaren karakteri 6liimle 6zdeslestirerek bir hayalet imgesi yaratir. Filmin basinda
birlikte olan {li¢ gengten Seymour, siir dinletilerinde rezervasyon hayatini anlatip kitaplarin
imzalarken rezervasyonda yasayan Aristotle ve Mouse rezervasyonda siirekli igki iger,
arabalarin depolarindan benzin koklarlar. Sik sik 6liimden bahseden, miimkiin olan her
maddeyle sarhos olmaya ¢alisan Mouse, dagilmis arkadas grubunu intihariyla yillar sonra bir
kez daha kendi cenazesinde bir araya getirecektir. Oz yikimei bir karakter olan Mouse hem en
basindan 6lmeye yazgili hem de 6ldiikten sonra bile hayattadir ve Seymour’in hayaletlerinden
biridir.

Filmin agilis sahnesinden sonra Seymour’in kitap¢i vitrininde okudugu siir, “Biiyiik
Amerikan Yerli romaninda, nihayet yazildiginda, /tiim beyazlar Yerli olacak ve tiim Yerliler de
hayalet olacak.” dizeleriyle biter. Ardindan gelen sahnede Agnes, Mouse’un kucagina kemanini
koyarak olii bedeni ritiiel i¢cin hazirlar. Ana akimdaki Yerli kliselerini elestiren siir,
somiirgecinin Yerlileri katliamlarla ve siirglinlerle yok ettikten, rezervasyonlara kapattiktan
sonra kimligine el koyarak varligini silmeye calistigini anlatir. Yukarida ayrintili sekilde ele
alindig1 gibi, Yerli kiiltiirii ve kimligine el koymak beyazlar arasinda bir moda, kapitalist
piyasada yeni bir pazar haline gelmistir. Geride, varlik ve yokluk arasinda salinan, zar zor
goriilen, gozleyen ama somut etki giicli olmayan hayaletimsi bir Yerli figiirii kalmistir. Mouse
da film boyunca hala hayatta oldugu ge¢mise doniislerde elinde kamerasiyla bir tiir sahit,
olaylarin kayitcis1 olarak goriinlirken i¢ hesaplasmalarin  yasandigi karanlik sahnede,
Seymour’in arabasinda ve siir dinletisinde elinde kemaniyla, géren ama Seymour’dan baska
kimsenin gormedigi bir hayalet olarak ortaya cikar. Yiizyillar siiren somiirgeci siddetin ve
travma kaynakli 6z yikimin bir ifadesi olan Mouse, tiim Yerli hayaletler gibi suglari hatirlatmak
ve adalet talep etmek icin oliilerin diinyasindan geri doner.

Raheja’ya (2010) gore, Kolomb'dan James Fenimore Cooper'a, 19. yiizyil
fotograflarindan westernlere kadar Amerikan Yerlileri kaybolmakta olan varliklar olarak
tasavvur edilmistir (s. 242). Istilacilarin tiim ¢abalarina ragmen yok olmayan Yerlilerin hayalet
olarak geri donmesi, hem yerlesimcilerin hem de Yerlilerin eserlerinde siklikla yer bulan bir
temadir. Raheja (2010), filmlerdeki Yerli karakterlerin yasayan oliiler veya hayaletimsi imgeler
olarak temsillerinin ¢agdas diinyanin diginda olmasi nedeniyle baskin topluma ve ulus imgesine
giiven verdigini belirtir (ss. 107-108). Beyaz medeniyetin Gtekisi ilkeller olarak “Yeni
Diinya”da egemen kiiltiiriin kendini tanimlamasinin merkezinde yer alan Yerliler, diger pek ¢ok
alanda goriinmezdir. Etnografik kayitlarda, etnik fuarlarda beyazlara sunulan Yerli kiiltiirtiniin
seyirlik versiyonu iizerinde Yerlilerin s6z hakki olmamistir. Raheja’ya (2010) gore, “Avro-
Amerikalilar, Yerli halklarin tehditkar, asiri, vahsi ve insandan daha asagi goriildiigi bir
donemde, yiiksek diizeyde kontrollii, kitle dolayimli ve sanal bir Yerli varlig1 arzuluyorlard:”
(s. xit).

Seymour cenaze i¢in yola ¢ikmadan 6nce katildig1 dinletide siir okurken, 6nceki gece
Oliim haberini aldig1 Mouse dinleyicilerin arasinda, en 6nde oturmaktadir. Siir, tiim Yerlilerin
terk ettigi kentten ¢ikip rezervasyona donmek i¢in paraya ihtiyaci olan, bu nedenle kanini
satmaya ¢alisan Crazy Horse un® dykiisiinii anlatir. Mouse en 6n sirada kucaginda keman ile

5 Crazy Horse, fedaral hiikiimetin rezervasyon yasasini reddeden ve Little Bighorn Savasi’nda Yerli katliamlari ile iin
kazanan Yarbay George Armstrong Custer’1 agir bir yenilgiye ugratip 7. Siivari birliginin tamamini 6ldiiren Yerli savag¢ilarin
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belirince Seymour o yoOne bakarak siirini okumaya devam eder, sesi titremeye baslar.
Seymour’a el sallayip dikkatini ¢ekmeye g¢alisan Mouse’un hayaleti, arkadasinin son kez
kendisiyle konugmasini bekler gibidir. Seymour’in her dinletisinde ve imza giliniinde oldugu
gibi kamera salondaki beyaz dinleyicilerin hayranlik dolu yiizlerini yakin ¢ekimde gosterir.
Rezervasyona yaptigir yolculukta Seymour’a eslik eden Mouse’un hayaleti film boyunca
dinletilerde goriilen tek Yerlidir. Varligiyla somiirgeci beyaza geg¢mis suglarini hatirlatarak
huzursuzluk veren Yerli hayalet olarak Mouse, Seymour’a “musallat olarak™ terk ettigi
rezervasyonu, beyazlara pazarlamak icin kullandigi kabile kiiltiiriinii ve ¢aldigi hayatlari
hatirlatir.

Filmin ge¢cmise, Mouse’un hayatta oldugu zaman dondiigii sahnelerden birinde Mouse,
Seymour’un kitabini okurken uranyum 1rmagi ve 6lii dogan kedilerle ilgili “Memorial Day,
1972" adh siirin kendi ¢ocukluk anis1 oldugunu fark eder. Aristotle’a donerek “Hepsi yalan,
onlar benim kedilerimdi” diyen Mouse, Seymour’in onun hayatini aldigini soyler. “Ah, Tanrim
hatirla... Ah, beni hatirla...” diye biten siir bir anma giiniinii anlatmaktadir. “Sanki
yasamiyorum bile. Sanki 6lmiisiim gibi. Hey Ari, ben 6litylim.” diyen Mouse, Aristotle’in onun
icin bir anma sarkis1 sdylemesini ister. Aristotle’in Mouse’un kamerasina yansiyan saskin
bakisinin ardindan davul sesleri ve tinlemeler ile anma sarkisi baslar ve sarki devam ederken
kamera giincel zamana doniip Mouse’un tabutunu gosterir. Mouse filmin basindan beri hayalet
olmasinin yaninda, intihar1 dolayli olarak hayatin1 almakla sucladigi Seymour’1 isaret eder. Bu
sahne, filmdeki Hamlet gondermelerinden biridir; babasinin hayaleti, geng Hamlet’e gelerek
cinayete kurban gittigini, katilin de Hamlet’in amcasi1 oldugunu agiklayarak adalet talep ettigi
sahneden “Elveda... Elveda... Beni hatirla” diyerek ayrilir. Hamlet’in babasinin cenazesi i¢in
evine donmesi gibi, Seymour da Mouse’un cenazesi i¢in rezervasyona doner. Bir 6limiin
ardindan sirlar ve gecmiste ¢oziilmemis sorunlar giin yiizline ¢ikar, ertelenen hesaplagmalar
gercgeklesir.

Mouse’un Oliimiinliin ve hayaletinin Seymour’a goriinmesinin ima ettigi sucluluk
duygusu ve i¢ hesaplasmayi, Meredith James’in vurguladig1 sekilde “Yerlilerin sag kalma
suglulugu” olarak da ele almak miimkiindiir. Bu temanin Yerli yazininda yaygin oldugunu
belirten James’e (2011) gore, rezervasyondan ayrilip “Amerikan riiyasi”’nin pesinden giden pek
cok karakter, kabilesini, ailesini ve arkadaslarin terk etmis gibi hissetmektedir (s. 362).
Seymour, arkadaslarint umutsuzluk, bagimlilik ve yoksulluga batmis rezervasyonda biraktiktan
sonra onlarin anilarini1 yazarak kentte hayatta kalmasinin yaninda, filmin sonlarinda gosterildigi
gibi ¢ocuklugunda 6nce kiz kardesi vurulmus, ardindan annesi intihar etmistir. Hayatta kalma
suclulugu, daha genis bir baglamda, ge¢misi soykirimlar ve katliamlarla pargalanmis,
giinlimiizde yiiksek intihar ve 6liim oranlarina sahip bir topluluktan geriye kalan bir artik, bir
tortu olmay1 ifade etmektedir.

Yerli hayaletlerin en bilinen temsillerinden biri, 1880'lerin sonlarinda Kuzey Amerika
Yerlileri arasinda uygulanan hayalet dans: (ghost dance) olarak bilinen ritiieldir. Inanisa gére
bu dans, ritiiele katilanlara yaklagmakta olan {itopik diinyayr gosterme giicline sahiptir:
beyazlarin siddet icermeyen bir sekilde geldikleri yere geri gonderilecegi ve tiim Yerli atalarin
eski yontemlere gore bar1s i¢inde yasamak iizere geri getirilecegi bir iilke. Bu dansin hayaletleri,
ritiiel sayesinde ziyaret edilen atalarin ruhlaridir. Hayalet dansi, topraklari ellerinden alinmis,
acliga mahkiim edilmis bir halkin ¢aresizce dileklerine ulasma ¢abasi olarak goriilse de ayni
zamanda geleneksel yasam bigimlerinin kayb1 igin kitlesel bir yas tutma eylemidir (Cariou,
2006, s. 731). Hayalet dans1 kehaneti, kabilenin varligini tehdit eden baskiya karsi zamana bagh
bir yanittir. 1889'da Bati'daki Yerliler somiirgeciligin etkilerini agir sekilde hissetmis, salgin

basindaki Lakota sefidir. Bu konuda daha fazla bilgi i¢in bkz. “Little Bighorn Battlefield”,
https://www.nps.gov/libi/learn/historyculture/battle-story.htm
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hastaliklar, kitlik, kiiltlirel soykirim ve iggal siirecinden ge¢mistir. 1890’da kabileler arasinda
hizla yayilan hayalet dansi, somiirgeci zuliim altindaki insanlara gelecek igin umut, simdiki
zaman i¢in teselli ve yardim, Obiir diinyaya gd¢miis Yerliler i¢inse onurlandirma anlami
tasimaktadir (Farrington, 2013, s. 527).8

Cariou’nun (2006) ele aldig1 edebiyat eserlerinde Yerli hayaletler, istilacilarin yerinden
edilme ve uyguladiklar1 vahsetin intikaminin alinmasi korkusunun, Yerli halklarin ise direnis,
sifa veya yeniden insa icin yol gosterici arayisinin ifadesidir. Yerli yazarlarin eserlerinde geri
donen ruhlarin ¢ogu, somiirgeci ge¢misin ihlallerine deginiyor gibi goriinse de genellikle
giliniimiize yonelik bir tiir telafi veya degisim ¢agrisinin bir pargasidir. Cariou’ya gore, uzun
zaman boyunca Avrupa-Amerikan edebiyatinda Yerli hayaletleri 6nemli bir 6ge olmussa da
son yillarda bu motifin yeniden canlanmasinda Freudyen terimlerle yeni sOmiirge
tekinsizliginin etkisi vardir. 1970’lerde Yerlilerin taninmak ve giiclenmek i¢in miicadele eden
sosyal aktorler olarak sesini yiikseltmesi, medeniyet karsisinda yok olmasi kaginilmaz olarak
goriilen Yerli halklarin ortadan kaybolmadigini inkar edilemez sekilde gostermistir. Bu durum,
yerlesimcilerin kendi arazileri olarak adlandirdiklar1 topraklar tizerindeki aidiyet iddialarinin

mesruiyetine iliskin yaygin ve giderek artan bir endiseyi, bastirilanin geri doniisiinii yansitir
(Cariou, 2006, ss. 727-731).

Rader’a (2002) gore, hayalet dansi kigkirtict bir direnis vizyonu, Amerikan Yerlilerinin
kiiltiirel kimlik ve egemenliklerini korumak ig¢in dili gegerli bir silah olarak gérmelerinin
karmagik bir 6rnegi olarak ele alinmalidir. Fiziksel direnis miimkiin olmadiginda dilsel direnis
gerekli hale gelir; “beyaz seytan” hakkinda hikayeler anlatilabilir, gii¢ sarkilar1 sGylenebilir,
biiytiiler icat edilebilir ve mitler insa edilebilir. Sozciiklere, sarkilara, dykiilere, atalarin ruhlarina
ve ritiiellere atfedilen gii¢, bunlarin somiirgeciye karst Yerli halki hem birbirine hem de
atalarina baglayarak bir direnis hatt1 insa etmesi, Yerli kiiltlirlerinde yaygin goriilen, ancak
beyaz kiiltlirlinde anlasilmas1 miimkiin olmayan bir temadir (Rader, 2002, s. 148; Cariou, 2006,
s. 733).

Amerikan Yerlilerinin ulusun kendini tanimlamasi ve insa siirecindeki “6teki” olarak
asir1  goriiniirliikleri  karsisinda  egemenlik  ve faillikleri s6z konusu oldugundaki
goriinmezlikleri, hayalet benzeri bir varolus ortaya ¢ikarmistir. Giinlimiizde de Yerliligin
egzotik bir meta olarak asir1 goriiniirliigii ile esit haklara sahip toplum olarak goriinmezligi,
Yerlileri hayalet benzeri varliklar haline getirmistir. Filmin anlatisini olugturan dongiisel zaman
ve belirsiz mekan sadece karakterlerin degil, bir biitiin olan Yerli toplumun varolus bi¢imini
tartisir. Ulkenin kurulusundan itibaren yok olustan baska gelecek dngoriilmemis, topraklarinda
isgalcilerin beyaz bir iilke kurmasi ilahi bir yazgi olarak nitelendirilmis olan Yerlilerin ortadan
kaybolmamasi, somiirgeci medeniyet i¢in bir kriz yaratmis ve Yerliligin gériinmez kilinmasini
gerektirmistir.

Hollywood'un Amerikan Yerlilerini yanls temsil etmesine yonelik elestiriler, 20.
ylizyilda egemen kiiltiiriin fetih anlatisinin islevsel bir parcasi olan “yok olan Yerli” efsanesini
canlandirmaya g¢alistigini, ancak bu kez siyasi, askeri ya da retorik olarak degil, sinemasal
olarak canlandirdigini gostermektedir. ilk yillarindan beri Hollywood, Yerlileri kana susamis
barbar, medeniyete uyum saglayamayan ilkel veya doga cocugu soylu vahsi kaliplarina
sikistirirken hem isgali mesrulastirmis hem de beyaz seyircinin egzotik goriintii aghigini
doyurmustur. Raheja gibi Cox da (1997) Hollywood anlatilarinda Yerli oyuncuya dlmekten,
boylelikle yok olus kehanetini gergeklestirmekten baska bir son uygun goriilmedigini

6 ABD diizliiklerinin gogunda kabileler arasi bir hareket haline gelen hayalet dansmin, yirminci yiizyilda Saskatchewan'daki
izole yerlerde hala uygulandigina dair kanitlar vardir. Ancak 1890 yilinda hayalet danslarinin savas dansi olmasindan veya
Yerlileri politik eylemlere tesvik etmesinden korkan ABD hiik(meti, ritiieli yasaklamis ve Kuzey Amerika somiirgecilik
tarihindeki en acimasiz saldirilarindan birini gergeklestirmistir. Kuzey Amerika Yerli katliamlarindan olan ve Yerli kolektif
hafizasinda énemli yer tutan Wounded Knee'de kadinlar ve ¢cocuklar dahil yiizlerce Yerli katledilmistir (Cariou, 2006, s. 732).
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vurgulamistir (s. 53). Yerli edebiyatinin 6nemli isimlerinden Louise Erdrich’in Love Medicine
kitabindaki karakterlerden Nector Kashpaw, dnce Hollywood’da bir filmde figiiranlik yapar,
ardindan beyaz bir kadin fotografcinin cekimlerinde model olur. Oykiiniin kahramani,
figiiranlik deneyimini “‘Gogsiinii sik. Attan diis.” diye emrettiler. Sinemada Yerli
oyunculugunun sinir1 6liimdii.” diyerek tarif eder. Kashpaw, ¢ekilen fotograflarin son halinde
ise bir yamactan asagi, kayalik nehre dogru atlar halde oldugunu goriir. “Custer'in soziinii
hatirliyor musun? “Tek iyi Yerli, 6lii Yerlidir.” Beyazlarla olan iliskilerime dayanarak bu soze
sunu ekleyebilirim: ‘Tek ilging Yerli 6lidiir ya da attan geriye dogru diiserek oliir’” (Erdrich,
1993, ss. 123-124).

Paul Chaat Smith, 1995 tarihli “Ghost in the Machine” makalesinde, fotograf
makinesinin ve ardindan sinemanin icadindan beri beyaz antropologlarin, fotograf¢ilarin,
sinemacilarin Yerlilerin giindelik yasamini ve gergek hikayelerini degil egzotize edilmis
versiyonlarini kayit altina aldigini belirtmistir. Safariye c¢ikan biiyiikk avcilar olarak
nitelendirdigi arastirmacilar ve sanatgilar, “siradan” Yerlilerin beklenmedik, sasirtici
hikayelerinin yanindan gegip giderken kendi imgelerindeki mistik imajlarin pesine diiserler.
“Hayaletleri, kehribarin i¢cinde hapsolmus yaslilar1 artyorlar. Bazen onlar1 bulurlar hatta. Ama
ne bulurlarsa bulsunlar, ¢ok daha fazlasim1 kagirirlar” diyen Smith (1995, s. 7), bu
egzotiklestirilmis Yerli’nin asir1 goriiniirliigii ve gercek yasamdaki Yerli’nin gériinmezliginin
egemen anlatinin mesrulagtirilmasi ile olan bagmi vurgular. Yerliler bir donem goriinmez
olurlar, sonra tehlikeli; bir siire modas1 ge¢mis ve sikici olduklari sdylenir, sonra gizemli. Bir
zamanlar insan olup olmadiklar1 bilimsel olarak tartisilan Yerliler son yillarda gezegenin
koruyucusu ve diinyanin devamu i¢in tek care olarak goriilmektedir. Tiim bu kararsizlik, kafa
karigikligt ve romantizm ig¢inde One ¢ikan sey, Yerlilerin egemen anlati igin
islevsellestirilmesidir. “Bizler ulusal bilingte sekil degistirenler, kazara hayatta kalanlar, nahos
olaylarin istenmeyen hatirlaticilarty1z. Yerliler aciklanmak, hesaba katilmak ve bir sekilde
gelmis gecmis en giiclli, yardimsever ulusun, insanligin yeryiiziindeki son umudunun yaratilis
efsanesine uydurulmak zorundadir” diyen Smith (1995, s. 9), varligi somiirgeciye huzursuzluk
veren bir toplumun goriinmezligin siddetiyle kusatilmasinin koklerine dikkat ¢ekmistir.

4.3. Kabile Baglar1 ve Rezervasyon: Yuva Neresi?

Seymour cenaze igin rezervasyon sinirina geldiginde fonda yine Hamlet’ten bir replik
duyulur, Yerli davullar1 esliginde "To be or not to be" sozleri Yerli sarkisi formunda tekrar
edilir. Seymour arabasini durdurur ve {izerinde "Spokane Yerli Bolgesi'ne Hos Geldiniz" yazan
sinir tabelasina yaklasir, tabelanin alt kosesini kaplayan dallar1 kenara cektiginde farkh
renklerle ve belli ki farkli zamanlarda yazilmis iki ciimle goriiliir: "Seymour Polatkin'in Evi"
ve "Artik degil". Bu satirlar, Hamlet'in tinlii paradoksal repligiyle birlikte, Seymour'un temel
celiskisini ifade eder. Rezervasyon hem evidir hem de degildir, hem ait oldugu yerdir hem de
degildir. Filmin final sahnesi, biri rezervasyonda kalirken digeri ¢ekip giden iki Seymour ile bu
kacinilmaz boliinmeyi gorsel olarak gergeklestirir.

Alexie’nin senaryosunu yazdigi Smoke Signals filminde karakterlerin Yerli kimligine,
kabileye bagliliklarina ve rezervasyona olan sevgilerine dair siipheleri yoktur. Filmin temel
meselesi, somiirgeci kliselerin beyazlarin Yerlilere bakisini bicimlendirdigi kadar Yerlilerin de
kendilerine bakisini bicimlendirmesidir. Thomas ve Victor adli iki gen¢ yine bir Sliim
haberiyle, yillar 6nce ailesini terk eden Victor’in alkolik babasinin cenazesi i¢in yola ¢ikar ve
anilar, agiga ¢ikan sirlar sonunda erginlesmelerini tamamlay1p rezervasyona donerler. Ancak
The Business of Fancydancing’'de Alexie Yerli kimligi, alkolizm ve ihmalkar ebeveynler
meselesini bir adim daha ileri gotiiriir. Rezervasyonu bir hapishane olarak goren ve
cocuklugundan beri tek amaci oradan kagmak olan, kariyerini beyaz kitlesine Yerli kiiltiiriinii
ve rezervasyon hayatini anlatarak insa eden, lstelik gordiigli ilginin kaynagimi bildigi i¢in
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siirekli kendisiyle hesaplagsmaya calisan bir karakterdir Seymour. Filmin o&ykiisiiniin
ilerleme(me)si, gegmis-bugiin-i¢ hesaplagma arasinda siirekli daireler ¢izmesi, filmin anlatisini
ve estetigini Alexie’nin siirleri gibi smirlar1 belirsiz bir alanda insa eder. Otobiyografik
Ozellikleri de hesaba katildiginda Alexie’nin i¢ hesaplagsmasi olarak okunabilecek film, sadece
filmsel evrenin kurulus bigimi nedeniyle degil, Yerli kiiltiiriinii ve rezervasyon hayatini ele alma
yolu nedeniyle de elestirilmistir. Kendisi igin bir cameo rolii yazan Alexie, rezervasyonda
isimsiz bir karakter olarak ortaya ¢ikar ve Mouse'un cenazesindeki varligini sorgulayarak
Seymour'a meydan okur: “Seymour en son ne zaman Mouse ile konustu? Biitiin o siirleri
yaziyor, bizim i¢in fazla iyi oldugunu diisiinerek buralarda dolasiyor.”

Agnes, Mouse’la beraber biiyiiyen Seymour’in da diger herkes kadar orada bulunmaya
hakki1 oldugunu, kabul etmeseler de oraya ait oldugunu sdyler. Agnes’e gore rezervasyondakiler
hi¢cbir sey yapmazken Seymour en azindan disarida hayatta kalmay1 basarmistir ve savasi her
giin stirdiirmektedir. “Herkese bizim hala burada oldugumuzu anlatiyor” diyen Agnes’e gore
kendisi farkinda olmasa da aslinda Seymour’un verdigi miicadele tiim Yerliler i¢in 6nem
tasimaktadir. Agnes, Seymour’in kaynag elestirilen sohretini, somiirgecilerin Yerlilerin yok
olup gidecegine dair hevesli beklentisine ve ana akimin Yerli’yi goriinmez hale getirme
cabasina direnis olarak degerlendirmektedir.

Cenagze ritiielleri siiresince Mouse’u anmak i¢in kentten gelen ve rezervasyonda yasayan
erkeklerin iki takim halinde miicadele ettigi bir futbol mag1 yapilir. Kabile tiyeleri her zaman
birlikte olmasalar da baglar1 korumak ve topluluk ruhunu gii¢lendirmek miimkiindiir. Gengler
neseyle kosar, ¢ocuklar kabilenin yashlartyla birlikte zaman gecirirler. Kabile degerlerini
yiicelten ve rezervasyon yasamini olumlu bir ¢ercevede ele alan bu sahneler, ayn1 zamanda
Seymour’un kabile baglarindan ve Yerli toplumundan kopusunun sadece kentte yasamasiyla
ilgili olmadigin1 vurgular. Siir dinletilerinde, gece eglencelerinde ve ev yasaminda hi¢ Yerli
gormeyiz, Seymour, cevresini sadece beyazlardan secerek topluluguyla bagini koparmak
istemistir. Agnes ve Aristotle ile konugmalarinda tekrar ettigi gibi, onun i¢in rezervasyon higbir
ise yaramayan ayyas Yerlilerin yeridir. Cocukluk anilarinin bardaki sarhos ebeveynlerini
arabada bekleyen cocuklar olmasi, rezervasyonun Seymour i¢in olumsuz anlamlarla yiikli
olmasini agiklar. Yillardir nerede oldugunu soran Aristotle’a disarida tek basina hayatta kalmak
icin ¢ok calistigini, her seyi tek basma basardigin1 ve kimseye bor¢lu olmadigini soyler.
Aristotle ise hakkinda yazdig1 Yerlilerin ona her giin yardim ettigini sdyleyerek kentte hayatta
kalmasini ve kariyerini rezervasyonda yasayanlara bor¢lu oldugunu hatirlatir.

Aristotle ile yillar sonra gerceklesen yiizlesmenin ardindan Seymour’in karanlik
sahnede elestirmenle konusmasina doner kamera. Neden siirekli rezervasyon hakkinda yazdigi
sorusuna, her defasinda yazdigi siirin rezervasyon hakkinda olmamasi istegiyle yazmaya
basladigini, ama rezervasyonun kendisini birakmadig1 cevabini verir. Alexie, rezervasyon
smirlarindan ¢iksa da i¢inde kapali kaldig1 “zihnin rezervasyonlar”n1 “My Heroes Have Never
Been Cowboys” siirinde sdyle anlatir: “Yirmi yil 6nce, hayatimizin geri kalanini zihinlerimizin
rezervasyonunda gecirecegimizi asla bilemezdik, Spokane Yerli Rezervasyonu'nun kapilarinin
disinda tekrar iceri girmemizi saglayacak bir anahtar olmadan duracagimizi asla bilemezdik.”

Seymour’un rezervasyonun esit derecede kayip ve sihir icerdigini sdylemesi iizerine
elestirmen “Burada biraz sihir istatistikleri var” diyerek rezervasyonlarin bagimlilik, issizlik,
yoksulluk ve ortalama yasam siiresi istatistiklerini siralamaya baglar. Oldukga sarsict olan bu
istatistiklerin hemen ardindan Seymour’a yillik kazancini sorar ve Primo Levi’nin toplama
kamplarindan sag kurtulanlarin en iyiler degil yalancilar, hilebazlar ve hirsizlar oldugu soziinii
hatirlatir. Seymour bu noktada duygusal bir patlama yasar ve kiz kardesinin éliimiinii, ¢ekip
giden babasini, annesinin kendisine rezervasyondan kurtulmasi gerektigini sdylemesini anlatir.
“Bu yiizden bana ne yazabilecegimi sdyleme. Ve bana neyi hatirlayabilecegimi sdyleme. Ve
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bana nasil yasayacagimi sdyleme. Istersem cetin bir fahise olurum.” diyen Seymour kiiltiiriinii
ve ge¢misini beyazlara pazarlama elestirilerine cevap vermis olur. I¢inde yetistigi kosullara
ragmen hayatta kalmak icin ne gerekiyorsa yaptigini bu sekilde ifade eden Seymour, yine de
bunu bireysel bir ihanet olarak goriir, sadece kendi hayatin1 degil kabilesini de beyazlara
“sattigin1” kabul etmez.

Elestirmenin Nazi toplama kamplar1 ile Yerli rezervasyonlar1 arasinda kurdugu bag,
Alexie’nin siirlerinde ve sdylesilerinde siklikla karsimiza ¢ikar. Universitede tanistiklarinda
Agnes’in yar1 Yahudi yar1 Spokane Yerlisi oldugunu 6grenen Seymour “Yar1 Yahudi, yar1 Yerli
mi? Kahretsin, yani bir kolunda kabile numaras1 dévmesi, digerinde 6liim kamp1 numaralari
dovmesi gibi mi?” diyerek farkli cografyalarda ve zamanlarda gerceklesen Kkatliamlarin
ortakligin1 alayci bir dille vurgular. Alexie, Amerikan Yerli katliamlarin1 anlatmak ig¢in
soykirim (genocide) kavramindan oteye gecerek holokost kavramini kullanmasina yonelik
soruya bunun politik bir hamle oldugu, Yahudi ve Yerli katliamlarinin amaglarinin ve
sonuclarinin ayni oldugu cevabin verir. Birlesik Devletler’de yasayan insanlarin soykirim bir
yana, bir kolonide yasadiklarini bile kabul etmediklerini sdyleyen Alexie, “Burada yasananlarin
Almanya'da yasananlarla ayni tiirden kutsal bir saygi gdrmesini istiyorum. Oliilerimizin
onurlandirilmasint istiyorum” der (Nygren, 2005, s. 166). Alexie (1996), “Inside Dachau”
siirinde de Yahudi katliami i¢in Washington’da Holokost Anma Miizesi kuran ABD’nin hala
gecmisteki ve giiniimiizdeki suclartyla yiizlesmedigini vurgulayarak ikiyiizliligiine deginir:

Biz Sand Creek ve Wounded Knee'nin torunlarinin g¢ocuklariyiz. / Bizler Yerli
savaglarinin gazileriyiz. Bizler ogullar1 / ve kizlartyiz yasayan Oliilerin. Herkesi
kaybettik. / Biz Yerliler tilkemizden ne istiyoruz? / Toplu mezarlarin {izerinde

duruyoruz. Ortak kederimiz bizi hissizlestiriyor. / Miizemizin insa edilmesini
bekliyoruz (s. 14)

Cameo roliindeki Alexie, Mouse’un cenazesinde Aristotle’a kag cenazeye katildigini
sorar. “Rez’de olanlarin hepsine. Sayabildiklerimin hepsine.” diyen Aristotle’a Agnes itiraz
eder: “Sayamazsin. O kadar ¢ok sayamazsin.” Rezervasyondaki 6liim oranlarinin yiiksekligini
vurgulayan bu diyalog sessiz bir Yerli kirnmimni gostermektedir. Grassian’in (2005, s. 9)
aktardig1 verilere gore rezervasyonlardaki oliimlerin yarisindan fazlasi alkol ve madde
bagimliligi kaynakhidir. Yerliler, giiniimiizde federal olarak taninmis 317 kabileden birine
kayith olmalar1 hélinde devletten yardim alabilseler de bu yardimlar rezervasyondaki kotii
ekonomik kosullar1 dengelemekten uzaktir. Ortalama yillik gelir yoksulluk siirmin yarisidir
ve Yerli Amerikalilarin yaris1 issizdir, Bazi rezervasyonlarda bu oran %85-90’a kadar
ulagsmaktadir. Yasam beklentisi erkeklerde 44, kadinlarda 47°dir.

Alexie’nin filmlerinde ve kitaplarinda yaptigi tarihi gondermeler, soykirimlari,
katliamlardan sorumlu generalleri ve baskanlari, direnen Yerli sefleri anmasi, somiirgecinin
unutturma stratejilerine karsi bir direnis ve yiizlesme cagrisidir. Smith (2021), Yerli
topluluklarin katliam, siirgiin, rezervasyon siirlartyla boliinmesi gibi acilar nedeniyle
belleklerinin pargalandigini, hafizanin silinmesinin kasitli bir baski stratejisi oldugunu ve
hatirlamanin somiirgeciligin devam eden etkilerini ortadan kaldirmak i¢in énemli bir direnis
stratejisi oldugunu belirtmistir.

Bu tiir acilarin sonuglar1 bazen bilingsizce, bazen de alkol, siddet ve 6z yikim yoluyla
bilingli olarak bireyler ya da daha kiigiik aile birimleri tarafindan tistlenildi. Topluluklar
genellikle ice doner ve acilarinin yerini 6lii olma arzusuna birakir. Siddet ve aile igi
istismar, umudu olmayan topluluklarda kok saldi. (Smith, 2021, s. 167)

Smith (2021) beyaz toplumun sémiirgecilikte koklenen bu sorunlari tarihsel bir baglama
yerlestirmek yerine psikolojik ve bireysel basarisizlikla, Yerli toplumunun Oziiyle
iliskilendirmeyi sectigini vurgulamistir (s. 175). Alexie’ye gore eger insanlar iilkelerindeki
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Yerli kiiltiirti ve Yerli halk ile diirlist¢e ilgilenmeye baslarsa o topraklarda gergeklesmis
soykirimla da diiriist bir sekilde ilgilenmeye baslayacaklardir. Yerli kiiltiiriiyle diiriist bir
sekilde ilgilenmek icin de tilkenin en biiyiik ve ilk giinahi ile yiizlesmeleri gerekmektedir ve bu
hi¢bir zaman olmayacaktir (aktaran Grassian, 2005, s. 8).

Smith’in de vurguladig1 gibi Yerli toplumlarinda aktarilan travmalar ve somiirgeciligin
stiren etkileri nedeniyle rezervasyon yasaminda umutsuzluk, bagimlilik ve yoksulluk hakimdir.
Seymour’in elestirmenle yaptig1 son konusmada 6fke ve aci iginde dile getirdigi ve kagmaya
calistigi gecmis budur. Yasadigi duygusal patlama sonrasinda, sessizlikte sadece dans
ayakkabisinin zilleri duyulurken yere ¢oken Seymour, dans kostiimiinii ¢ikarmaya baslar.
Aristotle ve elestirmenle yaptigi konusmalar, i¢ hesaplagmalar bir kirilma noktasi olmustur.
Seymour anma konusmasi yapmak i¢cin Mouse’un tabutunun baginda sessizce durur; karanlik
sahnenin boslugunda ¢iglik atip aglarken disaridan goriinen ise sadece cenaze igin gelenlere
bakip hi¢ konusmadan ¢ikip gitmesidir.

Seymour sessizce cenazeden ¢ikip arabasina gidince arabada bekleyen bir Seymour
daha goriir. Rezervasyondan ayrilma sekansi, tabutun 6niinde zihninde aciyla ¢iglik atarken
gercekte hicbir tepki vermemesi, kimlik algisindaki ve benligindeki par¢alanmay1 gorsellestirir.
Bir parcasi rezervasyonda kalirken, diger pargasi arabayi c¢alistirip kente donmek i¢in yola
cikar. Arabayla yanindan gectigi Aristotle giiliimseyerek fancy dance yapmaya baslar, Seymour
beyazlar1 eglendirdigi hayatina geri donmektedir. Anlattigi hikayeler, birbirine karigmis
cocukluk anilari, travmatik ge¢misi, beyazlar i¢in sergiledigi performatif kimligi ve yalnizhigi,
sonunda rezervasyonu yuvasi olarak goren yani ile kentte yasayip rezervasyonu hapishane
olarak goren yanimi uzlastiramadigi bir boliinmeye varmistir. Bu sirada karanlik sahnede
Seymour’in son dansinda fondaki davullar susar, once sessizlikte sadece ayakkabisinin zilleri
duyulur. Dans kostlimiinii tamamen ¢ikarip ¢iplak kalmasiyla zil sesi kesilir, yere ¢okmiis olan
Seymour karanlikta sessizce aglar. Alexie’nin, siirinde ayakkabilardaki zillerin dansgilarin
seyirci beyazlarin arasina karigmasina engel olmaya yaradigini soyledigi de hatirlandiginda, bu
sahne Seymour’in artik beyazlarin arasina karigmaya, Yerli kimligini tamamen geride
birakmaya karar vermesi olarak okunabilir.

Yerli kimliginden soyunan Seymour, evine vardiginda uyuyan Steven’in yanina ¢iplak
olarak uzanip sarilir. Steven’in cenaze i¢in kentten ayrilan Seymour’a “senin kabilen benim
artik” demesi gibi, Seymour yeni kabilesini se¢mistir. Ancak bir par¢asini da rezervasyonda
birakmistir. Cenazeden sessizce ayrildigi sirada Agnes’in ayaga kalkip sdylemeye bagladigi
sarki, onceki sahnelerde sdyledigi “Amazing Grace” ilahisinin Salis dilinde ve farkli sozlerle
yazilmis versiyonudur. Agnes’i canlandiran Michelle St John’un yazdigi, yonetmen Alexie’nin
annesi Lillian Alexie’nin Salis diline ¢evirdigi sozler, sirtin1 doniip gitse de gerceklerden
kacamayacagini, beyaz kollarda huzur bulamadiginda anilarin ve yalnizligin onu ait oldugu
yere geri getirecegini anlatmaktadir.” Alexie, Salis sozlerin Ingilizce gevirisini filmde
vermemis, sadece Salis bilen Yerlilerin anlayacagi 6gelerden biri olarak kullanmistir. The
Business of Fancydancing kitabinin son Gykiisii “Gravity”de Alexie, rezervasyonla iligkisini
Spokane Yerlilerinin somon kiiltliriine ortiik bicimde atifta bulunarak acgiklar. “Her Yerli’nin
kalbinde kabile hafizasinin kani dolasir. Yerli, ne kadar uzaga giderse gitsin, tersine goge
katilarak tekrar geri gelmelidir.” Ne kadar uzaga giderse gitsin, zamam geldiginde somonlar
nasil iremek i¢in irmak boyunca uzun ve zorlu bir yolculuga ¢ikip sonunda 6lecek olmalarina
ragmen dogduklar1 yere doniiyorlarsa her Yerli de rezervasyona donecektir.

7 Sarkinim sdzleri igin bkz. Hausman (2010, s. 98).
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Sonu¢

Kiiresel capta milyonlarca insana ulasan, marjinallestirilmis gruplarin algilanma
bicimini etkileme giicline sahip popiiler kiiltiir ve sinemadaki temsillerin maddi sonuglari
vardir. Yerli halklar basmakalip ve asagilayici imajlara sikistirildiginda, tarihteki yerlerinden
ve c¢agdas kiiltiirler i¢indeki varliklarindan soyutlanarak izleri silindiginde, irk¢1 ve ayrimei
politikalar mesrulastirilmaktadir. Yerli halklar, kendilerinden ¢alinan kiiltiirel kimligi film
anlatilarinda ve estetiginde yeniden insa ederken diinyay1 ve kendilerini ifade etmenin Yerli
yollarinm1 kesfederler.

The Business of Fancydancing, bir 6liimiin etrafinda dolasarak anma ritiielleri, gocukluk
anilari, i¢ hesaplagmalar, karsilasmalar yoluyla modern diinyada Yerli kimligi ve kabile aidiyeti
meselesini ele alir. Alexie, eserlerinde siklikla popiiler kiiltiirdeki Yerli stereotiplerini, olumsuz
temsilleri ve Amerikan tarihini ironik bir dille ele alir, kars1 anlatilar kurar. Egemen anlatiy1
yeniden yazmak, kligeleri ters yiiz ederek temsillerin kontroliinii geri almak, ayn1 zamanda
gormezden gelinenleri, inkar edilenleri ve carpitilanlari ifsa ederek bir kars: tarih anlatisi inga
etmektir. Oncelikle saklananlari, carpitilanlari ifsa etmek ve hafizay1 geri kazanmak, egemenlik
miicadelesiyle kimligi ve kiiltiirii yeniden sahiplenmek, gelecek icin yol haritasi ¢izmek i¢in
elzemdir.

Filmin bagkarakteri olan Seymour’un ¢eliskisi, Yerli kimlik insasinda etkili bir rol
oynayan rezervasyon hayatindan es zamanli bir kopus ve ona duydugu nostaljik 6zlemdir.
Rezervasyon, iki diinya arasinda sikigip kalmis bir mekan, hem egemen ulus kiiltiiriiniin ve hem
de kabile geleneklerinin etkili oldugu bir alan olarak kimlik ¢atigmalarinin ortaya ¢iktigi bir
esik mekandir. Yerli filmlerinde koklerin kesfi anlamina gelen eve doniisler, sirlarin ortaya
cikmasi, hatirlama yoluyla acilarin seyirciye aktarilmasi yaygin bir tema olmakla birlikte, bu
filmde kimligin yeniden sahiplenilmesi ve yuva duygusunun kazanilmasi degil, farkli kimlikleri
uzlastiramayan Seymour’un benliginin parcalanmasi ve vazge¢is s6z konusudur. Seymour’in
tarihe yaptigi gondermeler ve egemen temsilleri yeniden yazarak tersine c¢evirmesi,
sOmiirgecinin suclarini ifsa eden bir yiizlesme ¢agrisiyken Yerli seyirciye yonelik kolektif
bellegi onarma stratejisidir. Beyaz okuyucular tarafindan nasil algilandiginin farkinda olmasi,
popiiler kiiltiirtin Yerli imajlarint bir yandan siirlerinde elestirel bigimde kullanmasi, diger
yandan beyaz okuyucunun yine bu beklentilerini tatmin edecek bir profil ¢izmesi, kurban
konumunu reddeden, hayatta kalmak i¢in kosullarin gerektirdigi belirli sinirlar iginde de olsa
pazarlik eden bir failligi ortaya koyar.

Kendi topraklarindan, kiiltiirlerinden, ritiiellerinden koparilip baskin kiiltiir i¢inde
asimile edilen Yerli sinemacilar, kendilerini var etmek icin, egemenliklerini yok etmek tiizere
tasarlanmis bir yapiya o yapmun silahlart ile saldirirlar. Alexie, egemen kiiltiiriin
somiirgelestirme etkisiyle miicadele etmek i¢in ona katilim yolunu secer, siirlerini, dykiilerini
ve filmlerini baglantili direnis alanlarina dontistiiriir. Kiiltiirel silinmeye direnerek ve Yerli
sozIli kiiltiir 68elerini cagdas kiiltiirlin icine tasiyarak Yerli egemenligini insa eder. Yerli
sinemanin insa ettigi karsi temsiller, Yerlilerin insanliktan ¢ikarilmasini mesrulastiran kiiltiirel
aygitlarin isgleyisini 6grenerek ve diismanin dilini tersine ¢evirerek film dilini yeniden icat
etmektedir. Yazmak ve konusmak taniklik etmekten daha fazlasini yapar; iktidarin uygulandigi
araclari kars1 anlati inga etmek i¢in direnis silahlarina doniistiirtir.

Yazarlarin Katki Orani Beyani: Tek Yazar (Aygiin Sen)
Etik Kurul Onay:: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek ve Tesekkiir: Yazar, ¢alismada finansal destek almadigini bildirmistir.

Cikar Catismasi: Yazar, herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmadigini bildirmistir.
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Oz

Uluslararasi televizyon formatlari gelistiren {ilkeler format haklarini yiizlerce iilkeye satmakta ve bu ilkelerde
yayimlanan her bdliimden diizenli telif geliri elde etmektedir. Caligmanin amaci, uluslararasi televizyon
formatlarinda kullanilan bazi belirgin 6zellikleri ortaya koyarak, uluslararasi televizyon program formatlar
gelistirilmesine katkida bulunmaktir. Bagarili televizyon programi iiretmenin kesin bir formiilii bulunmasa da
basarili yapimlar bir dizi benzer 6zelliklere sahiptir. Nitel bir arastirma olan bu ¢alismada, uluslararasi televizyon
formatlart Walters’in ortaya koydugu izleyici beklentileri kriterleri ¢ercevesinde ve bu arastirma i¢in eklenen ii¢
unsur ile birlikte 14 kriterle ele alinmstir. Tiirkiye’de yayimlanan ve izlenme oranlari yiiksek 4 uluslararasi
format program amagli 6rnek yontemi ile segilerek ¢oklu durum analizi ile incelenmistir. Aragtirma bulgulari,
Kim Milyoner Olmak Ister?, MasterChef, Carkifelek ve O Ses Tiirkiye programlarinda gerilim, aksiyon, cinsellik,
giildiirii, enformasyon, 6nem, deger, kisisellik, merak, gercekgilik, yenilik ile duygusallik, etkilesimlilik ve
dijitallik kriterlerinin kullanildigin1 gostermektedir. Uluslararasi televizyon formatlar gelistirmek i¢in bu ilkeleri
bilmek kiiciik bir adim atilmasmi saglayabilecektir ancak asil gorev yapim endiistrisine diismektedir ve
endiistriyi gelistirip biiylitmek icin devlet destegine ihtiyag vardir.

Anahtar Kelimeler: televizyon yayinciligi, uluslararasi televizyon formatlari, televizyon programu,
yapim endiistrisi, izleyici beklentisi

Abstract

Countries that develop international television formats sell their format rights to hundreds of countries, thereby
obtaining regular royalty income from each episode broadcast in these countries. The aim of the study is to
contribute to the development of international television program formats by revealing some of the distinctive
features used in international television formats. Although there is no definitive formula for creating a successful
television program, successful productions often share certain common traits. In this qualitative study,
international television formats are discussed within the framework of the audience expectations criteria put
forward by Walters and with 14 criteria, three of which were added for this research. Four international format
programs broadcast in Turkey with high viewing rates were selected using the purposeful sample method and
examined with multiple case analysis. The research demonstrates that the criteria of tension, action, sexuality,
comedy, information, significance, value, personalization, curiosity, realism, innovation, as well as emotions,
interactivity, and digitalization are utilized in the television programs Kim Milyoner Olmak Ister?, MasterChef,
Carlafelek and O Ses Tirkiye. Knowing these principles can be a small step towards developing international
television formats, but the real task falls on the production industry and government support is needed to develop
and grow the industry.

Keywords: television broadcasting, international television formats, television program, production
industry, audience expectation
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Giris

Televizyon formatlar1 glnimizde medya endustrisi Grlnlerinden biri  olarak
televizyon marketlerinde 6nemli yer tutmaktadir. Televizyon programlarinda format kavramu,
programin yapisini ve bi¢imini, yapim yaklasimini anlatmaktadir (Kars, 2003, s. 34). Kisaca
televizyon programlarin yapim bi¢imini anlatan “format” kavrami, son yillarda daha ¢ok
eglence amagli yarigma programlarinin uluslararasi héle gelmesi ile bu tiir programlari
tanimlamakta kullanilmakta ve uluslararasi fikri haklar1 devredilen programlar igin kisaca
“format programlar” denmektedir. Uluslararas1 program formatlari ile bir iilkede yayimlanmis
bir televizyon programinin kopyalarinin degil, yapim bigimine iligkin fikr1 haklarin satis1 s6z
konusudur. Izlenme oranlar1 yiiksek basarili program formatlari, pek cok iilkede genel
program yapist korunarak ve iilkelerin yerel Ozelliklerine uyarlanarak kiresel boyutta
gosterime girmekte, format iireten iilkeler ise yapilan sézlesmelere gore her programin
yayimlaniginda telif geliri elde etmektedir.

Telif haklar1 Tiirkiye’de ve uluslararasi mevzuatta yasal giivence altindadir. Haber
amach kisa gosterim hakki disinda programlarin yayinlar1 izne tabidir. 5846 sayili Fikir ve
Sanat Eserleri Kanunu (FSEK) kapsaminda kamuoyu i¢in énemli olaylarin diger yayincilara
kisa gosterim hakki saglama zorunlulugu bulunmaktadir. Kisa gdsterim, kaynagi belirtilerek,
sadece haber programlari iginde 90 saniyeyi gegmeyecek sekilde kullanilir (Yayin Hizmeti
Usul ve Esaslar1 Hakkinda Yonetmelik, Madde 20). Bunun disindaki gosterimler “telif”
haklart1 kapsamindadir. Uluslararas1 format haklarmin korunmasma iliskin merkezi
Hollanda’da olan Format Recognition and Protection Association (FRAPA) adli kurulus
hizmet vermektedir

Tiirkiye’de televizyon program tiirlerinden biri olan dizilere son yillarda 6zel bir 6nem
verilmekte ve dizilerin uluslararasi gosterim haklar1 satilmaktadir. Tiirkiye, 150 tilkeye yaptigi
satiglarla televizyon dizileri ihracinda énemli bir konumdadir ve bu nedenle televizyon yapim
sektori program formatlarina yatirnrm yapmamaktadir (Kiling, 2022). Oysa program format
haklarinin uluslararas: ticareti, daimi gelir getirici bir yatirimdir. Bir televizyon dizisinin
birka¢ kez gosterim hakki satildigi halde televizyon formatlari yayimlandigi tlkelerde
yayimlandigi siire boyunca her programdan telif geliri saglamaktadir. Ayrica televizyon dizi
yapiminda zamanla hikdye gelistirmede tikanikliklar yasanmakta, diziler kendini tekrar
etmekte, bu da izleyicinin bagska tiirlere yonelmesine neden olmaktadir. Televizyon yayincilig
tarithinde kimi donemler televizyon dizileri revagta olmus kimi donemler izleyiciler eglence-
yarigma tiirtindeki programlara yonelmis, bu tiir programlarin izlenme oranlar1 yiikselmistir.
Tiirkiye’nin uluslararas1 yapim endiistrisi icinde dnemli bir aktor olarak varligin siirdiirmesi
icin televizyon program formatlar1 gelistirmesi gerekmektedir. Yapilan arastirmalar,
televizyonun yakin gelecekte form degistirse bile yok olmayacagini gostermektedir. Ozellikle
cok sayida televizyon kanalinin ve rekabetin bulundugu bir medya ortaminda yeni ve izleyici
cekecek programlara biiyiik ihtiyag vardir. Televizyon 24 saat siirekli programla beslenmesi
gereken bir carktir. Perebinossoff ve digerlerinin (2010, s. 1) de belirttigi gibi yayin
akiglarinin doymak bilmeyen bir istah1 vardir. Yeni medya teknolojilerinin ve dijital
medyanin da ortaya c¢ikisiyla birlikte diinya pazarlarinda igerik talepleri artmaya devam
etmekte, yaym i¢in malzeme arayisinin sonu gelmemektedir. Bu bakimdan kimi Ulkeler,
bacasiz sanayi olarak nitelendirdikleri yaratict yapim endistrilerine yan sektorleri
gelistirmesi, istthdami artirmasi, iilkenin uluslararasi imajma katkis1 gibi nedenlerle biiyiik
devlet destekleri saglamaktadir.

Calismanin amaci, uluslararasi televizyon formatlarinin igeriklerinde yer alan basarili
ftelevizyon programi {iretmenin unsurlarini saptamak, bu yolla uluslararasi televizyon
formatlar gelistirilmesine yonelik katki sunmaktir.
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Calismada once medya endiistrisi ve kiiltiir emperyalizmi kavramlarina deginilmis,
daha sonra uluslararasi program formatlarinin tarihi ve Tiirkiye’de televizyon formatlarinin
gelisimi ele alinmistir. Calismanin arastirma ve yontem kisminda dokiiman analizi ile elde
edilen veriler nitel arastirma yontemlerinden durum analizi yontemi ile degerlendirilmis,
analiz sonucu ulagilan bulgulara yer verilmistir.

1. Medya Endustrisi ve Kaltur Emperyalizmi

Uluslararasi televizyon formatlart medya endiistrisinin bir parcasidir. Elestirel bakista
medya endiistrisi, kiiltiir endiistrisinin bir parcast olarak kiiltiir emperyalizminin
sonuglarindan biridir. Endiistri toplumunda kiiltiirel iiretim de endiistrilesmistir. Kente gocen
koyli, “her seyi hazir altyoruz” derken, kiiltiirel iiriinler de bunun i¢indedir (Giingdr, 2016, s.
306). Ancak kiiltiir endiistrisi sadece kente gocen koyliiler i¢in degil, kentli egemen siif igin
de sanat galerileri, konser salonlari, aligveris merkezleri gibi devasa biiyiik bir endiistri olarak
gelismistir (Glingor, 2016, s. 307).

Feodal topluma dayanan ve daha sonra burjuvazinin geligmesi sonucu ortaya ¢ikan
kapitalizmin temel dinamigi sermaye birikimi ve “en ¢oklastirmak’tir. Bu en ¢oklastirma ise
kapitalist toplumlarin siirekli genisleyen pazar gereksinimlerini ve iiretilen mallarin satisini
zorunlu kilmistir (Basaran, 2000, s. 24). Kapitalist toplumda kdlttr Grlnleri de sermaye
tarafindan karlilik bigimlerine gore iiretilmekte, iiretim ve dagitim sirketlerinin dikey ve yatay
tekellesmesinde bu durum goériilebilmektedir (Mattelart ve Mattelart, 1998, s. 97). Kultir
emperyalizmi kavrami, Kapitalizmin gelistigi zengin iilkelerde iiretilen kiiltiirel iiriinlerin az
gelismis ve yoksul {ilkelere dagitimini, dayatilmasini ve yerel kiiltiirleri degersizlestirmesini
anlatmaktadir. Kavram, dogrudan somiirgecilik kavramimi c¢agristirmakta ve kiiltiir
emperyalizminin bir kiiltlirel somiirii araci olarak algilanmasina neden olmaktadir. 1960’larda
ortaya atilmig kiiltiir emperyalizmi kavramini kimi kuramcilar medya emperyalizmi olarak
nitelendirilmekte, ancak kiiltiir emperyalizminin {izerinde uzlasiya varilmis ortak bir tanimi
bulunmamaktadir (Tomlinson, 1999, s. 20). Tunstall’in belirttigine gore (aktaran Tomlinson,
1999, s. 22), kiiltiir emperyalizmi tezi diinyanin gesitli yerlerindeki otantik, yerel kilttrlerin
ozellikle Amerika Birlesik Devletleri’nin ticari tirlinleri ve medya triinleri bombardimaniyla
yok edildigini a¢iklamak i¢in ileri siirlilmiistiir.

Frankfurt Okulu diisiiniirleri Adorno ve Horkheimer tarafindan kavramsallastirilan
“kiltiir endustrisi” terimi, kiltiirtin tek tiplestirici ve manipiile edici etkisine dikkat
cekmektedir (Gungor, 2016, s. 307). Adorno, “kiiltiir endiistrisi” kavrami ile kiiltiiriin
kapitalist mantikla kitleler i¢in iiretimini anlatmaktadir. Adorno’ya gore kiiltiir {riinleri,
kitlelerin tiketimi icin belirli bir planla Gretilmekte, kultir endstrisi, tiiketicileri kendi
iiretimine kasitli olarak uydurmaktadir (Adorno, 2003, s. 1). Frankfurt Okulu’nun yaklasimina
gore demokrasi ile yoOnetilen Ulkelerde Uretim arz ve talebe gore belirleniyor gorlinse de
aslinda belirleyici olan eglence endiistrisidir. Karar1 eglence endiistrisi vermektedir (Ozbek,
2013, s. 65).

Bourdieu (2006), serbest piyasa sisteminde iiriinlerin olaganiistii farklilagmasi ve
cesitlenmesi sOylencesine karsi ¢ikmakta, ulusal dlgekte oldugu kadar uluslararasi dlgekte de
arzin tek bigimlestirici etkide bulundugunu ileri sirmektedir (s. 143). Rekabet,
cesitlendirmenin uzaginda, ireticilere en biiyiik izleyici kitlesinin ardindan kosmay1
dayatmakta, az farklilasmis ve az farklilagtirict olduklarindan her durakta duran, tim
ortamlarin ve tiim iilkelerin izleyicileri i¢in gecerli olan {riinleri, Hollywood filmlerini,
telenovelalar1, televizyon dizilerini, soap operalari, polisiye dizileri, tecimsel miizikleri,
bulvar ya da Broadway tiyatrolarini, dogrudan diinya pazari icin fretilen {iriinleri
benzesiklestirmektedir. Ayrica rekabet, liretim ve Ozellikle dagitim carkinin kartellesmesi
nedeniyle durmadan gerilemektedir.
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Williams (2003), kapitalizmin kendini kapitalist ya da ticari olarak adlandirmadigini,
“Ozglir” ve “bagimsiz” gibi halkla iliskiler tanimlarini kullandigini belirtmektedir. Williams’a
gére ve Kkapitalizm kendini tekelcilige ve devlet denetimine karsit olarak
konumlandirmaktadir (S. 31). Williams, bu ifadenin bilyilk Amerikan yayimncilik sirketlerinin
ve Ingiliz program sirketlerinin karakterlerinde goriilebilecegini ¢iinkii bunlarin kapital ¢ikar
gruplari oldugunu yazmaktadir.

Ozgiir (2006) pazarlama, iletisim, ulasim ve bilgi sektdriinde yasanan degisme ve
geligsmelerin toplumun her alaninda oldugu gibi medya sektoriinii ve tiiketicileri de etkileyip
degistirdigini belirtmektedir (s. 98). TV izleme aliskanliklar1 degismis, tiiketici ve lretici
arasindaki fiziki uzakliklar ortadan kalkmis, iiriin ve hizmetler c¢esitlenmistir. Gliniimiizde
yeni medya ile medya iiriinleri de ¢esitlenerek artnustir. Igerik endiistrisi olarak da
adlandirilan yeni ¢agin medya endiistri {iriinleri; sosyal ag endiistrisi, web teknolojileri, video-
oyun sektorii, dijital pazarlama araclari ile NFT ve metaverse gibi sanal ortamlar1 da kapsayan
tasarim iriinleri ile giderek g¢esitlenmekte ve biiylimektedir (Aydemir, 2023, s. 3). Egitim ve
eglence igerikleri kiiresel 6lgekte tiretilmekte ve dagitilmakta, kimi yazarlara gore toplumsal
ve kiiltiirel yapilar bu igerikler yoluyla degismektedir. Diinyaya pazarlanan kiiltiir iirtinleri
yoluyla Bati’nin 6ngordiigli yasam bigimleri diinyaya sunulmakta, kiiltiirel cesitlilik ve farkli
toplumsal yapilar erozyona ugratilmaktadir (Yildirim, 2023, s. 68).

Yeni medya ya da diger adiyla dijital medyanin gelismesi, getirdigi nicel ¢esitlilige
ragmen fikir ¢esitliligi getirmemis, tersine diisiinceler de tek tiplesmeye baglamistir.
Golding’e gore (aktaran Aydmn, 2022, s. 201) yeni medya, diinyanin daha adil, daha
demokratik, daha Ozgiirliikk¢ii ve insancil olmasina katki saglamamis, liberal sdylemlerin
aksine esitsizlikler ve somiirii bu ¢agda artmaya devam etmistir. Kellner’e gore de (aktaran
Aydm, 2022, s. 201) yeni medya, sOmiirii sisteminin gelismis bicimidir. Geleneksel
medyadaki iktidar iliskileri, yeni medya ile toplumsal denetim sistemleri gelistigi i¢cin daha da
gliclenmistir. Yeni medya insanlarin diislincelerini 6zgiirce paylagmalarina olanak sagliyor
goriinse de Google, Facebook, Twitter gibi biiyiik sosyal aglar kiiresel kapitalist sistemi
ekonomik ve ideolojik ag¢idan beslemektedir (Aydin, 2022, s. 212).

Kitle kiiltiirii ya da kiiltlir endiistrisine olumlu bakan yazarlar, bu kavramlarin yerine
popiiler kiiltiir kavramini kullanmay1 yeglemektedir. Kaynagini kiiltiirel ¢aligmalardan alan
Fiske (2010) ve Gans (2005) gibi yazarlar, popiiler kiiltiiriin toplumu ileriye tasima
potansiyeli oldugunu savunmaktadir. Fiske (2010), giindelik yasamin pratiklerinin popiiler
kiiltiir tarafindan olusturuldugunu belirtmektedir (S. 64). Medya endstrisi Grtinlerine populer
kiiltiir tiriinleri olarak bakan ve ilimlhi yaklasan Gans (2005), medyanimn toplum iizerindeki
etkisinin kusku gotiirmez oldugunu, halk kiiltiirlerinin ortadan kalkmasini hizlandirdigini
clinkii ticari pop kiiltlirlin insanlara her zaman kendi folk kiiltiirlerinden daha ¢ekici geldigini
yazmaktadir (S. 65). Gans’a gore popiiler kiiltiir, i¢inde yasadigimiz ¢agdaki farkli yasama
bicimlerini, 6zlemleri ve egilimleri hem gergekler hem de kurgular araciliiyla betimleyerek
insanlara kendi toplumlar1 hakkinda bilgi edinmelerini saglamaktadir. Gans, medyanin her
zaman orta smifin kiiltir ve egilimlerini ele aldig1 i¢in orta smifin kiiltiiriiniin
yayginlagsmasina hizmet ettigini séylemektedir. Boylece medya, orta smifin hem siyasal hem
de kiiltiirel giiciinii artirmaktadir. Gans, glinlimiizde medyanin yararli mi1 zararli m1 oldugunu
tartismanin anlamsizlagtigini, bunun ancak o6znel bir arastirma konusu olabilecegini
belirtmektedir. Gans’a gére medyay1 ortadan kaldirmak miimkiin olmadigina gore onun nasil
gelistirilebilecegine, gelisip gelismeyecegine, gelistirilebilecekse nasil gelisecegine kafa
yormak daha anlamli olacaktir.
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1.1. Yaratic1 Kultur Endustrileri ve Televizyon Formatlar:

Brennan (2013), kimi yazarlarin medya emperyalizmi kavramini kabul etmedigini
belirterek, piyasa ve diizenleyici kontrollere ek olarak, formatl televizyonun medya
emperyalizmine yonelik egilimleri daha da azalttiginin iddia edilebilecegini yazmaktadir (S.
77). Kiiresel ve az ¢ok standartlagtirilmis bir i modeli sunan formatlar, yerel ortamin
zevklerine ve geleneklerine gore ayarlanabilmektedir. Brennan, medya emperyalizminin
format tiretim politikalarin1 anlama ile ilgisinin olmayabilecegini, denenmis ve giivenilir bir
kiiltiirel teknoloji olarak formatlara giivenmenin, Kkiiltiirel homojenlesmeyi tesvik
edebilecegini sdylemektedir. Sonugta, uluslararas: televizyon formatlar1 daha vatandas odakli
programlamanin yerini gosterilerle dolu ve siyasi igerigin bosaltildigi kamusal alana
gotiirebilmektedir. Buradaki kilit nokta, bu siireclerin disaridan empoze edilmemesidir. Bunun
yerine, ticarilesmis bir kiiresel medya alaninda kendiliginden dogmalidir (s. 78).

Kltlr endlstrisi paradigmasindan ele alinan ve daha ¢ok medyanin egemen diizenin
devamina iligkin ekonomi politik elestirilerin konusu olan medya endiistrisi kavrami son
yillarda “yaratici kiiltiirel endiistriler” baglaminda ele alinmakta ve devletler tarafindan
desteklendigi gibi akademik caligmalarda da 1liml yaklagimlar goriilmektedir. Medya
endiistrisi kavramindan yaratici kiiltiir endiistrisi kavramina gegis hakkinda, Hesmondhalgh
(2010), kavramin sahip oldugu olumlu gondermeleriyle kiiltiir politikalarinda sanati ifade
etmis, yaratici kiiltiir endiistrisi kavrami zamanla alim satimi1 yapilan medya ve sanat karmasi
bir anlamda kullanilmaya baglamistir (S. 15).

Sanatin taklit¢iligi ile televizyonun Oykiinme bigimi olan endiistrilesme asiriligini
birbirinden ayirmak gerekmektedir. Endiistriyel amaglar i¢in sistematik taklit, televizyondan
once baslamis olsa da, kapitalizmin tarihi ve modern medya ile baglantihidir. Kapitalizm,
tilketicileri bastan ¢ikarmak i¢in hem aslina sadik kalinarak yeniden iiretilen ayni seyi hem de
hi¢ yoktan dogan beklenmedik yeniyi iiretme paradoksuyla yiizlesmek zorundadir (Bourdon,
2012, s. 113). Cevre dostu bir endiistri olmasi, yeni is kollar1 olusturarak istihdam yaratmasi
gibi nedenlerle devletler tarafindan desteklenen ve bacasiz sanayi olarak da nitelenen yaratici
kiltarel endistri Grlnleri; sinema filmleri, gazete ve dergiler, muzik, gorsel sanatlar, kitap,
mimari, sahne sanatlari, oyun, radyo, reklam, televizyon gibi alanlardaki {irtinleri
tanimlamada kullanilmaktadir (Kalkinma Bakanhigi, 2018, s. 2). Yaratict kiiltiirel
endiistrilerin bilesenlerinden medya endiistrisi ise sinema filmlerinin yani sira televizyon
dizilerinin yapimi, uluslararasi pazarlarda gosterim haklarmin satig1 gibi uluslararasi ticari
degeri olan {riinlerin satig1 ile ortaya c¢ikmistir. 1980°lerden itibaren ©zel kanallarin
cogalmasindan sonra uluslararasi program format haklarinin satis1 yaratici endiistrinin 6nemli
bir pargasi héline gelmistir. Yayimlandig: biitiin iilkelerde kimi ufak degisikliklerle yerel
kiiltiirlere adapte edilen bu programlar yliksek izlenme oranlar1 elde etmektedir.

Uluslararast format haklart satilan programlarin yiiksek izlenme oranlari, iletisim
arastirmalarindaki Kullanimlar ve Doyumlar yaklasimi ile degerlendirilebilir. Yaklasima gore
izleyicilerin medyadan c¢esitli gereksinimlerini gidermesi beklentisi vardir (McQuail ve
Windahl, 2010, s. 167). Elihu Katz’in Kullanimlar yaklasimiyla baslayan ve daha sonra
Kullanimlar ve Doyumlar yaklasimi olarak medya arastirmalarinda yerini alan yaklasim,;
izleyicinin edilgen ve ne verilirse alan degil, etkin, bilerek ve isteyerek secim yapan bireyler
oldugunu ortaya koymaktadir. Aktif izleyici tezine dayanan Kullanimlar ve Doyumlar
yaklasimina gore insanlar, glindelik yasamdaki sorunlarindan kagis amaciyla medyay1 bilingli
olarak kullanmaktadir (Katz ve Foulkes, 1962, s. 379).

Gans’in (2005) belirttigi gibi medyay1 ve medya endiistrisini en azindan giinliimiiz
kosullarinda ortadan kaldirmak miimkiin olmadigina gore uluslararasi pazarlarda s6z sahibi
olmak i¢in caba gostermek gerekmekte, uluslararasi televizyon formatlar1 gelistirip diinyaya
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satmak da bunun O©nemli yollarindan biri olarak medya profesyonellerinin Oniinde
durmaktadir (s. 65). Risk almay1 gerektiren televizyon formatinin uzun vadeli ve diizenli
gelir, ¢cok sayida {ilkede gosterilmesinin getirdigi basar1 duygusu ve sirket imajim
gliclendirme, tiretildigi lilkenin degerlerini bagka iilkelere kismen de olsa tagimasi bakimindan
kamu diplomasisi gibi getirileri vardir.Amerika Birlesik Devletleri’nin (ABD) kultir
emperyalizmine kars1 direncin yolu onunla rekabet etmekten ge¢mese de Amerikan
formatlarma razi olup, dolayli bir boyun egistense, yaratici yapim endiistrilerinin ve bunun bir
parcasi olan 6zgiin uluslararasi formatlar tiretiminin desteklenmesi gerekmektedir.

2. Uluslararasi Program Formatlarinin Gelisimi

Sistematik olarak uluslararasi formatta 6diing almanin belki de ilk 6rnegi 19. yiizyilin
sonunda gergeklesmistir. Bu, medya bigimlerinin birbiriyle iliskili iki alanda, basin ve
reklamcilikta ilk kez kiiresellestigi ¢cagda olmustur. Ug sehir, New York, Londra ve Paris,
kitlesel tirajli popiiler basini icat etmis ve hem Londra'da hem de Paris'te gazete editorleri
ilhamlarint Amerikan formiillerinden almistir (Bourdon, 2012, s. 113). Avrupa radyo ve
televizyonlarinda uluslararasi formatlar dncesindeki format adaptasyonlarinin izlerini bulmak
zordur. Bunun ana nedeni, Avrupa’da Ingiliz Radyo Televizyon Kurumu’nun (British
Broadcasting Corporation / BBC) onciiliigiinde kamu hizmeti yaymciligimmn hakim
olmasidir. Kamu hizmeti yayinciliginin ana amaci egitim ve bilgidir (Bourdon, 2012, s. 113).
Dolayisiyla o yillarda kamu hizmeti yayincilar1 reklam geliri amagli yayin yapmadigi i¢in
reyting pesinde kogsmamis, baska iilkelerde yiiksek izlenme oranlar1 elde etmis yapimlarin
satin alinmasina gereksinim duyulmamistir. Format satiglart  6zel yayinciligin
yayginlagsmasiyla giindeme gelmistir.

Uluslararasi program satislar1 ve format satiglar1 ilk kez ABD tarafindan baglatilmistir.
Bunda ABD’de yayincilik sisteminin bastan beri 6zel girisimcilige dayanmasinin etkisi vardir
¢linkii Ingiltere’de BBC gibi kamu hizmeti tekelinin bulundugu dénemlerde Avrupa
iilkelerindeki yayincilik anlayisinda televizyon programlari alinip satilan tirtinler degildir.
Postman (1994), Amerika’nin yurt disma yaptig1 ilk program satiglarinda Amerikan
yapimlarmin yapim bi¢imlerinin de 6nemli oldugunu belirtmektedir (S. 98). Postman’a gore
Amerika “konusan kafalar” olarak adlandirilan basit formatlardan farkli yapim bigimlerindeki
programlar1 ihra¢ ederek etkili bir glice ulagsmistir. Amerikan yapimlarinin diinyanm her
tarafinda yogun taleple karsilasmasi bunun bir sonucudur. ABD’nin 1959’da yapimina
baslanan Bonanza ile ihracata basladigi programlar, Gorevimiz Tehlike, Uzay Yolu, Kojak,
Dallas, Hanedan gibi yapimlarin diinya ¢apinda ihraciyla devam etmistir. Postman’a (1994)
gore, Amerikan yapimlart Amerika sevildigi i¢in degil, bir ginde binlerce gorunti aktaran
gorsel bir haz kaynagi olan Amerikan televizyonu sevildigi i¢in talep gormektedir (ss. 98-99).
Amerika’nin uluslararasi televizyon programlart satisinda altin c¢agr 1970’lerde, diinya
capinda “hit” olan Dallas gibi dizilerle baslamis ve 1990’larin sonlarina kadar devam etmistir
(Torre, 2012, s. 179). Bu tarihten itibaren yerel dillerdeki programlarda da yuksek
prodiiksiyon kalitesinde iiretimler baslamis ve yerel yapimlar giderek daha c¢ok popiiler
olmustur. Yerel yapimlarin ylikselisi ve ABD yapimlarinin disiisiiniin ardindan ABD,
televizyon format satiglarina yonelmis 6zellikle format satislarinda Avrupa, Asya ve Gliney
Afrika'da “prime time”1 hedeflemistir.

Format kelimesi Fransizcadan Ingilizceye 19. yiizyilin ortasinda gec¢mis, basimda
sayfa Olciistinde ve sonrasinda oOzellikle bilgisayarlarda ama ayni zamanda televizyonda
kullanilarak Ingilizceden birgok dile uyarlanmustir (Bourdon, 2012, s. 111). Bourdon,
formatlarin daha ¢ok 6zel kanallarla Ingiltere'de Independent Television (ITV) ile basladigin,
ITV kanalinin Amerikan formatlarini basartyla uyguladigini belirtmektedir.
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Perebinossoff ve digerleri (2010) de Amerika’daki format programlarin yiikselisini,
1990’lara dogru Amerikan sov programlarinin satisindaki diisiise baglamaktadir (s. 2). Ondan
once cogu zaman ABD’de popiilerligini yitirmis sanat¢ilar yurt disinda popilerligini
korumus, yurt disina satiglarda onemli bir cekicilik vesilesi olmustur. Giizel insanlarin
kahramanca eylemlerde bulundugu Baywatch gibi yapimlar, Amerikali genglerin fotojenik
yonlerini en iyi sekilde ortaya koyan Beverly Hills 90210 ve Amerikan yasam tarzinin daha
tuhaf bir yoniinii ortaya ¢ikaran Twin Peaks yurt disinda ilgi goren yapimlardir. Ancak 20.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Cin ve Fransa gibi iilkelerin Amerikan {iriinlerine
direnmesi, yabanci programlara smirlama getirmesi, Bati kiiltiiriinlin olumsuz etkisine kars1
cikis, Amerika i¢in biliyiik pazar olan Almanya’nin eskisi kadar alim yapmamasi, ABD’yi dis
yapimlarin satiginda gézden diisiirmiistiir.

ABD, 2000’li yillarda Big Brother, Orange Taxi gibi programlarla uluslararasi
program pazarlamasinda yeni bir siire¢ baslatmistir (Sar1, 2006, s. 2). Uzun yillar program
yapim bi¢imleri format olarak degil programim formiile edilmesi olarak adlandirilmistir.
Bagka bir programin format1 aliniyorsa ya tamamen kopya edilmis ya da tamamen gdsterim
haklar1 satin alinmistir. Televizyon formati o yillarda genellikle kelime bi¢iminin veya sayfa
boyutunun orijinal anlaminda oldugu gibi Olgiilebilir olana ait anlamda algilanmamigtir
(Bourdon, 2012, s. 113).

3. Tiirkiye’de Televizyon Formatlar

Tiirkiye’de 0Ozel televizyonlarin bulunmadigi zamanda TRT tarafindan gosterim
haklar1 satin alinan diziler biiyiik ilgi gérmiistiir. 1980 yilindan itibaren pazar aksamlar1t TRT
1'de yayimlanmaya baslayan Dallas Tirk toplumunun degerleriyle ortiismedigi one siiriilen
olay orgiisiine ragmen biiyiik ilgiyle izlenmistir. Orijinal ismi The Young and The Restless
olmasina ragmen, Yalan Rlzgéar: olarak dilimize gevrilen dizi de Turkiye'de ilk olarak 1990'da
baslayip TRT 2, ATV, Star TV ve Show TV'de yayimlandig1 dénemde kitleleri ekran bagina
toplamistir.

Avrupa tilkelerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de uzun yillar televizyon yayinciligi kamu
hizmeti yaymcilik anlayisiyla yapilmig, bu siirecte TRT yapimcilari 6zgiin formatlar
gelistirmis ancak o donemde uluslararasi format haklar1 ve format satisi gibi bir kavram
olmadig1 i¢in belki de uluslararasi héle gelebilecek 6zgiin yapimlar, TRT biinyesinde 6mriinii
tamamlamistir. Cemiloglu Altunay (2009) gesitli kaynaklar1 tarayarak 1969-1970 yillart
arasinda TRT’de yayimlanan yarisma programlarini Talih Kusu, Bildiklerimiz, Gérduklerimiz,
Duyduklarimiz, Yaris 73, A’dan Z’ve, Cocuk ve Yarisma bilgi yarigmalari, Esinizi Taniyor
musunuz?, Hangisi Dogru?, Telekutu, Giiliiniiz Giildiiriiniiz olarak belirlemistir (s. 58). O
donem, kayit malzemeleri pahalidir ve sadece belgesel ve haber gibi arsiv degeri oldugu
diistinlilen programlar arsivlenmektedir. Bu nedenle cogu programin kayd: bulunmamaktadir.
TRT’de bagarili formatlara ragmen bunlarin gelistirilmesi ve uluslararasi satig konusu héline
getirilmesi  distniilmemistir. Teletempo, Kokteyl, Sayisal Gece, Golgeler gibi basarili
formatlar1 TRT de hayata gegiren ve uzun yillar TRT Miizik kanalini yéneten Ismail Giingér,
formatlarin uluslararasilagsmasinin 6niindeki en biiyiik engelin yeterli butge ayrilmamasi
oldugunu soylemektedir. Dekor tasarimindan, 1s1k, ses diizenine biiyiik harcama gerektiren
formatlarin yapimini tistlenmek i¢in biiytlik risk almak gerekmektedir. Giingor, Tirkiye’de
format iiretiminin Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan desteklenmesini énermektedir (I. Giingor ile
kisisel goriisme, 30 Temmuz 2023). Intermedya distribiitorliik sirketinden Ahmet Ziyalar,
iilkeye net doviz kazanci agisindan formatlarin 6nemli oldugunu sdylemekte ve getirisinin
bliyiik oldugunu belirtmektedir:  “Sizin bir fikriniz var ve bu fikir i¢in soz gelimi
Hollanda’daki bir televizyon kanali her hafta size bir para 6diiyor. Bir girdisi, maliyeti yok,
bir fikir. Sadece bir pazarlama maliyeti var” (Kisisel goriisme, 1 Agustos 2023). Ziyalar,
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higbir yayincinin daha Once yayimlanmamis bir programi yayimlama riskini almak
istemeyecegini, sadece tasarimim da satisinin yapilamayacagini, satig i¢in elde izlenme
oranlar1 verilerinin bulunmas1 gerektigini, format gelisimi i¢in devletin destek
saglayabilecegini anlatmaktadir.

Tiirkiye’nin uluslararasi satigin1 yaptig1 format 6rnegi vardir. Diinya ¢apinda Tiirk
dizilerini pazarlayan Global Ajans sahibi Izzet Pinto, Gelinim Olur musun? isimli formati
basta Italyan kamu hizmeti yayin kurumu RAI olmak iizere diinyada 30’a yakin iilkeye
satarak Tiirkiye’ye ilk uluslararasi televizyon formatim kazandirmistir (Berkéz Unyay, 2011).

Erdogan ve Budak (2016), Tiirkiye’de izlenme oranlar1 ve ¢ok sayida iilkede
uyarlamalar1 yayimlanmis en basarili on bes televizyon program formatini belirlemistir (SS.
174-177). Tiirkiye’de Kim Milyoner Olmak Ister adiyla uyarlanan yarisma programi Who
Wants to be a Millionaire 1998°de Ingiltere’de ITV kanalinda baglamustir. Bir Ingiliz yapim
sirketi tarafindan gelistirilen performans yarismasi Survivor Tirkiye’de aymi isimle
yayimlanmig, Endemol Sirketi tarafindan gelistirilen ve ilk kez Hollanda’da yayimlanan
reality program turiindeki Big Brother Tiirkiye’de Biri Bizi GOzetliyor ve Big Brother Turkiye
adlariyla ekrana gelmistir. Ingiltere kokenli sarki sdyleme yarismasi Idols, Tiirkiye’de
Tlrkstar, Popstar Turkiye, Popstar Alaturka adlariyla yayimlanmistir. Deal or No Deal adli
Hollanda formati Tirkiye’de Var misin Yok musun? adiyla uyarlanmis, Wipeout adli format
ilk kez 2008’de ABD’de gosterilmis, Tiirkiye’de Wipeout Turkiye adiyla yayimlanmistir. Got
Talent adli yetenek yarigma formati ilk kez NBC kanalinda 2006’da yayimlanmis, Tiirkiye’de
Yetenek Sizsiniz Turkiye adiyla uyarlanmistir. Tiirkiye’de en uzun siiren format programlardan
Carkafelek adiyla uyarlanan, Wheel of Fortune adli format 1975 yilinda NBC televizyonunda
yayimlamustir. Bir sarki yarigsmasi olan Rising Star, Rising Star Turkiye adiyla uyarlanmustir.
IIk kez BBC 2’de 2000 yilinda yayimlanan The Weakest Link, Tiirkiye’de En Zayif Halka
adiyla uyarlanmis, sunucusundan program dekoruna kadar aslina uygun olarak Tiirkiye’de
uygulanan program, sunucunun format geregi de olsa soguk ve mesafeli tavri, duygu ve
heyecan eksikligi gibi nedenlerle ilgi gormemistir. Uluslararas: satigi planlanan formatlarin
olabildigince kiiltiirel farklar icermeyecek sekilde, yerel kiiltiirlere uyarlanabilir 6zellikte
olmasi gerekmektedir. The Money Drop Tirkiye’de Bir Milyon Canli Para adiyla, Fear
Faktor ayni isimle, The Voice, O Ses Tlrkiye olarak, So You Think You Can Dance adli yapim
Dans Eder misin?, Reality format Your Face Sounds Familiar Tirkgeye Benzemez Kimse
Sana adiyla uyarlanak yayimlanan format programlardir.

4. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada, uluslararasi televizyon formatlar1 Walters’in izleyici beklentileri
kriterleri agisindan incelenerek soz konusu formatlarin ne gibi o6zellikler tasidigimi ortaya
koymak ve basarili bir uluslararas1 format gelistirmeye yonelik Oneriler getirmek i¢in nitel
aragtirma tekniklerinden durum ¢aligmasi analizi kullanilmistir.

Televizyon formatlarmin iizerinde sayisal islem yapilabilecek veri elde etmenin
glicliigiine kars1 nitel arastirmanin bir 6zelligi olan esneklik (Baltaci, 2019, s. 371) nedeniyle
incelemede konunun farkli boyutlarina odaklanma olanagi olacaktir. Sosyal bilimlerde durum
calismas1 bireylerin, gruplarin, kurumlarin veya olaylarin derinlemesine ve kapsamli bir
sekilde incelendigi bir arastirma yontemidir. Bu tiir caligmalar, genellikle karmasik veya
benzersiz durumlart anlamak veya agiklamak i¢in kullanilir. Durum c¢alismasina iliskin farkl
yaklagimlar bulunmaktadir. Ingilizce literatiirde karsiligi case study olarak anilan durum
calismasi sosyal bilimlerde aragtirma yapmanin gesitli yollarindan biridir (Aytacli, 1012, s. 2).

Durum ¢aligmasi durum analizinden farklidir. Durum analizinde 6zel bir olay iizerinde
calisilmaktadir ve durum analizi durum caligsmalarin bir tiirtidiir. Durum ¢alismasinin tek bir
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olay1 ele alan durum analizi tiirii oldugu gibi farkh tiirleri de vardir. Yin, dort durum ¢alismasi
deseni Gnerir: 1) Battncdl tek durum deseni 2) I¢ ice gegmis tek durum deseni 3) Buttincl
coklu durum deseni 4) I¢ ice gegmis ¢oklu durum deseni (Subasi ve Okumus, 2017, s. 422).

Bu arastirmada aragtirmanin amacina uygun olarak i¢ ige gegmis ¢oklu durum deseni
uygulanacaktir. I¢ ice gecmis ¢oklu durum deseninde birden fazla durum séz konusudur.
Arastirma kapsaminda ele alinan veya arastirmaya dahil edilen her bir durum, ayri ayri
calisilabilir. Coklu durum deseninde ayni zamanda birden fazla alanda g¢aligma yapmak
gerekmektedir (Bogdan ve Biklen, 1998, s. 63’ten aktaran Aytagli, 2012, s. 4). Bu arastirmada
bagarili formatlarin ortak 6zelliklerini belirlemek icin 4 program ayni anda ¢aligilmistir.

Calismanin sinirliligi, verilerin televizyondan ve izleme platformlarindan izlenerek,
yayin akiglar1 ve izlenme oranlarma iliskin verilerin incelenerek, web sitelerinden dokiiman
analizi ve kisisel goriismelerle elde edilmesidir. Uluslararasi formatlarin basindan sonuna
kadar tasarim, yapim, yayin ve satis ile satilan tilkedeki uyarlama asamalarinda bulunulmasi,
biitiin stirecin dogrudan gbzlem yoluyla incelenebilmesi halinde detayli sonuglara ulagsmak ve
genellemelere ulagsmak miimkiin olacaktir.

Calismada, uluslararasi televizyon program formatlarinin 6zelliklerini ortaya koymak
ve Tiirkiye’de uluslararasi program formatlar1 gelistirilmesine iligkin Onerilerde bulunmak
amaglandig1 i¢in bu amaca yonelik su sorularin cevabi aranmastir:

1. Uluslararas1 formatlar basarili televizyon program iiretiminin gerektirdigi hangi
unsurlar1 igermektedir?

2. Televizyon formatlarinin igerdigi unsurlar biitiin formatlarda ayn1 midir? Degilse
ne gibi farkliliklar1 vardir?

3. Bagarili formatlar tiretmek basarili televizyon programlar tiretmekten farkli midir?

4.1. Verilerin Toplanmasi

Nitel arastirmalarda goézlem, goriisme, dokiiman analizi, sOylem analizi, igerik
cozlimlemesi gibi veri toplama teknikleri kullanilir (Baltaci, s. 370). Bu arastirma i¢in veriler
dokiiman analizi ile elde edilmistir. Corbetta (aktaran Kiral, 2020, s. 174) dokiimanlar1 kisisel
ve kurumsal dokiimanlar olarak ayirmistir. Kisisel dokiimanlar mektuplar, anilar, giinliikler,
yasam Oykiileri olabilir. Kurumsal dokiimanlar ise kanunlar, yonetmelikler, gazeteler gibi
kaynaklardir.

Sinema filmleri, afigler, sanat eserleri, radyo veya televizyon programlari, sosyal
medya kaynaklar1 da veri elde etme kaynaklaridir. Dokiiman analizi i¢in her tiirlii basili ve
elektronik medya, dijital medya materyalleri kullanilabilir (Sak vd., 2021, s. 230).

Arastirma sorularina cevap aramak i¢in televizyon programlari, izleme platformlari,
ilgili literatirdeki bulgular, distribitér ve yapimecilarla kisisel goériismeler, yayin akislari,
Televizyon Izleme Arastirmalari Komitesi (TIAK) tablolar;, web siteleri kaynak olarak
kullanilmastir.

Uluslararas1 televizyon formatlarinin, Walters tarafindan ortaya konan basarili
televizyon programi yaratma kriterlerinden hangilerini kullandigin1 ortaya koyabilmek i¢in
Tiirkiye’de bagariyla uygulanan 4 uluslararasi televizyon formati incelenmistir. MasterChef ve
Kim Milyoner Olmak Ister? programlar1 arastirmanin yapildigi tarihte yaymni devam eden
formatlar oldugu ve kendi tiirlerinin birer 6rnegi oldugu i¢in, Carkifelek programi Tiirkiye’de
ve diinyada uzun yillar yayimlanmig bir program oldugu ve sov-eglence amaglh yarigma
programi oldugu i¢in kendi tiiriiniin 6rnegi olarak segilmistir. O Ses Tlrkiye ise, kendinden
onceki Turk Star, Pop Star gibi sarki yarismalari tiiriinde son 6rnek oldugu igin inceleme
kapsamina alimustir.
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Bu programlarimn her biri yarigma programi olmakla birlikte yarigma tiirleri birbirinden
farklidir. 4 programin web sitelerinden ya da izleme platformlarinda yayimlanan
boliimlerinden 5’er boliimii izlenmistir. 4 program amach Orneklem ydntemiyle, secilen
boliimler ise son on yilda yayimlanan boéliimlerden tesadiifi yontemle secilmistir. Bu
programlar belirli bir formatin uyarlamasidir ve igerik disinda bi¢imsel 6zellikler degismedigi
icin aragtirmanin amaci agisindan boliim seciminin  6zel aywrt edici bir Onemi
bulunmamaktadir.

Tablo 1

Tiirkiye de Yayimlanan 4 Uluslararasi Televizyon Formati ve Tiirleri

Orijinal Ad1 Tiirkiye’deki Uyarlamasi Yarigsma Tiirii

Kim Milyoner Olmak Ister?

. 5 ‘
Who Wants to Be a Millionere? Kim 500 Milyar Ister?

Bilgi yarigmasi

MasterChef MasterChef Turkiye Yemek yarigmasi
Wheel of Fortune Carkafelek Eglence-Yarigma
The Voice O Ses Turkiye Yetenek yarismasi

Tablo 1°de goriilen Who Wants to Be a Millionere? programi Ingiliz yapim sirketi
Celador tarafindan gelistirilmis, Kim Milyoner Olmak Ister? ve Kim 500 milyar Ister?
adlartyla cesitli kanallarda yayinlanmistir. 2000 yilinda Show TV’de yayma baglayan yapim,
bir siire Kanal D’de yayimlanmistir. 2 Agustos 2011 tarihinden bu yana ATV’de yayini
devam eden program, en uzun siireli yabanci yarigsma formatidir (Balci, 2009, s. 70). 1998
yilindan bu yana yiizii askin televizyon kanalinda yayimlanan program, program
formatlarinda bir doniim noktasit olmustur (Erdogan ve Budak, 2016, s. 174). Programda
sunucunun karsisinda tek bir yarigmaci yer almakta ve yarismaci aradaki baraj sorulari da
dahil olmak {izere zorluk derecesi giderek artan 12 soruyu yanitlamaya gcaligsmaktadir.
Programda yarigmacinin seyirciye sorma, telefon jokeri, yar1 yartya jokeri gibi joker kullanma
haklar1 vardir. Yarigmada, adindaki gibi en biiyiik 6diil 1 milyon TL’dir. Programin adi,
Tiirkiye’deki para biriminin degisimine bagl olarak degismekte ancak 6diil daima buyik
olmaktadir. ATV kanalinda haftada bir sali giinleri yayimlanan programin 1 Agustos 2023
Sal1 giinii hem AB grubunda hem tiim kisilerde TIAK verilerine gore ilk on siralamasinda yer
almaktadir (TIAK, 2023). Tiirkiye’de yarisma iceren programlarin hepsi “yarisma” olarak
kategorize edilmektedir. Ingilizce’de bilgi yarismas1 quiz show ve oyun-yarisma game show
olarak ayrimlagmistir (Cemiloglu Altinay, 2009, s. 52).

Tablo 1°deki MasterChef programi, 1990 yilinda Ingiltere’de yayma baslamis,
Avrupa, Orta Dogu, Afrika, Asya, Amerika ve Avustralya'daki iilkelerde yayimlanmaistir.
Tiirkiye’de 2011°de Show TV’de bir sezon yayimlanan ve 2018’den beri TV 8’de ayni1 isimle
yayimlanmakta olan program, sadece televizyonda degil dijital medyada ve akademik
arastirmalarda da biiyiik ilgi gormistiir (Hekimoglu, 2020, s. 3507). Program, amator ag¢ilarin
zor etaplarda en usta sef invan1 alma yarigmasi iizerinedir. MasterChef Ingiltere’de haftanin 4
giinii yayimlanmakta ve 8 hafta strmektedir (S6nmez, 2020, s. 144). 1-7 Agustos
2023 tarihleri arasinda TIAK tablolar1 giinliik verilerine gore hafta sonlar1 dahil her giin
yayimlanan format MasterChef Turkiye programi hem AB grubunda hem tiim kisilerde yani
izleyicilerin demografilerini belirten biitin Sosyo-Ekonomik Seviye (SES) gruplarinda giin
birincisidir (TIAK, 2023).
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Tablo 1°de yer alan O Ses Turkiye, programi The Voice sarki yarigmasit formati
uyarlamasidir. ilk kez ABD’nin NBC televizyon kanalinda 2011°de yayimlanmistir (Erdogan
ve Budak, 2016, s. 177). Hollanda merkezli bir sirket olan Talpa Media tarafindan
gelistirilmistir. Show TV ve Star TV’de yayimlandiktan sonra 2014-2022 yillar1 arasinda
TV8’de yayimlanmaya baslamistir ve her sezon jiiri iiyelerinde degisikliklerle devam
etmektedir. O Ses Turkiye Cocuk, O Ses Turkiye Rap versiyonlari da yapilmistir. Kendinden
onceki sarki yarigsmalarindan farki igerikten ¢ok yapim bigimidir. O Ses Turkiye sarki
yarismasinda jiiri, doner koltuklarinda sahneye arkalarimi doniilk — oturmakta, sarkici
adaylarmin kendisini gérmeden sadece seslerine gore karar vermekte, adaylar, kendilerine
kocluk yapacak juri tGyesini segmektedir. Programin sunuculugunu TV8’in sahibi Acun Ilicali
yapmaktadir. Programin 4 jiiri (yesi sezonlarda zaman zaman degiserek Hadise, Gokhan ve
Hakan Oguz, Sibel Can, Ebru Giindes, Murat Boz, Seda Sayan, Yildiz Tilbe, Oguzhan Kog,
Hiilya Avsar gibi popiiler sanat¢ilardan olusmaktadir. Bir siire jiiri iiyeligi yapan Beyazit
Oztiirk her ne kadar sanat¢i/sarkici olarak bilinmese de sarki sdylemektedir ve tiirkii albiimii
cikarmistir. Yarismacilar kendi sectikleri sarkilar1 seslendirmektedir. O Ses Tirkiye gesitli
kanallarda reyting siralamasinda ilk 10 i¢inde yer almis, giin birincilikleri elde etmistir.
Ornegin O Ses Turkiye programi, 31 Aralik 2021 yilbasi gecesi, tim kisilerde ve AB
grubunda birinci olmustur (CNN Tirk, 2022).

Tablo 1’de goriilen Wheel of Fortune adli programin Tiirkge uyarlamasi Carkifelek
programi 1975 yilinda TRT’de yayimlanmis, 6zel yaymcilik baglayinca 0zel kanallara
gecerek cesitli 6zel kanallarda yayinlandiktan sonra 2018’de Kanal D’ye ge¢mis ve 2020°de
yayini sona ermistir. Programin devam edecegine iliskin ¢esitli haberler yapilmaktadir. Merv
Griffin tarafindan 1975 yilinda yaratilan, 1983’ten bu yana da Amerikan televizyonlarinda
haftada alt1 defa yayimlanan Wheel of Fortune formati en uzun siire kullanilan ve format satisi
en uzun siire devam eden yarigma programlarinin basinda gelmekte ve 1998 yilindan bu yana
ylizli agskin televizyon kanalinda yayimlanmaktadir (Balci, 2009, ss. 64-65). Carkifelek 6zel
kanallarda yayimlanmaya baglamasindan itibaren reyting siralamasinda ilk 10°da yer almistir.
Kanal D'de yayimlandigi donem izlenme oranlarmin yiiksekligi nedeniyle saat 20.00-23.00
saatleri arasinda 3 saat prime time zaman dilimi bu programa ayrilmistir (Balci, 2009, s. 66).
26 Subat 1998’de Kanal D’de yayimlandig1 sirada zor yakalanan bir izlenme oranina ulagmus,
yuzde 18,1 reyting ve 36,8'lik izlenme pay1 almistir (Milliyet, 1998).

4.2. Walters’mn Kriterleri

Arastirma kapsaminda yukarida bahsedilen 4 formatin izleyici beklentilerine cevap
veren bazi 6zellikleri incelenecektir. Cok izlenen televizyon formatlari; aragtirmanin amacina
gore dekor tasarimindan program renklerine, sunucunun jest ve mimiklerinden yarigmacilarin
secimine, iriin yerlestirmeden diger reklam stratejilerine, ideoloji aktarimindan toplumsal
cinsiyet esitligine yiizlerce 6zellik bakimindan incelenebilir. Kuskusuz ¢ok izlenmenin bir
formiilii de yoktur. Oyle olsaydi, biiyiik biitcelerle deneme amagcli ¢ekimler yapilmaz, format
ithaline de gerek kalmazdi. Ancak diger yandan televizyon formatlar1 biiyiik izlenme
oranlarma ulagmak ve uluslararasi izleyiciye g¢ekici gelebilecek birtakim ortak 6zellikleri de
icermektedir. Edebiyatta, oyun yazarliginda klasik anlati1 geleneginin temel prensipleri oldugu
gibi 0zel yayincilikla birlikte televizyon yayinciliginin yiikselise gectigi 1980’lerden sonra,
basarili televizyon program tasariminin temel ilkelerini belirlemek i¢in ¢aligmalar yapilmistir.
Bu calismada Roger L. Walters’in belirledigi ve son g¢eyrek yiizyillda televizyon
programciliginda degismeyen ilkeler, uluslararasi televizyon formatlarinin incelenmesinde
degerlendirme kriteri olarak kullanilacaktir. Walters (1988) cesitli arastirma sonuglarini
inceleyerek on bir izleyici beklentisi kategorisi saptamistir (aktaran Mutlu, 1995, ss. 40-46).
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Walters’in gerilim, aksiyon, cinsellik, giildiirii, enformasyon, 6énem, deger, kisisellik,
merak, gercekeilik, yenilik olarak belirledigi 0Ozelliklerden birkaginin bile programda
bulunmasi, programin en azindan belli bir izleyici grubuna cazip gelmesini saglamaktadir.
Diger yandan, iletisim teknolojileri hizla gelismekte oldugundan baz1 yapimcilik ilkeleri ayn
kalsa da bu ilkelere yeni gelismelere uygun eklemeler yapmak gerekmektedir. Bu arastirmada,
Walters’in on bir ilkesine duygusallik, etkilesimlilik ve dijitallik kriterleri eklenmistir.
Ozellikle dijital medyanin gelismesinden itibaren son iki unsurun eklenmesi zorunluluk olarak
ortaya ¢ikmugtir.

1. Gerilim: Drama tiirindeki programlarda gerilim olay Orgiisiiniin nasil
sonuclanacaginin bilinmemesiyle yaratilmaktadir. Belirsizlik programin doruk noktasinda
acikliga kavugmaktadir. Drama tiiriindeki yapimlarda karakterin kot bir durumda olmast,
herhangi bir yakinini ya da itibar gibi bir degerini yitirme korkusu yasamasi gerilim
yaratabilir. Aslinda gerilim, Oykiileme teknigi kullanilan biitiin program tiirlerinde
yaratilabilir ve farkli tiirlerdeki televizyon programlarinin arka planinda belli bir 6ykii
bulunmaktadir. S6z gelimi, balik¢ilikla ilgili bir belgeselde bir denizcinin firtinada karaya
ulasma cabas1 bir gerilim unsuru olabilir. Ya da bir bilgi yarismasinda bir yarigmacinin
kaybetme olasilig1 gerilim unsurudur.

2. Aksiyon: Programin hareketli ve tempolu olmasi programa canlilik katmaktadir.
Daha ¢ok drama tiirlindeki yapimlarda kullanilan aksiyon unsuru, tartisma programlarinda
oldugu gibi baz1 ¢atigmalarda, heyecan yaratmak i¢in kullanilmaktadir.

3. Cinsellik: Televizyon programlarinda cinsellik 6zellikle drama dis1 yapimlarda
cogu zaman tistl oOrtiikk kullanilmaktadir. Programda goriintiisiiyle yer alan sunucu, izleyici,
yarigmaci vb. kisilerin ¢ekici olmasi programin ¢ekiciligini de artirmaktadir. Bu c¢ekicilige
sahip olan televizyon kisilikleri estetik giizellikten Ote, sicak, hos, cana yakin kisiliklerdir.
Drama tiiriinde daha az itiraz edilen cinselligin kullanimi televizyon programlarinda
izleyicinin tepkisini cekmekte, radyo ve televizyonla ilgili yasal mevzuat da bu konuda
kisitlama getirmektedir. Bu nedenle cinsellik programlarda cazibe unsuru olarak ortiik bir
sekilde giyim, davranis, makyaj, tavir ve davranislarda kullanilmaktadir.

4. Guldurd: Gildirt, programlarda cekicilik unsurlarindan biridir. Dogrudan giildiirii
programlarinin disindaki programlarda da yerinde giildiirii unsunu kullanilmasi ¢ekicilik
unsurlarindan birisidir. Mutlu (1995), Arthur Asa Berger’in (1990) giildiirme tekniklerini dil
gililmecesi, kimlik, kisilik glilmecesi, mantik giilmecesi, fiziksel ve gorsel giilmece olarak dort
genel basliga ayirdigini yazmaktadir (s. 42).

5. Enformasyon: Daha ¢ok bilgi igerikli haber, belgesel, egitim-kultir icerikli
program tiirlerinde izleyicinin bilgi beklentisi karsilik bulmakla birlikte bagka tiirlerde de bilgi
yan unsur olarak kullanilmaktadir.

6. Onem: lIzleyicinin programi &nemli bulmasi izleyicinin beklentilerine karsilik
vermesi bakimindan gekicidir. izleyicinin programi kendisi agisindan &nemli bulmasmin
cesitli gerekgeleri olabilir. Izleyicinin aradig1 bilgiye yamit bulmasi, énem verdigi igeriklere
ulagmasi gibi nedenlerin yani sira 6nem verdigi tinlii kisileri programda gérmesi de olabilir.
Bu nedenle televizyonlar bir yandan yildiz yaratirken bir yandan programlarda yildiz
sunucular, oyuncular kullanmaktadir. Programin yapim bi¢imine harcanan biitce ve emek de
izleyicide Onem duygusunu artirmaktadir. Biiyiik stiidyolar, gorkemli dekorlar, 151k
tasariminin iyi olmasi, yeni teknoloji kameralarin kullanilmasi, drama tiirii yapimlarda
kalabalik figilirasyon, stiidyo programlarinda kalabalik izleyici katilimi ve yapim kalitesini
artiran her tiirlii unsur izleyicinin programa verdigi dnemi artirmaktadir.
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7. Deger: Toplumsal degerler, vatanseverlik, din, evrensel insani degerler gibi
izleyicinin sahip oldugu kiiltiirel ve diisiinsel degerler izleyicide karsilig1 olan degerlerdir.
Drama tiirliniin yan1 sira miizik-eglence tiirlerinde bile izleyicinin degerlerine ters diisen
unsurlar hos karsilanmamakta, tepki dogurmaktadir. Kimi eglence-yarigma tiirii yapimlar
sunucularinin toplumsal degerlere aykir1 diisen esprilerine gosterilen siddetli tepkiler
nedeniyle sona ermistir.

8. Kisisellik: izleyici ile programin herhangi bir unsuru arasinda kisisel yakinlk,
0zdeslik kurulmasmi saglamak kisisellik unsurunun kullanilmasidir. Bu nedenle televizyon
dizilerinde ailenin biitlin liyelerine, yas gruplarina seslenen karakterler bulunmaktadir. S6z
gelimi ¢ocuk oyuncu ailenin c¢ocugunun diziyi izletmesini saglayabilmektedir. Yarisma
programlarinda da yarismacilarla 6zdeslik kurma bu programlarin ¢ekici olmasinin
nedenlerinden biridir.

9. Merak: Biligsel gereksinimlerle baglantili olan merak duygusu, baska insanlarin
yagamlarini bilmek istemeyi de kapsamaktadir. Televizyon yayincilifinda sik kullanilan
insanal ilgi faktorii, siradan insanlara duyulan meraki anlatmaktadir. Kimi bilim ve sanat
icerikli programlar entelektiiel kapasitesi yliksek izleyicinin insanal ilgi anlaminda merakini
gidermeyi hedeflerken, genis hedef kitleye ulagsmak isteyen televizyon dizileri ya da miizik-
eglence programlar1 daha genis ortak payday1 yakalamaya ¢alismaktadir.

10. Gergekcilik: Gergekgilik duygusu, birebir gercek hayatla oOrtiismeyi degil,
sahicilik duygusu yaratmay1 anlatmaktadir. Bilim kurgu ya da animasyon programlarda bile
gerceklik duygusu yaratilamadiginda yapimin basarisizlifa ugramasi kaginilmazdir.
Izleyicinin programim gergekgiligine ikna edilmesi, program tiiriine gore degismektedir.
Drama tdrinde gercekgilik; karakterler, mekan, zaman, c¢ekim ve kurgu teknikleriyle
gerceklestirilirken, miizik-eglence gibi tiirlerde dekor, sunucu, katilimcilar gibi unsurlarin
dogru kullanilmasiyla, 6rnegin yarisma programlarinda verilecek odiillerin gergekei olmasiyla
saglanabilir.

11. Yenilik: Programin 6zgiinliigiinii ifade eden yenilik, taklit¢ilikten uzak olmaysi,
yeni fikirleri, yeni yapim bicimleri gelistirmeyi gerektirir. Eski yapim bi¢imlerini taklit etmek,
yipranmis kisilikleri programa dahil etmek programin kalitesini diislirecegi gibi, izleyiciyi
cekememektedir. Basarili program iiretmek icin icerikte ve yapim kalitesinde 6zgiin ve
yenilik¢i olmak gerekmektedir. Uluslararasi televizyon formatlar1 farkl tilkelere kiralanirken
aynt formatin uyarlanmasma ragmen formatin tasariminda ve llkelere uyarlanmasi
asamasinda yenilikler yapilmaktadir.

Bu olgiitlere dahil olmayan ii¢ unsur bu arastirma i¢in eklenmistir. Arastirmaya 12, 13
ve 14. kriterler eklenerek bunlar da inceleme kapsamina alinmastir.

12. Duygu: Degerlerle baglantil1 olabilen ancak ayri bir baglikta degerlendirilmesi
gereken duygusal unsur bir televizyon programinin basarisini belirleyen en 6nemli
faktorlerdendir. Izlenme oranlar1 yiiksek yapmmlar iiretmenin yolu, izleyiciyi hiiziinde
bulusturup aglatmak, haksizliga ugrayan biri i¢in iliziilmesini, ya da herhangi bir olumlu
sonugla seving duymasini, neselenmesini saglamaktir. Biitlin duygu durumlar1 izleyiciyi
yakalamak i¢in ¢ekici unsur olarak kullanilabilmektedir. Medyada 6fke ile davranisi gosterene
ofke ile cevap verenin gdsterilmesinin begenilmesi, sosyal medyada gosterilen bir 6fke ya da
siddete karsilik siddet igerikli paylagimlarin begenilmesi ve alkis almasi, “haz” duygusu
nedeniyle ortaya ¢ikmaktadir (Atasoy, 2013, s. 18). Drama tiiriinde bir yapimda zalim bir
karakterin siddete ugramasindan izleyicinin duydugu haz da siddet duygusunun
kullanilmasidir. Hatta kimi yazarlar tarafindan televizyonun siddetin 6grenilmesinde temel
kaynaklardan biri oldugu belirtilmektedir (Vatandas, 2021, s. 404).
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13. Etkilesim: Bilgisayar teknolojilerinden 6nce katilimcilik olarak Onemsenen
izleyicinin katilimi ya stiidyo ortaminda izleyicinin bizzat katilimi, ya telefon baglantis1 ya da
akilli telefonlarla birlikte SMS gonderilmesi seklinde olmustur. Ancak sosyal medya ile bu
etkilesimliligin boyutu degismistir. Programlara yayin aninda sosyal medya araglartyla ulasan
izleyici ile aninda etkilesim ger¢eklesmektedir.

14. Dijitallesme: Etkilesimliligi de saglayan dijital teknolojiler, giiniimiizde televizyon
yapiminin ayni zamanda dijital medyada da tamamiin ya da ilging pargalarmin yayinina
olanak saglamaktadir. Televizyon programcilari dijital medyay1 tanitim amagli kullanmakta,
izleyiciler de dijital medyada zengin igeriklere ulasabilmekte, sosyal medyada programlar ve
karakterler hakkinda konusabilmekte, dolayisiyla giinlimiizde televizyon programi tasarlarken
artik dijital medyay1 da gbéz Onilinde bulundurmak gerekmektedir. Programin tanitiminda
dijital medyanin nasil kullanilacagi, izleyici ile sosyal medya aracilifiyla nasil iletisim
kurulacagi, programin izleme platformlarinda nasil yer alacagi ve daha ¢ok izleyiciye ulagmak
icin nasil verimli kullanilacagini ve biitiin bunlarin izlenme oranlarma nasil yansiyacagini
programin tasarim asamasinda planlamak gerekmektedir.

5. Bulgular

Arastirmanin bulgulari, incelenen dort uluslararasi program formatinin Walters’in belirledigi
11 kriter ve bu arastirma kapsaminda eklenen 3 kriterle birlikte 14 kriterin en az birkaginin
kullandigin1 géstermistir.

5.1. MasterChef

Uluslararasi televizyon formatlarinin ¢ogu yarisma tiiriinde oldugu i¢in tamaminda
gerilim unsuru kullanilmaktadir. MasterChef programinda sadece 06diil kazanacak
yarigmacmin belirlenmesi asamasinda degil programimn biitiin asamalarinda, s6z gelimi
yarigmacilari yaptiklart yemeklere seflerin yapacagi yorumlari1 beklemelerinde bile “gerilim”
unsuru yogun olarak kullanilmaktadir. Program sadece gerilim degil, drama tiirline iligkin
baska unsurlar da icermektedir. Televizyon programlarinin her tiirlinde bir dykiileme teknigi
kullanilmakla birlikte, televizyon formatlarinin arka planindaki Oykiilleme daha giiclii
hissedilmektedir. MasterChef Tirkiye programinda jiiri iiyeleri farkli karakterlerden, farkli
kisilik ozelliklerine sahip kisilerden se¢ilmistir. Mehmet Yalcinkaya otoriter bir karakter,
Somer Sivrioglu olumlu ve esprili bir kisilik, Italyan Danilo Zanna jiiri iiyeleri icerisindeki en
sempatik ve yapici karakterdir. Mehmet Yalcinkaya baba karakteri, Somer Sivrioglu
yarigmacilarin abisi, Zanna ise Tiirk dostu yabanci sempatik arkadagi temsil eder gibidir.

MasterChef’in karakter tasariminda “kisisellik” unsuru ¢ok giiglii bir sekilde kendini
gostermektedir. Programin yarigsmacilar1 agilista bir evin ¢ocuklari, kuzenleri samimiyetinde
juri yeleri ile sohbet etmekte, stlidyodaki herkes esprili sohbetlere katilmakta, kimi zaman da
ailenin gergin giinlerinde oldugu gibi sohbetler gergin bir havada devam etmektedir.

Programda “merak” unsuru yarisma programlarinin dogasi geregi yogun olarak
kullanilmakta, izleyicilerin tuttu§u yarismacinin kazanip kazanmadigimi merak etmesi igin
cesitli diyaloglarla siire¢ uzatilmaktadir. Programin agilisinda yarismacilar kimi giin nese
icinde alkiglarla stiidyoya girmekte, kimi giin gergin bi¢cimde stiidyoya yine teker teker
girerek yerlerini almaktadir.

Programin 6nemli 6zelliklerinden biri “yenilik” unsurunu kullanmasi, formatta her giin
bir farklilik bulunmasidir. Yarigma her giin ayni formatta tekdlize gitmemekte, yarisma

kategorilerinde degisiklik olmakta, elenen yarigmacinin yerine yeni yarismaci girmekte, kimi
zaman iki takim ayni1 yemekleri yaparak yarigmaktadir (tv8.com.tr/MasterChef-turkiye). Bu
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arastirmanin yapildig: sirada gegmis programlarin basarili yarigmacilart MasterChef Turkiye
All Star adiyla devam eden boliimde yarigmaktadir.

Programin 151k tasarimi, biiylik stiidyosu “O6nem” wunsurunu hissettirmektedir.
Programin farkli bdoliimlerinde zaman zaman “duygusallik” kriteri de yogun olarak
kullanilmaktadir. S6z gelimi, 24 Agustos 2002’de yayimlanan boliimde bir yarismact yemegi
yetismeyecegi i¢in, bagka bir boliimde bir yarismaci yaptigi yemek begenilir ve cabasi takdir
edilirken aglamakta, programin 16 Temmuz 2020’de yayimlanan bolimunde bir yarismacinin
hayat hikéyesine jiiri iiyeleri de aglamakli tepki vermektedir. Bu duygulu sahneler, kanalin
tanitimlarinda, fragmanlarda da kullanilmaktadir (TV8, 2020). YouTube’daki tanitim
videolarmin adlandirmalari, “Once salladi sonra agladi”, “Ali neden agladi?”, “Fatma Nur
son se¢im olunca agladi1”, “Turhan gozyaslarin1 tutamadi” gibi aglama eylemini igermekte,
“duygu” unsuru yogun kullanilmaktadir.

Internet sitelerindeki “MasterChef’te Suna Hickiriklarla Agladi” (Memurlar.Net),
“TV8 MasterChef’te Ozgiil hiinglir hiingiir agladi” (Internethaber, 2020), “MasterChef
yarismacist aglama krizine girdi! Dik dur, kendini birakmal!” (Mynet, 2022) basliklar1 da
programda “duygusallik” unsurunun sik¢a kullanildigini géstermektedir.

Programin yayimlanmig bdliimleri, programdan pargalar programin kendi sitesinde ve
izleme platformlarinda yayimlandigr gibi yarigsmacilar da sosyal medya hesaplarindan
paylasimlarda bulunmaktadir. Walters’in kriterlerine eklenen dijitallik unsuru program
parcalarmin dijital medyada yer almasinda goriilebilmektedir. Program dijital medyada, tiim
béliimlerinin yani sira “MasterChef Full Boliim Ozetleri”, “Sadece YouTube’a Ozel Tarifler”,
“Yarismacilarin = Ozel Anlar”, “Jiiri Ozel Sahneleri” gibi adlarla parcalarla da
yayimlanmaktadir.

Programda, Walters’in belirledigi Olgiitlerden “deger” unsurunun en yogun oldugu
bolimlerden biri 29 Ekim 6zel bélimadir. MasterChef Tarkiye’nin 2019°daki 29 Ekim 6zel
bolumunin ¢ekimi Sakarya Meydan Muharebesi Milli Parki’nda gergeklestirilmis, Mustafa
Kemal Atatiirk’lin sevdigi yemekler yapilmis, 15 Temmuz gazileri misafir edilmistir. Daha
sonra misafirlerden yedikleri yemekleri puanlamalar1 istenmistir  Programin izleme
platformundaki yayimina yapilan yorumlarda izleyicinin “deger” duygusuna nasil seslendigi
gorilmektedir. 29 Ekim 0zel boliimiine yapilan yorumlarda izleyiciler programi aglayarak
izlediklerini yazmaktadir (MasterChef Tiirkiye, 2019). Program biitiin kurmaca o6gelerini
kullanmasina ragmen aynmi1 zamanda ‘“gercek¢i’dir. Yemek yapiminda kullanilan malzemeler
gercek, yarigmacilarin yemek yapmasi gercek, seflerin yemekleri tatmasi gergektir.
Programda “yenilik” unsuru stiidyonun tasarimi, yarigsmanin konsepti gibi programin daha
¢ok tasarimmna iligskindir. Ancak, MasterChef programi, Tiirkiye’de yaygin olmayan “sef”
kavrammi glindeme sokmustur. Ayrica yarigmacilarin Kimi bolimlerde deneysel yemekler
yapmasi, yoresel yemekleri diinya mutfaklar: ile harmanlayip salatalik ile ¢ikolata fiizyonu
gibi iceriklerle filizyon mutfagr kavramini kullanmasi izleyiciler agisindan “yenilik”
sayilabilir. Program bant kayit oldugu i¢in “etkilesimsellik” dolayli ger¢eklesmekte,
programin yeni medya versiyonlar1 daha ¢ok “dijitallik” unsuruna denk gelmektedir.

5.2. Kim Milyoner Olmak Ister?

Walters’in belirledigi unsurlardan ilki olan “gerilim”, Kim Milyoner Olmak Ister?
formatinin ana omurgasini olusturmaktadir. Yarigma boyunca yarigsmacinin verecegi cevaplari
beklemek, gerilim yaratan muzik ve efektlerle “merak” unsurunu siirekli diri tutmak
programin ozelligidir.

Program kurmaca bir yapim gibi kurgulanmistir. Kenan Isik ve daha sonraki sunucular
zaten tiyatro oyuncular1 ya da dizi oyuncularidir. Bu sorularin ardindan zaman zaman uzayan
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gerilim ve gerilimi artiran miizigin sonundaki vurucu efekt miizigi, gerilimin ardindan doruk
noktayr olusturmaktadir. Herhangi bir anlatinin, hik@yenin doruk noktasi oldugu gibi,
programin sonunda yarigmacinin elde ettigi basar1 diizeyi ana doruk noktasidir fakat program
boyunca oOzellikle sorular zorlastik¢a ve yarigmaci kararsiz kaldiginda, joker haklarimi
kullanirken gerilim artirilmakta ve cevapla birlikte gerilim ¢éziimlenmekte bdylece program
boyunca kugctk oyunlar devam etmektedir.

Yarismanin Tirkiye’de ve diinyada yillarca devam etmesinde Walters’in belirledigi
kriterlerden “’kisisellik” unsuru onemli rol oynamaktadir. Yarigmacilar, toplumdaki farkl
sosyoekonomik katmanlarin temsilcisi sayilabilecek farkli egitim ve bilgi diizeyinde, farkl
mesleklerden secilmekte, boylece farkli izleyicilere kendini O6zdeslestirecegi karakter
zenginligi sunulmaktadir. Distribiitr Izzet Pinto, yarismaci segiminin bir “kast” ¢aligmasi
gibi olmasi1 gerektigini soyle anlatmaktadir: “Reality sovlarda dogru yarismaci segmek, dogru
kadro, reyting getirir.” (Berkdz Unyay, 2011). izleyici, kendi bildigi soruyu, 6zdeslik kurdugu
yarigmacinin da bilmesinden haz almaktadir ancak ilginin siirmesindeki ana etken para
odiiliiniin biiyiikligiidiir. Ozdeslestigi karakterin erismesini istedigi 6diil miktar1 biiyiiktiir.
Walters’in “6nem” kriterini tinlii sunucularin yani sira biiyiik 6diil de saglamaktadir.
Walters’in “merak™ kriteri, yarigma programinin dogasi geregi yer almaktadir ancak Kim
Milyoner Olmak Ister? programinda sorular zorlastikca ekran basindaki izleyici tahmin ettigi
cevabin dogru olup olmadigimi 6grenmek i¢in uzun siire merakla beklemektedir. Program
“merak “unsurunu basariyla kullanmaktadir.

Bu programda da, Walters’m kriterlerine eklenen ‘“duygusallik” unsuru sikca
kullanilmakta, aglamakla ilgili haberler internet medyasinda da yer almaktadir. “Kim
Milyoner Olmak Ister’de yarismaci hem kendi agladi, hem seyircileri aglatt1!” (Sabah, 2021),
“Kenan Imirzalioglu'nun sorusunu duyan Kim Milyoner Olmak ister'in yarismacisi bir anda
aglamaya basladi1!” (Kamudanhaber, 2023) haberleri bu duruma iki érnektir.

Programin 6zelliklerinden biri sunucunun yarismacinin kazanmasi i¢in cabaliyor
gorlintlisii vermesidir. Bu da oyunun bir parcasidir. Bdylece izleyici sunucu ile birlikte
yarigsmacinin yaninda yer almakta, izleyicinin 6zdeslestigi yarismacinin kazanmasini isteyen
sunucu, izleyicide sempati olusturmakta, kendinin desteklendigi duygusunu hissetmektedir.
Programda kullanilan “6nem” unsurunun baginda yarigsmanin iinlii oyuncular tarafindan
sunulmasi ve para 6diiliiniin biiylik olmas1 gelmektedir.

Program, ayrica bilgi yarigmast olmast nedeniyle, Walters’in Olgiitlerinden
“enformasyon” icermekte ve “gergek¢i” bir yapida ilerlemektedir. Programin sunucular1 ve
yarismacilari ile sahiciligi kusku gétiirmemektedir. Program “etkilesimlilik” unsurunu birkag
sekilde kullanmaktadir. Stlidyoda bulunan izleyicilerin yarismacinin talebi halinde cevap
butonlarindan birine basmasi, yarismacinin kendisini belli kategorilerde desteklemek icin
telefonda bekleyen tanidiklarinin aranmasini istemesi etkilesimlilik unsuruna drnektir ancak
dijital c¢agda izleyici ile etkilesimli olmak canli yayinda aninda milyonlarca izleyicinin
katilimin1 gerektirir. Programda “dijitallik” unsurunun kullanimi ayni sekilde canli
programlardaki gibi hashtag acarak mesaj paylasilmasini istemek gibi degil, program
parcalarinin  ya da tamamimin izleme platformlarinda ya da kendi sitelerinde
yayimlanmasindan, haber amagl kimi medya sitelerinde yer almasindan ibarettir. Programda,
Walters’in kriterlerinden “giildiirii” 6gesine yer verilmedigi gortlmektedir.

5.3. Carkafelek

Carlafelek programmin Show TV’de 2021°de yayimlanan 18. bdéliminde sunucu
Mehmet Ali Erbil pembe ceketiyle coskuyla kalabalik bir stiidyoya sarki sOyleyerek ve
alkislarla girerek acilis konugmasini yapmaktadir. Programin Mehmet Ali Erbil’den sonraki
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sunucular1 da programi bir sovmen gibi sunmuslardir. Carkifelek’te, zaman zaman Walters’in
“giildiiri” unsuru kullanilmaktadir. Program yarisma programindan ¢ok eglence amaglh
kurgulanmis bir programdir.

Tiirkiye’ye uyarlanmig hélinde Carkifelek programi, biitiiniiyle sunucunun sovlarina
dayanmakta, orijinal formatta carkin hangi dilimde duracagi Onem tasimaktayken,
Carlafelek'te 6diil dagitimi sunucunun sov amacina gore ilerlemektedir. Carkin donmesi, her
seferinde yeni bir esprinin baglamasina isaret etmek gorevi yiiritmektedir. Sunucunun
esprileri Walters’in “gilildlirii” unsurunu kullandigini gostermekte, sunucunun ozelliginden
kaynakli olarak Tirkiye’deki yarisma programlarinda nadir goriilen “cinsellik” unsuru da
yardimci sunucu ile yasanan diyaloglarda ¢agrisim yoluyla kullanilmaktadir.

“Etkilesimlilik” wunsuru yarigmaya telefonla baglanan izleyicilerle diyalogla
saglanmaktadir. Carkifelek programi, duygusallik unsurunu aglayarak ve aglatarak degil
giildiirerek kullanmaktadir.

“Gergeklik”, ¢esitli yarigma oOdiillerinin ve 06diil arabanin dekorda yer almasiyla,
yarigmacilarin halktan kisiler olmasiyla saglanmaktadir.

Program, Walters’in “yenilik” unsuru olarak, yeni sezonlarda dekor degisikliklerindeki
yeniliklerle goriilmektedir. 12 Haziran 2016’daki yeni sezonu, “muhtesem konuklari ile, yeni
dekoru, yepyeni icerigi, inanilmaz odiilleri ve Tirkiye’nin bir numarali sovmeni” seklinde
tanitilmaktadir (Show TV, t.y.).

5.4. O Ses Turkiye

O Ses Tirkiye, Walters’in birkaginin bile bulunmasinin programi basarili kilacagini
sOyledigi hemen hemen biitiin kriterleri icerdiginden programin basarisin1 yayinlandigi
donemdeki izlenme oranlarindan gérmek miimkiin olmaktadir.

Stiidyodaki yarismacilarin heyecanla sahneye ¢ikacaklar1 ani1 beklemesi, bekleme
odasindaki diyaloglari, sarkilarin1 icra ettikten sonra jlri Uyelerinin dénmesi ya da
donmemesi, yarigmacilarin kendisine kogluk yapacak sanatciy1 segmesi siirecindeki bekleme
ve kararsizliklari, jiirinin de biiyiik bir merakla kendilerinin secilip se¢ilmeyecegini kaygili
bakislarla beklemesi programin “gerilim” unsurlaridir. Programin ana sunucusu Acun Ilicali
ve jiiri liyelerinin iinlii sanatcilar olmasi, goz alic1 dekoru, programdan kimi zaman daha sonra
inlii olacak sanatcilarin ¢ikmasi gibi Ozellikleri izleyicide programin “6nem” unsurunu
artirmaktadir.

Programda zaman zaman sanatcilar, yarigmacilarin sarkilarina yorum yaparken,
sarkilarin tiirlerine gore nasil sOylenmesi gerektigi hakkinda bilgi vermektedir. S6z gelimi
sanat miizigi tiirtindeki bir sarkinin ait oldugu makama gore nasil okunmasi gerektigi gibi
yorumlar nedeniyle program “bilgi” unsurunu igermektedir. Programda jiiri {yelerinin
yarigmacty1 begenip begenmedigine iliskin isaret olan koltugunda doniip donmeyecegi, giiniin
kazananin kim olacagi gibi planlar “gerilim ve merak unsurlari”nin yogun kullanildigini
gostermektedir. Program, her ne kadar kurmaca 6geler icermekte ise de yarigmacilariyla,
sunucusuyla ve juri tyeleri ile ayn1 zamanda “gergeke¢i”dir de.

Programin tanmtimlarinda giilmek ya da aglamak yerine ‘“duygusal anlar”
kullanilmaktadir. Aglamak eylemi daha ¢ok jlri tiiyesi sanatgt Hadise {tzerinden
tanimlanmigtir. “Hadise'yi aglatan yarismaci!” (NTV, 2013), “Hadise'yi aglatan o yarigmaci
size tamidik geldi mi?” (Milliyet, 2013) gibi haberlerle dogrudan bir jiiri iiyesinin
duygusalligina atifta bulunulmaktadir.

KILAD Sayi 22 / Eyliil 2023



Uluslararasi Televizyon Formatlarinin Walters’in izleyici Beklentileri Kriterleri Acisindan incelenmesi

Programda “gildiri” unsuruna cokca yer verilmektedir. Guldurd unsuru juri
iiyelerinin yarigmacilar1 kendileriyle ¢caligmalari i¢in ikna etme ¢abalar1 sirasinda aralarindaki
rekabetle ortaya ¢ikmaktadir. S6z gelimi, “Beyaz Biitiin Stiidyoyu Giildiirdii / O Ses Tirkiye
12. Boliim” (YouTube, 2021) baslikli videoda Beyazit Oztiirk’iin esprileri ve “3 Adam O Ses
Cocuklar Skeci’nde (3 Adam, 2014) geng kiz gibi giyinmis iki erkek komedyenin jiiri liyeleri
ile diyaloglarindan ortaya ¢ikan giildirii O Ses Turkiye programinda “gildiiri” &gesini
kullanmasinin 6rneklerinden ikisidir.

Program wuzun yillar ayni formatta devam etmesine ragmen jiiri iiyelerinin
yenilenmesi, programa “yenilik” katmaktadir.

Program, SMS kullanimiyla “etkilesimlilik” unsuruna yer vermekte, sosyal medyada
ve izleme platformlarinda fragmanlar, tanitimlar ve biitiin boliimlerin yayimlanmastyla dijital
olanaklar kullanilmaktadir. Ayrica programda kullanilan yazilimlar da dijital teknolojinin
urinaddr.

Sonug

Uluslararasi televizyon formatlari, yaratict yapim endustrileri igcinde 6nemli bir yer
tutmakta, format ihra¢ eden iilkeler diizenli ve siirekli bir gelir elde etmektedir. Tiirkiye nin
son yillarda televizyon dizilerinin yurt dist satiglarinda gosterdigi basarinin siirdiiriilebilmesi
icin yeni cabalara ihtiya¢ vardir. Tiirkiye televizyon dizilerinin satigini yaparken yarigma
formatlarini satin almaktadir. Oysa prodiiksiyon kalitesinde 6nemli yol almig Tirkiye’nin
kendi formatlarini iiretip satig yapmasinin oniinde bir engel yoktur.

Uluslararast televizyon formatlarinda iletisim teknolojilerinin  getirdigi  yeni
gelismelere ragmen televizyon yayinciliginin bir ¢eyrek asir 6nce ortaya konmus ilkeleri hala
gegerliligini  korumaktadir. Walters, bu ilkeleri gerilim, aksiyon, cinsellik, glldurd,
enformasyon, 6nem, deger, kisisellik, merak, gercekgilik, yenilik olarak belirlemistir. Walters
tarafindan ortaya konan bu 6zelliklerden birkaginin bulunmasi bile programlarin en azindan
belli bir izleyici grubuna cazip gelmesini saglamaktadir. Bu arastirmada, arastirmacinin
televizyoncu olarak deneyim ve gozlemleri ile arastirmalart sonucu Walters’in kriterlerine
duygusallik, etkilesimlilik ve dijitallik dlgiitleri de eklenmistir. Ozellikle dijital medyanin
gelismesinden itibaren son iki unsurun eklenmesi zorunluluk héline gelmistir. Arastirma;
arastirmanin drneklemi olan MasterChef Tiirkiye, Kim Milyoner Olmak Ister?, Carkifelek ve
O Ses Turkiye programlarinda Walters tarafindan belirlenen on bir unsur ve eklenen g
unsurun en az birka¢inin kullanildigini ortaya koymustur. Bu Kriterler izleyicinin ilgisini
cekmek, izleyicinin beklentilerine cevap vermek bakimindan basarili televizyon programi
yapmanin da temel ilkeleridir. Ancak bulgulara gére programlarda “duygu” unsurunun asiri
kullanildigr goriilmiistiir. S6z gelimi yarismacilar programlarda sik sik aglamakta ve
yarigmacilarin aglamasina iligkin abartili climlelerle program tanitimlar1 yapilmaktadir.
Program formatlarinda iilkelerin kiiltiirlerine gore birtakim degisiklikler yapilabilmektedir ve
biiyiik olasilikla Tiirkiye’de bu tiir duygusalliklarin ilgi ¢ekecegi diislincesi nedeniyle abartili
duygu unsurlart kullanilmaktadir. Duygu unsuruna yer verilmelidir ancak uygulamanin bir
merhamet sémirusi diizeyine varmamasi gerekmektedir. Ayrica, bu arastirmanin uluslararasi
televizyon formatlar gelistirilmesine katkida bulunma amaci nedeniyle, 6zellikle uluslararasi
format tasarimi yapilirken, yerel kiiltiirel yapiya gore degil evrensel olgiitlere gore tasarim
yapilmasi Onerilmektedir.

Incelenen formatlardan MasterChef Tiirkiye programi bir drama yapiminin
ozelliklerini tagimaktadir. Kurmaca yapimlarda Tutar ve Durukan’m da (2020, s. 356)
caligmalarinda belirttigi gibi karakter tasarimi yapilmistir. Basarili bir format gelistirmede
Walters’in belirttigi kriterlerden “gerilim”, “kisisellik”, “deger” gibi unsurlar1 yaratmak igin
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karakter tasarim ¢alismasi yapilmaktadir. Kim Milyoner Olmak Ister? programmin Kenan Isik
ve daha sonraki sunuculart da tiyatro oyunculari ya da dizi oyuncularidir. Sorulara cevap
veren yarigmacilara sorulan “Emin misiniz?”, “Son karariniz mi?” sorularinin mutlaka
sorulmasi, oyunun bir kurali oldugunu gostermektedir (Satir, 2019, s. 39). Satir (2019, s. 32),
Kim Milyoner Olmak Ister? adli yarisma programmin formatmin teatral bir diizene sahip
oldugunu, sunucunun tekrarladig: jestleri, sorular1 tekrar etmesi ve beden dilinin kurallarinin
onceden belirlendigi bir oyun olarak nitelenebilecegini sdylemektedir. Satir’a gére program
“egitlence” tiiriine onciiliik etmis bir programdir ancak Istanbul Teknik Universitesi’nin
1952°de yayina baslayan egitim amagli programlarindan Halit Kivang’in sundugu 7alih Kusu
programindan yine Halit Kivang’in sundugu TRT’deki Bildiklerimiz, Gorduklerimiz,
Duyduklarimiz adli yarisma programlar1 Tirkiye’deki ilk eglence-bilgi yarigmalaridir. Kim
Milyoner Olmak Ister? programinin 6zelligi bilgi yarismasi olarak kiiresel capta biiyiik ilgi
gormiis olmasi, verilen odiiliin biiyiik olmasi, ylizden fazla {ilkeye format haklar1 satilmig
olmasi, Tiirkiye’nin de bu formati satin almasidir.

Carkifelek programinda Walters’in kriterlerinden “giildiiri” unsuruna 6zellikle sunucu
Mehmet Ali Erbil’in sovmenligi nedeniyle sik¢a yer verildigi goriilmektedir. Mehmet Ali
Erbil’in sunum tarzina iliskin baska calismalarda da degerlendirmeler bulunmaktadir. S6z
gelimi “Televizyon Program Formatlari: Carkifelek ve Kim 500 Milyar ister?” Programlari
Uzerine Bir Inceleme” baslikli calismada programda kocek ve dansdzlerin geleneksel
Osmanli eglencesini andirdigi, sunucu Mehmet Ali Erbil’in, tiyatroculuk egitiminin getirdigi
yetileri de kullanarak “hokkabazlik” olarak nitelenen bir sunuculuk sergiledigi
belirtilmektedir (Tung, 2002’den aktaran Balci, 2009, s. 67).

Bulgular, televizyon yaymciligimin cesitli asamalarinda bulunmus ve gorevleri
nedeniyle uluslararasi televizyon marketlerine katilmig arastirmacinin kisisel gozlemlerini de
dogrulamaktadir. Uluslararast televizyon formatlarinda kurmaca yapimlarda oldugu gibi
karakterizasyon ve oyuncu belirlenmesi ¢alismasi yapilmakta, kimin programin hangi
asamasinda nasil davranacagi Onceden belirlenmektedir. Dolayisiyla programlardaki
yarigmacilarin aglamasi gibi sahneler dogaglama gelismiyorsa asir1 kullanimindan kaginmak
mumkinddr. Biyilik stiidyolarda gorkemli dekorlarla hazirlanan uluslararasi yarigma
formatlari, televizyonculugun degismez ilkelerini de kullanmaktadir. Biitiin diinyada cesitli
tilkelerdeki kiiltiirel farklara ragmen izleyicinin bir televizyon yaymindan evrensel beklentileri
de bulunmaktadir. Kullanimlar ve Doyumlar yaklagimina gore izleyici, medyay1 bilingli bir
tercihle eglence, gergeklikten kacis, rahatlama gibi amaglar i¢in izlemektedir. Televizyonda
yarigma izleyen bireyler, gerilim, heyecan, merak, hiiziin, ekran karakterleriyle 6zdeslesme,
seving, nese gibi duygular1 yasamaktadir. Televizyon programlarinin basaris1 izleyici
beklentilerine cevap vermesi, izleyicinin gereksinimlerini giderecek unsurlari icermesiyle
mumkdndr.

Uluslararasi televizyon formatlarini alip benzerini uygulamak yerine gerekli biit¢eyi
aywrarak iilke iginde yeni televizyon formatlar1 gelistirmek ve format haklarinin uluslararasi
satisgina  yonelik ¢alismalar yapmak yapim sektoriinii  gliglendirecektir. Televizyon
formatlarinin uluslararas1 satisinin iilkenin yapim endiistrisini ve buna bagli olarak yan
sektorlerin geligmesini, istihdami artiracagi dngoriilmelidir. Bunun i¢in uluslararasi televizyon
format tasarimi yapilirken yerel kiiltiirel 6zellikler degil, evrensel oOlgiitler kullanilmalidir.
Format gelistirilmesi i¢in yapim sektoriiniin bu yonde ¢aba gostermesi, devletin de bu ¢abalari
desteklemesi gerekmektedir. Bu arastirma uluslararasi televizyon formatlar1 gelistirmek igin
Oneriler gelistirme yoniinde bir adimdir. Televizyon formatlarinin aragtirmacilar tarafindan ele
alinmas1 gereken yapim Ozelliklerinden format haklariin cesitli tilkelerde uygulanmasina ve
uluslararas1 mevzuat konularina degin pek ¢ok yonii vardir.
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Yazarlarm Katki Oran1 Beyami: Tek Yazar (Nimet Ersin)
Etik Kurul Onay1: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek ve TesekKiir: Yazar, ¢calismada finansal destek almadigini bildirmistir.

Cikar Catismasi: Yazar, herhangi bir ¢ikar ¢atismasi1 bulunmadigini bildirmistir.
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Oz

Mekan, kisinin yalnizca olus alaninin bir gostergesi degil, bu olusun anlamsal degerini de niteleyen énemli bir
kavramdir. Foucault’'nun heterotopya kavramiyla agikladigi mekanin toplumsal anlami, birbirinden farkli
yapilarin bir araya gelisiyle olusturdugu biitiinliige iliskindir. Bu ¢aligma, Foucault’nun heterotopya
kavramindan yola ¢ikarak mekani, go¢ olgusuyla bir arada incelemektedir. Kimi zaman kiiresel bir sorun halini
alan goc, s6z konusu miilteciler oldugunda gercek bir krize isaret etmektedir. Oyle ki bu kriz, yalmizca goge
zorlanan insanlar1 degil, go¢ edilen yeri ve bunun toplumsal bir soruna doniigme bi¢imini de kapsamaktadir.
Boylece go¢ hareketliligi, toplumsal anlayisi sekillendiren temel unsurlardan biri haline gelmektedir. Calismada,
miiltecilerin i¢inde bulundugu kosullara yonelik gelistirilen anlayisin, 6tekilik anlamindan ¢ok empati boyutuna
odaklanilmaktadir. Bdylece, iletisim teknolojilerinin saglayacagi anlatilari ve bu anlatilarin empati duygusu
yaratmadaki roliinii ortaya koymak amaglanmaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda belirlenen 6rneklem, Birlesmis
Milletler i¢in sanal gerceklik teknolojileriyle ¢ekilen Clouds Over Sidra filmidir. Film, nitel arastirma
yontemlerinden 6rnek olay incelemesi ile analiz edilmektedir. Analiz sonucuna gore, film mekan1 Foucault’nun
sapma heterotopyasi tanimima denk diismekte ve bu heterotopya izleyici ile film arasinda ortaklik kurmaktadir.
Sanal gerceklik teknolojileriyle izleyicide olusan mevcudiyet, goriis agisi genisligi, sarmalanma ve deneyimleme
gibi faktorler, anlatida ele alinan hikdyenin soyut gergekligini somut diizeye tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: heterotopya, gig, sanal gerceklik anlatisi, Clouds Over Sidra filmi

Abstract

Space is not only an indicator of a person's area of existence, but also an important concept that characterizes the
semantic value of this existence. The social meaning of space, which Foucault explains with the concept of
heterotopia, is related to the integrity created by the convergence of diverse structures. Based on Foucault's
concept of heterotopia, this study examines space together with the phenomenon of migration. Migration, at
times assuming a global dimension, escalates into a genuine crisis when it comes to refugees. This crisis
encompasses not only the displaced individuals but also the chosen destination, and its evolution into a societal
predicament. Thus, migration mobility becomes one of the basic elements shaping social understanding. The
study focuses on the empathy dimension of the understanding developed for the conditions of refugees rather
than the meaning of otherness. Thus, it is aimed to reveal the narratives that communication technologies will
provide and to put forth the role of these narratives in creating a sense of empathy. The selected case study for
this purpose is the film Clouds Over Sidra, shot with virtual reality technologies for the United Nations. The film
is analyzed with a case study, which is one of the qualitative research methodologies. According to the analysis
result, the film space corresponds to Foucault's definition of deviation heterotopia and this heterotopia
establishes a partnership between the audience and the film. Factors such as presence, wide angle of view,
immersion and experience created by virtual reality technologies in the audience carry the abstract reality of the
story discussed in the narrative to a concrete level.
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Sanal Gerceklik Teknolojilerinde Gé¢ Temasi ve Heterotopik Mekan Anlatilari

Giris

Yasamda devamli bas gosteren toplumsal meselelerin son yillarda en goze g¢arpan
orneklerinden biri go¢ hareketleridir. Gerek iletisim ve ulasim teknolojilerindeki gelismeler
gerekse bununla iliskili kiiresellesmenin meydana getirdigi sonuglar, insanlar icin
yasanabilecek yerleri belli noktalarda, goreli bir erisilebilirlikle toplamistir. Ne var ki,
kisilerin yasadiklar iilkelerden c¢esitli sebeplerle baska yerlere tasinma arzusu, yalnizca daha
iyi kosullarda yasama istencinden fazlasidir. Bu hareketlilik toplumsal anlamda pek ¢ok
degisimi de beraberinde getiren bir hareketliliktir. Go¢ edilen iilkeler, go¢ kriterlerini mevcut
kosullar 15181nda giincellemekte, 6zellikle miilteci konumundaki insanlar i¢in bu durum ¢ok
daha zorlayici uygulamalara dontismektedir.

Bugiin, sinirlarda kamp alanlarinda bekletilen, uluslararast sularda hayatin1 kaybeden
cok sayidaki insan, miilteci krizinin kiiresel boyutlara tasindigmin kanmitidir.  Kisiler
tilkelerinden baska yerlere gecisin umudunu tasirken, bu umut bir miiddet sonra odagini
mekanda konumlanma bi¢imine birakmaktadir. Cilinkii tiim gecisler ve gegislere yiiklenen
anlamlar mekansaldir. Ancak s6z konusu hareketlilik miilteciler tarafindan gerceklestiginde,
kimlik ve aidiyet gibi konular1 mekandaki bir esik ¢izgisiyle yeniden kurgulamaktadir.
Sinirlarda bekleyen insanlarin yok yer mekanlarindan, yine siirlarda kendisine “yer” edinmis
kamp alanlarina kadar pek ¢ok alan, mekanda heterotopya kavramini animsatmaktadir.
Foucault’nun kategorilerine ayirarak agikladigi bu kavram, temelde zaman ve mekandaki
cogullugu ifade etmektedir. Bu aym1 zamanda tartismaya agik bir belirsizlik ve baskalik
anlamlarina da gelmektedir. Ciinkii belli bir alanda toplanan ve aslinda birbirinden oldukca
ayrik duran yapilarin biitiinlesik goriiniimii, o alani1 paylasan insanlari da ayni bi¢imde
tanimlamaktadir. Algi, yonetim, iktidar gibi ideolojik meseleler, mekanlardaki bu cogulcu
yapinin tam da ortasinda yer almaktadir. Foucault’nun kriz heterotopyast taniminin bugiin
kendisini sapma heterotopyasi olarak gosterdigi norm disilik, insanlari mekanda bir esik
alaninda tutmaktadir. Miiltecilere yonelik bu hareketli hareketsizlik, esikteki sapma
heterotopyasinin baska bir boyutudur.

Sapma heterotopyasini, miilteci kriziyle bir arada inceleyen bu calisma bagka bir
zemine daha dayandirilmaktadir. Bu zemin, iletisim teknolojilerinin ortaya koydugu anlati
bicimleri ve yeni heterotopya alanlaridir. Tam da bu noktada c¢alismanin odagi en giincel
iletisim teknolojilerinden biri olan sanal gergekliktir. Sanal gergeklik (SG) alani giderek
gelisen, yayginlasan ve sahip oldugu 6zelliklerle daha fazla ilgi ¢cekmeye baslayan bir alandir.
Ciinkii bu teknoloji araciligiyla ortaya koyulan anlati bir deneyim etkisi yaratmakta, bu
deneyim, mevcudiyet, dalma, etkilesim gibi diger unsurlarla bir arada saglanmaktadir. Artik
birey, bir gergekligi okuyan ya da seyreden degil, onu deneyimleyen &zelliktedir. Bireye
yonelik bu konum, izleyicinin anlatidan ¢ikaracagi anlami1 da empati duygusuyla yakindan
iligkilendirmektedir. Ciinkii bir gercekligi, simiile edilmis sanal ortamda hiper-gerceklik
etkisiyle deneyimlemek, anlatinin icindeki hikdyenin Onemini vurgulamaktadir. Boylece
iletisim teknolojileri empati yaratmada etkili bir ara¢ bi¢iminde kullanilabilmekte, bu
kullanim faydali bir amaca hizmet edebilmektedir. Calismada miilteci sorununu ele alan 360
derece Clouds Over Sidra [Sidra’nin Uzerindeki Bulutlar] (Chris Milk ve Gabo Arora, 2015)
filmi bu amacla secilmis bir filmdir. Film, go¢ heterotopyasi ve sanal gerceklik teknolojileri
baglaminda nitel arastirma yontemlerinden 6rnek olay incelemesiyle analiz edilmektedir.
Boylece, SG’nin yarattigr yeni anlati biciminin ve anlatidaki izleyici-hikdye ortakliginin
toplumsal bir faydaya doniisebilme ihtimali tartisilmaktadir.

1. Heterotopya Kavrammm Go¢ Uzerinden Diisiinmek

Insan, toplumda cesitli iktidar diizenekleri icinde iliskiler gelistirmekte, kontrol
edilmekte, gozetilmekte ve tiim bunlarin birlikteligiyle anlamlandirilmaktadir. Bu agidan
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insan, bireysellik iizerindeki tiim vurgu ve tartismalara karsin toplum isleyisinden bagimsiz
kalamamaktadir. Russell’in Jktidar adli eserinde belirttigine gore, bireyi etki altna almanin
birtakim yollar1 vardir. Bunlardan ilki bedene dogrudan gii¢ uygulama, ikincisi miikafat ya da
cezalandirmadir. ilkinde hapsetme, 6ldiirme gibi uygulamalara gidilmekte; ikincisinde is
verme ya da igsiz birakma gibi yontemler tercih edilmektedir. Bireyi etki altina alan
uygulamalardan bir digeri ise onlarin fikirleri lizerinedir. Bu yontemde ise propaganda etkili
bir ara¢ olarak kullanima dahil edilmektedir (Russell, 1938/1976). Tiim bunlarla birlikte
bireyi etki altina almak, degisen yasam kosullar1 ve beklentiler dogrultusunda kendisine yeni
formlar bulmakta ya da Onceki iktidar bicimleri bu yeni topluma uyarlanmaktadir.
Gliniimiizde gérme ile gozetleme iizerine yogunlasan anlayis, iktidar ile birey iligkisini bu
cergevede kurgulamaktadir.

Modern gorsel kiiltiirde bakis, iktidar ve gozetim gibi kavramlarin oldukc¢a onemli
oldugu bilinen bir gercekliktir. Esasinda bu odak, gozetleyen ve gozetlenen 6znenin insa
stirecine yonelik goriisleriyle Foucault {izerinde yogunlagsmaktadir. Buna gore bakis, iktidar
etkisiyle kusanmis bir 6znellige ait oldugu gibi iktidar etkileri de iiretebilen bir alandir. Bu
yaklagim, gorsel kiiltiirii tarihsellestirerek sosyal teoriye Onemli bir katki saglamaktadir
(Arpact, 2014). Gorme ve gozetleme tlizerinden gelistirilen iktidar bi¢cimi kendisini panoptikon
kavramiyla da agiklamaktadir. Panoptizim on sekizinci yiizyilin sonunda, on dokuzuncu
ylizyilin  basinda kesfedilmistir. Bentham’in  detaylandirdigi, bir kisinin  herkesi
gozetleyebilmesine imkan taniyan bu sistem esasinda bir burjuvazi diisidiir. Bu elbette
mimari bir bi¢imdir. Ancak ayni zamanda, 6zellikle, bir yonetim seklidir (Foucault, 2011).
Iktidar etkisinin gdrme ile gdzetleme iizerinden saglandigi bu yapi, bireyin bedeni iizerinden
sekil kazanan yapilardan bir digeridir. Foucault’'nun (1992) da belirttigi gibi beden daima
zorlamalara ve yasaklamalara maruz birakilan ¢ok siki iktidarlarin i¢ine alinmistir. Bedene
hakimiyet ancak iktidarin bedeni kusatmasiyla olanakli hale gelebilmistir. Siire¢ iginde
bedene yonelik diisiinceler, uygulamalar, ¢catigmalar yasansa da iktidarin geri ¢ekilebildigi, yer
degistirebildigi, baska yeri kusatabildigi ancak daima savasta kaldigi unutulmamalidir
(Foucault, 2015). Bireyin bu iktidar yapilar1 igindeki varligi, onun bedenini mekan ile
kurdugu iligkide de kurgulamaktadir. Bireyin toplumdaki olus bi¢imi, hatta iktidara tabi
hiyerarsik varligi, tartismayi yalmizca ne tahakkiimde ne de tahakkiimiin panoptik
goriiniimiinde sinirhi tutmaktadir. Foucault, 6zne ve iktidar iliskisini analiz edip, toplumda bu
iligkinin uygulanma bi¢imlerine odaklanirken basvurdugu bagka bir kavram daha vardir. Bu
kez mekéan tlizerinden anlam kazanan bu kavram heterotopya adini almistir.

Mekan, insanin yasam i¢indeki yeri ve bedensel olusuyla ilgilidir. Kisinin mekanla
olan ortakligi, mekanin 6zellikleri ve insanla kurdugu bag neticesinde “yer’e donligmektedir.
Boylece yer, kusandigi yeni anlamlarla giderek genislemektedir. Bu acgidan bakildiginda
mekan lizerine diigiince lretmek, tartismak ve sorgulamak pek ¢ok bicimde miimkiindiir.
Ancak mekanin insan ile olan iligkisi statii, hiyerarsi gibi alt anlamlar1 da gézetmekte, mekan
sosyal, politik bir konu haline de gelmektedir. Kavrama &zellikle insanlar arasi iligkinin bir
bi¢cimi olarak bakildiginda Foucault’nun goriisleri ve heterotopya kavrami bir kez daha 6ne
¢ikmaktadir.

Foucault, mekanin zaman ve tarihselligine vurgu yapmakta ve Orta Cag’daki
goriiniimiiyle onun hiyerarsik bigimine odaklanmaktadir. Bu hiyerarside mekan; kutsal,
diinyevi, korunakli, agik, kentsel ve koylik yerler olarak tiirlere ayrilmaktadir.
Giliniimiizdeyse uzamin yerini mevki almakta, mekan artik mevkilendirme halinde
sunulmaktadir (Foucault, 2016). Mekan {izerinden c¢esitli anlam yapilarim1 irdeleyen
heterotopya, bu noktada sorgulanmaya degerdir.
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Heterotopya tipta, bir organin veya viicuttaki bir boliimiin normal konumundan
ayrilarak yer degistirmesini ifade eden bir kavramdir. Heterotopya, etimolojik olarak asina
oldugumuz iitopya kavramiyla da iligkilidir. Foucault iitopyay1, heterotopyanin karsit1 olarak
ele almaktadir. Ona gore hem iitopya hem de heterotopya, ilging 6zellikli dis mekanlardir ve
diger tiim mekanlarla iligkili olma egilimindedir (Sudradjat, 2012). Foucault heterotopileri
toplumun ana akimina karsi celigkili, genellikle karsitlik tagiyan bir iliski i¢inde duran, “karsi
mekanlar” olarak tanimlamaktadir. Utopyalardan farkli olarak heterotopyalar, fiziksel
mekanda, zaman ile bir aradadir. Ancak {iitopyalar gibi, heterotopyalar da toplumun alisik
oldugu sekilden farkli iglediginden, toplum disinda varligin1 devam ettirmek durumundadir
(Saldanha, 2008). Heterotopya, birlesimci, iliskisel bir mekan sunmakta, uyumsuz mekanlari
temsil etmekte ve paradokslari ortaya koymaktadir (Sudradjat, 2012). Ancak yine de
heterotopyalar1 direnisin mekani olarak goren elestirmenlere alternatif bir bakis sunarak,
temelde giice karst direnigin degil, yeniden diizenlemenin mekanlar1 oldugunu séylemek de
miimkiindiir.  Dirence = odaklanma yerine bilginin yogunlasmasmma  odaklanarak
heterotopyalarin diizeni okunakli hale getirdigini incelemek gerekmektedir (Topinka, 2010).
Heterotopyalar, ¢ogunlukla, zamanin bdliinmesine bagli yerlerdir. Insanlar geleneksel
zamanlartyla bir tiir mutlak kopma i¢inde olduklarinda heterokroniler kesin olarak islemeye
baslamaktadir. Oncelikle, sonsuza dek biriken zaman heterotopyalart vardir. Miize ve
kiitliphaneler buna yonelik alanlardir. Her ikisi de zamanin yigilmaya ve kendi zirvesini
asmaya devam ettigi heterotopya alanlaridir (Foucault, 2016).

Heterotopyalar pek ¢ok bigcimde kendisini ortaya koyabilmektedir. Esasinda mutlak,
evrensel olan bir heterotopyadan soz etmek olanakli degildir. Yine de iki bi¢imde
simiflandirmak  miimkiindiir.  Bunlardan ilki, ilkel toplumlarda gorillen “kriz
heterotopyalar’”dir. Toplumda yeni yetmeler, adet donemindeki kadinlar, hamile ya da
yashlar kriz durumundaki bireylerdir. Bu kisilere uygun goriilen, ayricalikli, kutsal ya da
yasak yerler vardir. Ancak gilinlimiizde, kriz heterotopyalar1 yok olmus ve yerini “sapma”
heterotopyalar1 almistir. Davranisi istenen norma uymayan birey, sapma heterotopyast igine
yerlestirilmektedir. Dinlenme evleri, psikiyatri klinikleri ve hapishaneler buna dahildir. Bu
gruba huzurevlerini de eklemek miimkiindiir. Ciinkii yashlik, bir krizdir. Ayn1 anda sapmadir.
Bos zamanm bir kural oldugu toplumumuzda aylaklik bir tiir sapma olarak kendisini
gostermektedir (Foucault, 2016). Heterotopyalar birer kapatma mekanlaridir. Bu alanlar,
kendi disindaki diger mekanlar1 bir kara delik halinde, siirekli bi¢gimde kendisine cekip
kopyalamaktadir. Hapishane koguslari, akil hastanesi ve huzurevi odalar1 kapanma mekani
olarak nitelendirilen evin bozulmus birer kopyalaridir. Bu kurumlar ¢amasirhane, mutfak,
yemekhane ve dinlenme salonlarina sahiptir. Ayni anda hastane, kiitiiphane gibi farkli
heterotopyalari da bilinyelerine dahil ederek gittikce daha karmasik bir sistemli kapatma
mekan1 halini almaktadir (Nakiboglu, 2015). Igerisinde 6zel birtakim ritiieller, kendine ait
kapaliliklar barindirsa da Foucault’da heterotopya ger¢ek mekandir. Bu gercek mekén,
mevcut toplumsal diizen igerisinde bir seyi temsil etmekte, bir seyle miicadele etmekte ya da
bir seyi ters yliz etmektedir (Cavdar, 2018). Tiim bunlarla birlikte topluma dair her degisim ya
da yenilik mevcut anlayisin devam ettirildigi uygulanim alanlaridir. Mekanlar, yerler degisse
de isleyisin 6ziindeki anlamda ¢ok az farklilik gézlenmektedir. Dijital teknolojiler ve dijital
medya ortamlar1 heterotopyalarin bagka goriiniimleridir.

Iletisim pratiklerindeki degisim, etkilesim ve sanallik 6zelligiyle yeni medya, su ana
kadar alisik olunmayan baska bir zaman, mekan ve gerceklik algisi iiretimidir. Bu nedenle
yeni medyayi, gercekligimizle iligki icerisinde bulunan “baska bir yer”, yani heterotopya
olarak nitelendirmek gerekmektedir (Goker, 2017). Sanal ortamlara ya da “yer olmayan” bu
yerlere iligkin yonetim, diizenleme, finanse etme gibi konular, bu alanlarin sanal dogalarin1 da
sorgulamaya acarak gercek yasam kisitlamalarindan muaf tutulma diisiincesini

KILAD Sayi 22 / Eyliil 2023



Ummiithan MOLO

olusturmaktadir (Van der Merwe, 2021). Heterotopya; gercek giindem sorgulamalari,
toplumdaki degisimler ve yeni olusumlar birlikteliginde yeniden tartismaya agiktir.
Heterotopya kavraminin iliskilendirilebilecegi olgulardan biri de siiphesiz gog ile baslayan yer
degistirme hareketliligidir. Gog¢ilin bigimine baglh olarak “yer’e iliskin anlam da hareketin
niteligi de degismektedir.

Kavram olarak go¢ (migration), uluslararasi sinir gegmek ya da bir devlet i¢inde yer
degistirmektir. GOg; “siiresi, yapisi ve nedeni ne olursa olsun insanlarin yer degistirdigi niifus
hareketleri” olarak tanimlanmaktadir ve buna “miilteciler, yerinden edilmis kisiler, yerinden
cikarilmig kisiler ve ekonomik gdé¢menler dahildir” (Perruchoud, 2009, s. 22). Bununla
birlikte Sekil 1’de de yer aldig1r gibi go¢ olgusunu detaylandiran daha pek c¢ok kavram
bulunmaktadir.

Sekil 1
Géc ile ligili Kavramlar

iltica Miibadele

Siginmaci Miilteci

Yabanc ~ Gdcmen
Kaynak: (Tamer, 2020, s. 2811)

Gog, ayn1 zamanda bir iretim faktdrii olan emegin, bir yerden bagka bir yere
tasinmasidir. Temelde i¢ gd¢ ve dis go¢ olarak iki gruba ayrilmaktadir. I¢ gdc, emegin iilke ici
hareketi anlamina gelirken, dis go¢, emegin iilkeler aras1 dolasimidir. I¢ gdcte kir-kir, kir-
kent, kent-kent ve kent-kir yoniinde bir hareketlilik s6z konusudur. Dis gogte ise geri kalmis
tilkelerden gelismis iilkelere dogru bir yonelim gozlenmektedir (Celik, 2006). Gogiin
gerceklesmesinin  ardindan lic evreden s0z etmek miimkiindiir. Bunlar biitiinlesme,
asimilasyon ve ayrisma asamalarindan olugmaktadir. Aidiyet duygusunun Onemini
vurgulayan biitiinlesme, asimilasyon (eritme), marjinallesme ve ayrisma gibi olgularin
etkileri, toplum iizerinde agik¢a goriilmektedir (Giinay vd., 2017). Go¢ hareketliliginin ulusal
ve uluslararas1 boyutta, giderek artan oranda biiylidiigii herkesce bilinen bir gergekliktir. Bu
durum O6zellikle soguk savas doneminin sona ermesiyle daha fazla goriiniirlik kazanmis ve
kiiresellesmenin tiim toplumu cesitli bi¢cimlerde etkisi altina alan yoniiyle oldukg¢a parcali,
tarafli ve karmasik bir yapiya biirlinmiistiir (Caglar, 2018). Ciinkii go¢ zorunlu ya da goniillii
oldugu fark etmeksizin insanlarin yasam bi¢imlerini, tasidiklari ve ulastiklar1 yerlerdeki
yasam bi¢imleriyle harmanladiklari bir siireci ifade etmektedir (Karakaya, 2020).

Go¢ olgusunun sosyal bir kriz olarak diisiiniilmesi gerekmektedir. Globallesme, bir
acidan iilkeler arasi sinirlarin 6tesine gegme, diger acidan ise yeni sinirlar olusturma seklinde
ilerlemektedir. Cesitli sebepler nedeniyle baslayan bu dinamik siire¢, gd¢ oncesi, goc sirasi
ve sonrasini yogun strese zorunlu kilmaktadir. Biitlin bir siire¢ boyunca karsilasilan zorluklar
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diisiik gelir, beslenme yetersizlikleri, dil engelleri, saglik problemleri, kiiltiirel sok ve stereotip
yaklasimlar seklinde siralanabilmektedir (Solgun ve Durat, 2017). Goériinen o ki giinlimiizde
goc ile ortaya ¢ikan sorunlara bir yandan ¢ok kiiltiirliiliik, kiiltiirler arasilik ve asimilasyon
gibi anlayislar gelistirilmekte, ayn1 esnada pek ¢ok gdgmen sinirlarda sefaletle 6liime terk
edilmektedir (Gemici ve Catal, 2019). 1948 Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi insanin
evrenselligine ve herkes i¢in adil yasam ilkesine yer vermektedir. Ne var Ki insanin esit
dogdugu ve yasama bu esitlik diizeyinde devam etmesi gerektigi gilindelik yasamda
gecerliligini  siirdiirememektedir (Mignolo, 2011). Ozellikle 1980’lerle birlikte ‘yeni
siginmacilar’ olarak adlandirilan bir yeniden diisiinme siirecine gegcilmistir. Soguk Savas
doneminin sona ermesi ve miiltecilerin bundan bdyle ideolojik jeopolitik degerinin
kalmamasi, bu yeni diislintisii bir dizi kisitlayic1 6nemle bir araya getirmistir (Chimni, 1998).
Dolayisiyla go¢ hareketliligi siirec iginde, iilkelerin gereksinim bi¢imlerine gore anlamli ya da
tereddiitle yaklasilan bir duruma doéniisebilmektedir.

Bugiin artik kiiresellesmenin, yeni iletisim ve ulasim teknolojilerinin varligiyla bilgiye
erisim kolaylagsmis; insanlarin gé¢ ettikleri iilkelerde birbirleriyle ve geride kalanlarla
sagladiklar1 iletisim, yeni olasiliklar yaratmistir. Boylece kontrolii giiglesen gb¢ hareketliligi
mevcut teknolojilerle daha da yayginlasmistir. Bir yanda diinyay1 “kiiresel koy”e doniistiiren
teknolojik gelismeler, diger yanda uluslararasi sinirlarda kendisine mekan edinmeye calisan
insanlarin gegicilik halleriyle yeryiizli, bir tezatlik zeminine doniigmiistiir. Siirece dair bu
durum, gereksinim disinda kalabilecek tiim go¢ hareketliliklerini kisitlamakta, evrensel insan
tanim1 baskici, zorlayici, Otekilestirici uygulamalarla birlikte geri planda tutulmaktadir.
Ozellikle iilkelerdeki catigma, savas gibi nedenlerle yasam giivenligi sorunu olusturan
toplumsal meseleler; kagisi, kagilan yer ile yeni bir ¢atigsma halinde var etmektedir. Gog edilen
iilkeler, baska kiiltlir, anlayis ve dil ile kusanmis bu insanlar1 kendi sinir ¢izgilerine dahil
etmekte tedirgin, yagamin1 devam ettirme gayretindeki yiginlar ise heterotopyanin tiirleri
arasinda simirlarda hareketsizdir. Sorunun i¢indeki kisiler i¢in gidilebilecek yeni yerler
litopyay1 cagristiran bir beklentiye dahildir ancak iitopya zaten olan bir yer degildir. Gergek
mekanlar olarak diisiindiigiimiiz heterotopyalar ise go¢ hareketlilikleriyle baska zaman ve
mekanlari tek bir yerde toplayabilmektedir. Bu toplanis gd¢ eden igin yeniye ve iyiye agilan
heterotopik mekani, gogiin hedeflendigi yeri ise -dogrudan bir ihtiyag ve faydaya karsilik
gelmedigi siirece- bir bekleme/sinir alani olarak betimlemektedir.

Hollanda’daki yolcu gemisinin sigmmacilar i¢in barinma merkezi olusu (Ozkan,
2023), Ingiltere’deki miilteci gemisinin hastalik nedeniyle tahliye edilmesi (Wells ve Nimmo,
2023) gibi yakin tarithli haberler, bu hareketliligi c¢ok farkli boyutlariyla tartigmaya
agmaktadir. Ancak gogilin yarattigi psikolojik, sosyolojik ve ideolojik etkilerinin pek ¢ok
disiplin tarafindan tartisildig: bu olaylar, Foucault’nun heterotopya kavramini tiim tartigmalar
icin bir zemin niteliginde konumlamaktadir. Bir kriz hélini alan miilteci sorunu, siirda
hareketini beklemeye almis kisiler i¢in heterotopya tiirlerinden sapma heterotopyasina karsilik
gelmektedir. Diinyanin her yerinden binlerce insan, bu esik alanlarinda bekletilen, zaman ve
mekanm giriftliginde toplum normunda sapma gdstermis topluluklar halindedir. Ozellikle
miilteciler i¢in bir mekan halini almis gemiler, zaten var olan hapishane ve huzurevlerine
benzer yeni heterotopya mekanlari olarak se¢ilmislerdir. Gerek bir araziye yerlestirilmis
miilteci kamplar1 gerekse gemilerdeki yasam alanlari, kendisine herhangi bir gegis
edinememis esik alanlaridir.

Heterotopya farkli, karsit ve wuyumsuz varliklarin ayni baglamda birlikte
yasayabilecekleri mekanlardir. Esik ise, mekanin morfolojik yapisina gore farkli isleyis
bigimlerine sahip olan ara mekanlardir (Sevik ve Caliskan, 2018). Insan mekani yalnizca
tecriibe etmemekte, aynt zamanda onun aracilifiyla diislinlip hayal kurmaktadir. Dolayisiyla
mekan yalnizca halihazirdaki toplumsal diinyay1 degil, baska miimkiin toplumsal diinyalar: da
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sekillendirmektedir. Ozgiirlesme bir siiregse eger, yalnizca tamimlanmis ozgiirliik alanlari
olusturmakla kalmayip dinamik doniistimlere de yol agmak zorundadir. Boyle bir kesfin odak
noktast somut mekanlar degil, mekansal niteliklerdir. Esik fikri tam olarak bu diizeyde,
Ozgiirlesmenin mekansal dinamiklerini yakalayan bir kavram bi¢iminde belirmektedir
(Stavrides, 2010/2021). Bu ara/esik mekanlari, gé¢ hareketliligini durduran ancak kesin bir
sonuca vardirmayan, 6zgiirliigiin ve umudun beklemeye alindig1 alanlardir.

2. Sanal Gerg¢eklik Anlatilarinda Go¢ Olgusu ve Miilteci Sorunu

Bir dénemin bilim kurgu temasi olan sanal gergeklik heniliz en geliskin doneminde
olmasa da 6nemli bir etki yaratmaktadir. Bu teknoloji, izleyicileri simiile edilmis ii¢ boyutlu
bir ortama daldirmakta ve onlara cevrelerini gercekten oradaymis gibi kesfetme imkan
sunmaktadir (Manly, 2015). SG teknolojisi, manipiile edilmis bir sanal ortam yaratmakta ve
bireyi bu ortama farkli seviyelerde daldirmay1 amaglamaktadir. Sanal alan ayn1 zamanda 360
derece videolardan meydana gelen sarmalayici goriintii deneyimi anlami da tasimaktadir
(Alberghini, 2020). Sanal gergeklik ortaminda mevcudiyet/varlik (presence) olarak
adlandirilabilecek bir etki s6z konusudur. Varlik etkisi, kullanicinin psikolojisinin bir islevi
olarak kabul edilmekte ve bireyin sanal ortami kendi bilincinde varmis gibi deneyimleme
derecesini ifade etmektedir. Diger yandan, sarmalanma/dalma (immersion) etkisi de fiziksel
gercekligi disarida birakarak canli bir sanal ortam olusturabilmede 6nemli bir kriter olarak
goriilmektedir (Cummings ve Bailenson, 2015). Belirli etkinin ortaya koyulabilmesinin
ardindan katilimei, hikayeye kendisi olarak, ziyaretci olarak ya da karakterin perspektifinden
goris acis1 kazanarak farkl sekillerde dahil olabilmektedir (De la Pefia vd., 2010).

360 videolar genellikle ¢oklu lens 6zelligindeki kamera veya bir dizi kameranin bir
araya gelisiyle elde edilmektedir. Ardindan, ¢ekilen alanlar birlestirilmekte ve panoramik bir
deneyim sunan videolar olusturulmaktadir. Bu videolar, lensli goriintiileyicilerle kolayca
erisilebilir Ozelliktedir. Hatta bir kismimi akilli telefonlar aracilifiyla da deneyimlemek
miimkiindiir. Bu cihazlar izleyicilerin hareketlerini takip edemese de ii¢ boyutlu goriis
bicimiyle dalma/sarmalanma hissi yaratmaktadir (Alberghini, 2020). Teknoloji ve eglence
odakli pek ¢ok kurum, sanal gercekligin siradan bir heves olmaktan daha fazlasi olduguna
inanmakta ve film, haber, spor etkinlikleri, video oyunlar1 gibi daha bir¢ok alanda milyarlarca
dolar yatirnm yapmaktadir. Bu esnada, film yapimcilar1 ve diger alanlarin yaraticilari,
tamamen yeni bir hikdye anlatiminin az bilinen diliyle mesguldiir. Ciinkii bu dil kendi i¢inde
kimi zorluklar tasimaktadir. Her seyden once insanlari sanal gozliikler araciligiyla kapali bir
alana hapsetme, bu deneyimin i¢indeki kisilerde mide bulantisi1 gibi ¢esitli anlik saglik sorunu
riskleri yaratabilmektedir (Manly, 2015). Coziilmeyi bekleyen pek c¢ok sorunla beraber
sarmalanma, orada olma, mevcudiyet, etkilesim gibi 6zellikleriyle SG teknolojileri oldukg¢a
etkili bulunmakta ve bu etki onu, olusturacagi empati hissiyle yan yana konumlamaktadir.
Bireyi fiziksel gercekliginden soyutlayarak giiclii bir sanal ortamda var edebilmek, ele alinan
hikayenin de kiside uyandiracagi duyguyu dnemli hale getirmektedir. Oyleyse dzdeslesme ile
baslayan empati hissi bu teknolojinin temel vaatlerinden biridir.

Carrier ve digerlerinin (2015), internet kullanimi ile empati arasindaki iliskinin
dogasmi belirlemeyi amagladiklar1 arastirmalari, dikkate deger bulgular sunmaktadir.
Aragtirma sonuglarinin genel 6zeti, ¢evrim i¢i etkinliklerin biligsel ve duygusal gergek diinya
empatisi iizerinde, kiiciik oranda olumsuz etki yarattigidir. Ornegin, video oyunlarmin
kadinlarda da erkeklerde de ger¢ek diinya empatisini azalttigi ancak yiiz ylize zamani
azaltmadig1 gozlemlenmistir. Ayn1 zamanda sanal empati gercek diinya empatisiyle pozitif
olarak iliskilendirilmis, ancak sanal empati puanlart her iki cinsiyet icin de gercek diinya
empati puanlarindan daha diisiik kalmigtir. Bununla birlikte ¢evrim i¢i olmanin empati
tizerindeki olumsuz etkileri, toplam ¢evrim i¢i zaman miktarindan ziyade, belirli etkinliklere
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(6rnegin video oyunlar1) bagh gortinmektedir (Carrier vd., 2015). SG teknolojilerinin kiside
meydana getirdigi mevcudiyet ve orada olma hissinin yaratacagi empati kurulumunu anlamak
oldukga 6nemlidir. Clinkii bu kez bambagka bir anlati bi¢imi ve deneyimleme s6z konusudur.
Yapilan bir aragtirmada sanal gerceklik anlatilarinda kisilerin yalnizca baslarini hareket
ettirerek hikayeyi gorebilmesinin bile oldukga etkili oldugu, izleyicilerin baslarini1 ne kadar
¢ok saga sola hareket ettirirlerse o kadar mutlu olduklari sonucuna varilmistir (Li vd., 2017).
Sanal gerceklik {reticileri bu teknolojiyi empatiye giden bir kisayol olarak
miijdelemektedir. Ornegin, Birlesik Krallik’ta diizenlenen bagis toplama konferansinda, bir
Greenpeace yoneticisi, izleyicileri Amazon yagmur ormanlarina gotiiren SG deneyiminin
ardindan, bagis i¢in kaydolan insan sayisinin iki katina ¢iktigini bildirmistir. SG deneyimleri
empatiye neden olabilmektedir ancak yine de bu etki sanal ortamin nasil kurgulandigiyla
ilgilidir (Bailenson, 2018). Her ne kadar eglence sektoriinde ya da dogrudan tiikketime yonelik
pazar amagli kurgulanan SG anlatilar1 6ne ¢ikarilsa da bu teknolojinin empati yaratmadaki
olumlu etkileri, odagi toplumsal meselelere yonlendirmektedir. Bu toplumsal meseleler
arasinda yer alan Suriyeli miiltecilerin durumu, SG anlatilarinda kendine yer bulmus
konulardan biridir.

2011 yilinda baslayan Suriye i¢ savasi, insanlarin benzeri goriilmemis bir goge
zorlanmasiyla sonuglanmistir. Birlesmis Milletler (BM), savas oncesi 22 milyon olan Suriye
niifusunun 6 milyonunun 2016 yilinda iilke icinde yerinden edildigini ve yaklasik 5,5
milyonunun iilke disinda miilteci olarak hayatlarina devam ettigini bildirmistir. Bu olayn
ardindan komsu iilkeler, Birlesmis Milletler ve bircok kurulus yardim saglama amaciyla
devreye girmis ve miilteci krizini vurgulamak i¢in yeni iletisim teknolojilerinin kullanilmasi
bu yardim ¢abalarinda 6nemli rol oynamistir (Irom, 2018). Clouds Over Sidra (Milk ve Arora,
2015) filmi bunun en etkili, bilindik Orneklerinden biridir. 2015 yilinda etkilesim
kategorisinde Sheffield Doc/Fest Odiilii’ne layik gériilen film ayn1 zamanda BM igin sanal
gergeklik yontemiyle ¢ekilen ilk filmdir (Unvradmin, 2015). Bu anlatida, izleyiciler
Urdiin’deki Za’atari kampina gotiiriilmekte ve orada ailesiyle bir buguk yildir yasayan 12
yasinda bir kiz ¢ocugu olan Sidra ile tanigtirllmaktadir. Hikayede, Sidra’nin kamp alanindaki
rutin bir giinii 1slenmektedir (Docubase, 2015). Suriyeli miilteci krizi hem ¢ok {iziicli hem de
buna ragmen soyut goriinebilmektedir. Ancak bu film araciligiyla kullanicilarin Za’atari
miilteci kampina birakilmasi, mevcut sorunu somut ve dolayisiyla goriiniir hale getirmektedir
(O’Niell, 2015). Alberghini (2020), Clouds Over Sidra filmini empati kurulumu baglaminda
ele aldig1 bir arastirmasinda, 107 6grenciyle anket ¢alismasi yapmustir. Calisma kapsaminda
gerceklestirilen karsilastirmali video izleme ve deneyimlemenin ardindan, SG’nin anlatidaki
hikaye etkisini artirdig1 ve hem duyusal hem de biligsel empatiyi uyandirmada etkili oldugu
sonucuna varilmistir. Anket sonucuna gore, katilimcilarin %69°u, “zorla yerinden edilme”
durumunu dogru bir sekilde tanimlayabilmistir. Katilimeilarin bir boliimii miiltecilerle ortak
bir kimlik kesfetmis, “normal insanlar” ve “bizim gibiler” gibi hisler esliginde, yasamlarina
dair gercekci ifadeler kullanmiglardir. SG teknolojisinin izleyicilerin miiltecilerle
0zdeslesmelerine yardimcr olmada 6zellikle avantajli oldugu goriilmiistiir. Ciinkii bu anlati,
izleyicileri sahneye koymakta, onlara “orada olma” hissi vermekte ve etrafta dolasma, her
yone bakma 6zgiirligii sunmaktadir (Alberghini, 2020). Miilteci sorununu Clouds Over Sidra
filmi tizerinden ele alan Suzuki (2022), makalesinin girisine “Film bagladiginda, bir ¢dlde tek
basima duruyorum. Etrafa bakarken yerdeki ayak izlerini fark ediyorum. Anlatici, Suriye’den
Urdiin’e olan yolculugunu ugurtma hikayesi ve kagmak zorunda kalis anilariyla birlikte bana
aktarmaya basliyor. Daha sonra bir miilteci kampima giriyorum” (S. 1267) climleleriyle
baslamaktadir. Yazar, Sidra’min giindelik yasaminda, onun rehberliginde gordiigii seyleri
aktardiktan sonra bu girisi, “Bu siire boyunca sanki bir duvarin iistiinde ugusan sinek gibiyim,
burada olmam gerekmeyen biri gibiyim. Onlarin yasamlarina bu kadar kolayca girebildigim
icin endigeliyim” (Suzuki, 2022, s. 1267) ciimleleriyle tamamlamaktadir. Boylece anlati
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stiresi boyunca Sidra ile izleyicinin yasami birlesmektedir. Duyusal ayrintilar aracilifiyla
olusturulan varlik/mevcudiyet hissi ve SG anlatisinda bir gazetecinin gerekliliginin ortadan
kalkisi, hikayenin giliglii bir duygusal baglhilik ve empati hissiyle sonuclanmasini
saglamaktadir (Kool, 2016).

3. Clouds Over Sidra Filmi Analiz ve Bulgular:

Bu boliimde ele alinan film, nitel arastirma yontemlerinden 6rnek olay incelemesiyle
analiz edilmektedir. Miilteci krizini konu edinmesiyle sanal gergeklik teknolojilerinin yarattigi
etkiyi empati baglaminda tartismaya acan 360 derece Clouds Over Sidra, Urdiin’de Za’atari
kampina odaklanmaktadir. Bu odak, SG’nin mekani1 6ne ¢ikaran etkisiyle son derece onemli
bir detaydir. Ciinkii izleyici, gercekligi, gercek mekan deneyimiyle elde edebilme olanagina
sahiptir. Oyleyse sanal gerceklik teknolojileriyle iiretilen anlatida odaklanilacak ilk unsur
mekan olacaktir. Bu yaklasim aymi zamanda calismanin temel taslarindan biri olan
heterotopya kavramini incelemek i¢in de anlamlidir.

3.1. 360 Derece Hikaye Mekam

Sanal gergeklik anlati deneyimi bir bigimle sinirli kalmayan, farkli sekillerde
tasarlanmas1 olanakli cesitliliktedir. 4D, 5D, 6D olarak sayis1 giderek artan video
deneyimlerinden oyun anlatilarina, interaktif hikayelere ya da sarmalayici sanat sergilerine
kadar pek cok tiirde SG teknolojileri kullanilabilir durumdadir. Ancak ozellikle bir SG
basliginin giyilmesiyle baglayan ve kisiyi fiziksel ger¢ekliginden soyutlayan anlatilar, tam da
bu soyutlama nedeniyle farklilagsmaktadir. Ciinkii o andan itibaren esas olan sanalda
bulunabilme yetkisidir. Anlatilardaki bu gesitlilige benzer olarak, mekandaki goriiniim de 180
ya da 360 derece olabilmektedir. 180 derece daha kisithh goriis agis1 deneyimi ortaya
koyarken, 360 derece anlatilarda 6zgiir bir bakis 0zelligi yaratilmaktadir. Ancak her iki
kullanimda da izleyiciyi dalma etkisiyle anlati i¢cine almak miimkiindiir. Farklilik, goriintiiniin
genisligi ve gormedeki serbestliktedir.

Clouds Over Sidra filmi 360 derece film teknigiyle kurgulanmistir. Bu sebeple
izleyici, bashigr taktigi andan itibaren fiziksel gercekligine olduk¢a yakin bir gérme
deneyimine sahip olmaktadir. Bagin hareket ettirilmesiyle goziin biitiin bir mekani taramasi
miimkiindiir. Bu 6zellik filmin ilk anlarindan itibaren, izleyicinin etrafin1 gérme edimi ile
baslamaktadir.

Sekil 2
Izleyicinin 360 Derece Hikdyedeki Ik Goriis Alani*

! Bu ve devamindaki fotograflar, makale yazarinin film deneyimleme anmnin kayit altina alinmasiyla elde edilmistir. Belgesel
ayn1 zamanda YouTube {izerinden 360 derece video olarak da izlenebilmektedir. Within. (2016, 27 Ocak). Clouds Over
Sidra [Video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=mUosdCQOsMkM
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Sekil 2°de sunuldugu iizere izleyicinin gordiigii ilk yer, ona ¢dlde oldugunun bilgisini
veren yerdir. 360 derece alan ¢Oliin sari-kahverengi tonlariyla sarmalanmistir. Goziin
gorebildigi her yer c¢oliin sessiz sinirsizligina taniklik ederek mekana yonelik bilgi
icermektedir. Bu ilk goriis ani, filmin bundan bdyle 360 derece goriis alaninin takip
edilmesiyle devam edeceginin Onsezisini sunmaktadir. Goriintilye ayni anda anlaticinin sesi
eklenmekte ve hikdye, izleyicinin 360 dereceyi gorebildigi ancak kimse tarafindan
goriilmedigi yalnizlik anlartyla baglamaktadir. Bu kisa anin ardindan izleyicinin sonraki goriis
alan1 baska mekanda devam etmekte ve bu kez ¢6liin sonsuz goriis alaninin aksine ¢ok daha
kiictik bir kapali mekanda devam etmektedir.

360 derece mekan goriisii, filmin ilk anlarinda hikayeye, hikayeden c¢ikacak duyguya
ve anlama dair herhangi bir sey sOylememektedir. Bu goriis baslangigta yalnizca SG’nin
anlati kurulumunun bir parcasi gibi durmaktadir. Ancak sanal anlatinin gercek yasam
hikdyesine dayanmasi, mevcut anlatiy1r tam anlamiyla kavramada gérme agisini gii¢lii bir
unsur olarak karsimiza cikarmaktadir. Buna ragmen 360 derece goriis acisinin izleyiciyi
hikdyede tutmada zorlayici kisimlar1 da vardir. Ciinkii her yere bakmak ve bakilan yerde
istenilen siirede kalmak miimkiindiir. Bu durum hikdyenin seyrini katilimcinin goérme
serbestligiyle  iliskilendirdiginden,  yOnetmenin  izleyiciyi  yonlendirme  etkisini
sinirlandirmaktadir. Bu nedenle yonetmen izleyiciyi hikayenin akisinda tutabilmek i¢in baska
unsurlara bagvurmaktadir. Ornegin film agilisinin ardindan mekanm Sidra’nin gériintiisiiyle
sinirli bir alandan devam etmesi, bakisi zorunlu olarak belli bir noktada tutmaktadir. Clinkii
hem goriilecek alan kisitlidir hem de mekandaki karakter yenidir (bk. Sekil 3).

Sekil 3
Film Karakterini Ilk Goriis Ani ve Bakista Odaklanma

Clouds Over Sidra (Milk ve Arora, 2015)

Izleyicinin hikdye akisim takip etmesinde basvurulan en giiclii unsur, anlatic sesidir.
Film, baslangicindan itibaren dis ses aracilifiyla film hikayesi ve gergekligine dair bilgi
aktarmaktadir. Bununla birlikte 360 derece gorme deneyimi mekandaki durumlari,
karakterleri ve onlarin yasamini detaylica anlayabilmek igin oldukca giicliidiir. Ozellikle
toplumsal bir sorunu konu edinen anlatilar i¢in gérmedeki Ozgiirliik, o sorunu mekan
temelinde detaylandirmak baglaminda etkilidir.? Aym etki filmdeki hikadyenin ve segili
mekanin yarattig1 heterotopyayi belirlemede de 6nemlidir.

2 Yine de giiglii bir dalma, deneyimleme etkisi yaratmada 180 ya da 360 derece bir goriis alan1 belirlemek tek basina yeterli
degildir. Bu etki i¢in SG teknolojisine ait daha pek ¢ok bilesene ihtiyag¢ vardir. Bir anlat1 her iki goriintii bi¢iminde de zayif
ya da giiclii olabilmektedir.
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3.2. Mekianda Olma ve Mekam Paylasma

Mekan, SG film tasariminin en temel unsurlarindan biridir. Ciinkii hikaye mekan,
izleyicinin olaylar1 belli bir mesafe dahilinde seyrettigi yer degil (yerlesik anlatilarda oldugu
gibi), hikdye mekaninda seyircinin de bulundugu yerdir. Boylece mekan, seyirci ile
karakterlerin ortak paylasim alani halini almaktadir. Mekan hem seyreden hem seyredilen igin
bir paylasim yeridir. Bu durum zamanda da bir yanilsama ortaya koyacaktir. Ciinkii SG anlati
yapistyla ¢ekilmis bir filmde, olup biten bir dykiiyii seyrederek film hikayesine taniklik etme
degil; olan, olmaya devam eden bir ani, o an ve orada deneyimleme etkisi s6z konusudur.
Elbette, SG film de Oncesinde kurgulanmis, tasarlanmis ve son halini almig bir anlatidir.
Ancak buna ragmen kisinin, bir baslik aracilifiyla uzaklasma yanilsamasi tasidigi fiziksel
gercekligi, bakisindaki serbestlik ve dalma etkisiyle, anlatinin ge¢mis zamani, simdiki
zamanla katmanli bir yapiya doniismektedir. Anlati gegmis zamanin, katilimcer ise simdiki
zamanin deneyimindedir. Mekan, zamanda kurdugu bu ¢oklu ve ortak yap1 sayesinde karakter
ile izleyici arasinda biitiinlesik bir deneyim yaratmaktadir.

Izleyici ile paylasilan mekan, filmin konusu geregi Za’atari miilteci kampidir. Bu yer
ayni anda hem hikayenin hem de izleyicinin bulundugu yerdir. 360 derece hikdye mekani
basliginda da bahsi gectigi lizere, film seyircinin ¢olde yalniz birakildigi anlarla mekan
konumlandirmasini baslatmaktadir. Devaminda seyirci, kampta yasayan insanlarin giindelik
rutinlerine taniklik etmekte ve mekan kurulumu Tablo 1’de gosterilen siralamayi takip
etmektedir:

Tablo 1

Filmin Mekan Kurulum Asamalar

Hikaye Mekani Mekéanin Paylasimi Mekéanda Seyircinin Konumu
col Seyirci yalniz Gorlinmez
Sidra’nin yasadigi evden bir oda  Seyirci ve film karakteri Sidra Yakin, goriiniir
Sidra’nin yasadig1 ev Seyirci ve Sidra’nin ailesi Yakin, goriinmez, iist bakis agist
D1s mekan-Kamp alani Seyirci sira bekleyen kalabalik Yakin, goriiniir
¢ocuklar arasinda
Sinif Seyirci ve siniftaki 6grenciler Yakin, goriinmez
Firmn Seyirci ve ekmek pisiren erkekler Yakin, gériinmez
Di1s mekan- Kamp alani Seyirci ve oyun oynayan gocuklar Mesafeli, goriinmez
Bilgisayar Odasi Seyirci ve oyun oynayan erkekler Yakin, goriiniir
Egzersiz alani Seyirci ve egzersiz yapan erkekler ~ Mesafeli, goriinmez
Egzersiz alan1 Seyirci ve doviis eden erkekler Seyreden ¢ocuklarin yakininda
ancak sahnenin uzagmda, goriinmez.
Futbol sahasi Seyirci ve futbol oynayan kadinlar ~ Sahanin ortasinda, goriinmez
Sidra’nin ailesinin evinde Seyirci ve yemek yiyen Sidra’nin Mesafeli, goriinmez
ailesi
D1s mekan- Kamp alant Seyirciyi saran gocuklarin ortasinda  Yakin, notr
Sidra’nin odasinda Seyirci ve Sidra Yakin, notr
Di1s mekan- Kamp alani Yalniz Uzak mesafeli, goriinmez

Tablo 1°de sunulan hikdye mekani, mekanin paylasimi ve seyircinin konumu, filmde
karakter ile katilimci arasindaki iliskiyi gostermektedir. Mekan, kamp alanindaki sinirlt
detaylar1 hikaye lizerinden aktarmakta, bu esnada dis ses film boyunca seyirciye eslik ederek
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mekanda onunla birlikte konumlanmaktadir. Bu konumda filmin ag¢ilis ve kapanis sahneleri
disinda, seyirci daima film kisilerinin arasinda yer almaktadir. Ancak hem ilk hem de son
sahnede yalniz birakilmistir. Ik sahnede seyircinin ¢éldeki yalmzligiyla kamp alanma iligkin
fikir verilmis, son sahnedeki konumuyla bu fikir uzaktan gordiigii yasam ile pekistirilmistir.
Boylece hikaye, seyircinin mekan konumlandirmasi araciligiyla giiclii bir etki ortaya
koymustur. Baska bir ifadeyle mekan, yalnizca film karakterlerinin bulundugu ve Gykiiniin
devam ettigi yer degil, seyircinin de orada konumlanmasiyla olusacak baska anlamlardir.

Bununla birlikte seyircinin mekandaki konumu, sahneye olan yakin ve uzak mesafesi
sonucu devamli degismektedir. Bu degisiklik seyircinin goriiniirliik ve goriinmezlik yapisi
icin de sdz konusudur. Ornegin izleyicinin Sidra ile karsi karsiya konumlandig1 sahne,
Sidra’nin hikayesinin dogrudan aktarildigi sahnedir. Ancak bu sahne filmin sonlarinda
yeniden gosterildiginde bu kez Sidra’nmin duygusal anlarina taniklik edilmekte ve ayni
konumdaki seyirci Sidra tarafindan goriiniirliiglinii yitirmektedir. Buna karsin, ilk karsilagma
ile ayn1 bakis hizasinda kurulan bu sahne, Sidra’nin seyircinin orada oldugu bilgisini devam
ettirmektedir. Bu sebeple, Tablo 1’de seyircinin konumu benzer sahneler igin “nétr” olarak
ifade edilmektedir. Ayn1 durum dis mekanda kampta yasayan ¢ocuklarin seyircinin etrafinda
toplandig1 anlar i¢in de gecerlidir. Bu anlarda ¢ocuklar dogrudan seyirciye bakmamaktadir.
Buna ragmen c¢ocuklarin seyirciyi sarmis olusu, onun orada bulunduguna ve hikayedeki
kisilerin bundan haberdar olduguna dair bir anlam kurulumu saglamaktadir. Boylece sahne,
karakterin seyirciyi dogrudan gérmedigi ama seyircinin orada oldugundan haberdar, nétr bir
konumdadir.

Seyircinin mekan paylasiminda 6nemli olan bir diger unsur sahneye olan mesafedir.
Bu mesafe seyircinin goriiniirliigli ve goriinmezligi konusunda dogrudan bir etkiye sahip
olmasa da hikdyeyi mekanla anlamlandirmada 6nem tagimaktadir. Ornegin, Sidra’nin
ailesiyle birlikte yemek yedigi sahnede seyirci bu ani onlarla paylasan kisidir. Ancak seyirci
yemek yenen sofranin uzaginda konumlandirilmakta ve onlarin anlarina taniklik eden bir
etkiye sahip olmaktadir. Dolayisiyla ailenin yemek yeme anina dahil olan degil, o ana tanik
olandir (bk. Sekil 4).

Sekil 4
Seyircinin Mekdanda “Tanikligr”

A~uu\\. :

),
w

Clouds Over Sidra (Milk ve Arora, 2015)

Deneyim odakli sanal gerceklik anlatilarinda, film hikayesi ve hikayenin mekani1 kadar
seyircinin mekanda konumlanma bi¢imi de dnemlidir. Yerlesik film anlatisinin aksine SG
filmde, seyircinin mesafesiz bir ortamda filme katilmasi, mekéanla kurulacak iliskiyi one
cikarmaktadir. Tablo 1°de gorsellestirilen, “yakin” ya da “mesafeli” gibi ifadelerde dahi, bu
ifadelerin SG film 6zellikleri dikkate alinarak kullanildigini belirtmekte fayda vardir. Ciinkii
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“mesafeli” olarak nitelendirilen seyirci konumu bile temelde “orada olma” ya da “bulunma”
etkisiyle iliskilidir. Baska bir ifadeyle, uzakligi degiskenlik gosterse de seyirci daima
oradadir.

3.3. Mevcudiyet Etkisi ve Izleyicinin Heterotopyasi

Sanal gerceklik anlatilarinin dikkat c¢ekici 6zelliklerinden biri filmde olma, bulunma
halidir. Bu ayn1 zamanda katilimcinin bedenlesmesi anlamindadir. Fiziksel gercekligin askiya
alinmasiyla baslayan sanal zaman ve mekan deneyimi, bu etkiyi orada olma, bedenlesme
yanilsamasiyla yaratmaktadir. Mevcudiyet hissinin sonraki asamasi, hikayeye bagli olarak
olusacak empati duygusudur. Clouds Over Sidra filminde empati duygusunun olusumu,
filmin isledigi konu geregi onemli bir meseledir. Bu nedenle filmde, seyircinin orada olma
hissinin geligkin diizeyde saglanmis olmasi, 6zdeslesmeyi de empatiyi de ayni oranda
artiracaktir.

Filmin tamaminda seyirci 360 derece bir hikaye alaninda ve karakterlerle paylastigi
mekanda hikaye ile birlikte ilerlemektedir. Bu durum, SG’nin yapis1 geregi onu zaten en
basindan mevcudiyet etkisiyle kusatmaktadir. Ancak hikayedeki bazi kurulum bi¢imleri, bu
duygunun giiglenmesinde one ¢ikmaktadir. Ornegin, kampta yasayan ¢ocuklarm seyircinin
etrafinda toplanmasi bedenlesme ve mevcudiyet etkisini en ¢ok artiran sahnedir. Clinkii bu
sahne karakterlerin seyirciye “oradasin” deme seklidir. Seyircinin hikdye mekaninda kisiler
tarafindan goriiliilyor olusu, onun sanal varligini fiziksel gerceklikle iligkilendirmekte ve
mevcudiyetini giiclendirmektedir (bk. Sekil 5).

Sekil 5
Kamptaki Cocuklarin Seyircinin Etrafinda Toplandig1 Anlar

P a0 L
Sk : v

Clouds Over Sidra (Milk ve Arora, 2015)

Mekan, konumlanma ve hikaye akisi1 bir diger 6nemli konu olan heterotopya iizerine
diistinmeyi gerektirmektedir. Sapma heterotopyasi olarak kendisini gdsteren Za’atari miilteci
kamp, seyircinin bu alana dahil olmasiyla hikaye ile ger¢eklik arasinda koprii kurmaktadir.
Cinkii seyirci, filmin belge gercekligine, fiziksel mekanindan sanal hikayeye tasinarak
taniklik etmektedir. Bu taniklikta sahip oldugu mevcudiyet, bedenlesme, 360 derece goriis
gibi Ozellikler, onu filmin heterotopyasina zorunlu olarak almaktadir. Kisaca, filmin sapma
heterotopyasi, seyirciyi de kapsayan 6zel bir alandir. Ancak bununla birlikte alt1 ¢izilmesi
gereken baska bir konu daha vardir. Bu konu, anlatinin sanalligidir. Her ne kadar seyirci
duyularindaki yogun uyarilmayla mekana dahil olsa da gercekte o mekani o insanlar gibi
paylasmamaktadir. Bu durum olsa olsa paylagsma yanilsamasidir. Zaten hikdyede seyircinin
degisen yakin ve uzak konumu bunu destekler niteliktedir. Seyirci olaylar1 tipki hikayedeki
kisiler gibi, onlarin arasindan yasiyor goriinse de sahnede (dolayisiyla mekanda) yalniz
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birakildigi, uzaktan konumlandig1 ve iist bakis agisiyla olaylari gézlemledigi anlarda, sapma
heterotopyasimnin simirlarindadir. Burada seyircinin konumu bir kesisim noktasi olarak
belirmektedir. Ciinkii seyirci mevcut heterotopyadan ne kopuktur ne de ona aittir. Hikayedeki
tim drama ve belgesel gercekligine ragmen kisi i¢in bu evren bir Otekilik mekanidir.
Dolayisiyla gercek yasam mekani lizerinden gerceklesen yanilsamali (sanal) mekén, bir
illiizyon yaratarak sanalligin gercekligini biiyiileyici bir atmosfere donistiirmektedir.
Buradaki etki, hikayeyi geri planda tutmaktan ¢ok gercekte olup bitenle, katilimcinin sanallik
yanilsamasinin yogunlugundadir. S6z konusu olan ge¢miste kayda alinan bir gergekligin
bugiindeki seyri degil, deneyimindedir. Boylece orada olma etkisine ragmen, gergek kisi ile
gercekligi niteleyen sanal kisi ayn1 heterotopya mekanini paylasamamaktadir (bk. Sekil 6).

Sekil 6

Film ile Izleyici Arasindaki Heterotopya Kurulumu

Sapma Heterotopyas: / Hikaye Mekani

Oykii

Karakterler

Seyircinin filmde konumlandirilma bi¢imi ve olaylardaki mesafesi onu Oykiiniin
tanig1 seklinde var etmektedir. Sidra’nin seyircinin tam karsisinda yer aldig1 ve ona olaylari
anlattigi sahnenin yakinlik etkisi, Sidra’nin ailesiyle yemek yedigi bir diger sahnede
yikilmaktadir. Ciinkii baglangictaki bu yakinlik, seyircinin sofranin gerisinde gozetleyen
konumda tutulmasiyla sona ermistir. Bu andan itibaren seyirci, her seyi gozetleyen, anlamaya
calisan ve olanlara yakindan taniklik eden bir gazeteci gibidir. Izleyici kendi gercekliginin iz
diistimiinde, filmin heterotopyasii bir taniklik 6zelliginde paylagmaktadir. Filmdeki sapma
heterotopyast seyircinin olaylara taniklik ettigi smirda bir ortak heterotopya alani
yaratmaktadir.

3.4. Hikayeyi Deneyimleme Hali ve Sanallikta Somutlastirma

Sanal gergeklik anlatilarinin ortaya koydugu, yukarida da basliklandirilan tiim
ozellikler deneyimin tamamlanmasinin ardindan baska bir sonu¢ daha ortaya koymaktadir:
somutlastirma. Her seyden Once izleme eyleminin dahi sanallikta deneyim halini alis1, bu
somutlastirmanin temel anahtaridir. Deneyim de tipki somutlastirma gibi anlatinin
tamamlanmasinin ardindan kesin olarak gergeklesmektedir. Hikdyenin SG teknolojileriyle
kurulum agsamas1 deneyim vaadi igerse bile bu etkinin ger¢eklesmesi i¢in hikdyede olmak ve
olmaya devam etmek gerekmektedir. Boylece tamamlanan 0ykii, i¢inde barindirdigr konuyu
somutlastirma imkan1 bulacaktir.

Clouds Over Sidra filmi, kiiresel ¢apta toplumsal bir konuyu ele aldigindan hikaye
deneyimi ve somutlastirma oldukc¢a onemlidir. Cilinkii filmin amaci, izleyicide soyut olarak
var ettigi, bilgi sahibi oldugu ancak 6ziimsemedigi toplumsal bir meseleyi somut gerceklik
haline doniistiirebilmektedir. Filmin acilis ve kapanisg sahnelerinde izleyicinin mekandaki
yalmizlig1 bu etkiyi olusturmada dnemlidir. Ciinkii ilk sahnede seyirci yeryliziiniin herhangi
bir yerinde yalniz konumlanmakta, ardindan bu yerdeki insanlarin rutinlerine taniklik etmekte
ve filmin son sahnesinde taniklik ettigi yere yeniden uzaktan bakmaktadir (bk. Sekil 7).
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Sekil 7
Filmin A¢ilis ve Kapanig Sahneleriyle Hikayeyi Somutlagtirma Bigimi

Film boyunca izleyicinin mekanda yalniz kaldig1 sahneler, yalnizca agilis ve kapanis
sahneleridir. Bundan bagka diger sahnelerin tamaminda izleyici, miilteci kampindaki yagama
degisen yakinlik ve goriis acisiyla tamiklik etmektedir. Somutlagtirmayr meydana getiren
unsurlardan bir digeri, mevcut mekanin sapma heterotopyas: bi¢cimindeki goriinlimiidiir. Bir
kokleri olsa da artik herhangi bir {ilkeye sahip olmayan bu insanlarin, toplum tarafindan
“esik”te bekletilmesi soz konusudur. Burasi karakterize edilebilecek bir yer olmaktan uzak
gecis alanidir. Ancak mekana eklenmis birbirinden ayrik yapilarin bir araya gelisiyle bagsiz
bir yasam rutini olusturulmustur.® Dolayisiyla mekanm heterotopik 6zellikleri ve hikayenin
gercek yasama dayandirilmasi, mekandaki sanal anlatiyr somut bir gerceklige tagimaktadir.
Sanal anlatinin mevcudiyet, gorme serbestligi ve sarmalanma gibi Ozelliklerle deneyime
sunulmasi, somutlagtirmanin olmazsa olmaz unsurlaridir.

Somutlastirma filmin esas kisisi olan Sidra ile seyircinin yalniz kaldig1 sahnelerde bir
kez daha saglanmaktadir.* Bu sahneler tipki agilis ve kapanista oldugu gibi yalmzca iki kez
gerceklestirilmektedir. Ilkinde Sidra izleyicinin karsisinda yer alarak ona bir seyler anlatan
kisiyken, ikincisinde konusmayan ancak duygusal anlar yasayan kisidir. Her ikisinde de
yalnizca Sidra ile seyirciyi kapsayan ve diger tiim unsurlar1 geri planda tutan bir ortaklik séz
konusudur. Bdylece seyircinin hikdye ve mekanla kurdugu somutlastirmanin ii¢ sekilde
gerceklestigi goriilmektedir: Seyircinin acilis ve kapanistaki yalnizligi, seyircinin Sidra ile
olan mekan paylasimi, seyircinin Sidra’nin yasadigi ortama taniklik edisi. Bu dogrultuda
filmde hikayeyi somutlastirma unsurlar asagidaki gibidir:

Tablo 2

Hikdyeyi Somutlastirma Unsurlari

Filmin Hikayesi
Filmin Heterotopya Alani
izleyicinin Filmdeki Konumu
-Acilis ve kapanig sahneleri
-Sidra ile izleyicinin karg1 karstya konumlanmasi

-Seyircinin Sidra’nin yasamina belli mesafeden taniklik etmesi

3 Tam da heterotopya tanimina uygun diiserek.
4 Caligmanmn analiz kismmda aym sahneler farkli bashklar altinda yeniden tartigtimaktadir. Boyle olmasinin sebebi, biitiin
basliklarin birbirini nitelemesi ve bu sayede anlatinin, biitiinlesik bir deneyim halini almasidir.

KILAD Sayi 22 / Eyliil 2023



Sanal Gerceklik Teknolojilerinde Gé¢ Temasi ve Heterotopik Mekan Anlatilari

Filmin -izleyiciye taninan &zellikler cercevesinde- tamamlanmasinin ardindan,
mekandaki yasam kosullar1 ve insanlarin gilindelik rutinleri sanal bir anlati olmaktan
uzaklagsmaktadir. Bu asamada vurgulanan sey, hikdyenin gercek yasamdaki karsiligidir.
Filmin sona erisiyle siyah fondan izleyiciye aktarilan miiltecilere iliskin bilgi igerikli yazilar
mevcut durumu pekistirmektedir. Boylece SG teknolojileriyle ¢ekilmis bir anlatinin yerlesik
anlat1 yapilarindan temel farkinin, deneyimleme ve somutlagtirma oldugu goriilmektedir. Bu
durum, SG anlati igeriginin ne oldugu ve nasil bir faydaya doniisebilecegi sorularini 6ne
¢ikarmaktadir.

Sonu¢

Sanal gerceklik anlatisinin izleyicinin hikayedeki varligin1 giiclendirmek igin
barindirdigi  6zellikler, Clouds Over Sidra filminde etkili bir empati olusumuna
dontismektedir. Film hikdyesi ve izleyicinin filmde yer alis bigimi, hikaye mekaniyla
izleyicide ortak bir heterotopya alani yaratmaktadir. Bu ortaklik hikdyenin sapma
heterotopyast ile o heterotopyanin sinirinda konumlanan seyirci i¢in miithimdir. Esasinda
calisma boyunca basliklandirilan biitiin unsurlar birbiriyle iligkili birbirine ekli konulardir.
Her biri digerinin olusumunda yapi tasi niteligindedir. 360 derece hikdye mekani izleyicinin
gorilisiinde serbestlik tanimakta, bu gorlis gercek yasama onemli Ol¢lide baglanmaktadir.
Izleyicinin 360 derece goriis alaniyla birlikte basladigi hikdye, devaminda mekanda olma
etkisini baslatmaktadir. Izleyici filmde ilk olarak ¢dlde ona eslik eden anlaticinin sesiyle,
yalnmiz konumlanmaktadir. Mekan, sahnelerin degismesiyle birlikte baskalagmakta, bu
baskalasim izleyicinin filmde konumlanma bi¢gimini yeniden tasarlamaktadir.

Analizden elde edilen bulgulara gore izleyicinin sahnedeki konumu sabit degildir.
Gortis agis1 karakterlerin goz hizasindan devam etmesine ragmen, bu hizanin degistigi ve iist
bakis acisina tasindigi sahneler de vardir. Bununla birlikte, seyircinin mekanda yer alig bigimi
konuya her zaman esit uzaklikta degildir. Seyirci kimi zaman karakterlerin arasinda, kimi

zaman da onlarin uzagindadir.

Spor alani, firin, futbol sahasi, bilgisayar odasi, okul gibi yasamsal faaliyetleri i¢inde
barindiran bu yer, Foucault’nun birbiriyle dogrudan iliskisi olmayan pargalarin bir araya
gelisiyle kazandirdig1 heterotopya anlamina oldukca yakindir. Filmdeki mekan kurulumunun
ise sapma heterotopyasina denk diistiigii goriilmektedir. Cilinkii hikdyede yerinden edilmis
kisilerin, yer edinme ¢abalar1 s6z konusudur. Bu kisiler, herhangi bir yere ait olmayan, ait
olma arayisindaki kisilerdir. Oyle ki artik dogup biiyiidiikleri yerde degillerdir; bundan boyle
nerede, ne konumda olacaklar1 da belirsizdir. Buna karsin bekledikleri esik mekaninda orada
yasamlarini devam ettirecek gerekli unsurlara sahiplerdir. Ne var ki bu sahiplik aidiyetlikten
yoksundur.

SG anlat1 yapis1 her ne kadar mekénda olma hissi yaratsa da hikayeye dahil olan kisi
icin biitiinliyle kapsayict degildir. Bu durum ilk bakista SG anlati bigimiyle celisik
goriilmektedir. Orada olma, mevcudiyet ve sarmalanma gibi etkilerle kusatilan katilimcinin,
sahnede yer alis bicimine gore hikaye deneyimi farklilasmaktadir. Bagka bir ifadeyle, tek
basina siiriikleyici bir sanal anlatiya dahil olma, tamamen orada hissetme anlamina
gelmemektedir. Ancak yine de SG anlati bigimi yerlesik anlati kurulumundan oldukca
farklidir. Her seyden once izleyicinin sahneye katilimi s6z konusudur. Incelenen filmde bu
katilim, seyircinin yalniz kalisi, baskarakter ile konumlanis bi¢imi ve mekandaki yasama
taniklik sekli, onun filmle olan iligkisini 6nemli Olclide etkilemektedir. Ciinkii gerceklige
uzanan, sanalda aktarilan bu anlati, izleyici ile arasina mesafe koymayan bir anlatidir.
Dolayisiyla filmde olup biten her sey seyircinin yakin tanikliginda, mekanda bulundugu
anlarda gergeklesmektedir. Mekan, izleyici ile karakterlerin ortak paylasim alanidir. Bu
ortaklik baslangigta heterotopya alanini da -yani heterotopik gercekligi de- paylasima sunuyor
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gibi goriinse de bu sadece bir yanilsamadan ibarettir. Seyirci biitiiniiyle o mekana (ve
gerceklige) ait degildir. Cilinkii onun bulunma hali tanik olma halinin bir uzantisidir. Bu
sebeple seyircinin heterotopya alani, filmin heterotopya alaninin smirinda tutulmaktadir.
Ancak mevcut heterotopyanin izleyici ile karakter arasinda sagladigi ortaklik esikte olma
durumudur. Hikayedeki kisiler de seyirci de gercekte nerede oldugu belirsiz esik alanindadir.
Kisaca, SG’nin film yapisi1 heterotopyada sinirda bir yap1 kurmus ancak esik alaninda izleyici
ile hikayeyi ortaklastirmistir.

Diger yandan yeni iletisim teknolojilerinden SG’nin toplumsal meselelere dikkat
¢ekme ve buradaki farkindaligi artirma konularinda, kayda deger etkilerinin oldugu
goriilmiistiir. Ciinkii baz1 gergekleri olagan bir bilgi gibi goriip devam ettigimiz toplumsal
sorunlar, SG anlat1 6zellikleri sayesinde somutluk kazanmaktadir. Bu somutluk kisinin
fiziksel gercekligini askiya almasi, sanal gercekligin anlatisina dahil olmasi ve bu dahil olusta
bedenlesmesiyle ilgilidir. Oyleyse 6zellikle eglence alaninda yiiksek bir potansiyel tasidig
diistiniilen SG teknolojileri, kurmaca, belgesel gibi anlatilar1 da doniistiirerek toplumsal
meseleleri toplumsal bir faydada kurgulayabilmektedir. Surasi kesindir ki s6z konusu
toplumsal bir sorunu ele almak oldugunda, otekilige taniklik etme, Otekiligin heterotopya
alanina dahil olma biiyiik oranda empati duygusuyla somutlagsmaktadir. Ancak izleyici ve
hikdye arasinda “dahil olma” etkisiyle kurulan ortak heterotopya alani, izleyiciyi yine de
uzakta tutacaktir. Mevcut yasam gergekligini dogrudan deneyimlemeden o gergekligi tam
anlamiyla hissetmek olanaksizdir. Yine de bu hisse biiyiik dl¢lide yaklagsmak ve toplumsal bir
fayda yakalamak artik miimkiindiir.

Yazarlarin Katki Orami Beyam: Tek Yazar (Ummiihan Molo)
Etik Kurul Onay:: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek ve Tesekkiir: Yazar, calismada finansal destek almadigini bildirmistir.

Cikar Catismasi: Yazar, herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmadigini bildirmistir.
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Oz

Internet teknolojisinin video transferine olanak saglamasiyla birlikte izleme egilimleri degismis, 6zellikle gocuklar
ve gengler dijital platform igeriklerini izlemeye yonelmistir. Bu doniigsiimlerle birlikte sinema sektoriinde
yapimlarin hedef kitleye duyurulmasi ve bir reklam unsuru olarak kullanilmasi amacini giiden fragmanlarin da
kitlelere ulagma bigimleri, anlati teknikleri ve hedefleme stratejileri degisim gdstermistir. Dijital platformlarin
izleyici kitlesi i¢in one ¢ikan ve kiiresel Olgekte izleme egilimlerini sekillendiren Youtube platformu da
fragmanlarin izleyici kitlesine ulasabilmesi i¢in en elverisli yeni dijital alanlardan biri olmustur. Calismada
Tiirkiye’de en biiyiik pazar payina sahip dijital yaymcilik platformlart olan BluTV, Netflix ve Amazon Prime
Video’nun Youtube’da en yiiksek izlenme sayisina sahip fragmanlar1 betimsel analiz yontemi kullanilarak
incelenmistir. Dijital platform fragmanlarinin yayimlandigi mecralarin, geleneksel yayincilik pratiklerinden farkl
dinamiklere sahip oldugu ve icerik iireticilere genis hareket alani sagladigi bulgulanmistir. S6z konusu doniisiim
stireclerinde fragmanlarin anlati tekniklerinin ve izleyicilere ulagma bi¢imlerinin degistigi, tinli kullaniminin
onem kazandifi, cinsellik, siddet ve merak unsurlarma yer verilerek izleme motivasyonunun artirilmasinin
hedeflendigi sonucuna vartlmaistir.

Anahtar Kelimeler: fragman, reklam, sinema, dijital platformlar, izleyici

Abstract

With the Internet technology enabling video transfer, viewing trends have changed, and especially children and
young people have turned to watching digital platform contents. Trailers aim to announce the productions to the
target audience in the cinema industry and they are used as an advertising element and along with these
transformations in technology, trailers’ way of reaching the masses, their narrative techniques and targeting
strategies have also changed. The Youtube platform, which stands out for the audience of digital platforms and
shapes the watching trends on a global scale, has also become one of the most convenient new digital areas for
trailers to reach the audience. In this study, the trailers with the highest number of views on YouTube of BluTV,
Netflix and Amazon Prime Video, which are the digital broadcasting platforms with the largest market share in
Turkey, were examined using the descriptive analysis method. It has been found that the channels where digital
platform fragments are published have different dynamics from traditional publishing practices and provide
content producers with a wide range of action. It has been concluded that during these transformation processes,
the narrative techniques of the trailers and the way they reach the audience have changed, the use of celebrities
has gained importance, and the aim is to increase the motivation to watch by including elements of sexuality,
violence and curiosity.

Keywords: trailer, advertising, cinema, digital platforms, audience
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Reklam Unsuru Olarak Fragmanlar: Dijital Platformlarla Birlikte Fragmanlarin Degisen Yapisi

Giris

[k goriintii kaydmin basarilmasmin ardindan giiniimiize kadar gegen siirede iletisim
teknolojilerinde koklii doniisiimler meydana gelmis, bu doniisiimlerin ger¢eklesmesindeki en
onemli etmenlerden biri kuskusuz insanligin yenilik arayis1 olmustur. Goriintli aktariminin ilk
denemeleri sonrasi televizyon yayinciligt ve reklam gibi giiniimiizde koklii ekonomik sistemleri
bulunan ekranlara dayali pratikler durmaksizin gelismistir. internet teknolojisinin kiiresel giicii
ile birlikte ekranlarin giindelik yasamdaki egemenligi tartismasiz bir hal almis ve s6z konusu
yeniliklerin tiimli kendine 6zgii ekonomik modeller olusturmustur.

Beyaz perdeden dijital platformlara uzanan siiregte izleme egilimleri yeni teknolojilerle
birlikte durmaksizin degismistir. Gegmiste popiiler kiiltiiriin olusumuna aracilik eden sinema
ve televizyon, giiniimiizde internet teknolojisinin egemenligindeki dijital platformlarin yayin
hayatina baslamasiyla izleyicisini kaybetmeye baslamistir. Sinema perdelerinden ve geleneksel
yayincilik pratiklerinden giderek uzaklasan izleme eylemi, yeni tiiketim triinleri olan dijital
platform icerikleriyle farkli bir boyut kazanmustir. Ozellikle ¢ocuklar ve gengler arasinda
kullanimi artan dijital platform icerikleri ve bu igerikler araciliiyla sunulan unsurlar, popiiler
kiiltiir tirtinleri haline gelmistir. Bahse konu igeriklerin toplumsal yapidan izler tasidigini, ayni
zamanda biiyiik kitlelere ulagmasi nedeniyle toplumsal yapiyr etkiledigini gozlemlemek
miimkiin olmustur.

Sinema ve televizyon metinlerinin ¢evrim i¢i, mobil araglara aktarilabilmesiyle birlikte
teknolojik ve toplumsal alanlarda gesitli yenilikler meydana gelmistir. Kiiresel dlgekte temel
dinamikleri degisen sinema ve televizyon endiistrisinin ekonomik temelleri de yeniden
sekillenmistir. Reklam gelirine dayali olan televizyon yayinciliginda, reklamlarin yeni araglara
da verilmesiyle birlikte yeni arayiglara basvuruldugu akademik alanda belirtilmis, sinema
yapimlarinin tanitimini gergeklestirmede dnemli bir rol iistlenen ve bir baska deyisle film-dizi
iceriklerinin reklami olan fragmanlarin da hangi kanal aracilifiyla izleyici kitlesine
ulagsacaginin, giinlimiizde yeniden gézden gegirilmesi gerektigi vurgulanmistir (Napoli 2012, s.
79-80).

Fragmanlarin sinemadan televizyona ve tasinabilir iletisim araglarina uzanan
yolculugunda arastirmacilar, teknolojiyi temel alarak ¢esitli doniisiim siireclerinin var oldugunu
belirtmistir. Giderek kiiglilen ekran boyutlar1 ve fragmanlarin izleyici ile olan iligkisinin
sorgulandig1 calismalar gergeklestirilmis, fragmanlarin iiretim ve dagitim tekniklerinin yapisi
giincel gelismeleri gozeterek incelenmistir (Johnston 2008, s. 145). Fragmanlarin {iretim
pratiklerinde yasanan degisimlere ek olarak izleyiciye ulasma bi¢imleri de degismistir. Sinema
aragtirmalarinda kimi zaman gbz ardi edilen bir konu olan fragmanlar, yeni tiirler ve anlatilarla
tiretilerek izleyiciyi etkilemeye ¢abalamaktadir. Bu nedenle sinemanin mobil araglar ile beraber
gecirdigi doniislimlerin yaninda fragmanlarin da izleyici ile olan etkilesim yapilarinin
sorgulanmasi, alana biitiinciil bir perspektifle bakabilmeyi olanakli kilmaktadir.

Glindelik yasamda dijital alanlar giderek 6nem kazanmakta, sosyal medya uygulamalari
ve dijital platformlar gibi ekranlara dayali mecralarin yiikselisi siirmektedir. Internetin
egemenligindeki bir diinyaya aligkin olan giliniimiiz ¢ocuk ve genclerinin degisen igerik
tiiketimlerinin de akademik c¢aligmalarda gozetilmesi gerekmektedir. Gegmisle kiyaslandiginda
glinlimiizde izleyici tercihleri ve teknoloji kullanim pratikleri daha karmasik bir hal alsa da
dijital platformlar, izleyicilerin davranislarini 6lgmeye ve onlardan geri bildirim toplamaya
yonelik yapilariyla tiiketicilerinin egilimlerini tahmin edebilmektedir. Kitle iletisim alaninda
faaliyet gdsteren tiim kuruluslarin yeni diizenin bir parcasi olmak i¢in ¢aba sarf ettigini gérmek
ve buna yonelik yeni stratejiler gelistirdigini belirtmek miimkiindiir. Sinema sektoriiniin
ekonomik dengelerini degistiren hususlar, sektoriin 6nemli bir reklam wunsuru olan
fragmanlarinin yapisini ¢esitli yonlerden etkilemistir.
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1. Tiirkiye’de Dijital Platformlar ve Kullanim Bi¢imleri

Sinemanin icadinin ardindan gegen siirecte izleme eylemi kolektif bir yapiya sahip
olmus, film gosterimlerinin gergeklestirildigi alanlar yalnizca film izlenen mekanlardan ibaret
olmaktan 6te; izleyicilerin ortam ile kurduklar1 bagi da yansitan toplumsal mekanlar olmustur.
Bu nedenle ge¢miste beyaz perde karsisi, hem film izleme hem de izleyicilerin birbirleriyle
sosyallestigi ortamlar olarak goriilmiistiir. Bu durum mobil teknolojilerin giindelik yasamda
yayginlagsmasiyla degismis; giiniimiizde izleme eylemi mobil araglar ile gerceklestirilebilir
duruma gelerek izleyici ve beyaz perde arasindaki iligki iizerinde yikici bir etki olusturmustur.
Biiyiik beyaz perdelerin yerini alan ve giderek kiigiilme egiliminde olan ekranlar, kuskusuz
yalnizca izleme eyleminin gergeklestigi ortami etkilememis, izleyici ve igerik arasindaki
etkilesimlerin yapisini da degistirmistir.

Izleme eyleminin beyaz perde ile olan sinirliliklardan Steye gecmesi, televizyon
teknolojisinin yayginlagmasiyla baslamistir. 1925 yilinda isko¢ miihendis John Logie Baird
tarafindan temelleri atilan devrim niteligindeki bu teknoloji, zamanla geliserek her eve girmeyi
basarmistir (Burns, 2000). Sinemanin sundugu kolektif alanlar yerine evlerinin giivenli
ortamindan ve konforundan ayrilmadan izleme eylemini gergeklestirilebilmek izleyicilere cazip
gelmis, diinyadaki politik karmasalarin da etkisiyle televizyon izleme egilimleri artig
gostermistir.

Bu yeniliklerin ardindan bilgisayar teknolojisi geliserek hanelere girmis, filmler
bilgisayarlar araciligtyla da tiikketilmeye baglamistir. Bilgisayar ve internet teknolojisinin hizla
yayginlasmastyla da yeni teknolojik devrimlerin kapilar1 aralanmistir. Internet teknolojisinin
video transferini gergeklestirebilecek yetkinlige ulagmasi, bilgisayar sahibi olan bireylerin
izleme eyleminde &nemli bir etkiye sahip olmustur. Internet teknolojisinin televizyona,
bilgisayara ve telefon, tablet gibi mobil teknolojilere de entegrasyonu, giindelik yasamda izleme
eyleminin aligkanlik veya zaman zaman bagimlilik halini almasina neden olmustur. Tim
gelismeler birbirleriyle iliskili diisiiniildiiglinde izleme eyleminin giindelik yasami yakindan
etkileyen bir pratik oldugunu sdylemek, teknolojik ve sosyolojik kosullarin belirleyiciligi
altinda degisim gosterdigini ifade etmek miimkiin héale gelmistir.

Izleme eyleminde s6z konusu teknolojiler araciligiyla yasanan déniisiim siireclerinde
ekran kullanimlar1 da degismistir. Sinemanin beyaz perdeler aracilifiyla sundugu kolektif
ortam, yerini yine kolektif bir ortam sunsa da daha kiigiik bir ekrana sahip olan televizyona
birakmistir. Televizyonun egemenligindeki izleme eylemi ise yerini giderek internet
teknolojisiyle biitiinlesmis olan bilgisayar ve mobil araclara birakmis, bu degisimler de
izleyicilerin teknoloji kullanim yapilarini etkilemistir. Bu durum, sinemanin reklam unsuru olan
fragmanlarin izleyiciye ulagma bi¢imini de doniistiirmiistiir. Gegmiste televizyon yayinlari
araciligiyla kitlelere sunulan fragmanlar, glinlimiizde dijital mecralar araciligiyla sunulmaya
baslanmustir.

Tiirkiye’de ve diinyada 6zellikle 2000’11 yillardan sonra hiz kazanan dijital teknolojik
ilerlemeler bir¢cok sektor igin yeni yapilanma siireglerini baslatmis, dijital alanda gerceklesen
bu yenilikler, geleneksel televizyon yayinciliginin gii¢ kaybetmesine neden olmustur. 2000’11
yillardan sonra internet tabanli dijital teknolojiler ve platformlar izleme eyleminde belirleyici
konuma yiikselmis, izleme egilimlerinin yonii kiiresel Olcekte yeniden sekillenmistir
(Sogiitliiler ve Baturlar, 2023, s. 100-101). Teknolojik yeniliklerle birlikte gergeklesen
toplumsal degisimler diisiiniildiigiinde, gliniimiiz ¢ocuk ve genglerinin yasamlarini internet
egemenliginde siirdiirdiiklerini sdylemek miimkiin olmus, giindelik yasamlarinda izleme
eyleminin 6nemli bir alan kapladig1 goriilmiistiir (Sevindi ve Katmer, 2020).

We Are Social ve Meltwater tarafindan yayimlanan Digital 2023 Turkey adli rapora gore
tilkemizde yasayan 85,59 milyon insandan 71,38 milyonu internet kullanicisidir (Datareportal,
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2023). Yine ayni rapora gore 16-64 yas araligindaki internet kullanicilarinin %53,7’si interneti
video, televizyon ve film izlemek amaciyla kullandiklarin1 beyan etmistir. Raporda 6nem
tasiyan bir bagka veri ise 2022 y1l1 genelinde Tiirkiye’de kullanicilar tarafindan dijital yayincilik
platformlar1 i¢in 82,39 milyon dolar harcanmis olmasidir. Digital 2023 Turkey raporu ve birgok
arastirmanin (Akinci ve Baser, 2020; Sar1 ve Tiirker, 2021) sonuglarindan da goriilecegi lizere
izleme egilimlerinde dijital platformlar egemen konuma yiikselmeye baslamistir. Calismada
yerel ve kiiresel capta gerceklesen bu doniisiime yakindan bakmak gerekli goriilmiis,
Tirkiye’de faaliyet gosteren, JustWatch (2022) istatistiklerine gore pazar pay1 agisindan lider
konumda bulunan {i¢ platform tizerine odaklanilmistir (Aslan, 2023).

1.1. Tiirkiye’de BluTYV, Netflix ve Amazon Prime Video

BIuTV 2016 yilinda Dogan Holding biinyesinde faaliyetlerine baglayan bir dijital
yayincilik platformudur. BluTV diger dijital platformlarda oldugu gibi internete bagli herhangi
bir cihaz iizerinden istenilen zamanda, istenilen igerigin izlenmesine olanak saglayan bir yapiya
sahiptir. BluTV’nin diger dijital yayincilik platformlarindan farki ise canli televizyon izleme
seceneginin de bulunmasidir (BluTV, 2023a). BIuTV platformunda 50’den fazla televizyon
kanali canli olarak izlenebilmekte, bunun yani sira platforma 6zel yapimlar bulunmaktadir. Bu
yapimlar arasinda hem filmler hem de diziler yer almaktadir. Ayrica, diinyada ¢ok ses getiren
ve Tiirkiye’de faaliyet gdsteren dijital platformlar i¢inde sadece BluTV’de yayimlanan igerikler
de platformda yer almaktadir. Giincel bir 6rnek vermek gerekirse, Playstation oyunundan
uyarlanarak yakin zamanda yayimlanan bir HBO dizisi olan “The Last of Us” Tiirkiye’de
sadece BIuTV araciligiyla izleyiciye sunulmustur. IMDB puani 8,8 olan yapim ayni zamanda
BluTV platformunda en ¢ok izlenenler listesine de girmistir.

DVD kiralama sirketi olarak 1997 yilinda ticari faaliyetlerine baglayan Netflix,
giiniimiizde diinyanin en biiyiik dijital yayincilik platformlarindan biridir. 1999 yilinda abonelik
sistemine gecen Netflix, 2007 yilinda online film izleme ve film indirme platformu olarak
hizmet vermeye baslamistir (Akinci ve Baser, 2020, s. 476). Giinlimiizde 190’dan fazla iilkede
230 milyondan fazla abonesiyle diinyanin en biiyiik dijital platformlarindan biri olarak varligini
stirdiirmektedir. Netflix; Cin, Kirim, Kuzey Kore, Suriye ve Rusya’da izlenememektedir
(Netflix, 2023a). Tiirkiye’de ise 2016 yilinda kullanima agilmistir (BBC News Tiirkce, 2016)

Amazon Prime Video ise Amazon sirketi catis1 altinda kurulan bir dijital yaymecilik
platformudur. 2006 yilinda kurulan platform, bagimsiz abonelik ya da Amazon Prime aboneligi
lizerinden hizmet vermektedir. Oncelikli olarak Amazon Studios tarafindan iiretilen film ve
dizilere yer veren platform, diger icerik iireticilerin yapimlari olan farkl: i¢erikleri de biinyesine
dahil etmektedir. Amazon Prime Video’nun 20’den fazla iilkede 200 milyondan fazla abonesi
bulunmaktadir (Anadolu Ajansi, 2023). Amazon Prime Video ilk olarak 2017 yilinda
Tirkiye’de kullanima acilmis olsa da baslangic asamasinda avro iizerinden fiyatlandirma
yapilmistir. Daha sonra 2020 yilinda kargo, gaming vb. Amazon hizmetlerini de kapsayan
Amazon Prime hizmeti resmi olarak Tiirkiye’de kullanima sunulmus ve Prime Video
hizmetinin de dahil oldugu tiim bu hizmetler tek bir paket kapsaminda Tiirk liras1 tizerinden
tiikketicilerin kullanimina sunulmustur (Amazon Prime Video, 2023b).
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Aragtirmanin odaginda yer alan ii¢ platformun Tiirkiye’de pazar pay1 oranlari
incelendiginde, 2022 yilinin son ¢eyreginde BluTV’nin %38 pazar paymna sahip oldugu;
Netflix’in %28’lik oranla ikinci sirada yer aldigi ve %19’luk pazar payiyla lgiincii sirada
Amazon Prime Video’nun bulundugu goriilmektedir.

Film ve dizi gibi igerikleri cesitli kriterler (igerigin yayimlanma yili, yaymlandigi
platform, izleyici puan1 vb. ) baglaminda siniflandiran, bu 6zelligi neticesinde de kendisini bir
arama motoru ve dizin olarak konumlandiran JustWatch, dijital platformlar ile ilgili bagvurulan
bir kaynak gorevi iistlenmistir. JustWatch tarafindan yayinlanan, 2022 yilinin son g¢eyrek
verileri ile hazirlanmis olan raporda; BIuTV, Netflix ve Amazon Prime Video disinda Disney+
platformunun %9’luk, Mubi platformunun %4’liikk, diger dijital yayin platformlarinin ise
%2’1ik bir pazar payina sahip oldugu goriilmektedir (aktaran Aslan, 2023).

1.2. Bir Reklam iletisimi Unsuru Olarak Fragmanlar

Fragmanlar, sinema endiistrisinde 6énemli bir pazarlama araci olarak kullanilmaktadir.
Film veya dizi anlatisiyla iligkili olan kisa bir kesitin izleyicilere sunulmasi1 ve bu sayede
izleyicilerin ilgilerinin ¢ekilmesini amaglayan fragmanlar; izleyiciler ve icerik arasindaki
etkilesimi saglayarak filmin gise basarisini artirmak, platformun abone kazanmasini saglamak,
televizyonda yayimlanan igerige iliskin izleme istegi uyandirmak gibi ¢esitli hedeflere ulagsmak
icin kullanilan etkili reklamcilik yontemlerindendir. Fragmanlarin genellikle filmleri isaret eden
bir reklam unsuru olma durumu giliniimiizde degisim gostermistir. Fragman ve film iligkisinde
benzer ifadeleri diziler i¢in de sdylemek miimkiindiir. Filmlerindeki iiretim-dagitim-reklam
stiregleri diziler i¢in de gecerlidir. Sinema sektdriinde oldugu gibi giiniimiizde dizilere iliskin
bir pazarlama araci olarak fragmanlarin kullanildigini sdylemek miimkiindiir. Diziye iligkin
onemli anlarin, izleyici tizerinde etkili olacag1 ve izleme motivasyonu olusturacag: diisiiniilen
kisa sahnelerin gosterilmesi, filmlerde oldugu gibi diziler i¢in de fragmanlara bir pazarlama
araci olma niteligi kazandirmaktadir. Tiim bu nedenlerle hem filmler hem de diziler icin
fragmanlar bir reklam iletisimi unsuru olarak degerlendirilebilecek nitelige sahiptir.
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Fragmanlar1 bir reklam unsuru olarak degerlendiren birgok arastirmaci ya da uygulayict
bulunmaktadir (Avrich, 2002; Bortoluzzi, 2009; Hewitt, 2006; Hixson, 2006; Jenson, 1998;
Lukk, 1997; Marich, 2013; Staiger, 1990). Fragmanlarin hareket, ¢cekim olcekleri, kamera
acilari, gergceveleme, ses, metafor, 6gelerin yerlesimi, metinlerarasilik gibi boyutlar1 agisindan
duygusal reklam metni ile benzerlik tasidigi da arastirmacilar tarafindan vurgulamaktadir
(Bortoluzzi 2009, s. 55). Fragman tasarimcisi olan Chris Arnold’a gore bir fragman ve klasik
anlamda ele alinabilecek bir reklam arasindaki en temel fark, fragmanin {irtinden bedelsiz bir
kesit sunmasidir (aktaran Lukk, 1997, s. 218). Marich (2013) fragmanlarin da tipki reklamlarda
oldugu gibi hedef kitleye dogru ve etkili bir sekilde ulasma amacina sahip oldugunu
belirtmekte, fragmanlarin bu amaca ulasabilmek i¢in bilimsel testlerden gegirilerek
olusturuldugunu ifade etmektedir. Staiger (1990) ise fragmanlar1 dogrudan bir reklam olarak
hazirlanan kisa filmler olarak degerlendirmektedir.

Reklamlarda oldugu gibi fragmanlar da izleyicilerin beklentiler olusturmasini
amaglayan ve yapimin tercih edilme oranini artirmaya ¢abalayan iceriklerdir. Fragmanlar filme
iligkin olay orgiisiinden ¢esitli kesitler barindiran, filmin tiimiine iligkin bilgi vermek yerine
zaman, mekan, karakter gibi onemli unsurlar1 {istii kapali olarak aktaran ve bu sayede
izleyicilerin merak duygusunu da tetiklemeye yarayan kisa yapimlardir. Fragmanlar ayni
zamanda yayimlanarak izleyicilerle bulusturulduktan sonra iizerine miimkiin olan daha fazla
kisinin konusmasini saglamak ve bu sayede icerigin daha genis bir kitleye duyurulmasini
gerceklestirmekle yiikiimliidiir. Bu sebepler nedeniyle fragmanlarin, izleyici ve igerik
etkilesiminde 6nemli bir rol istlendigini sdylemek, yapimin hedefledigi ekonomik basariya
ulagmasini saglayan yap1 taslarindan oldugunu belirtmek miimkiindiir (Karray ve Debernitz,
2017, s. 368). Fragmanlar ayn1 zamanda izleyicilerin filmin olay oOrgiisiine iliskin ¢esitli
anlamlar cikarmasini, bu sayede kendi yorumlamalarimi gerceklestirebilmesini saglayan
iceriklerdir. Fragmanlar araciliiyla izleyiciler; yapimin karakterleri, mekanlari, olay orgiisii
gibi hususlara iliskin temel bilgileri edinmekte ve i¢erigin zihinlerde yer etmesini saglamak i¢in
igerik treticiler tarafindan verilen bilgi bosluklarini doldurmakla zaman harcamaktadir.

Film fragmanlarin1 inceleyen arastirmacilar, cinsellik, siddet gibi siklikla toplum
tarafindan sorgulayict ya da diglayict bir bakisla karsilanan sahnelerin de bilingli bi¢imde
fragman anlatisina yerlestirildigi sonucuna varmistir. Cinsellik, siddet, giildiirii gibi unsurlarin
izleyici dikkatini daha ¢ok c¢ekecegi varsayimlarin1 dogrulayan arastirmacilar, fragmanlarda
sahne sayisinin artmasinin izleyici tizerinde olumsuz bir etkiye sahip olabilecegini de
belirtmistir. Bu durumun sebebi, izleyicinin fazla sahneyle karsilagmasinin karmasa
yaratabilecegi ve fragmanin hatirlanirhigini azaltacabilecegini diigiinmeleridir. Arastirmacilar
yapimcilarin ve yonetmenlerin yapima iliskin ilk fragmani daha fazla onemsediklerini
belirtmis, bu durumun nedenini de izleyicilere; igerigin tiimiiniin 1yi olacagi fikrini
i¢sellestirmelerini saglayacak unsurun, ilk fragman oldugu goriisiiyle agiklamislardir (Karray
ve Debernitz, 2017, s. 388).

Bordwell vd. (2017) renk, 151k ve kompozisyon gibi goérsel unsurlarin, fragmanin
etkileyici olmasinda 6nemli bir rol oynadig1 belirtmistir. Gorsel unsurlar1 gorsel dil olarak
kavramsallastiran arastirmacilar, fragmanlarda gorselligin hakim oldugu bir anlati dili
kullaniminin izleyicinin dikkatini ¢cekmede etkili oldugunu vurgulamastir.

Fragmanlar tlizerine gerceklestirilen bir aragtirmada izleyicilerin sinemada begendikleri
tiirlere iliskin fragmanlar gosterilmis, begendikleri tiirlere iliskin fragmanlar1 daha c¢ok
begendikleri bulgulanmistir (Hixon, 2010, s. 210). Bir filmi izleyicilere kisaltilmis bicimde
Ozetleyen fragmanlar, izleyiciler agisindan genis bir etki alanina sahip olmustur. Giinliimiizde
fragmanlarin internet araciligiyla birden ¢ok dijital mecraya servis edilebilmesi, izleyicilerin
yapimlar hakkinda bilgi sahibi olmasini kolaylastirmistir. zleyicilerin igerigi yakin ¢evreleriyle
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veya sosyal medya araclari yoluyla takipgileriyle paylagsmasi da fragmanlarin potansiyel
izleyicilere ulastirabilmesini kolaylastirmistir. Sinema sektoriiniin biiyiiyen ekonomik payima
ve fragmanlarin daha genis kitleye ulasan yapisina ragmen giiniimiizde sosyal medya gibi
platformlar araciligiyla fragmanlarin dagitimina, izleyicilere nasil ulastigina dair ¢ok az ¢alisma
gerceklestirilmistir (Oh, vd., 2017, s. 692).

Ekranlar aracilifiyla eglence ve enformasyon tiiketiminde yasanan doniisiimler,
kuskusuz kitle iletisim araglar1 mesajlarinin, reklamlarinin veya tanmitimlarinin ulagim
kanallarim1 etkilemistir. Ge¢mis donemlerde televizyon yayinlarinda programlar iginde
gosterilen fragmanlar, izleyicilerine ulagsmak i¢in yeni arayislara yonelmistir. Dijital kamusal
alanlar ise bu noktada One ¢ikan sahalardan olmustur. Sinema sektoriiniin bir reklam unsuru
olan fragmanlar, televizyon yayinlar1 araciligiyla topluma duyurulurken giiniimiizde dijital
sahalar araciligiyla duyurulmaya baslamistir. Bu nedenle bir reklam unsuru olan fragmanlarin
tipki sinema sektoriinde oldugu gibi teknolojik gelismelere duyarli oldugunu belirtmek
miimkiindiir.

2.Yontem

Kitle iletisim araclarinin ve internet teknolojisinin gilindelik yasamda bu denli yer
almadigr donemlerde, popiiler kiiltiir ¢alismalarma da gilinlimiizde oldugu kadar agirlik
verilmemigtir. Sosyal bilimlerde popiiler kiiltiire iligkin artan ilginin sebebi, popiiler kiiltiiriin
siyasal eylemleri harekete gegirmede ¢ok Onemli bir rol oynadigina dair 6zellikle Marksist
akademisyenler arasinda artan inangtan kaynaklanmaktadir (Mukerji ve Schudson, 1986, s. 47).
Bu yonelimle birlikte popiiler kiiltlir calismalarina giderek agirlik verilmis; popiiler kiiltiiriin
kiiltiirel yapiy1 sekillendirdigi, zaman zaman yerini aldig kiiltiirel pratikler iizerinde de yikici
bir etkiye sahip oldugu bir¢ok kez ifade bulmustur.

Genel ifadeyle bir toplumdaki geleneksel kiiltiirel pratiklerin yerine gegen, “Belli bir
donem i¢in gegerli olan, hizli iiretilen ve hizl tiiketilen kiiltiirel 6gelerin biitiinii” (Tiirk Dil
Kurumu, t.y.) olarak belirtilen popiiler kiiltiir kavrami, giiniimiiz izleme egilimlerini
tanimlamak i¢in elverisli bir yapiya sahiptir.

Tiirkiye’de izleyicilere ulagmasiyla birlikte sinema ve televizyon kisa siirede eglence ve
enformasyonun kaynagi olmus, izleme eylemi toplumsal alanda hizla 6nemli bir konuma
yiikselmistir. Bu sayede ekran ve toplum arasinda popiiler bir izleme-izleyici kiiltiirii
olusmustur. Giinlimiizde abonelige dayali hizmet veren ve yukarida bahsedilen platformlarin
olusturdugu popiiler kiiltiir iirlinleri olan igerikler ise giiniimiizde, ¢ocuklar ve gengler arasinda
eglencenin ana kaynaklarindan biri haline gelmistir.

Dijital platform igeriklerinin popiiler kiiltiir iirlinleri haline gelmesiyle sosyolojik
dontigiimlerin kapilar1 aralanmistir. Medya etki arastirmalari ¢ergevesinde tartisilan bu hususlar,
ekran ve toplum arasindaki yeni iligki yapilarini ortaya ¢ikarmaya baslamis, 6rneklem se¢imi
ve yontemin belirlenmesi hususunda da giiniimiiz kitle iletisim araclar1 ile toplum arasindaki
etkilesimler gozetilmistir. Calismada; alanda smirli sayida ¢alisma gergeklestirilen
fragmanlarin yapisina odaklanilmasi uygun bulunmus, incelemelerde betimsel analiz yontemi
kullanilmistir. Popiiler kiiltiir, kiiltiir sosyolojisi, medya etki aragtirmalari literatiiriinden
faydalanilmis, Orneklemde yer alan fragmanlar iligkisel ve biitiinciil bir yaklasimla
incelenmistir. Televizyon, medya veya reklamlarda dolagimdaki gorsel, isitsel, yazil
materyallerin; lizerine gerceklestirilecek akademik yazinlarla yeniden anlam kazandig: fikriyle
ylriitiilen arastirmada yeni bulgulara ulasilmistir (Bell, 2001, s. 10). Betimsel analiz yontemi,
herhangi bir bi¢cimde kamusal dolasima sunulan igeriklerin, {lizerine diisiiniilmesi, cesitli
kuramlar ve toplumsal olaylarla iliskilendirilmesi aracilifiyla belirli bir sistematige
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dayandirilmasi anlamina gelir. Bu nedenle betimsel analizler, medya metinlerinin anlamlarini
yeniden kesfetmek i¢in her arastirmacinin katkisina agik olan iirtinlerdir.

Kiiltiirel pratiklerin sekillenmesinde 6nemli bir rolii bulunan filmleri, dizileri ve kitlelere
tanitimini saglayan fragmanlari incelemek, hem birey hem de toplumsal yonelimleri belirlemek
acisindan onem tasir. Popiiler kiiltiirel iiriinlerin incelenmesi, toplumsal egilimleri ve begeni
yargilarin1 yeniden kesfetmek anlamina gelirken arastirmacilarin g¢esitli yonlerden donemsel
kosullar1 ortaya ¢ikarabilmesini de saglar.

Bu nedenle secilen 6rneklemdeki her fragman zamansal 6zellikler, mekansal 6zellikler,
karakter 6zellikleri, anlat1 yapisi, kamera agilari, aydinlatma bigimleri, kurgu teknikleri konulart
altinda, toplumsal iliskileri gozetilerek yorumlanmistir. Arastirma asagidaki sorularin
cevaplarini arayacak bigimde tasarlanmistir:

1. Degisen izleme egilimleri fragmanlarin yapisini nasil etkilemektedir?
2. Popiiler igeriklerin fragmanlar izleyici kitlesine nasil ulasmaktadir?

3.Gen¢ kusaklarin igerik tercihleriyle fragman iiretimi arasinda nasil bir iliski
bulunmaktadir?

4. Fragmanlarin izleyiciye ulastigt mecralar platformlara nasil bir avantaj
saglamaktadir?

2.1. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Dijital platformlarin kitle ile etkilesimlerinin saglanmasinda Youtube, en 6nemli dijital
mecralardan biri olmustur. Bu nedenle 6rneklem seciminde Tiirkiye’de ve diinyada video icerik
tiketiminde Onemli bir konumda bulunan Youtube platformu kullanilmig, c¢alismanin
gerceklestirildigi donemde arastirmanin odaginda yer alan dijital yayincilik platformlarinin
resmi Youtube kanallarindaki izlenme verileri baz alinmistir (Aydin ve Yazici, 2020). Bu
verilere gore, BluTV resmi kanalinda en ¢ok izlenen yapim Sifir Bir dizisinin fragmani olurken;
Netflix Tiirkiye resmi kanalinda en ¢ok izlenen yapim Sicak Kafa adli dizinin fragmani;
Amazon Prime Video Tiirkiye resmi kanalinda en ¢ok izlenen yapim ise Riiyanda Goriirsiin
adli filmin fragmani olmustur. Calismanin evrenini Tiirkiye’de faaliyet gosteren ve en yiiksek
pazar payina sahip olan platformlar olusturmustur. Arastirma dijital platform fragmanlariyla
sinirlandirilmistir. Her ne kadar yapimeilar ilk fragmanlara daha fazla nem verseler de (Karray
ve Debernitz, 2017, s. 388) bu ¢alismada en ¢ok izlenen fragmanlar 6rnekleme dahil edilmistir.

BIuTV ve Netflix Tiirkiye platformlarina ait kanallarda en ¢ok izlenen fragmanlar yerli
dizilere aittir. Amazon Prime Video Tiirkiye kanalinda en ¢ok izlenen fragman da yerli yapim
bir filmin fragmanidir. Bu ¢aligma kapsaminda BluTV’de yayimlanan ve BluTV 6zel yapimi
olan Sifir Bir adl1 yerli dizi, Netflix yapimi olarak Netflix’te yayimlanan Sicak Kafa adl1 yerli
dizi ve Amazon Prime Video’da Amazon yapimi olan Riiyanda Goriirsiin adli yerli film
incelenmistir.

Kadri Beran Tagkin tarafindan ydnetilen; Savas Saritas, Cihangir Ceyhan, Ozgiir Meric,
Onur Akbay, Gokhan Digicibasi, Burak Sahin, Bertan Ucar’in 6ne ¢ikan oyunculart oldugu,
2016 yilinda ilk boliimii yayimlanan Sifir Bir dizisi; Adana’da gerceklesen olaylarin izleyiciye
anlatildig1, suc-polisiye tiirtinde bir yapimdir. Dizi Adana’nin Hiirriyet Mahallesi’nde yasayan
karakterlerin; mahalledeki uyusturucu saticilarina, mafyanin egemenligine savas agarak g¢esitli
iliskiler i¢ine siiriiklenmesini konu alir. Dizinin ayn1 zamanda vizyona giren bir filmi de
bulunmaktadir. Dizi, ornekleme dahil edilen diger yapimlarla karsilagtirildiginda gorsel
efektlerin yogun olmadigi, {inlii oyunculara yer verilmedigi, kameranin 6zgilir bir bicimde
kullanildig: diisiik biitceli bir yapim olarak yorumlanmistir (bk. Sekil 2).
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Sekil 2

BluTV de Yayimlanan Sifir Bir Dizisine Ait Gorsel

BluTV

BIuTV tarafindan igerige iliskin logline asagidaki sekilde olusturulmustur:

Biz ¢ete mete degiliz, biz bir aileyiz. 20’li yaslarda ii¢ delikanlinin; Savas, Cio ve
Ozgiir’{in, kadim dostlar1 Cihat Sarsilmaz ve Anafor’la beraber kendilerini ortalarinda
bulduklar1 diizen, zamanla onlarin degismez kara bahti oluyor. Hiirriyet Mahallesi’nde
fuhus, uyusturucu satis1 yapanlara karsi miicadele yine ayni mahallenin gencleri
tarafindan sonuna kadar veriliyor. Zaman kavramimin kayboldugu bu hikayede
mahallenin kendi kurallar1 vardir ve bu kurallar, cezalarin yetersiz kaldigi her an
devreye girmeye mecburdur. (BluTV, 2023b)

Yonetmenligi Mert Baykal ve Umur Turagay tarafindan istlenilerek 2022 yilinda
yaymmlanan, Afsin Kum’un Sicak Kafa isimli romanindan sinemaya uyarlanan Sicak Kafa
dizisi, distopik bir evrende gerceklesen olaylar dizisini izleyiciye sunmaktadir. Iletisim kurma
yoluyla bulagan bir salginin hiikiim siirdiigii distopik evrende salgina kars1 bagisiklik kazanmig
olan Murat Siyavus’un Salginla Miicadele Kurumundan kagarak Sicak Kafa’nin gizemini
¢ozme hikayesi anlatilmaktadir. Osman Sonant, Sevket Coruh ve Hazal Subasi’nin ana
karakterleri canlandirdig1 dizide Haluk Bilginer’in de rol almis olmast ve oyuncunun dijital
alanda one ¢ikarilmasi, izlenme motivasyonuna olumlu yonde etki etmistir (Bk. Sekil 3).

KIiLAD Sayi 22 / Eyliil 2023



Reklam Unsuru Olarak Fragmanlar: Dijital Platformlarla Birlikte Fragmanlarin Degisen Yapisi

Sekil 3

Netflix Tiirkiye de Yayimlanan Sicak Kafa Dizisine Ait Gérsel

BIR NETFLIX DIZISI

SIGAK KAF/

Netflix tarafindan igerige iliskin logline asagidaki sekilde olusturulmustur:

Netflix Tiirkiye

fletisim yoluyla yayilan bir salgmin pencesindeki distopik bir diinyada, hastaliga
bagisiklik kazanmis olan dil bilimci Murat Siyavus acimasiz bir kurumun hedefi haline
gelir (Netflix, 2023b).

Cemal Alpan tarafindan yonetilen, 2023 yil1 yapimi Riiyanda Goriirsiin filmi; Amazon
Prime Video Tirkiye tarafindan Tiirk izleyicinin kiiltiirel sermayesiyle biitiinlestirilmis,
basrollerini Murat Boz ve Burcu Ozberk’in paylastigi bir yapimdir. Amazon Prime Video
Tirkiye platformunun ilk Tiirk yerli filmi olma 6zelligi tasiyan Riiyanda Goriirsiin, dykiide
konu edilen kadin erkek iligkilerini, Tiirk sinemasinin klasik anlati kaliplarin1 kullanarak
izleyiciye Unlii karakterler aracilifiyla sunmaktadir. Film; partide tanigan, gecenin sonunu
hatirlamayan ciftin iki yildir evli olduklar1 gercegiyle yiizlesmesi ve bu gercevede gerceklesen
olaylar1 romantik komedi tiiriinlin kendine 6zgii kaliplartyla sunmaktadir (Bk. Sekil 4).

Sekil 4

Amazon Prime Video Tiirkiye 'de Yayimlanan Riiyanda Goriirsiin Filmine Ait Gorsel

. X i
§,,

RUYANDA "
GURURSUN |

RESMI FRAGMAN

Amazon Prime Video Tiirkiye
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Amazon Prime Video tarafindan icerige iliskin logline asagidaki sekilde
olusturulmustur:

Hani hi¢ tanimadigimiz biriyle goz goze geliriz, sanki zaman yavaslar. Sonra hizla
yanindan gegip gideriz ya arkamiza bile bakmadan. Iste Pelin ve Engin’e de bdyle olmustu.
Ama ne hikmetse gozlerini agtiklarinda ayni yataktaydilar. Ustiine {istliik iki yildir evliydiler.
Olsa olsa bu bir riiyaydi. Yok yok, bir an 6nce uyanmalar1 gereken bir kabustu. Ama uyanmak
icin Once asik olmalar1 gerekecekti (2023a).

Calismada oOrneklemde yer alan s6z konusu dizi ve film fragmanlari; zamansal,
mekansal ve karakterlere iliskin bicimlerin fragmanlarda nasil yansitildigi ¢ergevesinde
¢Oziimlenmistir. Coziimlemelerde degisen izleme egilimleri, yeni izleyici kiiltlirii ve kusaklarin
icerik tercihini belirleyen etmenler gibi 6nemli sosyolojik parametreler de géz 6ntine alinmistir.

3. Bulgular

Tiirkiye ve diinyada video igeriklerinin en ¢ok tiiketildigi platformlardan biri olan
Youtube, dijital platform igeriklerine iliskin bilgilerin izleyicilere ulasmasinda dnemli bir koprii
gorevi Ustlenmistir (GMI Blogger, 2023). Bu nedenle 6rneklem Youtube platformu araciligiyla
belirlenmis; ii¢ platformun en ¢ok izlenen igerikleri arastirmaya dahil edilmistir. BluTV’de
yayimlanan Sifir Bir dizisi, Netflix’te yayimlanan Sicak Kafa dizisi, Amazon Prime Video’da
yaymmlanan Riiyanda Goriirsiin filmine ait segilen fragmanlarin, pazar payinda lider konumda
olan platformlarin en ¢ok izlenen fragmanlari oldugu belirlenmistir. Orneklem segiminin
ardindan fragmanlar betimsel analiz yontemi kullanilarak incelenmis, bu incelemeler
sonucunda fragmanlarin izleyici ile etkilesimleri agisindan ge¢mis donemlere gore belirgin
farkliliklar tasidig1 goriigsmiistiir. Elde edilen bulgular iliskisel bir perspektif benimsenerek bu
baslik altinda derlenmistir.

3.1. Sifir Bir Dizisi Fragmam Incelemesi

Tiirkiye’de kisa siire i¢inde one ¢ikan ve yerel igerikleriyle onem kazanan bir platform
olan BIuTV, yerel kiiltiirel pratiklerin yansimasini sunmasiyla popiiler konuma yiikselmistir.
Izleyicilerin kiiltiirel sermayesine yonelerek igerikler ile arasindaki etkilesimleri giiglendirmeyi
hedefleyen platform, Tiirkiye’de en ¢ok abone sayisina ulasarak lider konuma yiikselmistir.
BIuTV tarafindan yayimlanan ve BluTV Resmi Youtube kanalinda en yliksek izlenme sayisina
sahip olan Sifir Bir dizisi 4. Sezon 4. Boliimiine ait ikinci fragmani, sug ve polisiye tiiriinde bir
yapimin kisa bir kesitini izleyiciye sunmaktadir.

Tiirkiye’de 6zellikle 2010 yilindan sonra popiilerlik kazanan polisiye ve sug tiiriinde
olan dizi, arka sokak yasantisin1 betimlemektedir. Polis, mafya, su¢ licgeninde yasanan olaylari
izleyiciye aktaran dizi, ayn1 zamanda bir sinema filmiyle de vizyona giris yapmis, Box Office
Tiirkiye verilerine gore 868.734 kisi tarafindan izlenerek 15.465.217% hasilat elde etmistir (Box
Office, 2023).

[lk olarak 2018 yilinda yayimlanan ve Haziran 2023’te 33 milyon izlenmeyle en yiiksek
izlenme sayisina ulasan bolim fragmani, diziden yalin bir kesit sunmaktadir. Fragman,
izleyicinin en ¢ok dikkatini ¢ekmesi muhtemel olan sahnenin sunulmasiyla iiretilmistir.
Geleneksel televizyon yayinlarinda veya sinema salonlarinda yayinlanan fragmanlarda igerigin
cesitli boliimlerinden kesitlerin kurgulanarak yer aldigimi gérmek miimkiinken geng nesli
hedefleyen Sifir Bir dizisi gibi yapimlarin fragmanlari, filmin-dizinin herhangi bir sahnesini
yalin bir bi¢imde izleyiciye sunarak tanitim faaliyetini gerceklestirmektedir.

Youtube’da yayinlanmaya baslayan dizi, Adana’nin Hiirriyet Mahallesi’nde gergeklesen
sug iligkilerini konu edinmektedir. Biiylik yapim sirketlerinin igerikleriyle kiyaslandiginda
diisiik biitgeli bir yapim olan Sifir Bir dizisi, ekonomik ve kiiltiirel yapiy1 aktarirken karakterler
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aras1 iyi-kotii karsitliklart olusturmaktadir. Giincel bir zaman diliminde gerceklesen olay
Orgilisiinde fantastik Ogelere, yogun gorsel efektlere yer verilmemektedir. Kamera agilari
geleneksel anlati kaliplart ¢ercevesindedir ve kamera genellikle hareketlidir. Dizide dogal
aydinlatma yontemlerinden faydalanilmis, catisma sahneleri dramatik etkiyi artirmak icin
siklikla kullanilmistir. Fragmanda ve dizinin genelinde ¢atisma sahnelerinde kan efektleri
bulunmaktadir. Bu durum da izleyici-igerik arasindaki etkilesimi giiglendiren unsurlardan biri
olmustur. Takip sahnelerinde kameranin 6zgiir bigimde kullanildigint gérmek miimkiindiir ve
cekim Slgekleri sahnelere uygun bigimde kullanilmistir. Sahneler arasi gegislerde egemen olan
kurgusal gegis tiirii kesme olmustur. Her suclunun kotii olmadigini aktaran dizi, Adana ilinin
dijital kamusal alanda son donemdeki popilerligiyle birlikte yiiksek izlenme oranlarina
erismistir. Bu durum hem BluTV’nin resmi Youtube kanalindaki izlenme sayilarindan hem de
BIluTV platformundaki izlenme verilerinden kolaylikla anlasilabilmektedir.

Dizinin en yliksek izlenme oranina sahip fragmaninda catisma sahnesine yer verilmis,
izleyici ve icerik arasindaki etkilesimi artirmasi muhtemel olan karakterlerden bazilari
izleyiciye sunulmustur. Ayrica 4. Sezon 4. Bolime ait ikinci fragman olan bu fragman ilk
fragmandan siire olarak oldukga kisadir. Uzun siireli olan ilk fragman 866 bin goriintiilenme
sayisina sahipken, kisa olan ikinci fragman 33 milyon goriintiilenme sayisina erismistir. Liu
vd., (2018) “Video Igerigi Pazarlama: Kliplerin Yapimi” adli ¢alismalarinda bu durumu,
pazarlamacilarin artik igerikleri cesitli dijital kanallarda tanitmak i¢in ¢ok daha kisa video
klipler liretmenin yollarin1 aradiklar seklinde ifade etmektedirler. Kisa olan fragmanin uzun
versiyona gore oldukga fazla goriintiilenme sayisina erismesi de s6z konusu bulgunun Liu vd.,
(2018) tarafindan yapilan ¢alisma ile uyum i¢inde oldugunu gostermektedir.

Biiyiik biitceli ve 6rneklemde yer alan Sicak Kafa gibi yapimlarla kiyaslandiginda yogun
gorsel efektlere yer vermedigini, popiiler oyunculari 6ne ¢ikarmadigini, merak edilen
Adana’nin arka sokak yasantisina iliskin dizi i¢inden olaylar1 aktararak izleyici kitlesini
ekranda tutmayi-kazanmayi siirdiirmeyi hedefledigini gézlemlemek miimkiindiir.

3.2. Sicak Kafa Dizisi Fragmam Incelemesi

Orneklemde yer alan ve Netflix Tiirkiye Youtube kanalinda en yiiksek izlenme oranina
sahip olan Sicak Kafa dizisi resmi fragmani, diziye iligkin merak unsuru olusturan sahneler ile
one ¢ikmaktadir. Aralik 2022°de ilk boliimii yayimlanan Sicak Kafa, distopik bir dykii anlatan
fantastik-bilim kurgu tiiriinde bir yapimdir. Ozellikle COVID-19 pandemisiyle birlikte kiiresel
Ol¢ekte toplumsal etki olusturan salginlar ile benzer bir konuyu isleyen dizi, Afsin Kum
tarafindan kaleme alinan Sicak Kafa romanindan uyarlanmistir.

Diinyay1 etkileyen salgindan etkilenmeyen bir bilim insaninin anlatildig: dizi, s6z
konusu karakter etrafinda gerceklesen olaylari izleyiciye aktarmaktadir. Haziran 2023 itibartyla
11 milyon izlenmeye ulasan fragmanda dizinin baskarakterini ve yan karakterlerini gérmek
miimkiindiir. Fragmanda yer verilen mekanlar genellikle kasvetli, sisli, pusludur; i¢ mekan
aydinlatmalar1 losg ve lokaldir. Sinema sektoriine iligskin bu teknikler, merak unsurunun giincel
tutulmasi i¢in 6ne ¢ikan stratejilerdendir.

Dizinin duyuru fragmaninda konusu ile ilgili bilgiler aktarilmis, yapimin genel
gergevesi izleyiciye sunulmustur. Dizinin Tiirkiye’de en ¢ok izlenen ve 6rnekleme dahil edilen
fragmani incelendiginde ise yapimdan ¢esitli kesitlere yer verildigi goriilmiis, merak unsurunun
giiclendirilmesi iizerine odaklanildig1 goze c¢arpmistir. Netflix yerel yapimlarmin genelinde
oldugu gibi Istanbul’dan sahnelere yer verilmis ve platformun en biiyiik izleyici kitlesini
olusturan il, dizinin popiilerlik kazanmasi i¢in fragmanda da 6ne ¢ikarilmastir.

Sicak Kafa dizisi Netflix Youtube Tiirkiye kanalinin en ¢ok izlenme sayisina sahip olan
fragmaninda patlama sahneleri ve dordiincii duvarin yikilmasi gibi unsurlart gérmek
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miimkiindiir. Sinemada dordiincii duvar terimi, izleyici ve ekran arasinda var oldugu kabul
edilen, iki ayr1 diinyay1 birbirinden ayiran hayali bir duvarin oldugu anlamina gelir. Bu duvarin,
oyuncunun kameraya bakarak izleyici ile dogrudan temasa gegtiginde yikildig: varsayilir ve bu
durumun izleyici-igerik arasindaki parasosyal etkilesimi® artirdigi cesitli calismalarda
belirtilmistir (Auter, 1992, s. 179).

Gorsel efektlerin izleyiciyi etkileyecek bigimde kullanildig ve hizli kurgusal gegislerle
ritim kazandirilan fragmanin renkleri, kasvetli bir ortam tasvir etmesi a¢isindan canli degildir.
Fragmanda Haluk Bilginer’e yer verilmesi de reklamlarda iinlii kullanimina benzer bir etki
yaratmasi agisindan onem tagimaktadir. Chan ve Fan (2022) tiiketicilerin dikkatini ¢cekmek ve
satin alma tercihlerini etkilemek amaciyla tinliilerin siklikla pazarlama iletisimi ¢calismalarinda
kullanildiginin altin1 ¢izmektedir. Bu husus sinema sektoriiniin reklam unsuru olan fragmanlari
icin de gecerlidir.

3.3. Riiyanda Goriirsiin Filmi Fragmam Incelemesi

Orneklemde yer alan ve Amazon Prime Video Tiirkiye Youtube kanalinda en yiiksek
izlenme sayisina sahip olan fragman, Riiyanda Goriirsiin filmi fragmanidir. Haziran 2023
itibartyla Amazon Prime Video Tiirkiye Youtube kanalinda 1.9 milyon goriintiilenmeye
ulasmigtir. Film Prime Video tarafindan platformun ilk orijinal yerli icerigi olarak
yayimlanmistir. Bu durumun fragmaninin da ¢ok izlenmesini etkiledigi diisiiniilmektedir.

Fragmanda basrolii oynayan Murat Boz’un 6ne ¢iktig1 goriilmiistiir. Diger fragmanlarla
karsilagtirildiginda Riiyanda Gériirsiin filmi fragmaninin popiiler kiiltiirel 6geleri i¢erdigini ve
geleneksel anlati kaliplarina daha yakin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Fragmanda kadin-
erkek iligkisini igeren bir Oykii anlatilmis, renkler canli, aydinlatma teknikleri popiiler
yapimlarin genelinde oldugu bigimleriyle kullanilmistir.

Fragmanda kamera teknikleri ve ¢cekim Olcekleri acisindan da romantik komedi tiirliniin
geleneksel anlat1 kaliplarina bagh kalindigr goriilmiistiir. Kurgusal gecislerden kesme en ¢ok
kullanilan gegis tiirli olmus, gorsel efektler yogun olarak kullanilmamugtir.

Riiyanda Goriirsiin filminin fragmaninda da Sicak Kafa fragmaninda oldugu gibi
Istanbul’dan gériintiilere yer verildigi gériilmiis ve yine izleyici kitlesi agisindan en biiyiik il
olan Istanbul’a agirlik verildigi bulgulanmistir. Fragmanda evlilik konusu iizerine odaklanilmis,
dijital platformlarin sadik izleyici kitlesi olan genglerin dikkatini ¢ekmek i¢in bu yonde yerel
bir strateji uygulandigi diisiiniilmiistiir. Fragman anlati yoniinden incelendiginde, evlilik
kurumu ve kadm-erkek iliskileri lizerine odaklandig1 goriilmustiir. Tiirk toplumundaki evlilik
kurumunun konumu ve evlilik kurumuna iligskin ritiiellerinin kiiresel bir platformun yerel
igeriginde goriilmesi de kuskusuz izleyicilerde merak uyandirmis, filmin izlenme egilimini
artirmistir. Fragmanin miizik se¢iminde de popiiler kiiltiir iiriinlerinin takip edildigi goriilmis,
Youtube’da 146 milyon izlenme sayisina sahip olan KOFN’e ait“Bi' Tek Ben Anlarim” sarkisi
kullanilmastir.

Orneklemde yer alan ii¢ fragmanin da hedef kitlesinin egilimlerini gdzettigi, dijital
alandaki yonelimleri uygun bicimlerde fragman anlatilara tagidigi goriilmiistiir. Sifir Bir
dizisi, Sicak Kafa dizisi ve Riiyanda Goriirsiin filmi, biitgeleri itibariyla birbirinden oldukga
farkli yapimlar olsalar da izleyiciyi etkileme stratejilerinin benzer oldugu goriilmiistiir. Sifir Bir
dizisi dijital medya igeriklerinde Tiirk izleyicinin ilgisini ¢eken sug-polisiye tiiriine iliskin
anlatiy1 6ne ¢ikarmis, Sicak Kafa dizisi hedef kitlesinin distopik anlatilara olan ilgisini {inlii

! Parasosyal Etkilesim kavrami, Donald Horton ve R. Richard Wohl tarafindan 1956 yilinda kaleme alinan “Mass
Communication and Para-social Interaction: Observations on Intimacy at a Distance” baslikli ¢alismada agiklanarak Psychiatry
dergisinde yayimlanmis, ekranlarin izleyici ve igerik arasindaki tek yonlii, ger¢ek yasama benzeyen bir iligki simiilasyonu
olusturdugu fikrine dayandirilmustir.
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oyunculart One c¢ikararak tanitmis, Rijyanda Goriirsiin filmi de hedef kitlesinin giincel
toplumsal konumuna iligkin bir anlati olusturmustur. S6z konusu fragmanlar dijital alanin
kendine 6zgii dinamikleri sayesinde ¢esitli avantajlara sahip olmus, hedef kitlelerine ulasarak
igceriklerin izlenmesine katki saglamistir. Aym1 zamanda ii¢ fragman da izleyicilerine dijital
mecralar aracili@iyla ulagmistir. Anlati yapist ve ¢gekim teknikleri itibartyla ii¢ fragman da hedef
kitlesinin beklentilerini karsilayacak bi¢imde olusturuldugu, Youtube platformunun sagladigi
olanaklarla izleyici kitlesine ulastirildig1 goriilmiistir.

Sonuc¢

Tiirkiye’de dijital platformlarin yaym hayatina baglamasiyla birlikte, izleme
egilimlerinde ve geleneksel izleyici kiiltiiriinde degisimler gozlemlenmistir. Bu degisimler
cercevesinde sinema-televizyon endiistrisinin ekonomik modellerinin yeniden sekillendigini,
reklamlarin-fragmanlarin kitleye ulagim big¢imlerinin giiniin kosullarina gore bi¢imlendigini
sOylemek miimkiin olmustur.

Genis kitlelere iceriklerini ulastiran dijital platformlar, ge¢mis izleme deneyimleri ve
yayincilik kaliplari iizerinde yikici bir etkiye sahip olurken toplumsal yapiy1 evrensel kodlar ile
hizla bigimlendirmeye baslamustir. Ozellikle 2000°1i yillardan sonra gerceklesen doniisiim
stireglerinin Onciileri olan kiiresel ve yerel dijital platformlar, Tiirkiye’de izleme eyleminin
belirleyicileri olma 6zelligi tasimaya baslamistir. izleme eylemindeki koklii déniisiimlerin,
yalnizca eglence tiiketimiyle iligkili olmadigini séylemek gerekmis, toplumsal doniisiimlere
aracilik eden izleme eylemi {izerine odaklanmak; kiiltiirel pratiklerin nasil yeniden
sekillendigini agiklamak i¢in de 6nem tagir hale gelmistir. Tiirkiye’de i¢erik-toplum etkilesimi
pazar payimin biiyiik bolimiine sahip olan platformlar araciligiyla belirginlesmis, yeni izleme
egilimlerini sekillendiren ii¢ platformun en ¢ok izlenen fragmanlari, arastirmanin 6rneklemini
olusturmustur.

Kitlesel izleme egilimlerini arastiran ve alanda 6ne ¢ikan bir kurulus olan JustWatch
araciligiyla Tiirkiye’de dijital platformlarin pazar paylarina bakildiginda BluTV; %38’lik bir
oran ile one ¢ikmakta, %28 ile Netflix ikinci sirada, %19 ile Amazon Prime Video iigiincii
sirada yer almaktadir. Bu nedenle incelenen fragmanlar, Tiirkiye'de izleme eylemini
sekillendiren bahse konu platformlarin Youtube icerikleri arasindan belirlenmistir.

Ik olarak Tiirkiye’de en biiyiik pazar payma sahip olan BIuTV platformu tarafindan
yaymmlanan Sifir Bir adl1 dizinin Youtube platformunda en ¢ok izlenen fragmani irdelenmistir.
Bu cergevede, BluTV Youtube Resmi kanalinda yayimlanan 4. sezon 5. boliimiine ait fragmanin
33 milyon izlemeye eristigi gozlenmistir. S6z konusu fragmanda, gergekg¢i bir anlat1 yapisinin
benimsendigi, Adana’nin arka sokaklarinda gegen hikdyede su¢ ve suca ait unsurlarin 6ne
cikarildig: belirlenmistir.

Her suclunun kotii olmadigi mesajinin verilmeye ¢alisildigi dizinin en ¢ok izlenen
fragmaninda, 4. sezon 5. boliimden kesitlere yer verilmis, dramatik etkinin artirilmasi igin
dinamik bir sahne sunulmustur. Kamera agilar1 geleneksel anlati kaliplar1 g¢ercevesinde
kullanilmis ve genellikle hareketli kamera kullanimi tercih edilmistir. Kamera-kurgu
tekniklerinin benzerini bir¢cok polisiye yapimda da gérmek miimkiindiir. Dizide dogal
aydinlatma yontemlerinden de faydalanilmis, catisma sahneleri dramatik etkiyi artirmak icin
izleyiciye siklikla sunulmustur. Takip sahnelerinde kameranin 6zgiir bicimde kullanildigini
gormek miimkiindiir ve ¢ekim 6lgekleri sahnelere uygun bigimde kullanilmistir. Sahneler arasi
gecislerde egemen olan kurgusal gegcis tiirii kesme olmustur. Bir bolgeye ait yerel kiiltiirel
pratikleri yansitan, diisiik biit¢eli bir yapimi olarak nitelendirilebilecek Sifir Bir dizisi ve diziye
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ait ilgili bolim fragmani, yiiksek izlenme oranlarina eriserek izleyici kitlesinin dikkatini
cekmeyi basarmistir.

Kiiresel bir dijital yayincilik platformu olan ve JustWatch verilerine gore iilkemizde
pazar pay1 sahiplik oraninda BluTV’den sonra ikinci sirada yer alan Netflix platformunun
orijinal yapimi Sicak Kafa adli dizinin fragmani, 6rneklemde yer almis ve irdelenmistir.
Youtube platformu tizerinde 11 milyon izlenme sayisina ulasan fragmanda distopik bir evren
tasvir edilmis, dizi bilim-kurgu tiirlinde bir yapim olarak izleyiciye sunulmustur. Dizinin
igerigine ait unsurlar fragmana yerlestirilmis, platformun en biiyiik izleyici kitlesine tanidik
gelecek olan Istanbul’dan gériintiiler ve yapimda bulunan iinlii oyuncular fragmanda yer
almistir. Ayni isimli bir romandan uyarlanan Sicak Kafa dizisinin resmi fragmaninda gorsel
efektlerin izleyiciyi etkileyecek bi¢imde kullanildigi, hizli kurgusal gegisler ve isitsel unsurlarla
ritim kazandirildigi, renklerinin kasvetli bir ortam tasvir etmesi agisindan canli olarak tercih
edilmedigi gbzlemlenmistir. Fragmanda Haluk Bilginer’e yer verilmesi de reklamlarda iinli
kullanimina benzer bir etki yaratmasi agisindan onem tasimaktadir. Dikkat cekici bir unsur
olarak patlama sahnelerine de yer verilen fragmanda oyuncunun izleyici ile dogrudan temas
kurmasi anlamma gelen dordiincii duvarin yikilmasi neticesinde parasosyal etkilesimin
artirllmasinin da amaglandig1 gézlenmektedir.

Tiirkiye’de dijital yayincilik platformlarinin pazar payi sahiplik oranlarina gore {igiincii
sirada yer alan Amazon Prime Video platformunun yerli yapimi olarak lanse edilen Riiyanda
Goriirsiin adli filme ait resmi fragman, orneklemde yer alarak irdelenmistir. Youtube
platformunda 1,9 milyon izlenme sayisina erisen fragmanda, basrol oyunculart Murat Boz ve
Burcu Ozberk izleyiciye sunulmaktadir. Bu durum, Sicak Kafa dizisinin fragmaninda oldugu
gibi reklamda iinlii kullanim1 baglaminda degerlendirilebilecek bir husus olarak goriilmiistiir.
Diger fragmanlarla karsilastirildiginda Riiyanda Goriirsiin filminin fragmanmin popiiler
kiiltiirel ogeleri icerdigini ve geleneksel anlati kaliplarina daha yakin oldugunu séylemek
miimkiindiir. Fragmanda kadin-erkek iligkisini iceren bir Oykii anlatilmig, renkler canli,
aydinlatma teknikleri popiiler yapimlarin genelinde oldugu bi¢imde kullanilmistir. Kamera
teknikleri ve ¢ekim oOlcekleri agisindan ele alindiginda da geleneksel anlat1 tekniklerine bagh
kalindig1 goriilmiistiir. Kurgusal gecislerden kesme en ¢ok kullanilan gecis tiirti olmus, gorsel
efektler yogun bir sekilde kullanilmamistir.

Google Trends istatistiklerine gore Z kusaginin dikkat siiresi Y kusagina gore daha
kisadir. Igerik fiireticilerin, Y kusagmin dikkatini ¢ekebilmek igin 12 saniyesi varken Z
kusaginda bu siire 8 saniyedir. Tiirkiye’deki Z kusaginin %50'si her giin -¢evrim i¢i videolar ile
etkilesim kurmakta, bu nedenle izleyici ve dijital ekranlarda izledikleri igerikler ile kurduklar
etkilesimler onem tasimaktadir (Google, 2021, s. 10). Kisalan dikkat stireleri sebebiyle film,
dizi ve fragman igeriklerinde anlatinin hizli kurgusal tekniklerle ve dikkat g¢ekici gorsel
efektlerle aktarilmasi gerekliligi dogmustur. Bu nedenle dijital platform igeriklerinin geleneksel
anlat1 kaliplarina oranla daha hizli bir anlat1 yonelimi sergiledigi goriilmiistiir. Dijital platform
iceriklerine iligkin fragmanlarin kitlelere ulasim big¢imlerinin degismesi de igerik {ireticileri,
sosyal medya ve dijital alanin dinamiklerine gore fragman iiretmeye zorlamistir. Bu nedenle
platformlar, igeriklerden kesitler sunduklar1 fragmanlar takipgilerine sunmaya baglamistir.
Geleneksel yayinciliktan giderek uzaklagan izleme deneyimi sebebiyle dijital alanda
fragmanlarin yeni yapilarindan bahsetmek olanakli hale gelmistir.

Incelenen {i¢ fragmanda da dijital alanda popiiler unsurlarin kullanildig1 gériilmiis,
fragmanlarin reklamlar ile ortak yanlarinin oldugu sonucuna ulasilmistir. Ayn1 zamanda
cocuklar ve gencler arasinda azalan dikkat siirelerinin gozetildigi bulgulanmis, bu nedenle
fragmanlarin hizli ritimlere, kisa siirelere sahip oldugu gériilmiistiir (Google, 2021, s. 10). Unlii
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kullanim1 ve merak uyandirict sahnelerin bu ortak yanlar i¢inde One ¢ikanlar oldugu
belirlenmistir. Merak unsurunun gii¢clendirilmesi i¢in ¢esitli stratejiler kullanildigi goriilmiis,
fragmanlarda {tinliilere yer verilmesi ve dijital kamusal alandaki egilimlerin igerikler ile
iliskilendirilmesinin, dijital platformlar tarafindan 6nemsendigi sonucuna varilmistir.

Dijital alandaki popiiler egilimlerin, cinsellik ve siddet gibi 6gelerin platformlarin
iceriklerine iliskin fragmanlara yansitildigi, bu sayede izleyici-abone kitlesinin artirilmasinin
hedeflendigi gorilmiistiir. Reklamlarin geleneksel anlati kaliplarinda canli renkler, giiclii
aydinlatmalar, yiiksek kontrast degerleri mevcutken sinema sektoriiniin reklam unsuru olan
fragmanlarda bu durumun, i¢erigin yapisina gore degistigini géormek miimkiindiir. Fragmanlar
ve reklamlarin ayni amaca hizmet etmesine ragmen, hem teknik hem de anlati yoniinden
belirgin farkliliklar tagidigin1 da s6ylemek miimkiindiir.

Orneklemde yer alan ii¢ fragmanim ortak noktasi, dijital platformlar1 yogun bicimde
kullanan geng¢ kusaklara yonelik stratejiler barindirmasidir. Gegmiste geleneksel yayincilik
araciliiyla izleyici kitlesine ulastirilan fragmanlarin giintimiizde dijital mecralar yoluyla hedef
kitlesine ulagmasi, platformlara ¢esitli avantajlar saglamistir.

Dijital platformlar, sosyal medya sayesinde geleneksel yayinciligin sinirliliklarina bagl
kalmadan fragmanlarini kitlelere duyurmaktadir. Fragmanlarin geleneksel yayincilik yerine
dijital alanda izleyici kitlesine ulastirilmasi, platformlar1 iceriklerinde karsilasabilecekleri
hukuki siirliliklardan da kurtarabilmektedir. Dijital platformlar tarafindan iiretilen fragmanlar,
kan, siddet, cinsellik, alkol-tiitiin kullanimi1 gibi hususlarda daha serbest davranabilmekte, bu
durum tartismali olsa da izleyicilerin dikkatini ¢ekmektedir. Sosyal medyanin ayn1 zamanda
hedef kitleye dogrudan yonelebilmesine olanak taniyan detayli hedefleme stratejileri de, icerigi
izlemesi muhtemel kitleye ulagsmay1 kolaylastirmaktadir. S6z konusu hususlar nedeniyle dijital
platform fragmanlar1 geleneksel yayinciligin siki prosediirleriyle kargilasmamakta, daha 6zgiir
davranabilmektedir. Bu durum cesitli sorunlar1 beraberinde getirse de dijital platformlar,
hedefledikleri kitleye daha kolay ulasabilmektedir.

Dijital platformlarin izleyici kitlesinin 6zellikle genclerden olusmasi, igerik yapilarinda
da c¢esitli doniisiimlerin gergeklesmesini zorunlu kilmistir. Cocuklar ve gengler, fantastik
Oykiilere ve dinamik anlatilara 6nem vermekte, bu durum da duragan gorsellerden uzaklasan
fragmanlarm yapilmasini gerektirmektedir. Incelenen ii¢ fragmanin da dinamik bir anlatiya
sahip oldugu goriilmiistii. Hem 6rneklemde yer alan ii¢ fragmanda hem de dijital platform
iceriklerine iligkin fragmanlarin genelinde duraganlhiktan uzaklasildigi, popiiler anlati
kaliplarinin kullanildig: ve dijital alandaki sermayenin fragmanlara tasindig1 bulgulanmistir.

Sonug olarak Tiirkiye’de faaliyet gdsteren ve en yliksek pazar payma sahip li¢ dijital
yayincilik platformunun Youtube platformu iizerinde en ¢ok izlenen birer fragman
incelenmistir. Fragmanlarin genel anlati yapilar1 sinema-televizyon ve reklam disiplinleri
baglaminda ele alinmis ve benzerlikler, farkliliklar ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Bu ¢alisma
ilgili alanlarda faaliyet gdsteren arastirmacilara yeni bakis agilar1 sunmasi, sinema-televizyon
ve reklam disiplinlerini yakin caligma alanlari olarak konumlandirmasi neticesinde 6nem
tasimaktadir. Gelecek ¢aligmalarda yayin hayatina baglayan farkli platformlarin ve farkli yapim
teknikleriyle iiretilen igeriklerin arastirma konularina dahil edilmesi, ve fragmanlara iliskin
sinirli literatiiriin genislemesi i¢in 6nem tasimaktadir.
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Yazarlarim Katki Oran1 Beyam: Tiirker Sogiitliiler: %50 ve Emrah Baser: %50
Etik Kurul Onay1: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek ve Tesekkiir: Yazarlar, calismada finansal destek almadigini bildirmistir.

Cikar Catismasi: Yazarlar, herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmadigini bildirmistir.
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Medya okuryazarlif1, medya igeriklerinin elestirel bir yaklasimla ele alinip degerlendirilmesini ve kullanicilarin
kendi iletilerini iiretebilme kabiliyetini ifade etmektedir. Medya okuryazarligi egitimine doniik stratejiler
UNESCO’nun onciiliigiinde ve daha ¢ok “medya egitimi” kavramiyla gelisme kaydetmistir. Bu c¢aligmalar
Tiirkiye’de de karsilik bulmus, medya okuryazarligiyla ilgili olarak yapilan ¢aligmalar hizlanmis ve 2006 yilinda
Radyo Televizyon Ust Kurulu ile Milli Egitim Bakanliginin ortak ¢alismasi neticesinde ortadgretim kurumlarina
medya okuryazarligi dersi konulmustur. Bu anlamda egitim kurumlarmin pek ¢ok asamasinda iletisim araglarin
kullanma becerisi, yaniltici i¢eriklere dair farkindalik ve dogrulama kabiliyeti gibi konularda adeta bir toplumsal
seferberlik s6z konusu olmustur. iletisim fakiiltesi grencileri de bu yillardan itibaren medya okuryazarlig: dersiyle
miifredatlarinda daha sik karsilagmaya baslamistir. Bu calisma, devlet ve vakif {iniversitelerinin iletisim
fakiiltelerinde verilen medya okuryazarligi derslerinin amaglarina, hedeflerine, 6grenme ¢iktilarina ve igeriklerine
odaklanmaktadir. Bu baglamda 33’ devlet, 11’1 vakif olmak {izere toplam 44 iletisim fakiiltesinin 121 bdliimiinde
medya okuryazarligi adiyla verilen dersler, igerik analizine tabi tutulmustur. Elde edilen bulgular dogrultusunda
medya okuryazarlig1 derslerinin konuya dair teorik ¢erceveyle onemli 6lgiide ortiistiigii belirlenmistir. Derslerin
konular1 ve igerikleri agisindan ise kullanicilarin igerik tiretimi ve medyaya dair elestirel bakig1 merkez1i bir yer
teskil etmektedir.

Anahtar Kelimeler: medya okuryazarligi, iletisim fakiiltesi, igerik analizi, ders igerigi, medya egitimi

Abstract

Media literacy refers to the critical approach and evaluation of media contents and the ability of audiences to
produce their own messages. Strategies for media literacy education have developed under the leadership of
UNESCO and mostly with the concept of "media education”. These efforts found response in Turkey as well,
studies gained momentum, and in 2006, as a result of the joint work of the Radio and Television Supreme Council
and the Ministry of National Education, "media literacy" courses were introduced in secondary education
institutions. In this sense, there has been a social mobilization at many stages of educational institutions on issues
such as the ability to use media tools, awareness of misleading content and the ability to verify. Thus,
communication students have started to encounter the "media literacy" courses more frequently in their curriculum
since these years. This article focuses on the aims, objectives, learning outcomes and contents of the “media
literacy” courses given in the communication faculties of state and private universities. In this context, media
literacy courses given in 121 departments of 44 communication faculties, 33 of are state and 11 of are foundation,
were subjected to content analysis. According to the findings obtained, it has been determined that media literacy
courses significantly align with the theoretical framework of the subject. In terms of the subjects and contents of
the courses, users' content production and critical view of the media have a central place.
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Giris

Toplumlarin bir arada yasayabilmeleri ve ¢esitli ihtiyaglarin karsilanmasinin yani sira
sorunlarin ¢oziimii agisindan sosyal yapinin temelinde yer alan iletisim, giin gegtikce karmagsik
ve yogun hale gelen yasamlarimizin ayrilmaz bir parcasidir. Hem sosyal iliskilerimiz hem
giindelik gereksinimlerimiz hem de bilgiye erisimimiz yoniinden dnemli olan iletisim eylemi,
ilgili alanda egitim almis ve profesyonellesmis kisilerin disinda, bu ¢alismanin konusu olan
medya okuryazarliginda oldugu gibi, toplumun tiim kesimleri i¢in de gelistirilmesi gerekli bir
husustur. Cok eski donemlerden bu yana toplumsallagmay1 olanakli kilan en temel unsur olan
bu eylem, modern anlamda toplumlarin ortaya ¢ikisi ve buna paralel olarak hayatin karmasiklik
diizeyindeki ylikselisle birlikte kitle iletisim araclarini ve bunlar araciligiyla gerceklesen
iletisimi de igerir hale gelmistir. Haberlesmenin ve giinliik iletisimin biiyiik 6l¢iide yeni iletisim
teknolojileri iizerinden yiiriitiilmesini de iceren bu kapsam, s6z konusu araglarin kullanimi
kadar bu araglarin ilettigi iceriklerin tiiketimi konusunda da bir “okuryazarlik” geregini
yansitmaktadir.

Mesafe engelini ortadan kaldiran yeni olanaklar sayesinde insanlarin birbirleriyle
giderek daha da es zamanli bir bigimde iletisim halinde olmasini saglayan kitle iletisim araglari,
ozellikle radyonun ve televizyonun, sagladigi haberlesme kabiliyetiyle gergek anlamda “kitle
iletisim aract” olarak sayilabildigi Orneklerdir. Gelinen noktada ise internete dayali
haberlesmenin ve ¢esitli sosyal medya platformlarinin anilan bu iletisim araglarinin etkisini ¢ok
daha Gteye gotiiren bir nitelige sahip oldugu dile getirilebilir.

Iletisim araclarindaki gelismenin seriiveni kisaca bdyleyken, bu araclarin iirettikleri
iletiler karsisinda bireylerin konumu ve bu iletileri alimlama diizeyleri konunun en miihim
kistmlarindan birini teskil etmektedir. iletisim ¢alismalari literatiiriinde, 6zellikle 1970’lerde
sosyal bilimlerdeki ekonomi politik kirilmanin yani sira psikanalitik ¢aligmalara olan ilgiyle
“dzne”den sdz etmek miimkiin hale gelmis, 1980’lerde ise Ingiliz Kiiltiirel Caligmalar gelenegi,
Stuart Hall’un aragtirmalar1 ile haber karsisinda okuyucunun durumunu ele almistir. Bu
arastirma birikiminin bize gosterdigi husus, medyanin iirettigi iletiler karsisinda bireylerin
durumunun ¢ok daha 6nemli héale gelmis oldugudur. Medyanin etkinlik alaninin artmasina
paralel olarak medya isletmelerinin sahiplik yapisi, ideolojik durumu gibi etmenlerin de
etkisiyle insanlarin hakikate erisebilmelerine giden yollar zedelenmis ve dezenformasyon,
misenformasyon gibi terimler hayatlarimiza daha da ¢ok girmeye baslamistir. Bunlar
eklendiginde ise bireylerin hem bu kaynaklarin ilettigi ve ¢arpitmaya dayali mesajlar1 ayirt
etmesi hem de kendi becerileri ile hakikate ulagsmas1 ve mesajlarini iiretebilmesi i¢in medya
okuryazarligi kavram tartisilmaya baslanmistir.

[letisimin toplumsal boyutu, haberlesme olanaklarinin gesitliligi, bilgiye erisimin
kolaylasmasi, iletisim araglarindaki zenginlesmenin ayni zamanda sahte igeriklere de davetiye
cikarmasi ve nihayet kullanicilarin da kendi iceriklerini iiretmesi gibi unsurlar medya
okuryazarligr alanin1i meydana getiren giincel 6geler arasinda yer almaktadir. Bu alan, s6z
konusu gelismelerin, risklerin ve olanaklarin bu kavramin semsiyesi altinda bir araya
gelebilmesini de icermektedir. Glinliik yasantinin ayrilmaz bir pargasi haline gelen yeni iletisim
teknolojileri ile eskiye nazaran daha ¢ok bilgi ile karsilasilan bu ortamda ise medya okuryazari
olma liizumu ¢ok daha 6nem tagimaktadir. Bu yetiyi kazanabilmek i¢in diizenlenen egitimler
ve programlarin ise Tiirkiye’de 2006 yilindan itibaren ortaokul 6grencilerini hedefleyecek
diizeyde egitim miifredatina eklenmesi meselenin kitlesellestirilmesi agisindan 6nemli bir kdse
tas1 olmustur. ilgili gelismenin diger bir ayagini ise iiniversitelerin iletisim fakiiltelerinde
okuyan ve gelecegin medya uzmanlar1 olmaya aday bulunan 6grencilerin aldigi medya
okuryazarlig1 dersleri olugturmaktadir.
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Buraya dek olusturulan c¢ergceve kapsaminda bu calisma, medya okuryazarligi
derslerinin yapisina, ig¢erigine, hedeflerine ve islenis tarzina dair genel bir ¢ergeve sunmay1
amaglamaktadir. Bu tiir bir ¢abanin gerisinde kavramin iletisim fakiilteleri tarafindan ele alinig
bi¢imini irdelemek ve bodylece medya okuryazarligi alaninin bir iletisim fakiiltesi dersi
boyutunda neleri igerdigini serimlemek yatmaktadir. Gerek yurttaglar gerekse medya uzmanlari
icin, yukarida da tarif edilen bu tiir bir yogun iletisim ortaminda oldukc¢a 6nemli olan bu
kavramin 6gretimi hem Tiirkiye’deki iletisim fakiiltelerinin medya algisint hem bu fakiiltelerin
ogrencilerinden medya ve iletisim alaninda neler beklendigini gostermesi agisindan degerlidir.
Anilan bu kavrayis1 ve beklentiyi daha iyi anlayabilmek i¢in ders igerikleri asagidaki bes
baglikta ele alinmistir:

Dersin Amact

Dersin Igerigi
Ogrenme Ciktilari
Kaynaklar

14 Haftalik Ders Akist

Yukaridaki bagliklar Tiirkiye’deki iiniversitelerin hazirladiklar1 ve Bologna Bilgi Paketi
kapsaminda standartlagtirilmis ders igeriklerinin safhalarini olusturmaktadir. Bu bagliklardan
“Dersin Amac1” ve “Dersin Igerigi ne ise asagidaki sorular yoneltilmis ve ilgili kisimlar medya
ve medya okuryazarlig1 kavramlari a¢isindan derinlestirilmeye ¢alisilmistir:

agkrownE

a) Medya okuryazarlig1 ne demek ve nasil goriiniiyor?
b) Dersin amaci/igerigi nasil ifade ediliyor?
c) Medyaya nasil bakiliyor?

Calismanin temel planit bu basliklar ve sorular g¢ercevesinde uygulanan bir igerik
analizini i¢germistir. Analiz neticesinde medya okuryazarliginin; medya mesajlarina ulagma ve
mesajlar1 ¢ozlimleme, elestirel bakis acgisi, bireyleri kitle iletisim araglar1 karsisinda aktif
Ozneler kilma ve medyadaki ayrimci1 sdylemlere dikkat cekme seklinde amaclara ve anlamlara
sahip olarak goriildiigii anlasilmistir. Bu degerlendirme medya kavraminin tanimlanmasi ve bu
yaklasimin derslere yansimasinda da goriilebilmektedir. Zira medya; hakikati ve anlamlar1 insa
eden, ideolojik ve endiistrilesmis bir yap1 olarak goriilmektedir. Bu yapisindan dolay1 ise
¢oziimlenmeyi gerektirmektedir. Icerik boyutunda ise medya okuryazarhiginin tasidigi énem,
temel kavramlarin 6gretilmesi, medyanin toplumsal 6nemi, iletisim bilimlerindeki tiim ¢alisma
alanlarina dair biitlinliikli bir yaklasim kazandirilmasi, yeni medyanin tasidigi riskler ve
olanaklar ile haber, film veya video gibi araclar lizerinden yapilan uygulamalar agirlik
tasimaktadir.

1. Medya Okuryazarhg Kavram

Medyanin etkileri karsisinda bireylerin durumunu mesele edinen ve medya iletilerinin
¢ozlimlenmesini, boylece daha saglikli bir iletisim ortamini hedefleyen medya okuryazarligi,
kisaca bireylerin medya kullanimlarina dair bilin¢ sahibi olmalar1 anlamina gelmektedir.
Kavrama dair ilk sistematik tanimlamayi Fin arastirmaci Sirkka Minkkinen getirmistir.
Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltir Teskilat’'nin (United Nations Educational,
Scientific and Cultural Organization / UNESCO) medya egitimi ¢alismalarinda da bulunan
arastirmaci, medya okuryazarhigimi “biligsel, etik, felsefi ve estetik konulardaki becerileri
gelistirme” olarak nitelendirmistir (aktaran Ozonur ve Ozalpman, 2009, s. 196). Medya
kullaniminin yalnizca bir kitle iletisim aracinin tiiketicisi olmaktan fazlas1 anlamina geldigini
gosteren bu becerilerin varlig1 bir araya geldiginde ise hem bilgi kaynaklarina dair elestirel
durusun hem bunun i¢in gerekli olan egitim diizeyinin hem de yurttaslar tarafindan bilgi
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tiretiminin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Dahasi medya okuryazarligi, beceri kazanmanin da
Otesinde elestirel ve demokratik yurttaslik baglaminda giiniimiiz toplumlarinin agigina vurgu
yaparak, elestirel aklin geregini ortaya koymaktadir (Tiirkoglu, 2006, s. 166). Bu yoniiyle hem
yurttaslik bilincine ve sorumluluguna karsilik gelmekte hem de giiniimiiz kosullarinda temel
bir beceriyi yahut gerekliligi ifade etmektedir.

W. James Potter’a (2005) gore ise “okuryazarlik” denildiginde akla genellikle basili
medya ve okuma vyetisi gelmekte, bazi insanlar ise bunu gorsel okuryazarlik, bilgisayar
okuryazarligi, okuma okuryazarligi seklinde ¢ogaltmaktadir. Bununla birlikte Potter, medya
okuryazarligimmin bunlardan daha fazlasin1 ifade eden genel bir terim oldugunu dile
getirmektedir. Yazarin sundugu tanima gore medya okuryazarligi, karsilasilan mesajlarin
anlamlarin1 yorumlamak igin aktif olarak kullanilan bir dizi bakis agisini ifade etmektedir. Bu
mesajlar medyadan ve gercek diinyadan gelmektedir ve bunlara karsi etkin bir kullanim bu
mesajlarin farkinda olundugu anlamina gelerek bunlarla bilingli bir bigimde etkilesime girmeyi
ifade etmektedir (Potter, 2005, s. 22). Bu mesajlar yalnizca basin-yayin kuruluslarinin tirettigi
haber igeriklerinden ibaret kalmamakta ve artik kullanicilarin da etkin bir bigimde igerik
iireticisi oldugu yeni medya ortaminin dehlizlerinde insanlarin Oniinii gorebilmesini
saglamaktadir.

S6z konusu bu yaklasimlar medya karsisinda etkiye agik kitlelerin varlig: ile baslayan
kavrayisin yavas yavas aktif 6znenin gelismesine dogru gidisini gostermektedir. 1970’li
yillarda hem iletisim arastirmalarina dair “Kullanimlar ve Doyumlar”? gibi yaklasimlarin ortaya
¢ikmasi, hem de daha 6ncesinde UNESCO’nun iletisim egitimi hususunda diinyanin farkl
tilkelerinde yaptig1 katkilarla medya egitimine odaklanilmasi bu gidisi hizlandiran unsurlar
arasinda yer almaktadir. Bunun neticesinde iletisim arastirmalarina iliskin yukarida da
bahsedilen akademik birikimin vardigi noktada bazi devletler ve uluslararasi kuruluslar bu
konuya egilmeye baglamis ve bu kavramin sinirlar1 biraz daha net ¢izilir hale gelmistir. Kavram,
Amerika Birlesik Devletleri kokenli olup, Avrupa’da ve bilhassa Ingiltere ve Iskandinavya’da
genis yanki bulmustur ve 1970’li yillardan itibaren goriiniirliik kazanmistir (Pekman, 20086, s.
16). Yasemin inceoglu’na gére ise globallesmenin, deregiilasyonun ve medyadaki 6zellesmenin
etkisi medya okuryazarligini bir gereksinim haline getirmis ve bu bir egitim bi¢imi olarak ele
alinmaya baslanmistir (2006, s. 6). Medya alanindaki kuralsizlik ve sahiplik yapisindaki
degisimle bireyler medya kuruluslar1 karsisinda daha zayif hale gelmis ama ayni1 zamanda
zaman ve mekan siirint agmay1 saglayan, etkilesimsellik iceren araglarin varligi ile belirleyici
olabilme imkani da kazanmigslardir. Tiim bu gelismeler medyaya ve iirettigi igeriklere dair biling
diizeyinin olugmasi geregini bir sonug haline getirmistir.

2. Medya Okuryazarhg ve Medya Egitimi

Medya okuryazarligi ayn1 zamanda, bu yonde beceri ve biling edinmesi planlanan
yurttaglar i¢in de bir tiir medya egitimi anlamina gelmektedir. Dahasi, medya okuryazarliginin
bizzat kendisinin de kavramsal yonden “medya egitimi” olarak adlandirilabilecegine dair bir
tartigma mevcuttur. Adnan Altun’a (2011) gore medya okuryazarliginin yayginlasmasi
hususunda 6nemli bir kaynak olarak gosterilen UNESCO, diizenledigi konferanslarda ve
yaptig1 arastirmalarda bu terim yerine siklikla “medya egitimi” kavramina odaklanmigtir (s.
88). Ayrica Fransa’da medya egitiminden sorumlu olan Egitimde Iletisim Araglar1 Arasinda
Baglant1 Merkezi (Centre de Liaison de I’enseignement et des Médias d’Information / CLEMI)
de Anglo-Sakson iilkelerinden farkli olarak “medya okuryazarligi” yerine “medya egitimi”

2 Elihu Katz’a (1974) gére bu yaklasim medyanin insanlarin kendi varoluslarma ve doyumlarina ne dlgiide bir katki verdigini
kesfetmek icin insan ihtiyaglarinim incelenmesi gerekliligine odaklanmaktadir. Bunu da belirli medya ve igerik bigimlerinin
bazi kullanimlar1 ne dl¢iide destekledigini gostererek ve bdylece igeriklerin hangi ihtiyaca gore bigimlenebilecegini ortaya
cikararak yapmaktadir (Katz vd., 1974, s. 521).
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kavramini tercih etmistir (Ozonur ve Ozalpman, 2009, s. 203). UNESCO’nun medya egitimi
stratejisine bakildiginda ise 1984°te yapilan bir konferansta “okul {izerinden iiniversiteye ve
hatta yetigkin egitimine dek kapsamli egitim programlarinin baglatilmasi”, “Ggrencilerin
medyaya dair bilgi ve anlayiglarin1 destekleyecek derslerin genisletilmesi” ve “psikoloji,
sosyoloji, iletisim bilimleri gibi alanlardaki arastirmalarin tesvik edilmesi” goriilmektedir
(aktaran Altun, 2011, s. 92). Gelinen noktada ise pek c¢ok iilkede medya okuryazarligina dair
ulusal bir politikanin mevcut oldugunu, bunun ilkdgretimde ve ortadgretimde medya egitimi ve
pedagojisi gibi egitimlerle gerceklestigini dile getirmek miimkiindiir. (Erdogan’dan aktaran
Koktener, 2019, s. 231). Bir anlamda medya okuryazarligi egitimi, salt medya kuruluslarina ve
medya kavramina yliziinii donmekle kalmayip, ayn1 zamanda sosyal bilimlerin baska alanlarini
da ihtiva eden bir formasyona sahiptir.

Medya okuryazarlig1 egitimine dair asilamaci, korumaci, giiglendirmeci, elestirel ve
¢oziimlemeci yaklasimlar mevcut olup (Calisir ve Sonmez, 2020, s. 129) Tiirkiye’de
cogunlukla korumaci yaklagimin 6n plana ¢ikti§1 yoniinde elestiriler mevcuttur. Asilamaci
yaklagim da korumaci yaklasim gibi medyaya karsit olarak konumlanmaktadir (Kiran, 2020, s.
238). Mutlu Binark ve Mine Gencel Bek’e (2010) gére medya okuryazarligina konu medya
icerigindeki hareket noktasi ¢ogunlukla muhafazakar bir anlayisa dayandigi ig¢in bu, ders
izlencelerinin elestirilerini sinirlandirmaktadir. Bu baglamda korumaci yaklasimin etkinligi
Tiirkiye’de uygulanan medya okuryazarliginin elestirel olmayan bir medya okuryazarligi olarak
gerceklesmesini beraberinde getirmektedir (Binark ve Gencel Bek, 2010, ss. 102-103).
Yalnizca yurttaglari medyanin zararl etkilerinden korumanin yeterli olmadigini dile getiren bu
yaklasim, elestirel diisiinmenin de kazandirilmasi gerektigini ifade etmektedir (Ozcan, 2017, s.
198). Elestirel ve ana akim medya okuryazarlig1 seklinde iki temel ayrima gidilebilen bu
tartisma cercevesinde ana akim medya okuryazarligi, yukarida aktarildigi gibi bir
“korumaciligin” yani sira, medya mesajlart karsisinda “bilingli tercihler yapabilen aktif
tiiketiciler yetistirmeyi” de amag edinmektedir (Ozonur ve Ozalpman, 2009, s. 197). Alana dair
bu perspektiflerle, ¢alismaya konu edilen derslerde de karsilagilmistir.

Medya okuryazarligina iliskin ¢aligmalarin ve yiiriitiilen faaliyetlerin sayisinin artmasi
ve tiiketilen igerik tiirtindeki cesitlilik, farkli okuryazarlik bi¢imlerinin ortaya g¢ikmasini
beraberinde getirmistir. Reklam okuryazarligi olarak adlandirilan ve reklami diger medya
iceriklerinden ayirt edebilmek ile reklamda iletilen mesajin altinda yatan ikna ¢abasini fark
etmek anlamina gelen bu okuryazarlik bigimi son yillarda 6nem kazanmistir (Rozendaal’dan
aktaran Taskaya ve Aydogan, 2019, s. 103). Yeni medya okuryazarligi, dijital okuryazarlik,
finansal okuryazarlik gibi pek ¢ok yetkinlik tiirii de s6z konusudur.

Medya egitimi ile medya okuryazarligi arasindaki iligkinin kisa ge¢misi bu
bicimdeyken, bu g¢aligmanin kapsami itibariyla Tiirkiye’deki medya okuryazarligir dersleri
tizerinde duruldugu icin Tiirkiye’deki durumu da aktarmak yerinde olacaktir.

Tiirkiye’de medya okuryazarligi faaliyetlerinin ve egitiminin tarthine bakildiginda
2003’te Radyo Televizyon ve Ust Kurulu (RTUK) tarafindan iletisim Surasi’nda éneri olarak
dile getirildigi goriilmektedir. Takip eden yilda ise “Siddeti Onleme Platformu” ¢atis1 altinda
yine RTUK tarafindan medya okuryazarhginin bir ders olmasinin 6nerilmesi s6z konusu
olmustur (Calisir ve Sonmez, 2020, s. 130). Akademik yonden ilk adimi ise 2005 yilinda
Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi biinyesinde gergeklesen “Medya Okuryazarlig:”
Kongresi olusturmaktadir. Alandan pek ¢cok akademisyenin ve uzmanin katildigi bu bulusma,
ilerleyen yillarda medya okuryazarligi ile ilgili ¢alismalarin yogunlagsmasini ve devlet
tarafindan da konuya daha yakindan dahil olunmasini beraberinde getirmistir. Zira 2006°da
Radyo Televizyon Ust Kurulu ve Milli Egitim Bakanhiginin is birligi ile 6, 7 ve 8. simiflarda
“Medya Okuryazarlig1” dersi verilmeye baslanmis, bu derslerin konuya dair egitim alan Sosyal
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Bilgiler &gretmenleri tarafindan aktarilmasi seklinde calisilmaya baslanmistir (Onderoglu,
2006).2 Medya Okuryazarligi Dernegi ise Tiirkiye’de bu alanm gelismesi ve yeni onerilerin,
calismalarin yiiriitiilmesi i¢in sayilabilecek bir baska 6nemli kavsak noktasini ifade ederken,
iletisim fakiiltelerinde ilk kez 2008-2009 Egitim-Ogretim yilinda “Medya Okuryazarlig1” dersi
verilmeye baslanmistir.

3. Arastirma

3. 1. Arastirmanin Amaci

Bu calismada Tirkiye’deki iletisim fakiiltelerinde verilen “Medya Okuryazarligr”
derslerinin igerikleri analiz edilecektir. Bu analiz araciligiyla s6z konusu derslerde 6n plana
¢ikan amaglarin, iceriklerin, kaynaklarin ve temalarin neler oldugunu belirlemek ve bununla
birlikte bu derslerin, medya okuryazarligi kavramina iligkin temel yaklagimlarla iligkisini
gostermek hedeflenmektedir.

3.2. Arastirmanin Onemi

Arastirmanin dnemini ii¢ acidan ele almak miimkiindiir: ilk bashigi, medyanin ve medya
okuryazarligmin derslerde nasil ele alindigi meselesi olusturmaktadir. Dersler dahilinde
medyanin kavranma bi¢imine, medya okuryazarliginin tanimina ve bu kavramin 6gretimi igin
nelere bagvurulabilecegine bakmak, ilgili boliim ve ders gergevesinde iletisime ve medyaya
bakis1 yansitan dnemli hususlar arasindadir.

Ikinci énemli konu, “Medya Okuryazarlig1” ders iceriklerinin analizinde ¢ogunlukla
ilkdgretimde verilen derslere odaklanilmis olmasi, buna karsilik iletisim fakiiltelerinde verilen
derslerle ilgili incelemelerin sayica az olmasidir. Bu c¢alismalar ise belirli iletisim
fakiiltelerindeki Ogrencilerin “Medya Okuryazarligr” dersi ile ilgili deneyim ve algilarini
merkeze alan etnografik caligmalardir (Calisir ve Sonmez, 2020; Dikbas Torun, 2019;
Koktener, 2019; Ozcan, 2017). Dolayisiyla “Medya Okuryazarligi” dersine dair genel bir
gorilintii ortaya koymak ve bu derslerin hedefleri ve igeriklerine dair bir resim sunmak 6nem
tasimaktadir.

Calismanin bir diger 6nemini ise gelecegin iletisim ve medya uzmanlari olarak iletisim
fakiiltesi 6grencilerine medya okuryazarliginin nasil anlatildigini incelemek teskil etmektedir.
Gerek saglikli bir iletisim ortam1 ve medyanin varlig1 i¢cin medya kuruluslarinin bu alandaki
yiikiimliiliikleri gerekse ortadgretimde verilen “Medya Okuryazarlig1” derslerinin ehil kisiler
tarafindan 6gretilmesi yoniinden iletisim fakiiltesi mezunlarinin bu konudaki yetkinlik diizeyi
oldukc¢a 6nemlidir.

3.3. Arastirmanin Yontemi

Arastirma kapsaminda Tiirkiye’de, miifredatinda “Medya Okuryazarlig1” dersinin
bulundugu 44 iletisim fakiiltesindeki dersler igerik analizine tabi tutulmustur. Icerik analizi,
metin merkezli aragtirmalarda siklikla kullanilan bir yontem olarak iletisim caligmalarinda
yogunlukla tercih edilmektedir. Ozellikle haber analizlerinde basvurulan bir yontem olarak
icerik analizi; mesajlar, goriismeler, saha notlari, géze ¢arpmayan belirli veri tlirleri gibi
unsurlarin sistematik ve yogunlastirilmis bir bilgi olarak iletilmesi i¢in nesnel bir kodlama
semasina basvurulmasi olarak ifade edilmektedir (Berg, 2001, s. 238). Bu anlamda “Medya
Okuryazarlig1” derslerine, salt igerigi yoniinden olsa da, daha genel bir ¢ergeveden bakabilmek,

3 Bu dersle ilgili 6gretmen adaylar1 dzelinde yapilan bir ¢alisma, calismaya konu edilen dgretmen adaylarinin medya
okuryazarlik diizeyinin yiiksek oldugunu ifade etmektedir (Karaman ve Karatas, 2009, s. 804).
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Tiirkiye’deki iletisim fakiiltelerinin bu kavrama dair anlayis ve hedeflerini tarayabilmek i¢in
ilgili yontem tercih edilmistir.

Arastirma kapsaminda oncelikle iletisim fakiilteleri YOK Akademik veri tabam
tizerinden belirlenmis, ardindan ilgili fakiiltelerin miifredatlar1 s6z konusu iiniversitelerin web
sayfalarinda bulunan Bologna bilgi paketleri ve otomasyon bilgi sistemlerinin taranmasi
suretiyle incelenmistir. Analize konu olan ders igeriklerine bu kanallar aracilifiyla erigilmistir.

Analiz kapsaminda bulunan derslerle ilgili olarak bes baslik belirlenmistir. Bologna
bilgi paketi standartlarina bagli olarak tiim iiniversitelerde “Dersin Amac1”, “Dersin Icerigi”,
“Ogrenme Ciktilar1”, “Kaynaklar” ve “Ders Akis1” seklinde yapilan siniflandirma, igeriklerin
incelenmesi asamasinda belirlenen basliklar olarak One ¢ikmustir. Siniflandirma islemi
gerceklestirildikten sonra “Dersin Amaci” ve “Dersin Igerigi” basliklarinda ii¢ soru
cercevesinde one ¢ikan temalar belirlenmistir. Bu sorular sunlardir:

1. Medya okuryazarlig1 ne demek ve nasil goriiniiyor?
2. Dersin amact/igerigi nasil ifade ediliyor?
3. Medyaya nasil bakiliyor?

Bu baglamda tiim dersler, bu basliklar ve sorular dahilinde taranarak en ¢ok one ¢ikan
temalar belirlenmistir.

3.4. Arastirmamin Kapsami ve Sitmirhihiklar:

Bu ¢aligma kapsaminda 44 iletisim fakiiltesinde verilen “Medya Okuryazarlig1” dersleri
incelenmistir. Bu fakiiltelerin 33’1 devlet, 11°1 vakif iiniversitelerinde yer almaktadir. Derslerin
bulundugu boliim sayisi ise toplamda 121°dir. Bu boéliimlerin 80’1 devlet, 41°1 ise vakif
tiniversitelerinin iletisim fakiiltelerine baglidir. S6z konusu béliimler Gazetecilik, Halkla
Mliskiler ve Tanitim, Halkla Iliskiler ve Reklamcilik, Radyo Televizyon ve Sinema, Sinema ve
Televizyon, Reklamcilik, fletisim Bilimleri, iletisim ve Tasarimi, Yeni Medya, Yeni Medya ve
Iletisim, Medya ve iletisim, Fotografcilik, Fotograf ve Video, Cizgi Film ve Animasyon, Dijital
Oyun Tasarimi, Gorsel lletisim Tasarimi, Gorsel Iletisim, Televizyon Haberciligi ve
Programciligr’dir. Caligmaya konu edilen tiim derslerin listesi makalenin sonunda yer alan
Ek’te bulunmaktadir.

Makale kapsaminda incelenen derslerle ilgili ¢esitli sinirliliklar s6z konusu olmustur.
Zira ders igeriklerinin bdliimlerini olusturan bes baslik olan “Dersin Amac1”, “Dersin Igerigi”,
“Ogrenme Ciktilar1”, “Kaynaklar” ve “14 Haftalik Ders Akis1” tiim derslerde tamamen
doldurulmus durumda degildir. Ornegin baz1 derslerin “amag” ve “igerik” kisimlar1 girilmis,
“kaynaklar” ve “ders akis1” bos kalmistir. Bu dagilima Tablo 1°de yer verilmistir:

Tablo 1

Ders Igeriklerini Olusturan Boliimlerin Basliklarina Gére Dagilist

Boliim Baslig Ozgiin icerik ~ Tekrar igerik  Igerik Girilen Gi:ﬁz]el;en Toplam
Dersin Amact 59 52 111 10 121
Dersin Igerigi 64 49 113 8 121
Ogrenme Ciktilari 65 46 111 10 121
Kaynaklar 60 48 108 13 121
14 Haftalik Ders Akist 64 a7 111 10 121
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Bu derslerin disinda miifredatinda “Medya Okuryazarligi” dersi bulundugu i¢in ¢calisma
kapsamina alinan ancak higbir sekilde icerik girilmeyen dersler de yer almaktadir (bk. Tablo
2). Bu dersler su sekildedir:

Tablo 2

Medya Okuryazarligi Dersi Olan Ancak Ders Igerigi Bulunmayan Béliimler ve Bilgileri

Dersin Kodu ve Adi Universite Boliim Yariyil ~ AKTS
GZT405 Medya Okuryazarlig: Dicle U Gazetecilik 4 6
RTS409 Medya Okuryazarlig1 Firat U Radyo, Televizyon ve Sinema 7 5
RTSS-224 Medya Okuryazarligi Giresun U Radyo, Televizyon ve Sinema 4 5
2302610 Medya Okuryazarlig1 Hatay M. Kemal U Halkla fliskiler ve Tamtim 6 4
2303606 Medya Okuryazarligi Hatay M. Kemal U Gazetecilik* 6 5
SSD302 Medya Okuryazarlig Samsun 19 Mayis U Iletisim ve Tasarim® 7.8 2
RTS023 Medya Okuryazarhig Sakarya U Radyo, Televizyon ve Sinema  3,4,5,6,7 3
GZT3009 Medya Okuryazarligt Trabzon U Gazetecilik 5 4

Calisma 2023 yil1 Mart ay1 itibariyla Tirkiye’deki iletisim fakiiltelerine ait boliimlerin
miifredatlariyla sinirlandirilmistir. letisim egitimi veren baska bazi boliimlerde de bu dersin
verilebilme durumu séz konusu olsa da, Isletme, Insan ve Toplum Bilimleri ve Sanat ve Tasarim
gibi fakiiltelere bagli olan iletisim programlari ¢alismaya dahil edilmemistir.

Arastirmanin bir diger smirliligi dersin adlandirilma bigimine iliskindir. Yalnizca
“Medya Okuryazarlig1’n1 merkeze alan dersler calisma kapsamina alinmais; dijital okuryazarlik,
yeni medya okuryazarligi, elestirel medya okuryazarligi gibi hem farkli okuryazarlik tiirlerine
karsilik gelen hem de medya okuryazarliginin alt dallarin1 olusturan dgeler ¢alismaya dahil
edilmemistir. Derslerin tamamina yakininin ismi yalnizca “Medya Okuryazarlig1” seklindedir.
Yalmzca Beykent Universitesi Iletisim Fakiiltesinde verilen “Medya Okuryazarligi ve Temel
Ilkeler”, Ege Universitesi Halkla liskiler ve Tanitim Boliimii miifredatinda bulunan “Medya
Okuryazarlig1 ve Giincel Olaylar” ve Bilgi Universitesi Iletisim Fakiiltesinde ortak segmeli ders
olarak yer alan “Medya Okuryazarligina Giris” dersleri bu adlandirmadan ayrigsmaktadir.

4. Bulgular ve Tartisma

Calisma kapsaminda 121 dersin igerigi taranmistir. Bu derslerle ilgili sayisal verilerin
ilk boyutunu derslerin kaginci sinifta verildigi bilgisi olusturmaktadir. Buna gore derslerin 7’si
1. sinifta, 46’s1 2. sinifta, 37’si 3. sinifta ve 31’1 ise 4. smifta verilmektedir (bk. Tablo 3).

Tablo 3
Medya Okuryazarligi Derslerinin Verildigi Sinif Diizeyleri

Smf Bilgisi Ders Sayisi
1. Simif 7 ders

2. Simif 46 ders

3. Smuf 37 ders

4. Simif 31 ders

Sakarya Universitesi, Bahgesehir Universitesi ve Izmir Ekonomi Universitesinde dersin
2. siniftan son sinifa dek se¢meli olarak alinabilmesi 6rnegi bulunmakla birlikte hakim egilim
derslerin belirli smniflar 6zelinde zorunlu veya seg¢meli olarak tanimlanmasi seklinde
gerceklesmistir. Paylagilan rakamlar cergevesinde “Medya Okuryazarligi” dersinin iletisim
fakiiltelerinin en ¢ok 2. siniflarinda, en az ise 1. siniflarinda yer aldigi gériilmektedir. Bu durum,

42023 Mart itibartyla bu ders mevcut olup su anda miifredatta yer almamaktadir.
52023 Mart itibartyla bu ders mevcut olup su anda miifredatta yer almamaktadr.
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iletisim fakiiltelerinde egitim hayatina baslayan &grencilerin iletisim alani ile ilgili temel
teorileri ve kavramlari igeren bir baslangicin ardindan medya okuryazarligi gibi, iletisim ve
medya calismalarina dair pek ¢ok unsuru ayni anda biinyesinde bulunduran bir derse hazir
olabilecekleri kanaatini olusturmustur.

Aragtirmanin bulgularinda karsilagilan diger sayisal veri, dersin se¢meli ve zorunlu
olarak dagilimina iliskindir. Bu konuda bir dengenin bulundugunu, 60 dersin segmeli, 61 dersin
ise zorunlu olarak iletisim fakiiltesi miifredatlarinda tanimlandigini dile getirmek miimkiindiir.
Medya okuryazarli§i kavraminin 6nemine ve iletisim egitimindeki konumuna iligkin bir
kararsizlig1 isaret eden bu veri, her seye ragmen Tiirkiye’deki iletisim fakiiltelerinin yarisinin
medya okuryazarhigini iletisim fakiiltesi 68rencilerinin edinmesi gereken bir beceri olarak
gordiiklerini yansitmaktadir. Hem zorunlu hem de se¢meli derslerin boliimlere gére dagilimina
bakildiginda ise ilk ii¢ siray1 iletisim fakiiltelerinin en koklii boliimleri olan Gazetecilik, Halkla
lliskiler ve Tamitim ile Radyo, Televizyon ve Sinema olusturmaktadir. Zorunlu dersler
kapsaminda 18 Gazetecilik, 13 Halkla Iliskiler ve Tanitim, 12 de Radyo, Televizyon ve Sinema
boliimiinde medya okuryazarligi dersi bulunurken se¢meli dersler dahilinde bu say1 Halkla
Mliskiler ve Tanitim ile Radyo, Televizyon ve Sinema icin 15, Gazetecilik i¢in 12°dir (bk. Tablo
4). Toplam ders sayilarina bakildiginda medya okuryazarligi formasyonunun daha g¢ok
gazetecilik egitimi ile iliskilendirildigi seklinde bir yorumda bulunmak miimkiindiir.

Tablo 4
Medya Okuryazarligi Derslerinin Béliimlere Gore Dagilimi (Ders sayisit 1 'den fazla olan béliimler)

Boliim Bilgisi Zorunlu Ders Se¢meli Ders Toplam
Gazetecilik 18 ders 12 ders 30 ders
Halkla iliskiler ve Tanitim 13 ders 15 ders 28 ders
Radyo, Televizyon ve Sinema 12 ders 15 ders 27 ders
Gorsel Tletisim Tasarimi 3 ders 2 ders 5 ders
Reklameilik 3 ders 2 ders 5 ders
Halkla Iliskiler ve Reklamecilik 2 ders 2 ders 4 ders
Yeni Medya 2 ders 2 ders 4 ders
Iletisim ve Tasarim1 1 ders 2 ders 3 ders
Yeni Medya ve Iletisim - 3 ders 3 ders
Cizgi Film ve Animasyon 1 ders 1 ders 2 ders
Dijital Oyun Tasarimi1 1 ders 1 ders 2 ders
Televizyon Haberciligi ve Programcilig 2 ders - 2 ders

Medya okuryazarligi derslerinin boliimlere gore dagilimina bakildiginda ilk siray1
Gazetecilik almaktadir (bk. Tablo 4). 30 Gazetecilik boliimiinde bu ders mevcutken, bu bolimii
28 Halkla Iliskiler ve Tanitim, 27 Radyo, Televizyon ve Sinema boliimii takip etmektedir. Bu
lic boliim, “Medya Okuryazarligi” dersi verilen tim bolimlerin %70’ini olusturmaktadir.
Geriye kalan boliimlerin bazilar1 ise 5 boliim ile Reklamcilik ve Gérsel iletisim Tasarimi, 4
boliim ile Yeni Medya ve Halkla liskiler ve Reklamcilik, 3 boliimle Yeni Medya ve
Tletisim’dir.

Elde edilen bulgular ¢ercevesinde derslerin Avrupa Kredi Transfer Sistemi (AKTS)
hesaplama degerleri ve boliim bazli olarak dagilimi da bir baska sayisal veriyi teskil etmektedir.
2001 yilinda Tiirkiye’nin dahil oldugu Bologna Siireci gercevesinde getirilen, 6grencinin is
yiikiinii de igeren ve Ogrenme ciktilarinin elde edilebilmesi i¢in 68rencinin harcayacagi
caligmanin saat olarak olgiilmesi ile bulunan AKTS degeri bu ¢alisma kapsaminda 6grencilerin
medya okuryazarligina dair yeterlilik, bilgi, beceri ve yetkinliginin de 6l¢iilmesi yoniinden
dikkate alinmistir. Icerigi incelenen 121 derse bakildiginda en diisiik 2, en yiiksek 8 AKTS
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degerinde bir hesaplamanin yapildigi goriilmistiir (bk. Tablo 5). Bu derslerin 49’u 5 AKTS,
35’13 AKTS, 22’si 4 AKTS, 13’1 6 AKTS ve ikisi ise 2 ve 8 AKTS olarak belirlenmistir. Bu
durum, 6zellikle medya okuryazarligi derslerinin 6nemli bir kisminin ders akisinda kendisine
yer bulan proje ve uygulama talebi yoniinden 6grencilerin sorumluluk alaninin genis oldugunu
gostermektedir.

Tablo 5

Medya Okuryazarligi Derslerinin AKTS Degerine Gore Dagilimi
AKTS Degeri Say1

2 AKTS 1 ders

3 AKTS 35 ders

4 AKTS 22 ders

5 AKTS 49 ders

6 AKTS 13 ders

8 AKTS 1 ders

4.1. “Dersin Amacy1”

4.1.1. Medya Okuryazarh@ Ne Demek ve Nasil Goriilityor?

(Calisma kapsaminda icerikleri incelenen derslere iliskin analizin ilk asamasin1 Bologna
bilgi paketlerinde “Dersin Amac1” olarak ifade edilen kisim olusturmaktadir. Bu baslikla ilgili
bulgular Tablo 6’da yer almaktadir. Bu kisim, dersin amacina dair kisa, 6z ama agiklayic1 bir
bilginin yani sira ilgili ders ¢er¢evesinde ne tiir konularin 6gretilmesinin hedeflendigini ve derse

konu olan meselenin nasil algilandigin1 géstermesi agisindan 6nem tasimaktadir.

Tablo 6

“Dersin Amact” Kisminda Yer Alan Bulgular

Medya okuryazarlig1 ne demek ve nasil
goriilityor?

Dersin amaci nasil ifade
ediliyor?

Medyaya nasil bakiliyor?

* Medya mesajlariyla iligkili bir kavram

* Elestirel bir bakis agisina sahip olmak

* Medya iletilerini ¢oziimleyebilmek ve
kendi medya mesajlarini {iretebilmek
becerisi

* Sosyal ve toplumsal konulart
anlamlandirma ve agiklama yollarindan
biri

* Bireyleri medya igeriklerine kars1
aktif 6zneler haline getirmek

* Stereotiplestirici, ayrimci vb.
sOylemlere dikkat ¢cekmek ve bunlarla
miicadele etmek

* Ogrencileri bilingli medya
okuryazarlart kilmak

* Medya okuryazarligini
yayginlastirmak

* Medya-izleyici iligkisini ve
medyanin etkilerini analiz
etmek

* Medyay1 ve medya
okuryazarligini yeniden
degerlendirmek

* Medyay1 sosyal, ekonomik,
ideolojik ve kiiltiirel olarak ele
almak

* Cozlimleyici ve analitik
diisiinme becerisi kazandirmak

* Endiistrilesmis ve ideolojik
yonii baskin bir yap1

* Gergegi ve anlamlart oldugu
gibi aktarmamakta, aksine insa
etmektedir

* Geleneksel veya dijital olarak
gorsel, isitsel, yazili
enformasyon igermekte ve
iletmektedir

* Coztimleme gerektiren tiirde
bir mecralar biitiintidiir

* Yogun enformasyon akiminin
hem kaynagi hem de etkisinde
kaldig1 bir yapidir

* Dogru bilgi sorunsali s6z
konusudur

Ilgili baglik altinda ise medya okuryazarliginin nasil goriildiigii ve ne ifade ettigi sorusu
bu olgiitlin ilk kismimi olusturmaktadir. “Dersin Amaci” kisminda medya okuryazarliginin
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tanimi1 ve algilanist hususunda farklilagmalar olmakla birlikte en sik karsilasilan bes tema su
sekildedir:

- Medya mesajlarina ulagsma, mesajlar1 ¢oziimleme, degerlendirme ve anlamlandirma
- Elestirel bakis agis1

- Sosyal gercekligi kavramak i¢in bir arag

- Kitle iletisim araglariyla iligkisi pasif olan bireyleri aktif duruma doniistiirme

- Medyadaki cinsiyet¢i, 1rk¢i, ayrimer sdylemlere/yapilara dikkat ¢ekme, farkli temsil
bi¢imlerinin medyada nasil yer aldigin1 anlamlandirma.

Gortilebilecegi lizere medya okuryazarliginin tanimina ve algilanisina dair en ¢ok one
cikan husus medya mesajlar ile iligkisidir. Buna gore medya okuryazarligi, bireylerin medya
tarafindan dretilen mesajlara erisiminin yani sira bunlari analiz etme kabiliyetini de
icermektedir. Bireylerin, bir “okuryazarlik” faaliyeti olarak cesitli medya tiirlerinde iiretilen
iceriklere yalnizca dogru bir bicimde ulagmakla kalmayip, ayn1 zamanda bunlart belirli bir
filtreden gecirip analiz de edebileceklerine atifta bulunulmaktadir.

Ders amaglarinda 6n plana ¢ikan diger vurgu medya okuryazarliginin, “elestirel bakis
acist” seklinde karsilanmasidir. Bu, hem medya okuryazarliginin islevi hem de medya
okuryazarligina iliskin tanimlarda 6n plana ¢ikmaktadir. S6z konusu bu vurgu cergevesinde
ogrencilere elestirel bakis agis1 kazandirmak “Medya Okuryazarligr” dersinin basta gelen
amaglarindan biri olarak tarif edilmektedir.

Yukaridaki yaklasimla paralellik igeren bir diger medya okuryazarligi tarifi, bu
kavramin “sosyal ger¢ekligi kavramak i¢in bir arag” olmasina karsilik gelmektedir. Toplumsal
meseleleri ve sosyal yapiy1 anlamlandirma, agiklama ve ¢esitli sorunlara ¢oziim getirmek {izere
var olan c¢esitli ¢aligma alanlarinin ve faaliyetlerin yanina medya okuryazarligi da eklenmis
goriilmektedir. Dahasi, medya okuryazarligindan en ¢ok anlasilan hususlarin basinda sosyal
gercekligi kavramak i¢in bir ara¢ olusunun gelmesi, medyanin ve kitle iletisim araglarinin
kendisi kadar medya okuryazarliginin 6nemli goriildiigiinii ortaya koymaktadir.

Medya okuryazarligi literatiiriinde en ¢ok bahsi gegen hususlardan biri olan bireyleri
medyanin etkilerinden koruma vurgusu, ders amaclarina bakildiginda medya okuryazarliginin
kavranma bicimi olarak kendisini gostermektedir. Ana akim iletisim kuramlarinin insanlari,
medyanin etkisine maruz kalan pasif bireyler olarak gdérmesi yoniindeki yaklagimin bir
yansimasi olan bu korumacilik, medya okuryazarlig1 araciligryla bu “pasif” bireyleri “aktif”
hale getirmek olarak kendisini gostermekte ve medya okuryazarhiginin temel kavranma
bicimleri arasinda bu unsurun kendisine yer bulmasini miimkiin kilmaktadir.

Ders amaclarinda medya okuryazarliginin nasil anlagildigina dair taramada 6n plana
¢ikan son unsur medya okuryazarlig1 faaliyetinin, ayrimei, cinsiyet¢i ve irker sdylemlere dikkat
ceken ve farkli temsil bigimlerinin medyadaki varligini anlamlandiran boyutuna yoneliktir. Bu
yaklasim, medya okuryazarligindan anlagilan temel noktalardan birinin de medyadaki ayrime1
yapilarla miicadele etmek anlamina geldigini ve stereotiplestirmeyle miicadelenin medya
okuryazarliginin temel unsurlar1 arasinda yer aldigin1 gostermektedir.

4.1.2. “Dersin Amacr”: Nasil ifade Ediliyor?

Arastirma gergevesinde igerikleri incelenen basliklardan ilki olan “Dersin Amaci”’nda
taranan ikinci kismi1 bu amacm nasil ifade edildigi olusturmaktadir. Ilk kisimda medya
okuryazarlig1 kavraminin tanimina ve igerigine iliskin ifade edilen vurgular bu kisimda dersin
hedefleriyle 6nemli dlgiide Ortlismektedir.
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Dersin amacinin ifade edilme bi¢iminde en ¢ok 6n plana ¢ikan bes 6ge sunlardir:

- Dersi alanlar1 bilingli medya okuryazarlar1 kilmak ve medya okuryazarligini yaygin
héle getirmek

- Medyay1 ve medya okuryazarligini yeniden degerlendirmek

- Medya-izleyici iliskisini, medya iletilerini ve bu iletilerin etkilerini analiz etmek

- Medyay1 sosyal, ekonomik, ideolojik ve kiiltiirel olarak ele almak

- Cozlimleyici ve analitik diisiinme becerisi ile elestirel yazma yontemleri kazandirmak.

Anilan amaclardan ilki olan “dersi alanlar1 bilingli medya okuryazarlar1 kilmak ve
medya okuryazarligini yaygin hale getirmek”, medya okuryazarligi dersinin 6ncelikli hedefinin
iletisim fakiiltesi 6grencilerini meslege bu yonde donanim sahibi olarak hazirlamak oldugunu
gostermektedir. Bu vurgu iletisim fakiiltesinde &grencilik hayatint siirdiiren ve gelecekte
medyada yahut akademide bu alanla ilgili hayatlarin1 siirdiirecek kisileri, yani gelecegin
iletisimcilerini bu yetkinlikle donatarak toplumun geri kalaninda da medya okuryazarliinin
etkinlik alanmin biiyiimesi ile bir araya gelmektedir. ilgili hedeften, bu tiir bir yayginlastirma
faaliyetini oOncelikle iletisimcilerin, daha da Onemlisi “medya okuryazari” olabilmis
iletisimcilerin gerceklestirebilecekleri anlagilmaktadir.

Incelenen derslerde one ¢ikan bir baska iddia medyay1r ve medya okuryazarligini
yeniden degerlendirmek yoniindedir. Buradan, medya okuryazarliginin, medyay1 kapsamli bir
bicimde yeniden anlamlandirma baglaminda bir islevi oldugunu, medya mesaj1 tiirlerini
yeniden diisiinmek ve tanimlamakla baglantili bir faaliyet anlamina geldigini dile getirmek
miimkiindiir. Bu yapilirken ayni zamanda g¢esitli “okuryazarlik” tiirleri de gdzlem altina
alinmaktadir.

Medya-izleyici iligkisinin analizi, medya okuryazarligi derslerinde dile getirilen
amaglarda kendisini gosteren bir baska husustur. Bu iliskinin irdelenmesi adina iletisim
arastirmalar1 dahilinde cesitli yontem ve teoriler olsa da, medya okuryazarliginin baglt basina
bu baglantiy1 ¢ozlimleyebilen bir nitelige sahip oldugu varsayilmaktadir. S6z konusu iligkinin
incelenmesi, aym1 zamanda medya iletilerini ve bunlarin etkilerini analiz etmekle
bulugsmaktadir. Buradan hareketle medya okuryazarliginin asli islevlerinden birinin izleyici-
medya arasindaki karsiliklt etkilesim oldugu sonucu c¢ikmakla birlikte ayn1i zamanda
izleyicilerin medya etkilerine maruz kalmasi anlaminda bir tek yonlii akisa da atifta bulundugu
goriilmektedir.

Medya okuryazarligi derslerinde ifade edilen diger bir hedef, medyay1 yalnizca iletisime
0zgii baglamiyla degil, ayn1 zamanda sosyal, ekonomik, ideolojik ve kiiltiirel olarak ele almay1
icermektedir. Bu dersin kapsami s6z konusu oldugunda “medya”ya iliskin daha iligkisel bir
yaklagimin karsimiza ¢iktigini bu gesitlilikten hareketle ele alinmasinda gérmek miimkiindiir.
Iletisim fakiiltesinde doért y1l boyunca medya ile bagintili olarak ele alinan gesitli uzmanlik
alanlari, sosyal disiplinler ve uygulamalarin ardindan medya okuryazarlig1 dersinin, medyay1
daha kapsamli olarak anlamaya ¢alismasi s6z konusudur.

Incelenen derslerde 6n plana c¢ikan son amag bu dersleri alan &grencilere analitik
diisiinme becerisinin yani sira ¢oziimleme yetkinligi ve elestirel yazma yontemlerine dair bir
donanim kazandirmak seklindedir. Medya okuryazarligi kavrami s6z konusu oldugunda ilk
telaffuz edilen vurgularin arasinda yer alan “coziimleme” ve “analiz” gibi 6zellikler, her tiirlii
medya igerigini inceleyebilmek i¢in bu donanimlara 6grencilerin sahip olmalar1 gerektigi
varsayimina dayanmaktadir. Bununla birlikte s6z konusu 6zelliklerle sinirli kalinmamakta,
Ogrencilerin ayn1 zamanda “elestirel yazma” ve “elestirel diisiinme” becerisine sahip olmalari,
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hem bir medya okuryazar1 hem de iletisim fakiiltesi mezunu bir medya okuryazari olabilmek
i¢in elzem olarak goriilmektedir.
4.1.3. Medyaya Nasil Bakiliyor?

Calisma kapsamina alinan derslerin “amac¢” kisimlarinda yapilan taramanin bir bagka
boyutunu “medya”nin nasil anlasildig1 ve kavranmaya calisildig1 olusturmaktadir. Buna gore
medya;

- Ideolojik ve miilkiyet yapisina sahip, endiistrilesmis bir unsurdur,

- Geleneksel veya dijital yonden gorsel, isitsel, yazili enformasyon icermektedir,

- Gergegi ve anlamlari insa etmektedir,

- Coziimlenmesi ve izleyici ile iliskisine odaklanilmas1 gereken bir mecradir,

- Yogun enformasyon akimindan etkilenir ve dogru bilgi sorunsali bulunmaktadir.

Medya okuryazarliginin, medya iceriklerine ulasmak kadar onlar1 anlamlandirmay1 ve
izleyiciye/okuyucuya/kullanictya kendi igeriklerini olusturma becerisi kazandirmay1
hedefledigi diisiiniildiiglinde medyanin sadece haber veren, eglence ve bilgiye dair
gereksinimleri karsilamaktan ibaret olmayan bir mecra oldugu kanisi yerlesmis goriilmektedir.
Medya bunlarin da 6tesinde endiistrilesmis bir alandir, hatta bir yap1 olarak ele alinmaktadir.

4.2. “Dersin Icerigi”

4.2.1. Medya Okuryazarhg Ne Demek ve Nasil Goriilityor?

Analizin ikinci kismini, caligma kapsaminda incelenen medya okuryazarligi derslerinin
“Ders Igerigi” boliimii olusturmaktadir. Yaygin olarak “Dersin Amact” boliimiinde yer alan
ifadeleri ¢agristiran bir muhtevaya sahip oldugu gozlemlenen bu kisim, yine de, s6z konusu
dersin kisa bir 6zetini vermesi yoniinden arastirmaya dahil edilmistir (bk. Tablo 7).

Tablo 7

T

“Dersin Igerigi” Kisminda Yer Alan Bulgular

Medya okuryazarligi ne demek ve
Nasil goriiliiyor?

Dersin icerigi nasil ifade
ediliyor?

Medyaya nasil bakiliyor?

* Medya igeriklerine farkli ve elestirel
bir bakis agisiyla bakma yetenegini
gelistirir

* Elestirel diisiinme becerisi anlamina
gelir

* Kullanicilarin kendi igeriklerini
iiretmesine yardim eder

* Sosyal ve toplumsal konular1
anlamlandirma ve agiklama yollarindan
biri

* Bilingli medya kullanimi saglamaya
yardimei olur

* Aileleri medyadaki igeriklere karst
bilingli hale getirir ve ¢ocuklarin zararl
iceriklerden korunmasini saglar

* Medya okuryazarliginin 6nemini
vurgulamak ve temel kavramlarini
aktarmak

* Medyanin toplumsal agidan
konumunun ve 6neminin
kavranmasini saglamak

* {letisim bilimlerine iliskin
biitiinliiklii bir bakis agis1
kazandirmak

* Yeni medya okuryazarligi
kapsaminda becerilere, risklere ve
olanaklara odaklanmak

* Gazetecilik, halkla iligkiler,
sinema ve televizyon gibi alanlarla
ilgili 6rnek olaylar gergevesinde
uygulamalar yapmak

* Gorsel okuryazarlik, yeni medya
okuryazarligi, dijital okuryazarlik
gibi diger bi¢imleri incelemek

* [ktidar ile iliskili ve ekonomi-
politik baglamda

* “Anlam”1 olusturur ve ikna
tekniklerini igerir

* Sosyal agidan kimliklerin inga
edildigi ve gesitli stereotiplerin yer
aldig1 bir mecra biitiinii

* Kimliklerin temsili ile 6n yargi ve
kligelerin analizini gerektiren bir
sOylem alani

* Yeni medya teknolojilerinin
etkileri ve bu teknolojilerin
beraberinde getirdigi mecralar
baglaminda

* Siyasal, ekonomik ve kiiltiirel
yapilanmaya sahip
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Bununla birlikte s6z konusu iki baslik arasindaki ayrim1 gostermesi agisindan, incelenen
derslerden bir 6rnek asagida yer alan Sekil 1’°de paylagilmistir.

Sekil 1
“Dersin Amact” ve “Dersin Igerigi” Ornegi
lletisim Fakiiltesi
Halkla iligkiler ve Tanitim Béliimii
Bolim/Program Dersi
Ders Tamim Bilgileri
Dersin Adi Medya Okur-yazarligi
Dersin Kodu Teori/Saat Uygulama/Saat Laboratuar/Saat AKTS
HIT 2 0 0 3

Dersin Koordinatdrii | Doc. Dr. Sevim KOCER skocer@kou.edu.ir 303 18 25

Doc. Dr. Meral CIFTER meral cakir@kocaeli edu tr 02623031855

Ogretim Elemanlan
Doc. Dr. Sevim KOCER skocer@kou.edu.tr 303 18 25

Yardimeci Ofretim

Doc. Dr. Meral CIFTER meral cakir@kocaeli edu tr 02623031855
Elemanlan :

Medya okuryazaridl uygulamalanm elestirel bir yaklasimla dedsrlendirmek ve
Dersin Amaci izleyici-okur'un yalniz alici dedil aym zamanda icerik Ureticisi clarak gercekten medya
okuryazan olabilmesine katkida bulunacak bir temel kazandirmak

Medya, ozellikleri, isleyisi, iletisim alammin dizenlenmesi, anaakim ve elesfirel medya
okuryazarlig yaklagimlan, dinyada ve Tirkiye'de medya okuryazarligi uygulamalar

Dersin Igerigi

Kocaeli Universitesi, Halkla Iligkiler ve Tanitim Boliimii, HIT346 Medya Okuryazarligi Ders Ierigi.
Kaynak:https://ogr.kocaeli.edu.tr/koubs/bologna/Genel/DersAyrinti.cfm?Dilid=E038EF67F55C461252105E
EB15AEA191&id=2 (Erisim: 17.08.2023)

Bu kismin ilk boliimiinii “Ders 1gerigi” baslig1 altinda medya okuryazarligi kavraminin
nasil tanimlandigi olusturmaktadir. Igerikleri taranan 121 ders c¢ergevesinde medya
okuryazarliginin ne ifade ettigine dair agagida belirtilen bes yaklagim 6n plana ¢ikmistir:

- Medya iceriklerine farkli ve elestirel bakma yetenegini gelistiren,
- Elestirel diisiinme becerisi anlamina gelen,

- Kullanicilarin kendi medya igeriklerini liretmesine yardim eden,
- Bilin¢li medya izleri olusturmada 6nem tasiyan,

- Ailelerin medya okuryazarlig diizeyi ile ilgili olan.

Anilan bes 6ge arasinda en ¢ok “medya igeriklerine farkli ve elestirel bakma yetenegini
gelistirmek™, dersin igeriginden sz edilirken medya okuryazarliginin tanimlanma bigimi olarak
ortaya ¢cikmaktadir. Bu sonug, s6z konusu derslerin igerigini dncelikle medya igeriklerini konu
alan ve elestirel analiz yapabilmeyi hedefleyen anlamda bir medya okuryazarligi tanimi
gelistirildigini gostermektedir. Bir diger yaygin yaklasim ise medya okuryazarliginin “elestirel
diisiinme becerisi” ile ayn1 anlamda ele alinmasidir.

Ders amaglarinin taranmasi neticesinde medya okuryazarliginin algilanmasina iliskin en
cok karsilasilan diger {i¢ 6ge kullanicilarin kendi medya igeriklerini liretmesine yardim etmek,
bilin¢li medya izleri olusturmada 6nem tagimak ve ailelerin medya okuryazarlig1 diizeyi ile
bagintili olmaktir. S6z konusu 6geler, medya okuryazarliginin kullanicilart aktif 6zneler haline
getirmeyi ve boylece medya kullaniminda bir biling kazandirmay1 hedefleyen bir faaliyet olarak
goriildiigiinii ve derslerin igeriklerinin bu baglamda olusturuldugunu gostermektedir. RTUK ’iin
calismalarinda oldugu kadar ders iceriklerinde de karsilagilan bir baska husus ise ailelerin
medya okuryazarligi konusundaki etkinlik diizeyidir. Bu gelisme 06zelinde Tiirkiye’de
gerceklestirilen calismalarin ders igeriklerini etkilemesinden, ana bilesenler arasina ailelerin ve
cocuklarin da dahil edilmesi seklinde bir sonugla karsilagildigindan s6z etmek miimkiindjir.
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4.2.2. icerik Neleri Thtiva Ediyor?

Bu calisma kapsaminda igerikleri taranan 121 medya okuryazarli§i dersinin “Ders
Icerigi” olarak ifade edilen ve muhtevasina dair 6zet mahiyetinde bilgilerin paylasildig kisimda
cogunlukla kavramla ilgili temel bir vurgu kendisini géstermekte, bunu medya ve iletisime daha
genel bakmay1 hedefleyen cergeveler takip etmektedir. On plana ¢ikan bes 6ge su sekildedir:

- Medya okuryazarliginin 6nemi ve temel kavramlarin 6gretimi,

- Medyanin toplumdaki yerini ve 6nemini kavramak,

- [letisim bilimlerine dair biitiinliiklii bir bakisin kazandirilmast,

- Yeni medya okuryazarlig1 becerileri, riskler ve olanaklar,

- Gorsel okuryazarlik, yeni medya okuryazarhigi gibi diger iletisim okuryazarlig tiirleri.

Ders igeriklerinde en ¢ok yer verilen konu, medya okuryazarligi kavramina dair bir
tartismanin yani sira bu kavramin onemine yapilan vurgudur. Kavramin, hem temel bir
gereksinim olarak degerlendirilmesi hem de iletisim alaninda baslica sahip olunmasi elzem
goriilen bir beceri olarak ele alinmasi gibi yonler agisindan 6nemi vurgulanmaktadir. Medya
okuryazarligia dair yiiriitiilen tartismalar ise bu baglamda sekillenmekte ve gerek toplumsal
bir ihtiya¢ olmas1 gerekse iletisim bigimleri yoniinden medya okuryazarligi, kitle iletisim
araclarindan temel hak ve hiirriyetlere, elestirel pedagojiden okuryazarlik kavraminin kendisine
dek genis bir cercevede ele alinmaktadir.

Medyanin toplumdaki 6nemi ve bununla iligkili olarak iletisim bilimlerine dair kapsamli
bir isleyis ders igeriklerinde siklikla karsilasilan diger Ogeleri teskil etmektedir. Medya
okuryazarligr kavraminin tartisilmast ve bu faaliyetin gerceklestirilmesinin, medyaya dair
biitiinliiklii bir tartisma gerektirdigi bu vurgularin yogunlugundan hareketle goriilebilmektedir.
Bu tartisma ise iletisim bilimlerine ve medya calismalarina dair neredeyse tiim alt alanlari
icermektedir. Gazetecilik, halkla iligkiler, sinema ve televizyon gibi alanlar, medya
okuryazarliginin kapsama alaninda goriilmekte ve derslerin igerigi ile akisinda bu alanlarla ilgili
ornek olaylara, proje ¢alismalarina yer verilmektedir.

Ders igeriklerinde 6n plana ¢ikan son konuyu yeni medya okuryazarligi olusturmaktadir.
Dijitallesmenin yogunlagmas: sonucu haber kaynaklarindan eglenceye dek pek c¢ok
gereksinimin yeni medya araglariyla karsilanmaya baslanmasi neticesinde yasanan yanlis bilgi
ve kisisel veri sorunlar1 gibi problemler bu mecralarin kullanicilarin artmasina paralel olarak
bir “okuryazarlik” gereksinimini yansitmig goriinmektedir. Bu durum ise farkli bir okuryazarlik
bi¢imi olan yeni medya okuryazarliginin, medya okuryazarliginin kendisi veya doniismiis bir
bicimi gibi goriilmesini ve medya okuryazarlig1 s6z konusu oldugunda yeni medyanin ilgi
alanina yerlestirilmesini beraberinde getirmistir. Bu ¢ercevede, incelenen ve “Medya
Okuryazarlig1” adin1 tasiyan ders igeriklerinin 6nemli bir kisminda igerigi aslinda yeni medya
okuryazarliginin olusturdugu goériilmektedir.

4.2.3. Medya Nasil Ele Alimiyor?

Analizin ikinci kisminin son sathasi ders igeriklerinde “medya” kavraminin nasil
anlasildigini géstermeye caligmaktadir. Burada 6ne ¢ikan yaklagimlar “Dersin Amaci” altinda
medyanin ele alinma bi¢imiyle paralellikler gostermekte ve su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:

- Iktidar ile iliskisi ve ekonomi-politik baglamda,
- “Anlam”1 olusturan, ikna tekniklerini iceren,

- Analiz edilecek 6n yargi veya kliselerin bulundugu bir mecra olarak gercekligin sosyal
insasinda ve stereotiplerin temsil edilisinde,
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- Yeni medyanin etkileri ve bu mecranin kullanimi baglaminda,
- Siyasal, ekonomik ve kiiltiirel yapilanmasi1 bulunan.

Derslerin igerikleri hakkinda bilgi verilirken medyaya iliskin karsilagilan en yaygin
vurguyu medyanin “iktidar ile iliski i¢inde” bir yap1 olarak goriilmesi ve ekonomi-politik
baglamda ele alinmasi olusturmaktadir. Bu degerlendirme, medyanin yalnizca insanlarin bilgi
edinme ve haber alma ihtiyaclarindan ibaret olmadigini, medyaya dair bu “liberal” yaklagimin
yerine ekonomik-politik iligkilerin ve miilkiyet yapisinin mevcudiyetini ifade etmektedir.
Medya okuryazarliginin konusu olarak goriillen medya mesajlarinin incelenmesi, elestirel
yaklagim ve kullanicilarin kendi medya igeriklerini olusturmasi gibi 6geler ile bu goriis arasinda
paralellik mevcuttur.

Medya ayn1 zamanda “anlam”1 meydana getiren, ¢esitli ikna tekniklerini igeren ve pek
¢ok On yarginin, klisenin bulundugu, dolayisiyla cesitli kaliplarin temsil edildigi bir yap1 olarak
da goriilmektedir. Yap1 ve 6zne iliskisine dayanan insact yaklagimin bir {iriinii olan bu
degerlendirme, ders iceriklerinde medyanin algilaniginin 6nemli bir boyutunu olusturmaktadir.
Medya okuryazarlig1 dersi ise ekseriyetle buna karsilik olarak s6z konusu sorunlu temsilleri
analiz etmeyi, “anlam” ingasi miicadelesi kapsaminda c¢ok seslilige ve cesitlilige olanak
tanimay1 hedefleyen bir igerige sahiptir.

4.3. Ogrenme Ciktilar1

Calisma baglaminda incelenen icilincli basligi 6grenme ¢iktilart olusturmaktadir.
Avrupa Birligi tarafindan 2000 yilinda yayimlanan Lizbon Stratejisi ve Tiirkiye nin 2001°de
dahil oldugu Bologna siireci hedefleri dogrultusunda olusturulan “Tiirkiye Yiksekogretim
Yeterlilikler Cergevesi”nin bir pargasi olan 6grenme c¢iktilari, her ders i¢in ayr1 ve o derse 6zel
olarak hazirlanmaktadir. Bu sayede yeterliliklerin elde edilme diizeyi, her dersin sonunda g¢esitli
yontemlerle Slgiilmektedir.® S6z konusu ciktilar, dgrencinin o ders sonunda elde etmesi
hedeflenen yeterlik, bilgi ve becerileri ne dl¢iide elde edebildigini belirleme amaci igermektedir
ve bu nedenle derslerin kapsamini ve niteligini ayirt etmek yoniinden 6nem tagimaktadir.

Bu makale dahilinde taranan 121 dersin de -fakiilte ortak dersleri haricinde- kendine ait
ogrenme c¢iktilart mevcuttur. En sik karsilagilan 6gelere bakildiginda ise temel amacin dersi
alan kisiyi medya okuryazar1 kilabilmek oldugu goriilmektedir. Ilgili 6geler su sekildedir:

- Bilingli bir medya okuryazari ve aktif bir katilimci olur.

- Medyay1 ve medya iletilerini okuma, elestirme ve degerlendirme yetisi kazanir.

- Medya iletilerinin nasil olusturuldugunu anlar, ger¢eklik ve kurgusalligi ayirt eder.
- Medya okuryazarliginin 6nemini ve islevini bilir.

- Ogrencilerin kendi medya iletilerini iiretmelerini saglar.

Yukaridaki ¢iktilar 6grencilerin medya karsisinda bilingli bireyler olmasina dair bir
Oongoriide bulunmakta ve yine 6grencilerin farkindalik sahibi iletisimciler haline gelmek i¢in
gerekli olan kapasiteye sahip olmasina isaret etmektedir. Bu yaklagim, Tiirkiye’deki iletisim
fakiilteleri agisindan medya okuryazarlig1 dersinin bu dersi alan iletisim fakiiltesi 6grencilerini
gercegi ve kurguyu ayirt eden, medyaya slipheyle bakan, bireysel igerik iiretebilen ve bir
anlamda topluma yol gosteren bireyler kilacagi diislincesini ortaya koymaktadir.

Anilan hususlar disinda medya okuryazarligi dersleri neticesinde Ogrencilerin elde
etmesi yoniinde bir varsayimin bulundugu diger basliklari; medya metinlerine erisim yollarini

6 “Tiirkiye Yiiksekogretim Yeterlilikler Cercevesi”, Kaynak: http://www.tyyc.yok.gov.tr/ (Erisim: 2 Subat 2023).
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ogrenmek, medyanin islevini ve etkisini bilmek, propaganda teknikleri hakkinda bilgi sahibi
olmak, icerikleri etkileyen faktorleri anlayabilmek ve iletisim araclarini kullanabilme becerisi
kazanmak gibi beceriler olusturmaktadir.

En ¢ok oOne cikan ¢iktilar ile birlikte anilan bu unsurlara da bakildiginda medya
okuryazarlig1 dersinin, adeta dort yillik iletisim fakiiltesi egitiminin tek bir derste bir araya
getirildigi bir formasyonu igerdigi goriilmektedir. Zira hem medyaya dair bilgi ve farkindalik
diizeyi hem ikna ve propaganda tekniklerine kars1 bilingli olmak hem de kitle iletisim araglarini
kullanabilme becerisi genel olarak bir iletisim egitiminin biitiinline yayilacak o6lgiide bir
kapsami ifade etmektedir. Medya okuryazarligi kavrami ise Tiirkiye’deki iletisim fakiiltelerinin
Oonemli bir boliimiinde, tiim iletisim egitiminin ilkesel diizeyde bu kavramin ¢atis1 altinda bir
araya getirildigini gosterir niteliktedir.

4.4. “Kaynaklar” ve “Ders Akis1”

Calisma kapsaminda igerikleri taranan medya okuryazarligi derslerindeki diger
inceleme bagliklarini derslerde basvurulan kaynaklar ile 14 haftalik ders akis1 olusturmaktadir.
Kaynaklar, dersler kapsaminda 6grencilere onerilen ve medya okuryazarlig: ile ilgili olarak
referans gosterilen calismalarin belirlenmesi agisindan 6nem teskil etmektedir. Bu baglikta 6ne
cikan kaynaklar ayn1 zamanda medya okuryazarliginin tanimlanmasinda hangi yaklagima daha
¢ok basvuruldugunu da gosterir niteliktedir. Medya okuryazarligini 6gretimi ve uygulamasi
konusunda en ¢ok bagvurulan kaynaklar Tablo 8’de gosterilmistir. Bir diger baglik olan 14
haftalik ders akisi ise bir ders kapsaminda ara sinav ve final siavlar1 haricindeki is akisini,
uygulama/sunum/proje olup olmadigini, egitimi yapilan konularin igerigini ve kapsamini
gostermekte, bu caligsma baglaminda da medya okuryazarliginin nasil 6gretildigine dair bir fikir
vermektedir.

Tablo 8

Medya Okuryazarligi Derslerinde En Cok Basvurulan Kaynaklar

Kitap Ad1 Yazarlar Say1
Medya Okuryazarligi Nurgay Tiirkoglu ve M. Cinman Simsek 22
Elestirel Medya Okuryazarligi: Kuramsal Yaklagimlar Mutlu Binark ve Mine Gencel Bek 17
ve Uygulamalar

Medya Okuryazarlig Kemal Inal 12
Medya Okuryazarlig1 ve Egitimi [brahim E. Bilici 6
Medya Okuryazarligina Giris Nurdan Oncel Tagkiran 6
Medya Okuryazarligi Egitimi Ceyda Ilgaz Biiyiikbaykal 3
21. Yiizyil Okuryazarligi Tessa Jols ve Elizabeth Thoman 3
Theory of Media Literacy: A Cognitive Approach W. J. Potter 3

Derslerin islenme big¢imlerini haftalik planlar dahilinde temsil eden “Ders Akis1” da,
medya okuryazarlig1 derslerinde hem ne tiir hedeflerin bulundugunu hem de bunun 6gretimi ve
uygulanmasi i¢in nelere bagvuruldugunu yansitmaktadir. Bu 14 haftalik akista en ¢ok yer bulan
unsurlar sunlardir:

- Medya okuryazarlig1 kavrami ve tanimlar

- Medya okuryazarligina dair temel yaklagimlar
- Medya iletilerinin yapisi ve analizi

- Medya kavramu, islevleri ve etkileri

- Medya okuryazarliginin nedenleri ve 6nemleri

Haftalik akislarda en ¢ok yer verilen konulara bakildiginda medya okuryazarligi
kavrami ile ilgili temel bilgilerin aktarilmasi, 6nde gelen tartismalara yer verilmesi ve bu
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kavramin 6nemi iizerinde duruldugu goriilmektedir. Derse iliskin daha detayli konulara
bakildiginda ise okuryazarlik kavrami, g¢ocuklar ve medya okuryazarligi, yeni medya
okuryazarlig1 gibi bagliklarla karsilasilmigtir. Kavramin ele alinis1 ve derslerin yiiriitiiliisii bu
agirlikta iken uygulama boyutunda ise gazete, televizyon, radyo ve internet gibi mecralarda
tiretilen iletilerin analizinin konu edildigi goriilmektedir.

Buraya dek calismanin temel sorunsalinmi teskil eden medyanin ve medya
okuryazarligimin, “Medya Okuryazarlig1” adini tasiyan derslerde ne sekilde tanimlandigina
iliskin bulgular paylasilmistir. Dersin bizzat ismine kaynaklik eden ve bu calismanin da
merkezinde yer alan medya okuryazarligi; medya igerikleri ile yakindan iligkili bulunan, bu
iceriklere elestirel bakmay1 gerektiren, ¢esitli toplumsal sorunlarin ¢6ziimii i¢in elzem goriilen
ve bireyleri medyaya karsi aktif 6zneler haline getirmeyi amag edinmis bir faaliyet olarak ele
alinmaktadir. Derslerin amaci1 ve igerigi ifade edilirken 6n plana ¢ikan bu vurgular “medya”nin
ifade edilme bigcimine de yansimistir. Zira medya da elestirel bir bakisi gerektirecek tiirde
iceriklerin {retildigi, endiistrilesmis ve ideolojik saiklerden etkilenebilen, c¢6ziimleme
gerektiren, dogru bilgi sorunu bulunan, anlami insa eden bir yap1 olarak algilanmaktadir.

Derslerin 6grenme c¢iktilarina iligkin bulgularin ise yukaridaki “medya” ve “medya
okuryazarlig1” cergevesi ile ortiistiigii tespit edilmistir. Bu baglamda, derslerin netice itibariyla
ogrencileri bilingli bir medya okuryazari héline getirecegi, medyay1 ve medya mesajlarini
okuma becerisi kazandiracagi, medya iletilerinin yapisini anlama kabiliyeti verecegi, medya
okuryazarligimin 6nemi ve Ogrencilerin kendi medya mesajlarini iiretme konularinda bilgi
saglayacagi ifade edilmistir. Derslerin saglayabilecegi Ongoriilen bu c¢iktilarin, ulusal
yeterlilikler g¢ercevesi Ozelinde hedeflenen standartlastirma cabasi baglaminda 6nemi de
diistintildiiglinde, iletisim fakdiltelerindeki medya okuryazarlig1 egitiminin belirli bir ¢erceveye
oturtuldugunu dile getirmek miimkiindiir.

Derslerin kaynaklarinda agirligi Nurcay Tiirkoglu ve Melda Cinman Simsek’in Medya
Okuryazarligr baslikli calismast olusturmaktadir. Pek ¢ok dersin miifredatinda kaynak kitap
olarak bu caligmaya basvurulmustur. Derslerin 14 haftalik akislarinda ise agirli§i medya
okuryazarligina iliskin kavramsal ¢ergeve, temel yaklasimlar ile medya iletilerinin yapis1 ve
analizi, medya kavramina iliskin 6ncii tartismalar ve medya okuryazarligimmin 6nemi teskil
etmektedir.

Sonug¢ ve Tartisma

Bu caligmanin amaci ve kapsami agiklanirken ifade edildigi gibi, medya okuryazarligi
son kirk yilda 6nemi gittikge artan, ulusal ve uluslararasi kurum ve kuruluslar tarafindan tesvik
edilen, medya kuruluslarinin yani sira yurttaslari da i¢ine alan bir agsamaya ulasmistir. Yalnizca
basin-yayin organlarindan edinilen haberler agisindan degil, ayn1 zamanda herhangi bir konuda
bilgi edinmek ve giindelik hayata bu dogrultuda yon vermek i¢in de igerikleri belirli bir bilingle
okuyabilme/izleyebilme/dinleyebilme yetisi dnem tagimaktadir. Medya okuryazarligi da,
meselenin hem bireysel hem de toplumsal boyutunu ilgilendirecek diizey ve ¢esitlilik dahilinde
bu becerinin gelistirilmesinin yiiriitiiclisii olmustur. Gelinen noktada ise yalnizca ¢esitli hayat
boyu 6grenme programlar1 veya belgelendirilmis kurslar araciligiyla 6gretilmekle kalmamis;
zorunlu egitim veren ilkokullarin ve iletisim fakiiltelerinin miifredatlarina dahil olmustur. Bir
biitiin olarak iletisim alanina yon vermesi nedeniyle, bu kavrami en derinlikli bicimde islemesi
beklenen ve gelecegin iletisimcilerini yetistiren iletisim fakiiltelerindeki medya okuryazarligi
dersleri 6zel bir 6nem igermektedir.

Tiirkiye’de “Medya Okuryazarlig1” dersine miifredatlarinda yer veren 44 iletisim
fakiiltesi biinyesindeki 121 dersin igerigini konu alan bu ¢alisma neticesinde, medya
okuryazarlig1 derslerinin konuya iligkin kavramsal ¢er¢evede yer verilen hususlarla biiytlik
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Olclide ortlistiigli, ozellikle kullanicilarin igerik {retimini mesele edindikleri ve medya
kavrayislari konusunda benzer bir yaklasima sahip olduklar1 gériilmektedir. Analizi meydana
getiren basliklardan “Dersin Amac1” ve “Dersin Igerigi” kisimlarinda da ifade edildigi gibi
medya yalnizca insanlarin bilgi edinme ve haber alma ihtiyaclarindan ibaret goriilmemektedir
ve bu “liberal” yaklagimin yerine ekonomik ve politik iligkilerin ve miilkiyet yapisinin
mevcudiyeti ifade edilmektedir.

Ders igeriklerinde medya okuryazarligi kavramina dair en sik karsilasilan vurgularin
basinda elestirellik ve bu tiir bir bakis agisinin 6grencilere kazandirilmasi gelmektedir. Bu
baglamda s6z konusu derslerin amaglarinda ve igeriklerinde 6ncelikle medya igeriklerini konu
alan ve elestirel analiz yapabilmeyi hedefleyen bir medya okuryazarligi taniminin
gelistirilmesiyle karsilasilmistir. Ote yandan yeni medya teknolojilerinin etkinlik alam
diisiiniildiiglinde her ne kadar adi medya okuryazarligi olsa da igerik yoniinde 6nemli Slgiide
“dijital okuryazarlik” ve “yeni medya okuryazarlig1” vurgusu ile karsilasilmistir. Bu, medya
okuryazarligmin pek c¢ok dersin igerigi Ozelinde yeni iletisim teknolojileri iizerinden
anlasildigini gostermektedir.

Derslerin incelenmesi neticesinde ayrica s6z konusu derslerin dort yillik iletisim
fakiiltesi egitimindeki tiim derslerin bir bilesimi gibi goriildigi dile getirilebilir. Bu, medya
teorilerinden iletisime, medya c¢oziimlemelerinden iletisim etigine dek iletisim
arastirmalarindaki pek ¢ok konunun ayni anda dersin muhtevasinda yer almasindan
kaynaklanmaktadir. Ayn1 zamanda medya okuryazarli§inin, iletisim bilimlerine ve medya
calismalarina dair neredeyse tiim alt alanlarin konu edilmesini gerektirdigi seklinde bir sonug
olarak gdriilmektedir. Bu sonuca varilmasinin arka planinda ise medya okuryazarliginin uzun
bir siire boyunca ayni zamanda “medya egitimi” olarak goriilmesi ve pek ¢ok derste gazetecilik,
halkla iligkiler, sinema ve televizyon alanlarindan uygulamalar yapilmasi ile yasanan kapsam
genisligi yatmaktadir.

Bu calisma 6zelinde varilan sonuglar baglaminda medya okuryazarligi derslerinin hem
kavramin kendisi hem de iletisim ¢alismalarina bagli diger alanlara ait teorik gerceveyi yeterli
bir bigimde sundugu goriilmektedir. Bununla birlikte derslerin i¢eriginde 6grencilere yaptirilan
uygulama ve proje diizeyinin gelistirilme ihtiyact s6z konusudur. Zira 14 haftalik ders
akiglarinda uygulama, proje ve sunuma yer veren ders igeriklerinin sayist 64 6zgiin ders igerigi
arasinda yalnizca 28’dir ve bu durum %43’1iik bir oranla derslerin yarisina yakininin salt teorik
islendigini gostermektedir.

Derslerle ilgili bir bagka 6nemli veriyi zorunlu-se¢meli orani olusturmaktadir. Tarama
neticesinde derslerin 60’1nin zorunlu, 61’inin se¢gmeli oldugu belirlenmistir. Bu konuda bir
denge goriintiisii bulunmakla birlikte medya okuryazarliginin 6nemi, 6zellikle iletisim fakiiltesi
ogrencileri s6z konusu oldugunda ¢ok daha 6n plana ¢ikmaktadir. Bu nedenle ideal olan, bu
dersin miifredatta yer aldig1 tiim boliimlerde zorunlu olarak ytiriitiilmesidir. Bir diger bulgu olan
derslerin smiflara gére dagiliminda ise 2. sinif, 46 dersle 6n plana ¢ikmistir. Bu konuda da,
Tugba Asrak Hasdemir’in (2012) ilkdgretim 6grencilerine verilen medya okuryazarligi dersleri
ozelinde “tek bir ders yerine, miifredati itibartyla birbirini izler bicimde, li¢ yi1l boyunca
verilebilir” (s. 37) Onerisi, iletisim fakiiltesi 6grencileri i¢in dort yila yayilabilecek bir bicimde
uygulanabilir.

Yazarlarin Katki Oram Beyam: Tek Yazar (Fatih Serdar Ozgiiltekin)
Etik Kurul Onay1: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek ve Tesekkiir: Yazar, calismada finansal destek almadigini bildirmistir.

Cikar Catismasi: Yazar, herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmadigini bildirmistir.
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Ek: Calisma Kapsamindaki Medya Okuryazarhg Dersleri Listesi

Universite Boliim Ders Ad1 Yariyil Tiir

Akdeniz Gazetecilik Medya Okuryazarlig1 5 Se¢meli
Akdeniz Halkla iligkiler ve Tanitim Medya Okuryazarlig 5 Se¢meli
Akdeniz Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarlig1 5 Se¢meli
Akdeniz Reklameilik Medya Okuryazarligi 5 Se¢meli
Aksaray Gazetecilik Medya Okuryazarlig1 3 Se¢meli
Ankara Haci Bayram Veli  Gazetecilik Medya Okuryazarlig 5 Se¢meli
Ankara Hac1 Bayram Veli ~ Halkla fliskiler ve Tanitim Medya Okuryazarlig1 5 Se¢meli
Ankara Haci Bayram Veli ~ Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarlig 5 Se¢meli
Atatiirk Gazetecilik Medya Okuryazarlig1 7 Zorunlu
Atatiirk Halkla iligkiler ve Tanitim Medya Okuryazarligi 8 Secmeli
Atatiirk Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarligi 8 Zorunlu
Abant izzet Baysal Gazetecilik Medya Okuryazarlig 2 Zorunlu
Abant Izzet Baysal Halkla iligkiler ve Tanitim Medya Okuryazarlig 2 Zorunlu
Abant Izzet Baysal Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarlig1 2 Zorunlu
Canakkale 18 Mart Gazetecilik Medya Okuryazarligi 6 Se¢meli
Canakkale 18 Mart Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarlig1 4 Se¢meli
Cukurova Gazetecilik Medya Okuryazarligi 4 Zorunlu
Cukurova fletisim Bilimleri Medya Okuryazarlig1 3 Zorunlu
Dicle Gazetecilik Medya Okuryazarligi 7 Zorunlu
Dicle Halkla Tliskiler ve Tanitim Medya Okuryazarlig1 7 Zorunlu
Ege Gazetecilik Medya Okuryazarligi 2 Zorunlu
Ege Halkla iliskiler ve Tanitim Medya Okuryazarligi ve Giincel Olaylar 3 Zorunlu
Ege Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarligi 6 Zorunlu
Ege Reklamcilik Medya Okuryazarlig 3 Zorunlu
Erciyes Gazetecilik Medya Okuryazarlig 3 Zorunlu
Erciyes Halkla iligkiler ve Tanitim Medya Okuryazarligi 6 Se¢meli
Erciyes Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarhig 7 Se¢meli
Firat Halkla iligkiler ve Tanitim Medya Okuryazarligi 3 Secmeli
Firat Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarlig 7 Se¢meli
Gaziantep Gazetecilik Medya Okuryazarligi 7 Se¢meli
Gaziantep Halkla fliskiler ve Tanitim Medya Okuryazarlig 7 Se¢meli
Giresun Gazetecilik Medya Okuryazarligi 4 Se¢meli
Giresun Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarlig 4 Segmeli
Giimiighane Gazetecilik Medya Okuryazarligi 7 Zorunlu
Giimiishane Halkla fliskiler ve Tanitim Medya Okuryazarlig 7 Zorunlu
Giimiighane Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarligi 8 Zorunlu
Hatay Mustafa Kemal Gazetecilik Medya Okuryazarligi 6 Zorunlu
Hatay Mustafa Kemal Halkla fliskiler ve Tanitim Medya Okuryazarlig 6 Zorunlu
Hatay Mustafa Kemal Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarlig 6 Zorunlu
nénii Gazetecilik Medya Okuryazarlig 7 Zorunlu
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Universite Boéliim Ders Ad1 Yariyil Tiir
Indnii Halkla iligkiler ve Tanitim Medya Okuryazarlig 8 Zorunlu
Inénii Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarlig1 6 Zorunlu
Istanbul Halkla iligkiler ve Tanitim Medya Okuryazarlig 6 Zorunlu
Karabiik Gazetecilik Medya Okuryazarlig1 3 Zorunlu
Karabiik Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarlig 2 Zorunlu
Kastamonu Gazetecilik Medya Okuryazarlig 8 Se¢meli
Kastamonu Halkla iligkiler ve Tanitim Medya Okuryazarligi 8 Se¢meli
Kastamonu Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarlig1 8 Se¢meli
Kocaeli Halkla iligkiler ve Tanitim Medya Okur-yazarligi 6 Se¢meli
Marmara Gazetecilik Medya Okuryazarlig1 7 Se¢meli
Marmara Halkla iligkiler ve Tanitim Medya Okuryazarligi 7 Secmeli
Marmara Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarlig1 5 Se¢meli
Mersin Gazetecilik Medya Okuryazarlig1 3 Se¢meli
Mersin Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarligi 3 Se¢meli
Nigde Omer Halisdemir Gazetecilik Medya Okuryazarligi 5 Zorunlu
Nigde Omer Halisdemir Halkla iligkiler ve Tanitim Medya Okuryazarligi 5 Zorunlu
Nigde Omer Halisdemir Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarlig1 7 Zorunlu
Samsun 19 May1s Gazetecilik Medya Okuryazarligi 7 Zorunlu
Samsun 19 Mayis Halkla Tliskiler ve Tanitim Medya Okuryazarlig1 7 Zorunlu
Samsun 19 May1s Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarligi 8 Zorunlu
Samsun 19 Mayis fletisim ve Tasarimi Medya Okuryazarlig1 78 Se¢meli
Pamukkale Halkla iligkiler ve Tanitim Medya Okuryazarligi 7 Se¢meli
Sakarya Gazetecilik Medya Okuryazarlig 34567 Segmeli
Sakarya Halkla iligkiler ve Tanitim Medya Okuryazarligi 34567  Se¢cmeli
Sakarya iletisim ve Tasarimi Medya Okuryazarligi 4 Zorunlu
Sakarya Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarlig 34567  Segmeli
Selguk Halkla iligkiler ve Tanitim Medya Okuryazarligi 6 Zorunlu
Sivas Cumhuriyet Gazetecilik Medya Okuryazarlig 7 Zorunlu
Sivas Cumhuriyet Halkla iligkiler ve Tanitim Medya Okuryazarligi 4 Zorunlu
Sivas Cumhuriyet Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarlig 4 Zorunlu
Siileyman Demirel Gazetecilik Medya Okuryazarligi 3 Se¢meli
Trabzon Gazetecilik Medya Okuryazarlig 5 Zorunlu
Usak Gazetecilik Medya Okuryazarligi 3 Se¢meli
Usak Halkla fliskiler ve Tanitim Medya Okuryazarlig 3 Se¢meli
Usak Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarligi 3 Se¢meli
Usak Yeni Medya Medya Okuryazarlig 3 Segmeli
Yozgat Bozok Gazetecilik Medya Okuryazarlig 5 Zorunlu
Yozgat Bozok Halkla iligkiler ve Tanitim Medya Okuryazarligi 4 Zorunlu
Yozgat Bozok Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarlig 1 Zorunlu
Zonguldak Biilent Ecevit Halkla iligkiler ve Tanitim Medya Okuryazarligi 5 Se¢meli
Bahgesehir fletisim ve Tasarimi Medya Okuryazarlig 56,7 Eﬁgm[?“)
5liim Dist
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Universite Boéliim Ders Ad1 Yariyil Tiir

Bahgesehir Halkla iligkiler ve Tanitim Medya Okuryazarligi 56,7 S@gmeli
Bahgesehir Sinema ve Televizyon Medya Okuryazarlig1 56,7 g;;mm[;i‘i}
Bahgesehir Reklameilik Medya Okuryazarligi 56,7 (é}:;l;rrnngili)
Bahgesehir Fotografeilik Medya Okuryazarlig1 56,7 (S::l(l;lmme‘i‘l}
Bahgesehir Yeni Medya Medya Okuryazarlig 5,6,7 (;;:rnniili)
Bahgesehir Cizgi Film ve Animasyon Medya Okuryazarlig1 56,7 Se__:ﬁmeli
Beykent Dijital Oyun Tasarimi Medya Okur Yazarlig1 ve Temel Ilkeler 3 (Zsoo:Zr?iE)
Beykent Gorsel Iletigsim Tasarimi Medya Okur Yazarlig1 ve Temel Ilkeler 3 Zorunlu
Beykent Gorsel iletisim Medya Okur Yazarlig1 ve Temel lkeler 3 Zorunlu
Beykent Halkla fliskiler ve Reklamcilik Medya Okur Yazarlig1 ve Temel Ilkeler 3 Zorunlu
Beykent Medya ve Iletisim Medya Okur Yazarlig1 ve Temel lkeler 3 Zorunlu
Beykent Televizyon Haberciligi ve Programcilig Medya Okur Yazarlig1 ve Temel Ilkeler 3 Zorunlu
Beykent Yeni Medya (ing.) Medya Okur Yazarlig1 ve Temel Ilkeler 3 Zorunlu
Beykent Yeni Medya Medya Okur Yazarlig1 ve Temel lkeler 3 Zorunlu
Fenerbahge Halkla Tliskiler ve Reklamcilik Medya Okuryazarlig1 1 Zorunlu
Hasan Kalyoncu Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarligi 7 STCk(,‘TCli
Hasan Kalyoncu Gorsel Iletisim Tasarimi Medya Okuryazarlig1 7 (%Zg;l;eli
Istanbul Aydmn Gazetecilik Medya Okuryazarligi 3 (Ze(;reljlzlu
Istanbul Aydin Halkla Tliskiler ve Tanitim Medya Okuryazarlig1 3 Zorunlu
Istanbul Aydmn Gorsel iletisim Tasarimi Medya Okuryazarligi 3 Zorunlu
Istanbul Aydin Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarlig1 3 Zorunlu
Istanbul Aydmn Reklameilik Medya Okuryazarligi 3 Zorunlu
Istanbul Aydin Televizyon Haberciligi ve Programcilig Medya Okuryazarlig 3 Zorunlu
Bilgi Dijital Oyun Tasarimi Medya Okuryazarligina Giris 6 Se¢meli
Bilgi Gorsel iletisim Tasarimi Medya Okuryazarligina Giris 4 Se¢meli
Bilgi Halkla Tliskiler ve Tanitim Medya Okuryazarligina Giris 3 Se¢meli
Bilgi Fotograf ve Video Medya Okuryazarligina Giris 6 Se¢meli
Bilgi Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarligina Giris 4 Se¢meli
Istanbul Medipol Gazetecilik Medya Okuryazarligi 5 Zorunlu
Istanbul Medipol Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarhig 8 Se¢meli
Istanbul Ticaret Halkla iligkiler ve Reklamcilik Medya Okuryazarligi 5 Secmeli
Istanbul Ticaret Yeni Medya ve Iletisim Medya Okuryazarlig 5 Se¢meli
[zmir Ekonomi Yeni Medya ve Iletisim Medya Okuryazarligi 5,6,7,8 Se¢meli
Uskiidar Cizgi Film ve Animasyon Medya Okuryazarlig 4 Zorunlu
Uskiidar Gazetecilik Medya Okuryazarhig 4 Zorunlu
Uskiidar Gorsel Tletisim Tasarimi Medya Okuryazarlig 4 Zorunlu
Uskiidar Reklameilik Medya Okuryazarlig 4 Zorunlu
Yasar Halkla iliskiler ve Reklameilik Medya Okuryazarligi 5 Se¢meli
Yasar Radyo, Televizyon ve Sinema Medya Okuryazarlig 4 Se¢meli
Yasar Yeni Medya ve Iletisim Medya Okuryazarligi 5 Se¢meli
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