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Practical Possibilities of Being Flaneuse: Over the Act of Walking and Looking
Flaneuse Olmanin Olasiliklari: Yiiriime ve Bakis Uzerine
Mine CIMEN 1
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Abstract: Flaneuse is a relatively recently coinage word as a female form of the nineteenth century flaneur, who was a representative
figure of the modernity and urbanisation. In order to understand the flaneuse, we need to understand the flaneur. As he gained his
meaning through the context of Modernity, the period -with its social, economic and political aspects- is introspected in detail in
the first part of the study. In the second part, departing from this male figure, practical possibilities of its female counterpart will be
scrutinised from a pro-urbanist and feminist perspective. The act of walking and the act of looking (or being looked) will be the
main tropes. Within the context, overall feminist literature will be visited and the contradictory ideas of feminist scholars who have
written about the topic will be put on the agenda. Overall, the notion is suggested to be adopted not literally, but in metaphoric
senses, and that there is an urgent need for a perspective which does not deny the woman's space in urban studies.

Keywords: Flaneuse, Urban studies, Feminist Researches, Male Gaze, Female Gaze

&

Oz: Flaneuse, modernite ve sehirlesmenin temsili bir figlirii haline gelmis olan 19. Yiizyil flaneur’tinden c¢ikisla, ancak yakin bir
zaman 6nce onun kadin muadili olarak tiiretilmis bir kavramdir. Bu sebeple, flineuse’ii anlamak igin &nce flaneur kavramu tizerinde
durulmalidir. Flaneur, anlamimi moderniteden aldig igin, ¢alismanin ilk kisminda, bu dénem sosyal, politik ve ekonomik agidan
detaylica incelenmistir. Tkinci kisimda ise séz konusu figiirden yola gikarak, onun kadin muadili olan flaneuse kavramimin
pratikteki olasiliklari, sehir ¢alismalari kapsaminda ve feminist perspektiften incelenmistir. Yiiriime ve bakma (bakilma) eylemleri
calismanin ana izlegini olusturmaktadir. Bu baglamda, feminist literatiir taranmis ve konu hakkinda yazmis olan feminist
akademisyenlerin farkl1 goriislerine yer verilmistir. Sonug olarak, kavramin literal degil metaforik anlamlarla tartisilmas: ve sehir
calismalari igerisinde kadinin yerini yadsimayan bir bakis acis1 Snerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Flaneuse, Sehir Caligmalari, Feminist Arastirmalar, Eril Bakis, Disil Bakis

Atif/Cite as Cimen, M. (2023). Practical Possibilities of Being Flaneuse: Over the Act of Walking and Looking, Abant Journal of
Cultural Studies, 8 (16): 49-63.

intihal-Plagiarism/Etik-Ethic: Bu makale, en az iki hakem tarafindan incelenmis ve intihal icermedigi, arastirma ve yayn etigine
uyuldugu teyit edilmistir. / This article has been reviewed by at least two referees and it has been confirmed that it is plagiarism-
free and complies with research and publication ethics. https://dergipark.org.tr/tr/pub/akader
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Introduction

Walking alone freely and aimlessly only to observe and report the nascent reflections of modernity on the
streets and later within the arcades of Paris, flaneur was originally a male figure, who was mainly
introduced to literature by Baudelaire in The Painter of Modern Life. His flaneur was utterly a city-aesthete,
a dilettante, a “child-like passionate spectator”, who “set up house in the heart of the multitude”
(Baudelaire, 1863: 9). Walter Benjamin, later on, in his posthumously published book Passagen-Werk (the
Arcades Project), reconsidered this figure by conceptualising, and thus bringing him into academic

1 Doktora &grencisi, Istanbul Bilgi Universitesi, e-posta: minecimen@gmail.com, ORCID: 0000-0002-1149-1867
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discussions. Despite being such a temporally and spatially restricted character, the flaneur’s ongoing
significance lies in the fact that he has served the first samples of how Modernity was experienced in
metropoles. Being regarded as the urban practitioner and observer of everyday life, this ‘modern hero’ has
been exhumed myriad times, only to be rediscussed in the context of urban studies. In addition to his urban
setting background, his being resolutely male has also caused him to be the outset of discussions in the
field of gender studies. Within the schemes of these fields, his female counterpart -aka flaneuse- and her
‘practical’ existence (or inexistence) will be searched in the second part of the article. Yet, before projecting
on this ‘crystallised” concrete piece of modernity, depicting the social-historical context of his birthplace
will be prioritised. That is, as the figures of the flaneur (and disputably the flaneuse) have emerged in the
context of urban modernisation, in what follows, the city and urban life in terms of its social, economic and
political aspects will be projected in detail.

The Aim of the Study

The aim of the study is to search the possibilities of women’s existence through Modernity within the urban
schemes that were presented to men so readily. Some tropes like act of walking, or act of looking will be
main trajectories as they are embodied in the character of the flaneur.

The Importance of the Study

Revisiting the history of Modernity, which is mostly written by males, is the first and most important
attribute of this study. Taking the flaneuse in conceptual and metaphorical senses, the study wants to
broaden the extensions of the context as well as to give their dues to certain woman writers like Virginia
Woolf. That is, a new perspective is called out whenever we talk about women and city.

Methodology

Within the main scheme of gender and urban studies, this study employs qualitative methods. The
theoretical framework of the study incorporates concepts and modes of analysis put forward by feminist
film theory. Feminist critical discourse analysis and elements of semiotics and psychoanalytical theories
are applied which gives an overall approach as interdisciplinary.

Modernity and Flaneur

Having been accelerated mainly by waxing capitalism, high-speed industrialisation and division of labor
in the late eighteenth and the following century, the phenomenon of Modernity (or The Modern Era) turned
out to be one of the most unprecedented, momentous experience of humanity. It was such a rapidly altering
process that, to a modernist, everything which is new today was old the next day, metaphorically putting.
This speedy changeness can be interpreted as changelessness as it was happening in the blink of an eye.
Baudelaire articulates this temporal nature of Modernity as such: “By ‘modernity’ I mean the ephemeral,
the fugitive, the contingent, the half of art whose other half is the eternal and immutable” (Baudelaire, 1964:
13). It is this transitory nature of modernity from which the flaneur was aiming to derive the eternal. This
is what gave him a form of transcendence, a perpetual trial to seize what is already flying. What was
beckoning Benjamin in the embodiment of the flaneur was most probably the same transitory entity.

This transient, fugitive nature of the Modern Era, which is named as “paradoxical unity of modernity” by
Marshall Berman, accommodated various contradictions and dichotomies by forming a slippery ground
where “all that is solid melts into air”. In the introduction part of his book referring to Marx’s well-known
statement, Berman articulates this dualistic nature of modernity as such “(A) unity of disunity: it pours us
all into a maelstrom of perpetual disintegration and renewal, of struggle and contradiction, of ambiguity
and anguish” (Berman, 15). Having generated many upheavals and paradoxes in every dimension of

—
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personal, political and social life, this “unity of disunity” has brought various novel phenomena alongside,
among which urbanisation can be counted as one of the most critical ones. The reason why I prioritise the
phenomenon of urbanisation is also related to symbiotic relationship between urban environment and the
embodiment of flaneur and flaneuse, on which I base my study.

Urbanisation and the City

The city, as we are familiar with today, started to have been established in the process of modernity. No
doubt there had been cities before that period; however, this time, it was “accelerated urbanisation” (term
adapted from Janet Wolff). Even, the term “urbanist’ was coined in 1853 (Sennett, 2015). Following the
Industrial Revolution, the spreading of factories in metropoles (particularly in London, and subsequently
Paris and New York) were leading the mass of people to flee from rural areas to the cities, mainly for the
sake of employment and so as to benefit from better opportunities. As the factory owners launching their
business specifically in these mother cities (metropoles) grew in both size and wealth, their demand for
more and more workers was supplied with a mass migration from the rural to urban areas, which led to a
radical transformation of the long-lasted agrarian, feudal lifestyle to a modern lifestyle. Quite different
from the former one, this city-based lifestyle has created major socio-economic problems as the gap
between the classes was being rendered by far the most visible. What is more, with a dramatic increase of
female labour force participation, a new dimension to urbanisation was triggered: the issue of gender.
Overall, the process of urbanisation, which is the most notable output of modernity, was clearly being
shaped and furtively stratified according to two dimensions: social classes and gender issues.

Beside aforementioned Berman’s evaluation of Modernity as a ‘unity of disunity’, psycho-social analysis
of Simmel is also an important reference to grasp the modernist urban life and its effects on the modern
individuals so that we have a better understanding of the conditions encompassing the flaneur and the
disputably invisible flaneuse. In his seminal work The Metropolis and Mental Life (1903), sociologist Georg
Simmel has noted the significance of the nascent metropolis in changing lifestyle, culture and mainly
subjectivity. This accelerated shift in every sphere of life has created both a radical rupture of the “sensory
foundations of mental life” and a new type of “sensory mental imagery” (12). All together, the complexities
of the modern city led a transformation of humans and their relations, alongside giving them a new
understanding of time and space, instilling a blasé' attitude in the individuals. That was the scene the
flaneur was born into, and supposedly as a protest (in Benjaminian phrase), he was keeping himself aloof.
With his distant and spectatorial gaze, the flaneur was rejecting the modern ordering and fragmenting of
space; instead, “the flaneur fully embraced uneasy, fleeting lifeworld of the modern city, enthralled by the
pleasures and potentialities of a world removed from the presence, stricture and restraint of tradition, but
also from the functional efficacy of modern rationality” (Clarke, 5). To rephrase it with Benjaminian terms,
the flaneur, rejecting erlebnis -characterised by the shock to overwhelming sensory bombardment of
modern city-life, has chosen erfahrung, which is a more welcoming response to the city’s wealth of sights
and sounds gained merely through wandering aimlessly. To Benjamin, it was Baudelaire’s poetry as “a
successful medium for erlebnis into erfahrung” (Benjamin, 2006:177).

In brief, it is mainly the discontinuity and fragmentation that characterised urban life according to the
modernist historiographers, most of whom were unsurprisingly males. However, by the time feminist
scholars reexamined the period, they have detected that this fragmented and disunited stratifications was
merely a result of patriarchal perspective. That is, understanding the city as ‘fragmented” and ‘chaotic’ has
been suggested to be an outcome of ‘male anxiety’. Deborah Parsons, for instance, enunciates
“(F)ragmentary chaos and the bewilderment of the self is indeed the perception of the male observer whose
possessive, ordering control of the city is frustrated by the frequent contestation of socio-cultural
boundaries” (Parsons, 40). The city was clearly a growing threat and paranoia to men who have
traumatized the woman alongside, whereas it meant freedom to women who did not internalise any desire
for authoritarian order unlike men. As Elizabeth Wilson reclaims “(U)rban life is actually based on this

—
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perpetual struggle between rigid, routinised order and pleasurable anarchy, the male-female dichotomy”
(Wilson, 1991: 7-8). Despite being a pleasurable anarchy for women, the traces of modernist urban
experience are mostly male, which needs to be in our mind when reading the modernist flaneur, who was
invariably male.

Architecture and City Spaces

The architecture and city planning can be said to be the material aspect, culturally produced artefact that
compose the city spaces. City planning (and modern architecture) has been one of the newborn extensions
of modernity accompanied by critical dimensions to discuss. It was already 1955 when Guy Debord defined
the term ‘psychogeography', which basically refers to how our surroundings affect us. However, long
before Debord, architects and city planners such as Haussmann, Olmsted and Cerda had already realised
“the physical environment is not only a representation but the real makings of social life” as Richard
Sennett puts forward in a recent interview (Sennett, 2015). What these people had initially realised was that
the cityscapes could have a ‘transformative’ force on the social relations. As Sennett quotes from Olmsted,
who is the planner of Central Park and White House: “If we want to break free the black people, let’s make
a park, a place where they can go”. This quotation is important as it sheds light on the immediate
importance of certain public areas for its inhabitants, which reminds me of the worldwide protests in
previous decade all of which were set in specific locations -mainly parks, or boulevards- with a demand to
claim and transform these places into meaningful ‘spaces’ for the sake of the cities” respective dwellers. In
this point, it would be fitting to mention Haussmann, the planner of modern Paris, who had planned the
large Parisian pavements, avenues, and boulevards as a precaution against possible protests (as it had been
experienced in previous decades). Transferring the working people to the alleys, suburbs of Paris, he may
not have solved the problem of poverty, rather replaced it, and this was how the class discrimination -one
of the most notable outcome of modernity- was montaged into the city. Preferring the large pavements of
the downtown, the modernist flaneur did not wander through these suburbs, but the pavements (and
passages) of Haussmann.

One can easily notice that modern city is being fragmented while being established according to not only
class but also gender. Everlasting intellectual tradition of the Western related to the dichotomies (of body
vs mind, nature vs culture, reason vs emotion et cetera) has also been applied to the symbolic gendering of
spaces. Places of consumption, to set an example, are usually regarded as feminine and places of business
as masculine. While at the same time, however, the figures of the flaneuse was a stroller of window
displays, an early archetype of a consumer; indicating the intimate and paradoxical relationship link
between the flaneuse and early capitalism. In the recent decades, however, certain feminist theoreticians
have thankfully read the modern city spaces from the gender perspective. In her book The Sphinx in the
City, Elisabeth Wilson claims “the city is 'masculine’ in its triumphal scale, its towers and vistas and arid
industrial regions; it is 'feminine' in its enclosing embrace, in its indeterminacy and labyrinthine
uncentredness” (Wilson, 1991: 7). From this perspective, as Wilson proposes, a city can be read and
interpreted like a ‘text’, aka a “city-text’. It must be underlined that a reductionist view of city spaces has
been disclaimed in this study; rather, city spaces are accepted to be composed of signs and representations
which are waiting for being interpreted and deciphered like ‘a text’ as Wilson suggests. In our context, as
flaneur and flaneuse are urban types, the issue of city spaces are worth mentioning.

What has been mentioned until here can be interpreted as a transformation of urban place into urban space.
Since 1970s, social theory and cultural geography have undergone a spatial turn based on humanistic
values. The focus which has shifted on the lived experience of everyday city can especially be observed in
Foucault, Lefebvre and in De Certeau. To set an example, in his book The Practice of Every-day Life (1980),
Michel de Certeau claims “[s]pace occurs as the effect produced by the operations that orient it, situate it,
temporalise it, and make it function in a polyvalent unity of conflictual programs or contractual
proximities... In short, space is a practiced place. Thus the street geometrically defined by urban planning
is transformed into space by walkers” (Certeau, 117). Once the places have been practiced, then they do
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become spaces; the city environment is no more material aspects, but culturally produced artefacts as
claimed at the very beginning of this section. Now that this practice involves and necessitates the
‘experience’ of its claimers, the issue of urban space brings up everyday praxis of the individuals and their
social relations (interactions) on the agenda.

Urban Experience and Everyday Life

“The city is a discourse that is truly a language: the city speaks to its inhabitants, we speak our city, the city
where we find ourselves, simply by inhabiting it, moving around it, looking at it.” Roland Barthes

The city is like ‘a factory of experience’, as Richard Sennett suggests, a full-pack-aged box in his
aforementioned interview. It is neither a physical mechanism nor an artificial construction, hence it is not
possible to define it with only its architecture or its environment. Rather, the essential processes and praxis
of its dwellers are essential to attribute a meaning, a value to it. In the context of the city, the experiential
realm is situated in the everyday places and objects of life. It must be the reason why the studies and
discussions over urban experience of everyday life (starting from modernity and encompassing
contemporary periods) have been attracting various writers and philosophers such as Lefebvre, Certaue,
Simmel and Benjamin all of whom agreed on a common point: following the trivial practices of the
quotidian, one can chase the traces of modernity (or any period). As Lefebvre utters “the quotidian and the
modern mark and mask, legitimate and counterbalance each other” (Lefebvre, 27). This inductive
methodology, which attributes a meaning to the micro-actions of everyday life, problematising the social
relations and interactions as well on the backdrop, validates the importance of the flaneur and the flaneuse
as a practitioner of everyday life, and the act of walking carries various associations to be discussed in the
context of urban experience.

Being generally regarded as the emblem of modernity and “personification of contemporary urbanity,”
(Ferguson, 22) mainly in the field of literary and social analysis, the flaneur is, first and foremost,
characterised by his walking in the city; that is, the act of walking -which seems to be a trivia, a routine,
just an everyday operation- turns out to be a topicality embodied in this modern hero’s character. Despite
not using the word flanerie, De Certeau discusses the act of walking in his afore-mentioned book where he
suggests that it is “an elementary form of [the] experience of the city” (De Certeau, 93). According to him,
the practice of walking uncovers the meanings embedded in the city and gives rise to spaces in the city
which cannot be seen. De Certeau’s interpretations of the act of walking in the public spaces of the city and
of the people who are practising this activity could be read as a post-modern version of modernist flanerie.
As de Certeau puts, there is certainly a rhetoric to the act of walking, and walking the city streets is ‘a form
of utterance’; as he furthers, “to walk is to lack a place. It is the indefinite process of being absent and in
search of something of one’s own” (ibid., 103). Therefore, the trope of walking, as an everyday operation
that could be seen as a transformative activity during which one is ‘absent” and gains ‘something of one’s
own’ is the departing point of this study.

Though basically incorporating the act of walking through urban spaces, the act of flanerie moves beyond
it as it accommodates several associations such as idling, observation, philosophical thinking et cetera. It is
surely more specific than mere city strolling. Therefore, one can easily see the reason why the figure of
flaneur has already walked away from its time and place restrictions, and enters into the pages of the
commonplace as Keith Tester claims in the Introduction part of his compiled book with the same name of
the figure. As he proves, the act of flanerie is an activity as “a recurring motif in the literature, sociology
and art of urban and most especially of the metropolitan existence” (Tester, 1). However, in spite of his
long-lasting popularisation, the precise meaning of the flaneur or its accompanying associations are
somehow elusive and disputable. As a consequence, the debates over the flaineur (and the act of flanerie)
have still been carrying on in the contemporary fields. This is even more so when we speak of the flaneuse.

Apart from the ambivalent definition, as for the origin of the word, we should note the earliest flaneur
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dates back to 16th century (possibly 1585) according to P.P. Ferguson (39), and this untranslatable French
word was possibly borrowed from the Scandinavian noun ‘flana’, meaning “a person who wanders
without an aim” (Wilson, 2001: 75). Encyclopaedia Larousse had defined the term as “a person who was ‘a
loiterer, a fritterer away of time". They suggested his existence was merely possible in the great city -the
metropolis-, as provincial towns would provide “too restricted a stage for his strolling and too narrow a
field for his observations” (ibid., 75). Wilson notes a French pamphlet published in Paris in 1806, detailing
a day of a flaneur called M. Bonhomme. This 32-page anonymous leaflet “Le Flaneur au salon ou M.
BonHomme” reflects and narrates the type in detail (see Wilson, 2001: 75 for more detail).

The flaneur, basically is someone who strolls, roams about cityscapes without a predefined itinerary and
with a leisurely compartment, only to observe city landscapes. Carrying diverse set of associations, the
word flaneur lacks a definite meaning, though, which leads to different writers’ defining it in their own
ways. Balzac, accentuating its visual trait, defines the act of flanerie as ‘the gastronomy of the eye’, for
instance. Bazin, overestimating his position, writes "the only, the true sovereign of Paris is the flaneur”.
Fournel sees it as “a way of understanding the rich variety of the city landscape; it was like “a mobile and
passionate photograph” of urban experience (Fournel, 268). Most practically, in David Frisby’s words,
flanerie refers to a “form of looking, observing (of people, social types, social contexts and constellations; a
form of reading the city and its population (its spatial images, its architecture, its human configurations”
(Frisby, 82-83). In the end, “both surveyor and surveyed, the flaneur is a beguiling but empty vessel, a
blank canvas onto which different eras have projected their own desires and anxieties. He appears when
and how we want him to” (Elkin, 22).

Although its root dates back to centuries, it was only in the middle of the nineteenth century, when the
term flaneur did really catch on once Baudelaire introduced the illustrator Monsieur Guys as a flaneur with
versatile depictions, which were deeply analysed by Walter Benjamin in the context of modernity, leading
to its scholarly popularity. As a ‘modern hero’, Guys is said to be “by nature a great traveller and
cosmopolitan” (Baudelaire, 1964: 6) and a passionate lover of crowds. The ‘painter of modern life’ is very
much a “man of the crowd” who is keen on observing the city like a child and “rapturously breathing in all
the odours and essences of life” (Baudelaire, 1964: 7). Albeit forming the basis for the theory, Baudelaire’s
flaneur, was not the only fla-neur in the Modern Era. Edgar Allen Poe, for instance, wrote The Man of the
Crowd in 1840 where he was describing his Londoner flaneur as such: “The mere armature has remained:
the pursuer, the crowd, and an unknown man who arranges his walk through London in such a way that
he always remains in the middle of the crowd. This unknown man is the flaneur” (Poe). His ‘detective’
flaneur bore the questions whether the flaneur is the one who follows or being followed. Compared to
Baudalarian, Poe’s flaneur is more like an asocial person as Benjamin asserts: “Poe purposely blurs the
difference between asocial person and the flaneur” (Benjamin, 1997: 48) who was not ‘in’, but ‘of” the crowd.
Just because he did not enjoy his own company, he paradoxically seemed to seek refuge amid the crowds.
Unlike Poe’s London, however, Paris (of Baudalarian flaneur) was more favourable for the act of flanerie.
As not being so much industrialised as London (and as not provincial as Brussel), Paris which was in the
threshold of modernity was a perfect place to welcome the flaneur in 1840s, in Baudelaire’s time. “Paris
created the flaneur type... It opened itself to him as a landscape, it enclosed him as parlour” (Frisby, 85).

Baudelaire saw the industrialised modern city as an enchanting, alluring playground for the flaneur who
was the perfect spectator of that modern city. It was back then in 1840s, thanks to the construction of wide
pavements of Haussmann, Baudelaire’s flaneur was able to ‘botanise’ on the asphalts, and experience the
Parisian landscape with all its modern boulevards, avenues, parks, passages et cetera. The spaces of the
nascent metropole, being unfolded before him, literally belonged to him like a house. He clearly took
‘visual possession’ of the city by gazing at the city and moved by its visual aesthetics. As Bazin expressed
he was "the only, the true sovereign of Paris”. Encompassing all colours of Parisian life, the flaneur, thus
resembled “a kaleidoscope gifted with consciousness, responding to each one of its movements, and
reproducing the multiplicity of life and the flickering grace of all the elements of life” (Baudelaire, 1964: 9).
He was clearly the practitioner of urban space in that sense. Moving freely about the city, he was making
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the best of ‘practicing the everyday life’, by "unhiding the covered meanings” on the sidewalks as
mentioned above with de Certeau’s words. Geographically, he was circumscribing the peripheries of the
city; and perceptually, incorporating all its ‘ebbs and flows’, harmony and turmoil. He was watching the
river of life flowing past him in all its splendour. The city was like a stage, a spectacle, a performance,
anytime ready to be watched by this child-like, curious and passionate spectator. He did not have to head
to a defined destination; he could just stroll everywhere, searching for the traces of modernity, or what was
the ‘ephemeral, the fugitive, the contingent'. Neither did he have to have a purpose for his strolling, nor
did he have to have a chaperon to accompany him. Bedecked with countless privileges, the flaneur was
overtly relishing the urban experience. In addition to these gender-based privileges, he also had class-
related advantages. One cannot deny that the flaneur clearly had enough time and money for his
perambulations. He was in no rush to the factories unlike the majority, and even there are rumours of some
flaneurs’ taking the turtles to the walk. His pace and style of walking was clearly contradictory to the
majority of modernist working class.

The flaneur’s relishing urban experience was not merely restricted to the cityscapes. He was also highly
well received by the crowds of people -most of whom were inferior to him; mainly composed of men,
working class women or sex workers as criticised later by the feminist scholars. “The crowd is his element,
as the air is that of birds and water of the fishes” writes Baudelaire in his famous paragraph depict-ing the
flaneur (see Baudelaire, 1964: 9). To him, this crowd was a “magical society of dreams painted on canvas”.
Obviously, it was the crowd of the city that beckons the flaneur as a dream-like “phantasmagoria — now a
landscape, now a room” (Benjamin, 1997:10). Baudelaire’s flaneur could enter into this crowd as if it were
“an immense reservoir of electrical energy”, and thus making “the whole world his family” (Baudelaire,
1964: 9). The exterior, thus, has turned into the interior in favour of the flaneur as the boundaries between
the public and private spaces are blurred for the sake of his urban spectacle, which will not be so in the
case of the flaneuse. Quite opposite to its previously common depictions as menacing and competitive, the
crowds were ‘the elements’ of Baudelaire’s flaneur whose passion is to become one flesh with this crowd.
No doubt that he was rejoiced to be among these human configurations. Nonetheless, his interaction with
these crowds were practically limited to be physical. Keeping himself one step back from the crowds, he
was definitely distancing himself emotionally, too. Not involving in their daily hassles has made him aloof,
detached observer of the city surroundings; instead of an intimate participant of it, which will be subverted
once the flaneuse is involved.

Conspicuously, the flineur accommodates myriad dualistic traits, which made him a figure of ambiguity.
He was “at the centre of the world and yet to remain hidden from the world” (Baudelaire, 1964: 9). He
paradoxically seemed to seek solitude in the crowds of the people. This state of in-betweenness, being in
the threshold is the common trait of the flaneur and of the era of modernity. They both do share these
ephemeral, temporal traits. “The flaneur still stands on the threshold-of the metropolis as of the middle
class. This state of in-betweenness is well reflected in the 19th century passages, which is neither interior
nor exterior, not alike any pre-defined settings, rather more like a spatio-temporal setting. Threshold, like
phantasmagoria, which is a Benjaminian term, stands for the situation of the flaneur, who was a response
to ambivalent modernity. “He is an almost mythological or allegorical figure, who represented what was
perhaps the most characteristic response of all to the wholly new forms of life that seemed to be developing.
This response was one of ambivalence” states Elizabeth Wilson (Wilson, 2001: 75). He clearly involved
dualities of modernity in his embodiment. He was a solitary character amid the crowds. Neither was he an
outsider nor a member of the society. The flaneur’s social and political state of in-betweenness does create
the extant discussions on which scholars and academicians can hardly agree, which leads to still ongoing
debates, and making the flaneuse even more disputable.

Although the movement of the flaneur -travelling through the urban spaces of modernity, yet looking at
the past- creates anachrony, the flaneur has been a significant figure within the parameters of urban public
life. From the nineteenth century onwards, the flaneur is acclaimed to be the processor of many occupations
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from detective to photographer, from journalist to writer. Above all, he is regarded as the first consumer
archetype in many ways, as a consumer of images (much like the tourist and the shopper) since “he stands
wholly outside production. He heralds the society of consumption” (Wilson, 2001: 76). His invariably white
and male oriented position has been opened to discuss as the city becomes the “geography of passage”
(Bruno, 724) for women providing space for “female nomadic subjectivity” (ibid., 290) once the flaneuses
transform and empower their lives through the act of flanerie with a claim of their rights of walking in the

city.

The Invisible Flaneuse in Modernity

While the flaneur, enjoying the spectacle unfolded before his eyes, was mapping the peripheries of the
metropolis, didn’t he meet any of his female encounters by any chance? Or let us pose a simpler question:
Didn’t he meet any women out there on the streets? Baudelaire definitely met a (female) passer-by, as
portrayed in one of his poems called “To a (Female) Passerby” from Les Fleurs Du Mal (1857):

“The deafening street roared around me

Tall, slender, in heavy mourning, majestic in her grandeur

A woman walked past me, her sumptuous hand

Lifting and swinging her hem as she went.

Swift and graceful, with legs like a statue’s

Twitching like a madman, I drank in

Her eyes, a pallid sky where storms are born

the sweetness that charms and the pleasure that kills” (translation by Elkin, 20).

This woman (thought to be of the night) eludes from the frame as he cannot gauge her, thus leaving no
footsteps but mystery, brimmed with ‘charm” and “poison’. Baudelaire had clearly no inclination either to
go after her or to get to know her. Had he done so, we would possibly be talking about a modernist flaneuse,
which is a much later-coinage word, having been feminised by the scholars of gender studies and feminist
writers. It was not until the second half of the twentieth century that the notion flaneuse was coined.
Although women had started to go out, “the female flaneur was remained absent from debates over the
status of the image and the perception of modernity” (Gleber, 1997: 69). Yet, Few people can deny that
modernist literature was overtly male-dominated. Indeed, not only literature representation, but the
overall experience of modernity could possibly be read as the experience of merely men (Wolff, 1985: 37).
History had long been his-story; historiography written by him, same as the literature and the streets alike
had long belonged to him. While ‘respectable’” women were meant to be interior in the domestic space of
home, public space was masculinised and “for women to enter it entailed unforeseen risks” (Pollock, 2003:
97). That is, the spaces were genderly divided. This being the case, aimless wandering of women -aka
flaneusing- seemed practically impossible for long periods, which is why the generic word flaneur had
been associated with exclusively male.

It was not until the second half of the 20th century that the notion flaneuse was retro-fittingly coined by
the feminist scholars so as to draw attention to a non-existent entity with an aim to point at a gender-biased
exclusionary act. “There is no question of inventing the flaneuse, such a character was rendered impossible
by the sexual divisions of the nineteenth century” writes Janet Wolff in her oft-cited essay “The Invisible
Flaneuse” (Wolff, 1985: 45). Pollock, agreeing with her, overtly states: “(t)here is no female equivalent of
the quintessential masculine figure, the flaneur: there is not and could not be a female flaneuse” (Pollock,
71). That is, to certain feminist scholars, flaneuse is a nominal- inexistent though with a name, just in
imaginary word that most French dictionaries do not even include (Elkin, 2017: 17).

However, from the 1990s onward, certain feminist critics have disagreed with the idea that highlights the
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“practical invisibility” of women walking out on streets. Critics like Elizabeth Wilson (1991), or Deborah L.
Parsons (2000) were among those who discussed some of Wolff's arguments. In fact, claiming that there
were not any respectable women out in the city until the twentieth century would be a highly reductionist
point of view, and this idea does nothing, but serves to exclude women from the ‘modern’. Indeed, women
were there, though they were either marginalised in literature, or not represented in art. In her very recent
book Flaneuse (2017), Lauren Elkin reminds a painting from 1884 called “A Meeting” where a couple of
young boys gathered around a bird in the nest (symbolically reminds of the women’s situation), and on
the backdrop, we see a young girl (probably Marie Bashkirtseff herself) who is half-seen and whose other
half is cut off from the frame, yet still she was ‘practically’ there.

Some Intruder Flaneuses

“Dancing was barely tolerated, if at all, so they danced in the forest where no one could see them, or in the
basement, or on the way out to empty the trash.” (Women Who Run With The Wolves, Clarissa P. Estes)

No-one can deny that patriarchal society begins to remind us when we are little girls that streets are unsafe
for us. Out is a ‘threat’ for little girls who are to play inside and wait for the prince charm to be coming
from outside. Once she is a grown up woman, she herself becomes a ‘threat’ for outside. As Wilson
underscores: “writers definitely and clearly posed the presence of women as a problem of order, partly
because their presence symbolised the promise of sexual adventure. This promise was converted into a
general moral and political threat” (Wilson, 1991: 6). This being the case, flaneusing was rendered as such
a distant possibility that even the word ‘street-walker’ has been applied to sex-workers. “The flaneur was
simply the name of a man who loitered; but all women who loitered risked being seen as whores, as the
term ‘street-walker,” or ‘tramp” applied to women makes clear” writes Susan Buck Morss in her provocative
essay “The Flaneur, the Sandwichman and the Whore: The Politics of Loitering” where she equates female
flanerie to prostitution (Morss, 1986: 119). Wilson, agreeing with Morss, adds up the class paradigm: “the
prostitutes were even the working-class flaneuses” (Wilson, 2001: 85). Surely, apart from the prostitutes,
there were some intruder flaneuses. Indeed, regarding her as a threat only serves to make her walking out
a ‘transgressive’ act, which will always find its buyer. As Rendell clearly states: “Her movement was
transgressive, blurring the boundaries between public and private, suggesting the uncontrollability of
women in the city” (Rendell, 143).

Only in certain circumstances could this transgression be excused: If they were bourgeois, they needed a
chaperon, a company. Or, making up a purpose would be valid as aimlessness was not for a woman, even
a humble one like “to buy a lead pencil”, which Virginia Woolf poignantly claims to be the “only spoil we
have retrieved from all the treasures of the city, a lead pencil” (Woolf, 1930: 36). Another way of women’'s
unlocking the doors and stepping out necessitated them to manifest masculine, mannish traits, had they
wanted to be accepted in public territory. Referring to Richard Sennett, Janet Wolff indeed mentions, at the
end of eighteenth century, women, even the ones “ideologically committed to emancipation” (Wolff, 1985:
42) were dressing like men and showing mannish bodily gestures. Within the same paradigm, one can do
nothing, but symphatise with Amandine Aurore Lucile Dupin (aka George Sand) who disguised herself as
aman (in 1831) only to taste the freedom of roaming around Parisian streets, enjoying to be an undisturbed
solo-walker and observer, like “an atom lost in the crowd”. As she documents:

“With those little iron-shod heels, I was secure on the sidewalk. I flew from one end of Paris to the other.
It seemed to me that I could go round the world.... No one paid attention to me, and no one guessed at my
disguise.... No one knew me, no one looked at me, no one found fault with me; I was an atom lost in that
immense crowd” (Sand,1831).

Similarly, in “Street Haunting”, which is appreciated as one of the most notable written prototypes of
flaneusing, Virginia Woolf depicts her perambulations around London on a late afternoon, and how deeply
transformative it could be to be solo-walking; just walking for the sake of it and engaging with the city
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surroundings. “But when the door shuts on us, all that vanishes”, yet once we step outside of the “shell-
like covering which our souls have excreted to house themselves”, there will be “a champagne brightness”
writes she (Woolf, 1930: 5). No doubt this metaphorical shutting down on us was far beyond the literal
closing. The trappings of the self, one’s identity resided in the house and the only solution was being out,
to claim the streets, only then can we gain our authentic subjectivity. It was almost 1930s when Woolf gave
the sensational speech in Cambridge (later published as A Room Of One’s Own), when the women were
just accepted in universities. Still, as she records, on the way to the campus, she was non-verbally warned
to walk on the grave rather than the path due to her gender: “This was the turf; there was the path. Only
the Fellows and Scholars are allowed here; the gravel is the place for me” (Woolf, 1977: 10).

As confirmed, despite their locked-down, surely there have been women who trespassed, transgressed,
whose peripatetic bodies could hardly have been locked in; and those women (like Woolf, or G. Sand) are
celebrated and commemorated as the forebears of flaneuses in the gender studies. As I claim, the flaneuse
does exist whenever a woman voyages out and intrudes into a space she is not supposed to, deviating from
the paths laid out for her, and lightening out for her own territories. In this sense, those women, who were
stepping out of the ‘shell-like” restrictions of the patriarchal society, whose only road was the “gravel' but
still walked by her; who trespassed, transgressed, poached in the public spheres; despite in disguise, but
still insisted on claiming the city spaces, they can be regarded as flaneuses in their respective context as
long as they were on move, walking, looking and transforming themselves and the spaces they have been
to.

How to Define Flaneuse

For all these reasons, following her footsteps, we have to tunnel back and give an ear to her untold story.
Surely, the women’s urban experience, which is quite different and practically more challenging compared
to men, needs not to be evaluated from the same projection. An attempt to fit her into an old-fashioned
masculine concept dooms to fail in practice, so defining one kind of flaneuse is far from possibility, rather
there are kinds of flaneuses with countless experiences. As confirmed by the very contemporary feminist
writers, what we have to do is to re-define the concept of flaneuse. Tracing back her excluded, unrecorded
footsteps, and collecting the subtle clues of her existence, we need to call her out to make her visible, fully-
seen. Not ignoring the gender-biased restrictions, we need to shed lights on women’s experience with the
city; encompassing all its challenges and gifts, alongside with its all troubles and merits.

Agreeing with Elizabeth Wilson who calls out to project ‘a feminine voice in favour of cities’, this study
claims to read the flaneuse from a pro-urban projection entailing women’s urban experience. Along with
Wilson, it is also important to note down Deborah L. Parsons’ legitimacy of the flaneuse. In her book
Streetwalking the Metropolis (2000), negating the previous feminist writers” ideas about the ‘practical
invisibility” of the flaneuse, she draws attention to a different arena. Parsons claims the critiques of Wolff
and Pollock constitute a problematic point due to their regarding the flaneur as a merely socio-historical
figure rather than a metaphor for a way of critical observation. According to her, the act of flanerie is more
like “a metaphor for a style of observation adapted to the modern city” (Parsons, 2000: 40). She puts
forward that "as a metaphor for the experiences and aesthetic styles of an increasingly urban society,
“characteristics of flanerie (adaptability, multiplicity, boundary-crossing, fluidity) place it prominently
within a well-established critical debate on masculine/feminine art-forms” (ibid., 41). Parsons thinks
Benjamin has ambiguous and self-contradictory ideas about the flaneur, which keeps the door ajar for
further discussions. As Keith Tester has also claimed the concept of the flaneur is much more flexible than
its earlier definitions, Parsons states: “the post-Benjaminian flaneur is more influentially a conceptual
metaphor for urban observation and walking that extends even to the present day and the flaneur of de
Certeau's postmodern city” (ibid., 41). In fact, the most important contribution of Parsons’s discussions of
female flanerie was her breaking the limiting chains of the concept, and encouraging the potential studies
of the female urban experience in a broader sense. All in all, flaneuse is more than a figure, and it can be
held as more of a way of perception and interaction with women’s urban settings.
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Women as Commodity and Consumers

Department store was the last coup for the flaneur as Benjamin clearly states. However, it happened to be
the birthplace of the flaneuse according to particular critics like Anne Friedberg. In her book Window
Shopping (1993), she praises shopping as a way of flaneusing since it provided a relatively safe terrain for
the woman to wander out anonymously and all by herself without a company. The city became accessible
to women through the privilege of shopping to Friedberg. However, this idea knits subtle ties between the
the flaneuse and the capitalist (consumerist) praxis. Thus, another privilege of the flaneur, who had the
autonomy to keep himself away from the capitalist system and its money-based economy, is not readily
offered to women.

It may have been true that the increasing number of department stores (together with rising capitalism) let
more and more women step out. However, there was another point Friedberg was missing to which Janice
Mouton catches the attention: Shopping has had a notorious association with ‘commodity fethisism’ as
women have long been exposed to commodification, and being fethisized. That's why, “the woman
shopper could never be identified with the authentic flaneuse, or the shopping mall with the street”
(Mouton, 8). Indeed, the shopping malls could never be equivalent of the streets since, unlike malls, “the
life of the street-its risks, surprises, and endless variety-carries with it the transformative force” (ibid., 8).
In addition to Mouton’s counter-arguments, it would be fitting to remind that Walter Benjamin had also
disallowed the shopping places as a space for flanerie as he points them as the denouement, final
destination of the flaneur. His justification -different from Mouton- was about the contrast between
‘detachment’ and ‘engagement'. The former was the component of flanerie, the latter was of the shopping.
To him, one cannot be a detached observer, but an involved consumer when shopping (Benjamin, 54).

In brief, the discussions over women’s relation with shopping generally revolve around two slippery
grounds: women as being consumers and women as consumed (her body as a fetishised object). Both being
a buyer and a seller, the prostitute- the street walker- was also incorporating these dualities according to
Susan Buck Morss. In her aforementioned essay, she declares the modernist flineuses were the prostitutes:
“For Benjamin, while the figure of the flaneur embodies the transformation of perception characteristic of
modern subjectivity, the figure of the whore is the allegory for the transformation of objects, the world of
things. As a dialectic image, she is ‘seller and commodity in one” writes she (Morss, 1986: 120). It is possible
to admit while the male flaneur experiences the city that is a public space as a consumer, the flaneuse
experiences the city life as a consumer; her wandering is not only idling but related to the objects. Being
connected with fashion and advertisement as a commodity and as a seller, she “mimics the commodity and
takes on its allure: the fact that her sexuality is on sale is itself an attraction” (ibid., 120). All in all, women’s
problematic relation with the urban milieu already started as their path was related to commerce and
consumption, leading to the commodification of her body as a fetishised object.

Women as Objects of Male Gaze

The gaze had long been mainly male-dominated, and as the beholder of the gaze, he was dominating her,
restricting her vision, taking away her right “to look without being look at” (Mouton, 8). As the ‘sovereign
surveyor of the scene’ as Bazin expresses, the flaneur was clearly taking the advantage of his gender as he
had the privilege to look. His eyes, just like his feet, could ramble anywhere, announcing his dominance
over, especially on the women. As Wilson articulates, “the flaneur as a man who takes visual possession of
the city has emerged in feminist debates as the embodiment of the 'male gaze'. He represents men's visual
and voyeuristic mastery over women” (Wilson, 2001: 79). As for the flaneuse, just like the act of walking,
the act of looking also turns into an arena, a long-lasted challenge that she had to claim her right and finally
win over as she cannot be “undisturbed onlooker” (Pollock, 112). As Pollock clearly accentuates in her
analysis of Baudalarian text: “Women did not enjoy the freedom of incognito in the crowd. They were
never positioned as the normal occupants of the public realm. They did not have the right to look, to stare,
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scrutinize or watch (...) Women do not look. They are positioned as the object of the flaneur's gaze”
(Pollock, 100). Thus, the objectification of women was assured by male dominated gaze. Indeed, women
were just too ‘visible” to be looked at by men. All in all, we can claim that she was either cloistered at home-
deprived of the act of walking; or once out, she was deprived of looking, observing. For women, the act of
looking can therefore said to be transgressive, as well. Kaplan even furthers by stating unlike men, even
when women gaze, they do not possess the gaze; their gaze cannot instrumentalize and objectify (Kaplan,
1983).

It was 1972 when John Berger’'s Ways of Seeing, which was broadcast and subsequently published,
resonated with the studies of western cultural aesthetics. Analysing the covered ideologies in visual images
of woman representations, Berger unearths that the “ideal spectator is always assumed to be male and the
image of the woman is designed to flatter him” (Berger, 2008: 98). The surveyor was invariably male, and
the female was the surveyed in most visuals. As a consequence, he put this sensational phrase: “men act
and women appear. Men look at women. Women watch themselves being looked at” (ibid., 68). The
woman, who is aware of being constantly looked at begins to internalise this situation according to him;
what is worse, this imaginary surveyor inside the female is also male. He states “the surveyor of woman
in herself is male: The surveyed female. Thus she turns herself into an object — and most particularly an
object of vision: a sight” (ibid., 68). This is recently discussed as ‘internalized male gaze’ in feminist studies.

Influenced by Berger’s ideas and building her study on a psychoanalytical matrix, feminist film critical
Laura Mulvey has probed this issue of women'’s objectification by the dominant male gaze in the fields of
mainstream cinema (mainly in classical Hollywood of 1940s-1960s). In her oft cited essay "Visual Pleasure
and Narrative Cinema" (1975), adopting the Lacanian gaze and applying it to feminist film studies, Mulvey
has introduced the theory of male gaze into the field. As a socially constructed derivation of patriarchal
discourses, the term has later been affiliated to voyeurism (looking as sexual pleasure mostly secretly), and
scopophilia (Freudian term referring to the narcissistic pleasure of both looking and being looked at). The
male oriented gaze, thus, has become an investigation subject, especially in the fields of cinema (more
generally in visual arts) and in feminist film theories. Mulvey most famously states:

“In a world ordered by sexual imbalance, pleasure in looking has been split between active/male and
passive/female. The determining male gaze projects its phantasy on to the female figure which is styled
accordingly. In their traditional exhibitionist role women are simultaneously looked at and displayed, with
their appearance coded for strong visual and erotic impact so that they can be said to connote to-be-looked-
at-ness” (Mulvey, 62).

Unfortunately, it is too difficult to claim ways of seeing and relatedly representing women have changed
through time in the mainstream cinema. The same old motto is continuously resonated: “Men do the
looking, and women are to be looked at” although in independent cinema, we can find the subversion of
this male gaze with a more recent notion of female gaze.

Female Gaze

Female gaze (aka feminine gaze) is not a direct counter-version of male-gaze objectifying men as a spectacle
unlike one may presuppose, much like women are not a direct counter of men. Or, as Iris Brey, the writer
of the book The Female Gaze: A Revolution Onscreen, suggests: “It is a gaze that allows us to share the
lived experience of a female body onscreen. It is not a gaze created by female artists, but rather one that
takes the point of view of a female character in order to embrace her experience” (Grey, 2020). In the female
gaze, the women protagonists reclaim their space in the frame with an intention to open up their bodies
not as fetishes, but to lay out their emotions, their inner world, their own subjectivity. The women’s body
isnot underscored but serves as a medium to create a formal imagery that is specifically feminine, reflecting
pleasure and pain, not denying its role, but reclaiming it as a tool to ‘communicate’. In this kind of gaze,
the representation of women’s body and her feelings are to be in an equal treat(ment) and meshing with
each other less her body is objectified.
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Jill Soloway, in her very recent TIFF talk in 2016, divides female gaze’s components into three. To her, first
woman character claims the be the onlooker, that is, “the subjects of the look” (Soloway, 2016). Secondly,
the women protagonists are aware of being looked (how could it be ignored!). In this second step, what
Soloway calls “gazed gaze” functions as a disclosure of “how it feels to be gazed at”. In other words, the
camera (and thus the spectator) receives a feedback, full with consciousness and awareness. Last but not
least, the third stage is where she returns the gaze by announcing “I see you are seeing me”. Much more
than a shooting style, female gaze is an ‘empathy generator' in that sense. It is a way of saying that ‘I was
there, in that room’, which is like a signature of female presence.

Therefore, the act of looking could be the initiator of flaneusing. And it does not have to be the same as in
the patriarchal model of the subject/object dichotomy where the onlooker dominates the looked. An
alternative model could be possible by the time she raises her eyes, claiming her right to look and to observe
her surroundings. This would not be voyeuristic, but voyageur look (term adapted by Bruno). As Agnes
Varda states: “The first feminist gesture is to say right, OK, I'm being looked at, but I'm looking too... it is
the act of deciding to look, and that the world is defined by how I look and not how I'm looked at" (Mandy,
2000).

Conclusion

Departing from flaneur, the era of Modernity has been discussed with all its tropes such as urbanisation,
city spaces and everyday life in the embodiment of the flaneur. Later, women’s urban experience in
modernity has been discussed. By mainly tracing the tropes of walking, I try to answer the questions over
the practical existence or inexistence of women out there in the urban spaces. The different perspectives of
various feminist scholars are mentioned, only to agree with a pro-urban perspective, which is in favour of
women’s presence in public spaces. Albeit restricted or not represented, or their walking out was seen as a
transgression, those women were out there. Despite denying their ‘practical existence’, tracing back their
ambiguous footsteps is what this paper humbly suggests. As for the act of looking, male gaze theory is
discussed in detail, only to suggest to be replaced with a pro-feminine gaze, aka female gaze, which
priorities the woman as the subject of the look. This is a look endorsed with an awareness of being looked
at, though still insisting on looking.

Patriarchal schemes that cause the commodification of woman body as a fetishised are meant to be
subverted in favour of the women. What is made obvious is that while the flaneur 'enjoys the freedom to
look, appraise and possess, in deed or in fantasy’ (Pollock, 112), the flaneuse has never enjoyed the freedom
of looking without being looked in return as she cannot be an “undisturbed onlooker”. However, an
alternative model of ‘female gaze’ is possible as these words of Varda highlight: “the first feminist gesture
is to say they are looking at me, but I am look-ing at them’. Basically, female gaze is about how women
look at the world, not how the world looks at them. Unlike male gaze, female gaze priorities the
‘communication” through an empathy, it is indeed a signature of female presence. Opening up the
discussions of female gaze in this section, what I seek out is an alternative model of looking for the sake of
the flaneuse. Surely, it does not have to be same as the flaneur. While the flaneur’s look is more voyeuristic,
the flaneuse’s look is suggested as ‘voyageur’ (term adapted from Bruno), which is the main argument
here. Overall, this study calls for a second thought of the modalities of our (women’s) interaction with the
city.

—

SUrN il Eati I WEN el e EIET DTS b~ https://dergipark.org.tr/tr/pub/akader
61


https://dergipark.org.tr/tr/pub/

Mine CIMEN

References

Baudelaire, C. (1964). The Painter of Modern Life and Other Essays. Phaidon Press.

Benjamin, W. (1997). Charles Baudelaire: A Lyric Poet in the Era of High Capitalism, trans. Harry Zohn.
Verso.

Berger, J. (2008). Ways of seeing. Penguin Classics.

Berman, M. (1988) All that is solid melts into air: The experience of modernity. Canada: Penguin.

Brey, 1. (2020) The Female Gaze: A Revolution Onscreen Translated by Daniela Ginsburg.
https://staticl.squarespace.com/static/5a68a5a4cf81e073e471d1ac/t/580921f4c46cedf477e5145/1602
261535527/Brey+Sample+Beginning.pdf

Bruno, G. (2018). Atlas of Emotion: Journeys in Art, Architecture, and Film. Verso. (first published 2002).

Buck-Morss, S. (1986). The Flaneur, the sandwichman and the whore: the Politics of loitering. New German
Critique no. 39, pp. 99-140.

Clarke, D. B. (1997). “Introduction: Previewing the Cinematic City”, The Cinematic City. Hoboken: Taylor
and Francis, 1-17.

De Certeau, M. (2002). The Practice of Everyday Life. University of California Press.

Elkin, L. (2017). Flaneuse: Women Walk the City in Paris, New York, Tokyo, Venice and London. First
American ed., Farrar, Straus and Giroux. Kindle Edition.

Ferguson, P. P. (1994). “The Flaneur On and Off the Streets of Paris”, The Flaneur. Ed. Keith Tester.
Routledge, 22-42.

Fournel, V. (1867). Ce qu'on voit dans les rues de Paris. p. 268 — via Bibliothéque nationale de France. (taken
from wikipedia)

Friedberg, A. (1993). Window Shopping: Cinema and the Postmodern. University of California Press.

Frisby, D. (2014). “The Flaneur in Social Theory”, In The Flaneur (pp. 81-110). Routledge. (edited by Tester
K)

George Sand, Story of My Life, ed. Thelma Jurgrau (Albany: State University of NewYork Press, 1991), 893-
9

Gleber, A. (1997). “Female Flanerie and the Symphony of the City” In Women in the metropolis: Gender
and modernity in Weimar culture, ed. K. von Ankum, 67-88.University of California.

Kaplan, E. A. (2013). “Is the gaze male?” Women & Film. Routledge. (first published in 1983).

Lefebvre, H. (1984). Everyday Life in the Modern World. Routledge. (first published in 1968).

Mandy, M. (2000). Filmer le desir. the factory/Saga Film/ARTE France/

Mouton, J. (2001). From feminine masquerade to flaneuse: Agnes Varda's Cléo in the city. Cinema Journal,
40(2), 3-16. from http://www jstor.org/sta-ble/1225840

Parsons, D. L. (2000). Streetwalking the Metropolis: Women, the City and Modernity. Oxford University
Press.

Poe, E. A. (2008). The man of the crowd (pp. 48-54). University of Virginia Li-brary. Available at:
http://162gettinglostfall2012.qwrit-ing.qc.cuny.edu/files/2012/08/Poe-Man-of-the-Crowd.pdf

Pollock, G. (2003). Vision and Difference: Femininity, Feminism and the Histories of Art. Routledge. (first
published in 1988)

Rendell, J. (1998). West End rambling: gender and architectural space in London 1800-1830. Leisure
Studies, 17(2), 108-122.

Sennett, R. (2015). Uncomfortable Spaces: Richard Sennett on Urbanism. Inter-viewed by The Architectural
Review. YouTube. Available at: https://www.youtube.com/watch?v=3_soJHqkzSs&t=46s
(Accessed 19 June 2021).

Simmel, G. The Metropolis and Mental Life. pp. 11-19. http://cast.b-ap.net/arc597f15/wp-
content/uploads/sites/31/2015/09/Simmel_Metropolis_Men-tal_Life.pdf

Soloway, J. (2016). Jill Soloway on The Female Gaze | MASTER CLASS | TIFF 2016. YouTube. Available
at: https://www.youtube.com/watch?v=pnBvppooD9l

Tester, K. (2015) “Introduction.” The Flaneur. Ed. Keith Tester. Routledge. (first published in 1994) 1-21.

Wilson, E. (1991). The sphinx in the city: Urban life, the control of disorder, and women. Univ of California

—

2L G QPN Tl s EIETGD I &t https://dergipark.org.tr/tr/pub/akader

62



Practical Possibilities of Being Fldneuse: Over the Act of Walking and Looking
Flaneuse Olmanin Olasiliklar1: Yiiriime ve Bakig Uzerine
Press.
Wilson, E. (2000). The contradictions of culture: Cities, culture, women. The Contradictions of Culture, 1-
192.
Wolff, J. (1985). “The Invisible Flaneuse: Women and the Literature of Modernity” Feminine Sentences:
Essays on Women & Culture, Polity Press. p. 34-50.
Woolf, V. (1930). Street Haunting, A London Adventure. Westgate Press (first published in 1927)
https://www.bl.uk/collection-items/street-haunting-an-essay-by-virginia-woolf
Woolf, V. (1977). A Room of One’s Own. Grafton. (first published in 1929).

—

SUrN il Eati I WEN el e EIET DTS b~ https://dergipark.org.tr/tr/pub/akader
63


https://dergipark.org.tr/tr/pub/

Aragtirma Makalesi / Research Article

,\y@ BAJ/S*?'( e .. Ab;anulmlel‘
s g Abant Kiiltiirel Aragtirmalar Dergisi St
- -’ : —_ (AXAR)
=\ 5 .
“ \J{;}’ Abant Journal of Cultural Studies
‘og . ¥

2023, 8(16): 64-80

Instagram’da Mahremiyet Algisinin Benlik Insasina Etkisi: BAIBU Ogrencileri Ornegi
The Effect of Privacy Perception on Self-Construction in Instagram: The Example of BAIBU Students

Rengim SINE NAZLI 1 * Ozge AKCAOGLU ERDEM?

Gelis Tarihi (Received): 14.09.2023 Kabul Tarihi (Accepted): 15.10.2023 Yayin Tarihi (Published): 23.10.2023

Oz: Aragtirmamn temel amaci, mahremiyet algisi ile benlik insas etkilesimini belirlemektir. Bu kapsamda aragtirmanin temel
sorusu “mahremiyet algisinin benlik ingasi iizerinde etkilesimi nasil ve ne yondedir” seklinde belirlenmistir. Aragtirma sorusunun
cevaplanabilmesi icin Bolu Abant izzet Baysal Universitesi iletisim Fakiiltesi 6grencilerinden (n=329) anket yontemiyle veriler elde
edilmistir. Arastirma verileri SPSS 25 ve AMOS 24 programlariyla analiz edilmistir. Analiz bulgularina gére mahremiyet algisinin
benlik ingas1 {izerinde negatif yonlii anlaml etkisi bulunurken, mahremiyet algisi ile benlik insas1 arasinda negatif yonlii iliski
belirlenmigtir. Arastirma bulgularina gére mahremiyet algisinin benlik ingasi tizerinde zayiflatic1 bir etkisi bulunmaktadir. Sonug
boliimiinde analiz bulgular1 1s1§1nda gesitli Gneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Mahremiyet Algisi, Benlik in§a51, Instagram, iletisim, Fakiilte.

&

Abstract: The main purpose of the research is to determine the interaction between the perception of privacy and self-construction.
In this context, the main question of the research was determined as "How and in what direction does the perception of privacy
interact with self-construction". To answer the research question, data were obtained from Bolu Abant izzet Baysal University
Communication Faculty students (n=329) by questionnaire method. Research data were analyzed with SPSS 25 and AMOS 24
programs. According to the analysis findings, while the perception of privacy has a negative and significant effect on self-
construction, a negative relationship was determined between the perception of privacy and self-construction. According to the
research findings, the perception of privacy has a debilitating effect on self-construction. In the conclusion part, various suggestions
are presented in light of the analysis findings.

Keywords: Perception of Privacy, Self Construction, Instagram, Communication, Faculty.

Atif/Cite as Sine Nazli, R, Akcaoglu Erdem O. (2023). Instagram’da Mahremiyet Algisimin Benlik Ingasmna Etkisi: BAIBU
Ogrencileri Ornegi, Abant Kiiltiirel Aragtirmalar Dergisi, 8 (16): 64-80.

intihal-Plagiarism/Etik-Ethic: Bu makale, en az iki hakem tarafindan incelenmis ve intihal icermedigi, arastirma ve yayn etigine
uyuldugu teyit edilmistir. / This article has been reviewed by at least two referees and it has been confirmed that it is plagiarism-
free and complies with research and publication ethics. https://dergipark.org.tr/tr/pub/akader

Copyright © Published by Bolu Abant Izzet Baysal University, Since 2016 — Bolu

1Dog. Dr., Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi Heti@im Fakiiltesi Gazetecilik Boliimii, e-posta: rengimsine@ibu.edu.tr, ORCID:
0000-0001-9784-766X

2Yiiksek Lisans Ogrencisi, Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, e-posta:
ozgeakcaogluerdem@gmail.com, ORCID: 0000-0002-8672-7600

“This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License



https://orcid.org/0000-0001-9784-766X
https://orcid.org/0000-0002-8672-7600

Instagram’da Mahremiyet Algisinin Benlik Ingasina Etkisi: BAIBU Ogrencileri Ornegi
The Effect of Privacy Perception on Self-Construction in Instagram: The Example of BAIBU Students

Giris

1990l yillardan itibaren internet bireyler tarafindan yaygin bir bicimde kullanilmaya baglanmistir. Internet
ile birlikte teknolojik alanda yasanilan gelismeler ve akilli cihazlarin daha uygun fiyata temin edilebilmesi
internet kullanimini daha farkli boyutlara yoneltmistir. Bu dogrultuda giintimiizde bireylerin interneti
daha farkli amaglar i¢in kullanmaya basladiklar goriilmektedir. Baslangicta is amacli kullanilan internet
daha sonralari bireylerin eglence ihtiyaglarini karsilamak ve sosyallesmek icin de kullanilmaya
baglanmustir. Ozellikle sosyal medya platformlarinin insanlara sundugu firsatlar sayesinde bireyler,
Instagram, Facebook, Twitter ve WhatssApp gibi uygulamalar ile daha fazla vakit gegirmeye ve
sosyallesme ihtiyaglarini gidermeye baslamislardir. Bu olusum 6zellikle COVID-19 pandemi siirecinde
daha da yogun gozlenir hale gelmistir. Internetin bu denli yogun kullanilmas1 ve 6zellikle sosyallesme
amacl kullanilir hale gelmesi bazi sorunlara neden olmaktadir.

Etkilesime izin veren sosyal medya platformlarinda insanlarin anlik durumlarmi paylasabilmesi,
paylasimlarina aninda doniit almas: gibi 6zelliklerinden dolay1 bireyler bu ortamlarda daha fazla vakit
gecirmeye baslamiglardir. Yapilan bu paylasimlarda insanlar mahrem sayilabilecek bazi bilgileri
paylasmakta, kendilerini olduklarindan daha farkli bir durumda lanse edebilmektedir. Bunun altinda
yatan en dnemli neden ise begenilme arzusudur. Insanlar kendi benlikleri disinda daha farkli bir benlige
biiriinerek diger kullanucilarin istedigi bigimde kendilerini tanitmaktadir. Diger kullanicilarin gogunlugu
ise bu bilgilerin dogrulugunu teyit etmeden inanmaktadirlar.

Mahremiyet, insanligin varolusundan itibaren her dénemde sorun olusturan bir kavram olmakla birlikte
din, ahlaki sosyoloji, tip ve psikoloji alanlarinda bir¢ok arastirmanin konusunu olmustur (Lis ve
Iwankowski, 2021; Farooq vd., 2023). Mahremiyet bireylerin 6zel hayatlarindaki gizlilik veya bireyin
duygusal olarak en yakiu tarafindan bildigi 6zel durum ve yasantilar1 olarak bilinirken o6zellikler
internetin yogun kullanulmasi ile sosyal medyada mahremiyetin ihlal edildigi de son zamanlarda bireyler
tarafindan sikayet edilmektedir (Vural ve Bat, 2010; Xiao ve Mou, 2019; Zhao vd., 2019; Ayaburi ve Treku,
2020). Normalde mahrem sayilacak bilgiler hi¢ sorgulanmadan bu platformlardan paylasilmaktadir.
Begeni ve takipgi sayisinin popiilerligi ve basariy1 sembolize ettigi sosyal medya platformlarinda 6n planda
olabilmek i¢in mahremiyet de ne yazik ki goz ardi edilmektedir. Fenomen ad1 altinda popiilerligi elde
edebilmek igin her sey artik siradan ve normal gelmektedir. Ozellikle 85.59 milyon niifuslu iilkemizdeki
internet kullanici sayisinin 71.38 milyon ile niifusun %83.4’iine karsilik gelmesi 6nemli bir veridir. Yine
iilkemizde 2023 yili itibariyle aktif sosyal medya kullanicilar1 62.55 milyon kisiye ulasmistir. Tiirkiye’de
niifusa gore aktif sosyal medya kullanicilarinin orani %73.1 iken internet kullamicilarinin biiyiik bir
¢ogunlugu sosyal medya kullanmaktadir. Boyle bir ortamda sosyal medya kullaniminin mahremiyet
baglaminda benlik olusumuna etkisi 6nem tegkil etmektedir.

Bu bilgilerden hareketle arastirmanin kapsaminda mahremiyet algisi ile benlik ingasi kavramlar ele
alinmistir. Calismada, Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi Iletisim Fakiiltesinde grenim gormekte olan
lisans 6grencilerinin mahremiyet algilar: ile benlik insas1 algilarini belirlemeye calisilarak Instagram’da
mahremiyet algisinin benlik insasina etkisinin ortaya konulmasi amaglanmaistir. Bu kapsamda arastirmanin
temel sorusu: “mahremiyet algisinin benlik insasina etkileri nasil ve ne yondedir” seklinde belirlenmistir.
Arastirma sorusunun cevaplanabilmesi i¢in nicel arastirma yonteminden anket yontemi uygulanmaistir.

1. Yeni Medyanin Gérsel Soleni: Instagram ve Benlik Insas1

Her bir bireyin kendisini tanimlama sekli farklilik gostermektedir. Bireyler kendilerini tanimlayabilmek
i¢in; soy isimlerini, isimlerini, sosyal ve kiiltiirel yapilari, fiziksel ve ruhsal 6zellikleri gibi farkli birgok
kriterler kullanmaktadir. Bu tanimlamalar ile insanlar kendilerine has benlik algis1 olusturmakta ve yine
bu tanimlara basvurarak kendilerine 6zgii i¢ diinyalarini yansitmaktadirlar (Karaoglu, 2010: 20). Goffman
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(2014: 29), bu durumu performans olarak tanimlayarak, kisinin oynadig1 role inandigin belirtir: “Bir kimse
bir rolii canlandirdiginda ima yoluyla gozlemcilerinden gozleri Oniine serilen izlenimleri ciddiye
almalarim talep eder. izledikleri karakterin sahipmis gibi goriindiigii niteliklere gercekten de sahip
olduguna, yapmakta oldugu isin yol acacag1 ima edilen sonuglara gercekten yol acacagina ve genelde her
seyin goriindiigii gibi olduguna inanmalar1 istenir kendilerinden. Buna uygun olarak, kisinin
performansim ve sahneledigi gosteriyi ‘baskalar1 i¢in” yaptigina dair popiiler bir goriis de bulunmaktadar.”

Bu baglamda benlik kisinin kendisine ait bilgiler, farkl kisilerin o kisiye ait goriisleri ve bireyin kendisini
degerlendirmesinden elde edilmektedir. Genelde bu bilgiler ve elde edilen degerlendirmeler ¢evrede hazir
olarak bulunmaktadir. Birey kendisi hakkinda sunulan seyleri kendi benliginin bir parcasi olarak goriir ve
o sekilde ifade etmektedir. Genellikle de ona atfedilen benlige gore davranmaya caligir. Bireyin kendisinin
olusturdugu benlik ile gevresi tarafindan olusturulan benlik ¢ogu zaman birbiri ile gelismektedir. Bu
durumun sonucu olarak da birey i¢ ¢atisma yasamaktadir (Ciiceloglu, 1996). Landau vd. (2011) benligi
bireyin eylemlerini kendisinin degerlendirmesinden Ote cevresi tarafindan degerlendirilmesi olarak
gormektedir. Benligin baz islevleri vardir. Bunlardan bazilar1 su sekilde siralanabilir (Giiney, 2009: 77):

¢ Kisinin ¢evresinde yer alan nesneler ve insanlar ile baglantiya ge¢mesi,

* Dogru olana uyum saglayabilmek,

¢ Dogru olani anlamak, denemek ve tanimlayabilmek,

e Kavramlar arasinda butiinliik kurmak ve kavramlari birlestirebilmek,

* Gelecege yonelik amaclar: ve beklentileri belli etmek,

¢ Bireyin kisiliginde etkili olan kaygidan kurtulabilmek i¢in savunma mekanizmalar1 kullanmaktir.

Biitiin bu sayilanlarin disinda benligin islevini ve yoniinii belli eden bilissel ve duygusal olmak {izere iki
boyutu yer almaktadir. Bilissel boyutu kisinin kendisine ait diisiinceleri, algilar1 ve bilgileridir. Duygusal
boyut ise bireyin olumlu veya olumsuz duygular1 ve bu duygularin sonucunda olusan degerlendirmelerdir
(Ersanl, 1996: 10).

Iletisimin gliniimiizde geldigi nokta insanoglunun uygarlik alaninda gosterdigi gelisimin toplamini
gostermektedir. Insanlar arasindaki ilk iletisim sesler ile baglayip daha sonra resim, yazi, basim ve
nihayetinde dijital iletisim ile devam edip giiniimiizdeki seklini almistir. Internet kullanim1 1990’11 yillarda
baglayip 20001 yillarda akilli telefonlarin kullanilmaya baslanmasiyla dijitallesme giinlitk hayatimizda
kendine onemli bir yer edinmistir. Dijitallesmeyle birlikte dijital iletisim iyice yayginlasmaya baslayip
insanlarin davranislarinda, sosyallesmelerinde ve hayat tarzlarinda iyice etkisini gdstermeye baglamaistir.
Internetin gelismesi sonucunda kullanilmaya baglanan dijital platformlar insanlar arasindaki iletisim
bicimini degistirerek giiniimiizdeki en nemli iletisim sekillerinden biri haline gelmistir (Isman vd., 2016).

Internetin Web 1.0. dénemindeki tek tarafli hiikiimdarligt Web 2.0. teknolojisiyle son bulmustur. Bu
yenilginin en biiyiik nedenleri olarak ise Web 2.0. teknolojiyle birlikte insanlarin yasamina yeni eklenen
medya teknolojilerinin ti¢ 6zelligi gosterilmistir. Bu ii¢ 6zellik su sekildedir (Rogers vd., 2014):

¢ Etkilesim: Yeni medya su an eski kitle iletisim araclarinin olmadig: kadar etkilesimcidir, yeni medya
bireylerin iletisimini daha kisilerarasi iletisime dondiistiirse de yiiz yiize olan iletisimden daha ¢ok kisiye
ulagtirir. Bu nedenle yeni iletisim teknolojileri, iletisim araglarinin ve kisilerarast iletisim yollarinin belirli
Ozelliklerini birlestirerek daha genis kitlelere hitap eder,

¢ Kitlesizlestirme: Yeni iletisim teknolojileri biiyiik bir kullaruci kitlesi iginde, her bireyle belirli bir mesaj
aligverisi yapilabilmesini saglayacak kadar kitlesizlestirici olabilir. Boyle bir kitlesizlestirme, yeni medyay1
yliz yiize Kkisileraras: iletisime benzetir ama yiiz ylize degillerdir. Kitlesizlestirme, kitle iletisim
sistemlerinin genellikle mesaj iireticisinden, medya tiiketicisine tasinmas: demektir,

—
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* Eszamansiz Olabilme (asenkron): Yeni iletisim sistemlerinde, katilimcilarin ayni anda iletisimde
olmasina gerek yoktur. Bilgisayar temelli iletisimin eszamansiz olma durumu genelde iletisim siirecini
etkileyen bir degisken olan zamanla basa ¢ikma becerisine sahiptir.”

Toplum ve teknoloji arasinda siirekli bir etkilesim vardir. Web 2.0’ gelisim gostermesi beraberinde
internete daha ucuz maliyet ve daha rahat bir sekilde ulasmasina imkan tanimistir. Web 2.0’ sosyal
uygulamalar1 sosyal medya olarak ifade edilmektedir (Caliskan ve Mencik, 2015). Sosyal medya
platformlarinin diinya ¢apinda yayginlasmasi sonucunda kullanici sayisinda da hizli bir artis gozlenmistir.
Sosyal medya platformlarminsa her birinin 6zellikleri birbirinden farklidir ve bu o6zellikleri ile 6ne
¢ikmaktadir. Bunlar kimlik, sohbet, paylasim, iliskiler, itibar ve gruplar seklinde ayrilmaktadir (Durak ve
Seferoglu, 2016: 528). Goriintiiniin 6n plana ¢iktig1 sosyal medya mecralar: arasindan Instagram, “gorsel
estetik kiiltiiriin ytiikselisi ve toplumsal iletisim sisteminin giderek daha fazla gorsel igeriklere acgik hale
gelmesi ile birlikte, bireysel ve kolektif anlatilarin insa edildigi bir alana doniismesi” (S6nmez, vd., 2022:
129) sebebiyle yogun ilgi gormektedir.

Instagram, insanlarin o anda yasadiklar1 durumun resmini veya videosunu cekerek aninda paylasim
yapma imkani sunmaktadir (Sabuncuoglu ve Giilay, 2016: 113). Ekim 2010’da piyasaya siiriildiigiinden bu
yana kullanici sayis1 ve yiiklenen gorsellerin de hizla biiyiidiigii Instagram, mobil lokasyon tabanli bir
sosyal ag uygulamasidir (Sine, 2017: 21). Instagram kullanicilar: farkl kisilerin yaptig1 gorsellere yorum ve
begeni yapabilmektedirler. Bunun disinda Instagram’da yer alan mesajlasma o6zelligini kullanarak
karsilikl1 sohbet edebilme imkéani bulmaktadirlar. Ayrica Instagram, insanlara iirtinlerini tanitma imkamn
ve canli yayimn yapabilme firsatt sunmaktadir. Gilintimiizde bir¢ok firma Instagram’in bu imkanindan
faydalanirken (Atasoy, 2018: 27), cogu kisi de bireysel icerik tireterek markalarla is birligi yapmaktadir.

Instagram’da yapilan paylasimlar insanlarin kimlik ve benlik olusumlarini etkilemektedir. Her giin
paylasilan fotograf ve videolarla insanlar kendi hikayelerini gorsel olarak yazmakta, cevrimigi kimliklerini
insa etmekte ve benliklerini olmak istedikleri gibi sunmaktadirlar (Tombul ve Sari, 2021). Goffman, benligi
ve bireyin benlik sunumunu "Giinliik Yasamda Benligin Sunumu" adli kitabinda bir tiyatroya benzetirken
sahne oniinde olanlar1 bireyin gosterdigi benlik, sahne arkasinda olanlar ise bireyin gostermedigi benlik
olarak agiklamaktadir. Bireyin asil kendi oldugu béliim sahne arkasinda goriilmektedir (Deger ve Sine
Nazli, 2022: 31). Goffman’in kuramu ile Instagram’da yapilan paylasimlarin benlik olusumuna nasil etki
ettigi agiklanabilmektedir. Goffman bir oyuncu bir rolii canlandirdiginda izleyicilerden ciddiye alinmay1
talep ettigini sdyler. Buna gore kisi performansini baskalari i¢in yapmaktadir (Tombul ve Sari, 2021: 106-
107). Instagram’da paylasilan sahsi 6geler baskalarinin onayini almay1 bekleyen “-mis gibi” hayatlardir.
Her bir bireyin kendisini tanimlama sekli farklilik gostermektedir. Bireyler kendilerini tanimlayabilmek
i¢in; soy isimlerini, isimlerini, sosyal ve kiiltiirel yapilari, fiziksel ve ruhsal 6zellikleri gibi farkli birgok
kriterler kullanmaktadir. Bu tanimlar ile insanlar kendilerine has benlik algis1 olusturmaktadir. Birey bu
tanimlara bagvurarak kendilerine 6zgii i¢ diinyalarmi yansitmaktadir. (Karaoglu, 2010: 20). Gergek
anlamda benlik {izerinde bilissel ve cevresel faktorler etkili olurken sosyal medyada sunulan benlik
tizerinde kullanicilar ve platformlar etkili olmaktadir (Kalafat Cat, 2021: 178).

Benlik kisinin kendisine ait bilgiler, farkli kisilerin o kisiye ait goriisleri ve bireyin kendisini
degerlendirmesinden elde edilmektedir. Genelde bu bilgiler ve elde edilen degerlendirmeler ¢evrede hazir
olarak bulunmaktadir. Birey kendisi hakkinda sunulan seyleri kendi benliginin bir parcasi olarak goriir ve
o sekilde ifade etmektedir. Genellikle de ona atfedilen benlige gore davranmaya calisir. Bireyin kendisinin
olusturdugu benlik ile gevresi tarafindan olusturulan benlik ¢cogu zaman birbiri ile celismektedir. Bu
durumun sonucu olarak da birey i¢ catisma yasamaktadir (Ciiceloglu, 1996). Landau vd. (2011) benligi
bireyin eylemlerini kendisinin degerlendirmesinden ote cevresi tarafindan degerlendirilmesi olarak
gormektedir. Benligin bazi islevleri vardir. Bunlardan bazilar1 su sekilde siralanabilir (Giiney, 2009: 77):

¢ Kisinin ¢evresinde yer alan nesneler ve insanlar ile baglantiya ge¢mesi,

* Dogru olana uyum saglayabilmek,
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* Dogru olani anlamak, denemek ve tanimlayabilmek,

e Kavramlar arasinda butiinliik kurmak ve kavramlar: birlestirebilmek,

* Gelecege yonelik amaclar1 ve beklentileri belli etmek,

* Bireyin kisiliginde etkili olan kaygidan kurtulabilmek i¢in savunma mekanizmalar1 kullanmak.

Bunlarin disinda dijital diinyada yer alan gdsterinin bir pargasi olmak ve kendini arzu ettigi sekilde
goriiniir kilmak isteyen birey, daha ¢ok sosyal mecralarda aktifleserek iletiler paylasip “ben de buradayim”
demektedir. Ancak bu durum giindelik ve profesyonel hayata bir takim yeni aliskanliklar eklerken bazi
mevcut kavramlarin da anlamlari degismistir. Benlik ve mahremiyet iligskisi tam da bu noktada yer
almaktadir. Dijitallesmis 6znenin goriiniirlitk ve mahremiyet ihtiyaci arasinda bir geliski bulunmaktadir.
Pek ¢ok konuda oldugu gibi sanal alanda da benlik sunumu, roller ve kimlikler arasinda bir kaos s6z
konusudur (Tombul ve Sari, 2021: 106).

2. Mahremiyet Kavrami

insanoglu diinyaya gelisinden itibaren kendini arayis icerisindedir. Bu gelisimin tarihine baktigimizda
uzun ¢aglar icerisinden gecildigi ve biiyiik uygarliklar insa edildigi goriilmektedir. Biitiin bu gelisimlerin
icerisinde insanlarin kendisini anlama ¢abasinda biiyiik bosluklar oldugu ve bu bosluklar1 doldurmak
iginde kendisini anlama ¢abasinin hala devam ettigi goriilmektedir. Bu merak uyandiran unsurlardan birisi
de “mahrem”dir. Insanin éziine indigimizde mahrem bir varlik oldugunu gérmekteyiz. Insanin kendisi
olabilmesi i¢cin mahremiyete ihtiyaci oldugu gibi, yine kendisi olabilmesi i¢gin mahrem alanini bagkalari ile
paylasmasi da gerekmektedir (Kose, 2011; Vatandas, 2020).

Mahremiyet kavramu ile ilgili bugiine kadar cok cesitli goriisler ileri siiriilmiistiir. Mahremiyet “birey”
kavramu ile birlikte deger kazanmaya baslamistir. Glintimiize degin yasanilan siirecteki degisimler, o
donemin i¢inde bulundugu sartlar, kiiltiir, dil, din, aile ve bireyler arasindaki farkliliklar sebebiyle
mahremiyetin genel bir taniminin yapilmasini zor hale getirmistir. Bauman (2009) toplumlarin genelinin
birer anlam iiretme fabrikasi islevinin oldugunu ifade etmektedir. Insan yasadigi toplumdan
etkilenmektedir; bu nedenle mahremiyetin anlami da igerisinde yer aldig1 toplumdan topluma degiskenlik
gostermekte ve o toplum igerisinde anlamli olabilmektedir (Kulluk, 2022).

Mahremiyet kelimesinin kokii Arap¢adan gelmektedir. Tiirk Dil Kurumu bu kelimeyi, “kisisel gizlilik ve
gizlilik” olarak tanimlamaktadir. Tiirk Dil Kurumu Atasozleri ve Deyimler Sozliiglinde ise “bir kimsenin
0zel hayatini 6grenecek kadar ona yakin olmak” seklinde tanimlanmaktadir (Dalgalidere ve Kilig, 2015:
208). Mahremiyet kelimesinin simirlarinin belirlenmesinde gizlilik kelimesi yer almaktadir. Gizlilik
kelimesi mahremiyetin simirlarmni belirledigi gibi bu sinirlan giiclendirmektedir de. Mahremiyet insanin
kendi olusturdugu bir kralliktir. Kisi ‘ben kimim’ sorusuna kendisinin karar verdigi, kisinin hem taninip
hem de sayg1 duyuldugu, tek ve boliinmez egemenligin oldugu topraklardir (Bauman, 2009).

Mahremiyet kavramini 1980 yilinda ilk kullanan kisi Brandeis’tir. Bu kavrami “yalmiz kalma hakki ve
ozglirliigiine deger veren insanlar tarafindan en ¢ok énem verilen hak” olarak tanimlamis ve bu tanimi
yaparken de 6zgiirliige de deginmistir. Post (1990) mahremiyet ihlal edildigi zaman bireyin dokunulmaz
bir kisilige sahip olma hakkinin ve bireyin tek kalma hakkinin ihlal edildigini vurgulamaktadir. Bir kisinin
dokunulmazhig: o kisinin tekligini, bagimsizligini ifade etmektedir. Hiir bir bireye yapilan mahremiyet
ihlali o kiginin 6zgiirliigiine de yapilmis demektir.

Petronio ise mahremiyet teorisini alt1 tez tizerinden agiklamaktadir. Bu tezler su sekildedir (Child vd.,
2009):

* Bireyin miilkiyeti nasil kendisine aitse mahremiyeti de bu sekilde algilamaktadir. Mahremiyet de
bireyin kendisine aittir.

—
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o letisime gecildiginde de diger bireyin 6zel bilgilerin erismede belli kurallar vardir. Bu kurallar
sayesinde mahremiyetin toplumsal ve 6zel kurallar1 belirlenmis olur.

* Her bireyin kisisel bilgileri kendisine aittir. Bu sebeple paylasimlardaki yetkinin de kendisine ait
oldugunu diisiiniir.

* Bilgi denetimi hakkinda sorunlar yasanmaktadir. Var olan bilginin {iclincii bir sahsa aktarilmasinda
mahremiyetin belli kurallari {izerine tartisiilmali ve ortak bir karara varilmalidir.

* Kisiye ait 6zel bilgiler paylasildig1 zaman ortak bir mahremiyet sinir1 agilmis olmaktadir. Bilgiye ulasan
kisilerle ortak bir alan olusturulmalidir.

* Ortak olarak tutulan bilgiler aktif olarak kullanilmadiklar1 zaman sinirlarla ilgili bir problem yasanmasi
kagmilmazdir.

Mahremiyetin, insanin sosyal hayati ve yasamui {izerine énem arz eden bazi fonksiyonlar: bulunmaktadar.
Mahremiyet ile birlikte insanlar kimlerle ne zaman ve hangi sekilde iletisime gececeklerine dair 6nemli bir
giice sahip olurlar. Ornegin; deger verdigimiz insanlar ile kalabalik bir ortamda degil daha &zel bir yerde
bas basa goriismek isteriz. Mahremiyet sayesinde iletisim anindaki kontrolii biz saglamis oluruz. Kiminle
yalniz kalmak istedigimize ve kim ile goriismek istedigimize kendimiz karar veririz. Bizim kim oldugumuz
ve karsimizdaki insanlar ile nasil bir iliskiye girecegimize dair diistinme igin gerekli olan zamani kazaniriz.
Mahremiyet kimlik duygusunun gelismesine katki sagladig gibi, kamusal alanlarda giin yiiziine ¢tkmayan
duygularin agiga ¢ctkmasina firsat tanimistir (Yiiksel, 2003: 107).

Teknolojide yasanan gelismeler insanlarin yasam tarzlarinda da degisimlere sebep olmakla birlikte yeni
teknolojik gelisimlerin kiiresel alanda kullanilmasi ile diinyadaki iletisim tarzi dijital aglar tizerinden
yapilmasinda etkili olmustur. Giliniimiizde toplumun ¢ogunlugu dijital platformu aktif olarak
kullanmaktadir. Buna ragmen dijital mahremiyet bilgisi oldukca eksiktir ve bununla ilgili yasal
diizenlemelerde mevcut degildir. (Zhao vd., 2023; Wilkowska, 2022: 4; Kulkarni ve Bedekar, 2022: 384).
Prensky internetin yaygin olarak kullanildigi donemde dogan kisileri ‘Dijital yerliler’ olarak
adlandirmustir. Dijital ortamda diinyaya gelmemis fakat dijital degisimlerden faydalanan kisilerde “Dijital
Gogmenler” olarak adlandirmis ve bu kisilerin dijital ortamlara uyum sagladiklarinda zorlandiklarmi
belirtmistir (Prensky, 2021: 2).

Ipsos Arastirma ve Damigmanlik Sirketi'nin, Kanadali diistince kurulusu CIGA (Center for International
Governance Innovation) ile 2018 yilinda gerceklestirdigi 25 tilke ve Tiirkiye'nin de dahil oldugu ¢alismada
insanlarin sosyal medya platformlarinda mahremiyete olan bakis agilarini degerlendirmistir. Yapilan bu
¢alisma sonucunda internet kullanicilarin bir y1l 6nceki seneye goére mahremiyet konusunda daha kaygili
olduklaridir. Uygulanan calismaya katilan bu kisilerin %63t sosyal medyanin daha etkili oldugunu,
%57’si ise arama motorlarnin ¢ok fazla etkiye sahip oldugunu diisiinmektedir. Mahremiyet alaninda
yasanan kaygilarin sebebi olarak da: %74 oraninda internet sirketleri, %66 oraninda diger inernet
kullanicilari, %81 oranin da siber suglar, %63 oranin da hiikiimet, %58 oraninda yabanci hiikiimetler olarak
siralanmistir. Mahremiyete karsi kullanicilarin aldiklar: onlemlerde yapilan ¢alismaya katilanlarin %36’s1
anti viriis yazilimi kullandigin, katilanlarin %43’ bilmedikleri bir adresten gelen e-mailleri agmadiklarins,
%31'i sifrelerini diizenli degistirdiklerini, %36’s1 baz1 web sitelerine 6zellikle girmediklerini %30"u ise baz1
web uygulamalarmni 6zellikle indirmelerini belirtmektedir (Ipsos, 2018). Sekil 1 de {ilkelerin dijital agda
hissettikleri gizlilik kaygis1 oranlarina yer verilmistir:
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Germany  INIIIEFEF I - | I 0%
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Egypt NNV - [ . 579
Kenya NIV T I 56%
Republic of Korea ININCE Y | 55
Russia INNEEEFIT I ST 467
Tunisia NPT S - 429
China nfa

*Not asked in China m A great deal ® Somewhat A great deal/Somewhat

Sekil 1. “Ipsos’un Yirmi Bes Ulkede Dijital Alanda Kayg: Diizeyi” Konusunda Yapmig Oldugu Aragtirma
(Kaynak: Ipsos, 2018: 6).

Yapilan arastirmada Amerika %78 oranla kaygi diizeyi yiiksek olan iilkeler arasinda ilk sirada yer alirken,
Tiirkiye ve Hindistan %77 oranla kayg1 diizeyi yiiksek olan ikinci sirada yer alan iilkeler arasindadir. Tunus
ise kayg diizeyi en diigiik tilkedir.

Chul Hun'in (2017: 15-17) Seffaflik Toplumu isimli kitabinda belirttigi gibi “seffafhik” giiniimiiz moda
kavramlarmin en basinda yer almaktadir. Mahremiyet sonrasi olarak tanimlanan ideolojinin savundugu
gibi sosyal aglarin getirdigi seffafliktan geri doniis yoktur ve insanlarin bu duruma ayak uydurmasi
gerekmektedir (Chul Han, 2017: 15-17). Mahrem olanin kaliplarini kirarak yeniden tanimlandig1 sosyal
aglar arasinda en Onemlisinin Instagram oldugu kabuliinden hareketle; calismanin bundan sonraki
kisminda Instagram’da mahremiyet algisinin benlik ingasina etkisi tespit edilmeye caligilmistir.

3. Yontem
3.1. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Aragtirmanin evreni Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi Iletisim Fakiiltesinde 6grenim gdérmekte olan
ogrencilerden olusmaktadir. Tletisim Fakiiltesinde 6grenim gormekte olan 1103 6grenci bulunmaktadir. Bu
say1 arastirma evrenini olusturmaktadir. Evrenden 6rneklem se¢me isleminde basit tesadiifi yontemle 329
birey orneklem olarak secilmistir. Arastirmanin 6rneklemi evreni temsil etme oranina gore %29 olarak
belirlenmis olup bu oran 6rneklemin evreni temsil ettigini gostermektedir (Balci, 2001: 95; Tutar ve Erdem,
2020: 298).
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3.2. Arastirma Modeli, Olgekleri ve Veri Toplama Teknigi

Arastirmada alan arastirmasi yontemi uygulanmistir. Uygulama olarak anket yontemi uygulanmuistir.
Anket ii¢ boliimden olusmaktadir; mahremiyet algisi, benlik insasi ile demografik 6zellikler hakkinda
sorulara yer verilmektedir. Arastirmada kullanilan 6lgeklerden ilki “Mahremiyet Bilinci Olgegi”; Oztiirk
vd. (2019) tarafindan gelistirilen ve 11 ifadeden olusmaktadir. Arastirmanin ikinci 6lgegi olan benlik
sunumu dlgegi, Ozkan vd. (2022) tarafindan gelistirilmis olup 51 ifadeden olusmaktadir. Aragtirma modeli
Sekil 2’de belirtilmektedir.

HI ()

Mahremiyet
Algisi

Benlik insas1

H2 (-)
Sekil 2. Aragtirma Modeli

Arastirmada test edilecek hipotezler asagida belirtilmistir;

H1: Mahremiyet algisi ile benlik insas1 arasinda negatif yonlii bir iliski vardir.

H2: Mahremiyet algisinin benlik insas1 {izerinde negatif yonlii etkisi vardir.

3.3. Arastirmada Kullanilan Olgekler ile Giivenilirlik ve Gegerlilik Analiz Sonuglart

Arastirma Olgeklerinin giivenirliklerini belirlemek amaciyla Cronbach Alfa testi uygulanmustir. Alfa
katsayilar;; mahremiyet algisi 6lgegi icin a = 0.871 ve benlik insas1 6lgegi i¢in ot = 0.885 olarak belirlenmistir.
Alfa sonuglar 6lgeklerin giivenilir oldugu gostermektedir. Arastirma kapsaminda yapilan temel bilesen
analizine gore model yapisinin gegerliligini belirlemek amaciyla dogrulayici faktor analizi (DFA)
yapilmugtir. DFA icin AMOS programi kullanilmistir. Iyi uyum ve gegerlilik dlgiileri ile aragtirma modeli
Tablo 1’de belirtilmektedir.

Tablo 1. Model-Veri Uyum Degerleri ile Tek Faktor Modeli-Veri Uyum Degerleri

Veri-Model Uyum Indisleri Tek Faktor Model Veri-Model Uyum Karsilastirmali
Indisleri Model Uyumu

Ki-Kare (X2) = 3018,16 Ki-Kare Tek Faktor (X2) = 5823,17 AX2=12805,01

CMIN/SD = 3.262 CMIN/SD = 9.546

DF =925, p<0,01 DF =610

NFI =0.915 NFI =0.518

GFI1=0.891 GFI1=0.427

TLI=0.932 TLI=0.572

CFI=0.929 CFI1=0.514

RMSEA = 0.059 RMSEA =0.181

*RMSEA (Root mean square error of approximation); 0.08 altinda iyi bir model kabul edilir
(Browne, 1993)

x%/SD (Relative Ki-Kare); 1 ile 5 arasinda olmas1 beklenir (Marsh ve Hocevar, 1985)

CFI (Comperative fit index); Iyi model icin 1’e yakin olmasi beklenir (McDonald ve Marsh,
1990)

NFI (Normated fit index); iyi model icin 1’e yakin olmas: beklenir (Bentler ve Bonett, 1980)
GFI (Goodness of fit index); Tyi model igin 1’e yakin olmas1 beklenir (Tanaka ve Huba, 1985)
TLI (Tucker-Lewis indeksi); fyi model igin 1’e yakin olmasi beklenir (Bentler ve Bonett, 1980)
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Aragtirma kapsaminda tek faktorlii yapiya yonelik inceleme sonucunda elde edilen Ki-Kare (x2) bulgular:
degiskenler ile karsilastirilarak anlamli bir farkin bulunup bulunmadigi belirlenmistir. Bu yontemle
aragtirma modelindeki sorularin 6l¢limiinde ortak yontem sapmasinin var olup olmadiginin belirlenmesi
amaglanmistir (MacKenzie ve Podsakoff, 2012).

RMSEA, NFI, GFI, CFI ve TLI degerlerine yonelik sonuglar Tablo 1'de gosterilmektedir. ki faktorli
arastirma modeline yonelik x2 degerlerinin anlamli oldugu (p<0,01) goriilmektedir. Buna ek olarak, x2/SD
degeri 3,262 olarak belirlenirken bu degerin 5ten diisiik olmas: sebebiyle arastirma modeli gegerlilik
agisindan uyum Ol¢iitiinii saglamistir. Diger yandan RMSEA = 0.059, GFI = 0.891, TLI = 0.932, NFI = 0.915
ve CFI = 0.929 degerlerine iliskin verilerin iyi uyum sagladig1 da arastirma kapsaminda goriilmektedir
(Tablo 1). Bu bulgular neticesinde arastirma kapsaminda ortak yontem sapmasinin olmadig belirlenmistir
(MacKenzie ve Podsakoff, 2012). Verilerin analizinde tek faktorlii model ile ¢ok faktorlii model arasinda
uyum olup olmadigini belirlemek amaciyla x2 degerlerine “Ki-Kare Fark Testi” analizi uygulanmis ve
anlaml farkin oldugu goriilmiistiir (Tablo 1). Elde edilen bu sonuglar arastirma modelinin iyi uyum
sagladigini gostermektedir. Tablo 2 ve Tablo 3'te dlgeklere yonelik t degerleri, standartlastirilmis faktor
yiikleri ve ortalamalar belirtilmektedir.

Tablo 2. Mahremiyet Algisi Olgegi Faktor Yiikleri

Standart
Mahremiyet Algis1 Olgegi ifadeleri Ort.  Faktor t

Yiikleri
Mahremiyetimi kesinlikle korumak isterim. 2,67 0,921 8,607
Bagkalarinin, arkadaslarimla yaptigim konugmalar1 dinlemelerini istemem. 3,01 0945 9,443
Kisisel bilgilerim, herkes tarafindan bilinmemelidir. 2,67 0,916 9,726
Kendi mahremiyetimi koruyacak sekilde davranirim. 2,39 0,821 8,821

Genellikle tamimadigim kisilerin mahremiyetini koruyacak sekilde 259 0,903 9,237

davranirim.

Yabanci kisilerin mahremiyetini genellikle diisiinmem. 3,21 0,901 9,425
Arkadaslarimin mahremiyetini genellikle diistinmem. 2,71 0,877 8,742
Genellikle arkadaslarimin mahremiyetini koruyacak sekilde davranirim. 2,71 0812 8,866

Toplu tagima araglarini kullanirken bagkalarinin telefonlarina bakmamay1

. . 312 0972 9,652
aliskanlik haline getirdim.

Yabana kisiler arasindaki konugmalar1 kasith olarak dinlerim 325 0921 9,772
Yabanci biri yakinimda telefon ile goriisiirken onu kasitl olarak dinlerim 351 0911 9,921
Ortalama Degerler 2,89 0,900 9,292

Zenofobi dlgegine iligskin faktdr bulgular: Tablo 3'te belirtilmektedir.

——
2L G QPN Tl s EIETGD I &t https://dergipark.org.tr/tr/pub/akader

72



Instagram’da Mahremiyet Algisinin Benlik Ingasina Etkisi: BAIBU Ogrencileri Ornegi
The Effect of Privacy Perception on Self-Construction in Instagram: The Example of BAIBU Students

Tablo 3. Benlik insas1 Olgegi Faktor Yiikleri

Standart
Benlik insas1 Olcegi ifadeleri Ort.  Faktor t
Yiikleri
Bagkalarinin takdirini kazanmak i¢in onlar1 6ven climleler kurarim. 2,71 0,923 10,771
Insanlarin sempatisini kazanmak icin zayifliklarimi kullanirim. 2,70 0,920 10,761
Bf:m k.abul etmeleri i¢in insanlara onlarla benzer tutumlara sahip oldugumu 330 0921 10,012
sOylerim.
Insanlart kendi tarafima ¢cekmek icin onlara iltifat ederim. 3,12 0,913 9,617
Bir sey istedigimde, baskalarina iyi goriinmeye calisirim. 2,59 0,901 8,138
Beni sevmeleri i¢in insanlara iyilik yaparim. 2,62 0,873 9,617
Daha sonra bana yardim etsinler diye insanlara yardim ederim. 2,81 0,891 9,761
Insanlafm”bemm igin 1?11' .§eyler yapmalfirml.saglamak adina onlara benden 277 0,882 9,561
daha giiglii veya becerikli olduklarini soylerim.
.Insanlardan yafdlm almak igin onlarin bazi seyleri yapamayacagima 201 0,865 9,551
inanmalarini saglarim.
Baska insanlarin hosuna gidecek goriisler ifade ederim. 2,95 0,881 9,697
Yanlis bir sey yaptigimda 6ziir dilerim. 2,31 0,902 9,712
Acik bir sekilde berufn hatamdan kaynaklanan kotii bir davranis igin 276 0,953 8232
suglamalar1 kabul ederim.
E.ger bl?n}e zarar verirsem Oziir diler ve bunu bir daha yapmayacagima dair 266 0911 9,712
sOz veririm.
Yanlis bir sey yaptigimda pismanlik ve sucluluk hissettigimi ifade ederim. 2,90 0,876 9,792
Bagkalarina verdigim herhangi bir zarari telafi etmeye ¢alisirim. 3,12 0,891 9,661
Insanlara nasil davranmalari gerektigi konusunda model olmaya ¢alisirirm. 3,12 0,812 9,512
Insanlara ornek olmaya calisirim. 3,25 0,881 9,217
Insanlarin beni olumlu bir ornek olarak goriip model almalar1 igin 306 0915 8,872
cabalarim.
Baskalarinin da benim gibi dogru davranislarda bulunmalari i¢in ¢abalarim. 3,42 0,922 9,615
Insanlara 6rnek olmaya calisirim. 2,92 0,934 9,291
Bagkalarmin yanlis bulabilecegi bir seyi yapmadan 6nce davramisima dair 312 0,899 9,553
acgiklamalar yaparim.
Insanlardan. ‘gélebllecek olumsuz tepkileri azaltmak i¢in davramisimi 299 0,923 9,342
gerekcelendiririm.
Bagkalarmin begenmeyebilecegi eylemlerimi dnceden gerekgelendiririm. 292 0913 10,332
Bagkalarinin olumsuz algilayabilecegi bir seyi yapmadan o6nce onlarin 302 0902 10432
onayini almaya caligirim.
Bagkalarmin goziinii korkuturum. 3,11 0,932 10,192
Insanlara istedigim seyleri yaptirmak icin benden korkacaklar1 seyler 321 0,914 9,452
yaparim.
Insanlarin benden korkmasini saglayacak sekilde davranirim. 2,98 0,903 8,334
1stedigimi elde etmeme yardimci olacaksa insanlar1 tehdit ederim. 2,77 0,912 9,344
Insanlar etkilemek i¢in gerekirse bedenimi ve giiciimii kullanirim. 2,89 0,934 9,243
P.avrarvuglm bagkalarina ne kadar kotii goriiniirse goriinsiin, o davranigim 298 0,884 9,164
i¢in saglam nedenler sunarim.
Insanlar davranisimi olumsuz olarak degerlendirdiklerinde, davranisimda 319 0.812 9578

hakli oldugumu anlayacaklar1 agiklamalar yaparim.
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Olumsuz bir eylemden sc?n.ra, 1f1sanlar1n benim yerimde olsalardi1 aym seyi 323 0,882 9146
yapacaklarini anlamalar i¢in ugrasirim.

Suglanmaktan ka¢inmak i¢in zarar verme niyetimin olmadigini sdylerim. 3,31 0,901 9,346
igler ters gittiginde, neden bundan sorumlu olmadigimi agiklarim. 3,14 0,956 8,842
Bir sey i¢in suglandigimda mazeretimi belirtirim. 3,66 0,900 9,234
Insanlar1 olumsuz olaylardan sorumlu olmadigima ikna etmeye caligirim. 333 0,893 9,182

Bagkalarmin zor buldugu bir isi iyi yaptigim zaman insanlara bundan 343 0,872 9,682

bahsederim.

Yaptlglm ancak diger insanlarin fark edemedigi olumlu seylere dikkat 334 0,802 9,345
cekerim.

Sahip oldugum seylerden bahsederken o seylerin degerinden de s6z ederim. 3,51 0,882 9,653
Insanlara basarilarimdan bahsederim. 3,08 0,941 8,723
Verdigim hediyelerin degeri azimsandiginda o hediyelerin gercek degerini 277 0,844 9,182
vurgularim.

Bir iste basarili oldugumda, o isin ne kadar 6nemli oldugunu vurgularim. 2,74 0,955 9,483
Kayg1 performansimi engeller. 2,98 0,812 8,891
Bir seyi iyi yapmak i¢in ¢ok fazla baski hissettigimde hastalanirim. 311 0,853 9,322

Egitim hayatimda, kronik bir hastaligim olmasa da ortalama bir 6grenci

3,32 873 213
olmamin nedeni sagligimin pek de iyi olmamasidir. ! 0, %

Basarimin oniine engeller ¢ikaririm. 3,43 0,890 9,102
Yapmadigim seyler iizerinde hak iddia ederim. 314 0934 8921
Popiiler olmayan gruplar hakkinda olumsuz seyler soylerim. 364 0930 8734
Kendimi daha iyi gostermek i¢in bagkalarini elestiririm. 3,31 0,862 8,882

Bir grupla bir proje tizerinde ¢alisirken sundugum katkiy1 oldugundan daha
fazlaymus gibi gosteririm.

Benimle yarisan kisilerin olumsuz 6zelliklerini abartirim. 3,44 0,943 9,452
Ortalama Degerler 3,06 0,896 9,390

3,25 0,921 8,531

Arastirmada kurgulanan modele gore Olgek ifadelerinin mevcut durumu Olgiip 6lgmedigine yonelik iki
yontem kullanilmis olup bu yontemler; yakinsama gegerligi (convergent validity) ve iraksama gegerligi
(disciriminant validity) yontemleridir (Churchill Jr, 1979; Erdem, 2021a). Tablo 2 ve Tablo 3'te goriilecegi
iizere Olgeklere yonelik ifadelerin standartlastirilmis faktor yiikleri 0,5'ten yiiksek oldugu goriilmektedir.
Ayrica faktor yiiklerine yonelik incelemede parametrik degerleme t degerlerinin 8,13 ile 10,77 arasinda
degistigi belirlenmistir. Analiz sonuglarinda elde edilen bu degerler 15181nda arastirma modeli anlamli ve
uyumlu olarak belirlenmistir (Hair vd., 2006). Tablo 4’te 6lgeklerin toplam degerleri belirtilmektedir.

Tablo 4. Ortalama, Korelasyon, Standart Sapma Degerleri

Degiskenler Ortalama S.S CR AVE 1 2

1. Mahremiyet Algisi 2.89 981 .867 .781 -

2. Benlik Insas1 3.06 973 832 779 -.616** -

Not: SS, standart sapma; *0,05 diizeyinde anlamhdir (gift-yonlii). **0,01 diizeyinde anlamlhidir (gift-yonlii)

Tablo 4’e gore aragtirma kapsaminda elde edilen verilerin Average Variance Extracted-(AVE) yani
ortalama acgiklanan varyans degerlerine gére yakinsama gegerliligi belirlenmistir. Arastirma modelinin
AVE degeri 0,5'ten yiiksek olmasi (Mahremiyet algisi: 0,781 ve Benlik Insast: 0,779) ile 6lcek ifadelerinin
ortiik degiskenlerinin gecerli oldugu soylenebilir (Fornell ve Larcker, 1981; Hu ve Bentler, 1999). Ayirt
edici gegerlilige yonelik 6lgekler arasinda korelasyon degerinin (0,616) 0.80’den kiiciik olmasi ile arastirma
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modelinin 1raksama ayirt edici gegerliligini sagladigini gostermektedir (Kline, 2014; Erdem, 2021b). Diger
yandan Tablo 4’te belirtildigi tizere korelasyon degerlerinin 0,80 degerinden diisiik ve anlamli olmasi
iraksama ayirt edici gegerliliginin saglandigini gostermektedir.

4. Bulgular
4.1. Demografik Bulgular

Arastirmadaki katiimcilarin yas, cinsiyet, sinif ve alan degiskenlerine gore demografik bilgileri, Tablo 5'te
belirtilmektedir

Tablo 5. Demografik Bulgular

Cinsiyet F (Siklik) % Yiizde Alan F (Siklik) % Yiizde
Kadin 159 48,3 Gazetecilik 76 23,1
Erkek 170 51,7 Radyo Televizyon 165 50,2

Sinema

Halkla Hi§kiler Tanitim 88 26,7
Toplam 329 100,00 Toplam 329 100,00
Yas F (Siklik) % Yiizde Sinif Diizeyi F (S1iklik) % Yiizde
18-20 148 44,9 1. Sinif 94 28,6
21-24 105 31,9 2. Smuf 81 24,6
25-30 67 20,5 3. Smuf 76 23,1
31-35 9 2,7 4. Simf 78 23,7
Toplam 329 100,00 Toplam 329 100,00

Tablo 5’e gore arastirmaya katilan 6grencilerin %48,3'i kadinlardan, %51,7’si erkeklerden olusmaktadir.
Yas degiskenine gore katiimcilarin %44,9'u 18-20, %31,9'u 21-24, %20,5’i 25-30 ve %2,7’si 31-35 yas arasi
bireylerden olusmaktadir. Katilimcilarin alanlarina yonelik bulgulara gore %23,1'i Gazetecilik boliimiinde,
%50,2’si Radyo Televizyon Sinema boliimiinde ve %26,7’si ise Halkla Iligkiler Tanitim béliimiinde oldugu
belirlenmistir. Son olarak katihmcilarin %28,6’s1 1. Sinif, %24,6"s1 2. Smif, %23,1’i 3. Sinif ve %23,7’si ise 4.
Sinifta olduklar1 belirlenmistir.

4.2, Arastirma Hipotezlerinin Test Edilmesi

Aragtirmada kurgulanan ilk hipotezin test edilmesine yonelik Korelasyon analizi uygulanmis olup
korelasyon degerleri Tablo 6’da belirtilmektedir.

Tablo 6. Korelasyon analizi sonucu

Degisken Benlik ingas1

Mahremiyet Algist -0.616**

Korelasyon analizinde mahremiyet algis1 ile benlik insasi arasinda negatif yonlii anlamli bir iligki
belirlenmistir (r=-.616, p<.001). H1 hipotezi desteklenmistir.

Arastirmada kurgulanan ikinci hipotezin test edilmesi i¢in verilere yapisal esitlik modeli uygulanmistir.
Yapisal Esitlik Modeli analizine sonucunda dogrudan etki sonuglarma yonelik degerler Tablo 7’de
belirtilmektedir.
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Tablo 7. Dogrudan Etki

Degiskenler i t SE P

Mahremiyet algisi-Benlik Insas: -0.561 -7.153 0.081 o

Not: SH, standart hata; *0.05, **0.01, ***0.001 diizeyinde anlaml (¢ift yonlii)

Tablo 7’de goriilecegi lizere Mahremiyet algisinin benlik ingasi {izerinde negatif yonlii anlamli etkisinin
oldugu belirlenmistir (3=-.561, t=-7.153, p<0.001). Elde edilen bu sonuca goére mahremiyet algisinin benlik
ingasini negatif yonde anlamli olarak etkiledigi goriilmektedir. H2 hipotezi desteklenmistir.

Sonug

Bireyler ancak ihtiyaclari karsilandigi siirece toplum ile birlikte ve kurallara uyarak yasarlar. Bireyler istek
ve ihtiyaglarinin karsilanmasiyla huzurlu bir sekilde yasayabilirler. Maslow’un ihtiyaglar hiyerarsisinde de
belirttigi gibi bireylerin ilk ihtiyaglar1 fizyolojik ihtiyaclardir. Bireyler hayati ihtiyaclar1 olan fiziksel
ihtiyaclarmin karsilanmasini birincil sirada talep ederler. Fizyolojik ihtiyaclar1 karsilanan bireylerin ikincil
ihtiyaglarinin giivenlik ihtiyaci oldugunu belirten Maslow, bireylerin bu ihtiyaglarinin karsilanmasindan
sonra {iglincii basamak ihtiyaglarini tatmin etmek istediklerinden bahsetmektedir. Ugiincii ihtiyacinn ise
sevime, sevilme ve sosyallesme ihtiyaci oldugunu belirten Maslow’a gore bu ihtiyacin tatmin edilmesi
onemlidir. Maslow’un da belirttigi bireylerin sosyallesme ihtiyaglar1 tatmin edilmedigi siirece toplumlarda
sorun ve huzursuzluk bas gosterecektir. Bu dogrultuda bireyler sosyallesme ve eglence ihtiyaclarim
internet ortamindaki sosyal medya platformlarinda giderme egilimi gostermektedir.

Sosyal medya alaninda bireyler rahatlikla iletisim kurmakta, mesajlarmi dogru kanallarla dogru kisilere
ulastirmaktadir. Sosyal medya bu kapsamda kolaylikla mesaj atilabilecek, kolaylikla mesaj, resim ve
fotograf gonderilebilecek bir alan olmasi agisindan bireylerin islerini kolaylastirmaktadir. Diger yandan
teknolojinin gelismesi ile bireyler her ne kadar kolay iletisim kurar hale gelmislerse de toplumlarin
durumlari ve diinyada goriilen birtakim krizler iletisimin zorlasmasina da neden olmaktadir. Internetin de
bir¢ok etik sorunlara yol agtigi da bilinmekle birlikte bu sorunlarin basinda mahremiyet ve benlik
gelmektedir.

Arastirmada mahremiyet algis1 ve benlik insasi algilari Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi Iletisim
Fakiiltesi lisans Ogrencileri Ornekleminde bir uygulama yapilmistir. Arastirma bulgularina gore
mahremiyet algisinin benlik ingasi algisi {izerinde negatif yonlii anlamli bir etkisinin (p<0.001) bulundugu
belirlenirken buna ek olarak mahremiyet algisi ile benlik insas1 arasinda negatif yonlii anlamh bir iliski
(p<0.001) de tespit edilmistir. Arastirma bulgularindan mahremiyet algisinin benlik insasi algisini
zayiflattig1 belirlenmistir. Bireyler Instagram ve diger internet platformlarinda kendilerini ya ¢ok farkl
olarak tanitma egiliminde olmakta ya da kendileri ile ilgili bilgileri gdostermeme egiliminde olmaktadirlar.
Bu dogrultuda begenilme arzusu icerisinde olan bireyler benliklerini dogrudan sergilememekte veya daha
manipiilatif yollarla kendilerini farkli olarak gostermektedirler. Diger bir ifadeyle Instagram gibi internet
ortamlarinda benliklerini sergilemek istemeyen ve bu platformlara giivenmeyen, mahremiyet algilar
yiiksek olan bireylerden internet ortaminda benliklerini oldugu gibi gostermeleri beklenmemelidir.

Gelisen teknoloji ile birlikte bireylerin kendilerini topluma kabul ettirmeleri, begenilme arzusu, kendini
gerceklestirme istegi gibi durumlar nedeniyle bireyler kendilerini topluma daha acik hale getirmislerdir.
Bu dogrultuda arastirma kapsaminda mahremiyet algisi yiiksek olan bireylerin benlik insalariin diistiigii
belirlenmistir. Literatiirde arastirma bulgularini destekleyen c¢alismalara rastlanilmistir. Yang vd. (2018)
bireylerin sosyal medya ve internet ortaminda mahremiyet algilarindan dolay1 benliklerini ya manipiilatif
olarak ya da hi¢ gostermeme egiliminde olduklarin belirtmislerdir. Bu dogrultuda ilgili yazar mahremiyet
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algisinin  benlik insasim1 zayiflattigini  belirmektedir. Karayel Bilbil ve Atalay (2020) Instagram
kullanicilarinin mahremiyet ve benlik algilar: iizerine yaptiklar: kavramsal arastirmalarinda mahremiyet
algis1 ile benlik insas1 kavramlarini sadece cinsiyet degiskenine gore incelemislerdir. Suveren ve Zeren
Kosal (2021) benlik insas1 ve mahremiyet algisinin etkilesimi {izerine yaptiklari sosyolojik kavramsal
arastirmalarinda iki degisken arasinda bir gerilimin oldugundan bahsetmektedirler. Zhou (2022) iki farkh
sosyal medya olan WeChat ve Weibo 0Ornekleminde yaptigi arastirmada muhafazakar internet
platformlarindan bireylerin benliklerini daha kolay ortaya koyduklarinm1 belirtirken bireylerin
glivenmedikleri ve muhafazakdr olmayan internet platformlarinda daha korumact olduklarim
belirlemislerdir. Bu arastirirma sonucunda mahremiyet algisinin benlik insasini zayiflattigi sonucuna
ulagsmuslardir. Literatiirde de goriilecegi iizere mahremiyet algisinin benlik insasi {izerinde negatif yonlii
etkilesiminin olduguna dair goriisiin hakim oldugu goriilmekle birlikte bu durumda arastirma bulgular
ile literatiir sonuglari ortiismektedir.

Aragtirma vereninin Bolu Abant {zzet Baysal Universitesi [letisim Fakiiltesi 6grencilerinden elde edilmesi
bir smirhiliktir. Bu kapsamda arastirmanin teorik onerileri olarak daha farkli {iniversitelerde veya daha
farkli kurum ve kuruluslarda arastirma yapilmasi farkli Orneklemlerle arastirma uygulamasinin
tekrarlanmas: Onerilebilir. Diger yandan arastirma verilerinin anket yontemiyle uygulanmasi yani nicel
arastirma yontemi uygulanirken ilgili 6grencilerden derinlemesine miilakat yapilmamasi da bir kisit olarak
gosterilebilir. Bu dogrultuda daha farkli 6rneklemler ile miilakat yontemiyle karma arastirma yapilmasi da
onerilmektedir. Diger yandan arastirmanin pratik onerileri olarak mahremiyet algisi ve benlik insasin
konu edinen ilkogretim okullar1 ile {iniversitelerde egitici ¢alisma ve derslerin miifredata konulmas:
onerilebilir. Ayrica medya okuryazarligi, mahremiyet algis1 ve benlik insas1 gibi durumlar1 kapsayan
internet ortaminda nasil davranilacagma yonelik televizyon, gazetece ve internet ortamlarinda egitici
yayinlarin yapilmasi da pratik oneriler arasinda gosterilebilir.
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Oz: Degerler, toplumlarin giiniimiize kadar getirdikleri tarihi birikimleridir ve toplumlar bu tarihi birikimlerini nesilden nesille aktararak gelecege
emin adimlarla ilerlemek isterler. Bu nedenle degerler hem toplumlar hem de toplumu olusturan bireyler i¢in &nemlidir. Milli ve manevi degerlerin
nesilden nesille aktarilmasi igin ¢ocuklarin egitimine 6nem verilmelidir. Deger egitimi aile de baslayarak, okul ve sosyal ¢evre ile devam eder.
Guntimiizde ise kitle iletisim araclarmin yayginlasmasi ile ¢izgi filmlerde bu gorevi iistlenmeye baslamistir. Bu baglamda ekranlara gelen
yapimlarin igeriklerinin incelenmesi énem arz etmektedir. Bu ¢alismamizin amaci TRT Cocuk kanalinda yaymlanan Doru ¢izgi filminde yer alan
degerlerin nasil ele alindigini belirlemektir. Doru ¢izgi filminde yer alan degerler Milli Egitim Bakanlig: (MEB) tarafindan yenilenen miifredat da
kok deger olarak belirlenmis olan; adalet, dostluk, diiriistliik, 6z denetim, sabir, saygi, sevgi, sorumluluk, vatanseverlik ve yardimseverlik degerleri
cercevesinde degerlendirilmistir. Bu calismadaki veriler nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman incelemesi kullanilarak toplanmistir. Cizgi filmde
degerlerin nasil ele alindig1, hangi siklikla ele alindig1 betimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Doru ¢izgi filminde yapilan analizler sonucunda; en
¢ok yer verilen degerin sevgi degeri oldugu, onu 6z denetim ve yardimseverlik degerlerinin izledigi sonucuna ulagilmistir. Bunun yani sira
arastirmada en az adalet degerine yer verilirken; vatanseverlik degerine hig yer verilmedigi goriilmustiir.

Anahtar Kelimeler: Cizgi Film, Cocuk, Deger, Degerler Egitimi, Doru

&

Abstract: Values are the historical accumulations that societies have brought so far, and societies want to move to the future confidently by passing
down such historical accumulations from generation to generation. Therefore, values are important for both societies and members who make up
societies. To pass down national and spiritual values from generation to generation, great importance should be given to children’s education. Value
education begins with the family and continues with the school and social environment. With the spread of mass media, cartoons have today
undertaken this task. It is thus of critical importance to analyse the content of shows aired on TV channels. The aim of this study was to explore how
values are treated in the cartoon called Doru aired on the Kids Channel of the Turkish Radio and Television Corporation (TRT). The values in the
cartoon Doru were analysed in relation to the following values defined as core values in the curriculum revised by the Ministry of National
Education: justice, friendship, honesty, self-control, patience, respect, love, responsibility, patriotism, and helpfulness. The data were collected using
document analysis, which is a form of qualitative research. Descriptive analysis was used to determine how values are treated in the cartoon Doru
aired on the TRT Kids Channel and how often they are treated. The results of the analysis of the cartoon Doru showed that the most often treated
value was love, followed by the values of self-control and helpfulness. The least often treated value was justice, while the value of patriotism was
never treated.

Keywords: Cartoon, Child, Value, Values education, Doru
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Giris

Cocuklarin gelisimine etki eden bir¢ok faktdr bulunmaktadir. Bunlardan birisi de kitle iletisim araglaridir.
Cocuklarin {izerinde en ¢ok etkiye sahip olan kitle iletisim araci televizyondur. Televizyonda yayinlanan
programlar ¢ocugun duygularina, hayallerine ve yasantisma hitap ederek c¢ocuklar1 etkisi altina
almaktadir. Cocugun izledigi programlarin ¢ocugu etkileme durumu ¢ocugun yasima, gelisim 6zelligine,
ailesel yapisina, izledigi programin igerigine gore farklilik gostermektedir (Biiyiikbaykal, 2012; Ding, 2010;
Karaca, 2019). Televizyon ¢ocuklarin gelisimlerine etki ettigi kadar, degerlerin ve kiiltiirel 6zelliklerinde
aktarilmasini saglayan bir aractir. Televizyon, kiiltiirel degerleri ve bireyin iistlendigi rolleri isitsel ve
gorsel Ogeler ile destekleyerek bireylerin 6grenmesini kolaylastirmaktadir (Sadioglu, Turan, Dikmen,
Yilmaz ve Ozkan, 2018). Cocuklar toplumlar i¢in énemli olan degerleri farkli yollarla dgrenebilir. Geligen
teknoloji ile basily, yazili ve dijital ortamda bir¢ok program gelistirilmektedir. Bu programlar gocuklar:
olumlu veya olumsuz olarak etkileyebilir. Bu programlarin uzmanlar tarafindan incelendiginde ¢ocuklarin
deger 0gretimine ve gelisimlerine olumlu katki saglayacaktir.

Tiirk Dil Kurumu soézliigiinde deger kavrami soyle tanimlanmaktadir: “Bir ulusun sahip oldugu sosyal,
kiiltiirel, ekonomik ve bilimsel degerlerini kapsayan maddi ve manevi Ogelerin biitiinti” (TDK, 2020).
Evrensel degerler, diinya iizerinde bireylerin birbirlerini anlamasina ve ortak bir noktada bulusmasini
saglarlar. Yerel degerler ise bir topluluk igerisinde bireylerin kendisi olabilmeyi, 6z benligini ve kendisini
koruyabilmesini ayrica toplumda refah ve huzur igin de yasamasimi saglayan degerlerdir (Inan, 2016).
Degerler, toplumun kiiltiirel kimliginin olusmasi saglayan yapi taslaridir ($SahinS., 2019). Temelini
ailenin atti81 degerler egitimi okul ve sosyal ¢evrede devam eder. Degerler egitimi ¢ocuklara oyun yoluyla
ya da kitle iletisim araglar ile de verilebilir (Bozkurt, 2017). Cocuklarda degerler egitiminin amacy;
insanlarin evrensel, ahlaki, toplumsal ve kiiltiirel degerlerin énemi iizerinde durup kiiltiiriine sahip ¢ikan
sorumluluk sahibi, hosgoriilii, demokratik, bilingli bireylerden olusan bir toplum olusturmaktir. Ayrica
amag bireylerin degerlerini Oziimsemesini, benimsemesini ve sahip c¢ikmasiu saglamaktir. Boylece
yasadigimiz diinyay1 daha yasanabilir ve giivenilir bir hale gelmesine katki saglar (Altan, 2011; Sahin N.,
2019).

Deger aktarimi konusunda toplumlar yenilik¢i tutumlar sergilemekte ve bu konuda egitimler
diizenlemektedirler. Cocuklarin en ¢ok ilgisini ¢eken ¢izgi filmler deger aktarimda olumlu ve olumsuz bir
etkiye sahip olmaktadir. Bu amagtan hareketle deger kazanimindaki roliinii belirlemek amaciyla TRT
Cocuk kanalinda yayimlanan Doru ¢izgi filmi analiz edilmistir. Doru ¢izgi filminin arastirma konusu
olarak alinmasinda; Sadioglu ve vd. (2018) yaptiklar: ¢calismada gocuklar tarafindan en ¢ok izlenilen ikinci
cizgi film olmasi ve Inan’m 2016 yilinda yaptig1 aragtirmada Doru gizgi filminin reytinglerde ilk 100{in
icinde olmasi etkili olmustur. Bu nedenle Doru ¢izgi filmi degerler egitimi agisindan derinlemesine analiz
edilmistir.

Talim ve Terbiye Kurulu Bagkanligi'min 18 Temmuz 2017 tarihinde “Miifredatta Yenileme ve Degisiklik
Calismalarimiz Uzerine” bashgiyla yayinladig: bu bildirisinde Degerler Egitimi'ne iliskin “on kok deger”
den bahsedilmistir. Bu degerler: “adalet, dostluk, diiriistlitk, 6z denetim, sabir, saygi, sevgi, sorumluluk,
vatanseverlik, yardimseverlik” olarak sunulmustur. Bu arastirma da MEB tarafindan belirlenen on kok
degerin Doru ¢izgi filminde nasil ele alindigini belirlenmeye ¢alisilmistir.

Yontem
Arastirmanin Modeli

Bu calismanin temel amact MEB tarafindan belirlenen on kok degerin Doru ¢izgi filmin de nasil ele
alindigini belirlemektir. Degerlerin Doru ¢izgi filminde nasil islendigini belirlemeye yonelik yapilan bu
calisma nitel arastirma Ozelligi tasimaktadir. Arastirmanin verileri, ¢izgi filmin bdliimlerinden

———
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olusmaktadir. Her bir bélimiin videosu belge niteligi tasidig1 icin arastirmanin teknigi “Dokiiman
Incelemesi” olarak belirlenmistir. Dokiiman incelemesi; arastirilmasi amaglanan olgu ve olaylarin yer
aldig1 basili, yazili ve elektronik materyallerin analizini kapsayan bir veri toplama yontemidir (Kiral, 2020).

Veri Toplama Araglarn

Doru ¢izgi filminde yer alan verilerin toplanmasi i¢in hazirlanan sorular gocuk gelisimi, okul oncesi
alaninda uzman olan, ¢alisma alanlar1 ¢ocuk gelisimi ve medya olan uzmanlarin goriislerine sunulmustur.
Uzman goriislerine uygun olarak diizenlenen form verilerin toplanmasi i¢in kullanilmaistir.

Verilerin Toplanmasi

Doru ¢izgi filmi bu arastirmanin temel veri kaynagidir ve verilerin toplanmasinda nitel veri toplama
tekniklerinden dokiiman incelenmesi kullanilmistir. Calismada dokiiman inceleme siirecinde TRT Cocuk
kanalinda yaymlanan Doru ¢izgi filminin 45 boliimiiniin videolar: ele alinmistir. Bu boliimler MEB’in
belirlemis oldugu on kok deger cercevesinde incelenmistir. 2012 yilinda yayinlanmaya baslanan ve hala
tekrar boltimleri TRT Cocuk kanalinda yayinlanan Doru ¢izgi filminin biitiin boliimleri arastirmaya dahil
edilmistir. Arastirma icin 1 Mart 2021 tarihinde Cankir1 Karatekin Universitesi Etik Kurul'undan izin
alinmigtir.

Verilerin Analizi

Bu calismanin verileri betimsel arastirma yontemi kullanilarak analiz edilmistir. Betimsel arastirma;
“Arastirma i¢in bir gergeve olusturma, tematik gerceveye gore verilerin islenmesi, bulgularin tanimlanmas:
ve bulgularin yorumlanmasi1” olmak tizere dort asamadan olusur (Cimen, 2019).

Betimsel arastirma igin ¢erceve olusturma

Arastirmanin en 6nemli basamag1 yapilacak olan analiz ile ilgili bir ¢erceve olusturmaktir. Bu aragtirmanin
cercevesini kok degerler olarak belirlenen; Adalet, Dostluk, Diiriistliik, Sabir, Saygi, Sevgi, Sorumluluk, Oz
Denetim, Vatanseverlik ve Yardimseverlik olusturmaktadir. Doru ¢izgi filminin 45 boliimii cerceveye
yerlestirilen bu degerler etrafinda incelenmistir. Inceleme sirasinda bu degerlere iligkin olumsuz
orneklerinin olup olmadigina da bakilmistir.

Tematik cerceveye gore verilerin islenmesi

[zlenilen boliimlerdeki degerlerin goriilebilmesi ve dogru bir yorumlama yapilabilmesi igin word iizerinde
5 ana baslik belirlenmistir. Bu basliklar “kisi, zaman, soz, deger ve fiil” dir. Deger siitununda izlenilen
boliimlerde gecen degerler belirtilmistir. Zaman siitunu incelenen belgenin gorsel yayin olmasi nedeniyle
gerekli goriilmiistiir. Zaman siitununda degerin verildigi ciimlenin veya davramisin hangi dakikada
basladig1 belirtilmistir. S6z siitununda ilgili kok degere ulasilmasini saglayan aciklamalara, ciimlelere,
diyaloglara yer verilmistir. Fiil stitununda ise ilgili kok deger igin belirlenmis olan jest ve mimikler,
davranislar yer almaktadir. Kisi boliimiinde ise o degere iliskin olan agiklamanin, ciimlenin, jest, ses tonu
ve mimigin kimin tarafindan ortaya konuldugu hakkinda bize bilgi vermektedir. Bu bilgilerin her biri
birbiriyle iligkilidir ve bir sonraki adim olan bulgular boliimiinde bize ¢ikarim yapmakta yardimci
olacaktir. Veri toplama siirecinde her biri 13-14dk. aras: siiren boliimler izlenmis ve tablo sablonuna her
boliim icin bulunan veriler yazilarak ¢dziimleme yapilmaistir.

Bulgularin tamimlanmasi

Bulgular1 yorumlayabilmek i¢in ¢dziimleme yapilan 45 boliimde yer alan degerlerin sikligina bakilmis ve
bir tablo olusturulmusgtur. Bu degerler yiizdelik ve frekans degerleri alinmagtir.

—
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Bulgularin yorumlanmast

Bu boliimde ele alinan bulgular genis ifadelerle ifade edilmistir. Ele alinan degerler anlamlandirilmis ve
diger degerler ile baglantisinin olup olmadigina bakilmistir. Ayrica o degerin biiyiik resimde ne ifade
ettigine bakilmistir. Tanimlanan ve sablona aktarilarak ¢oziimlenen bdliimler sistematik bir sekilde
incelenerek degerlendirme ve yorumlama yapilmisgtir.

Gecgerlik ve Giivenirlik

Arastirmanin gegerliligi ve giivenirliligini saglamak amaciyla ilk 6ncelikle bulgulara ulasma siireci biitiin
ayrintilari ile raporlastirilmistir. Raporlastirma stirecinde kisi, zaman, soz, fiil ve deger basliklar1 altinda
veriler tablolastirilmistir. Zaman belirteci verildigi i¢in istenildiginde o bdliimdeki zaman aralifina
bakilarak ulasilmak istenilen bilgilere ulasilabilecektir.

Uzman goriislerine gore yapilan kapsam gecerlilik oranlarinda ilk olarak elde edilen kapsam gecerlilik
orani 0,99 altinda oldugu icin uzman goriisiine yonelik sorulan sorularda ifadelerde degisiklige gidilmis ve
ifadelerdeki degisikliklerden sonra elde edilen sonuglar 0,99 {izerinde oldugu i¢in formdan madde
¢ikarilmamustir.

Arastirmanin giivenirliligi i¢in bu konuda bilgi sahibi olan bir uzman da Doru ¢izgi filminin boliimlerini
incelemis ve raporlastirma siirecinde kisi, zaman, soz, fiil ve deger siitunlarindan olusan tabloya gerekli
verileri iglemistir. ki gdzlemci arasinda uyum istatistikleri incelendiginde anlamli ve yiiksek derecede
uyumun oldugu goriilmiistiir (p<0,05; ICC=0,734; Kappa=0,733).

Tablo 1. Giivenirlik Istatistikleri

Kappa | ICC |95% Confidence Interval for ICC | P
0,789 (0,803 0,641 ‘ 0,821 0,0001

Bulgular

Doru ¢izgi filminin baslangicinda, tanitim sarkisi yer almaktadir. Sarkinin sozleri su sekildedir:
Kos hadi kos hadi kos

Kos 6zgiirce ormanda

Yelen ugussun riizgarda

Kos hadi kos hadi kos

Doru gidiyor dortnala

Kos kos Doru hadi kos

Karatay hemen yaninda

Hadi kos hadi kos hadi kos

Pesinden ayrilma siiriiniin

Kos Doru kos Doru kos

Her giin yeni bir macera (TRT Cocuk, 2021).

Sarki sozlerinde “Karatay hemen yaninda” derken dostluk ve sevgi degerine ulasilabilir. Pesinden ayrilma
siriiniin” ifadesinde ise birlik ve beraberligin ifade edildigini soyleyebiliriz. Bu ifadelerden yola ¢ikarak
Doru ¢izgi filminin sark: sdzlerinde de degerlere vurgu yapildig: sdylenilebilir.

—
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Tablo 2. Doru ¢izgi filminde yer alan degerler ve sayisi

DEGERLER n %
Sevgi 138 17,06
Ozdenetim 128 16
Yardimseverlik 119 14,7
Sorumluluk 99 12,3
Dostluk 98 12,2
Saygi 71 8,84
Olumsuz saygi (hayvan igin) 33 4,1
Dirtistluk 23 2,7
Dogaya sevgi 22 2,7
Sabir 22 2,7
Hayvana sevgi 20 2,5
Olumsuz sevgi (hayvan igin) 11 1,4
Olumsuz saygi (insan igin) 7 0,87
Adalet 5 0,62
Olumsuz saygi (doga igin) 3 0,2
Olumsuz yardimseverlik 3 0,2
Olumsuz adalet 3 0,2
TOPLAM 804 100

Doru cizgi filminde yer alan degerler alt kategorilere ayrilarak degerlendirilmistir. Doru ¢izgi filminde
deger ve alt degerler incelendiginde 19 deger igerisinde en ¢ok kullanilan degerin %17,06 oraninda sevgi
degeri oldugu, bu degeri %16 oraninda ise 6z denetim degerinin izledigi goriilmiistiir. Gozlemlenen
degerler iginde en az kullanilan degerin %0,62 oram ile adalet degeri oldugu goriilmiistiir. Doru ¢izgi
filminin izlenilen 45 boliimiinde 804 degere rastlanmistir, bunlardan sadece 60 tanesinde olumsuz
ifadelerle degerler verilmeye ¢alisilmistir.

——
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Tablo 3. Doru ¢izgi filminde davranislar ile ifade edilen degerler dagilimi tablosu

DEGERLER n %
Sevgi 35 36,84
Yardimseverlik 15 15,79
Olumsuz Sayg: (hayvan igin) 9 9,47
Saygi 8 8,42
Sorumluluk 7 7,37
Dostluk 6 6,32
Oz Denetim 3 3,16
Sabir 3 3,16
Olumsuz Sevgi (hayvan igin) 2 2,11
Adalet 2 2,11
Hayvana Sevgi 2 2,11
Olumsuz Saygi (insan igin) 1 1,05
Olumsuz Saygi (doga igin) 1 1,05
Duristluk 1 1,05
TOPLAM 95 100,00

Doru c¢izgi filminde davranigsal olarak ekrana yansiyan degerlerin dagilimina baktigimizda en cok
davranigsal olarak ifade edilen degerin %36,84 oraninda sevgi degeri oldugu goriilmiistiir. Davranigsal
olarak en az ifade edilen degerin ise %1,05 ile diiriistliik degeri oldugu goriilmiistiir.

Tablo 4. Tarusma boliimiinde yer alan degerlerin dagilimi tablo

DEGERLER n %
Sevgi 5 21,73
Oz Denetim 5 21,73
Yardimseverlik 4 17,39
Saygi 2 8,69
Sorumluluk 2 8,69
Dostluk 2 8,69
Hayvana Sevgi 1 4,34
Olumsuz saygi (insana kars1) 1 4,34
Sabir 1 4,34
TOPLAM 23 100,00

Doru ¢izgi filminin “Tanisma” boliimiinde gozlenen degerlerin dagilimi incelendiginde en ¢ok kullanilan
degerlerin %21,73 oraninda 6z denetim ve aym oraninda sevgi degerinin oldugu goriilmiistiir. En az
gozlenen deger %4,34 oramu ile sabir degeri olmustur. Doru ¢izgi filminin bu béliimiinde sadece bir
ifadesinde olumsuz ifadeye yer verilmistir.

Tanisma boliimiinde; sirkten kacan hayvanlarin Doru ile tanismasini ve dost olmasini, bu sirada Doru'nun
annesi Doru Kirsak'in ciftlik sahipleri tarafindan yilkiya birakilmasi anlatilmaktadir. Bu boliimde
gozlemlenen degerlerin sozel ve davranissal ifadelerine:

—
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6.35 dk. Pars’in sirk sahiplerinden kagarken yorulmasindan dolay1 “Surada bir ciftlik var
oraya saklanabiliriz” ifadesi 6z denetim degerini,

9.54 dk. Sirkin sahibi olan Patron’un ciftciye “Rahatsiz ettigim igin 6ziir dilerim” ifadesi
sayg1 degerine,

10.45 dk. Ci¢i'nin sigindiklar1 ahirdan ¢ikmak icin Doru’ya “Hey dostum buradan
¢ikmamiz gerekiyor. Bize yardim eder misin?” ifadesi yardimseverlik degerine,

11. 12.28 dk. Doru'nun sirkten kacan hayvanlar ile birlikte ormana ilerken “Beni izleyin
bu taraftan” ifadesi 6z denetim degerine 6rnek olarak verilebilir.

Tablo 5. Zafer boliimiinde yer alan degerlerin dagilimi tablosu

DEGERLER n %
Dostluk 8 40,0
Yardimseverlik 4 20,0
Sorumluluk 2 10,0
Olumsuz saygi(hayvana) 2 10,0
Sevgi 1 5,0
Ozdenetim 1 5,0
Sayg1 1 5,0
Olumsuz Yardimseverlik 1 5,0
TOPLAM 20 100,00

Doru ¢izgi filminin “Zafer” boliimiinde gozlenen degerlerin dagilimi incelendiginde en ¢ok kullanilan
degerin %40 oraniyla dostluk degeri oldugu ve dostluk degerini %20 oraniyla yardimseverlik degerinin
izledigi tespit edilmistir.

Bu boliimde Kiki, Cigi, Dobi; Parst aramaya baslamislar ve onu bulmuslardir. Doru Kisrak ve Cilkir da
yilkiya birakilan ama tekrar yakalanan atlar1 kurtarmaya calismaktadir. Bu sirada Doru da Badi ve Patron

tarafindan yakalanmistir. Hepsinin farkli miicadeleler yasadig1 bu boliimde gozlemlenen degerlerin sozel
ve davranissal ifadelerine:

48 sn. Kurt kotii bir sekilde kahkaha atarak “Once sizi teker teker yakalayacagim. Sonra
Doru denilen o at bizi Kirat'a gotiirecek. Kirat'1 yendigimde ise ormanin hakimi olacagim
ve sizde bana hizmet edeceksiniz” ifadesi olumsuz sayg1 degerine,

2.02 dk. Cigi'nin “Pars1 bulmaliy1z. Bas1 dertte olabilir” ifadesi dostluk degerine,
9.29 dk. Kiki'nin Pars'in ipini ¢dzmeye ¢alismasi davranisi yardimseverlik degerine,

9.38 dk. Pars'in “Iyi ki geldiniz dostlarim. Beni yalmiz birakmayacagiizi biliyordum”
ifadesi dostluk ve sevgi degerine,

11.52 dk. Yilkiya birakilan atlarin yakalandigmi goren Cilkir'in “Atlar1 oradan
kurtarmaliy1z” ifadesi yardimseverlik degerine drnek olarak verilebilir.

—
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Tablo 6. Yeni Arkadaslhik boliimiinde yer alan degerlerin dagilimi tablosu

DEGERLER n %
Sorumluluk 4 22,2
Oz Denetim 3 16,7
Sevgi 3 16,7
Saygi 2 11,1
Dostluk 2 11,1
Yardimseverlik 2 11,1
Dogaya Sevgi 1 5,6
Hayvana Sevgi 1 5,6
TOPLAM 18 100,00

Doru'nun Karatay ile tanistig1 “Yeni Arkadashik” boliimiinde gozlenen degerlerin dagilimi incelendiginde
en ¢ok kullanilan degerin %22,2 oraninda sorumluluk degeri oldugu, sorumluluk degerini, 6z denetim ve
sevgi degerinin takip ettigi goriilmiistiir.

Yeni arkadaslik boliimiinde Doru'nun annesini yakalayan c¢iftlik sahiplerinin arkasindan giderken Karatay
ile karsilasmasini ve dost olmasini anlatmaktadir. Bu boliimde gozlemlenen degerlerin sézel ve davranissal
ifadelerine:

2.04 dk. Doru'nun “Annemi bulmaliyim” ifadesi sorumluluk degerine,

8.51 dk. Doruya etrafi gezdiren Karatay’in selaleyi gostererek “Iste bu civarda en sevdigim
yer” diye sOylemesi dogaya sevgi degerine,
11.22 dk. Yeltay’mn yavrusuna gidebilmek i¢in saha kalkarak kurtulmaya ¢alismasi sevgi

degerine,

12.24 dk. Karatay siirtisiiniin de ¢iftlik sahipleri tarafindan yakalandiginmi gordiigiinde
{izlilmiisgtiir. Karatay’'m bu haini géren Doru, Karatay’a “Uziilme kurtaracagiz onlari
dostum. Hi¢ merak etme” diye soylemesi dostluk degerine 6rnek olarak gosterilebilir.

Tablo 7.Agr1 Otu boliimiinde yer alan degerlerin dagilimi tablosu

DEGERLER n %
Sevgi 5 23,8
Oz Denetim 4 19,0
Saygi 4 19,0
Dostluk 4 19,0
Sorumluluk 2 9,5
Yardimseverlik 2 9,5
TOPLAM 21 100,00

Doru ¢izgi filminin “Agr1 Otu” boliimiinde yer alan degerlerin dagilimi incelendiginde en ¢ok kullanilan
degerin %23,8 oraninda sevgi degeri oldugu goriilmiistiir. Sorumluluk ve yardimseverlik degerinin %9,5;
dostluk, sayg1 ve 6z denetim degerinin %19 oraninda oldugu gozlenmistir.

———
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Agr otu boliimiinde; Karatay ¢ok sevdigi bogiirtlenlerden fazlaca yiyince hastalanir. Siiriiniin tiyeleri
Karatay’1 iyilestirmek i¢in agr1 otu ararlar ancak ciftciler hepsini toplamistir. Doru'nun da agr1 otu bulmak
icin ¢iftlige gittigi bu boliimde gozlemlenen degerlerin sozel ve davranissal ifadelerine:

4.25 dk. Hastalanan Karatay’a annesi Yeltay’'in “Karatay yavrum iyi misin” demesi sevgi
degerine,

5.09 dk. Kirat'in “Mide agrisin1 gegirmek icin bildigim bir bitki var. Agr1 otu. Ama
ciftgiler agr1 otunu bu mevsimde toplar. Hayvanlar1 hastalanirsa giftlikten ¢ikmayip,
kolayca ulasip yedirebilsinler diye. O yiizden civarda agri otu bulmak pek kolay
olmayabilir” ifadesi yardimseverlik ve 6z denetim degerine,

8.15 dk. Doru'nun “Karatay dayan dostum. Agri otunu bulup gelecegim, sik disini” diye
sOylemesi yardimseverlik ve dostluk degerine,

10.07 dk. Doru'nun ciftlikteki hayvanlardan arkadas: i¢in agr1 otu isterken “Merhaba
arkadasim i¢in agr1 otu alabilir miyim?” ifadesi saygi degerine 6rnek olarak verilebilir.

Tablo 8. Yumurta boliimiinde yer alan degerlerin dagilimi tablosu

DEGERLER n %
Yardimseverlik 4 25,0
Oz Denetim 4 25,0
Dostluk 3 18,8
Sevgi 3 18,8
Sorumluluk 1 6,3
Sabir 1 6,3
TOPLAM 16 100,00

Doru cizgi filminin “Yumurta” boliimiinde yer alan degerlerin dagilimi incelendiginde en ¢ok kullanilan
degerlerin %25 oraninda 6z denetim ve yardimseverlik degerleri oldugu goriilmektedir. Bu degerleri %18,8
oranlariyla sevgi ve dostluk degeri takip etmektedir.

Yumurta boliimiinde; Doru ve Karatay’in selaleye giderken kayaliklarda bulduklar: yumurtay: kirilmadan
yuvalarina gotiirmeleri sirasinda yasadiklarini, Demirkir ve Kirat'in da yardimiyla yumurtay: yuvaya
ulastirmalarini anlatmaktadir. Bu boliimde gozlemlenen degerlerin sézel ve davranissal ifadelerine:

4.18 dk. Doru'nun yerde gordiigii yumurtaya bakarak “Yumurtayr burada tek basina
birakamayiz. Ya bir sey olursa” ifadesi sorumluluk ve yardimseverlik degerine,

4.49 dk. Sahin yumurtasini bulsun diye Doru ve Karatay’in saha kalkarak onun dikkatini
¢ekmeye calismasi 6z denetim degerine,

5.16 dk. Doru'nun “Hayir, hemen vazgecmeyelim her zaman bagska bir yolu vardir”
ifadesi sabir ve 6z denetim degerine,

11.41 dk. Karatay’in “Doru’yu ve yumurtay1 merak ettim” ifadesi sevgi degerine 6rnek
olarak verilebilir.

——
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Tablo 9. Birlik Olmak boliimiinde yer alan degerlerin dagilimi tablosu

DEGERLER n %
Saygi 4 18,2
Dostluk 3 13,6
Yardimseverlik 3 13,6
Oz Denetim 3 13,6
Sorumluluk 2 9,2
Diiriistluk 2 9,2
Sevgi 2 9,2
Olumsuz Sevgi (Hayvan

icin) B oy ! 45
Adalet 1 45
Sabir 1 45
TOPLAM 22 100,00

Doru ¢izgi filminin “Birlik Olmak” boliimiinde yer alan degerlerin dagilimi incelendiginde en cok
gozlemlenen degerin %18,2 oram ile saygi degeri, saygl degerinden sonra en ¢ok gozlenen degerlerin 6z
denetim, dostluk ve yardimseverlik degerleri oldugu gozlenmistir. Ayrica Birlik Olmak boliimiinde,
incelenen on kok degerden vatanseverlik hari¢ hepsine yer verildigi de tespit edilmistir.

Birlik Olmak boliimiinde; Karatay, Alaca, Doru ve Gelincik ormanda oyun oynarken Gelincik’in bir anda
yere diisiip polenlerle kaplanmasi nedeniyle hep birlikte selaleye gitmislerdir. Selalede yikarmirken
Bilge'nin yardim istegine kayitsiz kalamayip ona yardim etmelerini ve Bilge'yi kartal yuvasindan
kurtarmalarini anlatmaktadir. Bu béliimde gozlemlenen degerlerin sdzel ve davranissal ifadelerine:

2.02 dk. Gelincik’i selaleye gotiirmek isteyen Doru’nun” Karatay buna ben sebep oldum.
O ytlizden Gelincik’i yalniz birakamam. Siz bizi burada bekleyin hemen doéneriz” ifadesi
sorumluluk ve diiriistlitk degerine,

6.24 dk. Kartalin yuvasina gotiirdiigii Bilge'ye Kirat'in “Endiselenme eski dostum seni
oradan kurtaracagiz” diye soylemesi yardimseverlik degerine,

8.04 dk. Kirat'in kaplumbagaya “Eski dostum biraz daha sabret” diye sdylemesi sabir
degerine,

10.04 dk. Kurtarillan Bilge'nin “Cocuklar benim icin yaptigimiz bu iyiligi asla
unutmayacagim. Beni kurtardiginiz icin size gok tesekkiir ederim” ifadesi sayg1 ve sevgi
degerine Ornek olarak gosterilebilir.

Tartisma

Ates ve vd. (2021) yaptiklar1 ¢alismada belirledikleri 15 degerin Pisi ¢izgi filminde ne siklikta ele alindig:
ele almiglar ve en c¢ok sevgi degerine yer verildigini tespit etmislerdir. Sevim (2013)'in yaptif1
arastirmasinda da ti¢ yerli ii¢ yabanc ¢izgi film degerler agisindan karsilastirmis ve en ¢ok sevgi degerine
yer verildigi tespit edilmistir. Kaymak ve Ogretir Ozgelik (2020)'in yaptig1 aragtirmalarinda Vikingler gizgi
filminde de ne ¢ok yer verilen degerin sevgi degeri oldugunu bulmuslardir. Buna gore konuyla ile ilgili
yapilan arastirmalarda filmlerde ¢ogunlukla sevgi degerine yer verildigi goriilmiistiir. Bu arastirmada ayni
sonug elde edilmistir.
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Doru Gizgi Filminin Degerler Egitimi Aqisindan Incelenmesi
Examining the Cartoon Doru in Terms of Values Education

Cizgi filmler ¢ocuklarin en ¢ok tercih ettikleri program olmasi ve ¢izgi film kahramanlarinin rol model
almas1 nedeniyle kahramanlarin tasidigr ozelliklerde 6nem arz etmektedir. Tiirkmen’in 2012 yilinda
yaptigr “Cizgi Filmlerin Kiiltiir Aktarimindaki Rolii ve Pepee” ¢alismasinda; ¢izgi filmler ile evrensel
degerleri yeni nesillere aktarildig: ve kiiltiir aktarimda ¢izgi filmlerin 6énemli oldugunu, ayrica kiiltiirel
degerlerin aktarimda ¢ocuklarin Pepee’yi rol model alabilecegini ifade etmistir. Doru c¢izgi filminde
degerler; kahramanlarin ifadeleri ve davranislari ile olaylara kars: yaklasimlari ile gocuklara sunulmustur.

Cizgi filmlerde yer alan degerlerin incelenmesi ile yapilan ¢alismalar incelendiginde Sevim 2013 yilinda
yaptig1 calismasinda 12 yerli, 43 yabanci ¢izgi film incelemistir. Arastirma sonucunda incelenen ¢izgi
filmlerde “sevgi, saygi, hosgorii, is birligi, adil olma, caliskanlik, sorumluluk, temizlik, diiriistliik,
yardimseverlik, aile birligine 6nem verme, paylasma” degerlerine yer verildigi goriilmiistiir. Turp
Ozdemir’in 2020 yilinda yaptig1 galismasinda Rafadan Tayfa, ANKA, Nasreddin Hoca Zaman Yolcusu,
Alpman, Hizli Ayaklar, Istanbul Muhafizlari gizgi filmlerini hem degerler egitimi agisindan hem de Tiirkge
Ogretimine olan katkis1 bakimindan incelemistir. Arastirma sonucunda sorumluluk, 6z denetim, sevgi,
dostluk, yardimseverlik degerlerinin incelenen ¢izgi filmlerde yaygin olarak yer verildigi goriilmiistiir.
Yapilan bu arastirmalarda Doru ¢izgi filmine yer verilmemistir. Ancak ele alinan degerlerden dostluk,
yardimseverlik, sorumluluk, saygi, diiriistliik, adil olma incelenen degerler olarak bu arastirmalarla
benzerlik gostermistir. Bu degerlerin tamamina Doru ¢izgi filminde de yer verilmistir.

Doru ¢izgi filminde kusaklar arasinda uyumlu bir iliskinin oldugu, biiyiiklerine saygi duyduklar1 ve
tecriibelerin aktarildigi sahneler yer almaktadir. Bu sahneler yashlara duyulan saygi ve toplumsallasma
agisindan 6nem tasimaktadir. Canatan (2008) yaygin olarak kullanilan kitle iletisim araglarinda yashlara ve
yasliiga dair olumlu bilgilere yer verilmesinin toplumsallasmada ve Kkiiltiirel degerlerimizin
korunmasinda yararl olacag ifade edilmistir. Bu acidan bakildiginda Doru ¢izgi filminde yashlar ile ilgili
boliimlerin benzerlik gosterdigi goriilmiistiir.

Doru ¢izgi filminin degerler agisindan incelenmesi sonucunda en az islenen degerin adalet degeri oldugu
goriilmektedir. Adalet hem davranigsal hem de stzel olarak islenmesi en zor olan degerlerden biri olmasi
ayrica izleyici grubunun g¢ogunlugunun somut islemler doneminde (adalet gibi soyut bir kavrami
algilayamamasi) olmasi nedeniyle en az islenen degerlerdendir. Ates ve vd. (2021) yaptiklar
arastirmalarinda da en az islenen degerin adalet degeri oldugu sonucuna varmiglardir.

Uzman ellerden ¢ikmis ¢izgi filmlerin ¢ocugun gelisimine katki sagladigi, ¢ocuklarin hayal diinyasini
zenginlestirdigi ve olaylara karsi farkli bakis agisi kazandirdig1 goriilmektedir. Cizgi filmlerin yapim
ekibinde bir pedagojik damismanin bulunmasi sayesinde hedef kitle olarak c¢ocuklara degerlerin
aktarilabilecegini ifade edilmektedir (Tiirkmen, 2012; Yagh, 2013; Inan, 2016; Karakus, 2015) Yapilan bu
calismalara baktigimizda yapim ekibinde bir Pedagojik Danisman olan Doru ¢izgi filminin ¢ocuklarin
gelisimini iyi yonde destekleyecegini ve deger aktariminda da etkili olacagini s6ylenebilir.

Doru ¢izgi filminde olumlu degerlerin yani sira az sayida da olsa olumsuz ifadelere yer verildigi
goriilmektedir. Yasam sadece olumlu duygulardan ibaret degildir. Bu nedenle ¢ocuklarin hayatinda yer
alan ve etkilendigi bir merci olan ekranda sadece olumlu ifadeleri ve davranislar1 gormesi ¢ocuk igin
olumsuz sonuglara yol agabilir. Az sayida da olsa olumsuz ifadeye yer verilmesinin bu sebepten oldugu
diisiiniilebilir. Sahin S."in 2019 yilinda yapmis oldugu tez calismasinda Ar1 Maya ve Rafadan Tayfa ¢izgi
filmlerinin Tiirk¢e Ogretimi ve deger aktarimi ile iligkisi incelemistir. Arastirma sonucunda degerlerin
aktarimda izlenilen iki ¢izgi filmde de olumlu Orneklerin yaninda olumsuz o&rnek tegkil eden
davraniglarinda oldugu goriilmiistiir. Ayrica Karaca'nin 2019 yilinda yapmis oldugu tez calismasinda da
Rafadan Tayfa ¢izgi filmindeki degerler incelenmis sonucunda ¢ok sayida olmasa da olumsuz Ogelerin
oldugu sahnelerinde varligindan séz edilmistir. Doru ¢izgi filminde Patron’un sirkten kagan hayvanlara
kotii davranmasi gibi az sayida da olsa olumsuz 6rnek iceren sahnelerin olmasi nedeniyle Karaca (2019) ve
Sahin S. (2019)'in ¢alismalarinin sonuglariyla ortiismektedir.

—

2UE U G QPN Tl nE BV @S - hitps://dergipark.org.tr/tr/pub/akader

91



Elif TABAK, Giizin Yasemin TUNCAY

Bunun disinda Doru ¢izgi filmde tespit edilen degerler arasinda vatanseverlik degerine hic yer verilmedigi
goriilmiistiir. Sadioglu ve vd. (2018) yaptiklar1 arastirmada izlenilen Rafadan Tayfa bdliimlerinde
vatanseverlik degerine yer verilmedigini ifade etmislerdir. Sevim (2013)'in yaptig: ii¢ yerli, i¢ yabana
yapim ¢izgi filmlerin izlenilen boliimlerde vatanseverlik degerine yer verilmedigini saptamistir. Ayni
sekilde Ates ve vd. (2021) Pisi ¢izgi filmi i¢in ayni sonucu bulmustur.

Doru ¢izgi filmde izleyiciye degerler aktarilirken sadece sozel ifadelerle degil; davranislarla, jest, ses tonu
ve mimikler ile de degerlerin aktarildig1 goriilmiistiir. Doru ¢izgi filminde yer verilen geng ve yash
karakterler; milli ve manevi degerlere 6nem veren, sevecen, bilge kisilige sahip, birbirleriyle siki dostluklar
kuran, yardimsever kisiler olarak kurgulanmistir. Bu da c¢ocuklarin karakterler 6zdesim kurmasii
kolaylastiracaktir.

Sonuclar ve Oneriler

Yapilan betimsel arastirma sonucunda Doru ¢izgi filminde dogruluk, diiriistliik, saygi, sevgi, sabir, 6z
denetim, yardimseverlik, adalet ve sorumluluk degerlerine yer verildigi goriilmiis ancak vatanseverlik
degerine hi¢ yer verilmedigi tespit edilmistir. Olumlu ve olumsuz igeriklere sahip degerler bir arada
diisiiniildiigtinde Doru ¢izgi filmde en ¢ok yer verilen degerin sevgi degeri, sevgi degerine en yakin olan
iki degerin ise 6z denetim ve yardimseverlik degeri oldugu goriilmiistiir. Doru ¢izgi filminde en az yer
verilen degerin ise adalet degeri oldugu tespit edilmistir.

On kok degerden biri olan vatanseverlik degerine Doru ¢izgi filminde hem gorsel hem de sozel ifadelerde
rastlanmamuistir. Cizgi filmde 804 ifade de degerlerin ele alindig1 gozlenmistir. Bu degerlerden 60 tanesi
olumsuz ornek tegkil eden s6zel ve davranigsal ifadelerden olusmaktadir. Bundan hareketle Doru ¢izgi
filminde degerler aktarilirken ¢ok az olsa da olumsuz ifadelere yer verildigi tespit edilmistir.

Arastirma sonucunda;
e (izgi filmlerinde vatanseverlik degerine yer verilmesi,
e (izgi filmlerinde adalet degerine daha ¢ok yer verilmesi,

e Cocuk kanallarinda yayimlanan diger ¢izgi filmlerde farkli konular veya kok degerler
agisindan incelenebilir.
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Oz: TRT'de yapilan se¢cim konugmalari, Tiirkiye'nin siyasi tarihi ve secim siiregleri agisindan oldukga etkili olmaktadir. Toplumun
biiyiik kesimine daha hizli, etkin, ayn1 anda ve daha yaygin bir sekilde hitap etme olanagi sunan TRT se¢im konusmalari, siyasi
parti liderleri agisindan da oldukga énemsenmis, segmen davranislarini ve dolayisiyla secim sonuglarini etkileyecegi goz 6niinde
bulundurulmustur. Bu ¢calismada, Tiirkiye'nin 80’li yillarina damgasini vuran 6ncelikle bir siyasi parti lideri ardindan bagbakan ve
son olarak cumhurbaskani olan Turgut Ozal'in 1983 secimlerinde TRT’de yaptig1 se¢im konusmasinin séylem analizi yapilmistir.
Segim konusmasinda kullandigi sdylemden yola cikarak, “Turgut Ozal hangi liderlik tarzina sahiptir’ sorusuna cevap
aranmaktadir. Calismada nitel arastirma yontemi olan sdylem analizi yontemi uygulanmis olup elde edilen veriler Voyantools
analiz programiyla analiz edilmistir. Gerceklestirilen ¢oziimleme sonucunda ¢ikan kelimelerin hangi amagla sdylendigi irdelenerek,
sOylenis amact kapsaminda gikarsamalarda bulunulmustur. Turgut Ozal'in kullandig1 sdylemler sonucunda vizyoner ve hizmetkar
liderlik tarzlarina sahip oldugu belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: TRT Se¢im Konusmalari, Soylem Analizi, Turgut Ozal, Liderlik

&

Abstract: Election speeches on TRT are very effective regarding Turkey's political history and election processes. TRT election
speeches, which offer the opportunity to address the majority of the society more quickly, effectively, simultaneously, and more
widely, were also considered very important for political party leaders, and it was assumed that they would affect voter behavior
and therefore election results. In this study, the discourse analysis of the election speech of Turgut Ozal, who left his mark in the
80s Turkey, first as a political party leader, then the prime minister, and finally as the president, was made on TRT in the 1983
elections. Based on the discourse he used in his election speech, the answer to the question "Which leadership style does Turgut
Ozal have?" is sought. In the study, the discourse analysis method, a qualitative research method, was applied and, the obtained
data were analyzed with the Voyantools analysis program. As a result of the analysis carried out, it was examined for what purpose
the words were said and inferences were made within the scope of the purpose of saying. As a result of the discourses used by
Turgut Ozal, it has been determined that he has visionary and servant leadership styles.

Keywords: TRT Election Speeches, Discourse Analysis, Turgut Ozal, Leadership
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Giris

Bagbakanlik miistesarliginda baslayan kariyerine devletin en {ist zirvesine tirmanarak neticelendiren
Turgut Ozal, Tiirk siyaset tarihinin en onemli liderleri arasinda gosterilmektedir. Oyle ki Tiirkiye'nin
yasadigi 80'li yillar, ‘Ozal’li yillar’ olarak ifade edilmektedir. Ozellikle bagbakanlik miistesariyken
Ortodoks bir program olarak ifade edilen yeni bir ekonomik istikrar programindaki etkinligi ile 1983
secimleri sonucunda basbakan olmasi 80’li yillar ile 6zdeslesmesini saglamaktadir. Alisiimis liderlik
tarzinin disina ¢ikarak i¢ ve dis siyasette etkin rol iistlenmesi giiniimiize kadar bir¢ok tartismaya konu
olmaktadir.

Politik liderler toplumla i¢ ice gerceklestirdikleri sdylemlerinde bir¢ok noktaya temas etmektedirler.
Ornegin lider, kendi politikalarimi ifade ederken ayni zamanda karsi karsiya kalinan siiregle ilgili
degerlendirmeler de yapar ve rakip goriisteki isimleri ve onlarin politikalarina da sdylemlerinde yer verir
(Glingor, 2021: 109). Soylem bir¢ok yonden belirleyici ve etkin faktordiir. Dolayisiyla Turgut Ozal'in
liderligi ile ilgili degerlendirmeler yapilmigtir. Izmirli vd. (2015) yaptiklar1 galismada Turgut Ozal’i,
iilkenin kars1 karsiya kaldig1 problemleri ¢oziimleyebilen ve igerisinde bulunan atmosferi dogru analiz
etme yetenegine sahip olan transformasyonel yol gosterici diye nitelemislerdir. Bir diger calismaya
bakildiginda ise Turgut Ozal'in pragmatist bir siyasal lider oldugu ifade edilmektedir (Gaytancioglu, 2016:
145) . S6z konusu caligmalarda Turgut Ozal’m miting konusmalari, politik kararlari ve gergeklestirdigi
uygulamalar gibi unsurlar ele alinmistir.

Aragtirmanin kapsaminda Turgut Ozal'in segim konugmast analiz edilmistir. Aragstirmanin amaci; Turgut
Ozal’'m 1983 secimleri 6ncesi Anavatan Partisi (ANAP) ile ilk kez secime girdigi ve TRT de gergeklestirdigi
halka seslenis konusmasinda kullandig1 ifadeler incelenerek, analiz edilen verilerle hangi liderlik tarzina
sahip oldugunun belirlenmesidir. Bu dogrultuda arastirma sorusu, “Turgut Ozal hangi liderlik tarzina
sahiptir?” seklinde belirlenen ¢alismada sdylem analizi yontemi uygulanmistir.

Liderlik Kavrami

Literatiir tarandiginda liderligin iki formda ifade edildigi goriilmektedir. Bu formlar 6zellik ve siireg olarak
ifade edilir. Yol gostericilige siire¢ baglaminda bakildiginda; topluluk icerisindeki bireylerin ¢alismalarin
topluluk hedefleri, gayeleri dogrultusunda siirdiirmelerini saglayan olarak tanimlandigi goriiliirken
ozellik baglaminda bakildiginda; topluluktaki insanlar etkinlikle kendisine hayran birakacak, ilgi ¢ekecek
ve takip edilecek kisilige sahip olarak ifade edildigi goriilmektedir (Ozkalp, 2003: 148). Liderlik
gliniimiizde oldugu gibi ge¢mis donemlerde de oldukca énem arz etmektedir. Liderlik, bir amag etrafinda
toplanan grup {iyelerini koordine eden ve ¢abalarni yoneten diizeltici davramglar biitiintidiir. Hig
kuskusuz lider olarak tanimlanan insan, Orgiitteki diger insanlar1 belirlenen amaclar dogrultusunda
calismaya yiireklendiren, yol gosteren ve goniillii ¢alismalarini saglama 6zelliklerine haizdir (Tunger, 2011:
59). Liderlik kavraminin ortaya ¢ikisi ise insanoglunun tarihi kadar gegmise dayanmaktadir. Zira insan, ilk
caglarda yasamini devam ettirmek amaciyla gruplar halinde, sosyal varliklar olarak yasamay1 se¢mis ve
bu dogrultuda amaglarini gerceklestirmek icin s6z konusu gruplara yon verebilecek kisi, liderleri
secmiglerdir. Insanligin var olusundan bu yana ilk topluluk liderinden, tarihsel siirec icerisinde kendisine
liderlik rolii bigilen tiim yoneticilere kadar siiregelen liderler birbirlerinden ayri formlarda da olsa insanlara
yol gosterici bir rol iistlenmislerdir (Calisal ve Yiicel, 2019: 169). Giiniimiizde de ge¢misten gelen 6nemine
hiz kesmeden devam etmektedir. Zira kiiresellesmenin getirileri lider ve liderlik 6zelliklerine haiz kisilere
duyulan ihtiyaci arttirmaktadir. Tletisim teknolojilerinin getirdigi hiz ve degisim hayat1 bir biitiin olarak
etkisi altina almaktadir. Liderlerin ortaya koyacaklar: liderlik 6zellikleri de toplumlarin kaderini etkileme
kabiliyetine sahiptir. Dolayisiyla ¢agin gerekliliklerini iyi analiz edebilen ve buna uygun aksiyonlar1 hayata
gecirebilen kisi topluma yol gosterici olabilir (Geng, 2005: 147).
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Liderlikle ilgili literatiirde arastirmacilarin bir¢ok tanimlamasi bulunmaktadir. Bu durum ise liderlik
tanimlamasi konusunda heniiz fikir birligi olusturulamadigini gostermektedir. Arastirmacilarin liderlik
tanimlamalarindan bazilar ise soyledir;

o Orgiit amaglarin1 ve yol haritasin1 belirleme, drgiitteki insanlara yol gostericilik yapma, onlar1
ylireklendirme ve orgiite bagllik noktasinda tesvik edici olma 6zelliklerinin bulunmasidir.

e Gontlliiliikk esasma bagli ve herhangi bir zorlamaya mahal vermeden, kisisel 6zellikleri ve
davraniglariyla diger insanlara tesir etmesidir.

e Igerisinde bulundugu faaliyet sahasina kendisini vakfetmektir. Diger insanlara olumlu duygular
yansitabilmek ve onlar1 motive edebilmektir. Aymi zamanda grift sorunlar: bile anlasilir hale
getirebilme yetilerine haiz olmaktir (Kaya, 2002: 17).

Topluma yol gosteren kisi, toplumun tembellesmemesi, hareketliligini yitirmemesi adina elde edilen
kazanimlari; kisa 6miirld, riskli diye tanimlamak ve de bu durumu topluma lanse etmek, kabul ettirmekle
gorevlidir. Toplumda is gorenlerin, is yapma becerilerini ve kabiliyetlerini tesvik ederek, tesis etmek ve is
gorenlerin soz konusu kabiliyetlerini stirdiiriilebilir bicimde cagin gerekliliklerine gore revize ederek
gliniimiiz kapitalist, yarismacit ortamda one ge¢mek ic¢in uygulamahdir (Kaya, 2002: 17-18). .Liderlik
kavramu ile yoneticilik kavramini ayirt etmek onemlidir. Yonetici; grift kosullarda toplumu manzum,
insicaml1 neticeler ortaya koymasiyla, lider; topluma yeni bir bakis acis1 sunarak, farkli varyasyonlar:
hayata gegirebilmekle ilintilidir (Kogel, 2003: 586). Ayrica her yoneticinin topluma y6n gosterici olmadig:
gibi baz1 yoneticilerin lider olabilecegi unutulmamalidir. S6z konusu bir yoneticinin bir lidere evrimi ise
alisilagelmisin disindaki siireglerde ortaya ¢ikardig1 sorumluluk alma, gozii pek 6zellikleridir (Geng, 2005:
147). Koklii bir gegmise sahip olan liderlik kavrami beraberinde farkh liderlik yaklasimlarini da getirmis
ve dolaysiyla séz konusu yaklagimlara siireg igerisinde yenileri eklenmistir. {lgili literatiir tarandiginda,
liderlik kuramlarinin; modern, klasik diye ikiye ayrildig1 goriilmektedir.

Liderlik Tiirleri

Literatiirde liderlik klasik ve modern liderlik tiirleri olarak ikiye ayrilmaktadir. Asagida klasik liderlik
tiirleri belirtilmektedir;

Ozellikler yaklasimi: Soz konusu yaklasimda bireyin hayata gelisiyle beraber kendisinde bulunan birtakim
niteliklerden dolay: yol géstericilige evirildigi belirtilir. Kendisine haiz olan s6z konusu niteliklerden 6tiirii
diger insanlardan farkli kabul edilmektedir (Giiney, 2012: 288; Erdem, 2021b; Merdan, 2022). Yaklasimda
liderin dogustan sahip oldugu 6zellikler arasinda bedensel 6zelliklerinin yani sira mensubiyeti olan millet
ve kadin mi1 erkek mi oldugu gibi 6zellikler ifade edilmektedir. Yol gostericiligi s1§ ve yalin bakis agisiyla
irdelemesi ve analizin giiglesmesi nedenleriyle akamete ugramistir (Yildiz, 2019). S6z konusu yaklasimin
aksine Tiirkiye’de 80'li yillara damgasimi vuran ve calismanin da igerigini olusturan Turgut Ozal kisa boylu
bir liderdir.

Davramgsal yaklagim: Liderlik davranisinin yetersiz kalmasi tizerine ortaya c¢ikan davranigsal yaklasimla
beraber liderlerin davranislarina odaklanilmaya baslanilmistir. Niteliklerden ziyade ortaya koydugu isler,
iirlinlerin diger insanlardan tarafindan takdir edilmesi ve ilgi uyandirmasiyla bagdasmaktadir (Aksel,
2008: 36). Boylelikle liderligin yalnizca dogustan gelen 6zelliklere dayanmadigi ve sonradan gelistirilebilir
oldugu diisiincesi de ortaya ¢ikmustur.

Durumsallik yaklagimi: S6z konusu yaklasimdaki odak nokta niteliklerden ve faaliyetlerden ziyade
bahsedilenlerin ne tiir sartlarda tesire sahip olduguyla iliskilidir (Késeoglu, 2019). Kabul goren diisiince ise
kars1 karsiya kalinan durumun sartlarina uygun bir bigimde ve toplulugun amaglar1 dogrultusunda yol
gostericinin 6zelliklerinin degisebilecegi yoniindedir (Chau vd., 2023).

Klasik yaklasimlarin ardindan ortaya ¢ikan modern liderlik kuramlari ise sdyledir;

—
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Etkilesimci liderlik: Bir orgiitteki yol gosterici ile diger insanlarin iletisimsel faaliyetlerine odaklanilmaktadir.
Yol gosterici; diger insanlart motive ederek, yiireklendirerek calisma faaliyetlerini tetiklemektedir.
Boylelikle lider, daha 6nceden belirlenmis olan yol haritasina yonelik faaliyetlerin basarili bir bicimde
siirdiiriilmesini saglayarak toplulugun kazanimlar elde etmesini saglamaktadir (Werhane, 2023).

Déniisiimcii liderlik: Etkilesimci liderligin karsit1 bir yaklasim olan doniistimcti liderlikte yenilik ve gelisim
merkezde yer almaktadir. Doniisiimcii liderin odak noktasi olarak degisim esas alinmaktadir. S6z konusu
yaklasimda yalnizca kazanimlar elde etmesinden ziyade, karsi karsiya kalinan sorunlara yonelik getirdigi
¢ozim Onerileri, analiz yetenegi ve etkin komiinikasyon nitelikleri de diger insanlarla etkilesimini
arttirarak bir koprii kurulmasimi saglamaktadir (Ulukok ve Merdan, 2022; Ahmed ve Al Amiri, 2022;
Bakker vd., 2022; Greimel vd., 2023). icerisinde bulunan siireg hi¢ kuskusuz kapitalist, rekabetci bir ortami
beraberinde getirmis ve orgiitler, topluluklar arasindaki yaris 6zellikle teknolojik atilimlar sayesinde
giderek hizlanmistir. Dolayisiyla yasanan yeniliklerle ilgili liderin, bahse konu olan liderlik yaklagimini
benimsemesi giiniimiizde ¢ok daha 6nemlidir. Zira hizla gelisen teknolojinin yansimasi olarak orgiitler ve
bireylerin beklentileri de degismekte ve s6z konusu beklentilerin karsilanmasi noktasinda da etkin
faktoriin liderin yaklasimlari, analizleri ve ¢dziim Onerileri olacag: diisiiniilmektedir (Késeoglu, 2019).

Hizmetkir liderlik: Literatiirde yaklasima ilk deginen ise Greenleaf olmustur. Hizmetkar liderlikle ilgili
Greenleaf bir ¢calismasinda, yol gostericiyi; “Hizmetkardir” diye tanimlamistir (Calisal ve Yiicel, 2019: 169).
Yaklasimdaki temel prensip, yol gostericinin igerisinde bulundugu toplumun, orgiitiin genis kesimlerine
kars1 is gorme, faaliyet gerceklestirme ve dahasi hizmet etmesiyle dogru orantihdir. Lider tarafindan
gerceklestirilen eylemler neticesinde diger bireylerin de birtakim o6zelliklere haiz olacaklar
(kazanimlarmin gelisecegi, is birliklerinin artacagr vb.) ve boylelikle onlarin da hizmetkar lidere
doniisecegi beklenmektedir (Balay vd., 2014: 230; Erdem, 2021). Literatiirde kendine 6zgii, miistesna bir
yaklasim olarak ifade edilen s6z konusu liderlik tarzinda, ahlak ve insani yaklasimlarin zirveye ¢iktig1 ifade
edilmektedir. Hi¢ kuskusuz yol gosterici olarak segilen birey, diger insanlardan farkli bir takim niteliklere
sahip ise ifade edilen yaklasimin da yalmzca seckin yol gostericilere haiz niteliklerle ortaya ¢iktig:
belirtilmektedir (Findikgi, 2009). Bahsedilen yaklasimda temel esas toplumun diger insanlari hicbir fark ve
ayristirma yapilmadan tamamina yonelik faaliyetlerin, calismalarin, ihtiyaglarin karsilanmasinin esas
alinmasidir (Balay vd., 2014: 232).

Karizmatik liderlik: Bu yaklasimda yol gostericiler, toplumun geri kalanin fazla ¢aba gostermeksizin tesir
altina alma niteliklerini hayata gegirerek, amagladiklar1 yol haritasina kitleleri dahil edebilirler (Caglar,
2004: 10). Liderin, bir tilsima sahip oldugu, insanlar1 kolaylikla etkileyebilme kabiliyetine haiz oldugu ve
onlar1 istedigi bicimde yonlendirebildigi ifade edilmektedir. Bahse konu olan niteliklere sahip olanlar
toplumun kars1 karsiya kaldig1 sorunlarda en ¢ok 6zlemi hissedilen kisilerdir (Demircioglu, 2015: 53)
Yaklasimda ele alinan yol gostericilerin sahip olduklar1 nitelikler arasinda ise kendilerine giiven, etkili
iletisim yetenegi, gozii peklik yer almaktadir (Bektas, 2016: 48).

Vizyoner liderlik: Yaklasimdaki temel beklenti liderin, toplulugun icerisinde bulundugu siirece dahil
olmasini saglamak, yeniliklere, farklilasmaya acik olmasma 6n ayak olmak ve topluluktaki insanlarin
yarinina yonelik ongoriilerini hayata gecirerek netlik kazanmasin saglamaktir (Utomo vd., 2022; Kim vd.,
2023; Kusumawati, 2023). Stratejik liderlik ile benzer yanlari bulunan vizyoner liderlik, izleyenler ile lider
arasindaki iliski nedeniyle stratejik liderlikten ayrilmaktadir (Celik, 1997: 475). Vizyoner liderligin {ig
onemi roliine vurgu yaparak soyle demektedir;

e Gelecegi ongormek: Yaklagimin ilerleyen siiregteki yansimasidir. Orgiitiin amacma yonelik
alinmasi gereken mesafedir.

¢  Yolda yiiriimek: Liderin kararliligini gostermektedir.

e Kitleleri harekete gecirmek: Lider sahip oldugu niteliklerle orgiitte yer alan diger insanlar
belirledigi dogrultuda beraberinde harekete gecirmesidir.

—
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Etik liderlik: Etik liderlikteki odak nokta ahlaki ve etik degerlerden gegmektedir. Oncelikle yagaminin tiim
boyutunda dogru kabul edilen yargilara gore fiillerde bulunarak, orgiitteki diger insanlara rol modellik
yapmalidir (Celik, 1997: 476). S6z konusu yaklasimdaki nitelikler oldukg¢a zor haiz olunan bir tarz: ifade
etmektedir. Zira bu yaklasimda yol gosterici, orgiitteki insanlarin tiimiine yonelik verdigi sozleri hayata
gecirmeyi taahhiit etmesinin yani sira 6zverili olmali ve 6rnek yaklasimlarda bulunmalidir (Hermond,
2006: 4).

1983 Genel Se¢cim Déneminde Tiirkiye

1983 Genel Secimleri Tiirkiye'nin demokrasi tarihi baglaminda dikkat cekicidir. Se¢im doéneminin
demokrasi baglamindaki énemi ise Tiirkiye’de 12 Eyliil 1980 yilinda askeri darbe yasanmasidir. Donem
kosullar1 igerisinde derinlesen ekonomik kriz ve siyasi atmosferin giderek sertlesmesi sonucu yasanan
sokak hareketleri, Tiirkiye’de huzur ortaminin giderek bozulmasina ve i¢ karisikligin artmasma neden
olmustur. Yasanan tiim bu siireclerin sonucunda ise 12 Eyliil 1980 giinii askeri darbe yasanmistir. Darbe
siireciyle beraber bir¢ok siyasi partiye ve ayni sekilde bir¢ok siyasi aktore de siyasi yasak getirilmistir.
Dolayisiyla Tiirkiye yasaklarin golgesinde 1983 segimlerini gergeklestirmistir. Sandiga giden se¢gmen
sayisinin %901 astig1 atmosferde birgoklar tarafindan nispeten dezavantajli olarak ifade edilen Anavatan
Partisi, 6zellikle donemin idaresini iistlenen askeri yapinin baskisina karsin toplumun %45,1'lik destegiyle
ipi gogiislemeyi basarmustir (Altan, 2005: 177).

ANAP'1n basarisinin altindaki énemli faktorlerden biri ise se¢im kampanyas: kapsaminda kullanilan
araclardir. Basili yayincilikta yer alan segim vaatleri ve gerceklestirilen gorsel kayitlar s6z konusu donemde
bir ilki ifade ediyordu ve parti, Tiirkiye propaganda tarihinde bir ilki hayata gecirmisti (Ozkan, 2007: 66).
Parti siire¢ igerisinde yiiz yiize ikna kampanyalarinin yani sira medyay1 bir propaganda araci olarak
kullanmaya baslayarak, rakip partilere nazaran bu alandaki faaliyetlerini en ¢ok yogunlastiran parti
olmustur (Cavusoglu, 2022: 81). Genel Bagkan Turgut Ozal, segim siiresince genis kitlelere daha kolay ve
yaygin bir bicimde erisebilmek amaciyla gerceklestirdigi televizyon konugmalarinda toplumun tamaminin
rahatlikla kavrayabilecegi soylemlerde bulunarak, samimi {islubuyla se¢menlerin begenisini ve ilgisini
uistiine cekmeyi bagsarmistir (Topuz, 1991: 24).

1983 segimleri i¢in TRT kanalinda yapilan se¢im konusmasi, Turgut Ozal'm genis kitlelere hitab: acisindan
oldukga etkili olmustur. S6z konusu konusma toplam 1557 kelimeden olusmaktadir. Turgut Ozal, gorev
yaptig1 donemden bahsetmis akabinde ise ANAP i¢in oy talebini dile getirmistir.

Yontem

Bu calismada Turgut Ozal'n 1983 segimleri icin TRT kanalinda Tiirkiye kamuoyuna yaptigi secim
konusmasi séylem analizi yontemiyle incelenmistir. Soylem analiz tiiriinii digerlerinden ayiran en énemli
husus, séylemin igeriginde anlatilmak istenin, sdylemin arkasindaki anlamin ¢oziimlenmesi gayretidir.
Dolayisiyla ifade edilenin ¢oziimlenmesi esnasinda her okuyucu veya dinleyici kisisel yargilarda
bulunabilir. S6ylem analizindeki hedef, soylemi gerceklestiren kisinin kullandig1 kelimeler biitiiniiyle ne
ifade etmek istediginin, amagladiginin, arzuladiginin ¢6ziimlenmesidir (Tutar ve Erdem, 2020: 398). Eylem
ile soylem arasinda dogrusal bir bag bulunmaktadir. Kisinin ifadeleri ile gerceklestirdigi faaliyetler
birbirini desteklemektedir ve sekillendirmektedir. Dolayisiyla kullanilan sozciikler, kisinin sosyal
yasaminin biitliniine tesir etme 6zelligine de sahiptir (Biiylikduman, 2022: 73).

Arastirma kapsaminda Turgut Ozal’m sec¢im konusmasi word belgesine aktarilmigtir. Aktarim sonucunda
toplamda 1557 kelimelik veri elde edilmistir. Elde edilen bu veriler incelenerek tema, kod ve kelime
bulutlar: olusturulmus ve arastirmanin bulgular1 analiz edilmistir. Konusma metni ve kelimeleri {izerinden
kodlama yontemiyle olusturulan temalarin sekil bi¢ciminde gosterilmesinde Voyant Tools ¢evrimigi
programu ile analiz edilmisgtir.

Soylem analizi kapsaminda nitel verilere kodlama ydntemi yapilmistir. Takay ve Tiiziin (2015: 253)
“Kodlama yontemi” temelde konusma metninin iginden konuyla ilgili “veri pargalar1” (bit of data)
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secilerek kategoriler igine atanmas: siirecidir. Kodlamalar genelde kelime, kelime Obegi, climle veya
ciimlelerin kendi icerisinde benzerlik gosterdigi anahtar kelimeler nitel veri analizini yapan aragtirmaci
tarafindan tayin edilerek yapilmaktadir.

Bulgular

Turgut Ozal’m se¢im konusmalar1 dogrultusunda Voyantools programiyla analizler yapilmis olup analiz
sonucunda Sekil 1’deki kelime bulutu elde edilmistir.
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Sekil 1. Secim konusmasi kelime bulutu

Sekil 1’deki kelime bulutunda Turgut Ozal i secim konugmasinda en ¢ok kullandig1 ve en cok vurguladig
kelimeler belirtilmektedir. Kelime bulutuna gore Ozal'in en ¢ok “idare”, “Tiirkiye”, “millet”, “anavatan”
ve “is” kelimeleri tizerinde vurgu yaptig1 goriilmektedir. Tablo 1’de en ¢ok vurgulanan kelimelere yonelik
tekrarlanma sayilar1 belirtilmektedir.

Tablo 1. En ¢cok vurgulanan kelimelerin tekrar sayilar:

Sira No | Kelime Tekrarlanma Sayis1 | Kategoriler

1 Is 32

2 Idare 19

3 Tiirkiye 18 Millet odakli yonetim
4 Millet 17

5 Anavatan | 10

Tablo 1’de Ozal'm sdylemlerine bakildiginda genelde “is” odakli bir sdylem gelistirildigi, Tiirkiye'nin
idaresine yonelik milleti temel alan bir yonetim sergileyecekleri seklinde yorumlar yapilabilir. Zira Sekil
1’deki kelime bulutunda da bu durum analiz edilmistir.

Turgut Ozal'in s6z konusu sdylemlerinden 6ne cikan bazi noktalar ise asagida belirtilmektedir;

“12 Eyliil éncesinde devletin en yiiksek kademesindeki memuruydum. Bagbakanlik miistesariydim, planlama
miistesaryydim. Sivil idarede bundan yiiksek mevki yoktur. (...)Bana paha bicilmez tecriibeler kazandiran bu iki
donemde, su dersi aldim. Bakan olmakla dahi is bitivilemiyor. (...)24 Ocak kararlarimi birlikte aldigimiz, tatbikatim
birlikte yiiriittiigiimiiz arkadaslarimin ¢ogu bugiin Anavatan Partisi'nin saflarindadir. Bu arkadaglarin yurt icinde
ve yurt disinda yankilar yapan iktisadi bagarilar: saglamadan énce tammmayan kimselerdi. Séhret pesinde degil,
hizmet pesindeydiler ve millet hizmetindeydiler. (...)Tiirkiye’nin en ¢ok thtiyacini duydugu bilgili, becerikli insanlar
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bizdedir. (...)Demokrasiye yeniden gecisimizi, milli refaha gecis donemine gecis donemi haline getirmemiz gerek. Bu
imkdn sizin ellerinizdedir. (...)

Turgut Ozal'm 1983 secimleriyle ilgili TRT de gerceklestirdigi halka hitap konusmasinda topluma déniik
yiireklendirici bir dil kullanmistir. 12 Eyliil sonras1 demokrasiye gecisin milli refaha gegis donemi haline
getirilmesi gerektigi ifade edilmis ve Tiirkiye'nin gelecek vizyonuyla ilgili olarak 24 Ocak kararlarini alan
ekibin Anavatan Partisinde oldugunun alt1 ¢izilerek, Avrupa iilkeleriyle kiyaslamalar yapilmis ve
Tiirkiye’de insanlarin kendilerine giivenmeleri gerektigi ifade edilmistir.

Kelime bulutu analizi akabinde Ozal'in sdylemlerine yonelik ag haritasi analizi uygulanmistir. Sekil 2’de
“yetki” kelimesine yonelik ag haritas: belirtilmektedir.
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Sekil 2. “Yetki” kelimesine yonelik ag haritas:

Sekil 2’de “yetki” kelimesine yonelik ag haritasina bakildiginda yetkinin “sart oldugu”, “zamaninda
verilmesi gerektigi”, “tam olarak verilmesi gerektigi” gibi sonuglarin oldugu belirlenmistir. Diger bir
ifadeyle Ozal, yetkiye tam, zamaninda ve sart oldugunu mesajini vermistir. Sekil 3'te “millet” kelimesine
yonelik ag haritasina yer verilmektedir.

———
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Sekil 3. “Millet” kelimesine yonelik ag haritas:

Sekil 3’'te “millet” kelimesine yonelik ag haritasina bakildiginda milletin “idare

Sevgi’,, “

/T
7

vatandaglarim”

kelimeleri ile 6zdeslestigi goriilmektedir. Bu dogrultuda Ozal'in milletine sevgi atfettigi, vatandaglarim
seklinde ifade ederek onlara sevgiyle hitap ettigi belirlenmistir. Sekil 4'te “mesele” kelimesine yonelik ag

haritasina yer verilmektedir.
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Sekil 4. “Mesele” kelimesine yonelik ag haritas:

Sekil 4’te “mesele” kelimesi ag haritasinda meselenin

“idare”, “idare eksikligi”, “iyi ve tam idare”

kelimeleriyle iliskilendirmis olup Ozal'in belirledigi esas meselenin idarenin yeterince yapilamamasindan
oldugu seklinde yorum yapilabilir. Sekil 5'te “idare” kelimesine yonelik ag haritasina yer verilmektedir.
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—zie neraden vapacagimz
_ halkimaz
vetkinin gart ortak sevgili
sipheniz varken
kalan
idareyi
tahtasma ivi yaz

zamamninda

i milletind
yoktur
vakin

:
TR sever zsslls olmasm
emeseiemis
basmna
act
cekmigsek : temin noktamiz
mi
sahip
tedbirlerle

Sekil 5. “Mesele” kelimesine yonelik ag haritas:

Sekil 5’e gore idare kelimesi “vatandaslar”, “iyi”, “bitirici”, “esas” ve “millet” ile iligkilendirildigi
goriilmektedir. Bu kapsamda iyi idarenin esas oldugu ve milletin idare edilmesinin esas konu oldugun
vurgulamasi agisindan 6nemli oldugu soylenebilir. Son olarak Sekil 6’da “is” kelimesine yonelik ag

haritasina yer verilmistir.

vetki nereden | yapacagimz
_ halkimiz
vetkinin sart ortak sevgili

stipheniz varken
kalan

idareyi

zamaranda
meselesidir

milletini

gekmigiz
" _‘--‘_“_

eksikligidir / vatafid :a; arim tektir bitirici

yoktur
vakin
idare 1
sever aneszlls olmasin

noktamaz

yiiriiyen

gekmissek temnin
sahip
tedbirlerle

Sekil 6. “Is” kelimesine y&nelik ag haritast

Sekil 6'da “is” kelimesinin “is basina”, vatandaslar”, bitirici” ve “tam” kelimeleri ile iliskilendirildigi
belirlenmistir. Ozal'in verdigi mesaja gore bir idarecinin is baginda, vatandaslarina hizmet eden, is bitirici
yani vatandaslarin sorununu hizlica ¢6zen ve bu isi layikiyla tam olarak yapan kisiler olarak belirttigi
analiz bulgularinda elde edilmistir. Sekil 7’de Ozal'm sdylemlerine ydnelik frekans diyagramima yer

verilmektedir.
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Sekil 7. Ozal'm sdylemlerine yonelik sdylem frekans diyagrami

Sekil 7'de frekans dagiliminda en yiiksek frekansa sahip bes kelimenin (vatandaslar, Tiirkiye, millet, is ve
idare) oldugu belirlenmistir. Frekans dagiliminda en yiiksek frekansa sahip olan kelimenin “idare” oldugu
goriilmektedir. Diger bir ifadeyle Ozal'in sdyleminde en temel etkenin “idare” etme oldugu belirlenmistir.
Bu cercevede soylemlerde; milleti idare etme, isi idare etme, vatandaslar1 idare etme ve nihayetinde
Tiirkiye'yi idare etmenin temel oldugu belirlenmistir. Bu dogrultuda Ozal'in sdylemlerinde idare, yénetim,
millete yardim ve is tiretme diger bir ifadeyle vatana, millete ve Tiirkiye’ye hizmet etmenin esas oldugu
goriilmektedir.

Turgut Ozal'in 1983 segimleri icin TRT'de yaptig1 halka seslenis konusmasinda sahip oldugu liderlik
anlayisina gore vizyoner lider, insanlar1 amaglarina ulastiracak ve davramislar biitiiniiyle motivasyon
saglayan kisi olarak ifade edilmektedir (Ersan, 2020: 59). Ersan (2020: 60) vizyonu, gliniimiiz ile gelecegi
iliskilendiren, yarinlarla ilintili ytireklendirici ve destekleyici olan ve bireylerin faaliyetlerine mana katan
unsur olarak ifade etmekle birlikte, vizyoner liderligin belirli asamalar dahilinde ileri goriis,
komiinikasyon, destekleme oldugunu ifade etmistir. Turgut Ozal'in konusmalarinda vizyoner liderlik
ozelliklerini gosteren kesitler ise soyledir:

Konusmasinda Turgut Ozal, yi§it olanin millet rizasi icin calismas: gerektigini ancak bunun ekip isiyle olacaginz,
birbirine inanan ve bir program etrafinda kenetlenen insanlarin isi oldugunu sdylemistir. Ortak dile, ortak goriise
sahip insanlarin sayesinde iktidar olunabilecegini belirtmis ve bu ekibin Anavatan Partisi oldugunu
vurgulamistir. Ayrica Turgut Ozal konusmasinda, Tiirkiye ile Avrupa iilkelerini yer alti, orman, tarim
zenginlikleri baglaminda kiyaslayarak, Tiirkiye'nin 11 Avrupa iilkesinden daha cok ekilebilir topraklara sahip
oldugunu, Avrupa’min en genis ormanlarmmn Tiirkiye'de oldugunu, Tiirkiye'deki akarsularin enerji iiretme
potansiyelinin Almanya, Fransa ve Ingiltere’dekilerden daha fazla oldugunu belirtmis ve Tiirkiye'deki insanlarin
kendilerine inangla giivenmeleri gerektigini sdylemistir. Bu dogrultuda Ozal'm liderlik anlayisi vizyoner
liderlik ve hizmetkar olarak belirlenmistir.

Hizmetkar liderlik; bireysel diisiincelerden siyrilarak, topluma odaklanmasin ve insanlarin ihtiyaglarin
onceliklendiren yaklasimdir (Findikgi, 2009: 378; Duyan ve Van Dierendonck, 2014: 5). Hizmetkar liderligin
karakteristigini soyle listelemektedir; karsisindakini etkin bigimde anlamaya c¢alisma, psikolojik
destekleme, ileri goriisliiliik, kendisini toplumun ilerlemesine vakfetme, biitiinlestirme.

Turgut Ozal'n hizmetkar liderlik anlayisi ozellikleri gosteren sdylemleri de bulunmaktadir.
Konusmasinda Turgut Ozal, {ilkedeki esas eksikligi iyi idare eksikligi olarak belirtir ve 30 seneye yakin bir
miiddet boyunca memlekete hizmet ettiini vurgulamistir. 12 Eyliil oncesinde devletin en yiiksek kademesinde
memur oldugunu, basbakanlik miistesar1, planlama miistesar: gorevlerini iistlendigini sdylemistir. 12 Eyliil sonrasi
gorevine devami istenen sahis kendisi oldugunu belirten Turgut Ozal, bakan olmakla bile iilkede is
bitirilemedigini belirterek, bagbakan olarak hizmet etmeye devam etmek istedigini sdylemistir. Ayrica Turgut
Ozal, 1979 yilinin sonlarinda Tiirkiye'de benzin, mazot, yag ve tiip gaz eksikligi bulundugunu ve bunlar icin uzun
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kuyruklarin olustugunu ancak 24 Ocak kararlarint hazirlayarak 1981 de Tiirkiye'yi bolluk iilkesi haline getirdiklerini
sOylemistir. Kararlar: birlikte uyguladiklar: ¢alisma ekibiyle sohret pesinde olmadiklarinin altimi ¢izmis ve hizmet
pesinde olduklarini belirterek, millet hizmetinde olduklarini dile getirmistir. Yaptiklar: hizmetlerle ihracatr % 62
arttirdiklarini, fiyat artis hizlarin ise % 35'e gerilettiklerini belirterek, Tiirkiye'ye sihirli degnek mi dokunmugtu
sorusunu sormus ve cevap olarak bagarili bir hizmet anlayigt yiiriittiiklerini sOylemistir. Anavatan Partisi'ni
neden kurduklarini da konusmasinda agiklayan Turgut Ozal, tam yetki edinme zaruretiyle, millete daha iyi
hizmet etmek icin partiyi kurduklarini vurgulamaktadir.

Ayrica Turgut Ozal'in liderlik tarzinin incelendigi akademik galismalarda Ozal'in liderlik 6zelliklerinin dig
politikada da belirleyici bir unsur oldugu ifade edilmektedir. Calisma igeriginde ele alman 1983
secimleriyle ilgili TRT halka seslenis konusmasindaki Turgut Ozal'm sOylemleriyle ilgili yapilan
incelemeler dogrultusunda vizyoner ve hizmetkdr liderlige ait 6zelliklere sahip olundugu tespit edilmektedir.

Sonug

Turgut Ozal'in Tiirkiye'ye ve Tiirk toplumuna yaptig1 kazanimlar ve katkilarin dnemli oldugu agiktir.
Ozal'm 6nciisii oldugu doniisiim ile Tiirkiye ciddi bir kalkinma ve doniisiim faaliyetleri gergeklestirmisg
olup Ozal'in verdigi kararlar Tiirkiye'nin daha giiclenmesine katk1 saglamustir.

Arastirma kapsaminsa Ozal'in segim konusmalari ele alinmaya calisiimigtir. TRT konugmalars, siyasi parti
liderlerinin genis kitlelere ayn1 anda erisme imkani sunmasiyla ve onlarla etkili iletisim kurulabilmesi
sebebiyle oldukga etkili bir hitap sekli olarak kabul edilmektedir. Tiirk siyasi tarihinde koklii bir gelenege
sahip olan TRT secim konusmalari, ilgi ve dikkatle takip edilmektedir. Calismanin iceriginde Turgut
Ozal'm 1983 segimleriyle ilgili TRT’de gergeklestirdigi halka seslenis konusmasinda ifade ettigi kelimeler
ve sdylemlerinde one ¢ikan konular incelenmis ve bu dogrultuda Turgut Ozal'm sahip oldugu liderlik
ozelligi ifade edilmeye calisilmistir.

Turgut Ozal'in liderlik tiirlerinin vizyoner ve hizmetkar liderlik oldugu belirlenmistir. Hizmetkar
liderlikte lider, elde ettigi yonetme gliciinii yalnizca hizmet etmek baglaminda kullanmaktadir. Diger
yandan vizyoner liderler, elde ettikleri giicii diger insanlara ilham kaynag1 olmak onlar1 gelistirmek icin
kullanir. Arastirmanin analizi bulgularina gére Ozal'in sdylemlerindeki en gok tekrarlanan kelimeler,
kelime bulutlari, ag haritalar1 ve sdylem frekans diyagramlar: olan Sekil 1, 2, 3, 4, 5, 6, ve 7’de “idare”,
“Tiirkiye”, “millet”, “anavatan” ve “is” olarak belirlenmis olup Ozal'm idare etmenin dneminden ve
millete hizmet etmenin dnemini vurguladigi belirlenmistir. Bu dogrultuda Ozal'in hizmetkar liderlik ve

vizyoner liderlik 6zelligi tasidig1 belirlenmistir.

Aragtirma kapsaminda Ozal'n sdylemlerinden yola gikilarak Turgut Ozal'in hizmetkar liderlik ve
vizyoner liderlik 6zellikleri tasidig1 belirlenmistir. Literatiirde Turgut Ozal'in siyasi goriisii ve politikalart
hakkinda bir¢ok arastirma (()nig, 2004; Estiirk, 2006; Laginer, 2009; Derin ve Demirel, 2010; Ulug, 2014;
Baykal, 2019; Keskin ve Akin, 2022; Atmaca, 2023; Kizilkaya, 2023) yapilmasina ragmen Ozal'in kisilik
ozellikleri (Diindar, 2016) ile liderlik (Keskin, 2002; [zmirli vd., 2015; Tiirkoglu ve Kahraman, 2016; Sener
Balikgioglu, 2018) yaklagimlar1 hakkinda yapilan arastirmalarin oldukga kisith oldugu goriilmektedir.
Liderlik ozellikleri hakkinda yapilan aragtirmalarda Ozal'in “déniisiimcii ve karizmatik liderlik” ozelligi
gosterdigi belirlenmis olup. Yapilan bu aragtirma kapsaminda ise Ozal'in “vizyoner ve hizmetkar liderlik”
ozelliklerinin de oldugu analiz bulgulari sonucunda belirlenmistir. Bu yéniiyle Ozal'in farkl liderlik
tarzlarina yonelik yapilan bu arastirma literatiire katki saglayacak nitelikte oldugu diistiniilmektedir.

Arastirmada tek bir siyasi liderlin (Turgut Ozal) sylemlerinin incelenmesi, bu incelemenin nitel arastirma
yontemi ile yapilmasi, Ozal’m bagka konusmalariin incelenmemesi gibi durumlar aragtirma kisitlari
arasinda gosterilebilir. Bu dogrultuda gelecekte arastirma yapacak arastirmacilarin bagka siyasi liderlerin
sOylemlerini analiz etmeleri, Voyantools disinda baska nitel analiz programlarini kullanmalari, Ozal ve
diger siyasi liderlerin bagska demeglerini analiz etmeleri 6neri niteliginde olmaktadr.
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Oz: Bu calisma, Yeni Tiirk Sinemasini “deger” kavranu {izerinden sorunsallastirmakta; bagimsiz yonetmenler evrenselinden Dervis Zaim ve Semih
Kaplanoglu'nu 6rnekleme almaktadir. Her iki yonetmenin de insanin topluma ve kendine yabancilasmasina sebep olan modern degerler tarafindan
kusatildigini diistinmeleri ve modern bireyin bu degerleri degerlendirme tarzina itiraz ettiklerini sdylemeleri, bu sec¢imi anlamli bir zemine
oturtmaktadir. Calismada yanit1 aranan soru, her iki yonetmenin modernizmin birey iizerinde yarattig1 tahribat1 asma girisimine filmlerinde nasil
cevap verdigi tizerinedir. Felsefi ¢6ziimlemenin parametrelerinden yararlanan ¢aligma nitel desen {izerine tasarimlanmustir. Calisma, Dervig Zaim ve
Semih Kaplanoglu sinemasiyla sirlandirilmig; Yeni Tiirk Sinemasi'nda benzer deger arayislarindan bahsetmenin miimkiin olabilecegi
varsayillmigtir. Elde edilen bulgular, Dervis Zaim ve Semih Kaplanoglu'nun filmlerinde, modern dénemin hastalig1 olarak tanimlanan nihilizmi,
geleneksel degerleri 6n plana ¢ikararak asmaya galistiklarini ortaya koymustur.

Anahtar Kelimeler: Deger kesfetmek, Dervis Zaim, Semih Kaplanoglu, Nihilizm, Geleneksel Sanatlar.
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Abstract: This study problematizes New Turkish Cinema through the concept of "value" and takes independent directors Dervis Zaim and Semih
Kaplanoglu to the center. The fact that both directors think that people are surrounded by modern values that cause alienation from society and
themselves and that they criticize the adoption of these values by the modern individual puts this choice on a meaningful ground. The question
sought to be answered in the study is how both directors responded in their films to the attempt to overcome the destruction caused by modernism
on the individual. Utilizing the parameters of philosophical analysis, the study was designed on a qualitative pattern. In this study, it is assumed
that it is possible to talk about the seek for value in New Turkish Cinema and the study is confined to Dervis Zaim and Semih Kaplanoglu cinema.
The findings revealed that Dervis Zaim and Semih Kaplanoglu tried out to overcome nihilism, which is defined as the disease of the modern era, by
emphasizing traditional values in their films.
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Cenk ATES

Giris

Camus Denemeler adli eserinde 20.yiizyildan korku cagi olarak bahseder (1994, s. 57). Ikinci Diinya
Savasi’'ni yasamis olsa da yazarin kastettigi yalnizca savasin sonucu olarak milyonlarca insanin 6liimii
degil, Feodal donemin ardindan gelenekselle kopusu baslatan Ronesans, Reform ve Fransiz Devrimi gibi
diinya tarihini degistiren olaylarin insan {izerinde yarattif1 tahribattir. “Yasadigimiz diinyada en goze
carpan sey” der Camus, “cogu insanlarin, her ¢esit inang sahipleri disinda gelecekten yoksun olmalaridir”
(1994, s. 57). Zira 20. yiizyil, kendinden onceki zamanlara kiyasla yasami degerlendirmedeki askin
degerlerin geriledigi doneme karsilik gelen bir zaman dilimidir dolayisiyla deger atfedilen inanglara
gilivensizlik modern insanin anlam krizi yasamasimin temel nedenidir (Yalom, 2001, s. 351). ‘Giivenli
bolgeden” uzaklasan, kendini kaybolmus ve kaygili hisseden insanin imdadina bilim, tiiketim, uyum gibi
modern dénem pratikleri yetismis ancak hayat: anlamli kilmaya yo6nelik yeni degerler Simmel’in belirttigi
gibi (2011, s. 23-24) ruhun merkezindeki bosluk nedeniyle bireyi hep yenilenen uyaricilarda, digsal
etkinliklerde doyum aramaya itmistir. Sonug, modern bireyin tek tiplesmesi (Swingewood, 1996, s. 16),
Adorno’nun deyimiyle “seylesmesi, yabancilasmasi ya da ‘hiclesmesi’dir” (Adorno, 2005, s. 78).

Yasanan anlam krizine ¢6ziim arayisi Kierkegaard'dan Sartre’a, Brecth’den Beckett'e, Dostoyevski’den
Herman Hesse’e kadar diisiince diinyasinda ve sanatin her dalinda gézlemlenebilir. Elbette 19. Yiizyilin
icad1 olan sinema da bu duruma kars:1 kayitsiz kalmamis, insanin yasadig1 buhrana care aramistir. Diinya
sinemasinda Tarkovski, Bergman, Ozu gibi isimlerin yaninda {ilkemizde de ozellikle 1990 sonrasi
yonetmenlerin, Tanzimat'la baslayan ve Cumhuriyetle yerlesen Bati'ya 6zgii modern degerlerin birey
tizerindeki olumsuz etkisini ele aldigin gozlemlemek miimkiindiir (Isiklar, 2021, s. 45). Bu baglamda Yeni
Tiirk Sinemasi’'nda iislup ve konu bakimindan farklilik gosteren 1990 sonras: yonetmenleri ortak paydada
bulusturan temel 6genin, film iiretme konusunda takindiklari ‘bagimsiz’ tavra (Daldal, 2015, s. 22),
modernite dolayisiyla tiiketim kiiltiiriine karsi duyduklari alerji de eklenebilir (Atam, 2011). Ornegin Nuri
Bilge Ceylan, moderniteye kars: tavrini sdyle ifade eder: “Modern hayat, bireyi geleneklerine, dolayisiyla
gecmisine olan baglhiliklarindan tecrit etmeye calisiyor. Boylece bireyin yeni olan ile daha kolay iliskiye
girmesi hedefleniyor. Boyle konulara yo6neliyor olusum, belki de bir tiirlii organik bir bag kuramadigima
inandigim modern yasantinin degerlerine karsi bir direnme, ge¢gmisime, geleneklerime ve sevdiklerime
sahip ¢ikmaya calisma olarak da nitelendirilebilir” (Atam, 2011, s. 113). Konuya iliskin Zeki Demirkubuz
“Artik modern diinyada, itirazlarimi kaybettikleri tizerine kuran, kaybettiklerinin acismi ¢eken insanlar
yok. Simdi insanlar daha akli, daha rasyonel bir hayat duygusu tasimalarina ragmen, ruhlarinda 6zellikle
birey olarak kagirdiklari, 6zlemlerini yasadiklar1 cok fazla sey var” ifadelerini kullanir (Operli ve Yiicel,
2006, s. 20). Meseleyi modern yasamin dayattigi zaman kavrami iizerinden degerlendiren Reha Erdem icin
“Suan bizden istenen hizli bir zaman”dir ve yapilmasi gereken “zamani bize empoze edilen sekilde
yasamamak ve bagka bir zaman talep etmek”tir (Yiicel, 2009, s. 159). Benzer bir goriise Semih
Kaplanoglu'nda rastlanir: “Kapitalizmin dayattifi zaman algisi, dolayisiyla zamani kullanma bigimi,
sadece bizim kiiltiirleri ya da toplumlar1 degil biitiin diinyanin zaman tasavvurunu etkiliyor ve zamanla
insanin kurdugu iliskiyi tahrip edici bir noktaya ulasiyor” (Er ve Civan, 2010, s. 78). Elestirel kuramdan
hareketle modernizm ve nihilizm arasindaki iliskiye dikkat ¢eken Dervis Zaim icin de, “Modernizm
herkesi birbirine benzetmeye calisi(r)” (Tezcan ve Tonbaz, 2013, s. 31). Ifadelerden yola cikarak ad1 gegen
yonetmenlerin, giiniimiizde insanin topluma ve kendine yabancilasmasina sebep olan modern degerler
tarafindan kusatildigini diisiindiikleri ve modern bireyin bu degerleri degerlendirme tarzinai itiraz
ettikleri soylenebilir. Ancak sorunun tespitine yonelik bu fikir birligi, iiretilen filmlerde sunulan ¢6ziim
onerileri bakimindan farklilagir. Zikredilen her ismin, eserlerinde degerleri degerlendirmesiyle aciga gikan
bu farkliligi, Dervis Zaim ve Semih Kaplanoglu'nun basini ¢ektigi, geleneksel degerleri 6n plana ¢ikaran
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sinema anlayis1 ve aksi yonde, geleneksel-modern degerleri higleyerek yeni deger yaratma ¢abasma giren
Zeki Demirkubuz ve Reha Erdem’in Onciiliik ettigi sinema anlayis: seklinde iki ayr1 kategoride ele almak
miimkiindiir. Nuri Bilge Ceylan filmlerinin ‘hastaligin’ tedavisine yonelik ¢oziim onerisinde, her iki gruba
da temas ettigi diisiiniilebilir. Yazara bu yonlii kategorilendirme olanag: saglayan, diisiince tarihinde
modernizmin birey tizerinde yarattig1 tahribati (Fromm, 1996,s. 104); (Horkheimer ve Adorno, 2014, s. 49-
50) asma girisiminde bulunan Kierkegaard, Tolstoy ve Dostoyevski ile; Nietzsche, Sartre, Camus gibi zit
goriigleri savunan iki farkli yaklasimdir (Sestov, 2017); (Cestov, 2007). Bu ¢alisma modern doénemin
hastalig1 nihilizmden (Kierkegaard, 2007); (Nietzsche, 2002) kurtulma ¢abasinda, geleneksel degerleri 6n
plana ¢ikaran Dervis Zaim ve Semih Kaplanoglu filmlerine odaklanacaktir.

Nihilizm ve Modernizm

Nihilizm, kisinin kendini ve diinyay1 anlama siirecinde toplumsal ve kiiltiirel sistemlerde koklii
degisimlerin yasanmasiyla deneyimledigi varolussal bir krizi ifade eder (Isiklar, 2021, s. 169). Boyle
zamanlarda yasama anlam verdigine inanilan toplumsal ve kiiltiirel pratikler ile bu pratiklere anlam veren
degerler arasinda iliski kurmak gticlesebilir. Dolayisiyla nihilizm, “diinyay1 deneyimleyisimiz ile bu
deneyimimizi yorumlamak icin basvurdugumuz kaliim yoluyla bize miras kalan hizmetimizdeki
kavramsal aygit arasinda karsitsalligin bulundugu bir durumu” (Pearson, 1998, s. 57), baska bir ifadeyle
diinyay1 ve insani yorumlamada bagvurulan degerlerin anlam kaybini tanimlar. Oyleyse nihilizmin,
degerlerin degerinin degistigi herhangi bir zaman diliminde deneyimlenebilecegi sdylenebilir. Ulkesinde
Fransiz devriminin yansimasina sahit olan ve kendi ifadesiyle ‘entelektiiel donanimi’ araciligiyla tim
degerleri reddetmeyi savlayan Schopenhauer’a yakinlik duyan Rus yazar Tolstoy (2005, s. 61), bu goriise
bir 6rnektir.

Tolstoy otobiyografik eseri Itiraflarim’n baginda, bir zamanlar inanmis oldugu tanriyla arasindaki
mesafeden, dinin yasamla celiski icerdiginden ve ondan kopusun normal olusundan bahseder (2005,s. 1-
18). “Ama” der Tolstoy, “bundan bes yil 6nce bana tuhaf bir sey olmaya basladi. Ilk baslarda bir kafa
karisikligina ve hayatin durmus oldugu gibi bir hisse kapildim. Ne yapmam ve hayatimi nasil yasamam
gerektigini bilemiyordum... Bu donemlerde aklima hep su sorular geliyordu: Ne i¢in? Amact ne?” (2005, s.
19). Yasadig1 anlam krizinde hayatinda yaptigi her seyi sorgulamaya baslayan ve anlamli olanin
bozulmasindan muzdarip olan Tolstoy (2005, s. 10-14), yasamini insa ettigi dayanak noktalarinda
coziilmeler yasandigindan soz eder: “Uzerinde durdugum seyin ¢okmiis oldugunu ve ayaklarimin altinda
higbir seyin olmadigim hissediyordum. Uzerine hayatimi kurdugum o sey artik yoktu ve ondan geriye
hi¢bir sey kalmamisti” (2005, s. 20). Tolstoy’un yasadig1 problemin Yalom literatiiriinde karsilig1 kozmik
anlam yoksunlugudur: “...anlam sistemlerinden yerine bir sey konmaksizin vazgegilemez. Belki, Neden
yastyoruz? sorusunun yanitindan vazgegebiliriz, fakat, Nasil yasayacagiz? sorusunu ertelemek kolay
degildir” (2001, s. 668). Yalom’a gore tanr1 inancindan kopmus modern insanin temel sorunu, herhangi bir
dis isaret olmaksizin hayat i¢in bir yon bulma goreviyle kars1 karsiya olmasidir (2001, s. 668), oysa dinsel
diinya goriisiiyle kazanilan kozmik anlamda, kisi “hayatta koordinatlar iistii ve uyumlu bir oriintiiniin
bulundugu ve her bireyin bu diizende bir rol oynamas: gerektigi inanciyla olaganiistii derecede rahatlar.
(Dinsel diinya goriisiinde) Insana yalnizca bir amag ve rol degil, hayatini nasil yasayacagina dair kurallar
da verilmistir” (2001, s. 668).

Tolstoy’'un yagadigi anlam krizi ve bu krize psikiyatr Yalom'un getirdigi aciklama felsefi bir zeminde
tartisildiginda Nietzsche'nin kavramsallastirdig1 nihilizmle karsilasiriz: “Nihilizmin anlami nedir? En iist
degerlerin degersizlesmesi. Hedef yok: ‘Nigin’e bir yanit verilebilmis degil” (2002, s. 23). Tolstoy’un tanri
inancindan uzaklasarak yasadigi anlam sorununa benzer sekilde, nihilizm de akli 6nceleyen modernite
yani ‘Tanr1’nin dliimiiyle” (Diken, 2011, s. 13) agiga ¢ikmustir (Nietzsche, 2002). Gergi Savater’e gore: “Tanri,
asag1 yukar1 Ronesans’tan beri edepli bir sekilde 6liim dosegine yatirilmisti ancak vefatini hizlandiran
Aydinlanma oldu. Oliim sancilari on yillar boyunca siirebilirdi ancak Fransiz devrimi... onun son
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glinlerini kisaltt1” (2008, s. 59). Tanr’'min 6liim doseginde ne kadar yattig1 bir kenara birakildiginda, onun
oliimiiyle “kapiya dayanan biitiin konuklarin en tekinsizi”nin, nihilizmin (Nietzsche, 2002, s. 20) bireyin
yasaminda nelere sebep olacagini Nietzsche'nin Zerdiist'i duyurur: “Biz nereye gidiyoruz simdi?...
Dalmiyor muyuz boyuna: geriye dogru, yana, ileriye dogru, biitiin yonlere? Asag1 diye, yukari diye bir sey
kald1 m1? Sonsuz bir yokluk icindeymis gibi yoldan sapmiyor muyuz?... Gece iistiine gece degil mi
yaklasan? Sabahlari fener yakmamiz gerekmez mi?” (1964, s. 11). Goriinen o ki Zerdiist, tanrinin 6liimiiyle
Tolstoy'un yasadig: kisisel anlam krizinin tiim insanlig1 derinden etkileyecegini, artik insan varligina deger
ve anlam verecek hicbir merkezin kalmadigini (Ktigiikalp, 2017, s. 24) duyurmaktadir. Ve ona gore insanin
yonsiiz kalmasina sebep olan degerlerin degerini yitirmesiyle yasanan kaotik durum ancak yeni degerlerin
iiretilmesiyle asilacaktir (Nietzsche, 1964). Ciinkii 6len yalmizca Hiristiyan tanr degil, bu oliime kadar
biitiin degerleri onun buyrugu altinda degerlendiren insanlarin iyi ve ya kotii dedikleri degerlerdir
(Heidegger, 2001, s. 23). Peki nihilizmi ve onun moderniteyle iliskisini aciklamak i¢in anahtar kelime olarak
kullanilan deger, degerler, degerlerin degeri, degerlendirme, deger iiretme, geleneksel ve modern degerler
ne anlama gelir?

Yasami Yorumlamada Deger(ler), Degerlendirme, Geleneksel ve Modern Degerler

fonna Kuguradi Etik'te (1999a) cagimiza damga vurdugunu diisiindiigii bir olguya odaklanir: Degerler
adima deger harcamak. Yazara gore giinliik yasamimizin hemen her aninda rastladigimiz bu harcamalarda
degerler bir perde olarak kullanilir. Benzer bir ¢ikarima Bilge Karasu’'da rastlariz: “Bir takim kurallara
uyarak yasamak giizel de, yasamin yerini kurallara birakmak sik islenmis bir cinayettir” (1999, s. 99). Peki
degerler adma deger harcamanin ya da yasamin yerini kurallara birakmasinin sebebi nedir? Soruya,
toplumunda edilgenlikle benimsenen degerleri sorunsallastiran Gasset’in (Isik, 2015, s. 7) cevabi soyledir:
“Herhangi bir kendiligi ilke diizeyine yiikseltmemizin nedeni onda {istiin bir deger bulmamizdir. Bize
oteki seylerden daha degerliymis gibi goriindiigiinden otiirti, onu yegleriz ve oObiirlerini ona bagiml
kilariz” (2015, 5.94). Oyleyse yasamin katili, yasam yerine gegen kurallar; degerin katili, onun iiretilmesine
engel olan degerlerdir.

Kuguradi’ye gore birbirine zit olmasalar da deger ve degerler birbirinden ayr1 seylerdir. “Degerler varolan
seylerdir, var olan imkanlardir; Deger ise bir seyin degeridir, bir seyin bir gesit 6zelligidir” (Kuguradi, 2013,
s. 40). Ornegin sanatin degeri ve sanatin degerleri ya da kisinin degeri ve kisinin degerleri birbirinden
farkli anlama gelir. ‘Kisinin degeri” kisinin toplumla ilgisi bakimindan 6zel durumu, bir sayidan fazla bir
sey olmasy; ‘Kisinin degerleri’ kisileraras iligkilerde ortaya cikan sevgi, diiriistliik, saygi vb; ‘Bir kisinin
degeri’ ise toplumdaki diger kisilere gore onun o tek olan yap1 biitiinliigiine sahip olmasi, onun o kisi olma
ozelligi dolayisiyla farkli imkanlari, yasantilari, farkli gerceklestirmeleridir (Kuguradi, 2013, s. 41).
Meseleye sanat iizerinden bakildiginda karsimiz sdyle bir tablo ¢ikacaktir: ‘Sanatin degeri’, sanatin diger
insan basarilarindan, mesela siyasetten farkli olarak kisilerin yasami igin ifade ettigi sey; ‘Sanatin
degerleri’ sanat eserinde bigem, igerik, kompozisyon gibi unsurlar; ‘Bir sanat eserinin degeri’ ise o eseri
ayni alandaki diger eserlerden ayiran 6zelligi, tekligi, biricikligidir. Buradan hareketle ‘deger’, bir seyin
kendisiyle aym tiirden olan seyler arasindaki 6zel yeri; ‘bir seyin degerliligi’, kendisiyle ayn tiirden olan
seyler arasindaki yerinden dolay1 insanla olan Ozel ilgisi, insan i¢in tasidigi 6zel anlam; ‘degerler’ ise
“plitin insan basarilari... distnceleri, iilkiileri, bilimi, sanati, felsefesi, dini, moralleri, tarihi, manali
gordiigii her seydir” (Kuguradi, 1967, s. 29).

Deger, degerler ve degerlerin degerinin ardindan ugranmasi gereken diger bir durak da degerleri
derecelendirme ve onlar1 degerlendirmedir. Her degerin kisinin degerlendirme yetisini giiglendirdigi
soylenebilir. Gasset'den alintiyla ifade edilecek olursa (2015, s. 94-95), Isa atilan tokadi sineye cekerek
alcakgoniilliliigii  ortaya koydugunda, zamanindaki topluluklarin degerlendirme deneyimini
zenginlestiren bir deger iiretmistir. Ote yandan {iretilen her deger, biricik olmasi bakimindan bir
degerlilige sahip olsa da insanlik tarihi boyunca olumlu ya da olumsuz sekilde degerlendirilmistir.
Ornegin adalet kadar adaletsizlik de bir degerdir ama ilki olumlu digeri olumsuz olarak degerlendirilir. Ya
da zarafet olumlu bir deger olmasina karsin, diiriistliikle karsilastirildiginda degerliligini yitirmemekle
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birlikte diiriistliigiin altinda kendine yer bulur, diiriistliik zarafetten daha degerli bir degerdir (Gasset,
2015, s. 95). Peki degerlerin kategorilendirilmesinde ya da onlarin olumlu-olumsuz seklinde
degerlendirilmesindeki temel etken nedir? Soruya Nietzsche'nin cevabi, moraldir (Kuguradi, 1967, s. 27).

Geleneksel ve Modern Degerler

Moral, “seylerin degeriyle ilgili hazir yargilar biitiinii... belirli bir ¢cagin deger yargilar ve “iyidir-kotiidiir’
dedigi seylerin tablosudur” (Kuguradi, 1967, s. 18-19). Burada, bahsedilen degerler tablosunun neye gore
olusturuldugu, bunlarin kendi degerinin ne oldugu yani yasami giiclendiriyor mu yoksullastirtyor mu
sorulartyla karsilasiriz. Nietzsche’'ye gore kendi zamanina kadar degerleri degerlendirme pratiginin temel
oOlciitli, tek dogru olarak kabul edilip dokunulmazlik atfedilen Platon felsefesi (2002, s.141-142) ve
filozofun, halkin Platonculugu (2013) olarak bahsettigi Tanr1 inancidir (2014, s. 24-35). Tki 6gretiyi ortak
paydada bulusturan da ‘Ste’ fikridir. ‘Ote’, din igin ‘Gte diinya’; bilgi igin ‘idea, kendinde sey vb’dir
(Kuguradi, 1967, s.33) ve bu diinyay1 degersizlestiren boyle bir moral (Nietzsche, 2002), kisinin yasami
kendi gozleriyle goriip degerlendirmesinin ve yeni deger yaratmasinin 6niindeki en biiyiik engel, yasama
kars1 islenmis en biiyiik ‘giinah’tir (Nietzsche, 1964, s. 30). Giinahtir, zira yasam olmadan hicbir sey
olmayacagindan degerler yasam perspektifinden degerlendirmeli, deger ile deger olmayan arasindaki
ayrima degil, degerin ve degerlerin yasamla iliskisine odaklanilmalidir (Diken, 2011, s. 47). Diger tiim
degerlerin degerlendirmesine temel olan Platon felsefesi ve tanri inanci, olusun amacsizlig1 karsisinda
yasama belirli bir anlam vermesi bakimindan nihilizmin panzehiri olsa da (Nietzsche, 2002, s. 23),
degisimin ardinda degismeyeni arayarak, bireyi yasamdan alitkoymasi ve yasami higlestirmesi bakimindan
nihilizmi besleyen bir igerige sahiptir (Copleston, 1998, s. 164).

Ote yandan modernite yani tanrinin Sliimiiyle kendi gizleyen nihilizm son bulmamis, agiga ¢ikmugtir
(Diken, 2011, s. 13). Yasam1 degerden diisiiren ‘6te’ tasviriyle hiclik istemini ifade eden Hiristiyanlik, idea
gibi geleneksel degerler ve onlarin {irettigi moral, aydinlanma dénemiyle birlikte degerlerini kaybetmis
olsa da sekiiler bir formda varligin stirdiirmiistiir (Kigiikalp, 2005, s. 171). Bu donemde verili olduguna
inanilan degerlerin yamilsamali dogasiyla karsilasan insan, yasamin yonlendirmede kilavuzunu kaybetmis
olmanin ¢okiintiisiinii yasamis ancak aradig: otoriteye ¢ok ge¢meden kavusmustur. Deleuze, bahsedilen
durumu soyle Ozetler: “Tepkin yasam uzun siire kendi degerlerini {iretmeye cabalar, tepkin insan
Tanri’'nin yerini alir: Uyum saglama, evrim, ilerleme, herkesin mutlulugu, cemaatin iyiligi; Insan-Tanri,
ahlaki insan, dogru sozlii insan, toplumsal insan. Ustiin degerlerin yerine bize 6nerilen yeni degerler,
Tanr1'nin yerine bize dnerilen yeni kisilikler bunlardir” (2010, s. 217-218). Nietzsche felsefesinde geleneksel
degerlerin ve bu degerleri degerlendirmenin etkinligini yitirdigi asama, insanin degerleri kendi
degerlendirebilmesi, yeni degerler {iretebilmesi icin biiyiik firsat anlamina gelirken (Nietzsche, 2002),
Kierkegaard’a gore modern donemde tanri insandan yiiz ¢evirmistir (2007). Kentlesme ve sanayilesmeyle
birlikte kendine yabancilasma siireci yasayan, anonimlesen insan, teknolojik ilerleme sonucu yasanan II.
Diinya Savasiyla birlikte geleneksel degerlerin ardindan yasamina yon veren yeni degerlerden de
umudunu kesmis (Simmel, 2011, s. 24), Deleuze'un ifadesiyle higlik isteminden istem higligine ge¢mistir
(2010, 5.180-183). Yasanan anlam krizi diisiince diinyasmndan sanata kadar yasamin her alanina sirayet
etmis ve yiginligin, degersizligin ya da nihilizmin {istesinden gelmek igin farkli diisiinceler ileri
suriilmiistiir. Genel olarak ikiye ayrilabilecek bu yaklasimlarin ilki, modern nihilizmi asmak igin tanri
inancina doniilmesi gerektigini diistinen Kierkegaard, Rus filozoflar1 olarak anilan Tolstoy ile
Dostoyevski’dir. Tkinci yaklasim, modernizmin insan iizerinde yarattigi ¢Okiise care olarak geleneksel
degerlere geri donmeyi degil, eskiyle bagini koparan yeni bir deger ve degerlendirme, yeni bir moral
olusturmak isteyen Nietzsche, Camus ve Sartre’dir (Barret, 2016). S6z konusu iki farkli goriis Herman
Hesse’den Cioran’a; Tarkovsky’den Bergman’a kadar sanatin her alaninda gozlemek miimkiindiir. Elbette
1990 sonras: Tiirk Sinemasindaki yonetmenler de modern degerlerle ¢evrilmis bireyin yasadigi anlam
krizine care aramis ve bu arayista yukarida deginilen ilk ya da ikinci yolu tercih etmiglerdir.

Dervis Zaim ve Semih Kaplanoglu Sinemasinda Deger Arayisi: Degerleri Kesfetmek
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Tiirk Sinemasi tizerine diisiinen ¢ogu akademisyen ve elestirmen 1990'l1 yillarin ortalarinda Yesilcam’in
yapimcilik anlayisinin ¢okmesiyle, kaynagini kendi bulan yonetmenlerin evrensel ve yerel meseleler
hakkindaki goriislerini ticari kaygi duymadan filmlerine yansittigi konusunda hem fikirdir (Teksoy, 2007,
s. 83; Posteki, 2012). 12 Eyliil'iin ideal ve degerleri yok etmesinin, sanayilesmeyle birlikte gelisen
kentlesmenin birey-toplum tizerinde yarattig1 olumsuz etkinin altini ¢izen bu filmlerin (Atam, 2011, s. 490),
2000°li yillarda giderek artan bir ivmeyle nihilizme ya da gikissizliga vurgu yapan orneklere kaydig: iddia
edilir (Daldal, 2016, s. 91). Bahsi gecen donemde yoksulluk artarken konformizmin de yaygimlastigini,
dolayisiyla vasata, siradana, 6zensiz ama cilali olan her seye baglanma egiliminin arttigimi sdyleyen
Zeynep Tiil Akbal Siialp, Tiirk Sinemasi'nda bu durumun siradanlastirildigini, liimpenligi ve diiskiinltigii
kutsayan, dibe ¢ekilmeyi romantize eden filmlerin tiretildigini soyler (2010, s. 11). Benzer sekilde Tuba
Deniz (2010), 1990 sonrasi filmlerde modern dénemin sebep oldugu nihilizme atif yapildig1 ancak perdeye
yanstyanin nedensiz bir can sikintis1 oldugu sonucuna ulasir. Konuya iliskin énemli diistincelerden biri,
son donem Tiirk sinemasinda film tiiretmesi nedeniyle Dervis Zaim’e aittir: “Tiirk Sinemas1 nihilizm
bataginda” (Ciplak, 2014). Zaim, sinemada nihilizmin bu denli sik goriilmesinin toplumdaki deger
yoksunlugunun sonucu ve yansimast oldugunu diisiiniir: “Evet, bizler bugiin toplum olarak gecmisle
kiyaslandiginda daha fazla bosluk duygusu igerisindeyiz; evet, hayata dair ‘sa¢gma’ bir durum bir¢ogumuz
i¢in s6z konusu, ama bu hali asabilmemiz i¢in bir deger iiretme ¢abasinda olmamiz gerekiyor. Ben de
Kafka, Dostoyevski'den c¢ok etkilendim ama Dostoyevski eserinin yapitaslarini kurarken baslangig
asamasinda belirttigi boslugun, hicligin icinden bir deger sistemi ¢ikarmaya calisir. Bu ¢abasi benim
agimdan onemlidir, ayirt edicidir” (Deniz, 2009, s. 80). Modernizm ve nihilizm arasinda kurdugu benzerlik
ve bunun sonuglarina (degersizlik) yonelttigi itiraz, Zaim’'i yeni bir arayisa yoneltir: “Yapmaya ¢alistigim
sinemada deger iiretme cabas1 var” (Deniz, 2009, s. 75). Dénemindeki diger yonetmenlerin bireyin bulant1
hikayelerini siirekli tekrar ettigini diisiinmesi ve belirli bir deger skalasinin bulunmadigini sdylemesi
dikkate alindiginda (Ciplak, 2014); ‘deger’in bir seyi, 6rnegin bir eseri benzerlerinden ayiran ozellik
(Kuguradi, 1998, s. 41-44), deger iiretmenin de insanin insanlik adina yaptigi girisimleri ifade ettigi
(Kuguradi, 1967,s. 30-31) hesaba katildiginda, Zaim’in ¢abasinin basarili oldugu sdylenebilir.

Soyle ki, Filler ve Cimen’den itibaren tisluba dair farkli arayislara giren Zaim, ebru, minyatiir, hat, golge
oyunu gibi geleneksel sanatlarla sinema dili arasinda organik bir bag kurmay1 hedeflemis (Kabil, 2009, s.
5), ozellikle ilk iclemesindei bu girisimi basariyla uygulayarak Tiirk Sinemasina yenilik getirmis, deger
iretmistir (Atam, 2010, s. 63). Zira hakim anlayisa gore “bir yapitin tasidig1 sanat degeri agisindan énemli
olan, o yapitin bicemidir... bicem olmadan yapitin igerigi ve 6ziinden s6z edilemeyecegi gibi; yeniliginden,
ozglinliigiinden, biricikliginden de s6z edilemez” (Savas, 2019, s. 30). Zaim’'in geleneksel sanatlar1
kullanarak olusturmak istedigi sinema dili, Bati'min bekledigi oryantalist yaklasima ve nihilizme kap1
aralama ihtimali olan minimalist bakis acisina alternatif olarak dogu-bat: kiiltiirlerinin bir sentezidir (TRT
Akademi, 2018, s. 366). Sozii edilen ¢abanin en belirgin 6rneklerinden biri Cenneti Beklerken'dir (Dervis
Zaim, 2006). Filmin dykiisii 17. Yiizyilda Osmanli Imparatorlugunda yasayan bir nakkasin, isyan baglatan
sehzadeyi resmetmesi i¢in Anadolu’ya gonderilmesi {izerine kuruludur. Ancak bicimin Ozgiinliigi
jenerigin hemen ardindan kendini hissettirir. Cergeveye eklenmis bir resim cergevesi belirir ve
yabancilastirma 6gesi olarak seyirciye izleyecegi filmin klasik yapida olmayacag1 mesajin1 verir (Topgu,
2010, s. 169-170).

Peki bicimsel arayisi bir yana birakilirsa ki bu c¢alisma filmlerin igerigi tizerine kurgulanmistir, Zaim
filmlerinde ‘bosluk duygusu’ yasayan bireylere yani seyirciye kurtulus i¢in neyi tavsiye eder? Ya da bir
yapiti degerlendirmede, onu benzerlerinden ayiran temel noktaya odaklanilmasi gerektigini diisiinen
Kuguradi’'nin ifadesiyle, yapitta gosterilen yasanti ve eylem olanaklarinin anlami nedir? (Kuguradi, 1999, s.
98). Yonetmenin filmografisine bakildiginda Tabutta Révesata (Dervis Zaim, 1996) ayriks1 bir yere sahiptir.
Film, diizenin disina itilmis, nihilizm-modernizm gibi konulara kafa yoramayacak kadar varkalma
miicadelesi veren Mahsun karakterini empati ya da merhamet duygusu uyandirmadan anlatir. Mahsun'un
yasama tutunma ¢abasinin ardinda ne kiiltiir ne ideoloji ne de felsefi bir diisiince vardir. O, 1sinmak icin
araba, tepki i¢in kamuya ait otobiis ve ambulans ¢alar. Sevdigi kiza kars: tutkusu, hayatin kolaylastiracak
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rasyonel yasama yliz ¢evirmesine olanak saglar. Osmanli’da tavus kusunun bolluk getirdigine yonelik
rastgele 6grendigi bilgi ve hayvan sevgisi, Rumeli hisarindan tavus kusu ¢almasina sebep olur ama bu
yasamina bolluk degil kotiiliik getirir. Finalde aghik duygusu, tavus kusunun giizelligiyle birlikte tasidig:
simgesel anlama da galip gelir (Civan, 2009, s. 19). Yani Mahsun egemen degerlerle savasan, geleneksel
degerlerle basimi belaya sokan ama oOtekilestirildikge hayata tutunmaya calisan, rasyonel yagsamu
reddederek alternatif yasam sekli sunan nihilist bir karakterdir (Daldal, 2018, s. 287).

Mahsun ne kadar yasamin tarafindaysa, Cenneti Beklerken’in Eflatun’u o kadar hayattan kagmak ister. Onun
gercegi, dlen annesi, esi ve ogludur. Bu gergege ulusmanin yolu da Islam felsefesine etki eden Platon’un
idea diinyasiyla uyumlu diisiince ve tahayyiildiir (Topgu, 2010, s. 172). Uslubu belirleyen minyatiiriin,
gercegin temsilinden uzak olusuyla desteklenen igerige, Eflatun'un batili tarzda resim yapmaktan
duydugu vicdan azab1 eslik eder. Ciinkii her ne kadar 6len oglunun suretini unutmamak igin resmetse de,
onun inandig1 dinde ve baglh oldugu gelenekte portre tasvip edilmez. Kendi arzusuyla, dini-geleneksel
degerlerin arasinda kalan Eflatun, tercihini genel gecer dogrulardan yana kullanir. Ciragi Gazalin,
Eflatun’a fondaki ezan sesi esliginde sOyledikleri yasanan trajediyi aciklar niteliktedir: “Keske Frenk
ressamlarmin yaptiklarinda da bir hakikat olsaydi. Bize Allah’in alemini hissettirecek bagka bir hava
olsayd1”. Ciinkii Frenk resmi gercegi gostermez, karsisindakini temsil eder (Siialp A, 2006, s. 183).

Eflatun'un kendine yabancilasmasi, dolayisiyla yasadigi vicdan azabi onu sanatindan uzaklastirir:
“Bundan sonra tasvir yapmayacagim, kafir resmi de... Avuntu icin sadece benim olacak bir giizelligin
pesine diistiim, kafirler gibi”. Ancak Zaim, yarattigi karakteri giinahinin kefaretini 6demek adina
imparatorlugun gorevlendirmesiyle isyan eden bir sehzadenin portresini yapmak igin Anadolu’ya
gonderse de, onun kimlik bunalimi yasayip anlamsizliga stiriiklenmesine izin vermez. Eflatun’un ¢iktiklar:
yolculukta portre yapmamak igin kendini yaralamasi, her firsatta kagma gabas1 sonugsuz kalir. Bagkaldiran
sehzadenin eline diiser ve onun portresini yapmakla gorevlendirilir. Eli varmaz diisiip bayilir ama
annesinin, esinin ve oglunun diisleri onu ayakta tutar. Hayalinde ve minyatiirlerinde oglunu esinin
kucaginda ve ikisini bir melege dogru uzanirken diisler/tasvir eder. Yolda karsilastig1 esir bir kadina asik
olur. Seyirciye askin giiniimiizdeki algisindan farkli olarak sadece hir¢in, hoyrat, tiiketici degil, {iretken,
ozgiirlestirici, yaralayict olmaktan ¢ok onarici oldugunu gosterir (Stialp A, 2010, s. 18). Degerleri yeniden
degerlendirmeye yonelik bu tutum, filmin sonunda zirveye ulagir. Eflatun Istanbul’a déndiigiinde girag
Gazal'i tipki kendisi gibi vicdan azab1 icinde, ‘hastaliga’” yakalanmis sekilde bulur. Zira Gazal, isyan eden
sehzadeden etkilenmis ve onun portrelerini yapmaya baslamistir. Eflatun’dan istegi ise ‘kendisini
iyilestirmesi, eskisi gibi olmasin saglamas1’, bagka bir ifadeyle giinahtan kurtarmasidir. Yonetmen bigimle
yapmak istedigini, Eflatun’a soyletir bu sahnede: “Eskiye donmek icin yeni bir yolculuga ¢ikacaksin. Bir
Frenk resmi yapacagiz. Kimi vakit tasvir tarziyla naksedecegiz, bazen her iki tarzi birbirine sirayet
ettirecegiz. Ondan sonra ben belki yeniden tasvir yaparim. Hatalar yapacagiz. Senin gibi en basa dénmeyi
umacagim. Hep iyilesmeyi bekleyecegiz, hep. Arayacagiz”. Zaim'in seyirciye verdigi mesaj, Tanpinar’dan
esinle ‘devam ederek degismek, degiserek devam etmek’tir. Bu yaklasima gore yaratimin temel ilkesi
devamliliktir, biiyiik kopuslar yani gelenekle bagin kesilmesi ancak yaratis ucubeleri meydana getirir
(Ayvazoglu, 1997, s. 223). Ciinkii atihim gerceklestirmek, deger {iretmek hatta bakis acisini degistirmek i¢in
bile saglam bir yere basmak gerekir (Ayvazoglu, 1997, s. 226). Eflatun’'un eskiye donmek igin yeni bir
yolculuga ¢ikma Onerisi, ‘giinaha’ girmeden 6nceki yasama duyulan 6zlemi; bunu gerceklestirebilmenin
yolu da ge¢misi yeniden kurmak, kaybedilen degerlere tekrar sarilmak ve bunu batinin degerleriyle
harmanlamak anlamina gelir. Ancak bu mesajin yeni bir deger ortaya koymak mi, varolan degerleri
kolajlamak m1 oldugu seyircinin zihninde sorusu isareti olarak kalir.

Hayatin anlami nedir sorusuna cevap veren degerler kavramina egilen, sinemaciliginin degistirme 6zelligi
oldugunu soyleyen Dervis Zaim (Ciplak, 2014), degerleri kesfetmekle deger yaratmak arasindaki
(Nietzsche, 2002, s. 280) segimini Nokta'yla belirginlestirir. Film, ‘Thcamla giizel yazi yazmak, hayat: daha
genis zaptetmek manasindadir’ ciimlesiyle agilir. ifade, yonetmene gore “degerlerle ilgili bir arayist estetik
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deneyim cercevesinde genis sekilde tecriibe etmek” anlamina gelir (Deniz, 2009, s. 93). Bu anlayistan yola
cikarak, ihcamla yazi yazmanin sinematografik ya da estetik anlamda karsiliginin tek plan-sekans teknigini
uygulamak, yonetmenin bu teknigi kullanmasindaki diisiinsel boyutun da biitiinsel zaman-mekan
algistyla tanriya gonderme yapmak oldugu diistiniilebilir. Nitekim ilk sahne, bu iddiay1 gii¢lendirecek
tiirdendir. 13. Yiizyil'da Konya’y1 Mogol saldirilarindan korumak isteyen Malik Usta, tuz goliine Arapgca
‘Tanr1 onu affetsin’ yazmak ister. Ancak miirekkep, ‘nun’ harfinin noktasin1 koyamaya yetmez. Yanindaki
ciragindan miirekkep bulmasim ister. Cirak, Malik Usta’nin yaptigina anlam veremez ve sitem eder:
“Mogollar yakinda hepimizi oldiirecekler; halbuki biz buraya “Allah onu affetsin” yaziyoruz. Eger Allah
her seye kadir ise onlar1 yok etmeli... Allah sevgisini bize neden gostermez? Giin bu yaziy1 yazma giinii
miidiir?”. Allah'in kendilerini imtihan ettigini, ahlaken, ruhen gelismeleri icin belki de bunun sart
oldugunu sodyleyen ustasina karsi koyar ¢irak: “Allah’in evlatlarina daha kolay imtihanlarla yol gostermesi
gerekmez mi?”. “Biz Allah’in hikmetini anlayamayabiliriz” cevabindan da tatmin olmayan ¢irak hemen
uzaklagmalari gerektigi konusunda diretir. Sahne, Kierkegaard felsefesinde énemli bir yer tutan Ibrahim
peygamberin hikayesini (Kierkegaard, 2002) animsatir. Tanr1'nin, oglunu kurban etmesini istemesi tizerine
tiim akilsal ¢ikarimlara goziinii kapatarak, yani imamni akla {istiin tutarak emri gerceklestirmek isteyen
Ibrahim Peygamber gibi Malik Usta da Mogollar'in yaklasmis olmasina, hayatlarini kaybetme ihtimallerine
ragmen yaziy1 eksik birakmaz. Ciinkii ona gére “Bitmeyen yazi birakilmaz” ve “Inanmayan adam
yazamaz”. Yazilan yaziya inanmadigini ama yardim icin ¢abuk donecegini soyleyen ¢irak uzaklasir ama
inanmadig i¢in donemez.

Film akil-iman gerilimini zamansal bir kaydirmayla giiniimiize tasir. Geng hattat Ahmet, kendisinden
beklenen ahlaki ya da manevi degerlerden uzaklasmis, degeri yiiksek el yazmasi Kuran’lar1 satan ve bu
ylizden hapis yatan biridir. Ustelik giktiktan sonra doénemin iinlii hattatlarindan Hamdullah Hoca'min
yegeni Selim’in, amcasinin hastaligindan dolay1 elindeki el yazmasi Kurani satip Hamdullah Hoca'y1
ameliyat ettirme istegini kabul eder, hapiste tanidig1 kagakgilikla ugrasan mafyadan yardim ister. Ancak
Selim son anda vazgeger. Anlasma bozuldugu icin ¢ikan kargasada Ahmet, hem arkadas: Selim’i hem de
Kurani almaya gelenleri oldiirmek zorunda kalir. Ancak Ahmet'in tek sucu isledigi cinayetler degil,
gecmisinde Kuran'i satmasma neden olan inang krizidir. O, aym sanatla ugrasmasina ragmen Malik
Usta'nin aksine doneminin ideal insan tipine uygun olarak bencil, hirsli ve para kazanma arzusuyla
donatilmistir. Diger bir ifadeyle Ahmet, tipik bir modern bireydir. Vicdan azab1 da en az cinayet kadar, icra
ettigi sanatin yasadigr donemle uyumlu olusunu tasvip etmemesindendir. Ahmet Kirkegaard felsefesiyle
uyumlu sekilde, modern yasamla birlikte tanrimin geri cekilmesinden (2007) ve yasadigr bosluk
duygusundan muzdariptir. Bu ylizden gozleri giderek bozulmakta, saghgin kaybetmektedir. Onun
Cenneti Beklerken’in Eflatun’u gibi sanatini icra edememesinin altinda yatan etkenin, Kierkegaard'in estetik
varolusii olarak tanimladig1 hayat sekli oldugu diisiiniilebilir. Sugluluk duygusundan kurtulmak isteyen
Ahmet, bunu vicdan sorgulamasiyla asmaya g¢alisir ve Hamdullah Hocanin yanina gider. Ahmet su¢unu
itiraf etmeye gelmistir ancak yazi sanatiyla ilgili fikir de almak ister. Aralarinda tanri, kotiiliik, inang ve
inangsizlik konusunda bir diyalog geger. Allah ve iyiligi birlestirmeye yonelik s6z konusu diyalog,
paradoksu tanri katinda yasamay1 hedefleyen Kierkegaard ve Dostoyevski’den ¢ok, kopusun ardindan
tanriya donerek rahatlik bolgesine gekilen Tolstoy’la (2005) benzerlik gosterir.

Bu sahne, birgok felsefi igerige sahiptir. Oncelikle Hamdullah hoca, Ahmet'in aksine degerlerinden
sapmadigindan bosluk iginde degildir, bu anlamda Malik Usta gibi Ibrahim peygambere benzemektedir.
Ahmet’in gorme zorlugu da tanrinin varligini sorgulamas: ve kotiiliigii yaratmis olmasina isyanindan ileri
gelir. Kaybettigi degerlerinin acisin1 ¢ceken Ahmet, Kierkegaard’in umutsuz insan (2007) kategorisinde yer
alir. Zaim, insanin yasadig1 hiclikten kurtulmasina 6rnek teskil ettigini diisiindiigii Dostoyevski ile benzer
sekilde karakterine cinayet igletir. Ancak Dostoyevski ve Zaim’in karakterleri arasindaki temel fark,
Raskolnikov'un (Dostoyevski, 2006) geleneksel degerlerden tiimiiyle kopmasi, cinayeti goniil rahathgiyla
islemesi ve vicdaninin ‘iyi'ye degil, ‘kotii’ye hizmet etmesi (Sestov, 2017: 103); Ahmet’in vicdaninin ‘iyi'ye
‘iyi’ demesidir. Biri (Raskolnikov) siradan insanlig1 asip asamayacagin test etmek icin, digeri (Ahmet)
mafyanin eline verdigi silah1 kullanmaya mecbur kaldig: icin cinayet igler. Raskolnikov ‘iyi” ile ‘kotii'niin
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yerini degistirmek icin c¢abalar; Ahmet yaptiklarinin sug oldugunu siirekli hatirlar. Dolayisiyla Ahmet’i
Raskolnikov’dan ayiranin temel 6genin, degerlerinden kopmasi degil, sapmasi oldugu diistiniilebilir.

Ote yandan Zaim, tipki Cenneti Beklerken’de oldugu gibi karakterini yasadigi vicdan azabiyla bas basa
birakip, degersizlik ve higlik duygusuyla yasamina izin vermez. Ciinkii yonetmene gore boyle bir yonelim,
egemen paradigmanin temel 6zelligidir: “Modern toplumlar insanlarin kendilerine yenik diisiisiinii bir
deger olarak onermekte... Bu nedenle giiniimiiz insaninin kendisine yenikligi, bugiinkii medeniyetin esas
sermayesidir” (Zaim, 2009a). Dolayisiyla Zaim, Ahmet’i yasadig1 karanliktan ¢ikarip ‘deger arayisi'na
yonlendirir. Yonetmenin konuya iliskin gortiisleri soyledir: “Projemiz, ge¢misindeki konumundan 6tiirii
pisman olan ve artik affedilmek isteyen bir adamin bireysel tercihlerinin hikayesidir. Film, ‘insan” denen
seyi, tarihin, medeniyetin belli bir aninda sadece dissal olaylarin akintisina kapilip siiriiklenen bir 6zne
olarak degil; bunlarin yani sira, kendi ayaklar {izerinde durmaya calisan, kendi kaderi iizerinde bagimsiz
kararlar alabilen, sorumluluk sahibi bir 6zne olarak gérmeyi yegleyen bir bakis agisiyla yazilmistir” (Zaim,
2009a). ifade, Raskolnikov’un siradan insam agma cabasiyla isledigi cinayeti, Ahmet’in zorunluktan (digsal
olaylardan) isledigi cinayetten ayirmak icin énemlidir. Degerlerden sapmanin ya da kopmanin fark: bir
yana birakildiginda, anlam arayisimin her iki karakter igin de aymi yonde oldugu soylenebilir. “Bu
anlamda” der Dervis Zaim, “projenin orientalistlerin Doguya, zellikle Islam toplumlarma bakislarinda
yer alabilen 6zellikle insanin bireyselligi ile ilgili olumsuz temsil bicimlerinin disina ¢ikan bir yaklagimi
vardir” (Zaim, 2009a). Yonetmenin ifadesinden ve Ahmet’in yoneliminden filmin Kierkegaard diisiincesine
uygun olarak estetik varolustan etik varolusalv gecme cabasi oldugunu, kisinin birey olabilmesi icin se¢im
yapma vurgusunun on planda tutuldugunu soylemek yanlis olmaz. Zaim bir kez daha modernitenin
yarattif1 anlamsizlik ve bosluk duygusundan kurtulmanin yolunu, tanri inanci basta olmak iizere
geleneksel degerler olarak gosterir.

Filmin sonunda Ahmet, Hamdullah Hoca'ya ait Kuran't geri verir. Ona istemeden ¢ldiirdii§ii yegeninin
mezarini gosterir ve agilista beliren, film boyunca da degismeyen mekanda (tuz golii) yigilip 13. Yiizyilda
eksik kalmis noktay1 nihayete erdirir (Yavuz, 2010, s. 193). Bu son, bir anlamda insanin isledigi tiim giinah
ve kotiiliiklerden arinmis olarak yaratilmasi anlamma gelse de (Yavuz, 2010, s. 194) zamanin moral
anlayisinin aksine bireyin sorumluluk almasi gerektigi mesajim1 verir. Yonetmenin konuya yonelik
diisiinceleri yapilan ¢ikarimi destekler niteliktedir: “Insan acizdir ama o durumdan cikabilecek kabiliyeti
vardir. Bunun i¢in kendine ait degerleri bulmak zorundadir, aksi takdire aci geker, belki de yok olup
gider” (Deniz, 2009, s. 92).

Nokta’y1 tasavvufla okumanin kendisini mutlu edecegini sdyleyen Dervis Zaim (Deniz, 2009, s. 92) gibi,
Semih Kaplanoglu da filmlerinde modern dénemin yarattig1 bosluk duygusunun tanri inanci ve geleneksel
degerlerle asilabilecegi mesajini verir. Tiirkiye’de yaklasik yiizyil 6nce insanlarin maneviyatla iliskilerinin
koptugunu ifade eden Kaplanoglu, bahsedilen siireci “maneviyat giindelik hayattan disar1 atildi. Sadece
camilerin olmasi, onun giindelik hayatin i¢cinde devam ediyor oldugu anlamina gelmez. Ciinkii bir yasama
bi¢imine, sanata doniismedigi siirece bu, sadece goriinen bir sey olarak kalir. Yasanan bu kopusla birlikte
manevi derinlik azaldi, insanlarin kendi hayatlariyla iliskisi tek yonlii materyalist bir bakis acisiyla
sinirland1” seklinde yorumlar (Terek, 2010). Yerine yenilenmis, diri bir sey koyulamadigi siirece
modernitenin insan hayatini karmasik bir hale getirdigini diisiinen Kaplanoglu i¢in (Biiyiikcoskun, 2009)
sanat bir ¢ikis yolu olabilir ve sanat “Allahu Teala’nin izlerini aramak... Insan ylizlinde, esyada,
yaratilmiglarin hepsinde, O'nun izlerini gérmek, sahid olmak ve o sahidligi kendi capinda paylagsmak”tir
(Alcan ve Apari, 2020). Giiniimiizde bunun aksine sanat algisinin nihilizm vadettigini dolayisiyla sanat
araciligiyla kendimize sordugumuz sorulara uzun bir siiredir cevap bulamadigimizi sdyleyen Kaplanoglu
(NTV, 2010), bu noktay1 asabilmek igin iirettigi filmlerde “gorselligin biitiinliik ve giizellik icermesi, ayni
zamanda icinde hakikate dair bir mana barindirmasi ve biitiin bunlarin bir dengede olup insanda bir
askinlik duygusu uyandirmasit” igin ¢abalar ($irin, 2017,s. 130). S6z konusu ¢abasini modern nihilizmin
anlatim kaliplar1 disinda siirdiirdiigiinii sdyleyen Kaplanoglu (Aytag ve Yiicel, 2007: 22), sinematografisini
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giderek askin bir sinema dili {izerine kurmay1 amaglar (56zen, 2010). Onun filmlerinde bireyin i¢ diinyasi
ve yasadig1 cevreyle iliskisi, yapilan soyutlamalar araciligiyla daha {ist bir anlam diizeyine tasmir ve
boylelikle diinyevi olanin 6tesine gecilir (Saydam, 2010, s. 59). Ciinkii Kaplanoglu icin nihilizmden
kurtulmanin yolu, bireyin kendi kudretini tek gii¢ gibi gdérmeyip aczini idrak etmesidir (Sirin, 2017, s. 186).
Modern déneme 6zgii deger higliginin karsisina tanr1 inancin1 koyarak Kierkegaard ve Dostoyevski'yle
ayni yolu yiiriiyen Kaplanoglu'nun Bugday’it (2017), yonetmenin degerleri degerlendirmesine yonelik
onemli 6rneklerden biridir.

Film zaman- mekanin belli olmadig: bir diinyada sehirler ve 6li topraklar adiyla anilan ve keskin sinirlarla
ayrilan iki farkli cografyada geger. Olii topraklar besin kaynaklarinin titkkendigi, iklim degisiminin en iist
noktaya eristigi, hayata dair izin neredeyse bulunmadig1 bir mekandir. Sehir ise 6lii topraklar: terk etmis
insanlarin yeni bir yasam kurdugu, teknolojinin-bilimin en {iist diizeye ulastig1 korunakh bir diinyadir. Ol
topraklardan sehre gecis manyetik kalkanlarla kontrol edilmekte, yalmizca hastaligt bulunmayan
‘secilmisler’ bahsedilen rahatlik bolgesinde yasam sansina sahip olabilmektedir. Sehir her seyin diizenli
oldugu, giivenilir ve yasanabilir diinyay1 temsil eder ancak sinematografik ogelerle distopik bir mekan
olarak gosterilir. Bu tasvir Kaplanoglu'nun insanin dogadan kopusuna, modernizme bir elestirisi olarak
okunabilir. Tipk: Kierkegaard felsefesinde oldugu gibi Bugday’da da rahathik bolgesinde yasayanlar, birey
olma sansin1 kagirmis, umutsuz ancak umutsuz oldugunun farkinda olmayan insanlardir. Ne var ki
varkalmanin yeterli oldugu bu yasam tarzinda besin kaynaklar tiikenir ve bir kaos yasanir. Bu tehlikeyi
onceden sezen sirketler, sahip olduklar1 teknolojik imkanlarla bir siiredir genetigi degistirilmis tohum
iiretme cabasindadir. Ana karakter Erol Erin’de s6zii edilen sirkette gorev yapan 6nemli bir bilim insanidir.
Aragtirmalarinda kendisinden 6nce aym sirkette, ayn1 gorevde bulunan Cemil’in ¢alismalarina ve onun
konuya iliskin konusmasinin yer aldig1 goriintiilere rastlar. Cemil’in genetigi degistirilmis tohumlarla ilgili
gortsleri soyledir: “Kainattaki her seyde bir M maddecigi var ama bizim {irettigimiz tohumlarda yok.
Ctinkii hi¢bir seyin ilk 6rnegini yapamiyoruz. Sifirdan bir tohum yaratamiyoruz. Yaratsak da bir yerde
bozuluyor iste. Ciinkii havada, suda, toprakta olan 6zellik bu tohumlarda yok. Bizim {irettigimiz tohumlar
hayat1 saglayan bu dongiiniin bir parcas1 olamiyorlar, uyum saglayamiyorlar. Hayat onlar1 bir sekilde
disar1 atiyor... Her genetik miidahalenin milyonlarca yil devam eden kopriiyli koparma tehlikesi var”.
Tiiketime dayali modern kiiltiiriin ulastig1 asamay: distopik bir anlatiyla insa eden film, bu andan sonra
bambagka bir hikayeye yonelir. Erol aklindaki sorulara yanit bulmak adina sehri terk edip 6lii topraklarda
yasami yeniden baslatmak igin ¢abalayan, gittigi her bolgeye tohum birakarak onlarin kaybolup
kaybolmadigini yani yasama dair bir izin olup olmadigmi kontrol eden Cemil’i bulmaya karar verir ve
manyetik alan1 gegip 6lii topraklara, Cemil’e ulasir.

Bu, Erol'un kendini arayisina, siradanliktan kurtularak birey olusuna sahitlik ettigimiz filmin ikinci
boliimiidiir. Ikili arasinda Kuran’da yer alan Musa-Hizir kissasindan alintilanan bir hikaye aktarilir. Tipki
Kuran'da yer verildigi gibi Cemil, Erol'a kendisiyle yolculuk yapmanin zor oldugunu, bunu
basaramayacagini soyler. Erol, Cemil'in bindikleri kayig1 batirmak, bir ¢ocugu o6ldiirmek gibi anlam
veremeyip isyan etme noktasina geldigi olaylara sahit olsa da onun yanindan ayrilmaz. Ciinkii Cemil
kissalara atifta bulunarak kayigi sehir yonetiminin 6lii topraklardaki insanlar1 6ldiirmek i¢in kullandig1 bir
aragtan korunmak amaciyla batirmis ve olii taklidiyle bu tehlikeyi savusturmustur. Cocugu da tohumlari
ekecekleri temiz topragi tagimalari sirasinda Erol’u isten alikoymasi nedeniyle dldiirmiistiir. Ikili arasinda
gecen diyaloglar da yonetmenin deger arayisina yonelik ipuglari igermektedir. Ornegin Erol riiyasinda
tanimadig1 anne ve babasini, hi¢ olmamis ¢ocuklarini gordiigiinii, onlar1 hayatta tutmaya calisirken bir
agacin bilmedigi bir dilde kendisine bir seyler sdyledigini anlattiginda Cemil sdyle karsilik verir: “Hep bir
rityadayiz, oldiigiimiiz an uyanacagiz”. Benzer sekilde Erol, sehirde yasanan olumsuzluklara buldugu
¢ozlimden bahseder. Cemil alayli bir ifadeyle cevap verir: “Kurtardiniz yani diinyay1”. “Bir stireligine” der
Erol. Tekrar Cemil alir sozii: “Ya kendinizi”. Cemil’in neyi kastettigini anlamayan Erol, basarisinin terfiiyle
sonuglandigindan s6z eder. Bu kez meseleyi belirginlestirmek adina “Peki yleyse burada ne ariyorsunuz”
diye sorar Cemil. “Sizi” cevabi {izerine niyetini agik¢a belli eder: “Kendinizi araymn”. Kierkegaard'in
insanin se¢im ve tercihlerle tanriy1 bulma arayis: olarak tarif ettigi birey olma asamasini (2007) Cemil bir
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bagka sahnede soyle dile doker: “Bende sizin gibiydim. Benligim ile yasiyordum. Sonra ondan kurtulmak
icin elimden geleni yaptim. Ancak o zaman varligin tek viicut oldugunu, benimde o viicudun bir pargasi
oldugunu goérmeye basladim”.

Filmin mesajim1 tasiyan onemli anlardan biri de Cemil’in Erol'u saklanan temiz topraga gotiirdiigii
sahnedir. Bu topraga ekilen dogal tohumlarla yasam, 6lii topraklarda yeniden baslayabilecektir. Ne var ki
sozil edilen topragin oldugu yer Cemil’in ¢abasina dayanak olusturan, duvarlarinda Arapga yazilarin
bulundugu eski bir ibadethanedir. Her iki karakter de temiz topraklarla abdest alir ve filmin sonunda
ekilen tohumla canli yasam tekrar baslar. Kaplanoglu'nun modernizm karsisinda sundugu Oneri nettir:
Kierkegaard ve Dostoyevski’de oldugu gibi Tanr1 inanci. Ancak eskiye doniise bir 6nderin, liderin onciiliik
etmesi (filmde Cemil) Bugday’1 Kierkegaard ve Dostoyevski'nin diisiincelerinin diger kutbuna yerlestirir.
Ustelik bu durum yalmizca Kaplanoglu'nun Bugday'iyla smurli degildir. Dervis Zaim’in ve Semih
Kaplanoglu'nun hemen her yapitinda, tanr1 inancimi egemen moral deger oldugu igin sahiplenen
karakterlere rastlanr.

Ornegin Tasra Uclemesinin kronolojik olarak ilk; hikaye bakimindan son filmi Yumurta (Semih
Kaplanoglu, 2007), tanri inanct yaninda Kierkegaard'in kalabaliklar (2007), Dostoyevski'nin siradan
insanlar olarak tanimladigi (2006) ve birey olabilmenin oniinde engel olarak yorumladiklari toplumun
yasamini-inanglarini kutsayan bir filmdir. $oyle ki serinin ilk filmi Bal’da (Semih Kaplanoglu, 2010)
Yusuf'un ¢ocuk yasta siirle tanismasina ve dogayla iletisim kurmasina vesile olan babasinin dliimii, onun
dogayla bag: yitirmesine, dogadan uzaklasip 6zne olmaya baslamasima neden olmustur (Civan, 2010, s.
69). Kiiltiirel 6zne olusun belirginlestigi serinin ikinci filmi Siit (Semih Kaplanoglu, 2008), Yusuf'un
annesiyle yasadig1 ekonomik sikintilara, epilepsi nedeniyle askere alinmamasina ve tasradan uzaklasma
istegine odaklanir. Yusuf'un hayali, yazdig siirleri yaymlatmak ve sair olabilmektir. Yumurta seyirciye
Yusuf'un hayalinin pesinden kostugunu ancak yapabildigi tek seyin Istanbul’da sahaflik oldugunu
gosterir. Kaplanoglu'nun ifadesiyle Siit’de hormonal, duygusal ve eylemsellik olarak dogadan kopus
Yumurta’da “daha materyalist ve diinyevi bir bakis(a)” evrilmistir (Sirin, 2017, s. 223). Filmin basinda orta
yaslardaki Yusuf'u “Sahaf diikkanunin bir kosesinde tek kisilik yatagina girip uyumaya hazirlanan,
omuzlar1 ¢6kmiis, sarap sisesinin sonuna gelmis, tek basina, suskun, yilgin bir adam” (Suner, 2012, s. 68)
olarak goriiriiz. ‘Ev’den uzakta olmasmin yarattigi sikinti, mutsuzluk ve huzursuzluk Camus'niin
kahramanlarmi andirsa da (Biiker ve Akbulut, 2009, s. 4), 6rnegin Meursault'un (Camus, 2006) egemen
degerlerden bilingli kopusuna, baskaldirisina ya da yasami kutsamasina taniklik etmeyiz Yusuf'da. Onun
sorunu, icinde yasadig1 ¢agin pratiklerine ayak uydurarak kendini kaybetmek degil, kabuguna c¢ekilmek
baska bir deyisle yabancilasmak degil yalnizlasmaktir (Biiker ve Akbulut, 2009, s. 162). Dolayistyla Yusuf'u
degerlerinden kopmus olmaktan ¢ok, sapmis biri olarak okumak yanlis olmayacaktir. Kaplanoglu deger
yaratmakla degerleri kesfetmek arasindaki tercihini Yusuf'u kdyiine dondiirerek gosterir. Annesinin 6liim
haberini alan Yusuf bir zamanlar uzaklasmak, ‘kopmak’ istedigi koyiine geldiginde bir siire uyum
saglayamaz. Zira modern Kkiltiiriin igindeki yalmizligi, onu geleneksel degerlere yabancilastirmistir.
Yonetmenin modern yasama alternatif olarak sundugu tasra hayatin1 betimlerken Kierkegard’dan ya da
Dostoyevski’den uzaklasmasi da bu noktadan sonra baslar. Aklinda siirekli Istanbul’a dénme fikri olan
Yusuf, gesitli sebeplerle amacini gergeklestiremez. O, bir yandan ezan sesiyle rahatlar, diger yandan bir
siire dirense de toplumun baskisina kars: koyamayarak annesinin vasiyeti tizerine kurban kesip armnma
yasar. Tasradaki insanlarin samimiyetini, Yusuf'un annesine yardima gelen Ayla karakteriyle yansitan
Kaplanoglu, kapitalizm ve modernizmin karsisina tanri inancini koymak isterken, kodydeki insanlarin
yasama karsi sade bakisina odaklanmakta boylelikle sorgulanmayan geleneksel degerleri olumlamaktadir.

Baghlik Asl’da (Semih Kaplanoglu, 2019) sehir yasaminin i¢indeki kosusturmayla annelik duygusundan
uzaklasan Asli’nin, bebegine bakmak igin gelen yardimcisina hissettigi giivensizligin altin1 cizen
yonetmen, vicdan-merhamet gibi duygular1 filmin sonunda kurtulus olarak gostermekte, Aslhi Olen
yardimcisinin ¢ocuguna da annelik etmektedir. Ayni sekilde Tolstoy’un Insan Ne ile Yasar (2014) romanin
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animsatan Baglilik Hasan’da (Semih Kaplanoglu, 2021), kamerasin tasrada yasamini siirdiiren bir ¢ift¢inin
para kazanma hirsina geviren Kaplanoglu, Hasan karakteriyle arasina mesafe koyarken; koyiin inanan
insanlaria sempatiyle yaklagmakta, hak, helallik vb geleneksel degerleri olumlamaktadir. Ornegin esiyle
hacca gitmek isteyen ve goriiniiste Islam’a gore yasamim siirdiiren Hasan, abisini kandirarak onun
topraklarmi alir, borcu nedeniyle tarlasini satmak zoruna kalan ancak alict ¢itkmadigr icin zorlanan
arkadasiyla tarlayr satin almak igin olmasi gerekenin ¢ok daha altinda bir fiyata anlasir. Hasan,
‘gercek’lerle ya da anlatida alt1 ¢izilen ‘iyi’yle hacca gitmek i¢in imamin tavsiyesine uyup herkesten helallik
istedigi zaman karsilasir. Film, seyircide Hasan'in elma bahgesinden basina yagan elmalari, daha fazla
iiriin almak icin kullandig1 metotlarla esinin bakti1 hayvanlara verdigi zarar1 gostererek doganin intikam
aldig1 duygusu uyandirir. Ancak dogaya yapilan vurgu, beraberinde sorgulanmadan &greti olarak kabul
edilen ve adina gelenek diyebilecegimiz toplumsal inanislar1 da tagir. Dolayisiyla Hasan't ‘dogru yola’ iten
neden, degerlerden kopma ya da Bataille’in belirttigi gibi (2004, s. 163) toplumsal kabulleri bilingli olarak
yikma girisimini ifade eden pozitif kotiiliik degil, kendi ¢ikarlarina gore davranan, degerlerinden sapmis
birinin yasadig: kotiiliiktiir.

Bati'nin dogay: ehlilestirme cabasinin karsisinda politik bir durusu olan Dervis Zaim'in filmlerinde de
dogaya yapilan vurgu beraberinde ‘siirii/son insan’in (Nietzsche, 1964) yasamini kutsayan bir asamaya
ulasir. Yonetmenin ifadesiyle “kokii ¢ok eskilere giden koyun yikama gelenegini odagma alan Devir,
insanligin gevre ile iligkisinin kapitalist topluma gore daha dogrudan yasandigi zamanlar1 hatirlatir”
(Zaim, 2013a). Filmde Kierkegaard, Dostoyevski gibi nihilizmi asmak i¢in ‘deger iireten’ isimlerin
kurtulusa giden yol olarak 6nerdigi birey olabilme diisiincesinin aksine ‘herkes gibi’ olma arzusu 6n plana
cikar. Yagmur duasi sahnesiyle kurakliga dolayisiyla iklim degisikligine gonderme yapan Devir (Dervis
Zaim, 2013), dogal yollarla 6len ya da yenmek icin kesilen bir hayvanin kemiklerini gémen, bu durumda
hayvanin tekrar diinyaya geldiginde saglikli olacagma inanan koyliilerin yasamina odaklarnir. Kutsal
olduguna inanilan bir agaca dua etmek gibi sahnelerle desteklenen geleneksel inanca-yasama yapilan
vurgu, koyun yikama senligi gibi bir ritiiel vasitasiyla kapitalizme karsi da durus sergiler. Cobanlarin
yayladan indiklerinde siirii lideri olarak sectikleri bir koyunu, kdyiin yakinindaki mezrada bulunan bir
kayadan yonttuklar1 kirmizi tozla boyamalar1 ve her ¢obanin siiriisiinii dereden gegirerek yaristiklar:
seremoni, mermer ocaginin kayalarin bulundugu mekani satin almasiyla sona erer. Durum kdyde yasanan
kitlik nedeniyle Istanbul’a calismaya giden Ali’ye haber verilir ve Ali ¢dziimii tiiccardan boya tozu almakta
bulur. Ancak bu toz tipki Kaplanoglu'nun Bugday'inda genetigi degistirilmis tohumlarin siirdiiriilememesi
gibi gerceginin yerinin tutmaz. Televizyonda genetigi degistirilmis yemlerle beslenen hayvanlarin eksik
uzuvla dogduklarina yonelik metaforlarla giiglendirilen igerik, Ali'nin kdye doniip gelenegi sona erdiren
sirkette ise girmesiyle nihayete erer. Sirketin miihendisi, kedisine sofdrlitk yapan Ali'yi de alip geyik avina
¢ikar ve oldiirdiigii hayvanin boynuzlarini alip cesedi gdmmeden oradan uzaklasir. Ali kendisine
ogretildigi sekliyle 6len hayvana tahtalardan boynuz yapar. Eski bir inanisin yerine getirilmesi nedeniyle
olsa gerek, Ali doniis yolunda toz elde edilen bir kayaya rastlar. Boylelikle kapitalizmin karsisina dogay1
koymay1 hedefleyen Devir, en az doga kadar geleneksel inanislari ve bu inamislar siirdiiren insanlarin
yasam tarzlarini olumlamis olur.

Balik¢t kasabasinda yasayan ve konusamayan bir kiz ¢ocuguna sahip olan Kaya-Filiz ¢iftin dykiisiinii
anlatan Balik’da da (Dervis Zaim, 2014) aymn temalar 6n plandadir. Filmde, kizlar1 Deniz’in iyilesmesi i¢in
tibba gilivenen Kaya ile; riiyalarinda kizinin iyilesmesi i¢in nasihatler veren 6lmiis babasini goéren ve
bunlar1 eyleme gegirmek isteyen anne Filiz arasindaki gerilim yoluyla, geleneksel-modern catismasi
sergilenir. Zaim se¢imini Filiz’den yana kullanir ve para kazanma hirsiyla dolu Kaya’ya, daha fazla balik
avlamasi i¢in kimyasal kullandirir. Ancak bu, kdydeki bir¢ok kisinin zehirlenmesine, Filiz’'in oliimiine
neden olur. Bu andan sonra Kaya, tipki Raskolnikov gibi hi¢ kimse gercegi bilmemesine ragmen polise
teslim olur. Kaya'nin Raskolnikov’dan farki, Nokta'min Ahmet’'inde oldugu gibi gole kimyasal zehir
birakirken yaptiginin yanlis oldugunu bilincinde tasimasidir. Film bu ‘deger arayisi'nin yaninda, Kaya'y1
hapisten izin alip ¢iktiginda kizina dedesinin nasihat ettigi bir balig1 almasiyla, yani kdy sakinlerinin ve
Filiz’in ilk andan buyana sahip olduklar1 vicdan duygusuyla final yapar.
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Geleneksel sanatlarla bagini golge oyunuyla kuran Golgeler ve Suretler’de (Dervis Zaim, 2010) ise geleneksel
inanca yapilan vurgu agilistadir. Film seyircisini Hacivat ve Karagdz'iin su diyaloguyla selamlar:
“Hacivat'im, insanlar goriinmez olsalardi neler yaparlardi?” Hacivat: “Calar, ¢irpar ham yaparlards,
isterlerse katliam yaparlardi”. Karagoz: “Hacivat'im, insanlar bu rezillikleri neden yaparlardi?”. Hacivat:
“Yakalanmaktan korkmayacaklari i¢in yaparlardi”. Karagoz: “Peki Hacivat'im, hem goriinmez olmak hem
de iyi bir insan olmak miimkiin miidiir?”. Hacivat: “Golgene dikkat edeceksin miidiir, karanlk tarafina
hiikmedeceksin. Gel su magaraya da golgene bak simdi”. Dionysos-Apollon karsithginda segimini
Apollon’dan yana kullanan diyalog bu asamada kesilir ve golge oyuncusu kizindan kendisine yardim
etmesini ister. Kizinin Hacivat ve Karagoz'den hoslanmadigini sdylemesi iizerine baba sunlar1 syler: “Bu
oyun bana golgemi gosterdi. Boylece beni kurtardi. Ilerde seni de kurtarabilir kizim”. Kibris'ta yasanan
Rum-Tiirk gerilimini insanin icindeki kétiiliik olgusundan hareketle inceleyen film, bu sahnenin ardindan
baba kizin ¢ikan ¢atismalardan kagislarina ve babanin konusmadig: kardesinin yasadig1 eve ulasmalarmi
anlatir. Bir sohbette baba, kizina yukarida bahsedilen icerige benzer seyler soyler: “Golge oyunu ruh
terbiyesi icindir. Akl1 ve kalbi terbiye etmek icin”. Ertesi giin kardesine ve kizina evinden kagarken yanina
aldig1 tek seyi, golge oyununda kullandig1 Karagdz maketini verir baba, dldiigiinde onu gommeleri
gerektigini sOyleyerek. Ciinkii ona gore maket gomiilmezse ruhuna azap verecek, geride kalanlara
ugursuzluk getirecektir. Kardesinin ve kizinin batil inan¢ olduguna yonelik telkinlerine kulak asmayan
baba, ¢ikan bir catisma sonrasi ortadan kaybolur. Amca-kiz film boyunca onu arar. Kizi, babasinn
oldiigiinti diisiindiigii anda maketin gomiilmesini ister. Bu andan sonra gatismalar durur, kizi babasini
Tiirklerin bulustugu bir mekanda golge oyunu yaparken bulur. Kizina kavusan baba, oyunu su sozlerle
siirdiiriir: “Belki bir giin aklimiz, ruhumuz, hirslarimiz arasinda denge olur. lyi insanlar olur, olursa
magaradan korkmadan da ¢ikariz”. Filmin mesaji nettir: Kurtulus geleneksel degerlerde, gegmistedir.

Sonug

1990’1 yillarin ortalarindan itibaren Yesilgam'in anlati kaliplarim1 ve ticari mantigini kirarak yeni bir
doneme giren Tiirk Sinemasi, modernizmin insan iizerinde yarattif1 tahribata, bireyin yeni degerlere
uyum saglama siirecinde yasadigi anlamsizlik duygusuna ve benimsenmesi istenilen yeni degerlerin
dogurdugu anonimlesme tehlikesine baska bir deyisle nihilizme sebep olduguna odaklanmistir. Donemin
oncil yonetmenleri, ayni dertten mustarip 19. yiizyil diisiince ve edebiyat insanlar1 gibi nihilizmi agsmanin
yollarin1 aramis, bu arayista Nietzsche, Camus, Sartre’la; Kierkegaard, Tolstoy, Dostoyevski arasindaki
farkliliga benzer sekilde birbirlerini yadsiyan yollara basvurarak, bambaska sonuglara ulasmiglardir.

Yapilan inceleme, nihilizmi asmay1 ve deger yaratmay1 amacglayan Dervis Zaim ve Semih Kaplanoglu
sinemasinda nihilizmin nasil tasvir edildigi, ad1 gegen yonetmenlerin degersizlik duygusuna care olarak
sunduklar1 yol haritasinin felsefeyle olan iliskisi ve bunun deger iiretmek mi degerleri kesfetmek mi
anlamina geldigi sorularin1 cevaplamaya c¢alismis, ayni zamanda Dervis Zaim ve Semih Kaplanoglu'nun
nihilizmi asmak i¢in sundugu onerilerle, sorunun ¢dziimiinde ayni noktay: isaret eden diisiiniir/yazarlar
arasindaki benzerlikleri/farkliliklar1 ortaya koymay: amaclamistir. Genel cepheden bakildiginda agiga
¢ikan sonug, nihilizmin Zaim ve Kaplanoglu sinemasinda modernizmin ve kar odakl kapitalizmin sebep
oldugu deger kaybiyla tasvir edildigidir. Zira her iki yonetmenin de daha fazla para kazanmay1 ya da
kisisel ¢ikar elde etmeyi, sahip olduklar1 degerlere Onceleyen karakterler kurguladiklar1 dolayisiyla
degerlerinden kopan degil, degerlerinden sapan insana yoneldikleri gozlemlenmistir. Dervis Zaim
sinemasinda inanglarinin ve degerlerinin aksine zevk igin Frenk resimleri ¢izen Eflatun, el yazmasi kurani
satan Ahmet, daha fazla balik avlamak i¢in golii zehirleyen Kaya; Semih Kaplanoglu sinemasinda kazang
igin, kasabasini terk ederek Istanbul’a yerlesen Yusuf, ¢ocuguna yeterli ilgiyi gdsteremeyen Asli, arkadas
ve akrabalarini dolandiran Hasan sozii edilen karakterler arasindadir. Ote yandan nihilizmi degerlerin
ikinci plana itilmesiyle agiklayan bu yaklasim ¢6ziimii tanr1 inancinda, toplumsal ahlakta, vicdanda ve
geleneksel degerlerde arama yoluna girmistir. Calinmasina sebep oldugu kurani sahibine teslim eden ve
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oldiirdiigii arkadasinin mezarini ailesine gosteren Ahmet, zehir doktiigii golden beslendigi icin esi 6len ve
kimsenin haberi olmasa da polise sucunu itiraf eden Kaya, avlanarak parcalanan bir geyigin boynuzlarini
hayvanin yanina koyarak eski bir inanci yerine getiren ve bu yolla geleneksel kdy senliginin devam
etmesine imkan veren Ali, geleneksel degerleri ve vicdani1 kurtulus olarak resmeden Zaim karakterleri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Benzer sekilde hor gordiigii ve haksiz yere siiphelendigi bakicisinin 6liimii
iizerine onun ¢ocuguna annelik yapan Asli, uzun yillar sonra dondiigii kasabasinda kendisine gosterilen
ilgiyle seyirci kalamayan Yusuf, dolandirdig1 kardesinin yakaladig 6liimciil hastalif1 6grenek pisman olan
Hasan, Kaplanoglu'nun nihilizmi asmada vicdan1 6n plana ¢ikaran karakterleri olarak perdeye yansimistir.

Calismada elde edilen diger bir sonug, kurtulusu tanr1 inancina ve geleneksel degerlere dénmekte bulan
her iki yonetmenin sunduklar1 6neriyle, benzer bir iddiay1 dile getirseler de diisiince diinyasinda derin
izler birakan Kierkegaard, Tolstoy ve Dostoyevski'yle uyusmazlik yasadiklaridir. Zira Zaim ve
Kaplanoglu, kisinin ancak bireysel varligmmi kazanarak tanri inancina sahip olabilecegini iddia eden
Kierkegaard'in, nihilizmin degerleri tiimiiyle yadsiyarak iyi ile kotiiniin yerini degistirdikten sonra
agilacagina inanan Dostoyevski'nin ve tanriya inanmasindaki en biiyiik etkenin, onu yitirmesi oldugundan
bahseden Tolstoy’un aksine toplumsal kabullerin disina ¢iktiklari i¢in vicdan azabi ¢eken ve hakim
degerlerin korunakl limanina cekilen karakterler yaratmiglardir. Ote yandan Bugday’da Erol’un; Devir'de
Ali'nin anlamsizlik ve bosluk duygusunu asmalarina bir bagkasinin onctiliik etmesi, bireyin anonimlesmesi
dolayisiyla nihilizmin yeniden {iretilmesi tehlikesini dogurmustur. Ozetle ¢alismada, yaptiklar1 sinemada
nihilizmi asma ¢abasina giren Zaim ve Kaplanoglu'nun, hem gosterdikleri hedefin bir zamanlar egemen
deger olmas1 hem de karakterlerinin bu hedefe yonelimlerinde bir baskasmin etkisi altinda kalmalar:
nedeniyle deger yaratmaktan ¢ok degerleri kesfeden bir yola basvurduklar: sonucuna ulagilmustr.

Notlar
'Bu degerleri bas deger olarak degerlendirmek.
u Cenneti Beklerken (2006) , Nokta (2009), Golgeler ve Suretler (2010).

m Kierkegaard kisisel tatmine ve hazza odaklanan, giindelik tutkulularin esiri olan, se¢imleriyle kendini
belirlemekten uzak insam tanimlamak i¢in ilk varolus asamas: olarak degerlendirdigi estetik varolus
ifadesini kullanir. Filozofa gore estetik varolus asamasindaki kisi, anlam1 kendisi bulmaktan ¢ok digsal
faktorlerde arar dolayisiyla gercegi bulma notasinda umutsuzlugunun farkinda olmadan derin bir
umutsuzluk yasar (2013, ss..70-75).

v Bu agsamada birey anlik hazlarin pesinden siiriiklenmeyi ve kendi disindaki diinyaya duyarsizligini sona
erdirir. Secimlerini kendi belirler, kendi olmanin yollarin: arar ve sorumluluklarin {istlenir. Ahlak kurallar
ve smirlamalar bu asamada kisinin kendini belirlemesinde 6nemlidir (Cevizci, 2012, ss . 940-942).
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Oz: Liitfi Omer Akad, yasami boyunca Tiirk sinemasina 6nemli katkilar vermistir. Tiirk sinemasinda sinemacilar dénemini
baslatan, esik filmi olarak kabul edilen Kanun Namina filmini ¢eken yonetmen, kameray: sokaga tasimistir. Yalin ve sade bir
sinema dili benimseyen yonetmen halk hikdyelerinden, atasozlerinden yararlanmis, Tiirk sinemasina 6zgii bir tislup gelistirmek
istemistir. Toplumsal gercekgi bir ¢izgide cektigi filmlerle i¢inde yasadig1 topluma ayna tutan bir sanat¢i olmustur. Bu sebeple
yonetmenin filmlerinin ve hayatinin akademik bir calisma icerisinde incelenmesi 6nemlidir. Calismanin amaci, gektigi ilk
filmlerden televizyon icin yaptigi filmlere kadar Liitfi Omer Akad sinemasini incelemektir. Calisma nitel bir calisma olup,
yonetmenle ilgili kitaplardan, gazete haberlerinden, cesitli belgelerden elde edilen bilgiler analiz edilmistir. ~Calismanin
sonucunda Liitfi Omer Akad'in Tiirk sinemasina énemli katkilar veren bir yonetmen oldugu, yalin ve sade bir sinema dili
kullanarak, Tiirk sinemasina 6zgii bir {islup olusturmaya calistig1 gibi sonuglara ulagilmigtir.
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Tiirk Sinemasinda Bir Yénetmen Biyografisi: Liitfi Omer Akad
A Director Biography in Turkish Cinema: Liitfi Omer Akad

Giris
Yiiziincli yilini geride birakan Tiirk sinemasi, sinema teorisyenleri tarafindan cesitli donemlere
ayrilmaktadir. Baslangi¢ doneminden 40’1 yillara kadar olan dénem “Tiyatrocular Donemi” olarak
adlandirilmaktadir. Bu donemde Tiirk sinemasi, Muhsin Ertugrul gibi onemli tiyatrocularin etkisinde
tiyatro sanatinin etkisi igerisinden ¢ikamamis, ayr1 bir sanat olarak gelisme goOsterememistir. Tiyatro
sahnesini andiran dekorlar, tiyatro kokenli oyuncularin filmlerde yer almasi, gekilen filmleri bir tiyatro
oyununun Otesine tastyamamuistir.

Sinemamizda yasanan gecis donemiyle birlikte 50°1i yillardan itibaren sinemamizda “Sinemacilar Donemi”
olarak adlandirilan dénem baslamistir. Bu dénemde sinemamiz tiyatro etkisinden ¢ikmis, sinema sanatinin
gerektirdigi teknik ve sanatsal beceriler olusturulmaya calisilmistir.

Sinemacilar dénemi igerisinde sinemanin ayri bir sanat olarak gelisiminde Liitfi Omer Akad’in &nemli
katkilar1 olmustur. Bu donem igerisinde 6zellikle bir esik filmi olarak goriilen, kameranin sokaga tasindig:
film olan Kanun Namina filmi ayr1 bir yer tutmaktadir. Bu filmle birlikte sinema sokaga taginarak, Istanbul
sokaklarina ¢ikmistir.

1940l yillarin sonundan televizyon filmleri dahil olmak {izere yaklasik kirk yil Tiirk sinemas: igerisinde
iiretimde bulunan Akad, ¢ektigi toplumsal gercekgi filmleriyle, Tiirk sinemasina 6zgii {islup denemeleriyle
sinemamizdaki en énemli yonetmenlerden biridir. Halk hikayelerinden esinlenerek olusturmaya calisti1
yalin ve sade iislubu, entelektiiel birikimi ve yazdig1 sayisiz senaryo ile sinemamiza O6nemli katkilar
yapmigtir.

Sinemanin tiyatro yerine roman ile es deger tutulmasi gerektigini belirten Akad, sinemanin romanin yerini
aldigin1 ve biiyiik bir sanat oldugunu vurgulamistir. Akad’a gore sinemay: kullanarak biiyiik romanlar
yazilabilir (Onaran, 2013:165). Sinemaya bir romanci hassasiyetiyle yaklasan Akad, film senaryolarini
olustururken bir romanci gibi arastirmalar yapmaktadir.

Akad, filmlerinde bazen Kkarakterlerini kameraya baktirarak, dordiinci duvar1 yikma yaklasimi
sergilemektedir. Akad'in Vurun Kahpeye, Liikiis Hayat, Ak Altin, Kanun Namina, Tanrimin Bagisi Orman, Katil,
Calsin Sazlar Oynasin Kizlar filmlerinde bu yaklasimi goriiriiz. Akad'in karakteri kameraya baktirarak,
dordiinci duvar1 yikma girisiminin sebebi, seyircinin filmdeki karakterlerle ©6zdeslesmesi yerine
vurgulanmak istenen diisiinceye odaklanmasini saglamaktir (Kirel ve Yetimoglu, 2022: 644).

Iyi bir gozlemci olan Akad, Tiirk toplumu igerisinde yasanilan sorunlar1 beyaz perdeye basarili bir sekilde
aktarmustir. Gelin (1973), Diigiin (1973) ve Diyet (1974) filmlerinden olusan Go¢ liclemesinde Akad, tasradan
biiytiik sehirlere gelen insanlarin portresini ustalikla ¢izmistir.

Cektigi ilk filmden televizyon icin yaptig1 filmlere kadar Liitfi Omer Akad sinemasim incelemeyi
amagclayan bu ¢alismada ilk olarak yonetmenin ilk donem filmleri incelenmis, daha sonra iigleme olarak
nitelendirilen filmleri incelenerek, son donem televizyon filmlerine bakilmistir. Calisma, nitel bir ¢alisma
olup, yonetmenle ilgili kitaplardan, gazete haberlerinden, cesitli belgelerden elde edilen bilgiler analiz
edilmistir.

Liitfi Omer Akad Sinemasi

1916 yilinda Istanbul’da dogan Akad, ilk grenimini Saint Jeanne d’ Arc Fransiz okulunda gordiikten sonra
Galatasaray Lisesi'nden mezun olmus, yiiksek &grenimini de Yiiksek Iktisat ve Ticaret bdliimiinde
tamamlamistir. Yiiksek grenimi sonrasi askere giden Akad, sorumlu batarya komutani olarak Istanbul ve
Bursa’da askerligini tamamlamistir. Akad, askerde komutan olarak bataryasmi yonetmesinin, sinema
yonetmenligine de etki edebilecegi lizerinde durmustur. Akad’a gore iki is farkl isler gibi goriinse de
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temelinde ortak noktalar vardir ve askerlikte yasadigl yonetim deneyimi, sinemadaki ekip yonetimine
olumlu katkilar saglamistir (Onaran, 2013:5).

Osmanli Bankasi'nin actig1 sinavi kazanarak kisa stireli memurluk deneyiminde bulunan Akad, daha sonra
memurluktan ayrilarak Sema Film’de yapim miidiirliigi yapmais, Lale Film’de ¢alismis, daha sonra birlikte
onemli filmler ¢ekecek olan Hiirrem Erman’in kurmus oldugu Erman Film’de ¢alismustir.

Akad'in sinema yoOnetmenligi ile ilgili ilk deneyimi Hiirrem Erman’in yapimciligil, Seyfi Havaeri
yonetmenligindeki Damga filmiyle gerceklesmistir. Seyfi Havaeri'nin filmi bitirmeden ayrilmasiyla kalan
son iki sahneyi ¢eken Akad i¢in bu filmle birlikte yonetmenlik seriiveni de baslamistir.

Lale Film’den ayrildiktan sonra Erman Film’de miidiir olarak ¢alismaya baslayan Akad’in yonettigi ilk
film, Halide Edip Adivar'in romanindan uyarlanan Vurun Kahpeye isimli film olmustur. Erman Film’'de
calisirken Hiirrem Erman’in istegiyle romani okuyan, Ibrahim Sepil ile birlikte kitabin filme uyarlanmasi
i¢in sinopsisini yazan Akad, filmi yonetecegini bilmeden film hakkinda ¢alismalar yapmistir. Yapimci
Hiirrem Erman ve oyuncu Sezer Sezin'in 1srar ve tegvikleriyle teklifi kabul eden Akad, filmin senaryosunu
yazmuis, plan plan resimli olarak sahneleri tasarlamigtir (Onaran, 2013: 16-18).

Milli Miicadele déneminin anlatildig1 filmde Istanbully, idealist Aliye 6gretmen, Anadolu’da bir kdyde
ogretmenlik yaptig1 sirada cagdas giyimi ve modern egitim anlayisiyla koydeki insanlarin tepkisini
cekmistir. Kurtulus Savasi’'nda Mustafa Kemal Atatiirk’ii ve Kuva-yi Miliyeyi destekleyen Aliye 6gretmen,
koydeki padisah destekgileri tarafindan kigkirtilarak halk tarafindan ling edilmistir.

flk filmi olmasma ragmen sinemasal anlatimi ve etkili sahneleriyle dikkat geken Liitfi Omer Akad’m bu
basarisinda kiiltiir birikimi ve iyi bir gozlemci olmasinin yan sira nitelikli yabanci filmleri izlemesinin de
onemli katkisi olmustur. Film halk tarafindan coskuyla karsilanirken, elestirmenler tarafindan da
begenilmis, Sezer Sezin basarili bir oyun ortaya koymustur (Kuyucak Esen, 2016:80,81).

Akad’'in Erman Film yapimciliginda gektigi ikinci film, Liikiis Hayat olmustur. Ekrem Resit Rey tarafindan
yazilan ve Cemal Resit Rey tarafindan bestelenen operet, 1950 yilinda filme uyarlanmistir. Akad’in ilk filmi
kadar sinemada basarili olamayan film, buna ragmen sinemamizda denenen yenilikci yapim teknikleri
anlaminda 6nemli bir filmdir. Liikiis Hayat filminde ¢ekim 6zelligi olarak ilk defa “playback” kullanilmistir.
Film ¢ekiminden 6nce filmin miiziklerini yapacak olan orkestrayla birlikte filmde kullanilacak olan genel
miizikler ve sarkilar, 35 mm. film iizerine ses filmi olarak kayda alinmistir. Daha sonra sarkilar ve sarkili
boliimler ayrilmis, ¢ekim alanina projeksiyon makinesi getirilerek sese isaretler koyulmus, mizansen ve
oyun hazirlanmistir. Projeksiyon makinesi ¢alistiginda ses gectigi zaman miizik de duyulmus, oyuncular
duyulan sese uymus ve film senkron bir sekilde ¢ekilmistir (Onaran, 2013: 23).

Liitfi Omer Akad’m Erman filmle ¢alistigi son iki film Tahir ile Ziihre ve Arzu ile Kamber olmustur. Orta
Dogu’nun iyi bir film pazar olacagin diisiinen Hiirrem Erman, Akad’1 arastirma yapmasi i¢in bu bolgeye
gondermistir. Once Suriye’ye giden Akad, oradan Bagdat'a gecmis, Bagdat'ta gordiigii biiyiik stiidyolar,
cekim alanlar ilgisini gekmistir. Zamaninda Ingilizlerin kurdugu bu stiidyolarda Fransizlar filmler cekmis,
kullandiklar1 dekorlar1 orada birakmislardir. Film ¢ekimi icin elverisli bir ortamin oldugu Akad tarafindan
tespit edilmis ve Bagdat’taki stiidyoyla anlagma yapilmistir. Anlagsmaya gore cevrilecek filmleri Erman film
teklif edecek, oyuncular ve teknisyenler yapimevinin sorumlulugunda olacaktir. Film ¢ekimi igin gerekli
olan imkanlari da karsi taraf saglayacakti. Bu amagcla Tahir ile Ziihre ve Arzu ve Kamber filmlerinin
senaryosu Akad tarafindan yazilmis, Akad’in kendi ifadesiyle bu filmler Amerikanvari Dogu filmlerinin
bir 6zentisi seklinde olmustur. Iki film de gisede basarisiz olmus, beklenen gise hasilati saglanamamistir
(Onaran, 2013: 24-26).

Basarisiz olan son iki filmden sonra Erman Film’den ayrilarak Kemal Film’e gecen Akad, burada sadece
kendi filmografisi iginde degil, sinemamiz i¢in de énemli bir esik filmlerinden olan Kanun Namina filmini
1952 yilinda g¢ekmistir. Bir¢ok sinema teorisyeni tarafindan sinemacilar donemini baslatan film olarak
goriilen Kanun Namina filmi, sinemamizdaki tiyatro kokenli yonetmenler tarafindan olusturulan tiyatroya
benzer sinema kalibimi yikmistir. Kameray1 sokaga tasiyarak, giindelik Istanbul yagantisini, sokaktaki
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insani beyaz perdeye aktarmistir. “Ben kameray1 aldim, seyircinin goziiniin... sokaktaki insanin goziiniin
icine soktum. Istanbul’un glnliik yasayisi icine girdik. Arefe giinii Kapaligarsi'nin kapisinda bir sahnenin
dort kere ¢ekimini yaptik. Koprii tistiinde ¢ekimler yaptik.” (Onaran, 2013:29).

1946 yilinda Istanbul’da gazetelere yansiyan gergek bir cinayet haberinden esinlenerek gekilen filmde araba
tamircisi Nazim, sevdigi kadin olan Ayten ile evlenir. Fakat Ayten’in kiz kardesi Nezahat da Nazim’
sevmektedir. Ayten’i seven Halil ve Nezahat, plan yaparak Nazim ile Ayten’i ayirmak istemektedir.
Ayten’in Halil'in evine gittigini 6grenen Nazim, Halil ve Nezahat1 6ldiiriirken, esi Ayten’i de yaralar ve
kagar. Uzun bir kagis sekansinin yer aldig: filmde Nazim Usta kagarken, bizde izleyiciler olarak kameray1
gercek hayatin igerisinde Istanbul semtlerinde goriiriiz. Beyazit, Karakdy, Galata, Beyoglu gibi semtler
beyaz perdede goriiliir. Film izleyiciler tarafindan oldukca sevilirken, Ayhan Isik ismi de sinemamizda
anilmaya baslamistir.

Bu filmle birlikte Akad’mn sinemasinin dilinin, kullandig: teknigin Amerikan sinemasina benzedigi, oradan
esinlenildigi gibi elestirilere karst Akad, bu durumun dogalligina vurgu yapmustir: “Tabii... o dyle. Zaten
ne olacak, baska bir sey olamaz ki. En ilerlemis sinema Amerikan sinemasi. Gérdiigtimiiz filmler onlardz.
Sonra, yillar sonra kendimize has bir iislip arama endisesi oldugu zaman yeni bir sey getirmeye calistik. O
da 60’larda bashyor.” (Onaran, 2013:33).

Kemal Film adma Akad'in gektigi ikinci film, [ngiliz Kemal Lawrense Karg: isimli film olmustur. 1952 yilinda
cekilen film, Istanbul’un isgal yillarinda Tiirk casusu Ingiliz Kemal’in bagindan gegenleri konu almaktadir.
Bu filmden sonra Akad, Kemal Film’den ayrilmadan Duru Film’e Ipsala Cinayeti diger ismiyle Alt: Olii Var
filmini ¢ekmistir. Gergek bir cinayet olayinin konu edildigi film, bazi elestirmenler tarafindan agir tempolu
oldugu igin elestirilse de ruhbilimsel ¢oziimleme cabalari, cinayete yol acan olaylarin incelenmesi ve yalin
anlatimiyla tam bir Liitfi Omer Akad filmi olarak degerlendirilmistir (Kuyucak Esen, 2016:82).

Kemal Filmle c¢alismalarima devam eden Akad, 1953 yilinda Katil filmini ¢ekmistir. Sinop'taki
hapishaneden kagarak kendini temize ¢ikarmak ve kendisine ihanet eden kadini1 bulmak igin Istanbul'a
yolculuk yapan Kemal'in hikayesinin anlatildig: filmde Ayhan Isik basroldedir. Ay yil tamamen ticari
amaglarla Kemal Film adina Calsin Sazlar, Oynasin Kizlar filmi Akad tarafindan ¢ekilmistir.

Liitfi Omer Akad ile Kemal Film birlikteliginde 1953 yilindan sonra bes film daha gekilmistir. Bu filmler:
Oldiiren Sehir, Bulgar Sadik, Vahsi Bir Kiz Sevdim, Kardes Kursunu ve Goriinmez Adam Istanbul'da isimli
fantastik filmdir. Bu filmler igerisinde yonetmenin filmografisi igerisinde 6nemli olarak iizerinde durulacak
film Oldiiren Sehir filmidir.

Akad’a gore bu film siyah beyaz film ¢ekiminin en gelismis ilk filmidir.

Ha, bir kere siyah beyazin en gelismis ilk filmini vermis olduk Oldiiren Sehir'le... Kriton'un kamera
calismasi burada ¢ok dnemlidir ve bu filmin dekorlarini da ben ¢izdim... ve sdyle bir yontem getirdim.
Derinligine bir dekor kurduk. Oyuncular1 dekorun agzmna aldik. Arkada plastik mekan kaldi. Yani
dekorun icinde ¢ekmedik. Dekorlar ii¢ boyutlu, sinemaya yatkin dekorlard: ve filmi dekorun iginde
¢ekmedik. O zaman ister istemez derinligine bir mizansen zorunlulugu ¢ikt1. (Onaran, 2013:41).

Kemal Film adina son olarak Gériinmeyen Adam Istanbul’da filmini ceken Akad, bu filmden sonra Kemal
Film’den ayrilmistir. Ayrildiktan sonra ¢ektigi ilk film, Yasar Kemal'in hikayesinden uyarlanan Beyaz
Mendil filmi olmustur. Duru filmle daha énce Ipsala Cinayeti diger ismiyle Alt: Olii Var filmi igin calisan
Akad, Duru Film’in istegiyle Beyaz Mendil filmini ¢ekmistir. Kemal Film’de yaptig1 filmlerin tarzindan ve
birbirine benzerliginden sikildigini belirten Akad, Yasar Kemal'in hikayesini begendigini, farkl seyler
deneyebilmek i¢in Duru Film’in sahibi Naci Bey’le anlastigini soylemistir. Yasar Kemal ile film icin kisa bir
calisma firsat1 bulunmus, bu sebeple filmin diyaloglarin1 da Yasar Kemal'in yazma tarzina benzeterek
Akad yazmistir. Diyaloglar, Yasar Kemal'in yazma tarzina o kadar uygun bir sekilde olusturulmus ki
Yasar Kemal, diyaloglarin kendisine ait oldugunu sanmistir (Onaran, 2013: 48,49).
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Filmin hikayesi Yasar Kemal’e ait olmasina ragmen senaryonun sahibi Liitfi Omer Akad olmustur, Akad
bu filmle ilgili Alim Serif Onaran’a verdigi miilakatta uyarlama yapimlarla ilgili goriislerini paylasmustir.
“Senaryo, senaryo benimdir. Simdi, Yagsar Kemal'in getirdigi hikayenin bir yerinde sdyle der: Kagarlar,
kagarlar, kacarlar... 6tekiler giinlerce onlar1 kovalar. Bu bir ¢ift satir, filmin yarisidir bende... Bu kadar.”
(Onaran, 2013: 49).

Liitfi Omer Akad’a gore edebiyattan uyarlama yapimlarda en sik yapilan hata sinemanin gorselligini ve
simgeselligini yok say1p, dil gevirisi gibi bire bir ¢eviri yoluna gitmektir.

Zaten sinemada edebiyat uyarlamasi demek bir anlamda terciime demektir. Terciimeden bir dilden

bir dile ¢eviri anlasilmamalidir. Cince bir metinde pencereden bakti sézciigii baska bir dile de

pencereden bakt1 diye terciime edilir. Ama sinemada pencereden baktinin terciimesi belki de bir

cicektir ya da bir kedi, iskemledir. Sinemada sOyle bir uyarlama hatasina diisiiliiyor. Pencereden

bakt1 s6zcligii pencereden bakan adam olarak goriintiiye doniisiiyor. Béyle olunca sinemasal bir

tehlike s6z konusu oluyor. (Kayali, 1994: 139).

iki diisman koyden birbirini seven Hasan ve Zeliha'nin hikdyesinin anlatildig: filmde, filmin sonunda iki
astk da oliir, diismanhk iki kurban verir, sevenler kavusamaz. Ilk gercek¢i kdy filmi olarak
degerlendirilerek, elestirmenlerden 6vgii alan film, Akad tarafindan da sevilmesine ragmen ilk gercekgi
koy filmi olarak tanimlanmaz.

Seyirci ve basin filmi ¢ok iyi karsiliyor, bir¢ok dvgiiniin yaninda “ilk gercekg¢i koy filmi” olarak da
niteliyorlar. Simdi gok uzaklardan baktigimda o kadar gergekci bulmuyorum. Ustelik ilk de degil.
Once Metin Erksan’in, sansiir n girisimi ile bitirme firsatin1 bulamadigr “Asik Veysel’in Hayat1” ile
ilgili bir ilk film ¢alismasi var, 6nemli bir kismin1 ancak yillar sonra gorebilmistim. Gergeklik iste
orda vardi. (Akad, 2004:225).

Beyaz Mendil filmi Yasar Kemal'i Oykiisiiyle sinemaya katan ilk filmdir. Film, “yalin cerceve diizeni, yalin
fon/tek sazla/ miizigi ile koy gercekciligine yonelik bir deneme” olarak dikkat ceker (Makal, 2011:90).

Beyaz mendil filmini filmografisi igerisinde sayan ve ¢ektigi icin memnun olan Akad’a gore Vurun Kahpeye
cektigi ilk film, Kanun Namina, Oldiiren Sehir ve Beyaz Mendil de sonradan gelen filmleridir (Onaran,
2013:53). Bu filmden sonra Akad, 1959 yilina kadar cesitli yapimcilar icin filmografisi i¢inde 6nemli yer
tutmayan Mechul Kadin, Kalbimin Sarkisi, Ak Altin, Kara Talih, Daglar: Delen Ferhat ve Meyhanecinin Kizi
filmlerini cekmistir.

1959 yilinda ¢ektigi Ziimriit filminde ilk defa zoom mercekle ¢alisma imkani bulan Akad i¢in zoom mercegi
tehlikeli bir aractir. Para vererek iyi niyetiyle film izlemeye gelen izleyiciyi tek bir yere bakmaya mecbur
birakmak, onu somiirmektir (Onaran, 2013:62,63).

Liitfi Omer Akad sinemasina baktigimizda kameranin sabit tutuldugunu ya da asgari kamera hareketleri
kullanilarak planlarin ¢ekildigini goriiriiz. Kameray: sabit tutan Akad, bu sayede uzun sahneler
yaratabildiginden bahsetmektedir. “Kameray1 zorda kalmadikga sabit tutuyorum, bu da beni oyuncularla,
saga, sola, daha onemlisi derinligine bir hareket yaratmak zorunda birakiyor. Béylece kesme yapmadan
oyunculardan sirasina gore tek tek degisik degerde ¢ekim Olgekleri, ikili tiglii toplu ¢ekimler, dutumun
gerginligini saglayacak uzun sahneler saglayabilecegim.” (Akad, 2004: 203).

Akad’m asgari kamera hareketi kullanimini tercih etmesi sinemasim hareketsiz yapmamaktadir. Ozellikle
Kanun Nanmuna filminde kullandigr hizli kurgu, filmi siiriikleyici hale getirmistir. Akad’a gore sinemay1
hareketli kilmak; oyunculari kosturmakla, resimleri kisa kesmekle, zoom ya da travelling yapmakla degil,
filmin biitiin kurgusunun siiriikleyiciligiyle iligkilidir (Onaran, 2013:63).

Ziimrijt filminden sonra Ana Kucag: filmini ¢eken Akad, ayni yil Yalmizlar Rihtum filmini ¢ekmistir. Ali
Kaptanoglu takma ismiyle Attila flhan tarafindan senaryosu yazilan Yalmizlar Rihtim filminde doviz
kacakgis1 ve pavyon sahibi Ali (Turgut Ozatay)’nin pavyonunda calisan ve sevgilisi olan konsomatris
Giiner (Colpan Ilhan)le uzun yol kaptan1 Ridvan'mn (Sadri Alisik) ask ve macera oOykiisiiniin
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anlatilmaktadir. Filmin ¢ekim senaryosu Akad tarafindan resim resim olusturulmus, filmin dekorlar: da
Akad tarafindan yapilmistir (Onaran, 2013: 65).

Atilla Ilhan’in “Siirsel Gergekgilik” akimi etkisinde kalarak yazdigi film senaryosu, Tiirk insanina yabanci
gelen bir diinya ve karakterleri yansitmaktadir. Bu yabanci diinya igerisinde Akad, o giine degin
denenmemis sinema teknikleri ve estetigiyle filmini olusturmustur (Serter, 2009:139).

Akad, bu filmle birlikte bugiin bile etkisini tasiyan derinligine mizansen teknigini kullanmaistir.

Iste dedigim gibi, derinligine mizansen var. Cok etkilemistir... ve birtakim meseleler ¢ok kolaylikla
¢oziilmiistiir. Oyunculara tabii bir davranis vererek... ayni goriintii iginde, aym plan iginde degisik
biiytiikliiklere girmesi bir oyuncunun, uzakta iken orta plana gelmesi, orta planda iken boyle yiiriiytip
yakin planma girmek. Uzaktan belli bir orta plana getiriyorum. Sonra yan yiiriimeyle hemen
burnumuzun dibinde olan bir adamin yakin resmi c¢ikiveriyor. Bu gibi seylerle, bugiin hala
kullanilmakta olan birtakim yenilikler getirdim. (Onaran, 2013: 69).

Bu filmden sonra Akad, 1961 yilina kadar Cilali Ibo'nun Cilesi, Yangin Var-Eski Istanbul Kabadayilari, Disi
Kurt, Sessiz Harp gibi filmografisinde énemli yer tutmayan ticari amacgli, yapima filmleri cekmistir.

1962 yilinda Akad, Vedat Tiirkali'nin "Hiisamettin Gonenli" takma adini kullanarak Orhan Kemal’in bir
eserine dayanarak senaryosunu yazdigi U Tekerlekli Bisiklet filmini ¢ekmistir. Cinayet suguyla aranan
kanun kacgag: bir gencin (Ayhan Isik) yarali olarak evine sigindig1 kadinla (Sezer Sezin) arasinda gegen ask
Oykiisii anlatilmaktadir. Filmin ismi simgesel bir isim olarak olusturulmustur. Filmdeki ¢ocuk Ali'nin ig
tekerlekli bisikleti, {i¢ kisilik aileyi simgelemektedir. Bisikletin bir tekerlegi eksilince nasil ytiriiyemezse,
ailenin i¢inden de bir kisi eksilirse ailenin yiiriiyemeyecegi bisiklet simgesiyle filmde sunulmaktadir (Akt.
Scognamillo, 2010:191). Film Liitfi Omer Akad tarafindan yénetilmesine ragmen gesitli sebeplerden dolay1
kalan bir iki sahneyi Memduh Un gekerek filmi tamamlamugtir.

Uc Tekerlekli Bisiklet filminden sonra belgesel caligmalarina yogunlasan Akad, 1962 yilinda Unilever, Bir
Gazetenin Hikdyesi ve Tanrimn Bagisi: Orman isimli iig¢ belgesel film ortaya koymustur. Ozellikle Tanrimn
Bagisi: Orman belgeseli ses getiren ve elestirmenler tarafindan begenilen bir belgesel olmustur. Film,
Orman Genel Miidiirliigiiniin ormanlarla ilgili farkindalik olusturmak i¢in bir propaganda filmi yaptirmak
istemesiyle ortaya ¢ikmistir. Orhan Asena’nin yazdigi senaryo klasik anlamda “Aman Agac Kesilmesin”
mantig1 igerisindedir. Senaryoyu okuyan Akad, bu klasik, romantik bakisin 6tesinde filmin ormanla ilgili
ekonomik gerekgelere de deginmesini gerektigini belirtmistir. Ormanin ekonomik gercekligi tizerinde
durulurken, insanlarin bos yere ayakta gii¢c durabilecekleri bir yere tarla agmayacaklari, onlar1 iten hayati
zaruretlerin oldugu filmde vurgulanmistir. Film 1964 yilinda Antalya Film Senligi'nde “En Iyi Belgesel
Film” 6diilint almistir (Onaran, 2013:87,88).

Anadolu Uclemesi

1966 yilindan itibaren film yapma doneminin kapandigini, bunun yerine sinema yapma doéneminin
acildigini belirten Akad, bu yeni doneminin ilk filmi olarak, tizerinde durdugu film Hudutlarmn Kanunu
olmustur (Onaran, 2013:93,94). 1967 yilinda sirasiyla Hudutlarin Kanunu, Kizilirmak-Karakoyun ve Ana
filmlerini yoneten Akad, bu filmlerinde Anadolu’da yasanan sosyo-ekonomik ve toplumsal sorunlari
beyazperdeye aktarmistir. “Anadolu Uglemesi” olarak tanimlanan filmler toplumsal gergekgci sinemanin
onemli 6rneklerindendir.

Liitfi Omer Akad, iicleme olarak diisiiniilen bu filmleri cekerken, bir iicleme yapmak icin filmleri
¢cekmedigini, Tiirk sinemasma 06zgii bir tislup yaratimi igin filmleri planladigm belirtmistir (Onaran,
2013:97). Sinema yapma donemi olarak nitelendirdigi bu yeni déneminde Akad, senaryo ve anlatacagt
konular {izerinde detayli ¢alismalar yapmaya, gercekgci bir yol izlemeye ve 6zgiin bir Tiirk sinemas: dili
olusturmaya calismistir (Kuyucak Esen, 2016:91,92).
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Hudutlarim Kanunu filmiyle yalin bir sinema dili olusturmaya calisan Akad, halk masallarindaki gibi sade
ve kesik bir anlatim denemistir. Bu yolun Tiirk sinemasina has bir iislup kazandiracagina inanmus,
meseleleri agiklarken ¢6ziim yolu gostermekten g¢ekinmis, ¢dziim yolunu izleyiciye birakmistir (Akt.
Scognamillo, 2010:192).

Halk masallarindan ve destanlardan yararlanma, sade ve 6z bir anlatim tarzini1 benimseme Akad’t “Ulusal
Sinema” akimina yakinlastirmistir. Halit Refig’in yazar Kemal Tahir’in fikirlerinden etkilenerek ortaya
koydugu Ulusal Sinema diisiincesi, sanatta, sinemada ve tiim toplum hayatinda ulusal olmayi, kaynagini
Bat1 yerine, bu topraklardan alan bir sanat anlayisini savunmaktadir (Refig, 2009). Liitfi Omer Akad’'mn
Anadolu tiglemesi olarak tanimlanan filmleri “Ulusal Sinema” akimu igerisinde diisiiniilse de Akad’in Refig
kadar “Ulusal Sinema” akimu igerisinde aktif olmadig s6ylenebilir.

Hudutlarim Kanunu filminin 6ykiisii Yilmaz Giiney tarafindan yazilmigtir. ik senaryosu Akad’in eline
geldiginde, ¢ekilen filmin senaryosuyla 6nemli farklar icermektedir. Akad’in belirttigi tizere ilk senaryoda
gozii pek olan kagakgl; Suriye smirindan istedigi gibi mal alip gotiiren, kadinlarin ugruna kavga ettigi,
attigin1 vuran, atna atladiginda kursun islemeyen, giivenlik giiclerinin bas edemedigi biri olarak
tasarlanmis. Yaninda gezdirdigi oglunu kdye yeni atanan bir 0gretmene emanet etmeyi diisiiniiyor.
Senaryo bu cesur kagak¢inin maceralari tizerine odaklaniyor (Akad, 2004: 429).

Senaryoyu degistirmeye karar veren Akad, bunun i¢in Yilmaz Giiney’le goriisiir. Giineydogu Anadolu’da
gerceklesen kagakcilik olaymna gercekci bir gozle bakmak isteyen Akad, sorunun sosyo-ekonomik
nedenlerine odaklanir. “Bu insanlarin, tel Orgiileriyle kapli, mayinla doseli, tistelik iki tarafin giivenlik
gliclerinin kursunlarina hedef olarak, {istiine {istliikk bagkalar1 hesabina neden iki smir arasindan mal
gotiirtip getirmeyi goze aldiklar1” filmin ana sorunsali olarak ortaya konur (Akad, 2004: 430).

Corak topraklarda ekim yapmanin zorlugu, ekonomik faaliyetlerin simirliligt Hidir'in simirda kagakgilik
yapmasina neden olmustur. Kacakct olmay: istemeyen, agalarin baskisina direnen Hidir, sartlar geregi
koyunlarini smmirdan gegirirken mayina basarak hayatini kaybeder. Akad filmde Hidir iizerinden o
bolgedeki tiim toplumsal sorunlar irdelemektedir. Hidir oliirken, sartlar diizelmedigi siirece gelecegin
Hidir' alt1 yasindaki oglu olacaktir.

Akad, kagakcgilik meselesine filmde ekonomik acidan yaklasmaktadir. Bolgede yasayan insanlarin
kacgakeiligr nigin ve nasil yaptigy, asil kacakeiligin bolgedeki agalar tarafindan yapilirken, diger insanlarin
kacgakar iscisi oldugu filmde vurgulanmaktadir. Filmin anlatimi i¢in tislup arayislarina giren Akad, filmin
anlatim1 icin halk hikayelerinden yararlanmistir. Halk hikayelerinin derlendigi kitaplarda hikayeleri
anlatan yash kadinlarin, dedelerin, ninelerin kisa, siissiiz ve yalin anlatimlari, tavirlari, dilleri ve anlatim
tarzlar1 Akad’t etkilemistir (Onaran, 2013:99). Akad, sinemanin bir gosteri degil, bir anlati olmasi
gerektigine inanmis, her filmde biiyiik laflar etmek yerine 6zgiin bir dille insani anlatmak gerektigini
diisiinmiistiir (Algan’dan akt. Atici, 2016:107). Akad sinemasi Yesilgam'in dayandigr soziin giiciine
dayanmazken, seyircisine ulagsmak istedigi asil kanal gorselliktir (Bostan, 2021:151).

Film elestirmenler tarafindan oldukga begenilirken, gisesi de yiiksek olmustur. Kagak¢ilik sorununu
ekonomik agidan ele almasi, bolge insaninin giindelik yasamini basarili bir sekilde gostermesi, yalin bir
sinema diliyle sorunu gosterip, ¢dziim Onermemesi filmin belirgin ve f{istlin Ozellikleri olarak
goriilmektedir (Kuyucak Esen, 2016:92).

———
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udutlarm Kanunu (1967)

Uglemenin ikinci filmi olarak daha 6nce cekildigi icin Kizilirmak-Karakoyun filmi ele almabilir. Nazim
Hikmet'in Erciiment Er imzasiyla hazirladigr ve Muhsin Ertugrul’un gektigi bir senaryodan esinlenilerek
olusturulan filmde, Akad tarafindan Hudutlarin Kanunu filminde olusturulmaya calisilan anlatim tarzi bu
filmde gelistirilmeye calisilmistir. Ayrica ilk filme gore igerik anlaminda yenilikler getirilmistir. Filmde
Anadolu’daki tefeci sermayenin olusumuna deginen Akad, bu sermayenin {iretici degil, tefeci bir sermaye
oldugunu vurgulamistir (Onaran, 2013:100).

Ali Haydar isimli bir ¢oban ile kdyiin agasmnin giizel kiz1 Hatice birbirlerini sevmektedir. Ali Haydar'in bir
¢oban olmasi, Hatice ile evlenmelerine engel olmaktadir. Ali Haydar ve Hatice birbirlerini ¢ok sevdikleri
igin kdyde bir mahkeme kurulur ve Ali Haydar’'dan {i¢ asamali bir smavi gecmesi istenir. Ali Haydar,
smavlar1 ge¢gmesine ragmen aga soziinde durmaz, borcunun oldugu oba beyinin ogluyla kizini
evlendirmek ister. Bu duruma tepki gosteren oba halki, damat tarafin1 durdurmak isterken Kizilirmak
tizerindeki koprii yikilir, Ali Haydar da Hatice de oba halk: da sulara kapilip, oliirler.

Uglemenin son filmi, 1967 yilinda gekilen ve Tiirkan Soray’mn Karadenizli bir anay: canlandirdigi Ana
filmidir. Ana filminin senaryosu Liitfi Omer Akad tarafindan yazilmustir. Filmde kocasi Sevket'in kan
davasi1 sonucu dldiiriilmesi sonucu karis1 Dondii'niin tiim ailenin sorumlulugunu iistlenmesi, yoksulluk ve
kan davasi gibi sorunlarla ugrasmasi anlatilmaktadir.

Filmin ilk senaryosu Sadik $endil tarafindan Pearl Buck’un “Ana” isimli eserinden uyarlanarak yazilmistir.
Analik kavrammin tiim toplumlarda olan, uluslararasi bir kavram olmasina ragmen her milletin “analik”
anlayisinin farkli oldugunu sdyleyen Akad, bu sebeple senaryoyu tekrar yazmak istemigtir (Onaran,
2013:105).

Filmin senaryosu bir gazetedeki kan davas: haberinden esinlenilerek yazilmistir.

Bir sabah gazetenin iiglincii sayfasinda siradan bir habere takiliyorum, kisa bir an sonra sayfay1
ceviriyorum derken geri aliyorum. Haberi bastan sona okuyorum. Bana gore siradan degil, bir bas
haber olduguna karar veriyorum. Bir kan davasidir olay. Karadenizli bir aile. Bu yiizden uzak yere go¢
etmis. Kanlilar1 gelip bulmuslar ve erkegi ¢arsida vurmuslar. Gazeteci agziyla bu haber bir siitun kadar
uzatilmis. O noktada birakmiyorum olayi, aileden kalanlar1 diisiiniiyorum, ¢ocuklar1 da vardir diye
diistiniiyorum, yaban elde tek basina kalan kadini, erkek ¢ocugu koruma kaygisini, kanlilarin nasil
insanlar olduklarini... (Akad, 2004:468).

———
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Kent Uclemesi

Anadolu ii¢glemesinden sonra tekrar kentte gecen, kent insaninin hikayesine odaklanan Akad, kent
ticlemesi olarak adlandirilacak filmler ¢ekmistir. 1968 yilinda ¢ektigi Vesikali Ydrim, Kader Boyle Istedi ve
1969 yilinda cektigi Seninle Olmek Istiyorum filmi kent {iglemesi icerisinde sayilabilecek filmlerdir.

Akad, Seninle Olmek Istiyorum filminin gekiminin planli bir sekilde olmadigini, kendilerinin fnce Memed
filmini ¢ekmek isterken, sansiir kurulundan gelen ret sonras: alelacele bu filmin c¢ekildiginden
bahsetmektedir. Bu sebeple Akad’a gore bu filmleri iicleme olarak tanimlamak yanlistir (Onaran, 2013:112).
Akad, filmlerini {icleme olarak tanimlamasa da bir¢ok yazar ve elestirmen tarafindan kentte ge¢mesi, ask
temasini islemesi bakimindan ticleme olarak kabul edilmektedir.

1968 yilinda gekilen Vesikal: Yirim filmi, Sait Faik Abasiyanik'in Menekseli Vadi Oykiisiinden senarist Safa
Onal tarafindan uyarlanmigtir. Manav Halil (izzet Giinay) kendi halinde yasayan, evli biridir. Bir giin
arkadaslarinin 1srartyla eglenmek i¢in pavyona gitmesiyle hayat1 degisir. Pavyonda Sabiha (Tiirkan Soray)
ile tanisir ve birbirlerine asik olurlar. Birlikte yasamaya baslayan Halil ve Sabiha'nin aski, Halil'in evli
olmasinin ortaya ¢ikmasiyla imkéansiz bir agka dontistir.

Anadolu iiglemesiyle sinemada toplumsal gercekgiligin 6nemli orneklerini veren Akad, kent {iclemesi
olarak adlandirilan filmlerinde imkansiz agk temasimi basarili bir sekilde islemistir. Vesika ve yar
kelimelerinin alisilmisin diginda yan yana geldigi filmde, Istanbul’da mekan olarak filmdeki yerini
almaktadir. Siikran Ay’in seslendirdigi “Kalbimi Kira Kira” sarkis: filmin konusuyla uyumlu olarak filmin
ana miizigini olusturmaktadir.

Vesikal1 Yarim (1968)

Uclemenin ikinci filmi olarak ayni yil Kader Boyle Istedi filmi Akad tarafindan cekilmistir. Filmde ailesinden
habersiz okumak igin Istanbul’a gelen, zengin bir is insaninin kiz1 olan Niliifer ile taksici Ahmet'in agklari
konu edilir. {lk filmle benzer olarak, birbirine kavugamayan agiklarin hikayesinin konu edildigi filmde struf
farkliliklarina vurgu yapilmaktadir.

Uclemenin son filmi olarak 1969 yilinda Seninle Olmek Istiyorum filmi cekilmistir. Filmde varlikli gevresine
ragmen mutlu olamayan, ruhsal sorunlar yasayan Selma (Tiirkan Soray) akil hastanesine diiser. Kendi
mutsuzlugu igerisinde sikisan Selma’min kurtulusu Nihat (izzet Giinay)Ya duydugu askla miimkiin
olmaktadr.

Gog ﬁglemesi

Liitfi Omer Akad, 1973 ve 1974 yillarinda Erman Film adina sinemamizda gog iiglemesi olarak tanimlanan
Gelin, Diigiin ve Diyet filmlerini ¢ekmistir. Filmlerinde gd¢ sorununa gergekgi bir sekilde yaklasan Akad,
tasradan gelip Istanbul’da tutunmaya calisan insanlarin hayatlarina odaklanur. Akad, tasradan gelen tiim
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insanlar1 ayni durumda degerlendirmez. Gelin filminde stanbul’a gelenler, memleketlerindeki tiim mallar
satip, kiiglik sermayeleriyle gelen tasra esnafidir. Diigiin filminde gelen insanlarin ne sermayeleri vardir ne
de zanaatlari, seyyar saticilik yaparak, sehirde tutunmaya ¢alismaktadir. Diyet filminde ise sermayesiz
gelerek, fabrikalarda ¢alisan insanlarin hayatlarini goriiriiz (Onaran, 2013:127).

Gog tiglemesi Akad'in diger ticlemelerine gore bilingli olarak tasarlanmis, yonetmenin ticleme olarak kabul
ettigi filmlerdir. Gelin filmi 1973 yilinda ¢ekilmistir. Filmde daha iyi bir yasam kosuluna sahip olmak icin
memleketteki her seyini satip, ailesiyle Yozgat'tan Istanbul’a gelen Haci Ilyas ve ailesinin hikayesi
anlatilmaktadir. Haci Ilyas, bakkal diikkani isletmekte, ogullar1 ise iglerini biiylitmek icin para
biriktirmektedir. Oturduklar1 ev, avlulu bir gecekondudur. Kent kiiltiirtinden uzak yasayan bu insanlar,
kendi memleketlerinde oldugu gibi yasamaktadir. Kayinvalidesi, Meryem (Hiilya Kogyigit)'i uyarirken,
“Istanbul, bu duvarin arkasinda buray1 yine Yozgat bil” diye tembihler. Evde sadece babanin sz hakki
vardir. Gelenekgi kurallar gecgerlidir. Kadinin ¢alismasina izin verilmez, fabrikada ¢alisan koyliilerinin
esini kotil yola diigsmiis olarak tanumlarlar. Filmin sonunda Meryem’in ¢abalarina ragmen kii¢iik cocugun
para hirsi i¢in tedavi edilmeyip, lmesiyle gelenek¢i anlayis da sorgulanir. Meryem, fabrikada ise baslar,
kocasinin da kendisine katilmasiyla film noktalanir (Simsek, 2016: 62,63).

Diigiin filminde Giineydogu Anadolu’dan Istanbul’a gelen aile ekseninde gog ve baslik parasi konulari
islenmektedir. Biiyiik sehre sermayesiz olarak gelen ve seyyar saticilik yaparak tutunmaya calisan aile,
kizlarini baslik paras: karsilig1 evlendirerek, ekonomik durumlarimni diizeltmek istemektedir. Fakat ablalar:
Zeliha (Hiilya Kogyigit) bu duruma kars: ¢ikar ve diigiin giinii kardesini evlenmekten kurtarir.

Uclemenin son filmi olan Diyet, 1974 yilinda gekilmistir. Fabrikada calisan gog etmis bir aile ekseninde isgi-
isveren iliskileri, sendikalasma ve smif bilinci gibi konular {izerinde durulmaktadir. Bu film, Akad'in
yOnettigi son sinema filmidir. Bu filmden sonra televizyon icin gesitli filmler ¢ekmistir.

TP,
HULYA KOCYIGIT

AHMET MEKIN

RENKLI

Gelin (1973) Diigiin (1973) Diyet(1974)
Televizyon Filmleri ve Diger Filmler

Kent {iclemesinden sonra 1971 yilinda Anneler ve Kizlari, Riiya Gibi, Bir Teselli Ver, Mahgere Kadar, Vahsi Cicek
gibi yapimc istegiyle yapilan tecimsel filmler ¢eken Akad, 1972 yilinda yonetmen filmi olarak
nitelendirilecek [rmak filmini ¢ekmistir. Irmak filmi Sait Faik Abasiyanik’in “Mahpus” isimli dykiisiinden
uyarlanmistir. Salcilik yaparak geginen Nuri, sevdigi kiz olan Zeynep’i kagirir. Zeynep’in kendisini
sevmedigini 6grenmesiyle birlikte Zeynep kdye geri doner ama kimse onu kabul etmez. Zeynep’in kotii
yola diismesini engellemek isteyen Nuri, vurularak oldiiriiliir.

———
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1972 yilinda Yaral: Kurt, 1974 filminde cektigi Esir Hayat filmleri Akad’in filmografisinde 6nemli yer tutan
filmler degildir. Go¢ tiglemesinden dnce 1973 yilinda ¢ektigi Gokce Cigek filmi bu iki filmden ayrilir. Filmde
konargdger bir beylikte yasayan Gokgecicek ve Selman Ali'nin aski anlatilmaktadir. Filmde ask hikayesi
tizerinden yoriiklerin yerlesim meselesine deginilmistir. Filmde bir¢ok meseleye deginilmek istenilmesi
nedeniyle daginik bir senaryo yapisi ortaya ¢ikmustir.

Yani yoriiklerin yerlesmesi meselesi denince o kadar kolay degil. Yerlesmek isteyenler var,
istemeyenler var. Bir de yerlesmeyi Onleyenler var. Yerlesildigi halde, halki nasil irgat olarak
kullanacaginmi diistinenler var. Yani mal sahibi yapmaktan ziyade bir isgiici olarak kullanmay
diisiinenler var. Bir de yoriiklerin toreleri var. Biz buna en eski kaynaklarimizdan 1sik tutmak istedik.
Samanlik meselesi var. Biitiin bunlari bir filmin igine yerlestirip derli toplu anlatmak oldukg¢a zordur.
(Onaran, 2013: 123).

1974 yilinda Ismail Cem’in TRT Genel Miidiirii olarak atanmasi sonrasit TRT’nin kapilar1 Tiirk sinemasinda
onemli filmler ¢ekmis olan yonetmenlere acilmistir. Tiirk sinemasinda onemli filmler ¢ekmis olan Halit
Refig, Liitfi Omer Akad ve Metin Erksan gibi yonetmenler TRT i¢in mini seriyal tarzda yapimlar ¢ekmistir.
Ismail Cem’in Tiirk Edebiyat: klasiklerinden uyarlanarak mini seriyaller yaptirmak istemesi sonucu Liitfi
Omer Akad, Omer Seyfettin’in hikayelerinden Diyet, Pembe Incili Kaftan, Ferman ve Topuz hikayelerini
uyarlamustir. Bu hikayelerin secilmesinin nedeni hikayelerin ortak temalar icermesidir.

Bu hikayelerde miisterek olan, benim kendi agimdan buldugum vasif su oldu: Ferdin devlet i¢inde kisisel
dinamizmini kaybetmeden- burasi benim i¢in ¢ok 6nemli bir nokta- “kisisel dinamizmini kaybetmeden”
devlet ile ferdin biitiinlesmesi... Her seyin devlet i¢in oldugu fikri vardir. Bu nereden geliyor? Oteden beri
bir gergek ifade edilir: Tiirkler tarihin her devrinde bir devlet kurmuslardir. Tiirkler devlet kurucu bir
millettir. Bu ii¢ hikdyede bu vasfi buldum. O zaman Omer Seyfettin’in sirf bir kahramanlik olay1 diye
anlattig1 hikayeleri bu agidan alip agiklamayi, sinemaya uygulamay: diistindiim. (Onaran, 2013:132).

1979 yilinda TRT kurumu adina Faruk Erem’in “Bir Ceza Avukatinin Anilar1” isimli kitabindan Isi, Kuma,
Emekli Bagkan ve Ceki¢ ve Titresim’i isimli dort Oykiiyli uyarlamistir. Cekimlerden sonra 80 ihtilalinin
gerceklesmesi sebebiyle yapimlar televizyonda gosterilmemis. Ancak 1989 yilinda gosterilebilmistir.

Akad, 1990 yilinda “Dért Mevsim Istanbul” isimli dort boliimden olusan, gesitli konular ve karakterler
ekseninde Istanbul’'un anlatildig1 yari-belgesel bir yapim cekmistir. Bu yapim onun cektigi son proje
olmustur.

Akad, 1976 yilindan itibaren uzun siireli olarak Mimar Sinan Universitesi, Sinema ve Televizyon Arastirma
ve Inceleme merkezinde dersler vermis, 1997 yilinda ayru iiniversiteden “Onursal Profesér” unvani
almustir. Tiirk sinemasinda énemli izler birakan yénetmen 2011 yilinda Istanbul’da vefat etmistir.

Sonug¢

Liitfi Omer Akad, kirk yili agkin bir zamanda kurmaca filmleri, belgeselleri ve televizyon filmleriyle Tiirk
sinemasma 6nemli katkilar yapmugtir. Ozellikle Tiirk sinemasinda sinemacilar dénemini baslatan film
olarak kabul edilen Kanun Namina filmini ¢ceken Akad, kameray:1 sokaga tasiyarak, sinemacilar donemini
baslatmistir. Sinemasinda yalin ve sade bir dil kullanan yOnetmen, kamera hareketlerini minimal
kullanmay1 tercih etmistir. Kameray: sabit tutmayr tercih eden Akad, bu sayede uzun sahneler
olusturabildiginden bahsetmistir. Kameranin sabit olmasi ya da minimal kamera hareketleri Akad’in
filmlerini akmayan, hareketsiz filmler yapmamaktadir. Akad, hizli kurguyu tercih etmis, filmlerinin
kurgusundaki stireklilik filmlerinin stirekliligini saglamistir.

Hudutlarim Kanunu filmiyle yonetmenin kendi tabiriyle film yapma dénemi bitmis, sinema yapma dénemi
baglamustir. Bu filmle birlikte Tiirk sinemasma 6zgii bir iislup yaratma cabasi igerisinde olan Akad, halk
hikayesi anlatimini 6rnek almus, kesik, sade ve vurucu bir anlatimi sinemasinda denemistir. Entelektiiel
birikimiyle ¢ektigi filmlerin ¢ogunun senaryosunu kendi yazan Akad, halk hikayelerinden, atasdzlerinden
ve deyimlerden yararlanmistir. Hudutlarin Kanunu filmi ve Anadolu iiglemesiyle toplumsal gercekgi filmler
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¢eken Akad, icinde yasadig1 toplumun meselelerini bilen biridir. Cektigi filmlerde anlattig1 sorunlarin asil
nedenlerini ortaya koymaktan cekinmemistir. Anlattii sorunlar iizerine filmlerinde ¢6ziim yollar
gostermemis, ¢oziimii izleyiciye birakmistir.

Yénetmenin Diigiin, Diyet ve Diigiin filmlerinden olusan “Go¢ Uglemesi” Tiirk sinemasinda gekilen en
onemli gog¢ filmlerinden olmustur. Yonetmen tii¢ ayr filmde tasradan biiyiik sehre gelen insanlarin
hayatlarina odaklanmis, gercek¢i bir bakis agisiyla go¢ eden insanlarin sorunlarini beyaz perdeye
aktarmistir.

Sonug olarak Liitfi Omer Akad, Tiirk sinemasina &nemli katkilarda bulunan bir yénetmendir. Yasami
boyunca ¢ektigi onemli filmler, belgeseller ve televizyon filmleriyle sinemamiza 6nemli katkilar veren
Akad, tiniversitede sinema {izerine teorik ve uygulamali dersler vererek, yeni sinemacilarin yetismesini
saglamistir.
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Oz: Miizeler temel iglevleri olan toplayicilik ve sergileme islemlerinin yan sira giiniimiizde bir egitim kurumu gibi etkinlikler
yliriitmektedir. Miizelerin bu yeni iglevleri okullara informal egitim agisindan en uygun yerler olarak gériilmektedir. Ozellikle
doga tarihi miizeleri bircok duyu organina hitap eden bilimsel deneylerin yapildig1 ve egitimin 6n planda oldugu egitim
kurumlarina doniismeye baslamasi, halkin bu kurumlara talebini arttirmaktadir. Bu arastirmada Londra Doga Tarihi Miizesi ve
Maden Tetkik Arama (MTA) Sehit Cuma Dag Tabiat Tarihi Miizesinin egitim etkinlikleri karsilastirilmistir. Calismada nitel
arastirma yontemlerinden dokiiman analizi deseni kullanilmistir. Veriler literatiir taramasindan (ikincil kaynaklar olan gesitli
calismalar ve kurumsal internet sitelerinden) elde edilmistir. Toplanan veriler analiz edilerek yorumlanmistir. Bulgulara gore iki
miize arasindaki etkinlik farklar ortaya ¢ikartilmistir. Calismada Londra Doga Tarihi Miizesi'nin egitim alanindaki ¢alismalar:
incelenmistir. Bu c¢alismalarin Tiirkiye’deki miizelerde de uygulanmasi, miizelere ilgiyi arttirabilecegi ile ilgili oneriler
sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Miize, Etkinlik, Hedef Kitle, Londra Doga Tarihi Miizesi, MTA Sehit Cuma Dag Tabiat Tarihi Miizesi.

&

Abstract: In addition to the basic activities of collecting and exhibiting, museums now carry out activities such as an educational
program. Museums are seen as suitable places for these new schools of life from an informal education perspective. Especially in
natural history museums, where scientific experiments that appeal to many senses are carried out and education, which is in the
preliminary program of education, begins to turn into learning, the public's demand for these institutions is increasing. In this
research, the educational activities of the London Natural History Museum and the Mineral Research and Exploration (MTA)
Sehit Cuma Dag Natural History Museum were compared. Complementary analysis design, one of the qualitative research
methods, was used in the study. Data were obtained from literature review (various studies and corporate websites that are
secondary sources). The collected data was analyzed and reported. According to the findings, differences in effectiveness between
the two museums were revealed. In the study, what are the activities of the London Natural History Museum in the field of
education? During this period, suggestions have been made about how to increase interest in museums that can survive in
museums in Turkey.

Keywords: Museum, Event, Audience, Natural History Museum of London, MTA Martyr Cuma Dag Natural History Museum.
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Giris

Glintimiizde giderek artan sayida miize; organizasyon, sergi tasarimi, programlar ve hizmetlerdeki
degisen beklentilere uyum saglamak icin kendilerini yeniden kesfetmekte ve yenilemektedir. Miizenin
yenilik¢i olmasi, miizeye ziyaretci ¢cekmek igin de Onemlidir. Bu sayede ziyaretgilere satilacak {iriinler
sayesinde miize gelirleri de artmaktadir. Miizenin gelirleri genelde hediyelik magazasi, yiyecek, icecek ve
Ozel sergilerden olusmaktadir. Miize ve toplum arasindaki bagi kurmak etkinlikleri hedef kitlesini
belirlemek Halkla iligkiler departmaninin gérev tanimini yapmakta ve bu alanin 6nemi de boylece ortaya
¢itkmaktadir. Tanitimin yapilmasi istenen gorsel ile insanlarin dikkatini ¢ekmesi amaclanmakta ve
anlatilmak istenen bilgiler dogrudan hedef kitleye anlatiimalidir (Okay ve Okay, 2021: 63). Televizyon
reklamlarinda nasil hedef kitle odakli g¢alisma yapiliyorsa miize de reklamlarinda aymi olguyu
benimsemelidir. Bu konuda kurumun internet sitesi ve sosyal medya agirlikli kullanilabilir.

Doga tarihi miizeleri, toplayicilik ve sergileme islevlerinin olmasindan dolay1 hedef kitlesi genis, en 6nemli
miizelerdendir. Doga tarihi miizelerinin kurulma amaci dogay: koruma, dogaya sahip ¢ikma, gegmis ve
gelecek hakkinda bilgiler toplamaktir. Bu toplanan kaynaklari tanitim yoluyla halka aktarmak
amagclanmaktadir (Kilig, 1992: 36). Diinyanin olusmasimndan bugiine kadar yasayan canlilar, degerli taslar,
kayaglar, mineraller, insan anatomisi, diinyaya diisen meteorlar ve evrim gibi konular doga tarihi
miizesinin konular1 arasindadir. Elde edilen bilgiler 1s181nda anaokulundan doktora egitimine kadar bir¢ok
Ogrenciye katki sagladigi bilinmektedir. Miizelerin herkese karsi 6zel sorumluluklar1 vardir. Birincil
bilgilerin bakimu, erisilebilirlii ve yorumlanmasi toplanan koleksiyonlarda tutulan kanitlarin halka
eksiksiz sunulmasi bu sorumlulugun basinda gelmektedir.

Miize hedef kitleyi belirlerken yas, cinsiyet, egitim durumu, gelir durumu ve tiiketim aliskanliklar: gibi bir
cerceve cizmelidir (Siiar, 2017, s. 25). Bu kriterlerin herhangi birisi hedef kitleyi belirleyemeye yetebilir.
Ozellikle egitim durumu miizelerin ig diizenini saglamak igin 6nemli bir kriterdir. Okul 6ncesinden lisans
istil egitime kadar olan genis yelpazede Ogrencilere en iyiyi sunmak miizeler igin bir zorunluluktur.
Gormek, dokunmak, hissetmek, koklamak, tatmak ve duymak miizeye gelen ziyaretgilere egitim
anlaminda c¢ok fazla bilgi saglayabilir. Bunu genisleterek gorme, isitme ve fiziksel engellilere eserleri
yasaklamak yerine onlar1 tanimalar i¢in bes duyu organinin harekete gecebilecegi ortamlar yaratmak
hedef kitlenin hem gevresini biiytitebilecegi hem de ziyaretci sayisini attirabilecegi diistiniilmektedir.

Arastirmanin temel amaci, Londra Doga Tarihi Miizesi'nin topluma yonelik 6zellikle egitim etkinliklerinin
analiz edilmesidir. Bu miizenin segilmesinin en 6nemli nedeni doga tarihi miizelerinin egitime yo6nelik
agirliginin olmasidir. Ayrica biinyesinde bircok eser barindirmakta ve bunlar diinyaca tnlii olmasiyla
bilinmektedir. Tiirkiye'de ise gelismekte olan Maden Tetkik Arama (MTA) Sehit Cuma Dag Tabiat Tarihi
Miizesi informal egitim acgisindan iyi bir kaynaktir. Bu iki miize birtakim yoOnleri birbirlerine
benzemelerinden dolay: rastgele segilmistir. Bu baglamda Londra Doga Tarihi Miizesi'nde uygulanan
etkinlikler, MTA $ehit Cuma Dag Tabiat Tarihi Miizesinde uygulanan etkinlikler ile karsilastirilmigtir.

Aragtirmada literatiir tarama yontemi kullanilmistir. Ikincil veri kaynaklari olarak Londra Doga Tarihi
Miizesi ve MTA Sehit Cuma Dag Tabiat Tarihi Miizesinin internet sitesi kullanilmistir. Bu miizeler
hakkinda yazilan gesitli kaynaklarin igerigi analiz edilerek yorumlanmustur.

Miize Tanimi

Uluslararas: Miizeler Konseyi (International Council of Museums -ICOM) (2018)'ne gore miizelerin, dogal,
kiiltiirel ve bilimsel mirasin korunmasina katki olarak koleksiyonlarini edinme, koruma ve tanitma gorevi
vardir. Koleksiyonlar 6nemli bir kamu mirasidir. Hukukta 6zel bir konuma sahiptir ve uluslararasi
mevzuatla korunmaktadir. Bu kamu giiveninin dogasinda, yasal miilkiyet, kalicilik, dokiimantasyon
(belgelendirme), erisilebilirlik ve sorumlu elden ¢ikarmayi iceren bazi kavramlari vardir.
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Tiirkiye’de de ilk kez kurulan miizeler, tarihi eserleri toplayip korumak goérevini misyon edinmistir.
Ozellikle Kurtulus Savas: sirasinda iilkenin isgal kuvvetleri tarafindan ele gecirilmesi ve tarihi eserlerin
iilke disina ¢ikarilmasindan dolayr miizecilik hareketlerinin énemi ortaya ¢ikmistir. Kamu Hizmeti veren
miizeler topluma hizmet etmekte ve onu gelistirmektedir. Topluluklarin ge¢mis ve simdiki durumlarinin
anlasilmasini saglamakta ve boylece toplumda birlikteligi tesvik etmektedir. Miizeler; mirasi elde etmekte,
korumakta, arastirmakta, iletmekte ve sergilemektedir. Miras, igerigin edinilmesiyle baslayip yayilmasiyla
sonuglanan yasam dongiisiinde yer alan asamalar yiiriitmektedir. Miizelerin odak noktasi, doganin ve
insanligin mirasina sahip ¢ikmaktir. Faaliyetleri; insanlik, kiiltiir, tarih ve diger yasam formlari, doga ve
¢evrenin incelenmesi etrafinda dénmektedir. Miizelerin amagclar1 arasinda egitim, arastirma ve eglence gibi
uygulamalar bulunmaktadir. Ogrencilerin grenebilecegi, arastirmalarin yapilabilecegi ve bulgularin
iretilebilecegi yerlerdir. Ayrica, gezginlerin tatilde ziyaret edebilecegi veya hafta sonlar1 yerel ailelerin
ziyaret edebilecegi bir yer olarak da rekreasyonel amagclara hizmet etmektedir. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’'na gore (2022); miize, bulundugu cevrenin tarihi eserlerini koruyan, sergileyen, bilgi ve belgeyi
inceleyen, kar amaci giitmeyen kurumlar olarak tanimlanmigtir.

21. yiizyilda miizeler sadece sergileme, koruma islevlerini yapmamakta birlikte bilime, halka ve dogaya
yonelik ¢alismalar da yapmaktadir. Kendi biinyesinde bulunan laboratuvarlarda arastirma yaparak bilime
katki saglamaktadir. Egitim alaninda her yastan &grenciye hizmet vermektedir. Kurslar, seminerler ve
konferanslar ile egitim desteklenmistir. Ozellikle rehberli miize gezilerine katilan dgrenciler icin 6grenme
ortami gorevi gormektedir. Botanik bahgesi kurarak diinyada bulunan nadir bitkileri korumay1 gorev
edinmistir. Diger canlilarla insanlar1 tanistirmak, onlari korumak ve soylarini devam ettirmek icin
calismalar yapmaktadir.

Kiiltiir ve ticaret arasindaki ayrimin ¢Okiisiinden sonra, post-endiistriyel, post-modern bir toplumda
miizenin yeni bir rolii ortaya ¢ikmustir. Miizenin yeni amaci, kiiratorler ve halk arasinda bir forum veya
diyalog kurmak; hatta ziyaretgilerin kendi deneyimlerini bir araya getirebilecekleri bir halka acik erisim
sistemi olusturmaktir. Bu sistemi Avrupa’da yer alan koklii miizeler kullanmaktadir. Londra Doga Tarihi
Miizesi bu oneriye gore etkinlikler diizenlemekte ve ziyaretcilerin sadece gozle degil o eserlerin arasinda
yastyormus gibi gezmelerini saglamaktadur.

Miizelerde Hedef Kitlenin Onemi

Miizeler igin aileler 6nemli bir hedef kitledir. Miize yoneticileri onlar1 miizeye gekebilmek i¢in ebeveynlere
hitap ederken gesitli reklam ve tamitim girisimlerini de kullanmaktadir. Bununla birlikte, ¢ocuklar
genellikle ailelerin karar verme siireglerini onemli Olciide etkileyebilmektedir. Miize ziyaretcilerinin
tercihleri dogrultusunda etkinlikler karakterize edilebilir. Bu nedenle miize pazarlama yoneticileri
genellikle izleyicilerini yas (gocuklar, gengler, yetiskinler, emekliler), ziyaret amaci (bireyler, okul
ziyaretleri, turist gruplari) veya miizeye ilgili (yeni baslayanlar, meraklilar) gibi demografik 6zelliklere
gore kategorilere edilerek hedef kitleyi boliimlere ayirabilir (Cicero, Teichert, 2018: 147). Ana hedef hem
ogrenmeyi hem de eglenceyi ve ayrica sosyal etkilesimi igermektedir. Tatil ve bos zamanin motive ettigi
bircok aktivite, aile iligkilerini gelistirmeyi amaglamaktadir. Béylece miizelerin diizenledikleri etkinlik ve
egitim faaliyetlerine de aileler ile birlikte ¢ocuklarin katilimi saglanmis olmaktadir.

Miizelerin pazarlama alanmna girmeleri giiniimiizde neredeyse zorunlu hale gelmistir. Bunun nedeni
biiylime ve rekabettir. Belirli giinlerde ziyarete acilan onemli sergiler (dinozor sergisi gibi), miizede
¢ocuklar icin diizenlenen geceyi orada gecirdikleri pijama partileri ve bilim geceleri gibi etkinlikler hem
ailelerin hem de ¢ocuklarin sosyallesmeleri i¢in dnemli girisimlerdir. Ayrica miizenin prestijine de katki
saglamaktadir. Cagdas toplumlarda pazarlama stratejisi, organizasyonlarin kusursuzlugu, halkla iligkiler
departmaninin ¢alismalarina, ekonomik karlilik hedef kitle taniminin daha da genislemesini saglamistir.
Bir veya birkag kisi degil herkes bu alana dahil edilmistir (Kansli, 2013, s. 71).

Halkla iligkiler, kurumlar1 daha ¢ok insana tamitmak ve kurumun prestijini artirmak ic¢in calismalar
yapmaktadir. Halkla iligkilerin amaci iletisimi kesintisiz devam ettirmek, hedef kitleyi korumak ve
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genisletmek, miizedeki etkinlikleri insanlarin bilgilenecegi sekilde duyuru yapmak ve miize tanitim
organizasyonlarini yonetmektir (Abrak ve Kiigliksarag, 2017: 5045).

Londra Doga Tarihi Miizesi

Tamamen halka acik genelde ticretsiz ya da ¢ok az miktarda iicret alinan bu miizelerde, gorsel zenginlikler
ve etkinlikler bir¢ok kisiyi bu kurumlara ¢ekmektedir. Miizelerdeki doga tarihi koleksiyonlari, dogal
diinyanin ve toplumlarin cevreleriyle iliskilerinin ii¢ boyutlu bir arsividir. Cogu durumda, artik var
olmayan bir diinyay1 belgeleyebilirler. Bu nedenle, bu koleksiyonlar, boylesine 6énemli bir kaynagin hak
ettigi 6zen ve dikkatle ele alinmalidir (ICOM, 2013). Toplama yeri ve toplama tarihi gibi yardime verilerin,
herhangi bir materyalin degerine 6nemli 6l¢iide katkida bulundugu kabul edilmektedir. Doga tarihi
miizelerindeki koleksiyonlar genellikle hizla yok olan veya soyu tiikenmis tiirlerden ve genellikle
Diinya'nin en erisilemeyen bolgelerinden toplanan materyalleri icermekledir. Bilgiye agilan kapilar olarak
miize sergileri ise, toplumun ilerlemesi ve kendini algilamasi igin kritik 6neme sahiptir. Bu nedenle sergi
gelistiriciler ve tasarimcilar hem iletisimci hem de 6gretmendir; etkileri genis kapsamlidir ve sonug olarak
muazzam bir sorumluluk tistlenirler (Chicone ve Kissel, 2016: 153).

Diinyada en degerli eserleri barindiran Londra Doga Tarihi Miizesi, 1881 yilinda Jeoloji Miizesi olarak
kurulmus olup Britanya Miizesinin jeoloji ile ilgili koleksiyonlarindan olusmaktadir. 1859 yilinda Britanya
Miizesi yerine kurulan Doga Tarihi Miizesi glintimiizde bu alanda en gelismis miize oldu (Sener ve Yiiksel,
2016, s. 221). Yillar gectikge kendini gelistirerek ek binalar ile genislemis ve Ingiltere’nin en 6nemli miizesi
haline gelmistir. Bu ek binalardan en goze ¢arpani Darwin Merkezi'dir. Darwin Merkezi 2009 yilinda halka
agllmistir ve miizenin tarihi koleksiyonlarinin yani sira ¢alisan bilim adamlarma ev sahipligi
yapmaktadir. Merkezin benzersiz Koza benzeri yapisi, miizenin en onemli bitki ve bocek Ornegi
koleksiyonlarini sergilemektedir ve son teknoloji arastirma tesisleriyle donatilmistir. Londra Doga Tarihi
Miizesi, dogal diinyanin biyolojik ve jeolojik gesitliligi ile ilgili en biiytiik kiiresel veri setlerinden bazilarmi
olusturmakta ve elinde bulundurmaktadir. Londra’da yer alan doga tarihi miizesi, karsilastirildiginda en
biiyiik miizelerinden biri oldugu bilinmektedir. Miizenin merkezi mekani olan Hintze Salonu, 2017 yilinda
yeniden gelistirilmistir. Diplodocus iskeleti yerine, 25,2 metrelik mavi balina iskeleti ile getirilmistir. Bunun
nedeni giiniimiizde yasayan mavi balinanin soyu titkenme tehlikesiyle kars1 karsiya olmasidir. Insanlarin
artik hayvanlara karst duyarli olmalari ve diinyay1 koruma farkindaliginin artmasi i¢in bu devasa ve bir o
kadar da zararsiz hayvanin modeli kullanilmaistir.

MTA Sehit Cuma Dag Tabiat Tarihi Miizesi

Tiirkiye'nin ulusal anlamda ilk Tabiat Tarihi Miizesi, MTA $Sehit Cuma Dag Tabiat Tarihi Miizesi MTA
Genel Miidirliigii biinyesinde 7 Subat 1968 tarihinde kurulmus, yeni binasina ise 2003 yilinda tagimmustir.
Miizenin sergi salonlarinda, Tiirkiye'nin ve diinyanin gesitli yerlerinden derlenmis hepsi birbirinden
onemli ve degerli, 5000’1 askin 6rnek bulunmaktadir (Ankara Sehit Cuma DAG Tabiat Tarihi Miizesi,
2023). Miize ii¢ kattan olusmaktadir. Giris kat1 uzay ile ilgili boliim yer almaktadir. Ozellikle okul éncesi ve
ilkokullarin egitimi icin etkinlikler d{izenlenmekte, ayrica gorme engelli vatandaslar icin hazirlanmis 6zel
boliimler bulunmaktadr.

Miize Etkinlikleri

Miizelerin geleneksel tanimina gore miizeler, kiiltiirel ve egitsel islevi olan, eserlerin sergilendigi,
incelendigi ve depolandig yerler olarak tanimlanabilir. Miizeler, farkli hedef kitleleri cekmek amaciyla ana
faaliyetlerini genisletmis ve zenginlestirmistir. Yeni ve geleneksel olmayan miize ziyaretgilerinin ilgisini
cekmek i¢in miizede gece etkinligini diizenleme fikri diistiniilmiistiir. Geleneksel olmayan miize gesitleri
arasinda; ¢evrimici sergiler, acik hava sergileri ve artirilmis gerceklik gibi sergiler bulunmaktadir. Miizede
gece etkinligi, karma karakterli, kiiltiirel bir olay1 temsil etmektedir. Etkinlik sirasinda insanlar miizeleri
ziyaret etmektedir. Burada performanslar diizenlenir, film gosterimleri, miizik etkinlikleri, ekoloji ve bilim
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alanindaki egitim programlari, ¢ocuklar icin programlar etkinlikler ziyaretcilerin ilgilisi cekmektedir

(Resim 1). Gece ge¢ saatlere kadar siirekli animasyonlar, farkli sergiler, programlar ve sunumlar sayesinde
insanlar miizelerle yeni ve alisilmadik bir sekilde tanismaktadir. Bu, kiiltiiriin etkilerini genisletmekte ve
ayni zamanda kiiltiirel kimligin olusumunu katki saglamaktadir. Miizelerin sabaha kadar ac¢ik kalmasi
planlandig1 giinler, miizeye her insanin gelmesini engellemek icin bilet satis1 ve rezervasyon sistemi
kullanmaktadr.

Resim 1: Londra Doga Tarihi Miizesi Dino Horlamalar1. https://124.im/zCYoulL

Resimdeki etkinlikler Londra Doga Tarihi Miizesinde diizenlenen “Dino Horlamalar1” etkinligine aittir.
Ziyaretgiler saat 18:45 ve 10:00 arasinda geceyi mavi bir balinanin altinda kamp kurarak gegirmektedir.
Gece boyunca 0grenecek ve kesfedilecek ¢ok sey igeren aktivitelerle dolu bir aksam diizenlenmektedir.
Cocuklarin yapabilecekleri etkinlikler; miizeyi mesale 1s1ginda gezmek, atdlyede dinozor tisortii yaratmak,
bilim adamlari tarafindan verilen egitim rehberligi esliginde miizenin daha derinlerini aragtirmaktir.

21. yiizyilin miizeleri, mirasin korunmasi, muhafaza edilmesi ve sunulmasi gibi olagan islevlerinin Stesine
gecerek, bugiin ile gecmis arasimndaki zaman engelini ortadan kaldirmaktadir. Gilintimiizde miizeler,
modern teknolojinin tiim avantajlarini kullanarak, egitim ve eglenceyi birlestiren mekanlardir. Modern
toplumdaki yeni, ek roliinii kabul eden miize kurumlari, basariya giden yollar siirdiiriiyor ve geleneksel
roliinii slirdiiren miizeler, daha az ilgi ¢ceken mirasin kapali koruyucular: olmaya devam ediyor. Modern
miizelerin dijital cagdaki kilit rollerinden biri kesinlikle siirekli olarak yeni miize izleyicileri yaratmaktir.
Miize ziyaretgilerinin katilimi, miizenin hayatta kalmasi i¢in anahtar haline gelmektedir.

Miizeler, gergeklestirdikleri etkinliklerin genis yelpazesi goz oniine alindiginda ¢ogu zaman Snemli kiiltiir
merkezleri haline gelmektedir. Kiiltiir turizmi, yalnizca turistik olmayan yerlerin kiiltiirel iiriinlerini
insanlara sunmasini1 miimkiin kilan toplumun ¢agdas mirasidir. Bu tiir turizm, gekici igerige sahip yerlerin
ziyaret edilebilir hale getirilmesi ihtiyacindan motive olurken, kiiltiir turizminin temel islevi, ulusal veya
yerel degerleri turistlere basariyla sunmaktir (Bjeljac, Brankov, ve Luki¢ 2011, s. 229).

Yontem

Bu ¢alismada Tiirkiye'nin Ankara ilinde bulunan MTA Sehit Cuma Dag Tabiat Tarihi Miizesi ve Londra
Doga Tarihi Miizesinin yaptig: etkinlikler, kurumlarin internet siteleri, daha 6nce yapilmig arastirmalardan
ve kullanici yorumlarindan yararlanilarak dokiiman analizi olusturulmustur. Nitel arastirma yontemi
kullanilarak hazirlanan ¢alismada yerli ve yabanci kaynaklardan veri analizi yapilmistir.
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Bulgular

Tablo 1. MTA Sehit Cuma Dag Tabiat Tarihi Miizesi Etkinlikleri. https://124.im/Ja6Rx Erisim Tarihi:

22.12.2021.

MTA Sehit Cuma Dag Tabiat Tarihi Miizesi

Etkinlik Cesidi

1. Dinozorlar

Miizedeki ve yer yiiziinde yasamis dinozorlarin
agiklamasi yapilmistir. Cocuklar miizede bulunan
Allosaurus dinozoru maketini ve fosilini yakindan

tanima sansina sahiptirler.

2. Dinozorlar: Boyayalim

Okul 6ncesi ve sonrasi ¢ocuklar i¢in planlanan egitim
tiiriidiir. Boyanacak alanlara numara verilmis ve her
numara da renk ile kodlanmisgtir. Okul 6ncesi
cocuklari yetigkin yonlendirmeleri ile kutucuklar

boyanarak dinozoru ortaya ¢ikarmaya calismaktalar.

3. Dinozorlar1 Boyayalim 2

Okul 6ncesi ve sonrasi ¢ocuklar igin bir veya birden
¢ok ici bos ¢izilen dinozorun igini tagirmadan

boyamalari istenmektedir.

4. Filler

Miizede yer alan Maras Fili (Elephas maxima asurus)
fosili incelenmektedir. Maras Filinin ve yer yiiziinde
yasayan diger fillerle ilgili ipuglari, ne ile beslendikleri
gibi 6zellikleri anlatilmaktadir. Cocuklar
ogrendiklerini desteklemek i¢in gesitli sorular, kesme-
yapistirma etkinlikleri, fil resmi ¢izimi gibi etkinlikler

hazirlanmaktadir.

5. Miize Rehberi

Ilkokul 1-2-3. Siuflar icin hazirlanmistir. Miizenin ne
anlama geldigi, miizede hangi eserlerin oldugu gibi 6n
calisma ile baglamaktadir. Calisma yapraklari ile
Ozelligi belirtilen eserin resmini eglestirmesi
istenmektedir. Ayrica ¢ocuklardan karikatiir ¢izmeleri
istenmistir. Diger ¢alismalarda ise ¢ocuklara miizede
en ¢ok hosuna giden eserler sorulmustur. Ayrica miize

ile ilgili resim, siir veya hikaye yazmalar1 istenmistir.

6. Egitim Paketleri

Okul 6ncesi ve sonrasi ¢ocuklara 6zel hazirlanmistir.
Cizim, boyama calismasi ve ¢esitli bulmacalarla

etkinlikler diizenlenmistir.

7. Diger Etkinlikler

Gezici Miize ile miizeye gidemeyecek ¢ocuklara
hizmet etmektedir. Yurt i¢cindeki okullar gezerek
miizede bulunan eserler tanitilmis, bilimsel deneyler

yapilmustir. Uzay ve diinya tanitilmastur.
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MTA Sehit Cuma Dag Tabiat Tarihi Miizesi, miize i¢i etkinlik paketleri genellikle okul oncesi ve ilkokul
seviyesi ile siirh kalmistir (MTA Egitim Birimi, 2021). Cocuklar burada Tiirkiye ve Diinya’da yasamis
tarih oncesi canlilarla tamismaktadir. Allosaurus maketi ve iskeleti ¢ocuklarin en ¢ok ilgilendikleri eser
olmaktadir. Bu nedenle etkinliklerin bir¢ogu dinozorlar tizerine planlanmistir. Doga tarihi miizelerinin
vazgecilmez eserinin burada da sergilenmesi Tiirkiye agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Diger ilgi ceken

eser Elephas maximus asurus (Maras Fili), Gomphotherium ve Uzun (Fin) Balinadir. Filler etkinliklerde
kullanilmis olup, onlarla ilgili cocuklara cesitli eglenceli etkinlikler hazirlanmistir (MTA Paleontoloji, 2021).
Gezici Miize projesiyle miizeye gelemeyen, koydeki ve illerdeki ¢ocuklara tamitim etkinlikleri
diizenlenmektedir (MTA Duyurular ve Etkinlikler, 2021). Ogretmenler ve ogrenciler bu projeden
memnuniyet duyduklarim dile getirmiglerdir. Bilimsel agidan cesitli projelere de imza atilmakta olup bu

calismalar sayesinde miizeye gesitli eserler kazandirilmaya devam etmektedir.

Tablo 2. Londra Doga Tarihi Miizesi Etkinlikleri. https://124.im/wI5jbOc Erisim Tarihi: 21.12.2021.

Londra Doga Tarihi Miizesi | Okul Gruplan Etkinlikleri

1. Stiper Stegosaurus | Bu uygulamali atdlye c¢alismasinda, Ogrenciler diinyanin en
Atolyesi (5-7 Yas) eksiksiz Stegosaurus fosili olan Sophie ile yiiz yiize gelmektedir.

Paleontolog roliinii {istlenen Ogrenciler, Sophie'nin yasam tarzi
hakkinda bize neler sdyleyebileceklerini anlamak i¢in devasa 3D yapboz
stegosaurlar1 bir araya getirmekte ve dinozor anatomisinin farklh
kisimlarini incelemektedir.

2. Dino Kazis1 (7-11 Yas) | Bu eglenceli uygulamali atdlye calismasinda, ogrenciler bir dizi fosili
tanimlamak, kendi fosil kazilarim1 yapmak, gézlem ve 6l¢iim yoluyla
gizemli Orneklerin neler olabilecegini bulmak igin gruplar halinde
calisma yapilmaktadir.

3. Mars Gorevi: Lego | Bu atdlyede ogrenciler kiigiik ekipler halinde bir Lego Marsh gezici

Kasifleri Atolyesi (7-11 tasarlamak ve insa etmek igin c¢alismaktalar. Daha sonra, kesif
Yas) araglarinin gergekgi bir Mars yiizeyinde nasil performans gosterdigini
gormeden Once tasarimlarini kodlar, test eder ve degerlendirilmektedir.

4. Okyanus Yasamu ve | Bu siiriikleyici gosteri, okyanuslarin 6nemini vurgulamakta ve bu
Habitat Gosterisi (1. | muhtesem yasam alamini korumaya yardimer olmanin  6nemini
Grup: 6-7 Yas, 2. Grup: gostermektedir.

3-4 ve 7-9 yas, 3. Grup:
5-6 ve 9-11 yas)

5. Acil Bu gosteri, gezegenimizin dogal gliclerinin miithis giiclinii
Durum! Depremler ve vurgulamakta ve dogal afet tahmininin Onemini ve zorlugunu
Volkanlar Gosterisi (7- gostermektedir. Bu siiriikleyici deneyimde 6grenciler sadece bir gosteri
11 Yas) izlemeyecek, ayni zamanda hikayenin bir pargasi olacaktir.

6. Cocuklar igin Dino | Saat 18:45 ve 10:00 arasinda geceyi mavi bir balinanin altinda kamp
Horlamalari (7-11 Yas) kurarak miizenin en inanilmaz yaratiklar1 arasinda bir kesif ve macera

gecesi diizenlenmistir. Gece boyunca 0grenecek ve kesfedilecek ¢ok sey
iceren harika aktivitelerle dolu bir aksam diizenlenmektedir.

———

sLEN g G (i WV e T b e i EIET DS bl hetps://dergipark.org.tr/tr/pub/akader

144




Doga Tarih Miizelerinde Egitim Etkinlikleri ve Hedef Kitleye Etkisi
Educational Activities in Natural History Museums and Their Effect on the Target Audience

Londra Doga Tarihi Miizesi, belli yas araliginda bulunan ¢ocuklar: gruplara ayirarak egitim vermektedir.
Birinci grup 5 ile 7 yas arasindaki; ikinci grup 7 ile 11 yas arasindaki: {i¢iincii grup ise 11 ile 14 yas
arasindaki ¢ocuklar1 kapsamaktadir. Egitim belli kontenjan dahilinde ve iicretli yapilmaktadir. Birinci grup
egitimi; hayvan ve insan, organlar1 dinozorlar ve fosiller, habitatlar ve besin zincirleri, {inlii insanlardan
olugsmaktadir. Ikinci grup egitimi; evrim ve kalitim, volkanlar ve depremler, yasam déngiileri, habitatlar ve
smiflandirma insanlar ve hayvanlar, bilim ve bilim adamlari, kayalar, fosiller ve dinozorlardan
olusmaktadir. Ugiincii grupta ise egitim; temalar iklim degisikligi, kirlilik ve kentsel yasam alanlarmi
kapsamaktadir. Ayrica 5 — 14 yas arasindaki tiim ¢ocuklar1 kapsayan miizeyi ziyaret eden ¢ocuklara 6n
bilgilendirme hazirlig1 i¢in ve miize hakkindaki ipuglarin bulundugu etkinlik brosiirii iicretsiz olarak
dagitilmaktadir. Miizeye gidemeyecek Ogrenciler igin ise gruplar arasinda sanal konferanslar
diizenlemektedir. Ayrica telefonlarma yiikleyebilecekleri aplikasyonlar ile hem eglenip hem de bilgi
almalar1 saglanmaktadir.

Miize, ilk ve orta 6gretim disinda lisansiistii egitimi de vermektedir. Yiiksek lisans egitimi i¢in kurslar
acilmaktadr.

1. Biyogesitlilik ve Kiiresel Degisim Kursu: Bu kurs, biyogesitlilik krizinin iistesinden gelmek i¢in
gerekli olan bilimde bir temel saglar ve gelecek nesil koruma profesyonellerini egitir.

2. MRes Biyogesitlilik, Evrim ve Koruma: Biyogesitlilik arastirmalarinda kariyere hazirlanan
ogrencilere yonelik bir yillik arastirmaya dayali lisanstistii kursu.

3. Taksonomisi, Biyocesitlilik ve Evrim: Filogenetik, evrimsel biyoloji, paleobiyoloji ve taksonomi
ilkelerine dayali1 biyogesitlilik alaninda bir yillik yiiksek lisans derecesi.

4. MRes Biyosistematigi: Biyogesitlilik ve sistematik arastirmalarinda bir kariyere hazirlanan
ogrencilere yonelik bir yillik arastirmaya dayali lisansiistii kursu (NHM Master
Courses, 2021).

Miuize, cesitli doktora arastirma firsatlar1 sunmak i¢cin akademik kurumlarla ortak ¢alismaktadir. Bunlardan
bazilar1 miizede, digerleri ise miize ziyaretleri ile ortak kurumda bulunmaktadir. Doktora projeleri bes ana
bashikta toplanmustir. Her proje kendi alt dallarina ayrilmistir. Doktora ogrencileri genellikle Birlesik
Krallik arastirma konseyleri veya Avrupa arastirma girisimleri tarafindan finanse edilen doktora egitim
programlar1 baglaminda diizenlenmektedir (NHM Phd Research Opportunities, 2021).

1. Degisen Bir Gezegen i¢in Bilim ve Coziim projeleri
. Batidaki Biiyiik Dortlii projeleri

2
3. Degisen Ortamin Zorluklarina Uyum Saglama projeleri
4. Orta Ingiltere NERC Egitim Birligi projeleri

5

. Cevreyi Aragtiran Miifettisler I¢in Disiplinler arasi Southampton Ortaklig1 projeler

Sonug¢

Giiniimiizde miizeler ¢ok sayida turistin ilgisini ¢ekmektedir. Bu nedenle kurumlarin kiiltiir turizminin
gelismesinde 6nemli rolii goz ardi edilmemelidir. Biiyiik rekabet nedeniyle, geleneksel anlayis, miizelerin
toplumdaki roliinii 6nemli Ol¢lide degistirmis ve miizelerin kendisi, modern egilimlere ve turistlerin
taleplerine uyum saglayarak, kendilerini ziyaretciye yonelik mekanlara doniistiirmektedir.

Yiizlerce yildir, diinyanun dort bir yanindaki doga tarihi miizeleri, genel halka ve bilim insanlarina dogal
diinyamiz hakkinda daha fazla bilgi edinmeleri i¢in sayisiz firsat saglamaktadir. Doga tarihi miizeleri,
daha 6nce sormay1 diisiinmedigimiz sorularin ele alindig1 disiplinler arasi bulusma merkezler olarak islev
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gormektedir. Bu kurumlar kullanimlarini en {ist diizeye ¢ikarmak igin, orneklerin yalnizca giiniimiiziin
taleplerini degil, aym1 zamanda yeni, Ongoriilemeyen ihtiyacglar1 da karsilayacak sekilde nasil
orneklenecegini, korunacagini, islenecegini ve saklanacagimi dikkatlice diistinmek zorunlu oldugu
gorilmiistiir.

ﬂeti§im stratejisini degistirmek ve gencleri miizelere ¢cekmek, yaratici olmayan, g¢ekici olmayan, yalnizca
mirasin korunmasina odaklanan, yeterli sunum stratejisi olmayan mdiizeler i¢in zorunlu hale gelmistir. Yeni
ziyaretgi kitlesi yaratmak ve mevcut ziyaretgileri kaybetmemek, 21. yiizyil miizeleri i¢in ortaya ¢ikan
gorevlerdir. Miize gecesi etkinlikleri iyi bir etkinliktir ancak yetersiz oldugu diistiniilmektedir. Her
kurumda net bir strateji tanimlamadan, miizeler yavas yavas bir gecelik cazibe bi¢iminde gosteri
kiiltiirliniin bir parcas: haline gelmektedir. Analiz edilen arastirmalarda miize gecesi etkinligini kiiltiirel
ihtiyaglarini eglenceli bir sekilde ve toplu ziyaretlerle karsilama firsati olarak goéren kadin niifus, erkek
niifustan daha sik etkinliklere katilma egilimi gostermislerdir (Bjeljac, Brankov ve Luki¢, 2011: 233).

Calismada iki miizenin etkinlikleri karsilastirilmis ve elde edilen bilgiler tablolar halinde diizenlenmistir.
MTA Sehit Cuma Dag Tabiat Tarihi Miizesi, etkinlikleri ¢ocuklara yonelik yapmakta ve genelde basit
programlarla Ogrencilere egitim vermektedir. Ancak Tiirkiye sartlarinda olabilecek miifredata bagh
kalindig1 icin Avrupa’daki kadar genis ve bilimsel degildir. Gezici miize projesi ile MTA yurt iginde
egitime Onemli katki saglamaktadir. Londra Doga Tarihi Miizesi egitim acisindan miizeden ziyade
tniversite gibi calismaktadir. Birlesik Krallikta ve Avrupa’daki miifredat, miizelerde de eksiksiz
uygulanmakta ve basarili sonuglar vermektedir. Cocuklart miizeye alistirmada ¢ok etkili yontemler
kullanilmakta ve aileleri de etkinliklere dahil ederek biiyiik kiigiik herkesin miize kiiltiiriinii almasi
saglanmaktadir. Bulgular bir miizenin egitime sagladig1 katkinin énemini ortaya g¢ikarmaktadir. Tiirkiye
bu konuda projeler yiirtitmekte ancak yeterli diizeye heniiz ulasamadig1 goriilmiistiir.
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Oz: Sanatin tarihinin nereye kadar uzandig1 ve sanatin ne oldugu konusunda fikir birligine varilamiyor olsa da insan {iretimi olan
her metnin ve dolayisiyla da sanatin diger pek ¢ok metinden bilingli ya da bilingsiz etkilenerek ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Bu
etkilesim pastis ve metinlerarasilik gibi kavramlarin dogmasina zemin olusturmustur. Sanatsal degeri {izerine tartismalar
yiiriitiilen video oyunlar1 da hem gorsel hem de isitsel bir {iriin oldugundan pek ¢ok metinden esinlenerek olusturulmaktadir.
Calismada pastis ve metinlerarasilik kavramlarindan bahsedilerek 1998 yapimi Thief: The Dark Project adli yapim miizik, mimari,
anlat1 yapisi gercevesinde ¢dziimlenmistir. Literatiir taramasi ve betimsel analizin kullarildig: ¢alismanin amaci Thief: The Dark
Project adli oyunun metinlerarasilik araciligiyla esinlendigi metinleri yeni bir anlati ortaya ¢ikarmak icgin nasil bir araya
getirdigini incelemektir. Aksiyon oyunlarinin yaygin oldugu bir donemde anlatiy1 ve atmosferi 6n plana ¢ikartarak gizlilik temelli
oyunlara onciiliik etmis ve kendinden sonra gelen pek ¢ok oyunu etkilemis olmasi 6rneklem olarak segilmesinde rol oynamaistir.
Calismanmin sonucunda oyunun referanslar araciligy ile yarattigi evreni ve anlatiyr nasil zenginlestirdigi ortaya konmaya
caligilmgtir.

Anahtar Kelimeler: Pastis, Metinlerarasilik, Sanat, Video Oyunu, Thief
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Abstract: Although there is no consensus on how far the history of art extends and what art is, it can be said that every human-
made text, and therefore art, emerges by being consciously or unconsciously influenced by many other texts. This interaction laid
the groundwork for the emergence of concepts such as pastiche and intertextuality. Video games, whose artistic value is debated,
are inspired by many texts, as they are both visual and audio products.

In the study, the concepts of pastiche and intertextuality were mentioned and 1998 production Thief: The Dark Project was
analyzed within the framework of music, architecture and narrative structure. The aim of the study, using literature review and
descriptive analysis, is to examine how the game Thief: The Dark Project brings together the texts it is inspired by through
intertextuality to create a new narrative. At a time when action games were common, it pioneered stealth-based games by
highlighting narrative and atmosphere, and the fact that it influenced many games that came after it played a role in being chosen
as a sample. As a result of the study, it was tried to reveal how the game enriches the universe and narrative it creates through
references.
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Giris
Sanat tarih boyunca insani insan yapan en onemli 6zelliklerinden biri olagelmistir. Gerek birbirleriyle
gerekse kendilerinden daha f{istiin olduklarina inandiklar1 varliklarla iletisim kurmak amaciyla
olusturduklar ilk ¢izimler, zihin 6zgiirlestikce bambaska formlara biiriinmdiis, insanin kendi i¢ diinyasini
aktarmasimin bir araci haline gelmistir. Sanatin bu yolculugu elbette birbirini takip eden bir siireg i¢inde
gerceklemis, her sanat eseri, iiretilmis olan her metin bir digerini etkilemistir. Bu etkilenme kimi zaman
netken, kimi zaman ise daha ortiik sekillerde olmussa da referanslari, esinlenilmis metinleri anlayabilmek
hem eseri anlayabilmek agisindan onemlidir hem de bulmaca ¢6zmeyi seven insan zihni icin adeta bir

oyun gibidir.

Sanat formlar: gelistikce ve gesitlendik¢e kurulan referanslar ag1 da zenginlesmistir. 7. Sanat olan sinema
ele alindiginda bu durum o6zellikle dikkat ¢ekici hale gelmektedir. Sinema, miizigi, resim ve heykel gibi
plastik sanatlari, edebiyati kendi biinyesinde bir araya getirir. Ancak sinema yalnizca bundan ibaret
degildir. Sinematografi ve Ozelikle kurgu gibi kendine has araglari aracili: ile anlam yaratir. Kamera
hareketleri, ses tasarimi, sahne gegisleri, 151k, miizik, oyunculuk gibi pek ¢ok etmen birleserek bir biitiin
olusturur. Boylece bir ekip isi ortaya ¢ikar. Ancak yine de yonetmen kendi imzasini atabilir. Béylece filmi
izlerken o filmin, 6rnegin bir Hitchcock filmi oldugunu anlariz.

Gorece yeni bir ortam olan ve sinema gibi en baslarda yalnizca eglence olarak diisiiniilen video oyunlar: da
ayni sinema gibi sanatin gesitli dallarini biinyesinde toplar ve yine sinema gibi kendine has araglara
sahiptir. Oncelikle etkilesimlidir. Yalmzca izlemez, anlatinin bir parcasina doniisiiriiz. Bu da beraberinde
oyun mekanikleri denilen yapry1 getirir. Oyun mekanikleri, yani oyunun genel yapisin belirleyen kurallar
oyuncu deneyimini ve anlatiy1 etkiler. Boylece ortaya sinemayla ortak noktalara sahip ama etkilesimli
olmasiyla farklilasan yeni bir bi¢im ¢ikar. Dolayisiyla, sinemanin metinleraras1 zenginligi, oyunlar s6z
konusu oldugunda daha da yogundur.

Referans, ya da gonderme yapmak kimi zaman bir amag halini de alabilmektedir. Bu da olusturulan eserin
anlagilmas1 i¢in, en azindan yeterince kavranabilmesi igin diger eserleri bilmeyi zorunlu kilar. Bu
yaklasimin uglara yaklasildigi durumlarda eserin 6zgiinliigii, alinti m1 ¢alinti m1 yaptigr gibi konular
glindeme gelmektedir.

Bununla birlikte pastis, parodi gibi kavramlar da 6zellikle s6z konusu sanat eserleri oldugunda tartisilan
kavramlar olmustur.

Bu cercevede Thief: The Dark Project (Looking Glass, 1998), kurdugu fantastik evrende pek ¢ok mitolojiyi,
sanatsal akimi ve pop Kkiiltiir {irlintinii birlestirmesi agisindan goze carpmaktadir. Ayrica hayranlar
tarafindan iiretilen goérevler (bu noktadan itibaren fan mission’un kisaltmasi olan FM olarak gececektir) de
oyuna siirekli yeni anlatilar eklemleyerek evrenini zenginlestirmektedir. Calismada oyun pastis ve
metinlerarasilik ¢ercevesinde incelenecektir.

Pastis, Metinlerarasilik ve Video Oyunlar

Pastis, gecmisin genellikle postmodern, maddesel kullaniminin en radikal bicimlerinden biridir.
Postmodern pastis, ge¢misin tarzlarini eklektik bir sekilde alintilamak, yeniden yaratmak ve birlestirmek
olarak tanimlanabilir. (Wortel, 2008:14) Kelime, Italyanca “pasticcio”’dan gelmektedir ve turta anlamina
gelmektedir. Hamurla birlikte karigtirilmisg, sebze, et veya diger yiyecekleri tanimlayan kelime daha sonra
sanata uygulanmustir. Boylece pasticcio, bir ressamin diger ressamlari motiflerini kullanarak olusturdugu
resmi tanimlamak icin kullanilmaya baslanmistir (Dyer,2007:8).

Bir sanat eserinin sahiplenilmesi eski zamanlara kadar uzanmaktadir. Ozellikle Yunan ve Ronesans
donemlerinde {inlii sanat eserlerini kopyalamak yaygindi (Lankford, 2007:4). Bununla beraber
postmodern pratik ilk olarak Braque ve Picasso gibi iinlii kiibistler tarafindan gelistirilmistir.

—

2L G G N Tl n B EV @ISt hittps://dergipark.org.tr/tr/pub/akader

149



Volkan EROL

Giiniimiizdeyse Jeff Koons, Andy Warhol, Robert Rauschenberg, Sherrie Levine ve Cindy Sherman gibi
pek ¢ok sanatgi pastisten faydalanmalariyla tinliidiir (Winczewski,2008:37).

Ozdiistiniimsel bir yapiya sahip olan pastisin degeri onun parodik olmaksizin elestirel olabilmesinde
yatmaktadir. Bir pastis calismasi, kaynagin keyfiligine isaret ederek 6diing aldig: orijinal calismanin 6z
degerini diisiiriir, taklit eder ya da dykiiniir (Cupit,2009:4).

Pastis ayrica gonderme yaptigi seyin tarzini deforme eder: secer, vurgular, abartir ve yogunlastirir.
Gondermesinin biitiin detaylarim1 yeniden tiiretmez, belli bir parcay1r secer ve o pargay: abartir ve
yogunlastirir (Dyer, 2007: 56).

Sanatin biitiinlesik bir hale geldigi, neredeyse her bir sanat eserinin diger eserlerini bir sekilde refere ettigi
ya da o eserlerden pargalar 6diing aldig1 giiniimiizde, pastis, sanati anlamakta énemli bir unsur haline
gelmistir. Yukarida da deginildigi tizere Andy Warhol gibi sanatcilar, pastisi yogun sekilde
kullanmaktadirlar.

Bu cercevede video oyunlari, hem yeni bir medya olarak, hem de etkilesimli yapisiyla, izleyicileri
oyuncular haline getirerek eserin i¢ine katan sanat eserleri olarak énemlidir. Mikse Salmond’a gore ise “, o
zaman ticari oyunlar heniiz film ya da tiyatro gibi sanat bicimleri degildir... Ama eger video oyunlarn
ortamini mesrulastirmay1 denersek o zaman sanat temelli oyunlar yapmaya baslayabiliriz.” (Salmond’dan
aktaran Stalker, 2005:11).

Kristeva'ya gore metinlerarasilik bir veya daha fazla gosterge sisteminin bir digerine aktarilmasmi ifade
eder (Kristeva, 1986: 111).

Pastis, bu cercevede metinleraras: ¢alismalardir ve popiiler medyada da 6rnekleri siklikla goriilmektedir.
Ornegin The Matrix (Wachowski kardesler, 1999), William Gibson'un déniim noktasi niteligindeki
siberpunk romani Neuromancer’dan (1985) neo-noir distopik bilimkurgu filmi Dark City’e (Alex Proyas,
1998) ve Ghost in the Shell’e (Mamoru Oshii, 1995) kadar filmi sekillendiren ¢ok sayidaki birbirinden
bagimsiz kaynaklar sebebiyle bir pastis 6rnegi olarak tanimlanabilir. Bu yapisiyla The Matrix metinlerarasi
baglantilar yoniinden oldukca zengin bir filmdir.

Video oyunlarindan ise GTA:Vice City (Rockstar Games, 2002)'i 6érnek gosterebiliriz. Oyun Scarface (De
Palma, 1983) ile arasindaki benzerlikler agisindan hemen dikkati cekmektedir. Oyunun protagonistinin ad1
olan Tommy Vercetti, Scarface’in protagonisti olan Tony’i akla getirmektedir. Hem Tommy Vercetti hem
de Tony Montana kendilerini su¢ diinyasinda bulan ve bu diinyada hizla eski mahkéimlardir. Bu ve bu gibi
pek ¢ok benzerlikle oyun ve daha 6nce yaratilmis metinler arasinda metinlerarasi baglar kurulur.

GTA’da tasvir edilen sehirler yirminci yiizyil kent manzaralar:1 olarak tanidik olsa da bunlar hayal edilen
Amerikan sehir yasaminin parcalarindan birlegtirilerek olusturulmustur. Tasarimcilar Iskocya’da yasadig
icin bu imgeler biiyiik oranda gercek yasamdan degil Hollywood sinemasindan alinmistir. Vice City’deki
villa Scarface’den 6diing alinmistir. Cete {iyelerinin siirdiigii kamyonetler ise Boyz in the Hood’dakilere
benzemektedir (Chesher, 2004:111).

Metinlerarasilik ve Pastis Cercevesinde Thief: The Dark Project
Sinopsis
Oyun, steampunk (bilim kurgunun buharli makinelere odaklanmis bir alt tiirii) bir ortacag atmosferine

sahip olan ve Sehir diye adlandirilan bir metropoliste ge¢mektedir.

Oyun, Garrett adli evsiz bir ¢ocugun, kendilerine Muhafizlar (Keepers) adimi veren gizli bir topluluk
tarafindan bulunup kendilerinden biri olacak sekilde egitilmesiyle baslamaktadir. Ancak, Garrett, belli bir
yasa geldiginde Muhafizlar’'dan ayrilir ve egitimini hirsizlik i¢in kullanir. Caduca adindaki yasli kadin,
glyph denilen isaretlerle yazilmis eski kehanetleri yorumlamakta ve bir hirsizin, Sehir'de meydana gelecek
olaylarda ¢ok Onemli roller oynayacagini belirtmektedir. Bu hirsizin Garrett olabilecegini diisiinen
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Mubhafizlar, bu sebeple onunla iliskilerini kesmemektedirler. Ancak kehanetlere inanmayan Garrett kendi
yoluna gitse de bazen istemeden de olsa onlara yardim etmeyi siirdiirmektedir.

Trickster adindaki bir Pagan tanrisi tarafindan kandirilan Garrett, G6z denilen, telepatik olarak iletisime
gecme giicline sahip bir nesneyi, hayaletli bir katedralden ¢almasi i¢in ikna edilir. Trickster, Goz'ti kendi
diinyasininin kapilarini tamamen a¢mak igin kullanacaktir, ancak bunu yapabilmek i¢in gercek bir goz ile
birlestirilmesi gerekmektedir. Trickster, Garrett'in tek goziinii soker ve onu 6liime terk eder.

Bir Muhafiz tarafindan kurtarilan Garrett, Paganlar'in diisman olan ve Master Builder adim verdikleri bir
tanriya tapan bir topluluk olan Hammeritelar’'dan yardim ister. Goz'tin sahtesi yapilir. Trickster’in
diinyasina gegen Garrett, fark edilmeden, Goz'ii sahtesiyle degistirir. Boylece Trickster’in kapilar1 agmak
i¢in yaptig1 toren basarisiz olur ve Trickster maglup edilir.

Bir Hammerite olan Karras, minnetlerinin bir ifadesi olarak, kaybettigi goziiniin yerine Garrett’a mekanik
bir gbz armagan eder.

Oyunun son sinematik sahnesinde, Garrett'i bulan ve onun en giivendigi Muhafiz olan Artemus’la
konusmaktadirlar. Garrett, bir daha onlara yardim etmeyecegini, hicbir Muhafiz'1 gérmek istemedigini
soyler ve diger Muhafizlar’a bunu iletmesini istedigini belirtir.

Garrett uzaklasir, Artemus ise kendi kendine konusur ve her seyin kehanetteki gibi gerceklestigini
soyleyerek Metal Cagi'nin gelisi konusundaki uyarilar tekrarlar.

Yapim Asamalar: ve Oyun Mekanikleri

Oyun 1998 yilinda Looking Glass Studios tarafindan Microsoft Windows icin gelistirilen ve Eidos Interactive
tarafindan yayimlanan, gizlilik temelli bir video oyunudur. Oyun ilk olarak Better Dead Than Undead isimli
bir fikir olarak baglamistir ancak bu fikir kisa siire bir kenara birakilmis ve oyunun temelleri Dark Camelot
ile atilmustir. Dark Camelot’taki temel fikir, Kral Arthur’un hikayesini distopik bir anlat1 igerisinde yeniden
kurgulamakti. Bu ilk versiyonda Kral Arthur, Kutsal Kase mitini halki yonetebilmek i¢in uydurmus bir
tiran, Merlin bir psikopat ve sovalyeler gosterisli zirhlar i¢cindeki haydutlar olarak tasarlanmigslardir.

Programcilardan Marc LeBlanc sunlar1 sdylemektedir:

Kurdugumuz evren geleneksel Arthuryen elementlerden daha moderndi. Steampunk, ama barutsuz.
Silindir sapkali Merlin’in skeglerini gordiigiimii hatirhyorum, ayrica NASCAR siiriiciileri gibi kurum
logolariyla donatilmis sovalyeler hakkinda konusmalar vardi.. Basit bir sekilde orklar1 ve elfleri
kopyalamak istemedik;essiz ve akilda kalic1 bir sey insa etmek istedik. Sahiplenebilecegimiz bir sey
(Hivemind, 2013).

Oyunun tasarimi aksiyon, rol yapma ve macera tiiriinti birinci kisi goriis acisiyla biitiinlestiriyordu
(Leonard, 1999). Ancak Looking Glass ekibi, Dark Camelot'u temelde bir kili¢ doéviisii oyunu olarak
tasarlamist1 ve etkili bir kili¢ doviisii sistemi gelistiremediklerinden, Dark Camelot fikri de yavas yavas
bagska bir seye dogru doniisiim gegirmeye baslamaktayd: (Hivemind, 2013).

Doug Church oyundaki temel gizlilik modelinin gardiyanlarin diger yone bakmasi oyuncunu hizli bir
sekilde ge¢mesi {izerine kurulu oldugunu, Paul Nerath'in ise, oyunun bu hirsizlik kismmin ¢ok ilging
oldugu konusunda 1srar ettigini ve neden hirsizlik kismini merkeze alan bir oyun yapmadiklarmi
sordugunu belirtmektedir (Rouse, 2004:518).

Boylece Better Red Than Undead projesinden zombiler basta olmak tizere dogatistii 6geleri, Dark Camelot'tan
ise kilig¢ doviisii mekanigini ve genel atmosferi odiing alan Thief: The Dark Project ortaya g¢ikmistir
(Hivemind, 2013).

Oyun, FPS (First Person Shooter) olarak adlandirilan, oyuncularin onlerine ¢ikan diismanlar: dldiirdiigii
oyunlarin agirlikli oldugu bir ddnemde piyasaya siiriilmiis ve pek ¢ok yonden kendinden sonra gelecek
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olan oyunlara ilham vererek, bir kilometre tas1 haline dontismiistiir.
TDP, gizlilik sistemini birinci kisi goriis agisiyla ilk defa eklemlendirerek First Person Sneaker denilen tiiriin
onctisti olmustur.

Doviisten kaginmayi 6diillendirmesiyle ¢iktig1 donemde bir devrim niteligi tasiyan oyun, ses agisindan da
oncii bir yapiya sahiptir. Yonetici programci Tom Leonard, Thiefte sesin diger oyunlardan daha merkezi
bir rol oynadigina inanmaktadir: “Yapay zekanin oyuncunun hem icsel durumu hem de konumuyla
baglanti kurdugu ilk ortamdi.” (Williams, 2009:11 ). Objeler tarafindan olusturulan sesler yapay zekay1
kendilerini saran ortam hakkinda bilgilendirmektedir. Thief sesin hem yapay zeka hem de oyuncu igin,
biiyiik rol oynadig: ilk oyunlardan biri olarak goriilmektedir (Williams,2009:12).

Oyun bu yenilik¢i mekaniklerin yaninda 6zellikle ara sahneleri agisindan da kendine has bir tarza sahiptir.
Dan Thron ara sahne tasarimlar1 hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

Ben ekibe katildigimda sinematikleri Rob ve Ken gelistiriyordu. Ilk tasarimimiz aktif bir ¢izgi roman
sayfasi gibiydi ve ¢ok etkileyici goriiniiyordu. Sonra John Randall ve ben onlar:1 biraz degistirdik, Randall
beni After Effects ile tamigtirdi ve bu tarz animasyona bir kez bagladiktan sonra her sey yerli yerine
oturdu... Ama diiriist olmak gerekirse sinematiklerin imzas1 haline gelen karanlik ¢ok az zamanimizin
olmas1 ve golgelerden daha hizli boyanan bir sey olmamasi gerceginden kaynaklandi. Hepimiz ¢ok iyi
diistinmeliydik ¢iinkii prodiiksiyon tizerinde ¢ok kesin sinirlarimiz vardi. (TTLG, 2009).

Bundan sonraki boliimlerde ekibin oyunun hem gorsel hem de anlatisal yapisini olustururken etkilendigi
kaynaklar incelenecektir.

Zaman ve Mekdin

Thief, hem zaman hem de mekan olarak belli bir doneme ait degildir ve gesitli zaman ve mekanlarmn bir
araya gelmesinden olusmustur. Bu belirsizlik hissi oyunun gectigi mekanin bir isminin olmamas: ve
sadece. Sehir (The City) olarak adlandirilmasiyla daha da vurgulanmaktadir.

Oyunun atmosferi genel olarak Orta Cag’1 andirmakla beraber 19. Yiizyil'a ait Victoria donemi mimarisi,
1920’lerde ortaya g¢ikan Art Deco gib pek ¢ok mimari tarza rastlamak miimkiindiir. Daniel Thron,
Dickensyan ve Barok karisimi mimariyi 6zellikle benimsediklerini, boylece zengin ve fakir arasindaki farki
¢ok net bir sekilde gosterebildiklerini belirtmektedir (TTLG, 2009).

Oyunun baslangic ve egitim bdoliimii olan A Keeper’s Training’te goriilen yapilar ortagag mimarisini
andirmakla beraber, metal plaka kapli yiizeyleri daha en bastan oyunun belirli bir doneme ait olmadig:
izlenimini uyandirmaktadir.

Lord Bafford’s Manor adli ilk boliime baktigimizda, oyunun mimari yapisini ve atmosferini ¢ok daha net bir
sekilde gorebilmekteyiz. Sokaklar ortagag ve 1485-1603 Tudor donemi mimarisine sahiptir. Ancak Lord
Bafford'un kalesinin i¢i, Viktorya donemini (Kralige Viktorya'nin hiikiimdarligina gonderme yapan 1837-
1901 yillar1 arasindaki donem) andirmaktadir. Ayrica sokaklarda goze carpan demir su borulari da
Ortacag’dan daha ileriki donemleri ¢agristirmaktadir.

Hammerite adli dini grubun (ki ileride islenecegi gibi Hristiyanliga ve Ispanyol Engizisyonu'na yapilmis bir
gondermedir) kliseleri yogun sekilde Roma Katolik kliselerini andirmaktadir. The Haunted Cathedral, Return
to The Cathedral ve Undercover boliimlerinde Hammerite kiliselerini detayli bir sekilde gosterilmektedir.

The Lost City adli boliimde, oyunun protagonisti Garrett, Sehir’in {istiine insa edilmis oldugu, sular
altindaki Kayip Sehir, Karath Din’i bulmak {izere yola ¢ikar. Karath Din ismi biiyiik ihtimalle Lovecraft'm
Kadath’'ina, yine bu boliimde ismi gecen N'Lahoptep, Lovecraft'in Nyarlathotep’ine bir gondermedir.

The Lost City Maya ve Misir mimarisi ile goze ¢arpmaktadir. Boliimiin haritas: da, Misir hiyerogliflerini
andiran sembollerle bezelidir.
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The Sword adl1 boliimde Garrett, oyunun kotii karakteri Constantine’in villasina, ¢ok iyi korunan sihirli bir
kilig calmak {tizere girer. Kilici ¢almak, Constantine’in kendisi tarafindan verilmis bir gorevdir ve
Constantine boylece Garrett'in yeteneklerini test etmektedir. Boliim, tasarimiyla oyunun en dikkat gekici
béliimlerinden biridir. Oyunun fantastik yapaisi icinde bile tuhaf bir tasarima sahip olan villa, siirreal bir
mimariye sahiptir ve oyunculari (ve Garrett’i) son derece sasirtmaktadir.

Art Deco (1920-1940 yillar1 arasinda gelisen, geleneksel el sanati motifleri ile Makine Cag1 imgelerini ve
materyallerini birlestiren bir tarz), daha ¢ok serinin ikinci oyunu olan Thief: The Metal Age’de etkili olmakla
beraber, ¢ok az da olsa TDP’de de yansimalar: goziikmektedir.

Oyun zamansizlik duygusunu, teknolojiyi kullanarak pekistirmektedir. Mesalelerle aydinlatilan sokaklar
birdenbire yerini elektrikli sokak lambalarma birakmaktadir. Isik Kulesi denilen, ortada parlayan sar1 bir
kiire tarafindan emilen partikiiller yayan dort kolu bulunan cihazlarla, jeneratorlerle, asansorlerle,
kameralarla (tiim oyun iginde sadece Cragscleft Hapishanesi'nde goriilse de), alarm sistemleriyle ve
tanimlanamayan pek ¢ok cihazla donatilan oyun, bir zaman ve mekan pastisi olarak tanimlanabilir.

Din ve Mitoloji

Oyunun dine olan en agik gondermeleri Cekig¢ Tarikati'nda (Order of the Hammer ya da Hammerite) kendini
gostermektedir. Tarikatin kokeni tam olarak bilinmemekle beraber, Sehir'in kurucular1 arasinda yer
aldiklarina inanilmaktadir. Tarikat, Master Builder ismini verdikleri bir tanriya tapmaktadir ve Paganlari
kafir olarak gormektedir. Paganlar ve Cekig Tarikat1 birbirlerinin ezeli diigmanidir.

Tarikat temel olarak Katoliklere ve Ispanyol Engizisyonu'na yapilan bir géndermedir. Kiliseleri Roma
Katolik Kkiliselerini, sembolleri olan geki¢ ise hagi akla getirmektedir. Azizleri, tespihleri, dualari, dua
kitaplari, dua kandilleri, azizlerin kemiklerini iceren kutsal emanetleri vardir. Kirmiz: tiniformalari, kendi
inanglarindan olmayanlara uyguladiklar1 siddet ve iskenceler ise Ispanyol Engizisyonu'nu akla
getirmektedir.

Tarikat1 katolik inancina baglayan bir diger faktér Master Builder ile Isa’'nin kokensel benzerlikleridir.
Master Builder’in ¢eki¢ ve keski ile evrene sekil verdigine inanmaktadirlar ve bu sebeple insa etmeyi
severler. Bu onlar igin bir tapinma yoludur. Isa da Incil’de bir marangozun oglu olarak ge¢cmektedir. Ancak
genellikle marangoz olarak cevrilen kelime olan tekfon, bir seyler insa eden (builder), demirci gibi el
hiineriyle bir seyler yaratan (craft) anlamlarmi da karsilamaktadir (Murdock, 2011:177). Bu ¢ercevede
bakildiginda Master Builder ve Isa arasindaki benzerlikler dikkat ekicidir.

Serinin {iglincli oyunu olan Thief: Deadly Shadows’da, tarikatin, ¢ok siki giivenlik Onlemleri alarak
korudugu, Builder'in Kasesi (chalice) ad1 verilen bir kutsal emanet bulunmaktadir. Bunun, Hristiyanlikta,
hem torenler esnasinda iginden sarap icilen kaseye dolayisiyla Kutsal Kase'ye bir génderme oldugu aciktir.
Oyunun temeli olan Dark Camelot projesinin Arthur mitini ele alacag: diisiiniildiigiinde gonderme daha
fazla anlam kazanmaktadir.

Tarikat, Master Builder’in, Trickster’t (Pagan tanrisi, Constantine’in gergek kisiligi) Sehir’den siirdiigiine ve
boylece karanligr uzaklastirdigina inanmaktadir.

Paganlar, Trickster adli tanriya tapmaktadir ve Cekig¢ Tarikat'1 diizeni simgelerken, Paganlar kaosu temsil
etmektedir. Trickster, gesitli sekillerde tasvir edilmektedir. Temel (ve oyunun icinde goriilen) sekli ise
Yunan mitolojisinde bir keginin sagrisina, bacaklarina ve boynuzuna sahip olan, yabanin, ¢obanlarin,
siiriilerin tanrisi olan tanr1 Pan ile biiyiik benzerlik gostermektedir. Pan’dan farkli olarak ise kertenkele
benzeri bir kuyruga ve sekil degistirebilme yetenegine sahiptir. Ayrica dogaya hiikmedebilmektedir.

Constantine’in villasinda bulunan bazi duvar kabartmalari, Green Man tasviriyle benzerlikleri goz 6niine
alindiginda, Trickster’'in, Pan’in yarusira Green Man (Yesil Adam) mitolojisine de gondermeler icerdigi
goriilmektedir. Green Man insan ve bitkinin birlesik bir imgesidir ve insanlik ile bitkisel diinyanin
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birlesimini, doganin sirlarin1 sembolize etmektedir. Genel olarak Ortagag kiliselerinde goriilmesine karsin
kokleri Pagan zamanina kadar uzanmaktadir (Anderson’dan aktaran Cheade, 2013).

Trickster’in sag kolu olan Viktoria ise Trickster gibi sekil degistirme giiciine sahip, gercekte ise yesil agag
kabugu benzeri deriyle kapl insansi forma sahip bir nymphtir. Mitolojide nymph disi doga perilerine
verilen isimdir. Nymphler genellikle tanrilarin yardimcilari olarak tasvir edilmektedirler (Parada, 1997).

"1y “ux

Paganlar bozuk bir ingilizce ile konusmaktadirlar. Kelimelere siklikla “s” ya da “ie” ile bitmektedir;
Trickster’a hitaben kullandiklar1 Woodsie Lord gibi (Wood Lord- Aga¢ Lordu). Ayrica kendi tirettikleri
kelimeler de bulunmaktadir. Uygar insanlar i¢in cityhead (sehirkafa), hirsizlar i¢in sneaksie (sinsi, sinsice
hareket etmek anlamlarina gelen anlamina gelen sneak’ten) gibi.

Gelistirici ekibin esinlendigi kaynaklar arasinda Hobbit de bulunmaktadirlar. Dolayisiyla Paganlarin bu

konusma tarzinin Gollum’dan etkilendigi diistiniilebilir. Gollum da, ¢ogul kelimelerin sonuna “es
getirmektedir; Hobbitses, Bagginses gibi.

Edebiyat, Sinema, Popiiler Kiiltiir

Ekip, oyun iizerinde en biiyiik etkisi olan kitaplardan birinin Umberto Eco'nun Name of the Rose (Giiliin
Adi) oldugunu belirtmektedir (TTLGii t.y.). Kesisler, biiyiik kiitliphaneler, engizisyon, labirentvari
mekanlar gibi temalar 6zellikle Cekig Tarikat1 ve Bekgiler tistiinde biiyiik etkisi oldugu goriilmektedir.

Ekip, Frank Hurbert'in Dune, Fritz Leiber’in Fafhrd and the Grey Mouser romanlarmin da biyiik etkisi
oldugunu soylemektedir (TTLG, t.y.). Bu romanlarin etkisini etkisini fiitiiristik teknoloji, tarihi silahlar,
tanrisal giicler, kehanetler, boyutlar arasi sihir gibi elementler iistiinde gérmek miimkiindiir.

Charles Dickens’in Oliver Twist ve Tale of Two Cities romanlari, ne siki sikiya Ortagag’a ne de Victoria
donemine ait olmalar1 bakimindan oyunu oldukga fazla etkilemistir. Emil Pagliarulo bu konuda sunlar
sOylemektedir:

“Bana gore, Garrett Artful Dodger'un genisletilmis bir hali... Victoria dénemi hirsizinin en miikemmel
ornegi: etkileyici, yetenekli, sinik. Bu miikemmel bir kombinasyon. Biitiin Thief hayranlarin1 Oliver Twist
okumaya daver ediyorum; Victoria Londrasi’nin su¢ yasaminin harika bir tarihsel kaydi.” (TTLG, t.y.).

Daniel Thron, Caleb Carr'in The Alienist adli romanindan ¢ok etkilendigini, ancak onu en ¢ok ceken
faktoriin kitabin kapagi oldugunu belirtmektedir. Alfred Stieglitz'in bir fotografi olan kapagmn kendisini
Stieglitz’in fotograflarina yoneltmis ve Sehir hakkinda diisiiniirken ilham vermis oldugunu soylemektedir
(TTLG, 2009).

Tolkien’in mitolojisi, 6zellikle de The Lord of the Rings ve Hobbit, oyunu etkileyen diger kaynaklardandir.
Daha once de deginildigi gibi Ozellikle Paganlari ve konusma tarzlarim etkilemistir. Cragscleft
hapishanesinde bir mahktim “I like the dark! Dark for dark business!” (Karanligi severim! Karanlik is i¢in
karanlik.) demektedir. Bu, Hobbit’e dogrudan bir gondermedir:

“We like the dark,” said the dwarves. “Dark for dark business!” (“Karanlig1 severiz”, dedi ciiceler. “Karanlik is
icin karanlik!” ) (Tolkien,2012:23).

Eyes Wide Shut, Meet Joe Black ve The Haunting filmleri 18. yiizy1l mimarisi ile oyundaki boliimlerin insasini
etkilemistir. Disney’in Robin Hoodu da oyunun genel yapisini etkileyen filmler arasindadir. Oyunun gorsel
tarzi ve anlatisal elementleri (dedektiflik gibi) yogun olarak kara filmlerden ve Alman
disavurumculugundan etkilenmistir. Ekip, M, The Maltese Falcon, Dead End ve &zellikle de The Third Man
filmlerinin bu agidan ¢ok biiyiik etkisi oldugunu belirtmektedir. Bu filmlerdeki dedektiflerin Garrett'in
kisiligi tizernde biiyiik etkileri oldugunu, Philip Marlowe adli dedektifin bu gercevede olduk¢a 6nemli
oldugunu sdylemektedirler (TTLG, t.y.).
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Blade Runner, kara filmi bilimkurguyla birlestirmesi agisindan etkili olmustur. Oyunun son sahnesi,
Garrett'in mekanik goziinii yakin ¢ekim gostererek, Blade Runner’in acilis sekansina gonderme
yapmaktadir.

Miizik

Oyunun miizikleri Eric Brosius tarafindan diizenlenmistir. Ozellikle (Josh Randall'in da katkismin
bulundugu) giris ve ¢ikis miizikleri, endiistriyel metal ve elektronik miizigin bir tiirii olan breakbeat’in bir
karisimi olarak, oyunun hem zamansiz ve mekansiz yapisiyla, hem de teknolojinin ve sihrin tekinsiz bir
sekilde i¢ i¢e ge¢mis oldugu karanlik atmosferiyle uyum igindedir. Goriiniis itibariyle tarihi bir oyun

oldugu izlenimini yaratan oyunun miizikleri bu modern yapisiyla, farkli zamanlari bir araya getirmekte,
bir pastis ortaya ¢ikarmaktadir.

Giris ve ckis miiziklerinin bu yapisi oyunun genelinde de kendini hissettirmektedir. Assassins adh
boliimiin briefing videosunda ve Thieves’ Guild boliimiiniin kumarhane kisminda fonda ¢alan miizige
modern tinilar ve enstriimanlar hakimdir.

FM ve Modlar

Thief: The Dark Project 'in (ve genel olarak Thief {iclemesinin), halen sevilmesinin ve oynanmasinin en biiyiik
nedenlerinden birinin, yayimnlanan editorler sayesinde hazirlanan fan yapimi gorevler ve diger oyunlarin
yapisin degistirerek Thief tarzina ve atmosferine sahip olmasini saglayan modlar oldugunu soyleyebiliriz.

1999 yilindan bu yana hayranlar tarafindan yapilan yiizlerce FM bulunmaktadir. Bunlardan bazilar1 ¢ok
kiiciik gorevlerken, bazilar1 Thief:2X gibi ¢ok kapsamli olabilmektedir. FM'ler, oyuncularin Thief evrenine
kendi hikayelerini, kendi karakterlerini eklemlemesine olanak saglayarak, oyunun dmriinii uzatmakta ve
evreni genisletmektedir. FM’ler oyuncularin kendi zevklerini yansitan tamamen deneysel calismalar
oldugundan, ortaya, Thiefin atmosferi ve anlatisiyla ters diisen pek cok FM de ¢ikabilmektedir.

Modlar agisindan bakildigindaysa The Dark Mod goze ¢arpmaktadir.

The Dark Mod (TDM) ise Doom 3 (id Software, 2004) igin gelistirilmis bir moddur. The Dark Mod, oyunun
mekaniklerini tamamen degistirmektedir. Oyunun mekanikleri Thiefin mekaniklerine oldukca benzer
olmakla kalmayip, onlar1 gelistirmistir. Oyun, resmi sitesinden tamamen {icretsiz olarak indirilebilmekte
ve baska hicbir seye ihtiya¢ duyulmadan oynanabilmektedir. Bu da bir bakima TDM’yi mod olmaktan
¢ikarmakta, basl basina bir oyun yapmaktadir.

Oyun, oyuncular tarafindan yapilan ve yine iicretsiz olarak indirilebilen FMlerden olusmaktadir.

Modlar bu yapisiyla, hem oyuncularin kendi igeriklerini oyuna katmalarmna izin vererek, hem de farkl
oyunlarin grafikleri ve/veya mekanikleri iizerine bagka bir oyunun atmosferini/mekaniklerini insa ederek
bir pastis meydana getirmektedirler.

Sonug

Zaman iginde ¢ok basit yapilardan oldukga karmasik yapilara dogru evrilen video oyunlari, anlat1 yapilari
ve gorsel tarzlariyla, kendine has mekanikleriyle basli basina bir sanat olma yolunda ilerlemektedir. Gorsel
yapistyla Ozellikle sinemadan etkilenen video oyunlari, zaman iginde kendine has bir gorsellik olusturmus
ve sinemay1 etkilemeye baglamaistir.

Video oyunlari, oyuncularin anlatiyla etkilesim haline girmesini saglamis, boylece karakterlerle
Ozdeglesme ve anlati yapisma dahil olma yoniinde yepyeni bir kapir agmis, teknolojinin gelismesi,
gozliikler, eldivenler gibi araclarla bu etkilesimi bir iist boyuta tasimistir.
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Kimi oyunlar ile birlikte oyuncularin kullanimina sunulan editorler ise oyunlarin igeriginin istege gore
degistirilmesini ve hayranlar tarafindan oyuna eklemlenebilecek yeni boliimler yapilabilmesini saglamis,
internet oyunculari birbirine baglayarak bu modlarin ve boliimlerin paylasiimasina imkan saglamigtir.

Boylece video oyunlari, oyuncularin tamamlanmis bir iiriiniin yapisinit degistirmesine olanak vermistir.
Bagka hicbir popiiler kiiltiir iiriiniinde ya da sanat dalinda miimkiin olmayan bu 6zellik, video oyunlarinin
“etkilesimli bir sanat” olarak konumlandirilmasini saglayabilmektedir.

Bilgisayar oyunlar1 hem edebiyat, resim, sinema gibi sanat dallartyla ve popiiler kiiltiir {irtinleriyle
metinleraras:1 bir iliski kurduklarindan, hem de etkilesimli yapisiyla oyuncularin, yaratict ekibin
diislincesinin disinda kendi yaratimlarini oyuna eklemlemeye izin verdiklerinden, zengin bir referans
agina sahiptirler.

Thief: The Dark Project hem din ve mitolojiye gondermeleri, edebiyat, resim, miizik gibi alanlarda pek ¢ok
eserden beslenmesiyle metinlerarasi bir yapiya sahiptir, hem de zamansiz ve mekansiz yapisiyla (ya da
pek ¢ok zamani ve mekani bir araya getirmesiyle) genis bir evren yaratmaktadir. Yiizlerce FM ile
oyuncularin kendi igerigini olusturmasina izin veren oyun, modlar aracihigiyla da diger oyunlarla ve
metinlerle kurdugu baglar derinlestirmektedir.

Pastis, gonderme yaptig1 kaynaklara olan benzerligi vurgular (Sloan, 2016: 39). Thiefin yapisina
baktigimizda genellikle referanslarin altinin ¢izildigini ve hatta kimi zaman anlatinin bu referanslar
aracilig1 ile anlam kazandigii goriilmektedir. Biitiin bu o6zellikleriyle Thief: The Dark Project , video
oyunlarinda pastise basarili bir 6rnek teskil etmektedir.
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Sosyal Medya Mecralarinda Kalokrasi ve Estetik
Kalocracy and Aesthetics in Social Media Channels

Giris
Sosyal medya mecralar1 birer sanal kamusal alan olarak giindelik yasamin biiyiik bir kismmi memetik
olarak kendine aktarmis durumdadir. En temel manasiyla iletismek yani kamusallasmak edimini kendine
dahil ederek sosyal medya mecralar1 ¢cokca parcadan olusan devasa bir klonlama islemini organik olarak
durmaksizin gerceklestirmektedir. Bu refleks ya da dogallik kendi baslangicini, 6ncesini ve sonrasini

birbirinden kopararak bireyi simdiye hapseder. Dolayisiyla klonlamanin baslangi¢ ¢izgisini belirlemek bir
yana bunun hakkinda diistiniilmez bile.

Bu mecralarin iletisimi ve pratiklerini doniistiirmesi beraberinde diger bircok seyi de doniistiirdiikleri
anlamina gelmektedir. Dilin doniistimii, diisiinme bic¢imini etkilemektedir. Diisiinme bicimleri, hayat
anlamlandirmak, nesneleri adlandirmak, etik kodlar1 var etmek ve kavramlarin manasini belirlemek gibi
kritik eylemleri dogrudan etkilemektedir. Bunun bireyleri simdiki zamana sikistirilmasi da olumsuz bir
ciktiya karsilik gelmektedir. Bu kopukluk, olumsuzun kamusal alandan kovulmasiyla, sanal kamusal
mekanlarin bu anlayis iizerine insa edilmesini beraberinde getirmistir. Bu temel siirekli tatmin arayisini
besleyen bir nitelige karsilik gelmektedir. Tam olarak performans/iiretici toplumun arzu ettigi bir isleyistir
bu. Performatif 6zneyi siirekli ayakta tutabilmek, mekanin jargonuyla ifade etmek gerekirse siirekli
giincel/cevrimici tutabilmek icin temel yapi tast simdiye ve negatiflikten arindirilmis bir giizellik anlayisina
ihtiya¢ duymaktadar.

‘Simdici kiiltiir’ akiskan modern bir olgu olarak tiiketiciligin dogasini kavramak noktasinda onemli bir
kavramdir. Bauman (2023, s.44) bu kavrami Stephen Bertman’dan almis ve akiskan modern tiiketiciligin
simdiye dek esine rastlanmamis bir bi¢imde zamanin anlaminin yeniden miizakere edilmesini ‘simdici
kiiltiir’ ve ‘aceleci kiiltiir’ kavramlariyla iligskilendirerek agiklamistir.

Kiiltiirtin degismesi yukarida bahsi gecen edimlerin bicimlerinin de degismesi anlamina gelmektedir.
Iletisimsel eylemin doniisiimii kendisiyle baglantili her tiirlii eylemin ve olgunun bigimini degistirmeye
muktedirdir. Dolayisiyla sosyal medya mecralarinda yeniden insa edilmis bir giizellik ve estetik algis1
mevcuttur. Glizel artik yonetilebilen bir yapiya sahiptir. Byung-Chul Han (2021, s5.48) bu durumu
‘kalokrasi” kavramsallastirmasiyla agiklamaktadir. Calismanin amact ise kendini bu noktada var
etmektedir; Han'in ortaya attigi kalokrasi kavramiyla birlikte sosyal medya mecralarinda yeniden insa
edilen giizellik ve estetik yaklasiminin, algisinin nasil bir yapiya karsilik geldigini ve beraberinde ortaya
cikarabilecegi yeni sorular sormak ¢alismada amaclanmuistir.

Sosyal medya ve olumluluk toplumu

Sosyal medya mecralar1 ¢ok cesitli giindelik yasam pratiklerine dair igerikleri barindirmaktadir. Bu
cesitlilik sinirsiz, siber bir ortamin varligiyla miimkiin kilinmistir. Kapatilma ya da kesintiye ugramasi
miimkiin degildir ¢iinkii tek bir ¢at1 altinda toplanmaz. Kullanim pratikleri internet ¢gatist altinda yekpare
goriinmesine ragmen altyapisal olarak sirketlere boliinen bu mecralarin birbirleriyle olan baglantisalliklar1
tam olarak bu biitiinlitk yanilsamasimi yaratan seydir. Kesintisizlik ve kapatilmama hali bu noktada
kendini var eder. Giindelik yasamin sinirsiz ve sifir noktasi bilinmeyen bir taklidi, kendi kiiltiiriinii yani
siber kiiltiirii yaratir.

Bu kiiltiiriin dolasimda oldugu soyut mekanlardan baglantiy1 saglayan somut cihazlara dek ‘piiriizsiizliik’
ve negatif olani digslama pratigi esas1 tegkil eder. Bu soyut alginin kendini somutladig1 nokta yalnizca
baglantiy1 saglayan cihazlarin varliginda degil bir biitiin olarak yasamin bir¢ok alanina sirayet etmistir.
Han, dokunma hissinin gizem bozucu yapisina dikkat ¢eker. Bu gizemin bozulmasi ise her seyi eglence
unsuru yapmakta ve dolasiyla tiiketilebilir bir hale evirmektedir: “Dokunma hissi 6tekinin negatifligine
zarara verir. Dokundugu seyi sekiilerlestirir. Gorme hissinin aksine, dokunma sasirtmaya muktedir
degildir. Iste bu ylizden piiriizsiiz dokunmatik ekran gizemin bozulmasinin ve tiim tiiketimin mekanidir”
(Han, 2021a: 7).
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Purtizsiizlitk ve seffaflik sosyal mecralar ve bu mecralarin varligini tesis eden sirketler igin onceliklidir.
Yapilar1 bu temeller iizerine insa edilmistir. Han’a gore (2022a: 11) “enformasyon toplumu, seffaflik
toplumudur”. Han (2021b, s.12), piiriizsiizliik, seffaflik ve negatiflikten arindirilmis bir toplum tahayydiilii
olarak olumluluk toplumu gibi kavramlar1 bir 6rgii icinde kullanmustir. Seffafliin insani camlastirdigini
ve siddetinin de buradan geldigini belirtir. Siirsiz 6zgiirliik ve iletisim tiimiiyle bir kontrol ve gozetime
dontasmiistiir der.

Seylerin piirtizsiizlestirilmesi ancak her tiirlii olumsuzluktan armndirilmas: yoluyla gergeklesebilir. Bu
gerceklestiginde sermayenin iletisim ve enformasyonun piiriizsiiz akintilarina direng gostermeksizin
katildiginda seffaflasirlar. Eylemler islemsel hale gelir ve hesaplanabilir, yonlendirilebilir, kontrol edilebilir
siireglere dahil olarak seffaf bir yapiya biiriiniirler. Bu siireclerden kurtulabilen hi¢bir sey yoktur. Zaman
da simdi dizisine getirildiginde, gelecegin de olumlulastirildig1 noktada seffaflasir (Han, 2021b: 15).

Diistiniiriin seffafligin tesisi noktasinda ortaya koymus oldugu siiregler, aydinlanma sonras1 bir benzerligi
cagristirmaktadir. Modernite, somut diinyaya dair bilinmezligi, tekinsizligi ve gizi yok etmistir. Tanrisal,
mitik ya da degil modernitenin yapmis oldugu sey tam olarak bilinmez diinyay1 bilinir hale getirmek
olmustur. Seffaflik da benzer bir pratikle islemektedir. Bilinmez, goriinmez ya da Han'in deyimiyle “ortiik’,
‘ortiilii olan’1 baglamdan kopuk, temelsiz bir enformasyon ve seffaflik siddetiyle ortadan kaldirir.

Sosyal medya mecralar1 olumluluk toplumunun merkezidir. Kurgusalliga, siber diinyaya baglantiy1
saglayan telefon ve tablet ekranlar piiriizsiizlestirmenin en somut halidir. Siirekli gelisen ekran ve kamera
teknolojileri, goriinmez ve bilinmezi ortadan kaldirir. Insamin giindelik yasaminda gizemli hicbir sey
kalmamalidir. Aksine goniillii bir enformasyon/seffaflik pornografisi dolasima girmektedir. Olumluluk
toplumu iginde hicbir olayin kalmamis oldugu bir yapida enformasyonun seffaflif1 ve miistehcenliginin
hakimiyeti altindadir der Han, “seffaflik zorlamasi bizzat insan1 sistemin islevsel bir 6gesi diizeyine indirir.
Seffafligin siddeti buradadir” (2021b: 17). Seffafhigin siddetinin modernist akli ¢agristirmasina ragmen
ondan ayirilir. Bu ayirima rnek olarak; insanin zamandan bagimsizlastirilarak ge¢missiz ve geleceksiz bir
simdiye yine seffaflik yoluyla hapsedilmesi gosterilebilir.

Zamanin seffaflagtirilmasi kendini en kuvvetli bigcimde kesintisiz bir simdiki zaman1 yasayan sosyal medya
mecralarinda gostermektedir. Dokunmanin giizelin gizemini yerle bir eden yapisi, bu mecralarin
kapilarinda baglamaktadir. Piiriizsiiz bir ekranda zamandan bagimsiz bir bigimde siirekli olarak
fotograflar ve videolar begenilmektedir. Olumlama toplumunun yarattign bu seffaflik baglami ortadan
kaldirarak, giizel olani, manay1 ve estetigi pornografiklestirmektedir.

Giizel bir mesafeye karsilik gelmektedir. Ortiilii olanin giizelligi ayn1 zamanda mesafeyi zorunlu kilar.
Sosyal medya mecralar1 mesafenin kendisini ortadan kaldirdig1 igin giizel ya da ‘baska’ ile 6znenin
arasindaki mesafe kalkmis dolayisiyla erotik olandan pornografik olana bir gegise sebebiyet vermistir.
Sosyal medya mecralarinin idealize ettigi degerlerden birisi olan ¢ogulculuk ve demokrasi aslinda
seffafligin enformatik hale getirdigi ‘seylerden’dir. Han, sosyal medyanin gergeklestirdigi bu seffaflastirma
halini su sekilde agiklar:

Bugiin dijital medyalar araciligiyla Baska'y1 olabildigince yakinlastirmaya, yakinlik kurabilmek i¢in onunla
aramizdaki mesafeyi ortadan kaldirmaya ugrasiyoruz. Ama boylelikle Baska'nin ¢ogaldigi anlamina
gelmiyor bu; daha ¢ok, onu ortadan kaybolmaya itiyoruz. Yakinlik, uzakligi da kaydettigi Olciide, bir
negatifliktir. Simdi gerceklesen ise uzakhigin biitiiniiyle feshedilisi (2020: 20).

Bu fesih diigiiniilenin aksine bir yakinlik {iretmemektedir. Ortaya ¢ikan sey ise ‘mesafesizliktir’. Han'a gore
yakinlik bir negatifliktir. Bu nedenle bir gerilime karsilik gelir buna karsin mesafesizlik ise bir pozitifliktir
(2020a: 20). Boylece ‘seyler’” bu mecralarda seffaflastirilarak yalnizca bir enformasyon haline
doniistiiriilmektedir. Baglamsiz yakinlik ya da mesafesizlik giiniimiizde sikga dolasimda olan kavram ve
olgular piirtizsiiz hale getirmektedir.

Seffafhigin siddeti kendisi gibi gdriinmeyecek, secilemeyecek kadar parlak ve kusursuzdur. Oylesine
parlatilmis ve yumusatilmistir ki goniillii bir kabulii kolayca yaratmaktadir. Bireyin giizele karsi
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yiiklenmis oldugu motivasyon tipki performans toplumunda oldugu gibi hatay1 kendisinden baska higbir
yerde aramaz.

Boylelikle ‘seyler” aynilastirilmis olur. Olumluluk toplumu, performans 6znesinin ‘karaktersiz’ olmasin
buyurur. Ciinkii ‘karakter” bir olumsuzluk olgusudur, dislama ve reddiyeyi sart kosar. Bu toplumun insani
kendini hi¢bir konuda nihai olarak baglamamasi {izerine kuruludur. Basariya odakl: ¢alisan insan esnek bir
insan olmalidir (Han, 2021c, 5.53). Performans 6znesinin negatiflige ve keskinlige tahammidilii yoktur. Hizh
bir bigimde doniismek ve uyum saglamakla ytiikiimliidiir zira kendini somiirmek i¢in goniillii olmus olan
bu 6zne aymi zamanda kendini sergilemek ve varhigim piiriizsiiz bir giizellige yiikseltmekle de
ylikiimliidiir dahasi bunu arzulamaktadir. Han, 6znenin piiriizsiizlesmesini oncelikle bir 6tekiden bir
digsaridan bagimsizlasmas: ya da onu mesafesizlestirerek yok etmesinden, goériinmez kilmasindan
bahseder; “Ozne disarisiyla, nesnelerle ve diinyayla bagin gitgide yitirir. Yeni medya ve iletisim bigimleri
bu gelisimi gliclendirmektedir... Virtiiel mekan, ge¢ modern 6znenin oncelikle kendisine rastladig1 bir
projeksiyon sahasi hizmeti goriiyor” (2021c: 55).

Kalokrasi: piiriizsiiz giizelligin yonetimi

Kalokrasi kavrami Byung-Chul Han’in ortaya attig1 bir kavramdir. Bu kavramin etimolojisi Yunanca giizel
manasina gelen ‘kalos” ve tipki demokrasi, biirokrasi gibi kelimelerde oldugu gibi bir yonetim rejimi
anlami veren ‘-krasi’ eklerinden tiiretilmistir. Kalokrasi, piiriizsiiz olan1 mutlak seyler olarak kabul eden
glniimiiz toplumunun giizeli saf dis1 etmesi, hayatta kalmanin yerine sadece saglikli hayat: koyan bir
diizene karsilik gelmektedir (Han, 2021a: 48).

Kalokrasinin yarattig1 ya da arzuladigi toplumda anlatilara yer yoktur. ‘Anlati” Han’a gore bir kaparnis
bi¢imidir. Piiriizsiizliiglin aksine bir mesafeyi korur, basi ve sonu vardir. Kapali bir diizense anlatinin ayirt
edici bir unsurudur. Anlatiya karsin enformasyon toplumsaldir, anlatisal degildir (2022b, s.39). Anlatinin
kaybolusu beraberinde zamansalligin da kaybolusunu getirmektedir. Simdinin disinda higbir zaman
goriinmez, mesafe disartya itilerek goriinmez hale getirilmistir. Dolayisiyla calismak da simdiye
hapsedilmis ve kesitselligi elinden alinmistir. Kalokrasinin yonetiminde giizelin piiriizsiizliigii calismanin
kesintisizligine doniismiistiir; “calismanin bir baslangici ve sonu vardir. Dolayisiyla ¢alisma periyodu
dinlence periyodunu izler. Buna karsilik performansin ne baslangici vardir ne de sonu. Performansin
periyodu yoktur. Neoliberal bir buyruk olarak performans, ¢alismay: siirekli hale getirmektedir” (Han,
2022b: 52).

Piiriizsiiz giizellik, dogrudan ve acik olandir bu sebeple de pornografiktir. Anlatidan ve mesafeden uzak
bir giizellik s6z konusudur. Siirekli simdinin akisi igerisinde tiiketilen, durup dinlenecek ve bununla ilintili
olarak tefekkiire dalacak yani gilizeli anlamlandiracak vakit bireyin elinden alinmistir. Giizel siirekli
titketilmeli ve yoksunlugu gekilmelidir. Ciinkii tiiketim asla sekteye ugramamalidir. Bunun igin de
uyaranlarin giizelligi basat bir hale gelmistir. Glinlimiiziin estetik rejimi daha ¢ok uyarici iiretir. Bu uyarici
ve heyecan selinde giizel kaybolur. Nesneye yonelik derin bir diisiinsel uzakliga izin verilmez (Han, 2021a:
49).

Han, giizelin tecriibesine dair yaptig1 degerlendirmede; tiiketimin zamansalligindan bahseder. Zaman
giizelin tecriibesini titketimden kurtarmistir ¢linkii tiiketilen her zaman yeni olandir bunun aksine giizel
bir tecriibe ve hatirlamayla baglantilidir. “Tiiketim pargalara ayrilmis zamanda yasar” (2021a: 78). Dijital
imgeler dikkati uzun siire tutmak adina insa edilmemislerdir tam tersine simdinin imgeleridirler. Tiiketimi
ategler ve yerini kendinden sonra gelecek olana birakirlar. Tiiketilen imgeden sonra gelecek olanin ise
Ozglinliik ya da estetik gibi bir kaygisi yoktur. Tek amaci tiiketimin uyaricist gorevini yerine getirmek olan
enformatik iglevi tamamlamaktir.

Alall telefonlar ve tabletler somut varliklar: geregi piiriizsiizliigiin siiper maddeleridir. Kalokrasinin siber
mecralarmin portallar1 olarak gercek yasamla sanal mekanlar arasindaki gegisi tesis ederler. Boylece hem
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tiiketimleri hem de pazarlandiklar1 mekanlar arkaik bir ritiielistiklige karsiik gelmektedir. Han’a gore
akilli telefonlar dijital kutsal nesnenin ta kendisidir;

Tabi kilma araci olarak tipk: elde tasinma kolayligiyla bir tiir cep telefonunu andiran tegbih gibidir. Her
ikisi de insamin kendini sinmasina, kendini kontrol etmesine himet eder. Iktidar, gdetleme isini bireylere
devrederek verimliligini artirmis olur. Like/Begendim dijital ‘Amin’dir. Akilli telefondan sadece etkili bir
gozetleme araci degi, ayn1 zamanda tasinabilir bir giinah ¢ikarma sandalyesidir. Facebook dijitalin kilisesi,
sinagogudur (Sinagog un kelime anlami ‘toplanti’dir) (Han, 2020b: 22).

Glizelin modern estetiginin kendini gosterdigi giliniimiiziin kutsal mekanlar1 olarak sosyal medya
mecralar1 toplumsallign dontiistiirmektedir. Yalnizca onlarca saniyelik videolardan ve pornografik
fotograflardan yaratilan akis bahsedildigi tizere baglamdan ve igerikten yoksundur. Bu akis icerisinde hem
glizele dair gelistirilen estetik algis1 hem de 6zgiirliik, toplumsallik, seffaflik, cogulculuk gibi kavramlar
tipk: “glizel’ kavram gibi hiza ve olumluluk toplumuna kurban edilmistir. Dijital agin baslangicta smnirsiz
ozgiirliikler ortami sunmasinin cogkuyla karsilanmasinin nasil bir yanilsamaya doniistiigiinii gérmek igin
seffafligin tiranlastirilmasina bakmak yeterlidir. Giizelin katli goniillii bir seffaflik ve mahrem sonrasina
isaret etmektedir.

Doniistiiriilmiis veya bastan yaratilmis degerler yalmizca siberkiiltiir igerisinde bir degere sahiptirler.
Disariya ¢iktiklarin herhangi bir gerceklige karsilik gelmezler ya da giizel degillerdir. Karsihikli bir
etkilesimin varlig1 elbette yadsinamaz ancak siber giizelin estetigi, sanal mecralarin disinda karsiliksizdir.
Tipki Avelina Lesper’in Cagdas Sanatin Sahtekdrlig: adli manisfestovari eserinde bahsedildigi gibi;

Gergek sanata yer veren miizeler koleksiyonlarini duvarlar1 disindayken de sanat olarak tanimlanabilecek
eserler tizerinden yaratirken cagdas denen sahte sanat insanlarin géziinde sanat diye tanimlanabilmek igin
bu duvarlara, bu kurumlara, bu baglamlara gereksinim duyar. Cagdas sanat eserleri olaganiistii niteliklere
sahip degildir ve bu nitelikleri icinde bulunduklar1 baglam {izerinden saglamaya ihtiya¢ duyarlar (2023:
16).

Cagdas sanatin varligimi stirdiirmesi icin desteklenmesi gerekmektedir. Baglam dogal degil yapaydir.
Baglami ya da igerigi olusturan sey ise Han’in vurguladig:1 gibi enformasyonla saglanir. Siirekli bir
bilgilendirme ve igerik olusturma c¢abasinin destekleriyle cagdas sanat eseri etkileyicilik unsurunu
bilinyesinde barindirma yetisine sahip olabilir. Ancak bu da pornografiktir ¢iinkii enformasyon yigin
sanat1 talep eden birey icin bogluk birakmaz. Yoruma ve tefekkiire kapalidir. Giizelin modern estetigi sanat
eserini de seffaflastirir. Baglami doniistiiren Kalokrasi, sanat1 da estetigi de piiriizsiiz hale getirir. Estetik
neoliberal bir yaklasimla bireyin beceri ve hiirriyetlerini merkeze alan bir yaratim siirecine karsilik
gelmektedir (Harvey, 2015: 10). Bireyi glizeli yaratmak arzusu kalokrasi tarafindan bir zorunluluga
doniistiiriilmiistiir. Imgenin gercek diinyadaki boyutlarmin birini saf dis1 edilerek yanilsamanin giiciine
yapilan atifa karsilik sanal bireyi imgenin igine sokarak ii¢ boyutlu bir imgeyi yeniden yaratir. Sanallik
boylelikle kusursuz bir yanilsamaya meyleder. Bunun amaci gergekligi yok etmek ve eksiksiz bir
gercekdisilikla biiytili bir gercekligi yaratmak olmustur (Baudrillard, 2010: 30-31). Boylece piiriizsiizliik
gercegi blikerek yeniden yaratir ve yanilsamaya mitik bir karakter katar.

Modern giizel kavrami birey ve eser arasindaki miisterekligi de bozuma ugratmistir. Roland Barthes (1996:
35) bu miisterekligi ya da ikiligi fotograf {izerinden okur. Barthes, Studium ve Punctum kavramlarimni
onerir. Studium’u fotograf¢inin niyetiyle karsi karsiya gelmek olarak niteler; eseri olusturan 6znenin ortaya
koydugu anlamla kars: karsiya gelmek, onlarla uyum iginde olmak, kabul etmek ya da reddetmek {igiinii
olarak da tartismak anlamina gelir. Yani Studium igerisinde hem olumlulugu hem olumsuzlugu barindirir.
Studium ile girisilen miinasebetin pozitif ya da negatif olmaya muktedir oldugunu belirtmek gereklidir.
Yazara gore Studium’un geldigi kiiltiir yaratanlarla tiiketenler arasinda varilan bir anlasmasidir.

Studium’u bozan bu 6geye punctum denir. Punctum ayni zamanda 1sirik, benek, kesik ya da kiigiik delik
anlamina gelmektedir, O ac1 verir. Bu a1 artik tespit edilebilir ya da onlenebilir bir sey degildir. Studium
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ve punctum birbirini tamamlayan kavramlar olarak tasavvur edilmislerdir. Studium’un imgelerden
meydana gelen bir biitiindiir, kiiltiire atifta bulunur (Barthes, 1996).

Punctum, studium’u kirar ya da deler. Bu kez onu arayip bulan 6zne degildir. Bu 6ge Barthes’a gore
sahneden yiikselir, bir ok gibi disar firlar ve saplanir;

Bu yarayi, bu diken batmasin, sivri uglu bir aletle yapilan bu izi anlatan Latince bir s6zciik var: bu sozciik
benim durumuma daha da iyi uyuyor, ciinkii bu s6zciik delme kavramina gonderme yapiyor, hem de
soziinii ettigim fotograflar aslinda delinmis, hatta bu hassas uglarla delik desik olmuslardir; bu izler, bu
yaralar, kesinlikle birer noktadir (1996: 34).

Gliniimiizde Studium halen varligini korumaktadir ancak Punctum dislanmis ve seffaflastirilmis olandir.
Han’a gore goz ile resim arasindaki dogrudan temas yalmizca ‘affectum’a imkan verir; “Dijital aracilar,
affekt aracilardir. Affektler hislerden veya diskurlardan daha hizlidirlar. Affectumun ne studiuma sabari,
ne de punctuma hassasiyeti vardir” (2021a: 41). Kalokrasi, giizelin ortaya ¢ikarabilecegi bir punctuma karsi
bagisikliga sahiptir. Seyler evreni o denli seffaflagitirilmistir ki punctum’in delip gegebilecegi bir opaklik
bulunmaz.

Studium ise varligini enformatik bir evrende devam ettirmektedir. Miitakabat ya da miistereklik s6z
konusu degildir; kiiltiir artik imgelerden ziyade enformasyonlarin kiimiilatif yiginlar1 haline gelen bir
diizlemi sunar. Boylece imgeler ve goriintiiler ‘¢cakma’ bir studium igerisinde stiziiliirler. Temelde birey bir
diizlem arayisi icinde degildir ¢iinkii simdiki zamanda var olan performans 6znesi, baglamin eksikligini
hissedemeyecek kadar fazla seffafligin/ekranin 1s1g1na maruz kalmaktadir.

Sonug yerine: kalokrasi'nin gasp ettigi 6znellik ve yeni sorular

Glizel glintimiizde bir dayatmaya, tirana doniismiis durumdadir. Seylerin ne’liginden bagimsiz bir
bicimde arzu edilen bir giizellige sahip olmasi, olamiyorsa doniistiiriilmesi ve uzaklastirilmasi bir
zorunluluga karsilik gelmektedir. Ciinkii seyler tahmini miimkiin olmayan bir hizla akis i¢indedir. Han’a
gore “seffaflik toplumu ayninin cehennemidir” (2021b: 16). Piriizsiizliiglin yarattigi aynilik seyleri
secilmez bir hale getirmistir. Boylece bireyin talebi yalnizca kendinden ve kendinedir. Performans
Oznesinin arzusu kendine doniiktiir ¢iinkii neo-liberal akil yapip etmelerin tiim sorumlulugunu ve
imkanin1 bireyin kendisine yiiklemis durumdadr.

Basar1 ve basarisizlik ihtimallerinin tiimiiniin bireyin kendine doniisii ayni zamanda punctumun
kaybolusunu, biitiiniin giindelik yasamdaki yekpareligini pekistirir niteliktedir. Han'in ortaya attigi
kalokrasi kavrami giizelin yonetimselligine isaret etmektedir. Yazarin kavram tiizerine derinlemesine bir
agiklamasi bulunmamakla birlikte bu ¢alismanin niyeti de tam olarak kavrami a¢gmak, hermenétik bir yolla
serimlemek olmustur. Kalokrasi de birey {izerinden kendini var eden bir yapiya sahiptir. Dikkatin ve
mahremiyetin goniillii teslimi ya da erisimi, giizele olan yaklasimin da degismesine sebebiyet vermektedir.
Bu imgelem alanindaki dolayimlanmis bir baskinin ¢iktisi niteligindedir; zihinsel ‘otonomi’ alani o kadar
darald: ki ne hakkinda diisiiniilecegi, neyin iizerine konusulacagl ya da neyin giindem haline gelecegi
se¢ilmez hale gelmistir (Berardi, 2021: 46).

Kalokrasi, aydinlanmanin diinyay1 mitlerden arindirma girisiminin post-modern bir giivenlik valfini
andirmaktadir. Siber uzayin kendi mitlerini giivenli bir bi¢imde var etmesini tesis eden bir baraj gorevi
gordiiglinii sOylemek yanlis olmayacaktir. Sosyal medya mecralarinda mitik hale getirilen 6gelerin her
birisi temelde hiza, gseffafhifa, cogulculuga ya da demokrasiye, denetlenemezlige atifta bulunarak
tiiketildikleri Ol¢iide daha seffaf bir bigimde yeniden {iretilmektedirler. Mitten arindirilmis, mesafesini
kaybetmis ve pornografiklestirilmis bir yasamin igerisinde simdiyi verimli kilmakla mesgul olan post-
kapitalist toplumun 6znesi her agidan yine verimli bir denetime tabi goriinmektedir. Artik fotografin tam
ortasinda yer alan sergileme ve kiilt degeri arasindaki gerilimin bagka bir boyuta tasindig1 sdylenebilir.
Benjamin (2002: 60), resimden fotografa geciste kiilt degerinin fotografta yaratti§1 son smag: olarak insan
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ylizlintin kaldigina dikkat ceker. Insanin fotograftan cekildigi anda kiilt degeri de onu terk etmistir.
Insanin denklemden ¢ikarilmas: fotografi yalnizca sergi degeriyle doldurur. Giiniimiizde insanin
sergilenmesi ve dolayisiyla kendi varligiyla orada olmasima ragmen fotografin insansizlagtigini sdylemek
yanlis olmayacaktir. Kalokrasi, giizeli insan1 bir ‘su¢ mahalline’ doniistiirerek var eder. Yani onu kiilt
degerinden ayirarak sergileme degerine indirgemektedir.

Bu noktada Han’a getirilebilecek temel elestirilerden birisi parcalanmaz, asilamaz bir denetimin temelini
bireylere dayandirmasi yoniinde olacaktir. Coziimlenen toplumsal normlar bireyi statik/edilgen bir
noktaya konumlandirmakta ve kapanmanin asilamaz, engellenemez ve kagmilmaz bir olgu olarak
toplumsal yasamda 6zneyi gasp ettigi sonucuna varmaktadir. Bireyin peformatif bir ¢arka itildigi gercegi
yadsmamaz bir olgu olarak kendini var etmektedir. Bununla birlikte direnisin ya da alternatifligin tiimiiyle
ortadan kalktigini soylemek teoriyi tekno-determinist bir ¢itkmaza stiriiklemektedir. Oysa yazar teorinin
sonu geldigi iddialarina karsin seylerin seyrini big¢imlendiren ve onlar1 bir gerceveye dahil ederek
ggirindan ¢ikmalarimi engelleyen seyin teori oldugunu 6ne siirmektedir (Han, 2020a: 53).

Teori, dataizm karsisinda bireyi kokten bir belirlenimciligin tercihsizligine karsin korur. Onlara alternatifin
yolunu gosterir. Zira teorinin yanilmasi, onun icin bir kayip degil aksine 6znenin kiiresel miisterekleri
agisindan birer kazanim, ilerlemedir. Fakat enformasyon kapitalizmi ya da big data i¢in yanilgiya karsi
sistem siirekli teyakkuz halindedir. Tahmin edilebilirlik ve belirlenimcilik bilgi ¢caginda sistem igin her sey
demektir. Ciinkii simdinin reddi miimkiin degildir. Arzular siirekli tiiketilmeli ve yeniden yaratilmalidir,
devamlilik simdinin kesintisiz bir iiretimine baglidir. O halde birey bu kesintisizligi ne tiir yontemlerle
sekteye ugratabilir?

Glizelin ve gizemin c¢alinmasi sonsuz bir ¢ikmaza mi isaret eder? Seffaflastirilmis ve simdiyi siirekli
dolasima sokan sosyal medya mecralar1 igerisinde yeni bir alternatifligin varlig1 piiriizsiizliigiin
kaginilmazhigindan siyrilip kendine bir yasam alami bulabilir mi? Birey gercekten asilmaz bir simdiligin
kiskaci igerisinde segeneksiz ve giizeli yaratmaktan mahrum mu edilmistir?
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Oz: Siyasal se¢im kampanyalarmin 6nemli bir unsuru olan siyasal reklamlar se¢im dénemlerinde siyasi aktorler tarafindan yogun
bir bi¢cimde kullamilmaktadir. Siyasal reklamlar segmeni etkileme, bilgilendirme, oy vermeye ikna etme, segmende parti ya da adaya
karsi olumlu bir tutum yaratma amaciyla hazirlanmakta ve dijital ortamlarda yayinlanmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda 2023
Cumhurbagkanlig1 ve Milletvekilligi se¢giminde Ak Parti'nin “Her Sey Senin Icin” ve CHP’nin “Sana S6z” reklam filmleri 6rneklem
olarak alinmis ve gostergebilim yontemi ile analiz edilmistir. Analiz neticesinde her iki reklam filminin de pozitif reklam tiiriinde
oldugu ancak icerik agisindan CHP'nin reklam filminin negatif siyasal reklam 6zellikleri tasidig1 goriilmiistiir. CHP reklam filminde
bir yandan giizel bir gelecek vaadinde bulunurken 6te yandan da sdylemleri ve kullandig1 gorsellerle mevcut iktidarin elestirisini
yapmaktadir. Ak Parti’'nin reklam filminde ise herhangi bir negatif siyasal reklam unsuruna rastlanmamustir. Ak Parti simdiye
kadar gerceklestirmis oldugu icraatlar1 6n plana ¢ikaran mesajlara yer vererek se¢menlere bu icraatlarin devam etmesi igin
kendilerine oy vermelerinin 6nemli oldugu mesajin1 sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Siyasal Se¢im Kampanyalari, fkna, Siyasal Reklam, Ak Parti, CHP.
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Abstract: Political advertisements, which are an important element of political election campaigns, are used extensively by political
actors in the election process. It is prepared and published digitally with the aim of influencing the election of political
advertisements, informing, persuading with voting results, and creating a positive attitude towards the party or candidate in the
election. Within the scope of this study, the 2023 Presidential and Parliamentary elections were watched as the AK Party's
"Everything is for You" and CHP's "Word to You" commercials were made and analyzed using semiotics. As a result of the analysis,
both commercial films were positive advertisement types, but in terms of content, CHP's advertisement film had negative political
advertisement features. While the CHP commercial promises a good future on the one hand, it also criticizes the current government
with its rhetoric and visuals. No negative political advertising elements were found in the advertisement film of the Ak Parti. By
giving a place to the messages that highlight the actions taken by the AK Party until the failure, it presents the message to the
audience that it is important that they vote for these actions to continue.

Keywords: Political Election Campaigns, Persuasion, Political Advertising, AK Party, CHP.
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Giris

Siyasal reklamcilik, merkezi odak noktasini siyasi kavramlar ve siyasi adaylarin olusturdugu, bununla
birlikte kamusal meselelerle ilgili fikirlerin, tutumlarin ve kaygilarin pazarlanmas: icin basvurulan
reklamailik tiiriidiir. Siyasal reklamciligin temel gorevi halkin giivenini kazanmaktir. Siyasi kampanya
reklamcilig1 s6z konusu oldugunda ise siyasal reklamin gorevi se¢menin oylarini etkilemektir. Siyasal
reklamcilik, {iriin ve hizmetten ziyade bir kisi veya bir dizi degeri tanitmasi bakimindan ticari reklamdan

farklilasir. Ayrica, reklam hedeflerinin belirli bir zaman dilimi i¢inde karsilanmas: gerekir (Glavas, 2017:
7).

Se¢menlerin destegini kazanmak icin siyasi reklamcilik, siyasetin dogal bir unsurudur. Giiniimiizde
reklamlar, geleneksel iletisim araglarinin yani sira sosyal medyada da ¢evrimici olarak dagitilmaktadir. Bu
reklamlar ikna edici argiimanlar sunarak, se¢mende aday, rakipler ve politika onerileri hakkinda cesitli
duygular uyandirarak destek toplamaya calisir (Gruning ve Schubert, 2022: 1).

Siyasal reklamlar cesitli tiirlere ayrilir ancak en ¢ok bilinen ve en ¢ok kullanilanlar negatif siyasal reklam
ve pozitif siyasal reklamdir. Negatif siyasal reklamlarin se¢meni motive etmede etkili oldugu her ne kadar
kabul edilse de bazen geri tepme potansiyeli mevcuttur. O nedenle son yillarda pozitif reklamlarin siyasal
kampanyalarda daha fazla 6n plana ¢iktig1 soylenebilir. Ancak giiniimiizde siyasi partilerce yiiriitiilen
se¢im kampanyalarina bakildiginda her iki reklam tiiriiniin birlikte kullanildig1 goriilmektedir.

Calismada 2023 Cumhurbaskanlig1 Se¢iminde Ak Parti ve CHP'nin se¢im kampanyalar: i¢in hazirlamis
olduklar1 CHP'nin “Sana Soz Yine Baharlar Gelecek” reklam filmi ile Ak Parti’'nin “Her Sey Senin I¢in”
reklam filmleri gostergebilim yontemi ile analiz edilmistir. Analiz neticesinde her iki reklam filminin de
pozitif siyasal reklam tiiriinde oldugu, ancak CHP'nin reklam filminin negatif icerikli mesajlara da yer
verdigi tespit edilmistir. Reklam filminde kullanilan gorseller ve sOylemler pozitif siyasal reklamin
ozelliklerini yansitsa da dis sesin sdylemlerine ve gorsellerin igeriklerine bakildiginda mevcut iktidarin
elestirildigi gortilmektedir.

Ak Parti tarafindan hazirlanan reklam filminin ise tamamen pozitif siyasal reklam tiirtinde oldugu
bulgulanmistir. Parti iktidar partisi olmasi vesilesiyle reklam filminde kendi iktidarlar1 déneminde hayata
gecirilen projeleri, gelismeleri 6n plana gikarmak istemistir. “Her Sey Senin I¢in” reklam filminde herhangi
bir rakip parti elestirisi bulunmamaktadir. Bunun yerine se¢mene, kendi iktidarlar1 doneminde
gerceklestirilen icraatlar anlatilarak parti ve liderinin basarisi vurgulanmakta ve se¢menden oy
istenmektedir.

Siyasal Se¢im Kampanyalarinda Siyasal Reklamin Onemi

Siyasal se¢im kampanyalari, genel ve yerel secimlerde siyasi parti ya da adaylarin secimleri kazanmak igin
ylrittiikleri faaliyetlerde kullandiklar1 yontem ve tekniklerdir (Aziz, 2003: 68). Genel olarak siyasal
kampanyalar, 6zel olarak planlanmig bir tema ve siire ile smirlandirilarak, dramaturjik yaklasimla
hazirlanir ve iletisim araglari vasitasiyla se¢menin dikkatini gekerek onlarin oylarini almay: amaglar (Ciftci
ve Soyer, 2020: 25). Se¢cim kampanyalar1 gerceklestirilirken siyasi partiler oncelikli olarak se¢menlerin
beklentilerini, ihtiyaglarin1 ve sikayetlerini 6grenmeye ve sonraki siirecte de onlardan alinan geri
bildirimler dogrultusunda kampanya stratejisini belirlemeye calisirlar.

Bu noktada siyasal parti ya da adaylar se¢menin kararini etkilemek ve oylarini almak igin gesitli iletisim
arag ve yontemlerinden faydalanirlar (Kalender, 2003: 31). Kampanya siirecinde adaylar, geleneksel medya
ve yeni medya ortamlarinda tartisma programlarina katilirlar; bu programlarda sorulan sorulara cevap
verirler, medya reklamlar1 ve mesajlar hazirlatirlar, basin toplantilar1 ve mitingler diizenlerler; bebekleri
Oper, insanlarin ellerini sikarlar; posterler, afisler hazirlatirlar ve bazen kapi kapi dolasarak destek
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toplamaya ¢alisirlar. Tiim bu faaliyetler medya ve se¢men ile iletisim kurup onlara kendini tanitarak destek
bulma amacirnu giitmektedir (Oktay, 2002: 144).

Siyasal se¢im kampanyalarinda, se¢menler tarafindan en dikkat ¢eken ve bilinen siyasal iletisim araci
siyasal reklamdir. Siyasal reklam, aday ya da parti tarafindan medyada yer ve zaman satin alinarak,
se¢cmenlerde kendilerine yonelik pozitif algi olusturarak onlarin oylarmni almak amaciyla mesajlarin
hazirlanmasi ve yayinlanmasi (Uztug, 2004 :315) olarak tanimlanmaktadir. Bir bagka tanimda siyasal
reklam, bir adaym, partinin, goriisiin toplum tarafindan kabul edilmesini saglamak amaciyla
gerceklestirilen ve ticari reklamcilik yontemlerini kullanan faaliyetlerdir (Karahan, 1995: 57).

Se¢im kampanyalarinin ve kampanya reklamlarinin se¢men iizerinde bir etkiye sahip olup olmadig:
siyasal iletisim alaninda tartisilan 6nemli konulardan birisi olmustur. Ik yapilan arastirmalar, genel olarak
medyanin, 6zel olarak da siyasi reklamlarin se¢menlerin oy verme davranisi iizerinde minimum etkiye
sahip oldugunu belirtmektedir (Lazarsfeld, Berelson ve Gaudet 1944’ten aktaran, Granato ve Sunny Wong
2004: 349).

Ancak gilintimiizde siyasal reklamlar, se¢mene ulagsmak icin kullanilan en 6nemli ara¢ haline gelmistir.
Siyasal reklamlar, segmenin giindemdeki konular ile ilgili bilgisini artirir, adaylarin karakterine iliskin
se¢men algisini etkiler, tutumlar1 degistirir ve sonug olarak se¢gmen tercihini etkileyebilir (Benoit vd, 2007
:508). Ancak siyasal reklamin etkili olmas: segmen beklentilerine, adayin gercek politik goriislerine, kisisel
ozelliklerine ve se¢menin siyasal reklama maruz kalma durumu ve sikigina baglidir (Granato ve Sunny
Wong, 2004: 358).

Birgok iletisim bilimciye gore siyasal reklam propagandadan dogmustur. Ancak ikisi arasinda birgok
farklilik yer almaktadir. Reklami propagandadan ayiran en 6nemli fark, secmenle kurdugu iletisimin ¢ift
yonlii olmasidir. Ciinkii, siyasal reklam se¢men ile karsilikli iletisim kurdugu oranda basarili
olabilmektedir. Bunun yaninda propaganda da mesajin kaynagi ¢ogu zaman bilinmezken, reklamda
kaynak ortadadir. Ayrica propaganda Kkitle iletisim araglarindan {icretsiz yararlanir ancak siyasal
reklamcilikta kitle iletisim araglarinda yer almak icin yer ve zaman satin alimir (Ozkan, 2004: 17).

Siyasal reklam ilk olarak 1952 yilinda ABD’de baskanlik se¢iminde kullanilmistir. Baskan aday1 General
Dwight Eisenhower'in kampanyasi ile ilgili siyasal reklamlar 48 eyaletin 40'inda yayinlanmis ve bu
eyaletlerin 11’inde se¢menler giinde dort bes kez bu reklamlara maruz kalmislardir. Demokratik {ilkelerde
zaman iginde siyasal reklamin 6nemi ve etkisine olan giiven artmis ve bu ara¢ daha fazla kullanilmaya
baslanmistir. Giintim{iizde de siyasi kampanyalarin en énemli unsuru haline gelen siyasal reklamlar siyasal
kampanyada en biiyiik harcamanin yapildig1 alan olmustur (Benoit vd, 2007 :509). Ornegin ABD’de 2016
yilinda gergeklestirilen baskanlik se¢imlerinde reklamlar i¢in Hillary Clinton 157 milyon dolar harcarken;
Donald Trump 44 milyon dolar harcamistir (www.aa.com.tr (a)). Yine 2020 ABD baskanlik se¢imlerinde
de reklamlar i¢in Biden 127,3 milyon dolar, Trump ise 65 milyon dolar harcamistir (www.aa.com.tr (b)).

Kitle iletisim araglar1 ve internet teknolojilerinin gelisimi siyasal reklamciligin 6énemini artirirken segim
kampanyalarinin yapisini da degistirmistir. Siyasal reklamda tiriin, parti ya da adaydir. Ticari reklamda
iriin ve hizmetin satist hedeflenirken siyasal reklamda adayin ya da parti ideolojisinin satisi
hedeflenmektedir. Bunu yaparken ayni iiriin ve hizmet pazarlamasinda oldugu gibi gercekle az uyusan ya
da hi¢ uyusmayan bir imaj inga edilerek, segmenin dikkati ¢ekilmeye ve adaya ya da partiye karsi segmende
olumlu bir alg1 yaratilmaya ¢alisiilmaktadir.

Tiiketiciler bir iiriin veya hizmet satin almaya niyetlendiklerinde reklamda sunulan mesajlar
dogrultusunda satin alma eylemini gerceklestirmektedirler. Reklamlarinda dikkat gekici ve inandirici
gostergeler kullanan marka diger markalara gore daha fazla tercih edilmektedir. Cilinkii giiniimiiz
kapitalist sistemde tiiketiciler tiriinii degil gostergeleri satin almaktadirlar. Yani iiriiniin manevi faydasi
maddi faydasina tercih edilmektedir (Baudrillard, 1997: 149’dan aktaran; Balci, 2008: 212). Bu kapsamda
siyasal reklamailik, ticari reklamciligin degisik yontemler uygulanarak siyasete uyarlanmasi olarak
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tanimlanabilir (Bektas ,2002: 229). Siyasal reklamlarda, kampanya planlayicilari en iyi ve en ¢arpici
gostergeler kullanarak se¢gmenleri etkilemeye calismaktadirlar.

Reklamcilik faaliyetleri, bir iirtinii tiiketiciye tanitmak, rakiplerinden farkliliklarimi ortaya koymak ve
isletmenin karmi artirmak i¢in kullanilan teknikleri icermektedir. Buradan hareketle bir adayin siyasal
reklamlar araciligiyla se¢menlere tanitilmasi neticesinde, diger adaylardan farkliliklarmin 6n plana
cikartilabilecegini, dogru tercih olduguna se¢menlerin inandirilabilecegini ve bunlarin sonucu olarak
adaym alacag1 oy miktarinin artirilabilecegini sdylemek miimkiindiir (Bektas, 2002: 230). Siyasal se¢im
kampanyasinda kullanilan 6nemli bir arag olan siyasal reklamin, yeni bir partiyi, aday1 ya da yeni vaatleri
ve icraatlar1 se¢mene tanitmak, kampanyay:1 desteklemek, yiiz yiize iletisim kurulamayan se¢mene
ulagsmak, se¢gmenin oyunu almak, aday ya da parti i¢in olumlu bir imaj ve kimlik gelistirmek, fikir ve
tutumlara etki etmek, se¢meni bilgilendirmek ve siyasal katilma noktasinda se¢gmeni ikna etmek gibi bir¢ok
amaci vardir (Uztug, 2003: 8) Bu agidan degerlendirildiginde siyasal reklamin bir pazarlama y&ntemi
oldugu soylenebilir. Ciinkii siyasal reklamda politik fikirler ve kisiler birer pazarlama metas: olarak
kurgulanip se¢menlerin begenisine sunulmaktadir (Goker, 2010:36). Ancak siyasal reklamciligin en 6nemli
ve temel amaci taraftar kazandirmak oldugu diisiiniildiigiinde siyasal reklamin basarisi, adaya veya
partiye kazandirdig1 oy oraniyla dlgiilmelidir (Ozkan, 2004: 13).

Siyasi reklamin adaya ve partiye, segmenlere iletilen mesaji tam olarak kontrol edebilme olanag1 vermesi
siyasi reklamciligin siyasetcilere sagladig1 en énemli avantajdir (Kaid, 2004: 156). Yani aday veya parti
reklam istedigi sekilde kurgulayabilir. Bu noktada toplumun temel degerlerinin iyi analiz edilmesi
onemlidir. Reklam igerigi kurgulanirken toplumsal normlara, gelenek-goreneklere, orf ve adetlere dikkat
edilmelidir.

Siyasal Reklam Tiirleri

Siyasi parti ya da adaylar secmeni kendilerine oy vermeye ikna etmek igin siyasal reklami siyasal
kampanya siirecinde kullanirlar. Ciinkii, siyasal reklamin gorsel, sozel o6geler ve miizik igermesinden
dolay1 se¢men tizerinde etkili oldugu diisiiniilmektedir. Siyasal reklam icerik ve amag agisindan farkh
sekillerde siniflandirilmaktadir.

Cankaya (2008: 48-53) siyasal reklami, partiyi 6n plana ¢ikaran (partizan) reklamlar, lider imajin1 6n plana
¢ikarmay1 amaglayan ve bunun icin adayin kisisel 6zelliklerini vurgulayan reklamlar, iktidara yonelik
reklamlar, toplumdaki bazi kesimlere yonelik reklamlar, gizli siyasal reklamlar, sosyal amacl reklamlar
olarak smiflandirmaktadir. Kaid (2004: 160) ise siyasal reklamlari temelde, konu/imaj reklamlar1 ve
pozitif/negatif reklamlar olarak siniflandirmaistir.

Bu kapsamda konu/imaj reklamlar1 daha duygusal bir nitelik tasimaktadir. Bu tarz siyasal reklamda ya
aday ve parti imaj1 tizerinde durulur ya da toplumun yakindan ilgilendigi giindemde olan konu 6n plana
¢ikarilir. Aday imajinin 6n plana ¢ikarildig reklamda adayin kisisel 6zellikleri yetenekleri, egitimi 6n plana
¢ikarilir. Konu/imaj reklamlarindan dikkat ¢ekmek, se¢meni etkilemek ve se¢gmende adaya kars: pozitif
yonde bir alg1 yaratmak icin yararlanilir.

Pozitif siyasal reklam, partinin veya adayin olumlu yonlerinin 6n plana ¢ikarildigr reklam tiirtidiir ve
olumlu bir imajin olusturulmasina hizmet eder. Bu siiregte adayin vaatleri ve toplum tarafindan olumlu
goriilen yonleri 6n plana gikarilir. Pozitif siyasal reklam adayin iyi 6zelliklerini ortaya ¢ikararak gelecege
yonelik se¢cmene olumlu vaatler sunmaktadir (Vodinali ve Akinc1 Cotak, 2015: 503).

Negatif siyasal reklam ise rakip parti ya da aday ile ilgili olumsuz mesajlara yer verir. Bu tiir reklamlarda
rakip parti ve aday1 kotiilemek, itibarini zayiflatmak ve onlarla ilgili se¢gmen kitlesinde olumsuz bir algi
yaratmak amagclanir (Agocuk, 2021: 482). Negatif reklamlar farkl stil ve bigimlerde olur, farkli tiirde
konulari ele alir, farkli baglamlarda kullanilir. Renk, miizik, hiz, anlatim ve reklamda yapilan ¢agrisimlar
dahil olmak {izere pozitif reklamdan oldukga farkli olan negatif siyasal reklam en yaygin olarak siyasal
kampanya doéneminde kullamilir ancak bazen halkin giindemindeki bir konuyu etkilemek icin de
kullanilabilir (Belt, 2017: 49).
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1980’li yillara kadar siyasiler, siyasal reklam tiirlerinden en ¢ok konu/imaj reklamlarini ve pozitif
reklamlar1 kullanmay tercih etmislerdir. Ciinkii negatif reklamin olumsuz, elestirel dilinin toplumu ve
kurumlar yipratacag: diistiniilmiistiir (Holtz-Bacha, 2017: 5). Ancak 1980’den sonra siyasiler kendilerini
on plana ¢ikarmak kadar rakiplerin hatalarin ve eksikliklerini gostermenin de iktidar yarisinda ellerini
gliclendirdiginin farkina varmislar ve negatif siyasal reklamlari yogun bir sekilde kullanmaya
baslamislardir (Basil ve ark, 1991’den akt, Balci, 2008:123).

Yontem

Calismada 2023 Milletvekilligi ve Cumhurbaskanligi Se¢imi doneminde Adalet ve Kalkinma Partisi ve
Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan hazirlanan reklam filmlerinden birer tanesi amagh 6rnekleme yontemi
ile belirlenmistir. Segilen reklam filmleri gostergebilim yOntemi ile analiz edilmistir. Se¢im kampanyas1
siirecinde her iki parti tarafindan kampanya kapsaminda bir¢ok reklam filmi hazirlanmistir. Ancak
calismada Ak Parti'nin “Her Sey Senin Icin” ve CHP'nin “Sana S6z Yine Baharlar Gelecek” reklam filmleri
orneklem olarak alinmistir. Bu reklam filmlerinin se¢ilmesinde, her iki reklamin da pozitif reklam tiiriinde
olmalari, partilerce 6n plana ¢ikarilmalar: ve izleyiciler tarafindan en fazla begenilen reklamlar olmalar:
etkili olmusgtur.

Gostergebilim yontemi siyasal reklamlarin analizinde arastirmacilar tarafindan ¢okga tercih edilen bir
analiz yontemidir. Gostergebilim, gosterilenin arkasinda yatan anlamlar1 ortaya c¢ikarmaya galisan bir
yontem olarak tanimlanabilir. Bu nedenle de reklam verenin aslinda ne demek istediginin yani hedef
kitleye vermek istedigi mesajin ne oldugunun anlasilmasinda gostergebilim etkili bir analizdir. Saussure
(1998:46) gostergebilimi yasam igerisinde insanlarin karsilastiklar1 gostergelerin anlamlarimi ve
maksatlarini arastiran bir bilim olarak agiklamaktadar.

Calisma kapsaminda AK Parti ve CHP tarafindan hazirlanan televizyonda ve sosyal medya ortamlarinda
yayinlanan “Her Sey Senin Icin” ve “Sana S6z” reklam filmlerinin irettigi anlamlar, verdikleri mesajlar ve
gorsel Ozellikleri gostergebilim yontemi ile ¢oziimlenmeye calisilmistir. Reklam filmleri oncelikle
sekanslara ayrilarak genel betimlemesi yapilmis, kesitlere ayrilarak gosteren-gosterilen iliskisi incelenmis
ve karsitliklar tablosu yapilarak reklamin anlamlandirilmasina katki saglayan faktorler belirlenmistir.

Bu ¢alismada asagidaki arastirma sorulari cevaplandirilmaya ¢alisilmisgtir.

1. 2023 Cumhurbaskanlig: ve Milletvekilligi seciminde Ak Parti ve CHP'nin secime yonelik hazirladiklar:
reklamlarin mesaj tiirii nedir?

2. Ak Parti ve CHP'nin siyasal reklamlarinda hangi gorsel-isitsel 6geler 6n plandadir?
3. Ak Parti ve CHP'nin siyasal reklamlar araciligiyla ulasmak istedigi hedef kitle arasinda farklilik var mi?

4. Ak Parti ve CHP'nin siyasal reklamlarinda 6ne ¢ikarilan konular nelerdir?

—
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Ak Parti “Her Sey Senin i¢in” Reklam Filmi Analizi

Reklam Filminden Kesitler

LYY
*" syt NuRoACI

opREN KoNuTLAN | §

Reklam Filminin Genel Betimlemesi

[ktidar partisi olan Ak Parti tarafindan 14 May1s Segimleri siirecinde hazirlanan reklam filmlerinden birisi
olan “Her Sey Senin I¢in” reklam filmi 4 May1s 2023 tarihinde partinin kendi web sitesinde ve diger dijital
platformlarda yayimlanmistir. “Her Sey Senin I¢in” reklam filmi iki dakika on bir saniye siirmektedir.
Reklam filmi, pozitif siyasal reklam tiiriindedir. Reklam filminde mevcut iktidarin gerceklestirdigi icraatlar
ve aday 6n plana gikartilmaktadir. Icraatlar ve adayin 6n plana c¢ikartilmasindaki amag partiye ve adaya
karst segmende olumlu bir tutum gelistirmek ve se¢menin oyunu almaktir. Deginilen konulara
bakildiginda “gelecek, umut, ilerleme, teknolojik gelisme, milli birlik biitiinliik” konular1 reklamda 6n
plana cikmaktadir. Ayrica reklam filminde Ak Parti iktidar1 déneminde teknoloji alaninda, sanayide,
saglikta ve sosyal alanda hayata gecirilen projelerin 6zellikle vurgulandig: goriilmektedir.

Bu reklam filminde miizik kullanimi mevcuttur. Reklam filminde miizik olarak sarkici Cengiz
Kurtoglu'nun 1996 yilinda g¢ikarmis oldugu albiime de adini veren “Seviyorum” sarkisi kullanilmistir.
“Her Sey Senin I¢in” reklam filmi goriintii agisindan incelendiginde reklam filminde hem i¢ mekan hem
de dis mekan g¢ekimlerin kullanildig: tespit edilmigtir. Reklam filminde ayrica partinin amblemi olan
“lamba” gorseline en sonda Ak Parti aday1 Recep Tayyip Erdogan’in fotografi ile birlikte yer verilmistir.
Reklamda slogan kullamimi da mevcuttur. Slogan olarak “Tiirkiye Yiizyil I¢in Dogru Adam Dogru
Zaman” ctimlesi kullanilmaktadar.

Ak Parti'nin “Her Sey Senin Igin” reklam filmi, arka fonda Istanbul, onun éniinde dalgalanan Tiirk Bayrag:
gorlintiileri ile bashyor. Bu ilk sekans Eskisehir Ana Jet Ustiinde havaci bir askerin {iniformasmin
kolundaki tiir bayrag1 goriintiisii ile devam ediyor. Asker elinde kaski iistiinde {iniformas: ile ugaga
ylirliyor bu sirada reklam filminin miizigi ¢almaya baslhiyor ve asker miizik esliginde yiiriiylip ucaga
biniyor. Bu sahne gokyiiziinde ucan iki ugagin goriintiisii ile bitiyor.

Ikinci sekansin ilk sahnesi Osman Gazi Képriisii gdriintiileri ile baghyor. Ikinci sahnede koprii {izerinde
hareket halinde bir arag goriiniiyor. Kamera arabanin igerisine dondiigiinde arag igerisinde bir erkek
¢ocugu ile babasinin yer aldiklari ve her ikisinin de reklam miizigine gayet mutlu bir yiiz ifadesiyle eslik
ettikleri goriiniiyor.

Uclincii sekansta Zonguldak Filyos Dogalgaz Isleme Tesisi ve tesiste calisan personelin goriintiileri yer
aliyor. Ilk sahnede tesis igerisinde merdivenlerden kuleye tirmanan bir isgi gosteriliyor. Kulede onu bagka
bir ¢alisan karsiliyor ve kuleye ¢ikmasina yardimei oluyor. Bu goriintiilerin yani sira sahnede Tiirk Bayrag:
ve TPAO'nun bayragi da yer almaktadir. Yine bu sekansin ikinci sahnesinde tesis once genis acidan
gosteriliyor daha sonra ise tesiste ¢alisan isciler yer aliyor. Yakin ¢ekimde ¢alisan is¢i gosterildiginde is¢inin
de mutlu bir sekilde hem calistig1 hem de miizige eslik ettigi goriilmektedir.
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Dérdiincii sekansta ise Istanbul Havalimani goriintiileri yer aliyor. Dérdiincii sekansin goriintii
diizleminde seyahatten donen bir gen¢ kiz ve onu karsilayan ailesi vardir. Geng kiz elinde valizi ¢ikis
kapisina gelir, anne ve babasimi goriir, yliziinde kocaman bir giiliimseme ile onlara kosar, anne ve babada
kizlarini goriir ve sevingle ona el sallar ve ona dogru kosup sarilirlar.

Besinci sekansta ise ikinci sekansta oldugu gibi yine Osman Gazi kopriisii yer almaktadir. Koprii iisten ve
yandan genis ag1 ile gosterilmektedir. Koprii tizerinde ise yine ikinci sekansta yer alan baba ve oglu arag
i¢inde reklam miizigini s0yleyerek huzur ve mutluluk i¢inde seyahat etmektedirler.

Bir diger sekans olan altinci sekans ise Basaksehir Cam Sakura $Sehir Hastanesi'nin genis agidan bir
goriintiisii ile bashyor. Bu goriintiiniin devaminda i¢ mekan ¢ekime gegiliyor ve goriintii diizleminde hasta
yataginda yatan bir cocuk, onun yaninda yer alan anne babasi ve bir bayan doktor goriiliiyor. Doktor giiler
ylizlii bir sekilde ¢ocukla ve ailesi ile ilgilenmektedir.

Yedinci sekansta ilk sahnede bir askeri kislada reklam miizigini coskuyla hep birlikte sdyleyen askerler,
ikinci sahnede ise iftar masasinda her kesimden geng, yasli, ¢ocuk, kadin ve erkegin oldugu kalabalik bir
grubun dualar esliginde iftar actig1 goriintiiler yer aliyor.

Sekizinci sekans yine iktidar partisinin icraatlarinin gosterimi ile devam ediyor. Goriintii diizleminde
hareket halinde yiiksek hizli tren, yerli iiretim helikopter ve ucaklar goriilityor. Sahnenin devaminda hizl
trende seyahat eden ve ayn1 zamanda reklam miizigini sdyleyen geng bir ¢ift yer aliyor. Goriintiilerde geng
ciftin oldukg¢a mutlu olduklar1 dikkat ¢ekiyor.

Reklam filminin dokuzuncu sekansinda, Serik Millet Bahgesi genis ag1 ile yukaridan goriilityor. Daha sonra
millet bahgesinin iginden goriintiiler sunuluyor. Bu goriintiilerde spor yapan, birlikte sarki sdyleyen her
kesimden genclerin goriintiileri yer aliyor.

Onuncu sekans 6 Subat depreminden etkilenen illerden biri olan Gaziantep’in Nurdag: ilgesinde
depremden sonra yapilan deprem konutlarinin gosterimi ile baghyor. Bu sekansta ilk olarak deprem
konutlar1 genel olarak disaridan gosteriliyor. Daha sonra ise bu konutlardan birisinin i¢ine iki ¢ocuklu bir
aile giriyor. Ilk olarak iceriye gocuklar sonra ise anne ve baba giriyor. Aile evin her yerini geziyor ve evi ne
kadar ¢ok begendikleri yiizlerindeki mutlu ifadeden anlasilabiliyor.

Son sekans olan on birinci sekansta ise ilk sahnede Ak Parti'nin aday1r Recep Tayyip Erdogan ve kiz
¢ocuklar1 yer aliyor. Cocuklarin mutluluk goézyasi doktiikleri ve Recep Tayip Erdogan’a sevgi ile
sarildiklari, onun da ¢ocuklar: sevgi ile kucakladig goriilityor. On birinci sekansin ve reklam filminin son
sahnesinde ise Recep Tayyip Erdogan’in fotografi ile birlikte reklamin slogani1 ve Ak Partinin amblemi
sunuluyor.

Reklam Filminin Anlat1 Yapisi

Ak Parti tarafindan 2023 Cumhurbagkanligi se¢im kampanyasi kapsaminda hazirlanan “Her Sey Senin
I¢in” reklam filminin igerigine bakildiginda reklam filminin pozitif siyasal reklam tiiriinde oldugu
anlasilmaktadir. Reklam filminde 20 yillik Ak Parti iktidar siiresince gergeklestirilmis olan icraatlar
sunularak segmenden oy istenmektedir. Bu kapsamda yapilan kopriiler, hizli tren, yerli helikopter, yerli
ugak, sehir hastaneleri, millet bahgeleri ve 6 Subat depremi sonrasinda yapilan deprem konutlar: reklam
filminde gosterilmektedir.

Reklam filminde kopriiler ve bu kopriileri kullanan mutlu insanlar gosterilerek, kendi iktidarlar: sayesinde
insanlarin giiven icinde ve hizli bir sekilde seyahat edebildikleri, askeri ucaklar ve helikopterler
gosterilerek savunma sanayinde meydana gelen gelismeler vurgulanmaktadir. Filyos Dogal Gaz Isleme
Tesisi ve burada ¢alisan mutlu isciler gosterilerek yer alti kaynaklarinin kesfi konusunda meydana gelen
gelismeler anlatilmaktadir. Ayni zamanda bu gelismenin Tiirkiye'nin en 6nemli sorunlarindan birisi olan
istihdam sorununun ¢6ziimii noktasinda da énemli katkilar sunduguna deginilmeye calisilmaktadir. Bir
diger sahnede genis ag ile Istanbul Havaalani ve bu havaalanimi kullanan insanlar goriilmektedir.
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Havaalaninin genis a¢idan ve yukaridan gosterilmesindeki amag havaalaninin biiyiikliigiinii ve ihtisamin
gostermektir.

Reklam filminde gosterilen bir diger yap1 ise Basaksehir Cam ve Sakura Sehir Hastanesidir. Bu sahnede
de Once sehir hastanesi disaridan genis aci ile gosterilerek biiyiikliigtine vurgu yapilmaktadir. Daha
sonraki sahnede hastane igerisindeki giiler ytizli, ilgili doktorlar ve mutlu hastalar goriilmektedir. Bu
sahne ile reklam filmi, segmene Ak Parti tarafindan saglik alaninda énemli yatirimlarin yapildigini ve
insanlarin bu hastaneler ve doktorlar sayesinde mutlu olduklarini anlatmaya ¢alismaktadar.

Sonraki sahnede kislada hep bir agizdan reklam miizigini cosku ile sOyleyen, eglenen askerler
goriilmektedir. Bu sahnede eglenen askerler gosterilerek iktidarlar1 doneminde terdr olaylarinin azaldigina
gonderme yapilmaktadir denilebilir. Bir diger sahnede ise birlikte iftar acan her kesimden insanlar yer
almaktadir. Bu sahne ile birlik beraberlik vurgusu yapilarak insanlarin huzur ve hosgorii iginde yasadiklar:
algis1 yaratilmak istenmektedir.

Millet bahgeleri de reklam filminde iktidar partisi tarafindan gergeklestirilen sosyal yasam ile ilgili yapilan
yatirimlara ornek olarak sunulmaktadir. Bu sahne ile millet bahgelerinde insanlarin huzur i¢inde spor
yapabildikleri, hep beraber eglenebildikleri bunlarin da Ak Parti iktidari sayesinde oldugu mesaji
verilmektedir.

Nurdagi Deprem Konutlar’'nin yer aldig1 sahnede deprem konutlar1 hem disaridan hem de iceriden
gosterilmektedir. Depremzede insanlarin kendilerine verilen konuttan iceriye girdikleri anda ytizlerindeki
mutluluk reklamda sunularak, Ak Parti'nin sorunlari kisa siirede ve en iyi sekilde ¢oziime kavusturdugu
mesajl secmene aktarilmak istenmektedir.

Reklamda birden ¢ok sahnede Tiirk Bayrag: gosterilmektedir. Bayrak 6zelinde birlik/biitiinliik mesajt
verilmektedir. Son sahne de yer alan parti amblemi ve partinin aday1 Recep Tayyip Erdogan’in fotografi
Ozelinde ise se¢mene kendini hatirlatma ve seg¢imde evet demeleri igin se¢mene yonlendirme
yapilmaktadir. “Her Sey Senin Igin” reklaminin hedef kitlesi toplumun her kesimden segmendir. Ancak
reklam filminin neredeyse her sahnesinde ¢ocuklarin ve genglerin daha yogunlukta yer aldig1 goriilmekte
bu durum reklamda gelecege ve umuda vurgu yapildigini gostermektedir. Reklam boyunca hem dis ses
hem de reklamda yer alan kisilerce seslendirilen film miizigi de “Her Sey Senin Igin” sézleriyle yapilanlarin
halk i¢in yapildigini vurgulamak icin segilmistir denilebilir.

Anlamlandirma

“Her Sey Senin Icin” reklam filminin anlamlandirmasima katki saglayan temel karsitliklar Tablo 1’de
verilmistir.

Tablo 1. Kargitliklar

Umut Umitsiz
Gelisme Gerileme
Birlik/Beraberlik Catisma
Kucaklasan Ayrisan
Uretim Tiiketim
Geng Yash
Calisan Calismayan
Mutluluk Hiiztin
Cozim Sorun
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“Her Sey Senin I¢in” reklam filmi ile ilgili karsithiklara Tablo 1'den bakildiginda Ak Parti, bu reklam filmi
ile se¢gmene iktidarlar1 doneminde gergeklestirdigi icraatlar1 hatirlatarak, kendilerinin iiretimden,
teknolojiden, ilerlemeden yana oldugunu ve yeniden segilmeleri durumunda bu gelismelerin devam
edecegini vaat etmektedir. Ayrica Ak Parti reklam filminde deprem konutlar1 {izerinden depreme vurgu
yaparak sorunlari kisa siirede ¢ozdiiklerini yani vatandaslarin karsilasacaklar: sorunlara ¢6ziim bulmada
iyi olduklarmi iddia etmektedir. Kisacas1 yaptiklarinin yapacaklarinin teminati oldugunu soyleyerek
se¢mene daha iyi bir gelecege sahip olmak i¢in kendilerini desteklemeleri gerektigi mesajin1 vermektedir.

“Her Sey Senin I¢in” reklam filminde gosteren-gosterilen iliskisi, reklam filmi on bir kesite ayrilarak
asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 2. “Her Sey Senin Icin” reklam filminde gosteren-gosterilen iliskisi

Kesit 1

Gosteren Gosterilen
Asker Glig
Bayrak Bagimsizlik
Askeri Ugak Savunma
Kopri Kavusma
Kesit 2

Gosteren Gosterilen
Kopri Kavusma
Cocuk Gelecek
Kesit 3

Gosteren Gosterilen
Dogal gaz isleme tesisi Uretim
Calisan isci Istihdam

Tiirk Bayrag:
Birbirine yardim eden is¢iler

Bagimsizlik/Birlik/Beraberlik
Dayanisma

Kesit 4

Gosteren Gosterilen
Havaalani Kavusma/Biiyiik yatirm
Geng kiz Gelecek

Aile Mutluluk

Kesit 5

Gosteren Gosterilen
Hastane Saglik

Basgortiila doktor Ozgiirliik/esitlik
Cocuk Gelecek/umut
Kesit 6

Gosteren Gaosterilen
Askeri kigla Guivenlik
Eglenen askerler Huzur

Iftar acan insanlar Birlik/Beraberlik
Giilen Cocuklar Gelecek/Umut
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Kesit 7

Gosteren Gosterilen

Hizli Tren Teknolojik gelisme
Sarki sdyleyen yolcular Mutluluk/Huzur

Ugan askeri Jet/helikopter

Gilig gosterisi

Kesit 8

Gosteren Gosterilen
Park alani Sosyallesme
Yesil alan Huzur

Spor yapan gengler Saglik

Sarki sdyleyen/eglenen gencler Mutluluk
Kesit 9

Gosteren Gosterilen

Ev Yuva

Deprem konutu Barinma
Giilen ¢ocuklar Gelecek/Umut
Kesit 10

Gosteren Gosterilen
Lider Gli¢/Otorite
Kiz ¢ocuklari Gelecek/Umut
Lidere aglayarak sarilan ¢ocuklar Sevgi/Giiven
Birbirine yardim eden isgiler Dayanigsma
Kesit 11

Gosteren Gosterilen

Slogan “Tiirkiye Yiizyili Icin Dogru Zaman Dogru Adam”

Parti Amblemi

Lider

Ulkenin gelisimi i¢in iginde
bulunulan zamanin ¢ok énemli
oldugu ve bu gelisimi de ancak
kendi adaylarinin
gerceklestirebilecegi
vurgulaniyor.

Secimde diger partilerden ayurt
edilme

Gli¢/Otorite
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CHP “Sana S6z” Reklam Filmi Analizi

Reklam Filminden Kesitler

Reklam Filminin Genel Betimlemesi

14 Mayis 2023 secim kampanyasi siirecinde CHP tarafindan hazirlanan ve 27 Mart 2023 tarihinde
yayinlanan “Sana S6z” reklam filmi bir dakika otuz yedi saniye stirmektedir. Reklam filmi, igeriginde yer
alan soylemler ve gorsellerle mevcut iktidar {istii kapali bir sekilde elestirdigi i¢in negatif siyasal reklam
nitelikleri tasimaktadir. Ancak genel manada degerlendirildiginde “Sana S6z” reklam filmi pozitif siyasal
reklam tiirtindedir. Bu reklam tiiriinde amag, parti ya da adaymn iyi 6zelliklerini gostererek se¢gmenlerin
parti ya da aday ile ilgili tutum ve algilarini olumlu sekilde degistirmektir (Comert, 2019: 295). Reklam
filminde one ¢ikan konulara bakildiginda; “gelecek, umut, 6zgtirliik, farkliliklara ve farkli olana saygs,
liyakat, milli birlik biitiinliik, ekonomi” konularinin reklam filminde 6zellikle vurgulandig: goriilmektedir.
Bu reklam filminde de Ak Parti reklam filminde oldugu gibi miizik kullanimi mevcuttur. Reklam filminde
miizik olarak sarkici Levant Yiiksel’in 1993 yilinda ¢ikarmis oldugu “Med Cezir” albiimiinde yer alan
“Tuana” adli sarkinin nakarat kismi biraz degistirilerek kullanilmistir. “Sana s6z” reklam filmi goriintii
agisindan incelendiginde reklam filminde hem i¢ mekan hem de dis mekan ¢ekimlerin kullanildig tespit
edilmistir. Reklam filminde ayrica partinin amblemi olan alt1 ok reklam boyunca ekranda yer almaktadir.
Reklamda slogan kullanimi da mevcuttur. Slogan olarak “Sana s6z yine baharlar gelecek, Bay Kemal
soziinden donmeyecek” kullanilmaktadir.

Reklam filmi yagmur ve simgek sesleri ile gece uykusundan uyanan ve camdan digar1 bakan 9-10
yaslarindaki bir kiz cocugunun goriintiileri ile bagslamaktadir. Bu ilk sahnede disariya bakan kiz ¢ocugunun
yliziinde mutsuzluk, umutsuzluk ve korku vardir. Daha sonraki sahnede kiz ¢ocugu uyanir, cama dogru
yiiriir, perdeyi acar igeriye giin 15181 dolar, disar1 bakar tam o sirada annesinin sesini duyar. Annesi “sana
s0z “sarkisini sOylemektedir. Kiz ¢ocugu annesinin yanina gider, anne mutfakta bir taraftan kahvalti
hazirlamakta bir taraftan da kizina bakarak “sana s6z” sarkisini sdylemektedir. Her ikisi de birbirlerine
sevgiyle ve mutlu bir sekilde bakarlar.

Tkinci sekansta kiz cocugu kirlarda pembe ve beyaz renklerden olusan bir kiyafetle gigek toplarken goriiliir.
Bu sirada arka fonda sana soz sarkisinin miizigi ile birlikte dis ses olarak Kemal Kiligdaroglu'nun sesi
duyulur. Kemal Kiligdaroglu “Sana s6z, birbirini incitmeyen, farkli olam1 oldugu gibi seven sayan,
uzaklasan degil kucaklasan Tiirkiye” derken goriintii diizleminde; {izerinde pembe ve beyaz renklerden
olusan bir kiyafet ile ¢igcek toplayan bir kiz cocugu, kirlarda yiiriiyen bir bebek, birbirine sevgi ile sarilan
biri kiz digeri erkek iki ¢ocuk goriilmektedir.

———
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Uctincii sekansta dis ses devam eder “karni tok gonlii bol, yasamay1 seven bir Tiirkiye” derken; duvarinda
Tiirk Bayragi ve Atatiirk biistii olan bir isyerinde kaynak yapan bir is¢inin yan1 sira nese icinde ayn1 sofrada
iftar yapan ve pide boliisen isgiler goriilmektedir.

Dordiincii sekansta dis ses; “bilime, sanata, gelecege inanan, ayaklar1 yere saglam basan, uzmanliga saygi
duyan bir Tiirkiye” derken goriintii diizleminde; Bogazigi Universitesi kampiisii, ders calisan kiz
ogrenciler, kiitiiphanede dolasan ve 6grencileri tarafindan ayakta alkislarla karsilanan bir iiniversite hocasi
goriliir.

Besinci sekansta goriintii diizleminde; ellerinde mesaleler, davul ve bir maga gittiklerini diisiindiiren
kirmizi beyaz bayraklar olan yine kirmizi beyaz renklerde forma giymis biiyiik bir taraftar grubu, davul
calan bir kadin miizisyen, sarki sdyleyen bir kadin sarkici ve en sonda pembe ¢icekler agmis agaca neseyle
bakan ve giiliimseyen pembe beyaz renkli kiyafetler giymis kiz ¢ocugu ile bu kiz cocuguna beyaz ¢icekler
a¢mis bir dal parcasi uzatip “sana soz yine baharlar gelecek” diyen Kemal Kiligdaroglu'nun goriintiisii yer
almaktadir. Es zamanl olarak ses diizleminde ise “seyirci kalmayan, korkusundan susmayan, sozii
dinlenen, kiymeti bilinen, en giizel sarkilari bagira cagira sdyleyebilen, nesesi ¢ocuklarin goziinden okunan
bir Tiirkiye icin geliyoruz” sozleri duyulmaktadir.

Altinct sekansta “sana soze” sarkisi tekrar calinmaya baslamaktadir. Bu sekansin goriintii diizleminde;
Kemal Kiligdaroglu'nun, Istanbul Biiyiiksehir Belediye Bagkani Ekrem Imamoglu, Ankara Biiyiiksehir
Belediye Bagskani Mansur Yavas ve esi Selvi Kiligdaroglu ile birlikte goriildiigti bir miting anina ve yine
Kemal Kiligdaroglu'nun, Millet Ittifakinda koalisyon ortakligi yaptig1 Iyi Parti Genel Bagkam Meral
Aksener, Deva Partisi Genel Bagkani Ali Babacan, Saadet Partisi Genel Baskani Temel Karamollaoglu,
Gelecek Partisi Genel Baskani Ahmet Davutoglu ve Demokrat Parti Genel Baskan1 Giiltekin Uysal ile el
sikistig1 goriintiilere yer verilir.

Yedinci sekansta ise Kemal Kiligdaroglu'nun goriintiisii, partinin amblemi ve slogar ekranda belirir.
Kemal Kiligdaroglu reklamin slogani olan “Sana soz yine baharlar gelecek, Bay Kemal soziinden
donmeyecek” sozlerini soyler ve reklam filmi bu sahne ile son bulur.

Reklam Filminin Anlat1 Yapis1

CHP’nin 2023 Cumhurbaskanlig1 ve Milletvekilligi Seciminde yapmis oldugu “Sana s6z” reklam filminde
kullanilan dile, renklere ve konulara bakildiginda reklamin pozitif siyasal reklam tiiriinde oldugu
goriilmektedir. Pembe cigekler agmis bir agag, kirlarda kosan bir bebek ve birlikte kirlarda yiiriiyen ve
birbirine sarilan ¢ocuklar, eglenen taraftarlar, okullarinda negse iginde ders ¢alisan {iniversite 6grencileri, is
yerinde birlikte yemek yiyen yiizii giilen isciler, konser veren sanatcilar ve CHP'nin aday1 Kemal
Kiligdaroglu'nun reklamda kiz ¢ocuguna beyaz cicek a¢mis bir aga¢ dali vermesi reklamin pozitif bir
yapida oldugunu gostermektedir.

Reklamda slogana yer verilmistir. Reklamda reklamin temasina uygun olarak bahar renkleri (pembe, yesil,
beyaz) kullanilmistir. Reklam pozitif reklam tiiriinde oldugu i¢in kosulsuz sevmeyi, anlayis: ve diistinceli
olmayi, empati kurmay1 simgeleyen ve ayn1 zamanda baharin rengi olan pembe renge yogun bir sekilde
yer verilmistir. Bunun yaninda taraftarlarin formalarinda hem Tiirk Bayragimmn hem de CHP'nin
ambleminin renkleri olan kirmizi beyaz renkleri kullanilarak bayrak 6zelinde birlik/biitiinlitk vurgusu,
parti amblemi 6zelinde ise segmene hatirlatma ve evet vurgusu yapiliyor. “Sana s6z yine baharlar gelecek”
reklaminin hedef kitlesi toplumun her kesimden se¢mendir. Ancak 6zellikle sorun yasadig diisiiniilen bazi
meslek gruplarina reklamda 6zel olarak yer verilmistir.

Reklamda CHP “Sana soz yine baharlar gelecek” slogar ile se¢menlere giizel bir gelecek vaat ederken
iktidar1 da iistii kapali bir sekilde elestirmektedir. Yani sloganda yer alan “Yine baharlar gelecek” sozii ile
halkin yasadig: sikintilara vurgu yaparak bu sikintilarin kendilerinin iktidara gelmeleri ile son bulacag:
mesajin1 vermektedirler. Reklamin basinda kiz ¢ocugunun yiiziinde yer alan umutsuzluk insanlarin

—
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aslinda iktidardan mutlu olmadiklarma ve bir seylerin degismesi gerektigine bir gonderme olarak
yorumlanabilir.

Reklam filminde ¢ocuklara bir¢ok sahnede yer verilmektedir. Reklam kiz ¢ocugunun yer aldig1 bir sahne
ile baglamaktadir. Reklamda ¢ocuklara yer verilmesi gelecege, umuda ve dinamiklige gonderme olarak
yorumlanabilir. Reklam filminde genel olarak se¢menin tamamina seslenilmektedir. Ancak reklamda yer
alan sahnelerden de goriildiigii tizere 6zellikle bazi meslek gruplarina 6zellikle yer verilmistir. Bunlardan
biri is¢ilerdir. Reklamda asgari {icret alan ve ekonomik krizden en fazla etkilenen gruplardan biri olan
iscilere giizel gilinler vaat edilmektedir. Reklam filminde yer alan bir diger grup iiniversite 6grencileridir.
Burada da 6grencilerin sikintilarina vurgu yapilmaktadir. Bir diger grup ise “liyakat” sdylemlerinde ¢okg¢a
yer alan akademisyenlerdir. Reklam filminde yer verilen bir diger meslek grubu ise sanatgilardir. Reklam
filminde davul ¢alan bir kadin miizisyene ve nese i¢inde sarki sdyleyen bir kadin sanatgiya yer verilmistir.
Bu sahne ile muhalefet partisi, konserleri iptal edilen ve sylemlerinden dolay: sikint1 yasayan sanatgilara
gonderme yaparak iktidar: elestirmektedir.

Reklam filminde, Kemal Kilicdaroglu tarafindan seslendirilen dis seste yer alan “Sana soz; birbirini
incitmeyen, farkli olani oldugu gibi seven, sayan, uzaklasan degil, kucaklasan bir Tiirkiye” ciimlesi ile
birlik beraberlik iginde, farkliliklara saygili bir toplum vaat ediliyor. “Karni tok, gonlii bol, yasamay1 seven
bir Tiirkiye” climlesi ile ekonomik sikintilardan bahsedilerek bunlar1 ¢6zecekleri, “Bilime, sanata, gelecege
inanan, ayaklar1 yere saglam basan uzmanliga saygt duyan bir Tiirkiye” climlesinde bilime ve liyakate
onem verilecegi ifade ediliyor. “Seyirci kalmayan, korkusundan susmayan, sozii dinlenen, kiymeti bilinen,
en giizel sarkilarin1 bagira ¢agira soyleyebilen, nesesi ¢ocuklarin goziinden okunan bir Tiirkiye icin
geliyoruz”, climlesinde vatandaslariin 6zgiirce diistincelerini ifade edebildikleri, sanatcilarin sanatlarin
rahatca icra edebildikleri, sanata ve sanat¢iya onem veren bir iktidar olacaklar1 mesaji veriliyor. Bir taraftan
da bu climlelerde yer alan ifadelerle mevcut iktidar doneminde bunun tersi islerin yapildig1 ve toplumun
mutsuz oldugu anlatilmaya ¢alisilarak iktidar elestiriliyor.

Anlamlandirma
“Sana S6z” reklam filminin anlamlandirmasina katki saglayan temel karsitliklar Tablo 3'te verilmistir.

Tablo 3. Kargitliklar

Bahar Kis

Umut Umitsiz
Uzman Acemi
Cesur Korkak
Ozgiir Esir
Kucaklasan Ayrisan
Ayristirmayan Ayristiran
Geng Yash

Karsithiklar tablosuna bakildiginda CHP'nin se¢mene, bahar yani giizel giinler, umut, uzmanliga saygi,
cesurca diislincesini dile getiren insanlarin oldugu bir tiilke, ozglirlitk, her kesimi kucaklayan,
ayristirmayan bir iktidar vaat ettigi goriilmektedir. Karsitlik tablosunun sag siitununda yer alan ve
CHP'nin vaatlerinin tam zitt1 olan kavramlari ise iktidar partisi ile iliskilendirdigi anlasilmaktadir.

“Sana s0z” reklaminda gosteren-gosterilen iliskisi, reklam filmi yedi kesite ayrilarak asagidaki tabloda
verilmistir.

—
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Tablo 4. “Sana s6z” reklaminda gosteren-gosterilen iligkisi

Kesit 1

Gosteren Gosterilen

Cocuk Umut

Gok gurltiisii Korku

Karanlik Umutsuzluk

Kus sesleri Huzur

Yaprak agmis dal Yeni baslangiglar

Kesit 2

Gosteren Gosterilen

Kiz Cocugu Umut

Beyaz kir ¢icekleri Saflik/Temizlik

Kirlarda kosan bebek Gelecek

Birbirine sarilan ¢ocuklar Barig/Sevgi

Kesit 3

Gosteren Gosterilen

Atatiirk biistii Atatiirk ilkelerine baglilik
Kaynak yapan isci Iscilerin sorunlar:
Birlikte yemek yiyen is¢iler Birliktelik/Paylasim
Tiirk Bayrag: Bagimsizlik/Birlik/Beraberlik
Kesit 4

Gosteren Gosterilen

Universite binasi Bilim

Ders ¢alisan tiniversite 6grencileri Gelecek

Universite hocast Bilgi/Donanim
Universite hocasmin alkiglanmast Liyakat

Kesit 5

Gosteren Gosterilen

Sokakta eglenen taraftar grubu Ozgiirliik/isyan

Kirmizi beyaz forma Tiirk Bayraginin renkleri
Bateri ¢alan kadin sanatci Ozgiirliik/esitlik

Sarki sdyleyen kadin sanatgi
Konser

Pembe cicekler agmis agag
Kiz ¢ocugu

Beyaz cicekli agag dalt
Lider

Sanatgilarin sorunlari
Ozgiirce eglenmek
Baharin gelisi/giizel giinler
Gelecek/umut
Saflik/Temizlik

Otorite

—
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Kesit 6

Gosteren Gosterilen

Miting Destek /gii¢ gosterisi
Parti lideri ve belediye bagkanlar: Birlik beraberlik

Lider esi Aile/Degerlere baglilik
Diger parti liderleri ile tokalasma Ortaklik

Kesit 7

Gosteren Gosterilen

Slogan “Sana sz yine baharlar gelecek, .
v .. ” Mevcut durumun elestirisi
Bay Kemal soziinden donmeyecek

Parti Amblemi Secimde ayirt edilme

Lider Giig/Otorite

Tartisma ve Sonug

Yasadigimiz yiizyildaki teknolojik gelismeler 6zellikle de bilisim teknolojilerindeki gelismeler her alani
oldugu gibi siyaset alanini da derinden etkilemistir. Bir zamanlar ulasilmaz olan ve se¢men kitlesi ile ancak
miting ortamlarinda yiiz yiize ve birebir iletisim kurabilen siyasetciler giintimiizde se¢menleri ile iletisim
teknolojileri sayesinde istedigi her yerde ve zamanda iletisim kurabilmektedir. Siyasetciler 6zellikle se¢im
donemlerinde se¢gmenlerine kendilerini ve partilerini anlatmak icin hem geleneksel medya araglarini hem
de internet teknolojisinin saglamis oldugu platformlar: kullanmaktadirlar. Se¢im kampanyalarinda eski ve
yeni medya araglarini Dbirlikte kullanarak se¢menlerini ikna etmeye c¢alismaktadirlar. Secim
kampanyalarinda en ¢ok kullanilan argiimanlardan birisi de siyasal reklamlardir. Secime katilim ve se¢im
sonuglari {izerinde ne kadar etkili oldugu tam olarak bilinmese de hem diinyada hem de iilkemizde son
yillarda siyasal reklamlar siyasal se¢im kampanyalarinda daha fazla kullanulir hale gelmistir. Ancak bu
kadar yogun kullanilan siyasal reklamin, siyasal secimlerde segmenin oyunu almada ne kadar etkili oldugu
tartisilan onemli konulardan birisidir. Spenkuchhand ve Toniatti (2018: 1) yapmis olduklar1 ¢alismada
siyasal reklamin se¢menin secime genel katilimi iizerinde etkisinin olmadigni ancak adaylarin ve
partilerin oy dagilimlari iizerinde olumlu ve ekonomik ac¢idan anlamli bir etkiye (%0,5) sahip oldugunu
dile getirmislerdir.

Siyasal reklamin se¢gmenin oy verme davranisi iizerinde etkisini 6l¢gmek oldukga zordur. Ciinkii, siyasi
reklamin etkisi ile ekonomik iklim, ulusal giivenlik veya egemenlige yonelik dis tehditler, segmenlerin
kendilerini adaylarla &zdeslestirmesi ve savas gibi se¢menleri etkileyen diger faktorlerin etkisini
birbirinden ayirmak pek de miimkiin degildir (Steenburg, 2015: 196).

Bu calismada 2023 Cumhurbaskanlig1 Seciminde Ak Parti ve CHP'nin se¢im kampanyalar1 i¢in hazirlamis
olduklar1 reklam filmleri analiz edilmistir. CHP'nin “Sana S6z Yine Baharlar Gelecek” reklam filmi ile Ak
Parti’'nin “Her Sey Senin I¢in” reklam filmi gostergebilim yontemi ile analiz edilmistir. Ilk olarak her iki
reklamin genel betimlemesi yapilmis daha sonra, gosteren-gosterilen iliskisi baglaminda reklam filmleri
degerlendirilmis ve karsitliklar tablosu yapilarak reklam filminin anlamlandirilmasina etki eden faktorler
belirlenmistir.

Bu degerlendirme sonucunda AK Parti’nin yapmis oldugu “Her Sey Senin I¢in” reklam filminin tamamen
pozitif siyasal reklam unsurlarini barindirdig: tespit edilmistir. Reklam filminde hem parti hem de aday
on plana cikarilmaya c¢alisilmistir. Ancak reklamda adayin daha fazla 6n planda oldugu yani partinin
oniine gectigi sdylenebilir. Reklam filminde Ak Parti iktidar partisi oldugu icin bugiine kadar yaptiklar
yatirimlar ve icraatlar anlatilarak, bu icraatlarin devam etmesi i¢in kendilerine oy verilmesi gerektigi mesaji
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verilmektedir. Reklam filminde deginilen konulara bakildiginda ise “gelecek, umut, ilerleme, teknolojik
gelisme, milli birlik biitiinliik” konular1 reklamda 6n plana ¢ikmaktadir Reklam filminin hedef kitlesini
toplumun tiim kesimlerinde yer alan bireyler olusturmaktadir. Bu farkli kesimlere ulagabilmek i¢in reklam
filminde genglerin ve ¢ocuklarin biraz daha fazla 6n plana ¢ekildigi goriilmektedir. Aslinda reklam
filminde genglere ve ¢ocuklara daha fazla yer verilmesinin sebebi gelecege ve umuda vurgu yapmaktir.
Ayni zamanda ilk defa bu secimde oy kullanacak geng kitleyi etkilemek ve onlarin oylarini alma istegidir.
Reklam filminde rakip partilere yonelik agik ya da gizli herhangi bir negatif sdylem ya da gorsel yer
almamaktadir. “Her Sey Senin Igin” reklam filmi CHP'nin reklam filminin aksine tamamen pozitif siyasal
reklam unsurlarini tagimaktadir.

CHP’nin se¢cim kampanyasinda 6n plana ¢ikan “Sana S6z Yine Baharlar Gelecek” reklam filminin ise bir
takim negatif reklam unsurlar tagisa da pozitif reklam tiiriinde oldugu tespit edilmistir. Ciinkii pozitif
reklam filminde daha ¢ok aday ve partinin kisisel 6zellikleri 6n plana ¢ikarilarak iyi bir imaj yaratilmaya
calisilir. Ancak CHP'nin reklam filminde kullanilan goérseller ve verilen mesajlarla iktidar elestirilmektedir.
Reklam filminde kullanilan renkler reklamin ana temasina uygun olarak bahar renklerinden olusmaktadir.
Pembe cicekler agmis agaclar, pembe giyinmis ¢ocuklar, yesil kirlar gibi gorseller reklamda g¢okga
kullanilmistir. Bahar temast ile parti, se¢menlere giizel giinler vaat etmektedir. Giizel giinleri vaat ederken
bir taraftan da verdigi sozlii mesajlarla mevcut iktidar: elestirmektedir. Reklam filminde; “gelecek, umut,
ozgiirliik, farkliliklara ve farkli olana saygy, liyakat, milli birlik biittinliik, ekonomi” konular1 6n plana
¢ikmaktadir. CHP'nin reklam filminin hedef kitlesi de ayn1 Ak Parti'nin reklam filminde oldugu gibi tiim
toplumdur. CHP'nin reklam filminde de genclerin ve cocuklarin daha fazla yer aldig1 goriilmektedir.
Burada da amag gengleri kendilerine oy vermeye yonlendirmektir.

Sonug olarak CHP’nin mubhalefet partisi olmas1 sebebiyle reklam filmi, pozitif tiirde olsa da iktidarin
elestirisine yer vermistir. Ancak Ak Parti'nin reklam filmi pozitif reklamin tiim o6zelliklerini
yansitmaktadir. Reklam filminde parti ve adayin olumlu yanlar1 vurgulanmis, aday ve partiye kars:
se¢gmende olumlu bir imaj yaratilmaya ¢alisilmistir. Ak Parti reklam filminde yaptig1 icraatlar1 6n plana
¢ikarirken; CHP reklam filminde gorseller ve sdylemler vasitasiyla giizel giinler vaat etmektedir. Ak Parti
ve CHP reklam filmlerinde degindikleri konular bakimindan da birbirlerinden farklilasmaktadirlar. Ak
Parti, teknoloji, yatirim, ilerleme konularina reklam filminde yer verirken, CHP ise daha ¢ok liyakat,
bireysel 6zgiirliikler, farkli olana sayg1 konularini 6n plana gikarmaktadir. Reklamlarin hedef kitlelerine
bakildiginda ise her iki reklam filminin de hedef kitlesinin tiim toplum oldugu ve her iki partinin de
reklamlarinda toplumun farkli kesimlerine seslenmeye calistiklar1 goriilmektedir.
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Oz: Korunmaya ihtiyact olan ¢ocuklar sorunu gecmiste oldugu gibi giiniimiizde de en ¢ok iizerinde durulan ve iyilestirilmeye
caligilan alanlardan birisidir. Cocuklar savunmasiz ve riske agiktir bu nedenle yakindan izlenmeleri ve takipleri gerekmektedir.
Osmanli Devleti déneminde korunma ihtiyaci olan ¢ocuklara iliskin ¢alismalarin daha ¢ok vakiflar araciligiyla yiiriitiilmesinin
yaninda daha ¢ok kiiltiirel ve dini temellere dayanarak bireysel girisimler diizeyinde kaldig1 goriilmektedir. 1920'li yillarda
Kurtulus savasinda sehit olan askerlerin ¢ocuklarinin durumu bu alanda ivedi hizmetlerin sunulmasint zorunlu kilmistir. Cocuk
Esirgeme Kurumunun kurulmas: korunma ihtiyaci olan ¢ocuklara yonelik hizmetlerin kurumsal kimlik altinda yiiriitiilmesi
¢abalarmin 6nemli bir sonucudur. 1990'l1 yillar korunma ihtiyaci olan ¢ocuklara yonelik hizmetlerin ¢ok daha farkli bir boyuta
ulasmasina imkan sunmustur. Bunda en oOnemli gelisme Tiirkiye’'nin BM Cocuk Haklar1 S6zlesmesini imzalamasi ve
sorumluluklarini yerine getirmeye baslamasidir. 2011 yilinda Cocuk Esirgeme Kurumunun kapatilarak yerine Aile Bakanliginin
kurulmas1 Cocuk Hizmetlerinin Genel Miidiirliik catis1 altinda ¢ok daha farkli hizmet modelleriyle hizmet sunulmasina firsat
vermistir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet, Cocuk, Koruma, Kurum, Model.
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Abstract: The problem of Children in Need of Protection is one of the areas that is most emphasized and tried to be improved
today, as in the past. Children are vulnerable and open to risk thus close monitoring and follow up are required. It is seen that
during the Ottoman Empire, studies on children in need of protection were carried out mostly through foundations, and
remained at the level of individual initiatives based on culture and religion. The situation of children of martyred soldiers in the
War of Independence in the 1920s made it necessary to provide urgent services in this field. The establishment of the Child
Protection Agency is an important result of the efforts to carry out services for children in need of protection under an
institutional identity. The 1990s enabled services for children in need of protection to reach a much different dimension. The most
important development in this regard is that Turkey has signed the UN Convention on the Rights of the Child and started to
fulfill its responsibilities. The closure of the Child Protection Agency in 2011 and the establishment of the Ministry of Family in its
place gave the opportunity to provide services with much different service models under the umbrella of the General Directorate
of Children’s Services.
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Giris

Cocuk kelime anlamu itibariyle bebeklik ile erginlik arasindaki donem...velet olarak tanimlanmaktadir
(TDK, 2023). Kanunlarimizda ise ¢ocuk; daha erken yasta erginlige ulasmis olsa da on sekiz yasim
doldurmamis birey olarak nitelenmektedir (md.3/1) (CKK, 2005). Cocuklar tarih boyunca korunma,
yonlendirilme ve desteklenme ihtiyaci i¢inde olmuslardir. Cocuklara yonelik bakis agis1 genel olarak
bulunduklar1 toplumsal yapidan ve dini inanistan etkilenmektedir. Ornegin Islam dini biitiin canli
varliklara yonelik sefkat ve merhametle yaklasan bir inang sistemi olup anne-babasi olmayan ¢ocuklara
iliskin olarak “yetimi sakin azarlama, senden bir seyi isteyeni kovma (Diiha, 93/9-10) ayeti ile bu konuya
iliskin net mesajlar verilmistir (Yildiz, 2017). Osmanlh déneminde ¢ocuklar1 da icine alan sosyal hizmete
yonelik ¢alismalar daha ¢ok aile i¢i yardim, vakiflar, dini temelli destekler ve orgiitler dahilinde yapilan
yardimlarla gerceklestirilmistir (Unal, 2017). Osmanli Imparatorlugunun son dénemlerinde Cocuklara
iliskin hizmetlerin yerine getirildigi kuruluslarin olusturulmaya baslandig1 goriilmiistiir. Bunun temel
nedenlerinden biri yasanan savaslarin beraberinde getirdigi kayiplar ve korunma ihtiyac: igindeki ¢ocuk
sayisinin artigidir. Oyle ki yetimler yurdu manasina gelen “dariileytam” Balkan ve 1. Diinya savaslarmin
ardindan kimsesiz kalan ¢ocuklarin barinma ihtiyacini karsilamak amaciyla 1914 yilinda kurulmus ve 1915
yili baslarindan itibaren hizmet sunmaya baslamistir (Unal, 2017).

Cumbhuriyetin kurulmasi siirecinde korunma ihtiyaci iginde olan ¢ocuklara yonelik hizmetlerin
kurumsallasma cabalarinin oldugu goriilmektedir. Bu stirecte 1921 yilinda Ankara Himay-i Etfal Cemiyeti
kurulmustur. 1925 yilinda Himayi Etfal cemiyetine bagh olarak Anneler Birligi kurulmus ve bu cercevede
Ankara’da Kegioren Ana Kucag1 hizmete agilmistir. 1934 yilinda Himaye-i Etfal Cemiyetinin ismi Cocuk
Esirgeme Kurumu olarak degistirilmis, 1937 yilinda ise yapilan yasal diizenlemeyle Cocuk Esirgeme
Kurumu kamu yararina ¢alisan dernek statiisiine alinmistir. 1938 yilinda ise daha 6nce hizmete giren Ana
Kucagi, Yetimevi ve Sefkat yuvalari adli kuruluslar “Cocuk Yuvasi” adi altinda birlestirilerek tek cati
altinda toplanmistir (ASHB, 2023).

Bu calismanin amaci; cumhuriyetin 100. yilinda korunma ihtiyac1 iginde olan cocuklar konusunu
irdelemek, ge¢misten giiniimiize korunma ihtiyaci i¢inde olan ¢ocuklara sunulan hizmetleri ortaya
koymak ve konuya iliskin degerlendirmeler yapmaktir. Bu kapsamda g¢alismada Cumbhuriyet oncesi
donemin ve Cumhuriyet sonrasi donemin ¢ocuk koruma hizmetlerine iliskin tarihsel siire¢ incelenerek
yasanan gelismeler ¢ocuk haklar1 perspektifinden degerlendirilecektir.

Cumbhuriyet dénemi dncesi korunma ihtiyaci olan ¢ocuklara yonelik ¢alismalar

Tiim diinyada oldugu gibi 21. yilizyilda Tiirkiye’de de toplumsal ve kiiltiirel degisimler hiz kazanmistir. Bu
degisimler kiiresel bircok etkiyle ortaya ¢iksa da “korunma ihtiyact olan ¢ocuklar” gibi konular
ylizyillardir devletlerin {izerine diisiiniip politika ve planlamalarda yer verdikleri konulardan olmustur.
Tiirkiye'de cumhuriyet rejiminin benimsenmesinden hemen &nce ve sonrasinda ¢ocuklara verilen 6nem
vurgulanmis, ¢ocuk odakli, cocugun yiiksek yararina yonelik politika ve uygulamalar hayata gegirilmistir.
Tiirkiye’de cumhuriyet donemi ve sonrasinda ¢ocuk koruma konusunu agiklayabilmek i¢in cumhuriyet
oncesi donemde 6zellikle Osmanli Devleti'nin son dénemlerinin iyi anlasilmasi gerekmektedir. Osmanl
Devleti'nin son donemlerinde yasanan yogun savaslar, kayiplar ve maddi sorunlarin artmasi ile 6zellikle
ebeveyn bakimindan yoksun kalan ¢ocuklarin bakim, barinma, egitim, saglik gibi konularda desteklenmesi
onemli bir sorun haline doniigmiistiir.

Dagilma ve yikilma 6ncesi donemde Osmanli Devleti, tarih boyunca toplumun farkli kesimlerinde yer alan
korunma ihtiyaci olan ¢ocuklarin durumuyla ilgilenmis ve gesitli donemlerde bu ¢ocuklar igin 6nlemler
almistir. Osmanl Devleti'nde halkin dayanismaya ve yardimlasmaya 6nem vermesi, korunma ihtiyaci olan
cocuklarin korunmasma sivil girisimlerin etkili olmasini saglamistir. Bu girisimlerin basinda Osmanl
toplumunu karakterize eden vakiflarin 6nemli rolii bulunmaktadir. Ancak Cumhuriyet 6ncesi Osmanlinin
son donemlerinde toplumsal ve ekonomik yapmnin zayiflamasiyla Osmanli vakif sistemi eskisi kadar etkili
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olamamaya baslamis ve kurumsal bir destek ihtiyaci ile devlet daha fazla rol almak durumunda kalmaistir.
Devlet, “dartiileytamlar, dariilaceze, dariilhayr-1 ali, himeye-i etfal” gibi kurumsal yapilarla da ¢ocuklarin
korunmasi, bakimi ve egitimi gibi konulara destek vermistir (Kesgin, 2016).

Osmanli déneminde “korunma ihtiyaci olan ¢ocuk” kavrami daha ¢ok “kimsesiz ¢ocuklar” kavramu ile
kullanilmistir. Bu baglamda kimsesiz ¢ocuklara sunulan hizmetler, toplumun degerleri ve dini inanglarina
dayali olarak sekillenmis, hizmetler daha ¢ok vakiflar ve yakin aile iiyeleri tarafindan verilmistir. Osmanl
Devleti, temelde korunma ihtiyaci olan ¢ocuklara yonelik “vakiflar ve sosyal uygulamalar” olmak tizere iki
farkli uygulama modeli gelistirmistir. Bu uygulama modellerinden ise 6ncelikli olarak aile yaninda bakimi
esas alan bir politikay1 benimsemistir (Bay, 2014). Osmanli'nin dagilma déneminde savaslar neticesinde
kimsesiz ¢ocuklarin sayisinda artis olmus ve bu durum kurumsal bir bakimi zorunlu kilmistir. Osmanh
Devleti’ nde kimsesiz ¢ocuklara sunulan hizmetler en temelde bes baglik altinda ele alinabilmektedir.
Bunlar su sekildedir:

Yetimhaneler (Darii’l-eytamlar): Osmanlida kimsesiz ve yetim ¢ocuklar igin kurulan yetimhaneler, bu
¢ocuklarin barinma, beslenme ve egitim ihtiyaglarini karsilamay1 amaglamistir. Yetimhanelerde daha ¢ok
cocuklara dini temelli bir egitim verilmis ve bunun yaninda ¢ocuklarin meslek sahibi olmalari icin gerekli
becerilerin kazandirilmasi hedeflenmistir (Erkan ve Erkan, 1987). 19. yiizyilda 1877-1878 Osmanli-Rus
savaglar1 neticesinde, onemli Ol¢iide kayiplar ve verilen sehitlerle ¢ok sayida ¢ocuk yetim kalmistir.
Kimsesiz ¢ocuklarin sayisinda yasanan bu hizli artis, devletin yeni 6nlemler almasmi zorunlu hale
getirmistir. Dartileytamlar, ilk olarak bu savaslarda sehit diisen askerlerin ¢ocuklar i¢in agilsa da kimsesiz
¢ocuk sayisinda yasanan hizli artis yeni bir diizenlemeyi de zorunlu hale getirmistir. Bu baglamda ilk
olarak sehit ¢ocuklar1 sonrasinda da diger yetim ve kimsesiz ¢ocuklar dariileytamlara yerlestirilmistir
(Ozkan, 2006).

Vakiflar ve Yardum Kurumlari: Hayirseverler tarafindan kurulan vakiflar, kimsesiz ¢ocuklarin bakimini ve
egitimini istlenmistir. Bu vakiflar, ¢ocuklarin temel ihtiyaclarim1 karsilamis ve onlari topluma
kazandirmay: hedeflemistir. Osmanli devletinde sosyal hizmet alanina giren tiim hizmetler, 19. yiizyila
kadar vakiflar tarafindan saglanmistir (Unal, 2012). Osmanli devletinde kimsesiz gocuklarmn bakimin
Tanzimat donemine kadar agirlikli olarak vakiflar iistlenmislerdir. Vakiflar daha ¢ok dolayli bir koruma
politikasi ile ¢ocuklarin daha ¢ok beslenme, barinma ve is sahibi olmalar1 yoniinde ¢alismalar yiiriitmiistiir
(Bay, 2014). Osmanli Devleti bir vakif medeniyeti olarak, kimsesiz ¢ocuklara yardim etmeyi amaglayan
sivil toplum kuruluslar1 ve dernekler desteklenmistir. Bu kurumlar, ¢ocuklarin ihtiyaglarini karsilamak ve
onlarin egitimine destek olmak igin calismistir (Unal, 2012).

Evlat Edinme Uygulamalari: Osmanli Devletinde, aileleri olmayan cocuklarin yeni ailelere evlathk
verilmesi uygulamasina istinaden kimsesiz ¢ocuklarin bir aile ortamina sahip olmalari hedeflenmistir.
Osmanlida evlat edinme gibi bir sosyal uygulamadan bahsedilse de evlat edinilen ¢ocugun soy bagi ve
mirasa gibi haklarinin olusmamasi bakimindan bu uygulama daha ¢ok gilintimiiz “koruyucu ailelik”
uygulamasina benzemektedir (Bay, 2014).

Aile Yakinlar: ve Toplumun Yardimi: Osmanli Devleti'nde kimsesiz ¢ocuklar, genellikle aile yakinlar1 veya
komgular tarafindan korunmus ve bakilmistir. Toplum icinde dayanisma ve yardimlasma gelenegi, bu
cocuklarin yasamini kolaylastirmistir. Bunun yaninda Osmanlida anne ve babasini kaybeden veya terk
edilen ¢ocuklarin bakim ve terbiyesi igin kad: tarafindan gorevlendirilen vasiler de ¢ocuklarin himaye
edilmesi icin bir yontem olarak kullanilmistir (Celikdemir ve Arikan, 2022).

Osmanlida ¢ocuklar i¢in olusturulmus, 1slahhaneler, dariissafaka, dariilaceze, dariilhayr-1 Ali ve Himaye-i
Etfal Cemiyeti de onemli gorevler iistlenmislerdir. Bu kuruluslara iliskin temel bilgiler su sekilde ifade
edilebilir:
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Islahhaneler: Islahhaneler, “yetim ve Oksiliz veya aileleri kendilerine bakamayacak kadar fakir olan
miisliiman ve gayrimiislim c¢ocuklara temel egitim vermek ve meslek kazandirmak” amaciyla
kurulmustur. ilk Islahhane, 1863 yilinda Tuna Valisi Mithat Pasa tarafindan Nis'te kurulmustur.
Islahhaneler, meseli egitimin yaninda korunma ihtiyact olan ¢ocuklarin egitim, bakim ve korunmasi
bakimindan énem tasimaktadir (Oztiirk, 2023).

Dariissafaka: Osmanli Devleti'nde Darlissafaka, 19. ylizyilin sonlarina kurulan bir egitim kurumu olarak
Oone ¢ikmaktadir. Yetim ve kimsesiz ¢ocuklara iicretsiz egitim ve barmma imkam saglayarak, onlari
topluma yararl bireyler olarak yetistirme amaciyla kurulmustur (Altun, 2020).

Dariilaceze: 1877 Osmanli-Rus savaslarindan sonra yasanan go¢ dalgasi neticesinde sokaklarda evsiz,
hasta, kimsesiz cocuk ve dilenciler artmustir. Dariilacezeler, II. Abdiilhamid’in ferman ile “Istanbul’ daki
dilencileri, sokaklarda basibos gezen kimsesiz ¢ocuklari, cami avlusunda yatan kimsesiz muhtaglar1 bir
araya toplayip 1slah ederek sanat sahibi yapmak” amaciyla kurulmustur (darulaceze.gov.tr).

Darulhayr-1 Ali: Dariilhayr-i Ali 1903-1909 yillar1 arasinda hizmet vermis, Abdiilhamid déneminde
kurulmus kiiciik bir ilk mektep, kimsesiz miisliiman ¢ocuklar i¢in bir tiir yetimhane olarak planlanmistir
(Ozbek, 1999).

Himaye-i Etfal Cemiyeti: 1908'de cocuklarin bakimi ile ilgili diger kurumlarin yetersiz kalmasiyla
kurulmustur; ancak asil yapilanmasi 1917 de kurulmustur. 1. Diinya Savasi nedeniyle cephede
savasanlarin ¢ocuklari ile kaybedilen topraklardan Anadolu’ya gog eden ailelerin kimsesiz ve yoksul kalan
cocuklarina bakmak amaciyla “Istanbul Firuzaga’da 100 kapasiteli ¢ocuk misafirhanesi” agilarak ilk
uygulama baslamistir. 1917’de kurulan ve 1923’e kadar hizmet sunan bu yapr zamanla tiim Anadoluya
yayilmistir. “Himaye—i Etfal Cemiyeti”, 1935 yilinda “Tiirkiye Cocuk Esirgeme Kurumu” adini almis ve
1937 yilindan itibaren de kamu yararina calisan bir dernek statiisiinii kazanmigtir. 2828 sayili “Sosyal
Hizmetler ve Cocuk Esirgeme Kurumu Kanunu”nun yirirliige girdigi 27.5.1983 tarihine kadar, kamu
yararina ¢alisan dernek statiisii icinde faaliyetlerini siirdiirm{istiir (Unal, 2012).

Osmanli devletinin son dénemlerinde ¢ocuklar: korumaya yonelik sosyal hizmet kuruluslarin olusumunda
bes temel etkenden s0z edilebilmektedir:

- Savaslarda alman yenilgiler sonucunda toprak kayiplarina bagl olarak goclerin hiz kazanmasi,
go¢ ve savaslarla baglantili ¢ocuklarin aile ve yakinlarini kaybetmesi,

- Tanzimatla birlikte yeniliklerin ve reformlarin toplumun her kesimini etkilemesi, egitim
reformlarimin hiz kazanmasi,

- Kuruluslarin mesleki egitim gormdiis nitelikli eleman ihtiyacinin ortaya gikmasi,

- Osmanlmin son donemlerinde kimsesiz ¢ocuklar iizerinde ¢esitli misyonerlik faaliyetlerinin
artmis olmasi,

- Savaslar sonucunda yetim ve kimsesiz kalan sehit ¢ocuklaria sahip ¢ikilmasi gerektigi inanci
(Unal, 2012).

Osmanli Devleti'nin son donemlerinde ekonomik sikintilar ve toplumsal degisiklikler, kimsesiz g¢ocuklarin
durumunu olumsuz etkilemistir. Bu dénemde yetimhanelerdeki kosullar kotiilesmis ve kaynaklar yetersiz
kalmigtir. Bu durum I. Diinya Savasimnin ardindan vatanin isgali ve Kurtulus Savasi sirasinda da 6nemli bir
sorun olarak giindemde bulunmustur. Kurtulus Savasi yillar1 ve sonrasinda Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
kurulusuyla birlikte, ¢cocuk haklarina ve kimsesiz ¢ocuklarin korunmasina daha fazla vurgu yapilmasiyla,
modern sosyal hizmet kurumlari olusturulmus ve c¢ocuklarin refahimi artirmak igin daha kapsaml
onlemler alinmaya baglanmaistir.
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Cumbhuriyet doneminde korunma ihtiyaci olan ¢ocuklara yonelik calismalar (1920-1946)

Ge¢ Osmanli ve Erken Cumhuriyet doneminin kesisiminde yer alan ve bir ulusun hayatta kalmasin ifade
eden milli miicadele yillarinda Anadolu hem maddi hem de manevi yonden biiyiik bir felaketin igerisinde
bulunmaktaydi. Bu felakete karsi canini ortaya koyarak zafer kazanan Anadolu halki, savaslardan yorgun,
saglik yoniinden kotii, egitimsiz kalmis, yoksulluk ve salgin hastaliklarin pengesinde bir halk olarak ayakta
kalabilmistir. Kuskusuz bu felaketten en cok etkilenen kesim yaslilar, kadinlar ve ¢ocuklar olmustur
(Oziicetin ve Sanatasan, 2021, s. 1).

Milli miicadele yillarinda ydnetimde ikili bir yap1 bulunmaktaydi. Bunlardan ilki Saltanat ve Istanbul
Hiikiimeti digeri ise Ankara Hiikiimetidir (Caglar, 1982, s. 1). Istanbul Hiikiimeti cercevesinde Birinci
Diinya Savasi ve sonrasi milli miicadele yillarinda savasa katilan Anadolu halkinin arkalarinda biraktigi,
felaketin esigindeki kimsesiz kalmis ¢ocuklara bakmak {izere bazi hayirseverler ve kamu gorevlerinin
cabastyla 6 Mart 1917 tarihinde Himaye-i Eftal Cemiyeti'nin Istanbul’da kuruldugu ve bazi sehirlerde de
kisa siirede yapilanarak kimsesiz ¢ocuklar agisindan onemli gorevler yiiriittiigii goriilmektedir.* Diger
taraftan Ankara merkezli yeni filizlenen yapilanma tarafinda ise 1921 yilinda yeni bir Himaye-i Eftal
Cemiyeti'nin kuruldugu izlenmektedir (T.C. Aile ve Sosyal Hizmetler Bakanlig1, 2023). S6z konusu bu yeni
cemiyetin iistlenmis oldugu misyon agisindan Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi (TBMM) tarafindan biiyiik
Ol¢lide desteklendigi sonrasinda (1922 yilinda) meclisin cemiyette yaptigi yardimlari artirdig:
goriilmektedir (Caglar, 1982, 2-4). Ozellikle bu cemiyetin yardim heyetleri isgal atinda bulunan Bati
Anadolu’da kimsesiz gocuklara yonelik oldukca kiymetli hizmetlerinin oldugu yine bu dénemin 6ne ¢ikan
olaylar1 arasindadir (Kocabiyik, 2019, 30).

Milli miicadele doneminde kimsesiz ¢ocuklara yonelik 6nemli bir diger faaliyet Sark Ordulari komutan:
olan Kazim Karabekir Pasa tarafindan gerceklestirilmistir. Kazim Karabekir Pasa'nin Dogu Cephesinde
bulundugu donem igerisinde savas sebebiyle kimsesiz ¢ocuklara yonelik olduk¢a 6nemli hizmetler verdigi
goriilmektedir. Karabekir Pasa'nin Dogu’ya ilk geldigi donemden itibaren (Erzurum Kongresi'nden dnce)
Erzurum Dariileytamindan aldig1 12 yas tizeri 33 ¢ocugun sanayi takimina yerlestirerek egitimleriyle
bilhassa ilgilendigi ilk faaliyetleri arasindadir. Egitime 6zel bir 6nem veren Pasanin bu ¢izgisinde Dogu
illerinde sosyokiiltiirel tesebbiisleri gelistirmek ve bakima muhtag¢ kimsesiz ¢ocuklar: hayata hazirlamak
amaci lizerine Sarikamis merkezinde 12 Kasim 1921 tarihinde Cocuklari Himaye Cemiyeti kurulmustur. Bu
cemiyetin ilk faaliyeti anasiiflar1 agmak iizerine olmustur. Kars Antlasmasi’'ndan sonra bakima muhtag
kimsesiz ¢ocuklar igin agilan Sarikamis Anasinifi Mektebi Karabekir Pasa'nin Amerikali egiticilerden
gordiigii tarzda egitim faaliyetlerine devam etmistir. Sarikamig’ta bu ¢izgide acilan okullardan bir digeri
de Sihhiye mektebi olmustur. Sehit ve fakir ¢ocuklar: yetistirmek amaciyla agilan bu okuldan bir¢ok
ogrenci mezun olarak Dogu illerinde saglik alaninda goérev yapmuistir. Bu ¢izgide acilan bir diger okulda
Leyli Eytam Ibtidai Mektebi'nin bes simifli olmasiyla Sarikamis Askeri Idadisi’dir (Sarikaya, 2004, s. 239-
242). Bu okullarin yani sira agilan bir¢ok kursla ¢ocuklarin vasifli hale getirilmeye calisildig1 yine bu
donemde goriilen onemli faaliyetler arasindadir. Kisaca Kazim Karabekir Pasa’'min kendi sorumluluk
bolgesinde kimsesiz kalmis ve koruma ihtiyaci olan bir ordu biiytikliigiindeki (sayist 4000’e yakin) cocugu
mabhalli yardimlar sayesinde korumaya alarak, onlar i¢in egitime 6ncellikli uygun bakim hizmet olanagin
sagladig1 anlagilmaktadir (Caglar, 1982, s. 2-4).

Milli miicadele yillarinda kimsesiz ¢ocuklar agisindan bir diger gelisme Dariileytamlar {izerinedir.
Osmanl’'da uzun savas yillarinda, savagin ortaya c¢ikardigir ve perginledigi ¢ocuk koruma ve egitim
problemlerinin iistesinden gelmek amaciyla kurulan Dariileytamlarin, milli miicadele yillarinda da
olaganiistii hizmetlerinin bulundugu bilinmektedir. Olduk¢a 6nemli hizmetleri bulunan bu kurumlarin
yonetimlerinde birlikteligi saglayacak bir yonetmeligin bile olmadigindan hareketle s6z konusu
kurumlarin islevselligini artirmak amaciyla bu dénemde Dariileytamlarin, Maarif Nezaretinden alinarak
Sthhat ve Igtimai Vekaletine baglandiklari ve hemen ardindan yénetimde birlikteligi saglamak {izere 1922
yilinda 2042 sayili Dariileytam Yonetmeliginin ¢ikarildig: goriilmektedir (Caglar, 1982, s. 1-3).

—
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Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulug siirecini yansitan Erken Cumhuriyet dénemine damgasmni vuran bu
donemindeki entelektiiellerin ¢ocuk olgusuna bakis acis1 ise Batili anlayis cercevesindeki modern ¢ocuk
algisi lizerine oldugu goriilmektedir. Bu anlayis ¢ercevesinde ¢ocuga; ulus, ulus-devlet insasinda 6nemli
bir misyon yiiklendigi anlasilmakta (Cigcek, 2020: 960) ve bu dogrultuda cocuklara yonelik birgok
diizenlemeye gidildigi izlenmektedir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda ortak kiiltiir baglar: ile birbirine kenetlenmis sinifsiz bir topluma ulasma
gayret icerisinde olan bu yeni rejimin merkezinde anahtar unsur olarak goriilen ¢ocuk olgusu
bulunmaktayd: (Kocabiyik, 2019, s. 33). Ancak Osmanli’dan yeni devralinan doénemin Tiirkiye
Cumbhuriyetinde metruk, kaybolmus, sefalet igerisinde, sokakta yasayanlar gibi bir¢cok alt grubu
bilinyesinde barindiran korunma ihtiyaci olan ¢ocuk niifusu, yeni olusan ulus devletin, savaslardan miras
kalan sorunlarina ilave niteligindeydi. Ozellikle Istanbul ve Izmir'de kimsesiz ¢ocuk sorunu kronik bir
nitelik tasimaktaydi. Birgok sorunla biiyiik fedakarliklarla miicadele eden ulus devletin kurucu kadrolar:
diger sorunlarla oldugu gibi korunma ihtiyaci olan ¢ocuklarin sorunlariyla da yakindan ilgili olduklar1
goriilmektedir (Cigek, 2020, s. 964). Bu baglamda 1923-1946 yillar1 arasinda ¢ocuklar1 korumaya yonelik
¢ikarilan kanun ve tiiziikleri su sekilde siralamak miimkiindiir (Caglar, 1982, s. 7);

e 03.03.1924 tarih ve 430 sayili Tevhidi Tedrisat Kanunu

e (7.04.1924 tarih ve 68 sayil1 Ky Kanunu

e (1.02.1926 tarih ve 743 sayil Tiirk Kanuni Medenisi

e 21.06.1927 tarih ve 1117 sayili Kiiciikleri Muzir Nesriyattan Koruma Kanunu
e 04.06.1929 tarih ve 1412 sayili Ceza Muhakemeleri Kanunu

e 14.04. 1930 tarih ve 1412 sayili Belediyeler Kanunu

e 24.04.1930 tarih ve 1593 sayilt Umumi Hifzissthha Kanunu

e 12.11.1933 tarih ve 15264 sayili Fuhusla ve Fuhus Yiiziinden Bulasan ziihrevi Hastaliklarla
Miicadele Nizamnamesi

e 04.07.1934 tarih ve 15264 sayil1 Polis Vazife ve Salahiyeti Nizamnamesi
e 08.06.1936 tarih ve 3008 sayili Is Kanunu

Cumhuriyet doneminde ele alinan bu kanunlarin yani sira tek parti doneminde Cumhuriyet Halk Partisi
Meclis Grubunda Prof. Fahri Ecevit'in baskanliginda korunma ihtiyaci olan cocuklarin sorunlarinin
saptanmasi ve buna yonelik bir kanun tasarisinin hazirlanmasi amaciyla 30 kisiden olusan bir komisyon
kurulmustur. Komisyon séz konusu amag¢ dogrultusunda calismasini tamamlayarak kanun tasarisini
Saracoglu hiikiimetine teslim etmistir (Caglar, 1982: 7). Ancak II. Diinya Savasi’'min etkileri yeni diinya
diizeni gibi nedenler yiiziinden dogrudan dogruya korunma ihtiyact olan ¢ocuklara yonelik hazirlanan
kanunlar II. Diinya Savasindan sonra ele alinmaistir.

1920°li yillarda Erken Cumhuriyet déneminin bir sosyal hizmet kurumu roliinii tistlenen Himaye-i Eftal
Cemiyeti'nin “Cocuk Davas1” olarak literatiirde anilan felsefesi ile elde kalan ¢ocuklar: yasatmak, egitmek,
zeki, zinde ve kiiltlirlii Cumhuriyet’in giirbliz Tiirk ¢ocugunun yetistirilmesini gaye edinmistir. 1921
yilinda Yirmi liralik temsili biitgesi ile oldukga kisitli imkanlarla kurulan cemiyet, Gazi Mustafa Kemal
Atatiirk, TBMM ve hayirseverlerin kesintisiz desteklerinin yani sira cemiyetge diizenlen etkinliklerden,
cemiyetin sahip oldugu gayrimenkul ve isletme gelirleriyle s6z konusu dénem igerisinde Anadolu’da hem
hizmet cesitliligi hem de sube agisindan yayginlastigi goriilmektedir (Atatiirk Ansiklopedisi, 2023).
Bununla birlikte cemiyet faaliyetlerinin 1923-1925 yillar1 arasinda Anadolu’da her ilde sube agilarak
yayginlasmasinin yani sira ideal anlamda donemim sartlari dahilinde ¢ok yonlii ¢ocuk hizmetleri
verebilecek bir kapasiteye ulastig1 da ifade edilmektedir. Diger taraftan iilkenin bir¢ok yerinde 0-6 yas
grubundaki ¢ocuklar i¢in ¢ocuk yuvalarinin agilmast da bu dénemde gergeklesen onemli atilimlar

———
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arasindadir (Caglar, 1982, s. 4). 1934 yilinin son aylarina gelindiginde ise dildeki sadelesme akiminin
etkisiyle Cocuk Esirgeme Kurumu adimi alan Erken Cumhuriyet déneminin bu giizide kurulusunun
otonomisini gerceklestirmek ve gelirlerini artirmak {izere 1935 yilinda Ankara’da Kavacik Suyu
Isletmesi'ni islettigi ve Kibris pullarini bastirdigi goriilmektedir Kurumun cocuklara yonelik genel
hizmetlerinin yan1 sira s6z konusu dénem dahilinde 1940'li yillarda Istanbul Serseri ve Satict Cocuklar
Projesini gerceklestirdigi yine bu donemde one ¢ikan faaliyetleri arasindadir (Sarikaya, Tiirkiye Himaye-i
Etfal Cemiyeti, 2021).

Cumbhuriyetin ilanindan sonra yoksul ve kimsesiz ¢ocuklar igin ilk karma girisim 31 Ocak 1928 yilinda
kurulan ve Bakanlar Kurulunun 12 Aralik 1939 tarih ve 2/12441 sayili karari ile kamuya yararh kabul ettigi
Tirk Egitim Dernegi eliyle gerceklestirilmistir. Diger taraftan bu dénemde korunma ihtiyaci olan
¢ocuklara yoOnelik mahalli idarelerinde c¢esitli girisimlerinin oldugu goriilmektedir. Bunlar Istanbul
Belediyesine ait Cibali ve Ortakdy Fukaraperver Cemiyetleri, Istanbul valisi Muhittin Ustiindag’in
tesebbiisiiyle kurulan Galata Cocuk Kurtarma Yurdu ve Izmir Belediyesince kurulan Cocuk Sevenler
Dernegi’dir (Caglar: 1982, s. 6). Bu donemde dikkat ¢eken bir diger gelisme ise suca karismis olan ¢ocuklar
tzerinedir. Bu cercevede sucga karigmis cocuklar i¢in ilk Cocuk Islah Evinin 1 Subat 1938 tarihinde
Edirne’de ac¢ilmasi yine bu dénemde gerceklestirilen faaliyetler arasindadir (Caglar, 1982, s. 4).

Anadolu’da yeni kurulan cumhuriyet rejiminin kurulusundan 1950’lere kadar olan dénem boyunca ¢ocuk
meselesine yonelik hem ciddi kaygilar1 hem de oldukca 6nemli atilimlarin oldugu goriilmektedir
(Kocabiyik, 2019, s. V). Nitekim Tiirkiye Cumhuriyeti'nin s6z konusu dénemde amblemi haline getirilen
“Cocuk Davast” bu durumun tipik 6rnegi niteligindedir. Ancak ¢ocuklarin sorunlarina yonelik her ne
kadar yogun bir mesai harcanmis olsa da 1929 Diinya Ekonomik Buhrani, Osmanli’dan kalan borglar, yeni
devletin ingas1 i¢in gereken sermaye gibi mali nedenlerin yar sira cumhuriyetin ¢cocuga yiikledigi degerin
toplumda kitlesel diizeyde destek verecek sekilde karsiigimin olmayisi Cumhuriyettin ilk déneminde
istenilen diizeye cekilmemesine neden olmustur (Cicek, 2020, s. 965). Diger taraftan 1930'lu ve 1940’
yillarda ilkogretime 6zel bir 6nem verildigi goriilmektedir. Yoksullugun okullarda daha goriiniir hale
gelmesiyle bu dénemde yeni rejim ¢ocuk koruma politikas: baglaminda okullarda sivil toplum kuruluslari,
dernekler gibi cesitli desteklerinde yardimiyla ¢cocuk yoksulluguyla miicadele etmek ve ilgisini bu alana
kaydirmak zorunda kalmistir (Karatay, 2007, s. 165).

1946 - 1980 yillar1 arasinda korunma ihtiyaci olan ¢ocuklara yonelik ¢calismalar

Cocuk koruma ile ilgili uygulamalarin ve mevzuatin donisiimiinii gerek ulusal gerekse uluslararasi
gelismelere paralel donemin siyasi, ekonomik ve toplumsal konjonktiiriinden bagimsiz diistinmek oldukga
zordur. 1946 ile 1980 aras1 donem Tiirkiye’de ¢ocuk koruma sistemini ulusal diizeyde ¢ok partili yasama
gecis, 1961 Anayasasi, ilk sosyal hizmet okulunun agilmasi vb. gelismeler uluslararas: diizeyde ise II.
Diinya Savasmin son bulmasi, kapitalizmin altin ¢ag1 ve petrol krizi gibi gelismelerin etkilerinin oldugu
sOylenebilir.

Tiirkiye’de ¢ocuklarin korunmasina yonelik olarak 6zel olarak ¢ikarilan ilk kanun “23 Mayis 1949 tarihli
5387 sayili Korunmaya Muhtag¢ Cocuklar Hakkindaki Kanun” dur (Serdar, 2000). Kanunda “korunma
ihtiyact olan ¢ocuk” (korunmaya muhta¢ c¢ocuk) kavrami ortiik bir sekilde de olsa tanimlanmaya
calisitlmistir. 5387 sayili kanunun birinci maddesi “Beden, ruh, ahldk gelismeleri tehlikede olup ana ve
babasiz, ana ve babasi belli olmayan ve Tiirk Medeni Kanunu hiikiimlerine gore haklarinda korunma
tedbirleri alinmasinda zaruret goriilen ¢ocuklarin mahkeme karariyla ve resit oluncaya kadar bu kanunla
belli edilen sartlar iginde bakilma ve yetistirilerek meslek sahibi edilmeleri koy ihtiyar heyetleri, mahalli
belediyeler, Saglik ve Sosyal Yardim Bakanhigi ve Milli Egitim Bakanliginca saglanir.” seklinde bir
tamimlama ve gorevlendirme yapmistir. flgili kanun maddesi incelendiginde korunma tedbiri alinan
¢ocuklarin bakimi, korunmasi ve yetistirilmesi konusunda yerel yonetimler (kdy mubhtari, ihtiyar heyeti ve
belediyeler), Saglik ve Sosyal Yardim Bakanlig1 ve Milli Egitim Bakanligina gorevler verilmistir.

—
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“

5387 sayili kanun 2. maddesi
memuru ¢ocugun durumuna gore gerekli tedbirleri aldirmakla beraber keyfiyeti derhal mahkemeye
bildirir.” ifadesi ile korunma ihtiyaci olan ¢ocuklarin tespitinde nasil bir yol izlenecegini gostermektedir.
Dahas1 ¢ocugun koruma altina alinmasi i¢in mahkeme kararimi sart kosmaktadir. 5387 sayili kanun
korunma ihtiyaci olan ¢ocugun bir aileye veya bir kurum (¢ocuk bakim yurdu) bakimina yerlestirilmesi
ongormekte ve “cocugun bakimi, korunmasi, is ve gii¢ sahibi” (5387 S.K. 3. madde) olmasmi
hedeflemektedir (Golciiklii, 1957). Kanun ¢ocuklarin yasi ile ilgili bir tanimlama yapmasa da okul ¢agina
kadar olanlarin bakim ve korunmasini saglamak {iizere (¢ocuk bakim yurtlar1) kurma gorevini Saghk ve
Sosyal Yardim Bakanligina vermistir. Okul ¢ag1 gelen ¢ocuklarin ise bakim, korunma ve egitimi ile
ugrasmak iizere Milli Egitim Bakanlig tarafindan kurumlar (yetistirme yurtlar1) kurmasi planlanmistir.

.. mahallin en biiyiik milll egitim memuruna haber verilir. Milli Egitim

Her ne kadar 5287 sayili kanun ¢ocuklarin korunmasina yonelik ilk 6zel kanun olsa da yeterli olmadig; icin
1957 tarih 6972 sayili Korunmaya Muhta¢ Cocuklar Hakkindaki Kanunun yasalasmasi ile yiiriirliikten
kaldirilmistir (Zevkliler, 1968). 6972 sayili kanun ile mahalli diizeyde (belediyeler ve il 6zel idareleri)
Korumaya Muhta¢ Cocuklari Koruma Birlikleri kurulmus ve ¢ocuklara yonelik sosyal hizmetler sunumu
gerceklestirilmeye calisilmistir (Karatas vd., 2004).

6972 sayili kanun korunmaya muhta¢ ¢ocuk kavramini 5287 sayili kanunun aksine acik¢a tanimlama
yoluna gitmistir. Buna gore korunmaya muhtag ¢cocuk “beden, ruh ve ahlak gelisimleri tehlikede olup ana
ve babasiz; ana ve babasi belli olmayan, ana ve babasi tarafindan terk edilen; ana ve babasi tarafindan
ihmal edilip fuhsa, dilencilige, alkollii i¢kileri veya uyusturucu maddeleri kullanmaya veya serserilige
siiritklenmek tehlikesine maruz bulunan ¢ocuklardir.” (Elmaci, 2019). Kanun ayrica okul dncesi ve okul
¢ag1 cocuklarda bir yas smirlamasi getirmistir. 0-6 yas ¢ocuklarin (okul 6ncesi) Saghik ve Sosyal Yardim
Bakanlig: tarafindan kurulan ¢ocuk bakim yurtlarinda, 7-18 yas arasindaki (okul ¢ag1) ¢ocuklarin ise Milli
Egitim Bakanligina bagl yetistirme yurtlarina yerlestirilmesi kararlastirilmistir (Aile ve Sosyal Hizmetler
Bakanlig1 - ASHB, 2023; Zevkliler, 1968).

6972 sayili kanun korunmaya muhtag¢ ¢ocuga ydnelik olarak iki tedbir 6ngérmektedir. Bunlardan birincisi
¢ocugun bir ailenin yanina yerlestirilmesi (evlat edinme ve koruyucu aile uygulamasi), ikincisi ise ¢cocugun
bir kuruma (yetistirme yurdu veya Milli Egitime bagh yurtlar) yerlestirilmesidir (Zevkliler, 1968). 6972
sayili kanun 2828 sayili sosyal hizmetler kanunu yasalasincaya kadar yiiriilitkte kalmistir (Tiirkmen, 2015).
Diger taraftan Karatas vd. (2004)'mnin da belirttigi tizere hem 5387 sayili kanun hem de 6972 sayili kanun
korunmaya muhtag ¢ocuklar sorununa biitiinciil bir yaklasimdan yoksundur. Bu duruma etki eden bir
faktoriin Tiirkiye’de sosyal hizmet biliminin ve mesleginin gelisimin ge¢ ortaya ¢ikmasindan olabilir.

1946 ile 1980 aras1 donemde ¢ocuk koruma sistemine iligskin 6nemli bir gelisme ise 1961 Anayasasidir. 1961
Anayasas1 devleti “Sosyal Devlet” olarak tanimlamasi hem dezavantajli niifus gruplari hem de g¢ocuk
koruma sistemleri agisindan bir doniim noktas1 olmustur. Aslinda dénemin uluslararasi konjonktiirii goz
oniine alindiginda bu durum son derece olagandir. Nitekim II. Diinya Savasi sonrasinda devletlerin refah
saglamada onemli ve hatta en basat rolii {istlenmeleri Tiirkiye’de de benzer politikalarin izlenmesini
beraberinde getirmistir. Bu kapsamda 1963 yilinda Saglik ve Sosyal Yardim Bakanlig1 biinyesinde Sosyal
Hizmetler Genel Midiirliigiiniin kurulmasi, 274 Sayili Sendikalar Kanunu ve 275 sayili Toplu Is
Sozlesmesi, Grev ve Lokavt Kanunu, I. Bes Yillik Kalkinma Planinda (1963- 1967) sosyal yardim, sosyal
sigortalar ve sosyal giivenlik haklarinin tanimlanmasi bu gelismelerden bazilaridir (Yoriik, 2021). Dahasi
Tiirkiye’de koruyucu aile uygulamasi 1961 yilindan itibaren baglamigtir (Yolcuoglu, 2009).

1959 yilinda Birlesmis Milletler (BM) Cocuk Haklar1 Bildirgesi 1s18inda “Tiirk Cocuk Haklar1 Bildirisi” 28
Haziran 1963'te UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu tarafindan kabul edilmistir (Beydag Kaymakamlig,
2023). Tiirk Cocuklar1 Haklar1 Bildirisinin, tiim anne ve babalar ile 6zel ve resmi kurumlara uyulmasi
gereken temel ilkeler dogrultusunda baskiy1r ongdren bir belgedir (Kobat, 2009). Bildirinin kaynaklar
arasinda 1961 Anayasasinin 10. 14. 35. 43. 48, 49. ve 50. maddeleri belirtilmistir (Kobat, 2009).

1946 ile 1980 arast donemde ¢ocuk koruma sistemine iligkin bir diger 6nemli gelisme ise 1959 yilinda Saglik
ve Sosyal Yardim Bakanligi biinyesinde Sosyal Hizmetler Enstitiisiiniin agilmasi ve 1961 yilinda bu
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enstitiiye bagh Sosyal Hizmetler Akademisinin agilmasidir (Karatas vd., 2004; Tasgin ve Ozel, 2011). 1967
yilinda ise Hacettepe Universitesinde yilinda ikinci okul (Sosyal Calisma ve Sosyal Hizmetler) agilmigtir
(Alptekin, Topuz ve Zengin, 2017).

Cocuk koruma politikalarina bagh olarak Emniyet Genel Miidiirliigii biinyesinde Tiirkiye'de ilk ¢ocuk
biirosu 1962 yilinda Istanbul'da kurulmustur (Dalda, 2017). Emniyet Genel Miidiirliigiiniin yaymladig
genelge ile 18 yasindan kii¢iik evden ka¢mis ¢ocuklar bu biirolara teslim edilmekteydi (Ontas, 2008). Bu
donemdeki gelismelerden bir digeri ise BM Cocuk yilinin da etkisi ile 1979 tarihinde 2253 sayili Cocuk
Mahkemeleri Kanunu kabul edilmis ve 1982 yilinda yiiriirliige girmistir (Karatas vd., 2004).

1980-2023 yillar1 arasinda korunma ihtiyaci olan ¢ocuklara yonelik ¢calismalar

Sosyal Hizmetler ve Cocuk Esirgeme Kurumu (SHCEK) 27.05.1983 tarihinde 2828 sayili kanunla
kurulmustur (Shgek Kanunu, 1983). SHCEK mevcut sosyal hizmet kurumlarmmin modern ilkeler
cercevesinde yeniden diizenlenmesi amaciyla olusturulmus bir kombinasyonu ortaya koymustur. Sosyal
Hizmetler ve Cocuk Esirgeme Kurumu Kanunu basta ¢ocuklara iliskin olmak {izere sosyal hizmetler ve
sosyal yardim icerikli diger hizmetler dahil olmak iizere sosyal hizmet unsurlarini bir araya getirmistir
(Cengelci, 1998; akt., Elmaci, 2019).

Bu kanun kapsaminda SHCEK'e verilen gorevler sunlardur.

i) Sosyal yardim ve hizmetlerine iliskin usul ve esaslar1 sosyal hizmetlerin mevcut politikasi ve hedeflerine
uyumlu sekilde belirlemek, buna yo6nelik ¢alisma plani ve uygulamaya yonelik programlari olusturmak,
uygulamaya koymak, bu kapsamda bagli bulunulan bakanlik, kurum ve kuruslar arasinda bakanlik adina
gerekli koordinasyonu ve is birligini temin etmek (Tiirkmen, 2015).

ii) Bunun yan sira korunma, bakim ve yardim ihtiyaci i¢inde olan ¢ocuk, engelli ve yasl bireyleri tespit
etmek, korumak, bakimlarini saglamak, yetistirmek ve rehabilitasyonlarinin gerceklestirilmesi igin ihtiyag
duyulan hizmetleri uygulamaya koymak (Tiirkmen, 2015).

2828 sayili SHCEK kanunu beraberinde birtakim degisiklikleri getirmistir. Ornegin daha 6nce korunma
ihtiyaci olan ¢ocuklarla ilgili hizmetler yerel yonetimlerin sorumlulugunda iken kanunla beraber tiim yetki
SHCEK Genel Midiirliigiine verilmis bu durum hizmetlerin tek bir yerden ve merkez {izerinden
yliriitiilmesini ve denetlenmesini miimkiin kilmistir (Akyiiz, 2000; akt. Elmaci, 2019). Kanun kapsaminda
koruyucu — onleyici hizmetlerin yani sira ayni nakdi yardim, koruyucu aile, evlat edinme ve kurulus
bakimi hizmetleri yer almistir. SHCEK bu kapsamda hizmetlerini merkezi yonetim kapsaminda illerdeki
birimler ve tasrada bulunan uzantilar1 araciligiyla gergeklestirmeye calismistir (Elmaci, 2019). SHCEK'in
ylriirliikte oldugu donemde hakkinda herhangi bir nedenle korunma karari verilen ¢ocuklara iliskin
hizmetler genel itibariyle ¢ocuk yuvalar1 ve yetistirme yurtlar1 {izerinden yiiriitiilmeye calisilmistir. O
siiregte koruyucu aile sisteminin gelistirilmesi istenmis ancak beklenen sonuglara ulasilamamistir (Elmaci,
2019).

Korunma ihtiyac1 i¢inde bulunan ¢ocuklara iliskin hizmet verecek kuruluslara yonelik esaslar bagh
bulunulan bakanligin talimatlar1 dogrultusunda 1985 yilinda su sekilde belirlenmistir:

a) 0-6 yas ¢ocuk yuvast

b) 7-12 yas ¢ocuk yuvast

c) 13-18 yas erkek yetistirme yurdu (okula giden)

¢) 13-18 yas kiz yetistirme yurdu (okula giden)

d) 13-18 yas meslege yonelik erkek yetistirme yurdu

e) 13-18 yas meslege yonelik kiz yetistirme yurdu (Tiirkmen, 2015).

—
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SHCEK Genel Midiirliigiiniin kuruldugu 1983 yilinda korunma ihtiyact olan g¢ocuklara iliskin kurulus
sayisini gosterir tablo asagida sunulmustur (Tiirkmen, 2015):

Tablo 1. Sosyal Hizmetler ve Cocuk Esirgeme Kurumu 1983 yili kurulus sayilar:

Kurulus Kurulus Sayis1 Bakilan Cocuk Sayis1
Cocuk Yuvalar 44 5520
Yetistirme Yurtlar 81 11252
Toplam 125 16772

1990’11 Yillar

Tirkiye’de ¢ocuk koruma alanindaki calismalar oOzellikle BM. Cocuk Haklar1 Sozlesmesinin (CHS)
14.09.1990 tarihinde imzalanmasindan sonra hiz kazanmis ve daha ¢ok hissedilmeye baslanmistir. Cocuk
Haklar1 Sozlesmesi kapsaminda olusturulan “Cocuk Haklar1 Komisyonu” bu gercevede olusturulan ilk
komisyon olma 6zelligi tasimaktadir. BM. Cocuk Haklar1 S6zlesmesinin TBMM’de oylanip resmi gazetede
yaymnlanmasindan sonra daha once korunma ihtiyaci olan ¢ocuklara hizmet verilen kuruluslarin bagh
bulundugu resmi kurumlar1 destekleyen sivil toplum kuruluslar, bu gelismenin ardindan destegi
dogrudan gocuklarin kaldig1 kuruluslara yéneltmeye baglamistir (Dagli, 2016; akt., Dogan & Ozkan, 2021).

Sokak Cocuklart Sorunu: Tiirkiye’de 1950°li yillarda ortaya ¢ikan ve halen giiniimiizde de varligim
siirdiiren i¢ go¢ ve carpik kentlesme ile birlikte “1990’1 yillarda” sokakta ¢alistirilan ve yasamini siirdiiren
cocuklar daha sik goriinmeye ve kamuoyunda daha yogun sekilde ele alinmaya baglanmigtir. Ozellikle o
siirecte biiyilik kentlerde sayilar1 artan sokaga itilen ¢ocuklara iliskin olarak bir merkez agma zaruriyeti
ortaya cikmistir. Istanbul’da 1990 yilinda hizmete sunulan Istanbul Cocuk Misafirhanesi birtakim
nedenlerle sokagi mesken edinen, evden kagan ve her tiirlii risk i¢inde bulunan 7-18 yas arasindaki kiz ve
erkek c¢ocuklarina hizmet etme amaci tasimistir. Ancak SHCEK, Adalet Bakanligi ve Emniyet Genel
Midiirligi ile isbirligi kapsaminda agilan bu misafirhane bir takim nedenlerle basarili olamamuistir (Giines
& Kalayci, 2004; akt., Akkus, 2016). Bu durum sokaga itilen ¢ocuklara yonelik daha farkli bir kurulus
modeli hazirliginin temelini olusturmustur.

A-) Cocuk Genglik Merkezleri (COGEM): Sokaga itilen gocuklara yonelik olarak 1990 yilinda Istanbul’da
acgilan ilk misafirhaneden istenilen sonucun alinamamasiin ardindan risk altindaki bu ¢ocuklara iligkin
olarak Cocuk Genglik Merkezleri (COGEM) kurulus modeli gelistirilmistir. Ilk Cocuk Genglik Merkezi1997
yilinda hizmete agilmistir (TBMM Arastirma Komisyonu, 2010a; akt., Akkus, 2016).

COGEM'’ler esler aras1 uyusmazlik, ihmal, hastalik, yoksulluk, terk edilme, kotii aliskanlik gibi sebeplerle
sokaga itilen, sosyal riskler karsisinda savunmasiz durumda birakilan ya da sokakta galistirilan ¢ocuk ve
genglerin gecici bir zaman diliminde rehabilitasyonlarin1 ve topluma yeniden kazandirilmalarini temin
etmek hedefiyle kurulan yatili ve gilindiizlii sosyal hizmet kurulusu seklinde tanimlanmistir (SHCEK
Kanunu, md.3). Cocuk Genglik Merkezleri (COGEM) basta Istanbul olmak iizere biiyiik illerde sokaga
itilen ¢ocuklara odaklanmistir. Bu merkezler; yatili, giindiizlii ve yatili-giindiizlii seklinde ii¢ gruba
ayrilmistir. Daha sonraki siiregte buna ek olarak ilk adim istasyonu ve gozlemevi seklinde yeni birimlerde
hizmete girmistir (Salim, 2011). 2001 yilinda Cocuk Genglik Merkezlerinin isleyisine iliskin olarak Cocuk ve
Genglik Merkezleri Yonetmeligi cikarilmistir. Bu yonetmeligin yaymlanmasinin ardindan sokaga itilen
cocuklar1 risklerden korumak, temel ihtiyaclarin1 karsilamalarina imkan sunmak ve gecici olarak
barimnmalarini temin etmek amaci tasiyan Cocuk Genglik Merkezlerinin sayis1 artmigtir (Akkus, 2016).

2000’1 Yillar: 2000'li yillarda sokaga itilen gocuklarin disinda suga karistirilan, suga itilen g¢ocuklar
konusunun ele alinmaya baslandig1 ve bu kapsamda 2005 yilinda 5395 sayili Cocuk Koruma Kanununun
(CKK) kabul edildigi goriilmektedir. Bu kanun kapsaminda korunma ihtiyaci i¢inde olan ¢ocuk; bedensel,
zihinsel, ahlaki ve duygusal gelisimin yan1 sira bireysel giivenligi tehlikede olan, ihmal ya da istismara
maruz kalan veya su¢ magduru ¢ocuk seklinde nitelendirilmistir (CKK, md.3/1). 5395 sayili Cocuk Koruma
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Kanunu birtakim temel ilkeleri 6ne ¢ikarmistir. Bu kanun kapsaminda; gocugun yasama, gelisme, korunma
ve katilim haklarmin teminat altina alinmasi, ¢ocugun {iistiin yararinin goéz oniinde tutulmasi, ¢ocugun ve
ailesinin herhangi bir sebeple ayrimciliga maruz birakilmamasi, ¢ocuga ve ailesine gerekli bilgiler verilerek
karar alma stirecine dahil olmalarimin saglanmasi.... gibi unsurlarin alt: ¢izilmistir (CKK, md.4).

SHCEK tarafindan suga siiriiklenen c¢ocuklara hizmet verilmesi amaciyla gelistirilen kurulus
modellerinden biri kisa adi KBRM olan Koruma Bakim ve Rehabilitasyon Merkezleridir.

B-) Koruma Bakim ve Rehabilitasyon Merkezleri (KBRM): Suga itildikleri belirlenen ¢ocuklarin davranis
sorunlarini ortadan kaldirmak amaciyla rehabilitasyon stireci bitene kadar gegici olarak bakim ve korunma
ihtiyaglarinin temin edildigi, bu zaman zarfinda ¢ocugun ailesi, yakinlar1 ve toplum ile iligkilerinin
diizenlenmesine iliskin ¢alismalarin yapildigi, 7-18 yas araliginda bulunan kiz ve erkek ¢ocuklari i¢in ayr1
ayr1 dizayn edilen yatili sosyal hizmet kuruluslar: olarak nitelenmistir (md.4/1) (KBRM yonetmeligi, 2009).

2000'1i yillarin bast aynm1 zamanda istismar magduru ¢ocuklarin konusunun da ele alindig1 ve bu grupta
bulunan ¢ocuklara iliskin ayr1 bir hizmet modelinin gerekli oldugu diisiincesinin 6ne ¢iktig1 bir dénem
olmustur. Bu kapsamda istismar magduru g¢ocuklara yonelik olarak Bakim Sosyal ve Rehabilitasyon
Merkezleri (BSRM) hizmete agilmigtir.

C-) Bakim Sosyal Rehabilitasyon Merkezleri (BSRM): Duygusal, cinsel ve/veya fiziksel istismara maruz
kalmis ¢ocuklarin yasamis olduklari olaylardan kaynaklanan travma ve/veya davramis problemlerini
ortadan kaldirmak maksadiyla rehabilitasyon siireci tamamlanana kadar gegici bir zaman diliminde bakim
ve korunmalarmin temin edildigi, bu siirecte aile, yakin ¢evre ve toplumla iletisimlerinin diizeltmesine
iliskin c¢alismalarin yapildigi, 7-18 yas arasi kiz ve erkek cocuklara yonelik ayri ayri yapilandirilan
kuruluslardir (md.4-ek bend) (KBRM yonetmeligi, 2009).

Siire¢ icinde Cocuk Genglik Merkezi, Koruma Bakim Rehabilitasyon Merkezi ve Bakim ve Sosyal
Rehabilitasyon =~ Merkezlerinde verilen hizmetlerin biitiinliigtiniin ~ saglanmast ve c¢ocuklarin
damgalanmasinin dniine gecilmesi amaciyla ad1 gegen bu kuruluslar 29.03.2015 tarihinde resmi gazetede
yayimlanan Cocuk Destek Merkezleri Yonetmeligi kapsaminda tek gat1 altinda toplanmustir.

2011 yilinda Sosyal Hizmetler ve Cocuk Esirgeme Kurumu lagvedilerek Aile ve Sosyal Politikalar
Bakanligi kurulmustur. Bakanlik 2018 yilinda 6nce Aile Calisma ve Sosyal Giivenlik Bakanligi, 2021 yilinda
ise Aile ve Sosyal Hizmetler Bakanlig1 adini almustir.

D-) Cocuk Destek Merkezleri (CODEM): Suga itilmesi, sugun magduru olmasi ya da sokakta tehlikelerle
karst karsiya kalmasi nedeniyle haklarinda ilgili mahkeme tarafindan bakim tedbiri karari verilen
cocuklara yonelik olarak; psiko-sosyal destek ihtiyaci i¢inde olan ¢ocuklara bu ihtiyaclar1 karsilanincaya
kadar gecici bir zaman diliminde bakim ve korunmalarinin temin edildigi, bu siire¢ i¢inde aile, yakin gevre
ve toplumla iliskilerinin onarilmasina yonelik ¢alismalarin gergeklestirildigi, cocuklarin magduriyet, suca
itilme, yas ve cinsiyet durumuna gore ayr1 ayr1 yapilandirilmis ya da ihtisaslastirilmis yatili sosyal hizmet
kuruluslaridir (md.3/d) (Codem yonetmeligi, 2015). Cocuk Destek Merkezlerinde; suga itilen ¢ocuklarin
yani sira; sokaga itilme, gebelik, madde kullanimi, refakatsiz durumda bulunma vb. nedenlerle hakkinda
bakim tedbiri karar1 verilen ¢ocuklara yas gruplar1 (11-14 ve 15-18) ile cinsiyet durumlar1 géz oniinde
tutularak hizmet sunulmaktadir (Kege, 2018).

E-) Cocuk Evleri: Cocuk Evleri modeli; Tiirkiye’de ¢ocuk koruma sistemine iliskin olusturulan, kurum
bakimi modeli iginde en saglikli hizmet modeli olarak goriilmektedir. Ailesinin yaninda kalmasi miimkiin
olmayan c¢ocuklarin aile ve sosyal cevre ortaminda korunma ihtiyaglarimin karsilanmasi amaciyla
olusturulan bir modeldir. Bu yeni yontemle ¢ocuklarin toplumsal yasama ve bireyle iligkilere hazir bicimde
yetistirilmeleri hedeflenmistir (Salim, 2011). Cocuk evleri 2828 sayili Sosyal Hizmetler Kanunu kapsaminda
Aile ve Sosyal Hizmetler Bakanligi tarafindan agilmaktadir. Gergek ve tiizel kisiler sadece isbirligi
protokolii imzalamak kosuluyla destek sunabilmektedir (ASHB, 2023). Kisla tipi kurulus tipinden ¢ikilarak
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cocuklarin kendi yasitlartyla bir arada aile ortamina benzer bir yerde bakimlarinin saglanmasi ¢ocuklarin
tiziksel ve ruhsal gelisimleri adina son derece 6nemli bir atilim olarak degerlendirilmektedir.

Aile ve Sosyal Hizmetler Bakanligi Cocuk Hizmetleri Genel Midiirliigiiniin Y1l Sonu Calisma Raporuna
gore 2021 yili sonu itibariyle korunma ihtiyac i¢inde olup barinma tedbiri kapsaminda hizmet verilen
¢ocuklara iligkin tablo asagida sunulmustur.

Tablo 2. Aile ve Sosyal Hizmetler Bakanlig1 2021 istatistikleri

Kurulus Tipi Kurulus Sayis1 Bakilan Cocuk Sayis1
Cocuk Evleri Sitesi 112 6160
Cocuk Evleri 1193 5649
Cocuk Destek Merkezi 66 1493
Toplam 1371 13302

Kaynak: (ASHB, 2022)

Tablo 3. Aile ve Sosyal Hizmetler Bakanlig1 2021 yili istatistikleri

Cocuga Yonelik Hizmetler Say1
Kurulus Bakimi Altinda Bulunan Cocuk 13.302
Koruma Altina Alinmadan Aile Yaninda Destek Verilen Cocuk 137.863
Toplam Evlat Edindirilen Cocuk 18.391
Koruyucu Aile Yaninda Bakimi Saglanan Cocuk 8.459
Koruyucu Aile Sayisi 6.978
Ozel Kres ve Giindiiz Bakim Evlerinde Ucretsiz Bakilan Cocuk 2.775

Kaynak: (ASHB, 2022)

Korunma ihtiyaci i¢inde olan ¢ocuklara yonelik olarak yatili (residential) hizmet sunmanin disinda Aile ve
Sosyal Hizmetler Bakanlig: tarafindan Koruyucu Aile ve Evlat Edinme hizmet modelleri de yer almaktadir.

Koruyucu Aile: 14.12.2012 tarihinde resmi gazetede yaymlanan Koruyucu Aile Yonetmeligine gore
koruyucu aile; bagl bulunduklar: il miidiirliiklerinin denetimi altinda belirli bir {icret karsiiginda veya
karsiliksiz olarak ¢ocugun bakimi ve yetistirilmesi gorevlerini {istlenen, aile atmosferi iginde gocugun
yasamini tedarik eden, tercihen (j, k, s) bentlerine belirtilen egitimlerden en az birini almis ve (a, e, 1, )
bentlerinde ifade edilen modeller kapsaminda bulunan aile veya kisidir (md.4/h) (Koruyucu aile
yonetmeligi, 2012). Koruyucu aile olabilmek i¢in yasal sartlar su sekilde 6zetlenmistir; TC vatandasi olmak,
daimi olarak Tiirkiye’de ikamet etmek, 25-65 yaslar1 arasinda olmak, en az ilkokul mezunu olmak, diizenli
bir geliri bulunmak (ASHB, 2023).

Koruyucu ailelerin korunma ihtiyact iginde olan g¢ocukla ilgili sorumluluklari, kurumla olan iliskileri,
hizmet isleyisi ve ¢ocuga sunulan bu hizmet karsiliginda aileye verilecek {icrete dair tiim isleyis ve esaslara
mevcut yonetmelikte yer verilmistir (Tiirkmen, 2015). Koruyucu aile modeli birtakim nedenlerle aileleri
yaninda bakim ihtiyaglari saglanamayan ¢ocuklarin gecici ya da siirekli bicimde 6z anne-babanin yerini
alabilecek uygun aile veya kisilerin yanina yerlestirilmesi ve bu siirecin devletin ilgili birimleri tarafindan
denetlenmesini icermektedir (Elmaci, 2019). Koruyucu aile uygulamas: Tiirkiye’de uzun yillar evlat
edinme sistemine yonelik bir uygulama olarak kullanilmistir (Karatas, 2007).

Evlat Edinme: Evlat edinme mevcut durumu itibariyle evlatlik olarak verilmeye uygun durumda olan bir
cocuk ile durumu evlat edinmeye uygun olan kisi/esler arasinda hukuki bakimdan baglar saglanarak
cocuk ile evlat edinen arasinda gocuk-ebeveyn iligkisinin tesis edilmesidir (Tung, 2013; akt., Dogan &
Ozkan, 2021). Evlat edinmenin yasal kosullar1 su sekilde ifade edilmistir; i)Kiiciigiin evlat edinen birey
tarafindan en az bir yil siireyle bakiminin saglanmis ve egitiminin verilmis olmasy; ii)Evlat edinmenin her
kosulda kiigligiin faydasina olmasi, evlat edinenin diger ¢ocuklarinin yararlarini hakkaniyete aykir1 sekilde
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zedelememesi; iii)Ayirt etme giicline sahip durumda bulunan kii¢ligiin bu konuda rizasinin alinmasy;
iv)Tiirk Medeni Kanununun 311. Ve 312.md’de ifade edilen durumlar hari¢ 309.md kapsaminda belirtilen
sekilde kii¢tigiin hayatta olan anne ve babasmin olurunun alinmasi; v)Evlat edinecek eslerin en az bes yil
evli olmasi yada her ikisinin de otuz yasmi doldurmus olmasi(ASHB, 2023). Tiirkiye’de 2019 yilinda
evlathk olarak verilen ¢ocuk sayisi devlet korumasi altina alinarak kurulus bakimina verilen ¢ocuk
sayisindan daha yiiksektir. Ulkemizde koruyucu aile sayisimin gok diisiik olmasmin gocugun belirli bir
siire sonra yeniden ailesinin yanina dénme olasiligindan kaynakli oldugu diisiiniilmektedir (Dogan &
Ozkan, 2021).

Sonug¢

Tiirkiye’de Korunma ihtiyac: icinde olan cocuklara yonelik hizmetlerin Cumhuriyet 6ncesi dénemden
glinlimiize oldukc¢a 6nemli asamalardan gectigi goriilmektedir. Cumhuriyet 6ncesi donemde daha ¢ok
bireysel girisimler ve hayirseverlik tegkilatlar1 tizerinden yiiriitiilmeye ¢alisilan hizmetler Cumhuriyetin
kurulmasindan sonra giderek kurumsal bir kimlige biiriinmiis ve ¢ocuklara sunulan hizmetlerde ulusal ve
uluslararasi kanunlar esas alinmigtir.

Tirkiye’de Ozellikle BM Cocuk Haklar1 S6zlesmesinin (CHS) imzalanmasi ve yiiriirliige girmesinin
ardindan ¢ocuklara yonelik calismalarin ve hizmetlerin ivme kazandigi ifade edilebilir. Cocuklarin
korunma katiim yasam ve gelisme haklarinin devlet giivencesi altina alimasinmi saglayan CHS
beraberinde yeni hizmet modellerinin iilkemizde uygulanmasina imkan sunmustur.

Tiirkiye'de gelisen ve degisen toplumsal ve ekonomik kosullar, yasanan diizensiz i¢ go¢ sonucunda
kamuoyuna ozellikle biiyiiksehirlerde yansiyan gortintiller 1990’11 yillar itibariyle 6énce sokaga itilen
cocuklar, daha sonra da suga siiriiklenen ¢ocuklara iliskin hizmet modellerinin uygulamaya konulmasini
zorunlu kilmistir. SHCEK Genel Miidiirliigiiniin lagvedilerek 2011 yilinda Kanun Hiikiimde Kararname ile
Aile ve Sosyal Politikalar Bakanligimin (Miilga) kurulmas: ve Cocuk Hizmetleri Daire Bagkanliginin Genel
Midiirliige doniistiiriilmesi ¢cocuklara sunulan hizmetlerin giliclenmesine ve korunma ihtiyaci iginde olan
cocuklarin kaldig1 kuruluslarin personel ve lojistik acidan biiylimelerine firsat sunmustur. Kisla tipi
kurulus tipinden hizla uzaklasarak ev tipi bakim modeline (Cocuk evleri) gecilmesi, korunma ihtiyaci
iginde olan ¢ocuklarin aile atmosferi i¢cinde bakimlarinin saglanmasini saglamistir. Tiirkiye'nin korunma
ihtiyaci icinde olan ¢ocuklara yonelik hizmet modellerini giintimiiziin kosullarina ve sartlarina uyarlamasi
ve gelismis {tilkelerdeki hizmet modellerinden yararlanilmasimin c¢ocuklarin iistiin yararma olacag:
diistintilmektedir.

Notlar

* Cemiyet’in kurulmasi agisindan one ¢ikan isimleri su sekilde ifade etmek miimkiindiir. Ismail Canbulat, Muhtar Bey, Celal
Dervis Bey, Osman Tevfik Bey, Kemal Dervis Bey, Adnan Bey, Servet Efendi, Nesim Mezalyah Efendi, Haralambadi Efendi,
Doktor Rasim Ferid Bey, Mustafa Resat Bey, Ahmet Emin Bey cemiyetin kurulabilmesi icin hiikiimete basvuruda
bulunur. Hiikiimetten gerekli izinin alinmast iizerine Cavid Bey, Ahmet Hakki Bey, Orfanidis Efendi, Arif Bey, Doktor Omer
Fuad Pasa, Emanuel Karasu Efendi, Mustafa Asim Bey ve Noradinkyan Efendi kurucular grubuna katilmiglardir. Olusturulan
kurucular kurulu ilk toplantisim 1 Mayis 1333 (1917) tarihinde gerceklestirmistir. Cemiyet, 1917' yilinda Samsun, Izmit,
Uskiidar, Beyoglu, Halic, Kadikdy, Bakirkdy, 1918 yilinda Konya, Yenikdy, 1920 yilinda Kirklareli subelerini agarak
hizmetlerini yayginlagtirmigtir. Bu subelerin yaru sira degisik tarihlerde Musul, Erzurum, Eskisehir, Kastamonu ve Bolu
subeleri agilmistir. Himaye-i Etfal Cemiyeti, 1920 yilinda Londra, 1921 yilinda Cenevre'de uluslararas: toplantilara temsilci
gonderdigi  goriilmektedir. Ayrintih  bilgi icin bkz. T.C. Aile ve Sosyal Hizmetler Bakanhgi 2023:
https://www.aile.gov.tr/samsun/hakkimizda/tarihce/
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Oz: Temel arglimani en giiglii reklam etkilerinin bilin¢disi diizeyde gerceklestigi ve reklamin tiiketicileri bilingli olarak farkinda
olmadiklar1 yollarla etkileyebilecegi olan eserde reklamlarin bilingaltimizi etkilemeyi nasil basardigi sorusuna cevap
aranmaktadir. Reklamailik sektdriinden giincel drneklerle bezeli kitap, bircok reklamcilik ve pazarlama profesyoneli tarafindan
oldukca begenilmekte ve reklamcilik ve markalama arkasindaki daha derin psikolojik ilkeleri anlamak isteyenler igin bagvuru
kitabi olarak kullanilmaktadir. Bu calismanin amaci Robert Heath’m “Bilincaltin1 Ayartmak-Reklam Psikolojisi” adli kitabinin bir
degerlendirmesini yaparak alana katki sunmaktir.
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Abstract: Its central argument is that the most powerful advertising effects occur at the unconscious level and that advertising can
influence consumers in ways they are not consciously aware of. Illustrated with contemporary examples from the advertising
industry, the book is highly regarded by many advertising and marketing professionals and is used as a reference book for those
who want to understand the deeper psychological principles behind advertising and branding. The aim of this study is to
contribute to the field by making an evaluation of Robert Heath's book " Seducing the Subconscious: The Psychology of Emotional
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Giilten ADALI

Bilincaltim1 Ayartmak-Reklam Psikolojisi, Robert Heath, 3. Baski, Mayis 2023, The Kitap Yayinlari,
istanbul, Cevirmen: Emrah Bilge, 288 sayfa.

Bir reklamin bilingaltin1 bastan ¢ikarmasinin farkina varilmasimin hig¢ de kolay olmadigin diisiinen, marka
iletisimi ve reklam calismalariyla dikkat ¢eken bir isim olan Dr. Robert Heath, reklamcilik ve marka
iletisimi alaninda uzmanligiyla taninmaktadir ve kitaby, 40 yili askin sektdrel tecriibeleriyle birlikte
psikoloji ve norobilimdeki arastirmalar {izerine kuruludur. En gii¢lii reklam etkilerinin bilin¢dis1 diizeyde
gerceklestigi ve reklamin tiiketicileri bilingli olarak farkinda olmadiklar1 yollarla etkileyebilecegi fikrini
aragtirmaktadir. Reklamlarin bilingaltimizi etkilerken nasil ¢alistiginin kodlarim kitabinda ¢6zmeye ¢alisir.
Uzun yillar reklam endiistrisinin farkli pozisyonlarinda gorev alan Heath sahadan elde ettigi tecriibelerini
“Reklamciligin Gizli Giicii” adli yapitiyla da uluslararasi bir iine ve gesitli 6diillere layik goriilmiistiir. Kitap,
bir¢ok reklamciik ve pazarlama profesyoneli tarafindan oldukca begenilmekte ve reklamcilik ve
markalama arkasindaki daha derin psikolojik ilkeleri anlamak isteyenler igin sik¢a referans olarak
kullanilmaktadir. Bilin¢dis1 siireglerin tiiketici davranislarini nasil yonlendirebilecegine dair 1sik tutan;
reklam stratejisi ve yaratict gelisimde uygulanabilecek ic¢gdriiler sunmaktadir. Kitap bu 0zellikleri ile
agirliklhi olarak rasyonel, biligsel etkilesime bagli olan geleneksel reklam modellerine meydan okur ve
duygusal ve bilingalt: etkileri dikkate alan yeni bir paradigma sunar. Igerisinde gesitli kampanya drnekleri
ve vaka incelemesi olarak reklamlar icermektedir, bu da onu sadece alandaki profesyoneller icin degil, ayni
zamanda pazarlama, tiiketici davranisi veya psikolojiye genel bir ilgi duyanlar icin de elverisli bir kaynak
haline getirmektedir. Heath'in kitab1, reklamcilik ve pazarlamayla dogrudan veya dolayl olarak ilgilenen
¢ok cesitli bir okuyucu kitlesine hitap etmektedir. Bu, alaninda c¢alisan profesyonellerden, akademik
arastirmacilara, 6grencilere ve genel okuyuculara kadar uzanmaktadir.

Bes ana boliimden olusan kitabin “Reklamcilifi Parcalamak” adli ilk boliimiinde konuya bir miihendis
edasiyla yaklasan yazar mevcut reklam modellerini parcalara ayirarak nihayetinde yeni bir “Bilingalt1
Bastan Cikarma” modeli olusturmaya calismistir. Reklamlarin bilingaltimizi nasil bastan ¢ikardiginin
anlasilmasmnin  sanildigr kadar kolay olmayacagini one siirerken, bu siirecte insanlarin tuhaf
hassasiyetlerinin kullanildigin1 iddia eder. Yazarin teorisine gore, bir reklam kampanyasimin basarili
olabilmesi icin en sevilen, ilgi ceken, yeni ya da en nefret edilen mesajlar1 vermesine gerek yoktur, en
basarili reklamlar tiiketiciye fark ettirmeden radardan gegerek, davramislarimizi etkilemeyi uysalca
basaranlardir (Heath, 2023: 19). Bu teori ayn1 zamanda kitabin ana argiimani olarak karsimiza ¢ikmakta, bu
argliman {izerine verilmis 6rneklerle konu ilerleyen boliimlerde ayrintilandirilmaktadir. Peki reklamlar
bunu nasil basarmaktadir? Kitapta cevabi aranan asil soru da budur. Tiiketicinin reklamlarla
ilgilenmemesinin nedeninin onlardan yeni bir sey Ogrenmeyecegi varsayimindan ileri geldigini ve
bireylerin hayatlarinda reklam izlemekten daha iyi bir¢ok sey yapabilecegi diisiincesinden hareketle
reklamlardan ka¢indigini varsayan yazar, reklamlarin diisiik ilgi seviyesinde olan tiiketicinin bilingaltina
girmeyi nasil basardigini1 anlamaya calisir.

“Iletisimin psikolojisi” baglikli ikinci béliime baglarken reklamciligin yalnizca ikna edici mesajlari aktardig
fikrinin reklamcilar tarafindan reklam verenleri iknada kullanilan bir sehir efsanesi oldugundan
bahsetmektedir. “Alternatif Fikirler” baghikli bu boliimde yazar, reklamlarin nasil is gordiikleri konusunda
oncli calismalara imza atan arastirmacilara deginmistir. IIk olarak Walter Dill Scott, tiiketicilerin
reklamlardan etkilenmedigi fikrine siki sikiya bagli oldugunu, reklamlarin aslinda fark ettirmeden
tiikketicinin zihnine girdigini kendisi tizerinden bir drnekle anlatmaktadir. Bir diger énemli isim Herbert
Krugman’a gore ise, reklamlarin neden ise yaradigini anlayamasak da ise yaradiklarim biliriz. Yazar bu
heyecan verici goriise katildigini belirtmistir. Andrew Ehrenberg de reklamlarin tutumlari degistirmeden
de ise yarayabilecegini savunuyordu, ona gore reklamciligin ana rolii tutum olusturmak degil mevcut
kullanilan markalara dair olusan tatmin duygusunu pekistirmektir (Heath, 2023: 50-56). Bu boliimde
birgok psikoloji terimine agiklik getiren yazar boliim sonunda ise tiim bunlarin reklam ile olan bagini su
sekilde kurmustur: “Reklamlar: tek bir biitiinciil deneyim olarak algiliyor gibi goriinsek de aslinda ayni
anda olup biten bircok siireci igeren bir siirectir”. Reklamlarda her zaman bir marka ve bu markayla
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iliskilendirilen bir mesajin bulundugu savimi reklamin hikayesi, karakterler ve reklamda kullanilan
miizikle 6rneklendirir (Heath, 2023: 122).

Reklamlarin nasil ise yaradiklarina ve yarayacaklarina dair bir¢ok hususa degindikten sonra yazar yeni bir
model olusturmanin gerekliligine vurgu yapmaktadir. Tiiketicilerin degisen sartlar karsisinda doniisiime
ugrayarak satin alma cevrelerinin degistigini one siiren yazar, yeni iletisim teknolojilerinin, insanlarin
birbirleri ile iletisim kurmada kullandiklar1 yontemlerin ve almak zorunda olduklar1 kararlarin arttigini
ifade ederken su ana kadar 6grendiklerimizin pesinde oldugumuz sorunun cevabini vermeye yetmedigini
belirtmistir. “Bilingalt1 bastan ¢ikarma modeli”ne gore her sey duygusal bir meta iletisim igerigiyle baslar.
Insanlar genellikle olumlu duygusal igeriklerden hoglarur ve hoslandiklari seylere de giiven duyarlar.
Tiiketici reklamlara ¢ok fazla dikkat kesilmez, dikkat ettigi noktada ise reklamin vermeye calistig1 mesaja
kars1 bir iddia olusturmaya calisir. Reklamdan ne kadar hoslanilir ise ayn1 zamanda giiven diizeyi de artar
ve vermeye calisilan mesaja kars: iddia olusturma istegimiz o kadar azalir sonug olarak daha az dikkat
etmeye baslariz; burada kagirilmamas: gereken asil nokta ise dikkat seviyemizin diismesi reklamin
bilincaltimiza sessizce sizacagl gercegini degistirmemesidir. Markayla ilgili hislerin olusumunu saglayan
duygusal meta iletisimi zihni uzun siire mesgul ederken tiiketici onlarin orda oldugunun farkinda bile
degildir (Heath, 2023: 200-223).

Kitabin “Reklamciliga yeni bir bakis” bashikli son bdliimiinde reklamcilik alaniyla ilgili yapilan
deneylerden ve sasirtict sonuglarindan bahseden yazar yapilan bu deneylerle reklamcilarin bilingaltimizi
hedefleyerek bizi etkilemelerinin ne kadar da kolay oldugunu ortaya koymaktadir. Duygusal icerigin
bilingaltina s1izmada ve kisileri farkinda olmadan etkilemede ne kadar basarili olduklarmi yine drnekler
araciligiyla anlatmaktadir (Heath, 2023: 232-235).

Kitap sonlanurken yazar reklamlarin bilingaltimiza olan etkilerinden kagisin miimkiin olmadigmi su
sekilde ifade ediyor: “antropolojik bir bakis agisina gore insan olmak icin duygularimiza ihtiyacimiz
vardir, bu da demek oluyor ki yaratici reklamdan etkilenmememiz olanaksiz. Reklamciligin yaratict olmasi
engellenemez, yaratict oldugu miiddetce de duygulara hitap edecegi kacginilmaz bir gercektir (Heath, 2023:
253)”. Reklamlarin bilin¢altinizi bastan c¢ikardigmni anlamanin yolunun agikgozlii olmaktan gectigini
savunurken, kendinizi bir markayr nedensiz yere begenirken ya da sebepsizce tercih ederken
buldugunuzda bunun sebebini anlamaya calismanizi Ogiitler. Yine de bunun tamamen ise yaramasi
beklenemez clinkii etki unsuru sizin fark etmediginiz ama bilincaltimizin algiladig1 bir fon miizigi gibi
hatirlamadiginiz bir sey de olabilir (Heath, 2023: 262). Sonug olarak reklamlarin acik bicimde ikna edici
olmadan da ise yarayabildikleri gercegine kitapta farkli 6rneklerle deginilmistir. Bu ve benzeri reklamlarin
nasil olup da ise yarar oldugunun agiklanamiyor olusunun nedeni ise psikolojinin bu alandaki
calismalarimin gectigimiz 20 yil ile sinirh olmasidir. Her iki disiplini bir arada inceleyen daha ¢ok ¢alismaya
ihtiya¢ duyuldugu asikardir.

Bilingalt1 bastan ¢ikarma modeline gore dizayn edilen reklamlarin iyi amaglar i¢in kullanilabilecegi
Onerisiyle kitabini bitiren yazar, kamu spotlarinda bu model kullanilarak insanlarin dogru davranisa
yonlendirilebilecegine inanmaktadir. Reklamcili§in kotiiliik icin degil iyilik i¢in bir amag haline gelmesinin
yolunun HIV/AIDS, sigara, seker, tuz, yagh yiyecekler, uyusturucunun zararlari konusunda bizi uyaran
kamu spotlarinda kullanilmasindan gectigini diisiinmektedir. Reklamlari yasaklamanin bir ¢6ziim
olmayacagini diisiinen yazar, ancak kontrol altina alinabildiginde olumlu gelismeler olacagmni
diisiinmektedir. Giintimiizde reklamlardan ka¢inmanin ancak her seyden izole olarak bir kesis gibi
yasamakla miimkiin olabilecegi goriisii ile kitabini tamamlamaktadir.

Kitabin en ilgi cekici ve okuyucu igin eglenceli yani her boliimde konuyu uygun bi¢imde Ornekleyen
reklam kampanyalaria yer verilmis olmasidir. Kitabin bagsindan sonuna kadar anlatilan her konunun,
gecmiste bilinen reklam Ornekleriyle siislenmesinin metni anlasilir ve akici hale getirdigi soylenebilir.
Elbette bu duruma katki sunan bir diger faktor de yazarin reklam endiistrisi igerisinde uzun yillar farkl
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kurumlarda farkli pozisyonlarda calismis olmasidir, yazarin kendi is yasamindan deneyimlerine yer
vermesi kitaba ayr1 bir lezzet katmaktadir. Kitap boyunca reklam iizerine yapilan arastirmalardan ve
sonuglarindan kesitler sunulmasi da adeta alanin gelisim tablosunu ortaya koymaktadir. Arastirmalarin
tarihsel akis i¢inde ilerlemesi reklamciligin diinii ve bugiiniinii degerlendirmemizde oldukg¢a fayda
sunmaktadir.

Diger yandan 6rneklerin ingiltere ozelinde ilerliyor olusu diger tilke okuyuculari i¢in bir handikap olabilir,
reklami ya da markay1 bilmiyor olabilirler ve bu durum 6rneklerin anlasilir olmasini etkileyebilir. Ayrica
sayfalar boyunca bir¢ok psikoloji teriminin a¢iklanmasinin zaman zaman okuyucu da odak kaybina sebep
olabilecegi diisiiniilmektedir.
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