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EDITOR’DEN...

“Yeni Yuzyil'da iletisim Calismalar” dergisinin degerli okurlari!

Dergimizin bu sayist Cumhuriyetimizin 100. Yili icin 6zel say olarak hazirlandi. Tom ulusga
heyecanla yasadigimiz Cumhuriyetimizin 100. Yilinda iletisim akademisyenlerinin iletisim
alaninda 100 yilda neler yapildigi, nasil bir strec gecirildigi ile ilgili konularini aragtiran
makalelerine yer vererek 8. sayimizi gikarmak istedik. Bunun igin makale duyurusu
asamasindan, makalelerin ¢ift kér, hatta kimi kez U¢ hakeme génderilmesine, yayin igin
hazirlanmasina ve tasarimina kadar 6zenli bir hazirlanma suresi gegirdik. Cumhuriyetimizin
kurulusundan ginimize kadar gegen 100 yillik sirede iletisim alaninda meydana gelen
gelismeler genis kapsamli olarak ele alindi. iletisim olgusunu farkl boyutlaryla; iletisimin
temel dayanagi olan dil konusundan baslayarak dijital iletisime kadar uzanan genis bir
yelpazede arastiran 14 makaleye yer verildi. Bu makalelerin 117 Istanbul Yeni Yozyil
Universitesi’‘nden, 3'0 ise Beykent, Malatya ve Manisa Celal Bayar Universitesinden..
istanbul Yeni Yuzyil Universitesi (IYYU) iletisim Fakiltesi’nden bu denli cok sayida mckole
olmasini normal kargilamak gerekiyor. CinkU 6zel sayr ¢ikarilmasi énerisi kendilerinden
geldi. Cumhuriyetimizin 100. Yil kutlamalarina bir makale ile katilmak istediklerini sdylediler.
Bunun icin de hizli bir caligma temposuna girdiler. Birbirlerini tegvik ederek, destekleyerek,
hakemlerimizden gelen dizeltme &nerilerini zaman gegirmeden tamamlayarak dénis
yaptilar.

Dergimizin bu 6zel sayisinda yer alan makaleleri kisaca gruplandirarak verecek olursak,
dncelikle dilin sadelesmesi ve harf devrimi konularinda G¢ makalemiz; halkla iligkiler ve
reklamcilik konularinda G¢ makalemiz; dijitallesme konusunda G¢ makalemiz; gérsel iletisim
ve tasarim konularinda dért makalemiz ile Cumhuriyet déneminde kadinin konumunu bir
TV dizisi Uzerinden irdeleyen bir makale olmak Gzere toplam 14 makale ile Cumhuriyetin
100. Yili Ozel Sayimizla yayindayiz...

Makalelerimizin icerigini, konu basghklar Gzerinden anlatarak verelim.

IYYU Fen ve Edebiyat Fakiltesi akademisyeni Dr. Ogr. Uyesi Erol Ulgen, “Atatirk’in
Himayesinde Tirk Dili Uzerine Yapilan Calismalar” adli makalesinde Atatirk’dn Turk dilinin
sadelegsmesi konusunda neler yaptigini bizlere belgeleriyle anlatiyor.

IYYU lletisim Fakltesi égretim Uyesi Dr. Ogr. Uyesi Yicel Sari, Cumhuriyetimizin
kurulmasinin ilk yillarinda Atatirk’On baglathgr harf devriminin o ginki basina nasil
yansthldigini “Tirk Harf Devrimi ve Basina Yansimalari” baghkli makalesinde inceliyor.

IYYU iletisim Fakoltesi Dr. Ogr. Uyesi Nimet Ersin, “Dilin Yenilesme Sirecinde Radyo
ve Televizyon Spikerleri: 1927-1990” adli makalesinde Turkgenin dizgin kullanimi ile
ilgili olarak Turk dilinin gelismesinde TRT'nin katkisini 6zellikle haber spikerleri Gzerinden,
onlarla yapilmig réportajlarla inceliyor.
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IYYU iletisim Fakiltesi 8gretim vyesi Dr. Ogr. Uyesi Cihan Oguz’un “Teleksten Robot
Gazetecilige: Turkiye'nin Bir Asirlik Medya Serivenine Elestirel Bir Yaklagim” adli calismasi
genis kapsamli olarak medyanin Turkiye’deki varolus hikayesine elestirel olarak yaklasiyor.

iletisim alaninin ginimizde en cok islenen konularindan biri de hig kusku yok ki iletisimin
dijitallesmesi. Dergimizin bu &zel sayisinda dijitallesme konusunda iki makale yer aliyor.
IYYU iletisim Fakiltesi égretim vyeleri Dr. Ogr. Uyesi Ozlem YILDIZ ve Dr. Ogr.
Uyesi Sevil Bektas Durmus'un birlikte hazirladiklari “Dijital Aktivizm Baglaminda
#Disneyplusboykot Hareketinin Degerlendirilmesi: ‘Atatirk’ Dizisi Ornegi” adini tagiyor.
Dijitallesme ve Ataturk ile ilgili bir dizinin incelenmesi ilging sonuglara varyor.

IYYU iletisim Fakiltesi Dr. Ogr. Uyesi Ummihan Molo'nun, “iletisim Teknolojileri
Baglaminda Atatirk’dn Hatirasi ve Animsama Pratikleri” adli galigmasi, Atatirk’on 100 yillik
sUre icerisinde bir ulusun belleginde bu denli sevilmesinde, sayilmasinda, unutulmamasinda
dijital iletigim teknolojisinin yerini, 6nemini irdeliyor.

iletisim alaninin kapsadigi konulardan biri de halkla iliskiler ve reklamcilik alanidir. Bu
konuda da tic makalemiz var. IYYU iletisim Fakoltesi 6gretim tyesi Prof. Dr. Serra inci
Celebi ve Dr. Cagdas Lara Celebi'nin birlikte hazirladiklari “Cumhuriyet Devrimleri’nin
Halkla iliskileri ve Asimetrik Model Uygulamasi” adli calismalari, o giink kosullarda halkla
iliskiler calismalarini anlatiyor.

Manisa Celal Bayar Universitesi iletisim Fakiltesi Dr. Ogr. Uyesi Handan Goler iplikgi,
“Cumbhuriyetin 100. Yilinda Reklam ve Tiketici Algisi: Reklam Okuryazarhiginin Bibliyometrik
Analizi” baghkli  makalesinde, “reklam okuryazarhg” hakkinda yapilan ¢aligmalarin
bibliyometrik haritasini ¢ikararak, konuyla ilgili yapilan diger arastirmalara da dénemsel
bir veri saglamaya calisiyor.

Beykent Universitesi iletisim Fakiltesi Dr. Ogr. Uyesi Gézde Kurt Yilmaz,
Cumbhuriyetimizin ilk yillarina giderek, Karadeniz Vapuru olayini, “Rekabetgi Kimlik Teorisi
Cergevesinde Karadeniz Vapuru (1926) Projesi Uzerine Kisa Bir Analiz” adli makalesinde
inceliyor.

inéni Universitesi'nden Buse Mete ve Dr. Ogr. Uyesi Ersin Aycan, birlikte hazirladiklari
“Degisen Tirk Kadinini Cumhuriyet Dizisi Baglaminda Yorumlamak” adli makalelerinde
Turk kadininin degisen konumunu, bir TV dizisi Gzerinden inceliyor.

Son dért makalemiz  Universitemiz lletisim Fakiltesi  Tasarimi Balomo  égretim
elemanlarinin... Gérsel iletisim bakis acilaryla ilging konulari inceliyorlar. Bunlardan ilki
Do¢. Dr Ozlem Vargin'ion “Cumhuriyet Dénemi Ulus Kimlik insasinda Mize, Kiltor
ve Sanat Yénetimi” adli makalesi. ikinci makale ayni bélimden Dog. Benal Dikmen'in
“Torkiye Cumhuriyeti’nin Onct Grafik Tasarimailarindan ihap Hulusi Gérey”in hayatini ve
eserlerini inceledigi makalesi. Konuya ilgi duyanlar icin gizel bir calisma...
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Gorsel lletisim Tasarimi konusundaki bir diger arastirmada, iYYU iletisim Fakoltesi
Ars. Gor. Gizem Celik, “Yeni Turkiye Cumhuriyeti’nin Bulutlar Uzerindeki Kimlik
insasi: Tork Hava Yollari’nin Kirmizi Beyaz Hikayesi ve Ucak Giydirme Tasarimlari
(1933-2023)" adli makalesinde gérsel tasarimer géziyle THY nin 90 yillik tagimacilik
hikayesinde ugaklarin giydirilmesini inceliyor.

Bu konudaki son arastrma ise IYYU iletisim Fakiltesi Ogr. Goér. Artor Vahe
Karapekmez'in “Dijitallesmenin Gérsel Sanatlara Etkisi: Yapay Zeka ile dretilen
Atatirk Portrelerinin igerik Analizi” adli ¢alismasi. Makalede Atatirk portrelerinin
yapay zekd ile gecirdigi degisim anlatiliyor.

Cumhuriyetimizin 100. Yili dolayisiyla cikardigimiz bu “Ozel Say”mizda, iletisim
alaninin simdiye kadar incelenmeyen, irdelenmeyen konularinda Grin ortaya koyduklari
icin tum katlimcilara, eser sahiplerine sonsuz tesekkirler... Ayrica, makaleleri ftitiz
bir calisma ile emek vererek degerlendiren hakemlerimize, yazi kurulumuza ve
editéromuize, editér yardimcilarimiza ve makaleleri dijital ortama aktararak tasarimi
gerceklestiren Ogr. Gér. Artir Vahe Karapekmez'e tesekkirlerimi iletmek isterim.

Cumbhuriyetimizin 100. Yili tOm okurlarimiza kutlu olsun!

Prof. Dr. Aysel AZiZ
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TELEKSTEN ROBOT GAZETECILIGE: TURKIYE’NIN BiR ASIRLIK
MEDYA SERUVENINE ELESTIREL BiR YAKLASIM

Dr. Ogr. Uyesi Cihan OGUZ
Istanbul Yeni Yuzyil Universitesi
Yeni Medya ve Iletisim Bslom
ORCID ID: 0000-0002-0997-0826, cihanoguz@yahoo.com

oz

Turk medya tarihi, aslinda toplumsal ve siyasal degisimlerle bicimlenmis bir sireci anlatmaktadir. Medyanin bu
sUrecte -belirli dénemlerde Ustlendigi- medyakrasi rol disinda kendisini fiili anlamda 4. kuvvet olarak hissettigi
zamanlar sinirhdir. Aslinda Turk medya tarihi, 2000li yillarin ilk 15 yilindan sonraki olaganisti dénemle
yeniden sekillenen medya-disi ve etik-disi kosullar sayilmazsa, ayni zamanda belirgin bir muhalif tavrin hGkom
sUrdigu, en azindan gelismelere ve olaylara daha “merkezden” bakan, kismen objektifligin kurumsallastig
ve icsellestirildigi bir surectir. Ancak kaderi, dinya savaslarinin htkim strdigo cagdaki tek partili dénemden,
21. Yuzyll'in teknolojik gelismelerine ve kiresel anlomda demokraside ulagilan “pik” noktaya ragmen yine
tek partiye uzanan bir siyasal yapilanmayla kusatilmigti. O agidan, Cumhuriyet’in ilk asrinda gazeteciligin/
medyanin gecirdigi serUven, bir bakima toplumun gecirdigi asamalarla paralel bir seyir izlemektedir. Bu
calisma, elestirel acidan, teleksten robot gazetecilige dénisen sirecte medyanin Turk toplumundaki yerini ve
kimligini tanimlama cabasidir.

Anahtar Kelimeler: Medya, iletisim araclari, Cumhuriyet dénemi, iktidar
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FROM TELEX TO ROBOT JOURNALISM: A CRITICAL APPROACH TO TURKEY’S MEDIA
ADVENTURE

Dr. Ogr. Uyesi Cihan OGUZ
istanbul Yeni Yuzyil Universitesi
Yeni Medya ve Iletisim Bslomu
ORCID ID: 0000-0002-0997-0826, cihanoguz@yahoo.com

ABSTRACT

The history of Turkish media actually narrates a process shaped by social and political changes. Throughout
this process, the times when media truly felt itself as the “fourth estate,” beyond its role as a “mediacracy”
in certain periods, are limited. In fact, Turkish media history, apart from the extraordinary period reshaped
by non-media and unethical conditions after the first 15 years of the 2000s, also represents a distinct phase
characterized by a prominent oppositional stance. At the very least, it involves looking at developments and
events from a more “central” perspective, where partial objectivity has been institutionalized and internalized.
However, its fate remains surrounded by a political structure extending back to the era of one-party rule during
the age of world wars, despite the technological advancements of the 21st century and the global attainment
of democracy’s “peak.” In this regard, the journey of journalism/media during the first century of the Republic,
to some extent, follows a parallel course with the stages the society has gone through. This study, from a critical
perspective, is an effort to define the place and identity of the media in Turkish society in the process that
transformed from telex to robot journalism.

Keywords: Media, Communication tools, Republican era, Power



1 Teleksten Robot Gazetecilige: Tirkiye’nin Bir Asirhik
Medya Serivenine Elestirel Bir Yaklasim
GIRIS rinde ve yorumlarinda hak, hukuk ve adaletten bahse-

Turkiye'de gazeteciligin kaderi 100 yildir degismemistir.
Aslinda bu sadece Turkiye'ye 6zgu bir kader de degildir
belki; ne var ki demokratik Glkelerin -hatta demokrasiy-
le TUrkiye’den uzun yillar sonra tanigan ve Avrupa Bir-
ligi'ne girmeyi basaran érnegin Bulgaristan, Romanya,
Slovenya vb. Glkelerin- hemen hepsi bu konuda iler-
leme kaydettigi halde, Turkiye basin 6zgirlogio konu-
sunda -sinifta kalmak bir yana- kavramin kendisini ig-
dis etmeyi basarmig, neredeyse medyanin yizde 90'ini
her siyasi/ekonomik olayda hemfikir haline getirmistir.
Medyanin yaratici gicU, yerini, ayni mangetlerin atildi-
g1, ayni alkiglarin tutuldugu, ayni sloganlarin sergilen-
digi tuhaf bir mecraya birakmugtir.

Bu durum iki yanli bir gerceklik tagimaktadir: Torki-
ye'de medyanin gercekten egemen oldugu, basba-
kanlar tayin ettigi, hUkUmetler bozup yenisini kurdugu
-ki bunlar da ayri tuhafliklar- medyakrasi déneminde,
basin, sadece 4. kuvvet olarak varligini hissettirmiyor,
iktidarlarin kargisinda saygi duydugu bir erk olarak da
demokratik bir iglev gériyordu. Bu “saadet zinciri”nin
kirlmasi ve medyanin gigsizlestirilmesi sireci medya
disi patronlarin basin sektérine adim atmasiyla birlikte
baslamigtir. Daha énce iktidarlara -sagci olsun, solcu
olsun- “eyvallah” etmeyen basin, yeni patronlarin med-
ya digi sektdrlerde de -madencilik, turizm, ulagtirma,
bankacilik ve finans- faaliyet géstermesi nedeniyle hi-
kimetlerle ister istemez gikar iligkisi icine girmistir.

Tam da bu sirecte, 90’l yillarin hemen basinda, ca-
lisanlarin (genel yayin yénetmenleri, haber midurleri,
editérler, muhabirler, foto muhabirleri, kameramanlar
vd.) bu gidisata tepki géstermesini énlemek icin basinda
genis capli bir sendikasizlagtirma operasyonu baslatil-
mig, gazeteciler igsiz birakilma tehdidiyle Uyesi oldukla-
rn Turkiye Gazeteciler Sendikasi’'ndan (TGS) birer birer
istifa ettirilmigtir. Bu strecin mimari Milliyet Gazetesi'nin
yeni sahibi (ileride Turk basininin buytk bdlimine sa-
hip olacak ama hepsini ya kaybedecek ya da satmak
zorunda kalacak) Aydin Dogan olmus, Dogan’in iler-
ledigi yol ttm medya patronlarina érnek olusturarak,
Turkiye'de medya calisanlarinin kaderi patronlarin iki
dudagr arasindan ¢ikacak sézlere kalmugtir.

Aydin Dogan’a kargi dénemin gazetecileri giglu ortak
bir tavir alamamig, dénemin yUksek Ucretleri daha etkili
olmustur (Topuz ve Yasar, 2020, s. 133-134). Haberle-

den, halkin sorunlarini yansitan medya kendi sorunla-
n kargisinda dilsiz hale gelmis, deyim yerindeyse terzi
kendi sékoguno dikemez olmustur. Ustelik bu sendika-
sizlagtirma operasyonu aslinda medyanin kendi bindigi
dali kesmesi sonucunu dogurmustur. Basinin “yekvi-
cut” bir kurum oldugunun ayirdina varamayan kiresel
sermayeci patronlar, gi¢siz hale getirdikleri calisanla-
rn da sahip ¢ikamayinca, ellerindeki medya araclarini
peyderpey iktidarin inisiyatifine teslim etmiglerdir.

ikinci bir bakis acisiyla degerlendirme yapildiginda ise
su gorUlmektedir: Basinin gict kargisinda iglevini nasil
yUrUtecedi konusunda “ders” ¢ikarmasi gereken iktidar-
lar, her dénem bunu bir sikinti olarak algilayarak, basin
kendi yolunda bir engel olarak gérmuslerdir. Demokra-
tik dénemlerde bu tepki ister istemez agiga vurulmaz-
ken, erkin tek elde toplandigi veya ara dénem niteligi
taglyan zor zamanlarda hUkimetler basin 6zgurlgons
ihlal etme konusunda birbirleriyle yarigmighr. Sinir Ta-
nimayan Gazeteciler (RSF) 6rgitinin hazirladigi 2023
Dinya Basin Ozgurligy Endeksine gére, Turkiye bir
dnceki yila gore 16 sira gerileyerek 180 Ulke icerisinde
165'inci sirada yer almigtir. RSF'ye gére Turkiye “sorun-
lu"” kategoriden “vahim” kategorisine gegmis ve 14 Ma-
yis 2023 segimleri éncesi gazetecilere baskilar artmighr
(https://www.bbc.com/turkce/articles/c727exvzdzqo).
Oysa Turkiye, 2005 yilindaki rapora gére 98‘inci sirada
bulunmaktaydi. Aradan gecen 17 sene icinde Turkiye
51 basamak birden geriye digsmistir. Basin 6zgirl0gu
“halkin haber alma hakki” olarak degerlendirildiginde,
bu durumun Cumhuriyet’in kazanimlari agisindan pek
de parlak olmadigi ortadadir.

Madalyonun diger tarafina bakildiginda ise tarihsel si-
recin basin agisindan ilerleme getirip getirmedigi tar-
tismali bir konudur. Basinin parladigi ve zirve yaphg
yillarin genelde darbe sonrasi dénemler oldugu dikkat
cekmektedir. 27 Mayis 1960, 12 Mart 1971 ve 12 Eylul
1980 askeri darbeleri/midahaleleri sonrasinda basin
en 6zgur yillarini yasamighr. Conks darbe déneminde
mengeneye sikistirilmig medya, baski rejimi hafifleyip de
6zgUrlogun tadini gikardiginda hem daha verimli hem
de daha cesur bir durug sergilemistir. Bunun tek istisna-
st 15 Temmuz darbe girisimidir. 15 Temmuz 2016’daki
darbe girisimi sonrasi, aradan 7 yil gecmesine ragmen
basin 6zgurltgu bir tGrlU rayina oturamamus; aksine,
medya Uzerindeki baskilarin giderek arthgi, TV’lerin
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kapatildigr veya para cezalarina carptirildigi, gazete-
cilerin dUsUncelerini ifade ettigi icin cezaevine girdigi
bir sirece evrilmistir. Ortada hicbir fiili tehdit olmadi-
g1 halde, Anayasal kurallar da cignenerek bu konuda
gereksiz bir kaos yaratilmigtir. Benzer durum ne yazik
ki Cumhuriyet’in ilk yillarindaki tek parti déneminde,
cokpartili hayata gecisten sonraki (1950-1960) Adnan
Menderes iktidarinda, Menderes iktidarini 1960'ta as-
keri darbeyle deviren 27 Mayis déneminde, dinyadaki
'68 Kusagr genclik hareketinin Turkiye'ye sicrama en-
disesiyle paranoya igine giren 12 Mart 1971 rejiminde
ve nihayet Turkiye'nin en kanh askeri darbesi olan 12
EylGl 1980 siUrecinde de gérilmuistir. Bu dénemlerde,
bzellikle muhalif basin ve muhalif gazeteciler Turk de-
mokrasi tarihinin en cileli yillarini yagsamglar, iktidar-
larin &ftkesinden kendilerini kurtaramamuglardir. ConkU
hicbir iktidar kusurlarinin agikca halka gdsterilmesine
tahammil edemez ve t0mU de yaptiklari icraatlarin sa-
dece iyi ydnOnin kamuoyuna yansitiimasini arzular.

1. CUMHURIYET'iIN LK YILLARINDA BASIN HUR
MUYDU?

Atatirk déneminde yapilan devrimlerin basinda yer
almasi ve halka iletilmesi tek parti iktidarinin baglica
hedeflerinden biriydi. Sonucta 600 yillik bir iktidarin ve
kokleri derinlere giden bir Hilafet kurumunun yikilmasi
s6z konusuydu. Halkin bunu kisa sirede hazmetmesi
beklenemezdi. Basta alfabenin degistiriimesi olmak
Uzere pegpese yapilan devrimler, yizyillardir padisah
egemenligi altinda yasayan halkin nazarinda oldukca
radikal bir déntUsime isaret ediyordu. Basin da bu ce-
liskiyi derinden yasiyordu. Dénemin entelekttel kalem-
leri, Batili kafa tagimalarina ragmen hendz Hiléfet'in
kaldinlmasini hazmedememisti. Basin Istanbul ve An-
kara olmak Uzere iki ayr kutup haline gelmis, Ankara
basini yeni hikometi desteklerken, istanbul basini hi-
kimeti elestiren yayinlar yapmigtir (Girkan, 1998, s.
80-81). Muhalif kanatta yer alan Hiseyin Cahit, Ahmet
Emin, Velit EbUzziya ve Esref Edip gibi yazarlar Ulkeyi
ctkmazda gdsteren yazilar yaziyordu.

Haotta muhalif basin Mustafa Kemal’in  politikadan
uzaklagmasini bekliyordu (Kopar, 2016, s. 118-119).
Hiseyin Cahit Yalgin, 11 Kasim 1923 tarihli Tanin Gao-
zetesi'ndeki yozisinda, Hilafet'in gitmesi halinde Tor-
kiye'nin Islam dinyasi icinde hicbir dneminin kalma-
yacagini, Avrupa’nin gézinde de kigik ve degersiz

bir hUkimet olarak kalacagini éne sirmustir (Topuz,
2003, s. 144-145). Mustafa Kemal, hikomet ile istan-
bul basini arasindaki buzlarin ¢éztlmesi igin 4-5 Subat
1924 tarihlerinde izmir'de gazetelerin basyazarlariyla
iki aksam Ust Uste bir araya gelmistir. Mustafa Kemal,
gozetecilerden ve basyazarlardan hikimete destek
istemistir. Ancak bir siUre iyi giden iligkiler kisa zaman
sonra tekrar bozulmustur. Ertesi yil ise hikUmet ile ba-
sin arasindaki ipler tamamen kopmustur. Ayni dénem-
de Dogu’da Seyh Sait isyani bas gésterince, hUkimet
bundan istanbul basinini da sorumlu tutarak tutumunu
sertlestirmistir. Once 4 Mart 1925'te Takrir-i Stkon Ka-
nunu cikarilarak, “irticaya, isyana, Glkenin toplumsal
dUzenini, huzur ve stkOnunu, i¢c guvenligini bozmaya
yol acacak tOm kuruluglari, kigskirtmalari, ézendirme-
leri, girisimleri ve yaymnlari HUokUmet, Reisicumhurun
onayi ile dogrudan ve idareten dnlemeye yetkilidir. Bu
eylemleri yapanlar Hokimet, istiklal Mahkemesine ve-
rebilir” hUkmG getirilmis, ardindan da rejim aleyhin-
de yayin yapan medya organlarina kargi Meclis tara-
findan Hiyanet-i Vataniye Kanunu gikarilmistir (Kopar,
2016, s. 119). O dénem gazetede yayimlanan bir
mektup nedeniyle HUseyin Cahit, Ahmet Cevdet, Velid
Ebuziyya, Omer izzettin ve Hayri Muhiddin gézaltina
alinmighr. Takrir-i SGkOn Kanunu’nun bir “terér yasasi”
olarak TBMM gindemine gelmesi, aslinda bir asirdan
bu yana iktidarlarin medyaya bakigi konusunda ¢ok
fazla bir seyin degismedigini gdstermektedir. Nitekim,
kanunun TBMM’deki gérigmeleri sirasinda Halk Parti-
si‘nin ileri gelenlerinden Recep Bey, Dogu’daki isyana
Istanbul basininin sebep oldugunu savunarak, “iste biz
bu yilan yuvalarini tahrip etmek ve susturmak azmin-
deyiz. Bunlari ezmedikge vatan bir giin rahat edemeye-
cektir. Elimizdeki kanun ile bu tahrip vasitalari nerede
ise arayip bulacak ve seslerini bogacagdiz. Bu yilanlar
ve zehirli yuvalar, kanun kuvvetiyle dezenfekte edilme-

4

dikce memleketin rahat yUzi gérmesi ihtimali yoktur”
ifadesini kullanmighr (Turker, 2000, s. 228). Bu Usl0bun
21. YUzyil'daki benzer GslOplarla akrabaligi sasirtici de-
gildir ve iktidarlarin gazetecilere yénelik “acimasiz” ba-
kig tarzini yansitmasi agisindan énem tagimaktadir. Sair
Nézim Hikmet'in de ayni dénemde “Donanma’y: kis-
kirtmak” sucundan hapis cezasina carptinldigini ve 13
yil cezaevinde yathgini da hatirlatmak gerekir. Tek parti
déneminde ¢ikarilan Takrir-i SUkdn Kanunu kapsamin-
da ayrica cok sayida dergi ve gazete de kapatiimistir.

Atatirk’On 8luminden sonra, “Milli Sef” Ismet IndnU
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déneminde (1938-1945) basin 6zgurlogu inigli gikigli
bir seyir izlemis, ilk yillarda nispeten olumlu bir hava
yasanmasina karsin daha sonra -ll. Dinya Savasi’nin
yarathgi atmosferin de etkisiyle- basini kisitlayici veya
cezalandirici uygulamalar kendini géstermistir. 20 Ma-
yis 1940ta istanbul, Kirklareli, Edirne, Tekirdag, Ca-
nakkale ve Izmit'te sikiyénetim ilan edilmesiyle sikiyé-
netim komutanlarina tim basili eserleri denetleme ve
gerektiginde kapatma yetkisi verilmistir (Seker, 2011, s.
43). Ayrica 24 Nisan 1940 tarihinde gérisilen Basin
Kanunu’'nun 30. Maddesiyle TBMM Gyeleri ve Bakan-
lar Kurulu Gyeleri koruma altina alinmig, bu kurumlar
ile kisiler hakkinda yapilacak olumsuz yayinlara hapis
ve para cezasi verilmesi kararlagtirilmigtir (Nadi, 1969,
Akt. Seker 2011, s. 43). Bu kanunla birlikte yazar ve
sair Rifat llgaz’a toplatilan kitabindaki 2 siiri nedeniyle
1944'te hapis cezasi verilmigtir (Seker, 2011, s. 43). Bu
dénemde, “Milli Sef” inéni basin konusunda tam bir
otoriteye sahiptir ve onun iradesi disinda basinda i¢ ve
dis meselelerle ilgili haber ve yorumlar yazilamamighr
(Sertel, 1978, s. 235). Hatta indni”nin damadi olan
Metin Toker bile basinin inéno tarafindan kontrol altina
alindigini belirtmis, “Milli Sef’in mahzurlu saydigi her
sey Turkiye'de yasaktir... Bundan dolayidir ki, gazetelere
gelen emirler arasinda bazen, nasil yorumlar yazilmasi
gerektigi bildiriliyordu... Bagka emirlerde ise Milli Sef ile
hatta Milli Sef’in ailesiyle ilgili haberlerin biyik verilme-
si bildiriliyordu. Bu mutlak hékim Ismet Inéni’niin kud-
retini dosta dismana gésterecekti. Bundan dolayidir ki,
bitin harp yillari esnasinda Cumhurbagkanini bir kon-
serde, bir temsilde, at yarislarinda gésteren fotograflar
‘devlet zoru’ ile parca parca yayinlandi” diye yazmugtir
(Toker, 1970, s. 21-26). Ornegin, 18 Eyltl 1942 tarih-
li Cumhuriyet Gazetesi’'nde mangetten verilen haberin
bashg “Milli Sef inéni din sabah istanbul’a seref ver-
diler” seklindedir. Keza, 1 Nisan 1939 tarihli Cumhuri-
yet Gazetesi’'nin mangetinde “Cumhur reisimizin tablo-
lan” bash@r yer almistir (Celikiz ve Kuzucanli, 2019, s.
123-124). Kisacasi, Indnd’lo yillar da basin ézgirlogo
acisindan sikintili bir dénem olmustur.

Resim 1. Cumhuriyet Gazetesi'nde mansetten verilen inéni’nin
dogum gini haberi

Milli Sefin_almisiel
dogum yildoniimi

Tiirkliik bugitin O'nun emrinde
bir tek kalb, bir tek viicuddur
Bu muthy ginde Tark milletinin aziz Mill Sefine

armEa : fgten tagan sewgd, iEven doygubarile
-ill'ild“l j:: gercefine hergiin artan baghligs

2. COKPARTILI DONEMIN iLK YILLARI: SANCILI
SUREC

Turkiye 1946'da ilk cokpartili segim serGvenini yasa-
migtir. 1923ten beri iktidar olan CHP’nin karsisinda
en énemli alternatif Demokrat Parti (DP) olmustur. DP,
CHP’den kopan Celal Bayar ve Adnan Menderes ta-
rafindan kurularak, “Yeter Sé6z Milletindir!” sloganiyla
siyasi hayata adim atmusgtir. Ancak CHP 1946'daki bu
ilk secimde gicini korumayi bagsarmigtir. Cumhuriyet
Halk Partisi 397, Demokrat Parti 61 ve Bagimsizlar 7
milletvekilligi kazanmighr. Ne var ki, Tarkiye'nin ilk cok-
partili genel se¢cimi olan bu se¢im adli denetim digin-
da, agik oy, gizli sayim ve liste usuli ¢ogunluk sistemi
esasina gore yapilmistir. Bu nedenle de Turk siyasetin-
de “saibeli secim” seklinde anilmistir (Aksin, 1996, S.
216-291). Fakat bu se¢cim ¢okpartili dénemin basinda
CHP’nin kazandigi son se¢cim olacaktir. Dért yil sonra,
14 Mayis 1950 tarihinde yapilan genel segimlerde DP
sandikta adeta patlama yaparak oylarin yaklagik yozde
55'ini alip, 416 milletvekiliyle TBMM'deki sandalye sa-
yisinin yaklagik yozde 85'ini elde etmigti. CHP ise 69
milletvekili ¢ikarabilmistir. Béylece, DB CHP'nin 27 yil-
lik iktidarina son vermistir. Celal Bayar, partisinin 1950
secimlerini kazanmasindan sonra 22 Mayis 1950'de
TBMM tarafindan Turkiye'nin Gginct cumhurbagkani
secilmistir (https://www.tccb.gov.tr/cumhurbaskanlari-
miz/celal_bayar/). Bagbakan da Adnan Menderes ol-
mustur. DP iktidar 10 yil sGrmus, ancak Turk demok-
rasi tarihinin ilk asker! darbesi sonucunda 27 Mayis
1960 tarihinde yerini askeri yonetime birakmigtir. Tork
demokrasisi ayni zamanda basbakanini idam eden ilk
Avrupa Ulkesi olarak tarihe gegmistir.
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Askeri darbeyle demokrasiye son verilmesi gercegi bir
yana, Menderes dénemi de basin agisindan ¢ok sikintili
yillara sahne olmustur. Ozellikle Menderes iktidarinin
son yillarinda baski rejimi kimligine birtnen iktidar
Universitelerde de polis siddeti uygulamig, Turkiye'de
dgrenci olaylarinda ilk 8ltm bu dénemde gercekles-
mistir. Menderes iktidarini protesto etmek icin 28 Nisan
1960 gind Istanbul Universitesi Hukuk Fakiltesi dniin-
de toplanip yiUriyUse gecen égrencilere polis sert sekil-
de mudahale etmis, polisin kati tavri nedeniyle istanbul
Universitesi Rektéri Sidik Sami Onar’in “Talebeye bu
sekilde midahale etme hakkiniz yok. Universiteden der-
hal gekilin” talebi Uzerine Rektdr de fiziki olarak polis
siddetine ugramighr. Bunun Uzerine olaylar daha da
bUyumUs, polisin silah kullanmasi sonucu Turan Emek-
siz adli bir 6grenci yagamini yitirmigtir. Ertesi ginu de
devam eden olaylarda Turan Emeksiz disinda bir 6g-
renci daha 8lmas, biri agir olmak Gzere 16 polis me-
muru ile birlikte cok sayida &grenci yaralanmig, 150
kadar é6grenci de gézaltina alinmighr. Polis midahale-
sinin olaylarda yetersiz kalmasi Uzerine ordu birlikleri
sevk edilmis, istanbul, Ankara ve izmir'de sikiydnetim
ilan edilmistir. Ayrica Universiteler de 1 ay kapatilmigtir
(Osmancavusoglu, 2019). Bu tarihten tam 1 ay sonra
da askeri darbe olmustur.

Resim 2. inéni’ye Zile'de saldin haberi

Ille ie 'Ilinll‘rll Imtsllnrnn rulllnslm
bomba ve sildhiorio dogmimak istendi

Polisveaskerikuvvetler/e halkarasinda bilyik bir arbede
gukty, sildh ve dipgiklerle milletvekilleri dovildd,
yaralonanlar oidu, 40 kizinezaret olting alindi
Intinil, girigilen terfiplerin memleketi
kardes kavgasina gétiren, hanirhik

u u!dugum.l haber veriyorum, dﬂ!l
e makasdryis dufs ek srpabat

h I'I"Iﬂw-ﬁﬁl“}"! asla

Ii‘lﬂirﬂtﬂkﬂl“muﬂﬂpu.

Aslinda Menderes déneminin ilk yillarinda iktidar-
basin iligkileri son derece olumlu bir seyir izlemistir.
Basbakanlhiginin ilk yillarinda basin ile kuvvetli iligkiler
kuran ve 1950 Basin Kanunu ile bunun uygulamasini
da gésteren Menderes, gazete sahipleri ve basyazarlar
ile dizenli olarak toplantilar yaparak, kendisine olan
destegin ginden gine percinlenmesi bakimindan
‘kritik’ davraniglar gergeklestirmistir. Bunun yani sira
gazetecilerin sosyal haklarini taniyan “Basin Mesleginde
Calisanlar ile Calishranlar Arasindaki MUnasebetleri

Dizenleyen Kanun” da 13 Haziran 1952 tarihinde ¢ikmig
ve bu kanunla gazeteciler bircok hak elde etmiglerdir
(Bulunmaz, 2012, s. 208). Ancak 3-4 yil sonra bu
uzlagma bozulmustur. Basini kendi kontroline almayi
amaclayan ve her yéne cekilebilecek maddeler iceren
yeni kanun Demokrat Parti ile basin arasindaki iplerin
kopmaya basladiginin ilk ipuglarini vermis ve bundan
sonraki sUrecin ¢ift tarafli olarak ‘tahammilstzluk’
katsayisini giderek artirdigr gérilmustor. Bu yasanin
ardindan ilk olarak, DP iktidarini elestirdigi gerekgesiyle
Ulus Gazetesi Bagyazari Hiseyin Cahit Yalgin 79 yasinda
cezaevine girmistir (Bulunmaz, 2012, s. 209). Yalcin'y,
Bedii Faik ve ismet inéni’niin damadi gazeteci Metin
Toker izlemistir. Gazete kapatma cezalariniilan kesmeler
ve tahsis kesmeler izlemis, iktidar yanhsi basinin hicbir
hukuk tanimayan davranglar icine girmesine ise goéz
yumulmustur (Oral, 1968). Ardindan tutuklamalar,
sorusturmalar, tekzip ve yayin yasaklar, kapatma

kararlari,  savaliklarin hukometin -~ hoslanmadig
tOm  politik gelismelerin  yazilmasini  engellemesi,
bazi  yozilarin  tamamen gazetelerden ¢ikariimasi

ve ilk sayfalarin beyaz bosluklarla yayimlanmasi ve

gazetecilerin  saldirlara  ugramasi gibi gelismeler,
basina yoénelik tam bir sanstron  uygulandigini
belgeleyen gelismeler olmustur  (Topuz, 2003).

Cok sayida gazeteci Basbakan Adnan Menderes’e
hakaret ettigi gerekcesiyle para ve hapis cezalarina
carptinlmigtir (Erogul, 1990, s. 104). Menderes iktidari
sUresince mahkim olan gazeteci sayisi 1.241, toplam
aldiklari hapis cezasi ise 57 yili bulmustur (Cumhuriyet,
2019). Turkiye'de ilk “havuz medyasi” da bu dénemde
ortaya ¢ikmig, DP iktidari déneminde “muhalif basin”
ve “yandas basin” tanimi diginda bir de “besleme
basin” tanimi kullanilmaya baglamigthir. DP iktidar kagit
ithalati ile resmi ve 6zel ilanlar htkimete baglayarak
basin Uzerinde tehdit unsuru olarak kullanmig, kendisini
destekleyen basin yayin organlarina cémertce kégit
ve ilan tahsis ederken, muhalif basina kégidi ve ilani
kistikca kismigtir. Iktidara destek s6zint taahhit edecek
olan basin yayin organlarina ise sifir faizli kredi, bina
ve makine alimi icin 6rt0lU édenekten para, resmi ve
6zel ilan verilmigtir. Basina verilen 6rtGlG 6denekler
konusu Yassiada Mahkemeleri'nde de yargilama
konusu olmustur (Cumhuriyet, 2019). HUOkUmetlerin
basini kontrol altina alma gidiust -6zgurltklerin tam
anlamiyla kullanildigr istisnai birkag yil sayilmazsa- ne
yazik ki baslangictan bu yana Tirk demokrasisinin
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genetik bir 6zelligi haline gelmistir. Kendisinden énceki
tek partili inéni dénemine alternatif olarak milletin
oyuyla iktidara gelen DP de bu gelenegi bozmamis,
hatta bu cirmid demokratik bir dizende yaphdr igin
adeta Ustine tuy dikmistir.

3. ARA DONEMLERIN “iTAATKAR” MEDYASI

Medyanin kendi 6zgurlik anlayigsina bizatihi kendisinin
sahip ¢kmadigr dénemler genellikle askeri darbelerin
veya midahalelerin oldugu dénemlerdir. Basinin bu
konudaki manevrasi inanilmaz lgide hizli ve uyarlan-
maya yatkindir.

27 Mayis 1960ta yénetime el koyan Ordu ilk dénem-
lerde basin ile yakin bir iligki icinde olmustur. Darbenin
mimari Org. Cemal Gursel, 29 Mayis'ta yabanci ba-
sin mensuplari ile bir araya gelerek, askeri midaha-
lenin kalici olmadigini ve Ulkede 6zgUrliklerin yeniden
olusturulmasi icin yogun bir sekilde caba gésterilecegi-
ni sdylemistir. GUrsel, her firsatta basin 6zgirlGginin
vazgecilmez oldugunu vurgulama geregi duymustur
(Yeni Asir, 30 Mayis 1960 ve 5 Haziran 1960; Akt. Alaci
ve Babaoglu, 2021, s. 331). Ancak bu iiml hava uzun
sUrmemistir. Darbenin yapildigi 27 Mayis 1960'tan se-
cimlerin gerceklestirildigi Ekim 1961 tarihine kadar olan
sUrecte basin ile Glkenin yénetimine el koyan Milli Birlik
Komitesi (MBK) arasinda sirekli gerilim yasanmustir. Or-
negin Yenigiin ve Onct gazeteleri, Ankara’da hikomet
kargiti bildiriler dagihlmasini haber yaptiklari gerekece-
siyle Uger gUn sureyle kapatlmigtir (Kabacali, 1994, s.
283). Basinin o dénemlerde (aslinda ‘gi¢’On kiskacina
girdigi her dénem) kraldan cok kralci oldugu cesitli 6r-
neklerle gértlmustir. Tanin Gazetesi’‘nde ise bir yazisi
nedeniyle Aziz Nesin gézaltina alinmig, gazetenin yaz
isleri mudoro Thsan Ata da tutuklanmigtir. Aziz Nesin'e
yéneltilen suclama ise “sosyalizm propagandasi yap-
mak”tir. Nesin'in gézaltina alinmasindan bir gin son-
ra Tanin Gazetesi bir agiklama yaparak, “Aziz Nesin’in
esasen gazetemiz agisindan yararli olmadigina kanaat
getirilmig ve gazetemizle iligkisi kesilmigtir” ifadesine yer
verilmistir (Inugur, 1992, s. 395). MBK Sézciist Yizba-
st Muzaffer Ozdag'in “Babidli’den de tanklarla gece-
cegiz” ifadesini kullanmasi 27 Mayis rejiminin basina
bakisini yansitmaktadir (Beki, 2012). Bir bakima, 1961
Anayasasi’nin getirdigi 6zgurlik¢l ortama ragmen, 12
Mart 1971 Muhtirasi ve 1980 askeri darbesinden sonra
iktidarlarin basin Gzerindeki yaptirimlari bu dénemde
izlenen siyasetin devami gibidir (Yucel, 2017, s. 208).

27 Mayis'ta basinin en biyuk kazanci, patronlarla ga-
zeteciler arasindaki calisma kosullarini dizenleyen 212
Sayih Kanun’dur. 212 Sayili Kanun gazetecilere sendi-
ka kurma, érgutlenme ve toplu sézlesme gibi haklar
getirmigtir. Bu kanun yillarca medya patronlarinin di-
linde sikdyet konusu olmus, nihayet AK Parti dénemin-
de yapilan degisikliklerle -kanunun 212 olarak bilinen
sembolik numarasi da revize edilerek- durum yeniden
patronlarin lehine dénismUstor.

12 Mart 1971 askeri muhtirasi ve ardindan kurulan
“ara dénem” hikumeti de Turk demokrasisi agisindan
yeni bir viraj anlamina gelmisti. Dinyada baglayan
'68 genclik hareketlerinin Turkiye'ye de yansimasi so-
nucu &zellikle sol kanatta giglt bir genglik muhalefeti
olusmaya baglamig, Gniversite olaylarinin da giderek
tirmanmasi sonucunda Ordu hikimete “muhtira” ver-
mistir. Sonugta Stleyman Demirel baskanligindaki ho-
kimet istifa etmis, yerine askerlerin kontrolindeki ara
rejim hUkUmeti kurulmustur. Bazi buydk illerde sikiys-
netimin ilan edilmesiyle genclik kesimine kargi sert bir
bastirma politikasi uygulanmig, bu dénemde iskence
olaylar ayyuka ¢ikmugtir.

Resim 3. Hirriyet Gazetesi'nin 12 Mart 1971 tarihli yildinm
baskisi
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12 Mart déneminde basta disince ve basin 6zgirligo
olmak Uzere temel hak ve &zgurlukler kisitlanmis,
bircok gazeteci, yazar ve aydin tutuklanmig, gazeteler
kapatilmig, kitaplar toplatilmig ve yayin yasaklari
getirilerek bu dénemde basin biyitk baskilara maruz
kalmigtir.  Sikiyénetim makamlarinca 39 kez sireli/
sUresiz gazete kapatma cezasi uygulanmigtir (Acar,
2021, s. 2). Bagsbakan Nihat Erim’in, “Alinan tedbirler
balyoz gibi kafalarina inecektir’ sézinin ardindan
Ankara, istanbul, izmir, Adana, Diyarbakir, Kocaeli,
Sakarya, Eskisehir, Hatay, Zonguldak ve Siirt'te
sikiydnetim ilan edilmigtir. Nisan, nikah, dugin, okul
aile birligi ve sportif faaliyetler hari¢ olmak Uzere her
torlo toplanti yasaklanmigtir. Gazetelerin baginlarak
sahlmasina bile yasak konulmus; isci-Kéylo, Devrim,
Proleter Devrim, Aydinlik gazeteleri ile Turkiye Solu,
Ant ve Aydinhk dergileri kapatilmigtir. 10 gin sireyle
kapatilan Cumbhuriyet gazetesinden yazi igleri mudord
Oktay Kurtbske ile yazar ilhan Selcuk, Aksam
gozetesinden ise yazi isleri mudirU Erol Toregin ve yazar
Cetin Altan tutuklanarak yargilanmiglardir. Aralarinda
Dev-Geng, Dogu Kiltir Ocaklari ve Ulkis Ocaklari’nin
da bulundugu c¢ok sayida dernek kapatilmigtir (Agar,
2012, s. 5). Israil Bagkonsolosu Elrom’un kagiriimasinin
ardindan ise ‘insan avi’ baglamigtir. Behice Boran,
Yilmaz Giney, Dogan Avcioglu, Muammer Aksoy,
Yasar Kemal, ilhami Soysal, Kemal Torkler, Mehdi
Zana, Bahri Savcl, Ulug Girkan, Fakir Baykurt, Ugur
Alacakaptan ve Fazil HusnU Daglarca gibi énemli
siyasi isimler, sanatcilar ve yazarlar gézaltina alinmigtir
(Birand, Dundar ve Capli, 2008, s. 237). 12 Mart, 9 yil
sonra gelecek olan 12 Eylul dénemine basta iskence,
Universite gencligine gUvensizlik hatta digsman gérme
ve basina yénelik baskilar olmak Uzere pek ¢ok konuda
kapr agmusgtir.

12 Eylol 1980 askeri darbesi ise Turk demokrasi
hayatina yapt@ tahribatla halé ruhunu strdirmeyi
basaran bir dénemin hikéyesidir. Askerlerin hazirlath@
1982 Anayasasi, aradan gegen 41 yila ve yapilan onca
degisiklige ragmen bitundyle sivillestirilememistir. ‘80
sonrasi igsbasina gelen tOm siyasi iktidarlar, 12 EylUl
déneminin kendilerine armagan ettigi yizde 10 secim
baraji, sendikasizlagtrma, Universite 6zerkligini hice
sayma gibi “nimetlerden” teredditsUz faydalanmiglardir.

12 EylGl dénemi Turk basini agisindan tam bir “kara dé-
nem” olmustur. Gazeteler ve dergiler kapatlmig, kitap-

lar toplatlmis ve yasaklanmig, yazarlar ve gazeteciler
gdzaltina alinmig ya da tutuklanmigtir. Darbeyle birlikte
Demokrat, Hergin ve Aydinlik gazeteleri temelli kapa-
tlmigtir. ilerleyen sirecte Istanbubdaki 8 gazeteden Mil-
li Gazete doért kez toplam 72 gin, Cumhuriyet doért kez
toplam 41 gin, Terciman iki kez 29 gin, GUnaydin iki
kez 17 gun, Gunes ve Milliyet birer kez toplam 10’ar
gin, Tan bir kez 9 gin, Hurriyet iki kez toplam yedi
gUn kapatilmigtir. Bu gazetelerin yetkilileri ve yazarlari
hakkinda bircok dava agilmig, birgcogu tutuklanmig ve
mahkOm olmustur. Hatta dinyanin G¢Oncl biyUk mi-
zah dergisi Girgir, o dénem sabah aksam “Tirkiyem
Turkiyem cennetim / Benim egsiz milletim” seklindeki
sarkisiyla TRT ekranina ve radyo programlarina ¢ikan
Miserref Akay’t kapak karikatirinde ironik sekilde
elestirdigi icin sikiydnetim tarafindan 1 ay kapatilmigtr.

Resim 4. Girgir dergisinin kapatilmasina neden olan

GIRGIR i

KENDi HALINDE BiR MiZAH DERGiSiDiR

Darbeden sonraki dért yili kapsayan siregte gaze-
te ve dergiler 41 kez toplatilmig, yayimi durdurulmus
veya kapatilmig, yariya yakini Bakanlar Kurulu'nca ol-
mak Uzere 927 yayin yasagdi getirilmis, bu dénemde
basin digi suglananlar harig, gazeteci, yazar, cevirmen
ve sanatgilara verilen mahkumiyet kararlarinin topla-
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mi 316 yil, 4 ay, 20 giune ulagmigtir (Bianet, 2007).
12 Eyltl Anayasasi’nin oylanacadr 6 Kasim 1982 tari-
hinden énce radyo ve televizyonlarda bir tek darbenin
lideri Genelkurmay Bagkani Org. Kenan Evren’in pro-
paganda yapmasina firsat taninmis, anayasa aleyhine
propaganda yapilmasi yasaklanmistir. Hatta o dénem
anayasa referandumu igin oy zarflarina konulacak be-
yaz renk pusula “kabul”, mavi renk pusula “ret” olarak
belirlenmis, ancak gazetelerin ve dergilerin “mavi”yi
andiracak veya cagnistiracak yazi ve yorumlara yer ver-
mesi yasaklanmighr. Oy zarflarinin igindeki pusulanin
rengi belli olacak sekilde ince, seffaf olmasi da ayri bir
tartismaya yol agmigtir. Bu dénemde 6zellikle merkez
medyadaki gazete patronlarinin kosulsuzca askeri dar-
beyi destekledigi de hatirlardadir.

Resim 5. Hirriyet Gazetesi’'nin 12 Eylil’'On yildénUmindeki
manseti

Ve simdl yaralars sara sare, acilor dogloya daglaya,
el ele kol kola kosa kosa mutiu ginlare gidiyoruz

ﬂIIIIII IIIIIIIIII3I|3II yarina

1 YILDC\NUMU

12 EylGl déneminin izleri 21. YUzyil'a da miras kaldig
icin, bu konudaki yasaklar ve engellemeler zincirinin
etkisi dénem dénem devam etmektedir. 12 EylGl Tor-
kiye'ye demokrasiyi dylesine unutturmustur ki, aradan
gecen 41 ylda elde edilen ttm kazanimlar -ki ¢ogu
sonradan elden gitti zaten- o boslugun doldurulma-
sina yetmemistir. Hatta, RTUK darbeden 14 yil sonra,
1994'te kurulmasina ragmen, darbenin mimari olan 7.
Cumhurbagkani Kenan Evren’in Késgk'teki Sézctsu Ali
Baransel kurumun ilk bagkani olmustur.

4. 2015 YILI SONRASI MEDYANIN TESLIMIYETI

12 Eyltl dénemi sonrasi sivillesme adimlarinin atilma-
siyla birlikte Tirk medyasi 1983-2013 yillari arasindaki
30 seneyi -butun inigli ¢ikigh gelismelere ragmen- gére-
ce daha 6zgur gegirmistir. Ancak en biyUk kinlmayr da
bu dénemde yasamigtir: 90’ yillarin basinda medyada
sendikasizlastirma operasyonu basglamig ve basin ¢ali-
sanlarinin psikolojik direnci kinlmighr. Ayni yillarda &zel
televizyonlarin da yayin hayatina baglamasiyla medya-
da yeni ve genis bir alan yaratilmig, yazili basin ikinci
plana itilmigtir. TV kuruluglarinin reyting igin amansiz
bir rekabete girmesi de bu siureci bambaska bir evreye
tagimishr. Ozellikle haberlerin niteligi, kamuoyunu bil-
gilendirmek ve olan bitenden haberdar etmekten ¢ok
eglendirmeye yénelik bir kimlik kazanmaya baglamigtir.

Turk medya tarihindeki énemli kirlma noktalarindan
biri de AK Parti'ye bUytk 6élcide iktidar yolunu acan
2001 krizi sonrasi sektérde olusan issizliktir. Bu do-
nemde bazi gazeteciler web siteleriyle tanigmis ve 6zel-
likle magazin gazetecilerinin kurdugu Medyakronik,
Medyakafe, Medyatava, Medyafaresi, Dérdinci Kuv-
vet Medya, Medyaradar ve Superpoligon gibi siteler
popular hale gelmistir. Bunlarin cogu halé gazetecilik
alaninda énemli rol oynamaktadir (Tokgéz, 2017, s.
132). Boylece Turk medyasinda yeni bir mecra olus-
mustur. Haberlerin internette toplanmasi ve dagtilmasi
pratigi Uzerine kurulu gazetecilik anlayigi Turkiye'de sa-
nal gazetecilik, online (gevrimigi) gazetecilik, dijital ga-
zetecilik, elektronik gazetecilik ve internet gazeteciligi
gibi isimlerle anilmaktadir (Cetinkaya, 2018, s. 2). Son
yillardaki pratiklere bakildiginda, dijital medyanin ana
akim medya karsisinda daha “cesur” davrandigi dikkat
cekmektedir.

AK Parti'nin iktidara geldigi 2002 yilindan itibaren
medyanin kaderi tarihinde ilk kez iplerin patronlarin
elinde olmadigi bir dizleme taginmigtir. Ancak bu
birdenbire olmamigtir. AK Parti ilk iki déneminde
(yaklagik 10 yill) medyaya radikal bir yaklagimda
bulunmamug, iligkileri “makul seviyede” tutmustur.
Hatta TRT ve Anadolu Ajansi kadrolari bile varligini
korumus, eskiler iktidarin atadigi yeni isimlerle birlikte
calismaya koyulmustur. Ne var ki, 6&zellikle Bulent
Arin¢’in basindan sorumlu oldugu bakanlik déneminde
Anadolu Ajansi kadrolari bastan asagr degismis, eskiler
istifaya veya emeklilige zorlanmig, TRT de bambasgka bir
cehreye birinmeye baslamistir. Ancak bunlarin higbiri
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2013'te baslayip 2015 sonrasi agirligini artiran olaylar
kadar yikici olmamistir. iktidar, éncelikle, sahiplerinin
borclari nedeniyle el koyup TMSF'ye devrettigi TV ve
gazeteleri kendine yakin isimlere -ihalesiz kosulsuz-
satmugtir. 2023 yili itibariyle Tirk medyasinin yizde 90"
iktidara yakin veya tamamen iktidar yanlisi patronlarin
elindedir. Hos'a (2014, s. 8) gére AK Parti iktidarda
giclendikge medyada hizaya cekme, had bildirme ve
son olarak da biat ettirme agamalari yaganmustir.

Bu durum kendini en cok haber kanallarininyayinlarinda
belli etmektedir. Bugin medyada Cumhurbagkani’nin
herhangi bir acilis téreninde, toplanti ya da mitingde
yaphgi konugsmanin tamami -Halk TV, Sézci TV, KRT ve
Tele1 gibi muhalif kanallar hari¢c- ttm haber kanallar
tarafindan kesintisiz sekilde yayimlanmaktadir.

Resim 6. Cumhurbaskani Erdogan’in konugsmasini ayni anda
yayimlayan haber kanallari

Bulent Aringdénemindenitibaren iktidarin medyaileilgili
birimleri ve/veya sézcileri, genel yayin yénetmenlerini,
medya grup baskanlarini, bazen de patronlari arayarak
TV yayinlarnini yénlendirmekte, manipile etmektedir.
Hatta NTV Haber Koordinatéri Mustafa Hos, bir haber
baslg nedeniyle, Arin¢'in sert agiklamalari sonrasi
gorevden ayrilmak zorunda kalmighr (Ayan, 2019, s.
164). Dahasi, Bulent Aring bu olay sonrasi NTV Haber
Merkezi’ni ziyaret etmis, bu sirada Haber Merkezi'nde
bulunan editor ve birkag muhabir Aring geldiginde
ayaga kalkmadigi icin azarlanmistir (Hos, 2014, s.
131). Hangi haberin yayina girip girmeyecegine,
kimin medyada yénetici olup olmayacagina karigan
bu “erk” Turkiye'nin medya profilini de degistirmis, 12
Eyl0l'Gn bile basaramadigr bir destabilizasyonu hayata
gecirmigtir.

Somut bir érnek vermek gerekirse, Hazine ve Maliye

BakaniBerat Albayrak 8 Kasim 2020 tarihinde Instagram
hesabindan uzunca bir aciklama yaparak istifa ettigini
duyurmustur. Medya bu paylagimin Gzerinden yaklagik
yarim saat gegtikten sonra Bakanhktaki ya da AK
Parti igindeki kaynaklarindan haberi dogrulatmustir.
Ancak haber merkezleri, istifa agiklamasi Bakan'dan
gelmis olmasina ve Bakanlk yetkilileri tarafindan
dogrulanmasina ragmen haberi yayimlayabilmek icin
dncelikle Cumhurbagkanhgi'na istifanin dogrulugunu
ve kabul edilip edilmeyecegini sormustur (BBC News
Turkce, 2020). Buesnada muhalifkanallarHalk TV, Tele
ve KRT istifa olayini son dakika haberi olarak vermis ve
istifay1 konuklarla degerlendirmeye baslamigtir. Hatta
magazin yayini yapan Ucankus TV -muhtemelen haber
mefthumundan haberdar olmadig icin- bu gelismeyi
Instagram’dan gérerek bitin kanallardan énce “son
dakika” olarak vermistir. Ana akim medya ise istifa
olayini 27 saat sonra duyurabilmigtir. Ertesi gin énce
Habertirk, saatler sonra da NTV, Bakan Albayraksin
Instagram hesabindan istifa paylagimi yaptigini haber
olarak vermistir. Ozetle, medya Cumhurbaskanlig
iletisim Bagkanligi’ndan onay almadan bu kritik haberi
duyurmaya cesaret edememistir.

Bu surecin baslangici ise 15 Temmuz 2016'daki FETO
darbe girisimine dayanmaktadir. 20 Temmuz’'da ilan
edilen OHAL sonrasi basina yénelik sertlesme daha da
artmig, 45 gazete, 16 televizyon, 23 radyo, 15 dergi, 3
haber ajansi, 29 yayinevi ve dagitim sirketi kapatilmigtir
(Ayan, 2019, s. 232). Kapatilan bu medya kuruluslari-
nin boyok balimi FETO ile iligkili olmasina ragmen,
sol tandansl bircok medya organi da darbe girisimiyle
hicbir ilgileri olmadigi halde iktidarin éfkesinden payi-
ni almighr. Bu arada ana akim medya tamamen erk’e
teslim olurken, muhalif TV kanallarinin sayisi da son
ylllarda dérde g¢ikmigtir. Gelinen noktada medyanin
sorgulama, gercedi ortaya ¢ikarma, iletme ve yorumla-
ma yetenegi kéreltilmis, bu iklime uyum saglayamayan
binlerce gazeteci medyadan diglanarak “igsizler ordu-
su”na katlmigtr.

Ana akim medyada yer bulamayan gazeteciler dijital
medyaya kaymis, yeni is modelleri gelistirmistir. internet
(cogunlukla Youtube) Uzerinden haber kanali kuran
ilk isim, gazeteci Rusen Cakir'in 2015te kurdugu
Medyascope olmustur. Youtube Gzerinden yayin yapan
Cioneyt Ozdemir’in haber kanali 1 milyon aboneyi
gegmistir. Bazilari sonradan yine TV ekranlarina dénen
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Yavuz Oghan, Murat Yetkin, Unsal Unlo ve Ozgir
Demirtas da bu gruptan sayilabilir (hitps://onedio.com/
haber/ana-akim-medyadan-uzak-durmak-isteyenlere-
youtube-da-takip-edebileceginiz-10-haber-ve-yorum-
kanali-208413). Dijitallesme ginimiz habercilerinin
bir takim yeni yetenekleri gelistirmesini gerekli kilmistir.
Sadece ana akim medyadan kopus degil, zaman ve
hiz baskisi da bunda etken olmustur (Ozdemir, 2019,
s. 132). lssiz gazeteciler, deyim yerindeyse, krizi firsata
cevirmigtir.

SONUC

Bir asirhk Cumhuriyet dénemi, yeni iletisim teknoloijileri
ve internet devrimine ragmen basin/medya agisindan
cok parlak sayilamayacak bir sirece isaret etmektedir.
Cumbhuriyet demokrasinin  kurulmasi igin bir temel
olustururken, ne yazik ki 100 yillik deneyim -&zellikle
basin  6zgurluglu agisindan-  bir arpa  boyu ileri
gidemeyisin fotografiniyansitmaktadir. Bunda medyanin
kendi i¢ sikintilarinin -sahiplik sorunu, iktidarla iligkiler,
para sorunlari- yani sira hUkUmetlerin basini ablukaya
alma stratejileri de dnemli rol oynamaktadir.

Basinin 4. kuvvet olarak gi¢li varligi, yasama-yiritme-
yargi Uglusinin asirlik endigesidir. COnky kamuoyunun
ve halkin sorunlarini ve sikayetlerini en yaygin ve etkili
sekilde iletebilecegi mecra medyadir. Medya ne kadar
gUc¢lu olursa, bu sorunlar ve sikayetler o kadar genis
bir alanda dile getirilecektir. Aksi ise medyanin sesini
kismasi, gézlerini kapatmasi, gercege kulak vermemesi
demektir. Maalesef iktidarlar her zaman ikincisini
arzulamaktadir.  Gegmiste  “tarafsiz”  basin-yayin
organlarina pek karigmayan, onlari demokrasinin bir
“cilvesi” olarak géren iktidarlar, yasama-yiritme-yargi
erklerinin birbirinden ézerkligi kalmayinca medyayi da
o Ucgenin igine ¢ekmek istemiglerdir. Demokrasi bir
kiltordUr. Medya da o kiltarin en dnemli dégelerinden
biridir. Ancak demokratik  zeminin  tam olarak
oturmadidi toplumlarda fay kiriklari her dénem toplumu
yoklayacaktir. Toplumsal uzlagmanin gegmiste medya
eliyle gerceklestigi bir toplumdan, medya eliyle ayrigma
stratejisine evrilen bir stre¢ Turkiye'nin 100 yillik basin
serUvenini tanimlamaktadir. Medyanin bu serGveni
zaman zaman demokratik kurumlarin ve kurallarin -iyi
koto- igledigi dénemlere ugrasa da, genelde sikintili
sUreclerde zaman &ldUrmUstir. Bu konuda asirhk
sUreg iginde -darbeci iktidarlar harig- hicbir htkimet

basin  6zgUrligune zarar verdigini kabullenmemis,
bu konuda -sonradan bile olsa- bir &zelestiri yapma
ihtiyaci duymamugtir. Basini istedigi gibi yénlendiren,
medya sahipleriyle arasini iyi tutan, haberleri diledigi
gibi manipule edebilen iktidarlarin zaten demokrasi
gibi bir sorunu olmayacaktir.

O halde medyanin  6zgurlegsmesi  demokrasinin
gelismisgligine  baghdir.  Demokrasi ne  kadar
yayginlagirsa, halkin haber alma ve ifade 6zgirlugu
ne kadar geniglerse, medya da o oranda iglevini yerine
getirebilecektir. Demokrasinin her gérus, ideoloji ve
felsefeyi “esit” sayan, digerini dUsmanlastirmayan,
dtekilestirmeyen 6zelligi, medya icin bir varlik meselesi
olmalidir. Osmanlinin son déneminden baslayarak
demokratik adimlarin atilmasi igin siyasetcilerden daha
fedakérca hareket etmis olan basinin, 21. YGOzyll'in
sinir tanimayan iletisim teknolojilerine ve internet gibi
bir gice sahipken diustigu durum, sadece trajikomik
degil, ayni zamanda tarihsel bir aymazliktir. Medyanin,
2-3 katll ahsap binalarda telekslerin  agir aksak
calish@ “20°li ‘30’lu yillardaki yoksunluktan, plazalarda
robot gazetecilik gibi yapay zekénin zirve yaphgi bir
zenginlige ulash@ noktada -zihinsel acidan- bir adim
bile ileri gidememis olmasi ise sadece bir oksimoron
degil, Turkiye'nin demokrasi hikayesidir.


https://onedio.com/haber/ana-akim-medyadan-uzak-durmak-isteyenlere-youtube-da-takip-edebileceginiz-10-haber-ve-yorum-kanali-908413
https://onedio.com/haber/ana-akim-medyadan-uzak-durmak-isteyenlere-youtube-da-takip-edebileceginiz-10-haber-ve-yorum-kanali-908413
https://onedio.com/haber/ana-akim-medyadan-uzak-durmak-isteyenlere-youtube-da-takip-edebileceginiz-10-haber-ve-yorum-kanali-908413
https://onedio.com/haber/ana-akim-medyadan-uzak-durmak-isteyenlere-youtube-da-takip-edebileceginiz-10-haber-ve-yorum-kanali-908413
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Dilin sadelestirimesi ve Latin alfabesine gegme gerekliligi daha 19. YUzyil'in ortalarindan itibaren Osmanl
Devleti'nde tartisma konusu olmus, bu konuda bazi girisimler olsa da Arapganin halkin ibadetine yén veren
“Kuran” yazisi olmasi yapilacak herhangi bir girigsimi engellemistir.

Yeni dogmakta olan Turkiye Cumbhuriyeti ile birlikte bu dilsel ézlemler yeniden canlanmig, Cumhuriyet’in temel
ilkeleri ve Atatirk’on cagdas uygarlik seviyesine erigme eregiyle nemli bir ivme kazanmigtir. Atatirk, Arap diline
uygun bir bicimde dogan ve sekillenen Arap yazisinin, Tork yazi dilini karsilamadaki eksikligini vurgulayarak dil
reformu ¢alismalarina baslamistir. Bu yetersizligin sadece dil uyumunu engellemekle kalmayip ayni zamanda
Turk toplumunun toplumsal ve kultirel ilerlemesini de engelledigini savunan Atatirk, ézenli ve ikna edici bir
seferberligin ardindan, 1 Kasim 1928’de Buyuk Millet Meclisi’'nde gikarth@ 1353 sayili Tirk Harflerinin Kabuli
ve Uygulanmasi Hakkinda Kanun ile dil devrimini basariyla gerceklestirmistir.

Bu calismada, tarihsel akisi icerisinde Turk Harf Devrimi'ne giden yolda yasananlar ile bunlarin dénemsel
yayinlarin haber ve karikattrlerine nasil yansidiklari ele alinmigtir.

Anahtar kelimeler: Harf devrimi, Basin, Karikatir
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ABSTRACT

Commencing from the latter half of the 19th century, the Ottoman Empire witnessed a growing discourse
on language simplification and reform. Numerous individuals articulated their support for these linguistic
endeavors. Nevertheless, the profound influence of Arabic, particularly in the realm of religious belief and
worship, and its role in directing these aspects of society, presented formidable obstacles to the practical
realization of these linguistic reform ideas.

With the advent of the nascent Republic of Turkey, these linguistic aspirations were revitalized, gaining
significant momentum within the framework of the foundational principles of the Turkish Republic and Mustafa
Kemal Atatirk’s state ideology, rooted in contemporary notions of civilization. Atatirk initiated his linguistic
reform efforts by emphasizing the inherent inadequacy of the Arabic script, which had evolved to serve the
Arabic language, in meeting the linguistic requirements of the Turkish language. He cogently argued that this
inadequacy not only impeded linguistic harmonization but also obstructed the progress of Turkish society in
social and cultural spheres. Following a diligent and persuasive campaign, Atatirk successfully enacted his
linguistic revolution on November 1, 1928, through the passage of Law No. 1353, aptly titled ‘On the Adoption
and Implementation of Turkish Letters’; in the Grand National Assembly of Turkey.

This comprehensive study seeks to elucidate the historical trajectory that led to the pivotal Turkish Alphabet
Reform and to analyze their depiction in the media, including news articles and satirical cartoons.

Keywords: Alphabet Revolution, Press, Caricature
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GiRiS

Tarihin akigi igerisinde cesitli alfabeler kullanan Turk-
ler, islamiyetin kabulyle birlikte Arap yazisina gecmis-
lerdir. Selguklu Devleti’'nin yikilmasiyla tarih sahnesine
ctkan Osmanlilar da bu Turk-islam medeniyetinden
kalan maddi ve manevi temeller Gzerinde kurulmus,
onlarin varisgisi olarak siyasal ve sosyal alanda oldugu
kadar, kullandiklari yaziyr da almiglardir.

Ancak Araplarin iletisimini saglayacak bicimde dog-
mus, bicimlenmis ve gelismis olan Arap harfleri Turk-
ceyi tam karsilamamistir. Bu konuda Arap alfabesinin,
Arapcaya mikemmel uymakla beraber, Turkce igin
elverigsiz oldugunu sdyleyen tarihci Lewis’'e (1993, s.
421-422) goére Torkece, ayrica Arapca ve Farscadan al-
dig1 sayisiz sézcuklerle ifade yetenegini kaybetmis, te-
mel yapisi bozularak her ikisinden de ayri bir dil haline
gelmistir. Ustelik Arapca diye kullanilan bircok kelimeyi
Araplar bile anlamamighr. ConkU Araplar o kelimeyi
o kaliba sokarak kullanmamiglardir. Ancak Osmanlica
onu bir kaliba sokmus, bu yolla yeni sézctkler tiretmis-
tir. (Levent, 1973, s. 7).

Arap alfabesinin Turk diline aykirihgina iliskin gérisler
cok eskilere dayansa da harflerin islahi ya da degisti-
rilmesi gerektigine iliskin gérusler asil Tanzimat'la dil-
lendirilmeye baglamistir. Bu dénem aydinlarindan olan
Ziya Pasa, Namik Kemaél, Sinasi, Ahmet Mithat Efendi,
Semsettin Sami gibi isimler dilin sadelesme konusunda
cesitli gorusler ifade etmiglerdir.

Tanzimat déneminde ortaya atilan ve dilde sadeligi is-
teyen kisilerin, bunlarin icinde daha ¢ok Semsettin Sa-
mi‘de toplanan dUsUnceleri aktaran Agéh Sirn Levent,
bunlari séyle siralamigtir:

“1. Tirkge zengin bir dildir. Tirkler tarafindan ileri
strilmasg kuru bir iddia degil Avrupali bilginlerin
ortaya koydugu bir hakikattir.

2. Turkceye Osmanlica demek yanhstir. “Osmanli”
Osman Gazi’nin kurdugu devletin adidir. Hal-
buki dil ve millet, Osman Gazi ve kurdugu dev-
letten ¢ok eskidir. Asil bu dille konusan millet-
leri adi “Tirk” ve konustuklari dil “Tirkce”dir.
Cahillerin kéti bir sifat olarak Anadolu kéylisi
hakkinda kullandiklari bu ad “intisabiyle iftihar

olunacak buyuk bir Gmmetin ismidir.”

3. Turkceye Arapca, Farsca ve Turkceden mirekkep
bir lisandir demek dogru degildir. Dinyanin hig-
bir yerinde U¢ dilden toplanmis bir dil olamaz.
Belki edebi dilimize ¢ dilden toplanmigtir dene-
bilir. Fakat dil degildir. Mademki hicbir yerde hig
bir kimse tarafindan séylenmiyorsa ona dil adi
verilemez. Bu yapma ve tabiat digi olaydir.

4. Dinyada yazi dili baska konusma dili bagka bir
millet varsa o da biziz. Bizim yazdigimiz dil, séy-
ledigimiz dilden bisbitin bagka bir seydir.”

5. Bir dil baska dilden kelime alabilir. Fakat kural ala-
maz. Dilimizin ahengini bozan Arapca ve Farsca
kurallar, tertipler ve cemiler tamamiyla atilma-

lidir.

6. Bir kelimenin Turkgesi varken Arapca ve Farsgasini
kullanmamalidir.

7. Dogu Tirkgesi, Bati Tirkgesine gére aslini daha
cok muhafaza etmigtir. O bizim igin bir kaynak
olabilir. Atacagimiz Arapga ve Farsca kelimeler
yerine asil lisanimiz olan Sark Turkgesinin terke-
dilmig ve kayip kelimelerini uyandirarak, onlari
kabul ettirmek gerekir.

8. Ornegin; “gag” kelimesi dilimizin sivesine “vakit”
kelimesinden elbette daha uygundur. Gergi her-
kesin kullanmaya alismis oldugu “vakit” keli-
mesini birakarak, onun yerine “gag” kelimesini
vyandirmak biraz gicse de eli kalem tutan her-
kes bu yolda hizmet etmek istedigi takdirde bu
gibi kelimeleri 6nce yazi dilinde kullanmaya bas-
lar ve yavag yavas halk arasinda yayilir” (Dilde
Sadelesme Hareketi ve Dunkiler, 1945, s.
2).

Ancak bu dénemde Arap harflerinin “Kur’an” dilini ifa-
de etmesi, din ve ibadet meselesi olarak algilanmasi
yazi degistirme sorununu agik¢a eyleme dénistireme-
migtir.

Bu konuda asil girigsim Birinci DUnya Savasi arefesinde
yasanmugtir. Tanin gazetesinin birinci sayfasinda yeni
bir yazi denenmeye baslanmustir. istanbul basininda ol-
dukca taraftar bulan bu denemeyi Harbiye Naziri Enver
Pasa da kendi dairelerinde kullanmaya baslamistir. An-
cak “Ordu elifbasi” olarak da anilan bu girigsim, yozig-
malar geciktirdiginden kisa strede kaldirilmighir (Atay,

1999, s. 109).

Cumhuriyet dénemine gelindiginde ise dil ve alfabe
sorunlari yeniden canlanmig, Latin harflerine gegilmesi
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gerektigi Huseyin Cahit, Mustafa Hamit, Refet Avni ve
Ictihat dergisi sahibi Dr. Abdullah Cevdet gibi isimler
tarafindan tekrar gindeme getirilmistir.

Yalniz bu dénemde dil ve Latin harf tarhigmalari, sa-
dece aydinlarin tartigh@ bir konu olmaktan ¢ikmis, bir
egitim ve kiltOr sorunu olarak Atatirk’on Glkeyi cagdas
uygarlik seviyesine cikaracak ereginin odak noktasina
yerlesmistir. Fakat bunun igin bir seri devrimi sirasiyla
gerceklestirilmesi gerektigini dUsinen Atatirk uzun sire
beklemistir. Gazinin de ifade ettigi Uzere, “Arap harf-
lerinden Latin alfabesine ge¢mek igin, Hilafetin kalkmig
olmasi, milletin daha serbest ve daha derin, meseleyi
incelemesi, milli ihtiyacin agik surette kendini duyurmasi
lazimd...” (Aydemir, 2020, s. 302).

Ustelik Atatirk’on harf devrimi konusunda basta ismet
inéni olmak tzere, Kazim Karabekir gibi bircok calis-
ma arkadasini ikna etmesi gerekmistir (inénd, 1998,
s. 103). Nitekim sirec icerisinde bu kisileri ikna ettik-
ten sonra harf degisikligi konusunda adimlari atmigtir
(inan, 2009, s. 368-320).

Harf degisikligi icin énce Milli Egitim Bakanhgi binye-
sinde Dil Encimeni olusturulmustur. Dil Encimeni ile
birlikte yeni harfler inga etmek icin biyUk ¢aba harca-
yan Mustafa Kemal, istanbul konusma dilini esas ala-
rak Latin esasli Yeni Turk Alfabesi’ni olugturmustur.

Alfabeden sonra da ¢ikarilan 3.11.1928 tarih ve 1353
sayili “Tark Harflerinin Kabul ve Uygulamasi Hakkinda
Kanun”, Buyuk Millet Meclisi’nde kabul edilmistir (Resmi
Gazete, 3.11.1928, s. 1030).

1. CUMHURIYET ONCESI GELISMELER

Turkler tarafindan kullanilan en eski Turk alfabesi Gok-
tork ya da Orhun Alfabesi olarak bilinse de, Yenisey Ya-
zitlar’nin 7. veya 6. asirlarin Grin, Orhun Yazitlarn’nin
8. asra ait oldugu gergegi, bu devirde bir alfabeye sa-
hip olan Turklerin, birkag asir nceden beri bir alfabeyi
kullandiklari, bunun da 4. asra isaret ettigi acikca orta-
ya cikacakhr (Orkun, 1994, s. 747).

Gokturkler ve diger erken dénem Tork hanliklar tara-
findan kullanilan Orhun, Géktirk ya da Kéktirk alfa-
besi olarak da anilan bu yazi eski Kirgizlara da geg-
mistir. Gokturklerin varisi Uygur Turkleri (745-970) ise
bu yaziyi birakip Uygur yazisini gelistirmiglerdir. Daha
sonra Islamiyeti secen Uygurlar bu kez Arap yazisini al-
mislar, onlari Karahanlilar izlemistir (Ulkotagir, 1998,

s. 14).

Torkler islamhig kabul ettikce ayni zamanda bir ibadet
dili olarak Arap yazisina sarilmislar, bu Osmanli impa-
ratorlugu siresince tUm muhafazakarligiyla sGrmistor.
13. YOzyll'in sonlarinda sadece Kipcak Turklerinden
Kumanlar arasinda Hiristiyanhgi yaymak amaciyla Ka-
tolik misyonerler tarafindan Latince “Codex Cumani-
cus” yazilmighr (Kuun, 1880, s. 8) ki, ticaret amach bu
girisimin diginda tUm Turk lehgeleri Arap alfabesinin
eksikligi ve Turkce fonetigi karsisindaki yetersizligi kar-
sisinda ezilmistir.

Nitekim Cumhuriyet déneminde Dil Encimeni’nin yap-
h@ calismada, kullanilan yazida Tirkcede yer alan ses-
li harflere karsilik, sessiz harf olarak da kullanilabilen
4 Arap isareti tespit edilmistir. Bu isaretlerden Gginin
uzun sesli harflerin belirticisi gérevini de Ustlenmesi
kangikhga neden olmustur. Ayrica, Araplar ses degi-
sikliklerini belirlemek icin birtakim sessiz harf isaretleri
de kullandigindan, Turkler tek bir ses icin Ugten fazla
isaret arasindan secim yapmak zorunda kalmigtir. Bu
ise kesin bir imla kurali saptamayr giglestirmistir (Stein-
haus, 1999, s. 25). Ornegin Kemal Ozerdim bu duru-
mu kendi 8grenciliginde Arabi bir hocasinin tavsiyesini
aktararak séyle somutlastirmigtir: “’"Ha’ ile “hi'nin ayril-
masinda tereddite dUsersen; ‘-Noktali mi, noktasiz mi?2
Bilmiyorsan Ustine noktaya benzer bir sey koy, sayet
‘hi" ise sinek kirletmis dersin...” (Ozerdim, 1972, s. 92).

Ancak yazi sorunu sadece harflerle sinirli kalmamis,
dilde de kendisini géstermisti. Osmanlica yalniz ya-
banci kékenli sézcukler almakla yetinmeyip, Tirkgenin
yapisina uymayan “dil bilgisi kurallan” da alarak birlik
ve denge kuralini yok saymis; daha dogrusu Turkcenin
kendi 6z yapisi disinda bir birlik ve denge arayigina yé-
nelmis, sonucunda Tirkceden ayri bir dil olup ¢ikmugtir.
Gercekten de Turkce ile Osmanlica arasindaki uzaklik,
Fransizca ile Italyanca arasindaki uzakliktan daha az
olmamigtir (Yicel, 1982, s. 22).

Arap yazininyetersizligiilk kez 17. YUzyil'da Katip Celebi
tarafindan ifade edilmis ve “Herkes onaylar ki, middet-i
émrinde dogru yazilmig bir kitap 6grenememistir”
demistir (Simgir, 2008, s. 20-24).

19. YUzyil baslarindan itibaren Latin alfabesinin kabul
edilmesi fikirleri ortaya c¢ikmaya baglamighr. Fransiz
dilbilimci C. Francois Volney (1757-1820) yayimladig:
L’Alphabet Europeen applique aux langues Asiatique
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adli eserinde, MUslimanlar dahil Dogu halklarinin
Latin alfabesine gecmeleri gerektigini ileri sGrmUstur.
Bu gériUsin, degisik bicimde de olsa yansimasi sarayda
gorulmus, érnegin 3. Selim’in kiz kardesi Hatice Sultan,
saray hizmetkari ressam Melling’ten Latin harflerini
dgrenmistir (Turan, 2014, Ankara, s. 92).

Sureg icerisinde kullanilmakta olan yazinin yeniden
diuzenlenmesi gerektigi goérisleri de ortaya gikmistir.
Osmanli’nin ilk gazetesi Takvim-i Vakayi'nin (1 Kasim
1831) c¢cikmasina 6ncilik eden Sultan 2. Mahmut
burada,” ... Umuma nesrolunacak seylerde yazilacak
elfaz herkesin anlayabilecegi surette olmak lazimdir”
demistir (Topuz, 1973, s. 7).

Ancak gazetede yazilarin ¢odu Tanzimat'a kadar
anlagihr  olamamigti.  1839'dan  sonra  &zellikle
haberlerlerdeki dilin sadelestigi gérilmustor. William
Churchill'in 1840'da ¢ikardigi Ceride-i Havadis'te bu
daha agik gérolmustir (Levent, 1973, s 17-18).

1851 yilinda Kavaid-i Osmaniye adl kitabini yayimlayan
Ahmet Cevdet Pasa burada yazi sorununa da deginmis,
Turkcede yer alip da Arap harfleriyle gdsterilemeyen
sesler icin farkl bir yazim yolunun bulunmasi gerektigini

belirtmigtir (Simsir, 2008, s. 20-24).

Turk gazeteciliginin - 6ncisU0  Sinasi de  1860'da
yayimlamaya baglayan Terciman-1Ahval’inilk sayisinda,
“...Giderek tim halkin kolaylikla anlayabilecegi
mertebede isbu gazeteyi kaleme almanin gerekli
gorildugu simdiden ilan edilir” (Mukaddime, 1860, s.
1) diyerek bu gereksinimi duyurmustur.

Sinasi Tasvir-i Efkar'da (1862) da Arap harfleriyle
basimi kolaylagtirmak igin harf sayisini [12ye indirerek
alfabede sadelesme ile Latin harflerinin kullaniimasi
tartismalarinin  baglamasina neden olmustur. 1863
yilindan itibaren bu tartigmalara Mecmua-i Findn,
Tasvir, Hdrriyet, Terakki, Ruzname, Ibret gazeteleri
de katlmis, onlari Arapca basin ile iranli aydinlar
izlemistir. Bu sayede toplumda artik; “Arap harfleriyle
degil &grencilerin, &gretmenlerin icinde bile gazete
okuyabilecek yizde bes kigi ctkamaz; oysa Rum, Ermeni
ve Yahudi cocuklari mahalle mektebine gittikten alti ay
sonra okuyabilecek duruma geliyorlar” (Kologlu, 1992,
s. 34) seklinde gorusler belirtiimeye baglamistir.

Yine 1862 yilinda Osmanli imparatorlugu’nun son
yGzyll Maarif Nazirlari’ndan Monif  Pagsa  bagkan
oldugu Cem’iyyet-i llmiyye-i Osmdniyye'de verdigi

bir konferansta Arap alfabesinin Turkce kelimelerin
yaziminda yetersizligine dikkati cekmis ve her kelimenin
5-10 sekilde okumaya musait oldugunu belirtmigtir.
Minif Pagsa ayrica Arap harflerinin birbirinden farkl
bircok birlesik sekilleri olmasi nedeniyle matbuat
agisindan da sorunlar ¢iktigini dile getirmistir (Levent,
1960, s. 153-154).

Harflerin duzeltilmesine dair ilk gergek girisim ise
Azerbaycanli dramaturg Mirza Fethali Ahundov’dan
gelmigtir.  Fethali  Arap  alfabesinin  tamamen
birakilmasini, onun yerine Latin harflerinin  kabul
edilmesini énermistir. 1863 yilinda Tiflis’ten istanbul’a
gelenvehazirlamisoldugutasariyi Sadrazam Kececizade
Fuat Pasa’ya sunan Fethali'nin ¢alisgmasi Minif Pasa
baskanliginda  Cem’iyyet-i  ilmiyye-i  Osméniyye'de
incelemeye alinmigtir (Levent, 1960, s. 156).

Ziya Pasa, Londra’da ¢ikarilan Joéntirk gazetesi
Hdrriyet'in 7 Eylol 1868 tarih ve 11 sayili nishasinda
Siir ve insd bashgini tasiyan bir makale yayimlamis,
burada Divan Siiri'ni elestirerek, Halk Siiri'ni goklere
gtkarmighr. Bu durum Ahmet Hamdi Tanpinar’in
belirttigi gibi Ziya Pasa’yi, Oztirkce akiminin en boyik
énderlerinden birisi yapmigtir (Géggin, 1987, s. 27).
Burada, “... acaba bizim mensubu oldugumuz milletin
bir dili ve siiri var midir ve bunu islah kaabil midire”
sorusunu da yénelten Ziya Pasa, nesirlerde kullanilan
kelimelerin Ugte birinde Turkce olmadigini ifade etmistir
(Kurgan, 1963, s. 106).

Ahmet Mithat Efendi’ye gelince, o Turkgenin nasil sade-
lestirilebilecegi Uzerinde durmustur. Ona gére Arapca
gramer kurallari kaldinlmali, Farsca ve Arapga kelime-
ler kullanilmamalidir (Karal, 2003, s. 215). Ahmet Mit-
hat Efendi Basiret ve Terciman-i Hakikat gazeteleriyle
Dagarcik (1871-1872) dergisinde yayimladigi yazilar-
da, Osmanlicanin icinde bulundugu durumu, “El-yevm
kullandigimiz lisan Arabf ve Farisi ve Tirki ve Osmanli-
larin gemicilikte ve san’atta kesbettikleri terakki mina-
sebetleriyle Yunan ve ltalyan ve terakkiyat-i ahiremizin
gosterdigi 1zum Uzerine bir de Fransiz lisanlarindan
murekkebdir” diye dzetlemis ve kimi zaman Araplarin,
kimi zaman Acemlerin ve hele simdi de Frenklerin kapi-
larini calarak kelime ve kurallar bakimindan bir dil di-
lencisi olundugunu sdylemistir (Korkmaz, 1963, s. 15).

Sultan Abdilhamit déneminde (1876-1909), Kamds-i
Turki'yi hazirladigi yillarda Semsettin Sami Bey de Arap



Dr. Ogr. Uyesi Yicel SARI

26

alfabesinin islahi Gzerindeki digUncelerini yazmigtir. Ko-
nusulan dilin aslinda Turkge oldugunu, ancak dile cok
yabanci kelime girdiginden ve bunlarin yavas yavas asil
kelimelerin yerini alarak, dile katigik bir renk verdigini
sdyleyen Semsettin Sami Bey, Arapca kelimelerden yeni
sézcUkler tiUretilemeyecegini, tUretilmis olanlarin ise
yanhs oldugunu belirtmistir (Demiray, 1981, s. 23-26).

Turkcenin en ategli savunularindan olan ve Turkgenin
dinyada kullanilan en eski ve en varsil dillerden
oldugunu savunan Ali Suavi ise Semsettin Sami gibi
“Osmanlica” adli bir dilin olmadigini, Osmanli'nin
bir siyasi unvandan ibaret oldugunu savunmustur
(Atay, 1997, s. 75- 76). Ali Suavi sorunun yazi ve
imladan degil dilden kaynaklandigini, kullanilan alinti
kelimelerin anlamlarinin bilinmedigi séylemigtir. Al
Suavi'ye gére, “ingilizcede de imla yoktur”, ingilizcede
“o" birkag torlo okunur. Fakat ingilizcede halkin
bilmedigi ve kullanmadigi kelime yoktur. Osmanlica ise
halkin konusurken kullanmadi§i, sadece sair, yazar ve
bilginlerin yazarken kullandiklari kelimelerle doludur.
Bunun icin dilde sadelesmeye gidilmesi, yabanc
kelimelerin atilmasi gerekmektedir (Atay, 1999, s. 110).
Ayrica Ali Suavi, Atatirk’ten cok dnce namaz strelerinin
Turkeeleri ve Turkge tefsirler varken medreselerin neden
Arapca tefsir okuttugunu (Atay, 1997, s. 79) tarhigsmaya
acmigtir.

Yine 1869'da Londra’da cikarilan Hdrriyet gazetesinin
59. sayisinda iran’dan kagip istanbul’a siginmis olan
Melkum Han'in Arap harfleri hakkindaki gérisleri
yayimlanmistir. Melkum Han burada islam’da yeni yozi
icad edilmedigine ve cocuklarin okutulup yetistirilmesi
kolay olmadigina gére, islam milletleri icin Avrupa
milletleri derecesinde ilerlemek miUmkin olmadigini
kaydetmistir (Levent, 1960, s. 157).

1894 yilinda Feraizcizade Mehmet Sakir Efendi, Perseng
/ Sarf-i Lisdn-1 Ademi ve Suk0fe nis@r-1 Zebén-1 Umumi
ve Osmani adli s6zI0giunde, Arap alfabesine Turkgenin
Unlu  seslerini  karsilayacak harflerin  eklenmesini,

yabanci kelimelerin atilmasini istemistir (Merdivenci,
1980, s. 24).

Megrutiyet déneminde alfabe reformu konusuna
Abdullah Cevdet de katilmistir. “ictihad” dergisi ile
kitaplarinda  Frenk rakamlari  kullanan  Abdullah
Cevdet; “Ben her halde memleketimizin bilim ve kiltiri
icinde bigimlenmis bir bilginler, yazarlar, sanatgilardan

olusan kurulun olusturulmasi gerektigini, bu kurulun bir
ansiklopedi hazirlamasini ve ézellikle dilin dizeltilmesi

ve kayit altina alinmasi gerektigini sdylemistir (Ginduz,
2005, s. 136).

Bu arada dil tartigmalarina zaman zaman Osmanli
devlet adamlar  bile kahlmighr.  Ornegin  Sultan
Abdilhamit  halkin - cahilligine neden olan seyin
okuma-yazma égrenimindeki zorluk oldugunu, bunun
nedeninin ise Arap harfleri oldugunu belirtmistir. Sultan
Abdulhamit’e gore, belki de bu isi kolaylagtirmanin en
kolay yolu Latin alfabesine gegmek olacaktir (Ortayli,
2007, s. 239).

Sultan’in disinda bazi devlet memurlar da bu konuda-
ki dustinceleri séylemislerdir. Ornegin Manastir Vilaye-
ti'nin Gérice Sancagi’nda dinf ilimler hocasi olan Hafiz
Ali Efendi, Latin harflerine gecilmesi gerekliligini ileri
sUrince gérevinden olmustur (Ortayli, 2005, s. 103).
Ali Efendi, ancak Manastir Valisi Ali MUnif Pasa’nin ara-
ya girmesiyle isine dénebilmigtir (Ortayli, 2007, s. 239).

Nihayetinde 19. YOzyil'da dili Osmanlica olmaktan
ctkaracak, Turkcelesmesine yardim edecek yazi degis-
tirme sorunu, seriatcilar tarafindan hep din ve ahiret
meselesi olarak algilanmig, Turklerin yozi degistirmekle
dinden g¢ikacaklar savunuldugundan bu konuda somut
bir adim atilamamigtir (Atay, 1980, s. 99).

Bu konuda asil gelisme Birinci DUnya Savasi arefesinde
yasanmugtir. Tanin gazetesinin birinci sayfasinda yeni
bir yazi denenmeye baslamigtir (Atay, 1999, s. 109). Al
Nusret Tanin’de art arda yayimladigi yozilarda (Hurdf-u
munfasila, Elifba meselesi, Islah-1 hurdf meselesi vb.
gibi) imla harflerinin kullanilmasinin artirlmasi gerek-
tigini savunmustur. Ardindan Celdl Sahir de kendisine
katlmighr (Tekin, 1997, s. 121).

Basinda oldukca ilgi géren bu éneri 1913 yilinda
uygulanma imkani da bulmustur. Harbiye Naziri Enver
Pasa ordu ici yazismalarda bu yaziyi kullanmaya
baglamigtir. Ancak “Ordu elifbasi” adini alan, sadece
bitisik harf usulinU kaldirmaktan, imla harfleri Gzerine
“hareke” (Arap alfabesindeki Gnsiz harflere Onli 6zelligi
kazandirmak icin kullanilan ek isaretler) koymaktan
ibaret olan bu girisim igleri geciktirdigi gerekgesiyle
kisa strede kaldinlmighr (Atay, 1999, s. 109). Bu ise
zamaninda en ¢ok muhalefet eden isimlerden biri de o
yillarda Nazir'in mesai arkadasi Ismet inéni olmustur

(inéno, 1998, s. 102).
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Osmanliaydinlariarasindadiltarigmalarininalevlendigi
bu yillarda égrenimini tamamlayan Mustafa Kemal de
10 Arahk 1916'de Silvan'da bulundugu dénemde,
rahatsiz oldugu alfabe hakkinda ani defterine sunlari
not etmistir: “...Emin Bey’in Tirkge Siirler’i ile Fikret'in
Ribab-1 Sikeste’sinden ayni zeminde bazi parcalarini
okuyarak bir kargilagtirma yapmak istedim. ikisi de
baska guizel. Ancak Tirkce olanda da, digerinde de
ayni derecede Arapca, Farsca sézcukler varl..” (Turan,
2014, s.75).

2. CUMHURIYETIN
TARTISMALARI

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Atatirk’on baslathgr dil
reformu disuncesinin kékleri de yine 19. Yuzyil'in ilk
yarisina kadar uzanan bir akima dayanmigtir. Onun
daha 2. Mesrutiyet dncesinde Selanik’te Bulgar dogu
bilimcisi ivan Manolov ile yaphgi gérismede, Arap
yozisinin Bat kUltUrine girilmesine engel oldugunu
belirtmesi, Birinci DUnya Savasi yillarinda Gnli Macar
Torkologu Gyula Németh'in, 1916’da yayimlanan
“Torkische Grammatik” adli eserindeki transkripsiyon
alfabesini Turk yazisi icin fazla aynintili  bulmasi
(Korkmaz, 1998, s. 175), yine Birinci Dinya Harbi
sirasinda Enver Pasa’nin giristigi ve “Hatt-1 Cedid”
adini alan denemesi icin Rusen Esref’e, “...lyi bir niyet,
fakat yarim is, hem de zamansiz!” demesi (Unaydin,
1954, s. 28- 29), Dil EncOmeni’nin aktif Oyelerinden
Ahmet Cevat (Emre) Bey'e “Eger ben size bu meseleyi
ancak son senelerde disindim dersem inanmayiniz.
Ben ta cocuklugumdan beri bu davayr digsinmis bir
adamim...” (Aydemir, 2020, s. 302) diye anlatmasi,
bu konudaki dustncelerinin aslinda ne kadar eskilere
gittigini ortaya koymustur.

ILK YILLARINDA ALFABE

Mustafa Kemal doha 7-8 Temmuz 1919 gecesi,
Erzurum Kongresi'nin arifesinde, ileride yapacagi isleri
Mazhar Mifit (Kansu) Bey’e not ettirdiginde 5. madde
olarak “Latin hurufu kabul edilecek” (Kansu, 1997, s.
131) demistir.

Ayrica Atatirk 1922 yilinda aralarinda Halide Edip
Adivar’in de bulundugu bir toplantida Latin harflerinin
kabul edilebileceginden s6z etmistir (Adivar, 1998,
s. 68). Ardindan 27 Ekim 1922'de Bursa’da Sark
Tiyatrosu’nda Istanbul ve Bursa égretmenlerine hitaben
Turkcede cinsiyeti belirten Arapga ekler kullanma
zorunlulugunun  olmadigini  belirmek  amaciyla,

“Muallime hanimlar” yerine “Muallim hanimlar” diye
hitap etmistir. Atatirk devaminda, “ihtimal ki muallime
demedigdim icin beni tahtie ediyorsunuz. Ben lisanimizda
ta-i  te’nisi  kullanmak  zaruretinde  olmadigimizi
zannediyorum” demigtir (Maarif Vekaleti, 1939, s.
8-12).

Ancak yeni Turkiye'nin kurulmasinin ardindan Mustafa
Kemal bu konuda sartlarin olugsmasini  beklemek
kadar, etrafindaki bazi isimlerin olumsuz diUsiUnceleri
ile bu konuda yasanan tartigmalardan da etkilenmistir.
Onlara cevap vermek yerine uzun sire sessiz kalan
Atatirk, sadece gelismeleri takip etmekle yetinmistir.

Ornegin 21 Subat 1923"teki izmir iktisat Kongresi'nde
isci delegelerinden izmirli Nazmi ile iki arkadasi harf
degisikligi konusunda bir 6nerge vermislerdir. Fakat bu
girisimleri 6zellikle Kongre Bagkani Kézim Karabekir
Pasa’'nin tepkisine yol agmistir. Pasa o6neriyi, “Latin
harfleri islam birligini bozacak” gerekgesi ile gérisme
dist birakmistir (Giritli, 1988, s. 31-36). Daha sonra
basina bir demeg veren Kézim Karabekir bu konudaki
dusincelerini agiklamistir. Bu demeg daha sonra “Latin
Harflerini Kabul Etmeyiz” bashgi altinda, Hakimiyet-i
Milliye (sonradan Ulus) gazetesinin 5 Mart 1923-1339
tarihli nushasinda yayimlanmistir (Ulkitasir, 1998, s.
42). Kdzim Karabekir’e tepkiler gecikmemis, Kiliczéde
Hakki Bey, Ictihat dergisinde ¢ makaleyle Pasa’ya
cevap vermistir (Acipayam, 2019, s. 356).

izmir mebusu Sukri Saracoglu da, 25 Subat 1924'te
Bitce Kanunu Tasarisi gérigmeleri sirasinda yaphgi
konugsmada, onca yapilana ragmen halkin halé okuma-

yazma bilmemesini  Arap harflerinin  yetersizligine
baglamigtir (Korkmaz, 1999, s. 176).

Meclis'te bUyuk bir girilttye sebep olan Saracoglu’'nun
bu konusmasi gazetelerde de tartigilmig, gorist olumlu
bulan Huseyin Cahit Yalgin, Tanin’de ¢ikan “Necat yolu”
bashkl yazisinda cehaletin atilmasinda Latin harflerin
kabul edilmesinin sart oldugunu ifade emistir (Levent,

1960, s. 395).

Ayrica bu yil icerisinde 1917'de Almanya’ya génderilen
ve burada Tiork Ogrenci Dernegi'ni kuran égrenciler
1924'te Latin kékenli yeni bir alfabe gelistirmisler ve bu
alfabeyi tanitmak icin Yeni Yazi adh bir yayin ¢cikarmaya
baglamiglardir (Turan, 2014, s. 94).

1924'te kargi gorusler de yogunca ortada dolagmaya
baglamigtir. Kimligimizden 6din vermeden Bati'nin
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gerekli taraflarini almanin yeterli oldugunu savunan
Necip Asim, hem Arap harflerini hem de eski Turk
harflerini ulusal kimligin égesi kabul etmistir. Dédnemin
tarihgilerinden Fuat Koéprolt de milli kuoltore ters
oldugunu dusindigu Latin harflerine karsi oldugunu
acikca ilan etmistir (Ozkaya, 1981, s. 149).

1925 yilinda ise Ulkede alfabe konusunda adim
ahlmasini  saglayacak bir gelisme yasanmighr. 1
Mayis 1925 tarihinde Azerbaycan’da Latin alfabesine
gecilmistir. Azerbaycan YUksek Sovyeti bir kararneme
ctkararak gazeteler ve resmi yazigmalar icin Latin
alfabesinin  mecburi oldugunu ilan etmigtir (Ergun,
2010, s. 143).

Turkiye'ye de cesaret veren bu girisimin ardindan
26 Subat 1926'da yapilan Bakt’'deki  Turkoloji
Kongresi‘'nden bir baska haber gelmistir. Falih Rifki,
BakU Turkiye Konferansi'nin Latin harfleri lehinde karar
verdigini, Turkistan icin ¢ok 6nemli olan bu kararin
uygulanmasi halinde milyonlarca Turk’On yeni harflerle
okumaya baslayacagini mujdelemistir (Ozkaya, 1981,
s. 149).

Bu gelismelerle birlikte gazetelerde Latin harfleri
konusunda yazilar ¢ikmaya, tartigmalar yapilmaya
devam etmigtir. Atatirk de bu siralarda sessizligini
bozup, yaph§ konusmalarda, Latin alfabesinin
kabulunt dusunduklerini agiklamaya baglamigtr.

2.1. Harf Degisikligi Tartisilirken Muhalif
DisiUnceler Artiyor

Atatirk her ne kadar Latin alfabesinin  kabulini
disiunse de etrafinda bircok kisi Latin alfabesine karsi
oldugundan onlar ikna etmek kendisi icin elzem
olmustur. Ornegin, hatiralarinda, “Atatirk, bir ik
seneden beri bunu disiniyordu. Vakit vakit bana
acmisti. Ben énce buna mukavemet ettim” diyen ismet
inénG, Enver Pasa’nin girisimindeki basarisizhgr érnek
gostererek, Atatirk’in cesaretini kirdigini itiraf etmistir
(in6no, 1998, s. 103).

Yine ayni dénemde, 28 Mart 1926'da Aksam gazetesi
Latin harflerinin kabul( konusunda aydinlar arasinda
bir anket dizenlemistir. Ankete cevap veren 16 kisiden
sadece UcU degisikligi onaylamig, digerleri  karsi
ctkmighir (Kilig, 2019, s. 493-494). Savunanlar arasinda
Galatasaray Lisesi edebiyat dgretmeni Refet Avni, ictihat
dergisi sahibi Abdullah Cevdet ve Dogu Dilleri hocasi
Mustafa Hamit yer almigtir. Halit Ziya, Mehmet Fuat,

Ali Canip, Necip Asim gibi isimlerse Arap harflerini
savunmuslardir (Tongul, 2004, s. 115).

Bu sirecte Muftioglu Ahmet Hikmet de Tuirkge igin
yetersiz olan Arap harflerinin islah edilebilecegini
ileri sOrUp, harf degisikliginin mantiksiz cocuksu bir
istek oldugunu sdylemisti.  Ayrica Ikdam, Tevhid-i
Efkar ve Aksam gazeteleri de degisiklige karsi ¢ikmis,
mizah dergisi Akbaba ise “Bunca yillik harfleriz, gizeliz

Latince’den, / Latin harfi gecemez éteye Derince’den’
(Simsir, 1992, s. 64) dizeleriyle eski yaziyi savunmustur.

Yine, 6rnegin Muallim Cevdet Ulkenin geri kalmighginin
sebebinin Arap harfleri olmadigini, 6rnegdin Japonya’nin
kalkinmasinin Latin harflerinden degil, sadelestirilmis dil
ve dil Ustine yazilan binlerce eserden kaynaklandigini
ileri srmUs, Necip Asim Bey, gecmise ait eserlere
veda edilecegini belirtmis, Velet Celebi dilimizdeki bazi
harflerin Latincede kargihginin olmadigini séylemistir.
Halid Ziya ise alfabeyi degistirmek yerine mevcut
alfabenin islahini énermistir. (Kisikh, 2010, s. 123).

Ayrica Turk basininda Falih Rifki (Atay), Yunus Nadi
(Abalioglu), Mithat Sadullah (Sander) Latin harflerini
destekleyen yazilarina devam ederken (Ozerdim,
1998, s. 1), Celal Nuri (ileri) Bey de bu tarhismalara
katilmus, Tirk inkilabi isimli eserinde Latin alfabesinin
kabul edilmesi gerektiginden séz etmistir (ileri, 2021,
s. 143, 145).

Romiz Goékce ise Akbaba dergisinde c¢izdigi
karikatirlerle kendilerine yardimer olmustur. Ornegin
onun Akbaba’nin 5 Nisan 1926 tarihli 348 sayili
nUshasinin 1. sayfasinda yayimladig bir karikatOr
oldukca ilgi uyandirmigtir.  Karikatirde Latin ve Arap
harfleri boks ringinde micadele ederken, Latin alfabesi,
Arap alfabesine “Dikkat edin, tekme yiyeceksiniz!”
demis, ancak”Bunu yapmak beni okumak kadar zor!”
kargih@ini almigtir. Ayrica karikatirde Latin  harfinin
arkasinda duranlarin azhgi, buna karsilik Arap harfini
destekleyenlerin coklugu dikkati cekmektedir (Akbaba
Dergisi, 1926, s. 1):



29

Tirk Harf Devrimi ve Basina Yansimalari

=
s

R = e

Latin alfabesi: “- Dikkat edin, tekme yiyeceksiniz!”
Arap yazisi: “- Bunu yapmak beni okumak kadar zor!”

Akbaba Dergisi, 5 Nisan 1926, S. 348, s. 1

Bu tartigmalar 1927 yili boyunca surerken, aslinda
hUkOmetin bu yil icinde Latin harflerinin kabul edilmesi-
ne karar verdigi gin yozine cikmistir. Ornegin Agustos
1927'de Meclis Bagkan Yardimcisi Hasan Bey, Latin al-
fabesine gegmek gerekliligini agiklamigtir. Cumhuriyet
gazetesinden Yunus Nadi hemen harekete gecerek yeni
yazi hareketini yeniden baslatmishr. Basbakan ismet
Pasa da Ekim 1927'de Halk Partisi Kongresi'nde yaptig:
konusmada harf degisikligini dosindiklerini agiklamis-
tir (Simsir, 2008, s. 85).

1928 Ocak ayinda konu hakkinda destekleyici gérisler
artmig, 8 Ocak guni Adalet Bakani Mahmut Esat, La-
tin alfabesini éneren bir konugsma yapmgtir. Ardindan
Maarif Bakani Hamdullah Suphi daha da ileri gitmis,
“Latin harflerinin kabuld bizim icin bir zarurettir. Eski
edebiyat cirimege mahkumdur” (Lewis, 1993, s. 276)
demistir.

Nihayetinde CHP Genel Sekreteri Saffet (Arikan),
Izmit Mebusu Resit Saffet, Corum Mebusu Mustafa ve
Balikesir Mebusu Sadik Bey hart degisikligi konusunda
ilk adimlarn atmiglardir. Séz konusu kisiler uygarlik
dinyasi ile sosyal ve ekonomik iligskileri ayrilamaz bir
duruma gelen Turkiye'nin, uluslararasi sayr sekillerini
kabul etmesinin zorunlu hale geldigine iligkin Meclis’e
bir tasari vermiglerdir (Gologlu, 1972, s. 249). Séz
konusu tasari 8 Mayis 1928 ginU Meclis'te kabul
edilmis ve 1288 sayili “Uluslararasi. Rakamlarin Kabuli
Hakkinda Kanun” olarak 20 Mayis 1928 gini kabul
edilmistir (Resmi Gazete, 28.5.1928, s. 610).

Tasarinin  goérisUlmesi sirasinda séz alan ve “Latin

rakamlari 1925'te yapilan takvim degisikligi ile birlikte
kabul edilebilirdi” gérisinde olan Hasan Fehmi ile
Muhittin Nami, Latin alfabesine ne zaman gecilecegini
sormuslardir (Ozerdim, 1998, s. 16). Bu arada s6z
isteyen Maliye Bakani SUkri Saracoglu Latin yazisindan
s6z ederek, konu hakkinda bir komisyon olusturacagini
ifade etmis ve onlarin gdéruslerini sunduklar gun,
Meclis’e sunacaklarini séylemistir. SUkri Bey’den sonra
kirsuye gelen Milli Egitim Bakani Necati Bey ise Latin
harflerini kabul etmenin siyasal dneminden séz etmistir

(Lewis, 1993, s. 276).

Nitekim ayni gion Egitim Bakanhgi, Basgbakanliga
sundugu bir énergeyle harf degisikligi konusunda bir
kurul olusturulmasini istemistir. Bakanlar Kurulu da ertesi
gun dneriyi kabul etmis ve hemen Egitim Bakanhigi’'na
bagl bir Dil Encomeni kurulmustur  (Ozerdim, 1998,
s. 16).

Aralarinda Falih Riftki, Rusen Egref, Yakup Kadri gibi
dénemin énemli yazarlarinin yer aldigi dokuz Uyeden
olusan kurul 26 Haziran 1928'de c¢alismalarina
baslamistir. Yaz boyunca istanbul’a yerlesen Mustafa
Kemal tartigmalari yoénetirken (Lewis, 1993, s. 276),
ismet Inéni de Istanbul’a gelmis, Dil Encimeni’nin
toplantilarina katilmig ve taslaktaki yanhslar Gzerinden
elestirilerini siralamigti.  EncOmenin  hazirladig:
Elifoa Raporu ise 1 Agustos’ta Atatiurk’e sunulmustur

(Ozerdim, 1998, s. 16).
2.2.

Dil Encimeni’nin, yeni bir Turk Alfabesi Gzerine verdigi
olumlu rapordan sonra Gazi Mustafa Kemal, “uygun
vaktin” geldigine disinmus olmal ki, dUsuncelerini
halka duyurmak icin ayni yil 8-9 Agustos'ta istanbul
GuUlhane Parki'nda bir etkinlik dozenlemistir.

Atatirk’on GiUlhane Soylevi

Etkinlige birimodern caz digerialaturka galan iki orkestra
getirten Atatirk, bir taraftan sahneyi birinci olarak
sUsleyen Misirli kadin sarkicit  Miniretsl Mehdiye'yi
dinlerken, diger yandan bazen her iki orkestraya da
calmasini sdyleyerek katlanlardan iki mozik torono
karsilashrmalarini istemistir. Herkes Mustafa Kemal'in
aslinda “Yeni Turkiye” icin dusuk bir standart olarak ilan
ettigi tek sesli alaturka mizigin yerine Avrupa muizigini
tercih etmeleri arzusunun farkina varmigtir (Volkan &

ltzkowitz, 2008, s. 372).

Sira dil devrimini halka duyurmaya gelmistir. Atatirk
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burada Harf Devrimi’ni mojdeleyen ilk nutkunu sdyle-
mistir. (Atay, 1969, s. 6). Falih Ritki, BuyUk Millet Mec-
lisi’nin haberinin bile olmadigini belirttigi bu olay igin
“diktatéree olduguna sUphe edilemez” (Atay, 1969, s.
6) demekten kendisini alamamigtir. COnks Atatirk’e
gore “Halk yeni Turk harflerini cabuk 6grenmelidir...”
ve “...bir ulusun, bir sosyal toplulugun yizde 10°v ancak
okuma-yazma bilir, yizde 80°i bilmezse, bundan insan
olanlarin utanmasi gerekir!” (Turan, 2014, s. 94).

2.3. Dolmabah¢e Calismalari

Mustafa Kemal Atatirk Gilhane Séylevi sonrasinda, dil
devriminin uygulama asamasina gegmistir. 11 Agustos
1928 gini Dolmabahge Sarayi’nda yeni alfabe icin ilk
seminer dersiyle yeni dil seferberligi baglatilmigtir (Man-
go, 2000, s. 450). Atatirk, Bagsbakan ismet inéno,
Meclis Baskani Kazim Karabekir, icisleri Bakani Sukro
Kaya, Disigleri Bakani Tevfik Rustu ile seksenden fazla
milletvekilinin kahldigi dersleri o yillarda Milliyet gaze-
tesi yazarlarindan ibrahim Necmi (Dilmen) Bey vermis-
tir. Derslerde yeni harf sekilleri ve bunlarin kilavuzluk
ettikleri sesler aciklanmig, dil bilgisi kurallari Gzerinden
cesitli uygulamalar yapilmigtir. Dolmabahge Sarayi’n-
daki bu dersin ardindan 25, 27 ve 29 Agustos 1928
tarihlerinde yenileri yapilmigtir. Bu arada Tekirdag’da
bulunan Atatirk istanbul’a dénmus ve derslere katila-
cak olan milletvekillerine bir davetiye bastirmigtir. Bu
davetiyede derslere yeni Turk harflerini 6grenmis ola-
rak tegrifleri istemistir (Cakir, 2016, s. 15).

Bu dersleri 26 Agustos 1928 tarihinde birinci sayfa-
sindan duyuran ikdam, boyok puntolarla “Tirk mille-
ti, kendinin refahina, itilassina binlerce senelerden beri
hayhilet edegelmekte oldugunu artik temyiz eyledigi
bitin maddi ve manevi manileri, muhakkakd parca
parca ederek ortadan kaldiracaktir” (ikdam Gazetesi,
1928, s. 1) demistir:

ikdam Gazetesi, 26 Agustos 1928, s. 1

ilk iki gunki toplantilardan sonra nihayetinde 29 Agus-
tos 1928'de yapilan, Gazi ve devlet erkéni ile yazar,
dgretim Uyesi, gazeteci ve askerlerden olusan bir top-
lulugun kahldigr bir toplantida konu enine boyuna tar-
tisilmistir. Sonunda yine ikdam gazetesinin “Bas Vekil
Ismet Pasa Hazretlerinin yeni harflere dair veciz bir
hitabelerini miteakip, Reis-i Cumhir Hazretlerinin tes-
bit buyurmus olduklari ¢ mihim madde mdttefikan tas-
vib ve kabul edildi” diye ifade ettigi gibi Turkiye'nin
yeni alfabesi gérus birligiyle kabul edilmistir (ikdam
Gazetesi, 1928, s. 1).

f = B
DolmaBahgesarayinja diinkiitarihikonferans
Bas vekil Ismet Pa,sa hazrefferinin yeni harfkgTair v i hitahelerini mifeakib , reis- cimhr

retlerinin teshit bu 8 olduklari g

sons

(Atatirk, Ismet Inéni ve Kazim Ozalp’le Beraber Yeni Harfler Ko-
. nulu Toplantida)
Ikdam Gazetesi, 30 Agustos 1928, s. 1

31 Agustos 1928 Zaferi|

“31 AJustos 1922 Zaferini Teyit Ederken”
“31 Agustos 1928 Zaferi”

(Mustafa Kemal Arap harflerini ayaklarinin altina alirken Yeni Tirk
Alfabesi bir giineg gibi doguyor)

Akbaba, 30 Agustos 1928, S. 596, s. 1
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2.4. Atatirk Yeni Alfabeyi Tanitmak igin Yurt
Gezisine Cikiyor

Yeni harfleri tanitmak icin hemen o ay yurt gezisine ¢ikan
Mustafa Kemal, sirasiyla Tekirdag ve Bursa'ya, oradan
da Anadolu’ya gecmis, Sinop, Samsun, Amasya, Tokat,
Sivas ve Kayseriyoluyla Ankara’ya dénmustir. Tekirdag'a
23 Agustos 1928 tarihinde giden Atatirk, burada ilk
kez 6gretmen olarak halkin kargisina gikmistir. Atatirk,
Tekirdaghlarin yeni harfleri kabullenme ve &grenme
girisimleri konusunda gésterdikleri cabadan cesaret
almighir. Mustafa Kemal Pasa, Anadolu Ajansi’na verdigi
25Agustos 1928 tarihli bir demecte bu konu hakkinda,
“Tekirdagli vatandaslarim daoha simdiden Yeni Tirk
Harflerini yazip okumayi &grenmiglerdir, diyebilirim.
Memurlarin  hepsini imtihan ettim. Sokaklarda ve
dikkanlarda halk ile gérustirk. Arap hatfleriyle hic
yazmak, okumak bilmeyenlerin Tirk harflerine cabucak
alismis olduklarini gérdim...” (Gologlu, 1972, s. 253)
demistir.

“Tekirdaghlar Halaskarimizi Pek Samimi Kargiladilar”
Hakimiyet-i Milliye Gazetesi, 25 Agustos 1928, s. 1

“Atatirk Tekirdad’i son ziyaretlerinde yanindakilerle valilikte”
Hakimiyet-i Milliye Gazetesi, 27 Agustos 1928, s. 1

Gazi Mustafa Kemal, 25 Agustos'ta Tekirdag'dan
Istanbul’a dénerek Dolmabahce Sarayi’ndaki  harf
derslerinin ikincisine katilmis, ardindan Ertugrul yatiyla
27 Agustos'ta Bursa'yi, 1 Eylol'de Canakkale ve
Ecebat’'i, 2 Eyltl'de Gelibolu'yu ziyaret etmis, tekrar

Istanbul’a ddnmstor.

“Yeni Tirkiye”
Arap Harfleri - Ah, burada kalamam. Beni de alin.”

Arap Harfleri: “- Aman burada barinamayacagim, beni de alin.”
Kéroglu Gazetesi, 12 Eylal 1928, S. 40, s. 1

15 Eylil’de ise yeni bir geziye basglayan Atatirk, Sinop,
Samsun, Amasya, Tokat, Sivas, Sarkisla ve Kayseri'yi
ziyaret etmistir. Bu ziyaretler icin 14 Eylol 1928'de Izmir
vapuru ile istanbul’dan Karadeniz’e dogru hareket
etmigtir (Milliyet Gazetesi, 1928, s. 1)

Bu ziyaretler sirasiyla 15 Eyltl’de Sinop, 16-18 Eyltl'de
Samsun, 18 Eylil'de Amasya, 19 Eyltl'de Tokat, 19-20
EylGl'de Sivas, 20 Eyltl’de Sarkigla ve Kayseri olarak
gerceklesmistir:

Milliyet Gazetesi, “Biyik Reisi-miz aylardan beri nurlandirdiklari
Istanbula halkin yirekten gelen temennileri arasinda veda ettiler”,
15 Eylol 1928, s. 1

Tanzimat déneminde ortaya atilan ve dilde sadeligi
isteyen kisilerin, bunlarin icinde daha ¢ok Semsettin
Sami’'de toplanan disinceleri aktaran Agah  Sirri
Levent, bu konudaki gérisleri “Dinyada yazi dili baska
konusma dili baska bir millet varsa o da biziz. Bizim
yazdigimiz dil, séyledigimiz dilden bisbitin baska bir
seydir” seklinde 6zetlemistir (Dilde Sadelesme Hareketi
ve Dinkdler, 1945, s. 2).

Mustafa Kemal gezi boyunca elinde tebesir, kara
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tahta baginda halka alfabeyi tanitmig, &gretmis ve
bizzat yazdirmighr (Armstrong, 1998, s. 221, 222). O
gunlerde ortami tarif eden Ismet Pasa kendisini, “
memleket bastan basa bir dershane halindedir. Bu
dershanenin bas muallimi, bu milletin baglica hazinesi
olan buyuk evladi Gazi’dir. Tirk milleti bu dershaneden
muvaffak ¢ikincaya kadar calisacak ve az zamanda tam
muvaffakiyetle cikacaktr...” (Hakimiyet-i Milliye, 17
Eylol 1928, s. 1) demekten alamamigtr.

Eer

Kéroglu: “- Haydi imam efendi, haydi mimeyyiz bey, haydi Midir
efendi, mektebe ge¢ kaliyorsunuz, karismam sinifta kalirsiniz ha!”
Kéroglu Gazetesi, 25 Adustos 1928, S. 35, s. 1
Béylece devrimini bizzat halkla paylasan, halka anlatan
devrimci bir baségretmen olarak tarihe gecen Gazi
Mustafa Kemal, Sivas'tan Bagbakanhga génderdigi 21
Eylol 1928 tarihli yozida, “Yeni harflerin uygulanmasini
memleketin pek cok yerinde gérdim. Sehirde, kéylerde,
her yerde yeni harfleri okuyup yazmaya gecilmistir. Halk
yeni yazinin kolayhigindan hognuttur...” (Gologlu, 1972,
s. 254) demistir. Atatirk Harf Devrimi ile 6zdeglesen
o fotografindan sonra Sivas'tan ayrilarak Ankara’ya

dénmUstr:

B

7/KOROGLU &*

“Hem Halaskar hem halk muhallimi bir dahi”

“Biyik Gazi Babamizin Sivas’ta meydanda halka yeni harfleri
dgretirken alinan bu resmi Fransa’nin en biyik resimli gazetesi
lllustration’da basilmig ve altina takdir ve tebrikle (millete muallimlik
eden bir reis-i hikimet) cimlesi yazilmigtir. Tarihe gececek bu resmi
(Kéroglu) nagiz sahifelerinde hiirmet ve tazimle saklayacaktir.”

Kéroglu Gazetesi, 24 Tegrinievvel (Ekim) 1928, S. 52, s. 1

Hakimiyet-i Milliye de Mustafa Kemal Atatirk’in bir
dgretmen olarak yaptigi Anadolu zgyaretinden Bagkent’e
dénisinU 21 Eylul'de Latin alfabesiyle sirmangetten
“Sefa geldin Buyuk Gazil” diye duyurmustur (Hakimiyet-i
Milliye, 21 Eylul 1928, s. 1).

= Bribiminet-i Hilline

Sefa geldin Bi]yilk(iézi

Hakimiyet-i Milliye Gazetesi, 21 Eylil 1928, s. 1

2.5. Basbakan inéni de Harf Devrimi
Seferberligine Katiliyor

Cumhurbaskani’ndan sonra Basbakan ismet inéni de
Harf Devrimi seferberligine katlmigtir. ismet inéni 9
EylGl tarihinde Maarif Vekaleti'ne yeni harflerle kendi
el yazisiyla yazdigr ve emir ve direktiflerini iceren
“Umumi Program” adh bir ydnergeyi géndermekle
ise baslamigtir.  Yénergeye sorumlulugun ve idarenin
Egitim Bakanligi'nda oldugunu, diger bution kurumlarin
Bakanhga yardimer olacaklarini yazan Bagbakan
(inén, 2021, s. 1117), ardindan 13 Eylul 1928'de
secim bolgesi Malatya’ya gitmistir.

inént, Ankara’dan  hareket ederken istasyonda
Genelkurmay Bagkani Maresal Fevzi Cakmak’a
hitaben: “-Pagam, yeni harf seferberligi, Malatya’ya
muallim olarak gidiyorum” demis ve “Bunda da muvaffak
olacagiz” cevabini almighr (Taneri, 2006, s. 26).

Ug giin sonra ismet Pasa, Malatya ortaokul salonunda ic
ve dig politika konularinda uzun bir konugsma yapmigtir.
Burada, “Biyik Tirk milleti, biyik ve muzaffer evladi
Gazi'nin delaleti ile okuyup yazmak bilmeyen milletler
sirasindan ¢ikmak icin Latin esasindan alinmig yeni
Tirk harflerini kabul etmek kararini veriyor. (...) Tirk
devletinin biyik Gazi gibi, tirli tecribeler ve badireler
icinde milletin hayatiyet ve kudretinin 6z gibi yetigmig
ve devlet reisi oldugu halde halé kéy kéy dolasip alfabe
hocali§i edecek kadar caligkan, azimkér, fedakér bir
reisi gelmek lazimdir...” (Yusufoglu, 2011, s. 156, 157)
demistir.
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“Reisicumhurumuz Gazi Hz. Istanbul’dan Ankara’ya avdet ziya-
retlerinde, Sivas’ta Latin harflerinin talim ve tamimini tesvik igin
bizzat bu harflerle verilen bir derste hazir bulunurken.”

Servet-i Finun Dergisi, 25 Ekim 1928, s. 1

2.6. Dil Seferberligi Coskusu Yayilhiyor

Mustafa Kemal’in ve arkadaglarinin ¢abalar bosa ¢ik-
mamus, kisa sirede etkisini géstermeye baslamigtr. in-
giliz Buyukelgisi Sir George Clerk bunu anlatirken asil
hic okuma-yazma bilmeyen kitlelerde buyik bir cos-
kunluk gérild0gont, bunlarnn kisa zamanda yeni alfa-
beyi 6grenme umuduna kapildiklarini, 6grenmek igin
calistiklarini séylemis ve 5 EylGl gini Londra’ya su sa-
tirlar yazarak géndermistir:

“Yeni alfabe kampanyasi hizla sirdiriliyor. Adalet
Bakanligi, hatta Diyanet isleri Baskanhgi kendi
personeline yeni alfabe kurslan actilar. Tevfik Rty
Bey (Disisleri Bakani), bakanligindaki yazigmalarin
yokinda yeni yaziyla yapilacagini  séyluyor.
Halk Partisi Uyeleri Dolmabahge sarayinda 6zel
kurslara caginldilar. izmirli mahpuslar Gazi'ye
“Tork” alfabesiyle dilekceler géndererek Adalet
Bakanh@i’'nin yiregini yumusatmaga caligiyorlar
(...) Ama bas propagandaci yine Gazi’nin
kendisidir. Gazi, yatyla Marmara denizini
gecerek Tekirdag’a ve Bursa’ya beklenmedik
geziler yapti. Hikimet konaklannda gérevlilere
alfabe dersleri verdi. Tekirdag'da bir eczaneye
girdi ve bir hocaya Arapga bir cimle yazmasini
soyledi. Kimse bunu okuyamadi. Bunun Gzerine
Gazi ayni cimleyi yeni harflerle yozdi ve herkes
bunu kolayca okudu. Camilerde sergilenen
Arapca yazilarin ne olacagini soran birisine
Goazi'nin  6tkesini  belirten telsiz mesaji gece
yarisi yattan yayinlandi. Gazi, yeni alfabenin
alinmasinin ulusun arzusunun sonucu oldugunu,
bu aptallarin bunu kavrayamadiklarini séyledi.

Buna karsi gelrneye calisacak kimsenin Mustafa
Kemal’in kendisi bile olsa ezilecegini ekledi. Bu
kapali vyariyla, Arap alfabesinin degistirilmesine
kargi direnme egiliminde olanlara gézdagi vermis

oldu” (Simsir, 2008, s. 190).

Mustafa  Kemal Pasa, yurt gezilerinden sonra
buralarda c¢ikan aksakliklar ve eksiklikler karsisinda
ileride yasanilacak olumsuzluklari géz énine alarak
bazi yazim ve dil kurallarinda degisikler yapilmasini
istemigtir. Dil EncOmeni de yeni bir calismayla énerileri
son haline getirmistir. Ornegin; soru eki “mi”nin ayr
yazilmasi, kelimeler ile ekleri ayiran tire “-* kaldinlmis,
“g” ve “k”nin ince okumasi gerektiginde kullanilan “h”
harfi ile bilesik yazilmasi kurali atilmig ve “a” ve “u”
unltleri Uzerine getirilecek inceltme isareti kullanimi

kabul edilmistir.

“Evlerde yeni harf kurslar”

Cocuk : “ = K’ harfi ‘a’dan evvel gelirse kaf okunur. Burada ‘kef’
okumak icin ‘a’nin Gzerine inceltme igareti konur, Kézim’da oldugu
gibi. Cimlelerin sehir ve insan isimlerinin ilk harfleri boytk yazihr.
Ahlaki, Nisb? gibi kelimelerdeki gibi “i”lerin Gzerine Uzerine uzatma
isareti konur. Akildaki gibi babacigim anlamadiysan séyle tekrar
edeyim, sikilma séyle.

Cumhuriyet Gazetesi, 15 Tesrinevvel (Ekim)1928, s. 1

29 Eylol 1928'de ise yeni Turk harflerinin kolayca
dgrenilmesi, o6gretilmesi amaciyla Gazi  Mustafa
Kemal’in emir ve arzulari Gzerine, “Harfler Margi”
guftesi yazilmis, bunun aynca notasi dizenlenmistir.
Riyaseti Cumhur Orkestra Sefi Zeki Ungér tarafindan
yapilan bu ¢alismayla ordu, okul égrencileri ve halkin
yeni Turk alfabesini kolaylikla 6grenmesi amaclanmigtir
(UIkU’rQ§|r, 1998, s. 70):
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HICRET (Aksam : 1928)

Aksam Gazetesi, 1 Ekim 1928, s. 1

Daha sonra devlet memurlari yeni harflerden imtihana
tabi tutulmaya baslamislardir. Bunu ikdam gazetesi,
8 lkincitesrin (Kasim) 1928 tarihinde 1. sayfasinda
eski harflerle “Diin istanbul Vilayetinde Bir Komisyon
Topland:. istanbul’da On Bin Fazla Memur Bu Hafta
Harflerden imtihan Edilecektir” diyen bir haberle
duyurmustur (Ikdom Gozefe3| 8 Kasim 1928, s. 1):

“Memurlar Yeni Tirk Harflerinden imtihan Oluyorlar!..”

“Geldi ruzi imtihanin en nihayet kertesi, imtihanin ibtidasi yevmi
pazarertesi!”

- Yahu iceride mimeyyizler arkadasi, burada da korku beni
sikigtirryor”

“- Herif, sirip siristirip gene hangi cehenneme gidiyorsun? -
Imtihana, hanim... imtihanal..”

“Mimeyyizler: “- Tebrik ederiz, gizel cevap verdiniz. Hocaniz

kimdieg”
Memur: “- Mahtum kéleniz, efendim!”
Akbaba Dergisi, 12 Tesrin-i Sani (Kasim) 1928, S. 618, s. 1

31 Ekim 1928'de ise toplanan Cumhuriyet Halk
Firkasi gurubu, yeni harfler hakkinda konugmalar ve
muUzakereler yapmig, Yeni Turk Harfleri Kanunu’nun 1
Kasim'da BuyUk Millet Meclisi’'nde gérisilerek sonuca
baglanmasini kabul etmistir (Hakimiyet-i Milliye, 1
Kasim 1928, s. 1).

1 Kasim gini de Mustafa Kemal TBMM'nin 3. Dénem’in
ikinci toplanma yilini agmis ve harf degisikligi kanununu
kabul edecek Meclis’e bu isin gerekliligini su sézlerle
aciklamugtir:

“Aziz arkadaslarim, Basit bir tecribe,
Latin  esasindan  Tirk  harflerinin -~ Tirk
diline ne kadar uygun oldugunu, sehirde
ve koéyde, yasi ilerlemis Tirk evlatlarinin
ne kadar kolay okuyup yazdiklar, gines
gibi meydana c¢ikarmigtir...  BUyUk Millet
Meclisi‘nin karari ile Tirk harflerinin katiyet
ve kanuniyet kazanmasi, bu memleketin
yUkselme micadelesinde, basl basina bir
gecit olacaktir. Milletler ailesine minevver,
yetismis biyik bir milletin dili olarak girecek
olan Turkgeye bu yeni canlilii kazandiracak
olan d¢uncu Biyik Millet Meclisi, yalniz ebedi
Turk tarihinde degil, bitin insanlk tarihinde
mimtaz bir sima kalacaktir.” (inon, 2009,

s. 162, 163)

Hemen ayni gin BUyuk Millet Meclisi, kanun tasarisini
goérugmeye gegmistir. O aksam, ilk maddesi, “Simdiye
kadar Tirkceyi yazmak igin kullanilan Arap harfleri
yerine Latin esasindan alinan ve merbut cetvelde sekilleri
gdsterilen harfler (Tirk harfleri) unvan ve hukuku ile kabul
edilmigtir” seklinde dizenlenen 1 Kasim 1928 tarih ve
1353 sayili “Turk Harflerinin Kabul ve Tatbiki Hakkinda
Kanun” kabul edilmistir. 2 Kasim 1928 tarihinde tlkedeki
tOm gazeteler bunu sttunlarina tasirken, Cumbhuriyet
gazetesi “B.M.M. din ilk ictimaini aktetmis ve Gazi hz.
Tarihi nutuklarini irat buyurmuglardir. Miteakiben Tark
harfleri kanunu ittifakla ve alkiglarla kabul edilmigtir”
bashgiyla okuyucularina duyurmustur (Cumhuriyet, 2
Kasim 1928, s. 1).

3.11.1928 ginUt Resmi Gazete’'de yayimlanarak
yorirlige giren kanuna gére artk “Bu Kanunun
negri tarihinden itibaren Devletin bitin daire ve
miesseselerinde ve bilcimle sirket, cemiyet ve hususi
muiesseselerde Turk harfleriyle yazilmig olan yazilarin
kabuli ve muameleye konulmasi” mecburi olmustur
(Madde 2). Ayrica kanuna gére 1929 yilinin ilk
guniunden itibaren Tiurkiye'de basilan her sey (madde
4); “resmi levha, tabela, ilan, reklam ve sinema yazilari
ile kezalik Tirkce hususi, resmi bilcimle mevkut, gayri
mevkut gazete, risale ve mecmualarin Tirk harfleriyle
basiimasi ve yazilmasi mecburi” hale gelmistir (Resmi

Gazete, 3.11.1928, s. 3).
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3. BASIN VE HARF DEVRIMI

Yeni harflerin uygulanmasi konusunda tereddit icinde
olanlara karsi Falih Rifki Atay’a “-Bu ya (¢ ayda olur ya
hic olmaz”; “...-Gazetelerde yarim siitun eski yazi kaldigi
zaman dahi herkes bu eski yazili parcayr okuyacaktr.
Arada bir harp, bir i¢ buhran, bir terslik oldu mu, bizim
yazida Enver’in yazisina déner. Hemen terk olunuverir”
(Acipayam, 2019, s. 167) diyen Atattrk’On bu kararlilig

gazetecileri de etkilemistir.

Mustafa  Kemal’in - Sarayburnu’'nda  halka  yaptig:
konusmadan hemen sonra, neredeyse bitin gazete ve
dergiler ellerindeki teknik imkanlar dogrultusunda Latin
alfabesini yer yer kullanarak desteklemiglerdir. Agustos
1928'den itibaren gazetelerin bUytk bir bdlimU
sayfalarinda yeni harflerle yazilmig kisa  metinler
ayirmig, hem devrimi desteklemis ve hem de halka yeni
harfleri égretmeye calismiglardir. Ornegin ikdam 24
Eylol 1928 tarihli sayisinda gazeteler hakkinda; “Azami
bir sene sonra yeni harfler sayesinde léekal Fransis
gazeteleri derecesinde guzel ¢ikacaktr” diye yazmigtr.
Yine Vakit gazetesi 2 Tegrin-i Sani (Kasim) 1928'de yeni
harflerle; “Bu milletin asirlardan beri hallolunamayan bir
ihtiyacinin birkag sene icinde tamamen te’min edilmesi
yakin ufukta gézlerimizi kamastiran bir muvaffakiyet
gunesidir” (Vakit, 2 Tegrin-i Sani 1928, s. 1) demistir.

Bu konuda adeta yariga giren gazeteler, yeni harfleri
dgretmek Uzere dersler vereceklerini, bu derslerden
sonra da hergin yeni harflerle kiigik sttunlar halinde
metinler yayimlayarak, bunu giderek arthracaklarini
duyurmuslardir. Bazi gozeteler énce dersleri, daha
sonra gramer kurallarini yayimlarken, bazilari da her
ikisini birlikte vermeyi tercih etmistir.

Yalniz Latin harfleriyle ilk olarak yayin yapan gazete
Milliyet olmustur. Gazete 27 Haziran 1928te daha 9
Agustos 1928 Sarayburnu sdylenden dnce ilk kez Latin
harfleri kullanarak yeni alfabe calismalarina destek
olmaya baglamistir. Milliyet gazetesi 27 Haziran 1928'te
ilk kez Latin harfleri kullanarak Dil EncOmeni’nin
calismalari icin istanbul’a gelecek olan Basbakan ismet
Pasa’nin haberini “Bax veqil Ismet Paxa hazretlerinin
Istambula gelijor” baghgr ile okuyucularina duyurmustur
(https://www.cnnturk.com/turkiye/turkiyenin-latin-
alfabesiyle-yayimlanan-ilk-haberi; Erisim  Tarihi:
22.09.2023):

Rax veqil paxa Istam

' ula: gelijo
ax vl lsmet Paxa: Ranrelrine dafile ve i

Milliyet, “Bax veqil Ismet Paxa hazretlerinin Istambula gelijor”, 27
Haziran 1928, s. 1

3 Agustos 1928 tarihinde de yine Milliyet gazetesinin
bas sayfasinda oldukca kiguk bir situnda yine Latin
alfabesi kullanilmigtir. Gazetede kisa bir fikra seklinde
su ifadelere yer vermistir: “Gazi gecenlerde, yeni
harflerin kabul ve tatbikinden bahsedilirken etrafinda
bulunanlara séyle dedi: Biyik Taarruza karar verdigim
zaman Ismet Pasa’ya: ‘Géreceksin neler olacak’
demistim. Simdi size sOyliyorum: Géreceksiniz neler
olacak.” Latin alfabesiyle verilen bu kismin ardindan
da Arap alfabesiyle diger gazetelerden bir ricada
bulunulmus, bunun, Arap harfleri ile iktibas edilmemesi
istenmistir (Cubukgu, Cumhuriyet, 10 Eyltl 2000, s. 2).

Ulkede bircok gazete gibi Cumhuriyet gazetesi de
1928 yili Agustos ayindan itibaren haber ve yazilarini
yayimlarken eski harflerin  yaninda yeni harfler
kullanmaya basglamigtir. Gazi'nin cesitli s6z, demec ve
soylevlelerine yer vererek, bazi haberlerin basglklarin
Latin harfleriyle dizmeye baglamigtir (Cumhuriyet, 29
Agustos 1928, s. 1):

(UMHORIVET \
@umburiyet

Cumbhuriyet Gazetesi, 1 Eylil 1928, s. 1

Cumhuriyet gazetesi ayrica yo§unca yeni yaziyi
dgretme cabasina da girmistir. Gazete énce harflerin
tantimiyla bagladigr ise okuma-yazmayr &gretmekle
devam etmigtir. Cumhuriyet gazetesi 22 Agustos 1928
tarihinden itibaren alti gin sOrdird0gu derslerden
sonra gramer derslerine de baglamgtir:
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[T

Deniz kenari.. Hava kafi derecede sicak.. Enginde yegéne bir
yelken gemisi gériniyor.. Kainat glya bombos.. Etrafta hic bir
sada yok.. Lakin 61i dalgalar sahile vurdukca agir bir girdlti
isitiliyor..

Havada bir inkilép oldu: Sarktan hafif ve serin bir rizgér esmege

bagladi.. Denizin melli gitti.”

Cumhuriyet Gazetesi, 15 Tesrinevvel (Ekim) 1928, s. 2

1 Kasim 1928'de bitun Turk basini bastanbasa Latin
esasl Yeni Turk Tork harfleriyle gtkma karar aldigindan,
Cumbhuriyet gazetesi 30 Kasim 1928 tarihinde “Bugin
Garp harflerinin son ginidir. Yarindan itibar gazetemiz
yeni harflerle bir Avrupa gazetesi mikemmeliyetinde
cazip bir gekilde cikacaktir” diye bir duyuru yapmigtir
(Cumhuriyet, 30 Kasim 1928, s. 1).

L ../}'WP

Cumhuriyet Gazetesi, 30 Kasim 1928, s. 1

Nitekim 1 Kasim 1928 tarihli basiminda tamamen
yeni Turk harfleri kullanmaya baglamigtir. Cumhuriyet
gazetesi bu vyeniligi okuyucularina “Tirk matbuat
hayatinda tarihi bir gin: 1 Kanunuevvel 928" bagh@iyla
duyurmus ve “Yeni harflerin kabul ve tatbikinden

bilhassa matbuatin tenkitlerinden hic de baslari hog
olmayan bazi kimselerin pek ziyade memnun olacaklar
s6yleniyor. Filhakika bazi kimseler diginebilirler ki, ‘Simdi
gazeteleri herkes kolaylikla okuyamaz. Binaenaleyh
gazeteler aleyhimde yazsalar bile onlar okunulup
anlasilincaya kadar ati alan Uskidar gecmis bulunur.
O halde: ‘Keké, gel keyfim gel..!I” Béyle séyleyen, hele
béyle dusinen olur mu, bilmiyoruz. Sayet varsa onlara
ehemmiyetle ihtar ederiz ki matbuat kontrol vazifesini
ifada daimdir, halkin ve hikimetinse, fenalidi igsitmek ve
gérmek hususunda daima kulagi delik ve gézi aciktir”
diyen bir yaziyla duyurmustur:

Cumbhuriyet, 1 Aralik 1928, s. 1

Hakimiyet-i Milliye ise rejim yanlisi oldugu ve hikOmet
tarafindan desteklendigi halde yeni harflerle yayin
yapmakta oldukca gecikmistir. Bu konuda 6ncilugi
diger gazetelere kaptiran gazete, ilk defa 2 Eylol 1928
tarihli sayisinda yeni harflere yer vermistir. Ornegin
29 Agustos 1928 tarihli sayisinin 1. sayfasinda yeni
harflerle “Fert ile Millet” baghg altinda Gazi'nin
Samsun Nutku'ndan; “Arkadaglar, ben ve benim
gibi bir cok vatandaslar, bes bucuk sene evvel vatani
vicdanen millet, GUmitsiz felakete distigd zaman
muvazzaf olduklar, namusen, haysiyeten mukellef
bulunduklari vazifeyi yapmak mevkiinde kaldilar. Bunu
bittabi yapacaklardi. Yapmalari mecburi idi, vicdani
idi, insani idi, namusu milli icabi idi, ben bu mukaddes
esaslarin haricinde hareket edebilir miydim? Efendiler,
elbette edemezdim. Turk milletinin hakiki hicbir ferdi
bu icabatin haricinde hareket edemezdi. Ben elbette bu
elim manzara karsisinda, vicdanimin emirlerine muhalif,
namusu millimizin hilafinda hareket edemezdim ...” diye
baslayan bir alinti yayimlamigtir (Hakimiyet-i Milliye, 29
Agustos 1928, s. 1):
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Hakimiyet-i Milliye Gazetesi, 29 Agustos 1928, s. 1

Bundan sonraki sureclerde yeni harfler kullanmaya
bzen gostererek 6n plana ¢ikmaya calisan Hakimiyet-i
Milliye, 2 EylGl 1928'de de ilk kez basghgini (logosunu)
“Hakimiyet-i Milliye” seklinde yayimlamugtir (Hakimiyet-i
Milliye, 2 Eyl0l 1928, s. 1):

Wikimined-i Billine ==

Hakimiyet-i Milliye Gazetesi, 8 Eylil 1928, s. 1

Hakimiyeti Milliye ayrica 26 Eylil'de bas sayfasinda yer
alan tUm haberleri latin harfleriyle basmigtir. 30 Ekim
1928'de de birinci sayfasinda yayimladigi “Yarindan
itibaren Kismen Yeni Yazi ile Olacaktir” bashgini tasiyan
bir haberle 31 Ekim’den itibaren kismen yeni harflerle
yayimlayacagini duyurmustur (Hakimiyet-i Milliye, 30
Eylol 1928, s. 1). Nitekim gozetenin 31 Ekim 1928
tarihli nushasinin ilk 3 sayfasi ile 4. sayfasi kismen
Latin harfleriyle, diger sayfalar eski harflerle yazilmig
haberlerden olugsmustur (Hakimiyet-i Milliye, 31 Ekim
1928, s. 1):

Wrikimigeli Biilline -

Hakimiyet-i Milliye Gazetesi, 31 Ekim 1928, s. 1
E 9

Hakimiyet-i Milliye Gazetesi, 1 Kasim 1928, s. 1

Sayfalarinda yeni Alfabe ile imla dersleri veren Vakit
gazetesi ise 1928 Eyltl’Onde logosunu ve bazi haber ve
bagliklarini yeni harfle cevirmistir. Gazete Ekim ayindan
itibaren yeni harflere de yer vermeye baglamig ve 1 Aralik
1928 tarihli diger gazeteler gibi yeni Turk alfabesine
gecmistir. Bunu okuyucularina “Vakit, Tirk harfleriyle
ctkan bu ilk nishasini bitin tazim ve hirmetleriyle,
batin milli zaferlerde oldugu gibi yazi inkilédbinin da
dahi kahramani, millet mektebinin basmuallimi Gazi’nin
yUksek adina hediye eder”basligiyla duyurmustur (Vakit,
1 Aralik 1928, s. 1).

Ramiz Gékce, Akbaba Dergisi, 13 Agustos 1928, s. 1
Vakit Gazetesi, 1 Kasim 1928, s. 1

Gazetelerle birlikte dergiler de devrimin destekgisi
olmuslardir. Ornegin Akbaba dergisi 13  Agustos
1928 tarihli sayisinda Ramiz Gékge'nin ilgi uyandiran
bir karikatorint yayimlamighr. Latin harflerinden viicuda
getirilen bir kiginin, Arap harflerinden olusturulmus bir
baskasini tekmeleyerek kovdugu karikatirin altinda
“-Haydi, sen de saltanat harabesine!” denilmistir. Tork
harflerinin, Arap harflerini kovdugu bu karikatGron Ust
metnine ise “Halkin asirlardan beri okuyup yazmasina
mani olan kargacik burgacik seklindeki eski Arap harfleri

yerine yeni, medeni Tirk harfleri kaim oluyor” yazilmigtir
(Akbaba, 13 Agustos 1928, s. 1):
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Ust metin: “Halkin asirlardan beri okuyup yazmasina mani
olan kargacik burgacik seklindeki eski Arap harfleri yerine yeni,
medeni Turk harfleri kaim oluyor.”

Turk harfleri, Arap harflerine: “- Haydi, sen de saltanat harabesi-
nel”

Ramiz Gékce, Akbaba Dergisi, 13 Agustos 1928, s. 1

Burhan Cahid (Morkaya) tarafindan yayimlanan ve
ilk sayisi 28 Nisan 1928 tarihinde ¢ikan siyasi mizah
gazetesi Kéroglu gazetesi de eski harfli Tirkce ile
yayimlanmaya baglamig, yeni Turk alfabesini ve
rakamlarini 6gretmek igin diger yayinlar gibi bir stre
eski ve yeni harfleri bir arada kullanmighr. Gazete 1
Aralik 1928 tarihli 63. sayisindan itibaren tamamen
Yeni Turk alfabesne gegmistir (Kéroglu, 1 Aralik 1928,
s. 1):

Yenijharf inl Jabi milletin bir zaferidir

Kéroglu:“Yeni harf inkilabi milletin bir zaferidir”
Kéroglu Gazetesi, 1 Kanun-i Evvel (Aralik) 1928, S. 2, s. 1

SONUC

Tarih  boyunca farkli alfabeler kullanan  Torkler,
Islamiyet’in - kabulGyle  birlikte  Arap  yazisina
gecmiglerdir.  Ozellikle 13.-20. YUzyillar arasinda

Anadolu’da ve Osmanli imparatorlugu’nun yayildigs
butin Ulkelerde yazin ve yazisma dili olarak kullanilan
bu alfabe, Osmanli imparatorlugu déneminde de
tOm rahatsizliklarina ragmen “Kur’an dili” oldugu

gerekgesiyle kullanilmigtir. Bu saatten sonra Anadolu’da
kullanilan tOm Tork dil ve lehgeleri Arap harflerinin
yetersizligi allinda ezilmiglerdir.

Arapca harflerle 6rilmis ve bir saray dili olmaktan
oteye gidemeyen Osmanlica ise yogunca Arapga ve
Farscadan aldigi yabancr kékenli sézctkler ve dilbilgisi
kurallari ile Turkgeden ayri bir dil haline gelmistir.

Burahatsizlikilkkez 17.YUzyl'da Katip Celebitarafindan
dillendirilmis, 18. YUzyil sonlarindan itibaren de Latin
alfabesinin kabul edilmesi fikirleri ortaya ¢ikmugtir. 19.
YUzyil'in baslarinda daha da belirginlesen bu gorisle 3.
Selim déneminde Latin harflerini 6grenme girisimlerine
dénigmustir.

Sureg icerisinde kullanilmakta olan yazinin yeniden
diUzenlenmesi gerektigi gérusleri de ortaya gikmigtir. Bu,
Sultan 2. Mahmut déneminde yayimlanan Osmanli'nin
ilk gazetesinde “herkesin anlayabilecegi surette olmak
lazimdir. Oyle ‘cetr’, ‘gerdune’, ‘tevsen’ gibi seylerin
Turkge olarak dizeltilmesi gerekir’e dénismustor
(Topuz, 1973, s. 7). Daha sonra ise 1851 yilinda
Kavaid-i Osmaniye adli kitabini yayinlayan Ahmet
Cevdet Pasa’da belirginlesmis, Tirk gazeteciliginin
gercek baslaticisi kabul edilen Sinasi de olgunlagmus,
1862 yilinda Osmanli imparatorlugu’nun son yizyl
Maarif Nazirlarindan MUnif Pasa’da  resmilegmistir.
Ardindan Ziya Pasa, Ahmet Mithat Efendi, Ali Suavi,
Semsettin Sami, Feraizcizade Mehmet Sakir Efendi,
Abdullah Cevdet gibi isimler de bu tartismalara olumlu
gorusleriyle dahil olmusglardir.

Bu arada dil tarigmalarina Osmanli devlet adamlar da
katilmigtir. Halkin cehaletine sebep olan seyin okuma-
yazma o6grenimindeki giglUkler oldugundan bu isi
kolaylastirmanin en kolay yolunun Latin alfabesini
kabul etmekten gectigine inanan Sultan AbdGlhamit,
belki de bu konuda kendisini gizleyen tek isim olmustur.

Ancak 19. YUzyil'da dili Osmanlica olmaktan ¢ikaracak,
Turkcelesmesine yardim edecek yazi degistirme sorunu,
seriat savunuculari tarafindan din ve ahiret meselesi
olarak algilanmig, Turklerin yazi degistirmekle dinden
ctkacaklari ileri sGrolmustor.

Alfabe tarhigmasina  kahlan diger devlet adami
Harbiye Nazir Enver Pasa olmustur. Enver Pasa kendi
dairelerinde bu yaziyi kullanmaya baslamis, resmi
nezaret tezkerelerini bu yeni yazi ile yazdirmighr. Ancak



39

Tirk Harf Devrimi ve Basina Yansimalari

buna ilk dénemde basta ismet (Pasa) inénd olmak
Uzere bircok calisma arkadagi kargi cikmustir.

Osmanli aydinlar arasinda dil tarismalarinin giderek
arthg bu dénemde &grenimini tamamlayan ve
gelecege donuk tasarimlarini olgunlastiran Mustafa
Kemal de daha cocukluk yillarindan beri disindigo
harf degisikligi fikrini Cumbhuriyet’in ilanindan sonra
bircok yerde dile getirmistir. Gerek sartlarin uygun
olmamasi, gerekse etrafindakileri ikna edemediginden
disuncelerini bir sire erteleyen Ataturk, zamanin
geldigini dusindigunden 1928'de eyleme gegmeye
baglamigtr.

Sonunda Sarayburnu’ndaki Gilhane Séylevi ile igini,
“Bu millet utanmak icin yaratilmis bir millet degildir;
iftihar etmek icin yaratilmis, tarihini iftiharla doldurmusg
bir millettir. Fakat milletin yizde sekseni okuma-yazma
bilmiyorsa, bu hata bizde degildir; Tirk’in seciyyesini
anlamayarak kafasini birtakim zincirlerle saranlardadir”
diye déken Ataturk, aslinda devrimin gerekgesini de
ortaya koymustur.

Gulhane’de baglayan devrim atesi, Dolmabahge
calismalaryla alevlenmis, nihayetinde 1T Kasim 1928
tarihinde 1353 sayili “Tirk Harflerinin Kabul ve Tatbiki
Hakkinda Kanun”un kabul edilmesiyle tom yurdu
sarmigtir. Agilan Millet Mektepleri'yle Glke karanliktan
kurtulmanin ilk adimlarini atmugtir.

Harf Devrimi’'ne giden yolda bazi gazeteciler tereddit
icinde olsalar da, o6zellikle Gulhane Séylevi‘'nden
sonra igin ciddiyetini anladiklarindan, cesitli haber ve
karikatirlerle desteklemeye baglamiglardir. Gazi'nin
sdylevi Uzerinden daha bir hafta gecmeden biraz
ilkel, bozuk bir imlayla da olsa yeni Turk harflerini
kullanmiglardir. Hatta gazeteler, Latin harflerine sadece
belirli basliklarda ya da sayfalarinin bazi sttunlarinda
kisaca yer vermekle kalmamiglar, okuyucularina yeni
harfleri 8gretmek icin dersler vermiglerdir.

1 Aralik 1928 bagindan itibaren ise “Tirk Harflerinin
Kabul ve Tatbiki Hakkinda Kanun” geregince Turkge 6zel
veya resmi her tirlU gazete TUrk harflerine gecmislerdir.
Sonucgta bu gelismenin okuma-yazma oraninin yizde
10’lardan 1938'de yiUzde 40°lara ulagmasinda rol
oldugu degerlendirilebilir.
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oz

Dinyanin en eski ve Turk kiltoronin de en dnemli unsurlarindan biri olan Turk dili, tarihi surec icinde Arapca
ve Farscanin etkisinde kalmighr. 15. YUzyil'dan itibaren Tirkge melez bir dil haline gelmistir. 19. YOzyil'in ikinci
yarisindan sonra egitim alanindaki gelismelerin, &zellikle gazete ve dergi yaymnlarinin artmasi ile dilde bir
sadelesme ¢abalar gérilmUstir. Amag okur-yazar sayisini artirmaktir. Bu sebeple Arap alfabesinin islahi tartig-
maya agilir. Il. Megrutiyet’in iléni sonrasi Tirkgt distincenin cabalariyla dilimiz Uzerindeki Arapca ve Farsganin
baskisi azalr. Cumhuriyet kurulduktan sonra, Mustafa Kemal Atatirk, “yOksek Turk kiltorinid” olusturabilmek
icin tarih ve dil galismalarina yénelir. Bir iletisim araci olan dilin kolay égrenilebilmesi icin hedefleri arasinda
olan Latin esasli alfabe galismasini baglatir. Yeni Tirk alfabesi kabul edildikten sonra “Millet Mektepleri” agilir.
Bu Mekteplerde verilen etkili derslerle okur-yazar oraninin artmasi saglanir. Atatirk, ardindan “Tork Dili Tetkik
Cemiyeti”ni kurdurur. Arkadaglarindan biyUk bir kurultay toplanmasini ve bu toplantida Tirk dilinin eskiliginin
diunyada ne kadar yaygin oldugunun tartigilmasini ister.

Bu calismada, énce Turk dilinin 15. YOzyil'dan Cumhuriyet’e kadar olan degisim sureci kisaca ézetlenmis,
sonra tartigmalarla baslayan alfabe calismalarina, caga uygun bir Turk dili olusturabilmek igin Atatirk’n hi-
mayesinde yapilan . Dil Kurultayi, II. Dil Kurultay: ve 6zellikle “GUnes-Dil Teorisi”nin tartigildigi I1l. Dil Kurultay
calismalaring, bu ¢calismalarda éne sirtlen tezlere ve alinan kararlara yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Atatirk, Turk dili, Alfabe, Kurultay, Dil politikasi
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ABSTRACT

Turkish language, the oldest language in the world and one of the most important elements of Turkish culture,
has been under the influence of Arabic and Persian in the historical process. From the 15th century onwards,
Turkish becomes a hybrid language. After the second half of the 19th century, with the developments in the
field of education, especially with the increase in newspaper and magazine publications, efforts were made to
simplify the language. The aim was to increase the number of literate people. For this reason, the reform of
the Arabic alphabet was discussed. After the proclamation of the Constitutional Monarchy I, the pressure of
Arabic and Persian on our language decreased with the efforts of Turkist thought. After the establishment of
the Republic, Mustafa Kemal Ataturk turned to history and language studies in order to create a “high Turkish
culture”. In order to ensure that the language, which is a means of communication, can be learnt easily, he
initiates the study of the alphabet based on the Latin alphabet, which is among his goals. After the new Turkish
alphabet was adopted, “National Schools” (“Millet Mektepleri”) were opened. With the effective lessons given
in these schools, the literacy rate is increased. Atatirk then had the “Turkish Language Investigation Society”
established. He asks his friends to convene a large congress and to discuss the ancientness of the Turkish lan-
guage and how widespread it is in the world.

In this study, firstly, the changing process of Turkish language from the 15th century to the Republic will be
briefly summarised, then the alphabet studies that started with discussions, the Language Congress |, Language
Congress Il and especially the Language Congress lll, where the “Sun-Language Theory” was discussed in or-
der to create a Turkish language suitable for the age, the theses put forward in these studies and the decisions
taken will be given.

Keywords: Atatirk, Turkish language, Alphabet, Congress, Language policy
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GIiRiS

Turkge, 15. YUzyil'dan itibaren Arapga ve Farscanin tesiri
altina girer. Melezlesen Tirkge, Arapga ve Farscanin
gramer (dil bilgisi) sekilleri ve cOmle yapilarinin etkisiyle
adeta erimeye yiz tutar. icerdigi harfler ve imlé sistemi
bakimindan Tirk dilinin yapisina aykiri olan Arap
alfabesi (Hacieminoglu, 1991) Turkgenin bir koltor
dili olarak gelismesine engel olur (Korkmaz, 1991).
Bazi ediplerin yazi dili ile konugma dili arasinda biyik
bir ucurum acilir (Ercilasun, 1981). Bu sebeple 19.
YUzyill'in ikinci yarisindan itibaren égrenme zorlugu
cekilen Arap alfabesinin islahi tartisiimaya baglanir
(Eren, 1991). Tanzimat neslinden ibrahim Sinasi, Ziya
Pasa, Namik Kemal, Ahmet Vefik Pasa, Ahmet Midhat
Efendi, Ali Suavi, Semsettin Sami, Kemalpasazade Sait
Bey, Muallim Naci gibi aydinlar, bir hazirlik yapmadan
bu ugurumu kapatmaya, yazi dilini sadelestirmeye, yeni
noktalama isaretlerini kullanmaya caligirlar. Ancak bu
nesil, belli bir “plan ve programa” (Korkmaz, 2002) bagl
olmadiklari igin Turk dilini sadelestirmede yeterince
basarili olamaz. Il. Megrutiyet’in iléni sonrasi TurkcU
hareketin &ncilerinden Ziya Gékalp, Omer Seyfettin
ve Ali Canip “Yeni Lisan” hareketi ile Tirkce Uzerindeki
Arapca ve Farsca etkisini kirarlar. Dilde sadelesmenin
prensiplerini ortaya koyarlar ve istanbul Torkgesinin
esas alindigr milli bir dil ve milli bir edebiyatin olugsmasini
saglarlar (Ercilasun, 1981). Turk¢t disincenin tesiri
ile 1918'den sonra ‘Milli Edebiyat’ adiyla adlandirilan
edebi hareket, dilimiz Uzerinde etkin olan Arapga ve
Farsgcanin gramer (dil bilgisi) hékimiyetini ortadan
kaldirir (Timurtag, 1969).

1. ALFABE CALISMALARI

Gazi Mustafa Kemal, 29 Ekim 1923'te Cumbhuriyet’i
ilan ettikten sonra Ulkenin kalkinmasi ve geligmesi
icin girisimlerde bulunur. Bir yil sonra, “milli birligin
en saglam dayanagdi olan Tork diline biylk 6nem
veren” (Kocatirk, 1987) Gazi Mustafa Kemal, Mehmet
Fuat Koprolt'yl caginr ve “Fuat Bey, Cumhuriyet’i
kurduk. Artik Cumhuriyet’i ve devletimizi ilmi temeller
zerinde yukseltmek zamani gelmistir. Lotfen istanbul
Darilfinunu bunyesinde Turkiyat EnstitisG'ni kurunuz”
talimatini verir. Bu talimat Uzerine 12 Kasim 1924'te
Bakanlar Kurulu'nun 111 Sayilh Karari ile istanbul
Darilfinun’un bUnyesinde Torkiyat Enstitosi kurulur.
Enstiti’'nOn amaclar arasinda, Turk dilinin gramer (dil

bilgisi) ve s6zlGguni yapmak ve Turk kolttrd ile ilgili
yayinlarin bulundugu bir kitiphane kurmak ve arsiv
olusturmak vardir. Atatirk, bu EnstitG’non ambleminin
nasil olmasi gerektigini de Fuat Képrili'ye sdyle tarif
eder: “Fuat Bey! Karli Tann daglarinin éninde elinde
mes’ale tutan bir Bozkurt olsun, bu mes’ale geng Tirkiye
Cumhuriyeti’nin ilminin ifadesi olsun. Ergenekon’dan
¢tkmamizda kilavuz olan Bozkurt Tirkligin Anadolu
topraklarindaki yeni devletinin kurulusunu ifade etsin.”
Bu cikis Gazi Mustafa Kemal’in daha sonra dil ve
tarih alanlarinda yapacagr calismalarin ilk isareti olur
(Sertkaya, 2001; Akalin, 2002).

1926 yilinda bitin ana kanunlarda Avrupa sistemine
uygun sekilde dizenlemeler yapildiktan sonra, sira yazi
(harf) ve Turk dilinin yeri ve durumu ile ilgili hususlara
gelir (Ulktagir, 1969). 26 Subat-4 Mart 1926 tarihleri
arasinda Azerbaycan’in  bagkenti Baki'de yapilan
TurkolojiKongresisirasinda Latin harfleriileilgilihararetli
ve uzun tartigmalar olur (Yorulmaz, 1995). Turkiye'de
de alfabe meselesi gindeme gelir. istanbul’da ¢ikan 28
Mart 1926 tarihli Aksam gazetesinde “Létin harflerini
kabul etmeli mi, etmemeli mi¢” baghg: ile bir anket
calismasi baslatilir. Dénemin taninmis yazarlarindan
Ali Canip, Ali Ekrem, Muallim Cevdet, ibrahim
Aléattin, Necip Asim, Avram Galanti, HUseyin Suat,
Halil Nimetullah, Velet Celebi, Ibrahim Necmi, Halit
Ziya, Abdullah Cevdet, Fuat Képroli gibi isimlerden
bazilari bu anketle ilgili olarak Lé&tin alfabesine gecise
olumsuz cevap verirler (Eren, 1991). Gazi Mustafa
Kemal, 1927'de Nutuk’'u okuduktan sonra, alfabe
tartigmalar alevlenir. Tartismalarin sonucunda  Létin
alfabesi benimsenir ve bu alfabeye de “Birlestirilmisg
Turk Elifbasi” adi verilir (Akalin, 2002). Cumhuriyet’in
iléni sonrasi baglayan Latin harflerine gecis sureci cesitli
ortamlarda, basinda ve Meclis'te yapilan tartismalarla
1928 yilina kadar olgunlasir (Korkmaz, 2002). 24 Mayis
1928'de BuyUk Millet Meclisi ‘beynelmilel rakam’in
kullanilmasini kabul eder. Meclis'te, rakamlarla ilgili
yapilan tartigmalar sirasinda birgok vekil harflerin de
degismesi gerektigi konusunda konusmalar yapar. O
gUnden sonra dénemin gazetelerinde Latin harflerinin
kabuli meselesi cesitli kalem sahipleri tarafindan
konusulur, tarhigili. 24 Haziran 1928'de  Maarif
Vekilligi'nin teklifi ile “lisanimizda Latin harflerinin suret
ve imkén-1 tatbikini diginmek Uzere” Falih Rifki (Atay),
Fazil Ahmet (Aykac), Rusen Esref (Unaydin), Ragip
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Hulsi (Ozdem), Ahmed Cevad (Emre), Yakup Kadri Mazinin  hatalarini  kékiinden  temizlemek
(Karaosmanoglu), Mehmet Emin (Erisirgil), lhsan Sungu zamanindayiz.  Hatalari  tashih — edecegiz.

Hatalarin  tashih  olunmasinda  bitin

ve Ibrahim Grantya’dan olusan bir “Alfabe Encimeni”
kurulur. EncOmen Uyeleri, Gazi'nin bagkanhiginda 26
Haziran 1928'de ilk toplantiyi yapar (Levend, 1960;
Yorulmaz, 1995; Sakaoglu, 2010). Bu Encimen
Uyelerinin calismalarini yaokindan takip eden Mustafa
Kemal, Uyelerden Arap alfabesindeki &zellikleri goz
éninde bulundurarak Latin  esasli, Torkcenin ses
yapisina uygun, gereksiz yiklerden arinmis, gizel ve
kolay &grenilir bir alfabe hazirlanmasini ister (Korkmaz,
1963). Basina Létin alfabesi hakkinda bilgi verilir. iste
bu hazirliklarin sonrasinda, Alfabe Encimeni’'nden
yeni bir alfabenin kisa zamanda iyi sonug verecegini
d6grenen Mustafa Kemal, 1928 yili Agustos ayinin 9'unu
10’una baglayan Persembe gecesi istanbul Sarayburnu
(GUlhane) Parki'ndaki gazinoda halka hitaben, harf
inkilébinin (devriminin) basgladiginit mijdeleyen meshur
konusmasini yapar:

“Arkadaglar, guzel dilimizi ifade etmek igin
yeni Turk Harflerini kabul ediyoruz. Bizim,
guzel dhenkddr, zengin lisanimiz, yeni Turk
harfleriyle kendini gé&sterecektir. Asirlardan
beri  kafalarimizi demir cerceve iginde
bulunduran, anlagilmayan ve anlamadigimiz
isaretlerden  kendimizi kurtarmak ve bu
lGzumu anlamak mecburiyetindeyiz. Lisanimizi
muhakkak anlamak istiyoruz. Bu yeni harflerle
behemehal pek cabuk bir zamanda mikemmel
surette anlayacagiz. Anladigimizin  &sérina
(belirtilerine) yakin zamanda bdtin kéinat
sahit olacaktir. Ben buna katiyetle eminim, siz
de emin olunuz!l.. Yeni Tirk harflerini cabuk
dgrenmelidir. Her vatandaga, kadina-erkege,
hamala, sandalciya 6gretiniz.

Bunu vatanperverlik, milliyetperverlik vazifesi
biliniz. Bu vazifeyi yaparken digiinindz ki, bir
milletin, bir heyet-i ictimaiyyenin (toplumun)
yUzde onu, yirmisi okuma-yazma bilir, yUzde
seksen, doksani bilmez, bu ayiptir. Bundan
insanlarin  utanmasi  l&zimdir.  Bu  millet
utanmak icin yaratilmig bir millet degildir.
iftihar etmek icin yaratlmis ve tarihini
iftiharlarla doldurmus bir millettir. Milletin
yizde doksani okuma yazma bilmiyorsa
hata bizlerde degildir. Hata onlardadir ki,
Turkan seciyesini (karakterini) anlamayarak
birtakim  zincirlerle  kafamizi  sarmgtir.

vatandaslarin faaliyetini isterim. En nihayet
bir sene, iki sene icinde bitin Tirk heyet-i
ictimaiyyesi yeni harfleri  8greneceklerdir.
Milletimiz, yazisiyla ve kafasiyla bitin Glem-i
medeniyetin yaninda oldugunu gdsterecektir

(Oztirk, 1998).”

Mustafa Kemal’in Turk dili ile ilgili bu konusmasi
ulkenin genelinde buyuk bir ilgi ve heyecan uyandirir.
Bu konugsmanin hemen ardindan 11 Agustos 1928'de
Dolmabahce Sarayi’'nda Turk harfleri ile ilgili ilk
uygulamali ders yapilir. Alfabe meselesi bir karara
baglanir ve 21 Agustos 1928'de herkesin yeni yaziyi
égrenmek zorunda olduguna dair resmi bir ilan
ctkarhlir (Yorulmaz, 1995). Mustafa Kemal, 23 Agustos
1928'de Ertugrul Yat ile ilk ttmen komutani oldugu
Tekirdag'a gider. Burada hiokimet konagi, belediye ve
askeri mahfil salonlarinda, sokaklarda, dikkénlarda
halka yeni Turk harflerinin faydasindan, bunun Arap
alfabesinden daha kolay, cabuk dgrenilebileceginden
bahseder. Burada goérdtgiu ilgiden mutluluk duyar
(Sevim vd. 2006; Ulkotasir, 1969). Kara tahta
basinda halka, askere, 6gretmene, memura yeni
harfleri yozar, okutur, ders verir. 25 Agustos 1928'de
ise Gazi Mustafa Kemal Atatirk’n bagkanhginda
Dolmabahge Sarayi'nda bitin milletvekilleri, edipler,
gazeteciler, bilginler dil Uzerine toplanti yaparlar.
Yeni Tork alfabesinin konusuldugu bu toplanti U¢ gin
surer (Ulktasir, 1969). 27 Agustos 1928'de yeni Turk
yazisini tanitmak, bazi calismalar yerinde gérmek
icin Bursa'ya gider (Ulkutasir, 1969). 28-29 Agustos
1928'de Mustafa Kemal'in bagkanhginda Dolmabahce
Sarayi'nda  “Universite  profesérlerinin, bakanlarin,
milletvekillerinin, yazarlarin, dilcilerin, gazetecilerin”
(Ozansoy, 1967) de bulundugu genis katilimli bir basin
toplantisi yapilir. Bu toplanti sirasinda Bagbakan ismet
Inén0, yazi reformu sebebiyle yurtta bir okuma-yazma
seferberligine girisilecegini belirtir. Atatirk’in Agustos
ayi iginde verdigi isaretle 8gretmenler daha harf inkilabi
(devrimi) yasalagsmadan 6nce yeni yaziyi 6grenmek igin
acilan kurslara katilirlar. Bu sebeple okullarin agilmasi
da 15 Ekim 1928’e ertelenir. Cumhurbagkani Mustafa
Kemal Atatork, 15-20 Eylol 1928 tarihleri arasinda
Samsun, Havza, Amasya, Tokat, Sivas ve Kayseri'yi
ziyaret eder. Buralarda devlet memurlarini denetler.
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Halka yeni yazinin faydalarini bizzat kendisi anlatir.
Ayrica halkla yaphdi bu temaslar sirasinda yeni yazidaki
imlé kurallar ile ilgili kullanim zorlugunu tespit eder
ve yeni bir imla kilavuzu hazirlatir (Yorulmaz, 1995).
Meclis’e sunulmak Uzere 29 harften ibaret olan “Yeni
Turk Alfabesi” bir kanun tasarisi haline getirilir (Akalin,
2002). Mustafa Kemal Atatirk, 1 Kasim 1928 tarihinde
BUyuk Millet Meclisi’nin lll. Dénemin ikinci toplanma
yilinda kanun yoluyla harf degisikligi yapilmasi ile ilgili
yaphgi konugsmada sunlar séyler:

“Aziz arkadaglarim, her seyden evvel her
inkisafin  (gelismenin) ilk yapi tasi olan
meseleye temas etmek isterim. Her vasitadan
evvel, biyiok Tirk milletine, onun bdtin
emeklerini kisir yapan corak yol haricinde,
kolay bir okuma yazma anahtari vermek
lazimdir. Biydk Tirk milleti cehaletten, az
emekle kisa yoldan ancak kendi gizel ve
asil diline kolay uyan, béyle bir vasita ile
styrilabilir. Bu okuma yazma anahtari, ancak
Latin esasindan alinan Tirk alfabesidir. Basit
bir tecriibe, Latin esasindan Tirk harflerinin
Turk diline ne kadar uygun oldugunu, sehirde
ve kéyde, yasi ilerlemig Tirk evlatlarinin
ne kadar kolay okuyup yazdiklarini gines
gibi meydana ¢ikarmigtir... BUyUk Millet
Meclisi’'nin karar ile Turk harflerinin katiyet
ve kanuniyet kazanmasi, bu memleketin
yukselme mucadelesinde, basli basina bir
gecit olacaktir. Milletler ailesine munevver,
yetismis bOyUk bir milletin dili olarak girecek
olan Turkgeye bu yeni canhhgr kazandiracak
olan Uctinct Buyuk Millet Meclisi, yalniz ebed?
Turk tarihinde degil, bdtin insanlik tarihinde
mimtaz bir sima kalacaktir (1945; inan-b,

2009).”

1 Kasim 1928'de “Arap alfabesi yerine, Latin alfabesi
esasindan alinmig millt alfabemiz” (Eren, 1991) Turkiye
BUyuk Millet Meclisi’nde oybirligi ile kabul edilir. 3 Kasim
1928'de de 1353 Sayili Yeni Turk Harfleri Kanunu,
Arap harfleri yerine Létin esasina dayali yeni Turk
harfleri uygulamaya konulmak Uzere Resmi Gazete’'de
yayimlanarak yirirloge girer (Akalin, 2002). Bagbakan
Ismet inéni, 7 Kasim 1928'de Turkiye Buyok Millet
Meclisi'nde bir konusma yapar. Bu konusmasinda
“Millet Mektepleri” acilacagini ve devlet goérevlileri
ve dgrencilerin yani sira halka burada yeni harflerin
ogretilecegini soyler. 1 Aralik 1928'den itibaren resmi

ve ozel bitin gazeteler, dergiler yeni Tork harfleri ve
imlé& ile yayinlanmaya basglar (UlkGtasir, 1969; Ozturk,
1998).

Yurdun her késesinde yeni Turk alfabesini égreten
dershaneler acgilir. Tork harfleri kanununun yirirloge
girmesiyle birlikte 1 Ocak 1929'dan itibaren Arap harfli
yazinin kullanilmasina son verilir. Ayni tarihten itibaren
devlet dairelerinde ve yeni basilacak kitaplarda yeni
Turk yazisinin kullanilmasi zorunlulugu getirilir (Akalin,
2002). Mustafa Kemal, ayni tarihte milleti cehaletten
kurtarmak igin “Millet Mektepleri”ni resmen acar. Yeni
Turk alfabesinin 6grenilmesi icin yurt capinda okuma-
yazma seferberligi baslar. Milletin buyUk bir bélomU kisa
zamanda yeni alfabeyi 8grenir. Okuma-yazma orani
hizla artar. Millet Mektepleri’'ne devam eden ve okuma-
yazma dgrenen 16-45 yas arasi vatandasglarin sayisi bir
yilda 1 milyona ulagir (Akalin, 2002; Ercilasun, 2022;
Aktas, 1999). 1929 yilinin Haziran ayindan itibaren de
nufus ve evlenme cizdanlar, tapu senetleri, askerlik
belgeleri yeni Turk yazisiyla islenir. Devlet dairelerinde
kullanilan daktilolar stratle degistirilir (Akalin, 2002).

Cumbhuriyet’in ilk  yillarindan  beri  dénemin dil
uzmanlarindan dilimizin tetkik edilerek eskiliginin
ve zenginliginin meydana ¢ikarilmasini isteyen ve
Turkgemizin sadelegsmesini, 6z benligine kavusmasini
ve gelismesini Ulki edinen Mustafa Kemal’in, Turk
diline suurlu bir sekilde yaklagsmasi, 1930 yilina rastlar.
Dil ile ilgili géruslerini Prof. Sadri Maksudi Arsal’in
“Tork Dili icin” (Ankara 1930, s. 3.) adli kitabinin
basina 2 Eylul 1930 tarihinde kendi el yazisi ile sunlar
yazar: “Milli his ile dil arasindaki bag ¢ok kuvvetlidir.
Dilin milli ve zengin olmasi, milli hissin inkisafinda
(gelismesinde) baglica mdessirdir. Tark dili, dillerin
en zenginlerindendir; yeter ki bu dil, suurla islensin.
Ulkesini, yUksek istiklalini korumasini bilen Tirk milleti,
dilini de yabanci diller boyundurugundan kurtarmalidir
(Timurtag, 1969; Kocatirk, 1987; Yetis, 2005; Ersoy,
2020).”

Mustafa Kemal, milleti, “Millet, dil, kiltir ve mefkore
birligi ile birbirine bagl vatandaglarin tesgkil ettigi bir
siyasi ve ictimaf heyettir” seklinde tanimlar. Bu tanimi su
sézleriyle tamamlar: “Tirk milletinin dili Tirkgedir. Tark
dilidinyadaen gizel, en zengin ve en kolay olabilecek bir
dildir. Onun icin her Tirk, dilini sever ve onu yikseltmek
icin ¢ahgir. Bir de Tirk dili Tark milleti icin kutsal bir
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hazinedir. Cinkd Tirk milleti  gecirdigi  nihayetsiz
feldketler icinde ahlékinin ananelerinin, hé&tiralarinin,
menfaatlerinin, kisaca, bugin kendi milliyetini olugturan
her seyin dili sayesinde korundugunu gériyor. Turk dili
Turk milletinin kalbidir, zihnidir (Atatirk, 2010; inan-b,
1966; Kocatirk, 1987).”

|. Tarih Kongresi’nin mesaisinden ve alinan neticelerden
cok memnun olan (13 Temmuz 1932) Gazi Mustafa
Kemal, 11 Temmuz 1932 aksami arkadaslarina “Dil
iglerini dUsUnecek zaman gelmistir” diyerek yeni bir
hareketin ilk adimini atar. Adini verdigi “Turk Dili Tetkik
Cemiyeti”nin ilk taslagi da o gece Mustafa Kemal
tarafindan cizilir. Bu taslaga gére, Cemiyet'te “sézluk-
terim”, “gramer-sentaks”, “etimoloji” ve “dil bilimi”
calismalarina yer verilecektir (Korkmaz, 2002). Ertesi
gun, yani 12 Temmuz 1932'de adini kendi koydugu
“Turk Dili Tetkik Cemiyeti”ni kurdurur. Cemiyetin amaci
“Tirk dilinin 6z zenginligini meydana ¢ikarmak ve onu
dinya dilleri arasinda degerine yarasir yikseklige
erigtirmek”tir (Levend, 1960; Ozkan, 2001). Atatirk,
Cemiyet'in baskanlhgina Samih Rifat ve Kétip Gyelige
de Rusen Egref’i énerir. Rusen Esref’in teklifi ile de
Uyeliklere Yaokup Kadri ve Celél Sahir uygun gérolor
(Ercilasun, 1981). Atatirk’On himayesinde olusturulan
“Tork Dili Tetkik Cemiyeti”nin ilk vazifesi sunlar
olacaktir: “Tirk dilinin igtikaklari, I&hikalari, lehgeleri
etrafli bir surette tetkik edilecektir. Hemen her taraftaki
Turk lehgeleri, kelimeleri toplanacak ve asil ligat
mesaisine baglanmadan evvel elde kuvvetli ve samil
(kapsamli) bir tetkikin semereleri hazir bulunacaktir.
Dil cemiyeti basilmig Tirkce ve diger lisanlardaki bitin
ligat ve gramer (dil bilgisi) kitaplarini toplayacaktir.
Logattan sonra gramer yapilacaktir. Pek esasli ve zaruri
olan ilk tetkik devrinin iki sene kadar sirecegdi tahmin
olunmaktadir. Asil hedef, Tirk dilinin 6z kaide (kural)
ve kelimelerine gére akademilestirilmesidir (21 Agustos
1932).”

Mustafa Kemal’in, “Tork Dili Tetkik Cemiyeti”nden
yapmasini bekledigi iki hedef vardir:

“1. Tuirk dilinin  sadelestirilmesi  halkin
konusma dili ile yazi dili arasinda bir birlik ve
ahenk kurulmasi. Konugsma, edebiyat ve bilim
dilimizin kesin kurallarla tespit edilerek tarihi
metinlerden ve yasayan halk lehgelerinden
taramalar, derlemeler yaparak bir kelime
ve terim hazinesi vicuda getirilmesi. 2.

Dil incelemelerinde ikinci hedef, tarih?
aragtirmalarda belge degeri olan 8l veya
eski dillerin metotlu bir sekilde incelenmesi
ve mukayese edilmesi idi. Bu suretle Tirk ve
Turkiye tarihine kaynaklik edecek bitin eski
dillerin Uzerinde yetki ve etitler yapilmali idi

(inan-b, 1957).”

Mustafa Kemal, ardindan, arkadaglarindan, biytk bir
kurultay toplanmasini ve bu toplantida Tark dilinin es-
kiliginin, dinyadaki yayginliginin ve yapisinin arastiril-
masini, baska dinya dillerinin kaynagini olusturdugu-
nun tarhigilmasini ister. O tarihlerde Glkemizde yeterli
sayida dil uzmani olmamasina ragmen Tirk dilinin
gelistirilmesi ve canlandirilmasi onun hedefleri arasin-
dadir. Bu siregte onu, elinde dil kitaplarini incelerken,
cevresindekilerle dil konularini tartigirken gérarler. Dil
calismalari ile bizzat mesguldir. “Turk Dili Tetkik Ce-
miyeti”nin umumi kétibi Rugen Egref Bey, Agustos son-
larinda Gazi'yi ziyaret igin Yalova'ya gider. Gérigme-
lerinden sunlarn nakleder: “Yalova’da Gazi Hazretlerini
eski, yeni, yerli, yabanci kamuslardan &6ztirkce sozler
aramakla, filoloji ve lenguistik (dil bilim) minasebetleri
ortaya koymakla mesgul gérdiom. Gezinirken, sofrada
iken sik sik bunlari agiyor, bunlari anlatiyor, bunlar so-
ruyordu (Ercilasun, 1981; Ercilasun, 2022).”

2. ILK DiL KURULTAYI

ilk Dil Kurultayr 26 Eylul 1932'de, Atatirk’on huzurun-
da Dolmabahcge Sarayi'nda yapilir (Ercilasun, 1981).
Kurultaya, cagrilan davetli delegelerin yani sira Abdul-
hak Hamit, Sami Pasozade Sezai, Halit Ziya, Cenap
Sahabettin, HUseyin Cahit, Hiseyin Rahmi, Mehmet
Emin, Ahmet Hasim, Falih Ritki, Ahmet Rasim, Yunus
Nadi gibi devrin taninmig sair ve yazarlari da katilir
(Akalin, 2002). Kurultay, Milli Egitim Bakani, Dr. Resit
Galib’in agis konugsmasiyla basglar. Bu kurultayin amaci
sudur: “Halkimiz yazi dilini anlayamamaktadir. Tirkge
tarihi gelisimi icinde Arapca ve Farsca sézlerin baski-
st ile 6z benligini yitirmigtir. Ayrica dogu uygarhgindan
ctkmig bulunuyoruz. Artik bati uygarhgr icindeyiz. Bu
yuzden dilimizi bu yeni uvygarligin getirdigi kavramlari
kargilayacak bir dizeye ulastirmaliyiz. Bunu basarmak
icin de dilimizin kendi imkénlarindan yararlanmaliyiz.
Yani halkin konugma dilinden basilmis eserlerden derle-
me yapmaliyiz. Tirkcenin kelime tiretme yollarini arag-
tirmali, yeni kelimeler tiretmeliyiz” (S6nmez, 1998). ilk
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Kurultayda, Turk dilinin eskiligi ve zenginligi Uzerinde
tezler okunur. ik Kurultayin yapildigi gon olan 26 Ey-
16l'de her yil Dil Bayrami kutlanmasina karar verilir (24
Agustos 1936). Gazi Mustafa Kemal, dokuz gin siren
Kurultayin oturumlarinin tamamini 8gleden sonralari
kendisine ayrilan bdlimde kimi zaman devlet gérev-
lileriyle kimi zaman da Tirkiye'ye resmi ziyarette bulu-
nan yabanci konuklarla birlikte dikkatle dinler. Oturum
aralarinda dil bilginleri, sair ve yazarlarla sohbet eder
(2010). Kurultay sirasinda konugmalarin Dolmabahce
Sarayi'nin duvarlari arasinda kalmamasi ve herkesin
konusma ve tartigmalari dinleyebilmesi igin Saray’a bir
radyo tertibati da kurulur. Ayrica halkin radyodan nak-
len yayini takip edebilmesi icin bitin sehir ve kasaba-
larin meydanlarina hoparlérler takilir (26 Eylol 1932;
Ercilasun, 1981)." 26 Eylul ginU baglayan ve 4 Ekim
1932'ye kadar stren konusma ve tartigmalarn béylece
herkesin dinleyebilmesi imkani saglanmis olur.

Mustafa Kemal, 1 Kasim 1932'deki Meclis agis
konugsmasinda Turk dili ile ilgili olarak su ifadelere
yer verir: “Tirk dilinin, kendi benligine, aslindaki
guzellik ve zenginligine kavusmasi icin, bitin devlet
tegkilatimizin, dikkatli, alakali olmasini isteriz.” Mustafa
Kemal’in, talebi Uzerine o ginden sonra daha biyuk
bir dil seferberligi baslar (Ercilasun, 2022). Yurdun her
tarafinda “derleme heyetleri” ve “derleme subeleri”
kurulur. Bu heyetler, kéylerde, kasabalarda kullanilan,
fakat Istanbul’da bulunmayan yizbinlerce kelimeyi
toplayarak Ankara’ya génderirler. Gazeteler, Oztirkce
kelimelerle ilgili anket calismalar yaparlar. Turkgenin
eski sézlukleri, Orta Asya’da yasayan Turklere ait lehce
s6zlUklere bakilarak oralardan Turkge kelimeler cikarilir.
Kazan, Baskurt, Azerbaycan Turklerinin dil isleriyle
ugrasan bilginleri de Mustafa Kemal’in cevresinde
yerlerini alir. BUtUn bu caligmalarin sonuglar 1933
yilinda “Tarama Dergisi”nde kisim kisim yayimlanmaya
baslar. Yazarlardan, bu dergide yer alan sézlerle yazi
yazmalari istenir. Bu aslinda Tirkcenin hangi devrine
ait olursa olsun, hangi sahasina ait bulunursa bulunsun
Orztirkce kelimelerle yazi yazma denemesidir (Ercilasun,

1981).

1 “Dil Kurultayr muzakerelerini dinlemek Uzere
sehrimizin muhtelif yerlerine Telefunken hoparlérleri
konmustur. Kurultay i¢timalari devam ettigi middetce
Taksim bahgesinde duhuliye alinmayacaktr.”

“Tork Dili Tetkik Cemiyeti” mensuplari, Ikinci Kurultay’a
kadar tarama ve derleme calismalarini sOrdUrirler
(Sertkaya, 1966). Mustafa Kemal, 12 Temmuz 1932'de
“Turk Dili Tetkik Cemiyeti”nin kurulmasindan 1934'e
kadar bu tasfiyecilik (asirn 6zlestirmecilik) denemeleri
yaptirir (Sertkaya, 1979; Kabakli, 1982).

3. IKINCI DIL KURULTAYI

ikinci Dil Kurultayi, tozik geregi iki yil sonra (Levend,
1960), Mustafa Kemal’in himayesinde, “Tork Dili Tetkik
Cemiyeti” reisi bulunan Maarif Vekili Zeynelabidin
Bey’in baskanligi altinda, devlet biytklerinin katilimiyla
18-23 Agustos 1934’te Dolmabahce Sarayi’nda
toplanir (18 Agustos 1934). Bu toplantiya Rus ve
Lehistan (Almanya, Avusturya) bilginleri de istirak eder.
Once gecen iki senenin bir degerlendirilmesi yapilr.
Ardindan Turk dilinin dunya dilleri arasindaki yeri, Turk
dilinin akigl, filolojisi, dil devriminin manasi ve hedefleri
Uzerinde cesitli tezler okunur (24 Agustos 1936). Al
gun suren toplanti sirasinda iki kurultay arasinda dil
Uzerine yapilan calismalar tartigilir, degerlendirilir. Bu
kurultayda alinan kararla “Tork Dili Tetkik Cemiyeti”
adi, “Tork Dili Aragtrma Kurumu”na doénUstorolor
(Sertkaya, 1966; Akalin, 2002). ikinci Kurultay’dan
sonra kelime derleme ve gramer (dil bilgisi) calismalar
devam eder. Bir yandan da kitap tarama ve folklor
arastrmalarina girisilir (Levend, 1960).

Cankaya Koéski'ndeki  sofra  davetlerinin  birinde
Atatirk?, Torkcede devrik ciomle olmadigini sdyler.
Sofrada bulunanlardan Abdilkadir inan, Atatirk’on
soylediklerini sdyle nakleder: “Atatirk Tirkce cimle
kurulusunun Garp (Bati) dillerinden daha mikemmel
oldugunu izah ederek ‘Tirk konusurken énce somut
seyi sonra soyut anlam bildiren kelimeyi séyler. Mesela
Ahmet geldi, der. Ahmet soyut varligi, geldi soyut anlami
ifade eder. Tirk’On tabii s6z dizimi budur. Bunu ancak
heyecan, korku, saskinlik gibi haller bozabilir (inan-g,
1966; Sertkaya, 1966).”

1935 yili sonlarinda  Viyanali Dr. Hermann F
Kivergitsch, 41 sayfalik basilmamig “Tirk Dillerindeki
Bazi Unsurlarnin Psikolojisi” isimli Fransizca yazilmig

2 TBMM Cumhurbaskani Gazi Mustafa Kemal’e
24 Kasim 1934 tarihinde oy birligi ile “Atatirk” soya-
dini verir.
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bir calismasini, Matbuat Umum MUdirt Vedat Nedim
Tor'e ulagtinr. Tér, Yakup Kadri'ye, Yakup Kadri de
Atatirk’e verir (Akaln, 2002). Kivergitsch’in, eserini
hangi yol ile Atatirk’e ulastirdigini Yakup Kadri séyle
anlatir: “Viyanali bir dil uzmani bir tez hazirlamig. Bizim
sesli ve sessiz harfler Gzerinde durmus. Her harfe ayri
bir anlam vermis ve bu tezi o zamanin Matbuat Umum
Midiri olan Vedat Nedim Tér'e géndermis. Vedat
Nedim benim arkadagimdir. Tezi alip bana getirdi.
Ben de bunun dil ile ilgili oldugunu gérince Atatirk’e
goturdum. Atatirk tezi okuyunca, “Tamam” demisti.
“Aradigimi buldum.” Sonra o uzmani Ankara’ya, Dil
Kurultayina cagirdilar (Sertkaya, 1979).”

Kivergitsch’in sosyolojik ve antropolojik caligmalarina
dayanan bu eseri, Turk, Mogol, Mancu, Tunguz dilleri
ile Fin, Macar, Japon, Hitit, SUmer dilleri arasinda
bir yakinhk oldugunu ortaya koyacak delillere
dayanmaktadir. Kivergitsch, dillerin dogusunu ginese
baglamaktadir. Atatirk, Kivergitsch’in bu calismasindan
Kurum Uyelerine bahseder. Kivergitsch, ¢alismasinda
dillerin dogusunu ginese baglamaktadir:

“Gunes, dinya ve insanlik tarihinin geligmesi
uzerindeki bu ana islevi ile dini ve felseff
disincenin dogusuna kaynaklik ettigi gibi
dilin dogusunda da basglica etken olmustur.
Cunki insanoglu icguduleri ile davranan bir
yaratik olmaktan cikip da dusinebilen bir
varlik héline gelince, dis alanlar dedigimiz
evrende her seyin Ustinde tuttugu ilk nesne
gunes olmustur. Gines; ilkin kendisi, sonra
sachgi igik, verdigi aydinlik ve parlaklik, ates,
tasidigi  yikseklik, zaman, buoyuklik, guc,
kudret, hareket, sireklilik, cogalma ve benzeri
nitelikleri ile disinen insanin kafasinda g¢ok
y6nld bir kavram olarak belirmistir. Bu yizden
ilk insanlar su, ates, toprak, buiyiklik ve
benzeri bitin maddi ve manevi kavramlari
birbirlerine, ginege verdikleri tek adla
anlatmiglardir. Bu kavrami anlatan ilk ses de
Tirk dilinin kéki olan ag sesidir” (Akalin,

2002).
Atatirk, Kivergitsch’in  not olarak hazirladigi  bu
calismasindan  yararlanir ve  GuUnes-Dil  Teorisi'ni
olusturur.  Guines-Dil  Teorisi, 1935  sonlarinda

“Etimoloji, Morfoloji ve Fonetik Bakimindan Turk Dili”

adi ile yayimlanarak genis kitlelere duyurulur (Ercilasun,
2022).

4. UCUNCU DiL KURULTAYI

24-31 Agustos 1936'da ana konusu “Guines-Dil
Teorisi” olan Uctinct Dil Kurultayr Dolmabahce
Sarayi’nda toplanir. ikinci Dil Kurultayi’nda “Tork Dili
Arastirma Kurumu” adina dénostirilen ad, Ucinco
Dil Kurultayi'nda alinan kararla bugin kullanilan
“Tork Dil Kurumu” (TDK) adina kavusur (Sertkaya,
1966). Falih Rifki Atay, kurultay sirasinda yasananlara
ve yasanacaklara dair géruslerini okuyucusuyla séyle

paylasir:

“Toplantida hazir bulunanlar, iki Kurultay
arasindaki
oldugunu géreceklerdir.” der ve yazisina géyle
devam eder: “Bizde dil davasi iki bakimdan
tetkik edilmek 1dzim gelir: Biri, tarihidir. Nasil
Turk milleti kaynak millet ise, Turkge kaynak
dildir... Ikincisi, bugiin kullanmakta oldugumuz
dili, garp (bati)) medeniyeti &leminin ileri bir

zamanin asla bos gegcmemis

ilim ve sanat dili olarak inkisaf ettirmektir
(gelistirmektir). Ancak dilimizden yabanci
kaideleri (kurallari) atarak gramerin tasfiyesi,
yabanci kelimeleri atarak ligatin tasfiyesi!
kadar  bildigimiz
icin, bilhassa kelime tasfiyesinde korkung bir
ifrata saptik. En basit egyayr ve hizmetlerini
anlatmak igin kullandigimiz kelimeleri bile

Turkgeyi  konustugumuz

dilimizden atarak, bir kekeleme ¢ikmazina

girdik (Atay, 1936).”

Bu kurultayin esas konusu “Gines-Dil Teorisi”dir
(Levend, 1960). Bu teoriye gore, dilin dogusundaki
ilk etken Guneg'tir. Gunes, dinya ve insanlik tarihinin
gelismesindeki ana iglevini dilin  dogusunda da
gostermistir. ilk insanlar maddi ve manevi bitin
varliklari Gines’e verdikleri ilk adla anmiglardir. Bu
kavrami anlatan ilk ses, Turk dilinin kéki olan ‘ag’
sesidir. Diger butin kelimeler de boyle bir kék sesten
gelismistir (Korkmaz, 1995; Ozcan Génilal, 2012.
Kurultaya Rus, ingiliz, Fransiz, italyan, Alman, Macar
(24 Agustos 1936) bilginlerinin yani sira Dr. Kivergitsch
de katilir. TDK yetkilileri, ikinci Kurultay sonrasi yaptiklari
calismalar hakkinda bilgi verirler. Ardindan Atatirk,
bizzat olusturdugu Gunes-Dil Teorisi'ni  tarlismaya
acar. Bu teoriyle ilk manal sézlerin Turkler tarafindan
kullanildigini ve basglica dillerdeki pek ¢ok kelimenin
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Turkceden tiredigini ispat etmeye ve ettirmeye calisir,
bu teoriyi tartighrir (Ercilasun, 1981). Gunes-Dil
Teorisi'ne gore dilin kaynag: ve Turk dilinin tarihten
onceki durumu, terim isi ele alinarak calismalara
devam edilir (Levend, 1960). Mademki yabanci
bildigimiz kelimeler de Turkceden tUremistir, o halde
bunlari dilimizden atmaya [Uzum yoktur. Kurultaydan
sonra yabanci kelimelere Turkge karsilik bulmak isi
durdurulur (Ercilasun, 1981).

Atatirk, gegen sure icinde dil bilimi Uzerine yapilan
calismalarnin Turkgeyi bir ¢ikmaza soktugunu anlar.
BUyUk Millet Meclisi’nin agiliginda yapacagi konugsmanin
taslagini kendisine verdiklerinde bu sézlerin mebuslara
yabanci bir dille yazilmig intibai verecegini dosinerek dur
isaretini verir. Boylece dildeki ayiklama politikasindan
vazgegilir (Sertkaya, 1967). 1934-1936 yillari arasinda
bizzat Atatirk tarafindan ileri strGlmus Gunes-Dil
Teorisi adli asiri dil gérisinden vazgeger ve mutedil
bir dil gérisini benimser (Sertkaya,1976).2 Atatirk,

3 Gunes-Dil Teorisi ile ilgili olarak o giinlerde yasananlara yakindan sahit
olan Sevket Rado, sunlari yazar: “Dil inkilébi sirasinda ben o siralarda
pek genctim. Aksam Gazetesi'nin Ankara muhabiri olarak Cankaya’da
olusturulan dil inkilébi (devrimi) hareketlerini yakindan takip edemedigim
icin gazetenin sahibi Necmeddin Sadak’in ricasi Uzerine Falih Rifki
Atay irtibati saglamayi Uzerine almigh. Ben dil inkildbina dair haberleri
ve gerekli direktifleri ondan aliyordum. Falih Bey arada beni ¢agirir,
“Gazeteye sdyle, yeni kelimeleri biraz daha fazla kullansinlar!” derdi.
Hatta bir gin, ¢ok iyi hatirhyorum, beni cagirmis: “Yazi igleri MGdurine
sdyle!l Yeni kelimeleri yalniz makalelerde kullaniyorlar. Haberlerde hic
kullandiklari yok. Bu kelimeleri halka duyurmak ve benimsetmek icin
haberlerde de kullanmalari isteniyor” demisti.

“Atatirk’on Turk dilinde yabanci asilli hicbir kelime kalmamak Uzere
baslathgr dil inkilébi hareketinden bir middet sonra vazgecip gecmedigi,
girigilen hareketi daha ilimli bir yola dogrultup dogrultmadig etrafinda
toplaniyordu. Komisyonda bulunanlarin bazilari -ki bunlarin  hepsi
Universitelerimizde profesér veya dogent idiler- Atatirk’in dilde tasfiye
hareketinin sonuna kadar sirdirilmesini istedigini iddia ederlerken
Bburleri, Atatirk’tn dilde tasfiye hareketini bizzat durdurup Tirkgenin
konusulan dil dogrultusunda sadelestirilip iglerligini korur hale getirilmesini
istedigini ileri sirmekte idiler. Sinirler hep bu yizden geriliyor, &éfkeler bu
sebepten gizel yizleri kipkirmizi yapip cirkinlestiriyordu. ..

Atatirk’On dil inkilabr ile mesgul oldugu yillarda ben Aksam Gazetesi'nin
Ankara muhabiri idim. Dil inkilébi gercekten hizli, Tirkcede yabanc
asilli hicbir kelime birakmamak azmi ile baglamistir. Atatirk’n etrafinda
toplanan dil bilginleri hemen kollari sivamiglar, kitapliklarda vyuklayan,
yazma-basma bitin kitaplar tarayarak Trkcenin cesitli lehcelerinde yeri
olan kelimelerle Anadolu’nun degisik bélgelerinde bir zaman kullanip
sonradan birakilmig ne kadar kelime varsa hepsini ortaya ¢ikarmiglar
ve dilimizdeki Arap, Acem asilli kelimelerin yerine bunlarin kullaniimasi
-Atatirk’On  de arzusu oldugu igin- bilhassa gazetelerde makale
muharrirleri arasinda yaygin bir hal almigh. Epeyi eski bir tarihi olan
meghur ‘Vakit’ gazetesinin adini ‘Kurun’ yapmasi o ginlere rastlar.

... GUnon birinde bir de baktik: Bir Gunes-Dil teorisi ortaya ¢ikti. Bu teori

bir giin “Tarama Dergisi”ni eline alir ve Falih Rifki'ya
sunlari séyler: “Memleketimizin en buiyik bilginleri,
yazarlarini bir komisyon halinde aylarca caligtirdik, elde
edilen netice su bir kicik ligatten ibaret. Bu “Tarama
Dergileri” ve “Cep Kilavuzlar” ile bu dil isi yGrimez Falih
Bey. Biz Osmanlicadan ve Bati dillerinden istifadeye
mecburuz (Kabakh, 1982).”

Tork Dil Kurumu Genel Sekreteri ibrahim Necmi
Dilmen, 1936'da Uciinct Dil Kurultayi’nda, Atatirk’on
huzurunda yaptigi konusmasinda, Gunes-Dil Teorisi’nin
maksadindan sdyle séz eder: “Gineg-Dil Teorisi, simdiye
kadar dilimize yabanci sanilan dillerdeki varliklarin Tirk
kaynagindan geldigini ispat etmekle ameli sahadaki
dil ¢aligmalarimiza da biyik bir genislik ve kolaylik
vermigtir. Halkin bildigi, manasini anladigi kelimelerin
yabanci dilden geliyor sanilarak feda edilmesi zarureti
bu teoriyle ortadan kalkmig bulunuyor (Ercilasun,

1981).”

Atatirk, 1937'de Bukres'te toplanacak bir beynelmilel
kongre igin bizzat hazirladigi tebligi sunmak Gzere
Hasan Resit Tankut’u gérevlendirir. Atatirk’Gn tebliginde
Gunes-Dil  Teorisi‘nin  asil maksadi su ciomlelerle
anlatilir:

“Kurumun o ginkd maksadi alisilmis olan
usuller ve dilde yasayan Arapga, Farsca ve
Greko-Lé&tin asilli sanilan bir¢ok elemanlarin
Turkgeden cikarilip atilmasini icap ettiriyordu.
Hé&lbuki bunlarin Turk asilli olduklari sezilmeye

sayesinde, Turkcede ‘yabanci’ oldugu iddia edilen ne kadar kelime varsa
aslanda bunlarin Turk kéklerinden gelmekte olduklarinin anlagildigr ileri
sUrGluyor, dolayisiyla bu kelimeleri dilimizden atmaya gerek olmadig
havasi her tarafa yayilmaya basliyordu. iste bu siralarda Falih Rifki Atay’a
dil inkilébina dair yeni haberlerin ne oldugunu sormaya gittigimde,
“Arkadasglara séyle, yeni kelimeler Gzerinde fazla durmasinlar, konusulur
gibi yazmalarn kéfidir!” dedi. Bu da gésteriyordu ki, Cankaya’da dil
inkilabi hareketi yumusamusg, tasfiyecilik hizini kaybetmis, dilde normal
bir sadelestirmeye dogru gidilmesi tercih edilir olmustu. Nitekim Falih
Rifki Atay meshur ‘Cankaya’ adli kitabinda Mustafa Kemal’in kendisine:
“Turkgenin hicbir yabanci kelimeye ihtiyaci olmadigini sdyleyenlerin
iddiasini tecribe ettik. Dili bir ¢kmaza sokmusuzdur, maksatlarimizi
anlatamaz olmusuzdur” dedigini yazmugtir.

SUphesiz aziz Atatirk, dilde tasfiye hareketinin igine girdikten bir middet
sonra, buyUk bir imparatorlugun dili olan Turkgenin yabanc asilli
kelimelerden bisbitin temizlenmesinin mimkin olamayacagini, eger bu
yolda srar edilirse birbirimizi anlamanin zorlagacagini bitin acikhigyla
gérmisti. Nitekim ondan sonra dil yabanc kelimelerden tamamen
temizleme hareketinde 1srar edenlerin, eskilerin yerini tutmak Uzere
ortaya attiklari arasinda ders kitaplarina kadar sokuldugu icin bugin bazi
gencler, okuma yazma bilmeyen kéyltlerin anladiklar konugulan Tirkceyi
anlayamaz olmuslardir.”



Dr. Ogr. Uyesi Erol ULGEN

52

baslamigt. Fakat mevcut metotlarla bunun
muntazam bir disiplin dahilinde ve 1ittirath
bir izahini yapmak kabil olmuyordu. Bizi bu
kaostan kurtaracak ve muammayi agacak bir
anahtara ihtiyag vardi. Simdi elinizde bulunan
su kicUk brosur iste o anahtar oldu. Bu brosir
Gunes-Dil adini tagiyan teorinin ana hatlarini
ve izahlarini ihtiva eder.”

Goroldogu gibi Ataturk icinde tasidigr yuksek Torkluk
duygu ve heyecanindan dogan bir zevkle dilimize
egilmis, bazi denemelerden sonra “halkin bildigi,
manasini  anladigi  kelimelerin  feda edilmemesi”
disiuncesinde karar kilmistir. Zaten onun asil gayesi
Turkcenin ilim metotlariyla arasgtinlmasini saglamak
ve dilimizi yuksek bir medeniyet dili haline getirmekti.
1937'deki bir konugmasinda Dil ve Tarih kurumlarimizin
“az zaman iginde, ulusal akademiler halini almasini
temenni ederim” diyerek Dil Kurumu'nun bir akademi
olmasini arzuladigini ifade eder (Ercilasun, 1981).”

Atatirk, vefatina yakin ginlerde bile, Turk dili
calismalari ile yakindan ilgilenir. Afet inan’a bir gin
soyle der: “Oyle istiyorum ki, Tirk dili bilim yéntemleriyle
kurallarini ortaya koysun ve her dalda yazi yazanlar
bitin terimleriyle cogunlugun anlayabilecegi gizel
ahenkli dilimizi kullansinlar” (inan-b, 1966).

Atatirk, 24 Adustos 1936'dan 1937'nin EylUl ayina
kadar Gunes-Dil Teorisi'ni dener ve degerlendirir.
Sonugta “tasfiyeciligin ¢tkmaz yol oldugunu anlar. Bu
teori ile butun dillerin Turkceden ciktigini, su halde
Torkceye girmis yabanc kéklo sézlerin de Turkce
oldugunu belirtir” (Kabakh, 1982). Tasfiyecilikten
vazgecer ve Yasayan Turkgeye déniUsU saglar. Bilindigi
gibi Gunes-Dil Teorisi'nin 6zu, Turk dilinin eskiligi ve
baska dillere kaynaklik ettigi, bazi ses degismeleri
ile agiklanmasidir  (Sertkaya, 2001).  Atatirk’on
konusmalari, yazilar, telgraflart  hep  bildigimiz
Turkge iledir. Falih Rifki'nin naklettigine goére, 1934
yilinin Aralik ayinda bir aksam sofra bulugsmasindan
sonra Atatirk, kendisinin yani basindaki sandalyeye
oturmasini emreder ve ona: ‘Dili bir cikmaza saplamigiz’
dedi. Sonra: ‘Birakirlar mi dili bu ¢ikmazda? Hayir.
Ama ben de isi baskalarina birakamam. Cikmazdan biz
kurtaracagiz’ der” (Ercilasun, 2022).

Gunes-Dil Teorisi iste Turkgeyi bu c¢ikmazdan, asiri
gidisten usulince kurtarma hareketidir. Atatirk, aslinda,
bu teorinin esasini “Tirkcede kalacak kelimelerin

asillarinin Tirkge oldugu izah edilmeli” direktifiyle
aciklar. Bu ‘teoride’ O, dUnyadaki biton dillerin
Turkgeden c¢ikhgi genel goérisinden hareket eder”
(Kabakli, 1982). Tasfiyeciligi ve &zlestirmecilikteki asiri
gidisi durduran bu teori ile yasayan Turkgeye dénslir.
Ancak dilimize girmis yabanci kékenli kelimelerin
Turkce asilli oldugunun iddia edilmesi yurticinde ve
disinda tepkilere de sebep olur. Ayrica bilimsel bir
konu olan dil meselesinin yeterli bilgi sahibi olmayan
kimselerin elinde kalmasi da teorinin baltalanmasina
yol agar. Bu dil kurultaylarinin sonuncusunda Mustafa
Kemal Atatirk, konugsma ve yazilarinda artik “kamutay,
saylav, ulus, ulusal, siyasa, tecim, ajun, genelik... gibi
kelimelerin yerine “millet meclisi, milletvekili, millet, milli,
siyaset, ticaret, dinya, refah” gibi Tirkcedeki yasayan
kelimeleri kullanarak tercihini ortaya koyar. Bu yénUyle
de dilde asinhga kacanlarin gérusinden uzaklasgir.
1937 yihnin Eylol'Gnden vefatina kadar Gineg-Dil
Teorisi‘'nden bir daha bahsetmez (Sertkaya, 1979, s. 6).

SONUC

Turk milletini istiklale kavusturan, Turkiye Cumhuriyeti
Devleti’'ni kuran, modern bir Turk devletinin olusmasi
icin caba harcayan Gazi Mustafa Kemal Atatork, Tork
dili ve kilttrone de buyUk 6nem verir. Cumhuriyet’in
hemen ardindan her alanda é&deta bir seferberlik
baglatir. Onun cesaretli ¢ikisiyla 1928 yilinda Tork
milletine armagan ettigi  Latin  alfabesine gecilir.
1932'de “Turk Dili Tetkik Cemiyeti” kurulur. Atatirk’n
himayesinde U¢ dil kurultayr yapilir. 26 EylGl 1932'de
Dolmabahge Sarayi’'nda yapilan ilk Kurultaya bini
askin aydin katilir. Tork dilinin eskiligi Gzerinde tezler
dne surulur, tartigilir. Bu toplantida her yil dil bayrami
kutlanmasi ve Kurultaylarin da her iki yilda bir yapilmasi
karari alinir. Turk dili ile ilgili yeni yayinlarla calismalar
hiz kazanir. Yurdun her yerinde etkili bir okuma-yazma
seferberligi baslar. Kamuoyu, bu calismalar hakkinda
radyo ve basin araciligi ile bilgilendirilir. Ulkede okur-
yazar orani hizla artar. Tork dili agik, anlasilir bir sekilde
sadelesir. Ikinci Kurultay 18 Agustos 1934'te yine
Atatirk ve devlet buyUklerinin katilimiyla Dolmabahge
Sarayi'nda toplanir. Bu Kurultayda “Tork Dili Tetkik
Cemiyeti”nin faaliyetleri okunur. Yeni tezler tarhigihr.
24 Agustos 1936'da yine Dolmabahce Sarayi’'nda
gerceklesen Ucinct Kurultay'in ana konusu Gines-
Dil Teorisi olur. Bu Kurultayin sonucunda tasfiyecilik ve
dzlestirmecilikten vazgecilir, yagsayan Turkgeye déndslor.
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Atatirk’on Himayesinde Tirk Dili Uzerine Yapilan Calismalar

Turk dili Atatiork’Gn  himayesinde “yabanci dillerin
boyundurugundan” kurtarilmaya ¢alisilir. Cumhuriyet’in
ilk yillarinda alfabe, sonrasinda ise yozi dili olarak
baslayan ¢alismalarin sonucunda Turk dili, yOksek bir
bilim, ifade ve yazi dili hiviyeti kazanir.
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oz

Radyo ve televizyon yayinailiginin izleyiciyle bulusan yizi ve sesi spikerlerdir. Ulkedeki siyasal, toplumsal
gelismeler radyo ve televizyon yayinlarini dogrudan etkilemekte, degisimler énce spikerlere yansimaktadir. Dilde
yenilesme ¢abalari da bunlardan biridir. Mustafa Kemal Atatirk’on 1923‘te kurdugu Turkiye Cumhuriyeti’ndeki
dilde yenilesme calismalari 1927 yilinda yayina baslayan ilk radyo yayinlarina yansimig, daha sonra TRT'nin
kurulusuyla birlikte TRT yayinlarinda da bu cabalar devam etmistir. Radyo ve televizyonlardan halka dogrudan
hitap eden bir meslegi icra eden spikerler, dilde yenilesme cabalarinin da gérinen yizi olmustur. Aragtirmanin
amaci, dilde yenilesme sureciyle paralel gelisen spikerlik mesleginin gelisimini ortaya koymaktir. Araghrmada
veriler 1927-1990 yillarinda spikerlik yapmig, cogu hayatta olmayan spikerlerin hayatta iken kendileriyle
yapilmig réportajlardan, video kayitlarinin ¢ézimlenmesinden ve hayatta olan, Turk dili konusunda biyik
calismalar yapmig Sener Mete ile gerceklestirilen kisisel gérismeden elde edilmistir. Betimsel analiz tekniginin
kullanildigi aragtirmanin bulgularina gére radyo ve televizyonun ilk yillarinda ydneticiler, yapimcilar ayni
zamanda spikerlik de yapmis, spikerlik ayri bir meslek olarak gérilmemistir. TRT'nin kurulusundan itibaren
TRT yayincihginda spikerlik sinavla girilen bir meslek olmustur. Spikerlik meslegi, dilbilgisi, fonetik, diksiyon,
artikilasyon, vurgulama, tonlama hatalar yapmadan, dogru ve guzel konugmak gibi ézellikler gerektirmektedir.
TRT spikerleri, emekli olduktan sonra da dilin dogru kullanilmasi yéninde 6zel caba gdstermistir. 19901
yillara kadar olan dénemde spikerler iletisim teknolojilerinin ginUmuzdeki kadar gelismemis olmasi nedeniyle
yetersiz calisma kosullarindan kaynakli zorluklar yasamis ve siyasal gelismelerden etkilenmistir.

Anahtar kelimeler: Dilde yenilesme, ilk radyo yayinlari, TRT, Radyo ve televizyon, Spikerlik
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ABSTRACT

Radio and television newscaster’s are the faces and voices of radio and television broadcasting when it comes
to connecting with the audience. Political and social developments within the country directly impact radio
and television broadcasts, with changes often being first reflected in the newcaster’s. Simplification efforts in
language use are one aspect of this phenomenon. The language simplification endeavors in the Republic of
Turkey, established by Mustafa Kemal Atatirk in 1923, were initially evident in the first radio broadcasts that
began in 1927. Subsequently, with the establishment of TRT (Turkish Radio and Television Corporation), these
efforts continued in TRT broadcasts. Newscaster’s who engage in a profession involving direct communication
with the public via radio and television, became the visible face of renewal of language.

The aim of this research is to elucidate the development of the newscaster’s profession, which evolved in parallel
with the language renewal process. Data for this research were collected through interviews with newscaster’s
who worked between 1927 and 1990, with most of them no longer being alive, by analyzing video recordings,
and from a personal interview with Sener Mete, a prominent figure in the field of Turkish language studies.
According to the findings of this research, which employed a descriptive analysis technique, in the early years of
radio and television, managers and producers also worked as announcers, and the profession of newscaster’s
was not considered a distinct occupation. Since the establishment of TRT, becoming a newscaster’s in TRT
broadcasting has become a profession that requires passing an examination. The newscaster’s profession
demands skills such as speaking correctly and eloquently, without making errors in grammar, phonetics, diction,
articulation, emphasis, and intonation. Even after their retirement, TRT newscaster’'s made special efforts to
ensure the correct use of language. During the period up to the 1990s, newscaster’s faced difficulties due to
inadequate working conditions stemming from the less advanced communication technologies of the time and
the influence of political developments.

Keywords: Language renewal, First radio broadcasts, TRT, Radio and television, Newscaster’s



57

Dilin Yenilesme Sirecinde Radyo Ve Televizyon Spikerleri: 1927-1990

GiRi$

1927'de kurulan istanbul Radyosu ve daha sonra
1964'te TRT radyolari ile 1968'de yayina baslayan
TRT televizyonu dilin yenilesmesi calismalarinda gérevli
kurumlar olmustur. Radyo ve televizyonun halka hitap
eden sesi ve yiUzU ise spikerlerdir. Spikerlik meslegi
dilde yenilesme calismalari ile paralel bir gelisme
gostermistir.

Radyonun ilk yillarindan itibaren spikerlik meslegini
dogru yapabilmek icin kisilerin nefes kontrolU, ses tonu,
diksiyon gibi &zelliklerinin uygun olmasinin yani sira
belli bir kiltorel donanima da sahip olmasi istenmistir.
Bunun igin spikerlerin ¢cok yénlo okumasi, dinyadaki
ve Ulkedeki gelismeleri izlemesi gerekmektedir.
Cumbhuriyet’in ilk déneminin kiltirel atmosferi de
spikerlere Turkceyi hatasiz kullanma gérevi yuklemistir.
ik yillarda radyoda spikerin bir hatasi énemli olay
olmakta, ertesi gin gazetelerde elestiri  yozilari
ctkmaktaydi. GUnimizde 6zel radyo ve televizyon
kanallarinin agilmasiyla sayilari hizla artan spikerler,
TRT spikerleri gibi birkag agamali eleme sinavlar ve
uzun egitim sureglerinden gegmemis olmasi nedeniyle
kimi basarili érneklere ragmen yetersiz bulunmakta
ve elestiriimekte, Tirkgeyi bozmakla suglanmaktadir.
Aslinda kimi TRT spikerleri 6zel kanallarin ilk yillarinda
bu kanallara gecerek dilin dogru kullaniminda énctluk
etmistir. Ancak ¢ok sayida radyo ve televizyon kanali
ile son yillarda dijital medyadaki sayisiz kanal, uzun
eleme sinavlarindan gecerek meslege girmis, deneyim
kazanmig spiker gérevlendirmeyi zorlagtirmakta, dil
yanlslari yapan spikerler de elestirilere ugramaktadir.

Radyonun ilk yillarinda ve TRT kurulduktan sonra
TRT spikerleri ginimiz teknolojilerinin kolaylastirici
olanaklarinin  olmadigi zor kosullarda mesleklerini
yerine getirmis, emekli olduktan sonra da katildiklari
toplantilar, verdikleri egitimler, yazdiklar kitaplarla
dilin dogru kullanilmasi icin 6zel caba harcamiglardir.
Calismanin  amaci, radyonun ilk yayina basladigs
1927 yilindan 1990’da yurtdigindan yayin yapan &zel
televizyon kanallarinin kurulugsuna degin gecen sire
icinde dilde yenilesme sureciyle paralel gelisen spikerlik
mesleginin gelisimini ortaya koymaktr. Arastirma, son
yillarda sayilari hizla artan radyo ve televizyonlarda
kullanilan dilin, yayinin niteligini belirleyen unsurlardan
biri olmasi bakimindan dnemlidir.

Nitel bir aragtrma olan c¢alhsmada &nce Tuorkiye
Cumhuriyeti'nin kurulug déneminde dilde yenilesme
cabalarina deginilmistir. Daha sonra, dil ve konugmaci
iligkisinin  tartigildigr  bdlumde  spikerlik mesleginin
gereklilikleri ele alinmig, ardindan radyonun ilk
yillarindaki spikerler ve TRT radyo ve televizyonunun ilk
dénem spikerleri konu edilmistir. Calismanin arastirma
kisminda 1927-1990 arasinda spikerlik mesleginin
gelisimine iliskin dokiman analizi ile elde edilen veriler
betimsel analiz teknigi ile incelenmistir.

1. DILDE YENILESME

Dilde yenilesme, toplumlarin yasadigi degisimlere
ve ihtiyaglarina gére sekillenmektedir. Bir dil sistemi,
s6zl0 veya yazili olan, birbirine bagl kelimelerden
olugmaktadir. Bu kelimeler dilbilgisi tarafindan birbiriyle
iligkilendirilmekte ve etkilesimde kullaniimaktadir.
Dil ayrica onu konusanlarin dinyaya ve dile yénelik
tutumlarini da icermektedir. Dilde yenilesmenin etkileri
sézcuklerin sistemi, telaffuzlar, yazim, dilbilgisi ve
anlamlar gibi tOm yénlerde gérulebilmektedir (Algeo,
2000, s. 1). Sézgelimi, Ortagag’da, bes dilin karigimi
olan ingilizcenin Orta ingilizce déneminden (1100-
1500) Modern ingilizceye gecisinde (1500-ginimize),
dilbilgisel ve sézcUk hazinesi degisiklikleri yaganmis,
sesbilimsel degisiklikler olmus ve dilin yazili ve
s6zI0 kullanimi bUyUk 6lcide degismistir. Rénesans
déneminde kullanilan ingilizce bugiinkinden farkl
degildir. Elizabeth dénemi tnlt ingiliz sairi Shakespeare
ise modern Ingilizce ile yazmis, bu dénemdeki
yenilesmenin etkisi ginUmuze degin strmustor. Halbuki
Shakespeare’den 200 yil 6nceki sairlerin yasadig:
dénemin ingilizcesi anlagilmamaktadir (Tutas, 2014. s.

293).

19. YUzyil'in ikinci yansinda Almanya’da ortak bir dil
olusturma cabalar 17. Yizyll'da sivil toplum &rgitleri
tarafindan baslatlmighr (Sadoglu, 2002, s. 18). Bu
derneklerin temel amaci, Alman dilini korumak,
yabanc  dgelerden arindirmak, dogru bicimde
kullanmayi 6zendirmektir (Ozdogan, 2015, s. 236). Bu
amagla Almancay! Latince ve Fransizca basta olmak
Uzere yabanci sézcUklerden arindirmak ve Almancayi
yayginlastirmak icin ¢calismalar yapmuglardir.

Fransa’da 17. YOzyill'a kadar kilise denetimindeki
egitim ve diger resmi isler Latince olarak yOritGlmustor.
Fransa’da monarsiye karsi verilen savas sonucunda
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1789 Fransiz ihtilali ile dilde yenilesme cesitli alanlarda
yayginlastinlmigtir (Sadoglu, 2002, s. 3, 14).

Turkiye'de Osmanl’nin Tanzimat Dénemi'nden beri
Latin alfabesine gecis ve dilde sadelegsme tartigmalar
sUrmUs, ancak Kurtulus Savasgi'nin ardindan Tirkiye
Cumhuriyeti Devleti’nin kurucusu Mustafa Kemal Atatirk
tarafindan dilde yenilesme calismalar baglatilmigtir.

Dilde yenilesme, dilin dogal bir evrim sirecinin bir
parcasidir ve dillerin  yasayan varliklar oldugunu
gdstermektedir.

1.1.Tirkiye Cumhuriyeti’nin Kurulus Déneminde
Dilde Yenilesme

Dilde yenilesme ya da dil degisimi, bir dilin yapisinin
veya ozelliklerinin  énemli  6lcide degistirilmesini
icermektedir. Turkiye Cumbhuriyeti Devleti'nin kurucusu
Mustafa Kemal Atatirk, Kurtulus Savasi'nin ardindan
yeni bir devlet insa ederken halkin bagimsizhk
idealine sahip olmasi igin énce okur-yazarlik dizeyini
artirmayi ve halkin kullandigi Turkce dilini resmi dil
haline getirmeyi, bu yolla bagmsizlik disincesini
benimsetmeyi hedeflemistir.

Korkmaz (1972, s. 101), Atatirk’Gn bagimsizligi bir
bitin olarak ele aldigini ve devrimleri de bu bitinin
parcalart olarak gérdigunu belirterek, Dil Devrimi’ne
baslarken U¢ temel ilkeye dayandigini vurgulamistir:
1) Torkgenin zenginligini ve gUzelligini ortaya koyacak
calismalar yapmak, 2) Turkceyi Bati medeniyetinin
isterlerine uygun bir kiltor dili durumuna getirmek, 3)
Yazi dili ile konugma dili arasindaki a¢igi kapatmak.

Geng Turkiye Cumbhuriyeti'nin dilde yenilegsme cabalari,
1920’lerin sonlarindan 1930'larin  baglarina kadar
gerceklesen bUyUk caph bir dil ve alfabe reformunu
kapsamaktadir.  Tanzimat déneminden beri cesitli
kesimlerce dile getirilen alfabe degisikligi 6nerisi, Turkiye
BUyuk Millet Meclisi'nde SUkrU Saracoglu tarafindan,
halkin Arapga harflerle okuma-yazma &égrenemedigi
gerekgesiyle gindeme getirilmigti. 9 Agustos 1928
aksami Mustafa Kemal Atatirk, bir eglentide, etrafini
saran halka hitaben, ilk kez Harf Devrimi’ni agiklayarak
yeni harflerin kabul edilmesi gerektigini belirtmistir
(Altun, 2004, s. 59). Alfabe degisikligi Kasim 1928'de
kabul edilen bir kanunla resmilestirilmistir.

Dilde yenilesme caligmalar icin 1932'de Atatirk’on
talimatiyla  kurulan  “Tork  Dili  Tetkik  Cemiyeti”

gorevlendirilmistir. Kurulugsun amaci; “Turk dilinin 6z
guzelligini ve zenginligini meydana c¢ikarmak, onu
yeryUzU dilleri arasinda degerine yarasir yUkseklige
erigtirmek”ti.  Cemiyetin  kuruculari, S&mih Rif'at,
Rusen Egsref, Celal Sahir ve Yakup Kadri gibi dénemin
milletvekilleri ve taninmig edebiyatcilaridir.  Atatirk
hayattayken 1932, 1934 ve 1936 yillarinda G¢ dil
kurultayryapilmig, bu kurultaylardayénetim organlarinin
segiminin yani sira dil politikalar belirlenmis, bildiriler
sunulup tartigilmigti.  1934te  yapilan  kurultayda
Cemiyetin adi “Turk Dili Arastirma Kurumu” olmus,
“Turk Dil Kurumu” adini 1935'teki kurultayda almustir.
Atatirk, kendisi Turk dili konusundaki yerli yabanc
araghrmalar inceleyerek Tirkge konusunda yayinlar
yapilmasini tesvik etmis, Turk dilinin en eski anitlari olan
Gokturk yazili metinleri, Divanu Ligéti‘t-Tirk, Kutadgu
Bilig gibi eserlerin, Tarama ve Derleme Sé6zIigi gibi
calismalarin basiimasini saglamigtir.

Turk Dil Kurumu’nun Tork dilinin yabanci sézciklerden
arindinlmasi ¢alismalar gonimize kadar sGrmistor
(TDK, t.y.). Atatork’on 8lumionden sonra Oztirkce
tartisilan bir konu olmus, ancak Tuorkgenin dogru
kullanilmasi  konusunda  aydinlar  arasinda  bir
uzlagmazlk yasanmamigtir. Atatirk’On kendi yazdig
bir vasiyetname ile malvarhgini Tork Dil Kurumu
ve Turk Tarih Kurumu'na birakmasi bu kurumlarin
calismalarina ne kadar dnem verdigini géstermektedir.

2. DiL VE KONUSMACI

Bir kavram olarak konusma, kisaca, insanin duygu
ve dusuncelerinin, cesitli sesler aracihigiyla bagka
insana ya da insanlara aktarilmasini anlatmaktadir
(Evliyaoglu, 1973, s. 15). Topluluk karsisinda konusma,
dncelikle kontrolli ses kullanimini  gerektirmektedir.
Konugsmacinin etkili konusabilmesi igin sesin temel
dzelliklerini  bilmesi gereklidir. Vurgulomak istedigi
mesajin altini ¢izebilmeli, istedigi duygu atmosferini
sesini kullanarak olusturabilmeli, dogal ve inandirici
olabilmelidir (Kayador, 1993, s. 25). BUtun bunlarn
yapabilmenin temel kosulu ise dilini iyi bilmektir.
Konusmacinin istedigi etkiyi yaratmasi ancak konustugu
dilin &zelliklerini bilmesi ile momkundor.

Antik Yunan’dan bu yana kitlelere yénelik konusma,
hitabet 6nemini korumaktadir. Konusmaci, kitleleri
konugsmanin igerigiyle, Uslubuyla, sesiyle, jestleriyle,
mimikleriyle bir butin olarak etkilemeye calisan kisidir.
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Politikacilar, liderler, &gretmenler icin iyi konusmaci
olmak basanli  olmanin gereklerindendir; ancak
spikerlik icin zorunluluktur. Basarili bir konusma icin
konusmacinin konusacagdi konu hakkinda bilgisi olmali,
konugmasini anlamli ve etkili kilabilmek icin amaca
uygun ve tutarli dUsince sistemi olusturabilmelidir

(Kayador, 1993, s. 26).
2.1. Spikerlik ve Sunuculuk

Spiker haberi sunan kisidir. Haber, arka planda
kameraman, kurgucu gibi calisanlanyla bir ekip
tarafindan  hazirlanmakta, hazirlanan  haberlerin
sunumunu ise spiker Ustlenmektedir. ingilizceden
Turkgeye gecen ve Ingilizce konusmaci anlamina
gelen “speaker” sézcigu Turkgede haber sunan kisi
anlaminda spiker olarak kullanilmaktadir. Haberi
sunan  spiker, ingilizcede  “newscaster”  olarak
gegmektedir (Gokge'den akt. Sarnlar, 2018, s. 64).
Spikerler sadece haberleri sunmamakta, farkli program
torlerini de seslendirebilmekte ya da sunabilmektedir.
Haber disindaki program torlerinde farkh sunucular
kullanilmahdir. Aziz'in (2002, s. 208) &érnek olarak
belirttigi gibi haber spikerligi icin kullanilan bir sesin
cocuklara masal okuyan bir sesle ayni olmamasi
gerekmektedir. MUzik-eglence programlarinin sunumu
cana yakin, sicak ve neseli bir sunum gerektirirken,
haber programlarinin sunumunda &6lctli olunmali,
ciddi bir durus ve ses tonu kullanilmalidir. Spikerligin
gerektirdigi 6zellikleri tagiyan TRT yapimcilari kendi
programlarini  hazirlayip  sunabilmekte, dolayisiyla
bir yapimci ayni zamanda sunuculuk goérevini de
Ustlenebilmektedir.

1990’larda  6zel radyo ve televizyon kanallarinin
artmasiyla birlikte haber sunum bicimi degismis,
TRT'den 6zel kanallara gecen Ali Kirca ile haber
sunumunda “anchorman” olarak adlandirilan sohbet
eder tarzda sunum dénemi basglamigtir. Bu tarz haber
sunumu mesleki tecribeye sahip spikerler tarafindan
yapilmaktadir. Mehmet Ali Birand, Ugur Duindar
gibi isimlerin anchorman olarak haber sundugu
tarzin tanimi, “Mesleki bir kimlik olarak anchorman,
muhabirlikten gelen yani haberin icinden yetisen ve
izleyici tarafindan guvenilir olduguna dair kabul géren,
ayni zamanda haber merkezinin Ust yonetiminde de

bulunan kisidir” seklindedir (Sarilar, 2018, s. 65) .
1990 yilinda acilmaya baglayan 6zel kanallarla birlikte

sadece haber sunumlar degil pek cok program tGrinin
sunumu da degismisti. Ozel yayinchgin eglenceli,
renkli yayincilik anlayisi program sunumlarini da
degistirmis, kimi elestirilere ragmen, programlarda
eglence unsuru giderek artmighr. Kasim (2009, s.
2010), spikerlik, sunuculuk meslegindeki degisimi
anlatirken, “Eskiden muzik programi sunucular igin de
o mozik tur0 ile ilgili bilgi sahibi olmasi sart aranmakta,
hatta genellikle de bu tip programlari radyo sanatcilar
sunmakta idiler. GinUmUzde ise bu tip programlarin bir
kismini, adlarina VJ (video jockey) denilen, mankenler
ya da dekolte giymis/giydirilmis hanimlar sunar hale
gelmistir” demektedir.

Ayrica radyonun ilk yillarindan itibaren ve daha sonra
TRT radyo ve televizyonlarinda tiyatro sanatgilar
ya da edebiyat, sanat, tarih gibi farkli alanlarda
uzmanlar da radyo ve televizyon programi sunmustur.
Farkli tirlerde programlar farkli kisiler tarafindan
sunulmakla birlikte, spikerlik mesleginin gerektirdigi
kimi &zellikler vardir. Turkiye Radyo-Televizyon Kurumu
(TRT) Hizmetlerinin Tanimi ve Bu Hizmetlere Atanacak
Personel Yonetmeligi'ne gore spikerligin tanimi séyledir:
“Dilbilgisi, fonetik, diksiyon, artikilasyon, vurgulama,
tonlama hatalar yapmadan, dogru ve gizel konugsmak,
metinleri 6zelliklerine gére degerlendirmek, yapim ve
yayin cahsmalarina sesle katlmak, stidyoda ginlik
yayin cizelgelerine uygun olarak yayini estetik ve bitinlok
icerisinde yUrUtmek” (mevzuat.gov.ir). Spikerlik TRT
mevzuatinda bir meslek olarak tanimlanmakla birlikte,
program sunuculuguna iliskin 6zel bir gérev tanimi
bulunmamaktadir. Programlar spikerler tarafindan da
sunulabildigi icin spikerlik ve sunuculuk kavramlari
zaman zaman birbirine karigabilmektedir.

Haber spikerleri program da sunabilmekte ancak
herhangi bir programda sunuculuk gérevi almig kimse,
spikerligin gerektirdigi 6zelliklere sahip degilse kamu
ya da 6zel televizyon kanallarinda haber sunumunda
gorevlendirilmemektedir. Farkli program tirlerinde, séz
gelimi ginduz kadinlara yoénelik kusak programlarda,
unlU bir sanatgi ya da programin tasarimina uygun fiziki
yapiya sahip, guilerytzlG, cana yakin, akici konugsma
yetenegine sahip kisiler de yapimcinin secimine bagli
olarak program sunuculugu yapabilmektedir. Spikerlik
icin sahip olunmasi gereken &6zellikler sunuculuk igin
kosul degildir.
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Dilin yetkinlikle kullanimi, diksiyon, fonetik, fonoloji
ve dilbilgisi disiplinleri kapsamina girmektedir. Fonetik
ise ses ve konusma fizyolojisi, seslerin olusumunu
anlatmaktadir. Dilin en kiguk anlam birimi olan
fonemlerle ilgilenen fonoloji ve fonetik konulari dilbilgisi
kapsaminda incelenmektedir (Kayador, 1993, s. 47).

TRT gérev taniminda da belirtildigi gibi spikerlik icin
diksiyon, fonetik, artikilasyon, vurgulama ve tonlama
hatalari yapmadan konusmak gibi nitelikler ve genel
kultur, bilgi birikimi gibi pek ¢ok ézelliklere sahip olmak
gerekmektedir. Ancak kisa ve 6z sekilde ifade etmek
gerekirse, spikerlik ve sunuculugun gerektirdigi U¢ ortak
temel ilke vardir:

Guzel bir ses ve dogru nefes kullanimi,

Anadilini kurallariyla ve gUzel
konusabilme yetenegi,

bicimde

Okudugu metni dogaglama sunus yetenegi
(Kayador, 1003, s. 26).

2.2. Radyonun ilk Yillarinda Spikerlik

Radyonun kurulus yili olarak kabul edilen 6 Mayis
1927'de istanbul Radyosu’ndan kimi kaynaklarda Esref
Sefik Bey’e, kimi kaynaklarda Sadullah Gazi Evronos’a
ait oldugu ileri strilen “Alo alo, muhterem samiin...”
seklinde baslayan anons radyonun unutulmaz ilk sesi
olarak kayitlara gegmistir. Kuruldugu yillardaki radyo
yayinlarina iligkin kaynaklar, kurulus yapisi, érgitlenme
bicimi ve program igeriklerine iligkindir; radyonun ilk
spikerlerine iligkin yeterli kaynak bulunmamaktadir.
Cankaya (2003, s. 38), 1940-1947 yillan arasinda
radyodaki personel yetersizligine dikkat cekerek, o
yillarda spikerlerin yapimci ve yénetmenlerin yaptiklari
isleri de Ustlendigini ancak hizmet ici egitimden
gectiklerini anlatmaktadir. S6z yayinlarinda ¢alisanlar
icin Tourk dili, edebiyat, diksiyon, gramer dersleri
verilmistir.

Unsal Deniz (2019, s. 69), eski dilde yayinlanan
dergi, gazete gibi dokimanlar tarayarak buldugu ilk
radyo yayini akigini ginOmiz Tirkgesine cevirmistir.
Cumbhuriyet gazetesinin 6 Mayis 1927 tarihli sayisinda
yayinlanan programa gére yayin muozik agirhkhdir.
Deniz, henUz Turkce alfabenin hayata gecmedigi
dénemdeki radyonun yayin akigini séyle cevirmistir:

17.00- Darilfonun miderrisi Mésyd Bonfos tarafindan:

[Tork inkilabi Hakkinda] konferans Alaturka saz Heyeti:
Tanburi Durri, Kanuni Mustafa Beyler, Kemenceci
Anastas, Kemani Nubar, UdiArsak Efendiler ve Hanende
Hafiz Kamil, Behcet, Faruk Efendiler.

18.00 - Anadolu Ajans Havadisleri [Fenerbahge ve
Galata magi haberleri]

18.15 - Sekip Memduh Bey ve refikasi hanim
18.35 - Mesud Cemil Bey [Tanbur]

18.50 - Solo (Keman)

19.15 - Tanburaci Osman Pehlivan

19.35 - Zurnazen Hasan Tahsin Efendi

19.45 - Sekip Memduh Bey hanimlar refakatiyle
21.00 - Nimet Vahid Hanim ve Madam Hege

21.30 - Alafranga Konser Orkestra Mosyé Popof
Matmazel Bortman Piyano Solo Inséd [Siir okuma]
(Peyami Safa Beyefendi)

22.00 - Orkestra ve Cazband [nisfi’l-leyle [geceyarisi]
kadar dans].

Anadolu Ajansi'ndan gelen ve “Ajans” olarak halkin
dilinde yer etmis 18.00 haberleri o dénemde telaffuzu
iyi olan sanatcilar tarafindan da okunmustur. Kisitli
kaynaklardan derlenen bilgilere gére radyonun ilk
spikerleri, hem saz sanatcisi hem spikerlik yapan Mesut
Cemil, spor spikeri Egref Sefik'tir (Agik Radyo, 2019).
Radyonun Uc¢ spikeri olarak Tarik Gircan, Selahattin
Kocok ve 25 yasindaki Uskidar Amerikan Kolejli
Meksufe Ekeman sayilmaktadir. 1949-1959 vyillan
arasinda Mesut Cemil’den Cemal Resit Rey’e kadar
énemli sanatgilarla ¢alisgan Ekeman 2016'da hayata
veda etmistir.

1927'deki ilk radyo &zel girisimciler tarafindan
kurulmus ancak Avrupa Ulkelerinde ve Turkiye'de
radyonun yoénetimi kisa sirede devlet denetimine
gecmistir (Pekman, 1997, s. 5). Ozel radyo déneminde
spikerlik icin sinav agilmasi disintlmis ancak cesitli
nedenlerle gergeklesmemistir. Devlet denetimindeki
Ankara Radyosu’nda ilk kadin spiker Emel Gazimihal
BBC’de egitim almasi icin ingiltere’ye génderilmistir.
Gazimihal, daha sonra, Il. Dinya Savasi yillarinda

savas haberlerini sunan ilk kadin spiker olarak tarihe
gecmistir (Bedri, 2022).
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2.3. TRT Déneminde Spikerler

Radyonun 1936’da devlet denetimine gegmesine
karar verilmig, radyo yayinlari TRT kurulana kadar
cesitli devlet kurumlarinin denetimi altinda yapilmistir.
TRT radyolarina sinavla alinan spikerlerin bir kismi
televizyonun  kurulusuyla  Ankara  Televizyonu'na
gecmis ve spikerlikte “altin yillar” olarak anilan dénem
baslamigtir. 31 Ocak 1968'de televizyonun ilk ana
haber balteni TRT spikeri Zafer Cilasun tarafindan
sunulmustur. 37 yasinda hayatini kaybeden Zafer
Cilasun’un, 12 Mart 1971 darbesi sirasinda doktor
kardesi Ugur Cilasun’un tutuklanmasi haberini biyuk
bir sogukkanlilikla okumasi, spikerlik mesleginin
gerekleri anlatiirken ¢ok 6nemli bir &rnek olarak
gosterilmektedir.

Yazar Ahmet Tulgar (2002), radyodan televizyona gegis
sUrecini kendi gozlemleri ile séyle anlatmaktadir:

“...Ben tam da ajansin anonim
rabarbasindan haberlerin  kimlik ve
kisilik kazanmis ses otoritesine gegilen,
guzel Turkge’nin canli bustlerinin bize
g6zini dikmeye basladigi dénemde
biyddim. Hepsiyle ayri ayri ilgilendim
1970’lerin TRTtelevizyonu spikerlerinin.
Ozelliklerine, nianslarina dikkat ettim.
Devletin gizel Tirkge konustuguna

inandim onlarla, onlar yizinden...”

Tulgarin bahsettigi dénemin spikerlerinden bazilari
Ukt Kuranel, Aytac Kardiz, Adnan Advan, Jolide
Gulizar, Zafer Cilasun, Mehpare Celik, Ugur Dindar,
Ali Kirca, Erkan Oyal, Mesut Mertcan, Can Akbel, Cetin
Ceki, Tuna Hus ve Serpil Erdemgil gibi kimisi hayatta
olan bu dénemin UnlU sunucu ve spikerleridir.

12 Eylul 1980 darbesinin ardindan ingiltere ve diger
Avrupa Ulkelerinde hakimiyet kazanmaya baglayan
liberal ekonomi politikalari Turkiye’de de benimsenmis,
6zel radyo ve televizyonlarin kurulmasinin zemini
hazirlanmigtir.  80°li  yillarin  sonlarinda  Turkiye'de
fiili olarak yayina basglayan ézel radyo ve televizyon
kanallar, 8 Temmuz 1993te kabul edilen Anayasa
degisikligi ile yasal hale gelmistir (Sarmagik, 2022, s.
129). Yazar Ahmet Tulgar (2022), 1980 darbesi éncesi
devletin sesi oldugunu disind0gu TRT spikerlerinin pek
de dusindigu gibi olmadigini, 1970li yillardaki riya

takiminin devletin iglevsel cehreleri degil kendi sesleri
ve sozleri olan, Tirkgeyi cok iyi kullanan yurttaglar
oldugunu yazmaktadir: “Onlar sonraki yillarda da,
hayatlari boyunca o ‘Gizel Turkce’ ile konugsmaya ve
geng kusaklara bir seyler vermeye, gizel Turkge icin
cabalomaya devam ettiler.”

3. ARASTIRMA YONTEMiI

Calismada, 1990'larda  baglayan  6zel  yayincilik
oncesinde spikerlik mesleginin  gelisim  surecini
arashrmak icin nitel arastirma teknigi benimsenmis,
veriler dokiman analizi ile elde edilmistir. Nitel
arastirmada gézlem, dokiman analizi ve gérosme, veri
toplama yéntemleri kullanilir (Baltaci, 2019, s. 369).
Verilerin analizinde betimsel analiz teknigi kullanilmgtir.

Aragtirmanin - amaci, Cumhuriyet'in ilk yillarindan
1990’lara kadar sirede spikerlik mesleginin gelisimini
ortaya koymaktir. Bu amagla incelenen dénemde, radyo
ve televizyonda 1990 yilina kadar calismis spikerler
amagh érneklemle secilmisti.  Amagh  6rneklemde
segilen kisiler aragtirmanin amacglarina en uygun kisiler
arasindan segilmelidir. Segimi belirleyen 6lcit kolayligin
yani sira amaca uygunluktur (Aziz, 2022, s. 52).
Arastirmada veriler arsiv taramasi ile spikerlerin kendi
anlatimlarinin yer aldigi videolarin ¢6zOmlenmesinden,
réportajlardan ve kisisel gorismelerden elde edilmistir.
Dolayisiylaspikerlerhakkindayazilanlarve konusulanlar
degil, kendi agizlarindan anlattiklar incelenmisgtir.
Elde edilen veriler aragtirma sorularina cevap verecek
sekilde betimsel analiz teknigi ile belli temalar altinda
spikerlerle yapilan réportajlardan ve sdylesilerden
alintlarla  yorumlanmigti.  Calismanin = sinirlihigs
bu dénemde calisan spikerlerin ¢ogunun hayatta
olmamasidir. Bu nedenle kendileri ile hayattayken
yapilmis basili ve elektronik kaydi bulunan réportajlarin
analizi  yapilmistir.  Hayotta olmalarn  durumunda
derinlemesine gorigsme tekniginin tercih edilecegi
arastrmada aragtirma sorularinin yanitlari kendileri
hayatta iken kaydedilmis kaynaklarda aranmugtir.
Aragtirmada su sorularin cevaplar aranmugtir:

Turkiye'de spikerlik meslegi nasil baglamighr?

Radyo ve televizyon spikeri olmak icin ne gibi
ozellikler gerekmektedir?e

Radyo ve televizyon spikerlerinin dilin dogru
kullanilmasinda meslekleri disinda 6zel cabalar
olmus mudur?
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Radyo ve televizyon spikerleri mesleklerini yerine
getirirken ne gibi zorluklar yasamiglardir?

3.1. Verilerin Toplanmasi

Veriler birincil ve ikincil kaynaklardan dokiman analizi
ile elde edilmistir. Dokiman analizi, basih ve elektronik
materyallerin  incelenmesi  ve  degerlendirilmesi
sUrecinde gerceklesen bir dizi islemdir (Bowen,
2009'dan akt. Sak vd., 2021, s. 230). Turkce olarak
kullaniminin “belge incelemesi” olarak 6nerildigi
dokiman analizi, basili ve elektronik materyaller olmak
Uzere tUm belgeleri incelemek ve degerlendirmek igin
kullanilan sistemli bir yéntemdir (Kiral, 2020, s. 173).
Belge incelemesi amaciyla erisime acilan TRT arsivi
ve farkl izleme platformlarinda yayinlanan 23 video
izlenmis, videolarda arastirmanin  amacina uygun
kisimlar ¢6zOmlenmis, hayatta olan emekli TRT spikeri
Sener Mete ile kisisel goérigsme yapilmig, internet
ortamindan erigilebilen basili réportajlar taranmugtir.

inceleme icin izlenen videolardan sadece spikerlerin
Turkcenin yayginlagtinlmasi  yéniundeki cabalan ve
spikerlik meslegi hakkinda kendi anlattiklar kisimlar
veri olarak degerlendirilmis, farkli konular ve farkh
kigilerin konugsmalari elenmistir.

3.2. Verilerin Analizi

Verilerin  analizinde  betimsel  analiz  teknigi
benimsenmistir. Betimsel analizde veriler belli bir
kavramsal cerceve icinde belirlenen temalara gére
bzetlenerek yorumlanmaktadir  (Sézbilir, 2009, s.
4-5). Bu analiz turinde temel amag elde edilmis olan

bulgularin okuyucuya &zetlenmis ve yorumlanmig bir
bicimde sunulmasidir (Akdemir ve Kilic, 2021, s. 490).

Arastirmada  spikerlerin  kendi anlatimlarinin video
kayitlarinin - ¢ézimlemesinden, basili  kaynaklardaki
réportajlardan ve kisisel goérismelerden elde edilen
veriler betimsel analiz teknigine uygun olarak belli
temalar altinda yorumlanmigtir.  Betimsel analizde
veriler dogrudan alintilarla desteklenir (Baltaci, 2019,
s. 379). Verilerin yorumlari gérigsmecilerden alintilarla
yapilmistir.

4. BULGULAR

Arastirma sorularinin cevabi ¢cogdu hayatta olmayan
spikerlerin  hayatta iken kendileri ile yapilmig
réportajlarda aranmighir. Bu nedenle elde edilebilen
veriler sinirhdir ve arastirma sorularina cevap verecek
olanlar bu sinirli verilerden elenerek alinhlanmustir.

TRT arsivi, izleme plotformlarindan erisilen video
cozimlemeleri, kisisel gérusme, basili kaynaklar ve web
tarama yoéntemlerinden elde edilen veriler arastirma
sorulari da géz 6ninde bulundurularak doért tema
altinda degerlendirilmistir.

4.1. Radyonun ilk Yillarinda Spikerlik

Spikerlik, radyonun ilk yllarinda ayr bir meslek
degil, dizgin Tirkce konusan radyo yayincilar
tarafindan Anadolu Ajansi haberlerinin okunmasindan
ibaret bir gérevdir. Yillarca “Ajans” olarak bilinen
haberler Anadolu Ajansi’ndan gelen metinlerin radyo
stodyolarinda seslendirildigi yayinlardir. Radyonun ilk
yillarinda haber merkezi yoktur. Radyo yayincilari kendi
cabalari ile yayinlarini strdirmeye calisirken, Mustafa
Kemal Atatirk dilde yenilesme calismalari yapmakta,
radyoda konusulacak Turkgenin halk tarafindan da
anlagilmasini istemektedir.

TRT arsivinde Atatirk’On 35. 6l0m yildénUmU nedeniyle
hazirlandigr belirtilen, sunucunun anonsundan 1972-
1973 yili yapimi oldugu tahmin edilen Anilarla Atatirk
programinin 2. Boluminde, Atatirk’On silah ve
siyaset arkadasgi Nuri Conker’in kizi Kiymet Tesal’in
anlattiklarindan Atatirk’on bu yéndeki ilk cabalarinin
izlerini  gérmek  mUmkindir.  Tesal, AtatUrk’on
toplumun kalkinmasinda dilin dnemini géz éninde
tutarak TUrkceyi yabanci dillerin etkisinden kurtarmaya
cabaladigini, herkesin anlayabilecegi bir dil ingasi icin
cahshgini, dil devriminin zor ve uzun sureli oldugunu
bilmesine karsin ciretle bu ise giristigini belirtmekte ve
henUz lise dgrencisiyken Ataturk ile ilgili anisini séyle
aktarmaktadir:

“...1934 yilinda Ankara Kz Lisesi’nde
dgrenciydim.  Bir  gin  babamin
kitaphiginda tarih calisiyordum. Gece
yarisi  telefon caldi. Ac¢tim, kdskten
ariyorlardi. Tarih hocam Afet Hanim
konusuyordu. Bir otomobil yolluyorlardi,
Atatirk derhal oraya gitmemiemretmigti.
Yine beni kalabalik sofrasinda imtihan
edecek diye dogrusu telag ettim.
Mektep  Gniformami  giyip  gittim.
Gergekten uzun sofrasi ¢ok kalabalikt.
Dil ve Tarih Kurumu’nun batin Gyeleri,
profesérler, babam ve birkac arkadasgi
hepsi oradaydi. Atatirk’dn elini dptim.
‘Buyurunuz karsima oturunuz’ dediler...

“(TRT izle, t.y.).
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Tesal, Atatirk’On bir sire cevresindekilerle gériustoguna,
kendisinin neden cagrildigini bilmedigini, “belki bir
demec hazirlaniyor, bdyle olsa daha iyi olur, séyle
mi olmal” diye diUsind0gini, garsonlarin yemek
dagitirken  Atatirk’on  kendisine  “Buyurun  Kiymet
Hanim, bu kagitlart alin ve yUksek sesle okuyun!”
dedigini, gidip kagitlari elinden aldigini ve ayakta
okumaya basladigini anlatmaktadir: “Fakat bir satir
okuyordum, “Dur!” diye sesleniyordu. Duruyordum.
Yine tartigiyorlardi. ‘Olmadi, getirin buraya duzeltelim’
diyorlardi.  Yozilar tekrar elime gelince yeniden
basliyordum. BUtin sayfalar birgok dizeltmeler gérmus,
sanki bagka bir lisanda yazilmigh. Okumakta cok zorluk
cekiyordum.”

Atatirk ve arkadaglarinin sade bir Torkce ile
hazirladiklar yazi ertesi gin Torkiye Iktisat Haftasi
vesilesi ile Halkevi'nde okunacak, bu yolla bitin
basina gececek ve halk Uzerindeki yaratacagi tepki
gorulecektir. Atatirk, Tesal’in yaziyi okumakta gigluk
cektigini goérince bir sekreterden daktilo edilmesini
ister ve daktilo edilmis metin Tesal’a verilir.

“...Atatirk’'ten de bir emir: Yarin
merasimde Halkevi‘’nde bunu  siz
okuyacaksaniz. ‘Eyvah!”  dedim

icimden, ben bu heniz anlamadigim
yeni kelimeleri memleketin en seckin
kisileri kargisinda, yizlerce kisi dninde
sahnede nasil okurum? ‘Peki efendim’
dedim.  ‘Simdi  yukariya  ¢ikiniz,
kitiphanemde bunu birkag kez yiksek
sesle tekrarlayiniz, sonra gelip burada
okuyunuz’ dedi...”

Kiymet Tesal kutOphaneye c¢ikar, birkag kez okur,
Atatirk’On  kargisina  geger ve metni okur. Eve
déndigunde sabah olmustur. Saat 14.00te Halkevi’'ne
gider. O ginin deyimiyle “Turkiye’de Ulusal Tutum ve
Artinm Haftasi” acilacaktir. Bagbakan ismet inént acilis
demecini verecek, ardindan Kiymet Tesal Turkge yaziyi
okuyacaktir.

“...Halkevi tiyatro salonu tamamen
dolmustu. Inéni’niin agilis konusmasi
siddetli alkiglarla sona erdi. Sonra sira
bana geldi. Son derece heyecanliydim.
Sahneye ¢iktim, selamimi  verdim,
karsiya baktim.  Atatirk locasinda
oturuyordu. Bagladim okumaya ve
duzgin bir gekilde bitirdim. Mdathis
bir alkis koptu, baktim Atatirk de

alkighyordu...”

O yazi ertesi gunU gazetelerde basyazi olarak ¢ikmugtir.
Tesal, Atatirk’in bir lise 6grencisine ilk Tirkge metni,
kendi hazirladigi yaziyi okutturmasinin amacinin yeni
has Torkgeyi genglige mal etmek ve biUtin devlet
adamlarinin, aydinlarin ve gazetecilerin bulundugu
bir toplulukta yeni kelimelerin ne tir tepki yaratacagini
gérmek oldugunu sdylemistir:  “Dilimiz o gUnden
buglne sadelesmis, bUtin yurtta herkes tarafindan
kolaylikla kullanilir hale gelmistir. Atatirk’Gn yeni
kusaklara giveni biyUktt. Her ¢abasini, her girigimini
onlar igin yapmigtir” (TRT izle, t.y.).

Istanbul Radyosu’ndaki birkag yayincidan biri olan Egref
Sefik (1904-1980) kendisiyle yapilan bir réportajda,
radyonun basglangicini ¢ok iyi hatirladigini belirterek,
Istanbul’daki postanenin st katini stodyo yaptiklarini
anlatmaktadir. Mustafa Kemal Atatirk ile ilgili anisini ve
ilk deneyiminde yasadiklarini sdyle dile getirmektedir:

“...0 zaman Mustafa Kemal ‘Gazi’
olarakanilirdi. Gazi’ye de birtaneradyo
goénderdik. Telsiz telefon dememizin
sebebi, dusindik disindik radyo
desek anlagilmayacagiz, belki abone
bulamayacagiz, telsiz telefon dedik.
Gazi'ye haber génderdik heyetle.
Artik telsiz telefonumuz dinyaya sesini
duyuracak. Filanca gin. Hazirlandik.
Acilis nutkunu da ben okuyacagim.
Dehsetli heyecan icindeyim. Kagittan
boyuna ezberliyorum...”

Fakat Atatirk’On de dinlemek icin radyonun basinda
bekledigi yayin teknik sorunlar nedeniyle yapilamamis,
doha sonra ugraoslar sonucu yayina baslandiginda
meshur “Alo alo muhterem Samiin. Burasi Istanbul
telsiz telefonu...” diye baslayan anons duyulmustur.
5 Eylul 1926 tarihli Cumhuriyet gazetesi radyonun ilk
kurulusunu gerceklestiren Turk Telsiz Telefonu Anonim
Sirketi (TLT.T.A.S.) haberini verirken hentz harf devrimi
yapilmamig, gazete Osmanlica yaziyla gikmaktadir
(TRT Arsiv, 2021).

1940l yillarda radyo midirligo yapan Vedat Nedim
Tér, birlikte calishgi sanatci ve spikerlere saygisini séyle
anlatmaktadir:

“...1940 senesinde Radyo Muidiri
oldum. O zaman binamiz tertemiz,
cesitli  stidyolari, birolari, odalari
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olan bir binada ¢aligmak mutluluguna
eristim. Fakat daha &énemlisi Mesut
Cemil Tel, Rusen Kam, Fuat Mdinir,
Hikmet Minir, Emel Gazimihal, Berter
Tali, Suat Tager, llhan Litem, Ulvi
Cemal, Ferit Alnar, Adnan Saygun,
Necil Kazim, Kemal Tézem, Vahi
Oz, Muhip Arciman, Saime Arciman,
ibrahim Delideniz gibi anilarini daima
icimde buyik sevgi ile saklayacagim
cok kiymetli insanlarla igbirligi yaptim,
yapma mutluluguna eristim...” (TRT
Akademi, 2020, s. 28).

Radyonun ilk yillarinda spikerlik yapan ve sonradan
ayrihp Amerikan Buyukelgiligi'nde motercim olarak
calismaya baglayan Berter Tali anilarinda, “Radyolarimiz
birer okul olmustur” demis, 1937 yilinda spikerlige
baslayan Emel Gazimihal, spikerlige soyunanlara
“Ancak bu meslegi ¢ok severseniz, bu isi yapiniz.
Eger sevmezseniz bu meslekte muvaffak olunamiyor”
seklinde konugmustur (Ahiska, 2005, s. 63).

Halit Kivang'in TRT de yayin tarihi bilgisinin bulunmadig:
programinin konugu Emel Gazimihal 1937 yilinda
tesadifen spiker oldugunu ve Ankara’da gdreve
basladigini anlatmaktadir: “Hickimse soyle ¢alisacaksin
demeden radyoya basladim. O zamanki midirimiz
Veli Kanik beydi, Orhan Veli'nin babasi. ilk stiidyoya
girdigim zaman ses gecirmemesi icin dort duvari
halilarla kapliydi, buna ragmen sokaktaki saticilarin
sesleri geliyordu.”

Gazimihal  Halit
Atatirk’On  dnerisiyle
dgrendigini anlatmaktadir.

gonderilisinin
sonradan

Kivan¢’'a BBC'ye
gerceklestigini

“...Bir giin haberleri okuduktan sonra
o zamanki bakanimiz Ali Cetinkaya
telefona cagirdi, telefonda bircok
sorulardan sonra birkag gin gecti,
umum midirimiz aradi, “Emel seni
BBC’ye gbénderiyoruz ne dersing”
Tabii biyik bir sevincle kabul ettim.
Sonradan 6grendim ki, Ali Cetinkaya
yeni radyonun sartnamesini Atatirk’e
gétirdigu zaman orada 2 mihendis,

4  teknisyenin  BBC’ye  egitime
goénderildigi  yaziyormus.  Atatirk
‘Spikerini  neden géndermiyorsuné’

demis...” (TRT Arsiv Facebook,
2020).

Gazimihal ayni videonun basgka bir programdan alinan
bélominde, “Londra’da her gin sabahtan aksama
gazeteciler geliyordu. Bir Turk kadininin Londra’ya
égrenmek Uzere gelmesine hayretediyorlardi. Londra’da
hentz bir kadin spiker yoktu. iki kadin sunucu vardi,
biri kadinlar i¢in konusuyordu, biri de cocuk programi
sunuyordu” (TRT Arsiv Facebook, 2020).

Halit Kivang, Hasan Builent Kahraman’a verdigi
réportajda spikerlige baglamasini séyle anlatmaktadir:
“Radyoya ske¢ yazdim. ‘Bunu sen kendin anlatamaz
misin¢’ dediler, ‘Bilmem, hi¢ denemedim’ dedim.
“Deneyelim” dediler radyoda... Orada girisi anlattim,
piyesimi sunan kisi olmaya basgladim, derken o ig
gelisti, seneler birbirine eklendi.” (NTV, 2022). Halit
Kivang, “Futbol spikerligine nasil bagladiniz¢” sorusuna
ise radyoya sporla ilgili yazdigi bir piyesin vesile oldugu
cevabini vermistir: “Piyeste mac¢ kismi vardi. Dediler
ki arada o mag da anlativer, bir de ona oyuncu
aramayalim. 3-4 satirlik bir sey, Ahmet topu aldi filan.
‘Pekala iyi’ dediler. U¢ gin sonra mag anlatirken
buldum kendimi” (NTV, 2022).

Halit Kivang, TRT'nin 33. kurulug ylldénUmU nedeniyle
hazirlanan programda, kendisine uzatilan mikrofona,
spikerlige Istanbul Teknik Universitesi’'nin  egitim
amaciyla yapt§r televizyon yayinlariyla bagladigini
aciklamaktadir:

“...TRT Televizyonu 33 yasinda ama
ekrana ¢ikigimda 37 yasindayim
diyorum, ¢inki TRT'den énce de
antrenmandaydim. Teknik Universite
deneme  televizyonunda 4 yil
hazirlandik. Ama ne kadar hazirlansak
da  TRT'de  kendimizi  bulduk.
Birbirimizden bir geyler &6grenmeye
calstik. Bir gin baktik ki cok seyler
dgrenmisiz...” (TRT Arsiv, 2022).

Bu arastrma icin yapilan kisisel gérogsmede emekli
TRT spikeri Sener Mete (26.09.2023), Isparta’nin bir
ilcesinde gecen cocuklugunda oyun alanlarinin kisitli
olmasi nedeniyle tek sosyallesme alanlarinin camiler
oldugunu vurgulayarak, konusmaciya olan ilgisinin
camide vaizi dinleyerek basladigini séyle anlatmaktadir:

“...4-5 yaslarinda idim... llgemizin
en bulyik camisinde bile elektrik
yoktu. Kirside, iki karpuz ldmbanin
arasinda ak sacgl, ak sakalli vaizi
dinlemeye giderdim. Sonra eve gelip,
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vaizin aklimda kalan konusmalarini,
sanki kargimda birileri varmis da beni
dinliyorlarmis gibi tekrar ederdim. Yani
hayali vaaz verirdim...”

Mete, Anadolu’nun kigUk bir ilgesinde, yine bir bagka
konusmaciyr hayranlikla izlemektedir:

“...Saniyorum 6 yagimdayken elektrik
geldi. Sonra ilgemizde sinema acild.
Adi Park Sinemasi’ydi. Elinde megafon
olan biri ilgemizin sokaklarini dolasir,
‘Dikkat dikkat, Park Sinemasi’nda,
Abdurrahman Palay, Neriman Kéksal
basrollerde, Erkek Fatma Evleniyor
filmini kacirmayin’ diye bagirirdi. ilk
hayran oldugum kisi, odur. Sinemaya
gider, filmi dikkatlice izler ve eve
dénince  mahalledeki  arkadaslari
toplar, filmdeki diyaloglari sanki ben
oynuyormugum gibi artistleri  taklit
ederek konusmaya calisirdim. En ¢ok
severek konugmasini taklit  ettigim
kiginin Ferdi Tayfur oldugunu yillar
sonra 6grendim...”

Sener Mete’'nin okul yillarinda aldigr egitim sirasinda
dgretmenlerine iligkin anilari dogru Turkge konusma
ve koltor  birikimine  katkisinin énemini  ortaya
koymaktadir: “Bana asil okuma zevkini veren kisi
sUphesiz ortaokuldaki Turkge 6gretmenimiz Perihan
Kaner olmustur. Haftada bir dersini kitap okumaya
ayirirdi... Yanhglarimizi dizeltirdi. Bile anlamina gelen
dahi'nin a sesinin uzahlmamasi gerektigini, dahi ile
da:hi’nin farkini ondan 6grendim.” Spikerlik mesleginin
gerektirdigi donanimi kazanmak igin kitaplarin ve
okumanin dnemini Sener kendi anilarindan érneklerle
anlatmaktadir:  “Ankara Kegiéren'deki kitOphanenin
mUdavimlerindendim. Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet
Hasim, Omer Seyfettin, Yahya Kemal gibi yazarlarimizin
eserleriyle ilk kez orada tamstim”. Sener cocuk
programlariyla radyoyu sevmistir. Yazmak, okumak,
sanatla ilgilenmek gerektigini vurgulamaktadir:

“...Ama radyoyu dinledikge midavimi
olmugtuk. Cocuk Bahcgesi, Arkasi
Yarin, Bir Roman Bir Hikédye, Radyo
Tiyatrosu gibi programlari hemen hig
kagirmadim. Ayni sekilde televizyonda
yayinlanan skegler ve tiyatro tird
programlarin ~ da  mddavimiydim.
Lisede Ankara Sanat Tiyatrosu’nda

kisa bir sire gérev almaya c¢alighm.
Figiran olarak sahnenin kokusunu
hissettim.  Universiteyi  bitirdigim
yil TRT’nin spikerlik sinavi ag¢masi,
hayatimin  en  biyik rastlantisidir
diyebilirim. Yazili ve iki mikrofon sinavi
olmak Gzere G¢ asamali bir sinavdan
sonra siki bir egitim aldik. Diksiyonun
tim konulariyla birlikte dinya tarihi,
hukuk, Tirk dilinin  &zellikleri — gibi
konularda egitildik. Nadide Kéksal,
Miberra Yetkin, Yilmaz Tok, Bilgi
Gékgeer, Sebnem Savasci gibi pek cok
hocamiz bilgilerini bizimle paylagt.
Egitim sonundaki sinavdan sonra 16
kisi TRT’ye spiker olarak atandik...”

Radyonun ilk yillarinda  spikerler yapima  ve
yonetmenlerin yaptiklar igleri de Ustlenmis; ancak
hizmet i¢i egitimden gecmis, s6z yayinlarinda
calisanlar icin Turk dili, edebiyati, diksiyon, gramer
dersleri verilmigtir. Radyonun ilk yillarinda spikerlik
ayri bir meslek olarak gérilmemistir (Cankaya (2003,
s. 38). Vakur Kayador‘un da (1993, s. 14) belirttigi
gibi, bir bilgiyi kitlelere sunmak spikerlik meslegi
ile  baslamamigtir.  YOzyillardir  spikerligi  andiran
konusmacilar cesitli ortamlarda kitlelere hitap etmistir.
Spikerlik, radyo gibi iletisim araclarinin gelismesiyle
ortaya ¢ikmig, elektronik ¢caga 6zgi bir meslektir.

4.2. Meslek Olarak Spikerlik

TRT'nin kurulusuyla birlikte spikerlik ilk kez ayr bir
meslek olarak tanimlanmigtir. TRT sinavlariyla meslege
baslayan spikerler anilarinda kendileri de spikerlik
yapmak icin belli yeteneklere sahip olmak gerektigini,
kendilerinin birka¢ elemeli sinavdan gecerek belli
bir egitim sireci sonunda spikerlige basladiklarini
anlatmaktadir.

TRT spikeri Ulki Kuranel spikerlige, radyoda duydugu
prodUktér spiker anonsunu duymasiyla bagvurdugunu,
pek cok sinavdan gegtikten sonra ise bagladigini,
Zafer Cilasunla birlikte spikerlik sinavini kazandiklarini
séylemektedir. Kuranel, o dénemde Mahmut Tali
Ongéren, Turgut Ozakman, Nizhet Senbay, Faruk
Guveng gibi pek cok degerli isimden spikerlik diginda,
klasik bati mozigi, klasik Turk mozigi, edebiyat gibi
cesitli konularda egitim goérduklerini anlatmaktadir.
Kuranel girdigi sinava iligkin, “Artikilasyon, ses, cimle
vurgusu gibi spikerligin teknik konular gUnlerce
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haftalarca aylarca egitim déneminden sonra yine
sinavlara tabi tutulduk. Aylar sonra ancak stajyer
spiker olarak bagladik. Daha sonra kademe kademe
degisik goérevlerimiz oldu.” demektedir. O yillarda
spikerler haber bultenleri digindaki programlarda da
seslendirme, sunuculuk gibi gérevler almighr: “Sadece
haber sunmazdik, ¢esitli programlarda seslendirmeler
yapardik.” (Kuranel, 2015). Kardiz de benzeri sekilde
haber spikerligi disinda cesitli seslendirmeler yaptiklarini
anlatmaktadir: “Biz haberden bagka her tirli anonsu
yapardik. Sarki tirki anonslari, milli piyango sonuglari,
reklamlar, akliniza ne gelirse.” (Ege Universitesi TV,
2014).

Bu arastirma icin ayrica kisisel gérigsme gerceklestirilen
Sener Mete, “Spiker olmakicin ne gibi 6zellikler gerekir2”
sorusuna, yazmakta oldugunu belirttigi “Mikrofonla
Yayincilik ve Medya” adini verecedi kitabindan séyle
aktarmaktadir:

“...4 yllik bir Gniversiteyi bitirmek,
kendi dilini iyi bilmek, spikerlik
sinavini kazanmak, iyi bir diksiyon
egitimi almak, meslegi uzmanlarindan
uygulamali olarak 6grenmek, hem iyi
bir kulaga hem de ses kisiligine sahip
olmak, zeki ve gayretli olmak, mesleki
yoénden kendini gelistirmek istemek ve
aragtirmaci bir yetenege sahip olmak,
isinde dizenli olmak ve zamani verimli
kullanmak...”

Sener ayrica, spikerin dért yillik fiili olarak devam
mecburiyeti olan Universite mezunu olmasi gerektigini
cunka fiili Oniversite egitimi alan kisilerin, ses egitimini
kolaylagtirnip, koltarli ve koltOrstz sesi kolayca fark
edebildiklerini belirtmekte, yUksek lisans ve doktora
yapmis olmanin tercin sebebi oldugunu belirtmektedir.
En az bir yabanci dil bilmenin, bir bilgisayar programini
bilmenin, hizl klavye kullanmanin da 6nemli oldugunu,
televizyonda goérev alacak spikerlerin  gérints
denetiminden gegmesi  gerektigini  anlatmaktadir
(Kisisel gérigsme, 26.09.2023).

TRT spikerlerinden BengUl Erdamar, spikerligin
gerektirdigi meslege iliskin “En kisa sekliyle spiker
énune gelen her metni aninda degerlendirebilecek
yetenekte olan kisidir”. Bu da kolay basarilabilecek
bir is degildir dogrusu. Bir cimledeki yanlig bir vurgu
verilmek isteneni tamamen degistirebilir.” demektedir

(1992, s. 79).

Julide Gulizar (TRT Arsiv, 2023), 1995 yilinda spikerlerin
konuk oldugu Aci adli programda spikerligin gerektirdigi
bzelliklerden érnekler vermektedir:

“...Simdi bir anons yapiyorum (Bozuk
Turkge ile anonsunu yaparak): “TRT
haber merkezinin hazirladigi haberleri
dinlediniz”. H harfleri gidiyor. Ayrica
nefes. Bize sunu 6gretmiglerdi, nefesini
ayarlayamayaninsandan spiker olmaz.
Cok gizel cok dogru da konussa olmaz.
Nefesini ayarlamak gerekir. Nedir o,
Turkcede genellikle uzun cimlelerle
yazilir, uvzun cimlelerle konusulur.
Cimlenin  baginda  hissettirmeden,
caktirmadan  bir nefes alacaksiniz.
O nefesi cimleyi géz éninde tutarak
damla damla vereceksiniz. Sonunda
cumle ile nefes birlikte bitecek. Bu
makbul olandir. Daha makbul olani
cimlenin erken bitmesi nefesin biraz
artmast...”

Gulizar, Turkge'nin okunusunda vurgularin cimlenin
sonunda oldugu bilgisinin yanlis oldugunu, bu konuda
egitimin yanlig verildigini belirterek vurgunun cimlenin
sonunda degil, neresi vurgulanmasi gerekiyorsa
orada oldugunu sdylemekte ve bunu bir érnekle séyle
aciklamaktadir: ““Bagbakan Tansu Ciller Ucakla bugin
Ankara’dan istanbul’a gitti’ desek hangisi énemli, ucakla
gitmesi mi, gitmesi mi hangisi dnemeli vurgulamayi iyi
yapacadiz. Tonlamayi iyi yapmak. Vurguyu iyi yapmak,
cumleyi iyi degerlendirmek gerekir.”

4.3. Spikerlerin Mesleklerine Bakisi

Arastirma kapsamindaki spikerlerin anlathiklarindan,
spikerlerin hayat boyu mesleki sorumluluk tagidiklari,
Turkcenin duzgiun kullanilmasi yéninde mesleklerini
icra etmenin diginda da &zel ¢aba harcadiklar
g6rulmektedir. Aragtirmanin yéntemi, spikerlerin kendi
anlatimlarina dayandigi igin, bu konudaki cabalarina
iliskin veriler sadece kendi séylesilerinden elde edilmistir.
Sézgelimi TRT spikeri Ayta¢ Kardiz'Gn gizel ve dogru
Turkcenin kullanimina verdigi énem kendisiyle yapilan
réportajda da gérilmektedir:

“...Gergekten gurur duyarim, 4-5 kisilik

grubumuzla ¢ok bagarili isler yaptik.

Basta dilimiz. Dilimiz gergekten cok

6énemli. Bir milletin ayakta durmasi

diline bagl. Dilini kaybeden bir millet
her zaman ¢ékmeye mahkumdur. Dille
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anlasirsiniz, dille adalet yirir, dille
birtakim sanatsal olaylar gergeklesir,
akliniza ne gelirse dildir ama dilini
kaybetmis bir milletin ayakta durmasi
diye bir gey yoktur. Biz, bu grubumuz
gercekten dilimizi ¢ok iyi &grendik,
cok iyi biliyorduk. Biz ¢cok basarili igler
yaptik ve Turk milleti de Tirk dilini bu
ufak gruptan &grendi. Bunu gururla
s6yliyorum ¢inkd bir dilin standardi
vardir.  Bizim  dilimizin  standardi
o tarihte TRT’ydi. Tirk dilini en iyi
kullangn yer TRT diye kabul edilmigti”
(Ege Universitesi TV, 2014).

Adana Huzurevi’'nde hayata veda eden Mesut Mertcan,
6lmeden TRT ekranlarindan haber sunmak istemis,
bu istegi o sirada ana haberleri sunan Erhan Celik
tarafindan gerceklestirilmistir. O gin yayinda, “30 yildan
sonra bugin ilk kez kardes oldugum, dost oldugum,
arkadas oldugum TRT kameralarinin kargisindayim”
demistir (Belgeselci, 2019).

Julide Gulizar (TRT Arsiv, 2923), 1995 yilinda spikerlerin
konuk oldugu bir programda dilini ve konugsma sevgisini
soyle dile getirmistir: “Ben sorunu ortaya koymak, kisa
konusmak istiyorum. Kisa konusacagim dedim ama
becerebilecek miyim bilmiyorum ¢inki ben konusmay:
sevkle askla, imanla yapiyorum. Beni |Utfen susturun”
demektedir.

Ayni programda, sunucunun Golizar’a bugine dair
en buUyuk elestirisinin ne olduguna iligkin sorusuna,
“Torkge, Turkce” diye cevap vermis ve kelimelerle nasil
oynadigini anlatmighr: “Ben Turkceyi cok seviyorum,
kelimeler benim oyuncagimdi. Kicik yasimdan
beri onlarla tas bebeklerimle oynar gibi oynardim.
BUyudUkge daha bilingle oynamaya bagladim. “

Julide Gulizar son zamanlarda spikerlerin kullandig
Turkceden rahatsizligini da dile getirmigtir:  “Simdi
beni k&tt  kullanilan  Torkge cok rahatsiz  ediyor.
Ozel radyolardaki Turkce &zellikle, ama radyo diye
ayiryorum, cok kéti, cok yanhs kullaniliyor. ici bos
konusmalar yapiliyor. Onlardan rahatsiz oluyorum. “

Turkcenin guzel kullaniimasi icin emekli olduktan sonra
da caobalayan, dersler veren, kitaplar yazan Juolide
Gulizar, Alman ve Fransizlarin mecbur kalmadik¢a
diger dilleri konusmadiklarina dikkat ¢ekerek, dil
bilincinin dnemini vurgulamaktadir:

“...Iki taraf da zorda kalmadikca
birbirlerinin dilini konugmazlar. Irk¢i bir

tutumdur. Hayatta evet diyebildigim tek
irkgilik dil  konusundakidir. Konusma
ailede  8grenilir.  Aileler  ¢ocugun
dilinin dizgin olmasi igin biyik 6nem
verirler. Cocuk sokaga ¢ikhdi zaman
dili bozulurdu. Ama o bozulan dil,
okula baslayinca okulda dizeltilirdi.
Simdiki ailelerin istedigi ¢ocuguna bir
yabanci dili 8gretmek. Yabanci dile
kargi degilim. Ancak bunu 6grenirken
kendi dilimizi unutmamaliyiz. Okullarda
dncelikle dil sevgisi verilmeli, daha

sonra dil bilinci...” (Génel, 2021).

31 Ocak 1968'de televizyonda haber bilteni okuyan
ilk spiker Zafer Cilasun’dur. Silkim’in (Yeni Cag, 2010)
aktardigina gére, yayinin ardindan Baki Stha Ediboglu,
kendisini Istanbul’dan telefonla tebrik icin aradiginda,
“Zafer, neden biraz tebessimU ihmal ettin. Genc kizlar
seni begenmemis, cok somurtkan demisler. Bana da
telefonla séylediler, hatirlatmak istedim” diye takilinca,
Zaofer Cilasun, “Ben artist degil televizyon haber
spikeriyim” karsgiligini vermistir.

Halit Kivang, kahldigi programda televizyonun ilk
yillarina iligkin yarath@ “telesafir” sézcigine iligkin de
aciklama yapmistir: “Eskiden bir cihaz getirme hakki
vardi. Onlara misafirlige gidenler televizyon oldugunu
bilmiyormus gibi yapardi. Oturup sohbetten sonra “Aaa
sizde televizyon mu vardi2” derlerdi. O zaman onlara
televizyon misafiri denirdi. Ben onu kisalthim, ‘telesafir’
dedim” (NTV, 2022). Kivang meslegine olan sevgisini
ise “Fakat sunuculuk o kadar degerli bir meslek ki
herkese yaklasiyorsunuz, evine giriyorsunuz. Ulu Tanriya
tesekkUr ediyorum” seklinde aciklamistir (NTV, 2022).

TRT spikeri Sener Mete Tirkgenin dogru kullaniimasi
amaciyla énemli calismalar yapmis, bu yolda pek
cok caba harcamugtir. Asker ve sivil gesitli kurumlarda
egitim vermis, TRT spikerlerinin, muhabirlerinin ve
6zel kanallardaki kimi spikerlerin yetismesinde katkisi
olmustur. Mete ayrica Tork Dil Kurumu'nun Torkge
S6zltk ve Imla Kilavuzu hazirlama grubunda caligmus,
Turk Dili Kurultaylarinda bildiriler sunmustur.

“...Ama asil gayretim hazirladigim
sézliklerdir.  Turkiye'deki ilk telaffuz
sozliklerini yazdim. 7 yillik  bir
calismanin  Grini olarak, Turkiye’de
ilk defa telaffuzunda guclik cekilen
11 bin kelimeyi bir araya getirerek,
Telaffuz S6zIigi hazirladim. Bu sézlik

2005 yilinda RTUK tarafindan basildh.
Bunun hemen arkasindan yayinlarda



Dr. Ogr. Uyesi Nimet Ersin

68

sik¢a fark ettigimiz yabanci isim ve yer
adlarinin yanlhs telaffuzunu 6nlemeye
yénelik, 3 bin 500 kelimelik, Okunuslar
adli rehber kitap ¢ikti. Zaman iginde,
Telaffuz Sé6zIGgu'ndeki kullanim sikhig
azalmig kelimeleri kaldirip yerine daha
sik kullanilan kelimeleri ekledigim, 14
bin 500 kelimelik Konugturan SézIGga
hazirladim. Bu sézlikte, Sncekinden
farkli olarak kelime vurgulari da
belirtildi. 2009 yilinda TRT tarafindan

basildi...” (Kisisel gorisme,
26.09.2023).
Mete, medyadaki kisaltmalarla da ilgilenmekte,

kisaltmalarin aciklamalarinin yazilmadigindan, zaman
zaman da uzun uzun kavramlarin adinin yazildigini
ama c¢ok bilinen kisaltmalarinin  belirtilmediginden
yakinmaktadir:

“...Ustelik bu kisaltmalarin okunusunda
da farkhliklar vardi. Herkes kafasina
gbre seslendiriyordu. Bunun disipline
edilebilmesi icin Glkemizde bitin kamu
kurumlariyla dniversitelerin - kullandigi
kisaltmalari  topladim,  kisaltmalarin
tarihgesiyle ilgili olarak da sanirm
dinyada ilk ¢alismayr hazirladim.
Ortaya ¢ikan sonug, 6.500 kisaltma,
acihmlari  ve anlamlariyla  birlikte,
Hayatimizdaki  Kisaltmalar  adiyla
TRT tarafindan 2014’te yayimland.
Bu s6zIligi hazirladigim  siralarda,
TRT Egitim Dairesi’nde olugturulan
bir komisyonda gérev aldim. Haber
kavramlari ile ilgili kelimeleri bir araya
getirip, diger arkadaglarin hazirladigi
metinlerle birlikte, Yayincilik ve Medya
SézIigu basild...”

Sener Mete, S6z Sanati adli 968 bdlim siren bir
diksiyon programi hazirlamig, hafta ici her gin radyoda
yayinlanmigtir. Mete ayrica, 42 yillik meslek hayatinda
tuttugu notlarla, akilli telefon, yapay zeké gibi gincel
iletisim bilgilerini  birlestirerek “Cumbhuriyetin  100.
Yilinda Mikrofonla iletisim ve Medya” adiyla 1100

sayfalk bir kitap hazirlamighr  (Kisisel gérisme,
26.09.2023).

4.4, Spikerligin Zorluklar

Turkiye'nin ilk kadin spikeri Emel Gazimihal, Il

DiUnya Savast yillarinda yasadiklari zorluklar séyle
anlatmaktadir: “Radyoda savas yillarinda ¢alismamiz

epey gUc¢ sartlarda oluyordu. Ne servis arabalarimiz
vardi ne de radyoda yemek yeme imkani. Sabah
karanhginda 15-20 dakika yUriyerek, Ankara’nin
soguk kis gUnlerinde radyoya geliyor, istasyonu agiyor
ve haberlerimizi okumaya basliyorduk” (TRT, 1990,
s.15).

TRT'nin ilk kadin spikeri Nuran Devres televizyonun ilk
anonsuna sdyle baglamighir: “Sayin Seyirciler, burasi
3. bant 5. kanaldan deneme yayinlari yapan Ankara
Televizyonu. Bugin 31 Ocak 1968. Bu aksamki
deneme yayinina basghyoruz”. O tarihte 21 yasinda
olan Devres 2023 yillinda TRT Haber’'de yayinlanan
bir programa konuk olmus ve ilk giinin heyecanini ve
tedirginligini séyle anlatmigtir: “Tork televizyonlarinin
acilis konugmasini yapiyorsunuz. Hata yapmaktan cok
korkuyordum. Belki 25-30 kisi vardi stidyoda. Yayin
bittigi anda acayip bir coskuyla seving ¢igliklar atarak
havaya ziplamisti herkes” (TRT Haber, 2023). Can Akbel
de, Gines Tecelli'nin konugu oldugu bir programda
yayin éncesi yasanan cesitli aksakliklara isaret ederek
“Yayina girdigi an bir oh ¢ekiyor insan” demistir (TRT
Arsiv, 2019).

Radyo ve televizyonun ilk yillarinda teknik olanaksizhklar
spikerlere bUyUk zorluk yasatmistir. Ayta¢ Kardiz
televizyonun ilk yillarindaki  gUgliklere deginirken,
“Kargimizda prompter yoktu. Aninda gelen haberleri
metin degerlendirmesini yaparak hatasiz  sunmak
mecburiyetindeydiniz. Bazen bu iki saat olabilirdi ve
hatasiz sunardik” demistir (Ege Universitesi TV, 2014).

Spikerligin radyonunilkyillarindan beri en buytk zorlugu
hatasiz okuma zorunlulugudur. Buyik bir dikkatle igini
yapmalarina ragmen canli yayin sirasindaki ufak dil
sur¢meleri bile sorun olabilmektedir. Eski TRT spikeri
Orhan Ertanhan kendisiyle yapilan bir réportajda
Sikiyénetim déneminde bir haberi yanls okudugu icin
nasil ceza aldigina iliskin soruyu séyle yanitlamugtir:

“...Bizde hatanin kargihgr san zarft,
bildigin devletin kullandigi sari zarf.
Sari zarf geldi mi bilirdin ki eyvah,
icinde “Su saat, su dakika yayindaki
sucunuz sabit olup...” O zaman
bir numara sirgin yeri Hakkari
Radyosu’ydu. Ben Allaha sikir hig sari
zarf almadim Kars’a, Hakkari’ye. Sari
zarf 15 gin sireyle gegici sirgin. Ama
ben 12 Eylil ginlerinde bir Sikiyénetim
bildirisinde hata yaptim. Catgmada
oldirilen bir kisi ile ilgili Sikiyénetim
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bildirisini okurken, Istiklal Mahallesi

diyecegime Istiklal Mahkemesi dedim.”
(Ulke TV, 2021).

Sener Mete, her meslegin zor yanlarn oldugunu
belirterek, spikerligin mesai, mekén tanimayan bir
meslek oldugunu anlatmaktadir:

“...24  saatlik  zaman  diliminin
herhangi bir saatinde ige gidersiniz,
bazen isinizin ne zaman bitecegini
bilemezsiniz, hafta sonu, yilbasgi,
bayram ginlerinde calisirsiniz, bazen
kimselerin olmadigr bir dag basindan,
bazen binlerce kisinin arasindan
anonslar yaparsiniz. Bunlar, dizenli
bir yasama aligmis kisiler icin zordur.
Bir giin sabah 8’de, ertesi gin aksam
21'de uyumak zorundasinizdir. 21°de
yathginizda gece 3te kalkar, 4'te
ise gidersiniz. Bylesine dizensiz bir
calisma temposu vardir ama ben 42
yil boyunca bu durumdan hi¢ sikayet
etmedim, hep severek calishm. Cok
calismak bana hicbir zarar vermedi...”

Sener Mete, spikerlik meslegindeki zorluklarin isg
bilmeyen kisiler yizinden yasandigini séylemektedir:

“...Yasadigimiz zorluklar, is bilmeyen
veya bilmedigi halde biliyormus gibi
davranan kigiler yizindendir. Butin
mesleklerde liyakat &nemlidir ama
yayincilikta  ¢ok daha  6nemlidir.
Cunkd yayinda yapilan bir hatanin
geri dénisy yoktur. Yanhs ve eksik
bir haberin dogrusunu ancak bir
saat sonra verebilirsiniz. Yanhs bir
anons, bir programin aksamasina
sebep olabilir. Yanhg bir cimle, sizi

dinleyen milyonlarca kisiyi hataya sevk
edebilir...”

Mete, milli bayramlar, 10 Kasim gibi ézel gUnlerdeki
yayinlarda, eksik bilgilendirmeler yUzinden buyUk
sorunlar yasadiklarini, protokolin gelis saatinin yanlig
bildirilmesinin yayina tam hazirlanmadan girilmesine
neden oldugunu anlatmaktadir.

“...Canakkale térenleri gibi
yayinlarda, polis veya jandarmalar
yayin ekibinin gecgecegi guzergahla
ilgili bilgilendirilmeyince ya da yayin
ekibi térene girig kartini  nereden
alacagini bilemeyince, bircok ekibin

alanina

téren gidemedigini  veya
cok ge¢ gittigini defalarca gérdim.
Yasadigimiz ~ zorluklarin  temelinde
meslegimiz degil iletisimsizlik
yatmaktadir. O bakimdan spiker,

yapacagi yayinin basindan sonuna
kadar tim ayrintilarini  incelemek,
eksikleri tamamlamak veya gereken
kisilere séylemek durumundadir. Bir de
isini ¢ok dikkatli yapmak zorundadir.
Basariya giden yolu ancak bilgiyle,
yetenekle, dikkat ve dogru iletigimle
acabilir”  (Sener  Mete, kisisel
goérisme, 26.09.2023).

“Yice Turk milleti adina, emir ve komuta zinciri
icinde...” Mesut Mertcan bu anonstan sonra yillarca
darbe bildirisini okuyan spiker olarak anilmigtr.
Kendisini bildiriyi okudugu igin elestirenlere su cevabi
vermistir:

“...Ben ihtilallere kargi bir insanim.
Devlet memuruydum. ltiraz  etme
ya da ret etme hakkim yoktu ama
ben o defteri kapatim artik. Beni
cok elestirenler oldu ‘Niye okudun?’
diye. O kadar sagma bir sey olabilir
mi¢ Ertesi gin sokaga cikma yasagi
vardi, herkes evdeydi, niye sokaga
¢tkmading ‘Okumasaydin demokrasi
kahramani olurdun’ diye mesailar...”

Spikerlik hem en saygin hem en zor mesleklerden
biridir. Darbeyi yapani da bildiriyi hazirlayani da
tanimamaktadir Mesut Mertcan, sadece kendisine
verilen goérevi yopmistr ama darbe bildirisi evlere
onun goérintust, onun sesiyle girmis, herkes darbeyi
hayranhkla izledigi spikerden duymus, kimileri darbeyi
neden okudun diye yillarca pesini birakmamigtir.

Arastirma sorularina verilen yanitlarda, ele alinan
dénemde gérevyapan spikerlerin cogu hayatta olmadig:
icin, kendileriyle hayatta iken televizyon programlarinda
yapilmis réportaj videolari ve basili réportajlar veri
olarak kullanilmighr. Bu amagla 23 video izlenmis,
arastirma sorularina cevap verecek nitelikte olanlarin
¢ozUmlemesi yapilmig, internette spikerlerle yapilmig
soylesiler taranmig, ayrica TRT emekli spikeri Sener
Mete ile kisisel gérigsme yapilmigtir. Elde edilen veriler
4 ana tema altinda yorumlanmis ancak dogrudan
bu dort tema kapsaminda olmasa da aragtirmanin
amacina uygun detaylar ve érneklere de yer verilmistir.
Arastirma sorularina aranan cevaplardan yola cikilarak
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ulagilan bulgular séyle 6zetlemek mUmkindur:

1. Radyonunilk Yillarinda Spikerlik: Tirkiye’de
spikerlik 1927 yilinda ilk radyo yayinlan ile
baslamigtr. O vyillarda radyo yéneticileri ve
program hazirlayanlar ayni zamanda spikerlik
de yapmustir; ancak dilin dogru kullanilmasi igin
dizenlenen hizmetici egitimlere katilmiglardir.

2. Meslek Olarak Spikerlik: Spikerlik meslek
olarak TRT'nin kurulmasindan sonra ¢esitli eleme
sinavlarindan gecildikten sonra zor ulagilabilen
bir meslek haline gelmistir.

3. Spikerlerin Mesleklerine Bakisi: Spikerler
mesleklerini severek yaptiklarini dile getirmekte,
spikerlik gérevi diginda da dilin dogru kullaniimasi
yoninde c¢aba harcadiklari gérilmektedir. TRT
spikerleri emekli olduktan sonra cesitli egitim

calismalarina  katilmig, gelecek  kusaklara
meslegin  inceliklerine iliskin  deneyimlerini
aktaran kitaplar yazmus, soézlok calismalar

yapmis, konferanslar vermis, konusmaya dayali
iglerini sUrdOrmustir.

4. Spikerligin Zorluklari: Arastirma kapsaminda
ele alinan 1927-1990 yillar arasinda prompter
gibi kolaylastirici cihazlarin olmadigi, bilgisayar
ve internet teknolojisinin  heniz gelismedigi
dénemde spikerler mesleklerini icra ederken
zorluklar yasamighr. Ayrica kendilerine verilen
metni  okumakla gérevli  spikerler darbe
dénemlerinde, darbe bildirilerini  okumak
durumunda kalmig, bu konuda haksiz elestirilere
de ugramiglardir.

SONUC

Spikerlik mesleginin, Antik Yunan'dan beri hitabet
sanatini icra eden konusmacilardan farki, Vakur
Kayador'un da belirttigi gibi, elektronik cagin meslegi
olmasidir. Caligmanin Turkiye'de spikerlik mesleginin
nasil basladig, spikerlik icin ne gibi 6zelliklere sahip
olmak gerektigi, spikerlerin dilde yenilesme strecinde
ne gibi bir roli oldugu ve ginimiz teknolojilerinin
bulunmadigi dénemde ne gibi zorluklar yasadiklarina
iliskin - arastrma  sorularindan  yola  ¢ikilarak
elde edilen bulgulara gére, spikerlik mesleginin
1927'den gUnumize 100 yila yakin bir gegmisi
bulunmaktadir.  1927'de radyonun ilk yayinlarindan
itibaren, programlarin sunulmasinda, ¢esitli ilanlarin
duyurulmasinda, Anadolu Ajansi’ndan gelen haberlerin

okunmasinda spiker olarak gérevlendirilen calisanlar
olmustur.

1964 yilinda TRT'nin kurulmasi ile radyo yayinlar
TRT catisi altinda yayina baglamig, TRT ayni yil agilan
spikerlik sinavlari ile spiker kadrosunda eleman
istihdam etmistir. Bu spikerlerin bir kismi 1968'de
televizyonun kurulmasi ile TRT'ye gegmis ve televizyon
spikerliginin éncoleri bu ddnemde yetismistir. Oyle ki bu
dénem spikerleri, 6zel kanallara transfer olarak ya da
cesitli egitim calismalariyla 6zel televizyon kanallarinda
da yeni spikerlerin yetismesine katkida bulunmustur.
Ancak arastirma bulgularina gére spikerler sadece
profesyonel olarak kendi mesleklerini yerine getirmekle
yetinmediklerini, emekli olduktan sonra da dilin dogru
kullanilmasi yénunde cesitli faaliyetlerde bulunduklarini,
konferanslara katildiklarini, kitaplar yazdiklarini dile
getirmektedir.

iletisim  teknolojilerinin  ginumiz  kosullarinin  cok
gerisinde oldugu dénemde cesitli zorluklarla gérevlerini
yerine getiren spikerler, Ulkenin yasadi§ siyasal
kosullardan da en ¢ok etkilenen meslek grubu olmus,
sézgelimi gorevi geregdi darbe bildirisini  okumak
zorunda kalan spikerler toplumun bir kismi tarafindan
bildiriyi okumakla elestirmistir.

Ozel yayinalik sonrasi cesitlenen radyo ve televizyon
kanallarinda sinavsiz meslege baslayan ve dili dogru
kullonmamakla elegtirilen spikerlerin 1990  6ncesi
spikerlerin anilarini izlemesinde, hayatta olanlarin
toplantilarina  katlmasinda,  yazdiklan  kitaplar
okumasinda mesleklerinin inceliklerini  6grenmeleri
bakimindan yarar vardir. Aragtirma, spikerlik mesleginin
gelisiminin dilde yenilesme c¢alismalari ile paralel
gelismesi nedeniyle dilde yenilesme cabalariyla iligkili
olarak ele alinmugtir.

Arastirmanin - konusu ayni  zamanda  sinirliligidir;
cunkU arashrma radyo ve televizyon yayinciliginda
sadece bir igkolunu, spikerleri ve spikerlik meslegini
ele almighr. Ulkelerin hafizasi olarak bilinen radyo
ve televizyon yayinclh@ tarihinde teknolojik, siyasal
ve toplumsal gelismelerin yayinlara yansimasi gibi
konularin yani sira bizzat yayincilik serGveninin iginde
bulunan kameramanlar, kurgucular, 1sikgilar, sesciler,
stodyo sefleri, teknisyenler, mUhendisler, yapimcilar,
yonetmenler, dekoratérler gibi  pek cok iskolu
agisindan da aragtirlmasi gereken buyUk potansiyel
bulunmaktadir.
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oz

Bu calisma, “Cumhuriyet” dizisi baglaminda Erken Cumhuriyet Dénemi’nde gergeklestirilen kadin reformlarinin
toplumsal cinsiyet esitligi acisindan dnemini arastirmaktadir. “Cumbhuriyet” adli tarih dizisinden alinan
érneklerle desteklenen calisma, dénemin kadin reform hareketlerini ele almaktadir. Calismada, nitel arastirma
yontemlerinden icerik analizi yapilmis ve bu icerik analizi dért agamada gerceklestirilmistir. Kadinlarin kariyer
planlamasi alanindaki degisimi, es olarak esit haklara sahip olmasi geregdi, kadinlarla erkeklerin esit egitim
firsatina sahip olmasi durumu, sosyal yasamda kadinin varligi ve se¢me segilme hakkina sahip olmasi diziden
edinilen diyaloglarla incelenmistir. Bu calismada Ziya Oztan’in yénettigi 1998 TRT yapimi Cumhuriyet dizisinden
alintilar ve aktarmalarda, Turk kadininin degisim merhaleleri gésterilmektedir. Calismanin ana ekseni, Erken
Cumbhuriyet Dénemi’ndeki kadin reformlarinin toplumsal cinsiyet esitligi konusunda yapilan énemli yenilikler
oldugunu vurgulamaktir. Bu reformlar, kadinlarin toplumun her alaninda aktif rol almasini tegvik etmis ve
toplumsal cinsiyet esitligine katkida bulunmustur. Sonuc olarak calismada, Erken Cumhuriyet Dénemi’ndeki
kadin reformlarinin toplumsal dénisimdeki &nemi vurgulanmakta ve bu gelismelerin Cumhuriyet dizisinde ne
sekilde ele alindigi analiz edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet dizisi, Atatirk, Tork kadini, Toplumsal cinsiyet
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ABSTRACT

This study investigates the importance of women's reforms in the Early Republican Era in terms of gender
equality in the context of the Cumbhuriyet series. The study, supported by examples taken from the history series
“Cumhuriyet”, deals with the women'’s reform movements of the period. In the study, content analysis, one
of the qualitative research methods, was used and this content analysis was carried out in four stages. The
change of women in the field of career planning, the need for women to have equal rights as spouses, the
situation of women and men having equal educational opportunities, the presence of women in social life and
the right to vote were examined with the dialogues obtained from the series. In this study, the stages of change
of Turkish women are shown through quotations and dialogues from the 1998 TRT series Cumbhuriyet directed
by Ziya Oztan. The main axis of the study is to emphasise that women’s reforms in the Early Republican Era
were important innovations in gender equality. These reforms encouraged women to take an active role in
all areas of society and contributed to gender equality. In conclusion, the study emphasises the importance of
women'’s reforms in the Early Republican Era in social transformation and analyses how these developments
were handled in the Cumhuriyet series.

Keywords: Cumhuriyet series, Atatirk, Turkish women, Gender
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GIiRiS
“Yeryizinde gérdigimiz her gey kadinin eseridir.”
Mustafa Kemal Atatirk

Televizyon, var oldugu ginden bugine dek kitlelerin ilgi
odaginda olmustur. Kitleler, yapilan televizyon prog-
ramlari ile haber alma, eglenme, 6§renme gibi farkl
ihtiyaclarini televizyonlardan kargilamigtir. Tarihi konu-
larda da televizyon, gegmisten bugine tarihi filmler ve
diziler izleterek tarihin dgrenilmesini ve yorumlanma-
sini amaglamugtir. Tarihi diziler ve filmler, tarihin algi-
lanmasinda ve 6grenilmesinde, olaylarin somut hale
getirilmesinde, tarihsel gercekligi anlamada énemli bir
yer tutabilir (Aktekin ve Coban). Tarihsel olaylar beyaz
perde icin her zaman bir ¢cekim alani olugturdugundan
(Erkilic, 2005) neredeyse tarihin her dénemi ile ilgili bir
film ya da dizi yapildigi séylenebilir. Calismaya konu
olan Cumhuriyet dizisi de Ziya Oztan’in yénetmenligini
Ustlendigi, bes bdlimden olusan, 1998 yilinda TRT ta-
rafindan yayinlanmig bir televizyon dizisidir. Dizinin se-
naryosu, -daha sonra senaryodan romana dénistiri-
len- Su Cilgin Turkler ve Cumbhuriyet adli romanlari ile
bilinen Turgut Ozakman’a aittir. 30 Ekim 1998'de 150
dakikadan olusan bir sinema filmi olarak gésterime gi-
ren Cumhuriyet, sonralar bes bélime ayrilarak Cum-
huriyet dizisi halinde izleyiciye sunulmustur. TRT'nin o
dénemde en yuksek boitgeli dizilerinden biridir. 1920-
1922 yillan arasini konu alan altt bélumluk “Kurtu-
lus” dizisinin devamidir. Dizide 400’e yakin oyuncu ve
20.000 civarinda figiran rol almigtir. Kurtulus adli dizi
1920-1922 yillarindaki savas dénemini ve bu dénemin
siyasi ve toplumsal olaylarini ele alirken, Cumhuriyet
dizisi 1920'den 1930’lu yillarin ortasina dek stren ve
savas sonrasi kurulmaya calisilan yeni bir Glkenin ma-
cerasini ele almaktadir.

1930’lu yillarin ortasina dek yapilan tOm yenilikler kro-
nolojik olarak bu dizide detaylariyla aktariimaktadir.
Dizide; cagdas, yenilikci ve modern Tiurkiye Cumhu-
riyeti’nin kurulug sUreci anlatilirken Tork kadinina da
yogun sekilde yer verildigi gor0lur. Atatirk’On, dinya-
da ve Turkiye'deki sosyal yasamda Turk kadininin hak
ettigi yere gelmesi igin hem bireysel cabalar hem de
toplumsal yenilik calismalar ve 6zel hayatindan kesitler
bes bélumluk dizide izleyiciye sunulmustur. Toplumsal
cinsiyet konusunda Turk kadinina taninan temel hak ve
hirriyetler, dizide giglu Turk kadini olgusunun yaratil-

masi sUrecindeki tOm olaylar, Turk kadininin degisimini
gozler dnine sermektedir. Cumhuriyet dizisi baglamin-
da degisen Turk kadininin incelenmesi bu anlamda
énem tagimaktadir. Cumhuriyet dizisi, Turk kadininin
toplumdaki yerini, toplumdaki cinsiyet rol algilarini ve
modernlesme asamalarinin tarihi strecteki degisimini
acikca gdstermistir. Bu nedenle Cumbhuriyet dizisinin,
kadinin Cumhuriyet dénemindeki degisiminin anlagil-
masinda énemli bir katki sagladigi dusintlmektedir.
Erken Cumhuriyet Dénemi’ne bakildiginda kadin rolle-
rinin deg@isimi somut olarak goérolur. Kadinlarin mesleki
hayatta kendilerini gelistirdigi, erkeklerle esit haklara
sahip bir birey ve es haline geldigi, egitim alma hirri-
yetinin saglandigi, sosyal yasama katki sunan Turk ka-
dininin varligi ile segme ve segilme hakkina sahip 6zgir
Turk kadini Cumhuriyet dizisinde izleyiciye aktarilmigtir.
Bu alanlarda yapilan ciddi reformlar sadece Turkiye
Cumbhuriyeti'ndeki kadin algisini degistirmemis, dunya-
ya érnek olacak Turk kadininin olugmasina yén vermis
olabilir. Kadin-erkek arasindaki esitlige bakildiginda
Turk tarihi ve kilttronde tertemiz bir sayfa bulundugu
gorolor (Unal, 1998). Erken Cumhuriyet Dénemi’nde
gerceklesen kadinlara yénelik bu reformlarin agiri san-
cili gegmeyisi de bununla alakali olabilir.

Toplumsal cinsiyet esitsizligi, bir toplumdaki erkeklerle
kadinlar arasinda esit olmayan sosyal ve ekonomik fir-
satlara ve gU¢ dengelerine dayanan bir durum olarak
dUsunUlebilir. Bu esitsizlik, kadinlarin toplumda daha
dUsUk bir statlye sahip olmasina, daha az kaynak ve
imkd&na erisimine ve daha az séz sahibi olmalarina da
neden olabilir. Atatirk’n “medeni dlemde” 6zgur bir
kadin yaratmak istegi, bu durumun bir tezahri olarak
go6rulebilir. Kadinlarin bir toplumun yaratici gict olma-
sina ragmen (Goézutok, 1995); Vleuten’e (2007) gore,
genel olarak kadinlar maliyetli vatandaslar degillerdir.
Erkeklerden ¢ok daha fazla miktarda Ucretsiz is yapa-
bilir, erkeklerden daha dustuk oranlarda Ucretli is sagla-
yabilirler. Ancak erkek vatandaslarla esit muamele gor-
me hakkini talep ettikleri anda maliyetli> hale gelirler.
Bu durumun asilmasi igin Erken Cumhuriyet Dénemi’n-
de yapilan kariyer ve egitim planlamalarn cagdas Turk
kadinini dinya Uzerinde s6z sahibi duruma getirmistir.
1930’lu yillarda kadinlara taninan hak ve ézgurltkler
yillar sonra diunya genelinde tartisiimaya devam et-
mistir. Bu durumun AtatUrk’On ileri gérislt bir devlet
adami olmasindan kaynaklandigini séylemek yanlig
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olmaz. Kiresel olarak kadin haklarina verilen destek,
kiuresel kadin hareketinin geniglemesi ve yuksek pro-
filli Birlesmis Milletler (BM) Diunya Kadin Konferanslari
ve 1976-1985 yillar arasindaki BM Kadin On Yili gibi
uluslararasi konferanslarda toplumsal cinsiyet esitligi
konularinin gérontrligunin artmasiyla ayni déneme
denk gelmistir. Sonug olarak, bircok tlke genis bir po-
litika alani yelpazesinde kadin haklarini vurgulamaya
baglamigtir (Swiss ve Jessica, 2017).

Elde edilen insan haklarinin genel olarak Fransiz dev-
rimi ile erkeler icin oldugu disiontlmis ve toplumun
yarisi olan kadinlar diglanmigtir (Kuyaksil, 2009). Er-
ken Cumhuriyet Dénemi'nde gergeklesen kadin re-
formlan, oncelikli olarak kadinlarin egitimine biuyUk
énem verilmesini hedeflemistir. 1924 yilinda Tevhid-i
Tedrisat kanunu ile kadinlara egitimde firsat esitligi
getirilmigtir (Hic, 1999). Atatirk’On “Yeni Tirk kadini,
egitimli kadindir.” ilkesi dogrultusunda, kadinlara esit
firsatlar sunmak amaciyla bircok okul ve kadin enstiti-
sU kurulmustur. Bu kurumlar sayesinde kadinlar, daha
6nce erkeklerin hakimiyetinde olan alanlarda egitim
alma imkani bulmus ve toplumsal hayattaki etkinlikle-
rini artirmiglardir. Ayrica ¢alisma yasamina iligkin yapi-
lan yasal duzenlemelerle de kadinlarin calisma yasami
dizenlenmis ve is hayatinda aktif rol almalarinin yolu
acilmigtir.

Secme ve secilme haklarinin kadinlara taninmasi da
Erken Cumhuriyet Dénemi’'ndeki dnemli bir reform
olarak 6ne ¢ikmaktadir. 1930 yilinda yapilan yerel se-
cimlerde, Kadinlara Se¢me ve Secilme Hakki Kanunu
kabul edilerek Turk kadinlari, dinya genelinde bircok
Ulkeden énce bu hakka sahip olmustur. Bu reform,
kadinlarin siyasi hayattaki rolont giclendirerek toplu-
mun karar alma sireclerinde daha aktif bir sekilde yer
almalarini saglamigtir. Tom bunlara ragmen Aydin’a
gore (2015), buginks Turk kadininin sahip oldugu si-
yasi haklar Cumhuriyet déneminde artmis, kadinlarin
siyasette sayisal artigi gézlenmis fakat ginimizde ge-
nel olarak kadinin toplumsal gérisine énem verilirken
yeteri kadar kadin hakkinin da Tork kadinina verilme-
digi gozlenmistir.

Erken Cumhuriyet Dénemi kadin reformlari, kadinlarin
toplumun her alaninda var olabilme hedefine yénelik
buyUk bir adim olarak gérilebilir. Bu reformlar, kadin-
larin egitim, medeni haklar ve siyasi katilim gibi farkli

alanlarda kazandiklari haklarn kapsamaktadir. Bu re-
formlarla beraber, Tirk kadininin statistind yikselmis,
toplumun kadinlara bakig agisi ise degismistir. Kadinlar,
artik sadece evdeki bir birey degil, toplumun her ala-
ninda etkin bir sekilde yer alabilen birer birey olarak
kabul edilmeye baglanmigtir. Nitekim cumhuriyet déne-
minde kadin iki 6nemli konuda modernlegsmeye yénel-
tilmeye caligilmigtir: Ogretim Durumu ve Hukuki durum
(inan, 1985).

Erken Cumhuriyet Dénemi‘'nde gergeklestirilen kadin
reformlari, sadece Turkiye'de degil, dinya genelinde
de bUyuk bir etki yaratmigtir. Bu durumu tom gergekligi
ve yukarida anlatilan siyasi ve sosyal haklar cercevesin-
de degisen Turk kadini, tarihi dizi olan Cumhuriyet ile
tOm gercekligi ile aktarilmaya ¢alisilmigtir. Tarihi diziler
ile toplumun bilinglendirilebilecegi, tarihin &gretebi-
lecegi ve aktarabilecegi pek cok arasgtirmanin konusu
olmustur. Aktekin ve Coban (2012) tarafindan yapilan
arashrmada tarihi dizi ve filmlerin ge¢misi aydinlat-
mada ve gelecekle bir képri kurmada oldukca yararl
materyaller oldugu saptanmigtir. Demircioglu (2007),
tarihi dizi ve filmlerin tarih 6gretiminde faydali olaca-
gina yoénelik tespitlerde bulunmustur. Yapilan bir diger
arastirma da tarihi film ve dizilerin tarihe olan ilgiyi ar-
trdigina yéneliktir (Oztas vd. 2013). Gercegi gérmek
ve gostermek icin tarihi dizi ve filmlerin énemle incelen-
mesi gercegi de unutulmamalidir. Kalcik (2019), yapti-
g1 arastirmada tarihi dizilerin tarih 6greniminde énemli
katkilar sundugunu saptarken, senaryo ve karakterlerin
titizlikle incelenmesi geregini énermistir. Aksi takdirde
yasam boyu strecek yanlis tarih bilincine sebep olaca-
gini édne sUrmustor.

Cumbhuriyet dizisi, ele alinigi bakimindan tarihsel ger-
cekligi aktararak bugin ile gegmis arasina bir bag kur-
maya 6rnek teskil edecek bicimde gercekei olarak ha-
zirlanmig diziler arasinda olabilir. Otoriteler tarafindan
oldukca didaktik bulunsa da Cumhuriyet’i eksen alan
konulu bir film olarak tarihi degeri yadsinamaz (Agar,
2017). Dolayisiyla bu dizi; sosyal, siyasi, kiltGrel ve hu-
kuki olaylarin aktariminda da gelecek nesillerle bir bag
olusturabilir.

Cumbhuriyet dizisi, tarihi dizilerin toplumlara tarihlerini
dgretme ve geleceklerini yapilandirma etkisi géz 6n0-
ne alindiginda énemli sayilabilir. Bu dizi, degisen Tork
kadininin gdsterilmesi agisindan son derece énemlidir.
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Bu nedenle, bu arastirmada tarihi dizilerin énemi goéz
énune alinarak bu dizinin toplumsal cinsiyet rol algila-
r agisindan konuyu ve olayr nasil isledigini incelemek
amaglanmighr.

1. YONTEM

Bu calismada, Erken Cumhuriyet Dénemi‘nde gercek-
lestirilen kadin reformlarinin Tark kadinina nasil yansi-
digini arastirmak Uzere nitel arastirma deseni kullanil-
mighr. Diger arastirma desenlerinden farkl olarak ele
alinan konunun derinlemesine arastirnlmasina imkén
vermesi, konuyu daha avantajli bir hale dénUstirebilir
(Patton, 2014). Bu surecte, verilerin analiz icin hazirlan-
masi, farkli analizlerin yapilmasi, verilerin anlagiimasi
icin daha derinlere inilmesi, verilerin temsil edilmesi
ve verilerin daha buyUk anlaminin yorumlanmasi séz
konusudur (Creswell, 2009). Bu arastirmada da Cum-
huriyet dizisinin kadin rolleri agisindan derinlemesine
incelenmesine firsat tanimasi bakimindan nitel aragtir-
manin gicU kullanilmigtir. Dizi, TRT'nin resmi sitesin-
den edinilen zaman kodlari yardimiyla senaryo olarak
varsayilan repliklerle Microsoft Word ortamina alinmis,
sahnelerden replikler aynen transkript edilmistir. Ca-
lismanin kapsayici olmasi igin dizinin bes bélumu de
analize déhil edilmigtir. Bu dizi, bes bélimde toplam
250 dakika 08 saniyeden olusmaktadir. Dizinin anali-
ze alinan kadinlarla alakali kisimlari toplam 13 dakika
45 saniye sUrmus ve dizinin % 5,49"unu olusturmustur.
Kadinlarin degisimine dair ¢ikarilan sahnelerin hepsi
(toplam yirmi bes sahne) ayrica degerlendirilmistir. Bu-
rada gecen diyaloglarin analizinde nitel araghirmalarda
kullanilan icerik analizine yer verilmistir. Bu ¢calismada
Birmingham ve Wilkinson (2003) tarafindan olusturu-
lan nitel icerik analizinin asamalar uygulanmistir. Buna
gére birinci asamada, verilerin analizinde ilk olarak
neyin analiz edilecegine (cimle, s6z dbekleri, kelime-
ler) yer verilir. Bu calismada Turk kadininin degisimine
uygun sahnelerde gegen diyaloglarin amaci daha iyi
yansitacagi dUsinilmUs ve o sahnede gegen diyaloglar
biton olarak ele alinmistir. ikinci asamada, hangi kod-
larin kullanilacag belirlenir. Bu aragtirmada, kadinlarin
degisimini gésteren sahnelerde kullanilan konular, ka-
dinin degisim suregleri ve istekleri ile toplumsal alandan
nasil bir kadin istendigine yénelik ¢itkarimlarda buluna-
rak temalar olusturulmustur. Ugiinct asamada, tema-
lar aciklanarak sinirhhklar belirtilir. Bu noktada farkli
sOylemler ayni icerigi isaret ediyorsa ayni tema altin-

da birlestirilmistir. Béylece temalarin sinirlar gizilmistir.
Dérdiinci ve son asamada, temalar ile icerikleri tekrar
gdzden gecirilerek bulgular kismina aktarilmigtir. Anali-
zin gecerligini artirmak Uzere nitel araghrmacilar genel-
likle uygulanan stratejilerden biri olan uzman gérisine
bagvurabilir (Creswell ve Miller, 2000). Alinan uzman
g6rust (nitel araghirmalar konusunda aragtirmalari ve
calismalari olan bir 6gretim Uyesi) kapsaminda yapilan
analizler ve bulgular nitel araghrmalar yapan bir uzma-
na da sunulmus ve geri bildirim alinmasi saglanmistir.

2. BULGULAR

Diyaloglara gére yapilan analizde bes ana tema belir-
lenmistir. Bu temalar, (1) Kariyeri YUksek Turk Kadini,
(2) Es Olarak Esit Haklara Sahip Turk Kadini, (3) Ata-
tork Akliyla Egitimde Esit Turk Kadini, (4) Sosyal Yagsam-
da Yerini Alan Turk Kadini, (5) Segen, Secilen, Siyasette
Aktif Turk Kadini temalarndir. Temalara iligkin bulgular,
sahnelerde gecen diyaloglarin birebir ifadesi ile asagi-
da sunulmustur.

Sekil 1. Bes Temay Gésteren Tematik Grafik

Kariyeri Yiiksek
Tiirk Kadini

Es Olarak

Esit Haklara Sahip
Tiirk Kadim

Cumhuriyet Atatiirk Aklyla

Egitimde Esit

Dizisinde Degigen

Tiirk Kadim Tiirk Kadint

Sosyal Yasamda
Yerini Alan

Tiirk Kadin

Segen, Segilen,
Siyasette Aktif Tiirk
Kadim

2.1. Kariyeri Yiksek Tuork Kadini

Dizinin birinci bltminde, kadinlarin kariyeri ve meslek
edinmesine yénelik adimlarin Ust hiyerarsiden basladi-
g1 gorulur. Kadina verilen deger, yonetimden baglamis-
tir. Bu sahne ile o dénemde ilk kez kadinlara orduda
gorev verildigi ve ritbede yUkseldigi izlenir:

“Ben seni bascavus
yapmistim. Hala
onbasi isaretiyle mi
dolagiyorsun2”

Pasa:
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Halide Edip: “Onbagi Unvanini ¢ok
seviyorum Pasam. Hem
halk beni béyle sevip
benimsedi.”

Pasa: “Olmaz dyle sey, emir

emirdir” (1.Bslum, 11:05).
Benzer bir durum Lozan Baris Antlagmasi’ni imzalamak
Uzere Isvicre'ye giden Mevhibe inéni ile gézler dnine
serilir. Araba sUren kadinlari garipseyen Mevhibe
Hanim'a esi Ismet Pasa tarafindan verilen cevap,
degisecek Tirk kadininin yol haritasini  géstermis
olabilir.

Mevhibe Hanim: “Acaal”
Ismet Paga: “Ne oldu?”
Mevhibe Hanim: “Otomobili kadin
kullaniyor!”

Ismet Pasa: O da bir sey mi?
Doktorluk da yapiyorlar,
avukathk da.”

Mevhibe Hanim: “Alay etmiyorsunuz degil
mie”

“Hi¢ alay eder miyim?

Yani demek istedigim

su hanimcaigim. Boton

bir “millet taassuptan

uzak son ferdine kadar
caligiyor, dUsinuyor ve
Uretiyor (3. Bolum, 04:28).
Dizinin dérdinct béliminde Turkiye Cumbhuriyeti’nin
ilaniyla  kadinin meslek edinme siUrecinde kariyer
planlamasi yaptigr gérilor:

Ismet Pasa:

Atatirk’On f’ilk kadin avukatimiz
Kéatibi: Istanbul’da ise baglamis.”
Atatirk: “Erkek hakimlerin

yizlerini gérmek isterdim”

(4. Bolum, 46:03).

Erken Cumhuriyet Dénemi’'nde vasifl is kollarinda ve
sadece erkeklerle 6zdesglesmis oldugu dusuntlen pilot-
luk gibi bir meslegin, kadinlar tarafindan yapilmaya
baslandigi yine dizide detaylica iglenmistir. Atatirk’Gn
bUyUtUp yetistirdigi Sabiha Gékgen’in de Turk kadinina
rol-model oldugu sdylenebilir. Dizide Gékgen’in bagin-
dan gegen olay su sekilde aktarilmigtir:

Atatirk ve Sabiha Gékgen gdkyizine bakarak ucaklari
izlerler:

Atatirk: “Begendin mi2”
Sabiha Gékgen: “Evet.”
Atatrk: “Bir gin Turk kadinlar

da pilot olacak ve bu
ucaklarla ucacaklar.
Belki de ilk kadin pilot
sen olursun” (4. Bolum,
32:02).

Atatirk’on Afet inan’t konferans vermeye motive etmeye
caligirken séylenenler de kariyeri yUkselirken degisecek
Turk kadininin yUksek profilini gizmektedir. Atatirk’On
bu sézleri de temanin genel kapsayiciligini ifade etmek-
tedir:

Atatirk: “Konusursun, [Utuf
istemiyorsun hakkinizi
istiyorsun. Kadinlar yarin
muohendis, hakim, mimar,
sporcu, gazeteci, Universite
hocasi, elci, hatta pilot
olacaklar; niye milletvekili,
bakan olmasinlar?
Goéreyim seni. Haydi! Bir
Cumbhuriyet kizi olarak
gorevinin Ustesinden gel,
siyasetcilerimizin ufkunu

ac” (5. Balum, 16.34).

Dizide bir esegin Ustinde 6gretmen olarak atandig
kdye giden dgretmene bir kdylinin yardim etttigi géri-
|Ur. HenOz o yiullarda hem kendi kariyer planini hem de
gelecek nesillerin kariyer planini yapan Tork kadinina
rastlanir:

Kadin “Daha ¢ok var mi amca?”
égrefmen:

Kéylu Amca: “Meraklanma, geldik
sayilir bizim kéye. Tepeyi
asinca varacagiz. Kusura
kalma ya ne edeceksin
kadin bagina buralarda.”

Kadin “Okuma yazma
Ogretmen: ogretecegim.”
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Kéylo Amca: “Ee sonra? Ne  olacak?2”

_ Kadin “Sonra mi2 Sonra belki
Ogretmen: cocuklarin okuyup doktor
muhendis olur.”
Kéylo Amca: “Anlasgildi sen bizimle

eglenmeye gelmissin” (5.
Bslum, 08.07).

Turk kadininin cinsiyet rol algisinin artik degisecegi
ve kariyer planinin degiserek gelisecegi Cumhuriyet
dizisinde defalarca ifade edilmistin. Gerek Erken
Cumbhuriyet Dénemi’'nde gerek ginimuizde artik bu
igleri yapan kariyeri yOksek Turk kadini, is yasaminda
hayattaki yerini almigtr.

2.2. Es Olarak Esit Haklara Sahip Tirk Kadini

Kadinin sosyal hayata katilimi ve toplumsal hayatta er-
keklerle esit bir fert haline dénUsmesi geregi Cumhuri-
yet dizisinde ele alinmigtir. Bu durum Lozan’a gidecek
Ismet Pasa’nin o dénemki Tork kadini profilini isaret
eder:

Atatirk: “Biliyor musun Latife

yeniden Lozan’a davet

edildik.”

“Ne guzel. Ne zaman
g
gidiyorsunuz?2”

Latife Hanim:

Ismet Pasa: “Goérogmeler 23 Nisan'da
baslayacak. Once izmir’e
gitmek istiyorum. Egim
orada, uzun siredir
gorosemedik. ikna
edebilirsem onu da
gotiurecegim.”

“Ikna etmek mi2 Bence
sevine sevine gelecektir.”

Latife Hanim:

“Esim dindar, kapali bir
mubhitte yetigmistir. Sokaga
carsafsiz clkmaz.”

Ismet Paga:

Latife Hanim: “Ama Tirk bag delegesinin
esi olarak Lozan'da éyle
giyinemez ki.”

“Iste mesele o” (2.Bslum,

46:25).

Ismet Pasa:

Degisen ve dénisen Tirk kadini yine Mevhibe in6-
nU'nin yasantisindan &rneklerle verilmigtir. EI 6pme
gelenegi kicigin buyige olan hirmetiyle alakaliyken
bu sahnede ataerkilligin bir gdstergesi olarak resmedil-
mistir. smet Pasa, bu sahnede ataerkil davranis yapisini

reddeder.

Mevhibe Hanim: “Imzadan sonra belki
yaniniza gelemem. izin
verin sizi simdiden tebrik
edeyim.” (Mevhibe Hanim
Ismet Pasa’nin elini pmek
ister. Ancak Ismet Pasa
buna izin vermez. Bunun
yerine Mevhibe Hanim'in
elini kendisi 6per)
(3.Bélom, 09:33).

Atatirk’On - Kastamonu  konugmasinda  sarf  eftigi
cumleler de dizide aynen aksettirilir. Bu soézlerde yine
dolayh olarak ataerkillige vurgu yapilarak, kadinarin
da erkekler kadar esit haklara sahip oldugu Atatirk
tarafindan séylenir:

Atatirk: “Kasaba ve sehirlerde
kadin arkadasglarimizin
yUzlerini ve goézlerini

cok siki bir

sekilde kapattiklarini
g6rdum. Erkek arkadasglar
bunun biraz da bizim
bencilligimizin eseri
oldugunu disiniyorum.
Cok namuslu ve temiz
oldugumuz icin bu bdyle
ama kadinlarimizin da
bizim gibi anlayigh bizim
gibi dusunceli olduklarina
inaniniz. Birakin onlar da
cihani kendi gozleriyle
gdrsonler” (4. Balim

17:46).

Kadinlarin esit haklara sahip olmayisi eskiden kendi ni-
kahlarina katlamamasiyla da alakalydi. Erken Cum-
huriyet Dénemi’ne kadar nikaha kadinin yerine vekili
katihrdi. Bu durum Tirk medeni kanunu ile agilmigtir.
Medeni kanun ile alakal olarak halkin gérist ve kadin
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erkek esitsizligi hakkinda kurmaca oldugu diusinilen
bir sahne séyle aktarilmighr:

Halktan Bir Kisi: “Paga Usakizade Latife
Hanim'la dUn lzmir'de

evlenmis.”

Halktan Bir “Niye kizdiniz2”
Baska Kisi:
Halktan Bir Kisi: “Yahu nasil kizmazsin!
Nikdah téreninde
bizzat Latife Hanim da

bulunmus. “

“Yahu bir kadin erkekmis
gibi nikéhta bulunur mu?
Olur mu hi¢! Onun yerine
vekili katilir” (2. B&lom
28:10).

Halktan Bir
Baska Kisi:

Es olarak esit haklara sahip Turk kadini nikah térenin-
de bizzat yer alarak modernlesme strecini baglatmustir.
GUnumUz sosyal ve medeni yagsaminin temel izleri bu
sahnelerden aksettiriimeye ve dénemle ilgili bir sos-
yo-kulturel bag kurulmaya caligilmustir.

2.3. Atatirk Akhyla Egitimde Esit Tork Kadini

Bu tema belirlenirken hem devlet eliyle egitilmis Turk
kadinina hem de Atatirk’On bireysel gayretiyle egiti-
me verdigi destege rastlanilmigtir. Tarik okumak isteyen
Afet inan ile tanismasinda Atatirk, gerekirse bir kadinin
okuyabilmesi icin bireysel caba sarf edebilecegini vur-
gulamugtir:

Ismail Hakki “Bu da kizim Afet. Bu
Bey: okulda caligiyor ama
yurt diginda yUksek tahsil
yapmayi istiyor.”
AtatUrk: “Ne okumak istiyorsung”
Afet inan: “Tarih efendim.”
Atatirk: “Ne kadar iyi olur. Belki

de en zayif oldugumuz
alan tarih. Tork tarihi
hakkinda bizim yaphgimiz
hicbir ciddi aragtirma
yok.”

ismail Hakki “Acaba Milli Egitim
Bey: Bakanligi'nin béyle hevesli
genglere yardim etmesi
mUmMkin mU pagam?
AtatUrk: “Merak etme Ismail Hakki

Bey. Okumak isteyen bir
kiza bakanlik yardim
etmezse ben ederim” (3.
Bslum, 29.01).

Atatirk’On gocuk sevgisi her kesim tarafindan iyi bilinir.
Sabiha Gékeen de heniz gocukken Ataturk ile tanig-
migtir. Atatirk’On egitime verdigi destek kapsaminda
bireysel cabalarindan bir digeri de Sabiha Gékegen ile
ilgilidir. Gokeen, ilk tanigmada kimseye yuk olmamak
adina yatli okulda kalma istegini belirtmigtir. Aslinda
bu gérigme ile hem kendisinin hem de gelecekteki Tork
kadininin profilini bastan sona etkilemistir:

Atatrk: “Gel ¢ocuk seninle biraz
konusalim. Annen baban
kim senin2”

Sabiha Gékeen: “Annem babam yok
efendim bazen ablamin
yaninda kaliyorum,

bazen agabeyimin
yaninda. Kimseye yUk
olmak istemiyorum.

Onun igin bir yatili

okula gitmek, okumak,
yararli bir insan olmak
istiyorum. Cok istiyorum
efendim. Siz cocuklar ¢ok
severmissiniz.”

Atatirk: “Severim.”

Sabiha Gékgen: “Eger bana yardim
ederseniz sizi higbir
zaman mahcup etmem”

(4. Bslom, 20.11).

Atatirk, Halide Edip’e Latife Hanim’in aldigi egitimden
bahsederken zihninden gecen egitimin profilini gizmis
ve memnuniyetini dile getirmistir. Yabanci dil bilen ¢ag-
das Turk kadini algisi ile Latife Hanim’a hayranlk duy-
dugunu acikca Halide Edip’e aksettirmistir:
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“Latife Hanim sizden hocam
diye bahsediyor. Bir yil sizin
kolejde okumus sonra da
Fransa’da derslere katilmis.
Biliyor musunuz boynundaki
madalyonun icinde benim
resmim var.”

“Simdi lzmir'de her kadinin
gdgsunde resminiz var”

(1.Bslom, 07:10).

Sadece egitimde degil her alanda kadin-erkek esitligini
dile getirmeye calisan Atatirk’On herkesce bilinen
sozlerinden biri de aynen aksettirilmis ve devami da
getirilerek toplumsal cinsiyet esitligine vurgu yapilmigtr.

Atatirk:

Halide Edip:

Atatrk: “DUnyada her sey igin
medeniyet icin hayat

icin basari icin en hakiki
mursit ilimdir fendir. ilim
ve fen disinda mursit
aramak gaflettir, cehalettir,
sapkinliktir. Bundan sonra
kadinlarimiz da her torlo
ilim ve fen alaninda egitim
gorecek erkeklerle beraber
yUrUyeceklerdir. Bize ve
bizden sonrakilere disen
gbrev bu yolda teredditsiz
ilerlemektir (3. B&lom,

41.42:32)

2.4, Sosyal Yasamda Yerini Alan Tork Kadini

Cumbhuriyet dizisinde sosyal yasam her bakimdan gés-
terilmeye calisilmistir.  (Beyoglu'nun ingiliz isgalinin
sona ermesinden sonraki yagsam sekli, Anadolu’da ca-
lisan kéyluler vs.) Dizide yolda yirirken sohbet eden iki
erkegi géren burkali kadinlar da bunlarin icinde gés-
terilmigtir. Yanlarindan gegen erkekleri géren kadinlar
yolun kenarina gecerek ¢omelip diz ¢cékmektedir. D6-
nemin sosyal yasamindaki kadin imaji bu sahnede ci-
zilmigtir. (1. Bslom, 21.35).

Cumbhuriyet’in yildénimU kutlomalarinda gecit téreni
esnasinda burka giyinmis kadin égretmen adaylarina
bakarak sdyleneler yine sosyal yasamda Turk kadini
hakkinda bilgiler vermektedir. Her tirlG zorluga rag-
men Atatirk Tork kadinina olan givenini kaybetmedi-
gini su sozlerle ifade eder:

“Onlerini zor géren bu
dgretmen adaylari yarin
dgrencilerine dunyayi nasil
anlatacaklar? Bir tedbir
alinamaz mi2”

ismet Pasa:

Atatirk: “Birakalim bu isi
kadinlarimiz kendileri
halletsinler. Biz onlarin
cesaretini kirmayalim
yeter. Hicbir kadin
medeniyeti, tabi olani ve
zarafeti reddedemez” (3.

Bslom, 37:25).

Cumhuriyetin ilanindan sonra degisimi siren sosyal
hayat gegmisle kiyaslanmaktadir. Kadin sosyal hayata
kimi zaman katiimca kimi zaman icraci olarak katilma-
ya basglamistir. Bu degisimin gostergesi olarak kadinin
toplumsal yasamda yerini gésteren baska bir sahnede
Hoca ile Milletvekili arasinda gecen diyalogdaki ifade-
ler sunlardir:

Hoca: “Istanbul’da kadinlar
dans ediyor, denize giriyor,
sahneye ¢ikiyormus”
(TOkOror)

Milletvekili: “Ne yapalim istiyorsun?2”

Hoca: “Yasaklayin.”

Milletvekili: “Dérdiunct Murat devri

coktan gegti hoca efendi,
coktan.” (3. B&lom,
48:20)

Birinci bolimde Fikriye piyano ¢alarken alaturka bir
eser seslendirir (YUzondur Cihani Minevver Eden) (1.
B&lom, 22.20). Bu baglamda Latife ise yabanci dil bi-
len ve yUzU batiya dénik kadin motifi olarak verilir. Fik-
riye’nin doguyu Latife’nin batiyi temsil ettigi dUsinile-
bilir.

Genel olarak bakildiginda Turk kadini artik sosyal ya-
samda da yerini almaya, Cumhuriyetin sundugu im-
kénlardan yararlanmaya baglamighr. Kadin  olarak
sosyal yasamda 6zgUr bir fert, kilturel baglamda iyi
bir tasiyici ve aktarici bag oldugunu ispatlamaya bas-
lamugtir.



Buse METE, Dr. Ogr. Uyesi Ersin AYCAN

82

2.5. Segen, Secilen, Siyasette Aktif Tirk Kadini

Turk kadininin segme segilme hakki ile ilgili olarak tarih-
sel boyutta genel olarak bilinen olaylar bu dizide sah-
nelenmistir. Kadinin se¢me ve secilmesi ile ilgili olarak
ilk denemenin yapildigi an Latife Hanim'in AtatGrk’on
istegi Uzerine meclise cagrilmasidir:

“Yarin meclisin dérdinci
yili bagliyor. Erken kalkip
cahsmak zorundayim.
Latife, yarin sen de
meclise gelsene.”

Atatirk:

“Aman pasam yapmayin.
Bin t0rl0 laf ederler.”

Misafirlerden
Biri:
Atatirk: “Birinin ilk adimi atmasi
gerekiyor ama. Bu
adimi bagka adimlar
izler. Bakarsin gin
gelir hanimlar meclise
milletvekili olarak da
girerler” (2. Bélom,

34:40).

Kadinlara yénelik ilk anayasal dizenlemenin 1924
yilinda denendigi ve 1924 Anayasasi’'nin kabulinde
Meclis’in kadinlarin segme ve secilmesine 6zgirlUk ta-
nimadigindan dizide bilhassa bahsedilmistir:

Atatirk: “Cok yazik oldu. Anayasa
kolay degistirilmez ki...

Ne yapalim sabirla adim
adim yUriyecegiz. Biz
basaramazsak kadinlar
basarir” (3. B&lom,

36:31).

Bu durumun daha sonra gindeme gelmesi Afet inan’in
bir dersinde baslar. Sinifinda sinif baskani segmeye ca-
lisan Afet Ogretmen beklemedigi bir tabloyla karsilasir.
Bu olay da Afet inan’in anayasal dizlemde kadinin itici
gUcU olacaginin goéstergesi olmustur:

Afet inan: “Cok 0z0ldUm, cok utandim.
Hic olamazsa o erkek 6grencim
kadar hak sahibi olmadan o

sinifa ders vermeyecegim.”

Sukrl Bey: “Belediyeler Kanunu Meclis'te
g6rustluyor. Belki bu vesileyle
kadinlarin secme ve secilme

hakki ele alinabilir.”

“Kusura bakmayin. Bu
konunun kanun hazirlanirken
ele alinmasi gerekmez miydi?2
Cumhuriyet halk idaresidir
diyorsunuz. Halk yalniz
erkeklerden mi ibaret?”
“Simdi Afet Hanim bakin
aslinda bu mesele...”

“Sus SUkru Bey, lafi

gevelemenin alemi yok. Afet
hakh” (5. Bslum, 15:06).

Afet inan:

Sukru Bey:

Atatirk:

Bu olay tzerine Atatirk tarafindan Afet inan’in bir kon-
ferans vermesi istenir. Kirstye cikip hakkini aramasi is-
tenir. Atatirk, Afet’in istedigi hakkin bir 1Gtuf olmadigi-
ni séylerken, verdigi motivasyonla kadinlarin her torli
is kolunda calisabilecegini séylemistir. Afet inan’in bu
konferansta bahsedecegi her sey aslinda tum Turk ka-
dininin sdylemek istedigidir. Bu konferans Turk kadini
icin bir dénim noktasi olugturmustur:

. Afet
Inan:

“Aziz Cumhurbagkanim, muhterem
dinleyiciler! YUksek huzurlarinizda
ele almaya ciret edecegim konu
secim meselesidir. Bu meseleyi ele
almamin iki sebebi var: Birincisi,
bu se¢im hakkinin cinsiyet ayrimi
gozetilmeden herkese  samil
olmasini istiyorum. ikincisi, yurt
bilgisi dersi veriyorum. Dersimin
konusunda secim konusu da yer
almaktadir. Kurtulug Savasimizda
Turk Kadininin kabiliyetini,
ehliyetini, memleket igleriyle
ilgisini ispat eden pek ¢ok &rnek
vardir. S6zin kisasi kadin segmek,
secilmek  hakkini  kazanmalidir.
Cunkid  demokrasinin  manhgi
bunu gerektiriyor. Rejimimiz esitlik
prensibine dayaniyor. Se¢im sandigi
énunde en cahille en buyUk devlet
adami esittir. Kadin hangi hakla bu
esitligin disinda tutuluyor?
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Milli gayrette ve calismada kadinin
payini hor gérme hakki hig kimseye
verilmemigtir. BOyOk meclis bugin
Turk kadinina secimlerine katilma
hakkini  tanimis.  Bu ilk adimi
se¢mek ve secilmek hakkinin da
yakin zamanda var olacaginin
mesut bir isareti olarak gériyorum.
Demokrat Turkiye Cumhuriyeti’'nin
fazileti elbette bu hususu fazla
geciktirmeyecektir” (5.  Bolum,
17:49).
Kadinlarin ilk kez belediye secimlerinde se¢cmen ve
aday olabilmesinin 6ni 1930 yilinda Belediye Kanunu
ile agilmigtir. Bu segim de incelenen dizide 6zellikle du-
yurulmustur. Kadina segme ve secilme hakkinin verildigi
ilk se¢cim radyo basinda haberleri dinleyen insanlarca
aktarilmigtir:

“Burasi TRT Ankara
Radyosu haberleri
veriyoruz. Toplam beg
yUz iki secim bélgesinde
ilk defa hanimlarimizin
da katldigi belediye
secimlerinde oy verme
islemi bu sabah

baslamigtir” (5. Balim
28:24).

Radyo Sesi:

Kadinlarin secme ve secilmesi ile ilgili stre¢ sadece
Turk kadinini degil tom kadinlar etkilemigtir. TGrkiye'de
Belediye Kanunu ile segimler géz énine alindiginda
kadinlara ilk segme secilme hakki 1930'da verilmis-
ken; Isvicre’de yasayan kadinlar bu tarihten otuz alti yil
sonra, Fransiz Kadinlar on bir yil sonra bu hakki elde
etmiglerdir. Cumbhuriyet rejiminin kadin Uzerindeki et-
kileri ve Atatirk’On ileri gorisly bir deha olmasi Tark
kadinini hep bir adim éne getirmistir.

TARTISMA VE SONUC

Bu arastirmanin amaci, Cumhuriyet adl bes bdlumluk
televizyon dizisinde gecen Turk kadininin degisiminin
nasil aktarildigin  ve bu durumun kesfetmektir.
Erken Cumbhuriyet Dénemi'nde yapilan reform ve
uygulomalarin, Tork kadininin = kariyer gelisimini
destekledigi gortlmektedir. Atatirk, Turk kadininin hem

cephede hem sosyal hayatta hem de aile icinde yaphg:
fedakérliklar gérmis ve Cumbhuriyetin kurulusundan
6nce planladigr ve degisik sekillerde séylemlerine
yansith§i kadinin sosyal, siyasi ve ekonomik konumlarini
iyilestiren uygulamalarinahemen baslamistir (icli, 2003).
Sosyal hayatin nasil uygulanacagina dair asil séylem
bizzat Atatirk’Un kendisine aittir: “Kadinlarimiz esasinda
sosyal hayatta erkeklerimizle her zaman yan yana
yasadilar. Bugin degil, eskiden beri, uzun zamanlardan
beri, kadinlarimiz erkeklerle bas basa, zorlu hayatta,
tarnm hayatinda, yasayista, erkeklerimizden yarim
adim geri kalmayarak yoromektedirler” (Atatork Koltor,
Dil ve Tarih YUksek Kurumu, 2023). Atatirk, yarathg
kadin imaji ile sosyal ve kamusal alanda kadinlarin
erkeklerle birlikte ¢alisma hayatinda yer alacagini
bildirir (Baghan, 2023). Bakacak’a gére (2009), Tork
kadini toplumsal alanin her noktasinda cagdas kadini
simgeleyen, iyi bir es ve anne oldugunu gésteren bir
birey haline gelmistir. Ayrica, Atatirk’Gn kadinlari sosyal
yasama entegre etme c¢abalarina bir diger érnek de
karma olarak gergeklesen Cumhuriyet balolari ve yeni
yil eglenceleridir. Bu eglenceler Osmanli dénemindeki
toplumsal yapidan tamamen uzak olmasina ragmen
Atatirk’On cabalariyla gerceklestirilmistir. Dizide de bu
konuyla ilgili sahneler, balolar, kutlamalar yer almakta
ve Turk kadininin sosyal yasamindaki degisimine vurgu
yapiimaktadir. Kadinin sosyal yasamda yer alirken
aile icinde iyi bir es ve anne olmasi icin de Erken
Cumbhuriyet Dénemi’'nde neler yapildigi Cumhuriyet
dizisinde gdsterilmisti. Mustafa Kemal Atatirk, Tork
kadininin yerini yaradihgi geredi ‘yiksek’ bir mevki
olarak tanimlamaktadir (Arikan, 1984). Kurtulug Savasi
yillarinda bedeniyle, maliyla, sevdiklerini vatana feda
etmesiyle cephede Turk askerinin arkasinda duran Turk
kadini, Cumhuriyet’in kurulmasiyla beraber egitimden
calisma yasamina kadar hemen her alanda erkeklerle
beraber yol almigtir. Osmanli Devleti'nden sonra Medeni
Kanun'la birlikte iyi es ve anne rollerine ek olarak
Turk kadini Cumhuriyet ile hir ve erkek yurttaglarla
esit birey statist kazanmighr. Cumhuriyet dizisinde de
bilhassa Latife Hanim, Sabiha Gékeen ve Afet inan’in
yasadiklariyla bu durum aktarilmigtir. Dizinin, degisen
Turk kadinlarinin egitimine verilen énem bakimindan da
aktarimlarinin oldugu saptanmugtir. Dizide, kadinlara.
Osmanli  Devleti'nde Tanzimat Dénemi’'nden &nce
kadinlar yalnizca Sibyan Mektepleri’'ne gitmektedirler.
Bu okullarda sadece dini egitim verilmektedir. Sibyan
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Mektebi’'ni bitiren erkek cocuklarinin yiksekégrenim
g6rdigu medreselerde ise kizlarin bulunmasina imkén
yoktur (Erdem, 2015). Dizide, karma egitime gegis,
sosyal yasamda kadinlarin hem icraci hem katilimei
oldugu, merasimlere katilan Tork kadininin varhgr gibi
hususlar Devletin kalkinmasinin ancak ve ancak egitim
ve Uretimle olabilecegini savunan Atatirk, verdigi
demegte toplumun yarisi olarak gérdiogu kadinlarin
esit egitim hakkina sahip olmasiyla ilgili olarak 1 Mart
1922 TBMM agilis konugsmasinda sunlari séylemistir:
“Bizim dinimiz higbir vakit kadinlarin erkeklerden
geri kalmasini talep etmemigstir. Allah'in  emrettigi
sey MUslim ve Muslime’nin beraber olarak bilim ve
irfandan yararlanmasidir. Kadin ve erkek bu ilim ve
irfani aramak ve nerede bulursa oraya gitmek ve onunla
donanmigs olmak zorundadir. Memleketimizde cahil
varsa geneldir. Yalniz kadinlarimiza degil erkeklerimizi
de genelleyebilir.” (Atatirk Koltor, Dil ve Tarih YUksek
Kurumu, 2023). Tanzimat déneminde kadinlarin digari
ctkmalari konusunda bir hoggéri ortami olugmaya
baglamistir (Yilmaz, 2010). Bu dénemde devlet yonetimi
kadinlarin giyim ve kusamlarini énemli bir sorun
olarak ele almamaktadir (Tagkiran, 1973). Tanzimat'la
beraber Bati tarzi modernlegsme surecine giren Osmanli
Devleti'nde kadin 6gretmen ve ebeler yine kadin hasta
ve ogrenciler igin yetistirilmeye baglanmistir. Dizide
ise gosterilen sahneler Turk kadininin her alandaki
degisimini acik¢ca gdstermektedir. 1926 yilinda yapilan
Medeni Kanun'un cikarilmasi ve oy hakki degisikliginin
yapilmasina olanak taniyan anayasa degisikligi ise
1934 yilinda gerceklesmistir. Bdylece kadinlarin egitim,
sosyal yasam, calisma hakki ve siyasi haklar bakimindan
erkeklerle tamamen esit konuma getirilmesi saglanmighr
(Géneng, 2006). incelenen dizide bilhassa kadinin
secme ve secilme hakki kazanmasi 1930 yilinda kabul
edilen Belediyeler Kanunu ile gosterilmeye baslanmig
ve detaylica aktarilmigtir.

Bu arastirma sonucunda elde edilen bulgular cerceve-
sinde Cumhuriyet dizisi Erken Cumhuriyet Dénemi’n-
deki reformlari anlamak agisindan énemli bir yapimdir.
Dizide, Turk kadininin Erken Cumhuriyet Dénemi’nden
itibaren gecirdigi degisimi gézler dnine serilmigtir. Ka-
dinlarla ilgili yapilan reformlar kronolojik siraya sadik
kalinarak tek tek ele alinmighr. Sonug olarak Cumhu-
riyet dizisi Erken Cumhuriyet Dénemi’'nde halkin ara-
sindaki toplumsal cinsiyet esitsizligini ve bunu ortadan

kaldirmak icin yapilan reformlari géstermek icin, tarih-
teki sahsiyet ve olaylarla bugin arasinda bir bag ku-
rabilmek ve bunu anlamak adina, Tirk sinema tarihi
icin mGhim bir caligmadir. Bu eserin daha fazla izleyici
kitlesine ulagtirilmasi ve gerektiginde tarih égretimi igin
dahi izletilmesi énerilmektedir. Tarihi diziler “gercek-
lik” ile ilgili her ne kadar tarhigmalar icerse de tarihi
olaylari cesitli sekillerde yansitmaya calishdi, toplumun
tarih egitiminde énemli bir yer edindigi bilinmektedir.
Ozellikle kadinin degisiminde Cumhuriyet dizisinin o
dénemi derinlemesine anlamada yasantilar ve sanatin
gUcUyle daha net ve akilda kalici bir sekilde vurguladi-
gini gérmek mUmkindor. Bu nedenle, her ne kadar bu
tOr dizilerin bazi arastirmacilar tarafindan gerceklikten
kopuk olduguna dair elestiriler yer alsa da toplumun
kimlik ve degisim bilincinin olusumunda faydali olacag:
dUsunUlmektedir. Bu arastirma, konusu itibariyla Erken
Cumbhuriyet Dénemi’'nde yasanan olaylar ile dizideki
senaryolarin birbiriyle gegeklik boyutunda &rtGgmesi-
ni incelememistir. Gelecekte yapilacak aragtirmalarda
dzellikle tarihgilerin ve sinema sanati alaninda caligan
uzmanlarin multidisipliner calismalar yaparak bu tor
tarihi dizileri daha kapsamli ve elestirel bir yaklagimla
incelemesinin dnemli oldugu dUsinUlmektedir.
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oz

Cumbhuriyet Devrimleri'nin gerceklestiriimesi ve devaminin saglanmasi icin, her seyden énce Turk halki
tarafindan kabulinin saglanmasi gerekmekteydi. Yapilan devrimlerin topluma anlatilmasi babinda devlet
yetkilileri ve resmi kurumlarca gesitli halkla iliskiler calismalar yapilmis ve bu dogrultuda dénem basininin
destegi alinmighr. Devrimlerin hayata gecirilmesi arifesinde ve sonrasinda Mustafa Kemal Atatirk, cevresindeki
erkénlarinin ve halkin strekli nabzini tutarak onlardan gelen tepkiye gére amaclanan yenilikleri planli bir
sekilde ve rasyonel politikalar cercevesinde, zamanlamaya dikkat ederek gergeklestirmistir. Devrimlerin halka
benimsetilmesi esnasinda kimi zaman kanaat énderleri kullanilirken, bazen de giniUmuz standartlarina gére
bile avangart olarak tabir edebilecegimiz etkin ve akilda kalici ydntemlerden senlik, acik hava reklamciligs,
yurt ici gezileri ve fonetik tanitim kullanilmigtir. Calismamizda devrimleri bitindyle ele almaya yerimiz
olmadigindan, Saltanatin Kaldirlmasi, Sapka Devrimi, Harf inkilabi ve Kadinlara Siyasal Haklarin Taninmasi
meseleleri topluma anlatilirken uygulanan faaliyetler tantilmig ve bu etkinliklerin halkla iligkiler temelinde
asimetrik modele uygun oldugu gértlmustir.

Anahtar kelimeler: Mustafa Kemal Atatirk, Cumhuriyet devrimleri, Tork basini, Halkla iligkiler, iki yonlo
asimetrik halkla iligkiler modeli, Reklam
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ABSTRACT

For the realization and continuation of the Republican Revolutions, first of all, they had to be accepted by the Turkish
people. In order to explain the ongoing reforms to the Turkish public, various public relations methods were carried out
by state officials and institutions, besides this the support of the press was received. On the eve of and after the realization
of the revolutions, Mustafa Kemal Atatirk constantly saw how the land lies first, and than according to the reaction of the
people around him and the public, put forward the intended revolution in a planned way, within the framework of rational
policies and by paying attention to timing. During public’s adoption of the revolutions, sometimes the opinion leaders
were adressed, and occasionally effective and catchy methods, such as festivals, outdoor advertising, domestic tours and
phonetic promotion were used. Since in our study we do not have enough place to deal with the revolutions as a whole,
only the Abolition of Sultanate, Hat Revolution, Alphabet Revolution and Women’s Right to Elect and to be Elected, were
scrutunized and it was seen that these activities were suitable for the asymmetric model on the basis of public relations.
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Cumbhuriyet Devrimleri‘nin Halkla iliskileri ve Asimetrik Model Uygulamasi

GIiRiS

Cumhuriyet yénetimine gecisle birlikte, imparatorluk
dénemine ait geleneklerin  hatin sayilir bir kismi
geride birakilmig ve geng bir Turk devleti kurulmustur.
Siyasal, egitim, hukuk ve iktisadi ana bagliklar altinda
toplayabilecegimiz pek cok yeniligin gerceklestirildigi
bu yillarda, toplumda yeni yasam bicimleri ve yeni
aliskanliklar  olusturulmaya  cahgilmigtir — (Atatirk
Ansiklopedisi-Atatirk Devrimleri, t.y.; Kazanci, 2005).
Elbette hedeflenen yeniliklerin hayata gecirilmesi bir
gunde gergeklegsmemistir. Dolayisiyla ders kitaplarina
bakildiginda, yUzyllardir stregelen, kemiklegsmis bir
sistem bir gecede rafa kaldirilip yerine tamamen yenisi
yerlestirilmiggibigérinsede, déneminarsivkaynaklarina
kisaca goéz gezdirenler, iktidarin yillar boyunca ne
derece temkinli ve rasyonel bir plan dahilinde hareket
ettigini  kolayhkla anlamaktadir. 1 Kasim 1922'de
Saltanatin Kaldinlmasi'yla baslayip 1937 senesine
kadar devam etmesi itibariyle uzun yillar kapsayan bir
stre¢ olarak tanimlayacagimiz Cumhuriyet devrimleri
déneminde, yeniliklerin  uygulanmasi  kadar, halk
nezdinde kabullerinin saglanmasi da gerekmekteydi.

Makalemizde Cumhuriyet devrimlerini ve bunlari
topluma tanitmaya yonelik halkla iligkiler ve reklam
yoéntemlerini sinirladik ve konu, Saltanatin Kaldirlmasi,
Kilik Kiyafet ve Sapka Devrimi, Harf Devrimi ve Kadinlara
Siyasal Haklarin Taninmasi gibi 6ne ¢ikan birkag temel
baslk cercevesinde degerlendirilecektir. Bu baglamda
calismamiz, ginimiz kosullarina gére oldukca sinirli
iletisim araglarinin - mevcudiyetine ragmen iktidar
tarafindan  kullanilan  halkla iligkiler yéntemlerinin
basarisinin  ardindaki  temel nedeni bulmayr da
amaglamaktadir.  Konu  Uzerine  degerlendirmeler
yapan ikincil kaynaklarin yani sira arastirilan dénemde
basiimig olan &zellikle Hakimiyet-i Milliye, Aksam ve
Cumhuriyet gibi bazi gazetelere de bagvurulmustur.

Bu U¢ gazeteden ilki olan “Aksam gazetesinin dogusu,
[tabiri caizse] alti asirlik Osmanli imparatorlugu’nun son
nefesini vermek izere oldugu bir déneme rastlamaktadir”
(Yel, 2005, s. 15). 1918'de istanbul’da yayin hayatina
baslayan gazetenin ilk sayisi gonimize ulagsamamig
olsa da, daha bilinen ilk basyazisinda, imparatorlugun
icinde bulundugu durumun vahameti  belirtilip,
tartisma platformlarinin ve bilgi dolagiminin dnemine
deginilmisti.  Yani Tanzimat dénemi gazetelerinin

tagidiklar amatér ruhun aksine, 20. Yuzyil'in baginda
kurulan gazeteler belli bir bilinci yansitmaktaydilar
(Lewis, 1993; Yel, 2005) ve bu agidan Aksam gazetesi
iyi bir érnek tegkil etmektedir. Calismamiza kaynaklik
eden Hakimiyet-i Milliye gazetesi ise Mustafa Kemal’in
Ankara'ya varigindan sadece iki gion sonra, yani 10
Ocak 1920'de yayin hayatina baglamigtir. Bagyazilarinin
bizzat Atatirk tarafindan kaleme alindigr  bilinen
gazetenin ismi ilerleyen yillarda defalarca degistirilse
de, uzun vyillar yayinlanmaya devam edilmistir
(Ozkaya, 1985). Yaklasik bir asirlik gecmise sahip olan
Cumbhuriyet gazetesinin basimina ise 1924 senesinde
istanbul’da baslanmistir  (Yildiz, 2017); dolayisiyla
geng Turkiye Cumbhuriyeti'nin degerlerini yansitmasi
agisindan dnemlidir. Kisacasi, baglangig yillari itibariyle
bir kismi Osmanli Turkgesi ile yayinlanmig olan, Turkiye
Cumhuriyeti'nin kurulus dénemine taniklik eden bu ¢
gazete, hem kendi zamanlarinin ruhunu yansitmalari
acisindan, hem de yayin politikalar itibariyle halka
bilgi verme bilincini tagidiklari icin calismamiza kaynak
tegkil etmiglerdir.

Eger bu devrimler ginimizde yapilmis olsayd,
devrimlerin tanitiminda  kullanilan gazeteler yerine
gazetelerin sosyal medyalarinin, cesitli aplikasyonlarin
kullanimi ve iki yonlU asimetrik model yerine iki yénlu
simetrik halkla iligkiler modelinin kullanimi séz konusu
olabilirdi. iki yénlG simetrik model olsaydi, taraflar
karsilikli kurduklari iletisimde birbirlerini etkiliyor ve
degistiriyor olacaklardi. Oysaki gazetelerle okuyucu
kitlesi arasinda bu tarz bir etkilegim yoktur.

1. SALTANATIN KALDIRILMASI

Herhangi bir hareketin veya degisimin  “devrim”
sayilabilmesi icin, belli bir yerde kisa zamanda ve
koklo farklilagsmalara neden olmasi gerekir (Kavas,
1989, s. 127). Mustafa Kemal Atatirk’On énderliginde
gerceklestirilen devrimler de sadece birkag yil icerisinde
Turk toplumunu derinden etkileyerek énemli degisimlere
yol agcmigtir. Nasil bir yéntem uygulanmisti da, bdylesi
hizli bir sosyo-kulturel bagkalagim toplum tarafindan
kabul edilmisti sorusuna cevap bulabilmek igin dénem
arsivlerine bakhgimizda ilk dikkatimizi ceken mesele,
sadece akilar politikalar takip edilmesi degil, ayni
zamanda cagin iglevsel araclart kullanilarak hareket
edilmesidir.
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Her seyden &énce, toplumun tepeden inme kurallarla
bir dereceye kadar yénlendirilecegi gerceginin
farkinda olan Mustafa Kemal Atatirk ve Cumhuriyet’in
kurucu kadrosu, hedefledikleri ilkeleri halkin kendi
rizastyla benimsemesi gerektiginin bilincindeydiler. Bu
sebeple, yeniliklerin toplum tarafindan kitlesel olarak
kaniksanmasini saglayabilmek icin halkla olan baglarini
guglendirecek, yani amaglarini hakla aktaracak bir
araci kullanmalar gerekmekteydi. iste bu noktada
Atatirk’On daha yolun bagi denilebilecek bir zamanda,
1 Mart 1922'deki meclis agilisginda yaptig konusma,
aslinda devrimler déneminde iktidarin  yéntemsel
yaklagiminin temelini yansitir mahiyettedir. Her seyden
dnce, gunimuzde “dérdinct gic” olarak tanimlanan
medyanin  (Erdogan, 2013) &énemine deginerek,
“Basin milletin mugterek sesidir [demistir]. Bir milleti
aydinlatmada ve irsadda, bir millete muhta¢ oldugu
fikri gidayr vermekte, hilasa bir milletin hedefi saadet
olan mugterek istikametde yGrUmesini teminde, basin
baslibagina bir mektep, bir rehberdir” (Oguzhan, 2009,
s. 114). Dolayisiyla arastirdigimiz dénem boyunca bu
fikir cercevesinde hareket etmistir.

SUphesiz dinyanin her yerinde iktidarlar ve basin
yayin organlari arasinda yadsinamayacak bir bag
vardir. Zamana ve mekana gére farkhhklar gésterse
de, medyanin destegini alanlar hedefledikleri
ideolojik yayihmi saglamakla kalmayip, mevkilerini
korumayr  basarmiglardir.  Bahsettigimiz ~ dénem
itibariyle gazeteler, radyo ve televizyonun heniz yaygin
olmadigi, ginumizdeki telekomunikasyon ve iletigim
olanaklarina sahip olmayan 20. YUzyll basininin
vazgecilmezi konumundaydilar. Bu nedenledir ki,
Atatirk ve devrimlere 6ncGluk eden diger devlet
buyukleri, daha 1920'li yillarin baglarindan itibaren
dénemin gazetecileriyle toplantilar gergeklestirerek,
onlarin destegini kazanma yoluna gitmiglerdir (Uluskan,
2010, s. 123).

Dénem iktidarinin  basini kullanarak 6ne strdigo
devrimleri halka tanitmasina verilebilecek en guzel
érneklerden birisi, Saltanatin Kaldirilmasi sirecinde
yasananlardir. Cumhuriyet dénemi devrimleri genel
anlamda, teokratik monarsi altinda yasayan ve kullar
olarak goérilen halki, laik cumhuriyet idaresi altindaki
vatandaglara  dénUstirmeyi  amacglamigtir  ve  bu
ugurda atilan ilk adim, 1 Kasim 1922'de Saltanatin
Kaldinlmasi’yla atilmigtir (Ates, 2000, s. 145). Fakat

MustafaKemal’inMilliMGcadeleyillarindan berikafasina
koydugu bu asamanin kaydedilmesi cok da kolay
olmamighir. TUrkiye BUyUk Millet Meclisi catisi altinda,
hatta kendi yakin cevresindeki erkanlari arasinda bile
saltanat yanhlarinin bulunmasi, ister istemez meselenin
halka aciklanmasini  geciktirmigtir.  Saltanatin  ilga
edilmesi konusunda Turk toplumundan énce meclisteki
mebuslarin ikna edilmesi gerektiginden, temkinli bir
sekilde adim adim ilerlenmistir. Bu sebepledir ki ilk
zamanlarda meclis ¢catisinda dahi, éncelikle saltanat
ve hilafetin “kaldinlmasi” yerine “kurtarilmasindan”
bahsedildigini  gériUyoruz. Anca takvimler 1922
senesinin basglarini gdsterdiginde Turkiye BUyUk Millet
Meclisi'nde gercek anlamda bir konsensus olugsmus
ve saltanatin artik kaldirlmasi gerektigi konusunda
hemfikir olunmustur (Atatirk, 1969; Korkmaz, 2019;
Oral, 2003).

Dolayisiyla, Saltanatin Kaldinlmasi meselesinin Turk
toplumuna agik bir sekilde anlatlmasi igin yapilan
halkla iligkiler calismalarn bu tarihten daha sonrg,
yani Meclis'te ortak bir karara varilmasinin ardindan
baslatilmigtir.  Makalemizin  kaynaklarindan  olan
Hokimiyet-i  Milliye gazetesini ilk kez basilmaya
baslandigi 1920 senesinden itibaren takip ettigimizde,
ayni TBMM'de izlenen yol haritasina benzer bir
plan cercevesinde halka durumun izah edildigini
gérmekteyiz. Diger bir deyisle gazete makalelerinde,
baslarda ilgasi mevzu bahis bile edilmeyen saltanatin,
kesinlikle korunmasi gerektiginin alh titizlikle gizilmisgtir.
Fakat zaman ilerledikge, 6zellikle 1922 senesinin son
aylarina dogru, artik saltanatin neden terk edilmesi
gerektigi tabiri caizse, sistematik bir sekilde, topluma
yavas yavas anlatilmaya baglanmigtir (Sari, 2021). Bu
dogrultuda cesitli illerin mebuslarinin konusmalarina
yer verilen gazetelerde, artik eski sistemin kurumlarinin
ve yoénetimi ellerinde bulunduranlarin mesruiyetleri
acik bir dille sorgulanmaya baglanmigtir (Hakimiyet-i
Milliye, 31 Ekim 1922). Bununla birlikte, mevcut sistem
idaresindeki milletin ve islam dininin esaret altinda
oldugunun vurgulanmasi &zellikle dikkat cekicidir
(Hakimiyet-i Milliye, 31 Ekim 1922). Ayni ginlerde
Mustafa Kemal’in kendisi de bizzat tarihsel gercekleri
bir bir siraladigi konusmasinda, Turkiye Biyuk Millet
Meclisi’nin varliginin neden yasal oldugunu halka izah
etmekteydi (Hakimiyet-i Milliye, 2 Kasim 1922).

Fakat tUm bu cabalarnin karsit gértsin yayillmasina



91 Cumbhuriyet Devrimleri‘nin Halkla iliskileri ve Asimetrik Model Uygulamasi

engel olmakta yetersiz kalabilecedi 6ngdérildoginden,
6 Nisan 1920'de Anadolu Ajansi kurulmustur. Halide
Edip (Adivar) ve Yunus Nadi (Abalioglu'nun) fikir
babaligini ettikleri bu kurum, kuruldugu ginden
itibaren dogrudan Ankara HUkUmeti'yle baglantili
bir sekilde yapilan vyenilikleri halka duyurulmakla
kalmamis, dezenformasyonun da 6nine gegmistir
(Atatirk Ansiklopedisi-Anadolu  Ajansi, t.y.). Ajansin
kurulmasinin Uzerinden daha bir yil gecmeden, 1921
Subat'inda yasalastinlan Hiyanet-i Vataniye Kanunu
da, ayni sekilde Turk halkinin yanlis yénlendirilmesini
engellemek amaciyla atilan énemli adimlardandir
(Oguzhan, 2009, s. 114). Kisaca dzetlemek gerekirse,
halka verilen mesajin hizla kabul gérmesi icin, yeni
kurumsal yapilanmalar ve yasal dizenlemelerden
de faydalanarak, devrimlerin  tanitm siUrecinde
ortaya ¢tkmasi muhtemel giclikler bertaraf edilmeye
calisilmigtir.

2. HARF DEVRIMI

Basin araciligiyla Turk halkina anlatilan bir diger dnemli
devrim de Harf Devrimi’dir. Alfabe degisikliginin ardinda
yatan neden, sadece Cumhuriyet'in  kurulusundan
sonra modern bir ulus-devlet olmanin gdstergesi
olarak ortak kullanilan bir dil olusturulma (Tamer
Torun, 2018) istenciyle sinirli degildi. Yeniliklerin halk
tarafindan anlagilmasi ve aliskanliklarina yerlestirilmesi
icin en basta toplumun egitilmesi &nemliydi. Eski
olanin yerini yeninin alabilmesi icin buyUk bir degisim
amaglanmaktaydi ve bu da halkin egitilmesine bagliyd:.
Cumhuriyet’in ilk yillarinda toplumun % 901 okuma
yozma bilmemekteydi. Béyle bir halkin vatandaghk
gorevlerini, hak ve vazifelerini 8grenmesi onlarin ancak
okuma yazma bilmesiyle saglanabilirdi. Yeni harflerin
dgrenilmesiyle birlikte devrimler daha iyi anlagilacak
ve Cumhuriyet ilkelerini koruyacak bir halk yetisecekti
(Kiroglu, 2008). Dolayisiyla yeni alfabenin, halkin
kiltor dozeyinin yUkseltilmesi 6ninde engel olan eski
alfabenin yerini almasi bekleniyordu (Marttin, 2017).
Harf Devrimi’nin tanitimi igin konusmalar, dersler ve
kurslar aracih@iyla halka uvlagmiglardir.

2.1. Harf Devrimi Uzerine Yapilan
Konusmalar

Ayni Saltanatin Kaldirnlmasi strecinde yasananlarda
g6rdigumiz gibi, Arap harflerinin Latin harfleriyle
degistirilmesi fikri de birden bire ortaya ¢ikmamusti.

Daha Milli Micadele’nin ilk yillarindan beri Atatirk’Gn
bu dUslnceyi destekledigi ve cevresindekilerle
paylashgr bilinmektedir. Cumhuriyet’in  kurulusunu
takip eden yillarda mesele tekrar gindeme geldiginde,
yine yakinindaki erkanlarindan muhalif sesler ¢ikmig
(Hakimiyet-i Milliye, 5 Mart 1923) ve bu sebeple Latin
harfleri esasina dayanan Turk alfabesine gecis meselesi,
topluma asamali bir sekilde izah edilmistir.

Mustafa Kemal'le birlikte diger devlet yetkililerinin én
ayak oldugu tanitimlarla halka anlatilan degisimin
ilk sinyalleri, Adalet Bakani Mahmut Esad (Bozkurt)
tarafindan 8 Ocok 1928'de Ankara’doki  Turk
Ocagi'nda yaptigr bir konugsmasiyla verilmistir (Ates,
2000, s. 150; Kirmit, 2021, s. 151). Yil boyunca
toplumun harf devrimi konusunda bilinglenmesini
saglamak icin halka acik verilen konferanslar devam
etmistir. Ornegin, 21 Agustos’ta Darilfonun’da yapilan
konferansta anlatilanlar hem salondaki katilimcilara,
hem de Beyazit Meydani'na konulan hoparlérlerle
sesin digari ¢lkmasi saglanarak, salon disindaki kitleye
duyurulmustur (Ulu, 2014).

Figir 1: Harf Devrimi’nin Sarayburnu’nda halka tantimini, “Gazi
hazretleri Sarayburnu’ndaki musamerede halka gayret mhim bir
hitabe irad buyurdular” basligyla konu alan Hakimiyet-i Milliye
Gazetesi. (Hakimiyet-i Milliye, 11 Agustos 1928, s. 1).

2.2. Harf Devrimi’nin Dersler ve Kurslarla
Tanitimi

Harf Devrimi’'nin Tirk halkina tanitilmasi, elbette
sadece devlet yetkililerinin yaptiklar konugsmalar veya
gazetelere verdikleri demeclerle sinirli kalmamistr.
Harflerin  8gretilmesi  igin  uygulama dersleri de
yapilmig ve Ust dizey devlet yetkilileri de dahil olmak
Uzere cesitli kademelerden devlet adamlarn okuma
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yazma seferberligine dnayak olmustur. Bu derslerden
en bilineni, Atatirk ve Cumhurbagkanligi calisanlari
ile bazi mebuslarin katldigi 11 Agustos 1928'de
Dolmabahce Sarayi'nda yapilan alfabe egitimidir.
Daha sonraki derslere milletvekillerinin  yani sira,
yazarlar, sairler, askerler ve &égretmenler gibi halkin
aydin kesiminin katilimi da saglanmigtir. Bu baglomda
il, ilce ve kdylerde yazi kampanyalarn baglatlmig ve
Latin harflerini 8greten kurslar agilmigtir. Ayrica gindiz
kurslarina katilamayanlar icin aksam kurslari organize
edilmigtir (Tunca, 1999).

Atatirk’On kendisi de bizzat 1 Kasim 1928'de yeni Turk
harflerinin Meclis'te kabulinden énce, istanbul disindaki
kentlerde halka yeni Turk harflerini 6gretebilmek igin
yurt gezileri dizenlemistir (Tunca, 1999). Bu baglamda
yaphgi ilk gezi, halkin biyUk ilgi gésterdigi Tekirdag’a
olmustur (Ulu, 2014). Tum bu geziler esnasinda kara
tahtaya harfleri yazarak tanitan Mustafa Kemal Atatirk,
ayrica “Kiraat” isimli yeni Tork alfabesiyle yazilmig
bir kitabi halka dagitmigtir. (Tunca, 1999). Kiraat'in
yani sira ik Kiraat, Halk Dershanelerine Mahsus
Turk Alfabesi, Yeni Turk Alfabesi, Yeni Turk Yazisi gibi
dgretici kitaplar da halka Gcretsiz olarak dagitilmighr
(Ulu, 2014). Gergekten de yeni Tuork harflerini
iceren kitapciklarin ve alfabeyi tanitan brosorlerin
Ulkenin en Ucra koselerine kadar gonderilmesi,
toplumun bilinglenmesine bUytk katki saglamistir.
GUnimizde insanlara deneyimlemeleri icin  nasil
6rnek Oron dagmlarak, belli bir Grine yénelik begeni
olusturulmaya calisiliyorsa, 1928 senesinde dagitilan
okuma materyalleriyle, insanlarin yeni alfabeye olan
asinaliginin artmasi ve dolayisiyla adaptasyonlarinin
kolaylagsmasi hedeflenmistir.

Her sey bir kenara, egitim seferberliginde dikkat ceken
ve altinin 6zenle cizilmesi gereken 6nemli meselelerden
birisi, ilkokul ve ortaokul 6gretmenlerinin de ayni yiksek
rotbeli devlet goérevlileri gibi gelismelerden &nceden
haberdar edilip, duruma muidahil edilmeleridir.
Dogal olarak égretmenler yeni alfabeyi ilk 6grenenler
arasindaydilar. Fakatinkilabinresmen 1 Kasim 1928 deki
kabulinden aylar 6nce, ilk olarak okul 6gretmenlerine
alfabe dgretilmis, bunu takiben kurslarda ve okullarda
halka egitim verilmeye baslanmigtir (Ulu, 2014). Yurdun
en uzak késelerine kadar ulagabilmek hedeflendiginden
ogretmenler, okul binalar gibi hizmet verecek sekilde
derslik olarak kullanilan camiler, htkimet salonlar

hatta kahvehanelerde gérevlendirilmiglerdir (Gulstunler
ve Anakiz Ertirk, 2013) Diger bir deyisle, yeniliklerin
yayllimini saglamak amaciyla biyUk bir hizla, insan
vicudundaki “kilcal damarlar” misali ¢ok etkin bir ag
olusturulmustur.

Bu nedenledir ki, Latin alfabesi esasli Turkce alfabeye
gegisin ne kadar sirecedi konusunda fikir beyan
eden bircok kurum ve sahsin 8ngdérisi yetersiz
kalmigtr. Ornegin, Dil Encomeni bu asamanin 5-6
yilda tamamlanacagini séylerken, Yunus Nadi en az
10 yilhik bir zamana ihtiya¢ olundugunu, Amerikan
basini ise bu sirenin 15 yila varacagini belirtmistir.
Halbuki Atatirk’On énderliginde yapilan benimsetme
cabalariyla bu siure sadece birkac ayda tamamlanmig
ve inkilabin daha ilk senesinde dért-bes yiz bin kisi
okuma yazma égrenmistir (inénd, 2003; Tunca, 2006).
Harf Devrimi’ni yayginlagtrma amaciyla Turk basininin
da destegi saglanmustr.

2.3. Harf Devrimi’'nde Tiurk Basininin Destegi

Hi¢ stphesiz, Arap alfabesi kullanarak gazete basiminin
zor olmasini neden goéstererek Latin alfabesine gecisi
destekleyen Tirk basini da bu yillarda énemli rol
oynamigtir. Alfabenin degismesinin ardindaki temel
nedeni belirtmekle kalmayan dénem gazeteleri, halki
tegvik etmek ve heveslendirmek icin cesitli yollara
basvurmuslardir. Ornegin Aksam Gazetesi bir anket
dUzenlemis ve cikacak sonuca gére yeni alfabeye
gecilmesiyle birlikte yabanci edebi kapitGlasyonlarin
kaldirllacagini  belirterek halki  gayrete getirmeye
cahsmugtir (Tunca, 1999). Tunca (1999, s. 94) gazetelerin
Latin alfabesinin kullaniimasi dogrultusunda attiklarr ilk
adimi su sekilde anlatmaktadir:
“Yeni harflere gecis seferberlidi, basin tarafindan
da uygulamaya gecilmis, 2 Eylal 1928'de,
Hakimiyet-i  Milliye (daha sonra Ulus adini
almigtir) bashgini, 20 Eylil'de de ilk sayfasini,
15 Eylol 1928'de Vakit gazetesi logosunu ve
bazi haberlerin basliklarini, 29 Eylil 1928de de

Cumbhuriyet gazetesi; son sayfasini yeni harflerle
basmigtir.”

Bu sureci takiben, Glkedeki tom Tuirkce gozete ve
dergiler 1 Aralik 1928 tarihinden baslayarak yeni Turk
harfleriyle g¢ikarilmighr (Gulsunler ve Anakiz Erturk,
2013). Gercekten de 1928 son baharina gelindiginde,
artik yazil basinda iki alfabenin ayni anda, yan
yana kullanilmaya baslandigini gériyoruz. Mesela
29 Eylol'de yayinlanan Hakimiyet-i  Milliye'nin ilk
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sayfasindaki Latin harfleriyle basilmig bir reklam ve bir
makale digindaki makalelerin tamami Arap harfleriyle
yazilmighr (Hakimiyet-i Milliye, 29 EylGl 1928).

Figir 2: Ayni anda iki dilde yazilan gazete rnedi (Cumhuriyet, 9
Kasim 1928, s. 1)

Ozellikle reklamlarin tomonon eski harflerle yazilmasi
dikkat cekicidir. BuUyUk ihtimalle hentz halkin yeni
harflere tam adapte olamadigr disintldiginden
boylesi bir uygulamaya gidilmis olmali.

Ayni gazetenin ikinci sayfasinda “Tesadif edilen
mugkdller ve bunlara care olarak son alinan Kararlar”
(Hakimiyet-i Milliye, 29 Eylul 1928, s. 2) baghgi altinda,
I. Necmi tarafindan kaleme alinan makale, dogrudan
halki yeni harfler konusunda bilgilendirmeyi amaclayan
yazilara érnek olarak verilebilir. Cinki cOmle sonlarina
nokta konmasindan, sesli harflerde kullanilan sapkaya
kadar insanlarin yeni alfabe hakkinda akillarina takilan
tOm meseleler, 6rnekler sunularak bir bir aciklanmigtir:

Yeni yazimizin tatbikatina  baglaninca  hangi

noktalarda migkilata  maruz  kaldigr  derhal

gérilmeye bagladi. Her taraftan gelen bir cok
mektuplar bu noktalari tebellir ettiriyordu. Bahusus

Reisicumhur hazretlerinin seyahatleri esnasindaki
misahedeleri en mihim bir irsad menbar olmustur.
Iste bunlara istinaden son defa bazi kararlar
ittihazi 1dzim gelmistir [denilmistir]. (Hakimiyet-i
Milliye, 29 Eylol 1928, s. 2).

Diger yandan Milliyet, Cumhuriyet ve Aksam gazeteleri
yeni yaziyla yazilmig dersler yayinlayarak, yeni
alfabenin anlagilirhgini dogrudan kolaylagtirmiglardir.
Milliyet gazetesi ayrica her gin Latin harfleriyle
yazilmig bir fikra yayinlamig (Ulu, 2014), Cumhuriyet
gazetesiyse, ilerleyen senelerde, 1929 ve 1930°lu
yillara ait sayillarinda bulmacalarin da yer aldig
késeler yayinlayarak halkin daha fazla ilgisini gekmeyi
basarmishir (Cumbhuriyet, 30 Mart 1931).

Gorinen o ki, tm halk ile yUz yUze iletigim kurmak
imkansiz oldugundan dénem gazeteleri, sadece yapi-
lan yenilikleri duyuran yayin organlari olma gdérevini
ustlenmekle kalmamig, ayni zamanda halkin egitilme-
sine, bir nevi “uzaktan egitim” araci gibi, mektuplarla
soru-cevaplar yéntemiyle dogrudan katkida bulunmus-
tur. Konuya bu acidan yaklagtigimizda, bir nevi iki yénlo
asimetrik halkla iligkiler calismasi yapildigini séylemek
momkondor. iki yonlo asimetrik halkla iliskiler mode-
linde iletigim iki yénlidir, yani kaynaktan hedef kitle-
sine mesaj gider ve hedef kitlesinden de kaynaga geri
bildirim saglanir. 190010 yillarin baginda kullanilmaya
baslanan bu modelde iletisimin amaci hedef kitlesini is-
tenen dogrultuda ikna etmektir (Pir, 2019). Devrimlerin
kamuoyunda yayginlagtirimasi esnasinda ¢agr yakala-
yan ve dénemin gereksinimlerine yénelik halkla iligkiler
modelinin kullanildigini ve bu modele uygun teknikler-
den faydalanildigini gérmekteyiz.

llerleyen yillarda gazetelerin  dogrudan  reklam
araciigiyla yeni model dolma kalem, yazi ve pedal
makinalar ve 6zellikle daktilolarla halki 6zendirmeye
calismasi da dikkat ceken bir diger husustur (Aksam, 8
Haziran 1929; Cumhuriyet 14 Nisan 1929; Cumbhuri-
yet 29 Nisan 1929; Cumhuriyet, 6 Temmuz 1929). Bu
baglomda ayrica daktilo dershaneleri, kurslari ve cesit-
li illerde bu kurslari tamamlayan basarili dgrencilerin
tanitimina da yer verilmigtir (Cumhuriyet, 25 Temmuz
1929; Cumbhuriyet 29 Nisan 1929). Yeni harflerin tani-
tilmasinda en etkin calismalari Millet Mektepleri ve Turk
Dil Kurumu Ustlenmistir.

Figir 3-4: Konya'da 1929 senesine ait bir daktilo kursunun me-
zunlarini konu alan makale ve Cumbhuriyet gazetesinin i¢ sayfala-

rinda siklikla rastlanan daktilo reklamlar érnegi (Cumhuriyet, 29
Nisan 1929; 20 Nisan 1929).
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2.4. Harf Devrimi’nin Millet Mektepleri ve Tirk
Dil Kurumu’nca Tanitimi

Zaman icerisinde, sadece ulusal basin yayin organlari
veya gecici yerel kurslarla yetinilmemis, bu genis
kapsamli egitim seferberligi dahilinde T Ocak 1929'da
Millet Mektepleri kurulmustur (Tunca, 1999). Toplumun
farkli kesimlerinin ihtiyaclarini  karsilamaya yénelik
acilan bu mekteplerde daha sistematik egitim verilmeye
baslandigindan, halka daha kolay ulagilabilmistir.
Sadece okul binalaryla sinirli kalinmayip, cami odalar
hatta kahvehanelerin de birer egitim merkezi olarak
kullanildigr bu seferberlikte, gerekli gérilen yerlere
seyyar 6gretmenler dahi atanmigtir (Kalafat, 2021).

Halk tarafindan buytk ilgiyle karsilanan  Millet
Mektepleri‘'ne gidenlerin sayisi sadece bir ay icinde
900.000 kisi olmustur. Tork halkinin yeni harfleri kisa
sUrede 6grenmedeki basarilari, onlarin 6§renmeye olan
heveslerinin yani sira, Atatirk’e olan givenleri ve tanitim
calismalarinin etkili bir sekilde yapilmasiyla dogrudan
baglantilidir (Tunca, 2006). Burada Gzerinde durulmasi
gereken énemli bir ayrinti da, Millet Mektepleri’ne giden
kadinlarin modern giysiler giymeleridir. Bu durum,
yapilan devrimlerin yUzeysel olmadigini, kapsamli bir
modernizm hareketi oldugunun kaniidir (Demircan,
2017, s. 1343).

Ayrica Millet Mektepleri'nin kurulusu, ayni Anadolu
Ajansi'nin kurulusunda oldugu gibi, bizlere Cumhuriyet
devrimlerinin tanitiminin yeni kurumsal yapilanmalarla
desteklenmeye caligildigini géstermektedir. SUphesiz
ki bu tirden cabalar halkin gézinde ileri surilen

inkilaplara daha resmi bir gérinim kazandirmaktayd.
Kurumsallagsma agisindan 12 Temmuz 1932 tarihinde
tesis edilen Tork Dili Tetkik Kurumu, ginOmuzdeki
adiyla Tork Dil Kurumu (Szuret, 2013), vyeni
harflerin tanitiminin ve &gretilmesinin devamhhgmnin
saglanmasina biytk katki saglamistir. Bu baglamda,
Turkce'nin zenginligini vurgulamak amaciyla kurum
tarafindan diUzenlenen ilk Dil Kurultayi’nin agihg gins
olan 26 Eylul'Gn 1934'ten itibaren her sene Dil Bayrami
olarak kutlanmaya baglamasi (Hakimiyet-i Milliye, 26
Eylol 1934), suphesiz ki yeni harflerin halka tanitimini
ayri bir boyuta tagimighr. Conki dénemin Dabhiliye
Vekaleti’'nde toplanan Radyo Komitesi, téreni radyodan
halka duyurarak, yani nispeten yeni bir kitle iletigim
araci kullanarak topluma daha etkili bir sekilde hitap
etmeye calismistir (Hakimiyet-i Milliye, 26 Eyltl 1932;
Hakimiyet-i Milliye, 27 Eylol 1932; Hakimiyet-i Milliye,
17 Eylol 1934; Hakimiyet-i Milliye, 18 Eylul 1934;
Hakimiyet-i Milliye, 23 Eyll 1934; Hakimiyet-i Milliye,
25 Eylol 1934; Musmal ve Gumis, 2022). Harf Devrimi
halkla iligkiler taktigi olan senlikle tanmimis ve bunun
yani sira acik hava reklami diyebilecegimiz yéntemleri
de kullanmiglardir.

2.5. Harf Devrimi'nin Senlik, Agk Hava
Reklamclhigi ve Isitsel Hafizayr Gelistiren
Yoéntemlerle Tanitilmasi

Aslinda insanlar  eglenirken gudileyen yoéntemler
esliginde tanitim yapmak 1930°lu yillara 6zgi yeni
bir yéntem degildi (Celebi, 2022), Harf Devrimi‘nin
kanunlagmasindan g ay énce Cumhuriyet Halk Firkasi
tarafindan bir senlik dizenlenerek, harf devrimi konulu
bir séylesi araciligiyla kamuoyu olusturulmaya, halkin
nabzi tutulmaya ve rizasi alinmaya calisilmistir (Ozkan,
2019). Senlikler, yani festivaller halkla iligkilerin dnemli
bir aracidir. Duzenlenen senlikle ulasiimak istenen
amacin ve hedef kitlesinin bunu algilayigi uyum icinde
olmalidir (Karabag ve Yavuz, 2006). Bahsedilen senlikle
hedeflenen amac¢ birbirini  desteklemektedir, keza
senlikte harf devrimi konulu bir sdylesi yapilarak, halkin
yeni harfleri benimsemesine 6n ayak olunmustur.

Gérsel hafizanin yani sira, dogrudan isitsel hafizay
giclendirmeye yonelik basit ama etkili yontemlere de
bagvuruldugunu gériyoruz. Mesela, 1928 Eylul'Unde
Cumhurbaskanhgr Orkestrasi Sefi ve istiklal Marsi’nin
bestecisi Zeki Ungér'ce bestelenen ‘Harfler Marsi’
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esliginde o&grencilere, halka ve orduya yeni alfabe
kolay yoldan égretilmeye ¢ahsilmistir (Tunca, 1999). 29
yeni harfi iceren beste marg olarak sdylenmesinin yani
sira piyanoyla da ¢alinmigtir. Keza marsin ses kaydi
plak haline getirilerek yurdun her késesine génderilmis,
Cumhuriyet gazetesinde 29 Eylil 1928'de gufte ve
notalar Latin harfli olarak basilmighr (Cumhuriyet, 29
Eylol 1928; Ulu, 2014). Bu dénemde muzikle kodlama
yapilarak insanlarin mizik zekasina hitap edilmis, ses,
riim ve tempo kullanilarak Latin harflerinin akilda
tutulmasina yardimer olunmustur (Cuhadar, 2017).

isitsel hafiza kadar gérsel hafizaya da hitap eden
yontemler kullanilmistir. Ornegin halktarafindan hergin
kullanilan vapurlarin isimleri Latin alfabesine dayanan
Turk alfabesi kullanilarak yazilmigtir. ‘Ertugrul’ isimli
Cumhurbagkanhgiyative ‘S6gut” isimli deniz motorunun
adi da Latin harfleriyle degistirilerek (Ulu, 2014)
insanlarin yeni alfabeyi 6grenmeleri kolaylastirlmaya
cahgilmigtir.  Dolayisiyla, doha o dénemlerde bir
nevi acik hava reklamcih@r cesitlerinden sayillan arag
giydirme yéntemine basvuruldugu séylenebilir. Cinks
burada gemi giydirme olarak karsimiza ¢ikan durum,
gemilerin isimlerinin Latin alfabesi kullanilarak halka
tanitilmasidir.

3. SAPKA DEVRIMI’NIN HALKA TANITILMASI

3.1. Sapkanin Tirk Halkina ilk Tanihiminin
Yapilmasi

Ulkenin lideri konumundaki Mustafa Kemal Atatork’on
ve cevresindeki devlet erkanlarinin da kendi yasamlarini
uygun bicimde, devrimler dogrultusunda sekillendirerek
6rnek olmalar sUphesiz Turk toplumunun yenilikleri
kabullenmesini hizlandirmigtir. Bu dogrultuda Atatirk,
sapka ve yeni kilik kiyafeti tanitmak icin de halkla bire
bir iletisimde bulunmus, bilhassa sapkanin tanitimini
yapmak icin Ankara’da Atatirk Ciftligi'nde traktér
Uzerinde, basinda sapka ile fotograf cektirerek bu
baslk cesidinin ilk kez gérsel tanitimini gergeklestirmistir
(Tunca, 1999).

Bir sonraki asamadaysa, Turk ordusundan baslayarak
planli bir sekilde sapka takilmasina baglanmistir.
Tanitima ordu mensuplariyla devam edilmesinin ardinda
yatan baglica neden, halkin Uniformaya gdésterdigi
buyuk saygr ve askerligin toplum icinde saygin ve
gozde bir meslek olarak algilanmasiyla baglantilidir.

Diger bir deyisle, Tirk ordusunun kilik kiyafeti Uzerinde
yapilan bir degisiklige ve yenilige tabandan bir tepki
gelmeyecegi ve dolayisiyla kolaylikla kabul edilecegi
dngorilmustu.

insanlarin ordu mensuplarina karsi hissettikleri olumlu
algiya ragmen, toplumun nabzi yoklanarak ve akiler bir
iletisim yéntemi kullanilarak kamuoyundan gelebilecek
olumsuz tepkiler engellenmeye caligilmigtir.  Bu
dogrultuda ézellikle hekimlerin, askerlerin bagliklarina
eklenen gUnesliklerin saglik nedenleriyle takildigi tezini
savunmalari etkiliolmustur. Ardindan, sivil halkida sapka
takma konusunda cesaretlendirmislerdir. Mesela Adana
hukUmet doktoru 1924 yilinin Agustos ayinda, sicaklar
nedeniyle halkin sapka giymesi gerektigini séylemistir.
Ayni senenin Ekim ayinda istanbul Belediye Meclisi’nde
Refik Bey de benzer sekilde, saglik nedenlerinden dolay:
kalpagin ve fesin kullanilmamasini énermistir (Tunca,
1999; Ozdemir, 2007). Devletin, uygulamak istedigi
yenilikleri 6ne surerken uzman géruslerine yer verip
halkin guvenini kazanmaya calismasi, ginimizde
“iki yonlu asimetrik halkla iligkiler” (Pir, 2019) olarak
tanimlanan yéntemin tipik bir érnegidir. Cunki Kihk
Kiyafet ve Sapka Devrimi‘nde doktorlar, askerler vb.
kanaat 6nderleri halkla iletisim igin kullanilmig ve
yapilan yenilikleri rasyonel nedenlere dayandirarak
kamuoyunu ikna etme yoluna gitmiglerdir.

3.2. Sapka Kanunu’nu Tanitmak icin Dizenlenen
Yurtici Gezileri

Atatirk ve calisma arkadaglar, sapka ve yeni kilik
kiyafetin - halka tantilmasini  Anadolu’da  da  yiz
yize gerceklestirmislerdir. Yapilan yurtici gezileri ve
konusmalari arasinda en &ne g¢ikani  Kastamonu
gezisidir. Zaten bu gezi ile birlikte sapka ilk defa Turk
kamuoyuna sunulmustur (Bozkir, 2010). Kastamonu’da
gerceklestirilen  bilgilendirme  gezisi  sirasinda
Atatirk’On gri bir kiyofet Uzerine genis kenarli bir
Panama sapka takhdi bilinmektedir. Heyetiyle birlikte
sehre varan Mustafa Kemal'i elinde sapka ve basi
actk olarak goéren halk, kalpaklarini ve takkelerini
ctkararak onu selamlamighr. Bununla da yetinmeyen
Kastamonulularin, gezinin ardindan terzilere giderek
sapka diktirdikleri ve ilerleyen yillarda kenti tekrar ziyaret
eden Atatirk’0 baslarinda sapkalarla  kargiladiklar
bilinmektedir (GulsUnler ve Anakiz Ertirk, 2013).
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Zamanla yurt gezileri daha planh bir sekilde yUrGtolms
ve bir nevi halkin da bu yeniligi onaylayip kabullendigini
gostermek icin olsa gerek, sapka tanitimlar esnasinda
fes yirtma merasimleri dizenlemistir. Bu bakis agisiyla
incelendiginde Atatirk’On hazirlik, planlama, nabiz
yoklama ve tanitim sireglerini iceren uzun soluklu bir
halkla iliskiler calismasi yorottogo séylenebilir (Ozkan,
2019). Yurtici gezilerinde basinin ve yerel yetkililerin de
destegi saglanmusgtir.

3.3. Yurtici Gezilerinde Devlete Verilen Basin ve
Yerel Yetkililerin Destegi

Elbette, diger devrimlerin tanitilmasinda oldugu gibi
kamuoyunun alisma surecini  hizlandirmada  Tork
basini yine énemli bir rol Ustlenmistir. Atatirk ve
beraberindeki devlet buyUklerinin Ulke gezilerinde ve
yaph@ konusmalarda sapka kullanmalari, gazeteler
aracihigiyla tom Tuirkiye'ye gosterilmis ve boylece halk
bir zorunluluk hissetmeden sapka giymeye baslamigtir
(Cumhuriyet, 15 Eylol 1929; Tunca 1999). Bunu
takiben, Kastamonu érneginde oldugu gibi, bagkent
Ankara da dahil diger Anadolu sehirlerini ziyaretleri
esnasinda Mustafa Kemal ve beraberindeki devlet
erkanlarini sapka ile kargilamiglardir.

Aslinda dénem gazeteleri sadece Atatirk ve devlet
buyUklerini  sapkalarla  resimlemekle  kalmamis,
sayfalarinda siklikla gunesglikli basgliklarin faydalarina
deginerek ve modern sapka reklamlarina yer vererek
basa takilan bu yeni aksesuar hakkinda halki
bilgilendirip bilinclendirmeye de calismislardir. Oyle
ki, 20°li yillarin sonunda artik i¢ sayfalarda gérilmesi
ahsilagelen sapka reklamlarinin disinda, gazetelerdeki
araba ve kamyon reklamlarinda dahi, resme bir
sekilde iligtirilerek dahil edilmis sapkali kadin ve erkek
gorsellerine rastlanmaktadir (Cumhuriyet, 22 Haziran

1929).

Figir 5: Yeni model General Motors kamyonlarinin reklaminda
kullanilan modern sapkali kadin ve erkek ¢izimleri (Cumhuriyet, 2
Nisan 1929).

Kilik kiyafet konusundaki yeniliklerin toplum igerisinde
yayginlastirlmasinda uzmanlarin, aydinlarin ve basin
kadar, mulki ve yerel idarelerin de etkin bir sekilde rol
oynadiklarini sdylemek miUmkindir (Marttin, 2017).
Mesela Atatirk’On Cankiri ziyareti sirasinda kentin valive
belediye baskani kalpaklarini ¢cikararak, buradaki yerel
halka énciltk etmiglerdir (Gulstnler ve Anakiz Erturk,
2013). Diger bir deyisle, yukarida doktorlar érneginde
gérdigimuiz gibi, bu slrecte vilayetlerdeki vyerel
yetkililer de bir nevi kanaat énderi rolu Ustlenmiglerdir.
Suphesiz ki kanaat énderleri statUsindekilerin halkin
yakindan, birebir tanidigi kisiler arasindan secilmesi,
verilmek istenen sosyal mesajin etkisini arttirmighir
ve halki daha hizli motive etmistir. Zaman icerisinde
toplumun biyUk bir cogunlugunun fes giymek yerine
sapka giymeyi tercih etmeleriyle birlikte, 2 Eyl0l
1925'te bir hukUmet karari yayinlanarak memurlara
sapka giymek zorunluluk haline getirilmis ve birkag ay
icerisinde, 25 Kasim 1925'te Sapka Kanunu yirirlige
girmistir (Tunca, 1999). Sureg icinde Sapka Kanunu'na
karsi bir direnc olusmus ve bunun bertaraf edilmesinde
basin destek vermistir.
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3.4. Sapka Kanunu'na Karsi Olusan Direng ve
Tirk Basininin Destegi

Sonug olarak sapka devrimi pek cok seyin simgesi
haline gelmistir. En basta geri kalmighgin ve sinifsal
farklilagsmanin  ortadan  kalkmasi, demokratik ve
laik hukuk kurallarinin uygulanmaya baglanmasi bu
gostergelerdendi. Turk milletinin fikren oldugu kadar
tepeden tirnaga gériniste de medeni oldugu anlamina
geliyordu. Diger yandan sapka toplumun sadece
belli kesimlerince degil, tim bireylerince 6zgurce
kullanilabileceginden, sinifsal  ayrimciligin  bertaraf
edilmesi demekti (Kilic, 1995; Ozdemir, 2007; Atatirk
Ansiklopedisi-Sapka inkilabi, t.y.). Buna ragmen,
modern kilik kiyofetin  semboli  olarak gésterilen
sapkanin  Turk halkina  tanitilmasi,  sorunlardan
arindirilmig bir stre¢ degildi. Daha ilk zamanlarda
Atatirk, meclis toplantilarina fessiz ve kalpaksiz
katlarak kihk kiyafet degisikligine 6nculik etmeye
basladiginda (Tunca, 1999) TBMM'de kalpak giyilmesi
konusu gindeme gelmis ve bir grup, halk arasinda
fes takilmasinin MUslimanhgin ve Turk olmanin bir
belirtisi ve sembolU oldugu dUsincesini ileri sGrmUstor
(Marttin, 2017). Bunun Gzerine Mustafa Kemal yaptig
konusmalarinda siklikla sapka kullanmanin dine karsi
olmadigini ve aslinda fesin Yunan kékenli bir serpus
cesidi oldugunu agik bir sekilde dile getirmistir (Kilg,
1995; Tunca, 1999). BuyUk ihtimalle Tork halkindaki
bu inanisin 6nine gegebilmek icin, 25 Kasim 1925'te
yororloge giren Sapka iktisasi Hakkindaki Kanun’dan
yillar sonra bile gazete makalelerinde, Sultan Il. Mahmut
déneminde kadinlar ve askerler diginda tim halkin
takmasi zorunlu kilinan fesin (Davison, 2005) sadece
MGsliman  toplumuna  6zgl  olmadi§r  vurgusunun
yapilmaya devam edilmesi dikkat cekmektedir.
Ornegin Aksam Gazetesi'nin 15 Mayis 1930 tarihine
ait bir yazisinda, Atatirk’On de ifade eftigi gibi,
fesin ve pUskUlon Yunan milli kiyafetinin bir parcasi
oldugu belirtiimis, diger bir deyisle fes, Turk ve Islam
medeniyeti diginda kalan bir kiltorle 6zdeglestirilmistir.
Eski tarz kiyofetler otekilestirilip, yabancilagtirlmaya
cahisiliyordu.

Figir 6: Fesin aslinda Yunan milli serpugu oldugunu belirten
gazete makalesi (Aksam, 15 Mayis 1930).
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3.5. Turk Kadmmm K|I|k Klyafeti

Elbette TUrk toplumunun kilik kiyafetindeki modernlesme
hareketleri sadece erkeklerle sinirli kalmamistir. Fakat
erkeklerin aksine kadinlarin kilik kiyafetleri konusunda
yasal bir dizenleme yapilmamig, kendi dogallig
icerisinde Bati tarzi giysileri tercih etmeleri ve kendi
modalarini olusturmalar beklenmistir (Marttin, 2017).
Yine de, modern erkek kilik kiyafetlerinin tanitilmasinda
aktif rol oynadigini gérdogumoz yerel idareler ve
basin, Turk kadininin modern ve Bahh kiyafetlere
adaptasyonunda  da  sorumluluklar  Gstlenmislerdir.
Ozellikle gazetelerin i¢ sayfalarinda yer verilen moda
koéselerinde yeni tarz kiyafetlere yer verilmesini ve ayrica
gazete sUtunlarini bu kiyofetleri dikebilen terzilerin
reklamlari  sUslemesini bu c¢abaya 6rnek olarak
gdsterebiliriz (Marttin, 2017). Fakat modern kilik kiyafet
énerilerinin yapilmasi, Turk halkinin geleneklerinin
ve toplumsal deger yargilarinin tamamen bir kenara
itildigi anlamina gelmiyordu. Mesela Mayis 1929'a
ait, “Uzun etek mi, kisa mi2” basglikli bir kése yazisinda
soyle denmektedir:

“Vakia etede ilave edilen her santimetronun ka-
dinin yasina da okadar sene zammettigi muhak-
kaktir. Ancak kag senedir kizlar ile rekabet eden
annelerin artik hanim hanimcik bir hale girmege
6zenmeleri zamani geldi de geciyor bile. Kisa ete-
gin her hususta zerafet ve kullanighgi inkar edilme-
mekle beraber bilmem ki kadin seklini biraz daha
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esrar perdesi ile 6rtmek daha cazip olmuyormu?g”
(Aksam, 13 Mayis 1929).

Aksam Gazetesi'nde bir parca nikte edilerek ele
alinan kadinlarin etek boyu meselesi aslinda bize,
toplum igerisinde muhafazakar kesimin de belli oranda
nabzinin tutulmaya calisildigini isaret etmektedir.

Diger yandan Atatirk’On, kadinlara yénelik yenilikleri
daha iyi tanitabilmek icin bazi seyahatlerinde Latife
Hanim'i yaninda bulundurmasi, onun yeni ve modern
Turkiye'nin sembolU haline gelmesini ve bir rol model
olmasini saglamistir. Béylece Latife Hanim'i yakindan
takip eden ve onun yolunda giden kadinlar Turk ve
DiUnya basininda ve kamuoyunda yer almighr. Ayni
sekilde Mustafa Kemal'in manevi evlatlarindan Afet
inan ve Sabiha Gékcen de kiltir alaninda simgeler
haline gelmislerdir (Ozdemir, 2007). Bir baska deyisle,
gunimuizde sikga kullanilan  “kigisel markalama”
yapilmig ve toplumun takdir ettigi kisiler, bulunduklari
konumlari ve basarilari ile halkla iligkiler ve pazarlama
yontemi olarak kullanilmigtir (Varol, 2023). Latife
Hanim, Sabiha Gékgen ve Afet inan kendi dénemlerinin
taninmig ve basarili kisileri olarak, yani Gnlt sahislar
olarak kabul edilebilir. Dolayisiyla gonimiz halkla
iligkilerinde toplumu &zendirmek icin nasil GnlU kisi
kullanimi yapilarak Grinlerin ve hizmetlerin kullanimi
saglaniyorsa, 1920°li yllarda da kilik, kiyafet ve
sapkanin toplumca taninan kisilerce kullanimiyla halka
tanihlip yayginlaghirilmasina caligilmigtir.

Figir 7: Beyoglu istiklal Caddesi’nde bulunan, sapka fabrikasina
ait bir dokkanin reklami (Cumhuriyet, 22 Nisan 1929).

4. KADINLARA SIYASAL HAKLARIN TANINMASI
VE KADIN HAKLARININ YURTICINDE TANITIMI

Cumbhuriyet dénemine gecis ile birlikte Turk halki adim
adim yurttas olma bilincine ulagmigtir. Bu baglaomda
bireysel haklar yénetilenler tarafindan korunmus, bazi
hizmetler devletten istenmis ve bazi konularda da
kisilerin yénetime katilma hakkinin oldugu belirtilmistir

(Kazanci, 2005). Yapilan devrimler arasinda Tork
toplumunun oryantasyonunda en etkili degisime yol
acacak olanlardan birisi de kuskusuz, Turk kadinina
verilen haklardir. Kadinlarin yalnizca dig gérontmlerinin
modernlestiriimesiyle, yani yUzeysel bir degisimle degil,
onlarin yasam tarzlarindaki ve sosyal statilerindeki
iyilestirme calismalariyla toplum icindeki yerleri daha
éncesinde olmadigi kadar saglamlagtinlmigtr (Ozkan,
2019). Bu agidan bircok Batili Glkeden ¢ok daha énce,
1934 senesinde Turk kadinina verilen se¢me ve segilme
hakki, siphesiz ki yapilan kékli degisimleri daha da
guglendirmistir.

Elbette yukarida bahsettigimiz tOm diger Cumhuriyet
dénemi devrimleri gibi, Kadinlara Secme ve Secilme
Hakkiverilmeside 6n calisma gerektiren, uzun birsirecin
eseridir. Kadin haklarinin yurt icinde tanitimina yénelik
olarak 1923 senesinde Atatirk bizzat yurt ici gezileri
yapmis ve gazetecilerle toplantilar gerceklestirmistir.
Bu toplantilarda egitim konusunda kizlarla erkeklere
ayni egitim imké&ninin saglanmasi, secme ve secilme
gibi esit siyasal haklarin taninmasi konularini gindeme
getirmistir.  Yaph@i yurt gezilerinden birinde Latife
Hanim’in konugsma yapmasi, Turk kadinlarini etkilemeye
yonelik bir girisim olmakla kalmamig, hem ulusal hem
de uluslararasi alanda ses getirmistir (Tunca, 1999).

Kadinlara 1930 senesinde verilecek olan secme hakkiyla
ilgili Turk toplumunu aligtirma babindaki 6n hazirliklara,
kanunun yorirlige girmesinden neredeyse bir sene
dnce, bilhassa Dahiliye Bakanhgi gérevlileri tarafindan
gazetelere verilen demeclerle baslandigi gérilmektedir.
Buna gore, segme hakkina sahip olmak icin koyulan tek
sart “Turk olmakh” (Cumhuriyet, 7 Nisan 1929). ileri
sUrilen bu 6nkosulun yani sira, 6rnegin Aksam gazetesi
ilk sayfasinda, “Hanimlarimiz ve Tasarruf ” baghkl kisa
yazi dizisiyle topluma Turk kadininin ne kadar yetkin
oldugunu gostermek istercesine, cesitli mesleklerden
kadinlarla yapilan réportajlara  yer vermistir.  Bu
dogrultuda doktor, lise midort ve diger mesleklerden
kadinlarin ézellikle “tutumlu”, “kanaatkar” ve “cefakar”
olduklarinin  vurgulanmasi dikkat cekicidir (Aksam
17 Kanunusani 1930; Aksam 18 Kanunusani 1930;
Aksam 19 Kanunusani 1930; Aksam 20 Kanunusani
1930; Aksam 26 Kanunusani 1930).

Turk kadini 3 Nisan 1930'da segme hakkina
kavusmasinin ardindan ilk defa ayni yilin sonbaharinda
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yapilan yerel secimlerde oy kullanmig ve ilerleyen
senelerde yogun katilimla bu hakkini kullanmaya devam
etmistir (14 Birinci tesrin 1934; Hakimiyet-i Milliye,
13 Birinci tegrin 1934; Hakimiyet-i Milliye, 14 Birinci
tesrin 1934). Ayrica ayni sene icerisinde, 1930'da ilk
kadin hakimler de secilerek gérevlerine baglamiglardir
(Hakimiyet-i  Milliye, 29 Nisan 1930; Hakimiyet-i
Milliye 30 Mayis 1930, Cumhuriyet, 4 Mayis 1930).
Se¢cme hakkini kazanmalarindan yaklogik dért sene
sonra kadinlar, 5 Aralik 1934'te secilme hakkina sahip
bireyler olarak 1935 segimlerinde meclise girme hakkini
kazanmuslardir (Tork Dili, 5 ilk Kanun Carsamba 1934;
Kurun, 4 Birincikanun 1934; Milliyet, 19 ikincikanun
1935; Milliyet, 9 Subat 1935; Ozkan, 2021).

Kadinlara verilen her iki hakkin halka duyurulmasi
sirasinda uygulanan yéntemler igin dénem basinina
baktigimizda, Tirk kadininin  bilhassa 6n  plana
cikariimis oldugunu fark ediyoruz. Ornegin Hakimiyet-i
Milliye gazetesi kanunun duyurulmasinin  hemen
ardindan ¢ikardigi ilk sayfasinda, Ispartali kadinlarin
tesekkir etmek icin Atatirk ve dénemin Dabhiliye
Vekili'ne géndermis olduklari telgrafi yayinlanmigtir
(Hakimiyet-i Milliye, 3 Nisan 1930). Tork kadinlarinin
ve devlet yetkililerinin aralarindaki yazigmalarin yani
sira, kanun teklifinin kabulinin hemen ardindan,
Ankara’daki Turk Ocagi'nda  kadin  konugmacilar
tarafindan duzenlenen konferansla halka tekrardan
duyuru yapilmigtir (Hakimiyet-i Milliye, 4 Nisan 1930).
Benzer bir sekilde, secilme hakkinin ¢ikmasindan bir
gun sonra Beyazit Meydani'nda devlet bUyutklerine
tesekkOr mitingi dUzenleyen Turk Kadinlar Birligi'nin
haberi yapilmig ve birlik baskani Latife Bekir Hanim'in,
Ataturk ile birbirlerine génderdikleri telgraflara yer
verilmistir (Aksam, 8 Kanunuevvel 1934; Kurun, 7
Birincikanun 1934).

Figir 8: Turk kadinlarinin se¢me ve segilme haklarina dair kon-
ferans (Hakimiyet-i Milliye, 4 Nisan 1930)
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Ayni ginlerde Ulkedeki tOm gazetelerin, “Kadinin en
serefli gund!” (Haber, 1. Kanun 1934), “Turk Kadini
Ulusun Mukadderatina Hakim Olacak” (Halkin Sesi, 5
Birinci Kanun 1934) gibi baghklar atarak, yeni kanunu
ve Turk kadininin basarisini mansetlerine tasidiklarini
gbéruyoruz. Kamuoyunda Turk kadininin gict &yle
yoceltilmisti ki, “DunOn sts kadini, buginin ulus
saylavi...” (Aksam, 8 Aralik 1934, s.1) denmekte, hatta
kanunun yUrorl0ge girmesinden hemen bir giin sonra
bazi mebuslar arasindaki “Kadinlar asker olacaklar
mi¢” sorusu gUndeme getirilmekteydi (Aksam, 8
Aralik 1934). Aslinda bahsi gecen bu son baslk, akla
olasi bir kanun diUzenlemesini getirmektedir. Buyuk
ihtimalle diger tUm yasal dizenlemelerin dncesinde
oldugu gibi, bu dogrultuda yapilmak istenen yenilik
ufaktan ufaga halka séylenmek istenmis ve gazeteler
aracihgyla ilk  sinyalleri  verilmeye baglanmisti.
CUnkid meselenin birden fazla gazetede irdelenmeye
baslandigini gériyoruz (Yeni Asir, Cuma 7 Kanunuevvel
1934). Diger bir deyisle, belki de Mustafa Kemal
Atatirk 1938 senesinde erken denebilecek bir yasta
yasamini yitirmeseydi, ginUmuizde Turk kadinlarinin
askerlik yapmasi s6z konusu olabilirdi. Cinkd Aksam
gazetesinin haberinde séyle denilmektedir:

“Bazi mebuslar arasindaki fikirlere gére siyasi
hakki alan kadinin yurt midafaasinda da vazife
almasi lazimdir. Esasen kurtulug micadelesinde
Tirk kadini béyle bir vazife almigh. Memleketin
en agir islerinde tarlada, fabrikada vazife alan
kadinin yirt midafaasinda da ¢alismasi onun igin
guc bir ig degildir. Bu fikirler Meclis koridorlarinda
séyleniyor” (Aksam, 8 Aralik 1934).

Tum bu siUre¢ boyunca Turkiye'nin modernlesme
cabalari Bati dUnyasi tarafindan ilgi ve hayranlikla
takip edilmig, &zellikle Amerikan basini tarafindan
yokindan izlenmigtir.  Atatirk  MUsltman  Dogu
dUnyasinin baskahramani olarak anilmakta ve milli
bir uyanisa o6nderlik ettigi yazilmaktadir.  Atatirk
devrimleri sadece Turk milletinin uyanigini saglayip
yenilenmesini  gerceklestirmemis, ayni  zamanda
MGsloman Glkeler tarafindan da érnek alinmig ve bu
durum yabanci basinin ilgisini cekmistir (Ozkan, 2021)
. Hizli ve bUyUk 6lgekli bir yenilenmeye giden Turkiye'yi
ve Atatirk devrimlerini ttm diunya yakindan izlerken,
bu durumu merak eden yabanci devlet bagkanlari
Atatirk’s ziyaret ederek gelismeler Gzerine bizzat bilgi
almiglardir (Yildinm, 2016). Saltanat’in Kaldirilmasi,
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Harf Devrimi, Sapka Devrimi ve Kadinlara Siyasal
Haklarin Taninmasinda halkla iligkiler yéntemlerinden
ve reklamlardan yararlanmiglardir.

SONUC

Sonu¢ olarak, her seyden &nce Mustafa Kemal
Atatirk’On  ve cevresindeki Cumbhuriyet’in - kurucu
kadrolarinin  yenilikleri  Tork  halkina  tanitmada
onderlik ederek rol model olmalari, siphesiz ki
toplumun gUveninin  kazanilmasina ve vyeniliklerin
kabulGnin kolaylagsmasina yardimci etmenler olarak
karsimiza  ¢ikmaktadir.  Cumhuriyet  Devrimlerinin
taniiminda reisi cumhurundan mebusuna, gazete
sahiplerinden gazetecilere veya yerel ydneticilerden
egitim camiasindaki kadrolara kadar pek ¢ok aktérin
rol oynadigi 1920°li ve 30'lu yillar Turkiye'sinde, tim
imkansizliklar ve teknik kisitlamalara ragmen oldukca
yaratici yontemler kullanilmig ve Tirk halkinin yapilan
yenilikleri benimseyerek onaylamasi saglanmigtir.

Bu dénemde ileri sUrilen devrimler kadar onlarin
benimsenmesini saglayan ikna ydéntemleri de cag
yakalamisg (iki yénli asimetrik model gibi) hatta reklam
(arag giydirme gibi) ve bazi halkla iligkiler tekniklerinin
(kanaat &nderleri, Onlt kisi kullanimi, senlik gibi)
caginin da otesine gegerek ginimiz standartlarina
ulaghgini  sdyleyebiliriz. Yerel ve ulusal kanaat
énderlerinin kullanilmasinin yani sira, yurtici gezileri
ve demecler, basinla iligkiler, OnlG kisi kullanimi ve
festivaller (senlikler) ginimuizde de siklikla bagvurulan
halkla iligkiler yéntemleri olarak basariyla kullanilmugtir.
Sapkanin  halka tanitilmasi  esnasinda  doktorlarin
ve askerlerin kanaat &nderi olarak kullanildiklar
ve Ozellikle doktorlarin  saglik agisindan  sapka
giyilmesini tavsiye ettiklerini gérmekteyiz. Atatirk’on
Harf Devrimi‘'nde gerek yeni harflerin tantilmasi ve
dgretilmesinde ve gerekse Sapka Devrimi esnasinda
sapkanin tantilmasinda pek cok yurtici gezileri yapmig
ve halka yaptg konusmalarla onlar ikna etmeye
calismistir. Bu konugmalar basin tarafindan da kaleme
alinip konusma esnasinda orada bulunmamis olan
halkin da yeniliklerden haberdar olmalari istenmistir.
Verilen demecler, fes yirtma merasimleri ile halkin
nabzi yoklanmigs ve katlimlar arthnlarak destek
saglanmigtir. Turk kadininin kilik kiyafeti icin dénemin
unlU kisileri rol model olarak kullanilmighir. Kadinlara
yonelik modern giysilerin tanitimi esnasinda Latife

Hanim, Sabiha Goékgen ve Afet inan éne cikmaktadir.
Mustafa Kemal Atatirk, yurtici gezilerinde &zellikle
Latife Hanim'i yaninda bulundurmus ve yeni giysileri bu
yolla tanitmigtr.

Dénemin en gicll medyasi olarak basinin destegi
bUyUk olmustur. Gazeteler, Harf Devrimi esnasinda
halkin soru-cevap yéntemiyle egitimine ve yeni harflerin
kabuline katkida bulunmuglar ve bu uygulamayla iki
yonlo asimetrik halkla iligkiler modelinin temellerini
atmiglardir. Soru-cevap ydntemiyle iletigimin iki yonlo
oldugunu ve ikna edici yazilarla halka nifuz edildigini
sdyleyebiliriz.

Halkla iligkiler tekniklerinin yani sira reklom yoluyla
da 6zendirici calismalara devam edilmistir. Ornegin,
yapilan araba reklomlarinda gérintilenen kadin ve
erkekler sapkal olarak ve dénemin batih kiyafetleri
icinde gdsterilmigtir. Harf Devrimi‘ne destek vermek
icin 6zellikle daktilo ve daktilo kurslarinin reklamlarinin
yapildigini ve kurslar basariyla bitiren 6grencilerin
tanitiminin yapildigini gérmekteyiz.

Hi¢ sUphe yok ki, Cumhuriyet devrimlerinin basariya
ulasmasindaki en  bUyUk etken, devletin halkla
kurdugu guclU iletisimdir. Kendisine milli miUcadeleyi
nasil kazandiniz sorusuna esprili bir sekilde “Telgraf
telleriyle” cevabini verirken (Atatirk Ansiklopedisi-
Posta, Telgraf, Telefon idaresi PTT, t.y.), iletisim giicinin
énemini vurgulayan Atatirk, hem bireysel olarak
kendisinin hem de cevresindeki erkanlarinin Tork
halkiyla olan baglarini her zaman saglom tutmustur.
Bu sayede, cesitli etkinlikler vesilesiyle halkla dogrudan
temas kurularak veya basin yayin yoluyla daha dolayli
yontemler kullanilarak, kamuoyuna istenen mesajlar
verilmistir. Elbette bu noktada iletisimin basarisi kadar,
zamanlamasina da dikkat edilmigstir. Toplumun deger
yargilari ve aligskanlklarr géz éninde bulunarak,
nedenler nasillar uygun bir dille anlatilarak Tork halkinin
her asamada nabzi yoklanmig ve rizasi alinmgtir.

Kurulan iletisim agiyla istenen mesaji halka ulastirp
dezenformasyonun 6nine gegebilmek icin, en bagindan
beri kurumsallagma yoluna gidilerek Anadolu Ajansi
veya Millet Mektepleri érneklerinde oldugu gibi, yeni
kurumsal yapilanmalara gidilmesinin de, devrimlerin
halka taniiimasinda payr boyUktor.
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oz

Cumbhuriyet reformlari, Turkiye'de egitim sisteminin gelistirilmesi, toplumsal cinsiyet esitligi, tUketici haklarinin
korunmasi gibi alanlarda énemli degisikliklere yol agmigtir. Bu reformlar neticesinde toplumun egitim seviyesi
yUkselmis ve tUketici haklarina verilen 6nem de buna paralel olarak artmigtir. Sanayi ve ticaretin gelismesi,
tUketicilere daha fazla Orin ve hizmet segenedi saglarken, maruz kalinan reklamlarin sayisini da bir hayli
artirmigtir. GOnUmUz tiketicileri, teknolojinin de gelismesiyle birlikte reklamlari anlamak ve yorumlamak konu-
sunda ¢ok daha yetkin hale gelmislerdir. Ayni zamanda, tiketici haklarinin korunmasina verilen énem, reklam-
cilhkta daha etik ve seffaf uygulamalarin benimsenmesini tegvik etmistir. Bu da reklam okuryazarhigini artirmig
ve tUketicilerin reklam dunyasinda daha bilingli bir sekilde hareket etmelerini saglamigtir. Toplumdaki ve pa-
zarlama alanindaki degisimin uzun bir sirece yayilmig olmasi literatirde kavramsallagsmayr da sekillendirmis
ve zaman zaman geciktirmigti. Cumhuriyet déneminin en dnemli kazanimlarindan biri olan “okuryazarlik”,
teknolojik gelismelerle birlikte “medya okuryazarligina” evrilmis ve yaklagik 90 yillik bir strecin sonunda da
“reklam okuryazarligi” kavramini ginUmoz literatirine kazandirmistir. Reklamlarin toplum Uzerindeki etkisini
anlama ve elestirel bir bakig agisi gelistirme konusunda &nemli bir rol oynayan reklam okuryazarligi kavra-
mi etik reklamciligin da gelismesine katkida bulunmustur. Cumhuriyet sonrasi sirecten yakin gegmise degin
reklom ve pazarlama aragtirmalari gogunlukla “neyin nasil satilacagina” odaklansa da ginimizde daha cok
sorumlu reklamcilik, medya-reklam okuryazarligi ve etik pazarlama gibi elestirel calismalara agirlik verilmeye
baslanmighr. Reklam okuryazarligi kavraminin hem dinya da hem de Turkiye’de yaklagik 15 yillik bir gegmisi
bulunmaktadir. Fakat temeli okuryazarlik kadar uzun bir sirece dayanmaktadir. Bu calisma, Cumhuriyet dé-
neminden ginUmuze tUketici algisinin nasil sekillendigini derleyerek aciklamak ve reklam okuryazarhgr kavra-
minin literatirde nasil yer edindigini arastirmak amaciyla yapilmigtir. Calismada, “reklam okuryazarhi@” hak-
kinda yapilan ¢alismalarin bibliyometrik haritasi ¢ikarilmig ve béylece konuyla ilgili yapilan diger arastirmalara
da dénemsel bir veri saglanmighir. Calismanin sonucunda elde edilen bibliyometrik veriler sistemli bir sekilde
dzetlenmistir. Analiz yapilmak Uzere Web of Science (yabanci kaynaklar) ve Google Scholar (Turkge kaynaklar)
veri tabanlarinda konu ile ilgili bulunan ttm makalelerin bibliyometrik verileri ele alinmig ve Voswiever prog-
rami ile gérsellestirilmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Reklamcailik tarihi, Reklam aragtirmalar, Reklam okur-yazarhigi, Bibliyometrik analiz
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ABSTRACT

The Republic’s reforms have led to significant changes in various areas in Turkey, such as the improvement of the education
system, gender equality, and the protection of consumer rights. As a result of these reforms, the level of education in society
has increased, and the importance given to consumer rights has also grown in parallel. The development of industry and
commerce has provided consumers with more product and service options, increasing the number of advertisements they
are exposed to. Today’s consumers have become much more proficient in understanding and interpreting advertisements,
thanks in part to technological advancements. Simultaneously, the emphasis on protecting consumer rights has encouraged
more ethical and transparent practices in advertising. This has increased advertising literacy and enabled consumers to
navigate the world of advertising more consciously. The long process of change in society and marketing has also shaped
the conceptualization in the literature, sometimes causing delays. One of the most significant achievements of the Repub-
lican era, “literacy” has evolved into “media literacy” with technological developments and, after approximately 90 years,
has introduced the concept of “advertising literacy” to contemporary literature. The concept of advertising literacy, which
plays an important role in understanding the impact of advertisements on society and developing a critical perspective, has
also contributed to the development of ethical advertising. From the post-republic period to the recent past, advertising and
marketing research has mainly focused on “how to sell” but today, more emphasis is placed on responsible advertising,
media-advertising literacy, and ethical marketing. The concept of advertising literacy has a history of approximately 15
years, both globally and in Turkey, but its foundation dates back to a much longer period. This study aims to compile and
explain how consumer perception has evolved from the Republic Period to the present and investigate how the concept of
advertising literacy has been established in the literature. In this study, a bibliometric map of research on “advertising lite-
racy” was created, providing temporal data for other studies on the subject. The bibliometric data obtained from the study
were systematically summarized. Bibliometric data from all articles on the topic in the Web of Science (foreign sources) and
Google Scholar (Turkish sources) databases were analyzed and visualized using the Vosviewer program.

Keywords: Advertising history, Advertising research, Advertising literacy, Bibliometric analysis
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Bibliyometrik Analizi
GIRIS daha etkin oldugunu ve hangi calismalarin digerlerine

Cumbhuriyet’in bizlere kazandirdigi en énemli seyler-
den biri kuskusuz okuryazarliga verilen énem ve buna
yénelik yapilan reformlardir. Nitekim buradaki okurya-
zarlik salt okuma ve yazma eyleminden ziyade aydinhk
bir gelecek icin ilim ve irfan sahibi olma yolunda bilis-
sel farkindalik olarak agiklanabilmektir. Gérdigini ve
okudugunu anlayabilme, yorumlayabilme ve gelistire-
bilme becerisi bu biligsel dizeyin temel &zelliklerinden-

dir.

Cumbhuriyet’in kurulus yillarinda, ulusal kimligin yeni-
den tasarlandigini sdylemek momkindir. Bu dénemde
yapilan devrimlerin temel hedefi, siyasi ideolojiye uy-
gun toplumsal ve kiltUrel dénUsimleri gerceklestirmek-
tir. Cumhuriyet déneminin en énemli kazanimlarindan
biri olan harf devrimi, sadece okuryazarligi yayginlas-
tirmakla kalmayip ayni zamanda koltorel déntgtmleri

gerceklestirmek amaciyla alinmig radikal bir karardir
(Agar, 2011).

Reklaom okuryazarligi, medya tUketiminin arth§r ve bil-
ginin hizla dolastig dijital cagda bireylerin reklamla et-
kilesimini daha bilingli bir sekilde gerceklestirmelerine
yardimcr olmaktadir. Ayni zamanda ginUmiz medya
ortaminda bireylerin bilingli tOketici ve iletigimciler ola-
rak yetigsmelerini saglayan kritik bir beceri olarak da is-
lev gérmektedir. Reklamlar gelismekte olan cocuk dav-
raniglarini tipki bir “rol model” gibi sekillendirmektedir.
Cogu reklam icerigi belirli Gronleri, markalar veya ya-
sam tarzlarini tanitarak cocuklarin davraniglarini sekil-
lendirme potansiyeline sahiptir. Ozellikle de oyun, cizgi
film ve YouTube videolar tarzi igeriklere erigmek igin
interneti siklikla kullanan cocuklarda gevrim ici reklam-
cilik denetlenmesi zor olan bir unsur olarak kargimiza
ctkmaktadir. Daha énce bu konuda yapilmis olan ¢alis-
malarda (Guler iplikci ve Batu, 2018) cocuklara yéne-
lik web sitelerinde reklam igeriklerinin cocuklara uygun
olmadigi; korku, cinsellik, siddet vb. zararl iceriklerin
yaygin olarak bulundugu tespit edilmistir.

Reklom okuryazarhig alaninda yapilan bibliyometrik
analiz, akademik arastirmalarin yénini belirleme,
mevcut literatird degerlendirme ve gelecekteki calisma-
lar igin rehberlik etme agisindan buyik énem tagimak-
tadir. Bu konuda gergeklestirilecek olan bir bibliyomet-
rik analiz, aragshrmalarin genel egilimlerini, hangi alt
alanlarin 8ne cikhigini, hangi yazarlarin ve kurumlarin

gére daha fazla atif aldigini ortaya ¢ikarmaya yardimci
olacaktir. Bu tUr analizler, araghrmacilara mevcut litera-
tordeki bosluklari tespit etme, gelecekteki calismalarin
ydéninU belirleme ve alanda daha fazla odaklaniimasi
gereken konulari tanimlama konusunda énemli bilgiler
sunmaktadir. Bibliyometrik analiz, akademik ¢alisma-
larin, yayinlarin ve atiflarin niceliksel ve kalitatif olarak
incelenmesini saglayan bir yéntemdir ve bir akademik
sahanin gincel durumunu objektif ve nicel verileri kul-
lanarak anlama amaci tasiyan bir metodoloji olarak
éne ¢ikmaktadir. Bu analiz t0ri, gérsellestirme arag-
lariyla desteklenerek akademik egilimlerin izlenmesini
kolaylastiran bir yaklagima dayanmaktadir. Bibliyomet-
rinin aracihigiyla, Olkelerin, yazarlarin, Gniversitelerin ve
dergilerin Uretkenlik dUzeyleri gibi cesitli akademik gés-
tergeler belirlenebilmektedir. Bununla birlikte, gi¢li ve
zayif aragtirma alanlari, literattrdeki bosluklar, is birligi
aglari, potansiyel firsatlar ve bir alandaki calismalarin
genel etkileri gibi 8nemli konularda da sayisal bulgular
elde edilebilmektedir. Bibliyometri, sistematik bir litera-
tir incelemesinin 6nctl agamalarinda kullanilabilecek
bir arag olarak da 6nem arz etmektedir.

Reklom okuryazarhi@r konusu hem Turkiye’de hem de
dUnyada heniz gerektigi kadar Uzerine dustlmemis,
yakin gecmiste arastrmalara konu olmaya basglamig
gincel bir alandir. Bu alanda yapilacak bibliyometrik
analiz ile akademik ve pratik dizeyde ¢ikarimlar elde
edilebilir. Bu calismada da bibliyometrik analiz yéntemi
kullanilarak Web of Science ve Google Scholar'da yer
alan reklam okuryazarligi konulu makaleler taranacak,
gegmisten ginimuze reklam okur-yazarhgr konusunun
nasil gelistigi ve bunun literatirde nasil kargilik buldugu
saptanacaktir.

1. CUMHURIYET REFORMLARININ REKLAMCILI-
GA ETKisi

Turkiye'de reklamcilik, Cumhuriyet Dénemi ile kendi-
ni goéstermeye baslamig ve ayni zamanda da énemli
evrimsel degisikliklere sahne olmustur. Bu dénemde
yapilan reformlarla reklamcilik, dilin dénisiminden
gdrsel medyanin yUkselisine kadar bir cok farkli strec
tarafindan sekillendirilmigtir. Ozellikle de Latin alfabe-
sinin kabul edilmesi, reklamcilik sektéronin gelisimine
énemli bir ivme kazandirmigtir.

ll. DUnya Savasi dncesinde, reklamcilikta ana reklam-
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verenler genellikle devlete bagl kurumlar olmustur.
Ancak ihap Hulusi Gérey gibi yaratici profesyoneller,
gorsel cekiciligi vurgulayarak etkili reklamlarin olugtu-
rulmasinda 8ncU bir rol oynamiglardir (Aslaner ve Asla-
ner, 2020). ihap Hulusi Gérey gibi yetenekli illistratér-
lerin katkilar, gérsel unsurlarin reklamlardaki rolinin
artmasina éncilUk etmigtir (Er, 2012).  Gorey, yaratici
gorsellik kullanarak reklamlarin dikkat cekiciligini artir-
mig ve dzellikle 1927'de siyahi bir kadini dis macunu
afisi icin kullanarak éne ¢ikarmigtir (Aslaner ve Aslaner,
2020). Ayni zamanda, yeni alfabenin kitapciginin ka-
pagini tasarlamasi, reklamciligin gérsel dilinin vurgu-
lanmasina katkida bulunan bir diger énemli adimdir
(Kizilsafak, 2014).

1.1. Harf Devrimi ve Reklamcaihik

1923 yilinda Cumbhuriyet’in ilaniyla ayni dénemde,
Tahsin Omer Bey tarafindan oldukga dikkat cekici bir
risale yayimlanmustir: “ilmf ve tarihi esaslara nazaran
harflerimiz Latin harflerinin aynidir.” Latin alfabesinin
kabulinden bes yil dnce yazilan bu risale, o dénem igin
cesur bir girisim olarak kabul edilmisti. O dénemde
Turk aydinlarinin cogu, Latin harf sistemini benimseme-
ye pek de sicak bakmiyordu. Dolayisiyla, Tahsin Omer
Bey, argimanlarini bu gergegi géz éninde bulundura-
rak geligtirmisti. Risalenin basghgindan da anlasilacag:
Uzere yazar, énerdigi harf sisteminin, Arap alfabesi te-
mel alinarak kullanilan alfabeye kéken olarak benzer
oldugunu vurgulayarak, bu degisikligin kabul edilmesi-
ni kolaylastirmaya ¢alisiyordu (Celik, 2008).

Reklamlarin ya da daha uygun tabirle ilanlarin Arapca
yayinlandigi dénemden Latin alfabesine gecis sirecinde
degisen tek sey harflerin bicimi ve mesajin dili degildir.
Reklamlarin icerigi, vermek istedigi mesaj ve topluma
yUkledigi misyon da degisiklige ugramistr. Cumbhuri-
yet'in ilani ile TUrkiye, yeni Latin alfabesini benimseme-
ye yonelik buyUk bir dil reformu siUrecine girmistir. Bu
dénemde, alfabenin degismesi reklamcihgin ilk yilla-
rinda bazi zorluklara yol agsa da medya kuruluslar ve
bireylerin yeni alfabeyi benimsemesi, reklamciligin ge-
lisimine katkida bulunmustur (Yavuz, 2013). Latin alfa-
besi, reklamciligin yazili iletisiminde daha etkili bir arag
haline gelmis ve reklamlarin dilini dénUgtGrmUstor.

Cumbhuriyet’in kurulusu, yeni bir toplum ve reklamci-
lar icin de yeni bir hedef kitle ortaya ¢ikarmighir. Batli
ve modern bir kimligin temsili icin giyimden gunluk es-

yalara kadar, yasam tarzinda yapilan her tirlG yenilik,
reklamlar aracih@yla gergeklestirilmistir. Torkoglu'nun
ifadesiyle, “modern Urunlerin kullanimi, toplum iginde
sayginhk, guzellik, finansal kazang, sislenme ve eglen-
ce gibi sosyal degerlerin, en azindan digsal olarak, elde
edilmesini saglamaktadir.” (Turkoglu, 1995, s. 7).

1.2. 1950 ve Sonrasinda Turkiye’de Reklamcilik

ll. Dinya Savasl sonrasinda, Turkiye'de reklamcilik
alaninda devlet denetimi artmistir. 1957'de ¢ikan bir
Bakanlar Kurulu Kararnamesi ile gazete ve dergilerde
reklam verme hakki sadece “Resmi ilanlar Sirketi’ne
verilmigtir. Ancak 1960°li yillarda reklamcilik sektérd,
cesitli reklam ajanslarinin kurulusu ve 6zel sektér yati-
nmlari ile bOyOmeye baglamigtir. Ayrica, 1961'de kuru-
lan “Basin ilan Kurumu”, resmi ilanlar ve yabanci kay-
nakli reklamlari kurumsal denetimin digina ¢ikararak
bzel sektérion reklomcilikta daha fazla rol oynamasini
tegvik etmistir (Koruyan, 2019).

1964-65 yillan, ézellikle gérsel medyanin yukselisi ve
animasyonun kullanimi agisindan oldukga énemli yil-
lardir. Turk reklamciliginda cizgi filmlerin ve animas-
yonlarin yUkseldigi bir dénem olarak éne ¢ikmaktadir.
Karikaturistler, baslangicta basili reklamlara eglence
dgesi eklemigler ve daha sonra sinema reklamlarinda
animasyonlarin kullanilmasina énctltk etmiglerdir. Bu,
reklamciligin daha etkili ve eglenceli bir iletisim araci
haline gelmesini saglamistir (Mavi, 2022).

1.3. Ajanslarin Yayginlasmasi

Ajanslarin olusumu ve uluslararasi isbirliklerin gelis-
mesi sUrecinde TUrkiye'de 1944 yilinda kurulan “Faal
Reklom” ajansi, Turk reklamciliginda dnemli bir dénim
noktasi olmustur. Bu ajans Turkiye'nin modern anlam-
daki ilk reklam ajansidir (Yilmaz, 2022). 1970'lerden
itibaren, bir dizi yeni reklam ajansinin kurulmasiyla
sektdr zenginlesmis ve 1980’lerde uluslararasi ajans-
larla igbirlikleri, reklamcilik uygulamalarinda ulusla-
rarasi standartlarin benimsenmesine katki saglamigtir

(Danig, 2010).

Cumbhuriyet déneminde, bir cok reklam ajansi kurul-
mustur. 1970'lerden itibaren, Cenajans, Ajans Maya,
Guzel Sanatlar, Ajans Ada gibi birgok ajans ortaya
ctkmig ve 1980’lerde uluslararasi ajanslarla igbirlikleri
reklamcihk uvygulomalarinda uluslararasi standartlarin
benimsenmesine katki saglamistir. Radyo ve televizyon,
1970'lerden itibaren reklamcilik icin kritik medya arag-
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lar haline gelmistir. 1990’larin basinda 6zel televiz-
yon kanallarinin yayina baslamasi, reklom sektéronin
daha da buyumesine yol agmigtir. Bu dénemde, yaban-
ci sirketlerle kurulan igbirlikleri ve devlet tekelinin sona
ermesi, sektdr icinde kalite ve standartlarin yukselme-
sine dnemli katkilarda bulunmustur (Cetinkaya, 2014).

Cumbhuriyet dénemi, Tirkiye'de reklamciligin evrim-
sel surecini temsil etmektedir. Dil reformundan gorsel
medyanin yUkselisine kadar bir dizi faktér, Tork reklam-
cliginin gelisimine katki saglamigtir. Bugun Turkiye, di-
namik ve boyUmeye devam eden bir reklamcilik sekts-
rOne sahiptir ve bu sektérin Cumhuriyet dénemindeki
kokleri, buginki reklamcilik pratiginin temelini olugtur-
maktadir.

GUnumizde modern hayatin teknolojideki gelismelerle
anbean gelismesi reklamcilik sektérintd de takip edil-
mesi gU¢ bir hizla degistirmektedir. Cumhuriyet Déne-
mi’'nin Turkiye modernlegme sirecine katkisi okurya-
zarliga verilen énemle baglamig, ginimuizde ise okur
yazarhk kavrami her alanda olmazsa olmaz kosul ola-
rak karsilik bulmustur. Bu durum elbette reklamcilik igin
de farkh degildir. Reklam okuryazarligi kavrami bu si-

recin bir eseridir.

2. OKURYAZARLIKTAN REKLAM
OKURYAZARLIGINA: REKLAM
OKURYAZARLIGININ KAVRAMSALLASMA
SURECI

Okuryazarlik, en temel anlamiyla okuma ve yazma ye-
tenegi demektir. Tarih boyunca, her dénemde, okurya-
zar olmak toplumda saygin bir nitelik olmug ve birey-
ler icin statd kazandirmigtir. GinUmUz dinyasinda ise
okuryazarlik, temel ve zorunlu bir beceri olarak kabul
edilmektedir. Okuma ve yazma bilmeyen, bu konuda
egitim almamisg bir kiginin, modern dinyada ve hizla
ilerleyen teknolojiye ayak uydurabilmesi oldukca zor
gérunmektedir. Tarihsel degisim ve gelismelere para-
lel olarak, okuryazarlik, sadece temel okuma ve yazma
becerileriyle sinirli olmaktan ¢ikmig ve daha genis bir
anlam kazanmugtir.

Okuryazarhk teorileri, reklamla olan iligkileri biling-
li bir sekilde yénlendirmede biyUk 6nem tagir. Maruz
kalinan uyaricilara iligkin farkindalik dizeyi, bireylerin
geligsimi igin dénUsUmsel bir rol oynar. Ginimiz insa-
ni, reklamlardan kaginmak yerine reklam uyaranlarina
surekli olarak maruz kaldigi ve yeni iletisim teknolojile-

rinin etkisiyle bu uyaranlarin arth@ bir cagda, reklam
okuryazarh@ini bir baglangi¢ noktasi olarak gérmelidir
(Gurel ve Muter-Sengil, 2022, s. 259).

Okuryazarlk, “iletisimsel sembollerin etkili bir sekilde
kullanilabilme yetenegi” olarak da tanimlanabilmekte-
dir. (Kellner 2001; Kress 2003). Ulkemizde ise okurya-
zarlik daha cok harflerle meydana getirilmis mesajlari
anlayabilme ve yaziya dékulebilme becerisi seklinde
tanimlanmaktadir. Buna kargin son yillarda okuryazar-
lik kavrami okuma ve yazma eyleminden farkli olarak,
anlayabilme, yorumlayabilme ve gelistirebilme beceri-
lerini de kavrama dahil etmistir. Bu baglam da anla-
yarak yorumladigimiz hersey “okuryazar” olmakla es
anlamli kabul edilmistir. Son dénemde Glkemizde okur-
yazarlik torlerini aragtirmakta olan bircok farkli ¢ahs-
ma literatUre kazandinlmighr (Kurudayioglu ve Tizel,
2010; Asici, 2009; Sur, 2022). GUnimUzde okuryazar-
lik, belirli bir alanda bilgi sahibi olma ve farkindalik ge-
listirme yetenegi olarak kabul edilmeye baglamistir. Bu
nedenle, geleneksel okuryazarligin yani sira, “medya
okuryazarhgi,” “bilgi okuryazarligi,” “gérsel okuryazar-
lk,” “teknoloji okuryazarh@,” “e-okuryazarlik,” “dijital
okuryazarhk,” “finans okuryazarhg,” “strdurilebilirlik
okuryazarhgi,” “saghk okuryazarhgi,” “gida okurya-
zarhgl,” “beslenme okuryazarhigi,” “etik okuryazarhk,”
“tOketici okuryazarhg” ve “reklam okuryazarhg” gibi
bircok okuryazarlik t0r0 ortaya ¢ikmistir (Girel ve Mu-
ter-Sengul, 2022, s. 259).

Okuryazarhgin temeli elbette iletisime dayanmaktadir.
Fakat iletisim yalnizca yaziyla degil bircok farkli yén-
temle gerceklestirilmektedir. Ozellikle teknolojinin ge-
lismesiyle birlikte tUketiciler bircok farkl kanaldan bin-
lerce gorsel isitsel mesajla karsi kargiya kalmaktadir. Bu
da medya okuryazarligi kavramini gindeme getirmistir.
Son otuz yil boyunca, ézellikle Batili Glkelerde medya
okuryazarh@ina buyuk bir ilgi ve énem verilmigtir. Bu
sUrecte, medya okuryazarligi konusunda cesitli egitim
programlari, arastirmalar ve bilinglendirme cabalar
yUrotilmustor. Ancak, Turkiye'deki medya okuryazarhig
calismalari oldukga sinirlidir. Son yillarda medya okur-
yazarhgmna olan ilgi artmig ve okullarda ders olarak
muUfredata eklenmigti. GinUmuizde medya okuryazar-
higinin ve medya egitiminin dnemi ¢ok iyi benimsenmis
olmasina ragmen, sasirtici bir sekilde reklom konusu
Uzerinde pek az arastirma yapilmigtir. Reklam genellik-
le genel anlamda medya okuryazarhgi baglaminda ele
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alinmigtir. Ancak, genel olarak reklam okuryazarliginin
kavramsallagtiriimasi ve modellemesi heniz yeterince
ilerlememistir.

Reklaom okuryazarh@i becerisi, bireylerin reklamlar sa-
dece yuzeysel bir sekilde degil, derinlemesine analiz
ederek anlama yetenegini de ifade etmektedir. Bu ye-
tenek, bireyleri reklamlarin icerdikleri mesajlari, mani-
pulatif unsurlar ve altinda yatan amaclar anlamada
daha duyarli hale getirmektedir.

Reklam okuryazarhinin ortak ve tutarli bir tanimi eksik
olmasina ragmen, medya okuryazarliginin bir parcasi
olarak dusunslebilmektedir; medya okuryazarhgi ge-
nel olarak “kendimizi kitle iletisim araclarina maruz bi-
rakmak ve yorumlamak igin aktif olarak kullandigimiz
bir dizi perspektit” olarak tanimlanmaktadir. (Zarouli
vd., 2019) Ginimuzde giderek karmagiklagan medya
ortaminda bireylerin reklamlar anloma, desifre etme
ve elestirel bir bakis acisiyla yaklagsma becerisini ifa-
de eden dénemli bir kavramdir. Reklam, Cumhuriyetin
ilk yillarindan itibaren tiketici davraniglarini etkileyen,
markalarin tanitimini yapan ve sosyal normlar sekil-
lendiren bir igleve sahiptir. Bu baglamda, reklamin an-
lamlandirilmasi ve etkilerinin anlasiimasi, modern top-
lumlarin bilingli bireyler yetistirmesi agisindan hayati bir
dnem tagimaktadir.

Cesitli aragtirmalar, farkli medya okuryazarhigi prog-
ramlarinin veya ebeveynler ile 6gretmenlerin basit yo-
rumlarinin, cocuklarin televizyon ve reklam igeriklerine
daha elestirel bir gézle bakmalarina yardimer oldugunu
gostermektedir. Bu yaklagima “aktif arabuluculuk” da
denmektedir (Buijzen ve Valenburg, 2005; Nathanson).
Buijzen'in (2007) calismasi, yetigskinlerin gerceklere da-
yali mbdahalelerinin, cocuklarin reklamcilik bilincini ve
sUpheciligini artirarak televizyon reklamlarina yénelik
tutumlarini olumsuz etkiledigini, buna bagl olarak da
reklamin hedef OrininU talep etme niyetlerini azaltti-
gini géstermektedir. Hudders ve arkadasglarinin (2017)
calismalarina gore, YouTube ve benzeri platformlar ¢o-
cuklar icin eglenceli medya icerigi sunmanin yani sira
incelikli marka entegrasyonlari ve farkh reklam format-
lari gibi 6zelliklerle markalarin cocuklar ve ebeveyn-
lerle etkilesim kurmasina firsat yaratmaktadir. Bu da
reklamlarin fark edilme ve taninma sireglerini zorlas-
tirmaktadir.

Rozendaal, cocuklarin reklam sureclerine iligkin son

verilere dayanarak, cagdas reklamciligin duygu temel-
li dogasi nedeniyle, cocuklarin éncelikle reklamlar az
detaylandiriimis kosullar altinda igledigini ve dolayisiyla
reklamailik bilgilerini elestirel bir savunma olarak kul-
lanma olasiliklarinin distk oldugunu ileri stirmektedir
(Rozendaal vd., 2011). Dahasi, biligsel gelisimle ilgili
literattr, cocuklarin reklam bilgisini bir savunma olarak
kullanma becerilerinin, olgunlagsmamig yonetici iglevle-
ri ve duygu dizenleme yetenekleri nedeniyle daha da
sinirlanacagdini ileri sirmektedir. Buna gére ¢ocuklarin
biligsel gelisimi, reklamlari algilamalarinda énemli bir
rol oynamaktadir (Nairn & Fine, 2008). Dikkat sure-
si, kavrama ve elestirel dUsUnme becerileri gibi biligsel
yeteneklerdeki yasa bagh farkliliklar, cocuklarin reklam
mesaijlarini yorumlama ve bunlara tepki verme seklini
etkilemektedir. KicUk yastaki cocuklar ikna etme niyeti
konusunda sinirli bir anlayisa sahip olabilirken, daha
bUyUk yastaki cocuklarin reklam taktiklerini tanima ko-
nusunda daha yetenekli oldugu disuntlmektedir.

Cumbhuriyet’in ginUmiz modern insaninin temelini at-
ti@ yillarda okuryazarlik ne kadar énemliyse ginimuz-
de de modern yasam temsilinin surekli olarak yansitil-
dig1 reklamlar okuma becerisi o kadar énemlidir.

2.1. Cocukluktan Yetiskinlige Sosyallesme Sire-
ci ve Reklamlarin Roli

Bir cocugun bulundugu toplumun degerlerini benim-
semesi spontane ve aniden meydana gelen bir olgu
degil, aksine bir sUrecin sonucudur. Ayni sekilde, t0-
ketim konusunda da benzer bir durum séz konusudur.
Bir cocuk tUketme yeteneklerini dogustan kazanmig bir
sekilde edinmez; bu yetenekleri zaman icinde ve cesitli
etmenler araciligiyla gelistirmektedir (Atesoglu ve Tirk-
kahraman, 2009). Bu baglamda, cocugun bir tiketici
olarak sosyallesme sureci igerisinde, cesitli faktérlerin
katki sagladigi gézlenmektedir. Bu faktérlerin arasinda

éne cikanlar aile, akran grubu ve medya ortamlaridir.
(Madran ve Bozyigit, 2013, s. 79).

Sosyallesme sureci, cocuklarin inanglarini, tutumlarini
ve davraniglarini sekillendirmede cok énemli bir rol oy-
namaktadir. Guglt bir arag olarak reklam, toplumsal
degerler, normlar ve kimlikler hakkinda mesaijlar ile-
terek cocuklarin sosyallesmesini etkilemektedir. Cocuk
bakis agisiyla ele alindiginda, sosyallesme bir 6grenme
sUrecini ifade etmektedir. Sosyallesme sireci boyunca
cocuk, aile, okul, sosyal cevre ve medya kullanimi etki-
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siyle toplumdaki rolini ve kendisinden beklenen dav-
ranig kaliplarini 6grenmektedir (Kaya ve Tuna, 2008,
s. 162).

Reklam, kilturel degerleri ve toplumsal normlari ¢o-
cuklara aktararak énemli bir sosyallesme araci olarak
hizmet etmektedir (Dal ve Dal, 2015, s. 380). Reklam-
lar araciligiyla gocuklar, benlik anlayiglarini, iliskileri ve
toplumsal beklentileri sekillendirebilen guzellik idealle-
rine, toplumsal cinsiyet rollerine ve materyalizme maruz
kalmaktadirlar. Reklamlar, kendini ifade etme ve kimlik
ingsa etme araci olarak tUketimi tegvik ederek cocuklar
arasinda bir tOketim kiltoro olugsmasina da katkida bu-
lunmaktadir.

Reklamlarin cocuklarin sosyallesmesi Uzerinde potansi-
yel olumsuz etkilerini azaltmak amaciyla reklam okur-
yazarligi egitimi son derece kritik bir rol oynamakta-
dir. Bu sayede cocuklar, reklamlari elestirel bir bakig
acistyla degerlendirebilmekte, ikna edici teknikleri ta-
niyabilmekte ve manipUlatif reklamlarin etkisine karsi
koyabilmektedirler. Ayrica, ebeveynlerin rehberligi ve
reklamcilikla ilgili tarhigmalar, ¢ocuklarin reklamlari
anlama ve elestirel bir sekilde yorumlama yetenekle-
rini gelistirebilmektedir. Buna ek olarak, cocuklarin ve
genclerin yeni medya araglarini etkin ve verimli bir ge-
kilde kullanabilmeleri igin farkindaliklarinin artirlmasi
bUyuk bir 6nem tagimaktadir. Ancak internet kullani-
mini sadece yasaklarla sinirlamak yeterli degildir. Bu
noktada, cocuklara igsellestiriimis saglikli davraniglar
kazandirarak internetin saghkl kullanimina rehberlik
edilmesi gerekmektedir. (Utma, 2020, s. 137)

Reklamin temel islevleri arasinda bilgilendirme, ikna
etme, hatirlatma, deger katma ve 6rgitin diger islev-
lerine yardimcr olma bulunmaktadir (Aktuglu, 2006).
GUnumuzde sirketler, bir yandan tuketicileri memnun
etmeye calisirken diger yandan da toplumsal éncelik-
leri ve talepleri karsilamaya yénelik caba igindedirler.
Tuketiciler, ticari organizasyonlarin toplumdaki konum-
larina dair daha sorgulayici bir tavir sergilemektedir.
Bu baglomda tuketiciler; organizasyonlarin, ilgili tom
paydaslarin ihtiyaglarini anlayan ve bu konuda sorum-
luluk tagtyan kuruluglar olduklarini gérmek istemekte-
dir. S6z konusu sirecte, sorumlu reklam uygulamalari,
sosyallesme siUrecinde cocuklarin refahini korumada
esas alinmaktadir (Surgit ve Babaogul, 2010, s. 140).
Bu bakis acisiyla reklamverenlerin etik kurallara bagl
kalmasi, aldatici taktiklerden kacinmasi ve cocuklarla

iletisimlerinde seffaflik ve dogruluktan emin olmasinin
bir gereklilik oldugu sdylenebilmektedir.

3. YONTEM

Arastirmada nitel aragtirma yéntemi olan bibliyometrik
analiz kullanilmighir. Bibliyometrik analiz, belirli bir bilgi
alanindaki evrimsel ntanslari aragtiran ve ayni zaman-
da ortaya ¢ikan alanlara gk tutan ¢cok miktarda veriyi
kesfetmek ve analiz etmek icin uygulanan bir yéntemdir
(Donthu vd., 2021). Bu analizler, biyUk veri setlerinin
sistematik bir sekilde analiz edilmesine olanak saglar.
Bu analizlerin amaci, akademik alandaki egilimleri,
iligkileri ve etkilesimleri anlomak ve degerlendirmektir.

3.1. Arastirmanin Amaci

Calismanin literatir kisminda Cumbhuriyet déneminin
en 6nemli kazanimlarindan biri olan “okuryazarhik”
kavraminin, sireg icerisinde nasil sekillendigi ve rek-
lam okuryazarhigr kavraminin gelisimi ele alinmugtir.
Bu bslimde ise “Reklom Okuryazarh@” konusunun
hangi yillarda ve nasil literatire kazandirildigini tespit
etmek amaclanmis olup ingilizce ve Tirkge makalele-
rin bibliyometrik analizi yapilmigtir. Web of Sicience’da
“Advertisting literacy” ve “children’s advertising litera-
cy” anahtar kelimeleri ile gerceklestirilen bibliyometrik
analiz, bu kavramlarla ilgili yapilan ingilizce calismala-
rin cesitliligini, yogunlugunu ve gelisimini anlamak igin
yapilmistir. Google Scholar'da ise Turkce makaleleri
aragshrmak amaciyla “reklam okuryazarligi” anahtar
kelimesi ile analiz gergeklestirilmistir. Bu analizler sonu-
cunda, reklam okuryazarligi kavramlanyla ilgili yapilan
calismalarin kapsamli bir bakis agisiyla arastirmacilarin
dikkatine sunulmasi ve gelecekte bu konuda yapilacak
calismalar igin rehberlik etmesi amaglanmugtir.

3.2. Verilerin Analizi

Akademik cevrede, farkh bibliyometrik analiz aragla-
rinin kullanimi oldukca yaygindir. Bu calismada, islev-
selligi agisindan éne ¢ikan VOSviewer programi tercih
edilmistir. S6z konusu program, literatirdeki gelismele-
ri, iligkileri ve yeni kavramlari kesfetmek isteyen aragtir-
macilara biuyUk kolaylik saglamaktadir. Ayni zamanda
veri setlerini derinlemesine analiz etme imkani suna-
rak, gorsellestirme, haritalama ve cok boyutlu analiz
gibi olanaklar sunmaktadir. Bu bibliyometrik analizde
tercih edilen veri tabanlari ise Google Scholar ve Web
of Science’dir. Web of science veri analizi i¢in gelismis
arama seceneklerine sahiptir ve ileri dizey aragtirma-
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lar igin farkl kontrol mekanizmalarini da icermektedir.
Google Scholar ise Turkiye'de yapilan ¢alismalar kap-
samli bir sekilde sundugu igin tercih edilmistir. Aras-
tirmalarin guvenilirligi agisindan bu tir veri tabanlari
biyik dnem tagimaktadir. Ozellikle Web of Science veri
tabani yayin etigi agisindan nitelikli ve givenilir cahs-
malar da bunyesinde barindirmaktadir.

Arastirma kapsaminda, Web of Science ve Google
Scholar veri tabanlari kapsaminda “advertising litera-
cy”, “Children’s advertising literacy” ve “reklam okur-
yazarh@” anahtar kelimesi ile arama yapilmis olup
yalnizca e- dergilerde yayinlanan makalelerin deger-
lendirilmis olmasi aragtirmanin sinirliligini olugturmak-
tadir. Ayrica iki farkli veri tabanindan cekilebilen veriler
farkhlik géstermektedir. Bu nedenle Turkiye’de yapilan
calismalar ve dunyada yapilan diger calismalar arasin-

da elde edilebilen veri gruplar farkhdir.
4. BULGULAR

Yapilan bibliyometrik veri analizi neticesinde elde edi-
len bulgulara ve grafiklere bu bdlimde verilmistir.

4.1. Web Of Science Verilerinin Analizi

Web of Science’da “advertising literacy” ve “children’s
advertising literacy” seklinde yapilan ve tim alanlari
kapsayan arastirma sonucunda 21 yayina ulagiimistir.
Grafik 1'de Web of Science’da yayinlanan reklam okur
yazarlig konularindaki makaleler ve atiflarin yillara
gore dagilimi verilmistir. Bu dagihm bize 2013 ve 2023
yillari arasinda konu ile ilgili ne kadar yayin yapildigini
ve bu yayinlarin ne kadar atif aldigini géstermektedir.

Grafik 1. Web of Science’da yayinlanan makaleler ve atiflarin
yillara gére dagilimi

Bu grafige gore sé6z konusu olan reklam okur yazarli-

g1 konusu 2013 ve 2023 yillarini kapsyan 10 yillk bir
sUrecte aragtinlmighr. 2020 yilinda konu ile ilgili arag-
tirmalarin dikkat cekici sekilde arthgi goérilmektedir.
Atflarin ise 2022 yilinda en yUksek seviyeye ulashg
g6riulmektedir.

Google Scholar'da “reklam okuryazarligi” anahtar ke-
limesiyle yapilan arastirmada ise konuyla ilgili 32 ya-
yin bulunmustur. Turkiye'de konu ile ilgili yapilmig olan
aragshrmalar 2019 ve 2023 yillari arasinda yayinlan-
migtir.

4.1.1. Yazarlarin Ahf Analizi (Citiation of
Authors)

Yazarlarin analizi sonucunda, en fazla atif alan yazar-
larin belirlenmesi icin en az 1 yayin ve en az 1 atif krite-
ri kullanilarak ag haritasi olugturulmustur. Bu analiz so-
nucunda en yUksek baglantilara sahip isimler arasinda
yapilan incelemeye gére, 27 birimin yer aldigi 4 farkh
kime ve toplamda 149 baglanti tespit edilmistir.

Sekil 1. Yazarlarin ahf baglar
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Bu baglantilarin toplam gici ise 256 olarak hesaplan-
mighr. En fazla ahf alan arastirmacilarin sirasiyla Hud-
ders (152 ahf ve 66 baglant giict), Rozendaal (90 ahf
ve 52 baglanti giict) ve Buijzen (89 ahf ve 50 baglant
gUcU) oldugu gézlenmistir.

4.1.2. Ortak Yazar Analizi (Co-authorship of
Authors)

Bu analize gére, konu hakkinda birlikte ¢calismalari olan
yazarlari belirlemek amaciyla en az 1 yayin ve en az 1
atif kriteri kapsaminda bir ag haritasi olusturulmustur.
Yapilan incelemeye gore, en yUksek baglantilara sahip
olan isimler arasinda yapilan analizde 13 birimin ¢
ayri kimede yer aldigi gérilmus ve toplamda 36 bag-
lanti tespit edilmistir. Toplam baglant gict ise 46 ola-

rak hesaplanmigtir.

En fazla is birligi yapan yazarlarin sirasiyla Hudders
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(152 atif ve 21 baglanti gict), Rozendaal (90 atif ve 15
baglanti gict) ve Buijzen (89 atf ve 13 baglant giici)
oldugu gézlenmistir.

Sekil 2. Ortak yazar baglar

T
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4.1.3. Ulkelerin Atf Analizi (Citation of Count-
ries)

Yayinlarin kéken Ulkelerine gére aldiklar atflara dair
bir ag haritasi olusturulmus ve bu amacgla en az 1 eser
yayinlanmasi ve 1 atif alinmasi kriterleri kullaniimisgtir.
Bu analiz, 5 farkli gézlem birimi arasindaki iligkileri te-
mel almaktadir. Analiz sonucunda 2 ayri kime belirlen-
mis, bu kimeler arasinda toplamda 5 baglanti ve 18
toplam baglanti gucU tespit edilmistir.

En fazla ahf alan Glkelerin Belgika (152 ahif), Hollanda
(151 atf) ve ABD (80 atif) oldugu gérilmektedir. Top-
lam baglanti gict agisindan da yine ayni Glkelerin 6ne
ctkhigr gézlenmektedir; sirasiyla Belgika (16), Hollanda
(13) ve ABD (4). Ayrica, yayin sayisi agisindan da 6n-
celikli Olkeler siralamasi su sekildedir: Belcika (8 yayin),
Hollanda (8 yayin) ve ABD (2 yayin).

Sekil 3. Ulkelerin atif baglari

4.1.4. Kurumlarin Anf Analizi (Citation of Orga-
nizations)

Kurumlar arasi atiflara dair bir ag haritasi olugturulma-
st igin bir kurumun en az 1 eser yayinlamasi ve 1 atif
almasi kriteri kullanilmigtir. Bu analiz, 11 farkli gézlem
biriminin arasindaki iligkileri temel alarak gerceklesti-
rilmigtir ve bu birimler 2 farkli grupta siniflandinlmigtir.
Toplamda 21 baglanti bulunmaktadir ve toplam bag-

lanti gUcU 49 olarak belirlenmistir.
Sekil 4. Kurumlarin atif baglar.
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Analizde éne cikan kurumlar arasinda Ghent Universi-
tesi (8 eser), Radboud Universitesi (6 eser) ve Amster-
dam Universitesi (3 eser) yer almaktadir. En fazla atf
alan yayinlarin bagh olduklari kurumlar ise sirasiyla
Ghent Universitesi (152 atif), Amsterdam Universitesi
(143 atif) ve Radboud Universitesi (90 atif) olarak gé-
rolmektedir.
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4.1.5. Anahtar Kelime Analizi (Co-occurence of
Author Keywords)

“Advertising Literacy” ve “Children’s Advertising Litera-
cy” konulu yayinlarda sikca kullanilan anahtar kelimeler
incelendiginde, 13 kez tekrarlanan “advertising litera-
cy” (reklam okuryazarhgi), 9 kez tekrarlanan “children”
(cocuk), 3 kez tekrarlanan “persuasion knowledge”
(ikna bilgisi), 3 kez tekrarlanan “youtube” ve 2 kez tek-
rarlanan “disclosure” (ifsa) ifadelerine rastlanmaktadir.
Bu anahtar kelimelerin toplam baglanti gict agisindan
en etkili olanlari sirasiyla “advertising literacy” (73),
“children” (51), “persuasion knowledge” (21), “youtu-
be” (18) ve “disclosure” (14) olarak belirlenmistir.

Analiz, en az bir kez gézlemlenen ve birbiriyle iligkilen-
dirilen 63 gézlem birimi Uzerinde gergeklestirilmistir ve
bu analiz sonucunda toplamda 11 farkli kime, 238
baglanti ve 266 toplam baglanti gicU tespit edilmistir.

Sekil 5. Anahtar kelime baglar
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4.1.6. Eserlerin Bibliyografik Eslesme Analizi

Bibliyografik eslesme, iki ayr kaynagin ortak olarak
atifta bulundugu bir eseri ifade etmektedir. En az bir
ahf almig olma kriterine gére secilen ve birbiriyle iligkili
olan 17 caligma birimi Gzerinde gerceklestirilen ana-
liz sonucunda, 2 farkli kime belirlenmis, 134 baglant
tespit edilmis ve toplamda 1106 baglanti giict hesap-
lanmigtr.

Bibliyografik eslesme acisindan en yUksek alintiya sahip
yayinlar sunlardir: An (2014) 68 atif, Rozendaal (2016)
66 atf, Boerman (2020) 61 ahf ve Hudders (2016) 53
ahf ile dne ¢cikmaktadir. Toplam baglanti glicinin en
yUksek oldugu eserler ise sirasiyla Zarouali (2019) 189
baglanti gtcy, Hudders (2016) 186 baglanti gici ve

Hoek (2020) 178 baglanti gicu ile dikkat cekmektedir.
Sekil 6. Eserlerin bibliyografik eslesme baglar
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4.1.7. Yazarlarin Bibliyografik Eslesme Analizi
(Bibliographic Coupling of Authors)

En az bir eser yayinlamig ve en az bir atif almig olma
kriteriyle secilen ve birbiri arasinda baglanti bulunan
30 birim Uzerinde gerceklestirilen analiz sonucunda, 5
farkli kime belirlenmis, 429 baglanti tespit edilmis ve
toplamda 20108 baglanti gict hesaplanmigtir.

Sekil 7. Yozarlarin bibliyografik eglesme
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Bibliyografik eslesme acgisindan en yUksek alintiya sa-
hip yazarlar ise Hudders (4544 baglanti gico ile 152
alint), Rozendaal (4112 baglanti gict ile 90 alint) ve
Moniek Buijzen (3553 baglanti gicu ile 89 alint) ola-

rak éne ¢ctkmaktadir.
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4.1.8. Yazarlarin Ortak Ahf Analizi (Co-citation
of Cited-authors)

En az bir eser yayinlamig ve en az bir ahf almig olan
yazarlar arasinda baglantilar bulunan 552 yazarin in-
celendigi analiz sonucunda, 13 farkl kime belirlen-
mis, 21723 baglant tespit edilmis ve toplamda 35028
baglanti gict hesaplanmigtir. En yUksek bibliyografik
eslesmeye sahip yazarlar ise Rozendaal (3887 baglant
gUcu ile 69 alint), Buijzen (1613 baglanti gict ile 30
alint) ve Van Reijmersdal (1512 baglanti gico ile 25
alinti) olarak belirlenmistir.

Sekil 8. Yazarlarin ortak ahf baglar
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4.2. Google Scholar Verilerinin Analizi

Turkiye'de “reklam okuryazarhg” konusunda yapilan
calismalar arasinda toplam 32 yayindan, 2019 yilinda
7, 2020 yilinda 1, 2021 yilinda 3, 2022 yilinda 12 ve
2023 yilinda ise 3 yayin yapildigi gértlmektedir (bkz.
Sekil 9).

Turkiye'de yapilan ¢alismalarda en ¢ok atif alan yazar-
lar arasinda; T.A. Hasdemir’in 2012 yilinda yapmis ol-
dugu calisma (64 atif ile) ve E.B. Akga, I. Sayimer ve J.B.
Sali'nin 2014 yilinda yapmig oldugu ortak calisma (56
ahf ile) bulunmaktadir. Atf alan bu calismalarin temel
konusu ise medya okuryazarhgi olup, reklam okurya-
zarh@r terimi ¢calisma icerisinde gegmektedir. Arastirma
konusu dogrudan reklam okuryazarligi olan 8 makale-
ye rastlanmugtir.

Google scholar kapsaminda yapilan analiz VOSwiever
programi ile gdrsellestirilmis olup, analiz sonucundao;
eserlerin dagilimi, ortak yazar analizi, metin verilerine
dayal terim analizi, verilerine ulagilmigtr.

Sekil 9. Turkiye'de Reklom okuryazarhgr alaninda yapilan ¢alis-
malarin yillara gére dagihimi
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4.2.1. Eserlerin Dagilim

En az bir eser yayinlamig olan yazarlar arasinda bag-
lantilar bulunan 50 yazarin incelendigi analiz sonucun-
da, 29 farkli kime belirlenmistir, toplam baglanti sayisi
30 baglanti giict ise 31'dir.

Sekil 10. Eserlerin bibliyografik dagilimi
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4.2.3. Ortak Yazar Analizi (Co-authorship of
Authors)

Bu analize gére, konu hakkinda birlikte ¢calismalari olan
yazarlari belirlemek amaciyla en az 1 yayin ve en az 1
atif kriteri kapsaminda bir ag haritasi olusturulmustur.
Yapilan incelemeye gére, en yiksek baglantilara sahip
olan isimler arasinda yapilan analizde 5 birimin ilgili
olanlar tek kimede ele alinmig ve toplamda en gicli
10 baglanti secilmisir.
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Sekil 11. Eserlerin ortak yazar baglar

saRIog pem

En fazla is birligi yapan yazarlarin sirasiyla Sezen Boz-
yigit (4 baglanti guct), Nilgin Seremet Korklo (4 bag-
lanti gicU) ve Pinar Pehlivan (4 baglanti gict) oldugu
gozlenmistir.

4.2.3. Metin Verilerine Dayahl Terim Analizi

Metin verilerinin analizine gére calisma basliklarin-
da 6ne ¢ikan kelime gruplarindan en yaygini, “med-
ya okuryazarlig”, “betimsel analiz” ve “cocuk tiketici”
olarak belirlenmistir. Diger goze carpan terimler ise;
“dijital gbécmen”, “gosteris tuketimi” ve “davranigsal
reklam”’dir.

Sekil 12. Eserlerde én plana ¢ikan anahtar kelime dagilimi

Bu analize gére, metin verilerine dayal terimleri belir-
lemek amaciyla en az 1 yayin ve en az 1 terim kriteri
kapsaminda bir agd haritasi olusturulmustur. Yapilan in-
celemeye goére, en sik rastlanan terimler arasinda yapi-
lan analizde 174 terimin ilgili olanlari 104 kimede ele
alinmig ve toplamda en gi¢li 87 baglanti segilmistir. 5.

BULGULARIN DEGERLENDIRILMESI

2013-2023 yillart arasinda Web of Science veri ta-
baninda taranan dergilerde “advertising literacy” ve
“children’s advertising literacy” kavramlari ile ilgili ya-
pilan cahismalar incelenmistir. Bibliyometrik bir analizle
bu alandaki yapilan makalelerin ayrintili bir betimle-
mesi gerceklestirilmistir. Bu kapsamda 29.08.2023
tarihinde, “advertising literacy” ve “children’s adverti-
sing literacy” anahtar kelimeleriyle Web of Science 'da
“tom alanlar” secilerek yapilan aramada ingilizce dilin-
de 21 yayina ulagilmigtir. Yillara gére en eski 2013 ve
en yeni 2023 olmak Uzere bircok farkli disiplinden 20
dergi makalesine ve 1 erken gérinim ¢aligmasina ula-
silmigtir. Disiplinler acisindan ele alindiginda calismala-
rin; basta iletisim (12) gcalhismalar olmak Uzere, isletme
(10), psikoloji (12), egitim arastirmalari (7), radyo, te-
levizyon ve sinema (4), vb. alanlarda oldugu gérilmek-
tedir. Elde edilen veriler, yazar bilgisi, atif bilgisi, dergi
bilgisi UlkeUlke bilgisi kurum bilgisi ve anahtar sézcik
analizleri kapsaminda incelenmistir. Veri tabani olarak
Web of Science’da yayinlanan igerikler ele alinmigtr.

2013-2023 yillari arasinda yayinlanmig olan makale-
lere (20) yapilan ortalama atif sayisi 19,95'dir. Yillik
bazda ele alindiginda ise ortaya ¢ikan oran 399'dur.

Turkiye’'de Google Scholar veri tabaninda yapilan
aragtirma ile “reklam okuryazarli§” anahtar kelimesini
iceren calismalar arasinda toplam 32 yayindan, 2019
yilinda 7, 2020 yilinda 1, 2021 yilinda 3, 2022 yilinda
12 ve 2023 yilinda ise 3 yayin yapildigi gérilmektedir.
Bu verilere ek olarak calismalarin medya okuryazarhig
kapsaminda ele alindigi saptanmugtir.

Web of Science verilerine gére ise Google Scholar ve-
rilerinden daha fazla veriye ulagiimasina olanak ver-
mektedir. Arastirma sonucunda “reklam okuryazarlig”
anahtar kelimesinin makale bazli literatir taramasina
dair elde edilen bazi degerlendirmeler su sekildedir:

Bu degerlendirmelerden ilki bu konuyla ilgili en cok
ahf alan arastirmacilarin tespit edilmesine yéneliktir.
2013 ve 2023 yillar arasindaki on yillik stregte Web of
Science veri tabanindaki dergilerde “advertising litera-
cy” ve “children’s advertising literacy” kavramina dair
en fazla atf (152 ahf ile) Hudders'in calismalarina ait-
tir. Liselot Hudders, Ghent Universitesi iletisim Bilimleri
béliminde pazarlama iletigimi ve tUketici davraniglar
alaninda dogent ve ikna Edici iletisim Merkezi'nin yéne-



1n7

Cumhuriyetin 100. Yilinda Reklam Ve Tiketici Algisi: Reklam Okuryazarliginin

Bibliyometrik Analizi

ticisidir. Lisans ve yUksek lisans dersleri vermektedir. Av-
rupa Reklamcilik Akademisi’nin yénetim kurulu Uyesi ve
NeFCA ikna edici iletisim bdlumUnin baskanidir. Ayni
zamanda International Journal of Publishing ve Journal
of Interactive Publishing’in yardimci editéridir. Rek-
lamcilik Dergisi, Reklam Arastirmalari Dergisi ve Co-
cuk ve Medya Dergisi’nin yayin kurullarinda gérev yap-
maktadir. Calismalari Journal of Interactive Marketing,
Journal of Reklam, International Journal of Reklamcilik,
Communication Research, Computers in Human Beha-
vior, Appetite vb. gibi SSCI siralamasinda yer alan ¢ok
cesitli dergilerde yayimlanmigtir (www.ugent.be).

Calisma sonucu olarak yapilabilecek bir diger deger-
lendirme de”advertising literacy” ve “children’s adver-
tising literacy” kavramlari ile ilgili yayinlanmig makale-
lerin en verimli yazarlarinin tespit edilmesine yoneliktir.
Analizler sonucunda tespit edilen isim Liselot Hudders
olmustur. Yazar, “advertising literacy” ve “children’s ad-
vertising literacy” kavramlari ile ilgili Web of Science’da
taranan dergilerdeki ilk makalesini 2016 yilinda Inter-
national Journal of Advertising dergisinde Cauberghe
ve Panic ile birlikte yazmistir. Sonrasinda kavram ile il-
gili 2023 yilina kadar 8 makale yayinlayan yazar 3 ya
da daha fazla isimle caligmig ve kavrami farkl boyutlar
ile ele almusgtir.

Arastirmayla ilgili yaplabilecek bir diger degerlendirme
ise yayinlarin en yodun olarak yapildigi tarihlerin belir-
lenmesine yéneliktir. Yayinlarin tarihe, yayin ve atf sayi-
sina gére dagihminin gésterildigi grafik incelendiginde
(Grafik 1.) 2020 yilindan itibaren kavramin alanda bir
ivme kazandigi gérilmektedir. Bu yil makale sayisinda
artig olmasinin nedenlerinden biri olarak COVID-19
pandemisi nedeniyle kitle iletisim araclarina olan yo-
Jun ilgi ve beraberinde reklamlara agirn maruz kalma-
nin ortaya ¢ikardigi sorunlar gdsterilebilmektedir.

Aragtirmanin odaklandigr bir diger konu ise dergi Uret-
kenligidir. Bu calisma sonucunda, “Media Psychology”
dergisinin reklam okuryazarhgi konusunda en Gretken
dergi oldugu belirlenmistir. Bu dergi, reklam okurya-
zarhigr kavramuyla ilgili 4 makale yayinlamugtir.

Arastirmada odaklanilan konulardan biri de yayinla-
nan makalelerin Lotka Yasasina uyup uymadigi ile il-
gilidir. Web of Science veri tabaninda reklam okur-ya-
zarligr kavramiyla ilgili yayinlanan makalelerin Lotka
(1926) Yasasi'na uygunlugu kontrol edilmistir. Bibliyo-

metri terimi, bilimsel literatirin istatistiksel analizinden
neredeyse 50 yil dnce turetilmistir. 1926 yillinda Alfred
J. Lotka, kimya &zetlerinden (1907-1916) bilimsel Uret-
kenligin frekans dagilimini test etmistir. Lotka, “n” kat-
kida bulunan yazarlarin sayisinin, yalnizca bir katkida
bulunan yazarlarin sayisinin yaklagik olarak 1/n%'si ol-
dugunu belirledi. Ayrica, tek bir katkida bulunanlarin,
tOm katkida bulunanlarin oraninin yaklasik % 60 oldu-
gu sonucuna varmistir (Murugan vd., 2009). Web of
Science veri tabaninda reklam okur-yazarhgi kavramiy-
la ilgili yayinlanan makalelerin Lotka Yasasi'na uygun-
lugunu kontrol etmek icin calisma kapsaminda yapilan
bibliyometrik analiz verileri ele alinmig olup, yazarlarin
% 62'sinin yalnizca bir makale, % 12'sinin iki makale,
% 11'inin U¢ makale ve %3'Unin bes makaleyle ala-
na katki sagladigr sonucu, Lotka Yasasi’nin 6ngérdigu
dagilima yakin bir egilimde oldugu gérulmektedir. Bu
yasa, bilimsel Uretkenligin belirli bir dizeni oldugunu
dne siurer ve bu calismanin sonuglart da bu dizeni yan-
sitmaktadir.

SONUC

Cumbhuriyet déneminin getirdigi degisikliklerle birlikte,
reklamcilik alaninda yasanan gelismelerin ginimize
bir yansimasi olarak kabul edilen “reklam okuryazarli-
§1” kavrami Tork reklamcilik literatGrinde yeni ele ali-
nan bir kavramdir. Hem yapilan literatir taramasinda
hem de reklam okuryazarliginin literatirde yer edinme
strecinde “okuryazarlik kavraminin” ginimuizde ebe-
veynler ve cocuklar icin stratejik bir &neme sahip oldu-
gu acikca goérulmektedir. Bu nedenle bu konuda yapil-
mig arastirmalarin incelenmesi, kavramsal baglarinin
tespit edilmesi ve hangi Glkelerde yogunlukla oldugu-
nun belirlenmesi kavramin literatirde yer edinebilmesi
agisindan oldukga énemlidir. Bibliyometrik analiz ise
verilerin dizenlenmesi ve analiz edilmesinde kullanilan
ayni zamanda yuksek miktarda bircok veriyi derlemeye
olanak taniyan bir yéntem olarak reklam okuryazarlig
kavraminin literatirdeki yerini belirleyebilmek acisin-
dan en uygun yéntemlerden biridir.

Reklam okuryazarligi, reklamcihk dionyasindaki hizli
degisimlerle basa c¢ikmak ve tUketicilerin reklamlar
doha iyi anlamalarina yardimer olmak icin giderek
daha fazla 8nem kazanmaktadir. Ginimuizde, medya
tOketimi surekli olarak artarken, reklom okuryazarligs,
insanlarin medya iceriklerini daha elestirel bir sekilde
incelemelerine ve reklam stratejilerini  daha yi



Dr. Ogr. Uyesi Handan GULER iPLIKCI

18

anlamalarina yardimer olmaktadir. Ozellikle cocuklar
icin reklam okuryazarhgi, onlari reklam etkilerine karsi
daha iyi koruma saglamak icin kritik bir 5neme sahiptir.

Sonug olarak, reklam okuryazarhigi kavrami, reklamcilik
dinyasindaki  degisen  dinamiklere ve medya
tOketiminin artigina yanit olarak ortaya ¢ikmighr. Bu
calisma, reklom okuryazarlhigi konusundaki literatorin
giderek bUyudiguni ve cesitlendigini géstermektedir.
Reklom okuryazarhgi, tuketicilerin reklamlari daha iyi
anlamalarina yardimci olan ve medya igerikleriyle daha
bilingli bir sekilde etkilesimde bulunmalarini saglayan
dnemli bir yetenektir. Bu yetenek, 6zellikle ebeveynler
ve cocuklar icin stratejik bir éneme sahiptir, ¢inks
reklamlarin etkileri geng¢ yaslarda baglamaktadir. Bu
nedenle, reklom okuryazarligina yénelik arastirmalarin
ve egitim cabalarinin artmasi, toplumun daha bilingli
bir sekilde reklamlarla etkilesimde bulunmasini ve
reklamcihgin gelecektekigelisimine katkida bulunmasini
saglayacaktir.

Bu calisma, Cumhuriyet dénemi kazanimlarinin da et-
kisiyle, reklamciligin hangi sireclerden gectigini, rek-
lam okuryazarliginin ebeveynler ve cocuklar icin neden
stratejik bir &neme sahip oldugunu ve bunun literatirde
nasil ele alindigini aciklayabilmek amaciyla yapilmis-
tir. Analizler ve literatir taramasi sonucunda, reklam
okuryazarhginin, tiketicilerin medya igerikleriyle daha
bilingli bir sekilde etkilesimde bulunmalarina ve rek-
lamlar elestirel bir bakis acisiyla degerlendirmelerine
yardimci olan énemli bir yetenek ve modern ¢agin da
bir gerekliligi oldugu vurgulanmustir.
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Ulus ingasi, Turkiye Cumhuriyeti’'nin Kurtulus Savasi sonrasi modernlesme déneminde ortaya ¢ikan bir kavramdir.
Amag degisim ve yenilenmedir. Cumhuriyet dénemi ulus kimligi insasi bu iki kavrami da icinde barindirmakta ve
kuramsal olarak mevcudu iyilestirip bunun yaninda farkl yaklagimlar Gretmektedir. Bu baglamda calismamizin
amaci ulus ingasinda kullanilan kiltor ve sanat, mize yénetimini kavramsal cercevede ele alirken Cumhuriyet’in
kurulusunu izleyen ilk yillarda ulus ingasinda kullanilan yaklagimlari irdelemektir. Yéntem olarak alanyazin taramasi
yapilmig, bilgiler betimsel analiz yontemiyle ele alinarak yorumlanmistir. Degerlendirme sonucu Cumhuriyet
dénemi ulus kimlik insa strecinde farkl kuramcilarin teorilerinden faydalanildigi ancak Turk Ulusunun ihtiyaclar
dogrultusunda kiltir ve sanat yénetiminde 6zgin yaklagimlar gelistirme ihtiyacinin Mustafa Kemal Atatirk gibi
ulusunu taniyan bir devlet adaminin liderligi sayesinde daha basarili bigcimde uygulandigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet dénemi, Ulus insasi, Mize, KUltOr ve sanat yénetimi
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ABSTRACT

Nation building is a concept that emerged in the modernization period of the Turkish Republic after the War of Independence.
The goal is change and renewal. The construction of national identity in the republican period includes these two concepts
and theoretically improves the existing and produces different approaches as well. In this context, the aim of our study is
to examine the approaches used in nation building in the first years following the establishment of the Republic of Turkey,
while considering the culture and art used in nation building and museum management in a conceptual framework. As a
method, the literature was scanned and the information was interpreted by using the descriptive analysis method. As a result
of the evaluation, it has been determined that the theories of different theorists were used in the nation identity construction
process of the Republic period, but the need to develop original approaches in culture and art management in line with the
needs of the Turkish Nation was implemented more successfully thanks to the leadership of a statesman like Mustafa Kemal
Atatirk who knew his nation.

Keywords: Republican period, Nation building, Museum, Culture and art management
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Cumbhuriyet Dénemi Ulus Kimlik insasinda Mize, Kiltir ve Sanat Yonetimi

GIiRiS

Cumbhuriyet’in ilk yillarinin bir ulus insasi icin oldukca
zor ve micadele gerektiren bir sireg oldugu kabul edi-
lir. Ulusal kimlik ingasinda koltGr ve sanatin yeri deger
olusturma, kultirel gic ve imaj icin dnemli adimlardir.
Bu makalede bu adimlar siralanarak Torkiye 6zelinde
yapilan kiltor ve sanat calismalari irdelenmistir. ilk ola-
rak ulus kavrami ve ulusal kimlik caligmalar kuram-
sal olarak agiklanmig, kuramcilarin ulus inga stratejileri
kargilagtirlmighr. Bunun ardindan kiltir ve sanat yone-
timi ile mozelerin ulus ingasindaki yerine ve dnemine
deginilmis, kiltir ve sanatin toplumda nasil deger olus-
turabilecegi 6zetlenmistir. Son olarak ulus inga calig-
malar ve modernlesme hareketlerinin Osmanli Devleti
dénemindeki baslangicina deginilmistir. Bu dénemde
modernizmin tim dUnyada etkisi, 6zellikle Avrupa Ul-
kelerinin déntugimleri, Osmanli Devleti’'nin bu kavrami
ele aligi, sanat, kiltir ve mimari etkileri Ozerinden in-
celenmistir. Kavramsal cergevenin ardindan Cumhuri-
yet'in kurulusunda ulus inga calismalar konu edinilmis-
tir. Ulus insasinin temelleri, felsefe ile Ataturk’On ulus
ingasinda kiltur ve sanata bakigi ele alinmigtir. Burada
kiltor ve sanat alaninda Torklok kavraminin én pla-
na cikarildigr gérolir. Anadolu medeniyetleri ile birlikte
Turk sanati kavrami éne cikarilir, sergi ve mize yapi-
landirmalarinda bu yaklagim 6n planda olur. Bu kap-
samda kullanilan mimarlik ve kentsel yapilanma ¢alis-
malari ise G¢ bdlimde irdelenebilir. ilk olarak Osmanli
Devleti'nin son déneminde éne cikan Batlilagsma ha-
reketlerinin etkisiyle kentlerde Barok ve Klasik déneme
ait yapilar gértlmeye baslar. Torklok kavraminin etkili
oldugu dénemde ise milliyetcilik ve milli degerlerin mi-
mariye yansimasina dnem verilir. “Milli Mimari Uslup”
(MMU) olarak adlandirilan bu dénem bir sire sonra cok
fazla gegmise bagl kalma ve gericilik olarak elestirilir
ve 1930 sonrasi “ikinci Ulusal Mimarlik Akimi” kent-
lerin yeni yUzinU olusturmak icin devreye girer. Ulus
bir yandan egitim, bir yandan muizeler ve sanat alan-
larinda yenilenmeye giderken, yeni yasam bicimlerine
uygun mekénlarin ingsasi bu yeni akimla gerceklestirilir.
Ulus ingasinin yaninda modernlegsme atilimlarindan biri
“Sapka Devrimi” (1925) ile gerceklestirilir. Sapka sade-
ce bir baghk degil modern toplumun kiyafet ve giyim
tarzlarinin yeniden yapilanmasini, farkli irk, dil ve dine
sahip insanlarin tek bir ulus catisi altinda birlegmesi-
ni de temsil etmekteydi. Bu devrim Turk ulus imajinin

modern diunyaya olumlu yansitilmasinda da énemli bir
rol oynamasi amaciyla gerceklestirilmistir. Dil ve tarih
calismalarinda ise yine ulusun Turklok kavrami Gzerin-
den yapilandirilmasi gerekiyordu. Tarih ¢alismalarina
paralel sergi ve konferanslarla bu tom dinyaya aktaril-
maktaydi. Dil ve harf devrimleriyle ise okuma yazmanin
kolaylastirilmasi ve yayginlastirilmasi hedeflenmekteydi
(Kaya, 2012, s. 1-5).

Ulus insa stratejileri arasinda anayasa, ordu, bayrak,
mars, para, tarih dil, kurtulug ginG gibi sembolik ihti-
yaclar yeni ulusun olmazsa olmazlar arasindadir. Bu
noktadan hareketle Cumhuriyet déneminde milli mars,
bayrak ve kurtulus ginlerinin belirlendigi ve kanunlar-
la Turkiye BuyUk Millet Meclisi‘'nden (TBMM) gecirildigi
g6rulur. Bu degerler artik Turk Ulusunun milli degerleri-
ni ve kOItOrinU olusturarak tek cati altinda toplayacak-
tir. Son olarak Halkevleri ve K&y EnstitGleri'nin; Cum-
huriyet degerlerini yaymak, ulusal bilinci pekigtirmek,
milli kGltord olusturmak, toplumun egitimine, sosyal ve
kilturel gelisimine katki saglamak amaciyla kuruldu-
gu gorulor. Ogretmenler, sanatcilar ve diger memurlar
isbirligi icinde koltor yapilandinimasi igin kollari sivar.
Bu calismalar bir stre bahsedilen dogrultuda devam
eder ama c¢okpartili hayata gecilmesi ve degisen siyasi
iktidarlar ile degisimin hizi yavasglar. Halkin genelinin
bu degisime ayak uydurmakta zorlanmasi ve karsit si-
yasi yaklagimlar sonucu bazi kurumlar kapatihr. Buna
ragmen degisimin etkileri sonraki kusaklarda siyasi ve
ideolojik olarak goérulur, Cumhuriyet modernlegmesinin
en 6nemli basarilarindan biri olmustur (GOl & Alican,
2014, s. 25)

Sonug olarak ulus ingasinda kuramcilarin genellesti-
rilmig teorileri yaninda, her Glke 6zelinde devlet tara-
findan gergeklestirilen dil ve sapka devrimleri gibi yeni
stratejiler gelistirme ihtiyaci dogabilmektedir. Bu ihti-
yaclar halkini iyi taniyan, zorluklarin Ustesinden gele-
bilen Atatirk gibi liderlerin tespit edebilecegi dikkate
alinmalidir.

1. KAVRAMSAL CERCEVE
1.1. Ulus, Ulusal Kimlik insas:

Genel olarak ulus, “ortak dil, tarih, gelenege sahip,

ayni topraklar Gzerinde yasayan insan toplulugu” ola-
rak tanimlanir (TDK, 2017). Topluluktaki bireylerin
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birlik beraberlik icinde ayni duygulari paylagmasi ve
kiltorel bir ortaklik bulunmasi dnemli bir degerdir. An-
derson’a gére, “Ulus hayal edilmis siyasi bir topluluktur;
belli sinirlari ve egemenlidi olan hayali bir cemaattir”
(Anderson, 2017, s. 20). Anderson’un kullandigi ce-
maat kelimesinden aslinda sadece birlik olusturan bir
topluluk degil, ortak ideoloji, kimlik duygusu ve inang
cercevesinde bir araya gelen topluluk anlagilmaktadir.

Ulus olusumunda 6zci ve insaci olmak Gzere iki yak-
lasim bulunmaktadir. Bunlar séyledir; 6zcO yaklagim-
da, uluslar toplumsal tarihin dogal Grontdir. Dogustan
verilmig din, dil, tarih birligi vardir ve reddetmeleri ¢ok
zordur. Insaci yaklasima gére ise uluslar tarihin daha
geg bir déneminde ortaya ¢ikmighr. Kapitalizm, sémar-
gecilik, modern devlet yapilanmalari gibi olgularla ya-
kindan ilgilidir. Anderson (2017) “Hayali Cemaatler”
adh kitapta ulus ingasi, yénetimi ve mesrulagtiriimasin-
da kullanilan yéntemleri agiklamigtir. Anderson’a goére
bir ulusun fikrini kurumsallastirmasi igin Ug seye ihtiyag
vardir: Ndfus (nicel varlik), harita (sinirlar) ve mizeler
(sanat, tarih ve kdiltir)” (Anderson, 2017, s. 183).

Bu noktada bir ksltir kurumu olan ve ortak gegmisi
temsil eden muizeler ulus insasinda énemli bir konum-
dadir. Ulus insasinda amag devletin yeni kurulan ulusa
bir kimlik kazandirmak istemesidir. Bunun nedeni ise
devletin uzun vadede istikrarli ve baki kalmasini sagla-
maktr. Yani devlet ile birey 6zdeslestirilmelidir. Temelde
ulus ingasi, toplumun gelismesi, sosyal uyumu ve eko-
nomik biyUmeyi kolaylagtrmak igin altyapiyr kullan-
maktir. Wimmer’e (2017) gére basarili bir ulus ingasi
sivil toplum 6&rgutlerinin gelisimi, kamu mallarini esit
sekilde dagitabilen bir devletin yikselisi ve ortak bir ile-
tisim ortaminin saglanmasini iceren 3 faktér tarafindan
belirlenir. Gelismis Ulkelerin gelismekte olan veya az-
gelismis Ulkelere gére cok daha hizli ilerlemeye devam
etmelerinin nedenlerinden biri de aragtirmanin kullanil-
masidir. Aragtirma yoluyla hikimet, cesitli konularda
kapsam ve bilgilerini gelistirir ve ayrica vatandasglara
kargi demokratik gérevlerini yerine getirmelerini sag-
layacak dogru ve yararli veriler elde eder. Wimmer'e
goére ulus insasinda ortak dil olusturmak, ulusal kalkin-
mayi esitlemek ve sivil toplum &rgutlerinden yararlan-
mak &nemliyken, Anderson’a gdére nifus ve sinirlarin
yaninda mize ve kiltor en az digerleri kadar 6nemlidir
(Wimmer, 2017, s. 85).

1.2. Ulusal Kimlik insasinda Kiltor Sanat
Yonetimi ve Mizelerin Yeri

Mdizeler bir ulusun ingasinda énemli bir yer tutmaktadir.
Ulus insasinda birlik beraberlik, ortak dil, ortak kiltor
muzelerde somut hale getirili. MUzeler ortak koltird
somut hale getirirken, tarihsel bilgiyi belli bir dizen ve
kronolojik siraya sokar. Anlam kolayligr ve biUtiunsel bir
algr yaratir. Preziosi'ye gére “mize en genel anlamda
epistemolojik bir teknolojidir. Tarihsel bilginin dretilmesi-
ne, dizene sokulmasina ve mesrulastirilmasina yarayan
bir aygittr”. Bu nedenle mize sadece kilturel birlikte-
lik saglamaz, tarihsel bilginin, ulus ge¢misinin bilimsel
olarak derlendigi ve somutlastirildigi yerdir. Bu durum-
da mize sunum ve gdsterim amacgli olmayip, kesfetme,
koruma, egitme ve ulus kimligi olusturma gibi énemli
degerler olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Artun, 2017, s.
26).

Milton Rokeach!, “Degerler Sistemi”nden bahsederken;
degerlerin davraniglar Uzerinde énemli etkisi oldugu-
nu ileri strmustir. Cunky degerler tutumlardan énce
gelerek tutumlar ve sonra davraniglan etkilemektedir
(Kog, 2011, s. 254). Buna gére, ulus ingasinda kulla-
nilan muUzenin, daha genis anlamda “Kaltir ve Sanat
Yénetimi” cercevesinde degerler sistemi, ulus insasi,
Ulke tanitimi, Glke imaji igin de kullanilabilecegi géro-
|Gr. Bu potansiyel gig deger olugturmak icin kullanilr.
Bu toplumsal degerler ise toplumun uyumlu birlikteligi
icin 6nem arz eder. Asagida kiltir ve sanat yénetiminin
nasil toplumsal deger olusturabilecegi maddeler halin-
de ve érneklerle siralanmugtir (Vries, 2009, Guilbaut,
2008, Kayiran, 2012, Darlington, 2010, Erkal, 2007,
Sevcik, 2009, Vargin, 2018).

» Kultor ve sanatin etkin kullanimi yumugak gig
olugturur (Vries, 2009, s. 15-26). Bunu Batida
Rénesans sanatinin dinyaya liderlik eden Ustin-
l0gunde gérmek mumkindir. Bagka bir érnegi
ise 20. YUzyil'in baginda New York'ta gercekles-

1 Polonya asilli Amerikali olan Milton Rokeach sosyal
psikoloji alaninda ¢alismalar yapmigtir. 2002°de “A Review of
General Psychology Arastirmasi” adli kitabi ile en ¢ok alinti
yapilan psikolog olmugtur. Rokeach’in kendi ismi ile anilan “Ro-
keach Deger Anketi” insanlarin tutum ve géruslerini formile
etmek amaciyla nispeten az sayida nihai insani deger kullandigini
ve bunlarin da siyasi baglilik ve dini inang dahil olmak Gzere ¢ok
cesitli davranislari 6ngérdigini ortaya ¢ikarmak icin Uretir ve Ro-
keach Deger Sistemi olarak literatire girer (Campbell , 1989).
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tirilen “Armory Show”da? gérmekteyiz. Bu sergi
Amerika’da 6rgitli bir énct yaratma amagl
ilk girisim olup modern sanatin liderliginin Av-
rupa’dan Amerika’ya gecmesinde en &nemli
adimlardan biri olarak degerlendirilir (Guilbaut,
2008, s. 22).

» Sanatin yeniden Uretimi ve iyi organize edilmis
sergi ve festivaller bir ulusun yeniden insasinda
yeni ve olumlu imaj olusturmada kilit rol oynar.
Bunun &rnegini Nazi Almanya’si sonrasi yeni-
den ulus ingsasinda kullanilan 1955 Documenta
(Kassel)® cagdas sanat sergisinde gérmekteyiz.
Arnold Bode tarafindan kurete edilen 100 Gin-
|0k Sergi (100 Gunltk Mize) Nazi dénemi Al-
man halkina agik olmayan modern sanatin bir
dokUmantasyonu niteligindeydi (Kayiran, 2012,
s. 121). Bu sergi dUsUncesi aslinda yeni kurulan
Almanya’nin yeni yaklagimini sergileme ve dola-
yistyla Ulke ve ulus imajini da ortaya koyma, eski
imajdan arinma, bir nevi cagdas sanatta ginah
ctkarma yaklagimi olarak degerlendirilebilir.

» Kiltir ve sanat ydnetiminin kent dlceginde et-
kin kullanimi kente yeni bir imaj olusturmak
icin etkin bir rol oynar. Bunun &érnegi 2000'de
Arnavutluk’un bagkenti Tiran'da  gortlur. Re-
iim degisikligi geciren, “Demirperde”nin heniz
kalktigi kentte belediye bagkani Edi Rama, gri,
bakimsiz ve tekdize olan binalar renklendirerek
kente yeni bir imaj, canlilik getirmek igin binala-
rin caddeye bakan yuzlerini desen ve boyalarla
renklendirme girisimi baslatir. Amaci kent halki-
na moral vermek, canllik getirmek, yeni ve canli
kent imaji kazandirmakhr. Benzer bir yaklagim
2006 yilinda Jeroen Koolhaas ve Dre Urhahn
tarafindan “Favela Painting” projesi ile Brezil-
ya'nin Rio De Janeiro kentinde gérilur (Darlin-
gton, 2010).

2 Armory Show: 1913 yilinda ABD’nin New York ken-
tinde 69. Alay Silahhanesi binasinda dizenlenmis bir uluslarara-
st modern sanati temsil eden sergidir. Sanat tarihinde énemli bir
yeri vardir (Braden, 2023).

3 Bes yilda bir dizenlenir. Bu sergi kendi 6zerkligini ilan

etmis, uluslararasi itibarini olugturmus satis icermeyen bir sergi-

dir. Cagdas sanat alaninda dinya capinda sayginhigini koruyan
6nemli sergilerden biridir (Documenta, 2023).

4 Gecekondu boyama

> Yine kultor ve sanatin kent dlgceginde kullanimi

“Bilbao Etkisi” yaratir. Bu kavram marka mima-
rilerin kentler Uzerindeki etkisini tanimlamak
icin kullanilir. Bir mimari eser salt kendi varlig
ile bulundugu yeri uluslararasi bir ¢cekim nokta-
st haline getirebilir. Bilbao Guggenheim Muizesi
érnegindeki gibi, kentin mizenin varliginda tu-
ristik bir yer haline gelmesi ve ekonomisinin dé-
nUsgmesi durumu “Bilbao Etkisi” olarak tanimlan-
maktadir” (Erkal, 2007, s. 1). Bu duruma daha
eski bir 6rnek Eyfel Kulesi gosterilebilir. Fransiz
lhtilali’nin 100. yili dolayisiyla yapilan anit as-
linda gecici olarak inga edilmistir. Bu eser tekno-
lojik yeniligin simgesi olur, dénemin sanatgi ve
aydinlari tarafindan benimsenmez ancak bugin
Paris'te ikonik yapi 6zelligini strdirmektedir.

KUlttr ve sanat ydnetiminde gincel sanatin
kamusal alanda sergilenmesi elestirel icerikli
bile olsa topluma hosgért kazandiracagi icin
katalizér (Sevcik, 2009, s. 71-77) gbrevi
gorur. Boylece, kent meydanlarinda muizik ve
sanat etkinliklerinden kent mekéninda gecisi
engelleyen heykellere kadar bu hosgéro
saglanabilmektedir.

KGltor ve sanatin etkin kullaniminda, bunu pro-
paganda olarak degil de, azinlik halktan birinin
kullanmasi, yani karsi taraftan kullanimi farkin-
dalik yaratma hatta kanuni yaptirm bile olabi-
lir. Charles Simonds ve John Fekner, kamusal
sanat uygulomalarinda, yasadiklar cevrenin
kott kosullarini sanat araciligi ile dile getirme ve
¢6zUme ulastirma sansi elde etmiglerdir. Fekner
yasadigi cevrenin kéto kosullarini, politikacila-
rin bu bolgeyi gérmezden gelmelerini sanatin
gUcunU kullanarak bir projeye dénistorir. Gu-
ney Bronx'da, Charlotte Caddesi Gzerindeki eski
virane alanda tipografi kaliplarini kullanarak;
“Bozulan Anlagmalar”, “Kayip Umutlar”, “Okul-
larimizi Kurtaralim”, “Corome”, “Yalan Vaatler”
gibi benzer sloganlari hem ispanyolca hem in-
gilizce olarak binalarin Uzerine uygular. Sanatc
yerel halka proje hakkinda bilgi verir. Halk g6-
nUllo olarak isin akisina déhil olur. Bu bilingli
uygulama Halklarin Konferansi éncesinde ger-
ceklesir. Basin ve medyanin ilgisini ceken pro-
je sonunda, binalari ve gevresini iyilestirme gibi
olumlu bir geri dénUsim saglanmig olur. Sokak
sanat olan “grafiti” de benzer bir etkiye sahiptir
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(Vargin, 2018, s. 146). Daha gincel bir érnegi
ise sosyal medyada viral olarak yayilan Tavsan
Ralph ile gérmekteyiz. Bu videonun yayillmasi ve
hayvan haklart savunucularinin cabalart sonu-
cu ABD Basgkan Joe Biden 2022'de tim ilaglarin
insan denemelerine gecmeden énce hayvanlar
Uzerinde test edilmesi zorunlulugunu kaldiran
bir yasaya imza atmistir. Bu yasa problemi orta-
dan kaldirmasa da sanatin ve medyanin glicini
temsil etmesi bakimindan énemlidir.

» Kuoltor ve sanat yénetiminde koltor kurumlari;
kiltorel mirasin korunmasi, kiolttrel zenginligin
gorundr hale getirilmesi, tanitilmasi, reklam ve
egitim amagl kullanilmasi gibi bircok roli Ust-
lenmektedir. Bu noktada koltGr kurumlarinin
énemli bir bdlimind olusturan mozelere ulus
ingasinda da énemli roller dugmektedir.

Yukaridaki aciklamalar isiginda ulus ingasinda koltor ve
sanat yénetiminin rolu igin genel bir cerceve cizilebilir.
Cumhuriyet’in kurulusu ve sonraki yillarda kullanilan
kiltor ve sanat politikalarinda, bahsedilenden daha
kapsamli ve farkli yollar kullanma ihtiyaci dogmustur.
Cumbhuriyet vatandasi yetistirme calismalarinda egitim-
den ekonomiye, dil ve tarihe kadar yeniden yapilandir-
ma ¢abasi s6z konusudur.

1.3.0smanliDéneminde BatililasmaHareketleri
ve Sanat-Kiltior Yonetimi

Osmanli imparatorlugu, gelisme ve yenilenme hare-
ketlerinde Batiyi 6rnek almighir. Batililasma Hareketleri
olarak adlandirilan bu dénemde kiltir ve sanat nemli
bir yer tutmaktadir. 18. YUzyil'da Lale Devri'nde Sultan
lll. Ahmet dénemi ile basladigr disinilen Batilasma
hareketlerinin, ilk mimari yapilarda, bezeme motifle-
rinde klasik, barok ve sonrasinda neo-klasik tarzlarda
etkili oldugu gérolur. Bu yapilar énce cesmeler, yali ve
késklerde gergeklestirilirken, giderek bahge diuzenleme
ve dini yapi mimarisine yansir (Altunyay, 2023).

Osmanli imparatorlugu’nda Batililasma hareketi aske-
ri, ydnetimsel, bilimsel ve sanatsal alanlarda gérlor.
Sanat alaninda batililagma 18. ve 19. Yuzyll'da hiz ka-
zanir. Bunun 6ncesinde Fatih Sultan Mehmet’in saray
bunyesinde korumaya aldigi ressamlar ile cagdasgi Flo-
ransali Medici ailesinin sanat hamiligi arasinda benzer
bir yaklagim vardir. Yine ayni dénemlerde Vasari yeni
kurulan mizenin kiratérl0guns Gstlenirken, Gelibolulu
Mustafa Ali “Menakib-1 Hinerveran” eserinde Osmanli

sanatini, sanatcilar ve iglerini bir araya toplar. Sanatsal
bilginin tasnifi bu eserde derlenmis ve belgelenmis olur.
19. YUzyll Avrupa’da mizelerin altin ¢agi iken 1846'da
Aya irini’de acilan silah koleksiyonundan olusan mize
modern bir mize géroniminden uzakhr. 1869'da agi-
lan ve Sultan AbdUlaziz'in Avrupa seyahatlerinden etki-
lenerek yaphrdigi arkeolojik eserlerden olusan Mize-i
Himayun, “Imparatorluk Mizesi”, benzer dénemlere
denk gelmektedir. Ancak buradaki ¢eliski halka kapa-
I olmasidir. Ali Artun bu durumu, “mizelerin kamuya
kapali olmasi kabine havasini getirmekte, hatta Aya
irini"de bir tahtin bulunmasi padisahin burada inzivaya
cekildigi, hayal kurdugu 6zel bir mekén olarak tasarlan-
mis olabilecegi” seklinde yorumlar (Artun, 2017, s. 26).
Yani Osmanlinin ilk Batililagma hareketleri idari, yénet-
sel ve elit kesimin egitimi, gelisme ve hazzi icin kullani-
lir. HenUz ulus ingasindan s6z etmek mumkin degildir.
Bu dénem Dogu-Bati geliskisi, dini yasaklar, Batiilagma
hareketlerinde uyum yerine catisma, kesinlik yerine ka-
rarsizlik iginde yUrir. Avrupa modern mizeyi “aydinlan-
ma, modern ve ulusal yurttaglik bilincinin, kamusalligin
ekildigi en temel kurumlar” olarak sayarken, Osmanli
icin henz erkendir. Zaten bu nedenle halifeligin temsil-
cisi Sultan Abdilhamid Mize-i Himayun'a Islam sana-
tina ait bir bdlum ekleme ihtiyaci duyar (Artun, 2017,
s. 53).

Gorsel 1. Batiilasma Hareketleri ve ilk Mizeler; Mize-i
Homayun Simdiki istanbul Arkeoloji Mizesi (1891), Mek-
tebi Sanayi-i Nefise-i Sahane, Gizel sanatlar resim heykel
salonu simdiki Sark Eserleri Mizesi (1915), Topkapr Mizesi
(1924)- sol ustten saga ve alta dogru.
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Kaynak: Sanatin Yolculugu, Osmanli Batililagma Do-
nemi. Web Sayfa Link kisa yol: t.ly/kMmIV Uzun Link:
https://www.sanatinyolculugu.com/osmanli-batililas-
ma-donemi/

1800’lerin ortalarinda Sultan Abdulaziz Dolmabah-
ce’de Bati Resmi Koleksiyonu’ndan, Sultan Il. Abdilha-
mid’in de Yildiz Sarayi’'ndaki resim koleksiyonlardan
olusan muize girisimleri de vardir, ancak bu resimler
minyatir sanatlarindan degdil tamamen Bat tarzi re-
simlerden olugsmaktadir. Osmanli Batihlagma hareketi
icinde 1882'de Guzel Sanatlar Akademisi ve Guzel Sa-
natlar Mizesi, Osman Hamdi Bey énderliginde esza-
manli kurulur. Bu mizede resim ve heykelin yaninda
oymacilik igleri, eski eserler de sergilenmekte, yénetimi
Sanayi-i Nefise Mektebi’'ne birakilmaktadir. Bu okulun
ustalarinin yaptigi resimlerden olugan sergi 1915 yilin-
da Mektebi-i Sanayi-i Nefise-i Sahane, simdiki adiyla
Eski Sark Eserleri Mizesi'nde acili. Osmanli impara-
torlugu’nun mizelerle ilgili son girisimi olan Topkapi
Sarayi’nin halka agilmasi 1915te baglar ama sonug-

landirlamadan savaslar nedeniyle sonlandirlir (Artun,
2017).

Batililagsma hareketlerini Turkgtlok ve milliyetcilik hare-
ketleri takip eder. Batililagma strecinde matbaa ve ti-
yatrolar kurulur. Kadin-erkek esitligi, kadinlarin is haya-
tina atilmalar, milliyetciligin yUkselisiyle milli egitimde
Turkeecilik, Tark Ocaklar ve Milli Banka’nin kurulmasi
toplumun degisim istediginin ilk sinyalleri olarak dusu-
nUlebilir. Torkgulok akimi 1908'de II. Mesgrutiyet’in ila-
niyla hizla yayilmaya baslamistir. Osmanli imparatorlu-
gu'ndaki en &nemli etkisi, ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin
TurkcOlUk ideolojisi olmustur. Her alanda hedeflenen
uluslagsma ¢abasi mimaride de kendisini gdstermistir
(Egoistyazar, 2020). Cumhuriyet 6ncesi ¢tkan bu akim
yeni ulus insasi ve modernlesme hareketleriyle paralel
ilerleyerek hemen her alanda kendini gosterir.

2. CUMHURIYETIN ULUS iNSASI BAGLAMINDA
MUZE, KULTUR VE SANAT YONETIMi

2.1. Cumhuriyet Déneminde Ulusal Kimlik
Insasi

Cumbhuriyet dénemi ulusal kimlik inga ¢alismalari Milli
MGcadele, Cumhuriyet’in kurulusu ve sonrasi yUroto-
len kéltar ve sanat politikalar olarak degerlendirilebilir.
Modernlesme disincesinin hakim oldugu ideolojiler-

le hareket eden yeni ulus insasi bireysel ve toplumsal
alanda degisiklik yaratmayi hedefler. Bu yeni Cumhu-
riyet ideolojisi ideal olana erigmeyi, yUkselmeyi, gelis-
meyi merkeze alarak ve dusunsel, yasamsal, cevresel,
toplumsal katmanlarin bitunltklo bir kurguyla ¢alis-
masini saglayarak gerceklestirmeyi hedefler. Bu kurgu,
Cumhuriyet’in kendisinin Batililasma ve modernles-
meyi amaclayan, ideal dizene ulagsmaya ¢alisan, ge-
lecegi ingsa eden Utopya gibi bir tasar oldugunu du-
sondurtmektedir (incedemir & Omercioglu, 2022, s.
274). Temel nokta bir ulusun varhigi ve degisime acgik
olmasidir ancak Cumhuriyet icin bu degisim oldukca
zor ve sancili olur. Farkl kiltirler, etnik kékenler, dil
ve inang farkhiliklari ulus ingasini zorlagtiran unsurlardir.
Cumbhuriyet’'in kurucusu Mustafa Kemal Atatirk ttm bu
zorluklarin Ustesinden birlestirici bir ulus bilinci agilaya-
rak ve milliyetcilik bilinci olusturarak gelmeyi hedefler.
Atatirk’on milliyetciligi hosgdru icerir. Atatirk’e gére
millet; gecmiste beraber yagsamis, gelecekte de beraber
yasama dUsUncesi tagiyan; ayni vatana, dile, kiltire ve
duyguya sahip olan insanlarin olusturduklari topluluk-
tur. Atatirk’on milliyefcilik ilkesinin esasinda “kendini
ayni milletin Gyeleri sayan kisilerin, o milleti yiceltme
istekleri vardir.” (Bag, 2019, s. 12) Ataturk, bir konus-
masinda milliyetcilik ile ilgili sunlar séylemistir: “Bize
milliyetci derler fakat biz dyle milliyetcileriz ki bizimle ig-
birligi yapan bitin milletleri sayar ve gézetiriz. Onlarin
batin milliyetlerinin gereklerini taniriz. Bizim milliyetcili-
gimiz her halde bencil ve kibirli bir milliyetcilik degildir”
(Bag, 2019, s. 13). Yani Atatirk Milliyetciligi, ayirici ve
seckinlestirisi degil, tersine birlestirici, saygili ve hoggo-
roludor. Bu nedenle basariya ulagmistir.

Atatirk sanata ve onun gicine de inanmaktadir. “Sa-
natsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kop-
mus demektir” séziyle, Ureten, dUsinen, felsefi, duy-
gusal ve estetik agidan bakabilen sanatcilar toplumun
dncU gugleridir ve Uretimleri toplumsal sorunlarin farki-
na varilmasina, haz duyulmasina, ruhsal acidan diger
insanlara dokunabilme, ayni dili konusma &zelligine
sahiptir (Kocatirk, 1999, s. 221). Ruhu besleyen bu
gUc bir ulusun olmazsa olmazidir, bu nedenle Atatirk
birlestirici ulus bilinci yaninda sanat ve kiltGrin gico-
ne inanir: “Bir ulus, kdltir ordusuna sahip olmadikca
savas meydanlarinda ne kadar parlak zaferler elde
ederse etsin, o zaferlerin kokli sonuglar vermesi ancak
kiltir ordusuyla mimkindir” (Kocatirk, 1999, s. 205).
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Bu benzetme bilgiyi yiceltmekle birlikte dis politika igin
kullanilan sert gug ve yumusak gig¢ kavramlarina da
benzetilebilir. Sert gicg, askeri midahaleden ekonomik
yaptirimlara kadar fiziksel, baski ve zorlama yoluyla
kendini gosterir. Yumusak guc ise ikna, ¢ekim gicU kalp
ve zihinleri kazanma yoluyla elde edilir. Bir Ulke kol-
tOr ve sanatini hatta mizeleri ve kiltirel mirasi dogru
kullanabilirse yumusak gig olusturur. Koltor politikalar
bu yumusak guci kullanarak o degeri cazibe merkezi
yapabildigi gibi kiltorel kimliginin bir parcasi olarak da
kullanabilir. Vries'e gére; “Kaltirel miras kiltarel kimli-
gin bir aracidir; aidiyet duygusunun olusmasina ve sos-
yal bitinlige katkida bulunur... Kiltirel miras ayrica
ekonomik kalkinmanin bir géstergesidir. Canli ve zengin
kaltarel miras (mimari, mize, denizcilik, sanayi, ulasim,
dogal miras) turizmi besleyen temel faktérlerden biridir.
Bir dlkenin kiltirel mirasina dair algi o dlkenin ulusla-
rarasi imajini etkiler” (Vries, 2009, s. 16). Bu noktada
bir ulus ingasinda sanat, kiltir ve kiltorel miras birlik
beraberlik hatta kalkinma icin dnemli bir gictir ve bu
giU¢ mozelerde somutlasir.

2.2. Mize Kuiltir ve Sanat Alaninda Yapilan
Calhismalar

Cumbhuriyet dénemi ulus ingasinda muzelerin énemi-
nin farkinda olan yéneticiler bu konuda hizli ve nitelikli
girisimlerle mize kurma calismalarina baslar. ilk calis-
malar arkeoloji alaninda olur. Ali Artun’un aktardigina
gore; daha Cumhuriyet’in ilanindan énce 1920 yilinda
TBMM Hokumeti Maarif Vekaleti icinde bir “Hars Daire-
si” olusturmustu. Hars Dairesi hemen tUmuyle mizeci-
lik ve kazi hizmetlerine yénelmisti. Toplam 4 memurdan
olusan bu dairenin kurulmasinin ardindan 1921'de
simdiki Anadolu Medeniyetleri Mizesi olan Hitit MUzesi
acildi. Ayrica parti devlet aygiti icerisinde ulusal uyani-
st yaymak Uzere bir kiltir merkezleri adi olusturuldu.
Anadolu’nun 41 noktasindaki kiguk yerlesimlere 455
Halkevi'nin yani sira 2 bin 718 halk odasi agildi. Bu
merkezlerde, kolektif hafizanin sekillendirilmesindeki
etkisi dikkate alinarak, arkeolojiye ve mize teolojiye
yonelik ilgi uyandiracak programlar dizenleniyordu.
Zamanin Antikiteler ve Mizeler Mudurt H. Z. Kosay'in
basini ¢ektigi bu programlarin ilkeleri séyleydi:

> Ulkede bulunan tim tarihi eserler Turk irkinin
yapicihgi ve kiltorinin belgeleridir,

> Ulkedeki eserlere Eti, Frig, Lidya, Roma, Bizans,
Osmanli gibi ne isim verilirse verilsin tms Tork
eseridir. Isimleri ancak dénemlerin ayrilmasina
yarayabilir,

» Bu ata belgelerini tanimak ve korumak Turk’On
gorevidir,

> Ulkedeki tarihi eserleri ve antikiteleri korumak
icin en etkin énlem ulusun tUm bireylerinde ki-
cuk yastan baslayarak tarihi eserlere kargi ilgi
uyandirmak ve bunun ulusal bir gérev oldugu-
nu anlatmaktr (Artun, 2017, s. 55).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ulus inga edilirken, mize-
lerin yaninda, halki egitme ve bilinglendirmenin de, en
az mize kurma ve sergileme kadar, hatta daha énem-
li oldugu addedilmistir. Sadece vilayetler degil kasaba
ve kdyler de gozetilerek bahsedilen birimler kurulmus,
Artun’un da belirttigi gibi Turk vatandasi olmanin ni-
telikleri ve gérevleri tek tek halkla iletisime gecilerek
aktarilmaya caligilmigti. MUze-toplum iligkisi arastir-
masindan cikarilabilecek bir baska sonu¢ da sudur:
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ulus yapilandirmasinda din
ve inanglar hassas bir konudur ve her iki kesim tara-
findan da tepki almaktadir. Yani bu tor atilimlara ha-
zir degildir. Oysa Cumhuriyet’in ilk yillarinda Anadolu
medeniyetlerini temsil eden 18 mize ise birlestirici ve
butunleyici, ortak dil, tarih ve ge¢mis olusturdugu igin
kucaklanmig ve kabul gérmustir.

KGltorel miras, koltorel kimlik ve ulus ingsasinda bu ne-
denle ilk baslarda daha birlestirici bir Ust baslik olan
Turk, Turklik kavrami 6n plana gikarilmigtir. Atatirk’on
“Ne mutlu Tirkim diyenel!” s6z0 her firsatta yinelen-
mig, ayrighrmanin aksine birlestirici bir rol oynamusgtir.
Turk, Turklok ve Turkiye kelimeleri bilingli olarak kulla-
nilmig, Turkiye topraklarinda yasayan herkese milliyeti
ne olursa olsun Turk denilecedi vurgulanmighir. Boy-
lece Turk kavrami milliyet¢i séylemlerle desteklenerek
Turk Sanati kavrami én plana gikarilmigtir. Tirk Sanati,
Turk ve yabanci akademisyenler tarafindan arastirma
konularina déhil edilmis, Yunan ve Asya sanatlari ile
iliskilendirilmigtir. 1931 yiinda Cumhuriyet gazetesin-
de, Alisar kazilarinda neolitik déneme kadar ulagildi-
g1 birbiri Uzerine eklemlenen 22 medeniyetin izlerinin
kesfedildigi, Hititlerin TUrk irkina mensup oldugu ve
Hitit-Tork medeniyetlerinin Yunan Medeniyetlerinden de
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eski oldugu belirtilmistir (Artun, 2017, s. 57). Burada-
ki tek sorun tarih arastrmalarinda Osmanli ve islam
gegmisinin atlanmig olmasidir. Cumhuriyet’in kurulug
asamasinda ilk acilan mize Hitit Mizesi iken, Selcuk-
lulardan ginimize Turk sanat eserlerinin sergilendigi
ikinci mUze Etnografya Muzesi olur ve bir dlcide bu
acik telafi edilir. Bag (2019) tarafindan belirtildigi gibi,
1923 sonrasi 13 yilda 21 mize agilir ve Anderson’un
ulus ingasinda énerdigi mizeler sergi ve egitim amag-
li yeni ulusa kazandinlmig olur. Ancak 1930'lar heniz
modern resim ve heykel sanati icin erken bir dénemdir.
Aslinda Cumhuriyet érgitlenmesinde tagra bolgelerin-
de arkeoloji mizelerinin yani sira sanat mizeleri agil-
masi da planlanmighr ama bu gerceklestirilememistir
(Artun, 2017, s. 57).

KGltor ve ulus ingasinda tiyatro hem topluma ayna tut-
ma hem de ideolojileri aktarma noktasinda énemli bir
konuma sahiptir. Geleneksel tiyatro ya da halk tiyatro-
su; kukla, Karagéz, ortaoyunu, meddahlik, hokkabaz-
lik gibi trleri icine alan ritGellerin uzantisi olarak téren-
sel nitelik tagiyan, Orta Asya’dan getirilen Islami ve irki
unsurlari icinde barindiran Anadolu kéylisinin yasam
tarzini yansitan bir ézellik tagir (Kahraman, 2019, s.
91). Modernlesme dénemine girildiginde ise bu yapi
kurumsallagsmaya baglar. Tanzimat dénemiyle tiyatro
topluluklar cesitli sahnelerde gésteriler yapar, Dartlbe-
dayi Osmani Konservatuvari, 1931'de Sehir Tiyatrolar:
kurulur. Cumhuriyet’in ilk yillarinda Atatirk’On tiyatroyu
desteklemesiyle birlikte istanbul disinda da yeni devlet
tiyatrosu binalarinin yapilmasina olanak saglanmis ve
devlet destekli oyunlar yazilmistir. Tiyatronun altin cagi-
ni yasadi§i bu dénemde yazilan oyunlarla yeni kurulan
Cumbhuriyet’in ilke ve inkilaplar anlatilmaya ¢aligilmis
ve oyunlarin ana temasi vatanseverlik, esitlik ve yenilik
olmustur (Kahraman, 2019, s. 99). Yirmi yilllik dénem-
lerde incelenen Turk Tiyatrosu'na sonraki yillarda eko-
nomi ve 6zel sektérin gelisimiyle yatinmlar artmigtir.

Ulus ingasinda halkin tiyatroya katilimi K&y Enstittleri
déneminde gerceklesir. Ogretmen yetistiren bu okullar-
dan mezun olan 6gretmenler gérev aldiklar okullarda
6grenci musamerelerinde tiyatro oyunlarina yer verirler.
Yeni ulusun ideolojilerini, egitim ekolinu, felsefesini ve
sanat anlayigini gittikleri yerlere tagirlar. Bu kusagin ye-
tistirdigi nesil sonrasinin temelini olusturur (Kahraman,
2019, s. 100). Béylece yeni ulusun insasinda bir yan-
dan moze, kiltir sanat alaninda adimlar atilirken bir
yandan daha kicuk dlcekte halkevleri vasitasiyla yeni

ideolojiler halka aktarilmakta 6te yandan daha biyuk
Slgekte fiziki yapilanma ile mimari alanda milli unsur-
lart barindiran yeni kimlik ¢calismalari yOritalmektedir.

2.3. Mimarlik ve Kentsel Alandaki Yapilanma
Calismalari

Batililagma Osmanlinin son dénemlerinde yayginlasa-
rak milliyetcilik akimlari ve Torkgoluk fikirleri ile devam
etmis, bu durum kultir, sanat, egitim alanlarinda etkili
olmustur. Bu dénemde Batiilagma hareketleri ile mi-
mari yapilarda Batili tarzda plan tasarim ve cephelerde
bezeme &rnekleri Besiktag Hamidiye Camii, Pertevniyal
Valide Sultan Camii, Alman Cesmesi, Seyh Zafir Binalar
Grubu, Haydarpasa Eczacilik Okulu ve Laleli Harikze-
degan Apartmanlan’nda goérilebilmektedir. Cumhuri-
yet'in yeni siyasal bicimi toplumun modern, ¢cagdas bir
sosyal yapiya dénisimini ve benzer sekilde modern
bir fiziksel cevre ile bu yeni yagamin desteklenmesini
benimser (Tankut, 1998, s. 20). Bu dustnceden hare-
ketle modernlegsmenin yani sira Turk¢ultk kavramlariy-
la harmanlanan yeni bir akim orta ¢ikar ve temellerinin
atildigi érnek kent Ankara’da somutlagmig olur.

Gorsel 2. MMU - Birinci Ulusal Mimarlik Akimi (Boyok
Postane (1905-Vedat Tek), Il. TBMM binasi (1923), An-
kara Etnografya Mizesi (1925) - sol Ustten saga ve alta
dogru.

Kaynak: Sanatin Yolculugu, Osmanl Batiilagma Dé-
nemi. Web Sayfa Link kisa yol: t.ly/kMmIV Uzun Link:
https://www.sanatinyolculugu.com/osmanli-batililas-

ma-donemi/
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Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yénetim, sosyal yasam,
ekonomi, egitim, kiltUr ve devlet idaresinde gelistirdigi
yeniliklere uygun okul, hastane, banka, bakanlk, sos-
yal ve kiltUrel yapilar ve konutlar basta Ankara olmak
Uzere tUm kentlerde insa edilir. Bu gereksinimleri kar-
silayacak mimari Uslubun yeni Glke ve ulus ingasindaki
degerlerle uyumlu olmasi gerekmektedir. Bu disUnce-
den hareketle MMU ya da Birinci Ulusal Mimarlik Akimi
(Neoklasik Tork Uslubu/Milli Mimari Rénesans) adlari
verilen bir Uslup gelistirilmigtir. Bu Gslup 1930’lara ka-
dar devam etmisti. MMU kapsaminda yurtdisinda egi-
tim alan mimarlarin ulusal degerleri sentezleyerek yeni
bir yaklagim sergiledikleri gérilor. Bu akima Mimar Ve-
dat Bey (Vedat Tek), Mimar Kemaleddin Bey, Muzaffer
Bey, Julia Mongeri ve Arif Hikmet Koyunoglu énciluk
eder ve Cumhuriyetin ilk yapilari ortaya ¢ikar. Bu streg-
te BUyUk Postane (1905-Vedat Tek), Kemer Hatun Cami
(yenileme calismalan), Tayyare Apartmani, Besiktasg
(1913) ve Kuzguncuk

iskeleleri (1913), Haydarpasa Vapur iskelesi (1915)
gibi yapilar sayilabilir. Bunun yaninda Il. TBMM binasi
(1923), Musiki Muallim Mektebi (1924), Ankara Palas
(1924), Ankara Etnografya Mizesi (1925), Gazi Ciftli-
gi Istasyon Binasi (1926), Ziraat Bankasi (1926), Tork
Ocagi Binasi (1927), Ankara Resim ve Heykel Mizesi
(1927) vardr.

Gorsel 3. ikinci Ulusal Mimarlik Akimi, Given Aniti
(1935), Anitkabir (1944), Florya Deniz Késki (1935)-
sol Ustten saga ve alta dogru.

Kaynak: Sanatin Yolculugu, Osmanli Batiilagma Dé-
nemi. Web Sayfa Link kisa yol: t.ly/kMmIV Uzun Link:
https://www.sanatinyolculugu.com/osmanli-batililas-

ma-donemi/

1900’lerin basinda Avrupa’da etkili olan Modern Mi-
marlik Akimi, tom dinyada etkili olurken, MMU bu aki-
min gerisinde kalmaya baglamig, gecmise fazla bagli
kalmakla elegtirilmistir. Bu nedenle 1930’lara kadar
soren MMU, 1930 sonrasi yabanci mimarlarla yapilan
isbirliklerinin de etkisiyle TUrkiye'nin yeni yizinU temsil
eden Ikinci Ulusal Mimarlik Akimi olarak kendini géste-
rir. Bu yillarda Ernest Egli, Bruno Taut, Martin Wagner,
Franz Hilinger, Hans Poelzig, Martin Elsasser, Clemens
Holzmeister, Robert Oerley, Theodor Post gibi yaban-
c mimarlar eser vermistir. Bunun yani sira Bedri Ucar,
Seyfi Arkan, Sekip Akalin ve Sevki Balmumcu gibi bir-
cok genc¢ Turk mimar tarafindan basta egitim binala-
r olmak Uzere bircok devlet binasi insa edilir (Giray,
2009, s. 2). Bu siUrecte Ankara’nin sembollerinden biri
olan Guven Aniti (1935), Merkez Bankasi (1931), Anit-
kabir (1944), Turkiye Emlak ve Kredi Bankasi (1946),
Genelkurmay Baskanhigi (1931), istanbul Universitesi
Gozlemevi (1936) ve Florya Deniz Késkt (1935) érnek
sayilabilir. Bu yeni Uslup temellerini Turk Sivil Mimari-
si‘'nden almaktadir (Egoistyazar, 2020).

2.4. Halkevleri-Parti isbirlikleriyle Yapilan
Kiltiorel Calismalar ve Koy Enstitileri

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ulus ingasinda bahsedildigi
gibi Halkevleri ve Kéy Enstituleri’nin katkisi olduk¢a faz-
ladir. Erken dénem Cumbhuriyet politikasi, genelde kir-
sal kesimin kalkinmasi Ozerine kurgulanir. Bu dénemde
kiltur ve sanatin desteklenmesi icin Halkevleri ve par-
ti (CHP) isbirliginde projelerin de gelistirildigi gorlur.
Bunlardan biri 1938 ve 1943 yillar arasinda gercek-
lestirilen, amaci her yil 10 ressamin farkli illere giderek
kentin resimlerini yapacaklart “Yurt Gezileri” projesidir
(Keskin, 2012, s. 141). Bu projede amag halka resim
ve heykel gibi plastik sanatlari tanitmak, yeni ulusun
kentlerini sanatgilar gézinden yeniden gérebilmek ve
Halkevleri’'ne gidemeyen vatandaslarla daha yakin is-
birligi kurabilmektir.
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Gorsel 8. Yurt Gezileri Resimleri (Turgut Zaim-Erciyes,
Hikmet Onat-Bursa, Bedri Rahmi EyUboglu-Edirne Kir-
hane, Halil Dikmen-Giresun) - sol Ustten saga ve alta
dogru.

)-_ J.‘. IL T, i _ a

Kaynak: Keskin, C. (2012). Ressamlar, Yurdu Gezen.
SDU Fen Edebiyat Fakiltesi Sosyal Bilimler Dergisi(27),
141-151.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda gergeklestirilen devrimle-
re paralel olarak devletin sanat ve kiltir politikalar
sanatciya sahip ¢lkma yéninde ilerler; buna karsilik
sanatcilar da halkin aynasi olma, halkin ve toplumun
sorunlarini yansitma gérevini Ustlenir (Tansug, 1996, s.
213). Ancak devletin bu yaklagimi Il. Dinya Savasi’nin
etkileri nedeniyle bir streligine durdurulur. Yine de bu
6 yillhk surede 700'den fazla eser ortaya ¢ikar. Fakat
bu resimlerin bir kismi muhafaza edilemez. Oysa bu
resimler savas yillarinda toplumsal olaylarin belgesi ni-
teligindedir. Bu projelere paralel 1940 yilinda yérenin
kalkinmasina 6ncilUk etmek igin tren yollarina yakin,
tarima elverigli 21 boélgede ilkokul 6gretmeni yetistir-
mek Uzere Koy Enstitileri kurulur ve 1946’ya kadar hiz-
met verir. Hasan Ali YUcel'in yonettigi, Turkiye'ye 6zgU
bu egitim projesi John Dewey’den ilham alinarak is
ve egitimi birlestirme amaciyla tasarlanir. Derslerin %
50'si temel 6rgun egitim konularini, diger yarisi ise tar-
la, bag, bahce, ari kovani, besi hayvanlari, marangoz,
demir, mizik, heykel, resim atélyelerinden olusan uy-
gulamali egitimlerden olusur. O dénemin okuma-yaz-
ma oraninin % 5 ve kdy nifusunun % 80 oldugu yillar
olmasi, bu projenin ne kadar yerinde ve zamaninda
yapilmis oldugunu gdstermektedir. Ancak bu okullarda
yeni Milli Egitim Bakani Resat Semsettin Sirer zamanin-

da degisiklige gidilmis ve Gretime dayali egitim siste-
mi kaldirilarak tiketime dayali Kéy Ogretmen Okullars
acilmistir. 1954 yilinda Demokrat Parti déneminde ise
Koy Ogretmen Okullari da kapatilarak ilkégretim okul-
larina cevrilir (Tansug, 1996).

Gorsel 9. Koy EnstitUleri (Ses sanatlar, mekan sanat-
lari, dramatik sanatlar yaninda plastik, dil sanatlar ve
tarim Gzerinde de egitimler verilmekteydi).

Kaynak: HND Haber; Bir Cumhuriyet projesi: Kéy
EnstitGleri. WebLink: https://www.habernediyor.
com/gundem/bir-cumhuriyet-projesi-koy-enstitule-
ri-h11447 .html

Koy Enstittleri ile ilgili olarak ¢ogunlukla ideolojik se-
beplerden, politik ihtiraslardan veya bilgisizlikten kay-
naklanan lehte ve aleyhteki asiri iddialar bir yana bira-
kilirsa, bu okullarin sistem olarak yararli, amaca uygun
ve gercekgi bir projenin Grint oldugu sdéylenebilir. Bu-
nunla beraber, birlikte uygulamada birtakim eksiklikler
ve engellerle karsilasilmasi, daha da 6nemlisi politik ve
ideolojik amaclara alet edilmesi sistemin uygulanigini
ve akibetini olumsuz yénde etkilemistir (Bahadir, 2002,
s. 283-285). Halkevleri ve Koy Enstitileri yeni ulus in-
sasinda énemli bir rol Gstlenmis ama bu cagdaslagsma
hareketi mevcut toplumsal yapiyla bircok yonden catis-
malar yaosanmasina da neden olmustur. Bu yapilanma
daha ihmli yénetilebilseydi ulus insasinda daha buyuk
basarilara imza atilabilecekti. 1950 sonrasi koltor ve
sanat ortami bUyUksehirlere kaymis, 6zel sektor ve sivil
toplum &rgutleri araciligr ile desteklenmeye devam et-
mistir (Bahadir, 2002, s. 283-285).
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SONUC

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ulus inga calismalar buyuk
bir inang, dzveri ve adanmighkla yUrGtolmuostor. Ku-
ramsal olarak ulus insasi, toprak ve nufusun yaninda
ortak dil, tarih, gelenek ve kiltir gerektirir ve cogu za-
man son dénem tarihinde gérilur ve bu kurtulug ya
da modernlesme dénemlerine karsilik gelir. Turkiye
Cumbhuriyeti'ndeki ulus ingasi da bu dénemlere karsilik
gelmektedir. Ulus ingsasinda Wimmer’a gére ortak dil
olusturmak, ulusal kalkinmay: esitlemek ve sivil toplum-
dan yararlanmak édnemliyken, Anderson’a gére nifus
ve sinirlarin yaninda mize ve kilttr en az digerleri ka-
dar 6nem arz eder. Turkiye Cumbhuriyeti ulus ingasinda
da bu 6zelliklerin kullanildigi, Halkevleri ve cesitli sanat
ve kultur igerikli sivil toplum &rgutlerinin ulus ingsasinda
Turkluk kavramini én plana ¢ikaran ¢alismalar yoritol-
digu gorulmustir. Anderson, ulus ingasinda &zellikle
mUze kavramini 6n plana ¢ikarmis ve muzecilik calig-
malart Osmanli déneminden devralinmis ama daha
modern ve cagdas bir yapida yeniden yapilandirilmisg-
tir. Mizeciligin bu kadar 6nem arz etmesinin nedeni ise
tarihsel bilginin megrulagtirlmasidir. Bunun érneklerini
ise 1937 'de Turk Tarih Sergisi’'nde gérmek mumkindur.
Ulus insasinda kiltur ve sanat yénetimi deger olustur-
mak icin kullanilir. Bu degerler yeni ulusun inandigi ve
sahiplendigi degerlerdir. CunkiU azimle birlikle buyuk
cabalarla olusturulmusgtur. Turkiye Cumbhuriyeti'nde bu
degerleri ulusal bayramlarda, bayragimizda, milli mar-
simizda, kilturel mirasimizda ve mimarimizde gérmek
mUmMkOndir. Kiltor ve sanatin etkin kullanimi yumusak
gU¢ olusturmakta etkilidir. Ama buradaki zorluk savas-
tan yeni ¢ikmig bir Ulkenin heniz ¢agdas ve modern
sanat Uretimlerinin kisith olmasidir. Bu agik arkeoloji,
dil ve tarih calismalar ile kapatihr. Torklok kavramini
6n plana g¢ikaran bir strateji izlenir. Bu hem muizelerde
hem de Turk Tarih Sergisi’nde dionyaya tanitilir. Bu sergi
neredeyse tUm uygarlklarin besigi kabul edilen Ana-
dolu’nun yuceltilmesi Uzerine kurgulanir. Elbette yumu-
sak gug sadece devletin cabalari ile degil, sivil toplum
kuruluslari, koleksiyonerler, sanatcilar ve 6zel sektérin
modern sanat sergileri ile de kendini géstermistir. Ulus
ingasinda olumlu ve yeni imaj olusturma &nemlidir.
Cumbhuriyet’in yeni ulus insasinda olumlu ve yeni imaj
olusturmasindaki en énemli adimlardan biri Turk Ulu-
sunun gérinimand belirleyen Sapka Devrimi olmustur.
Bu devrim, dili, irki ve dini ne olursa olsun tek bir Tirk

Ulusu ve modern ulus oldugunun géstergesi olmustur.
Turk imaji dOnyaya béyle tanitilmigtir.

KUlttr ve sanatin mimariye yansimasi “Bilbao etkisi”yle
kentin kalkinma ve tanitimi igin dnemli bir rol oynar. Bu
etki, Cumhuriyet icin ise Atatirk ve Milli MUcadele ola-
rak karsgiligini bulur. Dinya capinda kazanilmig basar
Turkiye'nin dUnyaya kabul edilmesi ve tanitilmasinda
ayni etkiye sahip olmustur. KiltUr ve sanat yénetimin-
de sanatin katalizér ve farkindalik olusturma gérevini
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda K&y Enstittleri, Halkevleri ve
yurdu gezen ressamlar Ustlenmistir. Bu durum hem yeni
ulus ingasinda kilturin yeniden yapilanmasini saglar
hem de sorunlarin fark edilerek ¢c6zom Uretilmesine 11k
tutar. Ulus ingasinda eksik olan egitim, kiltor ve sanat
aci§i bir nebze olsun K&y Enstitileri ve Halkevleri saye-
sinde kapatilmig olur.

Son olarak, ulus ingasinda olmazsa olmaz semboller
olan milli mars, bayrak ve para biriminin Tork Ulusunu
temsil edecek sekilde yapilandinlmasi, Ustelik bunlarin
daha milli micadele yillarinda yapilmig olmasi, ulus
ingasinda Atatirk’On basarili bir strateji yUrGttogiunan,
milli birlik ve beraberligi saglayabildiginin bir gésterge-
si olarak kabul edilmelidir.
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Grafik tasarim, belirli amaclarla sosyal gruplara belirli mesajlar iletmeyi amaglayan gérsel sanatlarin disiplinler
arasi bir dalidir. Ginimizde, baski, ekran, hareketli film, animasyon, ic mimari, ambalaj tasarimi gibi bircok
ortamda dijital veya dijital olmayacak bir sekilde uygulanabilmektedir.

Grafik tasarimin baslangici ilk Cag’a, hatta tarih dncesi magaralardaki betimlemelere dayandirilabilmektedir.
Antik Cag ve Orta Cag’daki ilk drnekleriyle birlikte uygulamali sanat olarak grafik tasarimin evrimi 15. Yizyil'da
Avrupa’da matbaanin bulunmasi ve gelistirilmesine ve Sanayi Devrimi’‘nde tuketici kiltoronin biyimesiyle
baglantiliyd:.

Osmanli imparatorlugu’'nda, 15. Yozyl'daki éncilerinden sonra 1727 yilinda ibrahim Miteferrika ve Said
Efendi tarafindan istanbul’da kurulan matbaa ile birlikte ticaret iliskileri ve kiltirel etkilesim, basilan gazete
ve dergiler, cesitli UrUnlerin tanmiimasi gerekliligi reklomcihgin gelismesine olanak saglar. Reklamciligin
gelismesimiyle birlikte grafik tasarimin énemi daha da artar.

Turkiye'de grafik tasariminin ilk érnekleri dénemin bazi dnemli sanatcilar aracihyla gérilmeye baslanmugtir.
Bu énci tasarimailar arasinda ézellikle ihap Hulusi Gérey’in devlet destegiyle ve ydnlendirmesiyle yaptigi grafik
tasarimlar modern ve Batili bir toplum yaratma projesinin onemli aracilari olmuslardir.

lhap Hulusi Gdirey (1898-1986), Turkiye'nin énci grafik tasarimalarindan biridir. En cok bilinen isleri Turk
markalar igin yaphd tasarimlardir. Bircok devlet kurumununun kurumsal kimligini olusfurmus, ve bunlar
yaparken aslinda yeni kurulmus, Turkiye Cumbhuriyeti'nin gorsel kimliginin olusfurulmasinda katki saglamistir.
Bu calismanin amaci, dinyada ve Tirkiye'de grafik tasarimin gelisiminden kisaca séz ettikten sonra Cumhuriyet
Torkiyesi’nin énct grafik tasarimailarindan ihap Hulusi Gérey’in yeri ve énemi hakkinda ¢alismalarindan bazi
drnekleri inceleyerek bilgi vermektir.

Anahtar Kelimeler: ihap Hulusi Gérey, Grafik tasarim, Afis, Torkiye Cumhuriyeti, Tasarim
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ABSTRACT

Graphic design is an interdisciplinary branch of visual arts that aims to convey certain messages to social
groups for certain purposes. Nowadays, it can be applied digitally or non-digitally in many environments such
as printing, screen, motion picture, animation, interior design and packaging design.

The beginning of graphic design can be traced back to the Antiquity and even to the depictions in prehistoric
caves. The evolution of graphic design as an applied art, with its first examples in Antiquity and the Middle
Ages, was linked to the invention and development of the printing press in Europe in the fifteenth century and
the growth of consumer culture in the Industrial Revolution.

In the Ottoman Empire, with the printing house established in Istanbul in 1727 by ibrahim Miteferrika and Said
Efendi, after its pioneers in the fifteenth century, trade relations and cultural interaction, printed newspapers
and magazines, and the need to promote various products enabled the development of advertising.

The first examples of graphic design in Turkey began to be seen through some important artists of the period.
Among these pioneer designers, especially the graphic designs of Ihap Hulusi Gérey, made with the support
and guidance of the state, became important agents of the project of creating a modern and Western society.
Ihap Hulusi Gérey (1898, 1986) is one of Turkey’s leading graphic designers. His best-known works are the
designs he made for Turkish brands. He created the corporate identity of many state institutions and, in doing
so, actually contributed to the creation of the visual identity of the newly established Republic of Turkey.

The aim of this study, after briefly talking about the development of graphic design in the world and in Turkey, is
to give information about the place and importance of ihap Hulusi Gérey, one of the leading graphic designers
of the Republic of Turkey, by examining some examples of his works.

Keywords: ihap Hulusi Gérey, Graphic design, Poster, Republic of Tirkiye, Design
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Turkiye Cumhuriyeti’nin Onci Grafik Tasarimclarindan ihap Hulusi Gérey

GiRiS

Grafik tasarim, bir mesaji iletmek, bir gérseli gelistirmek
veya bir dUsUnceyi gorsellestirmek icin metnin ve gérsellerin
algilanabilir ve gérulebilir bir dizlemde, iki boyutlu veya Ug
boyutlu olarak organize edilmesini iceren yaratici bir sGregtir.
Baski, ekran, hareketli film, animasyon, ic mimari, ambalaj
tasarimi gibi bircok ortamda dijital veya dijital olmayan bir
sekilde uygulanabilir. Grafik sanati ve grafik tasarimlarda,
gorsel sanatlarin temel ilkeleri gegerlidir. Grafik tasarim igin

grafik yazihmi, uygulama yazilimi ve programlarn kullanilir
(Galvan, 2012).

Bir meslek olarak ortaya cikisi oldukca yeni olmasina ragmen,
grafik tasarimin tarih éncesi dénemlere kadar uzanan
kokleri vardir. Grafik tasarim tarihi, yaklagik 40.000 yil énce
yapilmis magara resimlerine ve M.O. 4. Yizyl'da yazinin
bulunmasina dayandirilabilir. Bu piktograflar ve sembollerin
tarihi giney Fransa’'daki Lascaux, kuzey Ispanya’daki
Altamira gibi tarih &ncesi magaralarinda  bulunur. ik
Cag’da eski Cin, Misir, Yunanistan ve Roma’da resimli el
yazmalari yapilmigtir. Bu ilk el yozmalari bilingli olarak grafik
tasarimlar yaratmazken, yazarlar ve illistratérler, el yazmasi
dustncesini iletmede ayni anda uyumlu ve etkili olan bir

metin ve gérintl karigimi olusturmak igin caligtilar.

Sonralari daha cok el yazmasi dini igerikli kitaplar ilk yayinlar
1450'lerde
hareketli matbaay icat etmesi ile kitaplar yayginlasmaya

olacaktir.  Johann Gutenberg’in  Avrupa’da
baglamigtir. O dénemlerde entelektiel disince, din etrafinda
oldugundan ilk basilip dagitilmaya baglanan kitaplar dinsel
kitaplardir. Basili yayinlar icin harf ve metin dizimi erken
dénem grafik tasarim pratikleridir.

Grafik tasarmin asil ¢ikis noktasi ise sanayilesme ve
modern yasama gecis ile, dzellikle de fotografin kesfi ile
ortaya cikan izlenimcilik ve Post-izlenimcilik akimlarinin
sonrasinda baglamigtir. COnks resim sanah farkli bir yéne
ilerlemeye baslamig ve grafik, afis, Grion kataloglari vb. éne
ctkmaya baglamigtir. Gazetenin ortaya gikmasiyla reklam ve
tanitim éne cikmigtir. Ornegin Grin kataloglar ilk énceleri
fotograflarla degil gravir baskilar ile yapilmaktaydi. islerin
tantimini ve duyurusunu yapan afigsler de kendi icerisinde

ayri bir alan haline geliyordu. Bu alanlarda ilk ¢alisanlar da

grafiker, grafik sanatgisi veya tasarimer degil ressamlardi.
Bu yUzden resimsel &zellikleri 6nde, tipografik &zellikleri
geri planda kaliyordu. Fakat baski tekniklerinin ilerlemesi,
fotografin gelistirilmesi ve tipografinin dnem kazanmasi ile
dzellikle afig tasarimi ve dolayisiyla grafik sanatlar resimden

ayri, tasarimin birer dal olarak ortaya gikmigtir.

Osmanli Devleti'nde ise, 15. YOzyll'daki &ncillerinden
sonra, 14 Aralik 1727'de Muteferrika Matbaasi kurulmustur.
Matbaanin kurulmasi ile birlikte artan fticaret iligkileri ve
kilturel etkilesim, basilan gazete ve dergiler, cesitli Grinlerin
taniimasi gerekliligi graofik tasarimin gelismesine olanak

saglar.

lhap Hulusi Gérey (28 Kasim 1898, Kahire-27 Mart 1986,
Istanbul), Trkiye'nin énct grafik tasarimailarindan biridir.
En ¢ok bilinen caligmalarn Tork markalan icin yaptig
tasarimlardir. ihap Hulusi Gérey, bircok devlet kurumununun
kurumsal kimligini olusturmus ve bunlari yaparken aslinda
yeni kurulmus Turkiye Cumbhuriyeti'nin gérsel kimliginin

olusturulmasinda katki saglamistir.
1. GRAFIK TASARIM

“Grafik tasarim, bir meslek, akademik disiplin ve faaliyeti
belirli amaglarla sosyal gruplara belirli mesajlar iletmeyi
amaglayan gérsel iletisimin  yansitilmasindan  olusan
uygulamali bir sanattir” (Galvan, 2012). Grafik tasarim,
tasarim ve gorsel sanatlarnin disiplinlerarasi bir dalidir.
Uygulamasi, gorsel olarak iletigim kurmak icin metin ve
grafiklerin kullanilmasinin olagan oldugu manuel veya dijital
araglar kullanarak yaraticilik, yenilik ve yanal disGnmeyi

icerir.

“Grafik tasarimcinin iletisim strecindeki rold, mesajin

kodlayicisi  veya yorumlayicisidir.  Gérsel  mesajlarin
yorumlanmasi, siralanmasi ve sunumu Uzerinde cahgirlar.
Genellikle, grafik tasarim, tipografinin estetigini ve metnin,
sUslemenin ve imgelemenin kompozisyonel dizenlemesini,
tek bagina dilin ifade ettiginin étesinde dUsinceleri, duygular
ve tutumlari iletmek igin kullanir” (Galvan, 2012). Tasarim
calismasi, bir musterinin talebine, s6zIU veya yazili olarak
dilsel olarak kurulan bir talebe dayanabilir, yani grafik
tasarimin dilsel bir mesaji grafik bir gérinime dénistirmesi

olarak dusunUlebilir. Tasarimcinin  gérevinin édnemli  bir


https://en.wikipedia.org/wiki/Applied_art
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kismi, gorsel ve sézel unsurlar duzenli ve etkili bir bUton
halinde birlestirmektir. Grafik tasarim bu nedenle isbirlikgi
bir disiplindir: yazarlar kelimeler Uretir ve fotografcilar ve
illostratérler, tasarimeinin eksiksiz bir gérsel iletisime dahil

ettigi géruntiler yaratr.

Grafik tasarim, bir uygulama alani olarak, herhangi bir
gorsel iletisim sistemine odaklanan farkh bilgi alanlarina
sahipti. Ornegin, reklam stratejilerinde uygulanabilecegi
gibi, cok cesitli alanlarda da uygulanabilir. Bu anlamda, bazi
Ulkelerde grafik tasarim sadece eskiz ve cizimlerin Uretimi ile
iligkili olarak dUsunulse de gérsel iletisim, uygulanabilecegi

cok cesitli tr ve siniflarin kiigtk bir pargasidir.
Grafik

ana unsurlar olan resim ve yazinin temellerini, Guney

tasarimin  tarihininden séz ederken, grafigin
Fransa’da Lascaux ve Kuzey ispanya’da Altamira gibi tarih
dncesi déneme ait magaralarda bulunan betimlemelere,
Mezopotamya Uygarhdi'ndaki ilk yazi sistemini gelistiren
Sumerler kullandigi piktogramlara ve giviyazilarina, Eski Misir
uygarhginda bulunan yazi ve resim ézelligi tagiyan simgelere

ik el

tasarimcilan bilingli olarak grafik tasarimlar yaratmazken,

(hiyeroglif) dayandirmak mUmkindor. yazmasi
yazarlar ve illUstratérler, el yazmasi dusincesini iletmede
ayni anda uyumlu ve etkili olan bir metin ve gérints karigimi
olusturmak igin calistilar. Kuskusuz, tasarlanan bu parcalar
bugun grafik tasarim olarak disindogimuizden cok uzakt;
ancak gérintileri  yuzeylere yerlestirme dUsUncesinin
kivilelmlanmasina yardimci oldular ve bizi gizimler, posterler,
aofisler ve daha fazlasi gibi grafik tasarim dgelerine dogru
yonlendirdiler. Antik Cag ve Orta Cag’daki kékenleriyle,
uygulamali bir sanat olarak grafik tasarim baslangigta
15. YOzyill'da Avrupa’da baskinin yUkselisinin  patlamasi
ve Sanayi Devrimi‘nde tUketici kGloronin  biyUmesiyle

baglantiliyd:.

Grafik tasarimin bir uygulama ve meslek olarak evrimi,

teknolojik  yeniliklere, toplumsal gereksinimlere ve
uygulayicilarin  gérsel hayal gucine yakindan baghdir.
Kelimeye yeryuzinde kaliciigi getiren ve bilginin kolay,
ucuz ve hizli bir bicimde yayilmasini saglayan matbaa,
insan bilincini etkileyerek gelistiren her t0rl0 dUsuncelerini,

birikimlerini basili ortama tagiyarak yazil bilgi kaynaklarina

aktarilmasini saglamusgtir.

“Matbaanin ilk kez kullanilmasi Uzak Dogu’da basglamigtir.
ilk matbaa, agac oyma teknigi kullanarak, M.S. 593'te
Gin'de kurulmus, ilk basili gazete de M.S. 700’de Pekin'de
2020:2) 1450 yili

Johannes Gutenberg, ortadi Fust ile birlikte Almanya’nin

ctkmugtir”.  (Forrester, dolaylarinda
Mainz sehrinde metal harflerle basim teknigini bulmus ve
matbaaya uygulamigtir. Gutenberg’in Uretimi, 6zellikle de
1455'te bastgr ve Gutenberg Kutsal Kitabi olarak bilinen
Kutsal Kitap, yUksek kalitesi ve ucuz fiyatyla kisa sirede
basarili olmus, yeni bulug Avrupa’dan baglayarak tom
dinyada yayginlagmigtir.  (Altuntek, 1993). Daha sonra
tipo baski olarak adlandinlan bu matbaa teknigi sanayi
devrimiyle dogan modern baski makinalarinin ve matbaacilik
endUstrisinin temeli olmus ve 20. YUzyil sonlarina kadar

gelmistir.

19. Yuzyill'in sonlarinda, grafik tasarim, kismen meydana
gelen is uzmanlagma sureci nedeniyle ve kismen de Sanayi
Devrimi‘nin getirdigi yeni teknolojiler ve ticari olanaklar
nedeniyle Bati'da ayr bir meslek olarak ortaya ¢ikti. Yeni
Uretim yoéntemleri, bir iletisim ortaminin (6rnedin bir poster)
tasariminin gercek Uretiminden ayrilmasina yol agti. Giderek
artan bir sekilde, reklam ajanslari, kitap yaymclar ve
dergiler, iletisimin tum gorsel unsurlarini organize eden ve
bunlari uyumlu bir bitin haline getiren, icerige uygun bir
ifade yaratan tasarimcilarla ¢alismaya basladilar (Altuntek,
1993).

1922 tarihli bir makalede tipograf William Addison Dwiggins,
ortaya ¢ikan alani tanimlamak igin ilk kez grafik tasarim
terimini kullandi (Cunningham, 2010). Kagit veya benzeri
malzemeler Uzerine cesitli baski tekniklerini kullanilarak
aktarilan basili malzemeler, kitap kapaklari, afigler, dergiler,
brosurler, taniim kartlari, ambalajlar, logolar grafik tasarim
alanina girmektedir. Toplumla iletisim kurma agisindan en
dnemli grafik OrinG ofiglerdir. Afis veya poster, Turk Dil
Kurumu'nun tanimina gére; “bir seyi duyurmak veya tanitmak
icin hazirlanan, kalabaligin  gérebilecegi yere asilmis,
genellikle resimli duvar ilani, asi” seklinde tanimlanmaktadir.
Afis, reklam ya da propaganda yapmak, bir oyun, sergi, Grin

ve benzerlerinin duyurulmasinda kullanilir. Ayni zamanda


https://en.wikipedia.org/wiki/Middle_Ages
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gérsel sanatlarin bir daldir. “Afis sanati 19. Yozyill baginda
iki ana unsurun bir araya gelmesiyle ortaya cikti; bir yandan
tagbaski sayesinde metin ve resmin birlesmesi, cogaltilabilir
olmasi (yUzyihn ikinci yarisinda renkli baski olanagr dogdu),
diger yandan aofisin gelismesi, tiketim mallarinin toplu
Uretiminin ve rekabete dayali ekonominin ilerlemesine bagl
kaldi. Baglarda kigUk boyutlu olup, kitap resimlerini, basin
bultenlerini andiran afig, modern sanat anlayisiyla beraber
kendi estetigini olusturdu. Kisa ve ¢arpici bir metnin, sade

ve resimle beraberligi afisin temel kavramidir (Camdereli,

2000).

Topluma kisa ve en net sekilde mesaji iletme yéntemi olarak
grafik tasarimlari énemli birer arachr. imgeler ile iletisim
kurma bigimleri yazinin da eklemlenmesiyle farkli bir boyuta
gecmektedir. Artik yagamin her alaninda karsilagilan imgeler,
semboller, piktogramlar, yazilar, ambalajlar, afigler, kitap,
gazete gibi basin yayin organlari toplumu yénlendirmek ve
bilgilendirmek adina énemli birer grafik elemanlandir. Bu
anlamda topluma bir mesajin iletilebilmesi acisindan afigler,
basin ilanlar, kitaplar, kataloglar ve bunlarin igerisinde yer

alan reklamlar énemlidir.

GUnimuzde grafik tasarim esas olarak dergiler, kitaplar,
reklamlar ve dijital posterler icin gorseller tasarlamayi
ifade eder. Bu yogun tasarim dali, disunceleri gérseller ve
metinler araciligiyla iletme sanatini icerir. Grafik tasarimcilar
hala bazi durumlarda ¢izimler ve resimler kullaniyorlar,
ancak ginimuizde grafik tasarimin ¢ogu dijital teknolojiler
kullanilarak tamamlaniyor. Bu modern grafik tasarim
becerileri, 6zel logo tasarimi, kitap kapagi tasarimi, dergi
giyim
cevrimigi afig reklamlari ve cok daha fazlasina uygulanabilir.

dizenleri, reklam panosu reklamlari, tasarimi,

Disiplinlerarasi  caligmalarin  Gretimlerinin -~ yogunluk
kazandig cagimizda, grafik tasarim alani da ilerleyen bilgi

ve teknolojilerle kendisini strekli yeniden yapilandirmaktadir.
1.1. Turkiye’de Grafik Tasarim

Grafik tasarimin evrimi baski teknolojilerinin geligimiyle
yakindan iliskilidir. “Osmanli imparatorlugu’nun ilk matbaasi
daha 1493 yilinda ispanyol gé¢meni David ve Samuel ibn
Nahmias Kardesler tarafindan istanbul’da kuruldu. ilk kitap,
Yaokup ben Asher’in Arba’ah Turim adh eseri 13 Aralik

1493'te basildi. Bu girisimin ardindan Selanik, Edirne, izmir
sehirlerinde de matbaalar acilmis, basilan eserler ibranice,
Yunanca, ispanyolca ve Latince dillerinde dini konular agirlikli
olarak basilmistir (Altuntek: 1993). O dénemde Matbaada
Turkce, Arapca dillerinde eser basmak yasakh (Ginduz,
1978). 16 Aralik 1727 tarihinde ibrahim Moteferrika ve
Said Efendi tarafindan istanbul’'da bir matbaa kurulmustur.
Mditeferrika Matbaasi’'nin ilk kitabi olan ve birinci cildi 31
Ocak 1729'da ¢ikan Vankulu Logati Turkce ve Arapga bir
s6zlUk olarak basilmighr. Muteferrika, bu tarihten itibaren
13 yil icerisinde onyedi farkli kitabin basiimasini saglamasi;
ilk defa Latin harfleri kullandigi Grammaire Turque, harita
ve gorsel kullandigi Tarih-i Hind-i Garbi ve Cihannima en
dnemli eserleri arasinda yer almaktadir. Bu sureg icerisinde
basilan kitaplar, dini konularin yaninda muzik, okguluk,
matematik, (Kalafat
Alpaslan, 2006). Matbaa ile birlikte ticaret iligkileri ve

kilturel etkilesim, basilan gazete ve dergiler, cesitli Grinlerin

avcilik, alanlarindaki  eserlerdir.

tanmimasi  gerekliligi  reklamciligin - gelismesine olanak
saglar. Reklamciliga duyulan gereksinim ayni zamanda

grafik tasarim alaninda da geligsimini hizlandirir.

(1876-1878) birlikte
disunce ortami grafik sanatlarda da alaninda da etkisini

Megrutiyetin  ilaniyla bzgurlesen
gdstermistir. Déneminin grafik tasarim Grinleri ilk kez basin
ilanlariyla gazetelerde gérilmeye baslamugtir. Bir dénem bu
ilanlarda, Arap ve Latin harfleriyle birlikte kullanilmighr. Bu
ilanlarda yer alan 8lm ilanlar, ev, arsa satiglar, ilag ilanlar
ile reklomcilik ve dolayisiyla grafik tasarimlan gindelik
yasamin icine girmektedir. Ancak, kaynaklardan elde
edilen bilgiye gére Osmanli dénemi grafik sanati gazete ve
dergilerle sinirli kalmigtir. O dénemde yurt digindan cokea
getirilen ithal Grinlerle birlikte, bu Urinleri tanitan afigler de
yurt disindan gelmekteydi. Turk grafik sanati adina atilan ilk
adim, 1909 yilinda ilk Tork reklam sirketi “llancilik Kolektif
Sirketi” oldu (Camdereli, 2000).

ve yUzUnU Bah'ya dénme politikalariyla birlikte grafik

Devletin modernlesme

tasariminin ilk drnekleri ihop Hulusi, MUnif Fehim, Kenan
Temizan, Ramiz Gékge, Ahf Tuna gibi dénemin &nemli
sanatcilar  vasitasiyla  Torkiye'de  varhigini gdéstermeye
basladi. Ozellikle ihap Hulusi Gérey’in devlet destegiyle ve

yénlendirmesiyle yaphgi grafik tasarimlari modern ve Batili
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bir toplum yaratma projesinin énemli aracilaridir.

1920'li yillarda sanayi alaninda uygulanan politikalar
sonucunda ortaya ¢ikan girisimci sinifi desteklemek ve
koruma amaciyla ¢ikartilan kanunlar ile 6zel sektér ve onun
Uretecegdi UrUnler cesitlendi. Yeni Urinlerin tantilmasi, artan
Uron cesitliligi ve bu Gronlerin tanitimlarini saglamak Tork
grafik tasarimi ve dénemin grafik sanatcilari igin olumlu bir

gelisme olmustur.

Bu dénemde yurtdisgindan Glkeye giren Urinlerin  ofig
tasarimlarinin yani sira ilk afis “Ferah Tiyatrosu” (kurulusu
1954) icin hazirlanan ¢alisma olmustur (Altuntek, 1993).
Boylece ginlUk gazete yayimi, dergilerin ¢cikmasi, ticaretteki
degisimle ve 6zellikle de yabanci firmalarin ticaret yagamina
girisiyle 0rin tanihmina, rekloma &nem verilmesi grafik
sanatlara olan gereksinmeyi arttirdi. Ne var ki, 1920’lere
kadar gecen savas dolu yillarda Ulkemizde yasanan
ekonomik sikintilar yizinden ilan ve reklama yénelik alanda
grafik sanatlarda fazla bir gelisme olmadi. Bugini de icine
alan bu toplumsal déntsimde grafigin alani olan afis, yazi,
gazete, dergi vs. disginda daha ¢ok medyanin (televizyon,
radyo) etkisi gérilmektedir.

2.IHAP HULUSI’NIN TURK GRAFIK SANATLARINDAKI
YERiI VE ONEMI

“Bati'da &grenim gérmis, dért yabanc dil bilen, genis
kiltorlo bir insan olarak ihap Hulusi, Cumhuriyet ideolojisine
denk dusen bireylerin tipik bir 6rnegidir ayni zamanda.
Yeni rejimle birlikte Glkenin dért bir yaninda ticari ve sosyal
atihmlar birbirini izlemekte, genis &lcekli bir kalkinma ve
cagdaslasma hamlesi tim hiziyla strmektedir” (Merter,
2008:102). Gazetelerin genis halk yiginlarina ulasamadigs,
yaygin
bulunmadigr bu dénemlerde en gecerli kitle iletisim araglar

radyonun olmadigi, televizyonun ise heniz

duvar afigleridir.

lhap Hulusi, dénemin en etkili kitle iletisim araglar olan
afigleriyle, yeni kurulan Turkiye Cumbhuriyeti’nin ideolojisini
halka duyurmak ve benimsetmekle gorevli bir kitle iletisimcisi
rolinU Ustlenmektedir. Devletin, halkin cagdas giyinmesi ve
yerli mallarini kullanmasi gibi isteklerini Thap Hulusi halka

afigleriyle bildirerek onlari tegvik etmektedir.

2.1. Yasam Oykisi
28 Kasim 1898’de Misir’in Kahire sehrinde dogan ihap Hulusi,

Misir’in OnlG bir mimar ve miteahhit olan Ahmet Hulusi’nin
ogludur. Annesi ise amatdr bir ressamdir. Kemahli bir asker
olan dedesinin Hidiv maiyetinde gérev yapmasi nedeniyle
Misir’a gelmis bulunan aile, Birinci Dinya Savasi’'nda Kahire
ingiliz isgaline ugrayinca istanbul’a déndu. Kardeslerinden
Yavuz Gérey Turkiye’de UnlU bir heykeltirag, Nihat Hulusi ise
Misir'in 6nde gelen muzecilerinden birisi olmustur.

lhap Hulusi, ilk ve orta &grenimini Kahire'de ingiliz
Okullar’'nda tamamladi. 1917'de Almanya’da yasayan
bir ressamdan postayla resim dersleri aldi. thap Hulusi,
1920’de Almanya’nin Minih'te Heiman Schule’de tg¢ yil
resim 6grenimi gérdiu, Burada, modelden desen yapma,
perspektif, 1sik-gdlge ve siyah-beyaz resim teknigi Gzerinde

calismalar yapt.

Daha sonra, iki yil da Kunstgewerbeschule'ye devam
ederek calismalarini sordirdtd. Hocasi Almanya’nin Onli
aofis sanatcilarindan Prof. Ludvig Hohlwein'dir. Afiglerinde
Prof.

Ludwig Hohlwein'in izlerini tagir. Hohlwein gicld bir desen

kullandigi teknik ve Uslup Almanya’dan hocasi
anlayigina sahipti. Proto-Art Deco stilinde calisiyordu.
Kompozisyonlarini, kesin cizgilerle belirlenmemis gélgelerle
yaphgi resimlerle kuruyordu. ihap Hulusi de bu teknigi
kullanmugtir. Cesitli fotograf montajlarindan etkili bir bigimde
yararlanan sanatg, cok fitiz ve yalin bir sanat isciligiyle
butinlesen afigleriyle hedef kitlenin ézdeglesmesini saglad.

1923
Galatasaray Lisesi‘nde acilan Turkiye'deki ilk afig sergisine

yiinda  Almanya’dan  génderdigi  yapitlariyla
kahldi. Eserleri Sevket Bey (Dag), Halil Pasa, Feyhaman
Bey (Duran) ibrahim Calli’larin eserleriyle birlikte sergilenir.
Serginin aciligini yapan, kendisi de ressam olan Halife
Abdilmecid, thap Hulusi’nin yapitlari énionde hayranhgini
gizleyemez. Eserlerin sahibini arayip buldurur, tanigma
sirasinda ellerini iki eli arasina alir, uzun uzun tebrik eder

(Serin, 2006).

1925 yilinda egitimini tamamlayip, Tirkiye'ye istanbul’a
déndigunde, Arapca, Almanca, ingilizce ve Fransizca
bilmesi nedeniyle babasi tarafindan Disisleri Bakanligi’'na

girmesi istendi, kisa bir sire Disisleri Bakanligi’nda ¢alistiysa
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da sonunda memuriyeti reddetti ve yagsamini resim yaparak

kazanmakta israr etti.

1927 yilinda, ilk olarak aldigi izmir’den inci Dis Macunlar’nin
afis siparisinden sonra ihap Hulusi, bircok gazete ilani ve
ofis siparisi almaya baslayinca 1929'da istanbul’da ilk
atélyesini kurdu. KulUp Rakisi etiketi (1930) ve Atatirk’on
siparigi Uzerine TUrk alfabesinin kapagini (1932) tasarlad:.
Ziraat Bankasi, Torkiye i§ Bankasi, Yapi ve Kredi Bankasi,
Garanti Bankasi, Sumerbank, Emlak Kredi, Turk Ticaret
Bankasi, Maliye Bakanhgi (tahviller), Turk Hava Kurumu,
Kizilay, Yesilay, Tarig, Zirai Donatim Kurumu ve bircok &zel
kurulusa cesitli calismalaryla hizmet verdi. Cogu tasbaskisi
olan yuzlerce g¢ahgma ile 50 yillik bir dénemin endUstri,
kalkinma, ticaret ve sosyal yasamin gelismelerini belgeledi.
Yeni kurulmus bir devletin ilk uzman tasarimcisi olarak
tanindi. Tayyare Piyangosu (buginki adiyla Milli Piyango)
idaresi icin 45, Tekel idaresi icin 35 yil calisan Thap Hulusi,
bu sirecte yurtdisinda da adini duyurdu. Bayer’in afis ve
etiketleri, Misir'in Tekel idaresi, Devlet Demir Yollari ve Hehir
Hatlar’na ait ve ilanlar, onli ingiliz viskisi John Haigh'in,
italyanlarin Cinzano ve Fernet Branca’sinin afis ve etiketleri

Ihap Hulusi tarafindan yapildi.

1930-1951
yapmig oldugu ofis, kitap kapagdi ve Milli Piyango tasarim

lhap Hulusi  Gérey'in, yillari  arasinda
drneklerinde figurler tamamiyla Batili tarzda resmedilmistir.
Eserlerinde, topluma modernlesmeyi asilamak amaciyla,
asker veya kéylU tiplemelerinin digindaki her insani guiler
yUzl0, kravatl ve takim elbiseli cizer. Yenilesmenin yizi
olan ihap Hulusi, Is Bankasi, Sumerbank ve diger ofisleri
olmak Uzere birgok yapiti ile halki gelistirdi ve calismaya,
modernlegmeye tegvik etti. Afislerinde kullandigi modeller
genellikle yakin arkadasglaridir. Tekel’in “Kulip Rakisi” etiketi
igin, (Fazil Ahmet Aykac ve kendisinin kompoze edildigi
etiket), Nejat Sirel’i (is Bankasi afisinde) kardesi Yavuz
Gérey'i (otomobil reklam afislerinde), yegeni iclal Atilgan ve
Emine Selbes’i (giysi reklam afiglerinde), esi Naside Gérey'i,
komsusu MuUjde Ayka¢’i, mahallede karpuz saticisini
(sigaral, kumbarali ihtiyari Ziraat Bankasi), hatta kendisini
(Tekel KulGp Raki’sinda) model olarak olarak kullanmiglardir

(Serin, 2006).

Gérsel 1: Kulop Raksi sise etiketi, ihap Hulusi Gérey

Kulp Rakisi icin gizmis oldugdu sise etiketini; sair, 6gretmen ve
TBMM 3’Gnct dénem Elaziz (Elazig) Milletvekili Fazil Ahmet
Aykag (GS'li eski futbolcu ve teknik direktér Esfak Aykac'in
babasi) ile birlikte icki masasinda ¢ekilen bir fotografindan,

foto gergekgi bir anlayigla tasarlamusgti.

Yeni kurulan Cumhuriyet’in  modernlesmesine ve Tuork
ekonomisini canlandirma ¢alismalarina buytk katki sunan
ihap Hulusi, 1977 yilinda Besiktas'ta egitim veren Devlet
Tatbiki Sanatlar YUksek Okulu Grafik Bdlim’'nde (DTSYO)
okulun istegi Uzerine 6gretim Uyesi oldu; ders dénemi
sonunda da DTSYO sergi salonlarinda bir sergi acti (Cosgun,
2020).

lhap Hulusi Gérey, 27 Mart 1986 tarihinde yasamini yitirdi
ve Ferikdy Mezarli§i'na defnedildi. Ardinda 350'nin Uzerinde
orijinal, 150 kadar afig, 1100 adet basili Grin, 200’e yakin
bilet, yizlerce karikatir, son dénemine ait modern hat

calismalari ile onlarca karakalem ve suluboya eserlerini

birakti (Cosgun, 2020).
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Gorsel 2: Milli Piyango bilet tasarimlari, ihap Hulusi Gérey 2.2. ihap Hulusi Gorey’in Yapitlarindan Ornekler

——— - Gorsel 3: ihap Hulusi Portresi

Tayyare Piyangosu (buginkd adiyla Milli Piyango) idaresi igin

Eo i VR
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45, Tekel idaresi icin 35 yil calisan ihap Hulusi, bu sirecte . - ;
Bu fotograf, 1932'de Atatlirk'iin istegi iizerine ihap Hulusi tarafindan gizildi

yurt diginda da adini duyurdu. Bayer'in Gﬁ§ ve efiketleri, ve yillarca ilkokullarda okutulan Alfabe kitabinin kapaginda yer aldi.

Misir'in Tekel idaresi, Devlet Demir Yollari ve sehir hatlarina

ait ve ilanlari, Onl ingiliz viskisi John Haigh'in, italyanlarin -~ Avrupa ile iliskilerin  kolaylastinimak ve gelistirilmek

Cinzano ve Fernet Branca’sinin afis ve etiketleri ihap Hulusi  istenmesi, Latin alfabesinin egitimi cok kolaylagtirdigi gibi

tarafindan yapildi. gerekeelerle Turkiye'de 1 Kasim 1928 tarihinde 1353 sayili
“Turk Harflerinin Kabul ve Tatbiki Hakkinda Kanun”un
kabul edilmesi ve yeni alfabenin yerlestirilmesi sirecine
Harf Devrimi denilmektedir. ihap Hulusi ingilizce, Almanca,
Arapca bilmesi, Almanya’da calismis olmasi onun igin bir
farklilik ve avantaj olusturuyordu. Kaligrafi, tipografi, gérinti
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ve grafik tasarim arasindaki ¢ok yakin iliskiye yabanci
kalmadi. ilk Tork alfabesinin kapagini da o gerceklestirdi
(Koger, 2022).

Bu streciginde Ulkede okumayazma seferberligiilan edilirken
Atatirk’On dzel istegi Uzerine ‘Alfabe’nin kapagini tasarladi.
Bu kapakta Atatirk manevi kizi Ulki’ye alfabeyi égretirken
resimlenmistir. Arka planda Ankara Kalesi gérilmektedir.
1970 yilina kadar Alfabe bu kapakla basilimigtir.

Gorsel 5: ihap Hulusi Gérey'in imzasi

d

iy
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Gorsel 6: Vatandas bilgilendirme ofisi, ihap Hulusi Gérey,
1930’lar

lhap Hulusi Gérey tarafindan tasarlanan “Vatandas” adli
afis caligmasi, “Saygisizlikla Savag Dernedi” icin hazirlandi.
gegis
evresinde artan Batlilagsma istedi, sehirlesme ve goclerle

“Osmanl  Imparatorlugu’'ndan  Cumbhuriyet’e
degisen demografik yapisi ile birlikte istanbul’'un sosyo-
ekonomik yapisi dénustu. Ozellikle kamusal alanda, gérgi
kurallarini hice sayan davraniglar giderek sorun olmaya
basladi. istanbullularin 4dab-1 muéseret kurallarina uymasi
gerektigine inanan, bunun igin micadele etmek isteyen az
sayidaki kisiler tarafindan 1945 yilinda Saygisizlikla Savas
Dernegini kuruldu. Bdylece sinema, tiyatro, tramvay ve
sokaklarda gérgu kurallarina aykiri davrananlari uyararak,
terbiye

gerektiginde dogru yolu tembihleyerek onlari

edeceklerdi.” (Obuz, 2022).

Bu afis birden cok mesaji icermektedir. Birincisi, afiste
resmedilen Bahli gérinOmdir. Modernizasyon projesinde
gdrontt uygarlik semboli olarak kabul edilmistir. Uzerinde
kurallarin yazili oldugu dévizleri elinde tutan erkek, koyu renk
takim elbiseli, kravath ve fétr sapkalidir. Bu Batli gérontmlo
erkek, asagidaki yine takim elbiseli, sapkali, tayyérly
kadin ve erkeklerden olusmus kalabaliga hitap etmektedir.
Dovizlerdeki mesaijlarla birlikte diuginildiginde, modern
gérunim uygar olmanin kosullarindandir. Afigin temel amaci
Batili, medeni davranig kodlarini “vatandas”a 6gretmektir.
Bu kurallari vatandasin kamusal alandaki davranig bigimini,
dolayisiyla kamusal alani diuzenlemeyi amaglar” (Koger,
2022).

Yeni kurulan Torkiye Cumhuriyeti igin, kamusal alan ¢ok
énemli bir kavramdir. Cumhuriyet dénemi 6ncesinden
farkli olarak, bu alan sadece erkekleri degil kadinlari da
kapsayacak sekilde tom yurttastan ifade etmektedir. Ayrica,
modernlesme projesinde yeni ile eski arasindaki fark,

goruntu ve davraniglarla iligkilendirilmistir.
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Gérsel 7: AEG reklam ofisi, ihap Hulusi Gérey, 1930lar

MIQRIKLS
QurIrRen

iLACA-

ME

A E G i
lhap Hulusi Gérey’in 1920’li yillarda AEG firmasi icin icin
tasarladigi bu zayiflama makinasi afisinde mayolu geng
bir kadin gértlmektedir. Afisin sag alt késesinde arhik
gereksinimi kalmayan bazi zayiflatma haplari bulunmaktadir.
Cumbhuriyet dénemi modernlegsmesinde bu afiste oldugu gibi
ideal bedene yapilan vurgu sik sik géze ¢arpar. Cumhuriyet
kadinlarn geng, dinamik, bedenine énem veren kadinlar
olarak resmedilmektedir. Ancak bu seslenilen kadin imgesi
o dénemin toplum kosullarinda istanbul’da bulunan kicik

bir azinh@r temsil etmektedir.

Gorsel 8: Devlet Hava Yollari reklam afisi, ihap Hulusi Gérey

—/

Turkiye Cumhuriyeti, kurulusunun 1930lu yillarin baginda,
planl ekonomi ve devlefcilik politikasina gecis yapt. Bu

politikanin  sirdurdldogu  cumhuriyet  yillarinda  devlet
tarafindan  kurulan  énemli  kurumlar  bulunmaktadir.
Bunlardan bazilart  Devlet Demiryollar,  Denizyollari,

Sumerbank, inhisarlar idaresi (Tekel), Kizilay, Turk Hava
Kurumu, Cocuk Esirgeme Kurumlarndir. Bu kurumlarin
genis kitlelere duyurulmasi agisindan grafik tasarimlar
énemli bir rol oynamaktadir. ihap Hulusi’nin yaptigi afisinde
g6rdugumiz 20 Mayis 1933 tarihinde kurulan ve ilk adi
“Hava Yollari Devlet isletme idaresi” (ginimuizde Tork Hava

Yollar) bu kurumlardan birisidir.
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Gorsel 9: Sumerbank reklam ofisi, ihap Hulusi Gérey, Kral

Matbaasi, istanbul

Cumbhuriyet’in - kurulusunun en basgindan itibaren milli

ekonominin yarahlmasi ve sanayilesme, en Snemli
hedeflerden biri olmustur. Sanayilesmek adina 11 Temmuz
1933'te 2262 sayili kanunla devlet tarafindan kurulan
Sumerbank ve diger kuruluglar aracihgiyla uygulanan
yenilikler sanayi ve Uretim alaninda biyUk gelismelere

neden olmustur.

14 Aralik 1929 tarihinde, Turkiye'de ithalati kisittama ve
yerli Oretimi destekleme amaciyla Milli iktisat ve Tasarruf
Cemiyeti kuruldu. Bu cemiyetin baslathgr “Tasarruf ve
Yerli Mallari Haftasi” kampanyasi yerli mali kullanimini
tegvik etmek amaciyla gerceklestirildi (Merter, 2008). Yerli
uretim mallari, refah, hijyen ve modernlik gibi konularla
baglantilandirlarak, Gretkenligin arthirnlmasi hedeflenmistir.
1929 Buyuk Ekonomi Buhrani’ndan etkilenmemek igin

uygulanan disa kapali ekonomi uygulamalaryla, toplumda

tasarruf bilincini uyandirmak ve yerli mal ve Urinlerinin
tOketimini  6zendirmeye ydnelik uygulamalar yapilmistir.
Bu mal ve Grinlerin taniiimasinda ve bunlarin toketiimesi
anlayiginin yerlestirilmesinde afiglerin dnemli bir rol oynadig:

gorulor.

Afiste yer alan iki kadin figirinden éndeki kadin figiri
modern, geng, Batli gibi giyinen, aydinlik y0zIi ve gilimseyen
bir kadindir. Arkadaki figir ise yasl, geleneksel giysiler
icindedir. Kéylu ve kentli kargithgr agikca gérilen bu aofiste
Sumerbank’in her kesimden yurttagin giyim gereksinimini
kargilayabilecegi dUsiuncesi vurgulanmaktadir.

Gorsel 10: Yerli retim icecek reklam afisi, ihap Hulusi Gérey

ihap Hulusi'nin, “Cumhuriyetin Tokenmez Nimetlerinden”
yazili afisi, bir erkek ve bir kadini masada yemek yerken
gosterir. Afis muhtemelen icki yo da icecek reklamidir.
Atatirk Orman Ciftligi Grunlerinin reklamini yaptigr tahmin
edilmektedir. Muhtemelen bir lokantada bulunan masadaki
erkek yine takim elbiseli ve kravathdir. Kadin, basi agik,
kisa kollu elbise ile gérilmektedir. “Cumhuriyetin nimetleri”
ifadesi devletin bir kurulusu ve Urinine isaret etmekle
birlikte, ayni zamanda yeni bireylerin rol modellerini ve
ayrica toplumsal cinsiyet iliskilerindeki degisimi de ifade
etmektedir. Afigteki figurler, yeni kadin ve erkegin fiziksel
dzelliklerini tanimlamaktadir. Bu Batili giyim kugsam ve sofra
dizeni Batili orta sinifi temsil etmektedir. Bu gérinti ayrica
Cumhuriyet ydnetiminin yarathdi yo da yaratacagr refahin
da géstergesidir (Koger, 2022).
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Yeni Turkiye Cumhuriyeti'nin modernlegsme projesinin ideali
Batililagmis kadin imaijidir. Ozellikle kadinlarin kamusal
alandaki gérunurlikleri ve statileri bu projenin gorsel ve
sembolik bir ifadesidir. Bdylece, toplumsal kaynasma da
amaclanmistir. Bu agidan Thap Hulusi’nin aofislerinde kadini
ev diginda her yerde gérmek mumkindir. Bu afiglerdeki
kadinlar Batili gérontmld modern kadinlardir.

Gorsel 11: Mehmet Efendi Kurukahve reklam dfisi, ihap Hulusi
Gorey
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ihap Hulusi Gérey’in logosunu da tasarladigi Kuru Kahveci
Mehmet Efendi markasinin afisinde, yine eski ve geleneksel
olanla, yeni ve modern olan iki figir yanyana betimlenmistir.
Arkadaki
bardaklar bulunan tepsisini tutmakta, dndeki kiz ise modern

figur, geleneksel kiyafetler icerisinde icinde

hizmetli kiyafeti gérintistyle kahve tepsisini tutmaktadir.

Gorsel 12: Milli Piyango reklam ofisi, ihap Hulusi Gérey

Mlll.l PIYANGB

Cumbhuriyet dénemi modernlesme hareketlerinde sadece
kadin bedeni degil erkek bedeni Uzerinden de ideallestirme
politikalar yuriutGlmekteydi. Afiste gérulen figirin durusu.
(MO 450
dolaylarinda) Yunanistan’da tamamlanmis bir heykeli olan

Myron’un  Klasik Dénem’in  baslangicinda

Discobolus “disk atan adam” heykelini animsatmaktadir.
ideal bir bedene sahip sportif atlet, kiicik dlcekte betimlenmis
bir stadyumun ortasinda durmaktadir. Burada atletin tuttugu
19 Mayis yazisi, Atatirk’t Anma, Genglik ve Spor Bayrami’ni

sembolize etmektedir.
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Gorsel 13: Simerbank reklam ofisi, ihap Hulusi Gérey

SUMER BAR YERLi-MALLAR -PAZARI

TEDARIK

PAZARLARIMIZDAN
/" EDINGE ¢+

lhap Hulusi Gérey'in bir diger calismasi da Sumerbank
icin hazirladigi reklam afisidir. Devlet destegiyle acilan
Sumerbank fabrikasi icin halkin yerli mallara ézendirilmesi
saglanmaya calisiimaktadir. 1925 yilinda gergeklestirilen
sapka ve kilik kiyafet inkilabiyla Turk toplumu bicimsel
anlamda bir Batililagsma yasadi. Afiste sapkali, takim elbiseli,
kravatli elinde bastonuyla Batili bir gérintt sunan erkek figir
bastonuyla betimlenmektedir. Burada verilen mesaj, sehirli
bir erkegin sik ve bakimli olmasinin yaninda, ayni zamanda
vicut dilinden de anlagilacadr Uzere zarif olmasi gerektigidir.
O dénemin kosullarina bakildiginda bu tarz bir figirt ancak

Istanbul’un bile belirli bélgelerinde gérmek mimkandor.

Gorsel 14: Millet ve Ordu afisi, ihap Hulusi Gérey
SRS ek g g ‘W‘ *‘;' o T e ‘

. ULUSAL EKONOMI ve ARTTIRMA KURUMU
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“Ulusal Ekonomi ve Arttirma Kurumu igin tasarlanan bu
ofiste askeri gic¢, tarimsal gic ve sanayi gict birlikte
gosterilmektedir. Yurdun savunuculari ordu ve emekgi millettir
mesaji verilmektedir. Bu bilingle toplumun hareket etmesi
gerektigi vurgulanmaktadir. Afisin sol ve en biytk alanini
kaplayan asker figiri orduyu, dnde capa yapan kéyli kadin
tarnimsal giict, arkada ellerindeki is aletleriyle calisan erkekler
emekgi gicU, sag arka plandaki siluet seklindeki bacalar
sanayilesmeyi simgelemektedir. Dayanisma ve yurtseverlik
vurgusu yapilarak Glkenin askeri gicinOn arkasinda halkin

glcU ve emegi yatmasi gerektigi vurgusu yapilmaktadir”
(Serin, 2006).

ihap Hulusi Gérey, Cumhuriyet dénemi reformlariyla birlikte

uygarliga,
disunce degisimine, devletin gézinden bakarak odaklanir.

toplumun karanlktan aydinliga yUkselecek
Bu afiste, ihap Hulusi Gérey, yeni Turkiye Cumhuriyeti'nin

vatandaglarinin, modern uluslarin ézlerinin kaynagi olan
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sanayilesme yoluyla kalkinarak, asker, sivil her kesimden

bireyin, birlik ve beraberlik icinde oluslarini vurgulamaktadir.

Gorsel 15: Ziraat Bankas: ciftci reklami, ihap Hulusi Gérey

*OELkﬁllkﬂ
BIRIKTIREN
RAHAT~EDER

Ziraat Bankasi'nin afigsinde yash, sakalli, kasketli bir kéylo
yere uzanmig, yaninda bir kumbara ile keyifle sigarasini
icerken betimlenmistir. Afiste, Ziraat Bankasi yazisi ile birlikte
“Para biriktiren rahat eder” yazilidir. Bdylece, paranin
bankada biriktirilmesi gerektigi mesaiji verilmekte, bankacilik

tanidik
calisiimaktadir. 1929 Buyuk Ekonomik Buhrani’yla ayni yil,

islemlerine  gUvenmesi, olmasi  saglanmaya
ithalati kisitlayip yerli Gretimi 6zendirmek amaciyla kurulan
Milli iktisat ve Tasarruf Cemiyeti’'nin, amaclarindan bir de
yine halki tutumlu yagsamaya alishrmak ve tasarruf aligkanhg
kazandirmakhr. Cumbhuriyet’in ilk yillarinda kurulan Ziraaot
Bankasi ise tarim sektérinde motor iglevi gérmustir. Bu
baglamda bu afis hem bankanin reklamini yapmakta
hem de ciftciyi tasarrufa ¢cagirmaktadir. Ayni zamanda, bu

reklomda kiyafet devriminin ya da Batl giyim tarzinin bir

zorunluluk olmadigi ve geleneksel giyim tarzi ile catigmadig
da anlatilmaktadir (Koger, 2022).

Bu afis 6rneklerinde de izledigimiz gibi, Cumhuriyet
déneminin en &nemli afis tasarimailarindan biri olan ihap
Hulusi Gérey, ulus-kimligin bilesenlerini somutlagtirmis ve
temsil etmistir. ihap Hulusi'nin resmi ve ficari kurumlara
ait cok sayidaki afis ¢alismalar, modernlesme projesinin
belirteclerini ve yeni yurttagi tanimlamaya yéneliktir. Segili
afis drnekleri, dénemin sosyo-ekonomik ve siyasal arka

plani icerisinde ele alinmakta ve yorumlanmaktadir.

SONUC

Grafiktasarim, metni cogunlukla reklamlar, yayinlar veya web
siteleri icin resimler ve kavramlarla birlestirme uygulamasidir.
Bir meslek olarak ortaya c¢ikisi oldukga yeni olmasina
ragmen, grafik tasarimin tarih éncesi dénemlere uzanan
kékleri vardir. ilk el yazmalar tasarimalari bilingli olarak
grafik tasarimlar yaratmazken, yazarlar ve illistratérler, el
yazmasi disincesini iletmede ayni anda uyumlu ve etkili
olan bir metin ve gérintu karigimi olusturmak igin calighlar.
Tabii ki tasarlanan bu parcalar bugin grafik tasarim olarak
disundigimizden ¢ok uzaklar; ancak gérintileri yuzeylere
yerlestirme disuncesinin dncuilleri olarak gérulebilirler. Bizi
cizimler, posterler, afisler ve daha fazlasi gibi grafik tasarim

Urtnlerine dogru yola soktular.

15. YUzyil'da hareketli tip baskinin gelistirilmesi, yazi ve baski
ile ilgili daha &nceki gelismeler ve teknolojiler, daha uzun
tarihin bir parcasi olarak kabul edilebilir. Sanayi Devrimi
grafik tasarim icin yeni bir cag baslatti. 20. Yuzyil boyunca,
tasarimcilara sunulan teknoloji, tasarim igin sanatsal ve
ticari olanaklar gibi hizla ilerlemeye devam etti. Yirmi birinci
yuzyihn basinda, grafik tasarim, ileri teknoloji ve endustri

dUnyaya yayildikca kiresel bir meslek haline geldi.

15. Yizyll'daki éncillerinden sonra, Osmanli Devleti'nde
1727 yilinda kurulan Miteferrika Matbaasi ile birlikte ticaret
iliskileri ve kulttrel etkilesim, basilan gazete ve dergiler,
cesitli OrOnlerin tanitilmasi gerekliligi grafik tasarim alaninin

gelismesine olanak saglar.

Mesrutiyetle birlikte 6zgirlesen diUsince ortami  grafik

tasarim alaninda da  etkisini  gdstermisti.  Déneminin


https://en.wikipedia.org/wiki/Movable_type

149

Turkiye Cumhuriyeti’nin Onci Grafik Tasarimclarindan ihap Hulusi Gérey

Grafik tasarim Urunleri ilk kez basin ilanlanyla gozetelerde
gostermigtir. Devletin modernlesme ve yizinU Bath'ya dénme
politikalariyla birlikte grafik tasariminin ilk érnekleri ihap
Hulusi, MUnif Fehim, Kenan Temizan, Ramiz Goékge, Ahf
Tuna gibi dénemin énemli sanatgilar vasitasiyla Torkiye'de
varhgini géstermeye basladi. Ozellikle ihap Hulusi Gérey'in
devlet destegiyle ve yénlendirmesiyle yaph@ grafik
tasarimlar modern ve Batili bir toplum yaratma projesinin

énemli aracilardir.

Ihap Hulusi Gérey, Turkiye’nin énct grafik tasarimailarindan
biridir. En ¢ok bilinen calismalari Tork markalari icin yaphg
tasarimlardir. Birgok devlet kurumununun kurumsal kimligini
olusturmus ve bunlarn yaparken aslinda yeni kurulmus
Turkiye Cumbhuriyeti'nin goérsel kimliginin olusturulmasinda

katki saglamigtir.

ihap Hulusi, Bati’da égrenim gérms, dért yabanci dil bilen,
genis koltorlu bir insan olarak Cumhuriyet ideolojisine denk
dusen bireylerin tipik bir rnegidir. Yeni rejimle birlikte Glkenin
dért bir yaninda ticari ve sosyal atilimlar birbirini izlemekte,
genis Olgekli bir kalkinma ve cagdaslasma hamlesi tom
hiziyla strmektedir.

ihap Hulusi Gérey, yenilesmenin yizi olarak yapmis oldugu
afig, kitap kapagi ve Milli Piyango tasarimlari gibi yapitlariyla
halki gelistirmeye, calismaya ve modernlesmeye tesvik etti.

lhap Hulusi'nin  yapitlarinda, Cumbhuriyet kadinlari ve
erkekleri genellikle geng, guleryuzlU, dinamik, giyimlerine,
tavirlarina, bedenlerine énem veren insanlar olarak
resmedilmektedir. Modernlesme projesinin belki de en
dne cikan dzelligi, bu dénistmin fiziksel gérinirlugudor.
Hem kadinin hem erkegin fiziksel gérinim ve davranig
kodlar daima éne c¢ikarilip, devrimlerin yogsama gegirilmesi
strecinde en dnemli gdstergeler olarak kabul edilmistir. 1925
yilinda gerceklestirilen sapka ve kilik kiyafet devrimiyle Turk
toplumu bicimsel anlamda bir Batililasma yasad. ihap Hulusi
yapitlarinda bu devrime kosut olarak erkekleri sapkali, takim
elbiseli, kravatli elinde bastonuyla Batili bir gérinim icinde
betimlemektedir. Kadinlar ise yine Batili gérintmli modern
kadinlardir; acik bas, kisa etek, makyaj, topuklu ayakkabi
kadinlarin genel fiziksel gérinim &zellikleridir. Ancak, kimi

afiglerinde ise, Batili giyim tarzinin bir zorunluluk olmadig

ve geleneksel giyim tarzi ile catigmadigi da anlatlmaktadir.

Cumbhuriyet’in - kurulugsunun en bagindan itibaren milli
ekonominin yarahlmasi ve sanayilesme, en dnemli
hedeflerden  biri Devlet

Sumerbank ve diger kuruluslar aracihgiyla uygulanan

olmustur. tarafindan  kurulan
yenilikler sanayi ve Uretim alaninda bUytk gelismelere
neden olmustur. Toplumda tasarruf bilincini uyandirmak
ve yerli mal ve UrUnlerinin t0ketimini 6zendirmeye y&nelik
yapilan uygulamalar grafik tasarim alanina da yansidi. Yerli
Uretim mallari, refah, hijyen ve modernlik gibi konularla
baglantilandirilarak, Gretkenligin arthirilmasi hedeflenmistir.
lhap Hulusi'nin kimi ofislerinde dayanisma ve yurtseverlik
vurgusu yapilarak Glkenin askeri gicinin arkasinda halkin
glcU ve emegi yatmasi gerektigi vurgusu yapilmaktadir.
Afislerde ayrica, farkli kesimler den kigler birlikte betimlenerek

siniflarin birlik ve beraberlikleri de vurgulanmak istenmistir.
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rey.

https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-80293/genc-turkiye-cumhuriye-

tinin-kurumsal-kimliginin-olustur-.html

Gorsel 9: Sumerbank reklam ofisi, ihap Hulusi Gérey, Kral
Matbaasi, istanbul.

https://www.kentekrani.com/2020/11/28/cumhuriyeti-af-
isleyen-adam-ihap-hulusi-122-yasinda/

Gorsel 10: Yerli oretim icecek reklam dfisi, ihap Hulusi Gé-

rey.

https://www.karikaturculerdernegi.com/onculerimiz/

ihap-hulusi-gorey/

Gérsel 11: Mehmet Efendi Kurukahve reklam ofisi, ihap
Hulusi Gérey.

https://www.karikaturculerdernegi.com/onculerimiz/

ihap-hulusi-gorey/

Gérsel 12: Milli Piyango reklam ofisi, ihap Hulusi Gérey.

https://www.kentekrani.com/2020/11/28/cumhuriyeti-af-
isleyen-adam-ihap-hulusi-122-yasinda/

Gérsel 13: Stmerbank reklam afisi, Ihap Hulusi Gérey.

https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-80293/genc-turkiye-cumhuriye-

tinin-kurumsal-kimliginin-olustur-.html

Gérsel 14: Millet ve Ordu dfisi, ihap Hulusi Gérkey.

http://www.narmasa.com/tr/m/haberler-etkinlikler/aldir-

mamazlik-etme-afisi.html

Gérsel 15: Ziraat Bankasi ciftci reklami, ihop Hulusi Gorey.

https://www.karikaturculerdernegi.com/onculerimiz/

ihap-hulusi-gorey/
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oz

1996 senesinde ulus markalama kavrami Uzerine yazilar kaleme almaya baglayan Simon Anholt, yillar igerisinde
bu kavramdan uzaklagmaya baglayarak, 2007 senesinde ulusal kimligi daha fazla én plana ¢ikaran ve ekonomik
ve siyasi rekabeti vurgulayan “rekabetci kimlik” kavramini geligtirmistir. Rekabetci kimlik, Anholt’un marka
yénetimi alaninin kamu diplomasisi, ticaret, yatirm, turizm ve ihracat ile sentezini tanimlamak igin kullandig
bir terimdir. Bu yaklagima gére, kiresellegsmenin artan etkisiyle her Glke, sehir ve balge dunyadaki tUketiciler,
turistler, yatirmcilar, égrenciler, girisimciler, sporcular, sanatgilar, uluslararasi medya, diger htkimetler ve
halklarin dikkatini cekebilmek ve saygisini kazanmak igin birbirleriyle rekabet etmek zorundadir. Anholt’a gére,
bu konuda caligmalar yiriten htkimetlerin, diger Glkelerin kendi Glkeleri hakkinda sahip olduklari distinceleri
kesfetmesi ve mevcut algilari yénetebilmesi icin rekabetci kimlik stratejisi gelistirmesi gerekmektedir. Anholt,
hiukUmetlerin rekabetci kimlik stratejisi gelistirirken, adil, dirUst ve gercekgi olmasi gerektigini, kendi halkinin
ruhunu, dehasini ve iradesini yansitan ve ekonomik, siyasi ve sosyal acidan Glkeye yararli olabilecek stratejiler
gelistirmesi gerektigini vurgulamaktadir. Bu yaklagimini daha somut sekilde agiklayabilmek icin Rekabetci
Kimlik Altigeni’ni geligtiren Anholt, bir Glkenin turizminin, markalarinin, siyasalarinin, yatinmlarinin, kiltorinon
ve insanlarinin rekabetci kimlik stratejisinin 6z0n0 olugturan etmenler oldugunu belirtmektedir. Rekabetci kimlik
stratejisinde, yUz yize iletisime 6zel bir dnem atfedilmektedir. Bircok tlkede oldugu gibi, Tirkiye Cumhuriyeti
de kurulugsundan itibaren birgok dnemli tanitim ve ulus markalama faaliyetine imza atmigtir. 1926 senesinde
Mustafa Kemal Atatirk’On onayiyla hayata gegirilen Karadeniz Vapuru projesi Glkenin gegmisten ginimuize
gerceklestirdigi tanihm faaliyetleri arasinda 6zel bir yere sahiptir. Bu calisma ile Karadeniz Vapuru kapsaminda
yapilan tanitim faaliyetlerine odaklanilarak su soruya yanit bulmak amaglanmaktadir: 1926 senesinde Turkiye
Cumbhuriyeti tarafindan gerceklestirilen Karadeniz Vapuru projesi rekabetci kimlik teorisi cergevesinde bir ulus
markalama projesi olarak degerlendirilebilir mi2 Bu baglamda, Turkiye Cumhuriyeti'nin Avrupa Ulkeleriyle
ticari ve kulturel iligkilerini gelistirme amaciyla gergeklestirdigi Karadeniz Vapuru projesi Simon Anholt'un
rekabetci kimlik teorisi cercevesinde betimsel analiz ydntemi ile incelenmektedir. Calisma sonucunda, Karadeniz
Vapuru projesinde Turkiye Cumhuriyeti’nin markalar, siyasalari, yatirimlar, kiltoro ve insanina odaklanilarak
rekabetci kimlik teorisi kapsaminda gelistirilen rekabetci kimlik alhigenindeki bes unsurun etkili bir sekilde

kullanildigr, turizm unsuruna ise yer verilmedigi degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Karadeniz vapuru, Rekabetci kimlik teorisi, Ulus markalama
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A BRIEF ANALYSIS ABOUT THE KARADENIZ FERRY (1926) PROJECT WITHIN THE FRAMEWORK
OF COMPETITIVE IDENTITY THEORY
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Yeni Medya (En) B&IGmU
ORCID ID: 0000-0001-7358-9475, gozdekurt@gmail.com

ABSTRACT

Simon Anholt, who started writing about the concept of nation branding in 1996, moved away from this concept
over the years and developed the concept of “competitive identity” in 2007, which brings national identity more
to the fore and emphasizes economic and political competition. Competitive identity is a term Anholt uses to
describe the synthesis of the field of brand management with public diplomacy, trade, investment, tourism and
exports. According to this approach, with the increasing influence of globalization, every country, city and region
has to compete with each other to attract the attention and respect of the world’s consumers, tourists, investors,
students, entrepreneurs, athletes, artists, international media, other governments and people. According to
Anholt, governments working on this issue need to develop a competitive identity strategy in order to discover
the opinions of other countries about their own countries and manage current perceptions. Anholt emphasizes
that governments should be fair, honest, and realistic when developing a competitive identity strategy, and
should develop strategies that reflect the spirit, genius and will of their people and that can be beneficial to
the country economically, politically and socially. Anholt, who developed the Competitive Identity Hexagon to
explain this approach more concretely, states that a country’s tourism, brands, policies, investments, culture
and people are the factors that form the essence of its competitive identity strategy. In the competitive identity
strategy, special importance is attached to face-to-face communication. Like many countries, the Republic of
Turkey has undertaken many important promotional and nation branding activities since its establishment. The
Karadeniz Ferry project, which was implemented in 1926 with the approval of Mustafa Kemal Atatirk, has a
special place among the promotional activities carried out by the country from past to present. This study aims
to find an answer to the following question by focusing on the promotional activities carried out within the
scope of the Karadeniz Ferry: Can the Karadeniz Ferry project, carried out by the Republic of Turkey in 1926,
be considered a nation branding project within the framework of competitive identity theory? In this context,
the Karadeniz Ferry project, carried out by the Republic of Turkey with the aim of improving its commercial
and cultural relations with European countries, is examined with the descriptive analysis method within the
framework of Simon Anholt’s competitive identity theory. As a result of the study, it is evaluated that in the
Karadeniz Ferry project, the five elements of the competitive identity hexagon developed within the scope of
competitive identity theory were used effectively by focusing on the brands, policies, investments, culture and

people of the Republic of Turkey, while the tourism element was not included.

Keywords: Karadeniz ferry, Competitive identity theory, Nation branding
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(1926) Projesi Uzerine Kisa Bir Analiz
GiRiS paganda projesi ve tanihm projesi olarak degerlendirildigi,

Simon Anholt, ulus markalama alaninda énde gelen bir
isim olup, rekabetci kimlik teorisini bu alandaki ¢calismalari-
nin bir parcasi olarak 2007 senesinde gelistirmistir. Anholt’a
gore rekabetci kimlik stratejisi, bir Glkenin benzersiz ve gig-
[0 yénlerini tanitarak uluslararasi rekabet gicini artirmayi
hedefleyen bir ulus markalama yéntemidir. Rekabet¢i kim-
lik stratejisi fikri, her Glkenin kendine 6zgu nitelikleri, giclo
yonleri ve 6zellikleri oldugu disUncesine dayanmaktadir ve
bu tirdeki &zelliklerini dig dUnyaya tanitan bir Glke, dinya

genelinde éne ¢ikan, guglt bir ulus markaya sahip olabilir.

Anholt, basanl bir rekabetci kimlik stratejisinde bir Glke-
nin koltorel, tarihsel ve ekonomik baglamini, beklentilerini
ve degerlerini derinlemesine anlamak gerektirdigini savun-
maktadir. Anholt, ulus markalamada samimiyet ve tutarhh-
gin dnemine vurgu yaparak, Glkelerin gigli ve zayif yénleri
konusunda duirUst olmalarinin énemini vurgulamaktadir.
Genel olarak, rekabetci kimlik stratejisi, Ulkelerin rakiplerin-
den kendilerini farklilagtrmalar, gicli ve olumlu bir imaj
olusturmalari ve yatinm, ticaret ve turizm alanlarinda ¢ekim

gUcU olusturmalarini saglamaktadir.

Rekabetci kimlik teorisi, Ulke tanitimi kapsaminda gercek-
lestirilen projelerin ulus markalama projesi olup olmadigini
degerlendirebilmek igin énemli bir yol haritasi sunmaktadir.
Bu teorinin gelistiriimesinden 81 sene 6nce gerceklestirilen
Karadeniz Vapuru projesi, Turkiye Cumhuriyeti'nin Avrupa
Ulkeleri ile ticari ve koltirel iligkilerini gelistirme amaciyla ha-
yata gegirilmis olan bir projedir. Projenin detaylarina bakildi-
ginda, Turkiye Cumhuriyeti’nin ticari ve kiltdrel varliklarinin
tanmiimasina dnem verilmesinin yani sira projeye dogrudan
Turkiye Cumbhuriyeti vatandaglarinin dahil edilerek tanitim-
da insan faktérione 6zel bir énem verildigi gorilmektedir.
Proje genel gercevesi ile Turkiye Cumhuriyeti'nin o dénem-
deki ticari ve kulturel iligkilerini gelistirme amaciyla yapilmig
olsa da, proje dahilinde yapilan tom hazirliklar, etkinlikler
ve faaliyetler bu projenin rekabetci kimlik stratejisinin bircok
temel 6gesini destekler niteliktedir. Bu konu detayh sekilde

calismanin ilerleyen bélumlerinde ele alinmaktadir.

Karadeniz Vapuru Uzerine daha énceden yapilan ¢alisma-

lar incelendiginde, projenin bir halkla iligkiler projesi, pro-

bu anlamda projeye iliskin birbirinden oldukga farkli yak-
lagimlar oldugu goérilmistir. Bozkurt'un (2019) “Turkiye
Cumbhuriyeti’nin Bir Propaganda ve Tanitim Hamlesi: 1926
Seyyar Sergi ve Avrupa Seyahati” basglikli makalesi 2019
senesinde, Basarir ve Zorlu'nun (2022) “Seyyar Sergi Kara-
deniz Vapuru'nun (1926) Dénem Gazetelerinde Sunumu ve
Tanitim Turunun Halkla iliskiler Agisindan incelenmesi” bas-
ikl makalesi 2022 yilinda, Cakmak ve Gézci’'nin (2023)
“Cumhuriyet’in Kendini Bati'ya Tanitma Projesi: Seyyar Ser-
gi'nin Turk ve Dinya Kamuoyundaki Yansimalan” baglikl
makaleleri 2023 yilinda yayimlanmighr. Bu G¢ makale di-
sinda, Karadeniz Vapuru Uzerine Turkge veya diger dillerde
hazirlanmig bagka bir bilimsel makale bulunmamaktadir. Bu
calisma ise su sorudan yola ¢ikilarak hazirlanmigtir: “Kara-
deniz Vapuru rekabetci kimlik stratejisi kapsaminda bir ulus
markalama projesi midir2” Bu soruya verilecek yanitlarin
bilimsel argimanlar ile desteklenmesi ve teorik bir cerce-
vede agiklanabilmesi icin s6z konusu proje ulus markalama
alaninda yontemsel olarak énemli bir yol haritasi sunan An-
holt'un rekabetgi kimlik teorisi isiginda betimsel analiz yén-
teminden yararlanilarak analiz edilmektedir. Bu kapsamda
calismanin hipotezi “Karadeniz Vapuru, rekabetci kimlik
stratejisi kapsaminda bir ulus markalama projesidir” olarak
belirlenmistir. Bu hipotezin test edilmesi icin proje dahilinde
gerceklestirilen tOm hazirliklar, etkinlikler ve faaliyetler de-
tayl sekilde incelenmis ve séz konusu faaliyetlerin rekabetci
kimlik teorisi kapsaminda gelistirilen rekabetci kimlik alhige-

ninin temel dgeleri ile 6rtustp drtigmedigi tartigilmigtir.

Caligmanin ilk bélominde ulus markalama kavraminin alan
yazindaki yansimalar irdelenmekte, ikinci bélimde Simon
Anholt’un rekabetci kimlik teorisi agiklanmakta, G¢inct bo-
|ltmde Karadeniz Vapuru projesinin rekabetgi kimlik kavrami
ekseninde 6n plana ¢ikan &zellikleri ele alinmaktadir. Calig-
mada betimsel analiz yénteminden yararlanilarak Karade-
niz Vapuru projesine iligkin kaynaklarin taranmasi ve ilgili
kaynaklardan alintilar yapilarak Karadeniz Vapuru proje-
sinin rekabetci kimlik teorisi 1s1ginda irdelenmesi amaglan-
maktadir. Calisma, Anholt’'un 2007 senesinde literatire ka-
zandirdi§i rekabetci kimlik teorisi 1si§inda 1926 senesinde
gerceklestirilen Karadeniz Vapuru projesini degerlendiren
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ilk calisma olmasi bakimindan alana katki sunacak 6zgin
bir calisma oldugu degerlendirilmektedir. Karadeniz Vapuru
projesinin hayata gegirilme tarihi ile teorinin gelistiriime ta-
rihi arasindaki 81 yillik fark Karadeniz Vapuru’nun rekabetci
kimlik teorisi unsurlariyla 6rtugip 6rtigsmedigini degerlendir-
mede herhangi bir engel teskil etmemektedir. Aksine, 81 yil
énce Ulke tanimi igin yapilan bir proje ile buginin ulus mar-
kalama terminolojisinin sahada ne derecede tatbik edilmisg
oldugunun serimlenmesi gerek ulus markaloma alaninda
yapilacak olan caligmalar icin yol gésterici olacak, gerekse
Karadeniz Vapuru projesinin bilimsel temelde hangi acilar-
dan ulus markalama projesi oldugunun ya da olmadiginin

degerlendirilmesine olanak saglayacaktir.

1. ULUS MARKALAMA KAVRAMI

Ulus markalama kavramina iligskin bircok farkli tanim mev-
cuttur. Alanyazinda yer markalamasi, Glke markalamasi,
destinasyon markalamasi gibi birbirinden farkli anlamlara
gelen kavramlarin ulus markalama yerine kullanilabildigi
gorulmektedir. Temelde bir ulus markasi, uluslararasi pay-
daglarin zihinlerindeki toplam algiyr olusturan koltor, dil,
tarih, yemek, moda, sanatcilar ve kiresel markalar gibi un-
surlari icermektedir (Fan, 2010, s. 101; Steenkamp, 2021,
s. 7). Ulus markalamada énemli olan uluslararasi alanda
yaratilan imaj ve itibardir. Bununla birlikte ulusal kimlik ve
mense Ulke kavramlari birbiriyle baglantilidir ve Glke ima-
iina dogrudan katki sunmaktadir. Thakor ve Kohli (1996,
s. 28) marka kisiliginin énemli bir bileseninin bir markanin
mense Ulkesi oldugunu vurgular. Mensge Ulke terimi, Orinin
Uretildigi, pazarlandigi ve nihayetinde Grinle iliskilendiri-
len Glkeyi ifade eder. Bu, tiketicilerin satin alma davranigini
olumlu veya olumsuz etkileyebilir. Ornegin Japonya’nin yik-
sek kalitede Urettigi teknolojik cihazlar, Fransa’nin kozmetik
Uronleri, Guney Kore'nin dizi, film ve mizik alaninda Urettigi
kilturel Uronler menge Glke etkisine (country of origin effect)
drnek olarak verilebilir. Ulusal kimlik ise, bir ulusun gegmisi-
ni, buginuni ve gelecegini iceren, halk tarafindan kalici ve
ayirt edici olarak algilanan &zellikleri icerir ve Glke vatandas-
larini birbirine baglayan ve ulusal kimligin temelini olustu-
ran bir “aidiyet duygusu” olarak tanimlanir (Triandafyllidou,
1998, s. 603-604). Sekil 1.de géruldigu Uzere ulus marka

kimliginin anahtar bilesenleri tarih, dil, toprak, siyasi rejim,
mimari, din, mozik vb. unsurlarken, ihracatlar, sportif ba-
sarilar, marka elgileri, htkimet, 6nde gelen sahsiyetler vb.
gibi unsurlar ulus-marka kimliginin iletisimini saglamakta ve

bir ulusun marka imajini ve kiresel itibarini olugturmaktadir.

Sekil 1. Ulus-marka Kimligi ve imajinin Kavramsal Modeli

Anahtar bilesenler: Tarih, Dil, Bolge, Siyasi
P Rejim, Mimarlik, Spor, Edebiyat, Sanat, Din,
Ulus marka kimligi Egitim, Sistem, Simgeler, Manzara, Miizik,
Yeme-igme, Folklor
Markal: ihracat, Sportif baganlar, diaspora,
3 o Pazarlama iletisimi, Marka elgileri, Kiltiirel
Ulus markP] klmhglmnlﬂansumm eserler, Hilkiimet, Dig Politika, Turizm tecriibesi,
——f L
saglayan unsurlar Tanmmsg kigiler
Hedef kitleler: Yerli tiketiciler, dus tiiketiciler,
yerli firmalar, dis firmalar, i¢ yatinmeilar,
B I hitkiimetler, medya
Ulus marka fmajs —

Kaynak: Dinnie, Keith (2008, 5.49). Ulus Markalama

Simon Anholt, Ulke imajinin, insanlarin belirli bir Glke hak-
kinda sahip oldugu ve Ulkenin zenginlik ve gelisim duzeyine,
altyap kalitesine ve kilturel gelismisligine bagl olan inang,
fikir, izlenim ve yargilarinin toplami oldugunu ifade etmek-
tedir (Alvarez vd., 2009, s. 93). Anholt (2007, s.xi) “Ulus

markalama” kavraminin evrimini séyle agiklamaktadir:

“Ulus markalama adini verdigim bir fikir hakkin-
da ilk kez 1996 yilinda yazmaya basladim. Esa-
sen gézlemim basitti: Ulkelerin itibarlari, sirketlerin
marka imajlari gibi iglev gériyor ve bu, Glkelerin
ilerlemesi ve refahi icin de ayni derecede kritik
éneme sahiptir. Marka degeri kavrami hala igimin
6énemli bir parcasi, ancak artik bu yaklasimi Re-
kabetci Kimlik* (*Ulus markay: temsil etmek igin)
olarak adlandiriyorum ¢inki ticari sektérdeki an-
layigin aksine bunun markalagmadan ¢ok ulusal
kimlikle ve rekabet edebilirlik siyaseti ve ekonomi-
siyle ilgisi var.”

Keith Dinnie (2008, s. 22-23), Nation Branding adli kitabin-

da, ulus markalamanin farkl yénlerini aydinlatarak kavra-

ma sOyle agiklik getirmektedir:

“Ulus markalamasi heyecan verici, karmagik ve

tartigmali bir olgudur. Cok az mevcut teorinin oldu-
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Ju ancak biyik miktarda gergek etkinligin oldugu
bir alani temsil etmesi nedeniyle heyecan vericidir;
karmasgiktir, ¢cinki geleneksel marka stratejisinin
sinirl alaninin étesinde bircok disiplini kapsar; tut-
kuyla benimsenen ve siklikla ¢atisan bakig agilari
ve gorugler dreten oldukca siyasallagmig bir faali-
yet olmasi nedeniyle tartigmalidir. Dahasi, dinya
capinda giderek daha fazla dlkenin kendi ulusal
markalarinin gelisimine kaynak ayirmasiyla, ulus

markalama giderek énem kazanmaktadir.”

Ulus markalama, farkli tanimlar olan, ¢ok boyutlu bir kav-
ramdir. Ying Fan (2006, s.6), ulus markalamay: su sekilde

aciklamaktadir:

“Ulus markalagmasinin tek bir tanimi yoktur. Ba-
zilari igin bu sadece baska bir mense dlke etkisi
veya yer pazarlamasi terimi. Bazilarina gére ise,
Ulke ile dinyanin geri kalani arasindaki her tir-
lG iletisim eylemiyle desteklenen, giglendirilen ve
zenginlegtirilen, en gergekgi, en rekabet¢i ve en
zorlayici stratejik vizyonu belirleyen, tutarli ve her-
kesi kapsayan bir ulus marka stratejisi anlamina
gelir. Ulus markalamada amag, hem sézIi hem de
gorsel olarak sembolize edilebilecek ve cegitli du-
rumlarda farkli izleyiciler tarafindan anlagilabile-
cek, duygusal nitelikler etrafinda inga edilmis agik,
basit ve farklilagtirici bir fikir yaratmaktr. Etkin bir
sekilde calisabilmek icin ulus markalamanin poli-
tik, kiltirel, ticari ve sportif faaliyetleri kapsamasi
gerekir. Bu aciklamada kullanilan anahtar kelime-
lere dikkat edin — acik, basit, farklilagtirici, gesitl,
degisik — bu, ulus markalamanin dogasinda var
olan karmasikligin sadece pazarlamay: degil ayni

zamanda bir ulusun karakterinin hemen hemen

tim yénlerini de icerdigini géstermektedir.”

Olins ise (Olins'ten akt. Jansen, 2008, s. 130) basaril bir
ulus markalama faaliyeti igin yedi agamali bir strecin gerekli
oldugunu séyle aktarmaktadir:
“1. Girigimi uygulamak icin hikUmet, sanayi, sa-
nat, egitim ve medya temsilcilerinden olusan bir
calisma grubu olusturun.
2. Niteliksel ve niceliksel yéntemler kullanarak ulu-

sun hem yurt icinde hem de yurt disinda nasil gé-
roldogonu égrenin.

3. Ulkenin giclt ve zayif yénlerine iliskin kanaat

dnderlerine danigin ve sonuglari uluslararasi ve dig

calismalarin bulgularyla karsilagtirin.

4. Kampanyanin temel stratejisini belirleyin ve stra-

tejinin dayandigr merkezi fikri olusturun; temelde

bu, kampanyanin geri kalaninin cergevesini olus-

turdugu bir slogana indirgeniyor.

5. Gérsel bir tasarim gelistirin ve onu yurt diginda

ulusu temsil eden her seye ekleyin.

6. Mesaji hedef kitlelere gére iliskilendirin ve do-

zenleyin: turizm, i¢ ve dig yatinmcilar.

7. Programi baglatmak ve hiokimet, ticaret, endUst-

ri, sanat ve medyada vb. aktif sekilde yer almasini

saglamak icin bir kamu-6zel sektér irtibat grubu

olusturun.”
Goruldugu gibi ulus markalama faaliyetleri belli bir plan,
program ve hedef kapsaminda gerceklestirilmektedir. Bunun
icin 6ncelikle cesitli paydasglarin isbirligi icinde hareket etme-
si ve mevcut Glke imajinin yurtdiginda nasil olduguna iligkin
arastirmalar yapilmasi gerekmektedir. Ulkenin giclt ve za-
yif oldugu yoénlerini tespit edilmesi sonucunda, stratejinin yol
haritasi da belirlenmis olmaktadir.

2. REKABETCI KiMLiK TEORISIi

Ulus markalama konusu 1990’larin sonlarinda ve 2000'lerin
baslarinda akademik calismalarda ele alinmaya baglamigtir.
Kiresellesme, pazarlarin homojenlesmesi ve ulusal kimlige
dayali artan hassasiyet gibi birbirinden farkli sonuglari bera-
berinde getirmis ve bu durum Ulkeleri ve 6zel sirketleri ulus

markalama stratejilerini benimsemeye yénlendirmistir.

Simon Anholt, uluslararasi iligskiler ve diger disiplinlere “ulus
markalama” kavramini tanitarak, genellikle “ulus markala-
ma”nin yanhs sekilde kullanildigini ifade etmektedir (Anholt,
2007, s. xi). Anholt, ulus markalamanin marka yénetimi
calismalarinin énemli bir bileseni oldugunu kabul etse de,
ulusal kimlik, politika ve ekonomik rekabetin sadece marka-
lamadan ibaret olmadigini vurgulamaktadir (Anholt, 2007,
s. xi). Bu yaklagimi ile, uluslarin Urin veya sirketler gibi mar-
kalanmasinin ve pazarlanmasinin mimkin olmadigi savun-
maktadir. Uluslar, geleneksel pazarlama stratejilerini agan
boyutta, bir tarih ve kiltire sahiptir. Bu yaklagima gére,

uluslar pazarlama Grinleri olarak gérmek, onlarin zengin
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koltirel, tarihsel ve siyasi dokusunu géz ardi eden, dar bir

bakis agisi sunmaktadir.

Anholt’un “rekabetci kimlik” terimini kullanmay: tercih et-
mesi, Ulkelerin kendi itibarlarini ydnetme istegiyle baglantili
bir konudur. Anholt, bu istegin gercekte ne anlama geldigi
ve mevcut stratejilerin Glkeler icin ne kadar uygun oldugu
konusunda genel olarak bir yanlis anloma oldugunu di-
sUnmektedir. Bazi hokUmet yetkilileri, danigmanlar ve hatta
akademisyenler ulus markalamayi, Gron taniimi gibi basit
ve yuzeysel bir yaklagim olarak degerlendirmekte, yer mar-
kalamay: ise sadece bir cografyanin tantimi olarak gérmek-
tedir (Anholt, 2007, s.xii). Ancak aslinda ulus markalama
calismalarinin temelinde, bir Ulkenin tantiminin yapilmasi
ve bu suregten somut ¢iktilar elde edilmesi yatmaktadir (Din-
nie, 2008, s. 22).

Simon Anholt’a gére, marka, bir Orin, hizmet veya organi-
zasyonun adi, kimligi ve itibariyla birlikte degerlendirilen bir
kavramdir. Markalama ise bu adin ve kimligin tasarlanmasi,
planlanmasi ve iletisim faaliyetlerinin strddrdlmesi iglemi-
dir. Bu sUreg itibar olusturma veya yénetme amacini tagir.
Anholt, bu iki kavram arasindaki farkin uluslar icin énemli
oldugunu vurgulamaktadir. Her ne kadar bélgeler veya se-
hirler de marka imajlarina sahip olsa da, uluslar, Grinler,
hizmetler ve sirketler gibi markalanamazlar (Anholt, 2007,
s. 4). Anholt’un temel disincesi, imajin sadece “kazanilabi-
lecegi” ve “olusturulamayacagidir”. Zayif veya olumsuz bir
imajin dizeltilmesinin yolu, dogru politikalarin, yatirnmlarin
ve inovasyonun (yeniliklerin) uygulanmasindan geger; pa-
zarlama ise bu siUrecin anahtar bir bileseni degildir. Bu ne-
denle Anholt, dncelikle ulus-marka kavramina odaklanmus,
ancak daha sonra “rekabetci kimlik” tanimina yénelmistir.
Anholt ulus marka kavraminin bir Glkenin ulusal politikasinin
énemli bir bileseni oldugunu séyle vurgulamaktadir: “Ulke-
ler icin marka yénetimi, kendi bagina bir disiplin, bir “kam-
panya’ veya geleneksel planlama, yénetisim, ekonomik kal-
kinma veya devlet idaresinden ayri olarak uygulanabilecek
bir faaliyet olarak degil, ulusal politikanin bir bileseni olarak
ele alinmalidir.” (Anholt, 2007, s. 33)

Anholt sorumlu tim hikimetlerin, kendi insanlari, kurumlari

ve sirketleri adina dinyanin Glkeleri hakkindaki algisinin ne

oldugunu kegfetmesi ve onu yénetmek icin bir strateji ge-
listirmesi gerektigini belirtmekte, adil, gercek, giclu, cekici,
ekonomik, politik ve sosyal amaclari icin gercekten yararli
ve halkin ruhunu, dehasini ve iradesini duristce yansitan bir
itibar olusturmaya calismanin, iglerinin énemli bir parcasi
oldugunu vurgulamaktadir (Anholt, 2007, s. 4) Anholt ulus
markalamada yéneticilerin rolinin énemine sdyle vurgu
yapmaktadir: “Ayni zamanda, htkimet bagkaninin ve devlet
baskaninin da kisisel destegine ve taahhidine ihtiya¢ duyan
bir projedir, ciinki ulusun itibarinin sorumlulugu en yUksek
kamu gérevlileri tarafindan acikca alinmadikca, baskalar
tarafindan yeterli gérilmeyecektir” (Anholt, 2007, s. 74).

Anholt'a gére, kamu diplomasisi ile birlikte yiritilen marka
yonetimi, rekabetci kimlik yaklagiminin temelini olugturmak-
tadir (Anholt, 2005, s. 49). Kamu diplomasisi genel olarak
bir Ulkenin imajini daha olumlu bir noktaya tagimayi he-
deflerken, ulus-markalama daha spesifik olarak belirli bir
alanda éne ¢ikma amacini tagimaktadir. Kamu diplomasisi
ekonomi ve kultir gibi bircok farkli alani icerebilir, ancak
ulus-marka ve ardindan rekabetci kimlik ile, belirgin bir fark
yaratmaya odaklaniimaktadir. Anholt (2007, s. 3) rekabetci
kimlik kavramini marka yénetimi ile kamu diplomasisi ara-
sindaki bir sentez olarak tanimlar. Bu yaklagim ile, modern
kamu diplomasisi, sadece devlet politikalarinin iletilmesiyle
sinirli olmayan bir rol Gstlenir ve bazi durumlarda rekabetci
kimlikle 6rtisebilir. Anholt (2007, s. 13), kamu diplomasisi
terimindeki “kamu” kelimesinin sadece hedef kitleye degil,
ayni zamanda mesaiji ileten kitleye de uygulandiginda reka-
bet¢i kimligin anlamina daha yakin olabilecegini éne surer.
Anholt (2005, s. 15), tlkelerin dunya ile iletisim kurmasinda
su alti alanin énemini vurgular: Turizm, ihracat markalari,
devletin i¢ ve dis politika kararlari, yatinm cazibesi, kilturel
degisim ve vatandaslarin faaliyetleri. Anholt, geleneksel dip-
lomasinin devletler arasi (G2G) iligkileri kapsadigini, kamu
diplomasisinin ise devletten insana (G2P) dogru surdirilen
iligkileri icerdigini belirtir ve etkili ulus-markalamanin insan-

lar arasi (P2P) iletigim Gzerine kurulu oldugunu vurgular.

Anholt’'un ulus-markalama kavrami yerine rekabetci
kimlik kavramini kullanmaya baglamasinin ardindaki

temel neden, ulus markalar agisindan inovasyonu (ye-
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nilik) olmazsa olmaz bir unsur olarak degerlendirme-
sidir. Pazarlama iletisimi yéntemlerinin yerine yeni fikirler,
yeni politikalar, yeni yasalar, yeni hizmetler, yeni sirketler,
yeni binalar, yeni sanat ve bilimsel yaklagimlar, yeni fikri
mulkiyet haklar gelistirebilirse, bu yenilik¢i yaklagim o ulu-
sun imajini degistirmeye baslayacaktr (Anholt, 2007, s. 32).
Boylelikle, insanlarin dikkatini dnceden belirlenmis konulara
cekmek ve bakis acilarini degistirmelerini saglamak mim-
kin olacaktr. Anholt’a (2007, s. 30-31) gére, insanlarin ilk
asamada bir Glkeye yonelik algilar séyle sekillenmektedir:

“.Ulkede ne tur islerin yapildigi ve nasil
yapildigi.

-Ulkede nelerin  uretildigi  ve
sUreclerinin nasil oldugu.

Ulke hakkinda

Uretim

-Diger insanlarin nasil

konustuklari.
-Ulkenin kendi hakkinda séyledikleri.”
Anholt'a (2007, s.28-29) gére rekabetci

kimlige énem veren Glkelerin su alanlarda
kendini gelistirmesi gerekmektedir:

“-Ulusal kimlik ve toplumsal hedefler
konusunda daha net bir i¢ mutabakat

-inovasyonun ddullendirildigi ve
uygulandigi bir ortam

-Uluslararasi etkinlikler icin daha etkili teklif
verme

-Daha etkili yatirrm promosyonu

-Mal ve hizmet ihracatcilan icin daha
saglikli bir ‘menge Ulke etkisi’

-Uluslararasi medyada daha iyi bir imaj

-Bdlgesel ve kiresel kuruluglara ve
derneklere daha kolay katihm

-Diger Ulke ve bélgelerle daha verimli

koltorel iligkiler”
Anholt, Ulkelerin rekabetci kimlik stratejisi olusturmadan
dnce iki ilkeyi gdz 6nUnde bulundurmasi gerektigini ifade et-
mektedir. ilk olarak eylemlerin sesinin séylemlerin sesinden
daha yUksek oldugunu belirtmekte ve sdyleyecek bir sey ola-
na kadar konugsmamak gerektiginin altini cizmektedir (An-
holt, 2007, s. 34). Dolayisiyla, reklam ve halkla iligkiler gibi
pazarlama iletisimi faaliyetlerinin yalnizca gecerli bir neden

oldugunda gerceklestirilmesi gerektigi sdylenebilir: Yeni bir

Urin, heyecan verici bir girisim, gercek bir inovasyon séz
konusu nedenlere érnek teskil edebilir (Anholt, 2007, s. 36).
Anholt’a (2007, s. 33) gore, reklam dnemlidir ancak marka
yonetimi, planlama, yénetisim veya ekonomik kalkinmadan
ayri bir calisma alani olarak degil, ulusal politikanin bir bi-
leseni olarak ele alinmalidir. Anholt (2007, 5.29)., bu bag-
lomda rekabetci kimligin G¢ temel &zelligini séyle aktarir:
cekim gUcU yaratir, diger alanlarda ¢ekim yaratir, karmasgay:
dizene sokar. Anholt (2007, s.31), rekabetci kimlik olugtur-
ma ydntemlerinde reklam ve halkla iligkiler calismalarinin
rolinU sdyle degerlendirir:

“Rekabetci kimlik olugturmak bir reklam, tasarim
veya halkla iligkiler ¢alismasi degildir, ancak bu
teknikler Glkenin yaptidi ve Grettigi seyleri tanitmak
icin elzemdir: turistik ve kiltirel mirasi, girketleri,
urdnleri ve hizmetleri, mizigi ve sanat ve diger
kiltirel Grinleri, sporu, insani, yatinm ve istihdam
olanaklari. Ttm bu paydaslar tarafindan yapilan
pazarlamanin kalitesi ve yer hakkinda génderdik-
leri farkh mesajlar arasindaki tutarlilik, yerin itiba-
rini arlirma yolunda énemli bir faktérdir ve elbet-
te iyi reklamailik, bircok Glkenin yararini gérdigo
olumlu yénde imaji olan turizm markalarinin ya-
ratlmasinda genellikle dnemli bir rol oynar.”

Rekabetci kimlik yaklagimina gére Glkeler, kendi gugleri-
ni asan bUyUk uluslarla kendilerini karsilaghrmak yerine,
kendilerini benzersiz ve &zel kilan ézellikleri, yetenekleri ve
zenginlikleri kesfetmelidirler. Anholt (2007, s .85) ulus mar-
kalamada &zellikle yUz yize iletigimin biyUk bir 6nem tasi-
digini belirtir. Farkli iletisim stratejileri ve medya kampanya-
lari destekleyici olabilir, ancak tek bagina yeterli degildir. Bu
noktada, &zellikle turizmin devreye girmesi énemlidir, cin-
ki insanlarin ve toplumlarin birebir etkilesimde bulunma-
si, birbirlerini kesfetmesi ve sonug olarak Glkenin zihinlerde
dogrudan bir marka haline gelmesine olanak tanir. Anholt
bu sureci ulus markalamanin temel stratejisi olan “Verimli
Rekabetci Kimlik Déngusiy” ile agiklamaktadir. Anholt (2007,
s. 34-35) rekabet¢i kimlik olusturmanin ilk asamasinda ni-
telikli strateji fikirlerine sahip olmanin énemini vurgular. Bir
stratejiye sahip olmak, planlara sahip olmak ve bir sirecin
icinde olmak demektir. Bundan sonraki adim rekabetci bir

stratejiye sahip olmaktir. Ardindan, bu stratejinin bilesen-
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lerini olusturacak fikirlerin her sektér icin gelistirilmesi ve
uygulanmasi gerektigini vurgular (Anholt, 2007, s.34-35).
Son olarak, Glkeye iligkin gerceklerin ve degisimlerin dunya-
ya duyurulmasi agsamasina gegilmesi gerektigini ifade eder.
Ulus markalama, bu sireg igindeki mikro planlardan olusan

bir makro stratejidir.

Sekil 2. Rekabetci Kimligin Verimli Déngsu

Rekabetgi ?;:tg?i
sitﬁg%ffn F ikiI’]EI:]i]]lE:
Sahip Olun

Strateji
Diinyaya Fikirlerini

Anlatn Zekice
Uygulayin

Kaynak: Anholt, Simon (2007, s.35). Competitive Identity.

Anholt (2007, s.34) bir ulusun nasil daha rekabetgi olabile-
cegini gosterdigini belirterek, rekabetci kimligin verimli dén-

gUsunU soyle agiklamaktadir:

“Her seyden &nce, ilke igin uygun bir rekabet
stratejisine sahip olunmasina bagldir; dlkenin si-
rekli olarak yeni fikirler iretmeye baglamasi igin
her sektérde inovasyon kiltirinin olugturulmasi
ve bunlarin timi stratejinin dogrulugunu kanitla-
maya ve hedeflere ulasmaya hizmet etmektedir.
Bu girigimlerin daha sonra en yiksek uluslararasi
standartlarda kusursuz bir sekilde yirdtilmesi ge-
rekir ve en biyik yatirimin burada yapilmasi gere-
kir, cinki kéti bir sekilde uygulanan iyi fikirlerden
daha moral bozucu (veya bir Glkenin imaiji igin kéti
olan) bir gey yoktur. Ancak o zaman, bu bagari
Sykulerini hem medya araciligiyla hem de mimkin
olan her yerde dogrudan dinyanin dért bir yanin-
daki izleyicilere iletmeye baglamanin zamanidir.”

Anholt'in (2007, s. 25) rekabetci kimlik teorisi kapsaminda
gelistirdigi “Rekabetci Kimlik Altigeni’nin” (Bkz. Sekil 3) temel
alanlar arasinda turizm, markalar, siyasalar, yatirim, koltor

ve sosyal sermaye unsurlari yer almaktadir.

Sekil 3. Rekabetci Kimlik Altigeni

Turizm Markalar
Sosyal sermaye Styasalar
Kiiltiir Yatirim

Kaynak: Anholt, Simon (2007, s.26). Competitive Identity.

Anholt (2007, s. 26) rekabetci kimlik alhigenindeki alti gés-
tergeye iligkin sunlari aktarmaktadir:

“Anlagilir olmast icin, ulusal davranig ve ulusal ile-
tisimin bu ‘dogal” kanallarini her zaman bir altige-
nin noktalari olarak gésterdim. Rekabetci kimligin
ardindaki temel teori, hikimetlerin Glkelerinin ger-
cekte ne oldugu, neyi temsil etti§i ve nereye gittigi
konusunda iyi, acik, inanilir ve olumlu bir fikre sa-
hip olduklari ve eylemlerini, yatirimlarini, politika-
larini ve iletigimlerini koordine etmeyi basardiklar
zaman olmasidir. Alhigenin alti noktasinda bu fikri
kanitlayip pekistirirlerse, hem iceride hem de disa-
rida rekabetci bir ulusal kimlik inga etme ve sirdir-

me sansina sahip olurlar.”

Anholt (2007, s. 25) rekabetci kimlik altigeninin alti temel
alanini séyle agiklamaktadir:

“1. Turizm tantimlarinin yani sira insanlarin
Ulkenin turist veya is amach seyahat eden
kisiler tarafindan deneyimlenmesi. Turizm
burosu Ulkeyi ‘markalastirma’ konusundaen
buyUk bitceye ve en yetkin pazarlamacilara
sahiptir ve ulus markalamada ‘en yUksek
sese’ sahip birimdir.

2. Her biri el¢i gorevi géren gigli ihracat
markalart  Glkenin  yurtdigindaki  imajini
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olusturur, ancak mense Ulkenin acik bir
sekilde belirtilmis olmasi gerekir: Eger kimse
bir Orinin nereden geldigini bilmiyorsa
o 0Ur0n insanlann ilgili Olke hakkindaki
duygularina etkide bulunmaz, ancak menge
Ulke bilinirse  -Mercedes (Almanya’da
Uretilmigtir)  veya  Sony  (Japonya'da
Uretilmistir) veya Red Stripe (Jamaika’'da
Uretilmigtir) gibi- gU¢lt markalar turizm
kampanyalari kadar etkili olabilir.

3. Ister denizasin nifusu dogrudan etkileyen
dig politika olsun, ister uluslararasi medyada
yer alan i¢ politika olsun, Glke hikimetinin
politika kararlari.

4. s donyasi icin, Olkenin ic yatrim
potansiyeli, yabanc  yeteneklerin  ve
dgrencilerin ise alinmasi, yabancr sirketlerin
Ulkeye yatirm yapmasi.

5. Koltorel degisim, kultirel faaliyetler ve
ihracat yoluyla: Bir spor takiminin dinya
turu, UnlU bir mUzisyenin kayitlari, sairlerin,
yazarlarin ve film yapimcilarinin eserleri.
Hatta oldukga basit kilturel Grinler olarak
Crocodile Dundee veya Madagaskar bile iyi
ya da kétU, bir ulusun itibarini inga etmede
belli bir role sahip olabilir.

6. Ulke halkinin kendisi: Yuksek profilli
liderlerve medyavesporyildizlarininyanisira
genel olarak nifus; onlar yurtdigindayken
nasil davrandiklarn ve Glkelerine gelen

ziyaretcilere nasil davrandiklari énemlidir.”

Anholt (2007, s. 31) paydasglar arasinda uyum yaratilma-
st konusunun dnemini siklikla vurgulamaktadir; eger hepsi
Ulke hakkinda ayni gi¢lu, inandirici, ilging hikayeyi anlatirsa,
o zaman Ulkenin uluslararasi imaji Uzerinde belli bir oranda
kontrol saglanabilecegini ancak ayni zamanda herkesi so-
rece dahil etmenin de dnemli oldugunu belirtmektedir. An-
holt, bir Ulke icin rekabetci kimligin yizde 80'inin inovasyon,
yUzde 15’inin koordinasyon ve yUzde 5’inin iletisim oldugu
gorusuny savunmaktadir. Bunun igin cogu Ulkenin sunlar
yapmasi gerektigini vurgulamaktadir (Anholt, 2007, s. 37):
“- Kimlik stratejilerine karar verin ve destek
olacak ¢ok sayida paydas edinin

-Paydaslar arasinda yeni bir inovasyon
ortami yaratilmasina yardimei olun

-Onlara bu yeniliklerin iglerine gercekten
nasil fayda saglayabilecegini ve ayni
zamanda rekabetci kimlik stratejisiyle nasil
uyumlu hale getirilebilecegini gésterin

-Séyledikleri ve yaptiklari  her seyde
kimliklerini yansitmaya ve guglendirmeye

tesvik edin.”

Goéroldogu gibi, paydaslar olmadan rekabetci kimlik stra-
tejilerini hayata gecirmek oldukca guctir. Anholt, rekabetci
kimlik stratejinde Ulkede yapilan yeniliklere 6zel bir énem
atfetmekte ve séz konusu yeniliklerin duyurulmasi icin pay-
dasglarin ig birligi icinde hareket etmesi gerektigini vurgula-
maktadir. iletisim ise, duyurulacak bir yenilik varsa, rekabetci
kimlik kapsaminda planlanmasi gereken énemli bir diger ki-
simdir. insanlarin dikkatini cekecek ve Glkeye iliskin algilarini
olumlu yénde degistirecek bir yenilik yoksa, tanitim ve halkla
iligkiler faaliyetlerinden istenen sonuclar alinamamaktadir.

3. REKABETCi KiMLIK TEORISi CERCEVESINDE
KARADENIZ VAPURU PROJESININ KISA BIR
ANALIZI

Karadeniz Vapuru seyyar sergisi, Turkiye Cumhuriyeti’'nin
kurucusu Mustafa Kemal Atatirk’On Torkiye Cumbhuriyeti viz-
yonunu yansitan, tarihi dneme sahip bir seyyar sergi érne-
gidir. Wilis adiyla 1905'te denize indirilen, Hollanda yapimi
Karadeniz Vapuru, 1926'da Seyyar Sergi Vapuru olarak kul-
lanilmaya basglanmigtir (Gortunca, 2020, s. 49). Karadeniz
Vapuru projesi, Turkiye Cumbhuriyeti ile Avrupa Ulkeleri ara-
sindaki ticari ve kulturel iligkileri daha da guglendirmek icin

gosterdigi cabalarin bir simgesi haline gelmistir.

“Seyyar Sergi” projesi, Cumhuriyet’in ilanindan 3 yil sonra
Cumhurbagkani Mustafa Kemal Atatirk’On onayiyla haya-
16.04.2023).

Serginin amacini ve kapsamini belirten resmi cagri Ulke

ta gecirilmigtir (ataturkansiklopedisi.gov.ir,

genelinde yapilmig ve ticcarlardan gelecek bagvurular de-
gerlendirmek icin bir dizenleme heyeti olusturulmustur (Er-
dem, 2019, s. 16-21). Ticaret Bakanligi tarafindan hazirla-
nan sergi talimatnamesinde su ifadeye yer verilmigtir: “

Serginin en basglica goérevi memleketimizdeki Turk erbab-i
mesaisiyle Avrupa’daki alakadarlar arasindaki irtibat tesisi-

dir” (akt. Erdem 2019, s. 26-27). Bu projenin hayata gegi-
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rilmesindeki amag, Turkiye Cumhuriyeti'nin markalarini ve
Urinlerini Batiya tanitmaktir ve ticari ve kiltorel iligkileri ge-
listirmektir. Anholt’un rekabetci kimlik aligeninde belirtildigi
Uzere, bir Glkenin markalari, yatirmlari ve koltiord énemli
faktérler arasinda yer almaktadir. Karadeniz Vapuru proje-
sinde bu unsurlarin tanitimina son derece énem verilmistir.
Bu baglaomda, proje rekabetci kimlik stratejisinin bu ¢ unsu-
runa uygun bir icerik ve altyapr ile tasarlanmusgtir.

Seyyar Sergi icin sergilenecek Urinlerin belirlenmesi icin
Seyyar Sergi Tertip Heyeti, Anadolu’yu yedi bdlgeye ayirarak
her bélgeye bir memur géndermistir (ataturkansiklopedisi.
gov.tr, 16.04.2023). Yapilan ¢alhismalar sonucunda, Ali Ce-
nani Bey, sergide teshir edilecek Urunlerle ilgili detayli bir
aciklama yaparak, tarim Urinleri basta olmak Uzere ma-
den ve orman Gronleri, halilar, kegeler, kendir tohumu, ken-
dir, ¢ini, nakig ve el iglerinin yani sira pamuk, t0tOn, meyan
kdko, bal, zeytin, meyve, yumurta, tiftik, findik, 0zOm, incir,
gul yag, ipek, kuru yemis, susam, afyon, yapa@i ve palamut
gibi diger UrUnlerin de sergilenecegini belirtmigtir (Bozkurt,
2019). O dénem Turkiye Cumbhuriyeti'nde yetisen, Torki-
ye'ye ait olan Grin ve markalarin (6rnegin Torkiye Is Bankas:
gibi) taniilmasi dolayisiyla bu projenin yine rekabetci kimlik
stratejisine uygun sekilde tasarlandigi degerlendirilmekte-
dir. Ayrica, bu Urunlerin yetistirildigi bélgelerin haritalari ve
krokileri de hazirlanmig ve Urinlerin &zellikleri, olgunlagsma
asamalari, ihrag miktarlari ve ticaretini yapan sirketlerin
isimleri ve adresleri gibi bilgiler yabanci dillerde basilarak
brosUrler halinde ziyaretcilere dagitilmigtir. Sergiye katilmak
isteyen sirket ve tUccarlar icin uygun sartlarda vapurda Grin
teshir stantlari olusturulmustur (Bozkurt, 2019). Bu anlamda
proje dahilinde Orin ve markalarin tanitilmasi ile birlikte,
ticari iligkilerin geligtirilmesi ve yatinnmlarin desteklenmesi de

s6z konusudur.

1925 yilinda dizenlenen “Ticaret Vekaletince Tertip Edilen
Seyyar Sergi 1341 [1925]” adli sergi igin alti sayfalik bir kar-
ton brosUr hazirlanarak halka dagmilmistir (Bozkurt, 2019).
BrosUr, sergiye katilacaklarin uymasi gereken kurallari, ser-
gilenecek esyalari ve sergi gemisinin ugrayaca@ limanlar
belirtmekteydi. Brosirin én yizinde Karadeniz Vapurunun
resmi, arka yUzinde ise Mustafa Kemal Atatirk’on fotografi

bulunuyordu. 1926 yilinin Haziran ayinda yayimlanan “Sey-

yar Sergi Talimat ve Programi” adli kitapcik ise, 20 sayfadan
olugmaktaydi ve sergiye katilim, Grinlerin taginmasi ve satisi,
tOccarlarin seyahati, teshir edilecek mallarin listesi gibi bircok
kural ve prensip ayrintili olarak belirtilmekteydi. Kitapgigin
én kapagi, Seyr-i Sefain logosu icinde istanbul’dan kalkan
Karadeniz Vapuru’nun éninde yiriyen Yunan mitolojisinde
Zeus'un haber ve ticaret tanricasi Hermes figirinin eline
bUyUlU asa yerine Seyr-i Sefain amblemi yerlestirilmis, arka
kismina Tork Bayragi ve istanbul’daki bazi camiler eklenmis-
tir (Erdem, 2019, s. 33-34). Bu tasarim ile Batiya agilmaya
hazir bir Glke imaji olusturulurken, yeni kurulan bir Cumhu-
riyet'e ve TUrkluk kavramlarina da atifta bulunulmustur. Bu
girisimler projenin gérsel tanitim unsurlarina énemsenerek
yapildigini géstermekte ve Olins’in ulus markalama strecle-
rini agiklarken vurguladigr sekilde proje kapsaminda gérsel

tasarima 6zel bir 6nem verildigi gértimektedir.

Bozkurt (2019), vapurdaki kurallar ve dizene iligkin sunlan

aktarmaktadir:

“Tertip Heyeti, sergide teshir edilen esyanin bilgi-
lerini iceren brogurler hazirlamis ve bunlari gemi-
nin ugradigr limanlarda gegitli dillere tercime ede-
rek dagitmigtir. Ticcarlar, ilan vermek istedikleri
esya kataloglarina komisyonun belirledigi tarifeler
Uzerinden ilan vermigtir. Sergide satici veya yolcu
olarak bulunanlar, gemi nizamatina ve komisyon
kurallarina uymak mecburiyetindeydiler. Tertip He-
yeti, Avrupa dillerine hakim tercimanlarla caligmig
ve séz konusu tercimanlar ticcarlarla migteriler
arasindaki iletisimi saglamistir. Ayrica Tertip He-
yeti, teghir edilen mallarla ilgili limanlardaki ziya-
retcilere detayli bilgi vermistir. Gemide Riyaset-i
Cumhur Orkestrasi, bife ve sinema yer almigtr.
Ayrica, ticcarlar kendi Grinleri icin reklam filmleri
cektirmigtir. Yabanci ilkelerde verilen ziyafetlere
katilmak isteyen ticcarlar ise belirlenmis elbise ve

sapka kurallarina uymak zorundaydi”

Karadeniz Vapuru’'nun yolcular arasinda cumhuriyeti tem-
sil edebilecek nitelikteki katiimcilarla Avrupa limanlar zi-
yaret edilmigtir (GUrtunca, 2020, s.74). Vapurda yer alan
(ataturkansiklopedisi.gov.r,

isimlerden bazilari  séyledir:

16.04.2023)
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“Basin temsilcisi olarak katilanlar arasindo;
Hakimiyet-i Milliye adina Kemalettin Kamu,
Vakit gazetesi adina V&la Nurettin, Resimli gaze-
te adina Turkiye'nin ilk kadin muhabiri Bedia (Ar-
seven) Celal Hanim, Cumhuriyet gazetesi adina
Dindar Bey katilmiglardir. Basin temsilcileri digin-
da; mizah sohbetleriyle taninan Bal Mahmut (Ba-
ler), Celal Bayarin oglu Refii Bayar ve esi Zekiye
Hanim, Ogretmen Iclal Hanim, Camlica Ozbekler
Tekkesi Seyhi Ata Bey, Sekerci Ali Muhiddin Haci
Bekir, Seyfettin Ciriksulu Bey, Sair Orhan Veli Ko-
nik’in babasi Mizisyen Veli Kanik, ilk Tirk kadin
milletvekillerinden Mebrure Géneng (o dénem Us-
kidar Amerikan Kolejinden égretmen), Gaziantep
Milletvekili Ahmet Remzi Bey, Ziraat Mizesi Midu-
ri Nihat Bey, Is Bankasi Muhasebe Miidiri Muvaf-
fak Bey ve Evkaf Midiri Hilmi Bey (ayni zaman-
da sergi midird), Anadolu Simendiferler Umur-i
Ticariye Midirg Esref Bey, Cografya Encimeni
Reisi Pertev (Demirhan) Pasa, Maden Uzmani Ke-
nan Bey, Ziraat Mektebi Déhiliye Midird Zihni
Bey, Amerikan Kiz Koleji 6gretmenlerinden Seniha
Fuat Hanim, Erenkéy Kiz Lisesi 6gretmenlerinden
Seniha Hanim, Uskidar Amerikan Kiz Kolejinden
Hatica Hanim, Amerikan Kiz Koleji son sinifindan
Fehime Hanim, Heykeltras Mermi Faruki Hanim,
Hasan Ecza Deposu sahibi Hasan Bey, titin inhi-
sari temsilcisi Semih Bey, dig ticaret temsilcisi Halil
Mithat Bey, Posta Midiri Kenan Bey bulunmak-
taydi. Ayrica Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi
da istiklal Marsi’nin bestecisi Osman Zeki (Ungér)
sefliginde gemide yer almigtir”.

Rekabetci kimlik altigeninde insan faktéri énemli bir yere
sahiptir. Bu anlamda, yalnizca mesaji tasarlamak degil, me-
saji iletecek kisiler olarak halkin bilgilendirilmesi ve projeye
dahil edilmesi rekabet¢i kimlik stratejine uygun bir yakla-
simdir. Calismanin baginda belirtildigi gibi, rekabetci kimlik
stratejisinde yUz yUze iletisime 6zel bir 6nem atfedilmektedir
ve bu turdeki iletisim faaliyetleri bir Glkenin insanlarinin Gl-
kenin tanihm yUzU olarak, bizzat Glkeyi yurt disgindaki hedef
kitlelere anlatmasi énemlidir. Karadeniz Vapuru ile yurt di-
sindaki sehirlere giden, Turkiye'yi diger Ulkelerin insanlarina

bizzat anlatan Turkiye Cumhuriyeti vatandasglari projenin re-

kabetci kimlik unsurlarindan sosyal sermaye unsuruna sahip
oldugunu géstermektedir. Seyyar Sergi'nin yerlesik katilim-
cllari, Cumhuriyet déneminde &zellikle kadinlarin statisin-
deki degisiklikleri ve Batili yagsam tarzinin benimsenmesini
uluslararasi limanlarda géstermeye biyUk 6zen gdstermis
ve bu degisimleri ziyaret ettikleri limanlarda aktif bir sekil-
de vurgulamiglardir. YUz yize iletisim ile gerceklestirilen bu
faaliyetler mesajlarin dogrudan hedef kitleye aktarilmasini
saglamigtir. Bununla birlikte rekabetgi kimlik stratejisinde
dénemi siklikla vurgulanan “yenilikler yapmak” ve “yenilik-
lerin duyurulmasi icin hedef kitleler ile yiz yize iletisime ge-
cilmesinin” Karadeniz Vapuru Projesi kapsaminda oldukga

dnemsendigi ortadadr.

Seyyar Sergi’‘nin U¢ aylik Avrupa seyahati yalnizca ticari
amaglar icin degil ayni zamanda Tarkiye'nin koltorel taniti-
mi icin de dnemli bir gérev Ustlenmistir. Vapurun ugradigi 16
limanda balolar ve ziyafetler dizenlenmistir (Bozkurt, 2019).
Riyaset-i Cumhur Orkestrasi’nin Amsterdam Merkez Park’ta
verdigi konser bUyUk ilgi gérmUstir (Erdem, 2019, s. 59).
Kulttrel faaliyetler rekabetci kimlik stratejisinde énemli bir
yere sahiptir. Bu anlamda proje bu alanda da énemli basa-
rlar elde etmigtir. Kamu ve 6zel kurulusglar arasinda is birligi
yapilarak, Turkiye Cumhuriyeti’nin farkh balgeleriyle ilgili ki-
taplar ve brogurler hazirlanmugtir. Tertip Heyeti Bagkani Raufi
Bey, Turkiye’'nin anayasasi, tarim gelisimi, bankacilik, koo-
peratifcilik, sigortacilik sirketleri, maden kémdrleri, limanlar,
ekonomik kuruluglar ve benzeri konular hakkinda bir kitap
hazirlamigtir (Bozkurt, 2019). Dolayisiyla bu alanda yapilan
calismalar rekabetci kimlik altigendeki “siyasalar” kismina
uygun sekilde Tuorkiye'nin siyasalarini aktarma amaciyla

gergeklestirilmistir.

Turkiye'yi tanitan cesitli Grunlerin sergilendigi gemi, 12 Ha-
ziran 1926 tarihinde istanbul’dan demir aldiktan sonra 13
Ulkede 16 liman kentini ziyaret etmistir (ataturkansiklope-
disi.gov.tr, 16.04.2023). Muhtelif sirketler, Tork Grinlerini
dogrudan temin etmek icin geminin kendi limanlarina ug-
ramasini istemigtir. Finlandiya, bu konuda Turk hikimeti-
ne resmi bagvuru yapmig ve ABD elciligi de geminin New
York’a ugramasini talep etmistir (Bozkurt, 2019). Ancak
planlanan yolculugun gerceklestiriimemesine sebep olan

nedenler arasinda mesafenin uzakh@ ve yolculugun yik-
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sek maliyeti yer almaktadir (ataturkansiklopedisi.gov.tr,
16.04.2023). Karadeniz Vapuru, Cezayir'in Bonne (Anaba)
limanina kémar ikmali yapmak Uzere ugradigi gibi, Polon-
ya hUkUmetinin resmi miracaat Uzerine Gidinya Limani’na
da ugramistir. Ancak programda yer almasina ragmen in-
giltere'nin Liverpol, italya’nin Venedik ve Trieste, Rusya’nin
Batum ve Odesa, Romanya’nin Késtence ve Bulgaristan’in
Varna limanlarina ugrayamamigtir. Karadeniz Vapuru’nun
Anvers, Liverpool, Marsilya, Havre, Cenova, Londra, Napo-
li, Hamburg, Stockholm, Helsinki, Leningrad (Petersburg),
Danzig (Gda[Jsk), Kopenhag, Varna, Amsterdam limanla-
rina ugrayarak 65.000 kisiye ulastigr tahmin edilmektedir
(ataturkansiklopedisi.gov.tr, 16.04.2023). Karadeniz Vapu-
ru, 86 ginde 9986 mil yol katettikten sonra 5 Eylul 1926
tarihinde Istanbul’a dénmustir (ataturkansiklopedisi.gov.ir,
16.04.2023).

SONUC VE TARTISMA

Bu calismada, Karadeniz Vapuru seyyar sergisi, rekabetgi
kimlik teorisi kapsaminda gelistirilen rekabetci kimlik altige-
nindeki gostergeler ekseninde degerlendirilmistir. Calisma
kapsaminda, Karadeniz Vapuru projesinin, sz konusu teo-
rinin geligtirilmesinden 81 yil dnce hayata gecirilmis olmasi
ve teorinin altini ¢izdigi alti temel 6geden (turizm, markalar,
sosyal sermaye, kiltir, yatinmlar ve siyasalar) besini ihtiva
etmesi nedeniyle, ulus markalama alaninda vizyoner ve ye-
nilikgi bir proje olarak degerlendirilebilir. Karadeniz Vapuru
projesi dahilinde rekabetci kimlik altigeninin énemli bir un-
suru olan turizm alaninda dogrudan bir calisma yapilmamig
olsa da, ticari ve kulturel iligkileri tanitma amaciyla yapilan
faaliyetlerin uzun vadede turizm alanina da katki sunmusg

oldugu asikardr.

Ulus markalama faaliyetlerinin basariya ulagmasi icin ulu-
sun adil, gercekei ve dirUst bir sekilde taniiimasi ve ulusu
digerlerinden farkli kilan ézelliklerinin vurgulanmasi gerek-
mektedir. Rekabetci kimlik teorisinde Ulke tanitimi agisindan
insandan insana iletisimin son derece énemli oldugu ve
Ulkenin kendine has 6zelliklerinin 6n plana gikariimasinin
dneminden siklikla bahsedilmektedir. Karadeniz Vapuru pro-
jesi ile bu ilkelere uygun olarak, éncelikle “Turk Urinleri ve
markalan”, “Tork koltoro ve sanah”, “Turk kadini” ve “yeni

kurulan Turkiye Cumbhuriyeti’ne iliskin mesajlarin dogrudan
Ulke insani tarafindan yurt disindaki hedef kitlelere iletildigi,
bu anlamda rekabetci kimlik altigenindeki marka, siyasa-
lar, yatinmlar, kilttr ve insan faktérlerinin Karadeniz Vapuru

projesinin odak noktasini tegkil ettigi degerlendirilmektedir.

Bu proje, Turkiye Cumhuriyeti‘nin Avrupa Ulkeleriyle tica-
ri ve kultorel iligkilerini gelistirme ve yeni kurulan Torkiye
Cumbhuriyeti'ni ve insanini Bat Ulkelerine tanitma amaciyla
hayata gegirilmistir. Bunun icin, vapurun &zellikle Bati Glke-
lerinin limanlarina ugradig, Turkiye Cumhuriyeti’‘nin Bati
medeniyetinin bir parcasi olarak sunuldugu ve serginin, bu
politikalarin bir yansimasi olarak tasarlandigi degerlendi-
rilmektedir. Bu baglamda, projenin &zellikle Bati Glkelerine
Turkiye Cumbhuriyeti yeni siyasalarinin duyurulma ihtiyacini
kargilomak amaciyla da yapildigini belirtrmek gerekmekte-
dir. Karadeniz Vapuru, uluslararasi arenada Torkiye’nin yeni
imajini ve Glkedeki yenilikleri farkl toplumlara aktarmak
icin kolturel etkinliklerin nasil kullanilabilecegini de basarili
sekilde gosteren bir projedir. Proje ile &zellikle mizik ala-
ninda Cumhurbaskanh@r Senfoni Orkestrasi’nin konserleri
sayesinde ulusal kimlik temsil edilmis ve kilttrel diplomasi

faaliyetleriyle ulus markalama ¢alismalari yapilmigtr.

1926 senesinde hayata gecirilen bu projede, Seyyar Sergi‘ye
katilan aktérlerin farkli sektérlerde faaliyet gésterdigi bilin-
mekte ve bu ¢ok yénlU yaklagim ile farkli paydaglarin pro-
jeye dahil edilmesinin ulus markalomada ne kadar énemli
oldugu anlasilmaktadir.  Ozellikle Glkeyi temsil edebilecek
kathmailarin, ticcarlarin, sanatgilarin ve kadinlarin projeye
dahil edilmesi, yiz yize iletisimin tercih edilmesi ve kilturel
ve sanatsal faaliyetlere dnem verilmesi bu projenin yabanci
Ulkelerde 6nemli bir iglev kazanmasina neden olmustur (Ba-
sarir ve Zorlu, 2022).

Ziyaret edilen Avrupa limanlarinda sergiye yogun ilgi gés-
terildiginin de altini cizmek gerekmektedir. Seyyar Sergi’nin
ziyaret ettigi Ulkelerde ilgi gérmesi, Turk Grinlerinin ve mar-
kalarinin tanihimasi, Turk koltord ve sanatinin én plana ¢i-
karilmasi, basarh Tork kadinlarinin Glke tanitiminda rol al-
masi ile Karadeniz Vapuru Seyyar Sergisi’nin basarih bir ulus
markalama faaliyeti olarak degerlendirilmesine olanak sag-

lamaktadir. Calisma sonucunda, Karadeniz Vapuru Seyyar
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Sergisi‘nin, hayata gecirildigi dénemde yenilik¢i bir vizyon
ile hazirlandigi ve rekabetci kimlik altigeninin bes unsuru-
nu kapsadidi, turizm unsurunun ise proje kapsami disinda
birakildigi ortaya koyulmustur. Gelecekte Karadeniz Vapu-
ru Uzerine yapilacak olan caligmalarda, turizm unsurunun
proje kapsami disinda tutulma nedenleri ve sonuclar Ozeri-
ne calismalar yapilmasi, alana degerli katkilar sunulmasini

saglayacaktir.
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Etik kurul onayi

Calisma anket ya da 8lgek uygulamayi gerektiren, gérisme
ve gézlem iceren; dokUman, resim, anket vb. digerleri tara-
findan gelistirilen ve kullanim izni gerektiren calismalar ya
da klinik ve deneysel insan ve hayvanlar Gzerindeki calig-
malardan olmamasi sebebi ile bu arastirma etik kurul izni

gerektirmeyen ¢alismalar arasinda yer almaktadir.
Cikar catismasi beyani

Bu calismada herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢catismasi bulun-

mamaktadir.
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oz

Bir havayoluna aidiyet kazandirmanin ve onu bir milli kimlige birindirmenin en énemli yollarindan biri
tasarimdir. Tasarim, bir nesneyi teknik ve kiltirin birlegimiyle sosyo-kultirel bir boyuta tagir. Havacilik ve gérsel
tasarnim iligkisi, renklerin havacilikta sagladigi teknik faydalarin yani sira kitalar arasi arenada bir kimligin temsili
icin de oldukga dnemli konumdadir. Ayni zamanda bu tasarim dgeleri yasanilan dénemin de énemli izlerini,
sosyo-ekonomik, sosyo-kultirel boyutlarini ve kurumun kendini konumlandirma ¢calismalarini da yansitmaktadir.
Bu ¢alismada, ilk kuruldugu adi ile Devlet Hava Yollari, ginimizdeki adi ile Turk Hava Yollari’nin bir kimlik
saglayici olan gérsel tasarim ile gegirmis oldugu degisim ve dénUsim anlatilmaktadir. Kurumun milli kimligi
ve kuresellesmeyle gelen uluslararasi Turkish Airlines markasi, ugak giydirme calismalariyla kronolojik olarak
incelenmis ve yerelden globale ilerleyen bir strecin ugaklar Gzerindeki yansimasi degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Havayollari, Kurumsal kimlik, Tasarim, Ucak giydirme, Reklam afigleri
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ABSTRACT

One of the most important ways to give belonging to an airline and give it a national identity is design;
design carries an object to a socio-cultural dimension with the combination of technique and culture. The
relationship between aviation and visual design is very important for the representation of an identity in the
intercontinental arena, as well as the technical benefits that colors provide in aviation. At the same time, these
design elements reflect the important traces of the period, socio-economic, socio-cultural dimensions and the
institution’s self-positioning efforts. In this study, the change and transformation of State Airlines, as it was first
established, and Turkish Airlines, as it is known today, is explained through visual design, which is an identity
provider. The national identity created in the years when the institution was founded and the international
Turkish Airlines brand that came with globalization are examined chronologically with aircraft wrapping studies

and the reflection of a process progressing from local to global on the aircraft is evaluated.

Keywords: Airlines, Corporate identity, Design, Aircraft wrapping design, Advertising posters
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Kirmizi Beyaz Hikayesi ve Ucak Giydirme Tasarimlari (1933-2023)
GiRiS Yollari ucaklarinin gérselleri ve reklam afigleri sayesinde

Tasarim, havayollarina kisilik ve aidiyet kazandirmanin ve
havayollarini déntstirmenin, gelistirmenin ve modernles-
tirmenin énemli bir yolu olarak sivil havacihigin gelismeye
basladigi 1900’10 yillarin bagindan beri aktif olarak kullanil-
maktadir. Tasarim sayesinde ilerleyen teknoloji, bircok an-
lomda havayollarina da entegre edilebilmektedir. Bunu sa-
dece teknik aksamlar olarak dosinmek yeterli olmamalidir;
teknik aksamlarin ve yazilimlarin yani sira, kimligin ve aidi-
yetin gelistirilmesi de tasarimlar sayesindedir. Burada bahse-
dilen tasarim kavrami ucak tasarimindan tamamen farklidir;
kavram bir kimlik saglayici olan gérsel tasarim Gzerinedir.
Havacilik ve tasarimin dogrudan iligkisi, renklerin gékytzin-
de goérundrltgd, kurumsal kimligin gékytzinde ve havali-
manlarinda temsili gibi dnemli noktalarin yani sira renkler
ile saglanan 1si yalitimi, gékyUzinde diger ucucular icin far-
kindalik ve givenlik saglama gibi dnemli fiziksel konulari da
icermektedir. Ayni zamanda gelisen ekonomik ve ideolojik
sartlardan, havayollarinda kullanilan tasarim égelerinin de
etkilendigi oldukga acikhr. Degisen logolar, reklom afigle-
ri, kullanilan renkler, tasarim dili, ugak giydirmeler ve daha
bircok alan, icinde bulunulan dénemin kosullarina gére se-
killenmektedir. Bu dogrultuda tasarim nesneleri, toplum ya-
sami iginde kullanilan gérsellerin anlamlarini ifade etmekte-
dir (Saussure, 1985). Ancak, havacilik ve tasarim arasindaki
iliski ve onun dnemli unsurlarindan biri olan tarih yazimi ve
kaltor iligkisi Uzerine yapilan bilimsel calismalar genellikle
oldukga azdir. Geride kalmig bu alan, hem tarihsel stregler
hem de ulusal ve uluslararasi dizeyde meydana gelen bir-
cok gelismedem dogrudan etkilenmektedir. Gerceklestirilen
bu calisma, havacilik sektérionin énemli isimlerinden biri
olan Turk Hava Yollari'nin tarihsel streg icerisinde gecirmis
oldugu kimliksel dénisimi ve buna bagh olarak ugaklar ile
yansitilan kurumsal kimligi; ayni zamanda énemli olaylarla
paralel olarak farklilagsan ve cesitlenen populer ucak giydir-
meleri kapsamaktadir. Calisma igin Turk sivil havacilik tari-
hinin baslangici kabul edilen 1930lu yillardan ginimize
Turk Hava Yollari'nin kirmizi beyaz tasarim hikayesi ve ucak
giydirmeleri incelenmistir. Tarihsel surecle paralel giden bu
inceleme, Cumhuriyet’in 100. Yilinda, 90. yilini kutlayan ve

Cumhuriyet’in ttm dénUsumlerine tanikhk etmis Turk Hava

mUmkon kilinmugtir.

Ulkeleri temsil eden, ayni zamanda modernlik imajinin ya-
yilmasina yardimer olan bir sirketin profili, deniz agiri Glke-
lere yapilan yolculuklar ile oldukga farkh cografyalara ta-
sinmaktadir. Tork Hava Yollarn’nin bayrak tasiyici statistnin
yani sira, gelistirilen tasarim projelerinde gérsel olarak var
olan belirgin ideolojik kosullar, desteklenen populer kiltir
elemanlari, spor takimlari, énemli tarihsel olaylar da ugu-
lan Ulkelere gétirilmektedir. Logolar, ucucu murettabatin
Uniformalan, farkl iletisim araglar ve ucaklarin i¢ tasarimi,
gdkyUzinde olan bir tasarim ofisi yaratmaktadir (Gentil-Ho-
mem ve Ferrao, 2015). Bu tasarim ofisleri ve ayni zaman-
da temsil alanlari, kiresellesen dinyada giderek daha fazla
énem kazanmaktadir. 1933 yilinda Devlet Hava Yollari adiy-
la basglayan hayatina Turk Hava Yollari olarak devam eden
sirket; gecirdigi 90 senelik basarili yillarda sadece havaci-
likta olan basarisi ile degil, tasarim ve reklam sézlesmeleri
ile de oldukca konusulmustur. Turkiye Cumhuriyeti’nin 100.
yilina gelindigi bu yilda, 90 yasindaki en énemli cumhuri-
yet cocuklarindan biri olan Turk Hava Yollari’nin bu basarili
sUreci, diger bir yandan tasarim dili ile cumhuriyet tarihinin
yasayan bir tam@r olarak basarili bir kurumsal kimligi temsil
etmeye devam etmektedir.

1. YENi DOGMUS BiR CUMHURIYET iCiN TASARIM

Zorlu ve yikici gecen |. Dinya Savasi’nin ardindan yokluklar
ve zorluklar icinde kurulan Cumhuriyet’in belki de en dnemli
kurumlarindan biri Devlet Hava Yollari’dir. Tom diUnyada so-
ren savasg, yokluk, kithklar ve is gicU kayiplari yeni kurulmusg
Turkiye Cumhuriyeti'ni de derinden etkilemistir. Yeni kurulan
Turkiye Cumhuriyeti'nin ilk ugak fabrikasi olan ve 2 Ekim
1926 tarihinde kurulan Kayseri Tayyere Fabrikasi ayakta
kalamamig, 1928 yilinda ¢alismalarini durdurmusg ve 1930
yilinda Milli Savunma Bakanhgi'na baglanmistir (Topcu,
2019). Ticari havacilik faaliyetleri tek tik devam etse bile o
yillarda stenilen bir dizene gegememistir. Tum bu gUclUkler
icerisinde, 1930'lu yillara gelinmesiyle birlikte ticari hava-
clik da kanatlarini agmaya hazir bir hale gelmistir. Sinirl
sayida savas fazlasi ugaklar ve oldukca az kisiden olugan
murettebati ile, Ulu Onder Atatirk’on de destekleriyle 1933
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yilinda bu kanatlanma somutlagmig ve Devlet Hava Yollar
kurulmustur. Zorlu ve yikici gegen |. Dinya Savasi’nin ardin-
dan yokluklar ve zorluklar icinde kurulan Cumhuriyet’in bel-
ki de en 6nemli kurumlarindan biri olan Devlet Hava Yollari,
3 asker emeklisi pilot ile sivil ucuslara hazirlanmighr. Savas
fazlasi Dakota ugaklar ile devlet isletmesi cercevesinde hava
hizmetleri baglamig ve béylece dizenli hava baglantisi ku-

rulmasi amaclanmusgtir.

Dinya ¢apinda biytk bir savastan sivil havaciligin etkilen-
memesi imkansizdir. Nitekim 1930°lu yillarin sonlarina dog-
ru basglayan Il. Dinya Savasi, Torkiye sivil havacihgini da
tehdit etmistir. Bu zorlu gegen strece ragmen, Avrupa de-
mokrasileriyle gerceklestirilen cesitli mUzakereler sonucun-
da, hentz 20°li yasglarinin basinda olan Turkiye Cumhuriyeti,
ikinci dinya savasina dahil olmaktan kurtulmustur. Ancak
etkileri tamamen silinmemis, 1l. Dinya Savasi’nin yikicih@
ve dunya genelinde htkim sdren kitlik, geng Turkiye Cum-
huriyeti'ni de oldukca etkilemistir. Dolayisiyla bu etkiler sivil
havacihigin ilk yillardaki gelisimini de oldukca yavaslatmigtir.
Ucak alimlari ya da personel yetistirme imkanlari oldukca
sinirh olmasina ragmen devlet himayesinde ve Ulastirma
Bakanligi’'na bagli Devlet Hava Yollari, bu himayede igletil-
meye devam etmistir (Karaosmanoglu, 2008).

1.1. Kanatlarini Gége Acan Yeni Cumhuriyet

1932 yilinda Devlet Hava Yollari'na ait ilk ucaklardan biri
olan emekli savas ucagi Junkers F-13 ve ilk pilot Tahir Maner
gorevlerine baglamighr. Béylece Devlet Hava Yollari igin yeni
Turkiye Cumhuriyeti'nin kanatlari altinda yeserme adimlar
ahlmigtir. Diger bir yandan Turk havacilik tarihine damgasini
vuran isimlerin basinda gelen Nuri Demirag, yeni Turkiye
Cumbhuriyeti'nin ilk ugagini Gretmistir (Ortayli ve Kictkkaya,
2012). Demirag tarafindan tasarlanan ve Gretilen NU.D.38
tipi metal gévdeli yolcu ucagr daha sonra Devlet Hava Yol-

lari tarafindan kullanilmgtir.

Resim 1. Junkers F-13 emekli savas ucagr ve ilk pilot Tahir Man-

er (sagdan ikinci); Nuri Demirag (sol) ve onun tasarlayip Urettigi
Turkiye Cumbhuriyeti’nin ilk ucagr NU.D.38.,1932

1933 yilinin 20 Mayis giini Havayollari Devlet isletme ida-
resi kurulmustur (Turk Hava Yollari, 1983). Bu tarih gini-
muUzde Turk Hava Yollari'nin kurulusu olarak da kabul edil-
mektedir. Heniz adi Devlet Hava Yollar olan kurum, ilk
olarak Milli Savunma Bakanligi'na, daha sonra Bayindirlik
Bakanligi’'na baglanmighir. 1938 yilinda ise Devlet Hava Yol-
lart Umum MOdorlogu adi altinda Ulagtirma Bakanhgi’'na
bagl hale gelmistir. 1945 yilinda ise adi, Devlet Hava Yollari
isletme Genel Mudirlogo olarak bir kez daha degisen ku-
rum, 1 Mart 1956 yilindan itibaren Tirk Hava Yollari Ano-
nim Ortakligi olarak hizmet vermeye baglamigtir (Tirk Hava
Yollari, 1983).

Resim 2. Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’on yetki ve imzasiyla
Havayollari Devlet isletme idaresi’nin kurulmasi, 20 Mayis 1933

28 ki 1933

BASVEKALETE
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1933 yilinda kuruldugunda binyesinde, 2 Adet 4 koltuklu
Junkers F-13, 2 adet 5 koltuklu King-Bird ve 1 adet 10 kol-
tuklu ATH-9 olmak Uzere 5 adet ucak bulunmaktadir (Tork
Hava Yollari, 1983, s.24). ATH-9, Sovyet Sosyalist Cumhuri-
yetler Birligi (SSCB) tarafindan Turkiye Cumhuriyeti‘ne 10. yil
hediyesi olarak verilmistir. 10 yasindaki yeni Turkiye Cumhu-
riyeti, 5 ucaklik bir filo ile ticari havacilik faaliyetlerine resmi
olarak bagladistir. 5 Ucaga da gévde ya da kuyruk kismina
Turk Bayragi giydirmesi yapilmigtir ancak hem ugaklarin sa-
vas ucagi fazlasi olmasi hem de heniz oturmug bir kurumsal
kimlik bulunmamasi nedeniyle bu ugaklarda detayl bir tasa-

rim sureci ve kurumsal temsil gérilmemektedir.

Resim 3. Savas emeklisi Junkers F-13 ve King-Bird (solda), SSCB
tarafindan hediye edilen ATH-9 (sagda), 1933

1.2. Tork Bayragi'nin Bulutlarla Dansi

1936 yilinda seferlerine hazir hale gelen Devlet Hava Yolla-
r, 6 yolcu kapasiteli Dragon Rapid ucagi ile istanbul — An-
kara arasi kargilikli dizenli seferlerine baslar. Béylece Turk
Bayragi bulutlarin Gzerinde yerini bulur. Ugagin gévde kis-
mina TC-CAN kuyruk kodu kirmizi olarak yazilir ve kirmiz
cift serit cekilir. Ucagin kuyruk kisminda ise Turk bayragi yer
almaktadir. Kirmizi rengin kullanilmasi ile bu ugaklarin kir-
mizi beyaz renklere sahip Turk ucadr oldugu vurgulanmasi

amacglanir.

Resim 4-5-6. Alti yolcu kapasiteli TC-CAN kuyruk kodlu Dragon
Rapid ucagl, 1936

ava yollar1 seferleri

olcu ile bir tayyare Ankaradan geldi, bir yolcu
_ile bir tayyare de Ankaraya gitti

1940’l yillarin baginda Devlet Hava Yollari yavas yavas rek-
lam calismalarina baglamistir. Uguslarin basinda yer almasi
icin gesitli ilanlar hazirlanmighr. Bu ilanlarda hava tagimacili-
ginin surati 6n plana gikarilarak zaman vurgusu yapilmakta-
dir. Kullanilan hareketli yazi ile zaman ve hiz yalin bir sekilde
gosterilmigtir. Yani, Devlet Hava Yollari yolcularina given ve
sUratli seyahat saglamaktadir. Seyahatlerde havayollarinin
tercih edilmesi gerektigi; suratin, rahathgin ve ucuzlugun
6n planda oldugu farkli ofiglerle de belirtiimektedir ve yol-
culara memleket ici yolculuklarda devlet ugaklarinin tercih
edilmesi cagrisi yapilmaktadir. Ayni zamanda afiglerde mo-
dern giyinimli is insanlari ve modern Turk ucaklari cizimleri
de kullaniimaktadir. Kullanilan géstergeler, koltorel olarak
belirlenmis anlamlara ya da anlamlar olan yananlamlara
bir gdndermedir (Barthes, 1979). Bdylece kurulmak istenen
modern Turkiye imaji bu reklam afigleri ile de birkez daha

vurgulanmis olmaktadir.
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Resim 7. Devlet Hava Yollari reklam ofigleri, 1940'lar

Bu yillarda heniz tam oturmus bir kurumsal kimlikten séz
etmek ¢cok da mumkin degildir; ofiglerde ve el ilanlarinda
genel gecer bir tasarim dilinden séz edilemez. Yine ayni se-
kilde, neredeyse tim afiglerde farkl bir logo kullaniimakta-
dir. O yillarda Devlet Hava Yollar logo olarak hizi vurgula-
mak igin soyut bir ucak figurt kullanir. Soyut ucak géstergesi
1950°li yillarda gége dogru bir hacim kazanir ve hiz vurgusu
bu sefer logo ile saglanir. Ayni zamanda bu soyut hiz gés-
tergesinin Devlet Hava Yollari ambleminin igine yerlestirilmis

kullanimlarindan da séz edilmektedir.

Resim 8. Farkli yillara ait Devlet Hava Yollari amblemleri

g

S

‘E_ o -
~ DEVLET HAVAYOLLARI

DEVLET HAVAYOLLARI

94D VILLARDA KLL AR) A Y Ky LT . TMTT 41 AND KLLEARE A1 AMAEN

%

DEVLET HAVAYOLLAT

AvaLENIN 19507 vILLARDAK DIGER KU

1945 yilinin son aylarina dogru Devlet Hava Yollari isletme
Genel Miduorlogu, 30 adet 20 yolcu kapasiteli DC-3 ve 3
adet C-47 ile toplamda 33 ugaklik ilk toplu ucak alimini
gerceklestirmistir. Béylece Devlet Hava Yollari, toplamda 52
ucaklik bir filo ile Orta Dogu'nun en biytk havayolu haline
gelmistir (Kozlu, 2013, s. 50). Yaklagik 15 yillik bir kurum
icin bu olduk¢a énemli bir basaridir. Bu buyumeyle birlikte
ucaklarin gévdelerinde Devlet Hava Yollari yazisinin yani-
na Turkish Airlines da yazilmaya baglanir. Uluslararasilagma
izleri bdylece daha da net gérilmektedir. Kuyruk balimle-
rinde yer alan Turk Bayradinin boyutlar biyitilor, bu da
yuksek irtifalarda Tork Bayragi’nin gérinimand artirir. Ayni

zamanda ucaklarda kabin memurlari da yer almaya baglar.

Resim 9. DC-3 ve C-47 ucaklari ve kabin gérevlileri, 1945

2. ULUSALDAN KURESELE GIDEN BiR YOLCULUK

1940°li yillarin sonlarina gelindiginde Devlet Hava Yollari
artik yurtdigi seferlerine baglamighr. Nitekim 1947 yili itiba-
riyle ilk yurtdigi hathi olan Atina’ya seferler gergeklestirilmistir
(Turk Hava Yollari, 2009, s. 62). Gerceklestirilen uluslara-
rasi ilk ugus basinda da yer almighr. Atina hattinin ardindan
1950’li yillar itibariyle Lefkosa, Beyrut ve Kahire hatlar agil-
migtir (Tork Hava Yollari, 2009, s. 63). Devlet Hava Yollari
artik 4 kitaya milli bayragr gétirmektedir. Bu hatlar igin de
ilanlar basilir ancak herhangi bir logo ya da kurumsal tasa-
nm kullanmlmamigtir.

Resim 10. ilk yurtdigi hath olan Atina seferlerine ait duyuru afigleri,
1947.




172

Yeni Torkiye Cumhuriyeti’'nin Bulutlar Uzerindeki Kimlik insasi: Tirk Hava Yollari’'nin

Kirmizi Beyaz Hikayesi ve Ucak Giydirme Tasarimlari (1933-2023)

Kuruldugu yil 460 yolcu tagiyan Devlet Hava Yollar 1947
yilina gelindiginde yolcu sayisini 78.844’e cikarmugtir (Tork
Hava Yollari, 1983, s. 56). Yeni kurulmus gen¢ Cumhuri-
yet'in bebeklerinden biri olan Devlet Hava Yollari, 1950'ler-
de, yolcu sayisi, ucak filosu ve ugtugu noktalar itibariyle ku-
rumsallagmaya hazir buytk bir sirket haline gelmistir. 1953
yilinda hizmete agilan uluslararasi Yesilkéy Havalimani ile
birlikte Turk Bayragi, bulutlarin Gzerinde dalgalandigr alani
genigletme imkanina sahip olmustur. Béylece kurumsal bir
Devlet Hava Yollar icin hazirliklar hiz kazanmistir (Topcu,

2019).

Resim 11. TC-ATA kuyruk koduyla bir DC-3 ugagr Yesilkéy Hava-
limani’'nda, 1953.

1953 yilinda Yesilkéy Havalimani’nin acilmasinin ardindan,
Turk sivil havaclliginin hala en biytk kitle tagima operas-
yonu olan Hac Seferlerinin ilki gergeklesir. Dini gorevlerini
yerine getirmek isteyen islam dini mensubu vatandaslar icin
bUyuk bir adim atilmigtir. Yolcularin, hac seferlerini Devlet
Hava Yollari ucaklari ile gerceklestirmesine tesvik icin afigler
hazirlanir. Bu afiglerde hilal ve yildiz Gzerinde Devlet Hava
Yollar’'nin yukari egilimli logosu kullanilir. Hiz vurgusu ile
kullanilan soyut, ugakh logo Kabe'ye dogru konumlandirilir.
Kabe’nin Ust kisminda bulut seklinde Turkiye haritasinin her
noktasindan ucaklar Kabe'ye dogru yola ¢ikmugtir. Béylece
Turkiye'nin her noktasindan yolculari Kabe'ye ulastiracak

dogru adres Devlet Hava Yollar’dir.

Resim 12. Hac seferlerine ait duyuru, 1953 ve hacca giden yol-
cular, 1960.

2.1. Anadolu Yaban Kazi: Yeni Bir Kurumsal Kimlik

1956 yili itibariyle Anonim Ortaklik statistine gegen kurum,
Turk Hava Yollari ismini kullanmaya baglamigtir (Tork Hava
Yollari, 2009, s. 68). Bu gelisme kurumsallagma adina ati-
lan en &nemli adim olarak gérilebilir. isim degisikligine gi-
dilmesiyle birlikte THY kisaltmasina hiz efektinin eklendigi
yeni bir logo kullanilmaya baglanmaigtir. Bir stre bu logo-
nun kullanilmasinin ardindan 1956 yilinin sonuna dogru bir
logo yarigmasi duzenlenir ve zamanin Gnlu grafik tasarim-
cisi Mesut Manioglu tarafindan tasarlanan ¢alisma birinci
secilir ancak logonun tam olarak kullanilmaya baglanma-
st birkag yili bulur. Mesut Manioglu tarafindan tasarlanan
logo bir Anadolu Yaban Kazi'ni temsil etmektedir. Anado-
lu Yaban Kazi 9000 metreye ulasan irtifalarda kitalararasi
ucus yapabilen olduk¢a dayanikli ve Anadolu’ya 6zgU bir
kug t0rtdir. Manioglu tarafindan hazirlanan bu logo ayni
zamanda cesitli ydnlere cevrilince T, H, Y harflerini de ortaya
ctkarmaktadir. O yillarda bayrak tasiyici sirketler arasinda
amblemlerinin ulusal sembollerini vurgulamasi ve ulusal
renklerden olusmasi oldukca yaygindir (Lovegrave, 2000).
Ulusal renklerin kullanimi basarili bir temsil yaratmaktadir.
Turk Hava Yollari igcin hazirlanan bu logo Turk Bayragi'nin
renkleri olan kirmizi ve beyaz renklerle tasarlanmigtir. Ayni
zamanda bu renkler daha 8nceki yillarda ve bundan son-
raki sureclerde Turk ugaklarinin da temel renklerini olustu-
racaktir. Beyaz gévde ve kanatlar ile kirmizi kuyruk yapisi
tamamen milli bir gérinime kavusturulmustur. Meveut milli
renklerin ikonografik estetigine ve degerlerine uygun bu lo-

golar, Turk Hava Yollar ucaklar Uzerinde gdklerde yerini



Aras. Gor. Gizem GELIK

173

ahr. Artik, Turkiye Cumhuriyeti'nin sembollerinden biri olan
Turk Hava Yollari kimligi mavi gékyUzinde t0m géz alicihg
ile sergilenmektedir.

1960 yilinda logo Uzerinde bazi degisiklikler yapilmigtir. Ya-
ban kazi figird yén degistirmis, yanina da rizgar efekili THY
yazisi eklenmistir. Hiz vurgusu ise tekrar kullanilmaya bas-
lanmighir. Gincellenen logo ve hiz eklenmis THY amblemi,
1986 yilina kadar birlikte kullaniimaya devam etmigtir. 1986
yilinda ise THY amblemi sadelestirilmig, THY yazisi amble-
min iginden c¢ikarlmighr. 90’l yillarda logo kirmizi zeminli
daire icerisinde disi kullanimli bir sembol ile yeniden du-
zenlenmigtir. 2000°li yillara gelindiginde ise logoya Turkish
Airlines adi eklenir, dnce lacivert fontlarla kullanilan logo
daha sonra siyah renkli font ile tercih edilmeye baglanmigtir.
Yaban kazi figirt kirmizi daire icinde beyaz cergeve ile kap-
lanmig ve son dizeltmeler Bulent Erkmen tarafindan yapila-

rak ginumuzde kullanilan halini almighr.

Resim 13. Turk Hava Yollari logosunun yillar icindeki degigimi
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2.2. Turbojetler Dénemine Kirmizi Beyaz Dokunus
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TURKISH AIRLINES
TURK HAVA YOLLARI
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1958 yil itibariyle ilk kabin basingli Turboprop Vickers Vis-
count tipi ucaklar Turk Hava Yollar filosuna dahil edilmis-
tir (Turk Hava Yollari, 2009, s. 84). Ayni zamanda 58 yili,
Turk Hava Yollari tarihine damgasini vuran pijamali klasik
desenin de ucaklara ilk kez uygulanmaya baslandigi yildir
ve ugaklara beyaz zemin Uzerine kirmizi yatay ¢izgilerden
olusan bir ugak giydirme yapilir. Bu giydirme orijinal ugak
Uretim rengi olan beyaz rengi sabit tutmasi nedeniyle hem
operasyonel nedenlerle fayda saglar hem de Uretim mali-
yetlerini minimum tutmaktadir.” Ugaklarin gévde kisminda

! Ucaklarda kullanilan beyaz renk, genel tasarim rengi

olarak kullanilmaktadir. Yani fabrikadan ¢ikan her ucak havayol-
larina beyaz olarak teslim edilir. Daha sonra havayolu sirketinin is-
tegi dogrultusunda logo, kurum ismi gibi ézel giydirmeler ile hazir-

kirmizi harflerle Turk Hava Yollari - Turkish Airlines; kuyruk
kisminda ise Manioglu tarafindan tasarlanan logo ve THY
kisaltmasi, pijamali giydirme Gzerinde yer almigtir. Bu ucak
giydirmesi, 1995 yilina kadar kullanilmaya devam etmistir
ve Turk bayrak tagiyicisi igin klasiklegmistir. Kirmizi ve beyaz
renkler milliyet¢i bir idealle 90 yil boyunca Turk Hava Yolla-

r’na hizmet etmeye devam etmektedir.

Resim 14. Klasiklegen pijamali ugok giydirme, 1960 [ ylllor

« . s

50lerin sonu ve devaminda 60’lara gecis daha verimli ve
kuvvetli bir iletigimi de beraberinde getirmistir. Dinya ¢apin-
da kurumsal birimaja sahip olmanin 6nemi giderek artmugtir.
Turk Hava Yollar’nin basili materyallerinde kompozisyonu
daha standart bir hale getirmenin adimlar da bu dénem-
de atilmigtir. Reklam afislerinde, varig noktalarina gére farkl
illustrasyonlar ve tasarim calismalari kullanilmigtir. ifade ve

temsilin gorsel gucunden aktif bir sekilde faylanilmigtir.

lanmaktadir. Beyaz renk i1 en iyi yansitan renktir ve gékyUzinde
uga@in gérunurltgond artinr. Ayni zamanda isiyr da kendine en
az ¢eken renktir. Bdylece yuksek isilarda renge baglh ekstra isinma
gerceklesmez. Beyaz rengin diger bir dnemli kullanim nedeni ise
olasi hasar ve darbelerin beyaz renk Gzerinde kolaylikla gérile-
bilmesidir. Turkiye Cumbhuriyeti'nin ulusal renklerinden biri olan
beyaz rengin dogrudan kullanimi ayrica giydirme maaliyetlerini
de en aza indirmektedir. Pijamali olarak adlandirlan ve Tirk Hava
Yollari ugaklarinda uzun sire ugak giydirme olarak kullanilan bu
tasarim hem giydirme maaliyetleri hem de yukarida bahsedilen
diger agilardan da uzun stre avantaj saglamigtr.
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2.3. Uluslararasi Alanda Kirmizi Beyaz Goérionirlok

Geng Turkiye Cumhuriyeti’nin énemli kurumlarinin basinda
gelen Turk Hava Yollari'nda, dénemin de etkisiyle, degisim
ruzgarlar esmektedir. Bu dénem ayni zamanda, savas son-
rasi bir dénem olarak basta toplumsal yasamda olmak Uze-
re, koklo degisimlerin de gerceklestigi bir dénemdir. Ozel-
likle Amerika Birlesik Devletleri'nde reklamcihgin giderek
etkisini artirmasi bu dénem yaraticiigini da olumlu yénde
etkilemistir. iletisim araclar yogun bir sekilde kolturleri de
ithal etmeye basglamustir, yani dis dinya ile kurulacak baglar
iletisim araclari kanallanyla giderek geniglemistir (Lovegra-
ve, 2000). Bu dénem Turkiye'de reklamciligin gelismesiyle
paralel olarak havayollar igin reklamlarin aktif bir sekilde
kullanilmasina da neden olmustur. Grafik tasarimcilar tara-
findan Uretilen igler, gérsel ve estetik anlamda yasanan ge-
lisim ve dontgima, kurumsal kimlik ve bu kimligin temsilini
ortaya ¢tkarma imkanlarini sunmustur. Tork Hava Yollari’nin
hem ulusal hem de uluslararasi imaji ve yaratmak istenilen
algi, énemli gelisimler gecirerek gérsel ve kiltirel temsillere
dénUsmustir. Boylelikle reklamlar daha genis kitlelere hitap
etmeye baglamigthr.

Ozellikle Almanya’ya yasanan géc ve Tork nifusunun Avru-
pa’da artmaya baslamasi ucak kullanimini da ciddi anlam-
da etkilemistir. Bu durum, yurtdiginda Turkiye temsili igin iyi
bir firsat olugturmustur. Gé¢men kitlesini hedef kitlesine dahil
eden Turk Hava Yollari, 1960 yilinin basgi itibariyle Frankfurt
ve Roma’yr yurtdigi ugus agina eklemistir (Turk Hava Yollarr,
2014, s. 110). Ulke dzlemi ve bir eve ait olma hissi Tork
Hava Yollari’nin yeni afiglerini stslmistir: dinyanin neresinde
olursaniz olun bir Turk Hava Yollari ugagina biner binmez
kendinizi evinizde hissedeceksiniz.

Yeni yurtdigi hatlarini duyurmak igin, énceki yillara oranla
daha profesyonel ilanlar hazirlanmighr. Her iki ugus icin ha-
zirlanan ilanda da THY'nin hiz eklenmis logosu kullanilmis-
tir. Bu ilanlarda resmi bir kurumsal kimlik tam olarak otur-
tulamasa da hem Turk Hava Yollari hem de Turkish Airlines
isimleri kullanilarak farkli Glkelerde isim bilinirligini arttirmak
amaglanmigtir. Ayni zamanda bu Glkelerde ofisler agarak
yabanci yolcularin da Tirk Hava Yollan’ni kullanmasi tes-
vik edilmistir. Diger yandan hostes Gniformalar? da dunya

2 THY hostes Gniformalari ile ilgili detayl bir caligmaya
A Design Story in the Sky: Turkish Airlines’ Stewardess Uniforms

trendlerini takip etmistir.

Resim 15. 1960 yilina ait Frankfurt ve Roma seferleri igin
reklam afigleri. Her iki afiste de hiz eklenmis THY kisaltmasi
kullanilmighr. Frankfurt afisinde Turkish Airlines yazisi yer
alirken Roma afisi Turkce aciklamalar ve Tirk Hava Yollar
yazisi ile hazirlanmigtr.

1967 yilinda, Katolik dinyasinin ruhani lideri Papa VI. Pau-
lus Turkiye ziyaretini Turk Hava Yollari ile gergeklestirmistir.
Bu durum, hem Glke hem de dinya gindeminde genis bir
yer alirken (Geng, 2016) ayni zamanda Turk Hava Yollar
icin oldukca buyUk bir taninma sansi olusturmustur. Havaa-
laninda Papa VI. Paulus igin bUyUk bir kargilama merasimi
gerceklestirilir. Tm dini liderler Tirk Hava Yollarn’na ait kir-
mizi beyaz pijamali ucak giydirmeye sahip Vickers Viscount
énunde poz verirken cekilen, Turk bayraginin ve Tark Hava
Yollari'nin isim ve logosunun gérindigu fotograflar dinya
basininda yer almigtir. Bu gérseller, isim bilinirligi ve go-
ven olusturmak icin énemli bir adim olarak degerlendirilir

(Geng, 2016).

Resim 16. Katolik dinyasinin ruhani lideri Papa VI. Paulus, Tork
Hava Yollari ile gerceklestirdigi Turkiye ziyaretinde, 1967.

2.4. Gokyizinde Saglamlasan Konum: Modern Jet
Ucaklar Dénemi

1967 yili ayni zamanda sadece Turk Hava Yollar igin de-
gil Turk sivil havacilik tarihi igin de énemli bir yildir. Tork

(1933-2021) isimli makalemden ulagabilirsiniz.
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Hava Yollari filosuna katlan 104 koltuk kapasiteli McDon-
nell Douglas DC-9 ugaklari ile artik jet ucaklar dénemi bas-
lamugtir. Béylece Turkiye Cumhuriyeti, havacilikta dinya se-
viyesindeki yerini giderek saglamlagtrmighr. Ayni zamanda
yurtdisi hatlarda yasanan gelismeler THY nin diger yabanci
sirketlerle olan rekabetini de artirmighr. Cumhuriyet’in ilk yil-
larinda dogan sivil havacilik, 60’l yillarda artik hizla gelis-
mekte olan iyi bir konuma sahip hale gelmigtir. 1973'de ise
Turk Hava Yollari, zamanin en modern ucaklarindan genis
gévde McDonnell Douglas DC-10 jet ugagini filosuna alan
ilk Avrupali havayolu sirketi olmus ve bunu bir ilanla du-
yurmustur. Bdylece ilk defa uluslararasi bir reklam calismasi
gerceklestirilmistir (Tork Hava Yollari, 2009, s. 107). ilanda,
ucagin vurgulanmasinin yani sira “Avrupa’da ilk olmak” éne
ctkarlmaktadir. Afiste ayni zamanda Mahiroglu tarafindan
tasarlanan modern logo da yer almaktadir. 345 yolcu ka-
pasiteli ve 3 Turbo-Jet motorlu ugaklar olan DC-10 ucak-
lari ile birlikte ucak igi 6zel tasarimlar, genisletilmis ikram
cesitliligi, ucak ici eglence sistemleri gibi farkli ek hizmetler
de yer almaya basglamigtir. Ayni zamanda bu ucaklar, 40.
kurulug yil dénimine 6zel olarak gikarilan THY Magazine
dergisinde de okurlara tantilmigtir. Bu tanihim igin &zel ci-
zimler hazirlanmig ve taniim hem Tirkce hem de ingilizce
olarak yapilmigtr.

Resim 17. Uc Turbo-Jet motorlu DC-10 ugagi ve tanitim afigleri,

1973.
= {ﬂf/
. 5

B TURK HAVA YOLLARI
filosuna yeni katilan

ClD

ugaklar ile hizmetinizdedir.

THY'nin uluslararasi arenada rekabet gicine daha fazla
sahip olabilmesi icin modernlegsme yolunda adimlar atmasi
gerekmistir ve son teknoloji ile tasarlanan yeni Boeing ucak-
lari, diger ucaklar karsisinda Gstonltk elde etmistir (Tork

Hava Yollari, 2009, s. 89). 1974 yilina gelindiginde filoya
yeni katilan Boeing 727 tipi ucakla birlikte Tork Hava Yollar
filosunda 27 ucak bulunmaktadir ve 4268 yolcu kapasitesi-
ne ulasilmighr. 1933 yilinda 5 ucakla baslayan serGven artik
modern bir filoya dénismustir. Tum ucaklar klasik kirmi-
z1 beyaz pijamali desen ve modern THY logosuyla giydiril-
mistir. Boeing 727'nin ulasabildigi 30 bin feet yukseklik ile
birlikte Turk bayragi hem gékyizinde daha da yukseklerde
hem de dinyanin pek ¢ok yerinde gururla dalgalanmistir.

Resim 18. Cizgili ucak giydirme ile Boeing 727, 1978.

2.5. Tork Hava Yollari 50 Yildir Goklerde!

Turk Hava Yollari’nin 50. Yili olan 1983 yili buytk kutlama-
larla gegmistir. Geleneksellesen Taksim Cumhuriyet Aniti’'na
celenk birakma téreninin yani sira THY hangarinda da bir
téren dizenlenmis ve ulu énder Atatirk’On cabalariyla ilk

adimlar atilmig olan Turk sivil havaciligi, 50. yasini cogkuyla
kutlamugtir. 50 yillik bu basarili tarihte, 50 milyon yolcu tagin-
migtir (Nergiz, 2022).

Resim 19. Tirk Hava Yollari'nin 50. Yili, 1983. Taksim Cumbhuri-
yet Meydani‘a celenk birakilirken (sol Ust), THY hangarinda yapi-

lan kutlama ve anma (sag Ust), 50. Yilda 50 milyon yolcu gazete

yazisi ve ilani (sag ve sol alt)

TURK HAVAYOI.I.ARI
¢ 50 YILDIR GOKLERDE !

it IB'I'ANBUL m

ﬁr kamukurulugu olan Tiirk
Hava Yollari'min 1933-1983 ara-
sindaki 50 yilda 50 milyon yolcu
tmﬂr ve 1933'de u’y lira olan

biletinin simdi 7 bin
mmvﬂkseldtﬁbehﬂam
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80'li yillarin ikinci yanisinda Turk Hava Yollari filosuna 4 adet
zamanin en modern ve gelismis uca@r olan Airbus 310 alin-
mugtir (Turk Hava Yollari, 2009, s. 186). Turk Hava Yollari
filosunun modernlestirilmesi durmaksizin devam etmistir. Ni-
tekim 1990’lara gelindiginde Turk Hava Yollari, uluslararasi
bir marka oldugunu tom dinyaya kanitlamigtir. imkansizlik-
lar igerisinde kurulan Cumhuriyet cocugu, artik uluslararasi
arenada adindan séz ettiren bir marka olmustur. 1993'de
filoya katilan 12 bin kilometreden fazla menzile sahip genis
goévde Airbus 340’lar ile birlikte New York, Tokyo gibi ok-
yanus asirt bélgelere direkt ucuslar gerceklestirilmistir (Tork
Hava Yollari, 2009, s. 194). Turk Hava Yollari artik kitalar
arasi uzun menzilli mesafelerde de énemli bir konuma yer-
lesmistir. Diger bir yandan, artik klasiklesmis kirmizi beyaz
cizgili pijama ucak giydirmeleri yeni ucak modellerinde kul-
lanilmamigtir. Ucaklar, diz beyaz olarak sade birakilmakta-
dir. Kuyruk kismi ise tamamen kirmiziya boyanir ve Uzerinde
sadece THY logosu yer alir.

1990l yillar ayni zamanda filo ici ugak cesitliliginin de mi-
nimuma indirildigi ve filo birliginin kuruldugu yillardir. Filo
birliginin kurulmasi hem yetkili personel yetistirilmesinde
hem de teknik destek saglanmasinda &nemli bir kolaylik
saglamaktadir. Modern tUm havayolu sirketleri 6zellikle filo
birliginin saglanmasi konusunda hareket etmektedir. Bu yil-
larda ucaklarin modernizasyonlarina da agirlik verilir. 1995
yilina gelindiginde ise bir diger énemli gelisme yasanmistir.
ik kadin kaptan pilot Emel Arman, Tork Hava Yollari’nda
goreve baglamighr. Cumhuriyet kadinlari, diger tOm alanlar-
da oldugu gibi kokpitte de yer almaya baglamugtir.

3. 2000°Li YILLARDA KURESEL OLARAK SENIN?

2000'li yillar Tork Hava Yollari icin atilimlarla gegen basa-
r dolu yillarin baglangici olur. Filo, hizmet kalitesi ve ugus
aginda genigleme ve gelismeler gérilur. 2006 yilinda Turk
Hava Yollari 100 ucaklik bir filo haline gelince 100. ugak
icin dzel bir ucak giydirmesi hazirlanmighr. 100 ugaklik filo-
ya sahip olmak havacilik icin 6nemli bir gelismedir. Boyle-
ce 100. ucak gittigi her yere THY'nin 100 ucaklik bir filoya
sahip oldugunu da belirtir. Ardindan ¢ok gegmeden, 2012
yilinda, yani sadece 6 yil sonra, 200. ucak alinir ve bu ucak
icin de dzel ucak giydirmesi yapilir. Aradan 4 yil gegmeden

3 2000'li yillara damgasini vuran “We are Turkish Airlines,
We are GLOBALLY YOURS” Turk Hava Yollari reklam mizigine
vurgu yapilmighr.

2016 yihinda 300. ucak filoya dahil olur ve yine ayni sekilde
300. ugak giydirmesi yapilir. Bu gelismeler hem milli bayrak
tastyici icin hem de Turk sivil havaciligi icin oldukca gizel bir
basardir.

Resim 20. Boeing 737, 100. ugak (sol Ust, 2006), Boeing 737,
200. ugak (sag ust 2012), Airbus 330, 300. ucak (altta, 2016)
ucak giydirmeleri

2008 yilinda ise Turk Hava Yollari, ilk kiresel havayollar itti-
faki olan Star Alliance’a katilmigtir (Turk Hava Yollari, 2008,
s. 8). Bu ittifak ile birlikte ucus agina 30 yeni ugus noktasi
daha eklemistir. Béylelikle Tirk Hava Yollari, en saygin ha-
vayollari icerisinde oldugunu bir kere daha kanitlamugtir. Bu
yeni ittifaki duyurmak icin ise 6zel bir ugak giydirme gercek-
lestirilmistir. Bulutlarin Gzerinde Turk Bayragr ile gerceklesen
yolculuk dunyanin dért bir yanina ulagmaktadir. 2017 nin
sonuna gelindiginde milli bayrak tagiyicisinin ulash@r ugus
noktasi 300e ulagmistr.

Turk Hava Yollari'ni milli bir marka olarak konumlandirma
cahsmalari devam ederken diger bir yandan yurtdigi pazari-
na yonelik yuksek maliyetli tanitim kampanyalarina yénelin-
mektedir (Sekerli, 2021). 2000°li yillar ayni zamanda ulus-
lararasi sponsorluklarin da gergeklestigi yillardir. Tirk Hava
Yollari, dinyanin en biyUk spor kulUpleri arasinda yer alan
Barcelona ve Manchester United futbol takimlarinin resmi
sponsorlugunu Ustlenmistir. Cesitli reklam filmlerinin yan
sira bu takimlara 6zel ugak giydirmeler de gerceklestirilmis-
tir. Béylece Turk Hava Yollari, dinya devlerini destekleyen bir
destek¢i konumuna da yerlegmistir.
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Resim 21. Barcelona ve Manchester United futbol takimlari spon-

sorlugu temal ugak giydirme, 2000’ler

Diger bir énemli sponsorluk ise 2010 yilinda gerceklesen
Euroleague isim sponsorlugudur. Tirk Hava Yollari hem isim
sponsoru olur hem de sezon sonu final kargilagmalar Tur-
kish Airlines Euroleague Final Four adi altinda gerceklestiri-
lir. 2010 yilinda baglayan bu sponsorluk 2020 yilina kadar

r 1 L |
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2012 yilinda Tork Hava Yollari artik 202 ucaklik filosu, 15
bini askin calisani ve tagidigr 39 milyon yolcu ile kiresel bir
havayoludur. Bu basarisini, ttm calisanlar ile onurlandir-
mak isteyen Turk Hava Yollari, Boeing 737 ucagini Globally
Yours mottosuyla birlikte ttm caliganlarinin fotograflariyla
giydirmistir. Bu ucak, 1 yil boyunca dinyanin cesitli yerlerine
uguslar gerceklestirmistir.

Resim 23. Boeing 737, Globally Yours temali ugak giydirme,
2012.

2013 yilinda Almanya futbol takimi Borussia Dortmund ile

Ug yillik sponsorluk anlagmasinin ardindan takima ézel bir
ugak giydirme hazirlanmigtir. Tork Hava Yollari uluslararasi

kapsamda genis anlagsmalarla destegini ve bilinirligini koru-

maya devam etmektistir. Takimin renklerine ve armasina bo-
yanan Boeing 737 modeli ucak, sponsorluk boyunca takim

yolcularinin transferi icin de kullanilimigtir.

Resim 24, Boeing 737, Almanya futbol takimi Borussia Dortmund

temali ucak giydirme, 2013

2015 yihinda Tork Hava Yollar’nin ugus rotasina yeni bir
nokta daha eklenmigtir. Amerika kitasinda 11. ugus noktasi
olan San Francisco icin Boeing 777 model bir ucagin Uze-
rine Istanbul ve San Francisco silietlerinden olusan 6zel bir
giydirme hazirlanir. Tork Hava Yollari, Amerika kitasindaki
ugus rotalarini bUyitmeyi hedeflemektedir. THY Yénetim Ku-
rulu Baskani ilker Ayci (2015) her gidilen yeni yerin; THY nin
ve Turk bayraginin gétortldigo her yerin kendilerini mutlu
ettigini aciklayarak Amerika’nin teknoloji ve arastirma-ge-
listirme noktalarina direkt ucuslar gerceklestirme niyetlerini
vurgulamigtir.

Resim 25. Boeing 777, istanbul — San Francisco silitleri temali

ucak giydirme, 2015
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2015 yilina gelindiginde Turk Hava Yollari Ramazan Bayra-
mi icin ézel bir ucak giydirme ile rotasini islam dinine men-
sup vatandaglarin ¢odunlukla yasadiklari bdlgelere cevirir.
Airbus 321 model ucagi icin yapilan giydirmede islami eser-
ler kullanilmis; ucagin bir tarafina ingilizce diger tarafina
ise Arapca Eid Mubarak yazilmigtir. Ugak, Ramazan Bayrami
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boyunca Beyrut, Tunus, Kahire, Riyad gibi cogunlugu islam
dinine mensup vatandaslarin yasadiklar bdlgelere ulagim
icin kullaniimigtir. Béylece Turk Hava Yollar’ndan gelen bay-
ram tebrigi, Tork Hava Yollar'nin uctugu Orta Dogu Ulke-
lerine ulagtirilir. Tork Hava Yollari genis ucus agina sahip
oldugunu bir kez daha vurgular.

Resim 26. Airbus 321, Ramazan Bayrami tebrigi Eid Mubarak

temali ucak giydirme, 2016

2016 yilinda ise ilk defa cekilen Batman ve Stperman filmi
dinya capinda ses getirir. Tirk Hava Yollari ise gizgifilm kah-
ramani Batman ve Superman’i bir araya getiren Batman ve
Superman: Adaletin Safagi filmine resmi sponsor olur. Ha-
zirlanan reklam filmi ise Amerikan Futbol Ligi‘nin final mo-
sabakasi Super Bowl'da yayinlanir ve Amerika kitasi basta
olmak Uzere milyonlarca kisi tarafindan izlenir.

Resim 27. Batman ve Superman: Adaletin Safagi film sponsorlu-
gu temali ucak giydirme, 2016
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2016 yilinin bir diger gelismesi ise EURO 2016 UEFA Avrupa
Futbol Sampiyonasi‘na katilan Tark Milli Futbol Takimi igin
Turk Hava Yollar’nin ucak giydirmesidir. Milli takimlar ana
sponsoru olan Turk Hava Yollari, Boeing 737 ugagini takim
futbolculari ve teknik direktérin portreleriyle kaplar ve milli
futbol takimina destegini gésterir. Ucak tim yil boyunca
A Milli Futbol Takimi‘'ni EURO 2016’daki karsilagsmalara

goturur.

Resim 28. EURO 2016 UEFA Avrupa Futbol Sampiyonasi Milli
Takim temali ucak giydirme, 2016

Yine 2016 yilinda gergeklestirilen diger bir ucak giydirme

ise Discover the Potential-Turkey temasiyla hazirlanir. Turkiye
Cumbhuriyeti'ne ait kiltirel unsurlarin soyut ifadelerinin Air-
bus 321 model ucaga yansitldig bu giydirmede Anadolu
kultoronin soyut motifleri ile Turkiye'nin en iyi sekilde tem-
sil edilmesi amaclanmugtir. Ulkenin prestijini ve 6z givenini
yansitma amaci tastyan ucak giydirmenin yani sira bircok
ugak ici kullanim malzemeleri de bu giydirmede kullanilan
soyut imge ve dgelerle kaplanmigtir. Proje kapsaminda Turk
motifleri modern bir anlayisla harmanlanmis; ucagin ulasti-
g1 farkli destinasyonlarda uluslararasi yatrimcilarin dikkati-
nin ¢ekilmesi ve Turkiye'ye yatinm yapmaya davet edilmesi

hedeflenmistir.

Resim 29. Airbus 321, Discover the Potential Turkey temalu ugak
giydirme, 2016

Turk Hava Yollari’nin 2000°li yillardaki marka tanitim faali-
yetleri kiresel bir havayolu olmanin bilinciyle yGrotiimekte-
dir. Hollywood ve dunya yildizlarinin yer aldigi reklam film-
leriyle marka bilinirligini hizla artinlmaktadir. 2017 yilinda
Oskar Odilli oyuncu Morgan Freeman ile yeni bir reklam
kampanyasi gergeklestirilmis ve bu reklam filmi Super Bowl
kargilagsmalarinda tantim filmi olarak gdsterilmistir. Reklam
filminde Morgan Freeman, yolculari Turk Hava Yollan ile
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dunyayi kesfetmeye davet etmektedir.

Resim 30. Oskar Odilli oyuncu Morgan Freeman ile gercekles-
tirilen reklam filmi, 2017

Turk Hava Yollari'nin 85 yillik tarihi gékyGzinde gurur verici
anlardan olugmaktadir. Birbirinden farkl kitalara gergekle-
sen sayisiz ucus Turk Hava Yollari'nin giglt tarihinin kani-
tini olusturmaktadir. 2018 yilinda 85. yila ézel hazirlanan
reklam filmi “unutulmaz hikayeleriyle bayragimizi géklerde
dalgalandiran tOm calisanlarimiza ve aziz milletimize itha-
fen...” repligi ile acilir. ilk yurtdigi hath Atina’ya gerceklesti-
rilen ugusla baslayan film daha sonra 1974 yillinda gergek-
lestirilen Kibris Baris Harekati’'nda kurumun Ustlendigi rolo
anlatmaktadir. Daha sonra, 1985 yilinda Tahran’da mahsur
kalan 215 Japon vatandaginin THY tarafindan kurtarilmasi;
1990 yilinda izmir — Frankfurt ucusunda dinyaya gelen ve
simdi THY'de kabin gérevlisi olarak ¢aligan Erkan Geldi'nin
ugak icerisinde dogumu; 2002 FIFA Dinya Kupasi‘nda 3.
olan Turkiye A Milli Futbol Takimi’'nin Turk Hava Yollar ile
Ulkeye dénust ve son olarak 2012 yilinda Somali’ye yapilan
yardim ucuslari reklam filminde yer almaktadir. Ge¢misten
bugine uzanan énemli anlara odaklanan filmde ayni za-
manda dinden bugine dogru gelecege uzanan tarihsel yol
da cizilmektedir.

Resim 31. Turk Hava Yollari'nin kurulusun 85. yili nedeniyle ha-
zirlanan reklam filmi, 2018

2018 yilinda vizyona giren Lego filmi de ttm dinyada ol-
dukga ses getirmigtir. Trk Hava Yollari yeni guvenlik demo
filmini Lego filmine ithafen oyuncak legolarla gergeklesti-
rir ve film, Google'in YouTube Ads Leaderboard listesinde
Agustos ayi en iyi ve en ¢ok izlenen reklam olur. Givenlik
filminin ardindan bir adet Airbus 321 model ucad da Lego
giydirmesi ile kaplanir. THY Yénetim Kurulu ve icra Komitesi
Baskani ilker Ayci (2018), Lego givenlik filmiyle ilgili yaptigs
aciklamada her kusaga dogrudan erigebilen, egitici, eglen-
dirici icerikler nedeniyle gUvenlik videolarinin izlenmesinin
arthirmayi hedeflediklerini belirtmektedir.

Resim 32. Airbus 321, Lego filmi temali ucak giydirme, 2018

Diger bir yandan, Troya’nin Unesco Dinya Mirasi Listesi’'ne

girmesinin 20. Yilinda, Turkiye Koltor ve Turizm Bakanhig
tarafindan 2018 Troya Yili ilan edilmesi nedeniyle Tirk Hava

Yollari &zel bir ugak giydirmesi hazirlamighr. 2018 Troya



180

Yeni Torkiye Cumhuriyeti’'nin Bulutlar Uzerindeki Kimlik insasi: Tirk Hava Yollari’'nin

Kirmizi Beyaz Hikayesi ve Ucak Giydirme Tasarimlari (1933-2023)

yilinin tanitimina ézel olarak hazirlanan bu giydirmede iko-
nik Truva Ati, Airbus 320 model ucaga giydirilmistir. Ucagin
takdim edildigi térende konusan Vali Orhan Tavli (2018)
ucagin ulagh@r her noktada Troya’nin ve Glkemizin tanitimi-
na biyUk bir katki saglanacagini; bu milli durus nedeniyle

Turk Hava Yollari'na tesekkir ettiklerini belirtmistir.

Resim 33. Airbus 320 2018 Troya Yili temali ucak giydirme, 2018

Ak A
A A

2019 yilinda istanbul’da gergeklesen Tirkiye'nin en boyik
havacilik, uzay ve teknoloji festivali Teknofest icin Turk Hava
Yollar, Airbus 321 ucagina ézel bir giydirme gerceklestirir.
Artik kullanilmayan Atatirk Havalimani’nda  gerceklesen
festivalde sergilenen ugagin ici ilgililerin ziyaretine acilmig ve
ziyaretcilerden yogun bir ilgi gérmUstir.

Teknofest’in paydaslarindan biri olan Turk Hava Yollari, Tek-
nofest temali ucagini 1 yil boyunca farkli ugus noktalarinda
bayrak tasiyici olarak da kullanmig ve Teknofest’in temasini
farkh Glkelere tagimighr.

Resim 34. Airbus 321, Havacilik, Uzay ve Teknoloji Festivali
(Teknofest) temali ugak giydirme, 2019

Turk Hava Yollari, bir diger milli takim destegini ise UEFA
Euro 2020 Avrupa Futbol Sampiyonasi’'nda Airbus 330 uca-

gini tarihi formayla giydirerek géstermistir. Bu forma seklin-
deki ugak giydirmede, daha 6nce 6zel bir web sitesi Uzerin-
den agilan kampanyaya bilgilerini giren tim vatandasglarin
bilgileri yazilmigtir. Ucagin her iki yaninda yer alan beyaz A
Milli takim formasinda ise Milli Futbolcularin ve Teknik Di-
rektéron adi yer almigtir. Ugak giydirmenin yapiligi icin ise
Szel bir video hazirlanmig ve bu video 19 Mayis Atatirk’s
Anma, Genclik ve Spor Bayrami'nda tUm Turkiye'de gdste-
rime girmistir. Dev Turkiye formasi ile giydirilen ucak, Milli
Takimi Euro 2020 karsilagsmalari icin farkh Glkelere tagimak
icin kullanilmusgtir.

Resim 35. Airbus 330, UEFA 2020 Avrupa Futbol Sampiyonasi
“Tarihi Forma” temali ugak giydirme, 2020

2022 yilinin Subat ayinda, Turk Hava Yollar, Turkiye ve ugus
agindaki 128 Ulkede, gelecek nesillere dogal zenginlikleri
birakma amaciyla gevreci yakit kullanmaya basladigini du-
yurmustur. Karbon ayak izinin azaltlmasi ve siurdirilebilir
kaynaklarin kullanimina éncelik verilmesi amaciyla kullani-
lan cevreci yakit, ilk olarak istanbul — Paris ucusunda kullanil-
di ve bu bioyakitin geleneksel kerosen yakita oranla %87'ye
varan miktarlarda sera gazi emisyon azaltimi sagladigr agik-
landi. Bioyakita gecildigini duyurmak amaciyla ise, yaprak
desenlerinden olusan ézel bir ucak giydirme hazirlandi ve
ézel giydirilmis Airbus 321 tipi ucak Istanbul — Stockholm se-
ferini gerceklestirdi. Ayrica bu ucusa ézel sifir plastik uygula-
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masi ¢ergevesinde ucak ici ikramlar tamamen sirdirilebilir
urinlerle gerceklestirildi.

Resim 36. Airbus 321, Biyoyakit kullaniimaya baglandigini duyu-

ran ucak giydirme, Subat 2022

6 Subat 2023 yilinda Turkiye'nin 6 ilini igine alan biyUk bir
deprem gerceklesti. Bu deprem oldukca biyik yikimlara yol
acti; 50.000 Gzerinde insan hayatini kaybetti, yizbinlerce
insan yaralandi ve evsiz kaldi. Tirk Hava Yollari bu dénem-
de depremde zarar gdéren sehirlere Ucretsiz tahliye seferleri
gerceklestirdi, yardim ekipleri, temel gida ve ilag sevkiyat
sagladi. Bu dénemde yodun bir sekilde gergeklestirilen se-
ferlerle bircok insana temel saglik ve yardim hizmeti sagladi.
Daha énce anlagmasi yapilan ve depremin hemen ardindan
Mart ayinda teslim alinan Airbus 350 tipi 400. ucagini da
deprem cocuklarina itaf etti ve bu ucagini da Gceretsiz tahliye
seferlerinde kullanilan filoya dahil etti.

Resim 37. Airbus 350, deprem ¢ocuklarina itaf edilen 400. ucak,
2023

|

.............................

..............

Turk Hava Yollari'nin 90 yillik tarihi, Cumhuriyet’in 100 yil-
lik tarihiyle neredeyse tamamen paralel olarak ilerlemekte,

gelismekte ve dénismektedir. Yasanilan ekonomik ve sosyo-

lojik gelismeler, ilerleyen teknoloji, kurulan ittifaklar, ulusal

ve uluslararasi siyasi etkiler, savaglar ve dogal afetler dog-
rudan farkedilmese bile tasarimin yansima sekilleriyle dog-
rudan etkisini gésterebilmektedir. 100 yasina gelmis kéklo
bir Cumbhuriyet ile beraber biylyen Turk Hava Yollari'nin

hikéyesi yerelden globale bir dénisim hikayesidir.
SONUC

Bayrak tagiyici milli havayolunun ugak giydirme tasarimla-
rini incelemek, bir Glkenin gecirdigi dénisimin ¢ok da 6n
plana ¢ikmayan kanitlarini incelemektir. Mevcut baglam,
kiresel duzeyde ¢ok karmasiktir; stratejik ittifaklar ve/veya
birlesmeler, yasanan siyasi degismeler, ekonomik kisitlama-
lar ve gelismeler, yapilan uluslararasi hamleler, kiltirlerde
ve dolayisiyla cesitli kimlik aktarimlarinda rahathkla okuna-
bilmektedir. Bu kimlik aktarimi ise Turk Hava Yollari'nin ¢ok
da 6n plana ¢ikmayan ucak giydirmelerine dogrudan yan-
simaktadir.

Ulkenin koltorel ve ulusal kimligi, bayrak tasiyici sirketlerin
kimliklerini strdGrmek icin kullandiklar temel gérsel strate-
jidir. Ayni zamanda gerceklestirilen her ucus, Ulke icin birer
reklam ve tanitim gérevi de Ustlenir; yani bayrak tagiyici ha-
vayolu olarak Ulkenin ve degerlerin tanitimina biyik énem
verilmektedir (Ayci, 2016). Bayrak tasiyici Uzerinde gercek-
lesen ucak giydirmelerde, kurumsal kimlik ve iletisim mater-
yallerinde ve ugucu personel Uniformalarinda yasanan cok
zengin maddi ve maddi olmayan miras, ¢ok da én plana
ctkmadan, goékytzinde 90 yildir sizilmektedir.

Cumbhuriyet’in gecirmis oldugu 100 yillik strecin 90 yilin-
da aktif olarak var olan Turkiye sivil havaciligini dénemsel
gelismelerle paralel bir bicimde dogrudan okumak ileti-
sim materyalleri ile mUmkin olmaktadir. Cinky tasarimin
beslenmesinin dénemin ihtiyag ve kulturleri ile paralel git-
tigi yadsinmasi zor bir gercektir. Ozellikle erken Cumhuri-
yet déneminde yapilan iletisim ¢alismalarina dair poster ve
brogurler; déneme dair tasarimlarin azlig da géz éninde
bulunduruldugunda, ginimuizde o dénemleri anlamak igin

énemli kaynak olusturmaktadir.

Turk Hava Yollari tarafindan kullanilan iletisim materyalle-
rinde yer alan estetik degerler, ister cesitli sekillerde yapilan

yerlestirme olsun isterse el ¢izimi, anlom ve anlatim olarak
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guglU birer iletisim saglayici poziyonunda bulunmaktadir. Bir
taraftan kurumsallagsmaya calisan reklam materyalleri, diger
bir yandan koltGrel mirasi dogru bir sekilde aktarmaya cali-
san goérsel markalagsma, her ne kadar zaman zaman kendi
icinde celismeler yasasa da bu alanda yeni olan geng bir

cumhuriyet icin oldukca basaril sonuglar dogurmustur.

Turk Hava Yollari’nin tasarim sertveni, temsil edilen imaj
Uzerinde mevcut bir meydan okuma gerceklestirmistir. Ha-
vacilik sektéronde, diger sektérlerde oldugundan belki de
daha fazla bir sekilde, mUsteri tarafindan secilmek bir kalite
sertifikasi olusturmaktadir. Tirk Hava Yollar’nda cesitli dé-
nemlerde farkli konseptler araciligiyla olusturulan tasarim,
Turkiye halkinin kolektif hayal guctyle sekillenmistir. Ucaklar
da uygulanan tasarim kavramlarini ve tarih yazimini analiz
etmeye uygun tasarim materyalleri olarak bu alanda kendi-
lerine yer agmaktadir.

Turk Hava Yollari, Il. Dinya Savagi suresine kadar kiguk
Slgekte ulusal bir sirket profiline sahip olmasina karsilik,
1950’lerle birlikte uluslararasi élcekte liberal bir sirket konu-
muna yikselmigtir. 60’ yillarla birlikte uluslararasi hatlarinin
sayisi hizla artarken, 70’li yillarda kiresel élcekli petrol krizi
ve cesitli siyasal hareketliliklerle kargi karsiya kalmigtir. 801
yillarda liberal ekonomik modele tekrar gecisle birlikte ulus-
lararasi arenada taninirh@r olan milli bir marka kimligine
bUrtnmustir. Tom bunlarin sonunda, kurulan cesitli ittifaklar
ve ortakliklarla birlikte okyanus &tesinde bilinirlige sahip k-
resel bir marka haline gelmistir. 2000li yillarla birlikte hem
ulusal hem de uluslararasi 6nemli konumunu saglamlastir-
mig ve cesitli global sponsorluklarla havacilik arenasinda
s6z sahibi konumunu giclendirmisti. GinimUizde 120'nin
Uzerinde Ulkeye gerceklestirilen uguslarla birlikie hem bu-
lutlarin Ustinde hem de gidilen Glkelerde temsil edilen Tork
Bayragi, kendisini besleyen tOm evrensel degerlerle surekli

gelisen bir imaji da temsil etmektedir.

Milli bir ticari havayolu igletmesi olarak Turk Hava Yollar,
Cumbhuriyet’in gegirmis oldugu tUm degisim, dénisim ve
sosyo-ekonomik hareketliligi dogrudan yansitmaktadir. Ge-
rek ucak giydirmeleri ile gerekse kullanilan reklam mater-
yalleri ile 90 yasina kadar kilttrel temsillerle gelmis bir ha-
vayolu sirketi olarak olasi iki secenek arasinda bir uzlagma

saglamugtir: geleneksel bir Tork Hava Yollar ile global bir
Turkish Airlines.

Resim 38. 2023 yil itibariyle 100. Yagini kutlayan Turkiye Cum-
huriyeti’nin kurucusu Ulu Onder Gazi Mustafa Kemal Atatiirk An-

kara Guvercinlik Meydani’'nda ucaklari teftis ederken, 1936
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oz

Yapay zekénin gérsel sanatlar alaninda giderek artan kullanimi ve ézellikle portre Gretimi Gzerindeki etkileri, bu
arasgtirmanin temel odak noktasini olugturmaktadir. Bu calisma, yapay zekénin Urettigi Atatirk portrelerinin icerik
analizini gerceklestirmeyi amaglamaktadir. Atatirk portrelerinin yapay zekd tabanh gérsel Gretim modelleri ile
nasil Uretildigi, bu modellerin tasarim streclerine nasil dahil edildigi ve metin komutlarinin Gretilen gérsellerin
icerigi Uzerindeki etkisi ele alinacaktir. Calisma, nitel arastirma yéntemlerinden icerik analiziyle yOrottlecektir.
Bu sUregte, bilgisayarin tarihgesi, insan bilgisayar etkilesimi, yapay zekénin gelisimi ve metinden gérsel Ureten
modellere detayli bir sekilde deginilecektir. Yapay zekd modellerinden biri olan ‘metinden gérsele’ Gretim
yontemi kullanilarak elde edilen Atatirk portrelerinin icerik analizinde elde edilen veriler dogrultusunda, promt
adi verilen metin komutlarinin, yapay zekéyi yénlendirmede kritik bir rol Ustlendigi ve Uretilen gérsellerin
niteligini, tarzini ve kalitesini belirlemede yadsinamaz bir éneme sahip oldugu goézlemlenmistir. GOnimUzde
yapay zekd teknolojileri ile insan-bilgisayar etkilesiminin doruk noktasina ulashgi gézlemlenmektedir. Bu
teknolojilerin mesleki anlamda verimliligi artirmasi hedeflenirken, farkli alanlarda bazi mesleklerin 8mrini
tamamlamasinda potansiyel yarathgr da éngdérilmektedir. Metinden gérsel Ureten yapay zeké modellerinin
sanatsal Uretimde kullanilmasi, gérsel sanatlar alanina yeni bir boyut kazandirmakta ve yapay zekdnin
potansiyelini sergilemektedir. Promt komutlarina gére elde edilen sonuglar ele alindiginda, gelecegin meslekleri
icerisinde yapay zekd promt mihendisliginin de yer alacadr disintlmektedir. Sonug olarak, yapay zekénin bu
alandaki ilerlemesi, gérsel Gretim streglerinde verimlilik ve etkinlik agisindan biytk énem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yapay zeka, Atatirk portreleri, Prompt, insan-bilgisayar etkilegimi
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ABSTRACT

The escalating utilization of artificial intelligence (Al) within the realm of visual arts, specifically in the domain
of portrait creation, constitutes the fundamental focus of this research endeavor. The present investigation is
geared towards executing a meticulous content analysis of Al-generated portraits depicting Atatirk. It will delve
into the process of how Al-based visual generation models produce Atatirk portraits, the integration of these
models into design processes and the influence of text prompts on the content of the generated visuals. The
research will be carried out using qualitative methods, specifically content analysis. Throughout this process,
a comprehensive exploration of the history of computing, human-computer interaction, the development of
artificial intelligence, and models that produce visuals from text will be undertaken. The findings from the
content analysis of Atatirk portraits, obtained using the ‘text-to-image’ generation approach of Al models,
reveal that text prompts, play a critical role in directing Al and significantly determine the quality, style, and
character of the generated visuals. The current era witnesses the pinnacle of human-computer interaction
through Al technologies. While it aims to enhance productivity in professional contexts, it is also anticipated
to hold potential in rendering certain professions obsolete in various fields. The utilization of Al models that
generate visuals from text in artistic creation not only adds a new dimension to the realm of visual arts but also
showcases the potential of Al. Considering the results obtained from prompt commands, it is envisioned that
Al prompt engineering will be among the professions of the future. Consequently, the advancement of artificial
intelligence in this domain holds significant importance for efficiency and effectiveness in visual production
processes.

Keywords: Artificial intelligence, Atatirk portraits, Prompt, Human-computer interaction.
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GiRi§ Atatirk, Turkiye Cumhuriyeti’'nin kurucusu ve énderi olarak,

Insan-bilgisayaretkilesimineyénelikuygulamave calismalarin
artmasi ve bilgisayar teknolojilerindeki hizli gelisim son
yillarda yapay zekd kavraminin énemli bir dénisim
icerisinde oldugunu géstermektedir. Bu kavram, &zinde
algoritmalar ve modeller kullanarak bilgisayar sistemlerini
gelistirmeyi amaclayan bir arastirma alaniniisaret etmektedir
(Toprak, 2020, s. 49). Bu alanda yapilan ¢alismalar, insan
benzeri diginme ve 6grenme yeteneklerine sahip, karmagik
problemleri ¢ézebilen, ¢ikarimlar yapabilen, dogal dil isleme
ve planlama ile insanlarin ginltk yasamini daha kolay hale
getiren yapilari ortaya koymayi hedeflemektedir (Hastie,
vd., 2016). Bunu yapabilmek igin Sekil 1'de de gésterildigi
gibi makine &grenmesi ve derin 6grenme gibi modeller
kullanilmaktadir (Hurwitz vs Kirsch, 2018, s. 13). Makine
dgrenmesi, bilgisayarlarin veri tabanindaki verileri taniyarak
ve analiz edip 6grenerek goérevleri gerceklestirebilecegi bir
yaklagim olarak tanimlanmaktadir. Bu alanda denetimli,
denetimsiz ve takviyeli 3grenme gibi alt dallar bulunmaktadir
(Russell ve Norvig, 2010). Derin 8grenme ise karmagik
problemleri ¢6zmeye odaklanir ve yapay sinir aglar adi
verilen matematiksel modelleri kullanir. BoyGk miktarda veri
kullanarak katmanli sinir aglarini egiterek, daha yUksek
dizeyde 6grenme ve genelleme yeteneklerine sahip olmayi
amaglar (Goodfellow, vd., 2017). Ginimuzde bu teknoloji
pratik uygulamalardan siyrilarak, gérsel sanat alanina da
énemli katkilar sunmaya baglamgtir.

Sekil 1: Makine Ogrenmesi Modelleri

Yapay Zeka (Al)

Akil
Yirlitme

Makine Ogrenmesi

Derin
Ogrenme

* Sinir Aglan

Destekleici
Ogrenme

Denetimsiz
Ogrenme

Denetimli
Ogrenme

Planlama

Kaynak: (Hurwitz ve Kirsch, 2018, s. 13)

1919 yilinda Milli Micadele'yi baslatip, Turk milletinin
bagimsizligi igin 6ncilik etmis ve Anadolu'nun isgal
edilmis topraklarini kurtarmighr. Atatirk, cagdaglagsma ve
modernlegme vizyonuyla Turkiye'yi Bahli bir ulus devlet
modeline ydnlendirmis, egitim, hukuk, ekonomi ve sosyal
alonda  énemli  reformlar gerceklestirmistir.  Vefatinin
Uzerinden yillar gegmis olmasina ragmen, Atatirk’Gn mirasi
ve fikirleri, hala ulusal ve hatta uluslararasi dizeyde saygiyla
anilmaktadir. Bu nedenle, Atatirk’On portreleri ve posterleri,

kultorel bir deger olarak dnem tagimaktadir (Aydin, 2022).

Son vyillarda, yapay zekd teknolojisinde 6zellikle derin
dgrenme (deep learning) ydntemlerinin gelisimi, gérsel
sanatlar alaninda ¢i@ir acicr sonuglara yol agmigtir. Yapay
zekd, buyuk veri kimelerinden &rnekler alip, 8grenme
sUrecleri sayesinde bu verileri analiz edebilmekte ve yeni
carpici gorseller yaratabilmektedir. Yapay zekd tabanl
gbrsel Uretim (generative art) teknikleri resim, fotograf ve
poster gibi gdrsel sanat eserlerinin Uretilip dizenlenmesinde
yaygin olarak kullanilmaya baglanmigtir. Yapay zekdénin
sanatsal Uretimdeki potansiyelinden yola cikilarak, Atatirk
gibi Turk Ulusu igin énemli bir sembolin portrelerinin yapay
zekd ile nasil yeniden yorumlanabilecegi, bu calismanin
odak noktasini olusturmaktadir.

1. BILGISAYARIN TARIHSEL GELiSIMi

Bilgisayar  kelimesi  Merriom-Webster  [Erisim  Tarihi:

19.07.2023] yapan,

depolayabilen, alabilen ve isleyebilen programlanabilir,

s6zI0ginde  hesap verileri

genellikle elektronik bir cihaz olarak tanimlanmigtir.

Hesaplama yapabilmek igin bir alet kullanilmasi disuncesi
insanhk tarihi kadar eskilere dayanmaktadir. Bu islemler
baslarda parmak yardimi ile yapiliyorken M.O. 3000'li
yillarda basit toplama iglemleri icin gentik, d0§im atma
gibi yéntemlerin kullanildigr gértlmistir. Analog olarak
betimlenen bu islemlere Cin'de kullanilan ‘toz torbasi’ da
dahil olmus, M.O. 1100'l5 yillara kadar farkli aletler ile
insanlarihtiyaglarinigidermeye calismiglardir (Ekiz, vd., 2000,
s. 73). Bilgisayarin tarihi ttm bu alet kullanimindan sonra
Mezopotamya’da Sumerler tarafindan kullanilan abakis ile
devam etmistir. Bilgisayar teknolojisinin gelisiminde mekanik
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hesap makinelerinin icat edilmesi de énemli bir kilometre
tagi olarak kabul edilmektedir.  Goldstine’'nin (1980) da
belirttigi gibi 17. YUzyil'da Blaise Pascal ve Gottfried Wilhelm
Leibniz gibi matematikgiler, mekanik prensiplere dayanan
hesap makineleri icat etmiglerdir Pascal’in hesap makinesi,
toplama ve ¢ikarma iglemlerini gerceklestirebilen ilk
mekanik hesap makinesi olarak kabul edilmistir. Daha sonra
Leibniz tarafindan icat edilen hesap makinesi de dért islemi
yapabilmekteydi (Goldstine, 1980, s. 3-9). ‘Bilgisayarlarin
Babas!’ olarak bilinen ingiliz matematikci ve mucit Charles
Babbage'in 1837 yilinda bilgisayar tarihini baglatan Analitik
Motor olarak bilinen buharla ¢alisan bilgisayari yaratmasi
ise tarihin yeniden sekillenmesini saglamigtir (Campbell-

Kelly, vd., 2013, s. 61).

Modern bilgisayarlarin temelleri 20. YOzyil'in basglarinda
ahlmigtr. Tkinci Dinya Savasi sirasinda, askeri amaclarla
kullanilan ilk elektronik bilgisayarlar gelistirilmistir. Bu
dénemde, Pennsylvania Universitesi’/nde ENIAC (Electronic
Numerical Integrator and Computer) adi verilen devasa bir
bilgisayar gelistirilmigtir. ENIAC, elektronik valf teknolojisini
kullanarak hizli hesaplamalar yapabilen bir makinedir
ve ozellikle topgu menzil tablolarinin hesaplanmasi gibi
karmagik matematiksel problemleri ¢ézmek amaciyla
kullanilmigtir (Garfinkel & Grunspan, 2018, s. 92-93).
Bilgisayar teknolojisinin gercek patlamasi ise 1947'de
gerceklesmistir. John Bardeen, Walter Brattain ve Williom
Shockley tarafindan transistér icat edilmistir. Transistorler,
bilgisayarlarin daha kiguk, daha hizli ve daha givenilir hale
gelmesini saglamigtir. 1950’lerde, transistérler kullanilarak
yapilan ilk kocUk 8lgekli bilgisayarlar Gretilmigtir. Ardindan
1960’larda entegre devrelerin icadi, bilgisayarlarin daha
da kigUlop daha giglt hale gelmesini saglamustir (Statler,
2023).

Bu teknolojik gelismeler, 1970’lerde mikro islemcilerin
birlikte

ctkmasini saglamugtir. Sonraki yillarda, bilgisayarlarin iglem

geligtirilmesiyle kisisel  bilgisayarlarin  ortaya

gucd surekli artmig ve daha taginabilir hale gelmistir. Ayrica,
grafik kullanici arayizleri, internetin  yayginlagmasi ve
kablosuz teknolojilerin gelisimi gibi yenilikler, bilgisayarlarin
kullanimini ve erisilebilirligini daha da artirmighr (Garfinkel
2018). bilgisayarlar hayatimizin

& Grunspan, Bugin,

her alaninda yaygin olarak kullanilmaktadir ve teknolojik
ilerlemelerle birlikte giderek karmagiklagsmaktadir. Bu
gelismeler, bilgisayar teknolojisinin  tarihsel geligimini
buyik élcude etkilemis ve ginimizdeki modern bilgisayar

sistemlerinin temelini olugturmustur.
2. INSAN- BILGISAYAR ETKILESIMI

insan-bilgisayar etkilesimi  gelistikce, yeni teknolojilerin
gelistirilmesi ve entegrasyonu yeni olanaklar sunmaktadir.
Bilgisayarin evrimi, dijital bilgiyle etkilegsim kurma seklimizi
kokten degistirmistir. Sekil 2'de de gdosterildigi gibi insan-
kartlardan
ekranlara ve sesle kontrol edilen yardimcilara kadar uzun

bilgisayar etkilesiminin  evrimi dokunmatik
bir yol kat etmistir. Bilgisayar kullanimini herkes igin daha

erisilebilir ve sezgisel hale getirmistir.

Sekil 2: insan-Bilgisayar Etkilesiminin Evrimi

Professional Use
Personal Use [l

TIMELINE OF ADOPTION

(AND ADAPTATION!)

Cards / Switches

Graphical User Interface

Keyboard

Hypertext Networks

Mobility

Kaynak: (Gajitz, 2009)

Dogasi geregi 1'lerve 0’lardan olusan dijital veri bakildiginda
anlamlandirilamayan bir yapi icerisindedir. insanlarin bu
veriyi anlamlandirabilmesi ve etkilesime girebilmesi icin
bir sekilde géronir hale getirilmesi gerekmektedir (Ozcift,
vd., 2020, s. 9-11).

artik t0m dunyaya yayillan enformasyonun izlenmesi ve

Geleneksel bilgisayar ekranlari,
islenmesi icin yeterli olmamaktadir. Buna bagl olarak hizla
hayatimiza giren yeni teknolojiler is yapma bicimlerimizi ve
gunltk davraniglarimizi degistirebilmektedir. Bu degisimi
tam anlamiyla anlayabilmek ve kontrol edebilmek adina
bilgisayar teknolojileri baglangicindan itibaren takip edilmeli
ve insanlarin genisletilmis gerceklik, yapay zekd gibi yeni

teknolojilerle etkilesimleri incelenmelidir.
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1960'lar ve 1970’lerde, daha kullanici dostu bir arayiz
saglayan birkag bilgisayar sistemi ortaya cikmigtir. Doug
Englebart'in 1964 yilinda tasarladigi Mouse (fare) ilk ola-
rak, islemci ve diger bilesenleri kolayca kontrol etmek ama-
cyla bir arag olarak Uretilmistir. Ilvan Sutherland tarafindan
1963 yilinda gelistirilen ve Sekil 4'te de gosterilen Sketchpad
sistemi ise kullanicilarin bir 1sik kalemini kullanarak bilgisa-
yar ekranina gizim yapmalarina olanak saglamigtir (Myers,
1998, s. 46-48).

Sekil 3: Doug Englebart, Mouse (fare), 1964

Kaynak: (Gaijitz, 2009)

Sekil 4: Ivan Sutherland, Sketchpad, 1963

a1 Wi ¥

Kaynak: (Bimaplus, 2018)

Sadece spesifik amaclar igin kullanilan bilgisayarlarin 1990’1
yillarda e-posta kontrolG gibi temel iletisim ihtiyaclarini
gidermek amaciyla kullanilmasi, kolay anlasilabilir  bir
ekran tasarimi ihtiyacini  dogurmustur.  2000'li  yillarda
masaUstinden cep telefonu, akilli televizyon gibi taginabilir

ortamlara gecis, kullanicilar ile bu cihazlarin arayozleri

arasindaki iletigim akiginin saglanmasinda birtakim yenilikgi

adimlarin olusturulmasi gerekliligini géstermistir (Ximnet,

2022).
2.1. Grafiksel Kullanici Arayizi

1980’lerin  basinda, insan-bilgisayar etkilesimindeki bir
devrim niteligindeki yenilik, Grafiksel Kullanici Arayizi (GUI)
olmustur. GUI, gérsel ve sezgisel etkilesim dUzeyini yeni
bir seviyeye tasiyarak, kullanicilarin karmagsik komut satiri
kontrollerini hatirlamalar gerekmeksizin dijital nesnelerle
etkilesim kurmalarini  saglaomasi  agisindan  énem arz
etmektedir. Macintosh’un Lisa bilgisayari, fare tiklamalaryla
dosya ve klasérleri maniptle etme imkani sunan GUI'nin
en erken &6rneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir.
Daha sonra Windows igletim sistemi olusturulmus ve kolay
kullanimli arayiizi nedeniyle populer hale gelmistir. Onemli
bir diger GUI tabanli igletim sistemi olan IBM OS/2 1987
yilinda piyasaya surtlmis, ardindan 1995 yilinda Windows
95 Uretilmigtir. Bdylece en buyuk ve en yaygin kullanilan

grafiksel kullanici araytzi olarak yerini almigtir (Ximnet,

2022).
2.2. Dokunmatik Ekranlar
1971 yilinda ELOGRAPHICS’in kurucusu Dr. Sam Hurst,

Kentucky Universitesi'nde ilk dokunmatik opak sensér olan
ELAGRAPH' gelistirdi. 1974 yilinda ise ilk gercek dokunmatik
ekran yaratldi. 1977'de ELOGRAPHICS bes felli direngli
teknolojiyi gelistirdi ve Siemens Corporation’in destegiyle
Touch Screen adi verilen bir egimli cam sensér geligtirildi.
Daha sonra, ELOGRAPHICS'in kurucusu Dr. Hurst ve Bill
Colwell tarafindan ACCUTOUCH gelistirildi. Bu teknoloji,
E.A. Johnson tarafindan 1965 yilinda hava trafik kontrolU icin
icat edilmigtir. 1983 yilinda, HP150 ev bilgisayar kizilétesi
teknolojisini kullaniyordu. 1993 yilinda Apple’in Newton'u
ve IBM’in Simon'u piyasaya c¢ikti. 2002'de Microsoft’'un
Windows XP tableti piyasaya sortldi. 2007'de ise Apple
coklu dokunmatik &zellikli IPHONE'u piyasaya siroldo.
Bugin dokunmatik ekranlar, tabletlerden akilli telefonlara
kadar yayginlagmis ve modern bilgisayar kullaniminin temel
bir 6zelligi haline gelmistir (Krithikaa, 2016, s. 73).



Ogr. Gor. Artir Vahe Karapekmez

189

2.3. Hypertext (Hiper Metin) Teknolojisi

Hypertext teknolojisinin gelisim evresinin temelinde, 6zellikle
Vannevar Bush'un gelistirdigi “Memex” yer almaktadir. Bus-
h'un 1945 yilinda yayimlanan “As We May Think” adli ma-
kalesi, glnUmMUz interneti ve bilgi teknolojilerinin temellerini
olusturan énemli kavramlari icermektedir. Memex, Bush ta-
rafindan hayal edilen bir bilgi organizasyon araci olmustur.
Bu sistem, insanlarin dUsUncelerini ve bilgilerini kaydedebi-
lecegi, erisebilecedi ve paylasabilecegi bir bilgi depolama
ve erisim mekanizmasi olarak tasarlanmigtir. Mikrofilm tek-
nolojisinin kullanilmasini neren Memex, belgeler ve bilgiler
arasinda kolayca gezinmeyi saglayacak bir mekanizma ola-
rak disunulmustar. Sekil 5'te gésterildigi gibi Memex fiziksel
olarak hayata gecirilmemistir; ancak Bush’'un makalesi ve
disinceleri, gelecekteki bilgi teknolojilerini derinden etki-
lemistir. Bu fikirler, ginimizdeki internetin ve dijital cagin
temelini olusturan kavramlarla etkilesime girerek, bilgiye
erisimi ve paylasimini kékli bir sekilde degistiren devrimci
bir teknolojinin evrimine katkida bulunmustur (Bush, 1945,
s. 101-108).

Sekil 5: Vannevar Bush, Memex, 1945

Kaynak: (Alicerosebell, 2013)

Memex'in ardindan 1960l yillarin basinda ABD Savunma
Bakanh@i tarafindan ARPANET adli ilk bilgisayar agr olustu-
rulmustur. ARPANET, bilgisayarlarin birbirleriyle baglanti kur-
masini ve bilgi paylagsmasini saglayan temel bir yapiya sahip
olmustur. ARPANET, modern internetin baslangici olarak ka-
bul edilmektedir (Landow, 1991). 1970’lerde, USENET adi

verilen bir haberlesme protokoli olugturulmustur. Bu sayede
kullanicilar internet Uzerinden haber gruplarinda birbirleri
ile etkilesime girerek tartisma yapabilmisler ve bilgi aligve-
risinde bulunabilmislerdir (Nyce & Kahn, 1992). 1990’larin
basinda Tim Berners-Lee, CERN laboratuvarlarinda HTML
dilini gelistirmis ve World Wide Web (WWW) olarak bilinen,
internet Uzerinde belgeleri ve kaynaklari baglantilarla bir-
birine baglayabilen, bilgi paylagimini daha kullanici dostu
hale getiren ve internette gezinmeyi kolaylagtiran sistemi
geligtirmigtir (Berners-Lee, vd., 2001). Bu gelismelerin pa-
ralelinde, 6zellikle 1960'larda dnemli adimlar atilmigtir. Ted
Nelson, Xanadu adli bir Hypertext projesi yaratarak Hyper-
text teknolojisinin geligtirilmesine énemli katkilar saglamigtir.
Nelson’un Xanadu projesi, Hypertext baglantilarin ve metin-
lerin birbirine baglandigi bir Network olusturmayr amagla-
mighir (Nelson, 1974).

2.4. Dogal Dil isleme ve Yapay Zeké

Gorsel iletisim tasariminda yapay zekénin kullanimi, bilgi-
sayar bilimlerindeki ve yapay zekd alanindaki ilerlemelerle
paralel olarak geligsmistir. Yapay zekd kavraminin kékenleri,
1956 yilinda John McCarthy tarafindan Dartmouth Konfe-
ransi'nda dile getirilmigtir (Russell ve Norvig, 2010, s. 17).
1950'lerde, Talug ve Eken'in (2023) de degindigi gibi, MIT
Yapay Zekd Laboratuvar’ndaki arastirmacilar tarafindan,
metin girdisine basit yanitlar Gretebilen ELIZA adli bir prog-
ram gelistirilmistir. Bu program, érinty eslestirme ve dogal
dil igleme tekniklerini kullanarak uygulamaya konulmustur.
1973 yilinda ise Ingiliz ressam Harold Cohen, yapay zeka
tarafindan Uretilen sanatin ilk érnegdi olan AARON'u yarata-
rak bu ilerlemeyi daha da ileri gétirmusgtir. AARON, sanati-
ni yaratmak icin bir dizi kural ve kisitlama igeren yinelemeli
bir tasarim streci kullanmig ve kendi ¢iktilarindan 6grenip
gelisebilmistir (Talug ve Eken, 2023, s. 22; Cohen, 2016).

Guincel ve héla gelismekte olan insan-bilgisayar etkilegimin-
deki teknolojik bir devrim, Dogal Dil isleme (NLP) olarak ad-
landirlmaktadir. Bu teknolojiler, insanlarin yazili veya s6zIu
olarak iletisim kurduklarinda bilgisayar tarafindan anlasilip
yanitlanmasini saglamaktadir. Sesli asistanlar ve ceviri uy-
gulamalari gibi pek cok yenilik¢ci uygulama bu teknoloijilere
dayanmaktadir. NLP’deki 6nemli gelisme, dogal dil etkilesi-
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mi kullanarak genis bir yelpazede gérevi yerine getirebilen
akilli bir kisisel asistan olan Siri'nin piyasaya surilmesinden
sonra gerceklestir (Amirhosseini, 2019; Bala, vd., 2018).

Yapay zekénin son 10 yillik gelisimine bakildiginda; 2015 yi-
linda Google, DeepDream adi verilen bir sinir agi programi
gelistirmistir. Bu program, verilen gérintilerden gergekisto
ve etkileyici gérintiler yaratabilmektedir. Yapay zekéyla Gre-
tilen sanatin ilerleyisi, Obvious adli bir sanat kolektifi tara-
findan yazilim ile Gretilen bir portrenin yUksek bir fiyata sa-
tilmasiyla da kanitlanmigtir. 2020’de OpenAl, GPT-3 adli bir
metinden metine modelini piyasaya strerek buyuk bir atilim
gerceklestirmistir. GPT-3, cesitli uygulamalarda insan ben-
zeri sonuglar elde edebilmektedir. OpenAl daha sonra CLIP
adinda bir gérintiden metin olusturma modeli ve DALL-E
adinda metinden gérinty Ureten sistemleri geligtirmistir. Bu
sistemler, yapay zeké alaninda biyuk ilgi yaratmistir (Talug
ve Eken, 2023, s. 23).

Yapay zeké teknolojilerinin gelisimi, bilgisayarlarla etkilesi-
mimizin dogasini kékten degistirmistir. insan odakli etkilegim
deneyimleri, kullanicilarin bilgisayar sistemleriyle daha do-
gal ve sezgisel bir sekilde iletisim kurmalarini saglamak igin
surekli olarak gelistiriimektedir. Ozellikle yapay zeka tabanli
konusma ve dil isleme sistemleri, sesli asistanlar ve chatbot-
lar gibi araglar, kullanicilarin bilgisayarlarla daha etkili ve
verimli bir sekilde etkilesim kurmalarina yardimer olmaktadir
(Russell & Norvig, 2010, s. 16-28). COVID-19 salgini, din-
ya genelinde hayatin pek cok alaninda 6nemli degisikliklere
neden olmustur ve insan bilgisayar etkilesimi alaninda da
etkileri belirgin olmustur. Salgin déneminde, uzaktan ca-
hisma ve dijital iletisim yéntemleri 6nem kazanmgtir ve bu

durum, etkilesim tasariminda yeni yaklagimlara yol agmigtir.

3. DIJITAL SANATIN EVRIMI VE SANAT URETIMININ
DEGISEN DiNAMIKLERI

Sanatcilar tarih boyunca eserlerini olustururken déneminin
teknolojik imkanlarini kullanarak malzeme yelpazelerini ge-
nigletme firsatini elde etmiglerdir. Sanayi Devrimi ve meka-
nizasyonun yUkseligsine ek olarak 1830'lu yillarda fotografin
icadi gibi teknik gelismeler, Uretim yéntemlerinde dnemli de-
gisikliklere yol agmighr. Bu degisimleri, geleneksel yontem-

ler, mekanik yeniden Uretim ve dijital ydntemler olmak Uzere
U¢ ana kategoriye ayirmak mimkin olmustur. Geleneksel
yontemlerle Uretilen eserler, benzersizlik ve 6zginlukleri ile
bilinirlerken, mekanik yeniden Uretim yéntemleri bu 6zellik-
leri zayiflatmighr. Amerikali ‘Pop Sanatin’ éncilerinden olan
Andy Warhol, seri Uretimin ve seri Gretim nesnelerinin sikca
kullanildigr bir sanat tOrind benimsemistir. Sanatgl, déne-
min afig teknikleriyle kendi resimlerini ve sanat eserlerini ¢o-

Jaltarak, dijital sanatin ilk adimlarini atmigtir.

Dijital sanat kavrami 2000°li yillarda belirgin bir etkilesim
kazanmig dnemli bir olgu olarak dikkat cekmektedir. Genel
anlamda, bilgisayar tabanli tekniklerin sanat pratigi igin-
de yeniden sekillendirmesi, dijital sanatin dogusuna zemin
hazirlamigtir. Dijital sanat, disiplinler arasi yakinlagma ve
isbirligi sonucunda, sanat, tasarim ve teknolojiyi bir araya
getirerek kendine 6zgU bir ifade bigimi geligtirmistir (Atan
vd., 2015).

Dijital sanatin énculeri arasinda kabul edilen Amerikali
matematik¢i ve sanatg Ben Laposky 1950lerin baslarinda
elektronik gérseller olusturmak amaciyla dalga formlarini
kullanmighr. Sanatsal pratigi, soyut geometrik resim, Kibizm,
senkronizm ve fUtUrizm gibi sanat akimlarindan ilham ala-
rak gelismis ve calismalar Optik Sanat (Op Sanat) akimiyla
iliskilendirilmistir. Dijital sanatin éncilerinden bir digeri olan
matematik¢i Herbert W. Franke, 1956 yilinda Urettigi ‘Elekt-
ronik Soyutlamalar’ baglikli calismasiyla, Ben Laposky’nin
eserlerine benzer bir yaklagim sergilemistir. Bu calismalar,
dijital sanatin soyut ve deneysel yénlerini vurgulamig ve bu
alandaki gelismelere katkida bulunmustur. Daha sonrasin-
da yénetmenlik de yapmig olan John Whitney Sr., deneysel
filmler Gretmistir. Bu filmler, bilgisayar teknolojisinin sanat
ve sinema dinyasina nasil entegre edilebilecegi konusunda
dnclU érnekler sunmus ve dijital sanatin sinema alanindaki
evrimine katkida bulunmustur (Celik, 2021).

Turkiye'de ise dijital sanatin gelisimi son 20 yilda ivme ka-
zanmishr. 2010 yilinda istanbul’'un Kiltor Baskenti olmasi
vesilesiyle, Kadikdy'deki Haydarpasa Tren Gari'nda Ner-
dworking ekibi ve sanatcilar Candas Sisman, Deniz Kader
ve Goérkem $Sen tarafindan gergeklestirilen “Yekpare” adli
proje, projection mapping teknikleri kullanilarak tarihi bir
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yapi olan Haydarpasa Gari'nin dig yUzeylerine uygulanan
U¢ boyutlu gérsel bir performansla sergilenmistir. Bu eser,
istanbul’un tarihini ve Osmanli dénemini modern sanatla
yorumlamakta ve farkli zaman algilamalarini izleyiciye sun-
maktadir. Projenin teknik ve prodiksiyon agisindan yenilikgi
oldugu ve Yekpare'nin ses iglerinin Gérkem Sen tarafindan
yapildigi belirtilmektedir.

Osman Kog, 1987 istanbul dogumlu bir polimat (cok yénl)
sanatgidir. Eserlerinde teknoloji ve etkilesim odakli yaklagim
benimsemistir. Ozellikle EEG kullanarak izleyicinin beyin ak-
tivitesini kullanan “Hiper Mevcudiyet” adli ¢alismasi ile ta-
ninmaktadir. Kog, eserlerinde izleyicinin katilimini 6nemser
ve yazilim gelistirme konusunda éne ¢ikmugtir. Ayrica, ku-
rumsal kimlik tasarimini otomatiklestiren bir yazilim olustu-
rarak geleneksel tasarimi dénustirmeye ¢aligmigtir. Osman
Kog'un calismalari teknoloji ve sanatin bulustugu yaratici bir
yaklagimi yansitmaktadir.

Ozcan Onur, 1960 yilinda Gizel Sanatlar Akademisi’nden
mezun olduktan sonra resim ve heykel calismalarina devam
etmis, ayni zamanda Pariste bir PC grafik programlari ge-
listiren ekibe katlmigti. Bu dénemde Urettigi islerini 1986
yilinda “Elektropentur” adli sergisinde hem Paris'te hem de
istanbul’da sergilemistir. Ozcan Onur, sanat dinyasini diji-

tal sanatla bulusturan ilk isimlerden biri olmustur (Atan vd.,
2015).

Refik Anadol, 1985 yilinda istanbul’da dogmus ve istanbul
Bilgi Universitesi iletisim Fakiltesi, Gérsel iletisim Tasarimi
BolimU'nden mezun olmustur. Sanatg, ézellikle yeni medya
teknoloijileri ile tasarim yapan Antilop adl bir ajans kurarak,
mekdna 6zgU gérsel ve isitsel performanslarla dikkat cek-
mistir. Refik Anadol, ayni zamanda Amerika’da egitim ala-
rak uluslararasi alanda taninmis ve saygin bir sanatci haline
gelmistir. Yapay zekad ile Uretilen estetigin 6nct isimlerinden
biri olarak bilinen Anadol, sanatsal projelerde yapay zeké ve
veri analizi kullanmig ve bircok &dal kazanmustir. immersive
sanat eserleriyle, izleyicilerini bUytleyen bir deneyim sunan
Anadol, bUyUk bir taninirhga sahiptir ve dinya genelinde
genis kitlelerce takip edilmektedir. Sanat eserlerinde verinin
estetik anlati icinde nasil islendigi, Anadol’un iglerinin mer-
kezine yerlestirilmistir. Ayrica, NFT'lerle de 6nemli bir izleyici

kitlesi kazanmig ve dinyada en ¢ok takip edilen sanatcilar

arasinda yer almaktadir.

Memo Akten, 1975 istanbul dogumlu, cok disiplinli bir sa-
natcidir. ingaat mohendisi olan Akten, deneysel film yapim-
cisi, mizisyen ve bilgisayar bilimcisi olarak calismaktadir.
Yapay zekd ile sanat, etkilesimli sanat ve yaratici biligim
alanlarinda faaliyet gésteren Akten, cesitli édiller kazanmig
ve 6nemli eserlere imza atmig bir sanatgidir. Akten’in calis-
malari doga, bilim, teknoloji, etik, ritiel, gelenek ve din ara-
sindaki iliskilere odaklanir. Yapitlari buyuleyici ve etkileyici
deneyimler sunar ve genellikle mekani kullanarak izleyiciyi
icine geker (Akten, 2020).

Sanat ortami buyUk bir dénigim yasarken bu déntgimlerin
kuramsal yapisini inceleyen ve arastirmacilar, kiratérler ve
sanatseverlerin bir araya gelmesine olanak taniyan énemli
merkezler ortaya ¢ikmigtir. Amber Platformu, 2007 yilinda
istanbul’da Ekmel Ertan, Nafiz Aksehirlioglu ve Ozlem Alkig
tarafindan kurulan bir olusumdur. Platform, Beden islemsel
Sanatlar adli dernegin bir parcasidir ve Amber Festivali’'ne
ev sahipligi yapmaktadir. Platform, sanatcilarin kritik sorgu-
lamalarda bulundugu bir disince kurulusu olarak dnemli
bir rol oynamigtir. Akademik anlamda yenilikgi bagliklar ele
almig ve uluslararasi alanda aragtirmalara énctluk etmistir.
Beden islemsel sanat kavrami, uluslararasi literatorde ka-
bul gérmus ve Turkiye'de dikkat cekmistir. Festival, dnemli
temalari igleyerek uluslararasi arenada taninmig sanatcilar
bir araya getirmistir.

NOMAD-TV.network, 2002 yilinda Basak Senova’nin kira-
téryel projesi olarak baglamig ve dijital kalttr icinde yerel
bir ag olusturmayr amaglamigtir. Turkiye'deki dijital koltor
gruplari, sanatcilar, mozisyenler, mimarlar, tasarimcilar ve
muhendisleri bir araya getirerek yerel sebekenin uluslara-
rasi diger ag ve inisiyatiflerle etkilegimini tegvik etmistir (Er-
tan, 2014). Nerdworking, elekirik/elektronik egitimi aldiktan
sonra Bilgi Universitesi, Sahne ve Goésteri Sanatlar bali-
muinden mezun olan Erdem Dilbaz ve sosyolog, yapay zeka
kuramcisi Elif Demirci tarafindan kurulmus bir olusumdur.
GUnumuizde aktif olarak faaliyet gdstermeyen bu projeyi,
gerekli araglar arastirma ve gelistirmeye odaklanan bir ag
projesi olarak tanimlamiglardir.
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Nerdworking, sahne sanatcilari, gérsel iletigim tasarimcilari,
mUhendisler, yazilimcilar ve teknoloji, bilim ve sanat alan-
larinda calisan insanlarin bir araya gelip etkilesimde bulu-
narak Gretim yapmalarini tesvik etmistir. Ayrica, Istanbul’un
2010 yilindaki Koltor Bagkenti etkinliklerinden biri olan Yek-
pare’nin prodUksiyonunu Ustlenerek yeni medya sanatinda
dnemli bir figir haline gelmistir.

4. BULGULAR

Yapay zekéd teknolojisinin hizli evrimi ve ihtiyaclarla etkilesi-
mi, bilgisayar bilimleri, mthendislik gibi alanlardan basla-
yarak sanat, edebiyat, tasarim gibi farkli disiplinlerde buyuk
bir ilgi ve merak uyandirmaktadir. Ozellikle sanat sahasin-
da, yapay zeké estetik degeri ve yaraticihgi, sanatsal eserle-
rin Uretim sUreclerindeki degisiklikler ve yenilikler, sanatcilar
da cezbetmektedir. Bu teknolojiler, sanatci ve alici rollerini
temelden dénustirerek, yapay zekénin estetik yeteneklerini
sergileme ve sanatsal ifadeyi zenginlestirme potansiyelini ta-
simaktadr.

Bu calisma, yapay zeké tarafindan Gretilen Atatirk portrele-
rinin icerik analizini sunmayi ve elde edilen sonuclarin este-
tik ve sembolik degerlerinin saptanmasini amaclamaktadir.
Gorsel elde etmek igin istemler (promtlar) olusturulurken,
Atatirk’On bilinen gérintilerine ek olarak ginimuze yakin
bir zamana kadar yasamis olsaydi nasil gérinecegi sorusu-
na da cevap aranmugtir.

Atatirk, Turk tarihinde ve dinya liderleri arasinda fikir ve ey-
lemleri ile 6zel bir konuma sahiptir. Bu nedenle, onun port-
relerinin yapay zekd kullanilarak yeniden Uretilmesi, tekno-
lojinin sanatsal miras ve kiltirel sembolizm ile etkilegimini
anlamak adina 6nem arz etmektedir.

AtatUrk portrelerinin olusturulma surecleri ve algoritmalari,
AtatOrk’On mevcut fotograflarindan veya gizimlerinden ya-
rarlanilarak yapay zekénin egitilmesini, istemler aracilig
ile yapay zekénin cizim tekniklerinden gergekci portrelerin
olusturulmasini iceren bir sUreci kapsamaktadir. Bu sireg,
genellikle derin 8grenme algoritmalan ve bilgisayar grafik-
leri teknikleri kullanilarak gerceklestirilmistir. Bu surecte kul-
lanilmis olan temel adimlar ve algoritmalar asagidaki gibi
gosterilebilir:

e Veri Setinin Olusturulmasi: Atatirk portrelerini
olusturmak igin, buyuk ve cesitli bir veri seti kullanil-
mugtir. Bu veri seti, Atatirk’Un gercek portrelerinden,

fotograflarindan veya cizimlerinden olusmustur. Veri
seti, yapay zekéy egitmek amaciyla olusturulmustur
ve ondan sunulan verileri kullanarak Atatirk’on 6zel-
liklerini ve yUz hatlarini 6grenmesi amaglanmigtir.

e Derin Ogrenme Yéntemleri: Yapay zeké tarafin-
dan kullanilan en yaygin yéntemlerden biri, Convo-
lutional Neural Networks (CNN) olarak bilinen derin
dgrenme aglaridir. CNN, gérintu igleme icin olduk-
ca etkili bir yapay sinir agi tiri olarak bilinmektedir.
Bu aglar, veri setinden cesitli 6zellikleri (yiz hatlar,
godzler, burun, agiz vb.) algilayarak ve bu ézellikleri
birlestirerek gercekgi portreler olusturabilmektedir.

e Generative Adversarial Networks (GAN):
GAN, yapay zekd modelinin 86grenmek icin kendisiy-
le yarighigi bir t0r derin 6§renme modelidir. GAN'lar,
bir tarafta portreler Gretmek icin kullanilan “Uretici”
agi, diger tarafta ise bu portreleri degerlendiren ve
gercek veya sahte olduklari hakkinda geri bildirim
veren “ayirt edici” agi icerir. Bu iki agin birbirleriyle
rekabeti sonucunda, son derece gercekgi portreler
olusturmak mUmkin hale gelmektedir.

4.1. Yapay Zeka ile Uretilen Atatirk Gérseli, Sokak
Temasi

Sekil 6: Yapay Zeka ile Uretilen Atatirk Gérseli, Sokak Temasi




Ogr. Gor. Artir Vahe Karapekmez

193

Tema (Anlah ve Hikaye): Gérsel, Bioyok Onder Ata-
tork’on modern ve zarif bir tarzla giyinerek istanbul’'un deniz
manzarall bir sokaginda yiridigi, ginUmoize yakin tarih-
lerde betimlenmis bir anini yansitmaktadir. Kiyafeti, 6zenle
secilmis siyah bir smokin, beyaz bir gémlek, beyaz bir pap-
yon ve smokin cebinde zarifce yerlegtirilmis beyaz bir mendil
ile temsil edilmistir. Sokak yapisinin ézellikleri, dukkanlarin
sirali durumu, perspektifin kullanimi ve denizin konumu géz
énunde bulunduruldugunda, Atatirk’on istanbul’un deniz
manzarali bir sokaginda yoridigo ¢ikarimi yapilabilmekte-
dir. Sol eli cebinde, durusu dik, bakiglar sert ama yizinde
kararl bir ifade ile tasvir edilmistir. Isik acisi ve yogunlugu
dikkate alindiginda fotografin giin batimina yakin bir saatte
cekildigi kanisina varilabilmektedir. GinimUzdeki gérini-
mu temsil edildigi icin daha yasli bir gérontiye sahip olma-
sina ragmen kuvvetli ve gicli bir ifadesinin oldugu séylene-
bilir.

Teknik Ozellikler: Dikey bir kadrajlama ile cepheden, alt
aci kullanilarak kahraman kompozisyonun merkezine yer-
lestirilmistir. Atatirk net ve cevresi bulaniklastinlarak sig alan
derinligi yaratilmig ve odak Atatirk’e taginmighr. Yumusak
bir gin batimi isigi kullanilmigtir.

Kiyafet, Durus ve ifade: Atatirk’on Gzerindeki siyah
smokin, beyaz gémlek ve beyaz papyon, resmi bir duru-
sunun gostergesi olarak dikkat cekmektedir. Bu giyim tarzi,
gUcini ve liderlik pozisyonunu vurgulamaktadir. Smokin ve
beyaz gémlek, zamaninin modasina uygun olup ayni za-
manda resmiyeti simgelemektedir. Tarzi modern bir liderin
karakteristigini yansitmaktadir. Bu tasvirin, Turkiye'nin 20.
YUzyil'daki modernlesme sureci ile 6rtustiguni séylemek
mUmkOndir. GOnimizde, Turkiye'nin ulusal lideri olarak,
Ulkenin gicini ve bagimsizligini temsil eden bir liderlik ima-
it sunmustur. Sol elinin cebinde olmasi, rahat ve &zgivenli
bir durusunun géstergesi sayilabilmektedir. Sert bakiglari ve
kararl ifadesi, liderlik yetenegini ve kararliligini yansitmak-
tadir. GUclU bir ifade ile durmasi otoriteyi vurgulamaktadir.
Atatirk’On yasghhgina ragmen guglt durusu, kararli ve kuv-
vetli ifadesi, gecmisteki liderlik &zelliklerini strdirdigund ve
hala etkili bir lider oldugunu géstermektedir.

Referanslar ve Kiltirel Baglam: Deniz manzarasi, Tur-
kiye'nin cografi konumunu sembolize etmektedir. Bu betim-
leme, Turkiye'nin tarihsel olarak dnemli bir deniz gicU oldu-
gunu ve denizlerle sagladig stratejik dnemi yansitmaktadir.

Bu sokaklarda emin adimlarla yiromek Atatirk’on ulusal
liderlik pozisyonunu ve gicini gdstermektedir.

Zaman: Gérsel kullanilan teknikler, mekan, ¢6zinorltk ve
Atatirk’On gérinust dikkate alindiginda ginimize yakin
bir tarihte olusturulmustur. “Gun Batimi Atmosferi” anlamli
bir mesaj da yaratmisgtir. Gegmisi geride birakma ve yeni bir
déneme adim atma sembolizmini tagimaktadir.

Degerlendirme: Bu gorsel, Atatirk’n tarihsel ve sembolik
baglam icinde ginimzdeki liderlik &zelliklerini yansith@r bir
anidir. Tarihsel sembollerin modern liderlikle birlestirilmesi,
Turkiye'nin tarihini ve gelecegini bir araya getiren gicli bir
ifade sunar. Bu fotograf, Atatirk’dn liderlik mirasini yasatma
ve Turkiye'nin tarihsel ve ideolojik degerlerini temsil etme

amacini yansttir.

4.2. Yapay Zeka ile Uretilen Atatirk Gérseli, Ofis
Temasi

Sekil 7: Yapay Zeka ile Uretilen Atatirk Gérseli, Ofis Temasi

Tema (Anlah ve Hikaye): Atatirk bu gorselde 1950711 yil-
lara ait oldugu dUsunulen bir ofiste tasvir edilmistir. Takim el-
bise giyinmis, masa basinda oturarak caligirken gériniyor.
Altin rengi bir kravat ve beyaz bir cep mendili ile tamam-
lanmug siyah bir takim elbise giydigi gérilmektedir. Resmin
detaylari, Atatirk’On liderlik rolinG, gictint ve kararliligini

vurgulayan detaylar icermektedir.
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Teknik Ozellikler: Kare formattaki bu fotograf, Caravag-
gio tarzini andiran bir atmosferde ¢ekilmis gibi gériniyor.
Bu tarzin getirdigi yogun 1gik ve gélge kullanimi, Atatirk’on
sert ve kararli ifadesini daha da belirginlestiriyor. Arka plan-
daki yagl boya tablosu ve kitaplik, hem bu kompozisyo-
na eslik etmis, hem de onun entelekttel ve liderlik yonin0
yansitmighir. Arka plan bulanik ve Atatirk net gdsterilmistir.
Isiklandirmada log bir masa lambasi kullanilmig ve dolgu
olarak yizinin sol tarafina vuran bir pencere 151§ eklen-
mistir. Fotograf hafif sa§ caprazdan cekilmistir. Detaylardan
sinematik bir aydinlatma ve kompozisyon oldugu sdylene-
bilmektedir.

Kiyafet, Durus ve ifade: Atatirk’on kiyafeti, takim elbise,
beyaz gémlek ve altin sarisi kravatiyla olduk¢a modern go-
rinmekle birlikte, resmiyeti ve gicO simgelemektedir. Ceke-
tin cebine koyulan beyaz mendil, kiyafet detaylarina verilen
dénemi ve giglu bir liderin imajini pekistirmektedir. Bakisla-
rindaki sertlik ve gi¢lu durusu, liderlik ve kararlilik mesajini
yinelemektedir.

Referanslar ve Kiltirel Baglam: Gérselin tasvir ettigi
dosuntlen 1950°li yillar, Turkiye'nin ayni zamanda siyasi
ve sosyal tarihinde énemli gelismelerin oldugu bir déneme
rastlamaktadir. Ofis dekorasyonu ve mobilyalarin sadeligi,
modernlik ve entelekttelligi dengeleyerek Atatirk’on karak-
terini yansitmaktadir.

Zaman: 1950°li yillarda tasvir edilen gorsel, Turkiye'nin si-
yasi, ekonomik ve kultirel gelisimin saglanmasi igin atilan
adimlarin yasandigi bir déneme denk dismektedir. Isiklan-
dirma ve atmosfer, onun disincelerinin ve liderlik ézellikle-
rinin vurgulanmasina yardimer olmustur.

Degerlendirme: Tarihsel sembollerin modern liderlikle
birlestirilmesi, TUrkiye'nin tarihini ve gelecegini bir araya
getiren gucl bir ifade sunmaktadir. Bu gérsel, Atatirk’o
sade; ama zarif bir ofis ortaminda tasvir ederek onun liderlik
ozelliklerini ve dUsUnsel derinligini yansitmigtir. Isik ve golge
kullaniminin Atatirk’On yOzinde yakaladigi sert bakiglar ve
gucl durusu liderlik mirasini yagsatma ve Turkiye'nin tarihsel

ve ideolojik degerlerini temsil etme amacini yansitr.

4.3. Yapay Zeka ile Uretilen Atatirk Gérseli, At
Uzerinde Gegis

Sekil 8: Yapay Zeka ile Uretilen Atatirk Gérseli, At Uzerinde Gegis

Tema (Anlah ve Hikaye): Bu gorsel, Atatirk’c askeri

Uniformasiyla at GUzerinde &én planda géstermektedir.
Atatirk’On bakiglar sert ve kararli, at Gzerindeki durusu
dik ve &zgiven dolu hissettirmektedir. Arka planda ise
bulaniklaghirlmig askerler ve gri bulutlar bulunuyor. Bu
fotograf, bir gecit selami veya askeri téren anini yakalyor

gibi gérinmektedir.

Teknik Ozellikler: Gérsel dikey kadrajda olusturulmustur.
Odak noktayr Atatirk ve atina yerlestirerek diger askerleri
ve arka plani bulaniklogtrarak dikkatleri ana konuya
cekmektedir. Gri bulutlar arka planda dramatik bir hava
olusturmaktadir. Ayrica, atlarin yirirken toprak kaldirmasi
da hareketi ve canliligi vurgulamigtir.

Kiyafet, Durus ve ifade: Atatiirk, askeri oniformasi ve dik
durusuyla liderlik ve otoriteyi temsil etmektedir. Sert bakislar,
kararli bir liderin ifadesini yansitmaktadir. At Gzerindeki
dimdik durusu, gug ve kararlilik géstergesidir.

Referanslar ve Kiltorel Baglam:
planindaki gri bulutlar, ciddiyete ve énemli bir ani isaret

Fotografin arka

etmektedir. Bulanik gri bulutlardan adeta 6n plana dogru
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renklenen gérsel, bu gi¢li durusun sayesinde kara bulutlarin
ve belirsizligin geride kaldigini simgelemektedir. Gérselin
temasini yansitan askerler ve gecit selami, Tork askeri
geleneginin ve protokolinin bir parcasini yansitmaktadir.

Zaman: Gorsel Turk tarihi agisindan ele alindiginda bir
zafer sonrasini yansitmaktadir. Bu da kurtulug micadelesinin
verildigi yillara isaret etmektedir. Dolayisiyla yapay zekaya
bu bilgiler verilmemis olmasina ragmen onun tarihin kultorel
dokusunu degistirmeden gérsel Urettigi gérolmektedir.

Degerlendirme: Eserde Atatirk’On liderlik yeteneklerini
ve askeri otoritesini yansitan giglt bir anin yakalandig
gérunmektedir. Gri bulutlar ve topragin yerden kalkmasi
fotografa dramatik bir hava katmistir. Gérsel, Turk askeri
gelenegini ve Atatirk’On askeri liderligini yansitan bir sembol
olarak dizenlenmistir.

4.4. Yapay Zeka ile Uretilen Atatirk Gérseli,
Laboratuvarda Calisma

Sekil 9: Yapay Zeka ile Uretilen Atatirk Gérseli, Laboratuvarda Calisma

Tema ve licerik Analizi: Gérsel, Atatirk’v geng bir

kadin arastirmaciyla laboratuvarda deney yaparken tasvir
etmektedir. Bu tema, bilimsel arastirma, egitim ve modern

bilimle olan baglantilar vurgulamaktadir.

Teknik Ozellikler: Gorsel, yatay bir kadrajda merkezine
karakterleri almighr. Laboratuvar ortamini géstermektedir.
Laboratuvar masasi, mikroskop gibi bilimsel araclar ve deney
malzemeleri gérinmektedir. Fotografin sol tarafinda beyaz
eldiven giyen bir elin yardim ettigi detay dikkat cekicidir.
Soldan gelen gi¢lu bir 1gtk gérinmektedir. Buna ragmen

Atatirk’On ve kadinin yUzinin sag tarafinin daha karanlik
olmasi hem gérsele dramatik bir duygu yUklemis hem de
odanin gérindiginden daha biytk oldugunu gostermistir.
Bu da bize buranin bir calisma ortami, laboratuvar gibi bir
mekén oldugunu destekler nitelikte bir veri sunmustur.

Kiyafet, Durus ve ifade: Atatirk, sik bir takim elbise
giymis ve modern bir gérinime sahiptir. Kadin aragtirmaci
da ayni sekilde modern giyinmistir. Atatirk, kadinin deney
sirasindaki calismasini dikkatle izlemektedir, bu da onun
bilime ve egitime olan ilgisini vurgulamaktadir.

Referanslar ve Kiltirel Baglam: Gérsel, Turkiye'deki
bilimsel gelismeleri ve egitimi tegvik etmek amaciyla
Atatirk’On  liderligini vurgulayan bir baglam igcindedir.
Ayni zamanda bu sahne bilimsel arastirma ve egitimin,
Turkiye'nin modernlesme ve ilerleme yolunda &nemli rol

oynadi§r yoninde bir kaniya varmamizi saglamugtr.

Zaman: Goérselin  atifta bulundugu zaman  diliminin
gUunumuze yakin bir tarih oldugu gérilmektedir. Kullanilan
deney malzemesi fazla teknolojik ve detayl duruyor. Bununla
birlikte kiyafetler de ginimuze yakin birtarihi destekliyor. Yine
fotograf ¢6z0nUrlGgu teknolojisi ve renk yogunlugu dikkate
alindiginda bu tarz bir goérselin teknolojik bir makineyle
olusturulabilecegini séylemek mumkindur. Gérsel kurgusal
olarak Atatirk yasasaydi temasina vurgu yapiyor. Atatirk
dénemindeki bilimsel ve egitimsel ilerlemeleri yansitmaya

caligmigtir.

Degerlendirme: Bu gorsel, Atatirk’Gn bilimsel ilgi ve
modernlegsme cabalarini kadin arastirmaciyla bir laboratuvar
ortaminda bulusturarak sembolize etmektedir. Bilime ve
egitime olan guglt bagliligini yansitan bir kare olarak,
Atatirk’On liderlik mirasi ve Turkiye'nin modernizasyon
hikayesini anlatmak igin etkileyici bir ifade sunmaktadir.
Fotograf, bilimin ve egitimin énemini vurgularken, kadin
araghrmacinin varligi da cinsiyet esitligi ve toplumsal
ilerlemeye isaret ediyor. Bu nedenle, Atatirk’On liderligi
altinda Turkiye'nin bilimsel ve egitimsel ilerlemelerinin bir

yansimasi olarak degerlendirilebilmektedir.
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4.5. Yapay Zeka ile Uretilen Atatirk Gérseli, Bogaz
Manzarasi

Sekil 10: Yapay Zeké ile Uretilen Atatirk Gérseli, Bogaz Manzarasi

Tema ve icerik Analizi: Bu gérselde, Mustafa Kemal Ata-

tork Istanbul Bogazi éniinde korkuluklarin Gzerine kolunu
koymus ve kendinden emin bir durusla betimlenmistir. Ana
tema, liderlik, gig, modernlegsme ve ilerlemedir. GoékyizU
bulutlu ama hava gineslidir ve mavilik vurgulanmighr. Ata-
tork’Gn guclo durusunu ve liderlik tarzini modern takim elbi-

sesi, kravat ve cep mendili desteklemektedir.

Teknik Ozellikler: Gérselde kullanilan istklandirma, Ata-
tork’On yUzUne vurgu yaparak ana odak noktasini giglen-
dirmistir. Mavi gékyuzi ve ginesli hava, pozitif bir atmos-
fer yaratirken, Atatirk’in koyu renk takim elbisesi ile renk
kontrash olusturulmustur. Bu kontrast, figirt vurgulomak
icin kullanilmighr. Atatork, fotografin merkezine yerlestirilmis
ve kendinden emin dik durusu ile dikkat cekmektedir. Arka
plandaki Istanbul Bogazi, cami ve binalar ise, cercevenin
tamamlayici bir pargasi olusturmus ve kompozisyonun ama-
cini ve sembolizmini desteklemistir. Perspektif, Atatirk’s alt
aclyla gésterirken, arka plandaki manzarayi ve istanbul Bo-
gazi'mi belirgin bir sekilde sunmustur. Bu, kompozisyonun
derinlik hissini ve etkileyiciligini artirmigtir.

Kiyafet ve Durus: Atatirk, bu karede sik bir takim elbise
ile giyinmis ve modern bir gérinime sahiptir. Dik bir durus
sergileyerek guclu liderlik 6zelliklerini yansitmaktadir. Takim
elbisesi, zarif bir resmiyeti ve entelektiel bir durusu temsil
etmektedir.

Referanslar ve Kiltirel Baglam: istanbul Bogazi, cami
ve binalardan olusan arka plan &égeleri, Turkiye'nin zengin
kiltorel ve tarihsel gecmisini simgelemektedir ve istanbul’un
stratejik énemini vurgulamaktadir. Fotografin  atmosferi,
mavi gokyUzi ve ginesli bir hava ile umut ve aydinligi temsil
ederken, Atatirk’on bakiglar kararlilik ve liderlik mesajini
giglendirmektedir. Bu nedenle, gérselin Turkiye'nin moder-
nlegsme ve ilerleme yolundaki 6nemi, Atatiurk’On liderlik 6zel-
liklerini ve Ulkenin tarihsel kdklerini sembolize ettigini séyle-

mek mUmkindur.

Zaman: Kompozisyonun betimlendigi zaman diliminin gi-
nUmUze yakin bir tarih oldugu gértlmektedir. Arka plandaki
cografi dagilim, binalarin yogunlugu ve kentlesme anlayi-
sinin gunimMuzo yansithgine séylemek momkindor. Gérsel
kurgusal olarak Atatirk ginimizde yasasaydi temasina
vurgu yapmaktadir.

Degerlendirme: Ataturk’on sik takim elbisesi ve zarif
durusu, modernligi ve entelektUelligi temsil etmektedir. Bu
kiyafetsecimi, resmiyetive liderligivurgularken, aynizamanda
dénemin batiilasma ve modernlesme cabalarini sembolize
etmektedir. Atatirk’On pozisyonu, guglu liderlik &zelliklerini
ve kararlihgini ifade ederken, bakiglari gelecege olan inanci
ve aydinligi simgelemektedir. Arka planda istanbul Bogazi,
cami ve bina gibi semboller, Turkiye'nin zengin tarihini,
kultorel degerlerini ve stratejik dnemini yansitarak, gorselin
kiltorel baglamini giclendirmektedir. istanbul Bogazi, bu
karede hem cografi hem de sembolik bir gecis noktasi
olarak 6ne gikmaktadir ve Turk kiltorinin temel taglarindan
birini olugturmaktadir. Fotografin atmosferi, mavi gékyizi
ve gUnesli hava ile umudu ve aydinligi simgelemektedir. Bu
pozitif atmosfer, Atatirk’On liderlik mirasini ve Turkiye'nin
modernlegsme hikayesini vurgulamaktadir. Sonug olarak,
bu gérselde bulunan kiyafet, durus, bakiglar ve arka planin
sembolizmi, TUrkiye'nin tarihsel ve koltirel baglamini ve
Atatirk’n liderligini vurgulayan bir bitin olusturmusgtur. Bu
kare, Turkiye'nin ulusal kimligini, modernligini ve ilerlemesini
yansitan giglt bir ifade sunmaktadir.
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SONUC

Yapay zekdnin 21. YOzyll'daki biyk geligimiinsanlik igin hem
umutlar vaat etmis hem de tartismalara zemin hazirlamigtir.
Gérsel tasarim alaninda dahi yapay zekanin yikseliginin,
onun ne kadar yaratici oldugu, insan yaratcihgini nasil
etkilenecegi ve insanlarin islerini elinden alip alamayacag:
gibi sorulari beraberinde getirmistir.

Yopay zeké tarafindan yaratilan bu gérsellerin, sanat
dunyasinda ve tarihi kisiliklerin hafizasinda nasil bir etki
yarathdi, bu alandaki ilerlemeler ve uygulamalar icin 6nemli
bir 6rnek tegkil etmektedir. Sonug olarak, bu calisma, yapay
zekdnin Atatirk portrelerini Gretme surecindeki rolini ve
gucinU, sanat ve teknoloji disiplinlerinin kesisim noktasinda
ele almaktadir. Ayni zamanda, yapay zekénin sanat
alaninda koltirel mirasin korunmasi ve gelecek nesillere
aktarilmasi icin nasil bir arag olarak kullanilabilecegine
dair ilgi cekici bir perspektif sunmaktadir. Bu arastirma,
akademik cevrede yapay zekénin sanatsal yaraticilik ve
kiltorel mirasin canlandiriimasindaki rolinin anlasiimasina
katki saglamayr hedeflemektedir. Ancak, yapay zekénin
sanatsal uygulamalardaki gelecekteki roli konusunda etik
ve estetik agidan bazi tartismalar da bulunmaktadir. Yapay
zekd tarafindan Uretilen eserlerin 6zgunlgu, sanatgilarin
kimligi ve telif haklari gibi konular, sanat diUnyasinda
tartigmali olabilir ve daha fozla arashrma ve duzenleme
gerektirebilir. Yapay zekd tarafindan Gretilen bazi eserler,
toplumsal veya etik olarak hassas konulari icerebilir. Bu
tor eserlerin yayilmasi ve kullanimi, toplumda tartigmalara
ve hognutsuzluga neden olabilir. Yopay zeké tarafindan
Uretilen eserlerde insan dokusunun eksikligi hissedilebilir.
Sanatgilarin eserlerini yaratirken igsellestirdikleri duygular
ve deneyimler, yapay zekd ile Uretilen eserlerde genellikle
yansitilamaz. Yapay zekdnin sanatsal uygulamalarinin
artmasi, sanatcilarin teknolojiye bagiml hale gelmelerine ve

geleneksel sanat ifadelerini unutmalarina neden olabilir.

Sanatgilarin, eser Uretirken kompozisyonun iginde bulundugu
kultorel baglami zedelemeden sonu¢ alma hassasiyetinin
yapay zekénin algoritmalarina yansidigi  gérulmektedir.
Gorseller Uretilirken Atatirk’on bakiglari, konumu gibi bazi
kiltirel degerler net bir sekilde belirtilmemis olmasina

ragmen, yapay zekdnin kendisini Atatirk fotograflari ile

egitirken bu hususlar da dikkate aldigi gérulmektedir.

Sonug olarak, yapay zekdnin sanatsal uygulamalardaki
gelecekteki potansiyeli oldukga énemlidir ve sanat dinyasini
buyUk 6lcide zenginlestirebilecek bir potansiyele sahiptir.
Sanatcilar, teknoloji uzmanlan ve arastirmacilar, bu
potansiyeli kesfetmek ve sanat alanindaki inovasyonlar
tesvik etmek icin birlikte calismali ve etik agidan dengeli bir

yaklagim benimsemelidirler.
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oz

Gegmis zamandan bazi anlarin o dénem yarathdi giclo etkiler, yalnizca o anlar degil gelecek zamani da
kapsami icine almaktadir. Giderek ileriye (gelecege) hareketlilik gésteren bu dnemli anlar, toplumlarin bellegini
olusturmaktadir. Toplumlar gegmise atfettigi deger ve saygiyr, hatirlama-anma pratikleri ile yansitmaktadir.
Kimi durumlarda unutmak faydali gérinse de gelecedi insa etmis kisi ve olaylar icin gecmisi yok saymak,
onun buginde yarathgi etkiyi gérmezden gelmek anlamindadir. Bu nedenle hatirlamak gegmisi daima var
kilmaktir. Ancak sUregiden zaman, toplumlarin hizla degistigini ve onlarin giderek daha teknolojik yapilarla
var oldugunu gdstermektedir. Teknoloji ile kusanmis toplumlarin animsama pratikleri de kaginilmaz olarak
bu yapidan etkilenmektedir. Guncel teknolojiler gecmisle kurulan iletisimin yeni belirleyicileridir. Bu ¢alisma
Turkiye'nin kolektif belleginde yer etmis Mustafa Kemal Atatirk’U, yeni iletisim ve bellek teknolojileri baglaminda
incelemeyi amaglamaktadir. Bu amag dogrultusunda, ginimuiz teknolojilerinin animsama pratiklerini hangi
bicimlerde etkiledigi, tematik analiz yéntemiyle incelenmektedir. Analizden elde edilen bulgulara gére,
teknoloji temelli animsama pratikleri Atatirk’on hatirasini U¢ sekilde kargimiza ¢cikarmaktadir. Bunlar: “Yansi(t)
ma Teknolojileri: Holografik Bellek”, “Sturtkleyici Teknolojiler: 360 Derece Mekdansal Bellek” ve “Yapay Zeka
Teknoloijileri: Kurgusal Bellek” seklindedir. Bu tirden bir animsama biciminin ge¢cmisi daha gicli ve etkili bir
bicimde tasarlayabildigi ancak bu tasarimda ge¢mis zaman izlerine sadik kalmasinin mihim oldugu ortaya
ctkmugtir. Aksi halde, hatiranin kendisi performans ve ilgi uyandirma amacglarinin gélgesinde kalmakta ve
manipUle edilmis yeni gérinim yapay bir animsama riski ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: ile’ri§im teknolojileri, Bellek, Animsama, Atatirk’on hatirasi
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ABSTRACT

The powerful effects generated by certain moments from the past not only encompass those moments themselves
but also extend into the future. These significant moments, gradually moving forward in time, shape the collective
memory of societies. While forgetting may seem beneficial in some cases, disregarding the past of individuals
and events that have shaped the future implies ignoring the impact it has on the present. Therefore, to remember
is to perpetuate the past. However, the passage of time continually changes societies and demonstrates their
existence with increasingly technological structures. The practices of remembering in technologically-equipped
societies are inevitably influenced by this structure. Current technologies have become new determinants of
communication with the past. This study aims to examine the Mustafa Kemal Atatirk, which have a place in
the collective memory of Turkiye, within the context of new communication and memory technologies. For
this purpose, the ways in which contemporary technologies influence practices of remembrance are identified
through thematic analysis. According to the findings obtained from the analysis, technology-based practices
of remembrance manifest Atatirk’s memory in three forms: “Reflective Technologies: Holographic Memory,”
“Immersive Technologies: 360-degree Spatial Memory,” and “Artificial Intelligence Technologies: Fictional
Memory.” It has been observed that this type of remembrance can more powerfully and effectively shape the
past but, due to the same reason, it is crucial for the designed memory to remain faithful to the traces of the
past. In another case, the remembered content may lag behind the intended objectives of performance and
engagement in the design process, potentially leading to its recollection with a newly manipulated appearance.

Keywords: Communication technologies, Memory, Remembrance, Atatirk’s memory
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Hatirasi ve Animsama Pratikleri
GIRIS rin yarathi etkinin bellek mekénlarindaki yansimala-

Zamani basit dizeyde gecmis, simdi ve gelecek olarak
algilayan insan, gegmisin bugin ve gelecekteki etkisiy-
le birlikte bir tUr déngusel zaman algisini kavramaya
calismaktadir. Ge¢mis olarak ifade ettigimiz baglayan
ve sona eren zaman aralidi, bu sona erisi mutlak bir
bicimde niteleyememektedir. CinkiU olagelen her sey
zamandaki her anin nedenselligidir. Zamana iligkin
bu algimiz ve kimolatif varligimiz, gecen her sireyi
bir anlam dahilinde hatiralar yiginina eklemektedir.
Ancak bilinmektedir ki yasanan her an, o ani gelecek-
te anlamh kilan 6neme sahip degildir. Cunki yasam
cogu kez sonsuz sayida anlarin birbirine eklendigi, 6y-
lece akip gittigi ve anlarin umarsizca deneyimlendigi
bir yerdir. Gegmis zamanin buginde meydana geti-
recedi yogun etki, bireysel ve kolektif bellekte sigrama
yaratacak durumlar igin gecgerlidir. Sigramanin yarat-
ti§r nedenselligin gUcli etkileri streg icinde, gegmisin
gelecege uzanan anlarini hatirlama etkinlikleriyle go-
ronor kilmaktadir. Zamandaki cizgiselligi bir anlamda
yikan hatirlama etkinliklerinin her biri, ge¢miste olan
ve sona ermis gibi duran anilara kargi durus, meydan
okuyustur. Bu nedenle gecmisin kolektifte uyandirdig
yankiyr sUreklilige dénustiren hatirlama, hatirlananin
unutulma ihtimaline karsi bir énlemdir. Ancak bununla
da sinirli degildir. Animsama pratikleri gecmise duyu-
lan sayginin da géstergesidir. Gecmisin deger atfedil-
mis hatiralarini bellekte canli tutmak, toplumlarin olus
bigcimlerini anlamlandirmada énemlidir. Konu yalnizca
hatirlamak degildir. Hatiranin zihinlerde kalig stresi ve
yer alig bicimi de mUhimdir.

Haofiza mekanlarinin animsama pratiklerinde etkili ol-
dugu bilinen bir gercekliktir. Ancak bunun gibi anim-
saticilar kabul gérmis ve genel gecere ulagmig mutlak
yapilardan ibaret degildir. Toplumdaki her bagkalagim,
gelisim ve yenilik animsama pratiklerini de animsanan
gecmis ani da farkli torlerde kargimiza gikarmaktadir.
Teknolojik gelismelerin ve giderek gindelik yagamimiz-
da daha ¢ok yer alan tekno-araglarin bellek kurulumu-
na etki etmemesi olanaksizdir. Bugin ézellikle sanal
gerceklik ve yapay zekd alaninda yasanan kayda deger
gelismeler, guindelik yagam pratiklerimizi de animsama
etkinliklerimizi de aligilagelmisin digina gikarmakta-
dir. Ote yandan bu durumu mevcut bicimlere eklenen
teknolojik hatirla(t)ma araglar olarak da adlandirmak
yanls olmayacaktir. Pek ¢ok alanda gincel teknoloijile-

rini gérmek mumkindur. Bununla birlikte degisim yal-
nizca hafiza mekénlarinin fiziksel varliginda degil, ayni
zamanda o mekdnla etkilesime gecen insandadir. Artik
hem hatirlayan hem de hatirlanan sanalligin herhangi
bir evresinde, bellegin derinliklerinde, kendisine anim-
sama alanlari yaratmaktadir.

Bu anlamda verilecek en gecerli 6rneklerden biri stp-
hesiz bellek mekénlarindan biri olan muzelerdir. M-
zecilikte kullanilan sGrukleyici teknoloijiler, ziyaretcilerin
eserlerle etkilesime gecmesine ve sanatciyla bag kur-
masina olanak tanimaktadir. Sanat eserlerini sanal
gercgeklik teknolojileriyle canlandirmak, ziyaretcileri bir
ressamin stidyosuna “daldirabilmek” ya da eserdeki
manzaraya yerlestirilmis hissi yaratabilmek olanaklidir.
Surukleyici teknolojiler araciligiyla popiler muizeleri zi-
yaret edemeyenler icin sanat eserlerini ve sinirli sayi-
daki koleksiyonlar gérebilme firsah da sunulmaktadir
(Pavithra vd., 2020). Tom bu etkiler seyredilerek ilis-
ki kurulan eseri, o eserin anisini ve esere dair bilgiyi
aktif katihmli bir deneyim etkinligine dénUstirmekte-
dir. Animsamanin bir deneyim halini alisi onun akilda
kalmasi icin de giclt bir etki olusturmaktadir. Ornegin
haberlerin hatirlanma surelerini konu edinen bir aras-
tirmada 30 katilimcidan olusan deney grubu ile élcim
yapilmigtir. Secilen haberler sanal gerceklik ve online
haberler biciminde izletilmis ya da okutulmustur. Aras-
tirmada, sanal gerceklik teknolojileriyle deneyimlenen
bir haber iceriginin diger bigcimlere oranla daha iyi ha-
tirlandigr sonucuna varilmigtir (Erken, 2019). Yeni tek-
nolojiler anlati icerigini, bu icerigin bigimini ve kisiyle
kurulan iligkiyi pek ¢ok agidan degistirmekte; bu degi-
sim, bellek ile kurdugumuz iliskiye de etki etmektedir.

Calismada, Torkiye Cumbhuriyeti’'nin kolektif bellegin-
de yer etmis Atatirk ile hatirasi, iletisim teknolojileri ve
bellek kurami cercevesinde analiz edilmektedir. Tema-
tik analiz yénteminin uygulandigi bu ¢alismada, bugi-
nUn iletisim teknolojilerinin gegmis zaman anilarina ve
animsama pratiklerine nasil etki ettigini ortaya koymak
amagclanmaktadir. Bu noktada etkilesim ve deneyim
odakli anlatilarin tagidigr “gerceklik” iddiasinin hatirla-
nan gecmisi nasil tasarladigr sorusuna cevap aranmak-
tadir. “Gincel teknolojiler gegmisi daha gi¢lt ancak
aslina sadik bir bicimde yapilandirabilmekte midirg”
sorusunu, “gUncel teknolojiler gegmisin hatirasini yeni-
den inga ederken onu hiper-gerceklik etkisiyle bozuma
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ugratma riski tagimakta midire” sorusu tamamlamak-
tadir. Esasinda bellek kavraminin zeminini olusturan
gegmis zaman, hatirlama kadar unutma ile de iligkili-
dir. Ancak Atatiurk’On hatirasina odaklanan bu ¢alisma
gecmisi unutmayi degil, anmayr éncelediginden oda-
gina hatirlamayr almaktadir. Bu sebeple bahsi gecen
sorulara yanit aramak, Atatirk’Gn hatirasina zarar ver-
memek ve onu gelecekte tutabilmek icin dnemlidir.

1. KAVRAMSAL CERCEVE: KOLEKTIF BELLEK VE
HATIRLAMA

Bellek Gzerine dUsince Uretmek her seyden &nce ko-
nuyu zaman cercevesinde kavramak demektir. COnks
bellek, hatirlamanin ve unutmanin gerceklestigi, gec-
mis zamanla dogrudan ilintili bir alandir. Ancak belle-
gin zamansallikla kurdugu bu zorunlu iligkide zaman
kavramini kolaylikla kavramak ve bir kesinlik icinde ta-
nimlamak olasi degildir.

Zamanin duruma gére degiskenlik gésteren hizli ve
yavas algilanma hali, onun barindirdigi pek cok zit-
liktan yalnizea biridir (Biro, 2011). Zaman, gecmis ve
simdi'nin gerceklige yénelik bir aidiyet formu sonra-
sinda aynighd@ andir (Bozkurt, 2015) ve surekli degi-
sime, yogunlagsmaya, dénisime tabidir (Biro, 2011).
Zaman her seyi nétralize edebilmektedir. Oyle ki ca-
ginda buytk heyecanlarla, arzularla yaratilan bir yapit,
cagini ash§inda onu yaratan coskularin daha tarafsiz
bir tamigi halini alabilmektedir (Polat, 2019). Oyleyse
zaman, karmagik dogasi ve i¢ ice gegcmis yapisi geregi
algilarda, bellekte ve dolayisiyla énin ne sekilde hatirda
kaldigr ile ilgilidir.

Bergson’a gére anilara bulanmamis higbir algi yoktur.
Kisi duyularinin dolaysiz ve mevcut verilerine, gegmis
deneyimlerinin sayisiz ayrintisini dahil etmektedir. Cogu
zaman gegmis zaman anilart kisinin gergek algilarini
da yerinden etmektedir (Bergson, 2015). Cinki geg-
misi tartigmak, onu “simdi” icinde uzatmak anlamina
gelmekte (Ricoeur, 2012); gegmis zaman hatirlandik¢a
yeniden kurulmaktadir (Assmann, 2015). Dolayisiyla
gegmis ve ona dair tanimlamalar simdiki zaman bag-
laminda dogmaktadir. Gegmis, kendiliginden ve “ora-
da” mutlak bir bicimde duran herhangi bir dnin adi
olmamaktadir (Susam, 2015). Birey ya da toplumlar
gecgmisle karsilikli bir etkilesim icinde olabildikleri gibi
ondan kopuk da kalabilmektedir. Bu durumda gegmisin
kendisi harekete gegmekte, éni takip etmekte ve hatta

buginu isgal etmeye calismaktadir (Sancar, 2016). Bu-
gine iligkin deneyimler, bUyUk dlcide énceki anlarin
bilgilerine dayanmaktadir. GOnimUz dunyasi, gegmisle
kurulan nedensellik iligkileri igcinde o anda yasamadigi-
miz olaylar ve o anda algilamadigimiz nesneler bag-
laminda deneyimlenmektedir (Connerton, 2014). Boy-
lece animsamanin kurulan baglantinin bigimine gére
degiskenlik tagiyacagini hatta yanlis bir kurulum sagla-
yarak bir inang gelistirilmesine neden olabilecegini sdy-
lemek mumkindir. Gegmis, simdide ¢ok defa kurulan,
genisleyen ve gelecege cesitli etkiler dahilinde uzanan
bir zaman araligidir.

insanlik tarihinin trajedilerle dolu ge¢misinde en dnemli
mesele, insanin varligi ve 6lUmU olmustur. Bu sebep-
le insan, kaybedileni anma ve varliginin izlerini de-
vam eftirmeye iliskin yollar aramistir. Ornegin anitlar
bu yollardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anit,
tarihte yagsanmig buytk olaylar, énemli kisilerin hati-
ralarini sonraki kusaklara aktarmak igin yapilmis olsa
da esas olarak insanin dinyada iz birakma ¢abasinin
bir yansisidir (Polat, 2019). Yine de gegmisi ve gelecegi
carpitma bir gerceklik olarak karsimiza ¢ikmakta ve bu
sUrecin temelde iki sekilde gelistigi gérolmektedir. Bun-
lardan ilki gegmise yénelik hatirlamanin yollarini inga
etmek ve istenilen tUrde bir gecmis yaratmaktr. Bu nok-
tada devreye giren siyasi otorite, kolektif hafizayr mani-
pule edebilmekte, pozitif ya da baskici ydntemlerle ha-
tirlama figurlerinde belirleyici rol Gstlenmektedir. Bagka
bir deyisle, kolektif bir “biz” meydana getirilmektedir.
ikincisi ise unutmanin yollarini agmaya iliskindir. Kolek-
tif unutma, hizlandiricr yéntemlerle 6zellikle topografik
ve mekdnsal hafizanin yikimiyla gerceklestirilmektedir
(Tugrul, 2014). Bellege yonelik tim bu etkiler “hatiralar
nerede muhafaza edilirg” sorusunu énemli kilmakta-
dir. Basit gérinen bu soruyu yanitlamak metaforik ve
analitik bir dizi agiklamayi beraberinde getirmektedir.
Aciklamalarin om0, belirli bir mekén géndermesine
tabidir. Bellegi mekén araciligyla disinme, cogu za-
man bir metafor olarak topos (yer) yoluyla kavramak
anlamindadir (Parmaksiz, 2019).

Bellek araciligiyla her nesneye, olaya ya da ani par-
casina anlamlar egliginde kisisel hikdyeler eklenmekte,
bu sayede ona bir deger kazandirlmaktadir (Susam,
2015). Ancak bellek duragan yapida degildir. Ani-
lar sabit kalmayan, carpitilan ve degistirilendir. Hatta
neredeyse bellegin ihanet eder gibi gérondiuguni bile
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séylemek mUmkindir. Cunkl sadece unutturmakla
kalmamakta ayni zamanda anilarin ayrintilarini da
degistirmektedir (Tugrul, 2014). Bellek, gindelik yasa-
min tOm olaylarini kaydetmekte ve hicbir ayrintiyr geri
planda tutmamaktadir. Dolayisiyla dogal bir zorunlulu-
Jun etkisiyle gecmisin birikimi séz konusudur. Belli bir
imgeyi aramak igin ge¢mis yasamin yokusunu tirman-
mak algiya siginmakla sonuglanmaktadir. Ancak her
algi, dogan eylemin icinde sirmekte ve onlari devam
ettiren hareketler organizmayr degistirmekte, bedenin
icinde harekete gececek yeni dizenekler yaratmaktadir
(Bergson, 2015). Gelgelelim bireysel bellegin ortak bir
meselede toplumsallik kazandigi durumlar, deneyimleri
belirli bir sablon dahilinde anlamlandirmayi hedefle-
mektedir. Esasinda deneyimlenen herhangi bir olayin
bellekte birakhigi farkli izler, kolektif hafizanin olugumu-
nun gdstergelerindendir. Ayni olayr deneyimleyen iki
kisi, mevcut durumu farkh agilanyla animsayabilmek-
tedir. Ancak buna ragmen animsanan olay tektir (ince,
2010). Oyleyse kolektif bellek toplumun hafizasi, gec-
misi ve algisi konusunda yUksek uzlagiyr 6ne ¢ikarmak-
tadir. COnkU tarih ve koltor gibi topluma iligkin temel
konularda birlik saglamak énemlidir. Bu birlik gegmiste
olani simdide uzlasiya cevirmekte ve gelecekte ortak
algi ile devam etmeyi 6ngérmektedir. Yine de tipki za-
man kavraminin karmasasi gibi yasama iligkin dene-
yimler de degisime zorunludur. Dahasi, bellegin gegmi-
si carpitan yapisi onun algi streglerinde baskalagimlar
yaratmaktadir. Bu nedenle neyin unutuldugu da neyin
hatirlanmasi gerektigi de olduk¢a mUhim meselelerdir.
Bellek, bireyin ona 6zgiu gelisen yagsamini toplumsal
dizeyde var ettiginde ¢ok daha kapsamli ve karmasgik-
tir. CUnks bu kapsam bellek kurulumunu pek ¢cok disip-
linle ve iligkiyle var etme egilimindedir. Olick’in (2014)
de bahsettigi gibi esas konu kavramin kendisi degildir.
Esas olan kolektif bellegin var ettigi forma dairdir: “Ko-
lektif bellek kavramini kullanmanin anma, gelenek, mit
ve benzeri terimlerle kiyaslandiginda bize ne gibi bir
faydasi vardir? Bireylerin belleklerinin, bagl oldukla-
r gruptan etkilendigini séylemenin anlami nedir¢ Du-
sUnceler, nihal olarak bireysel midir, toplumsal midir,
yoksa bu ikisinin bir karigimindan mi olugmaktadirg”
gibi sorular tam da konunun karmasik dogasina ickin-
dir. Bellegi yaratma, hatirlama edinimleri ve animsa-
ma pratikleri toplumun bu degisen bicimine gére yeni
formlarla bir arada varhgini sirdormektedir. Ozellikle
medyanin etkin varhgi, daha en bagindan bellek olus-

turmada hem faydali hem de riskli bir olug gicOndedir.
Ancak medya da bir sabitlik icinde benzer &zellikler-
le devam eden nitelikte degildir. Devamli degismekte,
cesitlenmekte ve her cesitlilikte bellegi yeni 6geleriyle
bir kez daha kurgulamaktadir. Bilgisayar teknoloijileri,
dijitallesme ve sosyal medya platformlar bireyin de
toplumun da hafizasini genis bir alanda hizli tGketim
esliginde yuzeyde var etme riskindedir.

Cevremizi kusatan gérintiler, gérdigimuiz dinyanin
dogrudan aktarimi ya da nesnel kayitlari degildir. Tom
bunlar toplumsal ve kiltirel kodlarin Uzerinde islendi-
gi zemin ve mevcut dizenin yapitaslar konumundadir
(Toksoy, 2012). Medya araclarinin hemen hemen ta-
mami bir olay ya da olguyu anlati formu Uzerinden kur-
gulamaktadir. Kurgulanan anlatida daima bosluklar ve
eklemeler bulunmaktadir (ince, 2010). 1960’1 yillarla
baslayan dijital bilgi iglemlerinin gelisimi ve bunlarin
gorsel dijital eglence Gretiminde kullanimi, belgesel si-
nemayi, bilgisayar oyunlarini, mizik videolarini, tema
parklar ya da simUlasyon gezilerini dijital gérinti tek-
nikleriyle bulusturmustur. Bu genis medyum ve yapint,
yeni goérsel kilttr deneyiminin formlarini ortaya cikar-
mistir (Kina, 2022). Ozellikle 1990 sonrasi yiksek tek-
nolojiye bagl olarak gelisen ve egemenlik alani giderek
genisleyen yeni medya ile bireyin yasam icinde hissettigi
anlamsizlik hali, bu araglarla derinlegsmekte, bireyin ya-
sami medyanin seyirlik oyunlaryla gdéstergelerin anlik
s6lenine dénUsmektedir. Hizli bir belleksizligin ve geci-
ciligin igine yuvarlanan birey, simdiki zamana tutunma
ihtiyacini giderebilmek igin belli arayiglara girmektedir.
Bu cagda birey, yiksek teknolojinin etkisinde hizli bir
bellek yitiminin icine dismekte, ayni anda buna tepki
verme itkisiyle ge¢mise, bellege siginma arzusu tasi-
maktadir (Susam, 2015). Ayni anda dijital teknolojiler
fiziksel hareketlilige olan bagimliligi da azaltmig, pek
cok kulturel etkinlik uluslararasi boyutta etkileyici olmus
ve bu etkinlikler kitlelerin evlerinden erigime uygun hale
gelmistir (Bilgilier ve Cem, 2023). Ozellikle son yillarda
sosyal aglar Uzerinden icra edilen yurttag haberciligi,
video-aktivizm gibi cok merkezli, politik girisimler med-
ya calismalar acisindan gincel temalar tegkil etmistir.
Ayni sosyal aglarin, bellek olusturma olanaklarini da
genislettigi ve dahasi demokratiklestirdigini séylemek
mUmkUOndir. Bu yatay olanaklar bellek olusturma isi-
ni kurumlarin ve finansal kaynaklarin kisitlayiciigindan
nispeten 6zgurlestirmistir (Orhon, 2015). Dolayisiyla,
her dénem oldugu gibi, medya araglarinin artan ¢esit-
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liligi, olumlu ve olumsuz etkileri esit dizeyde bunyesin-
de var etmektedir. Bu nedenle daima sorgulamaya agik
ve faydaya kullanimini olanakli kilmak igin tartigmaya
gereksinim duyacaktir.

2. AMAC VE YONTEM

Yeni iletisim teknolojileri baglaminda animsama pratik-
lerine odaklanan bu ¢alisma, ge¢mis anlarin ve Atatirk
hatirasinin kurgulanma bicimini ortaya koymayr amag-
lamaktadir. Bu amag dogrultusunda tematik analiz yén-
temi uygulanmakta, iletisim ve bellek teknolojilerinin
gundelik yosamda yer alg bicimi &érnekleriyle birlikte
incelenmektedir. Aragtirmada bu yéntemin secilme ne-
deni Braun ve Clarke’in da belirttigi gibi, tematik ana-
lizin sahip oldugu kuramsal 6zgirltgin arastirmaciya
sagladigr olanaklardandir. Bu yéntem verilerin zengin
ve ayrintili bir bigcimde agiklanabilmesine imkan veren
esnekliktedir (Braun ve Clarke, 2019).

Tematik analiz yoluyla arastirmaci, elde ettigi verileri
cercevelemekte, yorumlamakta ve bunun sonucunda
temalar olusturmaktadir (Kiger ve Varpio, 2020). Bu
analiz yéntemi, tanimlanabilir temalar, yogsam veya
davranig desenlerine odaklanmakta (Aronson, 1994);
arastirmacinin kavramlar arasi iligkileri kesin bir sekilde
belirlemesine ve karsilastirmasina olanak tanimaktadir
(Alhojailan, 2012). Yéntemin énemli adimlarindan biri
kodlamalardir. Kodlama sirasinda benzer ¢alismala-
rin daha 6nce olusturdugu semalari dikkate almak ve
mevcut semalart baslangic noktasi olarak kullanmak
mUmMkOndir. Literatirin detaylica taranmasinin ardin-
dan ulasilan semalar arastirma kapsami igin birebir
uyumlu degilse bile onlar Uzerinde degisiklik yapilabil-
mektedir. CinkU kodlama semasi agik ve gelistirilebilen
bzelliktedir (Castleberry ve Nolen, 2018). Tematik ana-
liz U¢ farkl agsama ile uygulanabilmektedir. Bunlardan
ilki drnekleme ve tasarim konularina karar verilmesidir.
Bu asamayi “tema ve kod gelistirme” ile “kodun dogru-
lanmasi ve kullanilmasi” agamalar izlemektedir. Tema
ve kod gelistirme asamasinda teori odakli, aragtrma
odakli ve veri odakli olmak Gzere U¢ farkli yol izlenmek-
tedir (Toker, 2022). Bu arastirmada temel kaynak ola-
rak kullanilan Braun ve Clark’in énerdigi tematik analiz
asamalar asagida yer aldigr gibidir:

Tablo 1: Tematik Analizin Asamalari (Braun ve Clarke, 2019, s.
883).

Asama Sirec Aciklamasi

Verilerin desifre edilmesi
(gerektiginde), verilerin tekrar
tekrar okunmasi, ilk fikirlerin
not edilmesi.

1. Arastirmacinin veriye
asgina olmasi

Tum veri seti boyunca verinin
dikkat ceken dzelliklerinin
sistematik bir sekilde
kodlanmasi, her bir kodla
alakali olan verilerin bir araya
toplanmasi.

2. ilk kodlarin olusturulmasi

Kodlarin potansiyel temalar
altinda toplanmasi, tom
verilerin iligkili olduklar olasi
temalarin altinda toplanmasi.

3. Temalarin aranmasi

Temalarin, kodlanmig veri
icerigiyle (1. Dizey) ve

tOm veri setiyle (2. Dizey)
uyumunun kontrol edilmesi,
analize iligkin tematik
‘haritanin’ olusturulmasi.

4. Temalarin gdzden
gegirilmesi

Her temaya ait ézelliklerin
sadelegtiriimesi ve analizde
anlatilan hikayenin
bUtinunun tanimlanmasi
icin analize devam edilmesi,
her bir temanin agik bir
sekilde tanimlanmasi ve
isimlendirilmesi.

5. Temalarin tanimlanmasi
ve isimlendirilmesi

Somut, carpici ve inandirici
dogrudan alinti érneklerinin
secilmesi, kodlanan veri
iceriklerinin son kez analiz
edilmesi, analiz sonuglarinin
araghrma sorusu ve alan
yazinla tekrar iligkilendirilmesi,
analizin akademik bir dille
raporlaghriimasi.

6. Raporun hazirlanmasi

Kod ve tema gelistirmede gerek aragtirmacinin veriye
asina olmasi gerekse bu asinaligin temel kosutunun li-
teratUr bilgisinden ge¢mesi, calismada odagini iki farkl
alana gevirmektedir. Bu alanlar olusturulacak kodun,
kavramsal ya da kuramsal yénelimine isaret eden bel-
lek kurami ve iletisim araclarindan meydana gelmek-
tedir. Dolayisiyla kod ve tema belirlemede kuramsal
dayanaklar arastirmanin baglamasi igin temeldir. Esa-
sinda bu kavramlar birbirinden hem ayri hem de bi-
tonlesik niteliktedir. Ozellikle hem bellegi hem de iletisi-
mi kapsayan “teknoloji” baghgi, bagintisiz gérinen iki
alani birbiriyle iligkilendirmektedir. Kurulan iligki zorun-
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lu bir bagintinin sonucu degildir. Herhangi bir ¢calisma
sirasinda, ayri gérinen alanlar ya da disiplinleri dogru
bir yéntemle kaynastirmak yeni bir bakis acisi gelistir-
mek anlaminda etkilidir. Bu ¢alisma, ele aldigr konu
geredi, teknolojinin bitin bir yasami kusatan etkisini
ve yaratmig oldugu kaginilmaz degisimi éncelemek du-
rumundadir. iletisim alani teknolojiyle zaten dogrudan
bir birliktelik halindeyken, bellek kurgusu da kendisini
bu gelismelerden uzak tutamamaktadir. Bunun sebebi
iletisim mecralarinin bellek olusturmada basat unsur-
lardan biri olarak yer almasindandir. Dolayisiyla, bu
alanda yasanan degisimler kacinilmaz olarak bellegin
kurulum bigimini de etkileyecektir. Béylece olusturula-
cak kod ve temalar, bellek ile iletisim alanlarina dair iki
ayri alani kapsayacagr gibi ikisini de bitunlesik bir ya-
pida degerlendiren teknoloji ile bag kuracaktir. Bir kez
daha vurgulanmasi gereken nokta, teknolojinin bu iki
kavramla kurdugu iliskide agirligi iletisim araglarina/
ortamlarina vermesidir. iletisim ile teknoloji dogrudan
ve hatta zorunlu bir birliktelik icindedir. Bellek kurgusu
ise bundan dogacak anlati bigiminden etkilenmektedir.

Sekil 1: Kodlar Arasi Baglanti

Giincel
Teknolojiler

Tletisim
Ortamlan

Bellek
Kurulumu

Bu temel yapilarla birlikte onu detaylandirilan alt kodlar
bellek kurulumu asamasinda, “zaman”, “kolektif bel-
lek”, “ammsama” ve “anma pratikleri” kodlarini mey-
dana getirirken; iletisim araglari ve teknoloji agsama-
sinda “dijitallesme”, “yansitma”, “sanallik” ve “yapay
zekd” seklinde kendisini géstermektedir. Teorik cerceve
Uzerinden Uretilen bu kodlarin bir arada kurdugu an-
lamli iligki G¢ ayri temanin Gretimi ile sonu¢lanmaktadir.
Bu temalar iletisim teknolojileri asamasinda “Yansi(t)
ma Teknolojileri”, “Surtkleyici Teknolojiler” ve “Yapay
Zeké Teknoloijileri” seklindedir. Teknolojinin yeniden bi-
¢im kazandirdigi iletisim ortamlari ve bellek kurgusu te-
malari ise “Holografik Bellek”, “360 Derece Mekénsal
Bellek” ve “Kurgulanan Bellek"tir.

Tablo 2: Olusturulan Temalar

iletisim Ortamlari ve Bellek Kurulumu Temalan

iletisim Ortamlan Bellek Kurulumu

i. Yansi(tyma Teknolojileri ii. Holografik Bellek

iv. 360 Derece Mekéansal
Bellek

Kurgulanan Bellek

iii. Surukleyici Teknoloijiler

v. Yapay Zeké Teknoloijileri vi.

Bunun sonucunda varilan nihai bitunlesik tema, iki
temel kod (ve kavram) arasinda su sekilde iliski kur-
maktadir: “Yansi(t)ma Teknolojileri: Holografik Bellek”,
“Surtkleyici Teknolojiler: 360 Derece Mekéansal Bel-
lek” ve “Yapay Zekd Teknolojileri: Kurgulanan Bellek”.
Bu asamadan itibaren belirlenen kodlar cercevesinde
olusturulan temalar, érnekler Gzerinden analiz edilme-
ye hazirdir. Yapilan analiz ayni zamanda mevcut tema-
larin gecerliligini dogrulamak ve bundan cikacak anla-
mi yorumlamak agisindan da énemlidir.

3. ANALIZ VE BULGULAR

Tematik analiz yéntemiyle Atatirk’s anma etkinliklerini
konu edinen bu calismada, elde edilen kodlardan 3
ayri temaya ulagilmigtir. “Yansi(t)ma Teknolojileri: Ho-
lografik Bellek”, “StrUkleyici Teknolojiler: 360 Derece
Mekansal Bellek” ve “Yapay Zeké& Teknoloijileri: Kurgu-
lanan Bellek” seklinde belirlenen bu temalarin, gincel
teknolojiler ve bellek kurulumunda meydana gelen et-
kileri ortaya koyacagi disintlmektedir.

3.1. Yansi(t)ma Teknolojileri: Holografik Bellek

Hologram kelimesi, Yunanca “bitin” anlamina gelen
“holos” ve “mesaj” anlamindaki “gramma” kelimele-
rinin birlesiminden turetilmistir. Kavram, herhangi bir
mesaji olusturmak igin bir araya gelme, bitin resmi
olusturma anlamindadir. Hologram bir gérinti cogun-
lukla G¢ boyutlu bir gérintodir ya da bu etkiyi uyandi-
rabilecek 6zelliklere sahiptir (Kayiker ve Yorekli, 2021).
Isigin dalga dogasina dayanan holografi ilk kez 1801
yilinda Thomas Young tarafindan oldukga basit bir de-
ney ile gosterilmistir. Bu deneyde gines 1s1§inin karan-
lik bir odaya girmesine izin verilmis ve 1s1§in énine iki
kicUk igne deligiyle delinmis karanlik bir ekran yerles-
tirilmistir. Bundan biraz uvzakta beyaz bir ekran daha
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bulunmaktadir. Béylece, parlak cizginin her iki yaninda
koyu cizgiler olugmustur. Bu olay, deneyin devamlilig
ve gelisimi icin tegvik edici olmus, yeni tekniklerle bera-
ber hologram yaratimina olanak taniyan gelismeler hiz
kazanmustir (Gabor, 1972).

Yeni teknolojilerden biri yUksek performansl diji-
tal holografilerdir. Dijital holografi teknolojisi yUksek
veri hizinda, buytk bir uzamsal alanda, akig hizinda
ve yogunluk alanlarinda U¢ boyutlu tam haritalama
saglamaktadir (Orlov vd., 2010). Bununla birlikte AR
(Augmented Reality-Artinlmis Gergeklik) teknolojisinin
dnemi de hologramlarin yasamimizda daha fazla yer
tutmasiyla birlikte artmighir. AR cihazlari ve uygulamala-
r Microsoft, Hololens icin bir uygulama magazalarina
sahiptir. Hololens gibi Kafa Ustd Géruntileme cihazla-
rn AR alaninda oldukca populerdir ve bu alan giderek
daha rekabetci bir pazar halini almaktadir (Erdogan,
Durdu ve Ceylan, 2020). GinUmizde 3B hologram ya
da holografik teknoloji, bilgi olusturma ve paylagsma
konularinda yeni bir bicim yaratacak gibi durmaktadir
(Lee, 2013). Holografik teknolojiyi ézellikle egitim ala-
ninda uygulamak fayda saglama noktasinda kayda de-
ger bir potansiyel tasimaktadir. Ornegin, mihendislik
ogrencilerinin 3B hologramlar araciligiyla gercekte test
edilmemis motor Uzerinde calisan bir arag tasarlaya-
bilmesi ve insa edebilmesi olanaklidir. Benzer sekilde,
tip dgrencileri etkilesimli 3B holografik géruntiler kul-
lanarak risk almadan ve kadavra ihtiyaci duymadan bir
cerrahi operasyon gerceklestirebilmektedir. Temel fizik
prensipleri hakkinda bilgi edinen 6grenciler, bu pren-
sipleri test edebilmekte, cesitli bilimsel fikirleri ve eles-
tirel doginme becerilerini artirabilmektedir. Bu tor bir
dgrenme ortaminda 3B holografik teknoloji, 6grenme
sUrecinin ayrilmaz bir pargasi olmaktadir (Lee, 2013).
Egitimin yani sira 1960’ yillarin sonlarindan itibaren
farkl hologram cesitlerinin sanatta kullanimi séz konu-
sudur. Bu teknolojik gelisme gérsel ifade ve bicimlen-
dirmeyi zenginlestirmis, sanatin sinirlarini genigletmistir.
Farkl gesitlerin kullanilmasi, holografinin kendine 6zg0
kavram ve terimlerinin de ortaya ¢ikmasini saglamisgtir.
Hatta holografinin 1980lerin sonlarina dogru ayri bir
sanat dali olarak kabul gérmesinde tim bu gelismeler
oldukea etkili olmusgtur (Isik, 2014). Holografide neyin
hologrami aliniyorsa bu nesne holografik nesne olarak
tanimlanmaktadir. Holografik nesne, canli-cansiz, ha-
reketli-hareketsiz gibi niteliklere sahip olabilmektedir.
Ayni zamanda nesnenin, ses frekanslarini, mikrosko-

bik canlilarn veya goézle gérilemeyecek derecede ki-
cuk elektronlar da ifade edebilmektedir (Isik, 2014).
Hologram teknolojisinin ortaya koydugu etki ve cesitli-
lik, birbirinden farkli pek cok disiplinde bu teknolojinin
uygulanmasini saglamaktadir. Kendisine yer bulan di-
siplinlerden biri hologram gérintinin animsama pra-
tiklerine etki ettigi bellektir. Ozellikle kolektifte yer etmis
kisi ya da durumlarin hologram teknolojileri aracihiyla
bir yanilsamasinin yaratilmasi, hatirlama eylemini gic-
|0 bir etkiye dénUsturebilmektedir. Cinki her seyden
dnce burada gercekligin hiper-gerceklikle anildigi bag-
ka bir durum séz konusudur.

Esasinda bu ¢agda hiper-gergekligin etki alanina gir-
meyen hicbir olusum yoktur. Baudrillard’dan yola ¢i-
karak bu olusumu yorumlayan Gungér, kavramin ya-
rath@i etkiyi toplumsal hareketlerle iligkilendirmekte ve
diger her sey gibi bu meselelerin de simUle edilebilir ol-
dugunu belirtmektedir. Ona gére, eylemde yaratilan ve
bireylerin izledikleri gérsel ve isitsel durum, 6zgurlige
ve direnise dair bir hiper-gerceklik ortaya koymaktadir.
S6z konusu durum simule edilen bir direnis ve simi-
le edilebilir 6zgurlok arayisidir (Gongér, 2020). Oy-
leyse hiper-gerceklik etkisiyle hologram teknolojisinin
sistemden ve toplumsal meselelerden kopuk olmadigi
asikardir. Bellek kurulumu, hatirlama etkinlikleri ya da
unutma suregleri ise bu meselelerin tam da merkezinde
konumlanmaktadir. Cinkd durum her yéniyle politiktir
ve mevcut egemen anlayis ile dogrudan iligkilidir.

Turkiye Cumbhuriyeti'nin kolektif belleginde yer etmis
en temel kisilerinden biri sUphesiz Mustafa Kemal Ata-
tork’tor. Gerek tarihte yarathgi O'nu sonsuzlukta var
edecek eylemleri gerekse eylemlerine etki eden dusin-
sel tarzi Atatirk’s hafiza mekénlarinin ve animsama
etkinliklerin basat kisisi haline getirmektedir. Bu ko-
numlanis toplumda degisim gdsteren hicbir kosul ya
da durumdan bagimsiz degildir. Teknolojinin anlatida
yarathdi hiper-gercek etki kolektif bellekte yer etmis
Atatirk’0 animsamada ve anma pratiklerinde énemli
degisimler yaratmaktadir. Bu degisimin elbette olumlu
ya da olumsuz pek cok yéni vardir. Her seyden énce
etik yaklagimlar cercevesinde teknolojiyi degerlendir-
mek bile konuya deger atfetmektedir. Ancak kesin olan
sey, guncel teknoloijilerin iletisim araglarinda meydana
getirdigi degisimin her agidan bir cesitlilik ve yenilik
kazandirdigidir. Holografik gérintinin bu anlamda
yaratacadi fark ise Atatirk’s bir hiper-gerceklik etkisiy-
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le var kilma ve olusunu bellekteki anlamsal yapisina
uygun olarak tasarlamadir. Bu tasarim Atatirk’n fizik-
sel-bedensel varligini gérinti ve ses dizeyinde birebir
kopyalama ve bunun Uzerinden anlam yaratma ile go-
ronordor.

Atatirk’on gercek anlamda ilk hologram gérontiso, is-
tanbul BuyUksehir Belediyesi tarafindan dizenlenen bir
etkinlikte “Cumbhuriyet Atatirktir” temasiyla, 29 Ekim
2020 tarihinde gerceklestirilmistir. (Cumhuriyet, 2020).
Bu etkinlikte Mustafa Kemal’in G¢ dakikalik hologram
g6runtUsiyle birlikte okunan Nutuk bOyUk bir yanki
uyandirmig ve bdylece etkinligin yarathgi duygunun art-
masi saglanmighr (Kamu, 2020).

Resim 1: Atatirk’On Hologram Gérintiss’

Kaynak: https://shiftdelete.net/29-ekim-e-ilk-ataturk-hologra-

mi-damga-vurdu, Erigim Tarihi: 04.09.2023

Esasinda benzer bir anma etkinligi izmir’in isgalden
kurtulusunun 98. yildéniminde de gerceklestirilmistir.
Ancak burada uygulanan teknik Atatirk fotograflarinin
hologram teknolojisiyle yansitilmasi ve kutlamanin kur-
tulus temasinin artirlmasi Gzerinedir (S6zcU, 2020). Bu
uygulamanin en gincel érnegdi ise yakin tarihte Cum-
huriyet’in 100. yili igin sahnelenen “1923" mizikalinde
gerceklestirilmistir. MUzikal, 23 Nisan 2023 tarihinde
Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami'nda ilk kez sahne-
lenmis ve Cumbhuriyet’in kurulus hikayesi 6zel bir tarih-
le bir araya getirilmigtir. MUzikalin sonunda Atatirk’on
hologram gérintisinin yarath@r etki, Cumhuriyet ga-
zetesi muhabiri Oznur Ogras Colak’in haberinde, “Isik-
lar hafif karardi. Bir sessizlik, sonra mavi parlayan umut
dolu gézleriyle, ileri bakarak, yavas yavas sahnenin or-
tasina yirodu. Ustinde siyah takimi, elinde bastonuy-

1 Etkinlik videosu igin bkz. hitps://www.youtube.com/wat-
ch2v=AX1CWwOk5YU Erigim Tarihi: 04.09.2023

la... Sessizlik yedi yagindaki kizim Melodi’nin “Atatirk
Slmemis” diye coskuyla bagirmasiyla son buldu. Biyuik-
lerin géziinde yas, kiciklerde ise biyik cogku ve seving
vardi. Atamizin kendi sesinden konusmalari duyuldu.
Sonra arkasini déndi Atam ve yine yavas adimlarla iler-
ledi, en son seyirciye déndi bakti. Sonra karanlik.” sek-
linde ifade edilmistir (Colak, 2023).

Resim 2-3: “1923" Muzikali?

Esasinda hologram teknolojisinin uygulanma bigimin-
de, artinlmig gerceklik etkisi yarathgi ve bu teknoloji-
lerin birbiriyle iligkili oldugu gértlmektedir. Cinki bu
gibi uygulomalarda fiziksel mekéna konumlanan sanal
bir gérontt séz konusudur. Ancak artinlmis gercgeklikte
kullanicinin etkilesim igcinde oldugu aktif bir deneyim
6ne ¢ikmaktadir. Buna kargin Atatirk’On hologrami
seyirlik bir hologramdir.® Asil etki seyirci ile sagladig
etkilesimden cok, sonsuzluktaki yeniden olus halinde-
dir. Seyirci sahnedeki holografik géruntiys fiziksel bir
gercekligi takip ettigi gibi takip etmektedir. Atatirk’On
sahnedeki durusu, bakisi ve sesi, onun sanal gérin-
t0sUnU gergeklik yanilsamasiyla giclendirmektedir. Bu-
radaki vurgu, seyirci ile holografik gérinti arasindaki
etkilesimde degil, sahnedeki Atatirk’n hologram gé-
rOntUsUnun yarathdi hiper-gercekliktedir.

Atatirk’On  hologram  gérUntisinin anma  etkinlik-
lerinde kullanimi, spor camiasinda da uygulanmaya
baslanmistir. Ornegin, Besiktas kultbunon 29 Ekim
Cumbhuriyet Bayrami igin diuzenledigi etkinlikte, bir kez
daha Atatirk’On hologram gorintist ve sesi kullanil-

2 ilgili fotograflar makale yazari tarafindan 24 Nisan
2023 tarihinde etkinligin gésterimi esnasinda gekilmistir.

3 Bu yorum, su ana dek gdsterilen drnekler icin gecerlidir.
CUnki bu teknolojilerin yarath@ daha pek cok anlati bigimi vardir
ve her biri yarathgi etki nedeniyle birbirinden farklidir.


https://shiftdelete.net/29-ekim-e-ilk-ataturk-hologrami-damga-vurdu
https://shiftdelete.net/29-ekim-e-ilk-ataturk-hologrami-damga-vurdu
https://www.youtube.com/watch?v=AX1CWwOk5YU
https://www.youtube.com/watch?v=AX1CWwOk5YU
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migtir (Fotomag, 2022). Bunun gibi daha pek ¢ok 6r-
nek, hologram teknolojisinin ve Atatirk’Gn holografik
goruntistinin cesitli kurumlar tarafindan uygulanabilir
oldugunu gdstermektedir. Ancak tOm bu uygulamala-
rin birlestigi temel nokta, gecmisin zaman araligindan
segilen, 6nemli gortlen anlara iligkindir. Atatirk ho-
logrami, hem bu &nemli gUnlerin hatirlaticisi olmakta
hem de Atatirk’On kolektif bellekte kendisine yer et-
mis imaji, bu ézel anlarin etkisini artirmaktadir. Atatork
goruntisine eglik eden ses de mevcut dnemi vurgula-
ma amaciyla kullanima dahil edilmektedir. Holografik
goruntt ne kadar “gercekse”, anmayi gerekli kilan se-
bepler de o denli etkili olacakhr. Ancak burada degi-
nilmesi gerekli meselelerden biri teknolojinin bu denli
yayginlagsmasi ve hiper-gerceklik etkinin gercegin as-
lina verebilecedi hasar Uzerinedir.* Esasinda bahsi ge-
cen etkinliklerin teknoloji ile bu denli kusatilmig olmasi,
anlatidaki dilin degisimi anlamina gelmektedir. Bundan
béyle teknolojinin yogun varligiyla kusatilmig her tirlU
etkinlik, animsama pratiklerini nihai bir hedefe yénlen-
dirmektedir. Bu hedef duyulari yogun bir bicimde uyar-
mak ve anlati iceriginin duygusal etkisini artirmaktadir.
S6z konusu anma etkinliginin toplumsal olarak kabul
g6rmUs tarihsel bir gerceklige dayanmasi ve bu gercek-
ligin aktariminda Atatirk holograminin kullaniimasi,
mevcut anlatiyr sUphesiz daha gicli bir noktaya tasiya-
caktir. Ancak bu noktada ihtiyatla sorgulanan esas me-
sele, mevcut uygulamalarin devamli olarak yinelenmesi
ve holografik gérintonin performans etkisine dénu-
sebilme ihtimali Uzerinedir. Performans ile kastedilen,
hologram teknolojisinin yarathgi ihtisam ve sahnedeki
holografik gérintinin tarihsel gercekligi gélgede bi-
rakma riskidir. Her seyin kolaylikla tiketimin egemen-
ligine girdigi ve duygusal bosalimin her seyden énem-
li goroldogu bu cagda, séz konusu ihtiyath yaklagim
zaruridir. COnku duygulart kolaylikla manipule etmek
ve bu sayede sahnedeki holografik gérintiyu tiketim
kargisinda zayif digirmek, onun bellekteki olus bigimi-
ni de zayiflatacakhr. Bu cimlelerle anlatilmak istenen,
kisileri duygusal olarak yogun bir bicimde etki altina
almak ve anma etkinliklerinde bu gibi uygulamalarin
kullanimina kargi gikmak degildir. Elbette mevcut gelis-
melerin bellek aktariminda iletisime ve sanata kazan-
dirdigi gesitlilik yadsinamaz énemdedir. Ancak hicbir

4 Bu durum temalar Uzerinden analiz edilen animsama
pratiklerinin her tema bagliginda yeniden ele alinip érneklendiril-
mesiyle daha agik ve yerinde sonuglar ortaya koyacaktr.

sey tek basina diger dinamikler olmaksizin saf varligiy-
la olug géstermemektedir. Kaygi duyulan sey, hatirlama
anlarinin hatiraya zarar vermesi muhtemel tUketim ve
performans odakli toplum anlayigindadir. Holografik
gdruntu gegmisteki anlamiyla var oldugu strece saf bir
animsama pratigine dénUsecektir. Gegmiste var olmus
ve onu bugine tagiyan anlamindan koparilmig her t0rlo
uygulama, sahnedeki gérintiys ihtisamli bir imaj ola-
rak kurgulayacak ancak onu bugine tasiyan gegmis
zaman varligini unutturacaktir.

3.2. Surikleyici Teknolojiler: 360 Derece
Mekénsal Bellek

iletisim teknolojileri alaninda son dénemde en cok dik-
kat ceken gelismelerden biri kiginin fiziksel gercekligin-
de bozum yaratan, sanalliktaki anlatiyr éne cikaran ve
bu anlatida katiimeryr aktif kilan etkilesim odakl tek-
nolojilerdir. Yerlesik anlati tekniklerinden 6nemli 6lcide
ayrilan etkilesim teknolojileri, kendi icinde farkhliklar
gostermekle birlikte kimi anlatilar 6zelinde benzegsmek-
tedir.

Etkilesim temelli teknolojiler, sanal gerceklik, artinl-
mig gerceklik, dokunsal teknoloji gibi unsurlardan
olusmaktadir. Bu teknoloji, kisinin etkilesimli bir sa-
nal ortamda bulunuyormus gibi hissetmesine olanak
tanimakta, bireyin vicut hareketlerini, durusunu ve
jestlerini algilamakta ve elde edilen girdileri etkilegim
amagli kullanmaktadir (Handa, Aul ve Bajaj, 2012). Et-
kilesim, sistemle iletisim kurmanin bir yoludur. Ancak
fare, klavye veya tug takimi gibi 1-2 boyutlu geleneksel
insan-bilgisayar etkilesiminden farkl olarak, SG’deki
(Sanal Gergeklik) etkilesim cogu zaman uzamsal, bas
Ust0 cihaz gibi 3 boyutlu araglarla saglanmaktadir. SG
sistemlerinde amagclanan etkilesim icin etkililik, gercek
zamanl tepki ve insan katilimi gibi ézellikleri 6ne ¢ikar-
maktadir (Bamodu ve Ye, 2013). Tarihsel strecte pek
cok gelisimle birlikte adim adim ilerleyen SG teknolo-
jileri akillara ilk olarak Sutherland’in “Demokles’in Ki-
hca” olarak adlandirilan basa takilan ilk gérionttleme
cihazini getirmektedir. Cihaz buyik ve kaba oldugun-
dan tavana vidalanarak kullanima dahil edilmistir. Bu
sebeple kullanicilar cihazi taktiklarinda tavan monta-
jiinin kirlmasi halinde bedensel zarar gérme endisesi
tagimiglardir. Ancak gegen zaman ve gelinen noktada
artik daha hafif, ucuz ve iglevsel araglardan bahsetmek
mUmkUOndUr. Béylece, teknolojinin deneyimi nasil etki-
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ledigini anlamak da oldukca 6nemli hale gelmektedir
(Cummings ve Bailenson, 2015).

Resim 4: “Demokles’in Kilici” Olarak Anilan HMD (Head-Moun-
ted Display) Cihazi, 1968.

Kaynak: YUror, 2021

Surukleyici teknolojiler olarak da adlandirlan bu tek-
noloji, kullaniciya fiziksel gerceklikten bagimsiz bir or-
tamda hareket ediyormus gibi bir illizyon veren psi-
ko-fiziksel bir durumu ifade etmektedir. Teknik anlamda
sUrukleyici bir sistemin iki gereksinimi karsilamasi bek-
lenmektedir. ilk olarak, sistemin insan algisint momkin
oldugunca (veya gerektigi kadar) gercek donyanin etki-
lerinden izole edebilmesidir. ikinci olarak da algiyr yén-
lendirici bir etkiyle uyarabilen insan-makine arayizleri
saglamasidir. Bu sayede istenen ve gergekte var olma-
yan bir ortamin illizyonunu elde etmek mimkin hale
gelmektedir (Handa, Aul ve Bajaj, 2012). Sortkleyici
teknolojiler sanal gerceklikle birlikte artirllmig ve karma
gerceklik gibi diger teknolojik bicimleri de kapsamak-
tadir. Artirlmig gergeklik, kullanicinin mobil cihazini bir
arayUz olarak kullanmakta, kameradan gelen canli go-
rontUler ekranda gérintilenerek birlestirilmis ortamlar
sunulmaktadir. Bu tir bir gergeklik, sUrtkleyici sanal
gerceklikten daha uzak bir konumda yer almaktadir.
Artinlmig gerceklik, kullaniciya gercek gevrenin bilegen-
lerine sanal nesneleri gercek zamanli olarak sunan bir
teknolojidir (Suh ve Prophet, 2018). Karma gerceklik
ise fiziksel ve dijital nesnelerin gercek zamanli olarak
bir arada bulundugu ve etkilesime girdigi gercek-sa-
nal dUnyalarin karigimini ifade etmektedir (Pavithra vd.,
2020). Bu teknoloijilerle bir arada anilan ve hepsini bir-
biriyle iligkide tutan bir baska kavram ise haptik tekno-
lojilerdir. Haptik teknoloji, kullanicinin G¢ boyutlu or-
tamda sanal nesnelerle dogal etkilesimini saglayabilen

bir teknolojidir. Bu etkilesimler, gezinme, nesne secimi
ve nesne manipUlasyonunu icermektedir.  Kullanilan
cihaza bagli olarak, kinestetik, dokunsal veya fitresim
hisleri etkilesim sUrecine dahil edilebilmektedir (Kova-
cs vd., 2015). Sanal gerceklik teknoloijileri, kullanicinin
cevresini kusatmig bir gérintt icine dalma ya da anlati
mekdninda sarmalanma halidir. Dolayisiyla 360 dere-
ce anlati mekéni ve goérintist bu teknolojinin dnemli
bilesenlerinden biri olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Zengin multimedya deneyimleriyle, ¢evrimigi kullani-
clara sanal gerceklik ve 360 derece video formatlar
iceren anlatilar sunabilmek olanakhdir (Afzal, Chen ve
Ramakrishnan, 2017). 360 derece video, geleneksel vi-
deo akig teknoloijilerine kiyasla daha biytk bir etkileyi-
cilik vadeden yeni nesil teknolojidir. Burada kullanicilar
bas hareketleriyle géris alanini kontrol edebilmektedir.
Ote yandan 360 derece video formati, daha biyik bir
bant genigligine gereksinim duymakta, kullanicr girigle-
rine hizli yanit vermesi beklenmekte ve bu ortamda kul-
lanicilar, daha dustk kaliteli akislara karsi hassasiyet
gosterebilmektedirler (Zhou, Li ve Liu, 2017). 360 de-
rece video iceriginde izleyici, video ortamini gercek ha-
yata daha yakin bir sekilde deneyimlemektedir. Ancak
bu etkinin yapim sireci agisindan zorlayici taraflar var-
dir. Ornegin, farkli kamera agilari kullanimi, gérintoler
arasinda gecis yapma yetenegi, farkli odak ve hareketli
kamera teknikleri gibi pek ¢cok yéntem, bu teknikte ol-
dukca sinirlidir. Geleneksel anlatilarda bu tir teknikler,
izleyiciyi belirli bir hikayenin icinden belirli bir yolculu-
ga cikarmak ve dikkatini hikayenin énemli unsurlari-
na odaklamak icin yogun bir bicimde kullanilmaktadir.
Ancak 360 derece sunumda bu tir tekniklerin uygu-
lanmasi, kullanicinin deneyimini olumsuz etkileme riski
tasimaktadir. CinkU bu &zellikler kontrol hissini azali-
makta ve rahatsizlik hissini artirmaktadir (Sheikh vd.,
2016). Guncel teknolojiler ve ortaya koydugu etkiler,
anlati bigimini igerikle yakindan iligkilendirmektedir.
CUnkd bu turden bir anlati teknigi, icerigi etkili kilabil-
digi oranda anlamhdir. Tasarlanan hikéyenin yarathg:
anlam, bu anlamin kolektifte sagladigi etki, anlati tek-
nolojilerini bellek kurulumunda énemli bir etken olarak
kargimiza ¢ikarmaktadir.
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Medyada haber Gretmenin bir bicimi olarak SG tekno-
lojileri, NTV ekibi tarafindan Anitkabir’in ziyaret edil-
mesi ve bu ziyaretin 360 derece video teknigiyle kay-
dedilmesini icermektedir. Haberde yer alan “Anitkabir’i
daha énce hi¢ bdyle gérmediniz. Ata’'nin ebedi istira-
hatg@hini oradaymis gibi deneyimleyin” cimleleri,
fiziksel gercekligin sanal gerceklige tasindigi bir duru-
mun altini cizmektedir (NTV, 2019).

Resim 5: Anitkabir’in 360 Derece Video Gérintisi®

Kaynak: hﬂos://www.nfv.cAom.tr/;/ideo/ntv--diiitcl/ntv-360-dere-
ce-anitkabirde-atanin-huzurunda, XcoNi44f4EQSF66VIWWgXA,
Erigim Tarihi: 09.09.2023

Animsamanin SG teknolojileriyle tasarlandigi érnekler-
den bir bagkasi da 360 derece géruntu teknigiyle olus-
turulmus, Atatirk’On farkl mekanlardaki konumunu ve
konusmasini iceren anlat iceriklerine dairdir. S6z ko-
nusu icerik, Atatirk’0 10 Kasim’da hatirlamanin, ha-
tirasini yagsatmanin bir yolu olarak tanimlanan, kolaj
tasarimdir. 360 derece mekén Atatirk’on anlarinin ak-
tarildigi bir mekéndir ve bu aktarimda izleyici ile Ata-
tork karsi karsiya konumlandirilmaktadir. Boylece izle-
yici igin Atatirk’0 anmak, orada olma hissiyle birlikte
onun yaninda bulunmak anlami tagimaktadir.

5 Haber videosu igin bkz. https://www.youtube.com/wat-
ch2v=Bs3HKT7LOVc Erigim Tarihi: 09.09.2023

Resim 6-7: 360 Derece Goérunty Teknigiyle Kolajlanmig Atatirk’s
Anma Videosu

e T
g o Y

Kaynak: https://www.youtube.com/watch2v=7bcHK7S-360,
Erisim Tarihi: 09.09.2023

360 derece gorunty tekniklerinin yani sira gergek ile
sanal bir arada tutarak anlati yaratan artinlmig ger-
ceklik uygulamalari da bu kapsamda etkin gérinmek-
tedir. Ornegin Atatirk’on t¢ boyutlu gérontusiyle fo-
tograf cekimi yapan uygulamalar, sanalligin artinlmig
gerceklik teknigiyle kendisini gésterdigi bigimlerden
biridir. Burada Atatirk’On gergek beden dlcileri temel
alinmakta ve kisi Atatork’On yanindaymig gibi konum-
lanarak bu ani dondurmaktadir.

Resim 8: Atatirk’on Ug Boyutlu Gérintisi ile Fotograf Cekimi

Erisim Adresi: hitps://www.mynet.com/ataturkun-uc-boyutlu-go-

runtusu-ile-fotograf-cekimi-4125953-myvideo, Erisim Tarihi:
09.09.2023

Anma uygulamalarini iceren teknolojiler yalnizca SG
g6zI0gu ya da artinlmig gérintiye olanak taniyan bir
mobil cihaza yénelik degildir. 360 derece videolar:
g6zlUk aracihigiyla deneyimlemek katihmciya taninan
dzellikler neticesinde surUkleyici bir anlati deneyimi
saglarken, bu anlatiyi geleneksel bir bicimde fare ya
da klavyeyi hareket ettirerek de takip etmek olanakli-
dir. Bununla birlikte fiziksel olarak var olan ve zaten


https://www.ntv.com.tr/video/ntv-dijital/ntv-360-derece-anitkabirde-atanin-huzurunda,XcoNi44f4EOSF66VIWWqXA
https://www.ntv.com.tr/video/ntv-dijital/ntv-360-derece-anitkabirde-atanin-huzurunda,XcoNi44f4EOSF66VIWWqXA
https://www.youtube.com/watch?v=ZbcHK7S-36o
https://www.mynet.com/ataturkun-uc-boyutlu-goruntusu-ile-fotograf-cekimi-4125953-myvideo
https://www.mynet.com/ataturkun-uc-boyutlu-goruntusu-ile-fotograf-cekimi-4125953-myvideo
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Atatirk’0 anmayi, hatirlamayi temel alan Atatirk mo-
zesi de sanal gercekligin baska bir teknigiyle 360 de-
rece géruntilenebilmektedir. Bu kez dizisty bilgisayar-
dan herhangi bir web sitesini ziyaret eder gibi, Atatirk
mUzesini sanal olarak gezmek mUmkindir. Bu gezi
ayni zamanda ekranda beliren bilgi icerikli yazilarla da
desteklenmektedir.

Resim 9-10: Sanal Mize

Erigim Adresi: https://sanalmuze.gov.tr/muzeler/IZMIR_ATATURK
MUZESI/, Erigim Tarihi: 09.09.2023

Atatirk ve Atatirk’On tarihte adinin gectigi pek cok
dnemli olaya dair 360 derece gérunty, sanal gergeklik
ve artinlmig gergeklik uygulamalar, daha pek ok
bicimde cesitlilik géstermektedir. Guncel teknolojilerin
anma etkinliklerinde kullanimi ve toplumsal bellegin
bu yeni anlati araglariyla canlandiriimasi, etkilesimin ve
aktif katiimin daha gérinir oldugu bir teknige isaret
etmektedir. Atatirk ile ayni mekéni paylasma, onun
sesini ona yakin bir yerden dinleme, tarihteki olaylari
buginde deneyimleme gibi cogu olanak, aktif katilimli
anma bigimlerine yoneliktir.

3.3. Yapay Zeka Teknolojileri: Kurgulanan
Bellek

Antik Yunan'dan bu yana filozoflar, farkl tirde akil
yUrUtmenin dogasini incelemiglerdir. Fizik, psikoloji,
felsefe gibi alanlarda ilerleyen bu sorgulama bugin
biligsel bilimde hizla devam etmektedir. Bu aragtirmalarin
bir kismi deneysel psikolojide gerceklestiriimekte,
insanlarin nasil  akil  yurottoklerini - belirlemek igin
Slcimler yapilmaktadir. Ancak mesele burada sona
ermemektedir. Makine 6grenimi adi verilen ve hizla
bUylUyen yapay zeké alani, akil yiritme Uzerine felsefi
tarhigmalarin da énint agcmaktadir (Thagard, 1990).
Bu baglaomda tartigma yUritebilmek iginse yapay
zekd oncesi felsefi sorunlari, yapay zeké ile birlikte
baslayan mevcut etkilesimden kaynaklanan konular

ve bu etkilesimin hem ginimizde hem de gelecekte
yaratabilecegi sorunlari ele almak gerekmektedir
(Schiaffonati, 2003).

Yopay zeké& kavraminin ortaya cikisini  dénemler
Ozerinden incelemek mumkondor. Ornegin, Tarih
Oncesi Dénem’de, Yunan mitolojisinde rizgér tanrisi
zannedilen Daedelus’'un  “yapay-insan”  tesebbUsi
hikdyesine rastlanmaktadir.  Karanlk  Dénem’de
(1965-1970) bu alanda cok az bir gelisme elde
edilmis, bu dénem bir bekleme dénemi olarak
tanimlanmigtir.  Rénesans  Dénemi  (1970-1975)
olarak adlandirilabilecek yillarda ise hiz kazanacak
yeniliklerin  6nU  agilmighr. Yapay zeké aracihgyla
hastalik teshisi gibi sistemler gelistirilmis, bugUnku
agilimlarin temelleri atlmigtir. Ortaklik Dénemi’'nde
(1975-1980), YZ (Yapay Zekd) arastirmacilari, dil ve
psikoloji gibi diger bilim dallarindan faydalanmaya
baslamiglardir. Halen devam eden Girigsimcilik Dénemi
(1980-2) ise yapay zeké, gercek dinyanin ihtiyaclarina
gore cok daha kompleks uygulamalarla dosonGlmostir
(Pirim, 2006). Ozellikle, 2000’li yillar yapay zekanin bir
teknoloji olarak toplumsal hayata etki etmeye basladig
yillardir. Yapay zeké ve disunebilen makineler, kitlelerin
6énune gercek anlamda ilk kez bu dénemde ¢ikmstr.
Dénemin en akilda kalici olaylarindan biri, Dinya
Satran¢ Sampiyonu Garry Kasparov'un Deep Blue
adh bilgisayarla yaphdr magi kaybetmesidir. Bir baska
carpici érnek ise Hanson Robotics tarafindan Gretilen,
yapay zekdya ve fiziksel bir bedene sahip olan robot
Sophia’nin onu Ureten mUhendislerle gerceklestirdigi
konugsmanin  Youtube  Uzerinde yayinlanmasidir.
Sophia’nin ABD’nin en UnlU talk-showlarina konuk
olmasi ve Suudi Arabistan tarafindan kendisine
vatandasglik verilmesi de yanki uyandiran geligmeler
arasindadir (Adas ve Erbay, 2022).

Yapay zeké (YZ), insanlar tarafindan yapilan ve zeké
gerektiren iglerin, bilgisayarlar tarafindan yapilabilme-
si amaci tagimaktadir (Thagard, 1990). YZ, cevreden
ipuclar toplayabilen ve buna dayanarak sorunlari ¢6-
zebilen, riskleri degerlendiren, tahminlerde bulunan ve
eylemler alan sistemleri ifade etmektedir (Shaw, 2019).
Esasinda yapay zekd ile iligkili pek ¢ok disiplin vardir.
Bunlardan bazilari, bilgisayar mohendisligi, felsefe,
biligsel bilim, elektronik bilimler gibi disiplinlerdir ve
YZ etrafinda yapay sinir aglari, uzman sistemler ya da
genetik algoritmalar gibi pek ¢ok konu tartisiimakta-


https://sanalmuze.gov.tr/muzeler/IZMIR_ATATURK_MUZESI/
https://sanalmuze.gov.tr/muzeler/IZMIR_ATATURK_MUZESI/
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dir (Pirim, 2006). Gelistirilen makineler, ilgili yazilim-
larla donatilmasinin ardindan yorum yapabilmekte,
problem ¢oézebilmekte, karar verebilmektedir. Bunlarin
yani sira yapay sinir adlariyla égrenebilmekte, gene-
tik algoritmalarla karmagik problemlere ¢ézomler Ure-
tebilmektedir. Bu yetenekleri daha pek cok &zellik ve
yontem ile gelistirebilmektedir (Oztemel, 2020). Yapay
zekd, makine 6grenmesi ve veri bilimi birbiriyle siklikla
karistinlan iligkili fakat farkh alanlardir. YZ, makinele-
re insan davranigini, ézellikle de biligsel iglevleri taklit
etme yetenegi kazandirmakla ilgilenirken, makine 6g-

renmesi yapay zekdnin araglarindan biri olarak disu-
nUlmektedir (SUslg, 2019).

Sekil 2: Yopay Zekd, Makine Ogrenmesi ve Veri Bilimi
Arasindaki lligkinin Sematik Gasterimi

Yapay Zeka

_Makine
Ofrenmesi

Derin Veri Bilimi

Ofrenme

Kaynak: Sislo, 2019, s. 4.

Yapay zeké alani, algilama, akil yoritme, 8grenme, dil,
etkilesim, biling, insan, yasam gibi konular Uzerine so-
rular soran ve bunlari yanitlamaya bUyUk 8lcide katki-
da bulunan geligkin bir alandir. Klasik teorik tarigmalar
genellikle YZ'nin mimkdn olup olmadigi ile ilgili tartig-
malara “makineler disunebilir mi2”¢ veya “bir makine
X'i yapabilir mi2” gibi sorularla yanitlar aramaktadir

6 “Makineler distnebilir mi2” sorusunu sorarak tartismaya su-
nan ilk kisi Alan Mathison Turing’dir. 1943 yilinda Il. Dinya Savasi
zamaninda Kripto analizi ¢alismalar ile Uretime gegen elektro-
mekanik cihazlarin gelisimiyle birlikte, bilgisayar teknolojileri ve
yapay zekd kavramlari olugturulmustur. Alan Turing, Enigma maki-
nesinin sifre algoritmasi Gzerine ¢aligmalar yGritmistir. Turing’in
cahgmalarinin bilgisayar prototipleri olan Heath Robinson, Bombe
Bilgisayari ve Colossus Bilgisayarlari, Boole cebirine dayanan veri
isleme mantigini geligtirmistir. Modern bilgisayarin baslica ¢calisma
dizenine sahip bu makineler, programlama ¢alismalariyla insan
zekésindan ilham alacak niteliklere sahip olmuslardir (Sucu ve
Ataman, 2020).

(Mueller, 2012). Bu noktada beynin yapisi ve &zellik-
leri siklikla tartigmalarin merkezinde konumlanmak-
tadir. Elbette ki beyin de bir dijital bilgisayara benzer
yapidadir. Her sey bir dijital bilgisayar olduguna gére
beyin de &yledir. Mesele, beynin niyet Gretme yéninde-
ki nedensel yeteneklerinin, bir bilgisayar programinda
bulunmamasidir. Cinks herhangi bir program icin bir
seyin o programi somutlagtirabilmesi ancak yine de zi-
hinsel duruma sahip olmamasi mimkindur. Beyinlerin
niyetliligi Uretmek icin yaphdi her ne ise bu bir progra-
mi somutlagtirmaktan ibaret degildir. Hicbir program
bagh basina niyetliligin olusmasinda yeterli degildir (Se-
arle, 1980). Buginki gelismeler makine 8grenimini ve
zekasini onu sikhikla insan kapasitesiyle yan yana geti-
rerek bir kiyas icinde degerlendirmekte ve bu degerlen-
dirmeyi etik kaygilar esiginde tartismaya agmaktadir.

Etik cerceveden YZ'yi, teknoloiji ile kurulan iligkide, cevre
ile olan etkilesimin degisim kosullarinda ve teknolojinin
toplumsal etkisi konularinda degerlendirmek gerek-
mektedir (Boddington, 2017). Buna 6rnek olabilecek
durumlardan biri, yapay zeké ve robotik topluluklari,
6lumcil otonom silah sistemlerinin gelistiriimesinde
destekleme ya da bu olusuma kargi ¢tkma konusunda
yasanmaktadir. Teknoloijiler, bu tir sistemlerin uygulan-
masinin yillar iginde, on yillar icinde mimkin oldugu
bir noktaya gelmistir. Otonom silah sistemleri, barut
ve nikleer silahlardan sonra savasta Gginct devrim
olarak tanimlanmaktadir. Bu sistem, insan mudaha-
lesi olmadan hedefleri belirlemekte ve onlar 8lomcil
hale getirebilmektedir. Oyle ki bunlar yalnizca insansiz
hava araclar ya da uzaktan yénlendirilen dronlar gibi
hedef belirleme kararlarinin tamamini insanlarin aldi-
g1, fuze ya da dronlari igermemektedir. Bununla birlik-
te mevcut YZ ve robotik bilesenler, fiziksel platformlar,
algilama, motor kontrols, haritalama, taktiksel karar
verme ve uzun vadeli planlama saglayabilen 6zellikle-
re sahiptir (Russell, 2015). SOrbcUsUz arabalar, 6zgin
otonom makineler seklinde disinildiginde, 6grenen
makineler olarak gérilmektedir. Bilgi toplama, isleme,
sonuglar cikarma ve bunlara gére davranig degistirme
konularinda programlanmiglardir. Ayrica bu araglar,
insan miudahalesi veya yénlendirmesi olmadan da ca-
lisabilmektedir. Gelgelelim, otonom bir arag hiz limitini
asmama talimatini iceren bir programla yola cikabil-
mesine kargin, YZ'nin diger aracglardan bu sinir agh@ini
égrenmesi gibi bir bilgi, kendisinin de hiz yapabilecegi
kanaatine varabilme riski tagimaktadir (Etzioni ve Et-
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zioni, 2017). Benzer bir ikilik saghk alani icin de s6z
konusudur. YZ aracihigiyla tibbi kararlar interaktif bir
sekilde alinabilmekte veya sonuglari tahmin edebilen
simUlasyonlar kullanilabilmektedir. Buna ragmen endi-
se duymak kacinilmazdir. Her seyden énce yapay zeké
teknolojilerinin mevcut saglik hizmetleri konusundaki
esitsizlikleri doha da artirabilecegi endisesi s6z konu-
sudur. Amerika Birlesik Devletleri'nde insanlarin farkli
duzeylerde saglik hizmetlerine tabi tutuldugu agikga bi-
linmektedir. YZ ayricaliginin herkes icin esit bir sekilde
uygulanacagi da stphe tagiyan bir beklentidir (Altman,
2015).

Tum bunlar géstermektedir ki insan ayni zamanda ken-
di yaratici gicunden korkan bir canlidir. Bu korku mev-
cut gictn kendi benzerlerimizi yaratmaya dénistigo
durumda daha da baskindir. Tipki Tanri gibi insan da
yeni yasam formlarindan dUsUnebilen makinelere ka-
dar pek cok seyi olusturabilir durumdadir. Korku, tam
da bu noktada “Tanri gibi” olma durumunda dogmak-
tadir. insan Tanr degildir ancak gérinise gére belli
perspektiflerde yaratabilme yetenegine sahiptir (Dietri-
ch, 2002). Tum etik kaygilar ve gelecekte olabilecekle-
re yonelik endiselere karsin, yasamimiz yapay zekd ile
giderek daha siki bir iligki kurmaktadir. Bu iligki yalnizca
buginin gindelik yasam pratiklerini ve gelecege ilis-
kin uygulanim &ngérulerini kapsamamakta, gegmisle
kurulan bagda da belirleyici olmaktadir. Gegmis ola-
rak adlandirilan ¢codu an, baslayan ve sona eren bir
zaman arali@ini ifade etmektedir. Basit ve temel dizey-
de dUsUnUldiginde bu béyledir. Ancak gecmisin 6nem
atfedilen zaman arahdi, bugini ve gelecegi etkisini
altina almaya bagladiginda gegmis, zaman sinirlari-
nin digina tagmaktadir. Dolayisiyla buradaki aktarim ve
olus, ge¢miste olup biteni, gegcmiste olan ve buginde
olmaya devam eden seklinde degistirmektedir. Atatirk
bu sonsuz olusun bellekte yer etmis en gucli érnekle-
rinden biridir. Onun 8lUmU geride kalan ve sona eren
bir yok olus 6ykist degildir. Varolusunun etkin donani-
mi dylesine gUcludir ki buradaki 8l0mdn salt gercekligi
bile hatirlama direnisi ile sarsilmaktadir. Zaten 6lum,
Acar’in da belirttigi gibi “algilanamaz olandir ve bir an-
lamda aklin en biyUk dogmanidir.” (Acar, 2007). Bellek
ve hatirlama 6limUn algilanamaz, akla dogman haline
karsi durustur. Hatirlandikca kisi de olay da varolusuna
devam etmekte, 6lUmle dUsinsel dizeyde heniz kar-
silasmamaktadir. Esas mesele unutma ile birlikte bas

gdsterecek 8lum gercegindedir.

Hatirlamanin ve hatta etkili bir bicimde anilar arasinda
gezinmenin en gUclU yaratimlarindan biri sUphesiz tek-
nolojidir. Yukaridaki basgliklarda da bahsi gegtigi Gze-
re holografik ve surUkleyici teknolojiler alanindaki yeni
anlati bicimleri, hatirayr aktif bir katlhm ve seyretme
bicimiyle kurmaktadir. Bu kurulumun diger ayagini ise
yapay zeké teknolojileri olusturmaktadir.  Yapay zeka
aracih@yla Atatirk’on bedensel olusu yeni gorsellestir-
me ve seslendirme bigimleriyle kargimiza ¢ikmaktadir.
Gecmisteki verilerden zorunlu olarak faydalanan YZ
uygulamalari, elde ettigi her bilgiyi yeninin kurgusunda
kullanmaktadir.

Resim 11-12: Yapay Zekd Algoritmasi ile Olusturulmusg Atatirk
Gorselleri

Kaynak: https://www.aydinlik.com.tr/fotogaleri/mustafa-ke-
mal-ataturkun-yapay-zeka-ile-cizilen-fotograflari-mustafa-ke-
mal-ataturkun-yapay-zeka-ile-cizilen-fotograflari-yapay-zeka-tek-
nolojisiataturk-cizim-3875382sayfa=7, Erigsim Tarihi: 12.09.2023

Ozellikle sosyal medyada Atatirk’s animsatan ve onun
hatirasini yOcelten pek cok toplumsal durum igin med-
ya arsivlerindeki gercek gérintilere bagvurulmaktadir.
Ancak YZ teknolojileri aracih@iyla bilindik Atatirk fo-
tograflarinin digina ¢ikilarak, onu yeniden yeni goru-
nUmuyle var kilma ¢abasina girilmektedir. Bu var kilig
cabasi elbette ki veri havuzundaki pek cok gorselin,
bilginin taranmasiyla gercege ve gecmise bagvurma-
ya zorunludur. Ancak yine de yaratilan gérseller boyUk
oranda bambasgka bir imaj-gérintt ortaya ¢ikarmakta-
dir. Tam da bu sebeple sosyal medyada siklikla paylasi-
larak dolagimda tutulan bu gérseller YZ teknolojilerinin
adinin da daha sik duyulmasina neden olmaktadir.

Veri havuzundan elde edilerek yeniden tasarlanan bu
sunumlar yalnizca gérintt odakli degildir. Ses Uzerin-
den de benzer bir etki yaratarak bellek kurgulamak
mUmkOndUr. Atatirk’On cok sevdigi turkulerden biri
olarak bilinen “Fikrimin ince Gulo” adli eser, YZ ara-


https://www.aydinlik.com.tr/fotogaleri/mustafa-kemal-ataturkun-yapay-zeka-ile-cizilen-fotograflari-mustafa-kemal-ataturkun-yapay-zeka-ile-cizilen-fotograflari-yapay-zeka-teknolojisiataturk-cizim-387538?sayfa=7
https://www.aydinlik.com.tr/fotogaleri/mustafa-kemal-ataturkun-yapay-zeka-ile-cizilen-fotograflari-mustafa-kemal-ataturkun-yapay-zeka-ile-cizilen-fotograflari-yapay-zeka-teknolojisiataturk-cizim-387538?sayfa=7
https://www.aydinlik.com.tr/fotogaleri/mustafa-kemal-ataturkun-yapay-zeka-ile-cizilen-fotograflari-mustafa-kemal-ataturkun-yapay-zeka-ile-cizilen-fotograflari-yapay-zeka-teknolojisiataturk-cizim-387538?sayfa=7
https://www.aydinlik.com.tr/fotogaleri/mustafa-kemal-ataturkun-yapay-zeka-ile-cizilen-fotograflari-mustafa-kemal-ataturkun-yapay-zeka-ile-cizilen-fotograflari-yapay-zeka-teknolojisiataturk-cizim-387538?sayfa=7
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cligiyla Atatirk’On sesinden yeniden tasarlanmugtr.
Bu tasarim ile Atatirk’On cok sevdigi tirki yine onun
tarafindan seslendiriliyormus gibi bir etki yaratilmigtir.
Boylece hem tirkinin kendisi hem de Atatirk’in bu
esere olan baghhgi gercekte olmayan bir eylem Gze-
rinden bellek kurgusuna dayandirilmaktadir. Bu kur-
gu gercek ve gercek-digilik Gzerinden iki sekilde yan-
sihimaktadir. Gerceklikten beslenen yonler Atatirk’on
tOrkUyU seviyor olusuyla ilgilidir. Temel alinan bir diger
gerceklik ise Atatirk’on sesidir. Ancak bu andan itiba-
ren diger her sey kurgusaldir. Atatirk’in sesi, temel-
lendirilen gerceklikler Uzerinden yeniden insa edilmis
ve kurgusal bir gergeklige taginmighr.” Verilen érnekler
Atatirk’on yasamina ve varligina iliskin gegmis zaman
bilgilerinin yeniden tasarimina dayandirilmaktadir. Bu
uygulamalar, iginde barindirdigi kurgusallik nedeniy-
le bellek kurulumunda tartismaya agikhir. Ancak daha
da tartigmali olan Atatirk ile ilgili herhangi bir aniya
ya da tarihsellige dayanmayan zayif kurgusallikhir. Bu
kurgu populer kultur ile Atatirk’G bir araya getirmekte
ve Atatirk’On hatirasini dnemli élgide zedeleme riski
tagimaktadir. YZ araciligiyla Atatirk’on sesinin kullanil-
masi ve “Ask Nereden Nereye” adli sarkinin seslendiril-
mesi bunun érneklerindendir.? Buradaki kurgunun gec-
miste ve dolayisiyla bellekteki dayanagi oldukca zayif
kalmakta hatta manipGlatif bir etki ortaya ¢ikarmakta-
dir. ilk bakista Atatirk’s buginde, buginiun gerceklik-
leriyle birlikte var kilma niyeti olumlu gérinmektedir.
Gelgelelim bu gérionom koéksuz, yizeysel ve kurgusal
bir gercekligin yansisidir. Dolayisiyla buradaki bellek
olusumu holografi ve surukleyici teknolojilerin ortaya
koydugu anlati biciminden oldukca farklidir. Manipu-
lasyona, gercek-disihga ve kurgusalliga daha yakindir.
Her seyden 6nce bu tir uygulamalar Atatork’G anim-
satma, onun hatirasini yasatma gibi bir amaci éncelese
de bu amaci indirgemeci bir yaklagimla sunmaktadir.
CUnku Atatirk hatirasi yalnizca onun bedensel gori-
nUMUNON bugindeki olasiliklarini resmetmek degildir.
Ayni durum sesinin kullanim bicimi icin de gecerlidir.
Amacg gegmisi bugiunde var kilarken ona zarar verme-
mek olmalidr.

7 Bkz. https://www.youtube.com/watch2v=xsrBrjb9SHk
Erigim Tarihi: 12.09.2023

8 Bkz. https://www.youtube.com/watch2v=uySy8UFAbZQ_
Erisim Tarihi: 12.09.2023

Animsamanin her bicimi her defasinda iyi bir anlam
karsihgina sahip degildir. Hatirliyor olmayi tek basina
yeterli bir eylem olarak gérmek olanaksizdir. Bir gor-
seli, bir sesi defalarca kopyalamak, baska gerceklikler
uzerinden kolayca tasarlomak ve yeniden olusturmak
Atatirk’G animsamak anlamina gelmemelidir. Temel
yapi onun tasidigi dUsiunsel cati ve gecmiste yarathid et-
kinin bugUne uzanmasi Uzerine olmalidir. Ancak bdyle
bir kurgu Atatirk’s var kilmak degil, Atatirk Gzerinden
yeni, baska ve neredeyse aslindan kopuk bir kurgusal
yap! ortaya koymaktir. Animsama eylemi, gegmisin
olabildigince yalin gercekligini bugine ayni yalinlkta
ne kadar dogru bir bicimde tasirsa o oranda hatiraya
verilen degeri de artirmaktadir. Hatirlanan kiginin ya
da anin gercekligini buginde var kilmak her olasilikta
bir yeniden kurgu anlami tagimaktadir. Cunks bireysel
bellek bile gelecek zamani bir yaniima riskiyle olustur-
makta, gegmiste olan biteni muhakkak ki farkl bir yapi
ile kurgulamaktadir. Bagka bir ifadeyle, gegmisteki bir
an her ne kadar belli bir kesinlikte yaganip sona ermis
olsa da o ani bugiunde hatirlamak yeniden kurguya zo-
runludur. COnks zaman, anlar yeni dUsinsel sureglerle
birlikte bir kez daha bigimlendirmekte, gecen zaman
hafizayr zayiflatabilmekte ve animsanan seyi bir devi-
nim halinde var edebilmektedir. Bu sebeple hafizanin
yaniltici dogasi benzer bir durumu, kolektif bellekte yer
etmis kisi ve olaylar icin cok daha karmasik bir sekil-
de kurgulamaktadir. Zaten tOm bu bellek mekanlar,
nesneleri, teknolojileri ya da anlatilari, gegmis anin
gelecekteki savurganhgini kontrol altinda tutmak, onun
ge¢misteki olusuna saygi duymak amaghdir. Tam da
bu saygi nedeniyle hatiranin teknolojiyle bulugma anini
dogru bir bicimde ydonetmek gerekmektedir. Bu yénetim
elbette teknolojinin varligini yok saymak ve herhangi
bir hatiranin anlatiya déntgmesinde onu kullanim disi
olarak gérmek degildir. Hatta su ana dek tasarlanan
uygulamalarin  hicbiri gelecekteki animsama riskine
kargi somut bir veri sunmamaktadir. Ancak gergekligin
izlerinin bile kopyaya tabi oldugu bu dénemde gegmi-
sin hatirasina zarar vermemek, gegmise olabildigince
sadik kalmakla olanaklidir. Bu sebeple anlarin kolayca
toketildigi, 6z0n, hakikatin ve gergekligin ételendigi bu
cagda, deger atfedilen her seye hak ettigi &nemin veril-
mesi gerekmektedir. Belki su an yapay zeké ile kurgusal
goéruntiler (ve sesler) Uzerinden yeni anlati olanaklar
saglamak, hatiranin kendisini hos bir animsama eyle-
mine dénUstirlyor gibi gérinmektedir. Hatta bu tasa-
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nmlarin her biri gegmise ve Atatirk’e duyulan minnetin
yeni teknolojik bicimleri de olabilmektedir. Ancak ge-
rek toplumun tiketim ve hiz odakl yasam tarzi gerek-
se bellegin gelecekte yaratacadi hatiranin tahmini zor
yapisi, mevcut kayginin buginde taginmasini haklilag-
tirmaktadir. Ustelik yalnizca Atatirk hatirasinda degil,
gecmisteki etkileriyle gelecege uzanmis kisi ve olaylarin
tamaminda medya etkisine ayrica parantez agmak ge-
rekmektedir. Ge¢misin bugUne taginan izlerinin hangi
bicimlerde ne siklikla yer aldigi gibi sorular, dijital med-
yanin etkin varligiyla daha da anlamli hale gelmektedir.
CUnku dijital medyanin kullaniciya sagladigi aktif kati-
lim &zelligi, pek cok seyi kolayca dolagima dahil etme
ve tUuketme riski tagimaktadir. Kisilerin dijital varliklari-
nin gérinme ve begenilme arzularyla yan yana gelisi,
mevcut igerigi yizeyde kalma koguluyla tUketme itkisi
gelistirmektedir. Dolayisiyla gerek geleneksel ve dijital
medyada yer alan icerikleri gerekse yeni iletisim tekno-
lojilerinin anlatida meydana getirdigi degisimleri, din
oldugu gibi bugin de genis ¢cerceveden analiz etme ih-
tiyaci dogmaktadir. Mevcut gelismelere sagir kalmadan
yeni olani dogru bicimde yasama dahil etmek, ttm bu
dinamikler sebebiyle kolay degildir. Yine de bu durumu
saglayabilmek icin cabada kalmak, gegmisi ve simdiyi
derinlikle algilamada anlamli géronmektedir.

SONUC

Bellek kurgusunun zaman ve mekénda yarath@r ortak-
lik, gelecek zamanin animsama pratiklerine atifta bu-
lunmaktadir. Buradaki ortakhk én'a yénelik sarsilmaz
bir bitinltgu yinelememektedir. Esas olan gecmiste
yasanmig durumlarin o an ve o mekénda sonlanma-
masi, gelecege dogru uzanmasidir. S6z konusu kolektif
bellek oldugunda animsama pratiklerini yer ve zaman
bazinda tespit etmek daha kolaydir. Cinki zaman-
da gecmis bir anin bugine taginan hatiralari, hafiza
mekénlari/alanlan  aracihgiyla somutluk  kazanmak-
tadir. Bu mekénlarda toplumun ¢ogunlugu tarafindan
kabul gérmus gecmis zaman ortakligi vardir. Mizeler,
meydanlar, anitlar ve sokak adlar gibi yagsami cevrele-
yen cogu etmen, gecmiste yasanmig simdide sabitlen-
mis bellek ifadeleridir. Yine de bellegin mekéansal olus
hali belli bir sabitligi nitelememektedir. Toplumsal dina-
mikler degistikce hafiza mekénlari da gegmisi isleme
bicimlerimiz de degismektedir. Bugin artik teknolojiy-
le daha siki bir iligki kurmus toplum ve bu cercevede
yayginlasarak bigim kazanan animsama pratikleri s6z
konusudur.

Bu calismanin da merkezinde konumlanan kolektif bel-
legimizin en bilindik temalarindan biri olan Atatirk, bu-
gUnn kosullari cercevesinde yeni hatira deneyimleriyle
yasamin icindedir. Buradaki “deneyim” belli bir anlami
vurgulamasi igin bilingli secilmis bir kelimedir. Cunks
mevcut teknolojilerin yarathgi etkilesim anlatilari, anla-
tinin kendisini deneyim bicimine dénustirme vaadinde-
dir. Ancak gincel teknolojilerin anlatilara kazandirdig:
dzellikler yalnizca deneyimleme etkisi ile sinirlandirila-
mayacak genisliktedir. Bu teknolojilerin sahip oldugu
daha pek cok ézellik vardir ve konu Ustine egilmek,
hatirlama bigimlerimizi tespit edip anlamlandirmada
dnem tagimaktadir.

Tematik analiz yéntemiyle Atatirk’ animsama pratik-
lerine odaklanan bu ¢alismada ilk olarak, aragtirmay:
sonraki asamaya tasiyacak kodlarin ortaya konmasi
amaclanmigtir. Kodlarin belirlenmesinde temel alinan
unsur teorik arka plan olmustur. Cunksd calismanin
konusu ve amaci geredi kuramsal perspektife zorun-
lu olarak bagvurulmus, béylece dnce kodlar, sonra te-
malar ve ardindan temalardan dogan anlami ortaya
ctkarmak mimkin hale gelmistir. Dolayisiyla bu asa-
mada teorik zemin haricinde ¢alismayi belli bir kanaate
gbtirecek yeterli oranda veri bulunamamaktadir. Elde
edilecek veriler ve verilerden dogacak anlam, izlene-
cek yol ile calismanin sonunda ortaya cikacaktr. Kod
ve temalarin belirlenmesinde calismanin konusu gere-
gi, bellek kurami ve iletisim araclarn kavramlarindan
yararlanilmigtir. Ancak bu iki alanin meydana getirdigi
ve ikisini de kapsayan bir baska kavram daha vardir.
Bu kavram, meselenin odak noktasini olugturan tekno-
lojidir. Teknolojinin dogrudan yakinhk kurdugu alan ise
iletisim alanidir. CinkU séz konusu olan gincel tekno-
lojilerin iletisim bigimlerimizde yarathdi degisim ve bu
degisimin bellek kurulumunda yaratacagr etkidir.

Temel kodlar kendi icinde alt kodlarla detaylandinimig
ve bellek kurulumu asamasinda zaman, kolektif bel-
lek, animsama ve anma pratikleri; iletisim teknolojileri
asamasinda ise dijitallesme, yansitma, sanallik ve ya-
pay zeké konulari alt kodlar olarak belirlenmistir. Hem
teorik belirlenim hem de bundan dogan kodlarin so-
nucunda ortaya cikan temalar “Yansi(tjma Teknoloji-
leri: Holografik Bellek”, “Surukleyici Teknolojiler: 360
Derece Mekénsal Bellek” ve “Yapay Zekd Teknolojileri:
Kurgulanan Bellek” seklinde olmustur. Asama asama
kaydedilen tema seciminde Ug farkl teknolojik bilesene
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rastlanmig ve temalarin her biri animsama pratiklerine
etki eden 6rneklerle analiz edilmistir. iletisim teknoloji-
lerinin bellek kurulumunda yarath@ “simdide sonsuz-
lagma” etkisinin geleneksel yéntemlerden énemli 8l¢u-
de aynldigr gérulmustir. Bu ayrim kendisini ilk olarak
hafiza mekénlarina eklemlenen alternatif sanal yerlerle
gostermektedir. Artik gecmiste yasanmisg bir olayi, olayin
yasandigi yerde anmak zorunlu degildir. Sanal anlatilar
aracih@yla anlatinin ortaya koydugu deneyim, fiziksel
gercekligin sanal gerceklikle butinlegsmesiyle etkili bir
anma deneyimi yaratabilmektedir. Buradan ¢ikacak so-
nug elbette ki fiziksel hafiza mekanlarini énemsizlestir-
mek ya da bir adim geride tutmak degildir. Yeni iletigim
teknolojilerinin anlatida yarath@r bigim, mevcut hafiza
mekénlarina “eklemlenen” bir bicimdir. Dolayisiyla bir
alternatiftir.

Baska bir ayrim Atatirk’G ve onun sonsuza uzanan
varhgini yakindan gérebilme olanag: ile ilgilidir. Sanal
gerceklik anlatilari ve hologram teknoloijileri aracihgy-
la saglanan bu etki, beden Uzerinden bir yanilsama
yaratmaktadir. Atatirk’On bellekte sonsuzlagmig di-
sunsel varligi onun mekéndaki holografik gérintisiy-
le ve hatta sesiyle bitinlesmektedir. Bu sebeple anma
etkinlikleri duygunun yogun bir bicimde yasandigi et-
kinlikler halini almaktadir. Ayni anda tOm bu yansi(t)
ma ve surUkleyici teknolojileri, yapay zeké alanindaki
geligsmeler takip etmektedir. YZ programlar araciligiyla
Atatirk’On goérinty ve sesi Uzerinden bir anlati yakala-
mak mUmkOndur. Buradaki kurgu, “Atatirk gnomizde
yasiyor olsaydi? Eger Atatirk su eylemi yapabilseydi?
gibi sorularla hayal ve olasiliklar Gzerinden ilerlemekte-
dir. YZ uygulamalarindaki tasarim bicimi her ne kadar
holografi teknolojisine yakin gérinse de temel olarak
farklidir. Her ikisinde de ses ve gérintl Uzerinden ye-
niden olusturma/kurgulama séz konusudur. Ancak YZ
ile kurgulanan Atatirk imaji dijital medyada ¢ok daha
kolay bir bicimde dolagima girmekte ve bu hizli dola-
sim, Atatirk’On hatirasini geri planda tutma riski tagi-
yabilmektedir. Bu risk yansitma ve surUkleyici teknolo-
jiler icin de belli élctlerde gegerlidir. Dijital medyada
kolayca dolagima dahil edilebilecek yeniden tasarim-
lar ise mevcut riski daha gérinir hale getirmektedir.
CunkU bazi durumlarda sanal ortamlardaki temel me-
sele, mevcut imajin iceriginden ¢ok onu tasarima tabi
tutan yeni gérinUmindedir. Mesele dikkat cekmek,
begenilmek ve paylasiimak oldugunda, bu alanlar her

seyi kolaylikla tUketim nesnesine dénUsturebilmektedir.
Ancak tUketime sunulan sey gecmis zamanin bugine
uzanan olaylari ve kisileri oldugunda, konuya gdsteri-
lecek hassasiyet bir zorunluluk halini almaktadir. Geg-
misi hatirlayarak onu 8lumsizlige tasiyan herhangi bir
animsama eyleminde asil mesele hatirlananin tasidig
anlamda olmalidir. Eylemin anlamda yogunlagsmasi
gecmise hak ettigi degeri vermek ile ilgilidir. Bu deger
gecmis gercekligini teknoloji araciligiyla yeniden Gre-
tirken, onu mUmkun oldugunca yalin bir bicimde ak-
tarmakla olanaklidir. Aksi durumda gegmise iligkin her
olay kolayca manipule edilebilmekte, gegmisin bugin-
de yarath§ degerler sistemi hasar gérebilmektedir. Bu
sebeple gincel teknolojilerle etkili bir bicimde ortaya
konan geg¢mis zaman hatirasinda son derece hassas
ve 6zenli olunmalidir. COnkU esas konu her gin sayisiz
kere dolagima giren dijital imajlar degildir; sanalliktaki
kalabahgi dikkate alarak dogru bir etkilesim yaratabil-
mektir. Hafiza mekénlari olarak sanal ortamlar bellek
kurgusunda son derece etkili olabilecek alanlardir. Bu
etkiyi kisa vadeli bir sanal gezinti olmaktan ¢ikarmak
ve etkili hatirlama alanlarina bilingle dénistirmek ge-
rekmektedir.
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oz

Gunomuzde internet ve teknolojilerinin dolayimiyla gerceklesen aktivist hareketler, toplumsal degisim yaratmays
amaglayan érgitlenmelerdir. Bu degisimi yaratmak icin micadele edenler ise akfivistlerdir. Akfivistlerin bir
toplumsal olay karsisinda tepkilerini dile getirmek ve seslerini duyurmak adina stratejik érgutlenmelerini
dijital ortamda gerceklestirmesi ise dijital aktivizm olarak adlandinlmaktadir. Bu arastirma kapsaminda
dijital aktivizm cercevesinde érnek olay olarak “#disneyplusboykot” hareketi incelenmis ve “Atatirk” dizisinin
cevrimigi platform tarafindan yayinlanmama kararina yénelik sosyal medyadaki tepkiler, online aktivizm turleri
ile iligkilendirilmistir. TGrkiye'de Ustlendigi politik rol ve gindem belirleme gict géz éninde bulundurularak
ilgili calisma igin X (eski adiyla Twitter) mecrasi segilmis ve arastirmaya tabii tutulan tweetler bir nitel aragtirma
yontemi olan tematik analiz yéntemiyle incelenmistir. Elde edilen bulgular sonucunda, Turkiye’'de Disney+'a
yonelik yapilan boykotun, tepkisel bir noktadan bir tiketici aktivizmine evrildigi gérilmustir. Disney+'a yonelik
yapilan boykot cagrilarinin yarath@i birlik ve beraberlik duygusunun aslinda hali hazirda 6zlemi duyulan bir
birlik ve beraberlik duygusuna tahvil edilerek bu 6zlemin, Atatirk figirt etrafinda sekillendigi gérilmektedir.

Anahtar kelimeler: Dijital aktivizm, #disneyplusboykot, Tuketici aktivizmi, Atatirk dizisi, Unl aktivizmi
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ABSTRACT

In contemporary times, activist movements, facilitated by the Internet and technology, have emerged as
organized efforts aimed at instigating societal change. Those engaged in championing this transformation
are referred to as activists. Digital activism, in turn, denotes the strategic organization of activists in the digital
sphere, enabling them to articulate their responses to social events and amplify their voices. Within the scope
of this research, the “#disneyplusboykot” movement is examined as an illustrative case of digital activism, and
the reactions on social media concerning the decision of the online platform not to air the “Atatirk” series are
analyzed in relation to various forms of online activism. Considering its prominent political role and agenda-
setting influence in Turkey, the X platform has been selected as the focal point of this study. The tweets subjected
to investigation are analyzed using the qualitative research method known as thematic analysis. The findings
of this study reveal that the boycott of #disneyplusboykot in Turkey transitioned from a reactive stance to a
manifestation of consumer activism. Furthermore, it is evident that the sense of unity and solidarity generated
by calls for boycotting Disney+ was effectively channeled to address a pre-existing yearning for unity and
solidarity, particularly coalescing around the figure of Atatirk.

Keywords: Digital activism, #disneyplusboykot, consumer activism, Atatirk series, Celebrity activism
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Degerlendirilmesi: “Atatirk” Dizisi Ornegi

GIRIS eglence sirketinin yayin platformu olan Disney+'in bag-

Tarih boyunca cesitli bicimlerde kargimiza ¢ikan toplum-
sal hareketler, toplumu ve toplum yapisini dénistirico
ozelliklere sahiptir. Temelinde hedef alinan otoritelere
kargi hak talebinde bulunarak bir degisim yaratmay:
amaglayan toplumsal hareketler, yeni iletisim teknolo-
jilerinin geligsimi ile dénisime girmistir. Sosyal degisim
yaratmayr amaclayan ve yeni toplumsal sorunlara iti-
raz eden toplumsal hareketlerin dijitallesme streci “di-
jital aktivizm” olarak nitelendirilmektedir. GinimUzde
sosyal medya, toplumsal ve siyasi bir degisim araci ol-
mustur. Yeni toplumsal hareketlerin 6znesi olan bireyin,
fikirlerini tarhigabildigi, sesini duyurabildigi ve degisime
éncolik ettigi yeni kamusal alan sosyal aglardir.

Aktivizmi toplumsal déntusime destek ya da karsi ¢ik-
ma ydénunde yapilan eylemler olarak tanimlarsak, di-
iital aktivizm de “‘dijital platformu kullanan her tirlU
aktivizm &rnegi’” olarak tanimlanabilir (Sivitanides &
Shah, 2011, akt. Turhan, 2017, s. 26). Online ortam-
larda gergeklesen aktivizmin en énemli araci ise sosyal
medyadir. Toplumsal bir olaya dikkat cekerek sanal or-
tamda kamuoyu olusturma cabalari aktivistleri cevrimi-
¢ci ortamlarda bir araya toplamigtir. GinimUzde sosyal
medya, aktivist eylemlerin yayilma ortamidir. Sokaklar-
dan sanal ortama gegen eylemlerin yapilig bicimleri, li-
teratUrde cesitli dijital aktivizm turleri ile ifade edilmek-
tedir. Bu aktivizm bigimleri; kullanicilarin toplumsal bir
olaya tepkilerini e-imza kampanyalari ile gésterdikleri
ya da profillerine protesto fotograflari eklemeleriyle &r-
neklendirilen “slaktivizm”, taraf olma ile bir dUsinceye
ait oldugunu ve destek vermek amach paylagimlar ile
kendini gésteren, # etiketten daha fazlasini ifade eden
“hashtag aktivizmi”, tiketicilere Gron ya da hizmetten
daha fozlasini ifade eden degerleriyle yaninda oldu-
gunu hissettirmesi beklenen ve aksi durumda boykot
edilen sirketlere ydnelik yapilan “tUketici aktivizmi”,
topluma mal olmus Gnllerin, toplumsal degerlere sa-
hip ¢itkmasi ve bu baglamda farkindalik yaratacak ca-
lismalarda bulunmasi olarak tanimlanan “Gnlu aktiviz-
mi” bu turlerden basglicalaridir. Bu aktivizm tGrleri ayni
zamanda bu ¢alismanin da temalarini olusturmaktadr.

Bu ¢alismada, toplumsal sorunlara online ortamlar-
da ¢6z0m arama seklinde tanimlanan dijital aktivizm
kavrami, bir cevrimici akis platformu olan Disney+'in
“Atatirk” dizisini yayindan cekmesine yonelik X'te aldig
tepkiler Uzerinden incelenmistir. ABD merkezli Disney

rolinG Aras Bulut lynemli’nin oynadig “Atatirk” dizisini
yayindan ¢ekme karari ve “Ermeni lobisi” ile iligkilen-
dirilen bir hesabin bunu “sevingle”’ duyurmasi, Turk
toplumundan buyuk bir tepki almig ve sosyal medyanin
basroli oynadigi bir dijital aktivist harekete dénUserek
binlerce kiginin sosyal aglarda tepkisini boykot cagrilar
ile gosterdigi bir dijital aktivizm érnegine donismustir.
Birlik ve beraberlik duygusunun Atatirk figuri etrafin-
da sekillenmesi ve bu olayin Cumbhuriyetin 100. yilina
denk gelmesi nedeniyle Disney+'a yonelik tepkiler bi-
yUmUs ve sosyal medya platformu X, boykot cagrilari ile
drgutlenmelere sahne olmustur.

Bu calismanin amaci, Disney Plus platformunu boykot
eden kullanicilanin “Atatirk” dizisinin uluslararasi ya-
yindan ¢ekilmesine yénelik tepkilerini dijital aktivizm
torleri cercevesinde degerlendirerek, sosyal medyanin
aktivist hareketlerde oynadi§i rolt ortaya koymaktr. Bu
dogrultuda platforma yénelik tepkiler, aktivist eylemle-
rin en yaygin kullanildigi sosyal medya aglarindan “X”
uzerinden belli temalar cercevesinde analiz edilmistir.
Bulgular ise dijital aktivizm tirlerinden #hashtag ak-
tivizmi, tOketici aktivizmi ve UnlU aktivizmi kavramlari
cercevesinde yorumlanmustr.

1. TEORIK ARKA PLAN

Eski caglardan itibaren toplumu ilgilendiren olayla-
ra karsi bireyler, farkli sekillerde tepkilerini gostermis,
bazen sokaga inerek eylemler ile bazen de grevler ile
direnig géstermistir. Bu durum, toplumsal hareketlenme
bicimleri olarak ele alinmig ve ginimuzde teknolojinin
gelismesiyle toplumsal hareketler de yenilenmistir. ile-
tisim alaninda bulunan her yeni teknoloji, kavramlarin
da bagina “yeni” olgusunu eklemistir ve aktivist eylem-
lerin dijital ortama yansimasi “yeni toplumsal hareket-
ler” adi ile ele alinmaktadir.

Eski ile yeni hareketleri ayiran kimlik boyutunun yani
sira sosyal hareketler, aktorleri agisindan da eski ha-
reketlerden farklilagmaktadir (Cayir, 2016, s.16). Bir
lider etrafinda &rgitlenmektense goénullulok esasina

1 X'te ilgili hesaptan génderilen tweet su sekilde
baslamaktadir: “We are happy to announce, Disney+
has reportedly made the decision to cancel the Turkish
series “Atatirk”.” (Disney+'in “Atatirk” dizisini yayin-
dan cekme kararini aldigini duyurmaktan boyUk bir se-
ving duyariz.) seklinde ifade edilmistir.
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dayanan yeni toplumsal hareketler, alternatif medya
kanallarini kullanarak aktivist hareketlere yeni bir boyut
kazandirmigtir.

Aktivizmin kékeni toplumsal hareketlere dayanmakta-
dir. S6zI0k anlami etkincilik olan aktivizm (TDK, 2023)
kavrami, toplumsal bir degisim yaratmayr amaglayan
eylemlerdir. Toplumsal hareketlerin ¢ikis noktasi bi-
reylerin yasadigi toplumu degistirme istegidir ve bu
anlomda muicadelesi de aktivizm ve bu micadelenin
eyleyenleri de aktivistlerdir. Coban’a gére dinyay! de-
Jistirme, dénustirme sdylemiyle yola ¢ikan her toplum-
sal hareket ve bu hareketin eyleyenleri bir Gtopyanin
pesinde kosar. Bu noktada Gtopya “simdilik olmayan
ama higcbir zaman olmayacak bir yer” degildir (Coban,
2009, s.10). “Yeni bir dinya mimkin” sloganinin vuku
buldugu toplumsal hareketler, sosyal aglarda dijital ak-
tivizm adi ile degisim yaratmayr amacglamaktadir.

Dijitallesen aktivizm kavramini tanimlamadan &nce
aktivizm olgusunu ele alirsak; aktivizm, Isik tarafindan
(2020, s. 32) kisilerin herhangi bir konuda seslerini du-
yurabilmek ve farkindalik yaratabilmek icin yaptiklari
faaliyetler bitino olarak; Shaw tarafindan ise “toplum-
da ilerleme kaydetmek ve toplumu dénustirmek mak-
sadiyla gésterilen cabalarin tamami” olarak tanimlan-
migtir (Shaw; 1996; akt. Kése, 2020, s.1261). Freire
(1970) ve Alinsky’ (1971)'e gore ise aktivizm, toplum-
sal psikoloji alaninda yaptiklart calismalar isiginda, dis
degisim aktérleri ile dezavantajli gruplar arasindaki di-
yalogdan dogan bir kavramdir (Akt. Cornish vd., 2018,
s.529).

Gelisen web teknolojilerinin etkisiyle aktivizm faaliyet-
lerinin internet Uzerinden gergeklegsmesi ise literatirde
“dijital aktivizm” adiyla yer almaktadir. Uckan dijital
aktivizmi, aktivizm turlerinin internet ortamina taginma-
st ile tanimlamistir. (Uckan, 2012). internet, geleneksel
toplumsal hareketlere ve aktivizm kavramina yeni bir
boyut getirmistir ve internetin mUmkin kildigi sosyal
aglarda kullanicilar, birgok toplumsal olay veya politik
konular hakkinda géruslerini ve tepkilerini, kimi zaman
e-imza kampanyasi olarak, kimi zaman da profillerin-
de yer alan gérsellerle ya da boykot cagrilanyla géster-
mektedir.

GUnumizde “toplumsal hareketlerin, internet teknolo-
iisi kullanilmaksizin gerceklestirildiginde daha az aktif
ve etkili oldugu” gérilmektedir. Dijital aktivizmin temeli
olan “bir amag etrafinda kolektif hareket etmek ilke-

si” ancak “sosyal medyanin kullanici merkezli bir agik
kaynak yapisi 6zelligi” ile gerceklesebilir (Cakir, 2017,
s.770). Dijital aktivizm kavraminin uygulanigi ve sosyal
medyada érgitlenme biciminin degiskenlik gdstermesi
dijital aktivizm tirlerini ortaya g¢ikarmighr. Farkli teoris-
yenler aktivizm turlerini farkli sekillerde ele almiglardir.
Saka (2020), dijital aktivizmi U¢ ana kategori altinda
gruplandinr:  Farkindalik/savunuculuk;  érgitlenme/
seferberlik; aksiyon/reaksiyon. Bu kategoriler aktivistle-
rin amacglarina gére farkindalk yaratmayr amaclayan
slaktivizm, bir konuya yénelik acilan #hashtag ile aksi-
yon almayi saglayan yéniyle hashtag aktivizmi, hizmet
verdigi topluma duyarli olmasi beklenen markalarin
yaphgi aktivist seferberlikler ile marka aktivizmi ve tam
tersi durumda tuketicilerin, kér amagh, duyarsizlagmis
ve toplumsal sorunlarda payi bulanan markalar boy-
kot etmeye bagvurdugu bu sirketlere yénelik yapilan
tOketici aktivizmi ile &érneklendirilebilir. Bilgisayar ba-
sinda oturarak dinyayr degistirmenin mimkin olma-
digini savunanlar oldugu gibi, sosyal medyanin gici
ile sesini duyurmanin daha kolay oldugunu savunanlar
bulunmaktadir ve bu tartisma bu calismanin da ¢ikig
noktasini olusturmaktadir. Arap Bahar ile baglayan on-
line aktivizm hareketleri ginimuizde bircok 6rnek ile
degisim yaratmaya devam etmektedir. Bu baglamda
2023 Agustos ayi icerisinde sosyal medya gindemi-
ne yerlesen ve Turkiye'de bUyUk yanki uyandiran cev-
rimici yayin platformu Disney+'in Cumhuriyet’in 100.
yili kapsaminda hazirlanan “Atatirk” dizisini yayindan
cekmesi olayr bu ¢alisgmanin konusunu olusturmaktadir.
Sosyal medyada gerceklesen Disney+ yayin platformu-
na yapilan boykot cagrilari, “X” ézelinde dijital aktivizm
torlerinden tUketici aktivizmi, OnlU aktivizmi ve hashtag
aktivizmi kavramlari cergevesinde degerlendirilmistir.

S6zU edilen aktivizm turlerinden ilki literatirde tUketici
veya sirket karsiti aktivizm adi ile yer almaktadir. “Ge-
leneksel aktivistlerin hUkimetlere karsi ciktigini ama
cokuluslu sirketlerin hokimetlerden daha giglu oldu-
gunu bilerek buyUyen geng neslin” (Klein, 2024, 5.173,
akt. Sert, 2012) yeni bir aktivizm atmosferi olusturdu-
gu dusontlmektedir. iktidarin hokometlerden sirketlere
gectigi dusincesi bu yeni aktivizm tirGne sirket kargiti
aktivizmi adini vermektedir (Sert, 2016, s. 14). Bir di-
ger kavram agiklomasi literatirde “tuketici aktivizmi” ni
sosyal hareket ile genel aktivizm arasinda bir yere ko-
numlandirmigtir. En genel tanimiyla toplumsal degisimi
gerceklestirmek icin bir araya gelen insanlarin bir ku-
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rulustan kaynaklanan durumlarda ve ¢6zUminde “tu-
ketici” sifatiyla birlikte hareket etmesi tUketici aktivizmi
cercevesinde degerlendirilmektedir (Chen, 2019, s.2).
Tanimlamalardan yola ¢ikarak, temelinde tuketicilerin
bilingli olarak bir Grin ya da hizmeti satin alip almama
kararini sosyal aglarda paylasmasi, online tUketici akti-
vizmi olarak degerlendirilebilir. Bu durum marka lehine
olabilecegi gibi, tUketiciler tarafindan marka aleyhine
paylagimlar ve boykotlar da yapilabilmekte ve tiketici
aktivizmi sosyal aglarda sik sik karsmiza ¢ikmaktadir.
Sosyal medyanin toplumsal hareketlerdeki rolinde stp-
hesiz en etkili arag X ve kullanicilandir. X ‘te kullanicilar
‘hashtag’ler araciligiyla gindem olusturulabilmekte,
konuya yonelik farkindalik olusturabilmekte, bazi sir-
ketler boykot edilmekte ya da hak talebi kampanyalar
yUritGlmektedir. Bu dogrultuda Disney+boykot hareke-
ti, yukarida s6zU edilen hashtag aktivizmi olarak deger-
lendirilmistir.

Etiket ya da #hashtag kullanimi literatorde 2007 yilin-
da Messina tarafindan énerilmigstir. Messina # gibi bir
sembol kullanilmasini, kullanicilarin bir konuyu takip
etmesi ve o konu hakkinda konugmalarin bir hikéye gibi
baglamlamayi saglamasi agisindan énermistir (Burgess
& Bruns, 2011). Markalarin tutumlarini degistirmeye
yonelik yapilan boykot cagrilari sosyal medyadaki ak-
tivizm yollarindan biridir. Ozellikle o markanin ya da
kurulusun adinin # sembolU adi altinda paylasiimasi
ve boykot edilmesi, hashtag aktivizmi icerisinde deger-
lendirilmektedir. TUketiciler, sosyal aglarda organize
olarak satin almama ya da hizmeti iptal etme seklin-
de politik bir baski uygulamakta ve bir tUketici olarak
ilgili kurumu cezalandirma yoluyla amacina ulagmay:
hedeflemektedir. Bu ¢alismanin érneklemini olusturan
#disneyplusboykot ve #disneyboykot etiketleri ile X'te
yapilan paylasimlar hem hashtag aktivizmi olarak,
hem de tUketici aktivizmi cercevesinde degerlendiril-
migtir. COnkU kullanicilar Gyeligin iptaline yénelik boy-
kot cagrilari yaparak kendilerini tiketici olarak konum-
landirmig ve satin alma gucleriyle sirket politikalarini
degistirmeyi amaclamigtir. Tuketiciler ayrica #disneyp-
lusiptalet hashtagi ile Uyeliklerini iptal etmis ve bu du-
rumun gorsellerini paylasarak boykotu ve Atatirk “sev-
gilerini” iliskilendirmistir. “Atatirk” dizisinin uluslararasi
yayin platformu Disney+ tarafindan yayindan ¢ekilme-
sine yonelik tepkiyi bu dogrultuda onu “sahiplenerek”
gostermiglerdir.

Bu calismanin érnekleminde ele alinan bir diger ak-

tivizm t0r0 ise OnlG aktivizmidir. Genig kitlelere hitap
eden ve binlerce takipgisiyle toplumu ydénlendirme
gUcune sahip “Unlu” kisilerin, aktivist amacla bir top-
lumsal soruna farkindalik yaratmalari beklenmektedir.
Unlt aktivizminin medyaya ve sosyal medyaya yansi-
masi ve hayran kitlesi olmak Uzere iki temel 6zelligi var-
dir. llki, “GnlGlerin sahip olduklar taninirligi medyada
yer alarak farkindalik yaratmak ve dikkat cekmek icin
kullanilabilmeleri, digeri hayranlari tarafindan rol mo-
deli olarak goérilmeleri nedeniyle onlar Uzerinde etki
sahibi olup, yénlendirebilmeleridir” (Gokaliler ve Saat-
cioglu, 2019, s. 92). GUnimuizde sosyal aglarda Un-
lGler bazen yardim elciligi yaparken bazen de toplumu
yonlendirme gicuUyle sézci olabilmektedir. Bu ¢aligma-
nin konusu olan Disney+ tarafindan “Atatirk” dizisinin
yayindan cekilmesi ile bireyler tepkilerini sadece plat-
forma ydnelik degil, bu olayda destek ve sahiplenme
bekledikleri Gnltlere yénelik de géstermislerdir. CUnkd
ginUmizde hayranlar ve takip edilenler tarafindan,
sosyal medyada Unltlerden toplumsal olaylarda belli
bir tarafta olmalar ve bu duruslarini belirtmeleri bek-
lenmektedir.

2. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMi

Bu arastirmada, Cumhuriyet'in 100.yil olan ve 2023
yili icerisinde yayinlanmasi planlanan “Atatirk” dizisine
ait iceriklere yer vermeyecegini aciklayan Disney+ plat-
formuna ydnelik sosyal medyada ortaya ¢ikan tepkiler
dijital aktivizm cercevesinde ele alinmigtir ve bu calis-
manin konusunu olusturmaktadir. Platforma tepkilerin
bUyUmesinde sosyal medyanin gicu etkili olmusg ve bu
baglamda dijital aktivizm érgutlenmelerinde aktif rol
oynayan X ézelinde bir inceleme yapilmigtr.

Bu arastirmanin amaci, sosyal medyada gerceklesen
Disney+ yayin platformuna yapilan boykot ¢cagrilarini
ve Atatirk’e olan “baglilik” duygusunun yansimasini
dijital aktivizm gercevesinde tartigmaktir. Bu dogrultuda
platformu boykot eden kullanicilarin “Atatirk” dizisinin
uluslararasi yayindan cekilmesine yénelik tepkilerinin
ne gibi sebeplerden kaynaklandigi, “Atatirk” dizisinin
ve Atattrk’on bu kullanicilar igin ne ifade ettigi, tuketici
aktivizmi, hashtag aktivizmi ve Gnlu aktivizm torleri ger-
cevesinde degerlendirilmigtir. Calisma, Cumhuriyet’in
100. yilinda, Atatirk’On toplum icin anlami ve Disney+
6zelinde gerceklesen bir 6rnek olarak ilgili boykotun
online aktivizm anlayigimiza ne gibi katkilarda bulu-
nabilecegini tartismay amaglamakta ve bu dogrultuda
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literatUrde tespit edilen bir bogluga katki saglamayi he-
deflemektedir. X, bireylerin dUsUncelerini ve duygularini
yansitan ve ayni zamanda boykotlar gibi toplu hareket-
lerin de gerceklestigi bir mecra olarak toplumsal streg-
ler hakkinda zengin bir veri kaynagi sunar. Dolayisiyla
calisma, yukarnda belirtilen sorular 1siginda, ilgili boy-
kot hareketini hem bireyler 6zelinde hem de toplumsal
gelismeler cercevesinde incelemeyi hedeflemektedir.

2.1. Arastirmanin Yéntemi ve Sinirliiklar

Bu calismada bir dijital aktivizmi érnegi olarak, Disney
+ platformuna ydénelik boykot cagrilari, nitel analiz
yontemlerinden tematik analiz yéntemi kullanilarak
incelenmigti.  Alan  olarak  boykot  cagrilarinin
gerceklestigi sosyal medya mecralarindan X secilmis,
ilgili online boykot hareketinin incelenmesi icin ise
6rneklem olarak #disneyplusboykot ve #disneyboykot
etiketli, 2-4 Agustos 2023 tarihleri arasinda paylagilmig
en cok etkilesim alan 180 tweet incelemistir. Bu
tarihlerin secilmis olma nedeni boykot hareketinin
basladigi 1 Agustos sonrasindan ilgili etiketlerle yapilan
paylasimlarin pik yapip sénimlendigi 5 Agustos tarihleri
arasina denk gelmesidir. Temalara uygun ilgili tweetlerin
degerlendirilmesi ve secili tarih aralhiginin belirlenmesi
bu aragtrmanin sinirhihgini olusturmaktadir.  Boykot
hareketi hem X hem de TikTok'ta ilgili tarihlerde TT
olmus, fakat bircok calismada ele alindigi gibi X'in
Turkiye'de Ustlendigi politik rol ve gindem belirleme
gicU g6z 6nunde bulundurularak ilgili ¢caligma icin X
mecrasi secilmistir. Instagram ve Facebook platformlari
ise calisma diginda birakilmigtir. Bu iki etiket, ayni
dénemde boykot ile ilgili olarak TT olan diger etiketler
arasindan, dogrudan boykot hareketine yénlendirmeleri
ve dolayisiyla “boykot” kelimesini icermeleri dolayisiyla
secilmigtir.?

X verileri mecranin yapisina bagh olarak metin, resim
ve video olarak paylasiimaktadir. Bu veri MAXQDA
programinin  kullanilmasi ile cesitli kodlar ve alt
kodlar seklinde kodlanmig ve beliren temalar ortaya
cikariimishir. ilgili kodlar iki asamali tekrarlama sonucu
olusturulmus, ilk asamada kodlar genel hatlariyla

2 Bu eftiketler su sekildedir: #disneyplusboykot,
#disneyboykot, #atatirk, #disneyiptalet, #disney, #ke-
malizm, #respectatatirk, #mustafakemalatatirk, #ata-
torkgl, #disneyturkey, #disneyplusiptal, #disneyturki-
ye, #mustafakemalataturk, disneyiptal #millimicadele

belirlenmis, ikinci agsamada kod sistemi ve oturtularak
temalar kesinlestirilmis ve son asamada kod sistemi olasi
hatalar dnlemek igin son bir kontrole tabi tutulmustur.
Kodlama sonucunda ortaya gikan metinler ve paylasilan
gorseller arasindan temsil edici olanlar secilmis ve
tematik analiz  kullanilarak incelenmistir.  Konuyla
baglantili olmayan ve yalnizca boykot hareketinde
kullanilan etiketlerin etkilesim gucinden faydalanmak
icin paylasildigr dusinulen ve bu 6rnekleme dahil olan
tweetler, incelemenin kapsami disinda birakilmigtir.

3. BULGULAR

Bu arastirma cergevesinde belirlenen temalar, dijital
aktivizm turleri ile baglantilar degerlendirilerek ilgili
tweetler Uzerinden inceleme yapilmishr. Uc asamada
kodlanmig ve kesinlestirilmis temalar metinlerde sdy-
lemsel olarak, fotograflarda ise géstergeler olarak kar-
simiza gkmaktadir. Verilerin analizi ile beliren temalar
ve adirhklar asagidaki tabloda verilmistir. Buna gore
beliren ve kodlanan temalar “toplumsal duygudaslik,”
“kahraman ve evrensel lider,” “yeniden yaratilan Ata-
tork imgesi,” “dogrudan boykot cagrisi” ve “UnlU akti-
vizmi” olarak belirlenmistir.

Tablo 1: Kodlanan Temalar ve Sayisal Olarak Dagilimlar

Kod Sistemi Disne...  TOPLAM
=g Toplumsal duygudashk | 38
=g Kahraman ve evrensel lider L 27
(=] Yeniden yaratilan Atatiirk im gesi . 44
(=4 Dogrudan Boykot Cagrisi | 38
= g Unlii aktivizmi | 35
(=g Diger 1 15
¥ TOPLAM 0 197 197

Temalarin  ayni renkle isaretlenmis alt kodlarinin
sikliklari ise asagidaki tabloda gdsterilmistir:

Tablo 2: Kodlanan Temalarin Alt Kodlariyla Birlikte Sayisal Dagi-

limi
Kod Sistemi Disne.. | TOPLAM

=g Toplumsal duygudasglik | 38
(=g Kahraman ve evrensel lider - Cumhuriyet tarihi referansi - 14
(=g Kahraman ve evrensel lider - Disney referansi » 13
=] Yeniden yaratilan Atattirk imgesi . 44
=g/ Dogrudan boykot cagrisi - Toplumsal tepki ve gurur séylemi * 10
(=4 Dogrudan boykot cagrisi - "Ermeni lobisi" sdylemi i 8

(=g Dogrudan boykot cagrisi - Gorsel ya da metin L 20
(=g Unlu aktivizmi -Boykotu sahiplenme L 15
(=g Unlu aktivizmi - Sosyal medya "linci” L] 20
(=g Diger L 15
2 TOPLAM 0197 197
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3.1.Toplumsal Duygudashk

Bu tema, X'te karsimiza ¢ikan en baskin temalardan
biridir ve genel olarak platformda ifade bulan boykot
cagrilarinin bir parcasi olmakla birlikte, dogrudan
boykota davet yerine Atatirk imgesini yeniden
benimseme, koruma ve hatirlatma cercevesinde
sekil almaktadir. Yine sayisi ¢cok fazla olmayan fakat
Atatirk’on  dogrudan sézlerini iceren tweetler bu
tema altinda toplanmighr.® Bu baslik altinda incelenen
tweetler Ataturk imgesini kolektif hafizada yeniden inga
etmekte ve hatirlatma ediminin 6znesi olan bu imgeyle
kurulan farkli bir duygusal iligkilenme bigimine isaret
etmektedir. Bu duygusal iligkilenme Atatirk’le kurulan
bir génil bagi ve Atatirk imgesi cercevesinde ortaya
ctkan duygudasliktir. S6z konusu tweetlerdeki duygu
tonu ¢cogu zaman sevgi, koruma ve &zlemle karigik
yer yer hizindUr. Bu noktayr érnekleyen tweetlerin
gorselleri ve ¢dzimlemeleri asagidaki gibidir:

Resim 1. “Toplumsal Duygudaslik” temasina yénelik tweet
ornekleri

Kaynak: twitter.com, 2023

3 Bu alintilar arasinda en sik kullanilan Atatirk’on Kurtulug
Savag sirasinda séylemis oldugu ve Disney’e uyarlanan
“Geldikleri gibi giderler” cimlesidir.

ron

“Fikrimin ince gUlu / Kalbimin sen bulbilt /Canim Ata'm

-"Biz sende olmasak bile, sen bizdesin gene. Mustafa’m, Musta-
fa... Kemal’im hep bizde. YUregimizin en sicak yerinde...”

-“Hayatta olmasan da hayatimizdasin... 85 milyon vekilin var
ATAM. Ruhun sad olsun.”

-"Kimseyi gérmedim ben / Senden daha gizel / kimseyi tanima-
dim ben /Senden daha &zel”

-“Haéla izindeyiz ATAm. Tek kisi kalsam da tek bagima seni takip
edecegime and icerim. Ne mutlu TURKUM diyene”

Yukarida yer alan ve 6rnekleme dahil olan baska twe-
etlerde kullanicilar, Atatirk’le kisisel bir sevgi bagi Uze-
rinden iliskilenmektedir. Bu iligkilenme ideolojik ¢ag-
ngimlarindan arinmig, milliyetci bir durustan ziyade
Atatirk’le kurulan bir sevgi bagina oturan bir duygusal
zemine isaret eder. “Atam,” “Mustafa’'m,” “Kemal’im,”
“canim Atam’'m,” “kimseyi gérmedim ben senden daha
guzel” ifadeleri Atatirk’le kurulan sevgi/génsl bagini
ornekler ve Atatiurk dizisinin uluslararasi yayindan ce-
kilmesine yonelik tepkiyi bu dogrultuda onu “sahip-
lenerek” gergeklestirir. Bu sahiplenme ayni zamanda
Atatirk’e verilen sézlerde belirginlesir, bu dogrultuda
kurulan géndl bagr hem kolektif hem bireyseldir. (“Héala
izindeyiz ATA'm. Tek kisi kalsam da tek basima seni ta-
kip edecegime and icerim”).

Yukarndaki tweetlerle, Atatirk belli bir gondl bagr ve
var oldugu disunilen ulusal bir duygudaslik Gzerinden
“duygusal” olarak degerlendirilecek bir tepkiyle savu-
nulmakta, burada kargimiza ¢ikan séylem milliyetci bir
séylemden ziyade “Atatirk” figirini korumaya yénelik
ve “biz” vurgusunu iceren bir beraberlik tahayyGl ola-
rak sekillenmektedir. Daha genis bir agidan bakarsak,
Atatirk, Tork ulusunu birlestiren en dnemli deger/figir
olarak belirmekte, boykota katilan/gcagiran X kullanici-
lar bu imgeleme cercevesinde sosyal medyada varlik
gostermektedir. Genel olarak X'te bir etiketin TT olmasi
toplumsal bir tepki olarak degerlendirilir. Boykot ¢ag-
rlarinin sirket politikasi Uzerinde ne kadar etkili oldu-
gu bilinmese de X'te, TT olan bir toplumsal hareketin
tepkinin bir pargasi olan kisiler tarafindan hem kolektif
hem de kisisel dUzlemde deneyimlendigi ve bunun X'in
yapisal &zelliklerinden kaynaklandigi disinulmekte-
dir. Disney+ boykot hareketinin de Turkiye’de kolektif
dizlemde bir duygudaslik ve kisisel dizlemde bir gonul
bagi olarak kargimiza ¢iktigi séylenebilir.
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3.2. Evrensel Bir Lider ve Kahraman Olarak
Atatirk

Bu tema cergevesinde incelenmis olan tweetler, dogru-
dan Disney’e seslenerek dizinin yayindan cekilmesine
olan tepkileri daha ideolojik bir dizlemde dillendir-
mektedir. Asagidaki soldan birinci tweet bu ideolojik
dizlemin 6gelerin hemen hemen tamamini icermekte
ve yakin tarihimizin resmi tarihi séyleminde var olan
kodlari barindirmaktadir.

Resim 2. “Evrensel bir lider ve kahraman” temasina yénelik tweet
drnekleri:

Disney, bir ulusun kurtsncis:, Turkiye Cumhuriyetinin kurucusu, Turk

dayrimi ve sydinismasinin oncuslU, Gazi Mustsfs Kemal Atsturk'u

tanimamus, onun Tirk milleti ve mazlum ulusler icin ne ifade ettidini
bilmiyor ams biz ons &dretiriz. #Disnayiptslet ve ardindan
#Disneyboykot et

44-4 3-10,2 B Garin
Q7 1l = O u [ 4 A

BUcurumun kenannds ywkak bir ulke! villarca siren savaslan
vemende Filistinde Arap ihanetleri!

Wil diismanlarla kenl bogusmakar ve icimizdeki Ermeni ve Rum
azinhbdann thanetlen ile bogusan bir Lider'e leyik Atsttirk cocukdan
olarak

= ST - =

Cisneyboykot E0isnsyPlusTR boyhot edip ghsterme zaman
degilmidir onlars yine Kuay Millive ruhun,

martik savaslar cephede verilmiyor kahpece kallesce Lobicilikle
ekonomi werilipor!

Blste bumun igin Tirkid sermeyeden uzak tuttuler Turkler ticarete
siyasete burokrasiye sokmedilar uzskiastirdilan

Kaynak: twitter.com, 2023

-“Disney, bir ulusun kurtaricisi, Turkiye Cumbhuriyeti’'nin
kurucusu, Turk devrimi ve aydinlanmasinin 6ncist, Gazi
Mustafa Kemal Atatirk’G tanimamig, onun Tork milleti ve
mazlum uluslar igin ne ifade ettigini bilmiyor ama biz ona
ogretiriz.”

Bu tweet, Atatirk hakkinda Atatirk’le 6zdeslestirilen
parcalar seklinde degerlendirilebilir. ik referans
Cumhuriyet  devrimlerine  (“Turk  devrimi  ve
aydinlanmasinin  6ncisi,”), baska biri ise Kurtulug
Savagi'na (Gazi Mustafa Kemal), bir bagkasi ise
Atatirk’le  6zdeglesen emperyalizme karsi  savasa
(“onun Turk milleti ve mazlum uluslar igin ne ifade

ettigini”) referans vermektedir. Son olarak Atatirk’le
kurulan génul bagi Uzerinden Atatirk’s “korumak”
cercevesinde  degerlendirebilecegimiz  “’biz’  ona
dgretiriz” ifadesi, diger tweetlerde de karsimiza cikhg:
Uzre bir aktif bir sahiplenme ve kolektif bir duygudaslik
barindirmaktadir.

Yukarida gérseli verilen diger tweet resmi tarih sdylemini
ideolojik bir zemine oturtur. Bu tweet s6z konusu dizinin
yayinlanmama kararini “Ermeni lobisi"ne baglayarak
olayr milliyetci bir yerden kurgulomakta ve “Atatirk
cocuklarim” Kuvayi Milliye ruhunu canlandirmaya davet
ederek “Turkiye'nin i¢ ve dis dUgmanlar” séylemini
ginimize tahvil etmektedir. ilgili tweet, Disney+"i
boykot etmeyi milli bir mesele olarak cercevelemekte ve
bir “biz ve onlar” ikiligi kurmaktadir. Bos bir gésteren
olarak karsimiza cikan “savag” imgesi ile Disney’in
diziyi kendi platformunda yayinlamama kararini dinya
dlcegine tasiyarak belirsiz bir dismana/dismanlara
karsi bir seferberlik cagrisi kurgulamakta, bu savagin
“kahramani” olan Atatirk bu dogrultuda imlemektedir.

Sonug olarak “evrensel bir lider ve kahraman” temasi
altinda topladigimiz tweetler bir eglence sirketi olan
Disney’i muhatap alip, Atatirk imgesini Disney+ yayin
platformuyla ayni dizleme tagimaktadir. Bu tema
altinda incelenen tweetlerden bir kismi Disney’e yénelik
bir “haddini bildirme” ve “Atatirk’On buyOklogu”
kargisinda Disney’e atfedilmek istenen bir “acziyet”
séylemi barindirir (“Disney bende koca bir higti ve
hep dyle olacak,” “O kuguk kafalarin alamayacag:
bir liderdir”). Yukarida verilen Tweetler birbiriyle
ic ice gegmis olan resmi tarih séylemini ve Atatirk
imgesini yine yukarida incelenmis oldugu gibi bir
sevgi dili etrafinda birlestirir ve bu séylemsel bitinin
farkli pargalar cesitli bicimlerde eskiyi ve yeniyi bir
araya getiren anlam haritalarini karsimiza ¢ikartir.
(“Atatirk’Om rahat uyu. 100 yil sonra bile isminden
korkmaya devam ediyorlar,” “O hi¢ “dunya lideriyim
dedirtmedi.” Dinya onu lider kabul etti. Bir ulusun hem
égretmeni hem lideri hem de ATA'si olmay bir tek: o
basard:...”). Tarihsel sdylemin ve AtatUrk imgesinin
ic ice gegmesi ile Atatirk imgesi duygusal bir zemine
oturur ve Disney+'a yonelik boykot hareketinin icerdigi
bu duygusal bagaj, boykot hareketinin baslamasina ve
aldigi sekle sirayet etmektedir.
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3.3. Yeniden Yaratilan Atatirk imgesi

Bu bolimde kodlanan paylagimlar, Atatirk resimleri-
ni iceren tweetlerin géstergesel isaretler olarak deger-
lendirilmesi dogrultusunda tartigilmighr. Ataturk ile ilgili
paylasilan goérsellerde yukarida analiz edilen “koruma-
c” ve “sahiplenici” tavir bu tema altinda da kargimiza
ctkmaktadir. Analizde, tweetler nasil séylemsel parcalar
olarak degerlendirilebilirse, fotograflar da ayni “kolek-
tit” duygudaslik hissini barindiran géstergeler olarak
kargsimiza ¢ikmaktadir. Atatirk’s resmeden toplam 44
tweet tespit edilmistir. ilgili drneklemde bu fotograflar-
dan yalnizca iki tanesi toplu fotograf, bir digeri ise bir
Atatirk bUstonin fotografi olarak karsimiza cikmakta-
dir; diger bitin fotograflar Atatirk’s tek ve 40-50 yas-
larinda resmetmektedir. Yine Cumhuriyet devrimleriyle
ilgili ya da Kurtulug Savasi’'ndan kesitler iceren fotograf-
lara ilkine 6rnek gosterilebilecek bir tanesi hari¢ olmak
uzere hig rastianmamustir. Ornek fotograflar asagidaki
gibidir:

Resim 3. “Yeniden yaratilan Atatirk imgesi” temasina yénelik
tweet drnekleri

RETUBAUZON saugisi taltir

5929

Kaynak: twitter.com, 2023

Bu fotograflardan bazilarinin  Gzerinde oynanarak
daha sicak renklerin kullanildigr gérseller haline geti-
rildigi, bazilarininsa yine sicak renk tonlariyla Uretilmis
olan yapay zeka gérselleri oldugu gézlemlenmistir. Bu
renklendirme Atatirk ile fotografi deneyimlerin yakinlik
kurulmasina imkan tanir. Ustinde oynanan ya da ya-
pay zeké tarafindan Uretilen bu resimler ayni zaman-
da Atatirk’ yeniden kimliklendirme ve onu 8lUminin
uzerinden gecen yaklagik 85 yil sonra bir lider olarak
sahiplenme olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Cumhuri-
yet'in cesitli dénemlerinde Atatiurk’On farkl géstergesel
mitlerle kargimiza ¢ikmig oldugu soylenebilir. Bunlar-
dan en yayginlari Cumhuriyet Devrimleri, Batililagma
ve Kurtulus Savasi‘na referans veren fotograflardir.
Atatirk bazi dénemlerde agirlikli olarak Cumhuriyet’in
lideri “devrimci” kimligiyle (Atatirk’On alfabeyi gdste-
rirken fotografi), bazi dénemlerde agirlikl olarak Tork
ulusunun Kurtulug Savasgi Kahramani kimligiyle (Kocate-
pe fotograti), bazi dénemlerde modernlesmenin énci-
su kimligiyle, (Ornegin Latife Hanim’la dans ederken)
bazi dénemlerde otoriter bir sekilde, (Ornegin Atatirk
bustleri), bazi dénemlerde ise “insan kimligiyle” (Sari
Zeybek belgeseli) cesitli kiltirel kodlara sahip olmus-
tur. Bu kilturel kodlara Disney+ boykot hareketindeki
fotograflar, birkag istisnai érnegdin haricinde, referans
vermemektedir. Bunun yerine &zdeglesme kurulan,
onun ginUmuz icin hala “anlamh” oldugu duygusuna
referans vermek Uzere secilmis fotograflar Gzerinden,
gUnUmiz popdler kiltir kodlarina entegre edilmis ve
yeniden kimliklendirilmis bir “Atatirk” kargimiza ¢ik-
maktadir.
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Resim 4. Atatirk’on Fikrimin ince Gulu sarkisini séyledigi tweet
gorseli

Anstlrk'On kandi sesinden Selanik tirds0 @

Kaynak: twitter.com, 2023

Disney+ boykotundaki bu en baskin cercevelemeye en
gizel érnek, Atatirk’e yapay zekd ile sdyletilen “Sela-
nik TurkUsU” videosu hakkinda yapilan paylagimlardir.
Burada hem ginimiz kosullarinda Atatirk’Gn yeniden
kimliklendirilerek benimsenmesi, hem de teknoloji kul-
lanimi ile AtatOrk figirinin ginimiz koltorel kodlari-
na giuncellenmesi séz konusudur. Béylece Atatirk figi-
r0 populer kiltor icinde yeniden dolagima sokulmakta,
hatta belki de ilk defa populer kiltir icine sizmaktadir.
ilging olan fotograflarda, yakinlastrma, yeniden kim-
liklendirme ve populer kiltire entegre etme seklinde
gerceklesen bu cercevelemenin yazili ve gérsel metin-
lerde farkl sekilde islenmesidir. Yazili metinlerde de
“Ata’'m, “Mustafa’m,” gibi yakinlagtirmalar mevcuttur.
Fakat yeniden kimliklendirme ve teknoloji kullanimi ile
guncelleme séz konusu degildir. Yazili metinlerde Ata-
tork’On kendi sézlerinin alinhlanmasini da iceren ve
Atatirk’0 “korumaci” bir sekilde sahiplenen, yukarida
érneklerinin de belirtildigi gibi yorumlar bulunmaktadir.
Bu yorumlar daha ¢ok eski kultirel kodlar referans al-
makta, Uzerinde oynamalar yapilan fotograflar ise yeni
kulttrel kodlara eklemlenerek populer kiltor icerisinde
dolagima girmektedir. GinUmUz kilttrinde gorselin ve
fotografin ne kadar bagat oldugunu, filtre, yapay zekéa
vb. teknolojilerin populer kilttrin ¢ok dnemli unsurlar
oldugunu géz éninde bulundurursak bu durum daha
anlasihr olacaktir.

3.4. Dogrudan Boykot Cagrisi

Yukarida bahsedildigi Uzere ginUmiz popUler kOlord
hemen hemen gérsellik Uzerine kuruludur. Dolayisiyla
boykot cagrilarinda bulunanlardan bircogu Disney+'i
iptal ettiklerini gosteren ekran alintilari paylagmistr.
Yukarida Atatirk’sn yeniden yorumlanmasinin séz ko-
nusu oldugu metinler ve gérsellerden farkli olarak, bu
iletiler daha farkl bir duygusal ton icermektedir. Once-
den bahsedilen yeniden yorumlama gérselleri Atatirk
“sevgisi” baglaminda daha ¢ok ortak bir duygudaslik
hissi kurmak cergevesinde ilerlerken, kullanicilarinin
Disney+'1 iptal ettiklerine dair yaptiklar ekran alintilar
“tOketicilik” kavrami cercevesinde sekillenmekte ve top-
lumsal hareketler arasinda “tUketici aktivizmi” olarak
adlandirilmaktadir. Tuketici aktivizmi ise bireylerin ken-
di tOketim guclerini kullanarak markalarin politikalarini
degistirme dogrultusunda yapilan toplumsal baskiya
isaret eder (Chen, Z, 2019). Literatir taramasinda séz
edildigi gibi tuketiciler alim giglerini kullanarak marka-
larin kararlar mekanizmalari Gzerinde etkili olmayi he-
defler ve yukarida belirtildigi gibi grup ¢ikarlarini degil,
cevre, hayvan haklar gibi evrensel kaygilar etrafinda
birleserek bu konularda markalarin politikalarini etki-
lemeye calsirlar. Burada séz konusu aktivizm “tUketici
aktivizmi” gercevesine girmektedir. Amag, Disney mar-
kasinin politikasini degistirmeye yénelik bir boykottan
ziyade markayi kalici olarak Turkiye'den “kovma”yr im-
ler (“Yayin haklar sonlandirilsin”).

Resim 5. “Dogrudan Boykota Cagri” temasina ydnelik tweet 6r-
nekleri

Geldilderi gibi giderler!
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Kaynak: twitter.com, 2023
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Bu tweetler arasindan “tUketici bilinci” ve “tUketici akti-
vizmi” kavramlarina yénelik en érnekleyici olan gérsel
6'da yer almaktadir. Benzer icerikli tweetleri paylasan-
lar, kendilerini “tUketici” olarak konumlandirmakta,
yaptiklari boykot cagrlari ile kendi alim gicleri Uze-
rinden Disney sirketini etkilemeyi hedeflemektedir. Bir
tweet hari¢ bu tema altinda toplanan herhangi bir twe-
ette Disney+ abonesi olmadigini sdyleyen yoktur. Bu
nedenle boykot hareketinin “tUketici aktivizmi” cerceve-
sinde sekillendigini séylemek mimkin olacaktr.

Resim 6. “Dogrudan Boykot Cagrisi” temasina yonelik tweet 6r-
negi

var olan Disnay plus yeliderinizi +30 (B00) 621 21 ZT numarnsy

hilirsiniz. 14 Heziran'ds yeniledigim

LEV Cagil SXERTN ZEman

Kaynak: twitter.com, 2023

Boykot cagrisini iptal gérseller disinda daha milliyetgi
tonlar iceren ve “Ermeni lobisi”ne duyulan tepki gerce-
vesinde sekillenen ve dogrudan boykot cagrisi yapan
tweetler de vardir. Bu tweetler uyandirmayi arzu ettikleri
tepkiyi Atatirk noktasinda birlegen bir duygudaslik ve
sosyal dayanigma hissinde ziyade, milliyetgilik ve “milli”
gurur agisindan konumlandirmaktadir. Bu kullanicilara
gore “Disney+ Uyeligimizi iptal etmezsek ulusal onurumuz
zedelenir,” ya da “Eger Turkiye Disney’e dersini vermezse
tOm degerlerimize hakaretler devam eder” seklindedir.

Resim 7. “Dogrudan Boykot Cagrisi” temasina ydnelik tweet 6r-
negi
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Kaynak: twitter.com, 2023

Bu son iki tweet ve benzerlerinde boykot cagrlarinda
bir “tUketici” konumlandirmasi ile literatirde tartisilan
“tUketici aktivizmi”ne bir 6rnek olusturmaktadir. Bu kul-
lanicilar boykot cagrilarini ulusal bir onur sorunu olarak
gérmekte, Ataturk dizisinin uluslararasi yayindan cekil -
mesini net bir sekilde “Ermeni lobisi”ne baglamakta ve
diger kullanicilara milliyetci bir yerden seslenmektedir.

3.5. Unli Aktivizmi

Arastirma kapsaminda incelenen son tema Unli aktiviz-
mine yénelik paylagimlardir. Disney+ boykot ¢agrisin-
da bulunan kullanicilarin, platform hakkinda Gnltlerin
konusmalarindan alintilara ya da direk konugsmalarin-
dan videolar/video kesitlerine yer verdigi gértImustir.
Unlo aktivizmi, belli bir kitleye ve populariteye sahip
taninir kisilerin, bu sosyal servetini maddi ve manevi
olarak toplum iyiligine yénelik kullanmasi anlamina
gelmektedir (Guidetti, 2023). Ginimuizde, 6zellikle
sosyal medyada Unltlerden toplumsal olaylarda belli
bir tarafta olmalar ve bu duruslarini belirtmeleri bek-
lenmektedir. Bu durumda Unlélerin kanaat énderi ol-
maya sosyal medya baskisi ile itildikleri soéylenebilir.
Bu olayda da oldugu gibi UnlGlerden boykot cagrilari-
na tepki vermeleri, hatta bizatihi boykotu Ustlenmeleri
beklenmistir. GUnUmizde Unliler Uzerinde “siradan”
vatandagin sosyal medya dolayimiyla baski kurabilme-
si s6z konusudur. Unliler kendi inisiyatifleri ile toplum-
sal olaylarda “sorumluluk” Ustlendiklerinde ise sosyal
medya cercevesinde ikili bir tepkiyle karsilagirken, belli
bir grup tarafindan takdir edilip, baska bir kesimin gé-
rece saldirgan tepkileriyle karsilagsabilmektedir. Boykot
cagnlarinda ise ikisi de s6z konusu olmus, fakat bu se-
fer yalnizca boykota angaije olan isimler olan Ece Uner,
Fatih Altayli ve Onur Soner diginda ilk etapta herhangi
bir tepki gostermeyen ve “Atatirkgt duruslariyla” bili-
nen ve cogunlukla Disney’le ticari iligkileri olan isimler
saldirgan yorumlara ugramustir.

Boykot cagrilarinda éne ¢ikan U¢ isim, belirtildigi gibi
Ece Unlt, Onur Soner ve Fatih Altayli’dir. Ozellikle en
cok alintilanan konusma olan Ece Uner’in konusma-
s1, hem milliyetci hem de sahiplenici duygulara seslen-
mektedir:

“1938'den beri konugsmadigi halde hala
susturulmaya caligilan, asirlan asan bir
lider Ataturk. Kucuk kafallarin alama-
yaca§ kadar biyik bir lider. Turkiye'de
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ve dinyada &énderligi 20'nci yizyildan
21'inci yUzylla devam eden en buyik
Tork.

Siz diziyi sadece Turkiye'de gdsterecegiz
deseniz de Ermeni lobisi yOzinden din-
yaya acilmasini engelleseniz de Atatirk
dinyaya acilah cok oldu. Atatirk’in bo-
yUkloguni dinya biliyor, o yizden herkes
haddini bilsin. Disney Plus’a kamuoyu ge-
reken cevabi veriyor zaten.

Kimseden beklemeyelim. Kendi goébe-
gimizi kendimiz keselim derim. Gelmis
gecmis en biyUk buitceli Atatirk filmini
biz yapalim. Koltir Bakanhgr énctluk
etsin. Filmi dUnyaya biz yayalim. Cum-
huriyetin 100. yillinda bUtin hadsizlere
hem cok anlaml hem de ¢ok yerinde
bir cevap olur” (https://t24.com.tr/
video/disney-in-ataturk-dizisi-ka-
rarina-ece-uner-den-tepki-kimse-
den-beklemeyelim-ataturk-filmi-
ni-biz-yapalim-hadsizlere-cok-an-
lamli-bir-cevap-olur,55539)

Ece Uner’in konusmasindan, ézellikle “herkes haddi-
ni bilsin” ifadesi ve “Atatirk dunyaya acilali ¢ok oldu”
cumlesi alintilanmigtir. Bu konusma, diger tepkiler ara-
sinda sosyal medyada yer almayan, bir geleneksel
medya mecrasi olan televizyonda yayinlanmasi nede-
niyle farkli bir sdylemsel yapiya sahiptir. ilgili tuketici
aktivizminin nesnesi olan Disney+ 6zelinde degil daha
genis bir kitleyi muhatap alarak konugsmakta ve “siz”
kelimesini kullanarak “kurgusal” bir uluslararasi cena-
ha seslenmekte ve bu kurgusal “siz”’e “haddini bildir-
mektedir”.

Resim 8. “Unli Aktivizmi” temasina yénelik tweet drnekleri

Kaynak: twitter.com, 2023

Ece Uner konusmasinin son kisminda Koltir Bakanligs

dnculuginde gelmis gecmis en biyUk butceli Atatirk
filmini yapmayi énermistir. Paylasilan goérsellere gére
bu éneri BTP genel baskani Hiseyin Bas tarafindan
Kulttr Bakanhgi’'na yazili olarak da yapilmisg ve hatta
yapimin T.C. vatandaglarinin severek Ustleneceklerine
dair bir yazili dilekge verilmis, bu dilek¢e de bazi twe-
etlerde gorsel olarak paylasilmighr. Asagida gérseli ve-
rilen tweet bu dilekceyi aktaran paylagimlardan biridir.

Resim 9. Huseyin Bas tarafindan yazilan dilekgeyi gésteren tweet
paylagimi
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Kaynak: twitter.com, 2023

Benzer bir cagrisima bir diger érnek asagidaki gérsel-
de eklenmis olan “Atatirk’t anlatmaya Hollywood'un
perdeleri yetmez"” yazili afistir. Bagka tweetlerde de ben-
zer paylasimlar séz konusudur. Burada ilging olan nok-
talardan bir tanesi bu séylemin sanki Atatirk hakkinda
daha 8nce higbir dizi/film cekilmemis izlenimi verme-
sidir. Halbuki Turkiye'de Ataturk ile ilgili diziler, filmler
ve belgeseller daha énce cekilmis ve Turklerin kolektif
hafizasinda énemli bir yere sahip olmustur®. Kiltor Ba-
kanligi'na yapilan bu ¢agrilar ise, bu film belgesel ve
dizilerin ya toplumun kolektif hafizasinda gerilere ce-
kildigi ya da olgunun tiketim toplumunun dinamikle-

4 Bu filmler ve diziler: Sar Zeybek | 1993, Can
Dundar; Kurtulus | 1994, Ziya Oztan; Cumhuriyet

| 1998, Ziya Oztan, Mustafa | 2008, Can Dundar;
Veda | 2010, Zulfo Livaneli (https://www.themagger.
com/ataturku-anlatan-filmler/).
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rinden etkilendigi séylenebilir. Atatirk’e yapildigr dosu-
ntlen “saygisizhgin” yalnizca kendilerini tUketici olarak
konumlandirarak boykot Uzerinden yapilan cagrilarla
degil, ayni zamanda yine bir tUketim nesnesi Ureterek
“dUnyaya kanitlama” dogrultusunda tUketim cerceve-
sinde sekillendigi gérulmektedir.

Durumu yorumlayan ve video pargalari olarak X'te
paylasilan diger bir konugsma Youtuber “ Onur Soner
tarafindan yapilmigtir. Soner’in konugsmasinin belki de
farkl bir sekilde tuketici aktivizmi olarak degerlendiri-
lebilecegi sdylenebilir. Burada Soner, uzun uzun Dis-
ney+'in piyasaya agilma politikalarini elestirmekte ve
bu politikalari oldukga basarisiz buldugunu belirterek
YouTube'da yaygin bir bicimde rastlanan Grion tanitimi
videolarinin bir érnegini anighrmaktadir. Onur Soner,
Disney’in pazar politikalarini elestirdikten sonra plat-
formun yerel yayinlari kaldirma kararini ticari olarak bir
“fiyasko” olarak degerlendirmistir. Youtube'da kargimi-
za ¢ikan degerlendirme videolar: tiketicilere yénelik ve
tOketicinin “kendini bir aktér olarak konumlandirmasi”
ile dogrudan baglantihdir.

Resim 10. “Unli aktivizmi” temasina yénelik tweet rnekleri

Q 17 : Q u n -

Kaynak: twitter.com, 2023

Yukarida o&rnekleri verilen, sosyal medya deyimiyle
“ling edilen” Unlulerden bahsetmek gerekirse, bunlarin
arasinda icerikleri Disney+'ta yayinlanan ya da Dis-
ney+'in reklam yizi olan Sahan Gékbakar, Tarkan,
dizinin basrol oyuncusu Aras Bulut iynemli sayilabilir.
Fakat bu tweetlerin hangilerinin gergek kisiler tarafin-
dan yazildigi, hangilerinin sahte hesaplarca yayinlan-
digini belirlemek zor olacaktir. Yine de bu tepkilerin
gunumuizde Unltlerden toplumsal olaylar hakkinda ta-
vir almalarinin bir beklentiye dénigsmis olmasi cerce-

vesinde degerlendirilebilecegi aciktir. Bu tweetlerde séz
konusu Unltler “Ata’sini satmakla” itham edilmekte ve
olay daha farkli bir toplumsal tartisma dizlemine cekil-
mektedir. Bu tweetler metin ve resim olarak neredeyse
birbirinin ayni sekilde ve kendilerini yoruma kapatmig
olarak karsimiza ¢ikar. Bu Unltlerden bazilari (Tarkan,
Aras Bulut lynemli) artan saldin ya da baskilar sonu-
cunda kendi sosyal medya hesaplarinda bir beyanda
bulunmuslardir. Fakat bu tepkileri, incelenen tweetler-
deki paylasim iceriklerine bakildiginda takipcgileri tara-
findan ¢ok doyurucu bulunmamigtir. Bu aciklamalar bir
kinama ya da sert bir boykot cagrisindan ziyade daha
“yuvarlak” ve 0z0ntU vb. iceren beyanlar olarak karsgi-
miza ¢ikmighr. Sonug olarak ilgili boykot hareketinin bu
noktada etkili oldugu gézlemlenmistir.”

SONUC VE TARTISMA

Yeni eylem ve protestolar tanimlamak icin kullanilan
aktivist hareketler, bir amag¢ dogrultusunda toplumsal
degisim meydan getiren érgutlenmelerdir. Bu 6rgitlen-
melerin teknolojinin gelisimiyle dijitallesmesi s6z konu-
sudur. Génulluluk esasina dayanan ve bir tik ile vicdani
sorumluluklarini yerine getiren ve bir toplumsal degi-
sim meydana getirmeyi amaclayan bireylerin, interneti
arag olarak kullanarak sosyal aglarda dijital aktivizm
hareketlerini gérindr kilmaktadir. Toplumu ilgilendiren
herhangi bir olay karsisinda kullanicilar, bir hashtag ya
da bir gérsel altinda tepkileri paylasarak, farkindalik
olusturmaktadir.

Bu calismada bir Dijital aktivizm érnegi olarak “Disney
Plus boykot hareketi” incelenmis ve dijital aktivizm t0r-
leri ile iligkilendirilerek ele alinmigtir. Cumhuriyetin 100.
yilinin icerisinde yayinlanmasi beklenen ve Disney+
platformu tarafindan icerikleri cekilen “Atatirk” dizisi,
sosyal medyada gindem olusturmustur. Bu ¢alismada
temalastinlan ve X Uzerinden tartigilan Disney+ boykot
cagnlari, farkh aktivizm boyutlariyla ele alinmigtir.  Bu

5 Ornegin Disney+"in reklam yizi Tarkan'in 20.09.2023 tarihinde ya-
yinladig tweet metni su sekildedir: “Bugin utanarak tanik oldugumuz,
Mustafa Kemal Atatirk’e yapilan biytk saygisizlik, hadsizlik ve ayip beni
de derinden 0zdu, rahatsiz etti ve endiselendirdi. Uzun siredir Atatirk’e
karsi yurittlen itibarsizlagtirma ve karalama ¢alismalarinin vahim sonug-
lanidir bunlar. ilke ve inkilaplaryla bugiin bile yolumuza 1gik tutan, Cum-
huriyetimizin kurucusu biyik énder Atatirk’e yapilan béyle ayiplara ve
haksizliklara sessiz kalmamamiz, tGm kalbimiz ve giicimizle onu daha
da fazla korumamiz, savunmamiz gerektigini bir daha anliyorum” (ht-
tps://www.haberturk.com/tarkan-dan-ataturk-ve-disney-plus-aciklama-
si-magazin-haberleri-3623169-magazin)
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baglamda éne cikan bulgular, hareketin bir boykot ol-
masi, eylemin dogasi geregi bir tUketici ya da hashtag
aktivizmi ile érttgmesidir. Bu noktada dogrudan iptal
cagrisinda bulunan ve &zellikle iptal gérselleri payla-
san Disney+ kullanicilarinin, kendilerini tiketici olarak
konumlandirdiklari ve Disney’i muhatap alarak kendi
tUketici pozisyonlarini sirketler kargisinda giglu bir ko-
numda algiladiklarini géstermistir.

Aragtirmanin bir diger bulgusu ise, ilgili boykotta incele-
nen online aktivizmin bir parcasi olarak gérselligin ba-
sat bir unsur oldugudur. Boykot cagrilarinda gérseller
etkili olarak kullanilmigtir. Bu dogrultuda online aktiviz-
min resim, ses ve metin seklindeki multimedya &zellik-
leri dolayimiyla etkili oldugunu séylemek mimkindor.
Bu tema altinda bahsettigimiz ve kullanicilar tarafindan
tercih edilen fotograflar ile Atatirk figuronin, toplum-
sal bellekte yeniden inga edilmesi ve popuUler kilttre
entegre edilmesi s6z konusudur. Bu durum, bir yandan
online aktivizmin populer kilturle de iligkilenebildigini
érneklendirmektedir. Sonuc olarak bu calismada, gi-
nUmuzde online aktivizmin populer kiltire eklemlene-
rek yeni bir ifade bigimi buldugu gézlemlenmistir.

Arastirma kapsaminda incelenen Disney+ boykot ha-
reketinde 6ne cikan bir diger aktivizm t0r0 ise UnlU
aktivizmidir. Burada taraf olan ve olmayan Unller
“Atatirk¢OlUk” kavrami etrafinda tartismalarin nesnesi
olmustur. Boykotu sahiplenen Gnltlerin konusmalari ya
da onlara verilen referanslar hatiri sayilir bir miktarda
alintlanmig, buna kargin “Atatirkgt” olarak kimliklen-
dirilen fakat “sessiz kalan” UnlGler gesitli online tenkit-
lere ugramis ve bircogu belli bir sireden sonra agik-
lama yapma geredi duymustur. Zaman zaman politik
toplumsal fay hatlari etrafinda sekillenen bu tartigma,
Turkiye'de Gnlulerin herhangi bir aktivist harekete taraf
olmalarinin beklendigini 6rneklendirmekte ve ilgili boy-
kot hareketinin Ulke ici siyasi tartismalara eklemlendigi-
ni gostermektedir.

Toplumsal hareketler, online olsun olmasin, dogalari
geregi belli bir amag¢ dogrultusunda dogan/érgitlenen
bir birliktelik halini icerir. Online tUketici aktivizmi de
literatirde yeni toplumsal hareketler cercevesinde de-
Jerlendirilmektedir. Tirkiye’de Disney+'a yonelik yapi-
lan boykot, daha tepkisel bir noktadan, her zaman mil-
liyetci tonlar icermeyen bir tUketici aktivizmine evrilmis,
Disney+ a yoénelik yapilan boykot cagrilarinin yarath

birlik ve beraberlik duygusu hali hazirda ézlemi duyu-
lan bir birlik ve beraberlik duygusuna tahvil edilerek bu
dzlem Atatirk figir etrafinda sekillenmistir.

Sonucg olarak gelecek calismalarda dijital aktivizm tir-
lerinin  kavramsallagtirlmasina yénelik arastirmalara
ihtiyac oldugu goézlemlenmistir. Aragtirmanin bu alanda
ileride yapilacak calismalara katkida bulunacagr doso-
nulmektedir.
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