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LA VENGEANCE DE UARABE PAR SA M’MA DANS MEURSAULT, CONTRE-ENQUETE DE
KAMEL DAOUD

Abdullatif Acarlloélu*

Résumé

Il va sans dire que tout lecteur averti connait 'anti-héros, Meursault, de L’Etranger de Camus, qui a été condamné & mort,
non pas d’avoir tué un Arabe mais de ne pas connaitre les regles de la société. Or, personne n‘aurait prétendu que quelque
soixante-onze ans apres, un écrivain algérien, Kamel Daoud, écrirait la suite de ce fameux roman qui a pour titre Meursault,
contre-enquéte ou le narrateur, Haroun, le frére de « I’Arabe », tué par un « certain Meursault », donne d’abord a cet Arabe
un nom, Moussa, qui lui manque et qui le fait ressortir de 'anonymat. Daoud lui crée aussi une histoire et meéne, cette fois,
I'enquéte du c6té de la victime pour compléter I'ceuvre de Camus qui, selon lui, était incompléte.

Contrairement a Meursault, Haroun, conscient de I'influence des mamans sur les enfants, ne néglige pas de parler de sa M’'ma
ainsi que de celle de Meursault. Il est a rappeler que I’histoire de I'un commengait par « Aujourd’hui, maman est morte... »
alors que celle de l'autre débute par « Aujourd’hui, maman est encore vivante... » et se termine de la méme maniere, ce qui
laisse entendre que, bien que ce soit son fils cadet, Haroun, qui tue un Frangais, c’est bien sa M’ma si imposante qui venge
son fils, « 'Arabe ».

Les mots-clés : Camus, Meursault, Maman, M’ma, Kamel Daoud

KAMEL DAOUD’UN MEURSAULT, KARSI-SORUSTURMA ADLI ROMANINDA ARAP’IN ANNESI
TARAFINDAN iNTiKAMI

Ozet

Nobel Edebiyat Odilii sahibi Albert Camus’niin Yabanci baslikli romanindaki karsit-kahraman Meursault’nun bir Arap
oldirmekten degil, toplumsal kurallari bilmemekten idama mahkdm oldugunu dikkatli her okuyucu bilmektedir. Buna karsin,
71 yil sonra Cezayirli Yazar Kamel Daoud’un Meursault Karsi-Sorusturma baslikli eseriyle bu tinli romanin devamini yazacagini
kimse tahmin edemezdi. Bu eserde, Meursault tarafindan 6ldrilen Arap’in kardesi anlatici Haroun, isimsiz olan Arap’a Musa
adini verir ve boylece onu bilinmezlikten kurtarir. Daoud, boyle bir kurguyu kaleme alarak eksik kalan Camus’nlin eserini
tamamlamis olur ve sorusturmayi bu kez magdur agisindan ele alir.

Meursault’nun aksine annelerin ¢ocuklar tizerine olan etkisinin bilincinde olan Haroun, kendi annesinden ve Meursault'nun
annesinden siklikla bahsetmeyi ihmal etmez. Hatirlatmak gerekirse, Meursault’nun dykisi “Buglin annem 6ldi...” seklinde
baslamisken, Haroun’unki “Bugiin annem hala hayatta...” diye baslar ve béyle biter. Oyle ki bir Fransiz éldiiren kiigiik oglu
Haroun olmasina ragmen, “Arap”in intikami Ana’nin kendisi almig olmaktadir. Clinkli azmettiren kendisidir.

Anahtar sozciikler : Camus, Meursault, Anne, M’'ma, Kamel Daoud

*Prof.Dr., Anadolu Universitesi, Egitim Fakiiltesi, ESKISEHIR.
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INTRODUCTION

Il va sans dire que tout lecteur averti connait 'anti-héros, Meursault, de L’Etranger de Camus, qui a été
condamné a mort, non pas d’avoir tué un Arabe, mais de ne pas connaitre les regles de la société. Or, personne
n’aurait prétendu que quelque soixante-onze ans apres, un écrivain algérien, Kamel Daoud, écrirait la suite de
ce fameux roman qui a pour titre Meursault, contre-enquéte * ou le narrateur, Haroun, le frére de « I'Arabe »,
tué par un « certain Meursault », donne d’abord a cet Arabe un nom, Moussa, qui lui manque et qui le fait
ressortir de I'anonymat. Daoud lui crée aussi une histoire et méne, cette fois, I'enquéte du c6té de la victime pour
compléter I'ceuvre de Camus qui, selon lui, était incompléte.

Nous constatons par la une fois de plus que le roman est le fruit des conflits. L'un des derniers exemples
est certainement ce roman de Daoud. En effet, la premiére préoccupation du narrateur Haroun est de savoir
pourquoi on ne parle que de Meursault dans L’Etranger de Camus alors qu’il y a bel et bien un autre mort qui
s’appelle I’Arabe sans identité quelconque. Autrement dit, « c’est lui, le deuxieme personnage le plus important,
mais il n’a ni nom, ni visage, ni paroles » (Daoud, 2014 : 63).

L’argumentation du narrateur nous semble assez plausible, car il se plaint auprés de Camus : « c’est I'un des
livres les plus lus au monde, mon frére aurait pu étre célébre si ton auteur avait seulement daigné lui attribuer
un prénom, H’'med ou Kaddour ou Hammou, juste un prénom, bon sang ! » (Daoud, 2014 : 62). Il conteste aussi
« I'absurdité de sa mort », et il lance « une histoire pour lui donner un linceul » (Daoud, 2014 : 31).

LE NARRATEUR HAROUN

Haroun est un personnage agé qui est assis dans un bar et qui reste jusqu’a la fermeture a raconter la face
cachée du récit de Meursault a un sourd muet pour témoin. En tant que le narrateur et le personnage, il a, des
le début du roman, « une envie terrible de hurler au monde » qu’il est le frere cadet de I’Arabe assassiné par
Meursault quand il avait sept ans et que tous les deux sont avec leur M’ma « les seuls véritables héros de cette
histoire devenue céléebre » (Daoud, 2014 : 148).

Lorsque son pere disparait, Moussa prend son réle et, lorsque celui-ci est assassiné a son tour, c’est Haroun
qui le remplace. Il va a I’école sur 'insistance de sa mére pour apprendre a « lire les fragments de journaux
gu’elle collectionnait et qui racontaient comment on avait tué Moussa » (Daoud, 2014 : 114).

Comme I'amour de la mére est plutot concentrée sur Moussa, sans doute parce qu’il est victime, Haroun se
sent nettement au deuxieme plan. Il se retrouve donc dés son adolescence « piégé » entre son frere Moussa et
sa maman qui a juré de venger celui-ci parce qu’elle lui a « transmis ses peurs et Moussa son cadavre » (Daoud,
2014 : 52) si bien qu’il déclare : « J’ai tant de fois souhaité tuer Moussa aprés sa mort, pour me débarrasser de
son cadavre, pour retrouver la tendresse perdue de M’ma » (Daoud, 2014 : 57).

Il s’avere alors qu’Haroun souffre de la disparition de son frere autant que sa mére, sinon plus. Par exemple,
il qualifie son corps de « trace du mort » avant de se confesser en ces termes : « Ma mere, par conséquent,
m’imposa un strict devoir de réincarnation. Elle me fit ainsi porter, dés que je fus un peu plus costaud, et méme
s’ils m’étaient trop grand, les habits du défunt — ses tricots de peau, ses chemises, ses chaussures, et ce jusqu’a
I'usure » (Daoud, 2014 : 51). « Depuis toujours on se moquait de moi, depuis notre arrivée a Hadjout. On me
croyait malade, dépourvu d’un/sexe d’homme ou prisonnier de cette femme qui se disait ma mére » (Daoud,
2014 : 113-114). Il se considere alors comme « son objet, pas son fils » et se sent indifférent envers sa mere
« encore vivante ». Il s’explique de fagon suivante : « jappréhende le jour ou je serai forcé d’y revenir pour
enterrer M’ma — elle qui semble ne pas vouloir mourir. » (Daoud, 2014 : 41).

Haroun en veut autant a Camus : « C'est ton héros qui tue, c’est moi qui éprouve de la culpabilité, c’est moi
qui suis condamné a I'errance » (Daoud, 2014 : 57), ce qui lui rappelle le rocher de Sisyphe : « pousser un cadavre
vers le sommet du mont avant qu’il ne dégringole a nouveau, et cela sans fin » (Daoud, 2014 : 57). |l se compare
aussi au personnage Meursault : « Vois-tu, j’ai, moi aussi, une mere et un meurtre sur le dos. C'est le destin »
(Daoud, 2014 : 64). En tout état de causes, il accuse sa maman, Moussa et Meursault d’étre ses « meurtriers »
sans lesquels il pourrait « mieux vivre ».

1'Daoud, K. (2014). Meursault, contre-enquéte Actes Sud, Paris.
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Ne se sentant jamais « arabe » a son tour, Haroun avoue qu’il a « pleuré Moussa des années aprés sa mort »
et qu’il a tenté de reconstituer les morceaux du puzzle pour éclaircir le crime commis mais que ce dernier le
« menait a une impasse, a un fantdome, a la folie » (Daoud, 2014 : 67).

MOUSSA

Nous devons d’abord rappeler que Moussa est le prénom de I’Arabe tué par le « meurtre » Meursault. Il est
donc « un anonyme qui n’a pas eu le temps d’avoir un prénom » (Daoud, 2014 : 11) dans le roman de Camus.
Haroun s’en plaindra ainsi : Meursault « avait un nom d’homme, mon frere celui d’'un accident » (Daoud, 2014 :
13). Nous pouvons alors interpréter ce point de vue de la maniére suivante : Le bourreau a un nom mais la
victime n’en a méme pas ! Les journaux de I'époque ne donnaient pas non plus « son nom, son quartier ou son
age, pas méme les initiales de son nom » (Daoud, 2014 : 114). Ces mots du narrateur démontrent fort bien sa
préoccupation : « Il a donc fallu le regard de ton héros pour que mon frere devienne un ‘Arabe’ et en meure »
(Daoud, 2014 : 71).

En effet, la non-identification de I’Arabe est assez paradoxale comme I'affirme Haroun : « C'est mon frére qui
arecu la balle, pas lui ! C'est Moussa, pas Meursault, non ? » (Daoud, 2014 : 14). « Dans le tas, personne ne s’est
demandé quelle était la nationalité de Moussa. On le désignait comme I’Arabe, méme chez les Arabes. C'est une
nationalité, ‘Arabe’, dis-moi ? » (Daoud, 2014 : 148).

Haroun porte donc ce gros souci sur son dos toute sa vie ; son frere avait bien un nom comme tout le monde,
mais il restera toujours I’Arabe a cause de Meursault. Il se révolte de cette fagon : « Moussa, Moussa, Moussa...
j’aime parfois répéter ce prénom pour qu’il ne disparaisse pas dans les alphabets. [...]. Un homme vient d’avoir
un prénom un demi-siécle aprés sa mort et sa naissance. J'insiste » (Daoud, 2014 : 23). De plus, « le mot ‘Arabe’
y est cité/vingt-cing fois et pas un seul prénom, pas une seule fois » (Daoud, 2014 : 130-131) alors que son frére
est comparable au prophéte Moise : « Mon frére Moussa était capable d’ouvrir la mer en deux et il est mort dans
I'insignifiance, tel un vulgaire figurant, sur une plage aujourd’hui disparue » (Daoud, 2014 : 20).

Cependant, le narrateur n’hésite pas a attirer notre attention sur le c6té vagabond de son frére qui « revenait
toujours a l'aube, ivre, étrangement fier de sa révolte » (Daoud, 2014 : 19). « Il y avait bel et bien les traces d’une
femme dans les derniers jours de Moussa, un parfum de jalousie » (Daoud, 2014 : 29) « Les souleries fréquentes
de Moussa ces derniers temps, ce parfum qui flottait dans I'air, ce sourire fier qu’il avait quand il croisait ses amis,
leurs conciliabules trop sérieux, presque comiques et cette facon qu’avait mon frere de jouer avec son couteau et
de me montrer ses tatouages. « Echedda fi Allah » (« Dieu est mon soutien »). « Marche ou créve » sur son épaule
droite. « Tais-toi » avec, dessiné sur son avant-bras gauche, un cceur brisé » (Daoud, 2014 : 30).

M’'MA

Tout le monde se rappelle que L’Etranger commengait par « Aujourd’hui maman est morte [...] » alors que
le roman de Daoud débute par « Aujourd’hui, M’ma est encore vivante » (Daoud, 2014 : 11), ce qui annonce
déja I'affrontement des deux romans. La mére de Haroun est donc bien vivante, et elle le restera tout au long de
I’ceuvre d’autant plus qu’une meére est considérée comme « la moitié du monde » en Algérie. Elle a un caractére
imposant contrairement a celle de Meursault qui était plutét silencieuse. Mais la mort de son fils la blesse
profondément a tel point qu’elle est en « deuil sans fin », car nous savons que c’est la plus grande douleur du
monde de perdre son enfant. Elle se bat « pour une pension de mére de martyr apres I'lndépendance » (Daoud,
2014 : 23) sans pour autant rien obtenir. Car, tout simplement, ce n’est pas seulement le nom de I’Arabe qui
manque mais aussi son cadavre, qui restera un « mystére », ce qui n’empéche pas Haroun et sa mere d’aller
rendre visite a sa tombe vide.

Bien qu’elle soit une analphabete, elle méne I'enquéte aussi soigneusement qu’une détective : elle visite des
cimetiéres, harcele les camarades de Moussa, veut méme parler a Meursault « qui ne s’adressait plus qu’a un
morceau de journal retrouvé sous son paillasson de cellule » (Daoud, 2014 : 44). Elle a expliqué aux « voisines
gu’elle avait retrouvé la maison ou avait grandi I'assassin et qu’elle en avait insulté la grand-mére peut-étre ‘ou
I'une de ses parentes ou, au moins, une roumia comme lui’ » (Daoud, 2014 : 54).

Pour souligner la décision incontournable de sa maman, le narrateur s’exprime : « on n’a jamais pu croiser
le meurtrier, le regarder dans les yeux ou comprendre ses motivations. M’ma interrogea tant et tant de monde
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que je finis par en avoir honte, comme si elle mendiait de I'argent et non des indices » (Daoud, 2014 : 55). Elle
a donc un caractere assez ambigu comme I'explique si bien le narrateur : « M’ma, a force de me raconter des
mensonges et des histoires invraisemblables sur Moussa, a fini par provoquer mon soupgon et mis de |'ordre
dans mes intuitions. Je recomposais tout » (Daoud, 2014 : 30).

Vers la fin du roman, sa M’ma finira par ressembler a celle de Meursault : elle sera tellement vieille et habitera
« ce qui est déja une sorte d’asile, c’est-a-dire dans sa petite maison sombre, avec son petit corps ramassé
comme un dernier bagage a main. » (Daoud, 2014 : 37). « M’'ma est d’ailleurs une statue. Je me souviens que
qguand elle ne faisait rien, elle restait la, assise sur le sol, immobile, comme vidée de sa raison d’étre », dira-t-il
(Daoud, 2014 : 103). Et la derniére phrase du narrateur concernant sa mere sera : « Aujourd’hui, M’ma est encore
vivante, mais a quoi bon ! Elle ne dit presque rien » (Daoud, 2014 : 152) exactement comme celle de Meursault.

LE CRIME

Du début a la fin, le narrateur et le personnage Haroun étudie et réétudie le crime commis dans L’Etranger
ou, mieux dire, mene la contre-enquéte, et nous rapporte que malgré quelque 40 ans écoulés, « les gens en
parlent encore, mais n’évoquent qu’un seul mort [...] alors qu’il y en avait deux, de morts » (Daoud, 2014 : 11).
C'est-a-dire qu’au lieu de parler de la victime, ils parlent de I'assassin. Est-ce bien raisonnable, sinon injuste ? En
plus, « le meurtrier est devenu célebre » (Daoud, 2014 : 12) alors que le mort n’a toujours pas été identifié. En
s’adressant a Camus, le narrateur s’écrie : « ton Cain a tué mon frere pour ... rien ! Pas méme pour lui voler son
bétail » (Daoud, 2014 : 67).

Pour en revenir a I'acte criminel commis par Meursault en 1942, il lui parait bien gratuit, car « I’assassin
est condamné a mort pour avoir mal enterré sa mére et avoir parlé d’elle avec une trop grande indifférence.
Techniquement, le meurtre est d{ au soleil ou a de I'oisiveté pure » (Daoud, 2014 : 63). Aprées avoir écrit une
lettre de menace a la demande de Raymond, « proxénéte », a I'attention d’une « prostituée », Meursault tue
I’Arabe pour venger celle-ci. Il est maintenant mondialement connu, devenu méme célébre alors que la pauvre
victime qui est son frére s’appelle toujours I’Arabe et que personne ne s’en inquiéte ni ne connait sa famille.

Il prétend aussi que Meursault acommis ce délitlachement : c’est un crime d’une « nonchalance majestueuse »,
il est loin d’étre un « chahid » (Daoud, 2014 : 15). Quant a sa mere, elle lui communique d’abord qu’un « gaouri
avait tué I'un des fils du voisin qui essayait de défendre une femme arabe et son honneur. » (Daoud, 2014 : 33)
alors que c’était son frere.

Pendant son interrogation minutieuse, le narrateur s’efforce d’identifier aussi la fille arabe qui était question
dans L’Etranger. D’apres ce que Moussa avait soufflé dans son sommeil, la « fille mystérieuse », coiffée comme
les stars du cinéma, s’appelait Zoubida. C’est sans doute « pour insulter la mémoire de Moussa, le salir et
atténuer ainsi la gravité de sa propre faute ? » (Daoud, 2014 : 72) que Camus parle de cette femme, et c’est
lorsque Moussa voulait « sauver I’"honneur de la fille en donnant une correction » a Meursault qu’il a été abattu
« froidement sur une plage » (Daoud, 2014 : 27).

Il ne nous parait pas étonnant que la mére du narrateur réclame la téte de Raymond qui était a I'origine du
drame de I’Arabe et de « cet imbroglio de moeurs, de putes et d’honneur » mais ce Raymond est pratiquement
introuvable comme le corps de Moussa et plein d’autres traces comme il I'affirme : « Oui, j’y suis allé six fois, sur
cette plage. Mais je n’ai jamais rien/retrouvé, ni douilles ni tracs de pas, ni témoins, ni sang séché sur le rocher.
Rien. Pendant des années » (Daoud, 2014 : 65-66).

En menant la contre-enquéte, il se permet de corriger ce qui est dit dans L’Etranger :

« Ton écrivain meurtrier s’est trompé, mon frére et son compagnon n’avaient pas du tout l'intention de les
tuer, lui ou son ami barbeau. lls attendaient seulement. Qu’ils partent tous, lui, le maquereau et les milliers
d’autres. On le savait tous, et ce dés la premiere enfance, on n’avait méme pas besoin d’en parler, on savait qu’ils
finiraient par partir » (Daoud, 2014 : 70).

Il lui arrive aussi de décortiquer des non-dits dans L’Etranger. « Comment [son frére] s’est-il retrouvé sur cette
plage ? On ne le saura jamais. [...] comment un homme peut perdre son prénom, puis sa vie, puis son propre
cadavre en une seule journée » (Daoud, 2014 : 71) et de prétendre : « D’abord la plage n’existe pas réellement,
ensuite la prétendue sceur de Moussa est une allégorie ou simplement/une excuse minable de derniére minute
[...] » (Daoud, 2014 : 73-74).
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A son tour, sur la pression « dent pour dent » de sa maman, Haroun assassine, pour se venger, un Frangais,
Josephe, qu’il ne connaissait méme pas. |l s’exprimera : « Je n’ai qu’a faire demi-tour et ce sera fini » (Daoud,
2014 : 94) justement comme Meursault. « J'ai appuyé sur la détente, j'ai tiré deux fois. Deux balles. L'une dans
le ventre et I'autre dans le cou » (Daoud, 2014 : 85). Tout de suite apres, il regrette et accuse sa maman : « J'en
veux a ma mere, je lui en veux. C’'est elle qui a commis ce crime en vérité » (Daoud, 2014 : 99).

Par ce crime, Haroun devient aussi lache, sinon plus que Meursault méme s’il avoue que c’est sa M’'man
qui I'a poussé a commettre cet acte : « M’ma était derriére moi et je sentais son regard comme une main me
poussant dans le dos, me maintenant debout, dirigeant mon bras, inclinant légérement ma téte au moment
ou je visai. [...] Un chien aboya au loin » (Daoud, 2014 : 85). Son prétexte rappelle évidemment le « soleil » de
Meursault : « La crosse de I'arme était gluante de sueur. » (Daoud, 2014 : 85).

Bref, Moussa était mort pour rien, rappelons-le mais I'acte d’Haroun était aussi gratuit, voire nul, car il ne
connaissait méme pas ce Joseph qui avait eu le malheur de venir se réfugier chez eux cette nuit d’été 1962.
Nous savons que les meeurs refusent I'assassinat d’un refugié partout dans le monde. De plus, cette personne
était complétement innocente puisque c’est sa maman qui I’avait choisi comme victime « parce / qu’il adorait se
baigner a quatorze heures ! Il en revenait bronzé, insouciant, heureux et libre » (Daoud, 2014 : 121-122).

Une fois que la vengeance soit faite, Haroun retrouve le bonheur qui lui manquait depuis la mort de son frére
parce que sa mission est accomplie : il se sent « soulagé, allégé, libre ». Il déclare qu’il peut « enfin aller au cinéma
ou nager avec une femme » (Daoud, 2014 : 87). La joie de sa mére qui devient soudain tres douce était beaucoup
plus grande : « M’ma chantonnait ! Je m’en souviens tres bien, car c’était la premiére fois qu’elle se laissait aller
a chanter, ne serait-ce qu’a mi-voix. [...] Elle fétait le retour de Moussa » (Daoud, 2014 : 105). S'il faut résumer
son état d’ame en une phrase, elle était « enfin vengée ».

CONCLUSION

Le narrateur Haroun souligne que Camus a écrit un roman il y a quelque 20 ans ou un « Arabe », non identifiée,
a été assassiné sur une plage a Alger mais que c’était I'époque des colons ol ce n’était méme pas la peine de
lui donner un nom, ol I'on mettait tous les Arabes dans le méme panier et ol I’'on pouvait en tuer autant qu’on
voulait. Alors, avec la complicité de sa mére, il se donne la mission de mener la contre-enquéte pour que « justice
soit faite » (Daoud, 2014 : 16), autrement dit pour restituer I'identité de I’Arabe. Il se présente comme le frere
de cette pauvre personne qui pourtant avait bien un nom comme tout étre humain. Toujours sur la pression de
sa M’ma, il assassine un Francais, Joseph, pendant la guerre de I'Indépendance o, cette fois, tous les Francais
étaient pareils et ol I'on peut en tuer sans compter. Il se croit ainsi avoir vengé son frere Moussa pour rétablir
la justice au bout de vingt ans.

Il déclare pour conclure qu’il n'a fait que ce qu’il devait, rien de plus, et il s’adresse a son interlocuteur
Meursault pour finir son aventure consacrée a I'identification de son frere ainsi qu’a sa vengeance :

Pardonne au vieillard que je suis devenu. [...] je me mets a errer sur la plage, pistolet au poing, en quéte du
premier Arabe qui me ressemble pour le tuer. Que faire d’autre, dis-moi, avec mon histoire, sinon la rejouer a
I'infini ? M’ma est encore vivante, mais elle est muette. On ne se parle plus depuis des années et je me contente
de boire son café. Le reste du pays ne me concerne pas a |'exception du citronnier, de la plage, du cabanon, du
soleil et de I’écho du coup de feu (Daoud, 2014 : 147).

Je terminerai mon intervention en précisant que Haroun réagit, par ces comportements si absurdes, comme
son rival Meursault qu’il critique séverement.
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LES MYTHOLOGIES CHEZ ALBERT CAMUS : VOLONTE ET SINGULARITE D’UNE
CONDITION DUELLE

Ahmet YILMAZ*
Résumé

Albert Camus s’intéresse au mythe. Il tient a exprimer par des symboles, structurer son texte par une tension oppositionnelle.
Il entretient avec cet imaginaire collectif pour en restituer un nouvel humanisme. La raison de cet engouement doit étre
certes recherchée dans I'air de son temps, dans ce siécle du mal. Les thémes constants qu’il aborde semblent se rapporter
a ce probleme du mal a I'essence parfaitement mythique. Besoin d’une explication raisonnable, volonté du bonheur, quéte
de I'immortalité -celle-ci est niée- restent parmi les plus descriptives pour relater la condition humaine dans ce qu’elle a
de mythique. Une ceuvre qui pivote donc autour d’un désir éperdu de vivre, signe d'amour et d’harmonie universels, et un
acharnement pour le sang de 'homme, signe de rupture totale, du malheur et de la déception de ce dernier. Dans I'éthique
de la quantité que Camus définit et prone dans Le Mythe de Sisyphe et celle de la qualité dans 'Homme révolté, il est possible
de voir ce décalage entre I'absurde et la révolte a I'instar d’'un Prométhée ou d’un Sisyphe. De plus, le c6té mythique de son
ceuvre devient plus nuancé dans ce qu’elle se référe au tragique de la condition humaine, de ce désespoir de I’hnomme dans
un monde « dépourvu du sens ». A voir que les mots « absurde » et « monde », et « révolté » varient suivant les contextes, et
a se rendre compte d’une pensée qui circule sous divers modes d’expression, on saisit mieux a quels points I'ceuvre de Camus
est lyrique, mythique, métaphysique, historique, morale ou tragique. Cet article a pour objectif d’analyser la relation de la
pensée et de 'ceuvre de Camus avec les mythologies.

Mots-clé: Camus, Mythologies, Absurde, Révolte, Mal.

ALBERT CAMUS VE MITOLOYJI : iKiLi BIR DURUMUN iSTENCi VE AYRIKSINLIGI
Ozet

Albert Camus mitolojiyle yakindan ilgilenir. Simgeler yoluyla anlatmayi, metni karsitliklar iceren bir gerilimle bigimlendirmeyi
ister. Ortak digsselden yeni bir insan anlayisi ortaya koyar. Camus’niin mitolojiye olan bu ilgisinin nedeninin aranacagi yer
siiphesiz kétiliikler yiizyili olarak bildigimiz yasadigi cagdir. islemeye calistig1 izlekler 6zii itibariyle tamamen mitolojik olan bu
kotaluk sorunuyla iliskilidir. Akiler bir agiklamanin yoklugunda, mutluluk istenci, 6ltimsuzlik arayigi insanhk durumunun igerdigi
mitolojik boyutu anlatmada en betimleyici olanlaridir. Durum boyle olunca da yapit evrensel askin ve uyumun simgesi olarak
tagkin bir yasama arzusu ile bu arzudan keskin bir kopusun ve mutsuzlugun isareti olarak insan kanina susamislk arasinda
gidip gelir. Prometheus ve Sisifos 6rneklerinde gorilen uyumsuz ile baskaldiri arasindaki bu hassas denge en iyi Camus’nlin
Sisyphos Séyleni’nde tanimladigi ve 6vdiigii nicelik ahlaki ile Baskaldiran insan’da ortaya koydugu nitelik ahlakinda kendisini
hissettir. Ote yandan Camus yapitinin mitolojik yénii, konu insan trajigi, anlamdan yoksun bir diinyada insanin umutsuzlugu
ile birlikte ele alindiginda daha derin anlamlarla tanisir. « Uyumsuz », « diinya », « baskaldiri » kavramlarinin anlami baglama
gore degisir. Camus dusiincesini devamli sekilde farkli ifade bigimleriyle dile getirmekten yanadir. Bu da yapitin lirik, mitolojik,
metafizik, tarihsel, ahlakgi ya da trajik boyutunu isaret etmektedir. Bu yazi Albert Camus’nilin yapiti ve diisiincesinin mitoloji ile
olan iliskilerini ortaya koymayi amaglamaktadir.
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1.INTRODUCTION

Le sujet de cet article, c’est plut6ét un sujet qui remonte a I'origine de la pensée et des themes constants de
Camus et dans ses rapports avec les mythes parce que Camus emprunte aux mythes et aux archétypes une
bonne partie des problémes dans ses essais et des comportements de ses héros. A ce titre, je vais essayer de
commenter quelques traits distinctifs chez les trois personnages camusiens, Caligula, Meursault et Rieux pour
les rapprocher des trois mythes bien connus, Dionysos, Sisyphe et Prométhée. Et pour préciser les limites de ce
propos, je me poserai quel trésor les mythes fournissent a Camus.

En 1958, dans la préface a la réédition de I’Envers et I’Endroit, Camus, qui se montrait déja bien curieux des
mythes dés son essai intitulé le Mythe de Sisyphe, parle de son envie ou son engouement d’édifier un langage
et de faire vivre des mythes. Depuis son propos que “les mythes sont faits pour que I'imagination les anime”
jusqu’a ses derniers écrits, il est pour une relecture et réécriture des mythes, et bien entendu, en l'inscrivant
chaque fois dans un nouveau contexte et sous une nouvelle forme. D’ou son souci d’appellation de “chronique”
pour son roman de la Peste pleins d’accents mythiques.

Donc, les mythes permettent de transposer les événements dans une logique particuliere afin d’y donner
une dimension plus universelle, d’imaginer un nouveau état de chose, de donner au récit une portée qui dépasse
le cadre restreint d’anecdote. A ce titre, Camus remarque que le roman, grace aux mythes, fonde son univers
sur un monde concret et se dote ainsi d’une signification beaucoup plus symbolique, esthétique, ontologique et
métaphysique.

Avant d’entrer au vif du sujet, je dois remarquer que Camus « se sent un cceur grec », ce qui explique sa
tendance ou sa passion pour des canons philosophiques de I’Antiquité et des modeles et régles de I'esthétique
grecque. Et encore, il faut se rappeler que « la pensée mythique est moins rigide, plus universelle et on peut par
conséquent plus facilement I'acclimater dans une autre époque et se I'approprier. »*

Camus doit a Nietzche et a Gide son initiation aux mythes. Et cette initiation n’est pas sans distinction,
car Camus se sert surtout de deux sortes de mythes, dionysiaques qui conviennent a la création artistique et
platoniciens ou rationnels qui correspondent a la pensée philosophique. « Camus créateur et penseur, (...) se
sert des mythes grecs presque exclusivement comme des mythes platoniciens: (...) Les mythes platoniciens dans
les essais sont grecs, les mythes dans les récits et les nouvelles de Camus sont bibliques. »?

Une question : pourquoi les mythes ? Réponse est facile : lls permettent d’expliquer les pensées les plus
complexes et riches en significations. De plus, ils sont vifs de sorte qu’ils éveillent un effet du réel. Donc un
moyen d’exprimer de facon immanente toute conception rationnelle. Et « en ce sens, il y a chez Camus, deux
mythes platoniciens par excellence : le mythe de Sisyphe et le mythe de Prométhée »® le premier animant et
concrétisant la conception de I'absurde et le second retragant la révolte. Nous les discuterons a partir des
créations, organisations et incarnations originales dans I'ceuvre camusienne.

Comme le fil conducteur des grands thémes chez Camus est la notion d’absurde. Moi, j’en éviterai cependant
de donner une explication approfondie notionnelle, car il s’agit d’'une notion vraiment complexe. Dong, je tenterai
ici d’en dire plut6t I'essentiel, de le résumer en bref : 'absurde c’est « le sentiment de "absurdité au détour de
n’importe quelle rue peut frapper a la face de n’importe quel homme. [...] Il arrive que les décors s’écroulent.
Lever, tramway, quatre heures de bureau ou d’usine, repas, tramway, quatre heures de travail, repas, sommeil
et lundi mardi mercredi jeudi vendredi et samedi sur le méme rythme, cette route se suit aisément la plupart du
temps. Un jour seulement, le « pourquoi » s’éléve et tout commence dans cette lassitude teintée d’étonnement.
« Commence », ceci est important. La lassitude est a |a fin des actes d’une vie machinale, mais elle inaugure en
méme temps le mouvement de la conscience. »*

On le sait, les mythes c’est pour s’interroger alors sur le sens de la vie, sur la condition de ’'homme dans un
monde abandonné. Et Camus épuise ce que lui offrent les mythes parce que la structure des mythes s’accorde
parfaitement avec celle de la vie. Un diptyque dont les parties s’opposent parfaitement sur plusieurs plans. Par
exemple, la structure de I’Etranger, dont la premiére partie constitue la vie réellement vécue tout en liberté. A

1 Marianne CHAILLAN, Camus et les mythes grecs, Université de Provence, 2003-2004, p.2
2 lbid.

3 Ibid.

4 Albert Camus, Essais, Le Mythe de Sisyphe, pp.26-29.



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi 29, Aralik 2017 A. Yilmaz

voir que cette premiéere partie est suivie d’'une deuxiéme toute différente, non-vécue, en captivité ou revécue
par une série d’'imagination et d’aspirations de toute sorte, décomposée ou défigurée méme par une lourde
présence du processus du tribunal qui agit a la maniere de Zeus, fou de vengeance. Et il est facile d'y voir un
parallélisme, un décalage entre la vie et la mort ou la mort et la mort (celle de la mere, de I’Arabe et celle du
protagoniste.) Le meurtre de I’Arabe, une action pivote, fait basculer le héros dans la seconde partie et guide
tout le reste de I'histoire.

Le poids du mythe reste clair quand on se demande ce qui semble important pour Meursault, ce qui donne un
sens a sa vie, ce qui est sa raison de vivre, toute sa routine et toutes ses convictions a I'égard de la vie qu’il méne.
Sa conception d’amour, d’amitié, de bonheur et tous ses liens familiaux et sociaux restent a noter.

Camus écrit dans un essai des premiers temps que “les mythes n’ont pas de vie par eux-mémes. lls attendent
gue nous lesincarnions. Qu’un seul homme réponde a leur appel, et ils nous offrent leur séve intacte. Nous avons
a préserver celui-ci et faire que son sommeil ne soit point mortel pour que la résurrection devienne possible.”>
Ces points rapidement marqués, j’en viens a ce que nous dit Caligula, incarnation d’'un mythe dionysiaque et
prométhéen a la fois.

2.DIONYSOS ET CALIGULA

Derriére tout élément de cruauté dans la piece, il y a des rapports constants et pertinents entre le Caligula
d’Albert Camus et le mythe de Dionysos, dieu de la folie et du théatre. On sait que Camus, avant la rédaction de
Caligula en 1938 et le remaniement en 1941, a beaucoup travaillé sur Nietzsche, notamment sur La naissance
de la tragédie ou Dionysos représente l'instinct primitif, le lien charnel avec la terre, I'ivresse et toutes les forces
émanant de la nature.® Il ne faut pas oublier I'impact d’Artaud qui préconise « le retour aux vieux mythes
primitifs » et recommande « que ces thémes [soient] transportés directement sur le théatre et matérialisés
en mouvements, en expressions et en gestes avant d’étre coulés dans les mots. » 7 Le Caligula de Camus est
certainement |'avatar du personnage historique de Caligula. Congu a la lumiere du motif dionysien, il perpétue
I’écho de la folie au théatre. Camus, en exposant son concept de dionysiaque, reprend le motif de la folie
pour en faire son essor tout en énongant les conditions socio-politiques mais aussi mentales, psychologiques et
humaines. Bref, le Dionysos de Camus n’est pas seulement dieu de la folie, mais I'initiateur d’un drame excessif
généralisé qui touche la condition humaine.

L'intrigue est simple: peu aprés la mort de Drusilla, sceur et amante, Caligula n’est plus celui qu’il était.
Ayant pris conscience de la futilité de I’existence et de I'absurdité du monde, le jeune empereur déclenche un
changement de comportement radical. Vite, il se métamorphose en despote dont tout propos ou comportement
déborde, tout acte est hors norme, toute démarche inquiéte et toute réaction terrorise son alentour. Il se
déguise en divinité, erre en pleine nuit s’adonnant faisant méme d’étranges danses nocturnes, organise des
concours de poésie, désire I'impossible -la lune-. Figure de force, il impose a ses patriciens et a son peuple des
taxes, se montre cruel et intolérant, inflige des tortures, reprend les femmes sans moindre réticence pour en
faire son amante, ordonne des exécutions sans raison. Et tout cela a un seul objectif: atteindre I'impossible
en renversant I'ordre du monde au moyen de la violence sans bornes et de la perversion sans fin des valeurs
politiques, économiques, morales et sociales. Renverser pour en restituer un nouveau beaucoup plus humain
donc. En le faisant, il se montre bien vigilant notamment lorsqu’il se révolte et incite ses sujets a réagir. L'enjeu
est énorme, il risque sa vie, provoque son propre assassinat. Donc, une image de Dionysos spectaculairement
déguisé et curieusement masqué, de ce Dionysos « qui est I'inventeur des concours qui se donnent a son autel
et qui a institué le théatre. »® Il instaure des jours consacrés a I'art, préside au concours de poésie et fait
du théatre son domaine privilégié, en se proclamant « le seul artiste que Rome ait connu ». Que son but soit
de choquer, de déstabiliser, de faire de la pédagogie ou de bafouer les dieux, cet « empereur artiste » use
constamment de I'artifice scénique : costume (de danseuse, de Vénus), maquillage (vernis a ongles), effets de
lumiere (feux grégeois, ombres chinoises), bruitage (tonneau rempli de cailloux imitant le tonnerre), musique
(tambour, cymbales, sistres), décors (estrade, piédestal). Le recours continu aux astuces de I'art théatral souligne
évidemment I'autocréation de ce personnage, qui se donne incessamment en spectacle et qui crée sa propre mise
en scéne. Caligula signale clairement le commencement de la représentation de son nouveau réle, en adoptant
5 Voir I'Eté.

6 Kinga Zawada, « Caligula de Camus et la théatralisation du mythe de Dionysos », Les Grandes figures historiques dans les Lettres et les
Arts [En ligne], 02 | 2013, URL : http://figures-historiques.revue.univlille3.fr/ n-2-2013/ p.41.

7 Antonin Artaud, Le thédtre et son double, Paris, Gallimard, 1969, p. 187.
8 Henri Jeanmaire, Dionysos. Histoire du culte de Bacchus, Paris, Payot, 1951, p.364.
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une attitude démente, en frappant des coups de gong et en invitant « au plus beau des spectacles ». « Et il me
faut du monde, — ajoute-t-il — des spectateurs [...] Du public, je veux avoir mon public!». Dorénavant, il exécute si
bien son jeu de folie démesurée et de poésie meurtriére qu’il semble s’y perdre et se confondre avec sa création
: « [J]e n"ai pas besoin d’une ceuvre, je vis » dit-il a Cherea.®

Caligula s’approche de Dionysos surtout quand il se montre nourri et motivé inlassablement par ce besoin
d’impossible, hostile a tout ce qui le priverait de jouir d’un personnage de grandeur et de dignité. A ce titre
toutes les preuves de sa poltronnerie, toutes les émisses sa jalousie démesurée ne doivent pas nous tromper.
Camus, sans mentionner le nom du dieu de la folie, accumule les traits dionysiaques. Force est de voir “les
similitudes entre les éléments du mythe de Dionysos et la représentation camusienne de Caligula. Tout d’abord,
a la triple naissance du dieu antique correspondent trois naissances de Caligula. Evidemment la premiére n’est
pas représentée dans I'univers dramatique — la piece commence avec Caius déja au pouvoir. La deuxiéme est
une (auto)recréation, que le jeune empereur réalise par le truchement du miroir et du jeu” ° et “c’est grace
au miroir que renait Caligula, a I’Acte Premier et au terme de ses errances auxquelles I'a forcé la mort de sa
sceur.”t* Caligula ressemble ici a I'enfant Dionysos qui contemple son image pour la premiére fois. Le miroir,
objet scénique réfléchissant, renvoie a une version du mythe selon laquelle les Titans auraient offert a Dionysos,
pour le distraire, des jouets, dont un miroir. Alors que le jeune Dionysos s’y contemple, les Titans sautent sur lui
et le démembrent. 12

Ce mirair, lié a Dionysos, permet au personnage d’étre a la fois celui qui regarde et celui qui est regardé. (...)
A la fin du spectacle, aprés s’étre de nouveau adressé au miroir qu’il venait de faire tourner sur lui-méme, signe
de son désarroi, Caligula, s’étant observé une derniere fois, « simule un bond en avant et, devant le mouvement
symétrique de son double dans la glace, lance son siége a toute volée en hurlant : « A I'histoire, Caligula, a
I’histoire » » (p. 108), soulignant ainsi 'immortalité du personnage qu’il a créé. ** Alors que Caius, désormais
fragmenté comme I'a été Dionysos par les Titans, meurt en tant qu’individu, c’est le double qu’il a construit,
c’est- a-dire son image de Caligula, souverain dément, qui devient immortel. Dionysos, coupé en sept morceaux
par les Titans, va pourtant vivre, car son cceur échappe a la tentative de meurtre. Caligula, malgré le fait que les
conjurés, armés, le frappent tous, hurle les derniéres paroles de la piéce : « Je suis encore vivant !» (p. 108). Ce
qu’il faut entendre par ce cri de Caligula, c’est sa renaissance dans I'histoire.’* Ce qu’il faut y voir, “ce sont les
liens directs entre I'objet scénique et Dionysos, le dieu du théatre qui, en se mirant dans le miroir-jouet que lui
ont offert les Titans, s’est vu, comme le fera Caligula, comme autre et qui, toujours comme Caligula, fera face,
grace au miroir, a sa propre mort.”

Ales voir assujettis a la méme transformation, car les deux se métamorphosent en tyrans craintif et terroriste,
et a se rappeler que Dionysos est présenté comme un étre fragile, sans défense, la similitude se renforce. «
Adulte, c’est lui au contraire, qui pousse dans les filets les opiniatres qui n’ont pas voulu reconnaitre sa puissance
divine ; c’est lui qui se venge avec la plus atroce cruauté »%* |l n’y a pas loin de ce Caligula parfait enfant ou
garcon, sensible a la souffrance, respectant la religion, I'art et I'amour a celui s’élevant contre toutes les valeurs.

Al'instar de Dionysos, qui aprés avoir été victime de la mania en fait son arme, Caligula, lorsqu’il est confronté
al'absurde logique d’'un monde ou I'on meurt, choisit de se munir de cette logique et de la pousser jusqu’au bout.
Cette logique absurde est accompagnée de gestes témoignant de la folie de I'empereur qui, comme Dionysos,
s’en sert pour intimider son entourage.”’

Caligula et Dionysos ont tous les deux un golt prononcé pour les joies du corps. Comme Dionysos, « trés porté
aux plaisirs d’Aphrodite», Caligula donne libre cours a ses instincts et a ses appétits de toute sorte. Déguisé,
Caligula parodie les dieux, et le faire justement en Vénus, symbole, comme Dionysos, de I'amour.

9 Kinga Zawada, p.43.

10 Ibid., p.45.

11Raymond Gay-Croisier, « Caligula ou le paradoxe du comédien absurde », in Jacqueline Lévi-Valensi (dir.), Camus et le théatre. Actes du
colloque d’Amiens, 31 mai-2 juin 1988, Paris, Imec, 1992, p. 23.

12 Kinga Zawada, p.45.

13 Ibid. , p.47-48.

14 Kinga Zawada, p.48.

15 Ibid. , p.49.

16 Alain Moreau, “ Dionysos antique: I'insaisissable”, in Pierre Brunel (dir.), Dictionnaire des mythes littéraires, Monaco, Edition du Rocher,
1988, p.447.

17 Kinga Zawada, p.50.
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Caligula, affirmant vouloir « s’égaler aux dieux » (p. 27) en étant aussi cruel qu’eux, entretient une relation
étroite avec la lune “ardente, caressante et sensuelle apparait telle une amante passionnée, langoureuse et
caline”®8, c’est-a-dire, I'impossible a I'instar de Dionysos.

« J'ai prouvé a ces dieux illusoires — dit-il a Scipion — qu’un homme, s’il en a la volonté, peut exercer, sans
apprentissage, leur métier ridicule » (p. 67). Caligula parodie les dieux par physique et par morale. Il les imite
jusqu’en faire I'essor de toute sa démarche. : « [J]e me suis fait destin. J'ai pris le visage béte etincompréhensible
des dieux » (p. 69) dit-il. Comme le dit un critique,*® Camus identifie ici cruauté et force de vie. Si la cruauté
inexplicable du destin est la seule manifestation d’existence divine, c’est a travers les atrocités qu’il commet et
sa sanglante maniére de gouverner, que Caligula veut s’égaler aux dieux. « J’ai simplement compris — déclare-t-il
—qu’il n’y a qu’une fagon de s’égaler aux dieux : il suffit d’étre aussi cruel qu’eux » (p. 67). La transe dionysiaque
permet I"'union intime avec le dieu par le biais de la féte, de la danse, de la musique, des jeux, de I'ivresse et des
plaisirs du corps.?®

3. SISYPHE AUX ENFERS ET MEURSAULT AU MONDE

Sisyphe est une figure connue grace a la recréation d’Albert Camus. Inspirée par la tradition de I’Antiquité,
Camus le reprend dans une symbolisation de ’'homme moderne. L’existence de ce supplicié soumis a la roche
par I’éternité de son chatiment, en effet, est trés proche de celle de Meursault, héros de I'Etranger.

Il'y a plusieurs traditions a propos de Sisyphe. Sisyphe, a en croire a Homere, était le plus sage et le plus
prudents des mortels. Une autre tradition en dit qu’il inclinait au métier de brigand. Ce qui en est le plus
notable, c’est qu’il est le travailleur inutile des enfers. On lui reproche d’abord quelque légéreté avec les dieux,
qguelque faute telle que délivrer leur secret. Délivrer le secret et enchainer la mort, telle est la faute de Sisyphe
qui a préféré la bénédiction de I'eau aux foudres célestes, d’ou on va dire qu’il est un révolté sans égal. Il est
celui qui n’a pas voulu retourner dans I'ombre infernal ou il était condamné, quand il a une fois revu le visage, le
beau visage de ce monde, golté I'eau et le soleil, les pierres chaudes et la mer, et ceci malgré tous les rappels,
coléres et avertissement... Il a fallu un arrét des dieux, Mercure vient le saisir, I'6te a ses joie, le raméne de force
a I'enfer ol son rocher était tout prét, un rocher a rouler sans cesse jusqu’au sommet d’une montagne d’ou la
Pierre retombait par son poids.

Meursault est I'incarnation parfaite du mythe. Tout comme Sisyphe, il est, autant par ses passions que par
ses tourments, le héros absurde. Son mépris des dieux (ici la visite de 'aumonier), sa haine de la mort (malgré le
meurtre dont il est 'auteur) est sans cesse basculée par sa passion pour la vie. Le prix qu’il paye est avant tout
pour ses passions de cette terre (café au lait, fumer, la plage etc.)

Dans I'enfer de Sisyphe il est possible de voir des détails de la routine de Meursault. Refaire les mémes
choses est le chatiment de I’lhomme. Il faut voir chez le modeste employé de bureau® I'image du visage crispé de
Sisyphe, ce “long effort mesuré par I'espace sans ciel et le temps sans profondeur. (...) Le but est atteint. Sisyphe
regarde alors la Pierre dévaler en quelques instants vers ce monde inférieur d’ou il faudra la remonter vers les
sommets. Il redescend dans la plaine.”?

Sisyphe n’intéresse Camus que pendant ce retour, cette pause; “Je vois cet homme redescendre d’un pas
lourd mais égal vers le tourment dont il ne connaitre pas la fin.”?* Il dit que ce retour est une respiration, une
heure de conscience et de malheur. C’est pendant ces instants de retour qu’il faut récupérer 'essentiel de
I’effort de Sisyphe. Ces instants sont notables pour Sisyphe car “il est supérieur a son destin, il est plus fort que
son rocher.”?*

Bien d’analogies possibles donc entre Sisyphe et Meursault qui ne se défend pas devant le tribunal, chose
tragique mais parce qu’il est conscient. Ou serait sa peine si I'espoir de s’acquitter, s’'innocenter, se défendre le

“w;

soutenait? Lhistoire de Meursault est tragique parce qu’il est conscient de son acte, de son crime: “j’ai compris
que j'avais détruit I’équilibre du jour” de Meursault doit étre congu a la maniere de Sisyphe, « prolétaire des
18 Ibid., p.53.

19 Ibid. , p.55.

20 Ibid. , p.55.

21 Camus, Essais, p.195.

22 Ibid., p.196.

23 Ibid., p.196.

24 Ibid., p.196.
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dieux, impuissant et révolté, connait toute I'étendue de son acte criminel, de sa misére condition dans le monde,
de sa faiblesse face a la chaleur et au soleil. C’est a cette condition qu’il pense pendant son jugement. Il surmonte
son destin par le mépris du salut, car il sait qu’il n’est pas de destin qui ne se surmonte pas par le mépris.”?> La
descente qui ne se fait pas toujours dans la douleur. La joie n’y est pas exempt tout a fait. Lappel du bonheur
qui se fait tres pressant, le désespoir qui revient, la tristesse qui se leve... Et la vérité écrasante qui périt d’étre
reconnue.

Le mythe de Sisyphe dans son rapport avec la victoire absolue contourne ici avec celui du Kirilov de Dostoievski.
La sagesse antique rejoint chez Camus un héroisme moderne qui reste bien apparent également dans les actes
de Rieux qui est I'un des personnages camusiens les plus conscients qu’il n’y a qu’un « monde et que le bonheur
et I'absurde sont deux fils de la méme terre. lls sont inséparables. L’erreur serait de dire que le bonheur nait
forcément de la découverte absurde. |l arrive aussi bien que le sentiment de I'absurde naisse du bonheur. » 2
Toute la joie silencieuse de Sisyphe et tout le malheur consciencieux de Meursault ont alors leur origine dans
le fait que leur destin leur appartient. Ils veulent prouver que le destin est désormais une affaire de ’homme.

Sisyphe et Meursault font partie d’un univers « soudain rendu a son silence », « un univers plein d’appels
inconscients et secrets; d’invitations de tous les visages », de ces appels qui sont « I’envers nécessaire et le prix de
la victoire »%, car, ils savent qu’ « il n’y a pas de soleil sans ombre. » et ils disent « oui et leur effort n’aura plus
de cesse. » lls jouissent d’un destin personnel, refusant toute destinée supérieure, quelque fatale ou méprisable
qu’il puisse paraitre. Ils sont les seuls maitres de leurs jours, Sisyphe revient vers son rocher et Meursault
contemple son destin, créé par lui, sous le regard de sa mémoire et scellé par sa mort. Ils enseignent une fidélité
niant les dieux, jugeant que tout est a la mesure de ’lhomme. Le destin qu’ils se sont fait est étroitement lié a
ce monde désormais sans maitre, un monde qui n’est jamais stérile ni futile, comme on le croirait. La lutte de
Sisyphe et le silence de Meursault suffisent a remplir un cceur d’homme, d’ou on va dire qu’il faut les imaginer
heureux enfin. Le grand intérét que Camus accorde aux mythes se confirme ainsi par la définition qu’il donne
sur la révolte métaphysique : « le mouvement par lequel un homme se dresse contre sa condition et la création
toute entiere. »*°

Sisyphe, Prométhée, Orphée, Don Juan, Kirilov, Nietzchée, tous ont ceci de commun qu’ils contestent les fins
de I'homme et de la création. Sila révolte métaphysique est contre la condition qui est faite a ’homme, en tant
gu’une affirmation qu’il y a quelque chose de singulier a sauvegarder et a persévérer chez ’lhomme, volonté
d’étre heureux par exemple, il devient possible de trouver un sens a la vie, a la maniere dont son maitre le traite.
Les personnages camusiens sont d’abord frustrés par la création sous I'effet de cette négation pure et simple. lls
agissent révoltés et leur révolte contient un jugement de valeur au nom duquel ils refusent leur approbation a la
condition qui est la leur et aussi celle de ’humanité.

Rieux, par exemple, se dresse, a I'instar de Prométhée, contre le mal dont le créateur ne se préoccupe pas,
ce qui 'améne a nier en tant que maitre. Il se fait porte-parole du maitre qui est déchu. Il exige qu’il y ait une
valeur a se référer, reconnue par tous (ses amis) dans ce monde ou le désordre et le crime regnent. Ce qu’il
revendique n’est qu’une affirmation de clarté et d’unité. Sa rébellion est donc élémentaire car elle n’exprime
que, paradoxalement, I'aspiration a un ordre, la volonté du bonheur, I'anéantissement du mal. 1l se dresse sur un
monde brisé ou les enfants meurent (Caligula en disait “les gens meurent ») et il le fait pour en réclamer I'unité :
« Il ne veut rien d’autre, primitivement, que résoudre cette contradiction, instaurer le régne unitaire de la justice,
s’il le peut, ou de I'injustice. (...) En attendant, il dénonce la contradiction. Protestant contre la condition dans ce
gu’elle a d’inachevé, par la mort et de dispersé, par le mal, la révolte métaphysique est la revendication motivée
d’une unité heureuse contre la souffrance de vivre et de mourir. »*

« Le révolté métaphysique se dresse contre une puissance dont, simultanément, il affirme I'existence, il ne
pose pas cette existence qu’a I'instant méme ou il la conteste. Il entraine alors cet étre supérieur dans la méme
aventure humiliée que I’homme, son vain pouvoir équivalent a notre vaine condition. Il le soumet a notre force
de refus, I'incline, a son tour, devant la part de I’homme qui ne s’incline pas, I'intégre de force dans une existence
absurde par rapport a nous, le tire enfin de son refuge intemporel pour I’engager dans I'histoire, trés loin d’une
25 Ibid., p.196.

26 Camus, Essais, p.197.
27 Ibid. , p.197.
28 Ibid. , p.197

291bid. , p.435.
30 Camus, Essais, p.436-437.
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stabilité éternelle qu’il ne pourrait trouver que dans le consentement unanime des hommes. La révolte affirme
ainsi qu’a son niveau toute existence supérieure est au moins contradictoire. » 3!

Les personnages camusiens défient plus qu’ils ne nient, ce qui pourrait se confondre avec I'athéisme. Sans
supprimer Dieu, ils lui parlent simplement d’égal a égal, quoi qu’il ne s’agisse pas toujours d’un dialogue courtois.
Il s’agit plutot d’une polémique animée par le désir de vaincre, par une volonté de justice. Tout comme Sisyphe,
Prométhée, ils visent a renverser le trone de Dieu et ceci au nom d’une justice, d'un ordre, d’'une unité qu’ils
cherchent en vain dans leur condition. Et rétablir une nouvelle condition exige bien sur une force supérieure,
créer un nouvel ordre demande un effort et une ténacité, justifier la déchéance divine risque la peine de mourir
ou de vivre esclave / condamné, « alors commencera un effort désespéré pour fonder, au prix du crime s'il le
faut, I'empire des hommes. Ceci n’ira pas sans de terribles conséquences (...) tension entre oui et non, négation
de toute chose ou soumission totale. L’insurrection métaphysique nous offre dans son premier mouvement
le méme contenu positif que la rébellion de I'esclave. Notre tache sera d’examiner ce que devient ce contenu
de la révolte dans les ceuvres qui s’en réclament, et de dire ol ménent l'infidélité et la fidélité du révolté a ses
origines. »3? « Le souléevement s’ordonne en une expédition démesurée contre le ciel pour en ramener un roi
dont on prononcera la déchéance d’abord, la condamnation a mort ensuite. »*?

4.PROMETHEE ET RIEUX

Le mythe de Prométhée, on le sait, est un mythe fondateur. Tout mythe étant récit d’'une origine, celui de
Prométhée, figure emblématique du révolté et symbole d’une foi en I’'homme dit 'origine d’'une espéce bien
humaine. Chez cet étre providentiel, Camus découvre « une douloureuse et noble image de rebelle.»3*

A la conception de Camus, Prométhée est I'homme dans sa grandeur, son présent, son avenir. C’est ce qu’ily a
de grand en ’lhomme : sa capacité a se lever et a se soulever, a se retourner et a affronter.* Le Titan, ce fils de
Thémis — celle qui voit juste, la bonne décideuse — qui se rappelle en nous, nomme avant tout le sentiment de
I'injustice subie ; il nomme surtout la capacité a se dresser contre le pére de tous, Zeus. La révolte titanesque
répond a la toute et inique puissance — qu’on appelle « royauté » et qu’on pourrait aussi bien appeler « tyrannie
» pour dénoncer le pouvoir absolu c’est-a-dire d’un seul.?® C’est donc I'abus de pouvoir, I'autorité inacceptable
que le bien nommé — Prométhée c’est-a-dire « I'avisé » — rejette : « Une révolution s'accomplit toujours contre les
dieux, a commencer par celle de Prométhée, le premier des conquérants modernes. C’est une revendication de
I’'hnomme contre son destin. » ¥

Cette révolte contre celui qui n’est plus reconnu que comme le Pére des dieux, et non plus comme « le pére des
dieux et des hommes » selon une formule consacrée du texte cultuel, est une révolte contre le pére et non contre
toute création. Si 'on y a vu « une véritable volonté d’intellectualité »*, c’est dans la mesure oli ce mythe de
I’humanité de I’homme recoit une ampleur du geste qu’il signifie.

Car la rébellion prométhéenne tourne d’abord au réglement de comptes : mieux distribuer les qualités a la race
des hommes pour qu’ils ne soient pas en reste, quitte a prendre aux Olympiens ce feu qui permettra de survivre
et de progresser, de se suffire et de saimer. Prométhée devient I'espoir des humains. Au commencement, c’est
donc le non ; c’est le refus d’'une mauvaise donne, c’est la désobéissance assurée. C’est aussi le pressentiment
que ce refus, sous quelle que forme de déprise que ce soit (du pére ou de la loi comme principe), fasse dire de
Prométhée que « cet anarchiste touche et trouble en nous des zones obscures et sensibles »*°

Le mythe de Prométhée raconte le chatiment que ce généreux encourut a cause de Zeus : étre supplicié, dans
les fers, sur un rocher survolé par un aigle se repaissant d’un foie qui se reforme pour toujours étre dévoré. Dans
I'ceuvre camusienne, Prométhée fait figure de modele ; et si tel est le cas dans I'ceuvre de Camus, ce n’est pas
pour la raison invoquée de « la conception idéale de la révolte dont il charge le mythe de Prométhée » (Crochet

31 Ibid., p.436.

32 Camus, Essais, p.437.

33 Ibid., p.437.

34Cecile Voisset-Veysseyre, Albert Camus et Prométhée, Amaltea, Revista de mitocritica, Vol.4 (2012 pp.101-111.

35 Ibid. , p.102.

36 Ibid. , p.102.

37 Camus, L’'homme révolté, p.120-121.

38 Bachelard, Gaston, Le complexe de prométhée, in La psychanalyse du feu. Paris:Gallimard NRF, 1949, p.26.

39 Dumézil, Georges, Préface a Prométhée ou le Caucase. Essai de mythologie contrastive, par Georges Charachidzé. Paris, Flammarion,
1986, p.7.
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1973 : 72). Rieux fait son devoir d’homme parce que Dieu ne revient pas sur ses dons et sa responsabilité.
Comment I’'humanité pourrait vivre sans le feu dérobé aux Dieux ? Rieux, lui, ne dérobe rien, si ce n’est que sa
puissance salvatrice. Il risque sa vie en décidant de rester a Oran afin de combattre le fléau. Il ne I'a pas fait
pour faire échouer le Créateur ou de lui dérober quelque chose de sa gloire. C’est peut-étre pour cette raison
qu’il n’est pas puni. Ou il n’est pas puni parce que son dieu n’est ni bon ni mauvais, mais simplement indifférent,
inutile ou inefficace? Rieux, conscient de son pouvoir, agit de maniere a préner I’homme prométhéen qui vit
dans un monde abandonné.

Rieux, refusant toute divinité, reconstruit ’hnomme par vaccin. Son projet est plutét un projet qui essaie
d’exclure le Dieu pour venir adorer ’hnomme, pour découvrir chez lui une part qui soit supérieure a son créateur.
Il congoit 'homme comme placé dans un monde qui ne semble pas étre fait pour lui, ce qui valorisera son effort
éthique pour se faire, pour se sauver par soi-méme. La situation de ’lhomme au coeur du monde moderne,
Rieux oppose une morale de I'action; fonder un ordre humain, assumer sa responsabilité, faire vivre une vérité
qui dépend de 'homme. Rieux et Prométhée justifient I'acte dans un univers absurde. Cette morale est tout
d’abord celle de la lucidité et de I'action. Au lieu de se croiser les bras, ils agissent pour la liberté et le bonheur
de I'lhumanité.

Camus, dans un essai, définit bien le dilemme de la civilisation contemporaine. Il est persuadé que ’lhomme
est condamné a la maniére de Prométhée. Il découvre chez lui une part de Prométhée, héros qui aimant assez
les hommes pour leur donner en méme temps le feu et la liberté, les techniques et les arts. Il pense que c’est la
sa grandeur.

5.CONCLUSION

Les mythes, selon Camus, ont ceci de bien précis qu’ils sont fagonnant, constituant, décrivant et ceci dans
une époque bien tourmentée. Face au mal d’exister de 'homme et en quéte de symboles pour apaiser un esprit
fortement organisé, Camus reconstitue un itinéraire de plus en plus proche de celui d’un Prométhée, Sisyphe ou
Dionysos, tous épris, d’'une volonté singuliére non sans faille: dire non, se refaire un destin, recréer un nouveau
monde, soumettre le réel. Telle est la rébellion prométhéique a laquelle s’identifie Rieux, voulant combattre le
fléau. Dire non exige un travail créatif et créer c’est srement faire étre envers et contre tout. Finalement, les
mythes camusiens réiterent de divers états d’esprit de clairvoyance, proposent de s’imaginer supérieur ou égal
aux forces écrasantes et tout cela par peu d’espoir et de force qui leur reste dans un monde sans maitre.

Dans ce contexte, toute référence que fait Camus au mythe doit étre concue comme l'incarnation de
I'apprentissage forcé que ’homme est obligé a vivre et a étre heureux. Le mythe, pour Camus « est la lecon de
Prométhée, qui apprend aux hommes a faire tout, et seulement cela, qui dépend d’eux » (Nicolas 1973 : 154).
La révolte prométhéenne et par-la camusienne, tient en ce geste de la main qui repoussent les dogmes, quels
gu’ils soient, comme des entraves. Camus s’imagine un esprit humain qui voudrait prouver a lui-méme le poids
de sa force, la grandeur de son réve, le sens de sa vie. Prométhée est le nom d’une promesse et Rieux réitere
cette promesse. Le réve de Rieux passe par I'espoir du désespoir. Il symbolise la force de création c’est-a-dire
de résistance. Meursault et Caligula le rejoignent sur son chemin, sur cette « lignée prométhéenne, quelque
tragique que puisse paraitre la conséquence. Et comme la tragédie respecte parfaitement le cadre des mythes
par un commencement, un milieu et une fin et comme Camus ne cache jamais son amour pour le tragique,
tout est question d’équilibre. 1l est permis de dire qu’il y a une part mythique dans tout acte des personnages
camusiens, méme s’ils paraissent futiles, absurdes ou gratuits. Cette révolte qui reste fondamentale soit dans
les mythes et soit dans les textes de Camus ne mene pas définitivement au consentement. Les personnages
camusiens gardent I’'dme du combattant, de quelqu’un qui sait que la résistance passe par la création de valeurs
et exige absolument une éthique. C’est « ainsi que I'acte de révolte révele-t-il a I'individu la présence en lui
de quelque chose contre quoi I'absurde est une offense. »*° Les mythes pour Camus est un ultime moment
de méditation avant de se mettre en acte, de s’arréter net devant un idéale pour voir ce qui reste a ’homme,
ce qu’il fait ou ce qu’il doit faire pour se réaliser. Les mythes enfin, pour Camus, c’est la vision d’'une beauté
désespérément claire ol le révolté passe des ténebres a la lumiére ou vice versa. Cette dualité de I'homme, ce
conflit des aspirations et des réalités, Camus, décidé d’étre heureux au coeur méme de I'absurde, en souffre mais
il entend s’en contenter, par lucidité et par orgueil. Son bonheur étant toujours neuf, parce que toujours remis
en question et rongé d’inquiétude, Camus voit désormais la joie et le tourment, la vie et la mort inséparables.

40 Cruickshank, John, p.96.
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BELCIKA’NIN ULUSAL VE BOLGESEL EDEBIYATI HAKKINDA ONTOLOJIK TARTISMALAR
VE DEG ERLENDIRMELER"

Aydin ERTEKIN**
Ozet

Avrupa’da 1830 yilinda resmi adi Belgika Kralligi ve resmi dili Fransizca olan yeni bir devlet kurulur. Ulkenin kuzeyinde Cermen
kokenli Flamanlar glineyinde ise Latin kdkenli Valonlar yasar. Ancak tlkedeki Fransizca egemenligine karsi Flamanlar kiltirle-
rini ve dillerini korumaya, Fransizcanin etki alanindan ¢ikarmaya caligirlar. 1878 yilinda ise Flamanca Ulkenin dillerinden birisi
olmaya baslar. Olusan bélgesel kimlik, kiltiir ve dil anlayislari ise tilkenin gelecegine yén vererek olumsuz geri doniilemez yeni
sosyo-kultirel ve siyasi olusumlarin yolunu agar. Bu durumdan iki toplum arasinda neredeyse kurulusundan beri stiregelen ¢ok
boyutlu kimlik, kiltiir ve dil gatismasinin dogal sonucu olarak edebiyatta nasibini alir.

Bir taraftan 1880 yilindan beri klturel ve dilsel bir bagimsizligin pesinde kosan ancak belirli bir déneme kadar zorunlu olarak
Fransizca yapitlar veren ancak kendilerini her anlamda farkli nitelendiren bir topluluk; Flaman toplumu vardir. Ote yandan,
Belgika Fransiz Edebiyati mi yoksa Fransiz Belgika Edebiyati mi tartismalari arasinda Frankofoni diinyasinda kendisine bir yer
edinmeye calisan bir edebiyat cevresi vardir. Bu tartismalarin 6tesinde her iki bolgesel yaklagim ve gorlsi kapsayan ulusal bir
edebiyatin varhigi tizerinde i1srar eden ve devlet olmanin bunu gerektirdigini savlayan edebiyatcilar da vardir. Ancak edebiyat
ornegin Fransa’da Fransiz ortak kimliginin ayrilmaz pargasi olmasina karsin Belgika’da paradoksal olarak diizensiz bir Gilkenin
belirsiz bir 6gesi gibi géziikir. Yukarida deginilen durumlar géz 6niinde bulunduruldugunda, Belgikalilarin olmadigi bir Belgika
edebiyatinin varligindan o halde bahsetmek mimkiin midir?Ele alinan ¢alismada yukarida deginilen durumlar irdelenecek
ve iliskin degerlendirmeler sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Belgika, Flaman, Valon, Edebiyat.

ONOTOLOGICAL DEBATES AND AVALUATIONS ON BELGIUM’S NATIONAL AND REGIONAL
LITERATURE

Abstract

In 1830 a new state is established in Europe named Belgium Kingdom whose official langue is French. In the north of the
country Flemish originated German and in the south of the country Walloons originated Latin, people live. But regardless of
the domination of French in the state, Flemish essay to prevent their culture and language by opposing French domination.
By 1878 Dutch is become one of the language of the state. This new formed regional identity, culture and language conception
lead up to new socio cultural and politic phenomena irreversible by manipulating future of the state. By this way we see multi-
dimensional identity, culture and language contradictions which is present entre the two societies nearly by the establishment
thereby literature is influenced by these contradictions.

By one way Flemish society aims to obtain a cultural and linguistic independence but it became compulsory to give literary
works in French for it by the conscience of presenting itself with a different identity by all points since 1880. On the other
hand, there is a literary circle that struggle for gaining a ground in Francophone world entre the debates which are based on
if Belgium French literature or French Belgium literature? Beyond of these debates there are some writers who insist on pres-

*Bu calisma, 4-6 Mayis 2017 tarihleri arasinda Pamukkale Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyati Béliimii tarafindan
dizenlenen 12. Frankofoni Kongresinde sunulan bildirinin gézden gegirilmesi ile makale haline getirilmistir.

** Doc. Dr., Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyati Béliimii,ERZURUM.
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ence of a national literature with an inclusive view by claiming this condition as the principal need for being a state. But as in
the French example, literature is one of the indivisible parts of the common French national identity; it seems paradoxically
like an uncertain element in an irregular country. By taking consideration the conditions that are mentioned overhead, in that
case is it possible to speak about a Belgium literature in which Belgian are absent. In the study the conditions mentioned
above will be examined and evaluated.

Key words: Belgium, Fleming, Walloon, Literature

ingiltere-Prusya ittifaki ile Fransa arasinda Belcika’nin Waterloo kasabasinda gerceklesen savas sonrasi
Napolyon yenilir. 1815 Viyana kongresi ile buglinkii Hollanda ve Belcika’yi kapsayan 17 boélgeden olusan bir
Hollanda kralligi (1815-1830) kurdurulur. Fransa, ingiltere, Prusya gibi ddnemin egemen giicleri arasinda tampon
devlet islevi goren bu kralligin dmri ise yalnizca 15 yil slirer. Protestan kuzey ve Katolik gliney arasindaki
anlasmazliklar sonucu giiney bolgesi ayaklanir ve 1830 yilinda resmi adi Belgika Kralligi olan yeni bir devlet
kurulur. Mezhepsel farkliliklar yaninda ayaklanma ve bolinmeye neden diger 6nemli bir etken ise dildir. Kuzey
bolgesi Hollanda dili Felemenkgenin lehgesi flamancayi konusurken, glineyde konusulan dil ise Fransizcanin
lehgesi Valoncadir.? (Masson, 1990:20) 1831 Londra konferansi ile de Belgika’nin bagimsizligi taninir. Anayasal
monarsi ile yonetilecek lilkenin basina ise bir Alman prensi, kral I. Léopold adiyla tahta geger.

Cermen ve Latin kokenlilerin olusturdugu Ulke Flaman, Valon ve Briiksel olmak lizere lg¢ ana bolgeye
ayrilir. Ulkede Flaman, Valon ve 6zellikle giiney doguda Malmédy ve Eupen civarinda Alman olmak {izere
de g dil toplulugu vardir. 30.528 km?lik ylzolgimine sahip bu kiglk bati Avrupa dlkesinin nifusu ise 11,5
milyon civarindadir. Nifusun %10’u Briiksel, %58’i Flaman, %38’i ise Valon bolgesinde yasamaktadir. Belcika
vatandaslarinin hangi dili konustuguna dair sayim yapmak kanun ile yasaklandigi icin Fransizca konusanlarin orani
%40 - %43, Flamanca konusanlarin orani %57 - %60 civarinda, Almanca konusanlarin oraninin ise %1’in altinda,
baskent Briksel bolgesinde? ise %80 civarinda Fransizca konusuldugu tahmin edilmektedir.?

1878 yilina kadar ulkenin resmi dili Fransizcadir. Ancak Flamanlar bolgelerini, kiltiirlerini ve dillerini
korumaya, Fransizcanin etki alanindan ¢ikarmaya galisirlar ve Flamancanin resmi dillerden birisi olarak taninmasi
icin miicadele ederler. 1878’de Flaman bdlgesi hem Flamanca hem de Fransizcayr kullanma hakkina sahip olur.
Flaman bélgesinde egitim dilinin Flamanca olmasi ise Belgika Kralliginin kurulusundan bir asir sonra 1930°Iu
yillardadir. (Institut Belge d’information et de documentation, 1980:28) Gent Universitesi 1930 yilinda Flamanca
egitime gecer. Flaman bdlgesinde 1932’de idari kurum ve okullar, 1935’de yargi yalnizca Flamancayi kullanmaya
baglar. 1962 yilinda kabul edilen bir yasa ile de Flaman ve Valon bolgelerinin dilsel sinirlari kesin olarak ayrilir.
Boliinmenin simgesi ise Louvain Katolik Universitesinin flamanlastirimasi (1968) olur. Ulusal partiler bélgesel
partilere donusurler. Bolgesel farkliliklardan kaynakli dil dizenlemeleri tlkenin Uniter yapisini yok eder. Olusan
bolgesel kimlik, kulttr anlayislari Glkenin gelecegine yon vererek geri donililemez yepyeni sosyo-kiltiirel ve siyasi
olusumlarin yolunu agar.

Ulke 1831 vyili Anayasasiyla {initer devlet yapisiyla kurulmus olmasina karsin 1970, 1980, 1988, 1989, 1993
ve son olarak 2011 yillarinda gerceklestirilen anayasal reformlarla fedaratif bir yapiya yonelmistir. Belgika’nin
0zglin anayasal yapisina gore, federal hikimetin federe birimler Uzerinde yetkisi, federe birimlerin federal
hikimet lzerinde denetimi bulunmamaktadir. Federal devletin mevzuatiyla federe birimlerin mevzuati esit
degerde kabul edilmektedir. Bélge ve toplum parlamentolari hem kendi yapilarini, hem de ilgili bolge ve toplum
hikimetinin yapisini belirleme yetkisine sahiptir.* Glincel Belgika Anayasasinin ilk maddesi ise Belgika bélgeler ve
topluluklardan olusan federe bir devlettir® ibaresidir.

Ulke 1830 yilinda kurulduktan sonra kraliyet armasinda belirtilen birlikten gii¢ dogar (I'union fait la force)
0zIU so6zline uygun olarak ulusal bir edebiyat olusturmak ister. Sonugta edebiyat sosyal bir uygulamadir. Tarihsel
ve sosyal olaylara da kayitsiz kalmasi distinilemez. Bagimsizligina kosut olarak bir Belgika ruhu olusturularak bu

1 Fransizca diye adlandirilan dilin atasi sayilan le francien lehgesi, oil dili diye adlandirilan diller igerisindedir. Paris merkezli kullanilan bu lehge
sarayin, iktidarin, kilturel gevrelerin, elitlerin dilidir.11 yy. dan sonra giiney dili olan oc dilinden tamamen ayrilan bu dil igerisinde wallon,
picard, normand bourguignon, lorrain gibi lehgeleri barindirir. Belgika’nin giineyinde yasayanlara Wallon (Valon), bolgeye ise Wallonie
(Valonya) denilir.

2 Briiksel bir flaman sehri iken 18. Yiuizyilda baglayan fransizlastirma siyaseti ile s6z konusu duruma gelmistir.

3 https://fr.wikipedia.org/wiki/Belgique Erisim Tarihi: 25.02.2017.

4 http://www.mfa.gov.tr/belcika-siyasi-gorunumu.tr.mfa Erigim Tarihi: 26.02.2017.

5 https://www.belgium.be/fr/la_belgique/pouvoirs_publics/la_belgique_federale Erisim Tarihi: 26.02.2017.
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ruhu yansitan bir edebiyat olusturma istegi ve iradesinin giicli bir sekilde ortaya ¢iktigi gérilir. Edmond Picard,
Henri Pirenne gibi yazarlar ¢ok dilli, tarihsel ve irksal birlik yanhsi bir proje cercevesinde bir Belgika ruhu olusturma
cabasi icerisine girerler. (Aron, 1997:11) Kral I. Léopold ulusal bir biling olusturma hedefiyle Belgika kimligini,
gelenek ve géreneklerini ortaya koyan, yiicelten eserleri 6dullendirmek icin kurumlar kurar. Toplumu olusturan
kesimleri ortak bir paydada bir araya getirecek yazinsal tretimler hedeflenir. Baska bir deyisle, Belcika adiyla
jeopolitik bir cercevede ulusal yazinsal bir kimlik olusturma arayisi ve iradesi gdziikiir. O donem moda olan Alman
romantizminin de etkisiyle “kuzey ruhu” diye adlandirilan bir disiince gelistirilir. Ozgiin kimliksel bir sentezin
hazirlanma istegi ile de bu istek belirginlesir. Latin ve Cermen mizaglarin karistigi Glke tim yazinsal Gretime
damgasini vuran “kuzeylilik” kavrami ile etki alaninda bulundugu Fransa’dan ayrilmak ister. Ulusal bir dil olmadan
saglam temellere oturmus bir ulus olmaz gerekgesiyle ortak bir Belgika dilinin icat edilmesi bile istenir. Ulusal bir
edebiyatin olusturulmasinin atesli savunucusu Camille Lemonnier Nos Flamands (1869) adl eserinde Belcikali
yazarlara bir Valon agzi olan “welche” agzinda yazmalari ¢agrisinda bile bulunur. Bu yaklasim tarzi kimi yazarlarda
Fransa Fransizcasindan farkli bir Gslup ve dil kullanma ¢abasini da beraberinde getirir. Ancak 19. ylizyilda Belgika
burjuvazisi Fransizca kullanimini® (Istendael, 2014/3 No0:40:88) tercih ederken, o donem yazarlarinin bir kismi
yine de Welche agzinda yazma cabasi icerisine girerler. Ote yandan bu kuzeylilik olusumu ilkenin flaman kiltirel
olusumunun paradoksal olarak 6ne ¢ikmasina da ayrica neden olur. Yazinsal eserlerde islenilecek bu kuzey
ruhunun Glkeye ulusallik getirecegi inanci egemen ettirilmeye calisilir. (Klinkenberg, Littérature, n°44, 1981:44)
Belgika ruhunu yansitacak ortak yazinsal bir mitin olusturulmasi ise tlkenin kurulusundan 37 yil sonra Charles de
Coster ile hayata gecer. Yazar 1867 yilinda Ulenspiegel Efsanesi’ni (La Légende d’Ulenspiegel) yazar. Tek devlet,
tek ulus olusturma gayesiyle yazilan ancak dogal olmayan bu mitin pek ise yaradigi ise séylenemez. Belgika’yi tim
yonleriyle incelemesi icin kurulan Coudenberg Grubunun (Coudenberg, 1989:13) raporu da bu durumu dogrular.
Bu rapora gore Belgika ruhu olusturma isteginin temeli yoktur. Zira ortada ortak bir tarih ve millet yoktur. Bu
nedenle, Belgika’nin uygulamada ana iki dilsel topluluktan olusmasindan 6tirt de kuzey miti paramparga olur.
Hirriyet gazetesinin 23 Temmuz 2007 tarihli haberi de bu anlamda oldukga dikkat cekici ve ¢arpicidir. Ulkenin
kurulusundan 30 yil sonra 1860 yilinda kabul edilen ve La Brabangonne olarak bilinen 4’ nakarat toplam 12
misradan olusan Belgika Milli Marsini” ve 21 Temmuz ulusal bayraminin neden kutlandigini hilkimeti kurmakla
gorevlendirilen Basbakanin bilmedigi ortaya ¢ikar.®

Haberden de ¢ikarim yapilabilecegi lzere 1830 yilindan yani Belgika kurulmadan once Belgikali diye
nitelendirilebilecek siyasi, ekonomik, kiltlrel ortak bir paydanin olmamasindan 6turii Belgika’nin bizatihi
kendisinin gliven verici olmaktan uzak oldugu goralir.

Yine ulusal diye nitelendirilebilecek ortak bir yazinsal Uretim de pek gerceklestirilemez. Zira llke Belgika
kimligi noktasinda o zaman kadar mesru ifadesini Fransizcada buluyordu. Belgika ruhunun ugup gitmesiyle de
Frankofon yazarlar yizlerini tekrar yazinsal ve kiltirel kimliklerinin kaynagi olan Fransa’ya donerler.

6 19 yiizyilda Belgika bagimsizligini kazandiktan sonra llkeyi yoneten elitler kamusal hayattan Flamancayi diglamiglardir. Flaman soylulari ve
burjuvazisi halkin konustugu Flamancadan tiksinti duyuyorlardi. Bu elitlerin o donemdeki kistahligini korkung bir sekilde 6zetleyen bir ifade
vardir: “Flamanca yalnizca hizmetgilerle ve hayvanlarla konusulurken kullanilir.” Elitler Belgika’nin kuzeyinde konusulan bu barbar dilinin
zamanla yok olacagina ve Hollanda Felemenkgesiyle bir ilgisi olmadigina ikna olmuslardi.

7 Ey degerli Belgika, ey babalarimizin kutsal tlkesi

Ruhumuz ve yiregimiz sana fedadir

Damarlarimizdaki giicti ve kani kabul eyle,

iste ve kavgada hedefimiz ol

Cicek ag ey tlkem sarsilmaz bir birlik iginde

Her zaman kendin ve bagimsiz ol

S6ziin dogrusunu korkusuzca sdyleyebilirsin

Kral igin Ozgiirliik icin ve Adalet igin

Soziin dogrusunu korkusuzca sdyleyebilirsin

Kral igin Ozgiirliik icin ve Adalet igin

Kral igin Ozgiirliik icin ve Adalet igin

Kral igin Ozgiirliik icin ve Adalet igin
http://lyricstranslate.com/tr/belgian-national-anthem-dutch-version-de-braban%C3%A7onne-bel%C3%A7ika-milli-mar%C5%9F%C4%B1.
html Erigim Tarihi: 27.02.2017.

8 Belgika’da yapilan genel segimlerden sonra Kral Il.Albert tarafindan hikiimeti kurmakla gérevlendirilen ve gelecek haftalarda basbakanlik
koltuguna oturacak olan Yves Leterme televizyonda yaptigi gaflarla kamuoyunu sasirtti. Belgika’da “ulusal bayram” olan 21 Temmuz
nedeniyle Valonya kesiminin kanali RTBF tarafindan diizenlenen sdylesiye katilan Flaman Hiristiyan Demokrat Partisi’nin (CDV) glgli ismi
Leterme, bir gazetecinin, “21 Temmuz’un neden ulusal bayram oldugunu” sormasi tizerine verdigi yanitta, bu tarihte “anayasanin kabuliiniin
kutlandigini” séyledi. Gazeteci, bu yanitin yanhs oldugunu belirterek, 1830’da kurulan Belgika’nin ilk krali I. Leopold’lin 1831’de yemin ederek
goreve baslamasinin kutlandigini séyledi. Yves Leterme, Belgika’nin milli marsi Barabanconne’u bilip bilmediginin sorulmasi tizerine, “biraz
bildigini” sdyledi. Gazeteciler, Leterme’den milli marsi sylemesini istediler. Leterme, bunun Gizerine, Fransa’nin milli marsi olan Marseillaise’i
soylemeye basladi. “Sozlerin boyle oldugundan emin misiniz?” diye sorulunca da “Bilmiyorum” cevabini verdi.
http://www.hurriyet.com.tr/milli-marsi-bilmeyen-basbakan-olur-mu-6941868 Erisim Tarihi: 27.02.2017.
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1937’de Charles Plisnier etrafinda Pazartesi Grubu (Groupe de lundi) adiyla bir araya gelen kimi yazarlar,
Belcika Edebiyatinin Fransiz Edebiyatinin bir parcasi oldugunu ve ayri, bagimsiz olarak distnllemeyecegini
ileri strerler. Bu baglamda Maurice Piron Les Lettres Frang¢aises de Belgique adli incelemesinde Belgika Fransiz
edebiyatinin 6zerk, ayri bir alan olarak artik degerlendirilmedigini, edebiyati edebiyat yapan unsurun ulus, devlet
ya da halk olmadigi aksine dil oldugunu séyler. (Burniauck, Frickx, 1980:3) “Kendimiz olalim” séylemiyle ulusalci
gorist savunanlarin karsisina ¢ikan Pazartesiciler grubu, tarihsel bir belge olarak adlandirilan manifestolarinda
kendimiz olahim séyleminin sanat eseri olusturmak isteyen herkes icin gecerli oldugunu ve ulusal bir edebiyat
hareketinin ne amacina ne de sonuglarina hizmet etmedigini dile getirirler. Onlara gore yazarlari endiselendiren
ve onlara ilham veren sosyal ve sanatsal sorunlar Belgikali yazarlar kadar Fransiz yazarlari da ilgilendirirler ve
evrensel bir karakter sunarlar. Baska bir deyisle, Fransizca kullanimin dogal ve mantiksal bir sonucu olarak Belcika
edebiyatinin Fransiz oldugunu soyleyenler vardir. Yani bir anlamda Fransizca yazan Belgikalilar Fransiz edebiyati
yapiyorlar anlayisinin egemen oldugu goérulir. Bu bakis agisi bircoklari tarafindan da desteklenir.

1938’de Gustave Charlier Les Lettres Frangaises de Belgique adiyla Maurice Piron’un eseriyle ayni adi tasiyan
tarihsel edebiyat taslagi incelemesinde bu tiirden bir yaklasimin isi cok basite indirgemek oldugunu ve kelimenin
tam manasiyla Belgika edebiyatinin tamamiyla ulusal bir edebiyat 6zellikleri géstermemesine karsin Fransiz
edebiyati 6zelliklerini tam olarak da gostermedigini soyler. Belcikali yazarlarin kendilerine 6zgii disiinme ve
yazma bicimlerinin oldugunu ve yazarlarin bunlari yansitacak bicimde kaleme aldiklari eserler verdiklerini sdyler.
(Burniauck, Frickx, 1980:4)

Bununla birlikte, daha baslangicta bir adlandirma sorunu da ortaya c¢ikar. Tutarli, basit bir adlandirma
Uzerinde bir uzlasi yoktur ve adlandirma konusu bile polemik konusu olur. Clinku tartismanin taraflarini olusturan
kesimlerin ileri strdikleri savlar farklidir. Ulusalci ve uluslararasici iki tezin karsi karsiya gelmesi strekli tartisma
konusu olarak Belgika edebiyat tartismalarinin merkezindedir ve farkli edebiyat adlandirmalarinda da kendisini
gosterir. Sorulan sorular sunlardir: yazinsal Giretimin adi Fransiz dilinde Belgika Edebiyati® m1? ya da Belgika Fransiz
Edebiyati*® mi? (Hanse, 1964:93) olacaktir. Yine, Belgika yazarlarin Fransizca edebiyat Uretimleri genel Fransiz
Edebiyatinin bir pargasi ya da Fransa Edebiyatina ait midir? Fransizcanin kullaniimasi hangi 6lglide bu edebiyatin
Fransiz kiltlrel alanindaki aidiyetini belirler? Peki, Fransiz Edebiyat diinyasinin bu konudaki gorisi nedir?

19.yizyilda Georges Eekhoud, Maurice Maeterlinck, Emile Verhaeren, Charles Van Lerberge gibi flaman kokenli
Frankofon yazarlar ile 6nemli yazinsal Gretimler yapilmis ve edebiyat cevrelerinde basarilar kazanilmasina ragmen
kimi Fransiz elestirmen ve yazarlar Belcika edebiyat tretimine kilttirel bir 6zerklik verme taraftari degilmisler gibi
gozikirler. Cunku bir edebiyatin ulusalligi yazarin kullandigi dile baghdir derler. Dolaysliyla basarilar kazanmalarina
ragmen Belcikali yazarlari Fransizca yazan Uglnci dinya Ulkeleri yazarlarina eklemlerler. Fransa’nin Belgika’da
kariyer yapan, bu tlkede yasayan yazarlari da Belgika edebiyatinin bir parcasi olarak gormemeleri, bunlari farkli
eser ve antolojilerde Fransiz edebiyati icerisinde degerlendirmeleri de ayrica elestiri konusu olur. (Burniauck,
Frickx, 1980:4) Baska bir deyisle, Fransizlar hem Belgika Frankofon yazinsal tiretimlerine antolojilerinin sonlarinda
Uc¢lincli diinya Ulke Gretimleri yaninda yer verirler hem de haksiz bir sekilde ayri bir edebiyat payesi de vermezler.
Cunku bu gorls yanlisi Fransizlara gore Belgika edebiyati saf degildir; Alman, Anglo-saxon ve diger milletlere 6zgi
ogelerle doludurlar. Fransizca yazan Belgikali yazarlari bir anlamda kii¢lik goriip, asagilarlar. O donemde ister
Flaman ister Valon olsun Belgikali yazarlar Fransizca yazmalarina ragmen Fransiz edebiyatinin bir pargasi olarak
sayllmanin dlgutlerine uymaz kabul edilirler ve dislanirlar. Belgikal bir yazarin Fransiz bir yazarla yazinsal olarak
boy cekismesi garip bir sekilde Fransa’da kabul edilmek istenmeyen bir durum olur. Zira Fransizlara gore Belgikali
yazarlar seckinlikleri ve tumturakliliklarinda c¢ok farkli, hatali ve agir bir dil kullanirlar. André Gide’e gore seckin
ve tumturakl bu dili ancak Fransizlar kullanabilir. (Burniauck, Frickx, 1980:6) Oldukga irkgi, ayrimci bu tutum ve
yaklasim karsisinda kabul gérmenin tek yolu ise asimile olmak gibi géziikir. Sair Henri Michaux, romanci Simenon
gibi asimilasyon oOlgltlerine tamamen uyan yazarlar Belgikali olmalarina karsin her nedense Fransiz olarak
bilinirler ve kokenleri (izerinde durulmaz. Belgika edebiyati tizerine ¢ok boyutlu akademik calismalariyla bilinen
Marc Quaghebeur Frankofon Belgika’da edebiyat ve ideolojik isleyis adli incelemesinde Maurice Maeterlinck’in'!
1911 yilinda Fransizca yazdigi eserle aldigi Nobel Edebiyat Odiiliiniin o dénemde Belcika’nin Fransa’daki imajina
katkida bulunarak tlkenin hak ettigi degeri alacagi yoniinde dislinceler oldugunu ancak yazarin dogum yerinin

9 Fransiz dilinde Belgika Edebiyati tanimlamasi ile kendisine 6zgu 6zellikler sayesinde sadece Fransa Fransiz Edebiyatindan degil ama ayni
zamanda Belgika Flaman Edebiyatindan ayrilan edebiyat anlasiimalidir.

10 Belgika Fransiz Edebiyati tanimlamasi ile Fransiz Edebiyatina butlinlesmis edebiyat anlagiimalidir.

11 (1862 Gent; 1949 Nice) Belgikali yazar. Edebiyatta sembolizm akiminin énde gelen temsilcileri arasinda yer alir. insanin 8lim olgusu
karsisindaki ¢aresizligi temasina yogunlasan yazarin en taninmis eseri, 1892’de yayimlanan Pelléas et Mélisande kabul edilir. 1911 yilinda
edebiyat dalinda Nobel Odiiliine layik gériilmistiir.

https://tr.wikipedia.org/wiki/Maurice_Maeterlinck, Erisim Tarihi: 01/03/2017.
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bile Fransizlar tarafindan belirtiimedigini soyler. (Quaghebeur, 1980/1-4:514) Bugiin neredeyse Jean-Jacques
Rousseau’yu da herkes neredeyse Fransiz bilir oysaki kendisi Cenevrelidir. Yine 6rnegin Fransiz dilbilgisinin
anayasasl sayilan Le Bon Usage’in yazari Maurice Grevisse de Belgikalidir. Dolaysiyla burada bir ilke s6z konusu
degildir aksine asimilasyon iradesi ve istegi vardir.

Oysaki dilin mutlak bir 6lcit olarak degerlendirilemeyecegi her tlkenin kendine 6zgi toplumbilimsel yapisi,
ruhu, anlayisi oldugunu, yazarlarin ise bunlari ister bilingli ister bilingsiz olsun, su ya da bu sekilde eserlerine
yansittiklari da bir vakadir. Belgikali yazarin ister Fransizca ister Flamanca yazmasi onun yerel, ulusal kendi
duyarliligini yok saymasini gerektirmez. Hangi sekilde evrilirse evirilsin toplumsal bir bilinci ve hafizayi yok saymak
da miimkin degildir. Dolaysiyla, yabanci edebiyatlardan ¢ok belirgin olarak farklilasan ve Belgika’ya 6zgii iki ulusal
toplumun ézelliklerini belirgin olarak yansitan Belgika edebiyatinin varligini inkér etmek zordur. Kabul edilebilir
béliimleme dillerin ayrimi (zerinde degdil Belgika toplumunu olusturan iki toplumun mizaci izerinde olmalidir. O
halde flaman yazarlar arasinda Van Haselt, De Coster, Eekhoud, Demolder, Verhaeren, Maeterlinck, Elskamp,
Ghelderode, Crommelynek, Franz Hellens, Marie Gevers, Lemonnier, Mallet-Joris; Valon yazarlar arasinda ise
Pirmez, Severin, Glesener, Plisnier, Tousseul, Krains, Vivier, Linze sayilabilir. De Coster, Lemonnier, Eekhoud,
Demolderve gibi Flaman olup Fransizca yapitlar veren yazarlar da vardir. (Burniauck, Frickx, 1980:5)

Buna karsin, Fransizlarin Flamancadan Fransizcaya cevrilen kimi eserlere ilgi gdsterdikleri de goriiliir. Ozellikle
Fransiz olmayan degerlerle anilan ancak Fransa’da ¢ok basari kazanan Crommelynck ve Ghelderode’un eserleri bu
baglamda anilmaya degerdir. Yine Flamancadan gevrilen Ulenspiegel ve Toute la Flandre da ilgi gorir. (Burniauck,
Frickx, 1980:6) Bu baglamda su anekdot dikkat cekici ve anlamhdir: Fransiz natiralist yazar Léon Claudel 1883
yazinda Edmond Picard esliginde Briiksel’i gezerken her yerde Fransizca isimlerin yaninda Flamanca isimler gorr.
Saskin bir halde: burada neden sadece Fransizca romanlar yaziliyor? Etrafinizda olup bitenler sizin igin gériiniir
dedil mi? Ulkeniz cok tuhaf biliyor musunuz? Bizi anlatmaya calisacadiniza -ki biz bunu sizden her zaman daha
iyi yapariz, bu kesin- kendinizi, sehrinizi anlatin. Bunu diisiinememek ne kadar da aptalca! der. (Tack, 2001/3 no:
299:379)

Aktarimdan da anlasilabilecegi gibi o donem Belcika yazarlarinin kendi kilturlerinden, benliklerinden kisaca 6z
gercekliklerinden uzak ve kopuk olduklari cikarimiyapilabilir. Yine o donem altin ¢agini yasayan Fransiz Edebiyatina
kendi mecrasinda Belcikalilarin yazinsal Gretim yaparak katkida bulunma isteginin alayla karsilandigini géririz.

Belgika edebiyatinin Fransizca olarak kendisini ifade etme istegi beraberinde baska tartismalari ve sorunlari
da getirir. Bu sorun o kadar keskin ve tartismalidir ki tilke sonunda federatif bir yapiya evrilir. Bu biyik sorunun
adi ise Flamanca ya da Flaman sorunudur.

Jules Destrée daha 1912 yilinda “Krala Mektup” adli tarihi bildirgesinde Belcika Kralina hitaben soyle der: Kral
Hazretleri iki toplumu yénetiyorsunuz. Belgika’da Flamanlar ve Valonlar vardir. Belgikalilar yoktur.*? Dolaysiyla
bircok disiplinde oldugu gibi edebiyatin da boylesi bir iklimden etkilenmemesi disliniilemez. Baska bir deyisle,
yekpare bir Belcika edebiyat varligindan bahsedilebilmesi miimkiin miidiir sorusu aklimiza gelir. ingiliz, Rus,
Fransiz, Tlrk edebiyatinin varligini sorgulayici boylesi sorular sorulmazken Belgika edebiyati konusunda boyle bir
sorunun sorulmasi dogal ve mantikli bir ¢ikarim gibi durur. Buttintyle degerlendirildiginde Belgika edebiyatinin
olusturanlari sayilabilecek eserler biitlincesi ve ¢calismalarin ulusal bir edebiyat olusturmak icin ne derecede yeterli
bir 6zerklik ve tutarliliga sahip olduklari da ayrica tartisma konusudur. Oyleyse, bir yazara ya da bir esere verilen
ve karmasik bir kavram gibi duran “Belcikali” niteligi ne ile ortlstr, neyi ifade eder? Kuskusuz bu tiirden sorular
blylk diye nitelendirilen edebiyatlar icin de gecerlidir. Ancak edebiyat bitlinlGglu bir anlamda sosyal kurumlar
da sayilan ulus, dil ve edebiyat gibi gerceklikler arasinda kurulmus Ulkisel birlikte diistinllir ve tasarlanir. Oysa
Belgika 6rneginde bu Ug¢ terimin her birisi ayri ayri ele alindiginda tutarsizhigi kendi iclerinde barindirdiklari icin de
kendi aralarinda kurduklartiliskide sorunsaldir. Tarih boyunca egemen glglerin giic ve iktidar miicadele cografyasi
olan ve 1830 yilinda yine bu egemen glglerce farkli iki toplum temelli kurdurulan, adina Belgika denilen bu tlke
kendi cografyasindaki yazinsal tiretimine o halde nasil 6zglinlik ve bagimsizlik verecektir?

Unlii Belcika edebiyat arastirmacisi ve toplumbilimci Jean-Marie Klinkenberg 1981 yilinda Frankofon Belgika’da
yazinsal tretim: tarihsel bir sosyolojinin taslagi (Klinkenberg, 1981: 33-50) adinda bir makale yayimlar. Yazar
Belcika edebiyatinin Fransiz edebiyati ile olan iliskisindeki ortak tutumlarin ¢éziimlemesini yapar ve sonug olarak
¢ evreye ayirdig1 edebiyatin ana cizgilerini belirler. Merkeze yakin olarak adlandirilan ilk evre 1830 yili ile baslar

12http://www.histoire-des-belges.be/au-fil-du-temps/epoque-contemporaine/lettre-au-roi-sur-la-separation-de-la-wallonie-et-de-la-
flandre Erigim Tarihi: 26.02.2017.
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ve |. Diinya Savasinin sonuna kadar siirer. Bu evre ulusal edebiyat olusturma istegi evresidir. Merkezkag denilen
ikinci evre Flamanlarin kiltlrel ve politik taleplerinin baskisiyla tlkenin Gniter yapisinin asindigi tespiti yapilir.
Bu durum Belgika devletinin federatif yapiya donmeye basladigi 1960’ yillara kadar devam eder. Ortada artik
bir Belgika ruhu kalmaz. Uglincii evre ise ilk iki evrenin birlikte degerlendirildigi diyalektik stiregtir. Klinkenberg,
edebiyatta ilk iki evrenin neden oldugu durum(lar) yansisini ice dénme olarak degil ancak 6nceki iki evrenin
beraber degerlendirildigi diyalektik bir tutumda bulur der.

Yine 1998'de Marc Quaghebeur Balises pour I'histoire de nos lettres’i yayinlar. Eserinde genis bir eser
bltlncesini inceler ve Belgika Edebiyatini bigembilim oldugu kadar tematik bir irdelemeye tabi tutar. Yazar
Belgika’ya 6zgl izleri siirer. Dilsel diizensizlikler, tarihin reddi, olumsuz kimlik algisi gibi sonuglarin edebiyat
Uretimleri ile karsithk olusturdugunu dile getirir. Bu saptamadan Belgika’nin dilsel bolinme geg¢misi ve tarihi
Ulkenin yazinsal Uretimini de etkiledigi sonucu gikar. Yazinsal tretim dilsel bolinme sonrasi diser, Valon ve
Bruksel bolgeleriile sinirli kalir. Bu durumun neden oldugu sonug ulusal bir edebiyatin varligini da sorgulatici kilar.
Oysaki Frankofon yazarlarin flamancayl 6nemsiz ve degersiz géormeleri yazinsal tiretime engel degildir. Dolaysiyla
ikiye bollinmus tek bir Belgika Edebiyatinin varligindan bahsetmek tartismali hale gelir. Ya da baska bir deyisle bir
anlamda ortak bir paydasi olmayan farkli iki edebiyati ulusal bir edebiyat olarak sunmak dogru mudur? sorusu
akla gelir. Ya da en dogrusu Belgika Valon ve Belgika Flaman Edebiyati adlandirilmasi midir? Edebiyat Fransa’da
Fransiz ortak kimliginin ayrilmaz pargasi olmasina karsin Belgika’da paradoksal olarak diizensiz bir iilkenin belirsiz
bir 6gesi goziikiir. Edebiyat Moliere, Voltaire, Flaubert’in iilkesinde ulusal duygu ve kimligin olusum uzami iken
Simenon, Michaux, Ghelderode’un iilkesinde bir belirsizlik uzamidir. (Dufays, 2010/1, no: 168:33)

Gostermeye calistigimiz gibi degisken ve karisik bir evrilme siirecine tabi Belcika Edebiyati tutarli olmaktan
uzaktir. Dar anlamiyla ulusal bir edebiyatin varhigini a priori varsayan Belgika Edebiyati ifadesi o halde ister istemez
Flamanca kaleme alinan bitiinceden tamamen ayirt edilebilmesi igin Frankofon ya da Fransiz dilinde ibareleriyle
tamamlanmalidir.

Ulkenin kuzeyinde kullanilan dil ise Flamancadir. Flaman toplulugu Belcika’nin bir olusturanidir ve
referans noktasinda Hollanda edebiyati ile bu anlamda ayrilir. Ulkenin kuzeyindeki edebiyati flaman diye
adlandirirken giiney bélgesine Valon edebiyati adlandirmasini yapilamaz. Zira Valonca Fransizcanin bir lehgesidir
ve bu adlandirma ge¢miste oldugu gibi glinimizde de bu anlamda kullanilir. Yine boylesi bir nitelendirme ayni
zamanda Briksel’i glincel Frankofon yazinsal Gretiminin disinda tutar. Clinkl 19. Ylzyilin blylk flaman yazarlari
Briksel’de yasamistir.

Burada dile getirmeye calistigimiz gibi edebiyat yalnizca eserlerden, yazarlardan ve yazinsal akimlardan ibaret
estetik bir etkinlik degildir ayni zamanda belirli bir baglama bagli toplumsal da bir etkinliktir. Bu bakis agisiyla
Belgika Edebiyati 1830 yilindan itibaren toplumsal, siyasi, kurumsal, kiltirel ve dilsel bir uzamda gelismistir. Bu
durum dogal olarak da yazinsal tretimi etkilemis ve sekillendirmistir.

Sonug olarak, bu ¢calismada durum tespiti yaparak 6zetlemeye calistigimiz gibi Belgika tarihi ve toplumbilimsel
olusumu itibariyle ulus devlet niteliklerine sahip olmayan, yapay hatta zorlama ile olusturulmus bir tlkedir. Ulkeyi
olusturan unsurlardan birisi olan Valon toplumun 6nce kendi icerisinde daha sonra Flaman toplumu ile neredeyse
kurulusundan beri stiregelen ¢ok boyutlu kimlik, kiltir ve dil catismasi hatta kavgasi glinimizde de hala devam
etmektedir. Bu durum bolgesel ekonomik farkhlklarin neden oldugu sorunlarla birlikte gecmiste oldugu gibi
glnlimizde de dlkenin siyasi, toplumsal ve kiltirel batinlGgini - elbette eger ortada bir bittnlik ve birlik
kalmissa - bozmaya da devam etmektedir. Belgika edebiyati Gizerine yapilacak her ¢alisma Belgika’nin ¢ok yapili,
birbirlerinden ayri kiltlrel ve dilsel topluluklarin oldugu, adeta devlet icinde farkli devletciklerin var oldugu olgusu
dikkate alinarak yapilmaldir. Sonucta adi Belgika olan bir Glke vardir ancak tlke varlik ve yokluk arasinda arafta bir
yerlerdedir. Bu saptamayi daha iyi belirginlestirmek ve somutlastirmak icin 1980 yilinda Her seye ragmen Belcika
(Sojcher, 1980/1-4) adiyla bir edebiyat antolojisi olusturmak isteyen Jacques Sojcher’in eserinin giris kismina goz
atmak yeterli olacaktir. Sojcher ¢agrisina bircok Belgikali yazarin ilgisiz ve kayitsiz kaldigini, devlet olamamanin
derin aidiyetsizlik duygusunu duyumsadigini séyler. Hatta bu antolojiye katkida bulunan bircok edebiyatgcinin
eserlerinde bir kez bile Belgika sézctigiinii kullanmadigini dile getirerek (Sojcher, 1980/1-4:V) sitemde bulunur.
Katihm c¢agrisini reddeden, nezaketen de olsa yanit verme zahmetine girmeyen epeyce uzun bir edebiyatgi listesi
siralar. Antolojiye katilmama yoéniinde iradesini ortaya koyan Belgikali sair Pierre Puttemans’in kendisine verdigi
su carpicl yaniti aktarmaktan da ¢ekinmez: bana hig esin kaynagi olmayan Belgika (izerine yazmak istemiyorum.
(Sojcher, 1980/1-4:VIl) Yine sair, elestirmen ve filozof Max Loreau’un kendisine verdigi olumsuz yanitin gerekgesi
ise daha da vahimdir: bildigim kadariyla Belgika’nin ne dili ne de kiiltiirii var. Her seye ragmen Belcika projesi beni
hi¢ etkilemiyor ve benim icin bir anlami da yok. Ben Belgikaliyim, hepsi bu. (Sojcher, 1980/1-4:VIIl)
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KLASIK BATI MUZiGINDE TURK YANSIMALARI

Cengiz ERTEM"
Ozet

Cumhuriyetimizin kurulusuna kadar Osmanli’dan ya da Dogu’nun Mdisliman Ulkelerinden Bati kiiltiirine yansiyan her tirlu
oge, 6rnegin, muzik, edebiyat ve diger sanat yapitlari, folklor, yasayis bicimleri, zevkler, dahasi tim egzotik olgular, 6zellikle
17 ve 18. Yiizyillarda, Turklerden yansimalar olarak bilinirdi ve Tirk adi altinda anilirdi.

Hagh seferlerinden beri, Dogu’'nun Misliman ulkeleri, farkl kiiltiir ve gelenekleriyle Batililarin ilgisini ¢ekmistir. Cok sayida
tiyatro oyunu, opera, bale ve mizik yapiti Turklerle ilgili konulara ayrilmis, bu yapitlarda Turk imgelerine yer verilmistir. Bunlara
felsefe metinlerini de eklemeyi unutmamak gerekir. Osmanli imparatorlugu’nda yasanan toplumsal ve siyasal olaylar, Sarayda
harem entrikalari, Turk halkinin fantezilere agik dlsgucu, glinlik yasamin mistik yonleri gezginlerin dykilerinde, misyonerlerin
mektuplarinda yer aldikga, Turklerin yasam bigimleri, Batili yapitlarda daha ¢ok gorulir oldu. Bu yapitlar arasinda Tirkleri
olumlu ya da olumsuz yonleriyle ele alanlar vardi.

Konularini Tarklerin diinyasindan alan bazi yazar, dislindr ve bestecilerin adlarini sdyle verebiliriz: Racine, Moliére, Cervantes,
Carlo Goldoni, Mozart, Beethoven, Haydn, Rameau, Gluck, Haendel, Rossini, Verdi, Johann Wolfgang Frank, Christopher
Marlowe, ve Jean-Jacques Rousseau.

Bu bildiride, Cara Mustapha baslkli operasiyla Johann Wolfgang Frank, operalarinda Tirkleri konu alan Haendel, yapitlarinda
Dogu’ya 6zgu muzik aletlerinin etkisini hissettiren Gluck ve Mozart’a, yer verilecektir. Son olarak da Turkler, Osmanli
imparatorlugu ve Dogu halklari Gizerine diisiinceler lireten Jean-Jacques Rousseau’ya deginilecektir. Rousseau, Batili bir cok
yazar ve bestecinin yaptigi gibi, Tiirk diinyasi (izerine olumlu ya da olumsuz dogrudan goris ileri sirmek yerine, “Tlrklere
Tark muzigi gereklidir” diyerek bu halki ulus olusturmaya dogru yénlendirmek istemistir. Ona gére muzik ulusal 6zelligin dile
getirilisidir. Ancak, Osmanl miziginin Tark mizigi olarak gorilmesi de biyuk bir yanlighkt.

Anahtar Sozciikler: Yansima, Bati, Miizik, Kiiltiir, Dogu

TURKISH REFLECTIONS IN CLASSICAL WESTERN MUSIC
Résumé

Jusqu’a la fondation de la République Turque, on appelait en Occident “Turquerie”, surtout aux XVlle. et XVllle.
siecles, tous les motifs artistiques- comme musique, lettres-, folkloriques, toutes les coutumes et les godts
exotiques dérivés de I'Empire Ottoman et des autres pays musulmans de I'Est et on les désignait sous le mot
“turc”.

Depuis les Croisades, les occidentaux portaient de I'intérét aux pays musulmans qui exposaient une culture et de
moeurs différentes des leurs. ils reflétaient, dans des piéces de théatre, opéras et ballet, plusieurs images turques
et s’inspiraient des motifs de la musique oriantale. Il faut y ajouter également les textes philosophiques.

Dans des ouvrages occidentaux, on a commencé a réserver une large place, grace aux lettres des voyageurs et des

missionnaires, a des reflets ottomans, comme les événements socio-politiques, les intrigues du Harem, la source
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d’inspiration mystique et fantastique des Turcs. Ces reflets d’'images étaient a la fois positifs et négatifs.

Si nous voulons citer quelques noms d’écrivains, de philosophes ou de compositeurs, nous pouvons penser, entre
autres, a Racine, a Moliere, a Cervantes, Carlo Goldoni, Mozart, Beethoven, Haydn, Rameau, Gluck, Haendel,
Rossini, Verdi, Johann Wolfgang Frank, Cristopher Marlow et a Jean-Jacques Rousseau.

Dans cette communication, nous allons traiter des oeuvres de quelques uns de ces noms comme, Johann Wolfgang
Frank, compositeur de I'opéra intitulé Cara Mustapha, Haendel qui a donné une place considérable a des motifs
turcs, Gluck qui s’est inspiré des instruments de musique orientaux et Mozart, compositeur du fameux opéra,
I’Enlévement au Sérail. Nous allons derniérement réserver place a Jean-Jacques Rousseau, écrivain, philosophe et
en méme temps compositeur du XVIIl e s. frangais qui a beaucoup réfléchi sur les Turcs, I'Empire ottoman et sur
les peuples de I'Orient. Au lieu de faire des considérations directes positives ou négatives sur les Turcs, Rousseau
invite ce peuple a former une nation en disant “il faut au Turc des airs turcs”. Car, d’aprées lui, la musique est un
moyen d’exprimer les caractéristiques d’une nation. Or, pour Rousseau, il ne fallait pas reconnaitre la musique
ottomane comme la musique turque.

Mots clefs: Reflet, Accident, Musique, Culture, Orient.

Osmanli imparatorlugu’nda yasanan toplumsal ve siyasal olaylar, saray entrikalari, Harem’de kadinlarin
durumu, Turk halkinin fantezilere acik dislince yapisi, glinlik yasamin mistik yoni gezginlerin oykulerinde,
misyonerlerin mektuplarinda yer aldikga, ressamlarin tablolarinda cizildikge ve daha pek ¢ok alanda gosterildikce
Tirklerin yasamlari Bati’li sahne yapitlarinda, operalarda giderek daha ¢ok ele alinir oldu.

1683’ te ikinci Viyana kusatmasindan sonra Turkler Viyana kapilarindan ¢ekilmek zorunda kalmis, 1699
Karlof¢a anlagsmasiyla Avrupa’da baris yillari baslamisti. Osmanl biyukelgisi maiyetiyle birlikte Viyana’ya gelmis,
bu nedenle Mehter takimi da her giin, meydanlarda konserler vermeye baslamisti. Halkla birlikte Viyanali
besteciler bu konserlere biiyiik bir ilgi géstermislerdi. iste boylece “Alla Turca” denen bicemin Viyana’da
dogdugunu soyleyebiliriz. Hem kusatma boyunca, hem Turklerin Viyana kapilarindan ¢ekilmelerinden sonra,
uzun sire, yenicerilerin iki gozli buyuk davullar, ziller, cevgenler ve lggenler esliginde calmis olduklari bu
efsanevi mizik uzun zaman Avrupa halklarini, sanatcilarini etkilemistir. Viyana kusatmasi yalniz bu muzikte degil
gastronomi alaninda da Viyanalilari etkilemis, Osmanli bayragi tGzerindeki hilal figlirii Bati Gilkelerindeki kahvalti
sofralarindan eksik olmayan ay ¢oreginde (croissant) kendisini gostermistir. Osmanhlarin Viyana kapilarindan
cekilmelerinden sonra geride ¢uvallarla biraktiklari kahveler Viyana kahvesinin dogmasina neden olmus, dahasi,
kaldirimlarda sira sira dizilen sik masalariyla, kafe kdltiriiniin ortaya ¢ikmasini saglamistir.  Osmanli askeri
miziginde kullanilan, pikolo fliit ve obua benzeri tflemeli galgilari da icine alan bu muzik aletleri Viyanalilarin
hosuna gitmis Bati tlkelerinin orkestralarinda, askeri bandolarda kullanilmaya baslanmis, Tlrkleri yansitan opera
miziklerinin belli boélimlerinde kullanilir olmustur. “Hauboit” adindaki enstrumanin bile Turklerin geleneksel
calgisi zurnanin etkisinde gelistigi ileri sirtilmektedir. (1) Boylece “Alla Turca” bicemi instrimantal mizigi de igine
alarak genislemistir. Gluck ve Mozart’in enstriimantal mizige verdikleri 6Gnemi burada simdiden belirtmeliyiz.
Haydn, Mozart, Beethoven gibi Viyana Klasikleri’'nin Osmanli askeri mizigi olan Mehter miziginin etkisiyle beste
yaptiklari biliniyor. (2) Ele alacagimiz Gluck ve Mozart’in disinda Haydn’in Askeri Senfani’sinin, Beethoven’in Atina
Harabelerive 9. Senfani’sinin son boliminin de bize Mehter mizigini animsatmaktan tiimiyle uzak olmadiklari
daileri sirilmektedir

Osmanli askeri mizigini, Osmanli tarzi marslari, Osmanli tarihinden gesitli olaylari, gesitli konulari yapitlarinda
yansitan bestecileri, opera bestecilerini diisiindiglimizde, bunlardan su bes tanesinden sd6z etmemiz kanimca
uygun olacaktir: Jean-Baptiste Lully, Johann Wolfgang Franck, Georges-Frederic Haendel, Christoph-Willibald
Gluck, ve Wolfgang Amadeus Mozart. Hem besteci, hem mizik elestirmeni olan Jean-Jacques Rousseau Ulzerinde
de muzige iliskin duslnceleri agisindan ayrica durmamiz gerektigine inaniyorum.

italyan asilli Fransiz Besteci Jean-Baptiste Lully (1632-1687) XIV. Louis’nin giivenini kazanarak kraliyet
miziginin denetimcisi olmustur. Moliere’in Kibarlik Budalasi ve Zoraki Nikah da dahil olmak lzere pek cok
yapitinin mazigini yapmis daha sonra Kiraliyet Mizik Akademisi’nin mudurligine getirilmistir. Artik 6yle bir an
gelmistir ki ondan izin almadan Fransa’da hicbir opera sahnelenemez olmustur. Lully’nin operalari, dramatik ve
teatral 6zellikleriyle, “bestelenmis trajediler”olarak nitelendirilmistir. Avrupa’da da 6rnek alinan yenilik¢i Fransiz
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operasinin kurucusu sayilir. Lully Krala sunulmak tzere pek cok mars da bestelemistir. “Turklerin Seremonisi igin
Mars” bunlar arasindadir.

Bu marstan bir bolimu “Tous les matins du monde” adl filmden Lully’nin goriintusuyle dinlemek 6zellikle
ilging olacaktir. Lully, , kendi besteledigi bu marsi elindeki uzun asayi yere vurarak tempo tutup yonetirken
gorulmektedir bu filmde. Bu ydnetim bicimi o glinlerde moda olmustu. Lully besteledigi bir dini muzigi kiralin
onlnde yonetirken kullandigl uzun sef asasinin alt tarafindaki agir yuvarlak kismi ayagina vurmasiyla agilan
yaranin iltihap kapmasi sonucu yasamini yitirmistir.

Johann Wolfgang Franck (1644-1710) Cara Mustapha (1689) adinda bir opera bestelemistir. Bu opera Tirkleri
ya da Osmanlilari konu alan ilk opera olmasi agisindan kanimca énemlidir. Dolayisiyla, Johann Wolfgang Franck
bu konuda anilmasi gerekenlerin basinda gelmelidir.

Osmanl veziri Merzifonlu Kara Mustafa Pasa ordusuyla birlikte 1683 yilinda Viyana onlerine gelerek ikinci
kusatmayi baslatmistir. Ancak Viyanahlarin yardimina gelen Hristiyan ordulari Osmanli ordusunu yenerek
kusatmaya izin vermediler. Kara Mustafa Pasa c¢ekilmek zorunda kaldi. Boylece Tirkler icin Sakarya Meydan
Muharebesi’'ne kadar strecek bir yenilgi donemi baslamis oldu. Kara Mustafa Pasa Padisah IV. Mehmet tarafindan
idam ettirildi. Bu olaydan Gg¢ yil sonra Alman oyun yazari Lucas Van Bostel bu olayi isleyen bir oyun kaleme
almistir. Ayni yil Johann Wolfgang Franck, Bostel’in oyununu temel alarak, az dnce s6ziini ettigimiz ve Osmanlh
tarihinden bir olayi konu alan ilk opera Cara Mustapha’ yi bestelemistir.

Uglincii sirada ele almak istedigim besteci Georges-Frederic Haendel'dir. (1685-1759)

Haendel kirk opera bestelemis, bunlardan Tamerlano (1724) haric hemen hicbiri ilgi ¢cekmemis, tarih
sayfalarinin disina ¢ctkamamis ve unutulmustur. (3) Tamerlano Turkleri yansitan en etkileyici operalardan biridir.

Osmanl padisahi Yildirim Beyazit’t Ankara savasinda yenen Timurlenk’in 6ykiisi Turklerden Bati yapitlarina
yansiyan dgeler arasinda biiyk bir yer tutmaktadir. Ornegin Christopher Marlow (1564-1593) bu konuyu ele alan
yazarlarin 6ncisu olarak kabul edilir. (Tamburlaine The Great 2 kisim, 1587-1590). Marlowe’un Shakespeare’den
once 6nemli bir trajedi yazari oldugu biliniyor. Tlrklerden yansiyan konular arasinda Bati yapitlarinda ¢ok yaygin
olarak yer alan Timurlek ve Beyazit’'in 6ykisi bu yapitlarin hemen hepsinde ayni bicimde islenmistir.

Tamerlano Londra ve Hamburg'da pek ¢ok kez sahnelenmistir. 1924’te Karlsruhe’de sahneye konmus, 2008
ve 2009 vyillarinda Los Angeles ve Washington’da oynanmistir. Bu iki sahnelenisinde tenor Placido Domingo
Beyazit roliinde yer almistir.

Haendel’in Tamerlano operasindaki Beyazit roli, cesitli elestirmenlerce, opera tarihindeki énemli rollerden
biri olarak gosterilmektedir.

Simdi dordiinci olarak Gluck’tan s6z etmek isterim.

Cristophe-Willibald Gluck (1714-1787) bazi mizikologlar tarafindan muzigin Michel Ange’i alarak
nitelendirilmektedir. Bdylesi bir nitelendirmeye biceminin bir geliskiler yumagi olarak siirekli degiskenlik
gostermesi neden olmustur. Gluck igin birbiriyle bagdasmayan, birbirine zit yollarin kesistigi yerde bulunur
denilmektedir. Ornegin onun miizik biceminde Ceklerden aldig1 gelenek, Almanlardan aldig egitim, italyan
kiltiranden aldigi kazanimlar ve o gliniin Fransiz operasina ¢abuk uyum saglama yetenegi bu zit yollari gosterir.
(4) Miizik bicemindeki bu geliskili yapiyi Suarés ve Favart’ in onunla ilgili distinceleri kanitlamaktadir. Fransiz yazar
André Suarés Gluck’ u “ 8lgiisiiz bir italyancilik “ la siddetle elestirirken Fransiz tiyatro yazari Favart onun “Paris
bicimi”ne hayranlk duymaktadir. (5) Gluck opera tarihinde bir reformist olarak bilinir. Konu segiminde sadelik,
tiyatro muiziginde siire yardimci olmak, bunun igin mizigin, duygulari ortaya koymasini saglamak, miizigin gereksiz
suslemelerle araya girerek olayin akisini kesmesini engellemek, mizigin konu disina gitkmamasina dikkat etmek,
sarkiciyr hareketsiz kilacak girisleri, nakaratlari ortadan kaldirmak, baleyi gereksiz yere kullanmamak, muzigi
metnin duygusal yoniine uydurmak ve bunun gibi 6geler onun reformist diisiincelerinin 6ziinii belirlemektedir.

Christophe Willibald Gluck bitin bu reformcu dislincelerini Fransa’da yasadigi slire¢ icinde kazanmistir.
Bu siirecte iki Fransiz besteci Lully ve Rameau taraftarlarinin yapmis olduklari tartismalari incelemis ve bundan
bliylk kazanimlar elde etmistir.
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Gluck hem olayr hem mizigi bir uyum icinde operalarinda gigli bir sekilde yansitan sanatcilar arasinda yer
alir. Yukarida da belirttigimiz gibi Dogu’nun Turk adi altinda yansitilmasina 6rnek olusturan yapitlar vermistir.
Bu yapitlari arasinda Aldatilmis Kadi (Le Cadi Dupé) ve Mekkeli Hacilar (les Pélerins de La Mécque) (1764) ya
da diger adiyla Beklenmedik Karsilisma (La Rencontre imprévue) one cikanlardandir. Fransiz Kraliyet Tiyatrosu
yoneticisi Kont Durazzo’nun daveti (izerine gittigi Fransa’da o giiniin modasina uygun Fransiz komik operalarinin
uyarlamalarini yapmistir. (6) Fransa’da kaba giildiiriiye dayanan oyunlarin ve muzikli komedilerin yaraticisi olarak
taninan ve yapitlari daha sonra halkin zevkine uygun olarak komik opera bicimine dénistirilen tiyatro yazari
Charles Simon Favart'in Beklenmedik Karsilasma (La Rencontre imprévue) adli yapitini, az once belirttigimiz
gibi, Mekkeli Hacilar (les Pélerins de La Mécque) (1764) adiyla uyarlamistir. Mekkeli Hacilar' 1| Paris’te sahneye
koymus, ayni yapiti Beklenmedik Karsilasma adiyla Hem Viyana’da hem Paris’te sahnelemistir. (7) Onun bu
operasi Haydn’in L’incontro imprevisso adli miziginin esin kaynagini olusturmustur. Mekkeli Hacilar Avusturya
sahnelerinde glinimizde de izleyebilecegimiz bir operadir. (8)

Gluck’un muizigi s6z yapisindan ayri diisiintilemez diyor mizikologlar. Ayri diisiintldigiinde, Villermoz'a gore
blttin anlaminiyitirir. Mzik aletleri sézlerle bir uyum iginde olmalidir. (9) Fransiz besteci Hector Berlioz “Gluck’un
bestelerinde calgilar sarkicilarla birlikte sdyler, onlarin acilariyla birlikte aci ¢eker, onlarin gz yagslariyla birlikte
aglar” demektedir. (10) Bir baska Fransiz Besteci Georges Bizet ise “Gluck’un miizigi oyuncularla giiler oyuncularla
aglar” diyerek ayni gorusleri dile getirmistir. (11) J.-J. Rousseau ise Gluck’un mizigini soyle degerlendirir: “Bu
Alman (mizisyen) Fransiz sozleriyle iyi bir miizik yapilabilecegini kanitlayabilmis tek bestecidir.” (12) Gluck’un
yapitlarinin gogunun librettosu da Fransizca olarak yazilmistir.

Gluck Aldatilmis Kadi ve Mekkeli Hacilar'in miziginde Dogu calgilarinin verdigi etkiyi yaratmaya calismis ve
mizigine bir dl¢ude cekicilik kazandirmayi basarmistir.

Mekkeli Hacilar, bazi mizik temalari, uvertir bolimi (6zellikle) uvertiirde ve yapitin bazi bélimlerinde
kullanilan yenigeri mlzigi ritmi ve konusu agisindan Mozart’in Saraydan Kiz Kagirma operasinin dnclsu olarak
gorilmektedir. (13) Gergekten de her iki yapit da hemen hemen ayni konuya sahiptirler. Gluck’'un Mozart
Uzerindeki etkisi tartisilmazdir. Bestecinin bu yapiti gectigimiz yillarda Avusturya’da pek ¢cok kez sahnelendigi gibi
istanbul’da da 2014’te modern bir anlayisla sahneye konmustur.

Wolfgang Amadeus Mozart’tan (1756-1791) soz edildiginde bir galgi aletinin onun orkestrasi i¢in ne kadar
onem tasidiginin altini hemen gizmemiz gerekir.

Bu calgi aletlerinin her birinin sesi 6ylesine 6nemlidir ki Saraydan Kiz Kacirma, Figaro’nun Diigiini, Don Juan,
Sihirli Filiit gibi bildigimiz operalarinda orkestra, Villermoz'a gére “buyuk bir yureklilikle olaya katilmaktadir.” (14)
iste bu nedenle Wagner, “Mozart’in orkestrasinda calgilar(in) bir insan sesine sahip...” olduklarini séyliiyordu.
(15) Zaten Mozart da 26 Eylil 1781 tarihinde babasina yazdigi mektupta Wagner’in bu disincesini kanitliyor.
Soyle yaziyor Mozart: “Osmin’in kizginligi giderek artacak (Selim Pasa hareminin bekgisi Osman’dan s6z ediyor)
(...) Oylesine kizip kdpiiren biri nasil dlgiiyii kacirir, kendini kaybederse miizik de kendini kaybedecek. (...) Simdi
Belmonte’nin (...) aryasina geliyorum. (Selim Pasa’nin tutsak ettigi Konstanze’nin sevgilisi prens Belmonte’den
s6z ediyor) Onun korkusunu, yiireginin sikismasini nasil ifade ettim, biliyor musun? iki kemani oktavli caldirarak
dinleyen herkes bu aryaya bayiliyor; ben de onu ¢ok begeniyorum. O aryayi 6zellikle Adamsberger’in sesine
gore yazdim. Titremesi, gogslinln inip kalkisi hissediliyor.. Bunu bir crescendo ile ifade ettim. Adamin fisiltisini i¢
cekisini adeta hissediyorsun.” (16)

Mozart mektubunda kanimca 6nemli bir noktanin altini giziyor ve sdyle yaziyor: “Constanze’nin aryasini
Cavalieri’nin (Constanze'yi seslendirecek sanatginin adi) oynak hangeresine uygun olarak yazdim. Constanze’nin
aryasini bir italyan bravura aryasinin (parlak bir sesle yiireklice sdylenen arya) elverdigi 6l¢iide belirtmeye calistim.
(...)” (17) Bu timceler Mozart gibi bir opera bestecisinin, yapitini seslendirecek oyuncularin ses yeteneklerine gére
notalar lizerinde oynamasinin, opera sanatinda, onu ne derece ayricalikl bir yere yerlestirdigini gostermektedir.

Saraydan Kiz Kagirma ya da bilinmeyen ve unutulmus diger adi ile “Belmonte ve Constanze” (18) operasi
Mozart'inTurkleri yansitan ve Yenigeri mehter miziginden esinlenerek yazdigi yapitlarinin éniinde yer almaktadir.
(19)

Saraydan Kiz Kagirma operasinin Mozart’in Tirkleri yansitan yapitlarinin basinda geldigi noktasindan hareketle

ve giincel olmasi nedeniyle de 19 Ocak 2017 tarihli Cumhuriyet gazetesinde italya’da sergilenecegi duyurulan
Saraydan Kiz Kagirma operasi ile ilgili bir haberi glindeme getirme geregini duyuyorum.
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Avusturyali Martin Kusej'in yonettigi versiyonda yapitin en énemli karakterlerinden biri olan Selim Pasa
rolii bir terériste donistiiriilmis, sahne dekorlari arasinda ISID bayraklarina ve kesilmis kafalara yer verilmistir.
Oysa Viyana’da mehter muzigini defalarca dinleyen Mozart bu mizigin etkisiyle Tirkleri yansitan yapitlarinda
Dogu’nun biytleyici dinyasini izleyicilerinin 6nline serdigi gibi Turklerin insansever ve bagislayici yonini
ozellikle Saraydan Kiz Kagirma’ daki Selim Pasa roliinde gostermistir. Haberde Kusej kendini savunurken “miuzik
glnlimdizin olaylarindan ve duygularindan kopuk olmamaldir” diyor. Ancak unuttugu bir nokta var: mizik esas
olarak sanatginin, bestecinin vermek istediginden de uzak olmamalidir. Bdyle olursa sanatgi bir kenara itilmis
olur. Kusej ayni zamanda “ama Mozart yarattigi eserleri hep degistirirdi” diyerek goriisiinde direniyor. Yapitlarini
degistirmek de Mozart’in hakki olsa gerek diye disliniyorum. Yapiti Mozart’in gérislerine timuaylu ters bir
yorumla sahneye koymak ne derece dogrudur bunu da taktirlerinize birakiyorum.

Bu oyunda Selim Pasa rollinl Ustlenen Tirk Tenor Mert Siingli Martin Kusej'in yonetimini protesto ederek
prodiksiyondan ayriimistir.

Ancak su noktayi da belirtmek gerekir ki Mozart’in, yapitlarinda Tlrk miizigi olarak yansitmak istedigi mazigin,
Gulec¢’e gore, orijinal Turk muzigi ile ilgisi yoktur. Trklerin ruhuna gore kendisinin yarattigi bir mizik olarak kabul
edilebilir. (20) Oysa, Sefik Kahramankaptan’a gore, Bati mizigi Gzerindeki Mehter mizigi etkisini en gicli bicimde
veren 6rnek Saraydan Kiz Kagirma’'nin uvertlr bélimdir. Kahramankaptan séyle diyor bu konuda: “Konusu bir
Osmanli pasasinin sarayinda gecen operanin uvertlriinde Mozart’'in uyguladigi ritm, kullandigi calgilarla elde
ettigi sonug ‘Bati tarzinda Tirk askeri mizigi’ olarak nitelendirilebilir.” (21)

Daha Once belirttigimiz gibi, “Alla Turca” bigemi enstriimantal mizik alaninda giderek yayilmis, Gluck’da 6zel
bir 6nem kazanmis, etkisini Haydn ve Mozart Uzerinde géstermistir. Enstrumantal mizik etkisini, Saraydan Kiz
Kagirma operasinin uvertlrinde mehter takiminin kullandig1 yukarida saydigimiz calgi aletleriyle hissettirmistir.
Bu uvertilr Tiirk mehter miziginin 6zelliklerini, bize gore, belki ancak uzaktan hissettirmektedir. Bu konuda Giile¢’e
katilmamak elde degildir. Mozart bu mizigi kendi bicemine, kendi anlayisina gore ele almis ve orijinalinden
oldukga uzaklasmistir.

Bu uvertir dinleyenleri siurekli dikkatli tutacak bicimde bestelenmistir. Babasina yazdigi mektubunda bunu
dile getiriyor Mozart. Bakin ne yazmis bu konuda: “Forte ve piano bolimler ard arda. Forteler hep Turk mizigi.
Uvertlrde hep gesitli tonlara gegisler var. Kimse uyuyamayacak.” (22)

Bu bestecilerden sonra simdi J. J. Rousseau’dan s6z etmenin sirasi geldi.

J. J. Rousseau (1712-1778) Dogu topluluklari, Osmanl imparatorlugu ve Tiirkler tizerine cesitli gérisler ileri
sirmuistlr. Nicolas Royer-Artuso, Rousseau’nun dislincelerinden hareket ederek miizikal disiince ile toplumsal
ve siyasal dislince arasinda her zaman bir bag oldugunu ileri siirer. (23)

Martin Stern “Muzigin ruhsal etkileri (...) ulusal mizigin ‘6zellikleri’nden (...)kaynaklanmaktadir” diyor. (24)
Rousseau’ya gore, “her ulusal muzik baslica 6zelligini bu mazige 6zgu olan dilden alir ve (...) mizigin bu 6zelligini
temel olarak dilin soylenis bicimi belirler.” (25) Staél ise ayni disiinceyi soyle dile getiriyor: “Bir dilin sdylenis
bigimini 6grenerek onu konusan ulusun distnce bigimine girebiliriz.” (26 )

Rousseau, ayni zamanda bir besteci olarak Dogu toplumlarinin miizigi ve iran miizigi izerine bircok diisiince
Uretmistir. Rousseau’nun Osmanli imparatorlugu ve Osmanli miizigi hakkinda ¢ok sey bildigi ileri siiriilemez. Bu
kisith bilgilerini iki kaynaktan edinmisti. Bunlardan birincisi saatci olarak istanbul’a giden babasidir. itiraflar’inda :
“Babam, kardesimin dogumundan sonra, ¢agrilmis oldugu Constantinople’a gitti” diye yaziyor. (27) Rousseau’ya
gore, babasi saat carklarinin uzmaniydi ve ‘sarayin saatgisi’ gibi itibarli bir gérevi yerine getirmek lizere saraya
cagrilmistl.” (28) Isaac Rousseau Cenevre’ye dénusinde ogluna, bu biydleyici Masliman diinyasindan, saraydaki
yasamdan ve Osmanli miiziginden séz ediyordu. Rousseau, Dillerin Kaynadi Uzerine Deneme adli yapitinda
melodinin olusumunda taklit 6gesine deginerek séyle yaziyordu: “italyana italyan ezgileri Tiirke Tiirk ezgileri
gerekir.” (29) ikinci kaynak Rousseau’nun dostu ve koruyucusu olan Madame Dupin’dir. Chevalier Chardin’in
iran’a ve Diger Dogu Ulkelerine Yolculuklari adli yapit iizerine Madame Dupin adina yaptigi arastirmalar sirasinda
Dogu’ya ve iran mizigine iliskin bilgilerini artirmistir. Dillerin Kaynadi Uzerine Deneme ve Miizik SézIiigii adli
yapitlarinda iran miizigine genis yer veren Rousseau. Osmanhg miizigine ¢ok az deginmistir. (30)
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Oyleyse Bati miiziginde Tiirk yansimalarini Rousseau ile nasil bagdastirabiliriz? Miizik de dahil olmak {izere
Tlrk-Osmanli kiltirinden Bati'ya yansimalarda dyle bir noktaya gelinmistir ki, Dogu ile ilgili ya da egzotik olan
her sey artik Tark adi altinda ve Turk yansimalari olarak anilir olmustu. (31) Bu olguyu, Rousseau’da oldugu
gibi, kuramsal, elestirel ve distnsel yapitlarda da gorlyoruz. Rousseau, mizisyen ve besteci kimligiyle, Dogu
ve Osmanl mzigi Gzerine duslnceler Gretmistir. Bazi anlatimlar ve kitaplardan edindigi bilgilere dayanan bu
disincelerinde, donemine ait Osmanli miziginin tam olarak Tirk mizigi sayilamayacagini, dile getirir. Rousseau
Miizik Sézliigii’ ne Chevalier Chardin’in iran’a ve Diger Dogu Ulkelerine Yolculuklari adli yapittan aldig iki “portée”
ye iran miizigine érnek olarak yer vermistir. (bkz. A.y.)

Bu cok kisa miizik pargasini dinleyince Osmanl miiziginin, Rousseau’nun dedigi gibi, iran miziginden etkilenip
etkilenmedigine sizler karar vereceksiniz.(32)

Muzik s6z konusu olunca Osmanl Tiark ayirimi farkli bir 6nem kazanmaktadir sanirim. Her seyden o6nce
sunu bilmemiz gerekir ki Osmanli deyince farkl topluluklardan olusan bir toplum anlamaliyiz. Dogal olarak
bircok kiiltlir burada birbirini etkileyecektir. Osmanli miizigi de elbette, iran miizigi de dahil, diger miiziklerden
etkilenecektir. Tlrk s6zcigli Rousseau’nun doneminde Osmanlilar’t belirtiyordu. Avrupalilar Osmanhlari Turk
olarak adlandirirlardi.

Bu durumda, Rousseau “Turke Tirk ezgileri gerekir” dediginde biz bunu “Osmanliya Osmanh ezgileri
gerekir” biciminde anlamaliyiz. Bdyle olunca da Osmanli ezgileri de, yukarida agiklamaya calistigimiz gibi, ister
istemez diger toplumlarin ezgilerinden etkilenmis olacakti. Rousseau’nun bu agiklamasinda Tirk s6zciglinl esas
anlaminda ele alacak olursak, yani kendisine 6zgu diliyle bir Tark, kendisine 6zgli mizigiyle, tirkisuyle, saziyla,
baglamasiyla, bir Tiirk olarak anlayacak olursak, o durumda da, “Tirke Turk ezgileri gerekir” demek anlamsiz
olacaktir, ¢inkl Turkin zaten Turk ezgileri vardir.

iste bu nedenle,Tirkiye Cumhuriyetinin kurucusu, bilyiik 6nder, Mustafa Kemal Atatiirk, Alman gazetesi
“Vossische Zeitung”un muhabirinin sorusunu “gergek Tirk mizigini Anadolu halkindan dinleyebiliriz ancak”
diyerek yanitlamistir.

“Bati Muziginde Turk Yansimalari” baslikli bu bildirimin kapsami icine daha ¢ok sayida besteci ve diisiin adami
alinabilirdi. Besteciler arasinda hem etkilesim agisindan 6ne ¢ikan hem de operalarinin konusu agisindan elestiri
ve ilgiyi Gzerinde toplayanlari se¢tim. Diisiin adami olarak hem edebiyatta hem felsefe alaninda ¢ok okunan,
mizik Gzerine ilging gorlslerin sahibi, Le Devin du village adl bestesiyle buglin hala dinlenen Unlu bir isme yer
vermemezlik edemedim.
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JEAN ANOUILH’iN ANTIGONE ADLI ESERINDE OLUM
Deniz KUZECI*
Ozet

Yunan yazar Sophokles’in ayni adli oyunundan uyarlanarak 2. Diinya savasinin siddet ve dehset ortaminda Fransiz direnis
hareketinin yaninda yer almak izere Fransiz oyun yazari Jean Anouil’in kaleme aldigi tek perdelik bu oyunda Olim temasi
irdelenmistir.

Antigone’da kisiler eserin basindan sonuna kadar 6lim havasini teneffiis ederler. Kisiler toplumsal hayattaki yerleri, gérevleri
ve karakterleriicabi 6lim ile yliz ylize kalmaktadirlar. Korku ve kaygilari sosyal pozisyonlari geregi isteyerek ya da istemeyerek
bir takim olaylarin unsuru olma zorunlulugu dogurmakta ve kisileri ya 6lmeye ve ya 6ldiirmeye iten sebeplerin sonuglari vuku
buldugunda oyun kisileri 6lmek veya oldirmek fiillerinin muhatabi olurlar. Oyunu inceledigimiz zaman hemen hemen her
sayfada 6lim temasinin mevcut oldugunu, oyunun basindan sonuna dogru 6lim temasinin kisileri 6lime strikledigini cok
vurgulu bir sekilde dogrulamis olduk.

Sonug olarak diinyanin kurulusundan bu giine kadar tim toplumlarin bir sekilde haksizlik, siddet ve nihayetinde 6lim ile ig ige
yasadiklari ve her donemin yazar ve ediplerinin 6lim temasini ¢gaglarinin aynasi olarak eserlerine yansitip parlattiklari bilindigi
Uzere, Jean Anouilh de Antigone adli oyununda bu temay! basarili bir sekilde islemistir.

Anahtar Kelimeler: Oliim temasi, Jean Anouilh, Antigone, Antigone’da 6liim temasi.
THE THEME OF DEATH, iN JEAN ANOUILH’S ANTIGONE,
Abstract

The theme of death was examined in this one-acted play by Jean Anouil, French playwright Jean Anouil, to take the side of
the French resistance movement in the atmosphere of violence and horror of World War I, adapted from the same play by
the Greek writer Sophocles.

People in Antigone breathe the air of death from the beginning to the end of the work. People are faced with death in their
lives, their duties and their character. Fears and concerns create the necessity of being an element of a number of events,
willingly or unintentionally, depending on their social position, and the players die or kill when the consequences of the
causes leading to death or killing occur. When we examined the game, we were able to confirm that there was death contact
on almost every page, and that the death sentence from the beginning of the game to the end of the game dragged people
to death.

As a result, Jean Anouilh successfully executed too this theme in Antigone as it is known that all societies from the beginning
of the world to this day somehow lived in unity with injustice, violence and ultimately death, and that writers and editors of
every period reflected in the works of death the same age .

Keywords: The theme of death, Jean Anouilh, Antigone, theme of death in Antigone.

*Yrd. Dog. Dr. Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakdltesi Fransiz Dili Egitimi Anabilim Dali, ERZURUM.
dkuzeci@atauni.edu.tr
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1.YONTEM

Jean Anouilh’in Antigone adli piyesi ana kaynak olarak irdelenerek, destek kaynaklarda tarama yapildi ve
olim ile ilgili kelime, ciimle ve paragraflar piyesin kaynagi olan dénem ve yazarin hedefi yapilan inceleme ile
makale bashgi icerigi dogrultusunda irdelenmeye calisildi.

2.GiRi$

Yirminci Yazyll Toplumunun yasadigi aci tecriibeleri kaleme alan Yirminci ylzyil modern tiyatro yazarlarindan
Jean Anouilh de bir¢ok yazar gibi savas ortaminda dogmus ve her iki diinya savasini yasama tecribesi ile savasin
vahsetinin topluma kotl sonuglari oldugunu ve Antigone adl bu eserinde savasin en ¢ok neden oldugu 6lim
temasini irdelemeye calistik.

Oliim insanin mutlak karsilastigi kaginilmaz sonudur. insani ne zaman, nerede ve hangi sekilde yakalayacagi
belli degildir. Onun igin insan strekli bir 6lim korkusu yasar. Tim dénemlerin sorunsali olarak edebiyat eserlerinin
dikkate deger bir kesiminde 6liim temasi ele alinmistir. Oliimiin ele alinisi bazen kisa bir dykiiniin entrikasin
olustururken bazen bir romanin basindan sonuna kadar kisilerin korkularini olusturur. Kimi zaman ise siirlerin
misralarinda degisik bicimlerde kargimiza gikar. Béylece yazarlar ya kendi 6l1im saplantilarini veya toplumun karsi
karsiya oldugu 6lim endisesini kendi edebi Gslup ve tiirlinde isleyerek hedef kitlesinin beklentileri dogrultusunda
eserler verirler.

Eski Yunan edebiyatinin tesiri altinda eserler veren Jean Anouilh’in eserlerinde 6lim temasini da yunan
edebiyatindan esinlenerek ele aldigi gériilmektedir. ikinci Diinya savasi esnasinda Almanlarin Fransa'yi isgali
yazarin 6lim temasini islemesinde etkili olmustur. Boylece 6limin ¢ok yogun bir sekilde karsimiza ¢ikmis oldugu
savaslarin vahset ortamlari yazarlarin esin kaynagi olmustur.

Jean Anouilh’in Antigone adli piyesinde piyesin kadin kahramani Antigone piyesin basindan sonuna kadar 6lim
ile yliz ylizedir. Piyesin Temasini olusturan 6liim kisilerin maruz kaldiklari ve ya karsisindaki kisilere uyguladiklar
gorilmekte, kisiler rolleri geregi 6lum ile i¢ ice bulunmaktadirlar. Kisileri 6limu digerlerine saglayan kisiler ve
olimle ylz ylze kalan kisiler olarak iki kisimda ele alinmustir.

3.PiYESTE OLUMU SAGLAYAN KiSiLER

Eski yunan ve Latin edebiyatlarini taklit eden klasik tiyatro yazarlari gibi Jean Anouilh de eserlerinde klasik
tarzda eserler vermis ve Antigone adli piyesinde bunu denemeye calismistir. Tek perdelik bu piyesin kisilerine
baktigimiz zaman ilk etapta gdéziimize ¢arpan seyin kisiler arasinda klasik tiyatronun pek ok piyeslerinde de
oldugu gibi kisilerden birinin kiral olmasidir. Kiral sosyal konumu ve gorevi geregi kendisi 6lim korkusu igerisinde
yasadigi élciide 6lim korkusunu yasatan kisidir. Mortherlant’in Olii Kralice’sinde kiral Ferrante 8lim korkular
icerisinde yasarken etrafina 6lim sacarak glicini ispat etme cabasina girer ve etrafindaki dalkavuklarin
da tesiri ile inés’in 6lim kararini verirken etrafina 6lim sagar. “O 6ldii. Bunu bana Tanri dedi. Ve sen de
oldiin.”(Montherlant,1942:159) Antigone’da da kiral 6limiin kaynagini olusturan oyun kisisi durumundadir. Glci
elinde tutan unsurlar genellikle 61imu saglayan kisilerdir. Kiral yetki gticti ile 6lim kararlari alabilecek toplumsal
otoritedir. Kirallar, vezirler, subaylar, askerler, katiller ve benzeri unsurlar 6lim araglarini tutan ve yonlendiren
kisilerdir. Ozellikle cellatlar 8lim korkusunu animsatan tiyatro unsurlaridir. Yargiclar ve muhafizlar yine 6lim
kararlarinin uygulanmasinda sorumluluk sahibi taraflardir.

Antigone’da 6lim emrini veren kiral Kreon’dur. Oldiirmek yada éldiirmemek ancak kirallarin verebilecegi agir
gorevlerdir. Piyesin girig kisminda kiral Kreon’un sorumlu oldugu agir yuk yiiziine yansir. “Geng nedimenin yaninda
disiinceli diisiinceli duran ak sagli, iri yari adam Kreon’dur. Yani kiral. Alni gizgilerle dolu, yorgun. insanlari idare
etmek gibi zor bir vazifesi var.”(Antigone.4) Her kiral gibi kiral Kreon da agir sorumluluklar altinda olduklari tasvir
edilmis, bu sorumlulugun agirligi saclarina ve ylzindeki kirisikliklara yansimistir. Dis gortintsindeki bitkinlik ruh
haline de yansimis durumdadir. Kiral Kreon’un yorgunlugu ve bitkinligi Kiral Ferrante’in benzer yorgunlugunu
andirir. “Simdi beni dinle. Tahtimdan, sarayimdan, halkimdan biktim. Fakat 6zellikle biktigim biri varsa bu sensin
Pedro.”la Reine Morte.24) Kirallar giiglerini kaybetmeye basladiklarinda kendilerini gliclii gostermek isterler. Ve
bu istekleri bazen 6lim karari gibi agir bir karar olabilir. Kiral Kreon da kiral Ferrante’in aldig karar gibi agir bir
karara basvurarak glicilinl ispat etmek isteyecektir. Halk, kalabalik kitleler korku ile bastirilir. Yoneticiler bazi sert
kararlarin alinmasiyla yonetimlerini elde tutma basarisini saglarlar. Kiral Kreon da kiral Ferrante gibi bir suglu arar
yani bir sucluya ihtiyaci vardir. Aradigi sucluya verecegi cezayi ulu gorev olarak adlandirir ve toplumun dizeni
icin, Tanrilarin dilekleri dogrultusunda hareket etmeleri gerektigi savini ¢ok sik kullanir. Anouilh’in kahramanlari
genelde bir trajik sonu beklerler ve bu trajik son genelde toplumsal ihtiyag ve zorunluluk geregidir. Kiral Kreon
Antigone’un 6lim emrini vererek piyesin basindan sonuna kadar kahramanin trajik kaderinin ilerleyisini planlar.

34



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi 29, Aralik 2017 D. Kiizeci

Kreon kiral olmadan 6nce “Thebai’nin kiigik antikaci diikkanlarini dolasmaktan hoslanir.”(Anouilh,1955:4)
ve kitap okur, kendine gore siradan eglenceleri ve zevk aldigi seyleri vardir. Ancak Kiral ve ogullari 6ldiglinde
onun yerine gegince bu basit zevklerini bile yasayamaz olur. “Kimi Aksamlar yorgun diser.”( Anouilh,1955:5)
ama ¢ogu zaman bos isler, olarak adlandirdigi seylerin basit insanlara birakilmasini dislinse de “Sabah oldumu
kendini, halledilmesi gereken bir takim isler karsisinda gorir.”( Anouilh,1955:5)Buradan anlyoruz ki Anouilh
doénemin problemleri Gzerine ciddi bir sekilde egiliyor, gordigli toplumsal problemleri gormezden gelemiyor.
Dinyayi iyiler ve kotuler olarak iki kutupta gorerek kotilerin amaci digerlerinin huzurunu bozmak, haklarina
tecaviiz etmek diinyayl yasanmaz hale getirmektir. Bu dislincesini soyle 6zetler: “Her zaman bir yerlerde benim
huzurumu kagirmak isteyen kaybolmus bir kopek olacaktir.”(Didier,50) Kendisini tiim ezilmislerin yerine koyar.
Onlarin yasadiklarini yasar ve onlarin hissettiklerini hisseder. Kendini onlardan biri olarak kabul eder. “Dilinyada
daima kendi tirlerinden Jean Anouilh’in mutlu olmasini engelleyecek saf ve sikintili bir kalp, acinacak ve sefil bir
canl olacaktir.”(Didier,50) der Jean Didier.

Piyeslerinde iki kutupta karsi karsiya getirmeye calistigi kisilerinin birine digerinin tam ziddi olan pozisyona
koyar. Antigone’da Kreon 6lim emrini veren zalim roliinde kendini gésterirken Antigone ise Kreon’un tam tersine
pozisyonda gli¢cstiz, Anouilh’in tirinden zavalli biridir. Bunlar, yani Anouilh’in tiyatrosunda isledigi temalar
toplumun fotografi, bircok insanin icinden ¢itkamadigi olumsuz durumun sahneye tasinmasidir.

Jean Anouilh, modern ¢ag olarak adlandirdigimiz ikinci diinya savasinin yasandigi yillarda diinyada, 6zellikle
Avrupa’dainsaninigine dustugu durumu, insanin insana yaptigi tasvir edilemez vahsetin boyutlarininilk gaglardan
cok fazla farkliolmadiginianlatmaya galisir. Modernlesen seyininsan olmadigini sadece seylerden ibaret oldugunu,
vahsi kdpeklere benzettigi zalimler kesiminin merhametsiz, acimasiz, baskalarinin kanini dokmekten zevk alan,
baskalarinin kaniyla beslenen ve baskalarina cile ve eziyet ¢ektirmekten zevk duyan modern c¢ag vahsileri olarak
nitelendirir.

Jean Anouilh gecmis ile gelecek arasinda bag kurarak asil kaygisinin insanligin gelecegi oldugunu, insanhgi
bekleyen vahim sonun nasil olacagi, insanoglunun koétu gidisatidir. Modernlesen insanlik degil, makineli
tufekler, kimyasal bombalar, tanklar, flzeler, ugaklar ve benzeri glidimli silahlar. TUm bunlar insanligi korumak
yerine insanligl yok etmeyi amag ve goérev edinmis ¢agdisi vahsi kot niyetli kitlelerin masum kitleleri Gzerinde
oynadiklari vahsetin araglaridir. Art arda iki savas yasayan diinya insanin iginde bulundugu durumu pek ¢ok yazar
kaleme almis, kaygilarini kalemlerinin dilinden anlatma yolunu segerek bir nebze olsun diinyanin koti gidisatina
kiicik bir dur deme gayreti gostermislerdir. Jean Anouilh de diger yazarlar gibi diisiince dinyasini oldukca
orijinal bir Gslupla kaleme almistir. Birinci Diinya Savasinin hemen basinda (1902) dogan ve ikinci diinya savasinin
tam ortasinda kalan, iki savasin tim acilarini yasayarak goren yazari tam anlayabilme savasi yasama deneyimi
olmayanlarin anlayabilmesi mimkiin degildir. Ancak glinimuzde bile insanoglunun karsi karsiya kaldigi durum,
Irak’ta, Suriye’de ve diger llkelerde yasananlar Jean Anouilh’in gelecek kaygilarini dogrular niteliktedir.

Antigene da olay Thebai sehrinde cereyan eder. Kiral Oidipus’un 6limu Gzerine kiralin iki oglu Eteokles ve
Polyneikes’in birer yil nobetlese olarak (lkeyi idare etmeleri gerekirken biylk kardes Eteokles’in idareyi kii¢lik
kardesine devretmemesi Uzerine “Polyneikes’in kendi tarafina kazandigi yedi yabanci prens Thebai sehrinin
yedi kapisi 6niinde bozguna ugratilir. Sehir kurtulur. iki diisman kardes birbirini &ldiriirler.” (Antigone.6)
Alinti incelendigi zaman ¢ok agik bir sekilde yabanci elinin varligi kardesi kardese diisman ettigi gorilur. Bencil
disiincenin yayginlasmasi ve fitnenin kiskirtmalari ile en samimi insanlar bile diisman olmaktan kendilerini
alikoyamazlar. Burada Anouilh’in tGzerinde durmaya calistigl en énemli sey budur. Yabancilar isin icindeyse ne
dostluk ne de kardeslik kalir. Sonugta kardesler tarafindan bolislilemeyen taht bir baskasina kalir. Burada Kreon’a
intikal eden taht iki kardesin uyusmazlgi sonucudur. Kreon iki kardesin birbirini 6ldirmesiyle iktidari ele gegirir
ve kigik kardesin cenazesini bliylik bir térenle kaldirirken biyiik kardesin cenazesini “o algak, o asi, o haydut
kardesin yassiz ve merasimsiz, kurda kusa birakilmasini séyler. Kim onu gdmmeye kalkarsa, hig acinmadan 6lim
cezasina carptirilacaktir.”(Anouilh,1955:6)

Kreon’un isyankar kardesin cenazesini cezalandirmasiyla kiz kardes Antigone devreye girer. Ve agabeyinin
cenazesini gdmmeyi disiiniir. Anouilh burada anlamsiz savaslar yliziinden kurda kusa yem olmusg 6len insanlarin
tasvirini yapmaktadir. Kadinlara da 6len insanlarin bulabilirlerse cenazelerini kaldirmak kaliyor. Bu da onun cezasi
mi 6dili mi belli degil. Antigone kiral Kreon’un 6lim emrine ragmen agabeyinin cenazesini ggmme deneyimine
kalkisarak idam hikmdiyle piyes okuyucucuna son sayfaya kadar 6lim temasi ile yliz ylize getirir.

Muhafizlar ve askerler kiralin oldugu piyeslerde rollerini oynarlar ve her zaman gigliden emir alirlar.
Antigone’da muhafizlar Kreon gilicii elinde tuttugu o6lgiide onun eli kolu olacaklar, emirlerini uygulamada
tereddit etmeyeceklerdir. Yani 6liumin araglaridir. Kreon onlari kullanacaktir. “Nihayet su Ug al yanakli adam
varya. Sapkalari enseye atmislar, kagit oynuyorlar, onlar da muhafiz. Fena adam degildirler. Herkes gibi onlarinda
karilari, ¢ocuklari, ufak tefek dertleri vardir. Ama biraz sonra saniklari, gbzliniziin éninde hi¢ dislinmeden
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yakalayacaklardir.... Adaletin her zaman masum, her zaman kendinden memnun yardimcilaridirlar. Simdilik,
yani Thebai’nin yeni bir baskani ¢ikip da kendilerine Kreon’un tevkif emrini verinceye kadar Kreon’un adaletine
yardim edeceklerdir.”(Anouilh,1955:5-6) Tum yoneticiler, glici ellerinde tutanlar gibi Kreon’un muhafizlari
da onun yaninda olacaklar. Yeni gi¢ muhafizlarin, askerlerin safini degistiren 6nemli etmendir. Kreon’un
muhafizlari diisiinmezler sadece emredilenin yerine getiriimesine bakarlar. Olim konusunda her zaman kiralin
paylasimcilaridirlar geregini yaptiklari inanciyla gérevlerini yaparlar.

4.PiYESTE OLUME MARUZ KALAN KiSIiLER

Kiral Kreon’un 6lum emri vermesi Antigone’un trajik sonunun baslangici olarak ortaya cikar. Antigone piyeste
Kreon’un tersidir. Zithk olmasa trajedi olmaz. Edebiyat toplumun aynasi olmasi minasebetiyle toplumdaki
zitliklar edebiyata yansimaktadir. Bu da Anouilh’in amacidir. Diinyaya, topluma, yasananlara edebiyatginin
penceresinden bakmak ister. Yazar mutluluga susuzluk ceken diinyayi Antigone araciligi ile agiklamaya galigir. O
aci ceken insanlarin etten kemikten yaratildigini damarlarinda herkes gibi bir kan dolastigini ifade etmektedir.
Gugsiz zayif insanlar da aci geker, aciyi hissederler.

Antigone Kreon’un emrine karsi gelmis 6liimii hak etmistir. Oliim onun i¢in mutlak kaderdir. Bunun geri déniisii
olmaz. Kirallar bir kere s6z verdimi her ne olursa olsun onu yerine getirmelidirler aksi takdirde verdikleri s6zi
yerine getirmeyen kiral itibarini ve dolayisiyla guiclinii kaybeder. Bu ylzden asi kardesin cenazesi bir bahanedir.
Onemli olan sey kiralin emridir. Antigone da asidir dyleyse agabeyinin cesedi gibi oda cezalandirilacaktir. Bundan
kurtulus yoktur. Oliim, cinayetler, katliamlar, iskence ve her tiirli kétilik yirminci yiizyilda hitkiim sirerken
bunlari kaldirmak, yok etmek icin ¢abalarin neredeyse olmadigini anlatmaya calisir Anouilh. Onun asil sorunu
yirminci ylzyilin gocuklaridir. Cocuklardir blylk dislilerin arasinda ezilen. Boylece piyeslerinde “Anouilh’in
insanlari kahramanlar ve kutsallar degil yirminci yizyilin cocuklaridir.”(Didier,46-47). Gelecegin ¢ocuklari mutlu
bir diinyada yasamalidir.

Antigone adli piyesin temasinin tamami 6limdur. Ve kisiler 6liimlerden 6lim se¢mek durumundadirlar baska
secenekleri yoktur.

5.PiYESTE OLUM TEMASI

Piyesin Basinda Olim kelimeleri eski kiral ve ogullarinin 8liimiinii mijdeleyerek piyese girer. Kiralin ogullar
takt kavgasinda savasa tutusur ve birbirlerini 6ldirurler. Hemen arkasindan kiral Kreon’un 6lim cezasi emri gelir.
Bu piyesin 6lum ile i ice olacagi anlamina gelir. Antigone’un Kreon’un emrine uymamasi piyesin 6lim kokularini
artirir. Piyesin ilk diyalog sahnesi Slitnine ve Antigone arasinda baslar. Bu ikili arasinda gecgen ilk s6zlerin igerisinde
olumsuz renklerle nitelendirilmis diinya, ortam ve gece kisilerin karamsarligini ortaya koyar. Ve piyesin sonraki
ilerleyisi hakkinda ipuclari verir. Daha sonra Piyesin ilk sayfalarinda Antigone ve Ismene arasinda cereyan eden
diyalog soyledir.

“Ismene- Oldirtir bizi.

Antigone- Elbette! Herkesin payina disen bir is var bu diinyada... O bizi 6ldirtecek, biz erkek kardesimizi
gdmecegiz. Boyle bu isler. Ne yapalim yani?

Ismeme- Ben Olmek istemiyorum.
Antigone- (yavasca) Olmemeyi ben de isterdim.”( Anouilh,1955:13)

Oliim temasi bu diyalog ile hiz alir ve piyesin sonuna kadar siirer. Ortada kardeslerinin cesedi vardir. iki kiz
kardes yapacaklarini tartisirlar ve biyik olan Ismene daha akilci, Antigone ise daha duygusaldir. Ve Antigone’un
duygusalligi onu isyana itecek ve kardesinin cesedini gdmme cesaretini toplamaya sevk edecektir. Ismene kiigiik
kiz kardesini vazgegirmeye ¢alisir ama ikna etmeyi bagsaramaz. “Antigone- ... 6liim korkusunu bu isten vazge¢gmek
icin kafi sayiyorsun. Degil mi?” (Anouilh,1955:14) Ismene basini eger cevabi evettir. ilerleyen bir sonraki konusma
sirasinda Antigone’a dogru atilir ve “Ismene- Antigone! Yalvaririm sana! Birtakim fikirlere inanmak, onlar icin
o6lmek yalniz erkeklere yarasir. Halbuki sen bir kizsin.”( Anouilh,1955:16) diyerek onu isyanindan vazgecirmeye
calisir. Antigone, Ismene ve Siitnine arasinda gecen konusmalar 6lim c¢ercevesinde gerceklesir. Ortada kalmis
bir ceset, cesedin gdmiilmesi durumunda verilecek bir 6lim karari ve bu 6lim kararina ragmen karsi ¢ikisindan
geri durmayan inatgi bir kiz, 6lim korkusuyla cebellesen bir abla ve kiigik kiz kardesini kollamaya ¢alisan ve onu
vazgecirme gabasi igcinde olan bir ablanin diyaloglari arasinda gizli yada asikar yerlestirilmis 6lum motifleri piyesin
sonlarina kadar devam eder. Anouilh’in kendi tiriinden sayip aci ve istiraplarini paylastigl Antigone piyesteki
rolinde toplumdaki magduru, glinahsizi oynamaktadir. Higbir caba onu verdigi karardan geri dondiremez.
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6.SONUC

Jean Anouilh’in Antigone adli eserinde 6lim temasi piyesin basindan sonuna kadar kisiler arasi iliskilerin ana
unsurudur. Olim kisilerin bir kisminin uyguladigi bir kisminin maruz kaldigi ana temadir. insanlik nereye gidiyor
sorusunun cevabini distindglimiiz zaman korkularimizin ve endiselerimizin en az Anouilh kadar olmasi gerekir.
GUnUmuzde yasanan insanlik vahseti, savas ortami yirminci ylzyilda yasanmis iki diinya savasinin ortamina
benzemektedir. Bizlerin buglinli Jean Anouilh’in kaygilandigi gelecegi idi. Kaygilarinda hakliydi. Ve bugiin onun
gelecegindeki kaygilarin Giziintlsiini yasamaktayiz. Suriye, Irak ve diger tlkelerde masumlar katlediliyor. Modern
silahlar modern ¢ag canavarlarinin ellerinde gocuklar ve kadinlar perisan halde.
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ALATURKA FRANSIZCA: PIERRE LOTI’'NIN AZIYADE ROMANINDA TURKGE SOZCUKLER

Duran iCEL*

Ozet

Fransizcanin Turk kalttrd igindeki varligi ¢ok eski zamanlara dayanir; bununla birlikte 6zellikle Kanuni Sultan Siileyman
déneminde yayildigina tanik oluruz. Aslinda o devirde karsilikli bir etkilesim s6z konusudur. Arapga ve Farsgaya kiyasla,
Tlrkgenin Fransiz dilinin igindeki yeri sinirli olmus ve Fransizcaya temelde g alanda terimler vermistir: diplomasi, din ve
mutfak kaltard.

Bu ¢alismada, daha 6nce birkag Fransiz dilbilimci ve sozlikbilimci yazarin Fransizcada yer alan Turkge sozciiklerin varligi
Gzerine yaptigl calismalardan hareketle, Pierre Loti'nin (1850-1923) “Aziyadé” (1879) romaninda yer alan Fransizcaya ge¢mis
ya da Fransizca soylenisiyle verilmis Tiirkce sdzcuklerin tespitine yer verilmistir. Amacimiz sdzciik temelinde Fransiz dilindeki
Tirkge s6z varligi konusunda alana kiglk bir katkida bulunabilmektir.

Calismamiz iki ana béliimden olusmaktadir. ilk béliimde, Tiirkceden ddiinglenen sézciiklerin Fransizcaya dogrudan mi yoksa
bir baska dil araciligiyla mi gectigine bakilmistir. ikinci bélimde ise, Pierre Loti’nin “Aziyadé” romaninda yer alan Tiirkge
sozcik ve ifadelerin varligl incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Dilsel Etkilesim, Sézciik Odiingleme, Fransizcada Tiirkge s6z varlidi, Aziyadé, Loti.

THE FRENCH IN TURKISH STYLE: THE TURKISH WORDS IN PIERRE LOTI’S NOVEL, AZIYADE
Abstract

The presence of French in Turkish culture dates back to very ancient times; moreover it prevailed especially in the age
of Suleiman the Magnificent. Certainly, at that time, the influence was more or less reciprocal. According to our findings,
compared with Arabic and Persian, the importance of Turkish in French culture is restricted to three essential fields:
Diplomacy, religion and cuisine.

In the light of the findings regarding the presence of the Turkish vocabulary in the French glossary already studied by some
French linguists and lexicologists, we try to identify the words, no longer used in modern Turkish, in Aziyadé (1879) by
Pierre Loti (1850-1923). This study aims at making a modest contribution to the presence of Turkish in French from lexical
perspective.

The study is comprised of two phases: in the first phase, we identify Turkish words passed into French either directly or via
another language. In the second phase, we make an analytical reading to identify certain Turkish words or expressions in
Aziyadé by Pierre Loti.

Keywords: Language Interaction, Lexical borrowing, Turkish Vocabulary in French, Aziyadé, Pierre Loti.
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1.GiRiS

Fransizcanin Turk kiiltird igindeki varligi eski zamanlara dayanir. Fransiz dili ve kaltirinin, Tirk cografyasinda,
Ozellikle Kanuni Sultan Siileyman devrinde yayildigina tanik olmaktayiz. Fransizlarin Osmanh Sultanina « Soliman
le Magnifique » dedikleri bu devirde, aslinda karsilikh bir etkilesim olmustur. Fransizlara ticari imtiyazlarin
(kapitulasyonlarin) verildigi 1535 yilindan itibaren yalnizca Fransizcadan Turkgeye degil, Tiirkgeden Fransizcaya
da sézciikler gegmistir. Ustelik bu sdzciik gegisi, Fransizlarin, Joachim Du Bellay (1522-1560) ve Pierre de Ronsard
(1524-1585) gibi yazarlarin 6nculigiinde kurulan ve « Pléiade » adiyla bilinen, Latince ve Yunanca sozclklerden
Fransiz siirlerinin arindirilmasinin s6z konusu oldugu bir dénemde gerceklesmistir. Fransizcanin tek basina
edebiyat dili oldugu anlayisiyla hareket edildigi; bu nedenle giizel ve ari bir dil olabilmesi icin yapilmis ¢alismalarin
(La Défense et lllustration de la langue francaise-1549 de Du Bellay) yapildigi bir dénemde, boylesi bir etkilesim
kanimizca anlamlidir. Osmanli imparatorlugu topraklarinda konusulan Arapca ve Farsca, Tiirkge gibi, birgok Avrupa
dilinde yer etmis; Fransizca s6z varligina girmistir. Ozellikle Arapgadan Fransizcaya gegen 400’{in lizerinde sdzciik
ve halen giinimizde etkin olarak kullanilan 200’den fazla s6zclik oldugu cesitli arastirmacilar tarafindan tespit
edilmistir. Bu konuda, son dénemlerde Fransa’da gesitli sozlikler de yayimlanmistir. Bu sozliklerden bazilari
sunlardir: Jean Pruvost, Nos ancétres les Arabes, ce que notre langue leur doit, Lattés, 2017; Salah Guemriche,
Dictionnaire des mots d’origine arabe, Seuil, 2015; Alain Rey, Le voyage des mots : De I’Orient arabe et persan vers
la langue frangaise, Tredaniel, 2013; George A. Bertrand, Dictionnaire étymologique des mots frangais venant de
I'arabe, du turc et du persan, L’Harmattan, 2013; Henriette Walter, L’aventure des mots frangais venus d’ailleurs,
Robert Laffont, 1997.

Bu calismada, daha 6nce birkag¢ Fransiz dilbilimci ve sozlikbilimci yazarin Fransizcada yer alan Tirkge
sozclklerin varhigi Gizerine yaptigl calismalardan hareketle, Pierre Loti’nin (1850-1923) 1879 tarihinde yayimladigi
egzotik romani “Aziyadé” romaninda yer alan Fransizcaya ge¢mis ya da Fransizca sdylenisiyle verilmis Tiirkce
sozcuklerin tespitine yer verilmistir. Canli bir varlik kabul edilen dil, dénemsel ihtiyaglara ve sartlara bagli olarak
surekli degisim-dontsim halindedir. Calismamizin amaci, Fransizcaya gegmis tim Tirkge sozcikleri bulmak
degildir; zira bu, tarihsel stiregler dahilinde, belki diyalektlere kadar ¢ok ayrintili bir etimolojik arastirmayi zorunlu
kilar. Amacimiz, eskiden Fransizca sozliiklerde yer almig, ama zamanla eskimis ve dilden atiimig birgok Tirkge
sozcikten “Aziyadé” romani araciligiyla bugtin itibariyle Fransizcada ne oranda Tirkge sozciik varhg kaldig
konusunda bir degerlendirmeye varabilmektir.

Calismamiz iki ana béliimden olusmaktadir. ilk béliimde, Fransizca ve Tirkgenin etkilesimine genel anlamda
deginildikten sonra, ozellikle Tirk¢eden 6dlinglenen sozciklerin Fransizcaya dogrudan mi yoksa bir baska dil
(Arapga, Farsca ya da baska dil) araciligiyla mi gectigine bakilacaktir. ikinci béliimde ise, Pierre Loti’nin istanbul’u
betimledigi ve kendi ask hikdyesini konu edindigi “Aziyadé” romanina genel bakis ve romanda yer alan Tirkge
sozclk ve ifadelerin varligi incelenecektir.

2.0DUNGLEME

Bir dilden bir baska dile ya da dillere s6zcik ve deyimlerin gegmesi kiltlrel etkilesimin bir sonucudur.
Fransizcada “Emprunt”, Tirkgede ise “Odiingleme” terimiyle belirtilen bu sézciik gecisi cesitli nedenlere bagl
olarak gercgeklesir: kiiltuirel, ekonomik ve siyasi olarak bir kiiltlriin digerine gére daha baskin olmasi (sémiirgecilik,
kiltirel emperyalizm); edilgen durumda olan kaltirin baskin bir kiltirid model almasi (taklit) ya da ekonomik
ve teknolojik gelismelerle ortaya ¢ikan yeni s6zclklerin ortaya ¢iktigi dildeki bicimiyle benimsenmesidir (terim-
terimlesme).

Yaptigimiz arastirmalarin sonucunda, Tirkceden Fransizcaya odlinglenen sozciikler cogunlukla Osmanl
Hanedanligi ve Diplomasisine ait unvanlar, din ve Osmanli yasam kdltlriine ait terimler ve kimi yemek adlari
biciminde siralanmaktadir. Fransiz kdltUrGndn Tark kaltlra Gzerindeki etkisi cok daha genis bir yelpazede,
cok daha etkin ve devamli olmustur. imparatorlugun ¢okiisiine dogru, dzellikle “Tanzimat” déneminde (1839-
1876) gorilen s6z konusu bu etki, gectigimiz ylzyilin ilk yarisina kadar devam etmistir. Toplumsal dizlemde,
Fransizcanin kiltlrel ve kurumsal olarak etkisinin cokga goraldugi “Tanzimat” doneminde, geleneksel ve tutucu
yasam biciminden giderek bati degerlerini icine almaya baslamis “alafranga” bir yasam bicimine dogru bir egilim
s6z konusudur; bu egilimde, 1789 Fransiz devriminin disilnsel etkisinin de payi vardir. Bu etkiye, toplumsal
yasami en iyi betimleyen ve aktaran sanatlardan edebiyatta, cogunlukla taklit edilen edebiyat tirleri biciminde,
hem terminoloji hem de konu dizeyinde rastlanmaktadir.
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3.ALATURKA FRANSIZCA

“Alaturka” s6zcligi tipki “Alafranga” gibi italyancadan geg¢me bir sézciiktiir ve Tiirk Dil Kurumunun verdigi
tanima goére “Eski Tiirk gelenek, goérenek, tére ve hayatina uygun, Doguluca, Alafranga karsit” dir. ilgingtir
ki Larousse’ta “A la turque” ifadesinin karsiligi olarak Turk tipi verilmis ve Turk tipi hal, alaturka tuvalet gibi
ornekler kullaniimigtir. Fransiz dili Latince kdkenli bir dil olmasina karsin, tarihsel siireg icinde gesitli uygarlklarin
ve kiltlrlerin dilinden 6diingleme yapmistir. Calismamizda bu 6diinglemeleri yalnizca Tirkgeyle sinirladigimizdan
ve Pierre Loti’nin romani “Aziyadé”yi temel aldigimizdan bdyle bir bashgin uygun olabilecegini dislindik.

Fransiz dili, yaklasik 275 milyon kisiyle, diinyada en ¢ok konusulan besinci dildir. Fransizcaya odlin¢lenen
yabanci sozclklerle ilgili Fransiz dilbilimci Henriette Walter’in yaptig1 arastirmaya gore 60 bin kelimeyi barindiran
bir Fransizca glincel sozliikte, 8600 s6zcugiin (%13’liinden fazlasi) yabanci kdkenli oldugunun tespiti yer alir. Bir
baska deyisle, Fransizcanin s6z varhgi icinde kdkeni Latince ve Yunanca sézcikler disinda kalan binlerce sozciik
s6z konusudur. Bununla ilgili, ingilizce’nin Fransiz dili icindeki payi %25 olarak belirtilmistir. (Ornek: Fast-food,
hamburger, cheeseburger gibi yemek kiltlrine ait terimlerden football, basketball, boxe, hockey gibi spor
terimlerine ve cesitli alanlara degin binlerce sézciik vardir); ingilizceden sonra Almanca (Ornek: Valse, hamster,
handball, nickel vb.), Arapca (Ornek: abricot, alcooli couscous, élixir vb.) , italyanca (Ornek: balcon, bravo, opéra,
pizza vb.), ispanyolca (Ornek: chocolat, guitare, cigare, tango vb. ) ve, en yakindan en uzak cografyalara kadar,
diger diinya dilleri seklinde bir siralama s6z konusudur.

Tirk dilinin dinyadaki durumuna baktigimizda ise: 150 milyon kadar kisi Tlirkge konusmakta; 90 bin kelimeyi
barindiran bir Tiirkge glincel sdzlikte 14000 sozclik (yaklasik %16’s1) yabanci kdkenlidir. Yabanci kokenli sdzclikler
icinde, Turkcede en ¢ok sirasiyla Arapca (7500), Fransizca (5000) ve Farsca (2000) sozclikler yer almaktadir.

Tark dil kurumu arsivlerinden yaptigimiz tespitlere goére Tirk dilinde yaklasik 5000 Fransizca kdkenli s6zcik
yer almaktadir. Buna mukabil, Tirkgenin Fransizcadaki varli§ina baktigimizda, sayisal olarak oldukga az oldugunu
fark etmekteyiz. Bu konuda birkag etimoloji sézliigii ve internet sitesinden yaptigimiz taramalara gore, zellikle
¢ alanda Tirkgeden Fransizcaya sozciklerin gectigini gorebilmekteyiz: Diplomasi ve askeri terimler, dinsel ve
toplumsal terimler ve yemek kiltiriine ait terimler. Bunlardan baska kimi giyim-kusam kulturi ve ticaret ve
ulasim kiltiirGne ait terimlerin de Fransiz dilinde yer bulabildigini tespit etmekteyiz.

3.1.Tiirk¢eden Fransizcaya Gegen Diplomatik ve Askeri kiiltiire Ait Sozciikler_

1) Agha (Turkgesi: Aga) [Tirkgeden dogrudan 6diinglenmis.]
2)  Ayam/Ayan (Tirkgesi: Ayan) [Tirkceden 6dinglenmis; Arapga kok.]
3)  Bachi-Bouzouk (Turkgesi: Basibozuk ) [Tirkceden dogrudan 6diinglenmis.]
4) Bey (Turkgesi: Bey) [Tirkgeden dogrudan 6diinglenmis.]
5)  Beylicat (Turkgesi: Beylik) [Tirkceden dogrudan édiinglenmis.]
6) Bostandji (Tlrkgesi: Bostanci) [Tirkceden dogrudan 6diinglenmis.]

7) Capuaga/Capi-aga (Turkgesi: Kapi agasi) [Tirkgeden dogrudan 6diinglenmis.]

8)  Capoudji (Turkgesi: Kapici) [Turkgeden dogrudan 6dinglenmis.]

9) Tchaoux/Chaouch (Turkgesi: Cavus) [Magrip Arapcasi (“Chaw(ch” aracihgiyla 6diinglenmis.)
10) Couloghli (Tirkgesi: Kuloglu) [Tirkgeden dogrudan 6diinglenmis.]

11) Courbache (Turkgesi: Kirbag) [Arapca (“kurbag”) araciligiyla 6diinglenmis.]

12) Cravache (Turkgesi: Kirbacg) [Almanca (“karbatsche”) araciligiyla 6diinglenmis.]

13) Dey (Turkgesi: Dayi) [Tirkgeden dogrudan 6diinglenmis.]
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14)
15)
16)
17)
18)
19)
20)
21)
22)
23)
24)
25)
26)
27)
28)
29)
30)
31)
32)
33)
34)
35)
36)
37)
38)

39)

Divan (Turkgesi: Divan)
Effendi (TuUrkgesi: Efendi)
Falaque (Tirkgesi: Falaka)
Giaour (Tirkgesi: Gavur)
Horde (Tirkgesi: Ordu)
Janissaire (TUrkgesi: Yenigeri)
Khan (Tirkgesi: Han)
Kiosque (Turkgesi: Kosk)
Konak (Turkgesi: Konak)
Odalisque (Turkgesi: Odalik)
Odjak (Turkgesi: Ocak)
Ottoman (Turkgesi: Osmanli)
Pacha (Tirkgesi: Pasa)

Reis (Tirkgesi: Reis)
Roumélie (Turkcesi: Rumeli)
Sandjak (Turkgesi: Sancak)
Sérail (Tlrkgesi: Saray)

Sofa (Turkgesi: Sofa)

Spahi (Turkgesi: Sipahi)
Sultan (Tirkgesi: Sultan)
Tchorbadji (Tlrkgesi: Corbaci)
Timar (Turkgesi: Timar)
Tough (Turkgesi: Tug)

Turc (Turkgesi: Turk)

Vizir (Tlrkgesi: Vezir)

Yatagan (Tirkgesi: Yatagan)

[Tirkgeden dogrudan 6diinglenmis.]
[Tlrkceden dogrudan édiinglenmis.]
[Tirkceden dogrudan 6diinglenmis.]
[Tirkceden dogrudan 6diinglenmis.]

[Tatar Tirkgesinden 6dilinglenmis.]

[italyanca (“Giannizzero”) aracihigiyla 6diinglenmis.]
[Mogol Tirkgesinden 6diinglenmis; Farsca kok.]
[italyanca (“Chiosco”) araciligiyla 6diinglenmis.]
[Tirkceden dogrudan 6diinglenmis.]
[Tirkgeden dogrudan 6diinglenmis.]
[Tlrkceden dogrudan édiinglenmis.]
[Tirkceden dogrudan 6diinglenmis.]
[Tirkgeden dogrudan 6diinglenmis.]
[Tlrkceden dogrudan édiinglenmis.]
[Tirkceden dogrudan 6diinglenmis.]
[Turkceden dogrudan 6diinglenmis.]

[italyanca (“serraglio”) araciligiyla 6diinglenmis.]
[Tirkceden 6dinglenmis; Arapga kok.]
[Tirkgeden 6dinglenmis; Farsca kok.]
[Tlrkceden 6dinglenmis; Arapga kok.]
[Tirkceden dogrudan 6dinglenmis.]
[Tirkgeden dogrudan 6diinglenmis.]
[Tirkceden dogrudan édiinglenmis.]

[Bizans Rumcasindan (“Tourkos”) édiinglenmis.]
[Tirkgeden 6dinglenmis; Arapga kok.]

[Tirkceden dogrudan édiinglenmis.]

3.2.Tiirkg¢eden Fransizcaya Gegen Dinsel ve Toplumsal Kiiltiire Ait S6zciikler

1)
2)
3)

4)

Bairam (Tlrkgesi: Bayram)
Bakchich (Turkgesi: Bahsis)
Chibouque (Turkgesi: Cubuk)

Derviche (Tirkgesi: Dervis)

[Tirkgeden dogrudan 6diinglenmis.]

[Tirkceden dogrudan édiinglenmis.]

[Magrip Arapcasi (“Tchubuqg” araciligiyla 6diinglenmis.)

[Tirkgeden 6diunglenmis; Farsca kok.]
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5)
6)
7)
8)
9)
10)
11)
12)
13)
14)
15)

16)

Hammam (Tirkgesi: Hamam) [Tirkgeden 6dinglenmis; Arapga kok.]
Hodja (Turkgesi: Hoca) [Turkgeden dogrudan 6dinglenmis.]
Karagueuz (Turkgesi: Karagoz) [Tirkceden dogrudan 6diinglenmis.]
Médersa (Tlrkcesi: Medrese) [Tirkgeden 6dinglenmis; Arapga kok.]
Minaret (Turkgesi: Minare) [Tirkceden 6dinglenmis; Arapga kok.]
Muezzin (Turkgesi: Miiezzin) [Tirkceden 6dinglenmis; Arapga kok.]
Musulman (Tirkgesi: Misliman) [Tirkgeden 6dinglenmis; Farsca kok.]
Namaz (Turkgesi: Namaz) [Tirkgeden 6dinglenmis; Farsga kok.]
Narguilé (Turkcesi: Nargile) [Tirkceden 6diunglenmis; Farsca kok.]
Saique (Turkgesi: Sayka) [Tirkgeden dogrudan 6diinglenmis.]
Turbé (Turkgesi: Turbe) [Tirkceden 6dinglenmis; Arapga kok.]
Yali (Tlrkgesi: Yali) [Tirkceden dogrudan 6diinglenmis.]

3.3.Tiirkgeden Fransizcaya Gegen Mutfak Kiiltiiriine Ait Sozciikler

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)
10)
11)
12)
13)
14)
15)
16)
17)

18)

Baklava-Baklaoua (Turkgesi: Baklava) [Tlrkceden dogrudan édiinglenmis.]

Bergamote (Tirkcesi: Bey armudu) [italyanca “bergamotta” araciliiyla 6diinglenmis.]
Boulgour (Turkgesi: Bulgur) [Tirkgeden dogrudan 6diinglenmis.]

Bouza (Turkgesi: Boza) [Turkgeden dogrudan 6dinglenmis.]

Café (Turkgesi: Kahve) [Tirkceden dogrudan 6diinglenmis.]

Caviar (Turkgesi: Havyar) [ Venedik dili (“caviaro”) araciligiyla 6diinglenmis.]
Chanvre (Turkgesi: Kenevir) [Arapga araciligiyla 6diinglenmis.]

Dolma (Turkgesi: Dolma) [Tirkceden dogrudan 6dinglenmis.]

Halva (Tlrkgesi: Helva) [Tirkgeden dogrudan 6diinglenmis.]

Kébab -chiche-kébab (Tlrkgesi: Sis kebap) [Turk¢eden dogrudan 6diinglenmis.]

Kéfir/Képhir (Turkgesi: Kefir) [Rus dili “Kephir”)araciligiyla 6diinglenmis.]
Loukoum (Turkgesi: Lokum) [Tirkgeden 6dinglenmis; Arapga kok.]
Moussaka (Tlrkgesi: Musakka) [Turkgeden 6dlnglenmis; Arapga kok.]

Pilaf (Turkgesi: Pilav) [Tirkceden 6diunglenmis; Farsca kok.]

Raki (Tarkgesi: Raki) [Tirkgeden 6dinglenmis; Arapga kok.]

Simit (Turkgesi: Simit) [Tirkceden dogrudan édiinglenmis.]

Sorbet (Tirkgesi: Serbet) [italyanca (“Sorbetto”) araciligyla 6diin¢lenmis.]
Yaourt/Yogourt (Tlrkgesi: Yogurt) [Bulgar dili (“Yugurt”) aracihgiyla 6dinglenmis.]
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3 .4. Tirk¢eden Fransizcaya Gegen Giyim-Kugsam Kiiltiiriine Ait Sozciikler

1)
2)
3)
4)
5)
6)

7)

Babouche (Tiirkgesi: Pabug)

Caftan (Turkgesi: Kaftan)

Caraco (Tirkgesi: Kerrake)

Chagrin (Turkgesi: Sagri)
Colback/Kolbak (Ttirkcesi: Kalpak)
Dolman/Doliman (Tirkgesi: Dolama)

Gilet (Turkgesi: Yelek)

odinglenmis.]

8)

9)

Surmé (Turkgesi: Stirme)

Tcharchaf (Turkgesi: Carsaf)

10) Turban (Tirkgesi: Tulbent)

[Tlrkcede 6dinglenmis; Farsga kok.]

[Tirkceden dogrudan 6diinglenmis.]

[Tirkgeden dogrudan 6diinglenmis.]

[Tirkceden dogrudan édiinglenmis.]

[Misir Arapgasi (“galpaq”) aracihigiyla 6diinglenmis.]
[Macar dili (“Dolmany”) araciligiyla 6dinglenmis.]

[ispanyolca (“jileco”)/Arapga (“Jaleco”) araciligiyla

[Tirkgede 6dunglenmis; Farsca kok.]
[Tirkceden dogrudan édiinglenmis.]

[Tirkcede 6dunglenmis; Farsca kok.]

3.5.Tiirkgeden Fransizcaya Gegen Ticaret ve Ulagim Kiiltiiriine Ait Sozciikler

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)

9)

3.6. Tiirkgeden Fransizcaya Gegen Diger Sozciikler

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)

8)

Araba (Turkgesi: Araba)

Caique/Caic (Tlrkgesi: Kayik)

Cange (Tirkgesi: Kanca)

Caracal (Tlrkgesi: Karakulak)
Caravansérail (Tirkgesi: Kervansaray)
Casaque (Turkgesi: Kazak)
Chabraque (Tirkgesi: Caprak)
Mahonne (Tirkcesi: Mavna)

Yourte (Tlrkgesi: Yurt)

Athanor (Tirkgesi: Tandir)
Bégum (Turkgesi: Beglim)
Bezestan (Tirkgesi: Bezestan)
Caratch (Turkgesi: Harag)
Chacal (Tirkgesi: Cakal)
Chawarma (Tirkgesi: Cevirme)
Kilim (Turkgesi: Kilim)

Turquoise (Turkgesi: Turkuvaz)

[Arapga araciligiyla 6diinglenmis.]
[Tirkceden dogrudan 6diinglenmis.]
[Misir Arapgasi (“ganja”) araciligiyla 6dinglenmis.]

III

[ispanyolca (“Caracal”) araciligiyla ddiinglenmis.]
[Tirkceden 6dinglenmis; Farsca kok.]
[Tirkgeden dogrudan 6diinglenmis.]

[ Almanca “Shabraque” araciligiyla 6diinglenmis.]

[Tirkceden dogrudan 6diinglenmis.]

[Tatar Turkgesinden (“yourta”) 6dinglenmis.]

[Arapca (“Tanndr/tandour”) araciligila 6diinglenmis.]
[ingilizce-Urdu dili (“Begam”) araciligiyla édiinglenmis.]
[Tirkceden dogrudan édiinglenmis.]

[Tirkceden 6dinglenmis; Arapga kok.]

[Tirkgeden 6dinglenmis; Farsca kok.]

[ Libnan dili (“Shawerma”) araciligiyla 6diinglenmis.]
[Tirkceden 6dinglenmis; Farsga kok.]

[Bizans Rumcasindan (“Tourkos”) édiinglenmis.]

44

D. icel



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say 29, Aralik 2017 D. icel

3.7.Tirkgeden Fransizcaya Gegen Kimi Sozcliklerin Etimolojik Sozltklerdeki Varhig

Renklerin anlami

ITALYANCA YUNANCA ISPANYOLCA ALMANCA

TURKCE KOKENLI Sozlitk 1 Sozlitk 2 Sozliik 3 Sozliik 4

SOZCUKLER
-1847- -1876- -1971- -2013-

-Cikig Tarihleri-
Antoine PIHAN L. Marcel DEVIC | Jean Dubois/Henri Georges A.

Mitterand Bertrand
Aga /Agha (1535) v v v
Angora (1761/1792) | = e | e v
Araba (1813) | e | e | e
Babouche (1546/1671) V' '

Bachi-bouzouk | e — | e

L (LI L 1< <

(1863/941)
Bairam/Bayram v v v v

(1541/1553)
Bakchich (1850/1877) | = = - Vv v
Baklava (20.yy) | e | e | s
Bergamote (17.yy)
Bey/Bei (1532)
Bezestan [?]
Bostandji [?]
Boulgour (1970) | e | e | s y
Bouza [?] Y 2 e

Bouzouki (19.yy) | e | e | s
Café (1654) v v
Cafetan/Caftan (1537) v v
Caique (1575) v v v
v
v

Casaque (1413) | e | e |
Caviar (1553)
Chabraque (1803)
Chacal (1646)
Chagrin (1655)
Chaouch/Chaoux | = -

(1573/1854)
Chibouque (1831) v v v v
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Colback/Colbaque v v v v
(1791/1799)
Courbache (1842) | s | e v v
Cravache (1790) 2 U —— v Vv
Dey (1628) v v
Divan (1519/1558) v v v
Dolma (20yy) | e | e | e
Dolman (1755/1763) v v v v
Efendi/effendi v v v v
(1624/1664)
Eyalet (20yy) | e v oo e e
Firman (1663) v v v e
Giaour (1740/1771) | = e v v v
Cowoso | v v

4.LOTi VE “AZIYADE” ROMANI

Aziyade (1879), Tirk dostu olarak bilinen Fransiz yazar Pierre Loti'nin (1850-1923) egzotik uzamlari betimledigi
Dogu seyahatnamelerinin bir Grlinl olarak ortaya ¢ikmis bir romandir. Loti, s6z konusu yolculuk anlatilarindan
hareketle bir roman kurgusu olusturmus ve konu olarak Istanbul’da Sultanin haremindeki bir cariye ile yabanci
bir deniz subayinin yasak agkini islemistir. Geleneksel ya da klasik roman 6zelliklerini nispeten tasiyan Aziyade
romaninda, kahramanin Kars’ta savasta 6lmesi disinda, Balzac romaninda gorebildigimiz, roman kisilerinin
akibetlerine etki edebilecek herhangi bir dnemli olay ya da entrika dizisine rastlanmaz.

Aziyade romani, Istanbul imgeleriyle anlam kazanan bir ask hikayesi olarak okunabilecegi gibi, Dogu ve
Bati medeniyetlerinin 6zelliklerini bir arada barindiran, eski ve yeninin yan yana var oldugu bir Tirk sehrinin,
romanin kahramani ve anlaticisi Loti’nin (izerinde biraktigi cesitli izlerin bir anlatisi olarak da okunabilir. istanbul
hayatina uyum saglamak icin adini (Arif Efendi) ve kiyafetini degistiren Loti, hem usagi hem de sevdigi kadindan
istanbul yasantisi ile ilgili bilgi edinmektedir. istanbul canli bir organizma olarak betimlenmektedir; Loti’nin kilik
kiyafet degistirerek s6z konusu organizmanin icinde bir Turk (Arif Efendi) gibi yasamaya caba gostermesi, yaptigi
tasvirlere kosut olarak Dogu ve Bati medeniyetlerini karsilastirmasi, icten ice yasadigi yalnizlik bunalimindan ileri
gelmektedir. Bu bakimdan, Dogu medeniyetinin baskenti istanbul, Loti’ye “ben”den “6teki”’ye gecmek icin iyi bir
olanak sunmaktadir.

5.“AZiYADE” ROMANINDAN ORNEKLER VE CEVIRILERi!

¢[...] Les cafedjis (tenanciers de café) encombraient la voie publique de leurs petites tables toujours garnies,
et ne suffisaient plus a servir les narguilhés, les skiros (poissons séchés et salés) le lokoum et le raki. (Salonique
XVI-29)

(TR) Uzerleri daima donatilmis masalariyla kahveciler (kahve tasiyicilar) gegis yollarini kaplardi ve miisterilere
nargile, skiros ( kuru ve tuzlu baliklar), lokum ve raki yetistiremezdi.

o|'Orient a du charme encore ; il est resté plus oriental qu’on ne pense. J'ai fait ce tour de force d’apprendre
en deux mois la langue turque ; je porte fez et cafetan,-et je joue a I'effendi, comme les enfants jouent aux
soldats. (Solitude X-55)

(TR) Dogu’nun hala bir cazibesi var; diisiiniildiigiinden daha fazla dogulu kalmis. iki ayda Tiirkce’yi grenmek
icin mesakkatli bir cabam oldu. Basimda fesim, tistimde kaftanim var ve tipki ¢ocuklarin askercilik oynadigi gibi
Efendi rollini oynuyorum.

1 Fransizcadan Tiirkgeye ceviriler Duran IGEL tarafindan yapilmistir.
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eChaque soir, on nous trouve, comme deux bons Orientaux, fumant notre narguilhé sous les platanes d’un
café turc, ou bien nous allons au théatre des ombres chinoises, voir Karagueuz, le Guignol turc qui nous captive.
(Solitude XV-62)

(TR) Her aksam, ya iki has Dogulu gibi bir Tiirk kahvesinin ¢inar agaglarinin altinda bir araya gelip nargilelerimizi
iciyoruz ya da bizi esir alan su Turk kuklasi, Karagoz'ii izlemek i¢in gélge tiyatrosuna gidiyoruz.

eTout a coté de la case, une vieille mosquée de village. Quand le muezzin, qui est mon ami, monte a son
minaret, il arrive a la hauteur de ma terrasse, et m’adresse, avant de chanter la priére, un salam amical. (Solitude
XVIII-65)

(TR) Evin hemen yaninda, eski bir kasaba camisi. Arkadasim olan miiezzin, minareye ciktiginda, taracamin
hizasina varmis oluyor ve duasini okumadan énce bana dostane bir selam yolluyor.

eJe passai la fin d’ao(t et une partie de septembre en excursions dans le Bosphore. Le temps était tiede et
splendide. Les rives ombreuses, les palais et les yalis se miraient dans I’eau calme et bleue que sillonnaient des
caiques dorés. (Solitude VI-50)

(TR) Agustos ayinin sonunu ve Eylul'iin bir bollimiini Bogazici'nde gezerek gegiriyordum. Hava ilik ve goz
kamastirciydi. Uzerinde altin yaldizh kayiklarin cizgi cizgi yaptigi sakin ve mavi sularda kiyilarin, saray ve yalilarin
golgeleri yansiyordu.

eDes centaines de tombes dorées et entourées de fleurs se pressent a 'ombre de ces sentiers; ce sont des
tombes de morts vénérés, d’anciens pachas, de grands dignitaires musulmans. Les cheik-ul-islam ont leurs
kiosques funéraires dans une de ces avenues tristes. (Solitude XI-57)

(TR) Ylzlerce gicekle bezenmis altin yaldizh tabut bu patikalarin gblgesinde art arda dizili duruyor; bunlar
saygin kisilerin, eski pasalarin, biyik Mdisliman alimlerinin mezarliklaridir. Seyhilislamlarin anitmezarlari bu
hizunla yollardan birinde bulunur.

ePartir le matin de I’Atmeidan (place de I'Hippodrome, prés de la Mosquée bleue), pour aboutir la nuit a
Eyoub; faire, un chapelet a la main, la tournée des mosquées; s’arréter a tous les cafedjis, aux turbés (mausolées),
aux mausolées, aux bains et sur les places; boire le café de Turquie dans les microscopiques tasses bleues a pied
de cuivre; s’asseoir au soleil, et s’étourdir doucement a la fumée d’un narguilhé; causer avec les derviches ou
les passants...

(TR) Gece Eyuib’e varabilmekicin sabahtan Atmeydani’ndan (Hipodrom meydani, Mavi Cami’nin yani) ayrilmak;
elde tesbih camileri dolanmak; tim kahvecilerde, tiirbelerde (mozolelerde), anitmezarlarda, hamamlarda ve
meydanlarda duraklamak; bakir ayakh kigtctk fincanlarda Tirkiye’nin kahvesini icmek; glineste oturmak ve bir
nargilenin dumaninda yavas yavas kendinden gecmek; dervislerle, gelen gecenlerle muhabbet etmek...

eChefket-Daoub-pacha, époux de Béhidjé-hanum, fut un des favoris du sultan Mahmoud, et trempa dans le
massacre des janissaires. (Eyoub a deux XXVIII-122)

(TR) Behice Hanim’in merhum esi, Sevket Davut Pasa Sultan Mahmud’un en gézde pasalarindanmis ve
Yenigeri katliamina katiimis.

eCe dernier lever du jour est d’'une splendeur inaccoutumée; tout le long de la Corne d’or, depuis Eyoub
jusqu’au sérail, les domes et les minarets se dessinent sur le ciel limpide en teintes roses ou irisées. Les caiques
dorés commencent a circuler par centaines, chargés de passants pittoresques ou de femmes voilées. (Mané,
Thécel, Phares XXI111-198)

(TR) Bu son giinin safak vakti alisiilmadik bir ihtisama sahip; Altin Boynuz boyunca, Eyiip’ten saraya kadar,
kubbeler ve minareler berrak gékylziinde pembemsi ve renk renk beliriyor. Peceli kadinlar ve renkli yolcularla
yuklu yizlerce yaldizli kayik seyir almaya basliyor.

eLe yatagan turc trainait a mon c6té, je portais I'uniforme de yuzbachi; celui qui était la ne s’appelait plus
Loti, mais Arif, le yuzbachi Arif-Ussam, j’avais sollicité d’étre envoyé aux avant-postes, je partais le lendemain...
(Azraél IV-217)
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(TR) Tark kilici yatagan yanibasimdaydi, Gizerimde ylizbasi Gniformasi vardi. Su an burada olan sahis artik Loti
degildi, Arif'ti, Ylizbasi Arif-Ussam. Cepheye gitmeyi talep etmistim, ertesi giin yola ¢ikiyordum...

6. “AZIiYADE” ROMANINDAKI TURKGE SO6ZCUK VARLIGI

Fransizca -- Tiirkge
*Féradjé -—>Ferace
eGiaour -—> Gévur
eNarguilhé -->Nargile
*Fez -—> Fes

eBazar --> Pazar
eYali -—>Yali

*Mastic -->Mastika
eRaki -->Raki
eSkiros -—

eLokoum --> Lokum
eEffendi - Efendi
eMinaret --> Minare
eCaique -->Kayik
ePacha -->Pasa
eSérail -->Saray
eHanum --> Hanim
eCafetan - Kaftan

eTurban-->Tiirban

eYachmak -->Yasmak

eCafé --> Kahve

e Cafédji --> Kahveci

eKaragueuz-->Karagoz

eBairam -->Bayram

eRamazan-->Ramazan

eMuezzin -->Miiezzin
eDivan-->Divan

eSultan -->Sulta

Fransizca -- Tiirk¢e
eCaravane --> Kervan
eHarem-—>Harem
eHaremlike -—>Haremlik
*Turbé -—>Tiirbe
ePadishah --> Padisah
¢ Khalife --> Halife
oVizir -—>Vezir
eHodja -->Hoca
eJanissaire -— Yenigeri
eBachibozouk -->Basibozuk
eKourban -->Kurban
eBabouche -—->Pabug¢
eChibouk -->Cubuk
eSeraskeriat -—> Seraskeriye
o Cheik-ul islam-->Seyhiilislam
eUléma -->Ulema
eEmir ->Emir
eSalam-->Selam
eQOdalisque-—->0dalik
ederviche -->Dervis
eConak -->Konak
eHouri - Huri
eZaptié -->Zaptiye
eYiizbachi - Yiizbasi
eArabadji -—->Arabaci

eHamal -->Hamal
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7.SONUC

Pierre Loti'nin Aziyadé gibi, Dogu medeniyeti ve yasantilarini isledigi baska romanlari da var: Aziyadé’nin
devami niteligindeki “Fantome d’Orient”, “Les Désenchantés”, “L’Inde sans les Anglais”, “Voyage en Extréme-
Orient”. Tim bu romanlarda, Loti egzotik ve mistik bir arayisin iginde gibidir. Sehirlerin tiim tarihi 6zellikleriyle
birlikte ayrintili betimi, yasantilardaki geleneksellik vurgusu, anlatilan topluma 6zgii adetler, ritteller Loti’'nin
roman kurgularinda dekordan 6te anlama sahiptirler. Dogu medeniyetinin cazibesi, esrarengizligi, kaderciligi
yazari adeta farkh bir evren iginde kendi varligini sorgulayabildigi ¢esitli olanaklari saglar: dil de bu olanaklardan
biridir.

Aziyadé romanindaki Tlrkge sozciiklerin ve ifadelerin varligi ve yukarida 6rneklerini gordiglimiiz 6zgiin dildeki
sunulus bicimleri ortamin egzotik ve mistik dzelliklerinin &tesinde anlamlar tasimaktadir; istanbul bir yanda Eyiip
diger yanda Pera ile Dogu ve Bati medeniyetlerinin kesisme noktasidir; Batili M6syo Loti Dogulu Arif Efendi de bu
ortakyasarligi temsil eden imgedir.

Tirkge sozclkler, yazarin romanda yer yer vurguladig, varligin boslugunu (le “vide” de I'existence) bir nebze
de olsa doldurdugu sihirli sézciklerdir.
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FRANSIZ ROMANI TURK ROMANI
Ekrem AKSOY"
Ozet

Turkiye’de roman Tanzimat doneminde birgok tlrde kalem oynatmis Semsettin Sami’nin 1872-1873 yillarinda Hadika
gazetesinde tefrika edilen, 1875’de basilan Taasuk-i1 Talat ve Fitnat (Talat ile Fitnat’in Asklari) ile baslar. Daha sonra Recaizade
Mahmut Ekrem, Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi ile siirer gider. ilk romanlar oldukga zayiftir; ¢linkii Osmanl’da diiz yazi
gelenegi olmadigi gibi roman tlrl Fransiz edebiyatindan ithaldir, kopyadir. Buna karsilik Fransiz edebiyatinda ise —Aristo’nun
Siir Sanati’'nda soziinl ettigi epik, anlatmali tiire yakin olan- roman baslangigta roman diline gevrilmis daha sonra da bu dilde
yazilmis manzum uzun éykilerdir. Ancak daha sonra, Bati toplumlarinin / Fransa’nin ekonomik ve toplumsal gelisimlerine kosut
bir bigimde 6zellikle Cleves Prensesi’'nden baslayarak glinimtize degin yapi degisikliklerine ugramissa da hep bu degisiklikler
sonucu olusan dinya gorislerini karsi karsiya getirmis, nitelige dayali degerlerlerle burjuvazinin evrensellestirmeye ¢atistigi
degerlerin gatismasini anlatmis, bunlara bagl olarak degisen ekonomik ve toplumsal yaplya uyum saglayamayan kurumlari
topa tutmustur. Elestirdigi kurumlarin basinda ise sevgiyi gbz ardi ettigi icin bir esin 6tekini ya da her ikisinin birbirlerini
aldathgi aile gelmektedir. islam’da aile sirlari fas edilemeyeceginden Tiirk romaninda evlilik disi iliskiler pek islenmedigine
gore Tirk romancinin bunun yerine hangi 6geleri koydugu ve az sayida da olsa kimi romanlardaki zinanin anlaminin ne oldugu
sorularina yanit aranacaktir bu galismada.

Anahtar sozciikler: Ekonomide degisim, Dederler, Evlilik disi iliski, Roman.

FRENCH NOVEL VS TURKISH NOVEL
Abstract

The novel in Turkey begins with the work of Taasuk-1 Talat and Fitnat (Talat and Fitnat’s Love) which was published in Hadika
newspaper in 1872-1873 and printed in 1875 by Semsettin Sami who wrote many kinds of works during Tanzimat period. Later,
it goes on with the works of Recaizade Mahmut Ekrem, Namik Kemal and Ahmet Mithat Efendi. The first novels are rather
weak; as there was no prose tradition in the Ottoman Empire, they were copied from French literature. On the other hand, in
French literature, the novel, which is close to the epic, narrative type that Aristotle referred to in Poetry (Poetika), was initially
translated into the language of novel and later it has turned into long stories written in verse. Later, however, even if Western
societies have undergone structural changes in parallel to the economic and social developments of France, especially since
the Principality of Cleves, they have always confronted the worldviews that emerged as a result of these changes, described
the clash of the values that the bourgeoisie tried to universalize with values based on quality, and accordingly, they have
criticized the institutions that could not adapt to the changing economic and social structure. Family in which love is ignored
and a spouse cheats on the other or both of them cheat on each other is at the forefront of the institutions that Western
societies criticize. Since family secrets could not be revealed in Islam, extramarital affairs were not included too much in
Turkish novel. In this study, therefore, it will be searched for the answers to the questions of what the Turkish novelist puts
instead of these and what the meaning of the fornication is in some novels whose number is limited.

Key Words: Change in the economy, Values, Extramarital affair, Novel
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Guglld oldugu donemde Osmanli Sultani Avrupal krallara yukaridan bakar; misliman tebaa da Bati’'nin
dillerini 6grenmez, hele yaziniyla hig ilgilenmezdi. Devletin Hiristiyan diinyasi ile iliskilerini 1820’lere kadar Fenerli
Rumlar, 6zellikle de Mavrokordato ailesi ylritiyordu. Kanuni I. Frangois’ya gonderdigi mektubunda egemenligi
altindaki tlkeleri, dedesinin, babasinin adlarini art arda dizdikten sonra sira muhatabina geldiginde sadece sen ki
France vilayetinin krali Fran¢esko’sun (Fransizcaya royaume de France olarak ¢evrilmistir) diyerek gecistiriverir.
Zaman gecer, durum degisir: Avusturya ile imzalanan (1533) istanbul antlasmasinda bu ilkenin krali sadrazama
esit sayllmisken 1606 Zitvatorok anlasmasinda padisaha esit olur. Karlofca ve Pasarofga antlagsmalari ile Osmanlh
Avrupa’daki topraklarinin 6nemli bir bélimiini terk etmek zorunda kalir. Bundan boyle ardi arkasi kesilmeyecek
yenilgilerin dniine gegmek igin Avrupa’nin teknik ve bilgi yardimina gereksinim duyar; kosullarin zorlamasi sonucu
bu bilgi 6nce Fransa’dan gelecektir

1700’lerdeki tartismalari pek bilmiyoruz. Ancak Patrona Halil ve Kabakg¢i Mustafa isyanlarina (1730, 1807)
bakilinca Bati etkilerine toplumun olumlu bakmadigi séylenebilir. Daha sonralari ise —baslangicta formdle edilip
yaziya dokilmemisse de- Osmanli’da Ug egilim gorilir. Bir kesim, -Muslimanlarin / islamcilarin ezici gogunlugu-
kdfirin hi¢ bir seyini istemeziik!; bir ikinci kesim Bati’nin teknigini alalim, kiiltiiriine hayir; bir Gguncl egilim ise
Bati uygarhdgi bir biitiindiir, giilii ile dikeni ile isticnas (cinsine benzetme) etmek gerekir diyeceklerdir. Birinci
gruptakiler, kafirin hicbir seyini istemeyenler, insanin, tabiati icabi muhafazakdr ve taklide miitemayil oldugunu,
bu itibarla herhangi bir ihtiyacini tatmine yarayan bir vasitayi baskasindan almayi, onu yeniden icada kalkismaya
tercih edebileceklerini hesaba hi¢ katmamislar ama giini geldiginde konumlarindan, disiincelerinden 6din
verip kimi 6gelerin alinmasina riza gostermek zorunda kalmislardir. Bu goriisiin tam karsisinda olanlar higbir
uygarlik éteki bir uygarhidin tiim Ggelerini tam olarak anlayamadigi, 6teki uygarliktan aldigr / almak zorunda
kaldigr herhangi bir kiiltiir / (ist yapi 6gesini oldugu gibi alamadidi, onu kendine / kendisininkine benzettigi icin bu
egilimin taraftarlarinin 6nerdigi gibi Bati’dan gelen dgeler giilii ve dikeniyle isticnas edilememis; baskalastiriimistir.
Bati’'nin teknigine evet, kiiltiiriine hayir diyenlerin ise o yillarda Gzerinde dislinmedikleri bir nokta vardi; o da su
idi: bir toplumda alt yapi, yapi ve (st yapi Gst Gste katmanlar biciminde ya da dogru bir gizgi Gzerinde degil, bir
¢ember lzerinde konumlandirilir. Bir baska deyisle, 6rnegin, hep soylendigi gibi, alt yapi degistiginde sadece yapi
ya da Ust yapi degismekle kalmaz, bunlardan herhangi biri degistiginde, sira ile 6teki ikisi de etkilenir, degisir.

alt

ust yap yapi

Dolayisiyla, Bati’dan, yogun ekonomik iliskiler sonucu 6zellikle Fransa’dan gelen teknigin de, Osmanli’ya
Fransiz kiltirinln girmesinde katkisi olmustur. 19. ylzyilin ikinci yarisindan baslayarak —baska kiiltiir 6gelerinin
de yani sira fransizcadan- 6nce romanlar ¢evrilmesini, daha sonra da telif / yerli roman yazilmasini bu baglamda
degerlendirmek gerekir.

Lesage’in Topal Seytan’ (Le Diable Boiteux) tiirkceye ilk cevrilen romandir; H. Vartan Pasa ¢evirmistir. Bunu
Chateaubriand’dan Kirkor Cilingiryan’in Son Sirac’in Serglizesti'nin (Les Aventures du dernier Abencerage,
1807'de yazilmis, 1821’de yayimlanmistir) tlrkge cevirisi izledi. Birincisi 1853’te, ikincisi 1860’ta Ermeni
harfleriyle basildi. 1862 6nemli bir tarih: Yusuf Kamil Pasa’nin Terciime-i Telemak’i ile Victor Hugo’nun Magdurin
Hikayesi'nin tlrkce cevirisidonemin alfabesi Arap harfleriyle yayimlanir. 19. ylzyilin Gglincli ¢eyregine kadar
osmanlica soylenen divan siiri ile halk ozanlarinin avam tiirkgesi ile séyledigi halk siiri ve bunlarin disinda Yusuf
ile Ziileyha, Leyla ile Mecnun, Hiisn {i Ask, Hiisrev ya da Ferhad ile Sirin, Kerem ileAsli gibi Dogu’ya 6zgu 6ykileri
yineleyen yazin diinyasi, 1872-1873 yillarinda Hadika gazetesinde tefrika edilen, 1875’te kitap olarak yayimlanan
Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat'i ile kargsilasir. Bu, Turk yazininda ilk telif romandir.

Fransiz kiltGrinin Tirkiye'ye girmesi sonucu Tirk edebiyatina Fransiz edebiyatinin bir armaganidir roman.
Ancak o, ylzde yiz bir Fransiz mali, made in France degildir. Adini vermese de Aristo’nun Poetika’sina gore
hareketli, gostermeli (dramatik) tarzda soylu karakterleri taklit eden tragedyaya gore komedya ne ise anlatmali,
oykilemeli tarz epopeye / destana gore gulling olani yansitan roman da odur; 6rnekse Nicochares’in (6lim:
M.O. 345) Deiliade’i ya da Homeros’a atfedilen Margites. Hattad roman tarihcilerine gére Odysseiailk macera
romanidir. Ancak bir ad olarak roman ile karsilasmak icin MS 5. ylzyili beklemek gerekecektir, ama bir yazin
tlrtnin adi degil, Galya’da halkin konustugu ve giderek fransizcaya donlsecek dilin, daha sonra da bu dile ¢evrilen
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yapitlarin adi olarak. 12. yizyilin ortalarina dogru, destanda yer almayan kadindan, asktan, saray yasamindan
s6z eden, baslangigta él¢iilti, uyakl dizelerden olusan, lirik siir gibi muzik esliginde degil de miiziksiz okunan ve
romanca yazilan / telif dykilere roman deniyor bu kez.15. Yuzyilda sévalye romanlari manzum degildir artik.
Madame de Lafayette Cléves Prensesi (1678) gibi bir dncii ve biyik bir eser vermis olmasina karsilik, 17. yiizyilda
cogunlukla pek ciddiye alinmaz; masal, uydurma, yalan demektir hala. Asiri 6zenticiligi (préciosité) elestirmek
icin kaleme aldig1 guliingluklerle, bayagiliklarla dolu, kaba gercek¢i romanina Scarron Komik Roman(Le Roman
Comique, 1651 —1657) basligini koyar. Fransa’da 11. ylizyildan baslayarak her giin biraz daha gliclenen burjuvazi
siyasiiktidara el koyarken roman da, 6zellikle Balzac, Stendhal, Flaubert ve Zola’nin kalemiyle olgunluga erismistir
artik. Zira bu sinif her alanda oldugu gibi yazinda da kendisinin olmayani, romani ele gegirmis, onu gelistirmis,
olgunlastirmistir. Bu nedenle ekonominin gelisimi ve burjuvazinin tarihi ile romanin yapisi arasindaki benzesik bir
iliski oldugunu soyler George Lukacs ile Lucien Goldmann.

Bati Avrupa edebiyatinin ilk bayik romani Miguel de Cervantes’in yazdigi Don Kisot’un (I-1l, 1605 ve 1615)
dili ispanyolcaya novela, ingilizceye novel yerlesirken, fransizcada romandaki anlam degisikliklerine kosut olarak
romanci / romancier, once ldtinceden fransizcaya geviren, daha sonra fransizca anlatan, sonunda da roman
yazan anlamlarini kazandi. italyanca, almanca, rusca ve tiirkceye roman ve romanci bu son anlamlari ile girdi.
Bu tlir adi ve yapisi ile Turkiye’ye Fransa’dan geldi ama ilk Tark romanlari bugiin Fransiz romani denilince ilk akla
gelen romanlara, Balzac’in, Stendhal’in, Flaubert’in, Zola’nin yapitlarina pek benzemez; daha ¢ok romantiklerin,
Bernardin de Saint-Pierre’in, Hugo’nun, Lamartine’in romanlarini animsatir. Zaten fransizcadan ilk gevrilen
romanlar da bu sonuncularinkiler ya da buglin adlari unutulmus denebilecek Xavier de Montépin, Ponson
du Térail, Eugene Sue, Georges Ohnet... gibi siradan yazarlarinkiler ya da giiniimizde taninanlarin simdilerde
bilinmeyen eserleri olmustur daha ¢ok. 1890’a kadar yapitlari ¢cevrilenler arasinda giiniimiize gelebilmis olanlar
arasinda —romantik romancilarin disinda- baba ve ogul Dumas’lar ile Chateaubriand ve Jules Verne var yalnizca;
bir de Muallim Naci’nin gevirdigi Zola’nin 1890’da yayimlanan Thérése Raquin’i. Balzac’in Eugénie Grandet’sinin
kimi bolimlerive César Birotteau’su 1927'de, Goriot Baba’si 1934 te; Flaubert’in Salammbo’su 1935’te, Madame
Bovary’si 1939’da; Stendhal’in Kirmizi ve Siyah’i iki cilt olarak 1941 ve 1942’de gorilebilecektir ancak tiirkcede.*

Turk romaninin olusumunda, cevirilerdeki bu secime? kosut olarak, insani karsit kategorilerden degerler
catistirilarak degil, yalnizca olglilemeyen, bir baska deyisle feodal degerler karsisinda takindigi tavir aracihig
ile anlatan romantik damar etkin olacaktir baslangicta daha ¢ok. Zira 19. ylzyihn ikinci yarisinda Osmanli artik
blylk glcler arasinda degildir ama bdlgesel bir glctir hala. Ekonomik yapida pek bir degisiklik olmadigindan,
Sened-i ittifak, Tanzimat gibi kimi yapi ya da Ust yapi degisiklikleri olmussa da, toplumsal ve siyasal eski yapi
siirdigiinden imparatorlukta farkli kategorilerden karsit degerler bir yana, ayni kategoriden degerler arasinda
bile bir catisma gértlmez. Bu durumda Tirk romani, ¢cogunlukla, Kerime Nadir’in bir yapitinin kapaktan sonraki
sayfasinda da yineledigi gibi, Stendhal’in oldugu sanilan ama gercekte Abbé de Saint-Réal’in (1643-1692) olan yol
boyunca gezdirilen bir ayna’ya indirgenerek bireylerin, toplumun kiltiir normlarina uymayan kimi davranis ve
hareketlerin anlatilmasini ya da kullanim stiresi gegmis kurallarin elestirilmesini getirir sonugta. Goériict aracilig
ile evliligin sakincalari, kadinin toplum igindeki yeri, haydl kirikligina ugrayan kadinin intihari (Taagsuk-1 Talat ve
Fitnat, 1872), pazarda satilan esir kizlar (Sergiizest,1889),tutsaklik, caresizlik, kahramanlik (Cezmi, 1880), ask,
kiskanclik (Zehra,1894), ana-babalarin ¢ocuklarini kétii kadinlardan kurtarma cabalari (intibah, 1876), mirasyedi
ya da —daha ¢ok koti kadinlarla- su gibi para harcayan ogul, yanhs yorumlanan Bati-lilasma- (Felatun Beyle Rakim
Efendi, 1875) ve (Araba Sevdasi,1898) ...... gibi davranis, eylem ve duygular ilk romanlarin konularini olusturur.
Bu romanlarda dis gergekliklerin aktarilmasinin, nesnelerin betimlenmesinin 6rnek alinan Fransiz yazarlarinkine
yaklastigi séylenemez.?

Daha sonraki Tirk romani, 6zellikle de popliler romanlar, birbirlerini seven ama su ya da bu nedenle tamamen
ya da bir slre ayrilmak zorunda kalan geng delikanl ile geng kizin temiz, kirlenmemis asklarinin oykistdir
¢ogunlukla. Kerime Nadir’in Higkirik (1938) adliromaninda Kenan, sevdigi ve kendisiniseven Nalanile degil Nalan’in
kizi Handan ile evlenecektir yillar sonra. Galikugu'nun (1922) Feride’si teyzesinin oglu Kamran’i sevmektedir,
ancak bir kadinla iliskisinden dolayi ona kizip 6gretmenlik yapmak icin dnce Bursa’ya, sonra Kusadasi’'na gider.
Dedikodulardan kurtulmak icin Bursa’da tanidigi Hayrullah Beyle evlenir burada: ancak aralarinda baba-kiz iliskisi
vardir sadece. Bircok sorunla karsilastiktan sonra istanbul’a déner ve nisanlisiyla evlenir. Bu tiir romanlar bir
yandan —genelde sonug disinda- Dogu’nun halk éykileriyle romantik Fransiz romanlarinin bir karisimini andirir
bir 6lglide.

Elestirmenler, edebiyat tarihcileri modern Fransiz romanini Madame de Lafayette’in Cléves Prensesi ile
baslatirlar. Ancak klasik Fransiz ya da bir baska niteleme ile Balzac romaninin tersine burada ayni kategoriden

1 Bkz: Dilek Yalgin, Fransizcadan Tirkgeye Cevrilen Romanlar, I, Ankara, Frankofoni, 15. sayi, 205-221 ve Il, 16. sayi, 479-478. sayfalar.

2 Victor Hugo’nun yazmaya 1850’lerden de 6nce baslayip 1862’de yayimladigi Ginlii Les Misérables (Sefiller) baglikli romanini ayni yil Minif
Pasa Magdurin Hikayesi bashg ile —6zet bigiminde de olsa- gevirip tiirkgenin okurlarina da sunmustur.

3 Bkz: Guzin Dino, Tanzimattan Sonra Edebiyatta Gergekgilige Dogru, birinci kisim, Ankara, Turk Tarih Kurumu Basimevi, 1954 ya da Nihayet
Arslan, Tirk Romaninin Olusumu, Ankara, Phoenix Yayinevi, 2007.
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degerler catismaktadir. Mademoiselle de Chartres’in Cléves Prensi ile evlendirildikten sonra karsilastigl Nemours
Diki{’ne asik olup kocasini — gergekte degil ama diisiincede de olsa, zira Katolik dininde akildan gegirildigi anda
zina islenmistir- aldatmasi sonucu birer Orta Cag degeri olan sevgi (amour) ile kadinlik onuru (honneur féminin)
karsi karsiya getirilir. Bu agidan bakilinca bu roman Racine’nin Phédre’ini (1677) animsatir. Bir baska deyisle
manzum olmayan bir trajedi ya da trajediden romana bir gegcistir aslinda.

Klasik roman, énceki degerleri buyik bir kesimde, halk yiginlari arasinda hala saygi goren, gecerli olan ama
alt yapi, yapi ya da Ust yapidan birinde —ki bir alanda degisiklik 6tekileri de etkileyecektir- su ya da bu nedenle
gerceklesen degisiklikler sonucu tartigilan, ancak eski degerlerin yerini alacak yeni degerler bulunup ¢ogunluga
kendilerini kabul ettirememis, kisaca tarihiyle cebellesmekte olan toplumlara uygun diisen bir tiir olarak bilinir.
Cleves Prensesi’'nden baslayarak, Fransiz klasik romanindaki temel sorun tam da budur: kari ile kocadan birinin
otekini—duslincede ya da gergekten- aldatmasi. Zira sanayi devrimi, kisiyi bireysellestirip en yliksek deger yaparak
ata ya da ana erkil genis ailenin gekirdek aileye donismesine yol agar. Milkiyetin, paranin vazgecilmez deger
diizeyine ¢ikmasi, fizik gliciiniin dorugundaki delikanlinin akrani geng kizla evlenmesini gliglestirir. Parasi bol yasli
erkekler ise ya geng metresler edinir ya da geng kadinlarla evlenir; kisa siire icinde uyumsuzluk ortaya ¢ikinca da
aldatmalar baslar. Roman boylece 6l¢lilemeyen degerler, ask, iyilikseverlik, 6zgecilik gibi dlcilemeyen, nitelige
dayali degerleri para, glic, erotizm, bireycilik gibi 6lctlebilen, nicelige dayal degerleri karsi karsiya getirerek bir
kurum olarak aileyi, askin hapishanesi gibi algilanan cekirdek aileyi tartisir artik.

Madame Bovary’nin (1857) kahramani Emmaigin evlilikteki amag, kutsal baglarla kurulmus bir yuva degil, yatih
okulda okudugu romanlarin kafasinda olusturdugu pariltili yasamin sihirli anahtaridir. Vaubyessard satosunda
katildigi bir balodaki gibi, ama kocasi Charles’in saglayamayacagi bir yasam istemektedir. Rodolphe ile, noter
katibi Léon ile ask iliskisine girer. Kocasinin kazancinin yetmeyecegi harcamalar yapar. Toplum iginde yiikselmek
icin askerlik yolu kendisine kapanan Kizil ile Kara’nin (Le Rouge et le Noir, 1830) Julien Sorel’i iki kadinin génlini
¢alar: 6nce gocuklarina ders verdigi Verrieres belediye baskaninin karisi Mme de Rénal’in, sonra da katipligini
yaptig Marki de la Méle’ln kizi Mathilde’in. 19. yizyilda bir ylikselme, paraya kavusma, Ust gorevlere ulasma
araci olarak gorinen kadin (bu bakimdan bu romandaki merdiven simgesi ilgingtir!), Julien’e yarar saglamak
bir yana onun basini giyotine uzatmasina yol acar. Zira teoride gecerli olan her sey pratikte her zaman gecerli
olmamaktadir. Duygusal Egitim (L’'Education sentimentale, 1869) ya da Germinal’de (1885) -o kadar ¢oktur ki-
kimlerin kimlerle cinsel iliskide oldugu ise yogun bir dikkat gerektirir. Balzac’in romanlarinin blyiik cogunlugunun
temelinde de bu tir iliskiler bulunur, Eugénie Grandet’si (1833) disinda. Para ile askin catistirildigi bu eseri belki
de kurgusunda aile i¢i aldatma olmadigindan yazari iyisinden kiigiik bir 6ykdii olarak nitelemistir.

Eslerden birinin metres ya da asigini gercekten sevmesi de, Madame de Rénal 6rnegindeki gibi, olmayacak bir
durum degildir klasik romanda. Ama bu sevginin ylceltilmesi degil aile kurumuna yénelik bir elestiridir daha ¢ok.
Sanayi toplumu aile sorununa ¢6ziimi evlenmeksizin, bir baska deyisle resmi olarak ya da din adaminin 6niinde
nikahlanmaksizin birlikte yasama’da(concubinage, compagnonage) bulur. Batili toplumda —en azindan sanayi
devriminden sonra- aldatma ya da evlilik bagi olmaksizin birlikte yasama akrabalarin, mahallelinin karistigi biytk
glriltilere, kavgalara yol agmaz artik. Roman bu olusuma da ayak uydurur, eski yapisini az ya da ¢ok strdirr.
Ornegin Bulantr’'nin (1938) evli olmayan, hatta evlenmeyi hic diisiinmeyen Antoine Roquentin’i hem Anny hem
de Francoise ile iligkisini stirdlirmektedir. Onun gdziinde birincisi aski, ikincisi ise seksi temsil etmektedir.

insanlarin heniiz bireylesememis oldugu misliiman Osmanl toplumunda kadin-erkek iliskilerinde namus
kavrami, anlayisi agir bastigina; islam’in ailenin ic islerine aciktan karisilmasini, aile sirlarinin fés edilmesini
yasakladigina gore bir klasik Fransiz romani 6rnegi Halit Ziya Usakligil’in Ask-t Memnu’su (1900), Mehmet Rauf’un
Eylil’i (1901) ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak’i (1922) igin ne demeli? Eslerden birinin, daha
dogrusu Bihter’in Adnan Beyiyakin akraba ¢apkin Behlilile, Suad Hanimin kocasi Stireyya Beyi yakin arkadasi Necip
ile aldatmasini; Seniha’nin yurt igcinde ve disinda baska erkeklerle de distup kalkmasini klasik Fransiz romaninin
siradan bir taklidi gibi mi gormeli? Uygarlik tarihgilerinin ileri stirdtgu gibi bir uygarhgin tiim bireylerinin bir 6teki
uygarligin tiim 6gelerini anlayamayacagina, anlasa bile onu alip kendisininkine benzettigine mi yormali? Yoksa
toplumun deger yargilarina ters diisen kadin-erkek iliskilerinin hazin bir sona dogru yol almasini imparatorlugun
¢cOkiistine, yikilisina es mi tutmah? Eylil’de, dostu Siireyya Bey’in karisi Suat’a asik olan Necip’in tifoya yakalanip
yataga diismesi bir ilahi uyari midir? Konakta cikan yanginda iki sevgilinin yanarak dlmeleri ya da &zellikle Ug
istanbul’'un Adnan’inin, tapu miidiiri Senih Beyin karisi Macide’den olma gayri mesru oglu Usak Ahmet’in bir
iftira sonucu hi¢ sucu yokken mahkemede karsi tarafin avukati olarak idamini saglamasi kader’in bir cilvesi mi
yoksa Tanri’nin bu kisilere verdigi bir ceza midir?

Ne var ki bu tiir roman Tirk yazininda pek goriilmiyor. Ancak ¢ok sayida olmasa da cinsellik ve eslerden
birinin digerini aldatmasi da -Dogulu renkleriyle- yok degil. Taagsuk-1 Talat ve Fitnat'ta Fitnat’i livey babasi
tutlinch Hacl Mustafa Efendi, sevdigi Talat ile degil yash ve zengin Ali beyle evlendirir. Oysa Ali Bey Fitnat’in 6z
babasidir. Etem izzet Benice’nin 1927’de yayimladig Yakilacak Kitap’ta (1927) besleme olarak verildigi konakta
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Vicdan, cocuk denecek yasta evin oglu Omer’in cinsel tecaviiziine ugradigi gibi evlendigi delikanli da tivey kardesi
cikar. Yilanlarin Ocii’'nde (1954) kdyiin zengini Deli Haceli’den intikam almak igin karisi Fatma ile cinsel iliskiye
girer Kara Bayram. Fransiz romaninda bdyle bir eylem, davranis ya da séylem distinilemez bile!

Baslangicindan glinlimiize Turk romanlarinin hepsini bir torbaya doldurup soyledir ya da béyledir demek
giic. Ornegin daha cok Fransiz romanini 6rnek alan Tanzimatcilar gérkemli gecmis ile geri kalmislik arasindaki
celiskiyi, Batili diisiinceleri halka aktararak ¢éziimleme yolunu seg¢mislerdir ama hepsi her zaman ayni gérusleri
paylasmaktadir denemez. Sinasi Sair Evlenmesi’nde (1860) goriicii usuliiyle evlenmeyi topa tutarken intibah’in
Ali Bey’i Mehpeyker’i goriir, ona asik olur, onunla evlenir ama onun felaketi olacaktir bu evlilik. Eski-yeni (Batili
disince-akil) catismasi da —Yesil Gece’de (1928) oldugu gibi- romanda kendine yer bulmayi sirdirecektir yillarca.

Daha ¢ok romantik kanadi da olsa Fransiz romaninin etkisiyle olusan Tirk romani giderek kendi yolunu bulur,
gelisir, olgunlasir. Mithat Cemal Kuntay Ug istanbul (1938) ve Orhan Pamuk Cevdet Bey ve Ogullar (1979'da
Milliyet roman 6dilini Mehmet Eroglu ile paylasmis, 1982'de kitaplastiriimistir) ile birka¢ kusagin éykusinG
romanlastirirlar. Balzac’in bir romaninin bashgi Kéyliler'dir ama orada koylller neredeyse bir sis gibi dururken
Nabizade Nazim’in Karabibik (1890) baslikli uzun 6ykusd ile Ebubekir Hazim Tepeyran’in Kiigiik Pasa’si (1910) koy
romanini baslatir. Talip Apaydin, Fakir Baykurt bu gelenegi strdirir. Yaban’da (1932), Yorgun Savasgi’da (1965),
Kalpakhlar'da (1962), yurt sevgisi, kahramanlik ana tema olur. Halk kahramani ince Memet Tiirk okuyucunun
gonliini fethettigi gibi kendini diinyaya da tanitir. ince Memet (1955) kirktan fazla dile gevrilir. Tiirk romaninin,
bana gore, doruk noktalarini temsil eden li¢ Kemal'lere, Yasar Kemal, Kemal Tahir ve Orhan Kemal’e bakildiginda,
onlarin eserlerinin Fransiz romanini hic animsatmadiklari, daha ¢ok diiz yazi destana yakin olduklari rahatlikla ileri
sirdlebilir. Zaten Yasar Kemal de bir sdylesisinde kendini hem Homeros’a hem de Stendhal’e yakin buldugunu
sdyleyip ben isigin destancisiyim demistir.* Bu lic romanci, Fransiz yazar, elestirmen ve Aix-Marseille Universitesi
eski 6gretim Uyesi Raymond Jean’in ° belirttigi gibi edebiyatta gelisme tipki ekonomik gelisme gibi oldugundan
Uc Kemal’ler'in romanlari yasadiklari déneme uygun olarak —Tahsin Yiicel'in diliyle sdylersek- yaratma degil
yansitmaci kategoride yer almakta, basarilari da buradan kaynaklanmaktadir belki.

Fransiz klltiri 1868’de Galatasaray Lisesi’'nin agilistyla Osmanli Tirkiye’sinde doruk noktasina ulastigini
gostermis, Fransiz romani da -daha ¢ok romantik kanadi da olsa- Talat ve Fitnat’in Agklari’'ndan baslayarak Tirk
romanina 6rnek olusturmustu. 8 Ekim 1929’da yiiksek okullarda fransizca disinda baska dillerin de okutulmasi
kabul edilir. Fransiz dili ve kilturi giderek Turkiye’de GstUnlGgund yitirir. Tanzimat’tan baslayarak Bati uygarlig
denince goéziinde Avrupa, Ozellikle Fransa canlanan Tirk'iin karsisina ikinci Diinya Savas’nin ertesinden
baslayarak baska bir 6rnek ¢ikar: anglo-sakson diinya, 6zellikle ABD. Oguz Atay J.-P. Sartre’in Bulanti’sindaki gibi
yayimcinin notu ile baslayan Tutunamayanlar’'inda (1971-1972) bu iki kilttrin ¢atismasini blylk bir ustalkla
aktarir okuyucuya. Ustiin gelen taraf anglo-sakson kiiltiir oldugundan romanda Fransa’nin etkisi giderek azalir
son yillarda. Orhan Pamuk’ta, Elif Safak’ta, Alev Alatli’da daha ¢ok Amerikan etkisinin oldugunu séyltyor, yaziyor
elestirmenler.

4 Bkz: Tahsin Yucel, Destandan Siire, Tan, aylk distin / yazin segkisi, Ankara, 1 Mayis 1982, 7. s.
5 Gonul Pultar, Fransiz Edebiyati Profesérii Romani Anlatti, Cumhuriyet, 1 Aralik 1981, 4. s.

55



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi 30, Ocak 2018 E. Ayyildiz,E.Demirci

KAYNAKCA
ARSLAN, N. (2007), Tirk Romaninin Olusumu, Phoenix, Ankara.
BOURNEUF, R. ve OUELLET, R (1981), I’'Univers du roman, PUF, Paris.
CHARTIER, P. (1990), Introduction aux Grandes Théories du Roman, Bordas, Paris.

DINO, G. (1973), La Genése du Roman Turc au XIXe® Siécle, Publications orientalistes de France, Paris. (Tiirkce
cevirisi: DINO, G. (1978), Tiirk Romaninin Dogusu, Cem Yayinlari, istanbul.)

DINO, G. (1954), Tanzimattan Sonra Edebiyatta Gergekgilige Dogru, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara.

METE-YUVA, G. (2006), La Littérature Turque et Ses Sources Francaises, L'Harmattan, Paris. (Tiirkge gevirisi:

METE-YUVA, G. (2011), Modern Tiirk Edebiyati’nin Fransiz Kaynaklari, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul.)

MUTLUAY, R. (1970), XIX. Yiizyll Tiirk Edebiyati (Tanzimat ve Servetifiinun), Gergek Yayinevi, istanbul.

0OZON, M. N. (1985), Tiirkcede Roman, 2. Baski, iletisim Yay., istanbul.

PULTAR, G. (1981), “Fransiz Edebiyati Profesérii Romani Anlatt1”, Cumhuriyet, 01/12, s.4.

RAIMOND, M. (1967), Le Roman Depuis la Révolution, Armand Colin, Paris.

TANPINAR, A. H. (1976), 19uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 4. Baski, Caglayan Kitabevi, istanbul.

Tiirk Romani (2000), Tirk Yurdu, 20. Cilt, 153-154. Sayi, Mayis-Haziran.

YALCIN, D., “Fransizcadan Tirkgeye Cevrilen Romanlar”, I, Frankofoni, 15. sayi, 205-221 ve ll, 16. sayi, 479-478,
Ankara.

YUCEL, T. (1982), “Destandan Siire”, Tan, 01/05, Ankara.

56



Pamukkale Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi

Pamukkale University Journal of Social Sciences Institute

ISSN1308-2922 EISSN2147-6985

Article Info/Makale Bilgisi
VReceived/Gelis:19.06.2017 VAccepted/Kabul:05.09.2017
DOi: 10.5505/pausbed.2017.08216

BUTOR’UN DEGISME ROMANINDA ZAMAN VE MEKAN**

Emel OZKAYA**
Ozet

Stendhal, Kirmizi ve Siyah eserinde, romanin uzun bir yol boyunca gezdirilen ayna oldugundan sz eder. Butor’'un Degisme
romani da, Léon Delmont’un i¢ konusmalarini ve biling akisini yansitan ayna konumundadir. Anlatici, okuyucuyu da romana
dahil etmek icin, geleneksel romandan farkli olarak, ikinci ¢ogul sahisla kendini ifade eder. Eserde, 6gelerin tasviri alisiimis
gorunlmleri disinda, farkh bakis agisiyla betimlenir. Temel mekan, Paris-Roma arasindaki trenin tGg¢lincli mevki vagonudur.
Eser, her biri kendi iginde Uge ayrilan, t¢ temel bélimden olusur. Tren vagonunda baslayip biten kurgunun siresi yaklagik
yirmi iki saatten olusur.

Modern ¢agin teknolojik ve bilimsel gelismeleri, geleneksel roman kurallarinin degismesine yol agar. Marcel Proust, Alain-
Robbe Grillet, Michel Butor gibi birgok yazar, Henri Bergson’un zaman felsefesinden etkilenerek, yeni anlatim yontemlerine
onculik eder. Butor Degisme romaninda, Bergson’un mekan islevselligini olusturan zaman felsefesinin etkisinde kalir. Biling
akisiyla bellekte canlanan olaylar, mekanla dogru orantili devam eder. Her bélimiin sonunda, Léon Delmont vagondan
cikar, izleyen boliimiin basinda oturdugu yere geri doner. Bu eserde Butor, Bergson’un zaman-mekan felsefesini anlasilir
hale getirerek edebi bir anit insa eder. Bu amagla yazar, zaman, mekan, biling, gerceklik, gecmis anilar ve gelecek gibi
kavramlarin farkl anlam baglantilarini ortaya gikarir.

Anahtar Kelimeler: Michel Butor, Degisme, Zaman, Mekdn, Biling, Gegmis anilar, Simdiki - gelecek zaman.
TIME AND SPACE IN BUTOR’S MODIFICATION

Abstract

Stendhal, theRed and Black of your novel is a long way along roamed mirror. Butor’s novel Change also, Leon Delmont
reflecting mirror the flow of internal conversations and of consciousness. The Narrator, the reader also to include the novel
unlike the traditional novel, refers to himself in the second person plural. In the book, apart from the usual depiction of
views of items, are portrayed in different perspective. Basic place, Paris-Rome is the third location of the train between cars.
Allocated to three in the works, each with their own, consists of three basic parts. Train cars started in the ending consists of
about twenty two hours duration of fiction. Technological and scientific developments of the modern age, leads to change
of the rules of the traditional novel. Marcel Proust, Alain-Robbe Grillet, many authors such as Michel Butor, Henri Bergson
inspired the philosophy of time, new methods of expression. In the novel, Bergson’s venue Change butor functionality remains
in the domain of philosophy that creates time. Stream of consciousness is directly proportional with the events revived in
memory space. At the end of each chapter, Leon out of the wagon, seated at the beginning of the section that follows the
Delmont back where. In this work the philosophy of Bergson’s time-space Butor, making clear a literary monument. For
this purpose, author, time, space, consciousness, reality, history, memories and future reveals the different meaning of the
concepts, such as connections.

Keywords: Michel Butor, Change, Time, Space, Consciousness, History, Memories, Present-future tense.

*Bu makale 4 - 6 Mayis 2017 tarihleri arasinda Pamukkale Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Fransiz Dili ve Edebiyati Bélimdi, XII.
Frankofoni Kongresinde bildiri olarak sunulmustur.
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GiRIS

Zamanin iyi kullaniimasi, romanin anlatisal bitinligiini belirler. Degisme romaninin yapisi, zaman ve mekan
iliskisi Uzerine insa edilmistir. Bu ¢alismanin amaci, Henri Bergson’un mekan islevselligini olusturan, zaman
felsefesi yonteminden hareketle, tematik bir calismayla, zaman mekan iliskisinin anlatici-kahraman Gzerine
yansimasini ¢6ziimlemek olacaktir. Bergson’un sezgi ve biling yontemiyle Degisme romanini incelemek, Yeni
Roman’in ozelliklerini belirten teknikleri daha iyi anlamaya olanak saglayacaktir.

Degismeromani, Paris’ten Roma’ya hareketeden Léon Delmont’untrenyolculugunu anlatir. Anlatici-kahraman
iki sehir arasindaki yolculugunda, karisi Henriette ile yipranmis iliskilerini, is yasaminin sikici monotonlugunu
distnerek, Roma’daki Cécile’e yonelir. Léon icin, Roma sehri bir kagcis, bir siginaktir; Cécile ise 6zgilirlesmek ve
kendisi olmaktir. Duygu yogunlugu icinde, Henriette ve ¢ocuklarindan uzaklasan Léon, Paris’te Cécile icin bir is
ayarlar. Henriette’ten bosanmaya ve Cécile ile yasamaya karar verir. Bu distincesini Cécile’e bildirmek icin, Paris-
Roma trenine biner, yirmi iki saate yakin bir yolculuk yapar. Trenden inmesiyle roman sona erer.

Tren yolculugunun, hareket zamani ve zamansal belirtecler, olayin sinirlarinin belirlenmesine olanak saglar.
Yolculugun anlatiima bicimi, anlatici-kahramanin yolculukta gegirdigi siiredir, yani éykiileme zamanidir. ikinci
cogul sahisla anlatilan Léon Delmont olayin merkezindedir, hayatini gdzden gegirir, bu yasantisini gegmis anilari
ve gelecek ile iliskilendirerek, dykiinlin zamanlarini olusturur, yasantisini degistirme kararindan vazgegip ve
zamani yeniden olusturarak bir ¢dziime ulasir.

Zaman gibi, mekan da iki diizlemde karsimiza cikar. Oykiileme mekani, Léon Delmont’un icinde yaklasik
yirmi iki saat yolculuk yaptigi Roma trenidir. Oykiiniin mekanlarini ise Paris ve Roma sebhirleri olusturur. Anlatici-
kahraman, éykileme mekanini, icindeki yolculari, koridordaki yazi panolarini betimler. Her mekan, Léon igin, ayri
bir anlam ifade eder. Bu anlamlari ¢d6ziimlediginde, duygulari netlik kazanir, hayatinin degismesiyle ilgili dnemli
kararlar alir.

Zaman, mekan ve kisi, anlatinin ¢ézimlenmesini saglayan temel 6gelerdir. “Clinkii hangi tiirde olursa
olsun, yazinsal yapit, bireyin, zaman ve uzam kesitinde yasadigi deneyimin, yine bir zaman ve uzam kesitinde
aktarilmasina 6ykiinen bir biitindiir.” (Oztokat, 2005:128-129)

Georges Poulet L’espace proustien eserinde, mekanlarin, ge¢misin birer anisi olduklarindan bahseder. Bu
anilar bazen bizden uzaklasir, bazen de geri gelirler. Romanda, anlatici-kahraman igin Paris-Roma arasindaki
mesafe degiskendir. icinde bulunulan mekan, kahramani baska yerlere siriiklemezse, belleginde olumsuz
disinceler olusmazsa, kahraman kendi yalnizligi icinde kaybolur ve yolculuk siresi uzar. (Poulet, 1982: 21-23)

Gegmiste yasananlarla birlikte, anlatici-kahramanin ruhsal durumu, mekanla uyusum igindir. Bellegindeki
anilar, birbirini yansitan binlerce pargaya bollinir. Bergson bu durumu, gegmis hayatin ayrintilarinin sonsuz
coklugu olarak nitelendirir. (Bergson, 1970: 169) Bu ayrintilarin her biri kendi benzerlikleriyle degil, digerlerinden
farkli olan yonleriyle ortaya ¢ikar. Léon Delmont’un anilari, zamansal bir sira olusturmaksizin, iki sehir arasinda
mekansal, tarihsel ve duygusal farkliliklarla olusur. Yasanmis anilardan, sezgileri sayesinde gercege déner.

Butor, anlatici-kahramanin zaman bilincini, yasadigi tecribelerin bir parcasi olarak verir. Marcel Proust,
Michel Butor gibi, Yeni Roman’in 6nclisi yazarlar, zamani sadece bir temanin tamamlayicisi olarak degil, bizzat
romanin konusu olarak gorirler. ( Bourneur, 1985: 120-122).

Léon Delmont’un trende gozlemledigi olaylar simdiki zamanla, Henriette, cocuklari ve Paris gegmis zamanla,
Cécile ve Roma sehriise gelecek zamanla aktarilir. Duygular anlik siireler izerine yogunlastiriimis, zaman pargalara
bolinmustir. Zaman akisi, trenin istasyonlarda durup kalkmasina paralel bir sekilde, hizlanip yavaslayarak
zamanda ritim degisikligi saglanir. Yapilan tasvirler, zamani okuyucuya hissettiren birer ipucudur.

insani baska bir zamana gétiiren duyusal dgeler, dis diinyayla ilgili tasvirler, ruhsal duyularin olusmasina
zemin hazirlar. Degisme romaninda zaman, hizla ilerleyen ve durmayan bir sirectir. Léon Delmont’un yasadigl
sireiginde geriye donusleri ve gelecege yonelik diislinceleri, kronolojik zamani kendi iginde eritir, gegmis-gelecek
ve simdiki zamani durmaksizin gelistirir. Gérard Genette’e gore, biling akisi teknigi kullanan yazarlar, gegcmis
kavramini simdiki zamanla biydtlip zenginlestirirler. (Genette, 1969: 43-45).
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Butor, okuyucunun romanla 6zdeslesmesini saglamak icin, ic monolog ve biling akisi metoduyla, Léon
Delmont’un karsilkli konusmalarini oldugu gibi aktarir. Henri Bergson’un zaman kavramina goére, simdiki zaman,
biri gecmise digeri gelecege dogru giden iki asimetrik yéne uzanir. Boylece zaman kronolojik bir gizgisellik izlemez.
Bu zamansal durum, diisiince ile mekan arasindaki bagi giiclendirir.

Edebi anlatida mekan, kurgusal uzami olusturur. Tren vagonu, Paris ve Roma kurgusal uzamin iginde bulunan
mekanlardir. iki sehir arasindaki bicimsel farklilik betimlemeleri, Léon Delmont’un duygulariyla paraleldir. Butor,
kahramanin tren vagonunda oldugu belirtecini verdikten sonra, bu mekanin énemini ayrica vurgulamaz. Olay
kurgusu ilk mekanda devam eder.

“Bu kompartimani sectiniz, ¢cinki solunuzda, koridora bakan ve gidis yoniinde olan kése bostu, eger vakit
olsaydi da her zamanki gibi Marnal’dan sizin i¢in yer ayirtmasini istemis olsaydiniz...yok hayir, kendiniz
telefon edip ayirtirdiniz yerinizi, ¢linkt birkag ginligline Roma’ya sivistiginizi Scabelli sirketinden kimse
bilmemeliydi.” (Butor, 1991: 13-14)

Zamansal sigramalarla Paris ve Roma belirtilir. Bu sehirlerdeki tarihi yapilar ise anlatim akisi icinde olusan
mekansal kurgu zincirleridir. Bergson, sezgi ve biling kavramlarini zaman olgusuyla birlestirir, homojen ve
heterojen olmak lzere iki ¢esit zamanin varligindan s6z eder. Homojen zaman, sayilabilir nitelikte ve mekansal
zamandir. Heterojen zaman ise kisinin i¢sel yasantisina, bilince 6zgli zamandir, yani siiredir. Bergson’un zaman-
mekan iliskisinde, mekan tim sinirli bayuklikleri icine alan ugsuz bucaksiz biyiklik olarak tanimlanir. (Bergson,
1970: 169)

“Konusmanizin baslica konusu yeni yasaminizin ayarlanmasi olacak, Cecile’in Paris’e nasil yerlesecegi
sorununa gelince, heniiz iyice aydinhga kavugsmamis olan bu noktadan s6z etmeyi son dakikalara
birakmayi yeglersiniz, ...simdilik bos olan bekar odasini énerebilirsiniz, evinize o derece yakin olusu
korkung bir durum elbette.” (Butor, 1991: 101)

Bergson’un zaman teorisine gére, Léon Delmont’un ge¢mis ile gelecek arasinda hicbir ayirim yapmadan,
trende yasadigl anlar saf siireyi olusturur. Animsama, hayal ve umut etme, kahramanin yolculugunu zaman
akisina doénustirdr. Tren yolculugunun basladigi ilk bolimin son cimlesinde, Léon kendini programlanmis bir
makine olarak gorir. “ ... 6nceleri kurmus oldugunuz ve artik siz farkinda bile olmadan, yavas yavas ve kendi
kendine islemeye baslayan bir mekanizmadan baska bir sey degil bu.” (Butor,1991: 26)

Kendini kuklaya benzettigi Paris’in monoton yasantisindan, Léon istemli bir cabayla degil, onu gevreleyen
diinyaya tepki olarak kurtulmak ister. Cevre kosullari, dis etkenler o’nun bilincini harekete gegirir. Trende gozlerini
pencereye dogru cevirdiginde, henliz aydinlanan havanin karanlgi ile Henriette’in anilari, Paris’in bunaltici
yasantisiyla birlikte 6zdeslesir.

“Bakislarinizi pencereden yana gevirdiginizde Henriette’in vaktiyle siyah olan saglarini, sonra, tirkiintli veren
donuk ilk sabah i1si8inda yavas yavas ortaya ¢ikan... araliklarina kentin iplik iplik is ve tozu birikmis ... panjurlari
glrultuyle agip katladigi sirada biisbiitiin ortaya ¢ikiveren sirtini goérdiiniiz.” (Butor, 1991: 21)

Léon’un belleginde, hatiralar hizli bir sekilde istemsizce canlanmaya baslar. Onun ruh halinin kaynagi
Paris yasamidir. Henriette’in her hareketini olumsuz bir sekilde nitelendirirken, romanin sonunda Cécile ile
yasayamayacagini, Henriette ve cocuklarinin yanina donmesi gerektigini distiniir ve hayatindaki boslugu
doldurmak igin bir kitap yazmaya karar verir.

Gerard Genette’e gbre, mekan, edebi yarati siirecini betimler ve romanin 6ziini olusturan 6gedir. Mekan, hem
yazarin bellegindeki ruhsal durumunu agiklamaya hem de bilgi aktarilan ortamin varhgini aydinlatmaya olanak
saglar. (Butor, 1969: 48-58) Roman lizerine Denemeler eserinin, Uzam ve Roman bdéliminde, Butor, mekani
olusturmak icin, yazarin bakis agisini ele alir ve yasanmis mekan algisinin degistigini dislinerek, kahramanlarin
neden ve nasil yer degistirdiklerini sorgular. Kisi Gzerinde baski yaratan olaylarin, mekanin diizenlenme bigimini
olusturdugunu kesfeder. Butor’a gére, mekansal belirtiler, tamamlanmamis veriler arasinda koépri olusturur ve
mekan, belirli bir zaman iginde, anlatinin akisina olanak saglar.

Degisme romaninda, okuyucunun romana girisi, anlatici-kahramanin tren kompartimanina, yani anlatiy
olusturan temel mekana girisiyle baslar. Mekansal tek birimi olusturan tren kompartimanindaki anlati, zamansal
bollinmelerle devam eder. Roman sdyle baglar:
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“Sol ayaginizi bakir strgliye basmissiniz, sag omuzunuzla da siirme kapiyi az daha itebilmek icin bosuna
ugrasip duruyorsunuz. Daracik araliktan iceriye kenarlara sirtlinerek sokuluyorsunuz, ...oldukga ufak
valizinizi ...kavriyorsunuz ...kaslarinizin ve sinirlerinizin timinin, sadece parmak bogumlarinizda, ...
bileginizde ve kolunuzda degil, ...omurlariniz boyunca da gerilerek meydana ¢iktigini duyuyorsunuz.”
(Butor, 1991: 13)

Roman, “Koridor bosaldi. Peronda kiimelenmis kalabaliga bakiyorsunuz. iniyorsunuz.” sézciikleriyle,
baslangicintersine bir hareketle sona erer. Romanin yapisi, yazar tarafindan titiz bir sekilde hesaplanmistir. Degisme,
kendi iginde Ug alt boéliime ayrilan, ic ana bélimden olusur. Léon, her bolimiin sonunda kompartimandan gikar,
izleyen bolimiin basinda tekrar yerine geri doner.

Riffaterre, her romanin, okunabilir olmasi icin, kendi icinde metinsel bir stratejiye sahip olmasi gerektigini
vurgular. Her edebi metnin, kendine 6zgu bir sifresi vardir. Yazarin, eserin metinsel stratejisini kontrol edecek
bicimde olusturdugunu aciklar. (Riffaterre, 1979: 11-12) Butor, Léon Delmont’un, daracik araliktan sirtiinerek
kompartimana girmesini saglarken, ruhsal durumunun yansimasini olusturur. Parmaklarinin ve kaslarinin
gerginligi tasidigi ufak valizden degil, ruhunun yorgunlugundan kaynaklanmaktadir. Buna karsilik, Cécile’in
ruhunda uyandirdigi coskuyu, Roma sevgisini siirsel bir dille anlatir. Kompartiman, koridor ve diger yolcular, i¢
mekanin tasvirini olusturur. Anlatici-kahramanin trendeki mavi perdeli koridor penceresinden disariyi izlemesi,
perondaki saatin tasviri, donemin trenlerini tanimamiza olanak saglar.

Léon Delmont, aldigi bir kararla Henriette’i terk edecek, Cécile ile birlikte yasayacak ve tiim hayati degisecektir.
Bu kararini bildirmek icin yaptigi tren yolculugu, anlatinin timini olusturur. Tren yolculugunun asamasi, aslinda
Léon Delmont’un bilincindeki i¢sel yolculugun, ruhsal degismelerin asamasidir. Roma’ya varis, yeni bir mekan
olusmasina olanak saglamaz, bir sehirden digerine yer degistirme olarak tamamlanir.

Yeni Roman’da kisiler, zaman ve mekan iliskisi, geleneksel romandaki bicimiyle hazir bir sekilde sunulmaz.
Okuyucu, anlatinin icine ¢ekilir, romanin kisisi, kendi kendinin anlaticisi olur. Okurun karsilastigi bu durum, insanin
diinyadaki yerinin, yeniden belirlenmesi cabasidir. (isler, 2011: 181) Geleneksel romanlarda, olay 6rgiis, kisilerin
tasviri acik bir sekilde yapilirken, modern romanlarda bu bilgiler dolayli olarak verilir. Okuyucu, romani olusturan
evreni daha iyi anlayabilmek icin tamamlayici bilgilere ihtiyac¢ duyar. Yolculuk stiresi boyunca, Delmont’un anilari
ve projeleri art arda devam eder. Kompartimandan cikisi mekansal yer degistirmeyi, anilar ve projelerinden
ayrilip, gorduklerini kendi bakis acisiyla anlatmasi zamansal degismeyi ifade eder. Gozlemledigi kisi ya da esyalarin
tasviri, onun ruhsal evrenindeki degismelerin tasviridir. Olaydan ¢ok, anlatisal yontem okurun ilgisini ceker. Bigim,
icerikten daha 6nemli konuma gelir. “Bundan boyle, romanda bigim Ustiine calisma, bliylik 6nem kazanmaktadir.”
diyerek, Butor bu romaniyla Yeni Romancilarin yaklasimini dogrular. (Butor, 1991, Cev: Mehmet Rifat: 19)

Butor, ne Delmont’un ¢ocuklugundan, ne de Hentiette ile nasil tanishigindan bahseder. Romanda anlatilan
zaman, son bes yilinin agikca vurgulandigi, on sekiz yila yayilir. Hatirlanan anilar sayesinde, tim duygulari netlik
kazanir, siradan olaylar bile ayrintili bir degisime ugrar.

Her birinde (g alt bolimin bulundugu ¢ ana bélimden olusan Degisme romaninda, Léon Delmont’un
yolculugu sabah sekizi on gege baslar. Anlatici-kahraman, daha dnceki yolculuklarini hatirlar. Kompartimandaki
diger yolculari inceler, bélimiin sonunda koridora ¢ikar. ikinci alt bélimiin basinda tekrar yerine déner. Yolculuga
¢ikmadan 6nceki haftayr hatirlar. Paris’te Scabelli yazi makinalari sirketinde ¢alistigi icin, ayda bir kez Roma’ya
birinci mevkide seyahat ederken, simdi hayatindaki degisiklik kararini Cécile’e bildirmek igin tglincii mevkide
seyahat etmektedir. “iginde bulundugunuz bu trene iliskin daha genis bilgi edinmek icin (oysa 6biir trenin, yani
alisik oldugunuz Roma Ekspresinin tarifesini ezbere bilirsiniz ve biisbiitiin yabancisi sayilmazsiniz bile, bir tiirli
icinden ¢ikamadiginiz su kare kapakli rehbere hig ihtiyaciniz olmaz o trende”. (Butor, 1991: 35)

Uciinci alt bélimiin basinda, tren Bourgogne manzarasinin ortasinda ilerlerken, yerini belli etmek icin birakmis
oldugu romaninin yanina oturur, kompartimandaki diger yolcularin yasantilarini hayal etmeye baslar. iki yil 6nce,
agustos ayinda, ayni kompartimanda tatilden dénen Cécile ile restoranda tanismalarini hatirlar. Baslangicta uzun
susmalarla boliinen birka¢ nezaket sézctgiinden sonra, yaninda yeterli Fransiz parasi olmayan Cécile’e yardim
edisini animsar. Hatiralardan gelecek zamana gecerek, Roma’da Cécile ile bulustugunda, yapacaklarini distinr.
“Ve kendinizi Roma sokaklarinda bulacaksiniz, hava giizel olursa, 6gle yemedine kent disinda bir yere ...ama Cécile
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isterse ..., o nasil isterse éyle olur elbette,...” (Butor, 1991: 84)

ikinci ana b&limiin, birinci alt béliimiinde, kompartimana girerken koridor penceresinin altinda asili levhada
Dijon, Medon, Torino, Cenova, Roma, Napoli, Mesina ve Sirakiiza isimlerini okur. Hukuk profesoéri, din adami ve
yeni evli giftten ayri olarak, kompartimana yeni binen siyahli kadin ve kiiglik oglundan bahseder. Tren, yagmur
altinda, ormanlik bdlgeden gecerken Fontainebleau Efsanesinin kahramani “Avci”’nin hayalini gorir gibi olur.
Yolcular izerinde yogunlasan bakislar, yemek vagonundan gelen zil sesiyle bolindr.

ikinci ana bolimiin, ikinci alt béliimii, hem romanin hem de Léon’un duygularinin tam ortasinda yer alir.
Cécile ve Roma’ya duyulan 6zlemin yerini, Henriette ile Roma’da gecirdigi glinler almaya baslar. Henriette'in,
onceleri sevdigi seylerden artik nefret ediyor olmasini, kendi suskunlugunun sebebi olarak gérmeye baslar. Her
bolim sonunda oldugu gibi yine disari ¢ikar. “Haydi kalkin, koridorda bir sigara icersiniz, ara sira camdaki buguyu
yeninizle silip disari da bakarsiniz. Hi¢c agmadiginiz romani etajerden alip kanepeye birakiyorsunuz, ¢ikiyorsunuz.”
(Butor, 1991:154)

ikinci ana béliimiin, ikinci alt bdlimiinden itibaren, Léon’un duygulari kristallesmeye, daginik halden
netlesmeye baslar. Roma donusi, gelecek hafta Henriette’e sdyleyeceklerini distndr. Bir yil dnce Cécile’in Paris’e
gelisini, Henriette’in Roma’ya gelisiyle karsilastirir.

Ugiincii ana béliimiin basinda ise, yeni hayat projesi degismeye baslar. Okumak icin satin aldigi fakat okumadig
kitap Uizerinde duygulari yogunlasir. Bellegi daha énceki yolculuklara yénelir. Ugiincii ana bdliimiin, tgiincii alt
boéliminde ise, Cécile’i gormeden Roma’dan ayrilmaya kendini hazirlar.

Butor, romandaki bélimleri matematiksel bir orantiyla diizenler. Anlatici-kahramanin yaklasik bir glin, tam
olarak yirmi bir saat otuz bes dakika sliren yolculugunun olay 6rgusu, hayatindaki degisiklik kararidir. Bergson’un
homojen zaman teorisine gore, mekanin, anlatici-kahraman tzerindeki duygularinin, heterojen zaman teorisiyle,
bellekteki i¢csel yasantiya etkisi agiklanmaktadir.

Léon Delmont, Cécile’i Roma sehrinin yizi, 6zgurligiin ve yasama sevincinin kaynagi olarak gorir. Duygusal
anlamda, kahramanin belleginde, Henriette, Cécile’den 6nce yer almasina ragmen, tarihsel anlamda Roma,
Paris’ten 6nce yer alir. Duygulari, iki kadin ve iki sehir icin simetriktir. Kahramanin, Paris’e 6zgi memnuniyetsizligi,
hayranlk duydugu Roma uygarliginin daha da yiicelmesine sebep olur. Paris’teyken, Roma’yi diislemeye baslar.
Paris’in farkh gériinimleri, onda mutsuz bir izlenim yaratir.

“Roma’nin belli basli anitlarini Cécile’i tanimadan 6nce de gezmistiniz, iklimini o zamanlar da severdiniz
ama bu Roma aski henliz dogmamisti iginizde; ...Cécile’e olan tutkunuz tim Roma sokaklarini éylesine
renklendiriyor ki, Henriette’in yaninda Cécile’i dusler, Paris’te iken Roma’yi yasar oldunuz.” (Butor, 1991:
62)

Roman boyunca, anlatici-kahraman, Roma’da gezinen bir turist olarak goriindr. Tarihsel, mimari ve kilturel
bilgiler, Delmont’un Paris ve Roma imparatorlugunun baskenti arasinda bir kdprii olusturmasina olanak saglar.
Tarihsel bilgiler ve duygusal dusler, Paris’e karsi bir koalisyon olusturur. Anlatici-kahraman, Roma’y diinyadaki
tiim sehirlerin baskenti olarak gorir. Delmont’un yolculugu boyunca yasadigl, biling akisi, i¢ konusmalar ve geriye
donlik hatiralar edebi yaraticihgin olusmasina ortam hazirlar. Roma’nin 6nemini vurgulamak igin, MS 2. Yuzyilin
ilk yarisinda yasamis olan Gnli bilim adamlarindan Ptolémée’nin yazdigi, Roma imparatorlugu’nun cografi
bilgilerini topladigi kitaba gobnderme yapar. “Diinya bu kentin bagrinda merkezlenmistir, Ptolémée’nin tanimladigi
yarimkiirede bulunan herhangi bir yer degil, Roma’ydi bu, yeryiiziiniin merkezi Roma,...” (Butor, 1991: 270)

Romandamekan, kiltiirel karisimizenginlestirir. Toplumlarinyasadigiuygarliklar, karsilikliolarak, zenginliklerinin
kanitini olusturur. Roma’da, Léon Delmont, kiiltirini zenginlestirmeye calisirken engellerle karsilasir.

“ Sainte-Marie-sur la Minerve Kilisesinde iskence Diregine Bagh isa’yi gdrebiliriz, Roma’daki tek gotik
kilise bu ... oldukga uzak bir villada, bir Pieta olacak, (Carmihtan sonra aziz Meryem’in kollarinda isa’yi
canlandiran bir tablo) bir turli gidip gérememistim ... Sanseverino Villasina gittiniz, ne yazik ki kapiyi
kapali buldunuz, sadece pazartesi glinleri saat ondan on ikiye degin agik oldugu yaziliydi kapida.” (Butor,
1991: 168-169)
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Roma’daki, arkeolojik zenginlikler ve tarihsel anitlar, Cécile’in hayat dolu kisiligiyle birleserek, Delmont’un
anilarinda bdyidleyici bir etki yaratirlar. Léon’un belleginde, Paris'ten kagip Roma’ya siginmasi, kiilttrel bir
rahatlama 6rnegini olusturur. Tarihi yerleri dolastikca, hayran oldugu sehrin tamami, ona agik hava muzesi gibi
gdriinir. Roma Iimparatorlugu’nun tanri ve tanrigalari, anlatici-kahramanin hayranligini arttirirlar. Oliimsiiz kent
diye adlandirilan bu sehirde, Roma imparatorlarindan Julien 'Apostat’nin hamamlarinin, sadece duvarlarinin
dibinden yiriimek ve bunlara hafifce degip gegcmek, anlatici-kahramana mekansal-zaman keyfini yasatir. Roma
ve Cécile tutkusu karsisinda, uzun siire kararsizlik icinde bocalamasinin nedeni hi¢ kuskusuz cocuklaridir. Onlari
disinerek, gizlenmekten vazgecer. Son bdélimde, anlatici-kahraman, Roma Termini tren istasyonuna vardiginda,
Henriette ya da Cécile ile yasadigi farkli donemler, hayatinin degisim kararina etki eder. Henriette’ten uzaklastikga,
Delmont’un ona ve gocuklarina karsi tutkusu artar. Cécile’e ve Roma’ya yaklastikga, duygulari azalir. Yolculugu
siresince yasadigi yalnizlk, bellegindeki anilarin netlesmesini saglar ve duygulariyla mesafe arasinda ters simetri
olusur.

Sonug olarak, Butor’un Degisme romaninda, i¢ ice gegen, simdi, gegmis ve gelecek zaman bir bitiin olarak
algilanir. Butor, soyut bakis agisindan hareketle, somut 6rneklere yer verir. Romanin ayri ayri bolimlerle degil,
bir bitiin olarak siirsellik tagidigini gdsterir. Anlatici-kahramanin bakis agisiyla, nesneleri de belli bir diizen iginde
verir.

Léon Delmont, Gare de Lyon’dan hareket ederken almis oldugu, hic okumadigi, yolculugu siiresince yalnizca
varliginin bir belirtisi olarak kullandigi ve trenden inerken unutup, sonra dislirdigi yerden aldigi kitap sayesinde,
icinde acilan boslugu doldurmanin tek yolunun, bir kitap yazmak oldugunu distndar.

Yazilacak kitapta, Paris’te oturan birinin yasaminda, Roma sehrinin etkisi belirtilecek, Paris’in Roma’ya
gore daha derinlerde kalisi anlatilacaktir. iki sehir arasindaki uzaklik, iki sehrin kapladigi alan, kisiden kisiye
degisecektir. Beklenmedik anlarda rastlasmalar olacak, sadece zamanla aydinlanacak, anlik gegisler bulunacaktir.
GUNU birinde, anlatici-kahraman, Paris’te Panthéon yakinlarinda gezinirken, dnceden ge¢mis oldugu bir mekani,
duyusal zamanin etkisiyle hemen taniyacak, bir gardan digerine istasyonlari asarak giderken, aslinda igindeki
degismeyi gerceklestirecektir. Duyusal zamanin etkisiyle, zaman ve mekan birleserek, yazinsal yaraticiliga olanak
saglayacakdtr.

Butor’un, Léon Delmont araciligiyla gergeklestirdigi bu kiiltiirel ve duyusal transfer, sadece anlatici-kahramana
0zgi degildir, okuyucuda da zihinsel algilari derinden etkileme s6z konusudur.
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YASAMIN ANLAMSIZLIGI YA DA CAMUS MALRAUX’YU NASIL OKUDU

Engin BEZCI*
Ozet

20.yy Fransiz edebiyatinin dnemli figlirlerinden Albert Camus ve André Malraux’nun birbirlerine yazdigi mektuplar 2016 yilinin
Eylil ayinda ilk kez yayimlandi. Toplamda otuz altt mektup ve karttan olusan bu yazisma 1941 yilinda Camus’niin hayrani
oldugu Malraux’ya degerlendirmesi igin Yabanci, Sisifos S6yleni ve Caligula baslikli yapitlarinin el yazmalarini géndermesiyle
baslar. Amaci Gallimard Yayinevi’nde etkili biri olan Malraux’dan yapitlarinin yayimlanmasi igin yardim istemektir. El yazmalarini
okuyan Malraux, kitaplarinin yayimlamasi strecinde Camus’ye her anlamda destek olur. Mektuplari araciligiyla ilettigi
degerlendirme ve Oneriler 6zellikle Yabancr'nin bugiin okudugumuz bigimiyle yayimlanmasinda belirleyici olur. S6z konusu
strece taniklik eden mektuplar yasamin anlamsizligini felsefelerine temel alan bu iki yazarin distinsel olarak ne kadar yakin
olduklarini gézlemlemeye de olanak saglar. Camus’niin yirmili yaslarinin basinda kesfettigi Malraux’yu nasil okudugu ve ondan
nasil etkilendigi konusunda da bize 6nemli ipuglari verir. Bu makale gegen yil giin ylzline gikan yazismalar gergevesinde iki
yazarin iligkilerini insani ve dislinsel planda ele almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Camus, Malraux, Mektup, Absiirt, El yazmalari, Roman, Deneme.

ABSURDITY OF LIFE OR HOW CAMUS READ MALRAUX
Abstract

The correspondence between two major figures of French literature, Albert Camus and André Malraux, was published for the
very first time in September 2016. The aforementioned correspondence, which consists of thirty-six letters and cards, starts
in 1941, when Camus, a great admirer of Malraux, sends him the manuscripts of The Stranger, The Myth of Sisyphus and
Caligula for him to read and assess. His aim is to seek help from the acclaimed writer, who is highly influential in Gallimard
Publishing House, to have his work published. Having read the manuscripts, Malraux supports Camus in every possible way
during the publishing process. The assessment and the suggestions he made determines the final form of The Stranger as we
know it today. The letters, which bear testimony to the process of publishing, enable the reader to establish the remarkable
intellectual kinship between these writers, both of whom base their philosophy on the futility of life. They also offer us some
insight about how Camus was influenced by the works of Malraux, whom he discovered in his early twenties. This article
discusses both the human and the intellectual dimensions of the relation between the two writers within the frame of their
correspondence.

Key words: Camus, Malraux, Correspondence, Absurd, Manuscripts, Novel, Essay.
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André Malraux (1901-1976) gecen yil 6liminin 40. yildéniminde diinyanin gesitli kentlerinde dizenlenen
sempozyum, seminer ve sergi gibi etkinlikler ¢cercevesinde anildi. Bu baglamda dergiler 6zel Malraux dosyalari
hazirlarken, saygin yayinevleri de 6nemli kitaplar yayimladilar. Bu yayinlarin arasinda en ilgi cekici olani hig
kuskusuz gegen yilin Eylul ayinda Gallimard tarafindan yayimlanan Albert Camus ve Malraux’nun birbirlerine
yazdigl mektuplari bir araya getiren kitapti. Malraux-Camus iliskileri ¢cercevesinde dénemin edebiyat tarihine
ve Ozellikle de Camus’niin ilk yapitlarinin yayimlanmasinda Malraux’nun oynadigi role isik tutan bu mektuplar,
aralarindaki dusinsel yakinligi géz online sermesi bakimindan da ayri bir 6nem tasimaktadir. Bu makalenin
bashgl her ne kadar sadece Camus’niin Malraux’yu nasil okudugu konusunun islenecegini diisiindirse de
aslinda kaginilmaz olarak Malraux’nun Camus’yu nasil okuduguna da deginecektir. Clinkii Malraux Camus’niin
Yabanci, Sisifos Séyleni ve Caligula baglikh yapitlarini henliz el yazmasi halindeyken okumus birkag kisiden biridir
ve sadece bu yonuyle bile edebiyat tarihi agisindan oldukga ilgingtir. Malraux’nun mektuplari aracihigiyla ilettigi
degerlendirme ve onerileri ozellikle Yabancr’'nin bugiin okudugumuz haliyle yayimlanmasinda pek ¢ok agidan
belirleyici olmustur. Bu makale ilk kez gecen yil gin ylzine ¢ikan ve 1941-1959 yillarini kapsayan yazismalar
cercevesinde 20. Yizyll Fransiz edebiyatinin bu iki 6nemli figirintn iliskilerini insani ve disitnsel planda ele
almaktir.

%k %k %k

Ayni donemin figirleri olmalari bir yana, ozellikle felsefelerindeki yakinliktan dolayr Malraux, Sartre ve
Camus’niin adlari pek cok baglamda birlikte anilir. Malraux ve Sartre’in yaslari birbirine yakin olsa da, 1913 yilinda
dogan Camus ile Malraux arasinda on iki yas vardir ve bu romancilik kariyerleri disinildigiinde neredeyse
bir kusaklik farka tekabul eder. Zira Camus ilk romani Yabancr'y1 yayimladigi zaman (Haziran 1942), Malraux
romancilik kariyerini neredeyse bitirmis ve 1943 yilinda yayimlayacagi Altenburg’un Ceviz Adaglari disinda diger
onemli romanlarini goktan yazmisti. Camus ilk gengliginden itibaren bir Malraux okuru ve hayranidir: heniiz yirmi
bir yasindayken yazdig1 “A propos de Malraux, Orient et Occident” bagslikli kisa deneme onun ne kadar dikkatli bir
Malraux okuru oldugunu ortaya koyar. (Camus-Malraux, 2016: 72-78) Yillar sonra verdigi bir roportajda diistinsel
olusumunda énemli bir rol oynayan Malraux’yu ustalarindan biri olarak belirler: “Genc bir yazarken ustalarimdan
biri olarak Malraux’yu okumak ve sonrasinda dost olarak onunla karsilasmak hayatimin sanslarindan biri oldu.”*
(Todd, 1996: 691) Dolayisiyla Camus’niin Malraux’ya yazdigi ilk mektuplarin da gosterdigi gibi, aralarindaki iliski
baslangicta yazar ve hayran iliskisidir ve bu iliski Camus’niin ilk dnemli yapitlarini yayimlayip, bir yazar olarak
ristind ispatlamasindan sonra temelinde entelektiiel bir dostlugun oldugu esitlerin iliskisine evrilecektir.

Camus Malraux’ya olan bu hayranligini dile getirmekten hicbir zaman ¢ekinmemistir. 1957 yilinda Nobel
Edebiyat Odulini aldigi zaman “Bu 6diili Malraux almaliydi. Onun taclandirildigini gérmeyi cok isterdim” der.
(Todd, 2001: 676) Odiil téreninden sonra diizenlenen basin toplantisinda Malraux’nun eylem adamligi yéniiniin
altini 6zellikle gizer: “Kesin olan su ki, bdylesi bir yapita hayranlik ve sevgi duyuyorum. Sunu hatirlatmama da izin
verin; her ne kadar yapitin kendisiyle ilgili olmasa da insanin kendisinde de -insan olarak [Malraux]- hayranlik
uyandiran bir sey var, haksiz miyim? Bazi degerleri elde etmek icin oturup beklemedi, o degerler icin bedel
odedi. Kitaplarin evreninde bu tavra sapka cikartilir. Bu sapkayi sizin 6ninizde herkesin icinde g¢ikarmaktan
dolayr mutluluk duyuyorum” (Camus, 2008: 287). Diisman Kardesler ya da Sartre Malraux’yu nasil okudu baslikh
makalemizde belirttigimiz gibi, “Camus kusagl genc yazarlarinin géziinde Malraux'nun “eylemci” bir yazar
olarak etkileyici bir model olusturdugunu séylemek abartili olmaz. Zira Malraux pek ok tarihsel olayda aktor
olarak yer almis ve bu eylemlerin neredeyse tamamini yazinsal Grlinlere donustlirmustir.”(Bezci, 2017: 159)
Deneme ve romanlarinda higlikten, 6limden, yasamin anlamsizligindan, insanlik onurundan bahseden Malraux,
gen¢ Camus’yil derinden etkiler. Bitlin bunlarin 6tesinde Camus’niin Malraux’ya olan hayranhginin temelinde
onu kendi yasantisinda absurti' deneyimlemis bir kisi olarak gérmesinin yattigini soylemek olasidir. Sisifos
Séyleni yayimlandiktan sonra Ozellikle absiirt kavrami cergevesinde c¢ikan polemikte Camus’niin felsefeciligi
cok tartisilir. Oysa felsefe egitimi almis olmasina ragmen Camus kendisini asla bir felsefeci olarak gérmez, ayni
sekilde deneme ve romanlarindaki izlekler ylizinden Sartre gizgisindeki Varolusculuk’un iginde goriilmesini de
kesin bir dille reddeder. Pierre Bonnel’e yazdig bir mektupta absiirt kavramindan s6z ederken, kuramsal olarak
temellendirilmesinin 6tesinde absirtlin dncelikle yasanmasi, deneyimlenmesi gereken bir olgu oldugunu belirtir.
(Camus, 2006: 1276) 1938 yilinda Alger Républicain’de Sartre’in ilk romani olan Bulanti Gzerine yazdigi elestiride
aslinda bu bakis agisina iliskin ipuglari vermistir; Bulant/’'nin yazarinda romani amag edinen bir romancidan
cok onu arag olarak kullanan bir felsefeci gériir: “Roman asla bir felsefenin resmedilmesi degildir sadece. lyi

*Fransizca kaynaklardan yapilan alintilarin gevirisi tarafimizdan yapilmistir.

1.Sisifos S6yleni’ni dilimize kazandiran Tahsin Yiicel Fransizca absurde s6zcugiini “uyumsuz” olarak gevirmeyi tercih etmistir. Cevirinin basina
koydugu kisa notta bu tercihini séyle agiklar: “Bu sdzcik, sozlik anlamiile ‘usa, mantiga uymayan, abes, sagma, bos, anlamsiz olan’ “absurde”
sozclguniin karsihgr olarak kullaniimistir. Ama Sisifos Séyleni’nde “absurde” s6zcigi bu anlami asar, insan ya da digtince s6zclklerinin sifati
oldugu zaman, insan agisindan evrenin mantiga aykirihgini, tutarsizigini anlamis, her seyi oldugu gibi géren bilingli insan ya da dugiinceyi
belirtir.” Gergekten de “absurde” s6zctgiinlin anlaminda “uyumsuz”u asan bir sey vardir. Bu agiklamasina tamamen katilmakla birlikte biz bu
makalede absurde/absurdité sozciguniin esanlamlilarindan biri olan “non-sens”1 temel alip daha ¢ok “anlamsizlik” anlaminda kullanmayi (var

olusun ya da yasamin anlamsizligi gibi) ve absiirt yazmayi tercih ediyoruz.
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bir romanda felsefe gérintilerin icinde aktarilir.” (794) Bu yargi elbette “romanda felsefe olmamali” gibi bir
anlama gelmez, aksine yazinin devaminda kendisinin de belirttigi gibi diistinsel derinlik kalici olmak isteyen her
yapitin olmazsa olmazidir ve zaten biiyiik romancilar felsefecilerdir’. Bu anlamda ideal roman érnegini insanhk
Durumu’nda gorir: “Blylik romanciyl deneyim ve dislncenin gizemli bilesimi, yani hayatin ve onun Ustiine
gelistirilen diistincenin bilesimi yaratir (6rnegin insanlik Durumu gibi bir kitapta oldugu gibi). Burada séz konusu
olan roman [Bulanti] kuramin yasama [pratige] haksizlik ettigi, [onun online gectigi] ve bahsettigimiz dengenin
bozuldugu bir romandir.” (794)

* %k *x

Edebiyat elestirmeni olarak yaptig gazeteciligi bir kenara birakirsak, Camus her seyden O6nce amator
yonetmen ve aktor olarak bir tiyatro adamidir. Tiyatro ile olan bu iliskisi hem kendi yapitlariyla hem de Unli
romanlardan yaptigl uyarlamalarla yasaminin sonuna kadar devam edecektir. Malraux ile ilk irtibati da yine
bu nedenle olur: Malraux’nun 1935’te yayimladigi Le Temps du mépris’yi ayni yil tiyatroya uyarlar ve sahneye
koymak icin kendisinden izin ister. Cezayir'den, daha 6nce kendisiyle hig¢ karsilasmadigi bir gencten (Camus 22
yasindadir o tarihte) gelen istege, bir telgrafla ¢ok kisa bir yanit verir: “oyna”. Kimseyle senli-benli konusmayan
Malraux’nun boylesi bir cevap vermesi dikkat cekicidir, nitekim hem mektuplarinda hem de karsilastiklarinda
birbirlerine her zaman “siz” diye hitap edeceklerdir. Bu saskinlik veren igtenligin nedenini bliyiik 6l¢lide donemin
kosullarinda aramak gerekir: biiyiik olasilikla Malraux Avrupa’da fagizmin yikselmeye basladigi ve komiinizme
hala sempati duydugu bir dénemde geng bir lniversite 6grencisinden gelen istege hayir dememistir. Camus
Komuinist Partisi'ne de o yil Gye olur. Kimi arastirmacilara gére komiinist olmasinda sadece lisedeki hocasi Jean
Grenier'nin degil, Malraux’nun romanlarinin da biyik etkisi vardir. Nitekim ¢ok etkilendigi Les Souliers déchirés
adh bir Sovyet filmini izledikten sonra arkadaslarindan birine yazdigi mektupta sdyledikleri s6z konusu etkinin
en belirgin gostergesidir: “Bazen yeni komiinizmin bittn agirhgini bu seylerde, bu soylu tavirlarda, bu yasamda
hissediyorum. Ve Malraux’ya nasil da hayranim!” (Todd, 1996:93) Geng Camus’niin Malraux’nun ilk ti¢ romanini
benzeri bir coskunlukla okudugunu tahmin etmek gii¢ degildir. Birkag yil sonra, 1939’da bu kez insanlik Durumu’nu
tiyatroya uyarlamaya soyunur ama proje hicbir zaman gerceklesmez.

ilk karsilasmalar savas sirasinda, 1940 Mart’inda, isgal altindaki Paris’te gerceklesir: Camus Malraux’nun
Umut romaninin sinema uyarlamasi olan Sierra del Teruel’in gizli gosterimine katilir. Tanismalarini saglayan kisi de
Malraux’nun ve Jean Grenier’nin ortak arkadasi, ayni zamanda Camus’niin galistigi I"Alger républicain’in basyazari
olan Pascal Pia’dir. Yaklasik bir yil sonra, Mayis 1941’de, Malraux kendisine Pascal Pia ve tivey kardesi Roland
Malraux araciligiyla ulastirilan Yabanci ve Caligula’nin el yazmalarini okur. Camus’niin el yazmalarini Malraux’ya
gondermesinin nedeni onu hem kendisini anlayacak biri olarak gormesi, hem de artik editorliik yapmasa da
Malraux’nun Gallimard Yayinevi’'nde hala s6zi gegen biri olmasidir. Pascal Pia Malraux'nun Camus’ye iletilmek
Uzere yazdigl notlar 27 Mayis 1941 tarihli kendi mektubunda oldugu gibi kopyalayarak soyle aktarir:

Camus’niln el yazmalarini okumayi heniiz bitirdim. Lyon’a gidemiyor olmam ¢ok can sikici: ne de olsa bu
gibi seyleri yiiz yize konusmak, mektuplar ve 6zetler araciligiyla yapmaktan daha iyi olurdu.

Once Yabanc'yi okudum. Oradaki tema c¢ok acik. Caligula’ninki ise sadece Yabanci onu anlamaya
yardimci oldugu icin dyle. Sonug olarak, okur Yabanci ya da baska bir yapitla Camus’ye alisincaya kadar
Caligula’nin gekmecede beklemesi gerektigini diisiinliyorum. isterseniz bu konuyu yeniden konusuruz.

Hi¢ kusku yok ki, Yabanci onemli bir sey. Kullanilan yontemlerin yalinligi ve giici okuru roman
kahramaninin bakis agisini benimsemeye zorlayacaktir; bu roman kisisinin [Meursault] inandirici olup
olmamasi kitabin kaderinde belirleyici olacaktir. inandiricilik anlaminda Camus’niin sdylemek istedigi
sey hic de hafife alinamaz.

Ayrintilara gelince:

1.Cumle yapisi sistematik olarak biraz fazla “6zne, yliklem, timleg ve nokta” biciminde. Kimi zaman bu
bir yonteme doénislyor. Yer yer noktalamayi degistirerek bu kolayca halledilebilir.

2.Rahipleilgili sahneyi biraz daha ¢alismak gerekir. Orada soylenen sey cok agik ama Camus’niin séylemek
istedigi sey kismen sdylenmis gibi ve bu sahne ¢ok dnemli. Bunu yapmanin zor oldugunu biliyorum, ama
soylendigi gibi bunun zor olmasi onu yapmak igin de iyi bir nedendir.
2.Camus “Sisifos S6yleni”"nde yazarlari ikiye ayirir: “Buylik romancilar filozof romancilardir, yani “savli” yazarlarin karsitidirlar. Balzac, Sade,
Melville, Stendhal, Dostoyeski, Proust, Malraux, Kafka bunlardan birkagidir.” (Camus, 2017: 118) Yukaridaki elestirilerin isiginda Sartre’i ikinci
kategoriye koydugunu sdylemek yanlis olmaz.
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3. Ayni sey cinayet sahnesi icin de gecerli. Genel olarak iyi ama kitabin bltlni icinde yeterince ikna edici
degil. Belki basit bir bicimde, yani bir paragraf daha eklenerek, Arap’in elindeki bicakla giines arasindaki
baglanti Gstlinde biraz daha durulabilir.

4. Anne ileilgili her seyi daha yogun bir hale getirmeli. Bitln vurgulamalar gerekli ve yerinde [...].

Size zekice ya da etkileyici seyler degil, yararh seyler sdylemeye ¢alistyorum. Camus’niin ortaya koymaya
calistigl sorgulamaya gelince, endise etmesin, o yerli yerinde. El yazmasini iyi tavsiyeler veren bir adam
olan Roger Martin du Gard’a gdnderecegim. Sonra da, eger Camus arzu ederse, onun ya da baskasinin
araciligiyla [Gaston] Gallimard’a®. Bu konuda bana ne dusiindiglinizl yazin. Yayincilar, hangisi olursa
olsun, tema ylziinden Sartre’la arasinda benzerlikler oldugunu sdylemekten geri durmayacaklardir.
Takmasin! Camus boylesi bir kitap yazdigi icin mutlu olmali. (Camus-Malraux, 2016: 95-96)

Malraux’nun notlarini aktardiktan sonra Pascal Pia kendi adina sdyle yazar: “Surasi kesin ki, okudugu metin
Malraux’yu sarsmis. Begendigi metinler s6z konusu oldugunda hep béyle yapar: uzunca bir stre disinir, sonra
tekrar tekrar diistinlr ve bigcimle ilgili dizeltme 6nerilerinde bulunur.[...]” (Camus-Malraux: 97)

Camus 2 Haziran tarihli mektubuyla cevap verir Pia’ya:

“Malraux laf olsun diye konusacak biri degil. Elestirilerini yaptigim seye verdigi onayin kaniti olarak
goriyorum. Diger elestirileri de yerinde: ilk bolim, Paris’te yazilan diger bélimlerden bir yil kadar
once yazilmisti. Bicemdeki “yontem”, eger onu rahatsiz ediyorsa, yeniden gdzden gegirilmeli. Serim
bolumundeki “kurulugu” bilerek yaptim, ancak yine de hangi estetik olursa olsun, sonugta karikaturize
etmekten de kaginmak gerekir.” ( 97)

Yabanci ve Caligula’dan birkag ay sonra Sisifos Séyleni’'nin el yazmasi da ulagir Malraux’ya. Camus’niin bu Ug
el yazmasini birbiri ardinca gondermesinin nedeni hepsini ayni zamanda yayimlanmak istegidir. Dlisiincesindeki
bltunlugu gosterebilmek ve bdylece yapitlarin anlasiimasini kolaylastirmak icin es zamanli yayimlanmalarinin
daha anlamli olacagini distinir. Nitekim Malraux’nun yukaridaki mektubunda “Yabanc/'nin temasi ¢ok acik,
Caligula’ninki ise sadece Yabanci onu anlamaya yardimci oldugu icin 6yle” yazarken sdylemek istedigi sey de
budur: her Gglinde de izleksel bir bltinliik vardir. Sisifos S6yleni’ni okuduktan sonra Pascal Pia’dan Camus’niin
adresini alip 30 Ekim 1941 tarihli ilk mektubunu yazar:

Sevgili Camus,

Adresinizi diger iki el yazmasindan sonra Sisifos’u da ileten Pia génderdi. Sisifos ve Yabancr’'nin arasindaki
bag tahmin ettigimden daha da 6nemliymis. Deneme romana biisbitiin anlam katiyor: romanda tek renkli
ve zayif goriinen sey daha gliclu bir hale geliyor.[...] Yapitlar birbirlerini agimlarlar, sizin durumunuzda
buna daha ¢ok inaniyorum.” (31)

Camus 15 Kasim 1941 tarihli cevabi mektubunda oncelikle stkranlarini dile getirir : “Kendisi tarafindan
onaylanmak istedigim insanlardansiniz ve bu onayi verme bigiminiz minnetimi daha da arttiriyor. Oncesinde de
cok sey borgluydum size”. (33) Camus s6z konusu “borcun” ne oldugunu ilerideki satirlarda dile getirecektir.
Satirlarina soyle devam eder:

Pia Yabanci ile ilgili degerlendirmelerinizi iletmisti. iki béliimii yeniden yazdim. Gercekten de kimi yapitlar
birbirini aydinlatirlar. Tam da bu fikir Gzerine calisiyorum. Belki de bu ylizden, naifge, kitaplarimin es
zamanh yayimlanmasi konusunda israrci olmustum. Bu anlamda bana yardim ettiginiz icin tesekkr
ederim. Kitaplarim sevdigim ve hayran oldugum insanlarin onayi ve sempatisini kazanmaktan oteye
gidemezse eger, sorun degil, bu bile bana yeter. iste bu nedenle mektubunuz benim igin ¢ok degerli.”
(33)

Camus’niin mektubunda belirttigi gibi gercekten de en azindan Yabanci ve Sisifos Séyleni’nin es zamanl
yayimlanmalari konusunda Malraux Gaston Gallimard nezdinde girisimde bulunur ve ona 27 Kasim’da soyle
yazar: “Camus’ye gelince, denemeyi de okuyun. Deneme ve roman temelde bir bitlin olusturuyor ve ikisini
beraber yayimlamak ¢ok yararli olur dogrusu.” (Cerisier, 2013:19)

3.Mektubunda soyledigi gibi gercekten de 8 Kasim 1941’de Gaston Gallimard’a bir kart yazarak “Camus’niin el yazmalarini okudunuz
mu? Dikkat! Kanimca bu 6nemli bir yazar olacak!” der. Gallimard 19 Kasim’da Malraux’ya cevaben: Camus’niin romanini bizzat okudum;
yayimlamak konusunda tereddudim yok. Ama kontrati nereye gondermeli? Bende adresi yok” yazar. (Cerisier, 2013: 18) Malraux 12 Aralik’ta
bir kart yazarak ona Camus’niin adresini ulagtirir.
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Yukarida s6zlni ettigimiz kaygiyla yapitlarinin es zamanl olarak yayimlanmasini isteyen Camus’yi
Malraux’dan daha iyi kim anlayabilir: s6zlesmesi uyarinca yayincisi Bernard Grasset’ye bir roman gdondermesi
gerekirken Malraux ona ilk denemesi olan La Tentation de I’Occidentt (1926) gonderir. Yine bir yil sonra ikinci
denemesi D’Une jeunesse européenne de Grasset tarafindan yayimlanir. Bu durum o kusaga 6zgu bir tavir gibidir:
yalnizca Malraux’nun degil, donemin diger romancilarinin da benzer bicimde hareket ettiklerini séylemek yanlis
olmaz. Ornegin Bernanos Sous le soleil du satan’a paralel olarak La Grande-peur des Biens-Pensants’i ve Les
Grands cimetiéres sous la lune’li, Jean Giono Chant du monde’un yanisira Service inutile’i, Saint-Exupéry Vol de
nuit'nin yanisira Terre des hommes’u, Sartre roman liglemesi Les Chemins de liberté’nin yaninda felsefi denemesi
L’Etre ou le néant’i yayimlar. S6z konusu yazarlar denemelerinde etik ve metafizik sorunlari ¢6ziimlerlerken,
romanlarinda da ayni sorunlari islerler. Fransiz edebiyatinda biyuk romancilarin, romanlari igin bir ¢esit anahtar
olusturan bu derece 6nemli denemeler yayimladigi baska bir donemin daha olmadigini sdylemek abartili olmaz.
Nasil ki Malraux’nun roman evrenini ve kisilerinin agrisini anlamak icin yukarida andigimiz denemelerini okumak
gerekliyse, Camus’niin Yabancr’sini ya da Caligula’sini dogru anlamak icin de Sisifos S6yleni’ni, Baskaldiran
insan’ini hatta Cezayir'deyken yayimladigi genglik dénemi yapitlari olan Diigiin’ii ve Tersi ve Yiizii’'nii de okumak
gereklidir.

% %k %k

Malraux’nun Sisifos Soyleniile ilgili degerlendirmeleri ve sonrasinda gelisen diyalog iki yazarin disiinsel olarak
ne kadar yakin olduklarini grmememize olanak saglar: “Konunuzla ilgili séyleyecek ¢ok seyim oldugunu tahmin
edersiniz herhalde. [Denemenizde] bir ¢esit absirt etigi yapiyorsunuz, geriye kalan onun psikolojisini de yapmak.
Son zamanlarda bunu yapmayi ¢cok disledim.” (Camus-Malraux: 31) Malraux’yu buna iten sey ayni giinlerde T.E.
Lawrence’in ya da daha bilinen adiyla Arabistanh Lawrence’in mektuplarini okumasidir. Nitekim T.E. Lawrence’in
yasami gercevesinde abslrtlin psikolojik boyutunun 6n planda olacagl denemesi Le Démon de I'absolu’yi
yazmayi da o giinlerde tasarlar.* Absirt baglaminda Lawrence’in Camus igin de ilging ve Ustline disiinmeye
deger bir figlir oldugunu tahmin ettigini soyler. Malraux bu diislincesinde yanilmamistir; aralarindaki distnsel
yakinlik Camus’yii heyecanlandirir: “iste mektubunuz bu nedenle benim icin cok degerli. Gercekten de Lawrence’|
disindtgim zamanlar olmustu. BitUndyle absirt bir kisilik” der ve soyle ekler: “[...] absurt psikoloji en basaril
drneklerinden bazilarini sizin roman kisilerinizde verdi.[...] Lawrence kendi yasaminda insanlik Durumu’ndaydi.
Bu anlamda da size borglu oldugum seyi unutamam.”(33) Camus’niin bu tespiti son derece yerindedir zira
Malraux’nun bitin romanlari gergekten de absiirtiin insan psikolojisinde buldugu yankiyi ya da baska bir deyisle
insanin absurtle karsilasmasini ve onunla yaptigi micadeleyi anlatir. Bu agidan bakildiginda tarihsel bir kisilik olan
T.E. Lawrence’in efsanevi yasamiyla Malraux’nun bir kitabina konu olmasi hig sasirtici degildir; cinkii Lawrence ile
Malraux’un roman kahramanlari Garine, Claude, Perken, Vincent Berger, hatta kendisi de, ayni kumastan bigilmis
gibidir. Nitekim 1971’de Georges Souffret ile yaptig soyleside Lawrence’la ayni “klan”dan olduklarini séylerken
onun Ustiinden hem kendisini hem de roman kisilerini tanimlar aslinda: ona gore “eyleme duskinlik, tarihe ve
yasama anlam verme arayisl, yalnizlik egilimi” aralarindaki ortak noktalardan bazilaridir. (Malraux, 1996: 1669)
Camus’niin géziindeki Lawrence imaji da bundan farkli degildir; s6z konusu mektupta onu yasamin anlamsizhgini
kavramis, yasami Ustline kumar oynayan anonim bir sdylen kahramani olarak niteler. Malraux Camus’ye yazdigi
10 Mart 1942 tarihli mektubunda yeniden Lawrence konusuna deginir: “Lawrence 6ns6zium bir kitaba donuslyor:
bu bir biyografi kitabi degil, yazgi ve irade kavramlarinin igine isledigi bir adamda iradenin yazgiya karsi verdigi
savasin kitabi. Giderek beni daha da heyecanlandiriyor ve giderek sizin [Sisifos S6yleni’'ndeki] konunuzla daha ¢ok
kesisiyor.” (Camus-Malraux: 40) Malraux’ya gore Lawrence’in yazgiya karsi verdigi savas insanlik durumunun ve
bu durumu asmak igin gosterilecek iradenin en iyi 6rneklerinden biridir: “Lawrence’in yasami gli¢lu bir bigimde
itham edicidir” diyerek insanlik durumunun altini gizer. (Picon, 1953:16)

Her ne kadar Camus Sisifos S6éyleni’'ndeki 6rneklerinin arasina (Sisifos, Don Juan, Dostoyevski ve Kafka'nin
roman kahramanlarivs.) Lawrence’i almasa da biling lizerine yaptigi tespit bir “séylen kahramani” olarak niteledigi
Lawrence icin de gegerlidir: “Bir sdylen ‘trajik’se, kahraman bilingli oldugu igin trajiktir.” (Camus, 2017:139) Hem
Malraux hem de Camus icin insan 6ncelikle bilincidir. Yasamin anlamsizliginin bilincine varan bir insanin dntinde iki
secenek vardir: ya bu durumu yadsiyarak yasamina devam edecektir ya da insanlik durumu dedigimiz seye isyan
edip yasamina bir anlam vermeye calisacaktir: “Biling ve baskaldiri [...] vazgecisin tam karsitidir” yazar Camus.
(69) Clinkli ona gore “bu baskaldiri yasama degerini verir”. (68) 1951’de yayimladigi denemesi Baskaldiran insan
da bu baglamda anlam bulur. intihar olgusundan hareketle yasamin yasanmaya degip degmeyecegi sorusuna
cevap arayan Camus’niin Sisifos S6yleni’nde vardigl sonu¢ “mademki insan bir kez diinyaya gelmistir, o halde
yapilabilecek en iyi sey olabildigince yasamaktir” biciminde 6zetlenebilir. Bu dlslinceyi tek bir cimleyle baska bir
bicimde sdylemek gerekseydi eger, o ciimle herhalde Malraux’nun ilk romanindaki “hayat bes para etmez ama
hicbir sey de bir hayat etmez” climlesi olurdu. Bu baglamda Camus’niin sorun olarak gérdigi sey kendimizi bir

4. Ne var ki 1942’de yazmaya basladigi Le Démon de I'absolu‘yl higbir zaman bitiremeyecektir. (Savas sonrasinda el yazmasinin Gestapo
tarafindan imha edildigini iddia etse de yarim kalmasina ragmen oldukga hacimli olan kitap ilk kez 1996’da, 6limuniin yirminci yilinda
Gallimard tarafindan yayimlanir.)
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sekilde icinde buldugumuz yasamin anlamsiz olmasi degildir, aksine “yasam anlamdan ne kadar yoksun olursa,
o kadar iyi yasanacagi cikiyor ortaya” (67) diyecektir; ¢linkii bu bilingli insana kendini, yasamini eylemleriyle
yeniden yaratma olanagi verir: “Sisifos’'un tlim sessiz sevinci buradadir: yazgisi kendisinindir. Kayasi kendi
nesnesidir.” (140) Malraux’nun Les Conquérants romaninin baskahramani Garine’in séyledigi sey de bundan
farkh degildir: “Aslinda diinyanin boslugu saplantisi, diinyanin higligi distincesi olmadi mi, ortada ne gi¢ kalr
ne de gercek bir hayat.”(Malraux,1967:233) Sonug olarak Camus icin temel sorun daha ¢ok insanin anlamsizliga
nasil direnebilecegi, kendi yazgisini nasil ele alabilecegidir. Nitekim Camus’ye gore Sartre’in Bulanti’sinda eksik
olan bu tiirden bir etiktir: edilgen roman kisisi Roquentin’in 6ykisiinde Sartre yasamin anlamsizligini géstermekle
yetinmis, anlamsizliga ragmen nasil yasanabilecegine dair bir sey sdylememistir: “Boylesi bir edebiyatin yanlsi,
yasamin trajik olusunu onun sefaletine baglamasidir. Yagamin anlamsizligini isaret etmek bir son degil, sadece bir
baslangictir. Neredeyse bitin dehalarin hareket ettigi gercek de budur. Bizi ilgilendiren sey kesfin kendisi degil,
ondan ¢ikan sonuglar ve oyunun nasil oynanacagidir.” (Camus, 2006:795-796)

* %k *x

Camus 13 Mart 1942 tarihli mektubunda Yabanci’'nin baskida oldugunu belirtip, Sisifos’un da yayimlanacagini
mijdeler. Matbaada olan versiyon igin “daha 6nce okudugunuzdan biraz farkli ve size ¢ok sey borglu olan bir
versiyon” der. 25 Mayis tarihli mektupta bu farkhligin ne oldugunu séyle aciklar: “Tim elestirilerinizi dikkate
aldigimi goreceksiniz. Butlinliyle yeniden yazdigim cinayet ve rahip sahnelerinin éncekine gore daha iyi olup
olmadigini bana soylersiniz.”(Camus-Malraux: 48) Malraux’nun okudugu versiyon bugin elde olmadigi icin bir
karsilastirma yapmak ve Malraux’nun elestirilerinden sonra Camus’niin tam olarak neleri degistirdigini belirlemek
olanaksizdir. Ancak halen Aix-en-Provence’taki Méjanes Kiitliphanesi arsivlerinde bulunan ve manuscrit Camus
olarak adlandirilan el yazmasinda yazarin yeniden yazdigini soyledigi bolimlerin Ustliinde sayfa numarasi
olmamasi uzmanlar tarafindan Camus’niin numaralandirilmis olan bir dnceki versiyondan s6z konusu sayfalari
cikartip yerine sonradan yazdiklarini koymus oldugu bigiminde yorumlanir. (Camus, 2006:1261)

13 Mart tarihli ayni mektupta Gallimard’in daha 6nce Cezayir'de Charlot Yayinevi tarafindan yayimlanan
denemeleri Tersi ve Yiizii (1937) ile Diigiin’G (1939) de yeniden basmak istedigini belirtir. Bu duruma oldukca
sasirdigini ancak yayimlanmalarina kesinlikle karsi oldugunu soyler. Yine de sirf Malraux’ya olan giivenini
gostermek i¢in s6z konusu kitaplari kendisine gonderecegini ancak kitaplarin “tahammil edilmez” sayfalar
icerdigini yazar. (Camus-Malraux: 42) Bu arada veba lizerine yeni bir roman yazmaya basladigini da duyurur.
Diigiin’G okuyan Malraux, 25 Nisan tarihli mektubunda Camus’nin kitabi hakkindaki gorislerinin oldukga sert
oldugunu ve kendisine karsi biraz acimasiz davrandigini soyler: “Tamam ufaktan Barres’ci bir yoni var, ama her
seye ragmen cok iyi seyler de var, 6zellikle diisiince agisindan. Er ya da gec¢ bu yapiti yeniden ele alacaginizi
distniyorum. Bu, bicimin artik terkedildigi ama 6ziin on ya da yirmi yil sonra baska kitaplarda yeniden ortaya
¢iktigl acemilik donemi yapitlarindan. Gallimard’in simdilik elindekiyle yetinmesi gerektigini dusinmekte
haklisiniz.”(45) Gergekten de o zaman yeniden yayimlanmalarina olduk¢a soguk bakan Camus o “acemilik”
doénemi yapitlarini yeniden gézden gecirerek 1958’de tekrar yayimlar. Malraux’nun sozini ettigi o “6z” sonraki
yapitlarinda da vardir; zira gerek bicem, gerekse diisiince acgisindan Yabanci ve Sisifos S6yleni o denemelerden
onemliizler tasirlar.

SONUC

Camus 17 Mart 1942’de, yani Yabanc/’'nin matbaada oldugunu soyledigi giinlerde, Jean Grenier’'ye yazdigi
mektupta Yabanci ve Sisifos Séyleni’nin yayimlanma siirecini bir cimleyle sdyle 6zetler: “Sans ve dostlarim
yardim etti: Pia ve Malraux her seyi halletti.” (98) Bu siirecte Malraux sadece elyazmalarini okuyup 6nerilerde
bulunmakla yetinmemis, Camus’ye Gallimard Yayinevi ile imza asamasinda da her konuda (ne kadar avans
istemesinin uygun olacagini soyleyecek kadar) akil hocaligi yapmistir. Nitekim Malraux ve Camus’niin 1941’de
baslayan yazismalarinin en énemli bolimid bu sirece taniklik eden mektuplardan olusur. Malraux’nun 20
Kasim 1943 tarihli mektubundan sonra yaklasik iki yil boyunca birbirlerine yazmazlar, yazdilarsa da o mektuplar
glniimize kalmamistir. Ancak s6z konusu yillarda bir kag¢ kez gorustikleri bilinir. Bu iki yillk siirecte Malraux
Direnis hareketine katilir ve savastan sonra 1945’te kurulan gegici De Gaulle hilkimetinde bakan olur. Kasim
1943'te Gallimard Yayinevi'nde editor olarak galismaya baslayan Camus’ye gelince, o da ayni yilin sonunda
Direnis’e destek vermek icin Nazi isgali ylizinden o ginlerde kagak olarak yayimlanan Combat gazetesine
basyazar olarak girer. Gazetede imzasiz olarak yayimlanan ve cogunu Camus’nin yazdig1 disinilen basyazilarda
siklikla Malraux’dan bahsedilir. Savas sonrasinda ise o artik Yabancr’'nin yazari olarak Gne kavusup, énemli bir
yazar olarak saygl géormeye baslamistir. Yazismalari gesitli vesilelerle 1959 yilina kadar devam etmisse de higbir
zaman 1941-1943 yillari arasindaki kadar yogun ve 6nemli olmamistir.
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Oliimiinden biryil énce, 1975 yilinda, Frédéricl. Grover’e verdigi bir réportajda Malraux Camus’niin Combat’da
calistigl ddneme (1943-44) génderme yaparak iliskilerini sdyle dzetler: “ Onu o siralarda tanidim. Oncesinde
Cezayir'de Pascal Pia ile galisiyordu. Umut filmimin gésterimine gelmisti. Sonra bana Yabancr’'yi génderdi ve onu
[ancak] kitabi yayimlandiktan sonra tekrar gordim. O fotograf [Combat’'nin yazihanesinde gekilen ve Ustiinde
her ikisinin de bulundugu Unlu fotograf] bir ziyaret sirasinda ¢ekilmis olmali®. Ardindan ben cepheye gittim ve
yollarimiz ayrildi. Ortak noktamiz sadece Gallimard idi. O késesinde kendi hayatini siirdirdi, ben de benimkini.
Bizi ayiran bir yas farki da vardi- neredeyse bir kusaklik bir fark-, ge¢ tanidim onu. Pascal Pia onunla tanistiginda
[Camus] on sekiz yasindaydl.” (147) Yabanc’'nin onda uyandirdigi etkinin ne oldugu sorusuna verdigi yanit
bizi Malraux’nun Camus’de ne buldugu konusunda aydinlatir: “Sanatsal bir basariydi. Camus’niin bakis agisi o
zamanlar Amerikan romanlarinda buldugumuz bakis agisiydi.”(147) Malraux’'nun géziinde Camus’nin en biyuk
basarisi o donemin Fransiz romani icin yeni olan bir bicemi kullanmasidir. Camus Malraux’nun Yabanci hakkindaki
bu s6zleri duysaydi herhalde cok mutlu olurdu, zira Camus i¢in “sanatc1” olmak, kuramci bir felsefeci ya da romani
bir arag olarak kullanan bir felsefeci olmaktan her zaman daha 6nemli olmustur. Frédéric J. Grover’in “Siz absiirt
konusunu Camus’den daha 6nce islemistiniz, onun Sisifos S6yleni’'ndeki absirt tanimini nasil degerlendirirsiniz”
sorusuna verdigi yanitta agik¢a orada sdz konusu olan absirt anlayisi ve tanimlamasinin Rus yazar Chestov ve
kendisine ¢ok sey borglu oldugunu séyler. Camus de bunu yadsimamistir zaten: Absiirt konusundan bahsettikleri
mektuplarin birinde “bu anlamda da size bor¢lu oldugum seyi unutamam” derken aslinda ayni seyi sdylemistir.
Florence Malraux’ya gore Camus hicbir zaman babasinin “idol” yazarlari arasinda yer almamistir. (9) Bunun
nedeni biyuk olasilikla zamaninda kendisinin de isledigi izleklerin onun icin yeni olmamasidir.

5.Almanlar tarafindan tutsak edilen Malraux’nun oldirildigiine dair haberler yayilir. Bu haberlere inanmadigini yazan gazete 9 Eyll
1944 tarihli sayisinda Malraux’nun yasadigl haberini birinci sayfasindan mijdeler. Sonrasinda, 21 Eylil tarihinde, Malraux Ustlinde askeri
Uniformayla gazeteyi ziyarete gelir. O ziyaret sirasinda gekilen fotograf gazetenin bir sonraki sayisinda yine birinci sayfada yayimlanir.
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UN PERSONNAGE SOUS L'OMBRE DE LA COLONISATION:YOUNES OU JONAS?
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Résumé

Lorientalisme est une curiosité passionnée des européens qui est apparu au 19°™ siécle et cette tendance se base a I'époque
sur une suite des ceuvres et peintures des artistes qui ont fait des voyages en Orient. Mais ici la question la plus pertinente
est : « Est-ce que les orientalistes ont écrit ou peint ce qu’ils avaient vu ou qu’ils ont écrit ou peint ce que les européens
voulaient voir ou lire a propos de I'Orient ? » C’est une question tres importante qui forme le fond de la récréation identitaire
de I'Orient en Europe. Ce que le jour doit a la nuit est un roman de Yasmina Khadra qui convie le lecteur a penser sur la
notion d’identité. Ce roman relate I’histoire d’un jeune homme, Younes, confié par son pére, a son oncle qui est un notable
pharmacien bien intégré a la communauté pied-noir de la région d’Oran. Younes ou Jonas, aisément intégré a la société des
pieds noirs n’est pas un jeune homme ignorant a ce qui I'entoure. Les dilemmes dont souffre le beau Jonas grandissent a
mesure que les années passent. Dans cette étude, nous allons essayer de traiter le trajet personnel de Younes du point de vue
de la problématique identitaire.

Mots-clés : Colonisation, Impérialisme, Culture, Métissage, Identité.

SOMURGECILIGIN GOLGESINDE BIR KiSi : YUNUS YA DA YONAS ?
Ozet

19.yy’da ortaya ¢ikan Sarkiyatgilik, Avrupalilarin tutkuyla ilgilendikleri bir konudur ve bu egilim kaynagini o dénemde doguya
seyahat eden sanatgilarin eser ve tablolarindan alir. Ancak burada sorulabilecek en yerinde soru su olacaktir : “Sarkiyatcilar
gorduklerini mi yoksa Avrupalilarin dogu hakkinda gérmek ya da okumak istediklerini mi yazdi veya resmetti ?” Bu, Avrupa’da
dogu kimliginin yeniden yaratilma sirecinin temelini olusturan ¢ok dnemli bir sorudur. Giiniin Geceye Borcu okuru kimlik
kavrami Uzerine disiinmeye davet eden bir romandir. Bu roman, babasi tarafindan Oran bolgesinin kara-ayak topluluguna
uyum saglamis hatiri sayilir bir eczaci olan amcasina verilen geng bir adamin, Yunus’un, hikayesini anlatir. Kara-ayak toplumuna
kolayca uyum saglayan Yunus ya da Yonas etrafina karsi kayitsiz degildir. Yonas'in ikilemleri yillar gegtikce artar. Bu galismada,
Yunus’un kisisel yolculugunu kimlik sorunsali bakis agisi ile ele almaya calisacagiz.

Anahtar Sozciikler: Sémiirge, Emperyalizm, Kiiltiir, Melezlik, Kimlik
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1.INTRODUCTION

Qu’est-ce que lafrancophonie ? Qu’est-ce que la littérature francophone, coloniale ou postcoloniale ? Pourquoi
les auteurs d’origine arabe écrivent, s’expriment en francais ? D’ou prend-t-elle, la littérature francophone sa
source ? Pourquoi nous, en tant que lecteur, lisons ces ceuvres surtout celles de la littérature postcoloniale ?

Toutes ces questions peuvent étre multipliées, mais il nous manque les réponses. Méme aujourd’hui, les
théoriciens ne peuvent que répondre partiellement a ces questions.

A la fin du Moyen Age, il y a eu une vraie révolution technique. Il nous sera assez de penser a la découverte
de I'imprimerie et de la boussole. Rien ne serait pareil. Une nouvelle couche sociale ce qui était la bourgeoisie
moderne avait été née. Ces découvertes sont suivies par d’autres ; telles que le bateau a voile, les carénes des
navires, I’heure a verrouillage, le rouet rotatif, I'extraction industrielles des mines etc. Avec toutes ces nouveautés
sonnaient les cloches de mort pour les ateliers d’artisanat. L'Europe qui avait passé a la production en fabrique
et qui s’est parée d’une nouvelle technique a commencé a rechercher pour I'obtention des nouveaux marchés.
Il leur restait découvrir, connaitre et obtenir le monde.!

Ainsi commence la colonisation européenne qui est de faire subjuguer les pays dont I’économie se base
sur 'agriculture et I'artisanat par les nations qui ont une technique de pointe. De ce point de vue, I'Europe
commence a son élargissement colonial en disant qu’elle rendrait la civilisation a ces terres. Mais comme nous
savons ce n’est tres bien qu’un grand mensonge, une hypocrisie, une imposture comme a travers I’histoire, la
colonisation n’est jamais une approche humaniste, mais raciste. L’'Europe, donc, exerce sa colonisation dans
un but entierement lucratif qui lui offre nouvelles terres, nouvelles sources et nouveaux marchés ainsi que des
indigénes qu’elle se servira comme esclaves.

Ainsi 'Europe commence a coloniser d’abord I’Amérique et puis I’Afrique, surtout L’Afrique du nord, les pays
du Maghreb. En suivant seulement I’'exemple d’Amérique, il nous est possible voir la civilisation qu’y apportent
les européens. Apres I’Amérique, les pays européens attaquent aux terres d’Afrique pour en obtenir des intéréts.
Mais les pays colonisateurs qui se déclarent en tant que le défenseur de droits de I’homme et qui plaident pour
la cause de la liberté de toute sorte deviennent en Afrique en un monstre qui font tout afin de garantir certains
intéréts. Au lieu d’emmener la civilisation, ils y ont détruit la langue, la religion, les traditions, bref, tout ce qui
forme la culture d’une nation. lls y ont établi des écoles ce qui n’est pas pour leur offrir une meilleure éducation,
mais pour maintenir I'oppression colonialiste. Il est certain que le moyen le plus efficace de la colonisation est de
mettre fin a la langue des indigénes pour couper tous les liens des colonisés avec leur passé, leur culture. Donc
les frangais ont mené une politique de langue qui a réussi sur une grande échelle dans les pays colonisés.

Il est inévitable et évident que les nations colonisées tentent a se libérer du joug de la servitude des
pays colonisateurs. Les guerres d’indépendances des pays africains pour obtenir la liberté est une marque
bouleversante de I'histoire du 20°™ siécle. Les colonisés les ont réalisées comme guerre d’indépendance avec les
armes mais également ils ont mené une lutte par leurs plumes. Toute a I’heure, nous avons montré I'importance
de la langue originelle pendant le processus de la colonisation, et vice versa, la langue est tres importante pour
également pendant la lutte de décolonisation.

La littérature francophone ou les littératures francophones créées par les indigénes sont des termes ambigus
méme aujourd’hui. Mais au sens général du terme « la littérature francophone » est formée par les ceuvres
littéraires des auteurs de I'Hexagone, a savoir la France, mais « les littératures francophones » au pluriel sont
formées par les ceuvres données au dehors de I’'Hexagone.

2.ETUDES POSTCOLONIALES : QU’EST-CE QUE LA LITTERATURE POSTCOLONIALE ?

Alors que les littératures francophones est un terme général, les études coloniales et postcoloniales sont des
termes beaucoup plus spécifiques que ce précédent. L’étude coloniale se forme des ceuvres données en langue
du colonisateur ou par des auteurs isolés de la culture indigene. Ce sont plutot des récits de voyage ou souvenir.
Jean Marc Moura, professeur et théoricien de la littérature comparée et de la littérature francophone, dans son
L’Europe Littéraire et I’Ailleurs décéle qu’il y a trois types d’acceptions pour la littérature coloniale :

L'acception thématique : « I'ensemble considérable de fictions qui peignirent I’activité coloniale européenne
pendant les années du Nouvel Impérialisme environ de 1870 a 1914 et la littérature exotique reflétant un
dilemme »

1 A ce sujet voir Sémirgecilik Tarihi de Raimondo Luraghi.
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L’acception idéologique : « la littérature coloniale, congue comme une glorification de la colonisation est
assimilée au colonialisme. »

L’acception sociologique : « la littérature coloniale serait tout simplement celle des groupes sociaux de la
colonie, celle du colonat. » (Moura, 1998 : 109-110)

Mais Moura, lui-méme trouve les bases de la littérature coloniale a I’exotisme. Il I'explique ainsi : « La relation
exotisme-littérature coloniale va étre entendue comme un antagonisme pris dans un rapport chronologique.
Mais I’exotisme prépare en quelque sorte les lettres coloniales quoiqu’il soit incapable d’atteindre a leur acuité,
a leur réalisme... » (Moura, 112)

Les études postcoloniales symbolisent une marque historique, c’est la fin du colonialisme dans les pays
africains, a partir de 'année 1962. Les études postcoloniales sont plutdt un nouveau domaine d’approche a
travers lequel les colonies, qui ont proclamé leurs indépendances surtout a partir de la deuxiéme moitié du 20%™
siecle, sont capables de s’exprimer a haute voix du point de vue politique et culturelle.

Il s’agit d’un « passage d’une vision littéraire coloniale du monde, a une
littérature postcoloniale, c’est-a-dire a une littérature qui ne vient pas seulement
« aprés » I'empire mais qui examine d’'une maniére critique la relation coloniale
et en appelle a une révolution symbolique, a la restructuration des significations
impériales dominantes. » (Moura, 156)

Lorsqu’on pense aux effets importants de la colonisation sur la politique, la culture ou sur la société, on
remarque que les études postcoloniales se concentrent sur les relations entre nation-état, sur la race, la classe
sociale, I'économie et sur le sexe, le genre. Jean-Paul Sartre, dans I'introduction qu’il écrit a Anthologie de la
nouvelle poésie négre et malgache de Léopold Sédar Senghor disait :

« Qu’est-ce donc que vous espériez, quand vous o6tiez le baillon qui
fermait ces bouches noires ? Qu’elles allaient entonner vos louanges ? Ces tétes
gue nos péres avaient courbées jusqu’a terre par la force, pensiez-vous, quand
elles se releveraient, lire I'adoration dans leurs yeux ? » (Sartre, 1948 : 8)

A cet égard, le colonialisme qui continue pour quatre cents années est une politique d’expansionnisme
et également une maniére de colonisation culturelle. Ces études sont des approches idéologiques qui visent
détruire I'abime entre des concepts qui semblent d’étre contradictoire mais qui se compléetent en méme temps
comme centre et périphérie, gouverneur et gouverné, noir et blanc, pauvre et riche, etc.

La source essentielle de la littérature postcoloniale est « le sentiment d’appartenance multiple, de métissage
dG a un monde plus cosmopolite que jamais. » (Moura, 1998 : 174) Les écrivains a biculture, ayant culture
autochtone et culture acquise pendant la colonisation, préferent « des thématiques et des formes comparables
d’une culture a l'autre, des stratégies littéraires fort proches qui autorisent a penser la cohérence de ces
littératures. » (Moura, 174) D’aprés Moura I'essence de la littérature postcoloniale se compose de quatre groupes
de littératures europhones, ce sont : les littératures du Commonwealth, les littératures lusophones, les littératures
francophones et les littératures hispanophones. Toutes ces littératures dites postcoloniales ont plusieurs points
communs.

« La lutte contre la colonisation et ses conséquences sur les conditions
de vie et la vision du monde des auteurs ont mené a des themes et a des formes
comparables, elles ont précipité des évolutions générales similaires et ont ainsi
contribué a la naissance d’un courant littéraire majeure de cette fin de siecle. »
(Moura, 173)

2.1.Le discours postcolonial

Le colonialisme qui signifie I'envahissement et gestion des autres terres est lié tout directement a la naissance
et au développement du capitalisme européen. Le postcolonialisme n’est pas une période qui suit le colonialisme,
au contraire c’est une vision du monde, une lutte envers la colonisation. Puisque le postcolonialisme est une vision
du monde, la langue qu’on utilise afin de révéler cette vision est non seulement un moyen de communication,
mais aussi un instrument employé pour la former. L'élément central de ce processus est « le discours » qui unifie
I'idéologie et la langue.

75



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 29, Aralik 2017 F.Akbulut

L'élément le plus important de I'évolution de la littérature postcoloniale apres la colonisation est la langue qui
transforme la langue colonisatrice sous I'influence des particularités des langues indigenes. A travers plusieurs
procédés, tels que l'interpolation, 'altération, ou 'oralité, les auteurs indigenes changent la langue dominante,
le frangais standard en ce contexte, en l'intervenant, et puis la transforment et l'utilisent comme un contre
stratagéme de résistance.

Un autre procédé de la transformation postcoloniale est de réécrire |'histoire. Les études postcoloniales se
focalisent sur une réécriture afin de changer le discours européocentrique, de briser la structure de la littérature
canonique occidentale et de contribuer a la formation d’une identité indigéne. Le fait que le discours postcolonial
soit une révolte et une recherche de I'identité contre la structure canonique de la littérature colonialiste forme
une autre partie importante de cette littérature europhone.

La littérature postcoloniale est une approche critique et interrogatoire envers le discours colonial et I'idéologie
colonialiste. Les écrivains pour pouvoir montrer les différences culturelles tentent d’altérer, de changer la langue
standard. Dans ce processus de création d’une nouvelle forme de langue, ils préferent I'insertion des mots qui ne
peuvent pas étre traduits, le refus de la syntaxe, l'oralité totale pour montrer que la langue est un champ de lutte
et pour également lancer la culture indigene.

2.2.U'Orientalisme et la problématique de « I’Autre » :

L'orientalisme est une curiosité passionnée des européens qui est apparu au 19%™ siécle et cette tendance se
base a I'époque sur une suite des ceuvres et peintures des artistes qui ont fait des voyages en Orient. Mais ici la
question la plus pertinente est « Est-ce que les orientalistes ont écrit ou peint ce qu’ils avaient vu ou qu’ils ont écrit
ou peint ce que les européens voulaient voir ou lire a propos de I'Orient ? » C’est une question trés importante
qui forme le fond de la récréation de I'Orient. Edward Said dans son ceuvre monumentale, Orientalisme, discute
longuement sur cette question et met l'accent sur un point remarquable. Il dit que dés le 18%™ siécle, pendant
de longues années, I'Occident par ses écrivains, voyageurs, peintres et missionnaires ont récréé I'Orient, sa
géographie, sa civilisation, ses hommes ainsi de suite. Et ce fut un si grand effet que ce processus de récréation
s’est reproduit et s’est fixé. Ainsi, durant de longues années, il nous manquait d’information et de prévoyance pour
expliquer I'Orient réel. Said décele plusieurs stéréotypes créés par I'Occident dans son ouvrage, les européens
décrivent les orientaux en tant que dépourvus de la perception du temps, immobiles, intéressants, irrationnels,
inhabituels, sauvages, paresseux, incompréhensibles, féminins et exotiques. Le fait que I'Occident décrit I'Orient
ainsi n’est qu’une formation d’une fausse réalité. A cet égard, I'Orientalisme est une « spéculation et une suite
d’images » que I'Occident construit.

Ainsi I'idéologie européocentrique redéfinit les frontieres du tiers monde et grace a la langue dominante et
a la littérature, elle maintient I'impérialisme et le colonialisme. Les indigenes qui vivent dans un tel pays entrent
en interaction avec les colonisateurs. Dans la zone ou I'indigéne n’est plus lui-méme, ni occidentalisé, il tente
de construire un sentiment d’appartenance et une identité. De cet aspect binéme est née une culture hybride.
Donc la plupart du temps cette tendance de recherche de I'identité se présente comme une antinomie, une
problématique péremptoire. L'Orient n’est que lAutre a I'égard de I'Occident, ce précédent redéfinit I'Orient, a
savoir les indigénes comme une classe inférieure, negres ou secondaires. Ces références contradictoires a celles
de I'Europe empéchent la formation d’une certaine identité autochtone, mais imposent une identité métisse.

Nous avons déja dit que les sujets que traitent les auteurs de la littérature postcoloniale ont plusieurs points
communs. Lidentité est une des notions la plus fréquemment discutée. Cette similitude se confirme par les
paroles de Jean Marc Moura de maniéere suivante : « Le probléeme des représentations culturelles (de soi, de
I'autre) est pour elles (les littératures francophones) une donnée majeure et constante. Elles insistent sur la
notion d’identité (culturelle ou nationale), a la fois aliénée et recherchée. » (Moura, 1998 : 175)

3.CE QUE LE JOUR DOIT A LA NUIT DE YASMINA KHADRA

Ce que le jour doit a la nuit est un roman de Yasmina Khadra qui convie le lecteur a penser sur cette notion
d’identité. Mohammed Moulessehoul alias Yasmina Khadra est un ex-officier dans I'armée algérienne. Apres
avoir terminé ses études dans I'école militaire, il a servi comme un officier dans I'armée pendant 25 ans. Lors de la
guerre civile algérienne, dans les années 1980, grace a ses responsabilités qu’il a exercées avec succes, il a obtenu
le grade de commandant. Entre les années 1984 et 1989 il a publié six romans sous son nom vrai et il a obtenu
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plusieurs prix littéraires. Par la suite pour pouvoir éviter la censure militaire, il a utilisé plusieurs pseudonymes,
mais a la fin, il a choisi Yasmina Khadra. L'histoire de ce pseudonyme est également intéressante. Yasmina et
Khadra sont deux prénoms de sa femme, qui en porte trois. Mais le premier prénom est en effet Yamina, mais
quand I’éditeur arrive pour signer les papiers, il écrit Yasmina croyant que I’épouse de |’écrivain a omis le « s ».
Ainsi, il obtient le nom Yasmina Khadra. Lorsque le romancier exprime pendant un reportage sa gratitude pour
sa femme, il dit :

« Mon épouse m’a soutenu et m’a permis de surmonter toutes les
épreuves qui ont jalonné ma vie. En portant ses prénoms comme des lauriers,
c’est ma facon de lui rester redevable. Sans elle, j'aurais abandonné. C’est elle
qui m’a donné le courage de transgresser les interdits. Lorsque je lui ai parlé
de la censure militaire, elle s’est portée volontaire pour signer a ma place mes
contrats d’édition et m’a dit cette phrase qui restera biblique pour moi : “Tu m’as
donné ton nom pour la vie. Je te donne le mien pour la postérité. »?

La trilogie Les Hirondelles de Kaboul, LAttentat et Les Sirénes de Bagdad, qui s’intéresse au conflit entre
Orient et Occident, rend l'auteur tres célébre au milieu littéraire.

Ce que le jour doit a la nuit est un des romans de Yasmina Khadra écrit en 2008. Le roman est choisi le meilleur
livre de 'année 2008 pour le magazine LIRE et a obtenu le prix France Télévisions 2008, le roman est également
adapté au cinéma par Alexandre Arcady en 2012.

Dans le roman, 'action commence aux années 1930. Younes a neuf ans et il a une sceur sourde et muette. Son
pére Issa, qui travaille sans cesse pour pouvoir payer ses dettes au Caid, a savoir le gouverneur local, trouve ses
champs de blé en flammes au bout d’une nuit. Ainsi, ruiné, Issa perd toutes ses terres ancestrales. Accablés, ils
sont obligés a déménager a la grande ville, a Oran. L3, ils s’installent dans un quartier moyenageux ou ne vivent
que les indigenes pauvres et misérables. Apres avoir lutté contre la vie, Issa qui comprend qu’il n’est plus capable
de donner une meilleure vie a son fils, Younes, le confie a son frere, Mahi. Sa sacrifice est immense, avec son fils
il perd également son respect a lui-méme. Mabhi, I'oncle de Younes, qui est marié a une frangaise, Germaine, est
un notable pharmacien bien intégré a la communauté pied-noir de la région d’Oran. Younes, un beau garcon au
physique occidental est rebaptisé Jonas. Donc, avec son oncle et sa tente, il grandit paisiblement dans le milieu
colonisateur jusqu’a un jour ou son oncle est arrété par I'accusation de trahison a la gestion francaise et de
réunions secretes pour la lutte de I'indépendance algérienne. Par la suite, la famille déménage a Rio Salado, une
région provinciale d’Oran ou Younes fait beaucoup d’amis pieds noirs, un juif, un corse et un frangais, mais eux,
il se considérent seulement algériens comme ils y vivent depuis des générations. On les appelle « les doigts de la
fourche » puisque c’est une amitié indissoluble.

Aprés vient une jeune fille, trés jolie, la belle Emilie. Ces quatre jeunes hommes tombent amoureux en
méme temps d’elle. Mais Emilie la belle, aime Jonas de tout son coeur. Et leur amitié se disloque a cause d’Emilie
dont l'arrivée se coincide avec le commencement de la guerre d’Indépendance de I'Algérie. Puis I'histoire se
concentre sur les deux axes ; I’histoire d’'amour entre Younes et Emilie et les luttes de I'indépendance algérienne.
Younes ou Jonas, aisément intégré a la société des pieds noirs n’est pas un jeune homme ignorant. Il voit toutes
les inégalités qui maintiennent entre les européens et les indigenes. Les dilemmes dont souffre le beau Jonas
grandissent a mesure que les années passent.

Le dilemme de petit Younes commence dés qu’il arrive a Oran apres I'incendie des champs de blé de son pére.
Pour le beau gargon qui maintient une vie paisible dans le village avec sa famille, Oran est un réve qu’il n’en croit
pas ses yeux. La ville I'éblouit par sa beauté. Des le moment ou il arrive a Oran, il rencontre également pour la
premiére fois la colonisation. Issa, son pére visite son frere ainé, Mahi, dans son pharmacie qui se trouve dans le
quartier européen. L'auteur décrit la réaction enfantine mais si pertinente de Younes de maniere suivante :

« La ville l... Je ne soupgonnais pas que des agglomérations aussi
tentaculaires puissent exister. C’'était délirant. Un instant, je m’étais demandé
si le malaise chopé dans I'autocar ne me jouait pas des tours. Derriere la place

2 https://lematin.ma/journal/2016/yasmina-khadra-presente-a-kenitra--la-derniere-nuit-du-rais-/247025.html Cet extrait est tiré d’un site
internet. Derniére consultation: Le 11 Octobre, 2017.
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s’alignaient des maisons a perte de vue, joliment emboitées les unes sur les
autres, avec des balcons fleuris et des fenétres hautes. Les chaussées étaient
asphaltées, bordées de trottoirs. Je n’en revenais pas, ne savait méme pas
mettre un nom sur les choses qui me sautaient aux yeux comme des flashes. De
trés belles demeures s’élevaient de tous les cotés, en retrait derriere des grilles
peintes en noir, imposantes et raffinées. » (Khadra, 2008 : 24)

Younes, fasciné par la grande ville, ne sait méme pas comment nommer les choses qu’il voit, il fait une
comparaison entre cette belle ville et son pauvre village, la commence sa quéte d’identité, son questionnement
sur soi-méme et sur I'Autre qu’il rencontre pour la premiére fois. Il remarque qu’il y a une contradiction acérée
entre son village et cette ville éblouissante.

Issa, l'orgueilleux, refuse la proposition d’aide de son frere malgré son impuissance. Et il s’installe a Jenane
Jato, un quartier déplaisant des pauvres arabes. Et I'atmosphére change tout d’un coup.

« Jenane Jato : un foutoir de broussailles et de taudis grouillant de
charrettes geignardes, de mendiants, de crieurs, d’aniers aux prises avec leurs
bétes, de porteurs d’eau, de charlatans, et de mioches déguenillés ; un maquis
ocre et torride, saturé de poussiére et d’'empuantissement, greffé aux remparts
de la ville telle une tumeur maligne. La mouise, en ces lieux indéfinissables,
dépassait les bornes. » (Khadra, 14)

La différence, plutot la contradiction entre les lieux se cristallise par I'imbrication spatiale. lls sont encore a
Oran, mais la désillusion que crée ce faubourg est immense aux yeux d’un enfant et forme les premiéeres graines
pour la perception d’'une deuxieme vie, celle qui appartient a I‘Autre. Le petit Younes s’exprime ainsi :

« Le faubourg ou nous atterrimes rompit d’'un coup les charmes qui
m’avaient émerveillé quelques heures plus t6t. Nous étions toujours a Oran,
sauf que nous étions dans I’envers du décor. Les belles demeures et les avenues
fleuries céderent la place a un chaos infini hérissé de bicoques sordides, de
tripots nauséabonds, de kheimas de nomades ouvertes aux quatre vents et
d’enclos a bestiaux. » (Khadra, 28)

Frantz Fanon qui est un anticolonialiste acharné et le fondateur de la pensée tiers mondiste et de la
décolonisation fait la méme séparation spatiale entre les régions des colonisateurs et celles des indigénes. Il nous
est possible de trouver le méme aspect bindme des villes chez lui. Dans son Les Damnés de la Terre, presque le
manifeste de la décolonisation, il décrit 'abime entre ces deux c6tés ainsi :

« Le monde colonisé est un monde coupé en deux (..) La ville du
colon est une ville repue, paresseuse, son ventre est plein de bonnes choses
a I’état permanent. La ville du colon est une ville de blancs, d’étrangers (...) La
ville du colonisé, ou du moins la ville indigéne, le village néegre, la médina, la
réserve est un lieu mal famé, peuplé d’hommes mal famés. On y nait n’importe
ou, n‘importe comment. On y meurt n’importe ou, de n‘importe quoi. C’est un
monde sans intervalles, les hommes y sont les uns sur les autres, les cases les
unes sur les autres. La ville du colonisé est une ville affamée, affamée de pain, de
viande, de chaussures, de charbon, de lumiére. La ville du colonisé est une ville
accroupie, une ville a genoux, une ville vautrée. C’est une ville de negres, une
ville de bicots. » (Fanon, 2002 : 5)

Le pere de Younes, idéalisé aux yeux du petit garcon, s’efforce constamment pour gagner de I'argent, il est un
fort personnage, fou de lutter contre la vie. Mais un jour ou il croit qu’il triomphe, on lui vole tout son argent et il
retourne au début. Il céde a son destin a contre coeur et il confie Younes a son frére. Mahi et Germaine qui n‘ont
pas d’enfants accueille Younes chaudement. Chaque fois que le récit se tourne vers la vie de I'oncle et Germaine,
I'atmosphére change au positif. Le reflet de la colonisation maintient au niveau spatial ce qui renforce le dilemme
de Younes.
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« Mon oncle habitait dans la ville européenne, a I'extrémité d’une rue
asphaltée, bordée de maisons en dur, coquettes et paisibles, avec des grilles en
fer forgé est des volets en fenétres (...) Il régnait dans le quartier, une quiétude
inimaginable ; on n‘entendait que le glapissement des bambins et le gazouillis
des oiseaux. » (Khadra, 2008 : 71)

Une fois que Younes arrive a la maison de son oncle, Germaine, trés émue, mais heureuse I'embrasse
sur les deux joues. Elle 'emmeéne en tenant par la main vers la salle de bain pour le laver. Elle dit : « Jonas et moi
allons prendre un bon bain. Je m’appelle Younes, lui rappelai-je. Elle me graffita d’un sourire attendri, glissa la
paume de sa main sur ma joue et me souffla a 'oreille : Plus maintenant, mon chéri.» (73) Puis elle le pousse
dans une petite piece ou se dresse une sorte de chaudron en fonte, elle ouvre le robinet et se met a déshabiller
Younes. Le petit garcon perplexe ne sait pas quoi faire ou dire. Et c’est la premiére fois qu’on lui dit Jonas, il
est stupéfait. Il a le sentiment qu’elle I'effeuille. C’est un adieu presque cérémonial puisqu’on le fait laisser en
arriere sa famille, sa maison, ses vétements méme son prénom. C’est un commencement nouveau pour lui, on lui
demande pas son choix, mais on lui impose une nouvelle maison, de nouveaux vétements, une nouvelle école ;
méme un nouveau prénom a la maniére européenne. Le nom constitue une grande partie de notre identité
externe parce que par exemple nous commengons a nous introduire en disant notre nom. Pour Younes c’est une
renaissance. Le fait que Germaine lave Younes nous évoque dans l'esprit le baptéme. Les chrétiens croyant que
les bébés sont nés pécheurs, on les lave pour purifier, ga aussi symbolise la renaissance. D’autre part, en partant
du prénom du personnage principal, Younes, nous arrivons également a I’histoire du propheéte Younes, qui doit
rester longtemps dans le ventre d’'un dauphin puisqu’il s‘oppose a la volonté de Dieu qui le punit. Quand Dieu
lui pardonne, le dauphin le laisse plutdt le vomit au monde extérieur. La séparation de Younes, le propheéte, du
corps de dauphin est aussi une renaissance, un nouveau commencement étant donné que le ventre du dauphin
symbolise I"'utérus maternel d’apres le sens mythifié. Younes ou Jonas, lui aussi commence a une nouvelle vie
avec son identité construite artificiellement dans un sens, par son oncle et sa tante.

Lorsque Germaine déshabille Jonas afin de le préparer pour le bain, Jonas dit : « J’avais le sentiment
gu’elle m’effeuillait. » (Khadra, 74) La métaphore de feuille évoque tout de suite I'arbre et la dépendance a
la terre. Dans une scene ou regne I'atmosphére de grands changements, le romancier pose un sentiment de
dépendance par une forte métaphore aux racines ou au passé qui est inévitable pour un métis ou un futur métis.
D’ailleurs dés le premier jour, 'oncle Mahi le fait connaitre les ancétres de la famille par les photos et lui demande
de ne les jamais oublier. Comme disait Amin Maalouf, dans Les identités meurtriéres, un écrivain franco-libanais :

« L'apprentissage commence tres tét, des la premiere enfance.
Volontairement ou pas, les siens le modélent, le faconnent, lui inculquent
des croyances familiales, des rites, des attitudes, des conventions, la langue
maternelle bien sir, et puis des frayeurs, des aspirations, des préjugés, des
ranceoeurs, ainsi que divers sentiments d’appartenance et de non-appartenance. »
(Maalouf, 1998 : 33)

A ce point-la, le petit Younes dont méme le prénom change ne vit plus avec sa famille, maintenant il
n’a plus de passé, il n’est plus lui-méme, ni Jonas, 'européen. Donc son dilemme qui maintient dans son monde
intérieur des qu’il arrive a Oran est rendu plus intense par l'intervention de sa nouvelle famille qui construit une
nouvelle maniére d’étre pour lui. C'est une existence autant saccadée qu’imprécise, qui manque de totalité voire
fragmentaire.

Sa famille lui manque beaucoup et il demande a son oncle pour les voir. Cette visite a Jenane Jato
devient une nouvelle expérience pour lui pendant sa quéte identitaire. Le faubourg est pareille, rien n’y est
changé, Younes se dit avec tristesse : « Jenane Jato me parut plus atroce qu’avant. Ici, le temps tournait en rond.
Sans suite dans les idées. Les mémes visages bistre dardaient leur regard opaque sur les alentours, les mémes
ombres chinoises se confondaient avec la pénombre. » (Khadra, 2008 : 84.) A Jenane Jato ol personne ne le plus
connait dans ses vétements a la maniére francaise, Younes reconnait la misére. Il se demande pour la premiere
fois la relation entre I'apparence, la tenue et le monde intérieur de 'homme. Le fait que cette question soit posée
par quelqu’un qui n’est plus soi-méme rend la situation beaucoup plus grave. Younes ne peut plus se définir ou se
poser a un milieu. Mais il remarque que « la misére ne relevait pas de la fatalité, qu’elle s’inspirait exclusivement
des mentalités. »(Khadra, 90) Cet abime entre les deux faces de la ville n’est qu’une frontiére provenant de la
mentalité, de la maniére de perception. C’est le colonisateur qui impose toute cette misére aux indigénes et qui
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fait également les croire qu’ils sont inférieurs et méritent cette pauvreté. Ce stratageme est si réussi que méme
les indigenes cédent a ce destin. Comme disait Fanon : « La premiére chose que bindigene apprend, cyest a rester
a sa place, a ne pas dépasser les limites. » (Fanon, 2002 : 14) D’ailleurs Younes entend parler pour la premiére fois
d’un pays, de 'Algérie, mais ce n’est pas I'Algérie qu’on enseigne aux écoles, ni riche, ni prospéere mais un pays :

« spolié, assujetti, muselé, et qui ruminait ses coléres comme un
aliment avarié, I'Algérie des Jenane Jato, des fractures ouvertes et des terres
brllées, des souffre-douleur et des porte-faix... un pays qu’il restait a redéfinir et
ou tous les paradoxes du monde semblaient avoir choisi de vivre en rentiers. »
(Khadra, 2008 : 92)

Donc l'image de deux mondes différents se cristallise a I'esprit de Younes, d’une part les siens qui maintiennent
une vie de chien, a savoir une vie dans la misére et de 'autre vivent les européens dans la prospérité, la richesse
et abondance dont il ne comprend pas la raison pour l'instant.

Younes ou Jonas commence a |"école des européens. Un jour, dans la classe il se passe quelque chose de
grave. Il se trouve seulement deux arabes dans la classe a part Younes, I'un des deux ne fait pas les devoirs. Donc
I'instituteur lui demande pourquoi il ne les fait pas. Quand le petit Abdelkader ne lui répond point, il demande
de nouveau la méme question a la classe. Sans lever le doigt, Maurice lui dit dans la foulée que les arabes sont
paresseux. Younes retourne chez lui en rage, il lui faut des explications sur le champ. Blessé en coeur, Younes
demande a son oncle si les arabes sont paresseux ou non. L'oncle, surpris par I'agressivité du ton de Younes lui
répond :

« Nous ne sommes pas paresseux. Nous prenons seulement le temps
de vivre. Ce qui n’est pas le cas des Occidentaux. Pour eux, le temps, c’est de
I’argent. Pour nous, le temps, ¢a n’a pas de prix. Un verre de thé suffit a notre
bonheur, alors qu’aucun bonheur ne leur suffit. Toute la différence est la, mon
garcon. » (Khadra, 94)

Par la réponse de l'oncle, Younes percoit bien a la fin les siens et les Autres. Grace a cette question posée par
une haine enfantine, la déception d’un petit enfant nous s’étend sous les yeux. Pour Younes, le modele d’arabe
se réunit avec celui de son pere qui travaille sans cesse. Donc, bien que ce soit une question enfantine, elle suffit
pour le bouleversement de I'image de son pere. Ce n’est pas une simple insulte pour lui, c’est une désillusion
totale.

Aprés que l'oncle de Jonas est arrété, la famille doit déménager a Rio Salado a cause des accusations de
trahison. Rio Salado est une belle ville mais colonisée ou vivent les francais, les espagnols, a savoir les pieds
noirs, et les arabes. Jonas y fait beaucoup d’amis, I'un de ses amis s’appelle Isabelle, elle est la niéce da la famille
la plus riche de la ville. Elle est une catalane qui dit qu’elle a « du sang bleu dans les veines. » (Khadra, 126) Ils
s’entendent bien jusqu’a un jour a I'école, Isabelle dit a Younes « menteur » en criant. Younes, perplexe, essaie de
comprendre pourquoi Isabelle I'accuse d’avoir menti.

«- Ton nom est Younes, n’est-ce pas ? You-nes ?... Alors pourquoi tu te fais
appeler Jonas ?

-Tout le monde m’appelle Jonas... Qu’est-ce ¢a change ?

-Tout (...) Ga change tout !... (...) Nous ne sommes pas du méme monde,
monsieur Younes. Et le bleu de tes yeux ne suffit pas. (...) Je suis une Ruccilio,
as-tu oublié ?... Tu m’imagines mariée a un Arabe ?... Plut6t crever ! » (Khadra,
128-129)

Par la réaction d’Isabelle, les antipodes, les contradictions se présentent fortement. C’est un des passages
les plus considérables ou la problématique de I"Autre, d’altérisation et de l'identité se révéle. Le fait qu’ils
controversent sur le prénom de Younes, plutot la prononciation, montre I'importance des étiquettes pour les
européens. Le prénom de Younes devient I’élément central au niveau du discours colonial qui s’incarne par les
paroles d’Isabelle. Le discours colonial de la petite fille met a I'index Younes, a savoir ‘Autre, en I’humiliant,
en linsultant. Bien qu’elle soit une fille de dix ou onze ans, elle est trés orgueilleuse, tres arrogante, elle se
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considére capable de décider et de faire tout, de dire tout, comme faisaient les pouvoirs coloniaux a I'époque qui
se voyaient, se posaient au centre. Le discours dominant occidental qui également croit que I'Orient n’est qu’une
suite d’images clichés ne permet pas a I'Autre un espace a exister. Le discours de I'idéologie européocentrique se
base donc sur les différences que crée I'Occident.

Lantinomie identitaire de Younes est également provoqué par un autre personnage secondaire du roman,
Jelloul. Jelloul est le domestique d’André Rucillio, le fils de la famille espagnole, les Rucillio. André est un des amis
de Younes. Mais André se comporte mal envers Jelloul, il le persécute, le torture parfois pour seulement s'amuser.
Un jour sur la plage, il envoie le pauvre Jelloul pour plusieurs fois a la ville sous le soleil brdlant en oubliant que ce
pauvre jeune homme est aussi de chair et de sang comme lui-méme. Il répond a son cousin qui dit qu’il est cruel :
« Tu n’as pas de valets, toi, et tu sais pas ce que c’est... Les Arabes, c’est comme les poulpes, il faut les battre pour
les détendre. » (Khadra, 145) La réponse d’André refléte I'attitude générale de I'Occident. L'Europe qui se voit a
I'origine de la civilisation préfere la violence pour détendre I'’Arabe. En choisissant un tel procédé, c’est André qui
devient barbare et sauvage. C’est ce qu’Aimé Césaire appelle « le choc en retour. » Il dit qu’:

« (..)ils prouvent que la colonisation, je le répéte, déshumanise
I’'homme méme le plus civilisé ; le colonisateur qui, pour se donner bonne
conscience ; s’habitue a voir dans l'autre la béte, s’entraine a le traiter en béte,
tend objectivement a se transformer lui-méme en béte. C’est cette action, ce
choc en retour de la colonisation qu’il importait de signaler. » (Césaire, 1955 :
101)

A la suite de tels événements Younes qui est un personnage doux et qui s’entend bien avec les arabes et les
pieds noirs a la fois, voit le monde « aussi inhospitalier qu’une fle sauvage. » (Khadra, 2008 : 146)

Sur l'autre axe de I’histoire avance la guerre d’'indépendance de I'Algérie. Les colonisateurs qui sont mécontents
et inquiets du mouvement de luttes algériennes menées en secret traitent d’'une maniére beaucoup plus rigide
envers les arabes. La France trompe par sa promesse de liberté I'Algérie qui participe a la guerre aux rangs des
frangais envers I'Allemagne nazie. Mais en 1945 le 8 mai, la France qui féte la victoire dans son pays, tue des
milliers d’arabes en Algérie pour ne leur donner pas la liberté. Mais ce génocide rend la situation plus grave pour
les francais. Les pieds noirs ayant peur sont trés inquiets et la tension augmente dans la société. Les deux parties
tourmentent I'un de I'autre et une atmosphére atroce regne dans le pays.

André bat Jelloul gravement qui participe par la suite aux troupes de combat algériennes. Younes accompagne
a Jelloul qui a le visage tuméfié, les levres éclatées et un ceil poché jusqu’a sa baraque. Il décrit le lieu ou vit
Jelloul ainsi : « La misére du douar ol habitait Jelloul est sa famille dépassait les bornes. Le Hameau comptait
une dizaine de gourbis sordides, au creux d’une riviére morte cernée d’enclos ot quelques chévres squelettiques se
morfondaient. » (Khadra, 187) Jelloul qui vit dans un tel lieu se sent insulté, subi une grave injustice, il est pour la
lutte contre les frangais. Il montre le douar a Jonas et lui dit :

« C’'est comme ¢a que vivent les notres, Jonas. Les ndtres qui sont aussi
les tiens (...) Regarde bien ce trou perdu. C’est notre place dans ce pays, le pays
de nos ancétres. Regarde bien Jonas. Dieu Lui-méme n’est jamais par ici. (...)
C’est ca Younes. Tourne le dos a la vérité des tiens et cours rejoindre a tes ami.»
(Khadra, 188-189)

Younes qui entend la voix de colonisé, de I'opprimé pour la premiere fois pense que Jelloul a raison. Younes
a deux mondes paralléles dans son monde intérieur et il sent la nécessité de décider, il se sent partagé entre
la fidélité a ses amis et la solidarité avec les siens. Il est conscient que s'il refuse de se décider, les événements
finissent par choisir pour lui. La situation lui impose de faire un choix qui précise toute sa personnalité, sa vision et
sa vie. Son dilemme se plie. Younes, bien qu’il ne soit pas un patriote acharné, il est conscient quand méme tout
ce qui se passe dans son pays, les inégalités, les tortures, les insultes ainsi que 'altérisation exagérée occidentale.
Mais d’autre part, il a des amis pour toujours, ce sont des pieds noirs. Il refuse dans la profondeur de son ame
toutes les tortures que subissent son peuple, mais refuse a la fois de quitter ses amis. Il est possible de voir le
méme refus dans Les identités meurtrieres de Maalouf :
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« Lorsqu’on me demande ce que je suis au fin fond de moi-méme, cela
suppose qu’il y a, au fin fond de chacun, une seule appartenance qui compte, sa
vérité profonde en quelque sorte, son essence, déterminée une fois pour toutes a
la naissance et qui ne changera plus ; comme si le reste, tout le reste sa trajectoire
d’homme libre, ses convictions acquises, ses préférences, sa sensibilité propre,
ses affinités, sa vie, en somme ne comptait pour rien. » (Maalouf, 1998 : 8)

A ce point-1a, on lui impose de faire un choix, étre plus Younes ou étre plus Jonas. Mais l'identité n’est pas
qguelque chose partielle. C’est une entité. Ca n’existe pas I'essence de l'identité. En effet, ce jeune homme n’est
ni Younes, niJonas. Il est les deux. La formation d’une identité ne se base pas sur le rejet de certaines parties et
I'accumulation des autres. Donc I'attitude de Younes se ressemble a celle de Maalouf :

« Il m’arrive de faire quelque fois ce que j'appellerais mon examen
d’identité, comme d’autres font leur examen de conscience. Mon but n’étant
pas de retrouver en moi-méme une quelconque appartenance essentielle dans
laquelle je puisse me reconnaitre, c’est I'attitude inverse que j'adopte : je fouille
ma mémoire pour débusquer le plus grand nombre d’éléments de mon identité,
je les assemble, je les aligne, je n’en renie aucun. » (Maalouf, 23)

Entretemps, au bout d’une période longue et sanglante, 'Algérie proclame son indépendance. Tous les
francais, les pieds noirs quittent le pays, mais la guerre civile est constante. L'histoire prend sa fin par la visite
de Younes au cimetiere, en France, d’Emilie, son grand amour est mort. A la fin du roman, apres la visite de
Younes, tous les amis se réunissent en France. Le fait que Younes rend visite également a ses amis en France
montre son refus de faire un choix entre les siens et les Autres qu’on lui impose réduire son identité a une seule
appartenance. Il refuse cette conception si étroite, si exclusive et si simpliste qui enserre I'identité, qui tente de
la distinguer en parties.

4.CONCLUSION

Ecrire en langue du colonisateur est un choix conscient pour mieux s’exprimer et plutét pour accéder a un
plus grand publique. La littérature postcoloniale est un contre-discours des textes canoniques européens. La
langue est le domaine de lutte le plus important. En développant ce discours antagonique, les auteurs des pays
ex-colonisés leur répondent a haute voix. C’est une révolte envers le discours dominant européen, une approche
critique et interrogatoire. L'Occident redéfinit I'Orient et trace ses bornes en se basant sur les différences. Il croit
et fait croire a l'infériorité de I'Orient. Les indigénes qui ne trouvent plus un espace a exister dans la vie sociale,
ni culturelle, ni économique, ils sont réduits a rien. Lidéologie coloniale ne permet point a la formation d’une
identité en entiére, dans sa totalité. Younes ou Jonas lui aussi est un personnage dont I’ame est en morceaux. Mais
a travers sa vie, il devient conscient que I'antinomie de I'identité est une question de perception européenne.
'Occident, qui considére tout ce qui ne lui appartient pas comme inférieur, barbare et sauvage, provoque cette
question d’identité. La réside I'essence de la problématique. Les différences ne nous font pas lAutre, ce ne sont
que des richesses de notre identité. Une fois qu’on est imposé de préciser une hiérarchie entre les appartenances,
la totalité de I'identité se brise. C’est d’ailleurs justement ce qui caractérise I'identité.

« L'identité d’'une personne n’est pas une juxtaposition d’appartenances
autonomes, ce n’est pas un patch-work, c’est un dessin sur une peau tendue ;
gu’une seule appartenance soit touchée, et c’est toute la personne qui vibre. »
(Maalouf, 34)
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ALAIN ROBBE-GRILLET’NiIN « DJINN UN TROU ROUGE ENTRE LES PAVES DISJOINTS »
ADLI ROMANINDA SUREKSIZLiK-KOPUKLUK ESTETIGI"

Fatma KABA™
Ozet

XX. ylzyilda yasanan buyk tarihsel kirllmalar paradoksal bigimde sanayilesme hareketine 6nemli bir ivme kazandirmis; bunun
sonunda ortaya ¢ikan “tiiketim toplumu” fenomeni toplumun dinamiklerini degistirerek toplumsal, kiltlirel ve moral planda
birey kavramina yeni bir boyut getirmistir. Modern yasamin giderek tiiketimi 6nceleyen mekanik karmasasi iginde insan-
esya iliskisi gergeklik 6niinde yeni algi modelleri yaratirken, bireysel kimlik bir yaniyla “anonim”, bir yaniyla da kopuk, dahasi
parcali bir goriiniime burlinmustir. Fransiz Yeni Roman akiminin en 6nemli temsilcilerinden Alain Robbe Grillet, 1981 yilinda
yayimladigi “Djinn un trou rouge entre les pavés disjoints ” adli romaninda, “kopuk/parcali yazim” teknigiyle, cagdas yasamda
dipsiz bir “bunalim” girdabinin icine dismiis modern insanin kimlik sorunsalini, nesnel gergekligi algilamadaki yanilsamalarini,
zaman akisi karsisindaki acizligini ve uzamsal kodlarindaki bozulmalarini kurgusal/yapisal ve bigcimsel planda ustalikla dile
getirmistir. Bu calismada roman yaziminda yeni bir ¢igir agan “kopuk yazi” ya da “suireksiz yazi” olarak da adlandirilan yazim
tekniginden hareketle, Robbe-Grillet'nin roman teknigine getirdigi yenilikler irdelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Alain Robbe-Grillet, Djinn, Yeni Roman, Siireksizlik-kopukluk estetigi.

DISCONTINUITY AESTHETIC IN THE NOVEL « DJINN UN TROU ROUGE ENTRE LES PAVES
DiSJOINTS » BY ALAIN ROBBE-GRILLET

Abstract

Great historical failures in the XX Century accelerated industrialisation paradoxically. So, the phenomenon of “consummer
society” which emerged afterwards brought a new dimension to the concept of individual in terms of social, cultural and moral
frameworks by changing the social dynamics in the society. In mechanical chaos in which led modern life to consumption,
while the human beings— property relationship creates new perception models, the individual identity, on the one hand,
became anonymous, and on the other hand, fragmented and disintegrated. In her novel “Djinn un trou rouge entre les
pavés disjoints” published in 1981, Alain Robbe- Grillet, who is one of the most outstanding representatives of the Nouveau
roman, masterfully dealt with problem of identity, the illusionsionary perception of social realities, the incomprehensibility
before the flow of time and the deteriorations in spatial codes of human beings who fell into a bottomless depression in the
modern World through new and experimental techniques and literary devices. This study will shed light on Robbe-Grillet’s
contrubitions, such as fragmented patterns of literary devices, fragmented writing, a new perspective of writing style to the
novel writing technique.

Key words: Alain Robbe-Grillet, Djinn, The Novel-discontinuity (Non-linearity)-Aesthetics of disunity (fragmentation).
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1.GIRiS

XX. ylzyil Fransiz edebiyatinin en 6nemli karakteristiklerinden biri, buyuk tarihsel kirilmalarin ardindan gelisen
ekonomik, toplumsal ve entelektiiel gelismelerden etkilenerek kopus temelli yeni arayislara olanak tanimasi;
dusinsel agirlikl yeni konu ve temalari edebiyatin glindemine tasimasi ve 6zellikle alisiimis yazim teknikleriyle
bagini kopararak karmasik, i¢ ice gecmis, cogunlukla da kopuk bir yazim bicimini 6ncelemesidir. XX.ylzyilin ikinci
yarisindan itibaren, ekonomik gelismelerin hizla arttigi, Gretim ve tiiketimin bir yasam bigimi haline geldigi ve
nesnelerin egemenligini ilan ettigi bir ortamda, alisilagelmis “klasik roman” degerleri alt tst olmus yerini, klasik
romanin gizgisellik ilkesini yok eden, siireksiz, pargalanmis bir bigim ortaya koyan yeni bir tire birakmistir. Cagdas
yasamin parcalanmis bitunligu, gerceklik algisinin goreceliligi, onceki ylzyildan gelen “psikolojik birey” kimligi
yerine, tim anonimligi icinde otomatlasmis davranislariyla bir tiir “tiketim bireyi”nin (“homo consommatus”)
ortaya cikisi yazim teknigini stireksizlik ve kopukluk temelinde dontstirmustir. Kubilay Aktulum, “Pargalilik-
Metinlerarasilik” adli eserinde, “Modern yazi estetiginin temel 6zelligi olan siireksizlik, kopukluk, pargacilik XX.
ylizyilda da pek ¢ok yazarda, roman, siir, éyki disinda tiyatro, hatta deneme alaninda bile taraftar bulmus,
benzer bir yaklasimla uygulanmistir” (Aktulum, 2004: 64) demektedir. Boylece, daha 6nceki donemlerde klasik
romanin tekdizeligine alisan okur icin de yepyeni bir slire¢ baslamistir. Artik yapilacak ylizeysel bir okuma, metni
6ziimsemek icin yeterli olmayacak, okuru daha derinlerde bir anlam aramaya zorlayacaktir.

Bir edebiyat kuramcisi, ayni zamanda da roman yazari olan Alain Robbe-Grillet degisen bu diinya dinamikleriyle
birlikte, roman yazim teknigine iliskin pek ¢ok kuram ortaya koymus ve anlatiyi olusturan zaman, mekan, kisi
ve olay orgusinin dokusunu degistirerek bunu romanlarina da yansitmistir. “ Robbe-Grillet ¢addas sanatta,
konunun 6nemini yitirdigini ya da konvansiyonel bigciminin tamamen kayboldugunu séyler’t.  (Morrissette,
1963: 20). Bu gergevede, 1981 yilinda yayimladigl “Djinn, un trou rouge entre les pavés disjoints ” adli romani,
konusu, karmasik ve parcgal kurgusu, gergeklik algisi, zaman ve uzam 6rglisiindeki stireksizlik ve kopuslar, kisilerin
belirsizligi ve kisiler arasindaki gegislilikler agisindan labirentik bir diinyada modern insanin belirsiz ve devingen
kimligine 151k tutmaktadir.

Kaliforniya Eyalet Universitesinde egitimci olan Yvone Lenard, Amerika’da bulundugu yillarda Alain Robbe-
Grillet’den roman biciminde, Fransizca bir egitim kitabi yazmasini talep eder, Robbe-Grillet de, romanci
kimliginden hi¢ 6diin vermeden, Yeni Roman 06zelliklerini de iginde barindiran, roman tadinda, sekiz bolimden
olusan bir Fransizca «dilbilgisi» kitabi yazar. Kitap bu ilk bigimiyle Amerika>da «Le Rendez-vous” adinda yayimlanir.
Daha sonra, dil egitimine iliskin bolimler kitaptan cikarilarak, metne bir 6ns6z ve sons6z eklenir ve kitap “Djinn:
Un trou rouge entre les pavés disjoints” adiyla Fransa’da 1981 yilinda yayimlanir. Roman buytk bir ilgi gorar.
(Giizelyiirek Celik ve Arslan Ozcan, 2016:180) Giizelyiirek Celik ve Arslan Ozcan’in da belirttigi gibi, Robbe-Grillet
“(...) bir dilbilgisi kitabi maskesi altina gizlenmis ¢ok ézgiin bir anlati ortaya ¢ikarmistir. Dolayisiyla Djinn’in tipki
bir madalyonun iki yiizii gibi, birbirini tamamlayan iki yapisi bulunmaktadir: Anlatisal yapi ve 6gretime yénelik
sézdizimsel yapi”(Glzelyiirek Celik ve Arslan Ozcan, 2016:181). Kitabin dzglinligii tam da bu noktada ortaya
cikar.

Calismamiz Alain Robbe-Grillet'nin roman dinyasini en iyi yansitan eserlerinden biri olan bu “cagdas
fantastik” 6ykiide modern hayati belirleyen “belirsizlik”, “kopukluk”, parg¢alanmighk” kavramlari ¢ergevesinde,
buyuk bir kentin “labirent”inde kaybolmus modern bireyin konumunu kisi, anlati, zaman ve mekan dizlemlerinde
sorgulamayi amaglamaktadir.

2.“NESNEL GERGEKLIK” ALGISININ SONU

Anlaticiya Ustlin vasiflar atfeden ve romana sadakatin bir gostergesi olarak kabul edilen “nesnel gercgeklik ”, XIX.
yuzyil klasik romaninin temel ilkelerinden biridir. Amag, roman diinyasini yaratan 6gelerin, dis diinya bilesenleriile
bire bir 6rtiisen kopyasini vermektir. Bu durum anlaticinin, tipki bir Tanri gibi her seyi ayni anda gérme ve bilme
yetisine sahip olmasini gerektirmektedir. Alain Robbe-Grillet’nin de iginde yer aldig Fransiz Yeni Roman anlayisi,
anlaticiyr bu ylice gérevden azat eder ve roman gercekligini kafasindaki algiyla sinirl tutar. Boylece 6zglrlugini
ilan eden anlatici, roman kurgusu Uzerindeki bitin yaptirimlar reddeder ve zihinsel derinliklerinin izini strer.
“Nitekim, sézgelisi benim romanlarimda da her seyi tasvir eden bir insandir, ama insanlarin en tarafsizi, en az
bagsizidir: Sik sik goriisiinii degistirecek, sayiklamaya varan diisler kuracak kadar tutkuyla ve inatla seriivene
baglanmistir’” (Robbe-Grillet, 1981b: 47).

Klasik Romanin temel yapi tagini olusturan “kahraman” égesi, XX ytizyilin ikinci yarisinda hizla gelisen sanayi ve
artan Uretim ile birlikte, edebiyattaki yerini modern yasamin bilesenleri tarafindan ¢epecevre kusatilan “kisiler”e

1 Bu incelemeye konu olan Alain Robbe-Grilett’nin “Djinn, un trou rouge entre les pavés disjoints” adli eser ile diger Fransizca kaynak metin-

lerden yapilan alintilar tarafimizdan gevrilmistir.
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birakmistir. Bu kisiler tiiketim toplumunun nesnesi haline gelmis birer “tiiketim bireyine” déntiismuslerdir. Bundan
boyle klasik romani bastan sona siiriikleyen, tim aci, ihtiras ve tutkulariyla romanin anlam merkezine oturtulan
kahramanlar, modern romanda “aynilik”, “benzerlik”, “ruhsuzluk” ve “cansizlik” nitelikleriyle ortaya ¢ikmiglardir.
Roman iginde onlari tanimak, onlar hakkinda ayrintili bilgi sahibi olmak neredeyse mumkiin degildir. Hatta
romanda anlaticinin ve kisilerin, siklikla degismesi, bir kisinin 6tekinin yerine ge¢cmesi okurda saskinlik yaratan bir
durumdur. Roland Barthes soyle diyecektir:

“Robbe-Grillet’deki yenilik, roman tekniklerinde inkari strdirmektir (bigim karsitlarinin, hakkinda herhangi
bir fikir sahibi olmadiklari bir sorumluluk s6z konusudur burada). O halde en azindan egilim olarak Alain Robbe-
Grillet romaninda, tarih, 6ykd, insanlarin ruh halini gerekcelendirme ve nesnelerin gostergeleri reddedilmektedir”
(Barthes, 1964: 101-102).

Anlatici da bu durum karsisinda kafa karisikhgl yasar; kendi kendine olup biten olaylari sorgular. “Burada
ne aradigimi bilmiyorum. Kafamda olup biteni 6zetlemeye ¢alisiyorum: sahte bir tip égrencisi, benim gitmek
niyetinde olmadigim bir yolu bana isaret etti” (Robbe-Grillet, 1981a: 36-37). Bu pasajda da goruldiigu gibi anlatici
daha 6ncesinde neler olup bittigini kendisi de hatirlamamaktadir ve okuyucuyu da 6ncesinde olan pargalari
birlestirmeye itmektedir. “Clinkl glinimizde yazar okuru bir yana itmek, umursamamak soyle dursun, tersine,
mutlaka onunla bulusmak ihtiyacini duyuyor, hem de bu bulugsmanin etkili, bilincli ve yaratici olmasini bekliyor”.
(Robbe-Grillet, 1981b: 81”). Tipki su 6rnekte oldugu gibi: Kiglik kiz cocugu Marie, babasinin denizde 6lduguni
ve fotograftaki kisinin babasi oldugunu soyler, “Eger fotografini gérmek isterseniz, duvara asil...denizciydi...
denizde 6ldii....” (Robbe-Grillet, 1981a: 37) ; kafede calisan yetiskin 6grenci Marie de ayni denizci kiyafetli resmi
gostererek babasinin denizde 6ldugini soyler; “Fotograf otuzlu yaslarda, agik ifadeli ama endiseli bakisli, deniz
Uniformal bir adam gésteriyordu... Baktiginiz kisi babam. O Rus’tu... denizde 6Imiistii” (Robbe-Grillet, 1981a:88-
89). Yine, gar sahnesinde Caroline, onunla gelen Marie’nin Joseph ve Jeanne’nin kizi oldugunu belirtir. “iste
sana Marie'yi tanistirayim, Joseph ve Jeanne’nin kizi” (Robbe-Grillet, 1981a:126). Kitabin birkag farkli yerinde
ayni denizciye gonderme yapilir. Aslinda romanda Ug farkh kisiymis gibi goriinen Marie tek bir kisidir. Oysa “her
parca bir baska parcayi yansitir” (Aktulum, 2004: 86) . Klasik romanda alisilagelmis, her seyi goren bilen okura
butin gergeklikleri ayrintilariyla veren anlaticinin yerine, metnin icindeki karakterleri kigik ayrintilar ele verir ve
dikkatli bir okuyucuya bitinligi yakalamak icin parcalari birlestirmek diiser. Kubilay Aktulum’un da belirtigi gibi,
“Pargalari bir araya getirmek, siireksiz metni yeniden kurmak isi okura ytiklenmistir” (Aktulum, 2004: 54)

3.“KOPUK KiMLiKLER”

Romanin en dikkat ceken ozelliklerinden biri “kopuk kimlikler”dir. Dislerle gergekligin i ice girdigi bu sarmal
yapida, bir kadin bir erkege, bir insan bir robota, bir ¢cocuk bilmis bir yetiskin karakterine donisebilmektedir.
“Monsieur Jean sanirim?... Jean degil, Djinn. Ben Amerikali bir kadinim...”(Robbe-Grillet, 1981a: 12). Aslinda “Bu
sahte balmumu heykeli gercek bir kadindir’ (Robbe-Grillet, 1981: 16)

Kisilere iliskin geliskilerle dolu veriler okurun zihnini bulandirirken, ayrintilar daha da bir 6nem kazanmaktadir.
Roman, birkag giindiir kayip olan Simon Locoeur’iin evini polislerin aramaya gelmesi ve sekiz b6liimden olugsan
kitabin el yazmasi taslaginin tanitimiyla baslar. Anlatici bir is goérlismesi icin bir hangara gider, gelecekteki
patronu, trenckotlu ve gozlikli Monsieur Jean bir anda Amerikali bir kadina déntsur. Djinn/Jean anlaticiya bir
organizasyon isine dahil olacagini, ancak bu gorevin gizli bir gérev oldugunu ve tedbirli olma adina daha fazla bilgi
veremeyecegini soyler. Asil macera Gare du Nord’a ulasmak icin asilan yollarda anlaticinin basina gelenlerdir.

Kitabin ana karakteri ve yedi bolimiin anlaticisi olan Simon Locoeur, romanda Boris Koershimen, Robin
Korsimos, ve (Jan olarak yazilan) Yann gibi farkli isimlerle anilmakta, hakkinda da, sarisin uzun boylu ve yesil gozli
oldugunun disinda her hangi bir bilgi verilmemektedir (Robbe-Grillet, 1981a: 8). Okur onu ilk olarak “Cinsiyetlerin
savas!” (Robbe-Grillet, 1981a: 19) izerine” Djinn ile yaptigi is gérliismesinde tanir. Kitabin ana konusu da budur
zaten. Anlaticinin kisi iligskileri yanilsama, saskinlik ve zihin karmasasi lzerine kurulmustur. Vareille, Robbe-
Grillet’nin romanlarina iliskin bu gercekligi sdyle belirtir “Gérdiigimiiz bu Oteki, biz degdil, ancak yine de biz o: bir
kimlik ve bir 6tekilik arasinda, bir insani tanima ve taniyyamama arasindaki bu gel git icinde ortaya bir biiyiilenme
¢tkiyor”. (Vareille, 1981: 12) Ozelliklede Djinn kiigiik erkek cocugunun babasi oldugunu ve bir giin deniz kazasinda
Olecegini Simon’a soyleyince, Simon’un kafasi tamamen karisir: “Kérlerin kullandigi gibi beyaz bir baston....hi¢
tereddiitsliz beyaz bastonunu aldl... Simon Lecoeur siyah bir gézliik satin ald.....Kligiik erkek ¢ocugu onun sol elini
tuttu” (Robbe-Grillet, 1981a: 90-91-92) Cocugun onu yine bir keresinde gotlirdigl salonda herkes kor kiligindadir.
“Salon kérlerle doluydu, biiyiik ihtimalle de kér taklidi yapanlarla ...-bir kér ve eslik edeni-" (Robbe-Grillet, 1981:
71) Bu Aslinda “Oedipe kompleksi”nin modern insanin bilingaltinda yansimalarinin bir 6rnegidir. Romana adini
veren ikinci kisi Djinn ise, gizemli, makinalara karsi savas ilan eden bir karakterdir. ilk olarak hangarda anlaticinin
karsisina cikar. Tek tip giyinmis, gozlUkld, trenckotlu bu kadin romanda cansiz bir mankenin ya da diger bir ¢alisan
Laura’nin kopyasidir: “Siyah gézligii ve dékiimlii sapkasiyla birebir ayni kiyafeti giymis olan bir baska kiz, ellerini
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yagmurlugunu cebine sokmus, burada merdivenlerin en iist basamagindaydi. (Robbe-Grillet, 1981a: 17) (...) “
Laura giris katindaki cansiz mankenden bir baskasi dedildi” (Robbe-Grillet, 1981a: 18). Burada da vurgulandigi
gibi, romandaki kisiler birbirinin aynisidir, bir cansiz mankenden bile ayirt edici 6zelikleri yoktur.

Romanda pek c¢ok karakterin androjine (erdisi) bir havasi vardir. Djinn bunlardan biridir. Beklenmendik
zamanlarda okurun karsisina gikar; o6zellikle, yarali cocuk “Jean’t” anlatici ikinci kez evine goturdiginde, daha
onceki seferde oldugu gibi karsisinda kiigik kiz Marie’yi degil, onun yerine Djiin’i gédrmesi, anlatici igin beklenmedik
bir durumdur. “Yiiziini fark edince sigradi, bu Djinn’in yliziiydi. Bundan en kiigiik kuskusu olamazdi” (Robbe-
Grillet, 1981a: 83). Kiigiik erkek ¢ocugu Jean, okuru daha da sasirtmaktadir. Gérunusuyle bir ylzyil 6ncesine
aittir: “ Sanki bir énceki yiizyilin kiyafetlerini giymis gibi, bir kér adamin sol elini tutarak yiiriiyordu” (Robbe-Grillet,
1981a: 80) . Yazar, burada bir ylzyil 6ncesinin bir fotograf karesiyle okuru karsi karsiya birakir. Yere dusttgindeki
manzara yine bir canliya atfedilen 6zelliklerden uzaktir. Tuhaf bir bicimde stirekli diisen, anlatici kor kiligina
girdiginde elinden tutan bu erkek cocugunun bir dzelligi de 6ldiikten sonra yasama tekrar dénmesidir. Ornegin, kiz
kardesi Marie “O diin de 6Imiistii” der (Robbe-Grillet, 1981a: 33). Djinn’in yapacagi bir itirafa gére de, bu ¢ocuk
Simon Loeuceur’iin ogludur: “Jean benim oglum mu? Evet, bu oglunuz “olacak”, bu fotografin da ortaya koydugu
gibi. Ve ayrica, adi Marie olan bir kiz cocugunuz da olacak” (Robbe-Grillet, 1981a: 114). Her sahnede bu kigik
erkek cocuk anlaticiya eslik etmekte, onu yonlendirmekte ve kor taklidi yaptiginda elinden tutmaktadir. Anlatici
her uyku ve uyaniklik aninda bu kigik erkek cocugunu yaninda gérmektedir; ancak, parcalari birlestirmek onun
icin pek de kolay olmamaktadir. Yine kuglik erkek cocuguyla birlikte goriilen Marie, tavirlari ve konusmalariyla
romanin akisinda beklenmedik gerceklikleri ortaya koymaktadir. Ornegin, anlatici Jean icin “kardesin” dediginde
“Jean benim kardesim degil kocamdir” (Robbe-Grillet, 1981a: 36) der, ya da anlatici ona yasini sordugunda
“Biliyorsunuz kadinlara yaslari hakkinda soru sormak hi¢ de nazik bir davranis degildir” (Robbe-Grillet, 1981a:
42) diye cevap verir. Ayrica diger cocuklarin dogru sdéylemeleri bir erdemken, aksine, Marie’ninki bir ayricalik gibi
gosterilir. Son bolimde anlatici artik bir kadindir ve daha 6nceki anlatici Simon Loceur de onun arkadasidir. Onun
da goérevi Gare du Nord’dan arkadasi Caroline ‘i karsilamaktr. ilging bir sekilde anlatici ve Caroline’le ilgili yapilan
betim Djinn ile de uyusmaktadir. Hepsi icin romanda Jane Frank benzetmesi yapilmaktadir. Gar sahnesinde iki
arkadasin, anlatici ve Carolin’in birbirlerine benzetilmesi ilgingtir: “Caroli’nin Jane Frank’a benzeyen hafif bir erdisi
havasi var... insanlar sasirtici bir bicimde birbirimize benzedigimizi ileri siiriiyorlar. Bizim genelde iki kiz kardes
ya da siklikla ikiz oldugumuzu diisiintiyorlar” (Robbe-Grillet, 1981a: 129). Bu kesitte de insanlarin birbirlerine
benzerlikleri, hatta cinsiyet farkliliklarinin bile en aza indirgendiginin giicli bir vurgulamasi yapilmaktadir. Sadece
arkadas olan iki kisinin ikiz kardes gibi birbirine benzetilmesi ve (erdisi) bir gérinimiinin olmasi oldukca dikkat
cekicidir.

Eserde neredeyse kisilerin kim oldugunu, kag farkli kisi olarak ortaya ciktiklari, kisiler arasindaki baglantilari
kurmak ancak parcalarin ¢ok iyi birlestirilmesiyle mimkiindir. Kubilay Aktulum, “Parcalilik Metinlerarasilik” adli
kitabinda bu konuya dikkat ¢eker: “Stireksizlik etkisi okurun dikkatinin bir konudan baska bir konuya, bir odaktan
baska bir odaga ¢ekilmesiyle yaratilir; konular ¢ogu zaman sonuglandirilmaz, su ya da bu nedenle baslatilan bir
anlati siirekli geciktirilir” (Aktulum, 2004: 54)

5.PARCALANMIS MEKAN-ZAMAN iLiSKiSi

Romanda, 6z denetimini kaybetmis kisinin uzami, zamani ve olaylari algilamaksizin suriklenisi, i¢ ice girmis
parcalar halinde anlatilmaktadir. Sasirtici paradokslar, anlamsiz gibi duran yer degistirmeler, bir gérintp bir
kaybolan ve belirsizlesen kimlikler, zamansal sigcramalar karsisinda okurun isi hi¢ de kolay degildir. Allemand’nin
belirttigi gibi, “Mekdnin sunumu, yer betimlemelerinin yeniden kurulmasina izin vermiyor, ama imgeler liretmeye
yarayan aktif diislemeler olarak kendini kabul ettiriyor. Bu artik gercek mekdnsal bir veri degil, ama yapisal bir
veridir. Eser gelistikge ve énceki kisiler 6ykiiniin okunabilirligini alt Ust eden ortak bir hareketlilik iginde birbirlerinin
yerine gegtikce bu devinim ikiye katlanir”. (Allemand, 1197:134-135) Anlatici gidecegi yollar hakkinda bilgi sahibi
degildir, hep yollari karistirir ve aslinda onu baskalari yonlendirir. “Mekédn Sartre’in « Gizli Oturum »u (« Huis-
Clos ») ya da pikaresk bir dykiiniin genis diinyasi degil, kisinin bitimsiz bir arayis icinde kayboldugu bir labirenttir’
(Ouellet, 1972: 10) Anlaticilar da kullanilan yollar konusunda saskindir. “Ona buraya nasil geldigini sordum. Bana
kestirme bir yoldan geldigini séyledi. Yiirtiyerek mi? Tabii ki. Ve sizi on dakikadir burada bekliyorum. Nasil olur, bu
imkénsiz” (Robbe-Grillet, 1981a: 124)

Kubilay Aktulum’un degerlendirmesi bu karisikliga 1sik tutar: “Klasik séylem ¢izgisel ve siirekli bir anlatiya
onceligi verirken, modernite kopukluklari ve siireksizlik etkilerini nemser (Aktulum, 2004: 115) Kurgusu hayalle
gercek arasinda gidip gelen bu romanda ne mekanda ne zamanda cizgisel bir gidis vardir. Mekan ve zaman
algisi kopukluklarla doludur: “Zaman kullaniminda hep bir bosluk vardr” (Robbe-Grillet, 1981a: 82). “Bu gelecek
zaman daha énceden gegmise aitti ”(Robbe-Grillet, 1981a: 79) “Bu biiyii ne kadar stirmisti ?” (Robbe-Grillet,
1981a: 32). “Gece bu kadar cabuk mu olmustu? Yoksa zaman burada farkli kurallara gére mi ilerliyordu” (Robbe-
Grillet, 1981a: 112) Tipki Robbe-Grillet’nin dedigi gibi, “modern anlatida, zamanin kendi gegiciliginden siyrildigi
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anlasiliyor. Zaman artik akmiyor. Hicbir seyi olusturup gergeklestirmiyor” (Robbe-Grillet, 1981b: 80).

Romanda siklikla gegen zamanin algilanamadigina dair vurgular yapilir. Kiiglik kiz kardesi Jean’nin ne kadar
sire olu kaldigini algilayamadigini; bunun bir saat, bir hafta, belki de bir ylzyil sirdiglin(; saati olmadigi icin
bunu bilemedigini soyler. (Robbe-Grillet, 1981a: 34) Zaman algisi dylesine karmakarisiktir ki, birden gecmise
donlsler ya da birden ileriyle gidisler gorilebilir. Djinn anlaticiya fotograftaki denizcinin kendisi oldugunu ve
6lmis oldugunu- 6lecegini soyler. (Robbe-Grillet, 1981a: 115) Gegmis-gelecek ve simdiki zaman ayni yapi igine
sikistinlmistir: “Burada var olan kisi tesadiifen gelecekte ki ben aslinda. Simdiki ben ise buraya pek ¢ok kilometre
uzaklikta, sanirim elektronik makinelere karsi ¢evreci bir toplantiya katilmakta ya da buna benzer bir toplantiya”
(Robbe-Grillet, 1981a: 108). Burada, Djinn’in anlaticiya soyledigi ciimleden, gecmis karakterlerin buglinde olusu
ve birinin digerinin yerini gelecekte almasi bu zaman sarmalinin da ig ice girmis oldugunu géstermekte; zamanin
bir siire¢ olarak izlenmesinin ne kadar zorlastigini ortaya koymaktadir.

5.S0NUC

Alain Robbe-Grillet’nin kurgusal anlamda en karmasik romanlarindan biri olan ve romani olusturan tim
bilesenlerin ig ice girdigi Djinn, pargali anlatimiyla ilk bakista okuru Urk{tse de, derinliklerinde ¢ok daha garpici ve
cok daha tutarli bir ¢cagdas gergekligi icinde barindirdig aciktir. Ozdenetimini kaybetmis kisinin uzami, zamani ve
olaylari algilamaksizin siriklenisi, i¢ ice girmis pargalar halinde anlatiimaktadir. Sasirtici paradokslar, anlamsiz gibi
duran yer degistirmeler, bir gértintip bir kaybolan ve belirsizlesen kimlikler, zamansal sigramalar modern bireyi
“yeni bir gerceklik”le ylzlesmeye goturir. Modern yasamin sirati, degiskenligi, sireksizligi bireyi stirekli baslayan
ve biten ve bir noktada sabitlenmeye olanak tanimayan bir rutinin icinde tutarak, yeni bir kimlik taniminin,
arayisinin icine sokar. Giderek “mihenk noktalari”’ni kaybeden birey dagilmis pargalar arasinda mantikh bir
baglanti kurmaya calisirken, pargalanmis nesnel gergekligin altinda “yeni bir gergeklik”le yizlesmenin saskinhgini
yasar. Cagdas yasamda dipsiz bir “bunalim” girdabinin icine diismiis modern bireyin gergeklik algilamasindaki
yanilsamalarini, bolinmus, parcali zaman akisi karsisindaki saskinligini ve uzamsal kodlarindaki bozulmalarini
sireksizlik-kopukluk estetiginden daha iyi ne yansitabilir?
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KADIN YAZININI (;EViRMEK ]
Fiisun BiLiR ATASEVEN*
Ozet

Kadin yazarin kullandigi dil maalesef eril bir dildir. Clinkl yazin tarihimizde her sey eril diisincenin hakim oldugu ve kadin
dilinin reddedildigi bir ortamda olusmustur. Kadin yazarlarimiz yazarken ne bedenini, ne de dilini kisitlar. yepyeni bir dille
yazarak 6nceden tanimlanmis bir kuramin kendi dilinin yaraticiligini engellemesine izin vermezler. Kendi olugturdugu dil iginde
cosar, yarattigi sozcliklerin ortami iginde ugar ve kurguladigi yazin Griinini okurla birlikte de ugurur. Cesitli kadin yazar ve
arastirmacilardan sececegimiz drneklerle gevirinin etkisiyle yaratilan “kadin yazini” mikroskobik bir incelemege alacagimiz
bu arastirmada amacimiz gevirinin dénlstiirme giiclinii ortaya ¢ikarmak olacaktir. Filiz Bingdlge’nin soyledigi gibi, bir gruba
ait olsa da argo ¢ok dillidir. Temas ettigi bitiin dillerden pay alir. Kadin Argosu SézIlugiinden alacagimiz 6rneklerle kadinlarin
kendi aralarinda 6zel bir dil olusturduklarini ortaya koymaya c¢alisacagiz.. (...) Cinlikadinlar vaktiyle erkeklerin tek kelimesini
anlamadigl NU Su adl bir dil yaratmiglar. Sifreli konusmanin dlimle cezalandirildig bir donemde zikzakl cizgilerden olusan
bambagka bir Cin alfabesi olusturarak. (...) Kadinlarin sadece cinsel bir meta olarak kullanildigi, kizlarin hor gérildigu ta
Konfligyus ¢aginda Cin’in kiyici erkek egemen kulturiine kari 6rgltlenen 6zel bir dil.(Kaygusuz, Kafa Dergisi, 5.8)

Anahtar kelimeler: Kadin yazini, eril yazin dili, kadin argosu, kadin agitlari, kadin fikralari, NU Su dili.

TRANSLATING WOMEN'’S LITERATURE II
Abstract

The language used by female authors is unfortunately masculine. It results from the fact that everything in our literary history
took shape in an atmosphere, where masculine thought prevailed and women’s language was rejected. Our female writers
restrict neither their body, nor their language when writing. By writing in a brand new language, they do not let a pre-defined
theory prevent the creativity of their own language. They flourish in the language they create, fly in the setting of the words
they create, and let fly the literary product of their fiction along with their readers. The aim of this research, where we will
take a microscopic look at the “women’s writing”, created under the influence of translation with selected examples from
various female writers and researchers, is to reveal the transformational power of translation. As Filiz Bingdlge stated, even
though it belongs to a group, slang is multilingual. It takes its share of all the languages it comes into contact. With examples
from the Women'’s Dictionary of Slang, we will make an effort to demonstrate that women created a special language among
themselves. (...) Once, Chinese women created a language called Nushu, of which men did not even understand a word, by
creating a completely different Chinese alphabet out of zigzag lines at a time when encoded speech was punishable by death.
(...) A special language set up against the merciless male-dominant culture of China, in which women were used only as sexual
commodities and were despised back in the Confucian era (Sema Kaygusuz, Kafa Magazine, p.8).

Key words: Women’s literature, masculine literary language, female slang, women’s lamentations, women’s anecdotes, NU
Shu language.
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Cixous’a gbre kadinlar nasil yasalar ve eril mantik yoluyla uzun yillar kendi
bedenlerinden kesinlikle uzak tutulmuslarsa; ayni yolla yazin hayatina da
yaklastirlmamisdir. O yiizden bugiin kadinin kadindan s6z eden yazilar yazmasina
ivedikle ihtiyag¢ duyulmaktadir.

(Cixous,1975:39)

Kadin yazar, arastirmaci veya sanatginin kullandigi dil glinimuiizde hala eril bir dildir. Kadin dili igine
dogdugu, kendi cinsinin cok yer almadigi ve daha dnceden olusturulmus olan erkek hakim bir topluma ait bir
dilden baska bir sey degildir. Ne var ki, kadin dilini olusturma veya var olan kadinlara 6zgi dilleri ortaya ¢ikarma
calismalari uzun yillardir 6zverili bir calismayla strdarilmektedir. Bu arastirmayla amaglanan yaratilan kadin
yazinini betimlemek ve Tirkiye’deki kadin yazar / arastirmacilari mercek altina almak ve cevirinin donistirme
gliclini ortaya ¢ikarmaya ¢alismak olacaktir.

Kadin yazarlar yazarken ne bedenini, ne de dilini kisitlamali, yepyeni bir dille yazarak 6nceden tanimlanmis bir
kuramin kendi dilinin yaraticiligini engellemesine izin vermemelidirler. Zaten dyle de yaparlar, kendi olusturduklari
dil igcinde cosar, yarattiklari sdzclklerin ortami icinde ugar ve kurguladiklari yazin Griinini okurla birlikte de
ugururlar.

Arastirmaya baslamadan 6nce bazi sorular belirlenmistir: Kadin yazininin 5N 1K si nelerdir? (Ne, nasil, nerede,
ne zaman, neden?) ve (kim?) Kadin yazinin 6zel 6rnekleri var midir? Kadin yazini etkinliklerinden s6z edilebilir mi?
Kadin yazinini ¢evirmenin zorluklari neler olabilir?

Arastirmalara goz atildiginda, Fransiz feministlerin Ecriture féminin (Kadin Yazini) diye ifade ettikleri bir
kavramla karsilasiriz. Disil bir tarzda, disi olmanin ne demek oldugunu yazma arzusunu anlatan onlarca yazi
bulunmaktadir.

Dil ve cinsiyet arasinda birebir bir iliski olduguna, ataerkil toplumlarda kadin’in, hem kulttrel hem de dilsel
kodlar agisindan bakildiginda éteki olarak konumlandigina erkek egemenliginde bir alan bulunduguna sahit
olmamak miamkin degildir.

Kadin yazi dili, kadinlarin kadinlara erkek goéziinden anlatiimasina bir karsi cikistir. Kadinlarin distinme
yapisinin ve bigiminin erkekten farkli oldugunu ileri sirerek, kadinlari yine kadinlarin anlatmasi gerektigini iddia
eder kadin yazi dilini savunan dislinirler. Kadini anlamak ve kadini anlatmak icin yine onlarin kendileri tarafindan
anlatiimalari gerektir.

Héléne Cixous’a gore, bugilniin kiltir ve disin dinyasinda tim kurumlarda kadin bedeni yer almaz.
Kadin mutlaka yazmahdir, ¢linkii yeni bir yazim sekli yaratmak, 6zgirliguniu elde edecegi zaman, yani kendi
varolus hareketinde ona ihtiyaci olan donlsiimi getirecek en biyik silahi yazmasi olacaktir. Bugtinin kiltir
ve disln diinyasinda tiim kurumlarda kadin bedeni yer almaz. Kadin mutlaka yazmalidir, ¢cinki yeni bir yazim
sekli yaratmak, 6zglrlGgiinii elde edecegi zaman, yani kendi varolus hareketinde ona ihtiyaci olan dontsimi
getirecek en buylk silahi yazmasi olacaktir. (Cixous,1975).

Yine Cixous gibi dislinenlerin kadinlara vermek istedikleri mesaj kendinizi ve kendi cinsinizi ve bedeninizi
iyi tanimak icin ¢aba sarfedin, 6zgirlesin ve farkinizi gériin. Yillardir anlatilan kadin tiplemelerine karsi ¢ikip siz
kendinizi yaziya dokundur.

Bir baska Fransiz feministi, Luce Irigaray’e gore, kadin kendi bedenini yazin diinyasinda anlatmalidir. Bugiiniin
yazin dlinyasl, erkeklerin toplu olarak kadinlari mahrum biraktiklari bir diinyadir. Irigaray’in ileri stirdigu diistince,
kadin ve erkegin farkh dil kullanmalari ve cinsellik agisindan edilginlik roli verilmis olan kadinin yazin diinyasinda
da etken konumda yer almasidir. Ona gore kadin eril dilde 6teki ya da erkek olmayan olarak tanimlanir. (Irigaray,
2006:54-60).

Kadin ve erkegin farkli dil kullanmalari ve kadinin bu dilde nasil var oldugunu yine Luce Irigaray rutin olarak
kullandigimiz dil erillikle bigcimlenmistir diyerek ve dili cinsel bir yansitici olarak gordiigiinu belirterek agiklar.
Kimi feministlerse, dili kadina karsi bir siddet araci olarak gorir ve dildeki cins ayrimini, kadinin toplumdaki alt
konumunu yansitmaktan ¢ok bunlarin nedeni oldugunu ileri siirerler.

Lacan’a gore, dil ve konusma insanoglunu kastrasyona maruz birakir. Kuralli bir sisteme girmek tavir
gerektirir. Onemli olan dilin, biitiin konusan varliklar izerinde uyguladigi sinirlamadir. Disinin formilasyonu
kadinlari bir butiinde toplamanin imkansizhgini ve belirsizligini gosterir. Disillik, erillik gibi timel bir islev olarak
orgutlenmemistir; ¢lnkl bitin kadinlar fallik isleve tabi degildir. Bu onun simgesel diizende hi¢ olmadig
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anlamina gelmez, ancak kadin kiimesi agisindan miimkin olan timel bir 6nerme yoktur. Kadin kiimesi vardir,
ancak bu erkek kiimesi gibi tanimli bir kime degildir ve Lacan’in Kadin yoktur, gibi abartili bir ifade kullanmasinin
sebebi de budur. Kadinin bir gdstereni yoktur ve bu ylizden maske aldatmacasina basvurmak zorundadir. Lacan’in
Kadin yoktur s6zi bilingdisinda kadin igin bir gdsteren olmadigi anlamina gelir. (Wright, 2000)

Kadin sabit bir gerceklik degildir, fakat kadin bedeni onun kendi olabilirliklerini arastirdigi yerdir. Bu gords,
biyolojinin insanlar aleminin esas zemini oldugunu yadsimayan Simone de Beauvoir’in varoluscu bakis agisini
temel almaktadir. Simone de Beauvoir’a gére kadin olug kadinin 6zgirligiini kullanma bigimidir.

Kadin yazini konusunu incelemeye ilk olarak, kendi yazin dizgemizden bir yazarla, Leyla Erbil ve fransizca
cevirisiyle basladik. Kadin yazininin 6zelliklerini yansitmak icin yazarimizin ¢abalarini cevirmeni Alfred Depeyrat’in
fransizcaya aktarmayi ne denli basardigini irdeledik.

Leyla Erbil’e gore okur, yazar tarafindan serpistirilen simgeleri kesfetmekten haz duyar, eserleri kadin bakis
acisindan okuma olanagi bulunca yeni bir kurmaca diinya kesfetmenin tadini ¢ikarir. (Erden, 2011:11)

Leyla Erbil’in eserlerinin okunmasi esnasinda cinsel politikalar, cinsiyet ayrimlari, kadin kimlikleriyle ilgili dil
kullanimlari, bicim ve bicemler sorgulandigi, kadin sorunlarini 6teki’nin seslerini kendi sesinden kurmaca metinler
aracihgiyla duymanin farkina varmaktadir. (Erden, 2011).

_ Bizim yazin dizgemizde, kadin dilini kullanan ¢ok degerli baska yazarlarda bulunmaktadir. Sevgi Soysal, Tezer
OzIG, Adalet Agaoglu, Tomris Uyar, Pinar Kir, Buket Uzunerin Latife Tekin ve digerleri...

Onlar, anlatiklariyla donemin diger kadin yazarlarini etkilemisler, Kadin cinselligi tartismasini baslatmis, kadinin
yanlizhgi, imitsizligi, kirlenme, kimlik sorgulamalarini, hiclik, bunalim, korku, 6zlem, tutku, erkek egemenligine
baskaldiri, tepki, ben-6teki karsithigi gibi temalari glindeme tasimislardir. Ayrica, en énemlisi, onlar, kendilerine
has bir kadin yazin dili yaratmiglardir.

Kadin yazininda, okur Gzerinde farkindaligi arttirmak icin kadin yazarlarimiz sucglu cocuklari yazarken
genellikle kiz cocuklarini kahraman olarak se¢mislerdir; anneler, kiz cocuklari ve blylikanneler arasindaki iliskileri
anlatmayi yeglemislerdir; bakirelik saplantisi ve ask konusunda kahramanlarini fantastik ortamlarda 6zgiirce
konusturmuglardir.

Ozellikle Leyla Erbil’in yazilarinda en &nemli konu baskaldiridir. Bunun igin yaziyor da denebilir; kadin
yazini, kadin (disil) dilini yaratmaya cahsir; eril dili 6teki, disili 6zne yapar; roman ve oykilerinde kadin aktif,
erkekler onun etrafinda dénen 6nemsiz ve edilgen varliklardir; kadinla ilgili tabu, konusulmayan, anlatiimayan
konulari dile getirir; kadin cinselligi 6zgiirce dile gelir ve uzun uzun anlatilir. (www.sabitfikir.com, 2015).

Leyla Erbil'in en blyilik yaratisi, sozctkleri ve imla kurallarini altiist etmesidir. Tirk Dil Kurumunun imla
kurallarina bas kaldirarak, yetersiz imla isaretleri ve gramer kurallariyla dilin kendi beynine miidahale etmesini
onlemektedir. Bu baskaldiri yolunu yazar batidan yazin kurallarindan geviri yoluyla edinmis veya benimsemistir.
1856 yilinda P.Villette adli bir arastirmaci noktalama isaretleriyle ilgili boyle bir 6nerisinin bulundugunu konuyla
ilgili herkes bilmektedir.

Leyla Erbil’in Fransizca cevirmeni Alfred Depeyrat’nin Actes Sud yayinevindenyayinladigiromanincelendiginde,
maalesef bu ve bunun gibi kadin yazinini ortaya koyan dili yok saydigi ve cevirisini yazari anlamadan Ustin
kori gevirerek Fransiz okuruna sundugunu gérmekteyiz. Cevirmen, yazarda var olan yaraticilik, baskaldiri, kural
tanimama ve sozcliklerle oynayarak ulastig siirselligi gormezden gelmis dimduiz neredeyse s6zcligl s6zcligline
bir ceviri yapmistir.

Kadin dilinin varliginin en giizel érneklerinden birisi de sessiz haykiris anlamina da gelen ve Cin’de kadinlar
arasinda uzun sire gizli olarak kullanilan Nu Su dili’dir. Nu Su, aralarinda kan bagi olmasa da sonsuz bir bagla
birbirine baglanan kadinlarin, yani . Kadinlar, Nu Su’yu sadece kagitlara yazmazlar, yelpazelere, mendillere,
giysilere, kusaklarina hatta yorgan ortilerine islerler. (Bilim ve Gelecek www.dunyalilar.org)

Sir Dil adi verilen bu 6zel yazi dilini ¢inli kadinlar vaktiyle erkeklerin tek kelimesini anlamadigi 6zel bir dil
yaratmak amaciyla olusturmuslardir. Sifreli konusmanin 6liimle cezalandirildigi bir donemde zikzakli ¢izgilerden
olusan bambaska bir Cin alfabesi olusturarak. Kadinlarin sadece cinsel bir meta olarak kullanildigi, kizlarin hor
gorildugi ta Konfligyus caginda Cin’in kiyici erkek egemen kiilturiine karsi 6rgiitlenen 6zel bir dildir. (Caillot,www.
Itl-chinois.fr)
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Nu Su dili bir anlamda ebedi kiz kardeslerin dili Cin edebiyatinin ¢ok katmanh, kast istemi gibi ¢cok kapall
bir dizge icinden 1980 yilinda ortaya cikarilmistir. Bu dil bir yazi dilidir Cin’in glineyindeki Hunan Eyaletine bagli
Jiangyong ilgesinde daglik bir yerlesim alaninda olugsmustur.

Bu dili kullanan kadinlar kagitlara, yelpazelere, mendillere, giysilere, kusaklarina hatta yorgan ortilerine
islerlermis. Kizlardan birisi evlendiginde, digerleri onun icin Nu Su dilinde siirler yazar, dualar eder ve 6gitlerde
bulunurmus. Kendi rizasi olmadan evlendirilen ve bir nevi hapis hayati yasayan kadinlarin hayal kirikligi, melankoli
ve yalnizliklarini anlatmak igin kullandiklari nesilden nesile ama sadece kadinlar arasinda gecen gizli bir dil
olusturmalar gayet dogal bir olgu olmalidir. Uglincii giin kitabi da denilen bu dille hazirlanan defterin sonunda
yeni hayatini anlatmasi icin ona bos sayfalar birakirlarmis. Kadin evliliginin Gglinc gliniinde kitabi acar okur ve
anilarini yazmaya baslarmis. Ayrica kadinlar 6ldiglinde ailesi onu tglincl glin kitabi ile beraber ggmermis.

Arastirmacilar, kaybolmakta olan bu diliyasatabilmekicin 2003 yilinda Nu Su Koy’ nii kurmuslar, akademisyenler
Nu Su s6zIUgu hazirlayip, bu dili 6gretmek lizere bir de okul agmislardir. Bugiin yeni bir gelir kaynagi haline gelen bu
girisimler sayesinde kadinlar, babalari ve erkek kardeslerinden daha fazla para kazanmaya, dolayisiyla gliclenmeye
baslamiglardir.  (www.evrensel.net)

Nu Su, kadin dili ya da kadin yazisi, olmadi kadin alfabesi anlamina geliyor. Nu Su da Cince gibi yukaridan
asagiya sltunlar seklinde sagdan sola dogru yazilan bir dildir.

Tablo 1: Nu-Su dili, kadin alfabesi
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(hhanimignesli.wordpress.com)

simdi gelelim Turkiye’de kadin yazini etkinliklerine ; bunlardan biri, Egeli Kadin Yazarlar Platformunu olusturan
cahsmalardir. Anneler ve Kizlari Egeli Kadin Yazarlar Platformu tarafindan vyayinlanan bu kitap, Mine Onder
tarafindan derlenen yirmi farkli anne-kiz 8ykisiini icermektedir.

Bir de yine platformda etkin olarak calisan kadin yazarlar tarafindan olusturulan bir projenin GrlinG olan
yapittir. Kurgusal bir diinya icinde yasayan koy gercegini tarihe mal etmek isteyen arastirma ve gozlemlerini
iceren bu calismada Gékytizii Mektuplari adi altinda yayinlandi.

Bir baska trun de yine Egeli Kadin Yazarlar tarafindan olusturulan, Savur Saglarini Ege adli proje kitabidir. 27
egeli kadin yazarin oykilerinden olusur. (Yazici, 2009:7-8).

Egeli Kadin Yazarlar grubunun bir baska ortak ¢alismasi da Kentinsan kitabidir. Kent yasamini anlatan ve
elestiren bu kitap igin otuz yazar ve sairin yapitlari bir araya getirilmistir. Pen Merkezli Kadin Yazarlar Komitesi,
bircok resmi ve 6zel basin blltenleri diizenleyerek disiin diinyamiza renk katmakta ve Uzerinde tartisiimasi
gereken gercekci konulari kamuoyuna tasimaktadir. Pen Merkezli Kadin Yazarlar Komitesi’nin ¢alismalari sonunda
ortaya cikan Kadin Yazarlarin Anadolu Bulusmasi adli kitapta, Mige iplikci, bu yazilarin kadinin yaratici sesine
ulasmak, birbirine el vermek igin yapilan bir proje sonucu oldugunu soyler. (Karakasl, 2009:1).

Bu tip etkinliklere Antalya Kadin Danisma ve Dayanisma Merkezi'ni, Adana Kadin, Bodrum Kadin, Derneklerini
ve Siddete Karsi Kadin Platformunu, Kadin Partisi Girisimini, Kadin Tiyatrosu gibi daha bircok dernegin etkinliklerini
eklemeyi unutmamak gerekir. Bati diinyasindan geviriyle aktarilan anlatilarin rolii ok énemlidir. 1997 yilinda

94



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi1 29, Aralik 2017 F.Bilir Ataseven

olusturulan Anneanne Atélyesi etkinliginde yapilan calismalarin sonunda hepsi kadin olan bilim kadinlari
tarafindan yaratilmis 6yku seckisi (otobiyografik) ortaya ¢ikmis ve basilmistir. (Erden, 201:56).

Ulkemizde yapilan calismalar ve yayinlanan bu tip birgok riin kadin dilinin kullanildigi yazinsal Griinleri
icermektedir. Yapilacak arastirmalar ve akademik calismalar icin islenmemis zengin ve verimli bir alan
olusturmaktadir.

Filiz Bingblge, 1965 Erzurum dogumlu olan bir arastirmaci gazetecilik, sozlikgulik, yayimcihk yapmis
belgeseller cekerek film yénetmenligi yapmis iiretken bir kadin yazardir. Kitaplarini yayinladigi AltUst yayinevini
kendisi kurmustur. 2016 yilinda Ankara’da 50 yasinda vefat etmistir. Kadin dili ve cinsellik, siddet iliskisi lizerine
bircok arastirmalar gergeklestirip kitaplar yayimlamstir.

Bingodlge’in goriisiine gore, dil annelerden 6grenilir (anadil). Kadinlarin bakis agisiyla, kadin agzi ile tretilmis
tim sozcukler, deyimler, kaliplar kadin dilini olusturur. Tim buyik dillerin belli basli s6zllklerinde yer alan kadin
dili kategorisi Turkiye’de bu giine dek islenmemistir. Kadin Argosu So6zliigii’'nde bu kategoriyi ilk kez gorindr hale
getiren Bingolce olmustur. (Bingdlge, 2005)

Filiz Bingdlge'nin dile getirdigi Uzere;
“ARGO
Bir dil oyunu mu bu? Evet...
Kadinlar arasi tanisikligi mi gii¢lendiriyor?
Tabii...
Erkeklere kapali bir (stiinliigi mi kanithyor?
Galiba...
Bit dil bagiyla kopmaz bir doku mu olusturuyor? Siiphesiz...
Sifrelerle anlasma ¢abasi mi? Yer yer...
Hayati kendi diinyasiyla karsilama gayreti mi? Sanirim...
Pek ¢ok sikintinin panzehiri mi? Kesinlikle...
Gizli mi? Simdiye kadar...” (Bingdlge, 2005:13)

iletisim karsilikli olarak bir mesaj alis verisidir. Argo ise, iletisimin sinirli bir topluluga &zgii kalmasi ihtiyacindan
dogmustur, sadece kendilerinin anladigi sdzcik ve deyimleri kullanarak 6zel bir dil olugturma ihtiyaci.

Bingdlce’nin, ifadesiyle, Kadin argosu s6zliigiinin dncelikli kaynaklari kadinlardir. Etrafimizda gérdigimaiiz,
karsilastigimiz, bildigimiz; basta Ankara ve istanbul olmak Uzere biiyiik kent merkezlerinde ya da ilgelerinde
yasayan kadinlardir bunlar. Onlarin anneleri, anneanneleri, babaanneleri de, haminnemin meshur lafiydi kaydiyla
aktarilan yiizlerce soz ile bu s6zlugiin eski toprak kaynaklari olmuslardir. (Bingélce, 2005)

Calismalar uzun silren bir derleme calismasi sonunda ortaya ¢ikmistir. 2500 kadinin ses kaydi yapilan ¢calisma
sonunda ortaya ¢ikan kadinlarimizin kendi aralarinda kullandiklari argo sézciik ve deyimlerden bir kagi asagida
belirtildigi gibidir ;

“Abirlobut : Sisman ve aptal erkek.

isgilli biiziik dingiller : Evhamli kimselerin siirekli tedirginli

Minibiise binmek : Menopoza girmek.

Bey bana pirt dedi : Yetkili ve etkili bir insanin kendisine ilgi duymadigini alay yoluyla anlatmak igin
kullanihr.

Nane ¢6pli : Lizumsuz ise yaramaz sey ya da kimse.

Dakikada bin dil atmak : Dedikodu yapmak.

Hap yap para kap : Kolay yoldan para kazanmak.

isi gidadinda olmak : isinin diizeni iyi olmak.

Lafi karninda i1slatmak : S6ylemesi gereken seyi séylemeyip sinsice icinde bekletmek.

Nadasa birakmak : Bir kimseyi bilerek bekletmek, séz verdigi halde randevusuna gitmemek.”
(Bingdlge, 2005:17,37,53,81,88,89,104,108,109)
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Filiz Bingdlce’nin kisacik hayatina sigdirdigi calismalarindan biri de Kadin Agitlari’ ndan yaptigi derlemedir.
Alisilmisin 6tesinde geride kalanlarin agzindan degil de o6ldirilen kadinin bizzat kendisinin agzindan ve bakis
acisindan soylenen bu agitlar, tasiyicisi olduklari ses ve mesaj nedeniyle siiphesiz 6zel ilgiyi hak etmektedirler.
Hem bire bir kurbanin hikayesini birinci tekil sahis agzindan aktariyor, hem de ortak paydada dikkate deger bir
direnis ve isyan kapasitesini ortaya koyuyorlar...(Bingdlce, 2011:5)

Tirkiye'deki bolgelere gore agit tirine ve torenlerine bakildiginda kadinlarin 6ne c¢iktigi gozlemlenir.
Dolayisiyla, agit, kadin yaraticiliginin eseridir. Eril dilin hakim oldugu toplumlarda agitlar kadin yaraticihiginin
ortaya kondugu bir ifade durumudur.

Bu cinayetlere ve siddete karsi durusu, toplumun bunlari cezalandirmada ortaya koydugu yetersizliklere karsi
elestirilerini anlatan kadin agitlari; cighk cighga ve feryatlarla mizikli yaratilardir. Cogunlukla kurbanin dilinden
sarsicl bir disil dille anlatilir. Kadin dinyasi ve kadin mizigi eslig§inde, dokunakl, irkiltici etkileyici érneklerdir.
(Bingdlge, 2011: 6,7)

Agitcilarin hemen hemen tamami kadindir. Clinkli, aglamak ve giilmek kadinlara mahsus bir alan olarak
gorilur. Oysa unutmamak gerekir ki insanin dogdugu andan itibaren kullandigi iki temel kok dili varsa bunlardan
biri glilmek digeri de aglamaktir. (Bingdlge, 2011:11)

Baska bir deyisle, gelenegin tasiyiciligini biyik 6lglide kadinlar tstlenmektedir denilebilir. Ancak, nedense
agri icra edip sozlU gelenek icinde devamliligini saglayan ¢cogunlukla kadinlar olmakla birlikte, agin yazili bicimde
yayilimini saglayanlar da erkeklerdir.

Agitlar aslinda, oncelikle 6lenin geride biraktigi kisilerin durumlarini, duygularini anlatir; sonra da 6lenin
kisiligi, 6lim sekli, 6lim zamanindan s6z eder. Feminist elestirinin amaclarina goz atacak olursak bunlardan biri
de g6z ardi edilmis kadinlarin metinlerine ve kadinlarin daha 6nce edebiyat disi kabul edilen sézll kiltiriine
blylik 6Gnem veren yeni bir edebiyat tarihi olusturmak oldugunu goéruriz.

Agit, bir de, dogal afetleri, yenilgi ile sonuglanan biyik savaslarin biraktigi acilari, yanginlari, kitliklari yasayan
toplumlarin hafizalarini olusturan metinlerdir. Ahmet Z. Ozdemir’in deyisiyle normal zamanlarda séylenmeyecek,
ayip sayilan, saygisizlik olarak yorumlanan sozleri agitlar dile getirir.

Agit soyleyen kadin ve ona eslik eden diger kadinlar 6lumu bahane ederek, ofkelerini 6zgilirce ifade etme
olanagi bulurlar. Agitlarin cogunlugu siddettir, 6fkedir, baskaldirmadir, biraz da yakinma ve esas sonsuz acidir.

Dolayisiyla agitlardaki baskaldiri tipki feminist metinlerde oldugu gibi erkek egemen toplumdaki kadinin
konumlandiriimasina bir tepki olarak da yorumlanabilir. Hem evlenecek geng kiz, hem de anne olarak sahip
olunan asagi konumu agit yolu ile agikca gozler dniline sererler, Ustelik bu konum baba evinde de gecerlidir.

Ayrica, disil yazinin, sese olan yakinligi gbz 6niine alindiginda, konusma, sarkiya dolayisiyla biling disina
yakinhgindan &tird agit tiriine uygun oldugu sdylenebilir. Agit, s6zlu kiltirin bir Grind olarak konugsma ve
sarkiya yakindir.

Agit ve turkilere asagida bulunan 6rneklerde namus ve siddet temali 6rnekler verilebilir;

“Namus Tiirkiileri :
Yedi kursun yazdilar kabir tasima
Varin bakin su zalimin isine
Bir gelin vurmuslar bosu bosuna
Kiyma kanli zalim gel bana kiyma
Yalandir sézleri séziine uyma
Odada serili ipekli minder
ipekli carsafin cevresin dénder

Kusurum varsa ise babama génder

Kiyma kanli zalim gel bana kiyma.” (Bingélce, 2011:8)
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“Siddet Temali Tiirkdiler
Aysemin yesil sandigi daha elinin degdigi
Hi¢c aklimdan ¢ikmiyor kapilip sele gittigi
Kara ¢adir egmeyinen
G6gis sedef diigmeyinen
insan kendini sele mi atar
Kayinbaba dévmeyinen. “ (Bingélge, 2011:21)
Mizahlar iginde protest bir kadin mizahi vardir.Bu mizahin kokleri tarih 6ncesi kutsal teshir ritlellerine ve
kahkaha tanricalarina dayanmaktadir. Eski Yunan, Misir ve Japon mitleri kadinlara glilmenin mucizevi degerinden

s6z eden kahkaha tanrigalari ve onlarin iyilestiren maceralari ile doludur. Asktan somiriye, metafizikten baski
ile siddete, cocuk ve aileden 6zgirlige kadar her konuya dokunur bu metinler.

Kadinlar, erkeklerin her guldGigine glilmiyorlar diye epey bir zaman mizahtan anlamaz diye damgalanmislardir.
Oysa asil neden kadinlarin eril mizahi kimi kez duymazdan gelmeleridir, ¢linkl eril mizahta kadinin yeri kurban
olarak asagilanan, diisman ve asalak figlr bicimindedir. Bu nedenle, kadin da ayni yontemle kendi fikralarinda
erkeklerle dalga gecer.

Mizahlariginde kahramanlar; cadilar, periler,vampirler, ejderlerden olusur. Kurbanlarsa; seytanlar, kurbagalar,
yamyamlardir.Fikralardaki disil unsurlar éncelikle ataerkil diizenin esas oglanini hedeflerine almislardir. Acimasiz
kahkahalar esliginde onunla eglenirler. Sonraysa, bana ne! Dedistiremem, degistirmekle de vakit kaybedemem!
diyerek onu gérmezden gelirler. Kisaca kadinlar her gériise ve zamana gore degisen fikralar Gretmislerdir.
(Bingolge, 2008:5,6)

Fikralardan ornekler ;
“Pardon

Ké6ti bliytci yakisikli prensi kurbaga haline getirir ve istelik de kurbaga prensin konusma
Ozgdirliigiinii her yil bir kelime k onusmakla kisitlar. Kurbaga prens konusamamanin acistyla kivranir

yazgidan kurtulmak igin

-seni seviyorum der. Kiz saskin yanitlamaz ve 2 yili kaybolup gider. 5 yili susarak gegiren prens, kiza
bu sefer

-seni ¢ok seviyorum, beni 6per misin ? diye soracaktir. Nitekim kizi gériir ve hemen sorar:
-seni ¢ok seviyorum, beni éper misin?
Kiz yanitlar
- Pardon? » (Bingdl¢e,2008:23)
“Alkis

Biricik uzay aracindan sarkan bir halatta son on bir diinyali asili kalmistir. On erkek ve bir kadindan
olusan son diinyali sakinler...

Uzay aracindaki ving onlari yukari cekecek kadar giiclii degildir. Ustelik ip herkesi tasiyacak kadar
kalin da olmadidi igin iglerinden birinin ipi birakmasi gerekmektedir.

Kadin yiiksek sesle;

- Tamamen goéniillii olarak kocam, cocuklarim ve tiim kahraman erkekler igin bu ipi birakmaya
hazirim. der.

Kadinin sézii biter bitmez kuvvetli bir alkis kopar ve...” (Bingélce, 2008:4
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Bingdlce’ye gore, gelin — kaynana iliskisi baska insan iliskilerine benzemeyen bir tuhaf iliskidir. Yakindan
gozlemlendiginde hayat yolunda karsi karsiya gelmis iki kadin kahramandir. Kahramanhklari yasam
micadelesindeki azim ve kararlliklarindan gelmektedir. Biri olmadan digerinin ayakta kalmasi mimkiin degildir!
Ama birlikte yasama hikayeleri de fazlasiyla sorunludur. (Bingdlge, 2011:5)

Ulkemizde kayit altina alinan kadin dili 6rneklerinin &nemli bir kismini kaynana manileri olusturur. Kaynanalar,
her kosulda degerlendiren, not veren ve Ust perdeden konusan elestiri dozu yiksek, kraldan ¢ok kralci, siddetgi
ve baskici bir dil kullanan agizlar kullanir bu metinlerde. Gelinlerse, ¢ogu kez savunma ve yanit verme noktasinda
alt perdeden maniler sdyler ancak Uste ¢ikmak igin de dilini fazlasiyla saldirgan kullanmaktan sakinmaz. (Bingdlge,
2011:6)

“Gelin —kaynana atismalarina érnekler;

Gelin:
Kaya dibinde pat pat
Odlan sen anani sat
Anana kiyamazsan

Canin ¢iksin yalniz yat

Arabasi aynali
Su oglana varmali
Odlan pek giizel ama

Anasi olmamal

Yasin yetmis kaynana
isin bitmis kaynana
Otur da duani et

Ecel gelmis kaynana.

Kaynana:
Ak lziimiin salkimi
Gelin sikti canimi
Su gelini bosamazsan

Helal etmem hakkimi

Yetmis olsun yliz olsun
Seneler akip dursun

Bende bu saglik varken
Biitiin gelinler korksun.”
SONUC VE ONERILER

Kadin yazini tlkemizde gerektigi kadar ¢ok islenmemistir, pek ¢ok konu irdelenmek lzere arastirmacilari
beklemektedir.

Kadin yazarlamiz, kendi yazin dillerini olusturmak icin bircok eserler Gretmektedir. Bu Griinleri baska kiltirlere
tasimak, 6rnegin fransizcaya aktarmak biz frankofonlarin dncelikli goéreviolmalive Tiirkgeden Fransizcaya yapilacak
ceviri calismalarina egilmeli, tesvik edici etkinliklere yénelmek gerekmelidir. Cesitli etkinlerle zenginlesebilecek
ceviri atélyeleri gibi.
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Ayrica, kadin dili Grunleri arastirilmali ve kayit altina alinmalidir. Hatta Somut Olmayan Miraslar listesine dahil
edilmeleri icin gerekli proje calismalari ve basvurulari tesvik edilmelidir.

Filiz Bingolce, Turkiye’de boylesi zor bir ise tek basina girismis ve cok sayida gulglikle karsilasmistir. Argo
s6zIUgl genel anlamda var olmasina ve hicbir tepki gérmemesine karsin Kadin Argosu SozlGgunin yayini
yasaklanmaya cahsiimistir. Ayrica, dil yasayan bir olgu olarak diin argo sayilan bir sézcligi sahiplenip glinlik dil
icine sokuvermeyeceginin garantisi var midir ?

Hulki Aktuncg argo icin en mazlum oldugu anda en saldirgan olabilendir demektedir. Son derece dogru olan
bu saptamada yer alan argo sézcik ve deyimleri kullanan kadinlar hemsireler, doktorlar, ev kadinlari, kuaférler,
memureler, isci kadinlar, vs. gibi glinlik hayamizda yer alan aktif kadinlardir.

Filiz Bingdlce, kadinlarin bir seyi 6zel olarak nasil soyledigini, bir seyi nasil erkeklerin anlamayacag hale
getirdigini yaptigl calismalarda sozctikleri, deyimleri derleyerek ortaya koymustur. Calismalari, 6zel dil denilen
seyin 6zel alanla, 6zel kimlikle ne kadaricli disli oldugunu, her seyi nasil bir senteze ulastirdigini ortaya koymaktadir.

Kadin Argo SozIUgl yayinladigl anda hemen mistehcen kabul edilip Cumhuriyet Savciligi tarafindan kitabin
yazarina ve yayimcisina 1 milyar 800 milyon lira ceza kesti. Yapilan itiraz Gzerine acgilan dava 5 yil boyunca
yargilandi. Sonunda Sézliigiin miistehceni olmaz anlayisiyla beraat etmistir.

Oysa Bingolge, cinsiyetcilikle miicadele etmek ve kadin dilini literatiire gecirmek isteyen bir yazardi sadece.
Dildeki cinsiyetgilikle nasil miicadele edilebilir? Kadin olarak yazmak hali nedir? Nifus clizdanlarinda yazan bir
cinsiyetlilik hali midir, yoksa metnin kendine 6zgi bir durusu mu s6z konusudur? Sorularina verdigi yanit bundan
sonra yapilacak olan galismalara yon verecek niteliktedir:

“Siyasetten egitime, edebiyattan medyaya, tiim konum sahiplerinin séylemlerini esitlik¢i diizeyde kullanmasi
gerekir. Ancak yazili kiiltiir triinleri agisindan baktigimizda dikkat kesilmeye dncelikle sézliiklerden baslayabiliriz.
Belli basli sézliikler iizerinden bir tarama yaparak “cinsiyetgi, ayrimci, irk¢i ifadeleri” saptayip teshir etmek ve yerli
yerinde kategoriler koymak atilacak ilk adim olabilir.

Edebiyatta eril dil kavraminin elestirisi karsitina kadin dilini yerlestirirken tartismali bir kavram olan kadin
yazar ya da yazar kadin kavramlarini da dolasima yerlestirmistir. Kadin yazar ve kadin dili kavramlari edebiyatta
ana-akimdan uzaklastirma ve bir 6tekilestirme tehlikesine yol agma riskini de iginde barindirmaktadir. Bu konuya
ozellikle dikkat edilmelidir.” (Bingdlce,Varhk, 2017:100).
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REPRESENTATION DES CATEGORIES DE SENS POUR UN APPRENANT TURC EN FLE
PAR LE BIAIS DE LA COMPETENCE SEMANTIQUE®

Hork

Meril NAKTAN**, Necmettin Kamil SEViL
Résumé

Dans le cadre de I'enseignement du FLE, la mise en place du Cadre Européen Commun de Référence pour les Langues par
le Conseil de I'Europe a apporté une contribution prépondérante a la didactique des langues vivantes notamment dans le
domaine des compétences de communication. En relation avec I'approche communicative et actionnelle, le Cadre accorde une
place primordiale a la transmission du sens effective, axée sur la compétence sémantique. De ce fait, dans cette intervention,
I'acquisition de la compétence sémantique sera mise a jour par le biais de la sémantique lexicale, la sémantique interprétative
et la sémantique du prototype afin de permettre a I'apprenant de prendre conscience les catégories de sens qui se different
d’une langue a l'autre selon un champ notionnel. En somme, dans le cadre de cette intervention, nous présenterons le champ
notionnel «animaux» qui nous parait important au niveau Al lors de I'apprentissage de la langue étrangére. Nous tenterons
de mettre en place les criteres d’analyse pour ce champ notionnel afin de transmettre les distinctions des catégories de sens
entre les deux langues et de traiter I'intérét que représente cette étude pour les professeurs de frangais langue étrangere et
I'apprenant de FLE.

Mots Clés : Compétence sémantique, Alter Ego 1, Champ notionnel, Médiation linguistique

YABANCI DIL OLARAK FRANSIZCA OGRENEN BIR TURK OGRENENIN ANLAMSAL YETIDE
EDINDIGI ANLAM KATEGORISININ SINIFLANDIRILMASINA BIR ORNEK

Ozet

Fransizcanin yabanci dil olarak 6gretilmesi gercevesinde, Avrupa Konseyi tarafindan ortaya konulan Avrupa Dilleri igin Ortak
Basvuru Metni, yabanci dil egitimine ve 6zellikle iletisim becerisinde yapmak ve yapmayi bilmek konusunda ¢ok énemli
katkilarda bulunmustur. Ortak Dil Cergevesi, sosyo-dilbilimsel, dilbilimsel ve edimbilimsel becerilerde olusan dilsel iletisim
kurma becerisini belirler ve sinirlandirir. iletisimsel ve eylemsel yaklasimlar ile iliskisi olan Ortak Dil Cergevesi semantik beceri
Gzerine kurulmus efektif anlamin aktarilmasi tizerine elzem bir yer ayirmistir. Eylemsel yaklagim, ortak dil gergevesi yapimcilari
tarafindan tasarimi itibariyle, yabanci dil egitiminde anadil ile kiyaslanabilen kendini kanitlamis bir iletisim surecini yeniden
dizenleme imkani vermektedir. Ancak, ana dilde iletisim denildiginde, anadil konusucularin karsilikli eylemsel becerilerinin
dort temel yetinin aktarimi sayesinde, didaktik kayginin odaginda bulunan anlamsal yetinin edinilmesi siirecinde anlam
aktarimi akla gelmelidir. Dolayisiyla, bu galismada anlamsal yetinin edinilmesi siirecinde, bir kavramsal alanda sozclksel,
yorumlayici ve prototipsel anlambilim uygulamasiyla, iki dil arasinda bulunan benzer ve farkl yonlerini aktarmak ve yabanci
dil olarak Fransizca 6grenen ve 6gretenler igin elzemligini ortaya koymak amaciyla, mevzubahis kavramsal alan igin inceleme
Ol¢litu olusturulmaya calisilacaktir. Bu gergevede, yabanci dil 6gretiminin Al seviyesinde énem teskil eden “hayvanlar” adli
kavramsal alan inceleme olgitleri sunulacaktir.

Anahtar kelimeler : Anlamsal yeti, Alter Ego 1, Kavramsal alan, Dilsel aracilik.

* Bu makale “Reconstruction du sens dans I'apprentissage du FLE” adli doktora tezinden uUretilmistir.
**Ars. Gor., istanbul Universitesi,Hasan Ali Yiicel Egitim Fakiiltesi, ISTANBUL.
e-posta:merilnaktan@hotmail.com

**%< prof, Dr., istanbul Universitesi Hasan Ali Yiicel Egitim Fakiiltesi,iISTANBUL.
e-posta:nksevil@istanbul.edu.tr



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 29, Aralik 2017 M.Naktan, N.K. Sevil

1.INTRODUCTION

Lanalyse des besoins en Didactique des langues étrangéres joue un role déterminant non seulement en ce
qui concerne les politiques éducatives relatives a I'enseignement/apprentissage des langues étrangéres (LE) mais
aussi en matiére des réflexions théoriques portant sur les méthodologies dans le domaine en question. Le fait
que le modele d’identification des besoins développés sous I'égide du Conseil de I'Europe atteste la dimension
interculturelle et internationale de ce concept.

Sur le plan individuel, les modifications socio-politiques ont eu des reflets immédiats concernant les besoins
des apprenants des LE qu’on peut, grosso modo, asseoir sur les bases de relations interactives au sein des sociétés
accueillantes. Cette évolution qu’on peut baser sur une dynamique didactique actionnelle a changé de but en
blanc la vision didactique des LE, la rapprochant vers le processus de I'acquisition de la langue maternelle.

Sur le plan social, les progres enregistrés dans les domaines des sciences et de techniques ainsi que les
mobilités sociales qui en résultent ont eu des répercussions directes sur les politiques éducatives des LE comme
I'attestent les travaux que reflétent les documents récents du Bureau éducatif du Conseil de I'Europe. Ainsi
I'individu du XXI¢ siécle est défini comme plurilingue et pluriculturel a cause de la mobilité sociale qui renforce le
contact des langues aussi bien sur le plan sociologique ou sociolectal (niveau de langue saussurien) qu’idiolectal
(niveau de parole saussurien). En fait, les cas de I'immigration professionnel ou politique, la libre circulation
des citoyens dans certaines organisations gouvernementales comme I’'Union européenne ou encore les accords
bilatéraux signés par les gouvernements ont ranimé I'intérét des gens pour la langue et la culture de l'autre . Dans
cette perspective, les concepteurs du Cadre ont attribué un nouveau réle, celui d’intermédiaire des deux cultures
que reflétent les langues parlées. Comme il a été souligné dans le Cadre :

« la compétence plurilingue et pluriculturelle désigne la compétence a communiquer langagiérement et a interagir
culturellement d’un acteur social qui posséde, a des degrés divers, la maitrise de plusieurs langues et I'expérience
de plusieurs cultures. On considérera qu’il n’y a pas la superposition ou juxtaposition de compétences distinctes,
mais bien existence d’une compétence complexe, voire composite, dans laquelle I'utilisateur peut puiser «(Conseil
de I'Europe, 2005: 129)

En d’autres termes, la didactique des langues étrangeres n’a pas comme objectif la transmission des
savoirs sur la langue enseignée mais plutot elle vise a I'acquisition des compétences telles qu’elles sont définies
dans les documents, en particulier dans le Cadre européen commun de référence qui préconise, au niveau
méthodologique, I'approche communicative et cognitive, renforcée par la perspective actionnelle.

La fonction “médiateur” du locuteur de LE comme acteur social : le locuteur de LE qui a développé des
compétences sociolinguistiques, parallelement au niveau de connaissance tel qu’il est décrit par le Cadre, «peut
jouer efficacement le réle de médiateur entre des locuteurs de la langue cible et de celle de sa communauté
d’origine en tenant compte des différences socioculturelles et sociolinguistiques.» (Conseil de I'Europe, 2005:
95). Ce réle de médiateur socio-linguistique est attribué par le Cadre aux locuteurs des LE du niveau C2 ; ceci
n‘'empéche pas, pensons-nous, de répartir cette fonction aux autres niveaux de connaissance de la LE surtout en
ce qui concerne les compétences sémantico-lexicologiques de la langue maternelle et celles de la langue apprise.
En effet au fur et a mesure des progres enregistrés par I'apprenant, celui-ci sera a méme de comparer la valeur
(lexico-sémantique) de chaque item lexical respectivement dans les champs sémantiques de deux langues.

En effet, didactiquement parlant, le concept de médiation peut étre conceptualisé de différentes manieres
selon la perspective dans laquelle on se place. Le Cadre propose, entre autres, la définition selon laquelle le
réle de médiateur est, en ce qui concerne les LE, celui de quelqu’un qui «assure la communication entre deux
personnes qui n‘ont aucune compétence de communication partagée» (Conseil de I'Europe, 2005 : 11).

Il faut souligner de prime abord la question qui se pose devant cet état de choses, c’est de savoir en quoi
consiste le traitement d’un support dans une langue, proposée dans une autre langue. De l'autre c6té, I'un des
domaines privilégiés du traitement en question concerne les champs lexico-sémantiques. Linguistiquement
parlant on admet que les mots d’une langue n’articulent pas de la méme maniere le méme secteur de la réalité
extra-linguistique et c’est pourquoi d’ailleurs apprendre une langue ne signifie pas coller des étiquettes aux
concepts-mots de la langue enseignée.

En matiere didactique, «le terme de médiation désigne généralement une relation qui s‘opére entre des
personnes sous le guidage de tiers spécialistes (des médiateurs). Plus largement, on peut dire que la médiation
est présente d’emblée dans le langage dés lors qu’on admet que les mots veulent désigner, représenter ces choses.
La médiation peut donc influencer la relation de 'homme a la réalité du monde et, en ce sens, elle est centrale
dans l'analyse des représentations sociales et dans I'approche interculturelle» (Cuq,2003: 163).
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Dans le cas qui nous préoccupe, c’est la fonction didactique de médiation assumée par I'enseignant des LE
qui mérite quelques réflexions. En fait, au-dela de définitions générales élaborées par le CECR, la médiation
revét d’une valeur didactique assumée par I'enseignant des LE comme celui du FLE qui transmet au cours de
I'apprentissage/enseignement en termes de compétences la capacité de comparer pertinemment les deux
visions du monde, celle de la langue maternelle et la LE.

2.METHODOLOGIE COMMUNICATIVE

La communication est, par définition, la transmission du sens la méthodologie communicative privilégie le
sens comme le soulignent les didacticiens : «les recherches en sémantique et les apports de cette discipline ont un
impact important dans le cadre de I'approche communicative qui se traduit par un recentrage sur le sens»(Bérard,
1991: 30)

«Coste (1980) montre que s’établit au niveau méthodologique une dichotomie du type :

- L'approche communicative correspond a un public de débutants, donne la priorité a l'oral et traite I'as-
pect communicatif de la langue a travers les actes de parole ;

- Pour un public d’apprenants avancés, le travail sera surtout centré sur I'écrit, et on aura recours a I'ana-
lyse de discours». (Bérard, 1991: 30).

2.1.Compétence de Communication

Enseigner une compétence de communication selon E. Bérard, c’'est «appréhender le discours dans sa
dimension globale, privilégier le sens» (Bérard, 1991: 31). De ce fait, les professeurs de FLE sont des individus
comme tous les locuteurs plurilingues, des intermédiaires entre deux langues et deux cultures que représentent
les discours en question. Alors, I'enseignant du FLE dans le processus de formation est celui qui vit le contact des
langues sur le plan individuel. Mais, enseigner la langue dans sa dimension sociale (et discursive) c’est également
I'objectif de didactique des LE modernes calibré par le Conseil de I'Europe; «le fait de privilégier le sens implique
que l'on intégre dans un programme d’enseignement des phénoménes complexes, I'implicite, par exemple, que
véhicule toute languex»(Bérard, 1991: 31). Cognitif ; la compétence sémantique selon la perspective actionnelle
«intégre les savoirs relevant du déclaratif (savoir) et ceux relevant du procédural (savoir-faire)» ( Beacco, 1991:
73).

2.2. Compétence Sémantique selon le CECRL

Selon le Cadre, la compétence sémantique et la compétence lexicale sont définies séparément, mais tout en
soulignant la complémentarité entre elles : ainsi la compétence sémantique «traite des questions relatives au
sens des mots»(Conseil de I'Europe, 2005: 91). Selon la perspective actionnelle le locuteur de la LE qui a acquis la
compétence sémantique est capable, en communication réelle et interactive, de mettre en ceuvre :

Tableau 1 : Processus d’acquisition des compétences lexico-sémantiques selon I’approche cognitive

- la relation du mot et du contexte Connaissances cognitive

- référence
-connotation

-marqueur de notions spécifiques d'ordre général

-les relations inter-lexicales telles que
-synonymes/antonymes
-hyponymes

-collocation

-relations métonymiques du type « partie-tout » Connaissances procédurales

La compétence lexicale pour la formation de professeur de langue, selon le niveau déterminé, est une
compétence qui sait pertinemment faire fonctionner (savoir-y-faire) dans différentes situations de communication
interactives avec les francophones natifs ou non natifs, la compétence sémantique. De ce fait, la compétence
lexicale pour le professeur turc du FLE englobe essentiellement
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a. Des expressions toutes faites (ex. salutation -> Bonjour ! Comment Cava ? ) ;
b. Les proverbes;
c. Leslocutions figées (...)

d. «Structures figées 1. Expressions figées (ex. Pouvez-vous me passer... ?) ; 2. expressions figées ver-
bales (ex. faire avec, laisser pour..., finir par, etc) ; 3. expressions figées prépositionnelles (ex. : au
fur et mesure...) 4. collocations figées (ex. : commettre une erreur, faire attention, etc.).» (Conseil de
I’Europe, 2005: 88)

De l'autre coté, les décideurs ministériels dans les pays membres du Conseil de I'Europe ont déterminé le
niveau de connaissance du francais qui est en gros B2 selon les descripteurs du Cadre.

De l'autre coté, le futur enseignant du FLE, quand il commence a exercer le métier doit connaitre et manier
les structures lexico-sémantiques du(des) manuel(s) dont il se sert.

2.3.Compétences Stratégiques Transversales.

Alors, parallelement a l'acquisition de la compétence lexico-sémantique concernant la formation des futurs
professeurs de frangais, pour aboutir a I'objectif de la compétence sémantico-lexicale telle qu’elle est décrite par
le Cadre, le futur enseignant du FLE doit acquérir également des compétences stratégiques transversales incluant
la vision du monde que représentent les unités lexicales représentant les compétences culturelles qui changent
delallalal2.

Ainsi, le modéle d’analyse que nous nous proposons dans cette intervention et qui a été développé par
la contribution épistémologique de I'analyse sémique (Galisson), la sémantique du prototype (Kleiber) et la
sémantique cognitive (Rastier) atteste dans le processus de formation des professeurs de FLE comment aborder
et manier les manuels de didactique du FLE, non seulement les compétences sémantique et lexicale mais aussi
les compétences transversales avec l'arriere-plan culturel.

3. APPLICATION DE LA METHODE D’ANALYSE

L'animal posséde une importance primordiale dans la vie sociale de ’homme. A l'origine, domestiqué pour
son utilité, désormais il est le compagnon indispensable dont la présence permet a I'individu de se socialiser dans
la société. L'animal est donc en relation avec le besoin d’expression et de communication de ’homme. En effet,
I'animal dans le contexte de I'apprentissage du FLE prend place dés les premiers acquis de la langue a n‘importe
quels niveaux. De nos jours, dans cette perspective d’étude, les animaux dites de compagnie font partie de la vie
quotidienne des frangais. Le manuel Alter Ego 1 donne lieu a ce champ notionnel dans le concept de la présenta-
tion de soi-méme. Le manuel présente le choix de I'animal comme le reflet de la personnalité et du caractere de
son propriétaire tout en permettant a 'apprenant de s’exprimer a propos de ses choix personnels.

Le champ notionnel «animaux» est traité dans le manuel Alter Ego 1 dossier 3 page 50 de la fagon sui-

Observez les photos et répondez.
1. Quelle photo préférez-vous ?
2. Avez-vous un animal ? Lequel ?

vante :

54 millions damis: / eeeeestsasessaseocsesscsasesscascases

PROFIL N° 1

st le nombre total

animaux familiers = Vos godts et votre mode de vie
en France: 27 millions : Vous étes |ndépendant®ng;nal Vous aimez les beaux objets :
- Vous faites de la peinture, de la photo... Vous avez une vie '
~ culturelle intense : vous sortez beaucoup, vous allez au cinéma, :

- au thédtre... seul ou avec des amis. :

de poissons, 9 millions
de chats, 8 millions de

o
j)"f“s’ 7’2"‘“‘“"?’“ : = Votre profession : 2@
oiseaux, 2 millions 12 Vous faites un métier artistiquefou\intellectuel : acteur, chanteur,{ou
. a) Lisez Iarticl 6|
de rongeurs (lapins, "/bxen encorearchitecte, |ngen|eurofesseur Votre animal, ceste. . : 1. Qui sont | ¢ ef !-epon:iez:
hamsters...). ' & PouT connaitre votre animal, lisez la derniére page du magazine. ~ © . ul sont les 54 millions d'amis ?
Mlui)mincenant, fdya | (259202 9a0005sasesssnsesssosnossseses® | 2 OUEsontles NAC? Trowez des
el les NAC (notaveaux |/ o° %22 2 @e 2@ s 0ecsconecscanacsncanoncs, exemples sur les photos.
5 PROFIL N° 2 b) Vrai ou faux ?

animaux de compagni
des reptiles ou d’autre
animaux «rares»..." \_

Relisez I'article et répondez.

1. Larticle parle des animaux
de compagnie en France.

2. 1l'y a 54 millions de NAC.

3. Dans chaque fiche Profil,
il'y a des informations sur
la psychologie de la personne,
sa profession, la psychologie
de |'animal.

= = Vos goits et votre mode de vie

1o Vous détestez la routine, vous adorez le mystére et Fexotisme. Vous
?f,’ vivez seul, vos amis sont rares. Vous aimez aller 3 la campagne\
I & la mer: vous faites de I'équitation, de Ia voile, du vélo...

Vous désirez adopterun | °

animal de compagie? - Votre profession '

e« is Vous etes \ que, photographe, pilote,
qui & io chirurgien, journaliste, expl Votre animal, c'est le...

Enuus vous dirons quel :e " Pour connaitre votre animal, lisez la derniére page du magazine.

animal adopter. ©00000000000000000000000000000000s00

“aeaao“nn._n_arwun

Figure 1 : Berthet, A., Hugot, C., Kizirian, V., Sampsonis, B., Waendendries, M., 2006: 50
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D’aprés le manuel, I'animal est défini comme I'ami de la personne. La relation affective entre la personne et
I'animal montre la place accordée a la valeur de I'animal dans les sociétés francophones. Le Grand Robert définit
animal comme «Etre vivant non végétal, ne possédant pas les caractéristiques de I'espéce humaine (langage
articulé, fonction symbolique, etc....). Classification des animaux : insecte, mammifére, mollusque, oiseau,
poisson, reptile, ver. Animaux sauvages/animaux domestiques».

Par ce biais, les deux termes repérées dans l'article ci-dessus sont animaux familiers et nouveaux animaux
de compagnie qui nous menent a diviser ce champ notionnel en deux sous-champs : le sous-champ notionnel
«animaux domestiques traditionnels» et le sous-champ notionnel «nouveaux animaux domestiques».

Pour pouvoir faire une analyse détaillée, nous préférons diviser ce champ notionnel en deux parties : la
premiére analyse portera sur le champ lexical des animaux domestiques et la deuxieme sera sur les nouveaux
animaux domestiques.

Le champ notionnel animal sera donc constitué de deux sous-champs qui se différent par la contradiction des
termes de domestique versus sauvage. Le grand Robert définit sauvage de tel sorte : qui vit en liberté dans la
nature, a I'écart des influences humaines. Qui n’est pas domestiqué (par opposition aux individus appartenant
a la méme espeéce qui le sont). Par contre, la définition de domestique par le Grand Robert « qui vit auprés de
I’'homme pour l'aider, le nourrir, le distraire, et dont I'espéce, depuis longtemps apprivoisée, se reproduit dans les
conditions fixées par ’hnomme. Le chien, le chat, le cheval sont des animaux domestiques—> familier. Contraire :
sauvage» montre essentiellement sur 'axe de I'opposition des sémes: «liberté»/»apprivoisé».

De ce fait, notre analyse se basera sur la contrainte des deux unités lexicales qui définissent l'organisation
sémantique du champ notionnel «animaux». Les valeurs sémiques de |'unité lexicale sauvage se trouvent
modifiées dans le sous champ «nouveaux animaux domestiques». Celui-ci apporte une nouvelle vision du monde
pour 'apprenant turc dont les valeurs de l'unité lexicale sauvage se different de la catégorie cognitive de départ
du locuteur. Donc, la catégorisation cognitive du locuteur natif se reflete d’'une maniére différente de celle de la
langue turque.

D’aprés les propositions du Grand Robert, les valeurs sémantiques des unités lexicales (domestique, familier,
compagnie) peuvent étre présentées de la maniére suivante, car leurs définitions se refletent d’'une maniere plus
ou moins similaire de I'une a l'autre.

Animaux domestiques = animaux familiers = animaux de compagnie

Ces trois termes employés dans la vie quotidienne de la langue francaise seront mis en relief par
I'enseignant afin de pouvoir diminuer les malentendus.

L'organisation sémantique du champ notionnel «animal» se présente d’aprés Alter Ego 1 de la maniére
suivante:

Sous-champ
“animaux
domestiques

Champ notionnel
“animaux”

Sous-champ
“nouveaux animaux
domestianes”

Figure 2 : L'organisation sémantique du champ notionnel "animaux"

eLe sous-champs «animaux domestiques traditionnels»
«Animaux domestiques traditionnels» désigne le sous-champ notionnel du champ superordonné
« animaux». Les unités lexicales qui constituent le champ lexical du sous-champ «animaux domestiques
traditionnels» sont ci-dessous :

champ lexical = poisson, chat, chien, oiseau, lapin, hamster
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eLe sous-champs «nouveaux animaux domestiques «

Le sous-champ «nouveaux animaux domestiques» est 'un des sous-champ générique de I"hyperonyme
«animal» qui est constitué d’'un champ lexical organisé autour des unités lexicales : caméléon, serpent, perroquet

champ lexical = caméléon, serpent, perroquet
4.I’ANALYSE SEMIQUE DU CHAMP NOTIONNEL

Lanalyse sémique, se basant sur les traits sémantiques des unités lexicales, est une méthode dranalyse
précise, claire et scientifique. Elle permet I'autonomie du mot dont la signification peut étre analysée jusqu’a
ses traits pertinents les plus petits sans avoir besoin du contexte. Cette conception est fondée sur la notion de
valeur. Le repérage des sémes dans le champ lexical permet de voir pour chaque lexéme les valeurs de celui-ci.

Les unités lexicales relevées dans le manuel Alter Ego 1 sont au nombre de neuf dont six appartiennent
au sous champ notionnel «animaux domestiques traditionnels» et les trois autres au sous champ notionnel
«nouveaux animaux domestiques». Ces unités lexicales sont analysées en premier lieu dans le tableau suivant
grace a l'analyse sémique.

Tableau 2 : Analyse Sémique du Champ Notionnel «animaux”

& = % § % e @
% - < gE 8 | 3 - %
4 E g 82 |3 2 § g ez )
¢ E - s B 8 2 =8 i %
= 8 3 Es (X |8 |* | B B

E ] g 2 ® =2

A

Caméléon + - + - + - - - - -
Serpent + - + - + - - - + -
Perroquet - - + - + -+ - - - =
Chien - + - + - + - - - +
Chat - + - + - + - - - -
Poisson - - - + - - + - - s
Oiseau - - - + - + + - - +
Lapin - + - + - + + - + +
Hamster - + - + - + - + - -

Le découpage sémique représenté dans le tableau ci-dessus renforce I'idée du rapport contrastive entre les
unités lexicales sauvage et domestique. Selon le tableau de I'analyse sémique du champ notionnel «animaux»,
nous remarquons, en premier lieu, les sémes /viande/, /élevage/ et /peau/ qui sont mises en relief afin de pou-
voir démontrer les différentes utilisations de I'animal pour ’lhomme. Bien entendu, les séemes /apprivoisé/ et /
vivre dans la société humaine/ apportent I'explication de I'animal vu comme animal domestique. De plus, le seme
spécifique /utiliser en laboratoire/ différencie la valeur sémantique de l'unité lexicale hamster. Elle est donc valo-
risée en dehors du contexte de 'animal domestique. Les unités lexicales poisson et oiseau sont des termes super
ordonnés qui englobe plusieurs espéces d’animaux. En faite, le séme actualisé de ces deux unités lexicales sont
en rapport avec 'animal domestique comme par exemple le poisson rouge pour l'unité lexicale poisson. Notre
analyse sémique se base donc sur les semes actualisés par le contexte de I'animal domestique.

Le séme /sauvage/ représente le seme identique du sous champ notionnel «nouveaux animaux domestiques»
contrairement le séme /vivre dans la société humaine/ devient le séme identique du sous champ notionnel
«animaux domestiques traditionnels». Le contraste des deux semes constitue donc une nouvelle faculté pour
I'animal domestique traditionnel. Ce rapport se varie avec le seme /apprivoisé/ avec I'unité lexicale perroquet qui
se différe grace a sa qualité d’imiter la voix humaine.

4.1.l’analyse Interprétative du Champ Notionnel «animaux»

La représentation sémique des unités lexicales repérées dans le manuel Alter Egol se manifeste dans le
tableau ci-dessous en prenant pour base I'analyse interprétati
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Tableau 3: Analyse Interprétative du champ notionnel “animaux”
SEMES INHERENTS
/Etre vivant/
+ Pour Animal

/pas de caractéristique humaine/

/Apprivoisé/ Pour Domestique
/ Liberté/ Pour Sauvage
SEMES AFFERENTS
Enoncé p.50 “Mais, maintenant, il y a aussi les NAC (nou-

veaux animaux de compagnie) : des reptiles
ou d’autres animaux rares”

Pour Nouveaux
Amis de compa-
gnie

/Se différencier/ + / curiosité/

Selon la définition du Grand Robert, I'lanimal est un « Etre vivant non végétal, ne possédant pas les
caractéristiques de I'espéce humaine (langage articulé, fonction symbolique, etc....). Classification des animaux :
insecte, mammifere, mollusque, oiseau, poisson, reptile, ver. Animaux sauvages/animaux domestiques».

Cette définition nous méne aux sémes inhérents de I'unité lexicale animal qui prend forme a l'aide des sémes /
étre vivant/ et /pas de caractéristique humaine/. Les unités lexicales domestique et sauvage tirées de la définition
ci-dessus, différencient 'animal afin de mettre en valeur les semes /apprivoisé/ vs /liberté/. Le séme /apprivoisé/
constitue donc le sens de l'obéissance a ’homme par contre le seme /liberté/ détermine la propriété de I'animal
vivant dans la nature.

En ce quiconcerne les semes afférentsliésal’énoncé du Manuel représentés dans le tableau, caractérisent
I’'homme en appropriant les séemes /se différencier/ et /curiosité/. La catégorisation cognitive du locuteur natif
se différencie donc au niveau de celle de la langue turque. Selon les sémes afférents, I'animal devient 'objet de
démonstration de la personnalité en ajoutant les valeurs de curiosité et de distinction dans la société.

4.2. 'analyse du Prototype du Champ Notionnel «animaux»

Dans la perspective d’analyse de cette méthode, le champ notionnel «animaux» sera catégorisé par le
biais de I'analyse du prototype abordé par le tableau suivant :

Tableau 4: Analyse du Prototype du Champ Notionnel “animaux»

LES DIFFERENTES CATEGORIES COGNITIVES DU CHAMP NOTIONNEL "ANIMAUX"

ANIMAUX

[ I

qui vivent dans la société humaine

définisseur générique

qui vivent dans |a nature sauvage définisseurs spécifiques

¥ v

animaux domestigues tradition

4

Nouveaux animaux de compagnie

animaux domestiqués animaux rares reptiles Sauvages micro systéme

lexical
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Selon la représentation de cette analyse, le champ notionnel «animaux» est en relation avec deux
constatations qui se basent sur les animaux qui vivent dans la société humaine et ceux qui vivent dans la nature.
La notion de ressemblance de famille se disjoint par le trait distinctif sauvage qui forme deux catégories afin
de distinguer les animaux domestiques traditionnels et les nouveaux animaux de compagnie. La catégorisation
permet a I'apprenant de pouvoir concevoir et classifier les unités lexicales par des structures catégorielles d’ou
la représentation mentale du champ notionnel «animaux» dans le manuel Alter Egol s’organise a partir de ces
unités lexicales, selon les conditions pertinents de I'animal ami de I’homme.

5. CONCLUSION

En guise de conclusion, I'lanimal domestique devra étre présenté a I'apprenant turc, selon les critéres qui
se different lexico-sémantiquement ceux de la langue turque en impliquant la nouvelle mode des animaux
de compagnie en France, présentée par le manuel Alter Ego 1 en tant qu’unités lexicales. On constate donc,
que la différence des items lexicaux en frangais et en turc concernant les animaux domestiques apportent une
importance primordiale lors de I'acquisition de la compétence lexico-sémantique en vue d’une communication
efficace en FLE. Cette contribution triple permet au futur professeur de FLE d’avoir d’'une part, un regard de
synthese concernant les compétences sémantico-lexicales mais aussi les compétences transversales (culturelles)
et d’autre part d’avoir un regard méthodologique a ce qui se passe sur le plan sémantique dans Alter Ego 1. Il
s’agira, en fin de compte, de la coexistence de deux compétences sémantiques chez le méme locuteur turc ayant
la compétence de communication en FLE a c6té de celle de sa langue maternelle.
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ROMAIN GARY’NiN “LA DANSE DE GENGIS COHN” ADLI ROMANINDA MizAH
Miikremin YAMAN’®,Haluk TURGUT"
Ozet

Yasamin glilling yanlarini ortaya gikaran, toplumsal gergeklige eglenceli bir bigemle yaklagsan mizahin baslangicini antik donem
komedyalarina kadar geri gotiirmek olasidir. ingilizce ve Fransizca “humour”, Tiirkge “giilmece” olarak adlandirilan mizahin,
guldiriciu oldugu kadar elestirel bir tutuma iye oldugu da kuskusuzdur. Gundelik yasamda sik kullanilmasina karsin bilimsel
alanda mizahin genel kabul gérmis bir taniminin oldugu séylenemez. Konu lizerine yapilmis olan kuramsal ¢alismalar farkli
baglamlarda tanimlamalar ortaya koysa da, arastirmacilarin biytk bir gogunlugunun, mizahi iginde yasanilan ¢evrede dogal
olarak bulunan giliing durumlardan degil; bir kisi tarafindan bilingli bir edimle islenerek ortaya konan giiliing olgusundan
hareketle tanimladiklari gorilir. Mizah kavraminin giiliingle —dolayisiyla da gllmeyle- olan bu ayrilmaz iligkisi kuramsal
dizlemde gilme kavramini sorunsallastirir. Ancak, giilme kavramina da gegerli bir tanim getirilebildigini séylemek olasi
degildir

Bu galismada gllme ve mizah konusundaki dnemli kuramsal yaklagsimlara degindikten sonra, Romain Gary’nin roman anlayisi
1siginda, mizah kavraminin “La Danse de Gengis Cohn” adli yapitinda ne tir gértiinimlerle yer aldigini incelemeyi amacliyoruz.

Anahtar Sozciikler: Giilme, Mizah, Romain Gary, Bilingalti, Perilenme, Ruhsal béliinme

HUMOR IN ROMAIN GARY’S NOVEL CALLED “LA DANSE DE GENGIS COHN”
Abstract

Revealing ridiculous parts of life and approaching to social reality amusingly, it is possible to say that the beginning of
humor dates back to ancient period comedies. It is doubles that humor, named as “humor” in English and French and
“gllmece” in Turkish, holds not only a humorous but also a critical manner. It can’t be said that humor has a generally
accepted definition though it is mostly used in daily life. Even if theoretical studies of humor exert definitions within different
contexts, it is seen that most of the researchers define humor not as something naturally produced from ridiculous situations
of life, but something starting with ridiculous events generated and processed by a person with a conscious deed. Inseparable
relation of humor notion with ridicule — thus, with laugh- problematizes laugh notion on the theoretical ground. However, it
is not possible to claim that it brings a valid definition to laugh notion.

In this study after focusing on important theoretical approaches about laugh and humor, in the light of Romain Gary’s novel
understanding, we aim to examine with what sort of perspectives humor notion take part in the novel called “La Danse de
Gengis Cohn”.

Key words: Laugh, humor, Romain Gary, Subconscious, Possession, Spiritual division
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1. MizAH, GULUNC VE GULME

Mizah ya da glilmece kavramina kesin gizgilerle bir tanim yapmak olanakli degildir. Sézluklere baktigimizda,
“Bir gergedi niikte, saka ve takilmalarla siisleyip anlatan s6z ya da ¢esidi” (TDK,1974: ilgili madde) ; “Bir gergegin
gildiiriicii ya da sasirtici yénlerine vurgulu bir bicimde dikkat ¢eken alayci anlatim bigimi” (Trésor de la langue
frangaise en ligne: http://www.cnrtl.fr/definition/humour) tanimlari yapilmaktadir. Toplum icinde mizah yénii
olmak, mizahtan yoksun olmak, mizah iceren sézler séylemek ya da davranislarda bulunmak, keskin mizah gibi
deyimler de yer almaktadir. Ancak mizah toplumun butiin katmanlarinda o denli yaygindir ki, en ¢ok mizahtan
yoksun olmak dikkatleri geker. Sonug olarak mizah toplumsaliletisimin en énemli 6gesidir. Bagka bir deyisle, mizah
yoksa ruh eksiktir, sozler yavandir, hatta konusmalarda yureklilik, kararlilik yoktur. Gercekten de mizah yoni
olmayan insanlar sikicidir, sézleri uzun siire dinlenemez, ya da bunlarin tersi, sevilen, sézleri dinlenen insanlardir.
Mizah hig¢ kuskusuz yalnizca eglendirmez, ayni zamanda ders verir, dislerini gdstermeden isirir, acitir, ama buna
pek kizan olmaz, hatta kendisinden gekinilen, korkulan insanlar bile mizah iceren sézlere hosgori gosterebilirler.
insanlarin densizligine, baskici yéneticilere, 8lim gercegine karsi degisik yatistirici ilaglar gelistirir. Kisaca insani
cok zor durumlarda bile rahatlatir. Mizahin her topluma, her kiiltiire gére degisiklik gésteren (Tiirk, ingiliz, Fransiz,
Yahudi, Cin, Japon, Dogu, Bati, Kuzey, Giiney, vb.) yonleri olabildigi gibi, icerigine gore hafif, saf, giiler yiizli,
hos, yakici, kara, i¢ karartici, kaba saba, yansilamali sifatlarla nitelendirilen gesitleri de vardir. Mizahin ginlik
yasamin bir 6gesi olmasinin yaninda, gecmisten gliniimiize roman, siir, tiyatro gibi yazinsal tirlerin de 6nemli
bir 6gesi oldugunu gérmekteyiz. Yazinsal birikime sahip biitlin toplumlarin belleginde yer alan az ya da ¢ok Gnlu
yazarlarin yapitlarinda mizah olgusuna rastlamamak olanakli degildir. Mizah geleneginin en 6nemli tastyicilardan
hi¢ kuskusuz birisi toplumsal séylem ya da séylen, 6teki de yazindir. Bunlardan yoksun toplumlarin saghkli bir
yasama sahip olmalari olanakli degildir. En bunalimli zamanlarda mizah toplumu rahatlatir, nefes almasini saglar.

Burada mizahin ¢ok yakin akrabasi olan, hatta kimi zaman mizahin igcinde yer alabilen, sozliiklerin
“disindlgiini alay amaciyla, tersine bir anlatimla séyleme” ya da “anlatiimak istenilen seyin tersini s6yleyerek
yapilan s6z sanati” olarak tanimladigi alay (fr. ironie) olgusunu da irdelemek gerekmektedir. Mizah ve alay
arasindaki en 6nemli ayirimi Fransiz yazar Jules Renard Giince’sinde (Le Journal 1893-1898) yapmistir: “Alay
ozellikle bir akil oyunudur. Mizah daha ¢ok bir géniil, bir duyarlilik oyunudur.” (Le Dict. des Cit.: http://dicocitations.
lemonde.fr/citations/citation-87541.php) Bu konuda yapilmis pek ¢ok ayirim, pek ¢cok tanim bulunabilir. Ancak
Frédéric Fernay’in su tanimi oldukga aydinlaticidir:

“Bir damla zehir, bir i¢ karartici kusku, bir niikteli hergelelik mizaha engel olmaz, hatta insan baskasiyla birlikte
giilmek igin kendini oldugundan daha acimasiz biriymis gibi gésterebilir. Oysa alayda, tam tersine, insan baska
birisine, hatta kendi kendine giiler. Alayin asagiladigi ve mahkim ettigi yerde mizah hosgériilii ve anlayishdir.
Mizah yatistirici, alay yaralayicidir. Mizah bir kalkan, alay bir kiligtir. Birisi korur, 6teki ayirir.” (Fernay, 2008: 52)

Mizah yapmanin 6zel bir amaci yoktur, oysa alay s6z konusu oldugunda araka planda siirekli bir disince
vardir. Ancak, mizahin sasirtma devinimleri ve tam aciklikla dile getiremedigi sozleriyle cok karmasik yapiya
blrinmesi de olasidir. Mizahin biyuk bir duyarllik ve incelikle ulasmaya calistigl gerceklik hep 6telerde, hatta
sonsuzluga acilir. Bu nedenle de felsefe agisindan mizah alaya goére daha karmasik, daha sorunludur. Mizahin
tirleri baglaminda, 6zellikle de kara mizah konusunda yapilan tartismalar Yirminci Yizyilin ortalarina dogru
yogunlagsmistir. 1939 yilinda bir mizah seckisi yayinlayan André Breton mizahin bu 6zel bigcimine kara sifatini
ekleyerek yeni bir adlandirma getirir. Ona gére “mizah ve kara mizah birbirine karisiyor, zira mizah duygusalligi
dislayan, putlari deviren aklin baskaldirisinda bulunmaktadir, gergekiistiicii her girisimin temelinde de bu olgu
vardir.” (Fauconnier, 2008: 72) Gergekten de mizah aklin Ustiin bir baskaldirisi, higlik karsisinda yapilan bir saka,
korkuya karsi gelistirilen bir panzehir olabilir mi? Cogu yazara ve dislnire gore mizah soylu bir tutkudur.

Gulmenin, dusinmek gibi insani diger varhklardan farkh kilan, ayirici bir nitelik oldugu kabul edilir. Tarihsel
sirec icinde egemen duslngilerin glilmeye karsi degisik tutumlar takindigi gorilir. Soézgelimi, cileci diinya
gorlsliint dayatan ortacag diisiincesi onu olumsuz bir edim olarak nitelerken, ¢agdas diinyada insan dogasinin
onemli bilesenlerinden biri olarak onanir. Genel olarak giiliing karsisinda verilen tepki olarak distlinilse de,
gllmeyi yalnizca bu dar gergeve icinde degerlendirmek, 6zellikle sanat s6z konusu oldugunda, olguyu derinlikten
yoksun bir gézle gérmek anlamina gelir. Bu durum gulling ve gilme gibi kavramlari sorunsallastirdi§indan, énce
bu olgulara yonelik kuramlara gbz atmak yerinde olacaktir.

_ Alanyazinda giilme kuramlarinin ti¢ ana baslik altinda toplandigi gérdltir: Ustiinlik, uyumsuzluk ve rahatlama.
Ustlnliik kuramini gelistiren Thomas Hobbes’a gore, 6zne kendinde olmayan bir eksikligi baskasinda gordiginde,
yasadigi Ustlinlik duygusunun dogurdugu seving glilmeye yol agar:

Ani seving, giilme denilen yiiz hareketlerine yol acan duygu olup, ya kisinin kendini mutlu eden anlik bir
hareketi nedeniyle, ya da baska birinde yanlis bir sey gérmesi nedeniyle ortaya ¢ikar; ki, bu ikinci durumda, kisi o
yanlis seyin kendisinde bulunmadigina sevinip memnun olur (Hobbes, 2007: 51-52).
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Mizahi olgularin agiklamasinda kullanilan uyumsuzluk kurami, genelde beklenmeyen uyumsuz bir sonugla
karsilasildiginda ortaya ¢ikan durumlarin giilmeye yol agmasi ilkesine dayanir. Ancak burada dikkat edilmesi
gereken, ortaya gikan uyumsuz sonucun ilgili oldugu olayin mantigina degil, baska bir olgunun mantigiyla ilintili
olmasidir. Ote yandan kuram, beklenmeyen sonucun ézne iizerinde sasirtici bir etki yapmasini bir 6n kosul olarak
benimser. Ancak, mizah disi giilme olgularini aciklamakta yetersiz kaldigindan genel bir giilme kurami olarak
benimsenmez (Usta, 2005:88-89).

Rahatlama kurami, glilmenin insan Gzerinde biriken sinirsel ylkiin bosaltmasina yardim etmesi ilkesinden
hareket eder. Daha ¢ok ruhbilimsel veriler Gzerinden giilme olgusu agiklanmaya ¢alisilir. Baslangicta tinsel
erkenin bedensel erkeye doniismesi olarak kendini gésteren kuram, sonralari Freud’un ruhbilimsel ¢oziimleme
kapsaminda getirdigi agiklamalarla oldukga farkli boyutlara tasinmistir. Buna gore gullinciin ortaya cikisini,
dznenin kendiyle baskalari arasinda yaptigi karsilastirma egilimi saglar. Ozne bir baskasinin yapmis oldugu
devinime tanik oldugunda bu devinimi anlamaya ¢alisir, kavramanin zihinsel stireci icin belirli bir erke harcamasi
yapilir ve 6zne kendini, devinimini algiladigi &tekinin yerine koyar. Ozne bu kavrama sireci icerisinde dnceki
deneyimlerine basvurarak bu devinimin amacina ulasmasi igin yapilacak erke harcamasi miktarinin ne kadar
olacagini kestirir. Bu siire¢ icinde 6tekinin devinimi gereksiz veya abartili bulunursa, anlamak lzere harekete
gegirilmis erkeye ket vurulur. Harcanmak lzere hazirlanan ve ket vurma ardindan geriye kalan erke fazlasi giilme
edimiyle bosaltilir. Dolayisiyla giiliing etki, 6znenin kendi harcamasi ile 6tekinin harcamasi arasindaki erke farkina
baghdir. Bu noktada s6z konusu kuramin Ustinlik kuramlariyla olan yakinhgi dikkat ¢ceker:

Béylece kisinin, kendimizle kiyasladigimizda, eger bedensel islevlerinde ¢ok fazla, zihinsel islevlerinde ise ¢ok
az harcama yapiyorsa bize giiliing gériindiigii biciminde tek tip bir agiklama saglanir ve de her iki durumda da
giilmemizin kisiyle iliskili olarak duyumsadigimiz haz verici istiinliik duygusunu anlattigi yadsinamaz. (Freud,
2003:225)

Cagdas gllme kuramlari konusunda adi anilmasi gereken énemli disiinirlerden biri de Henri Bergson’dur.
Giilme adl gllinciin anlamini irdeledigi yapitinda kuramci, gilme ediminin ortaya ¢ikmasini saglayacak bir
‘duygusuzluk’ durumunun altini gizer. Giiliing duygularla degil ari anlakla algilanabilecek bir olgudur. Ote yandan
distindr, gulmeyi toplumsal yararlilik ilkesi diizleminde ele aldigindan, giilinct algilayan bu ari anlagin oteki
anlaklarla iliski icinde olmasi gerektigini soyler. Bu durumda glilling, topluluktaki bireylerin bitinln{in duygusallik
olmaksizin ari anlakla dikkatlerini iclerinden birine yonelttiklerinde ortaya gikar. (Bergson, 2006:11-12)

Daslincesini, dalginlik, katilik gibi terimler ¢cevresinde bicimlendiren dislinir, canl bir varlikta olmasi gereken
dogalligin yerini alan her tirden katilik, dizeneklesme (mécanisation) ve nesnelesmeyi glltinciin kaynagi olarak
gorir. Bu diisiinceden hareketle glillinciin olusumunu genel cercevede agiklayarak, kusatici bir ilke olusturmaya
caligir. Yapisalci olarak nitelendirilebilecek bir yaklagimla bu ilkeyi glliinciin bitln tirlerini agiklayacak bir ana
Oge gibi goren kuramci, cerceveyi daha soyut alanlara dogru genisletmeye yonelir. Baslangicta belirttigi duygu-
akil ikilemini 6z-bicim, arag-amacg ve tin-beden gibi karsithklara kaydirarak, soyuttan somuta, aractan amaca,
insandan nesneye gecisi, komigi olusturan ana ilke olarak benimser:

Bir kisinin ruhsal yani séz konusuyken, dikkatimizi bedensel yani listiine ¢eken her olay komiktir. [...] bu
agidan bakildiginda burada glildiiren sey bir kisinin bir an i¢in nesneye déniismesidir. Simdi de kesin bir mekanik
diisiincesinden daha belirsiz olan genelde nesne diisiincesine gegelim. Sanki ilk imgelerin kenarlarini siliklestirerek
bir dizi yeni imge elde ederiz ki bu bizi su kurala ulastiracaktir: Bir kisi bize ne zaman bir nesne izlenimi verse,
giileriz. (Bergson, 2006:33-36)

Bu gorlsini, tragedya ozanlarinin kahramanlarini 6zdeksel nitelikleriyle sunmaktan kaginmalariyla
acitklamaya calisir. Bergson’a gore dikkatin tinsel olandan bedensel olana kaymasi glliincii agiga cikardigi igin
Tragedya kahramanlarinin 6zdeksel yanlarindan pek bahsedilmez. Bu asamada kuramini bir derece daha ileri
gotirerek so6zlu ironinin genel tanimina ulasir denebilir:

Simdi bu imgeyi soyle genisletelim: Ruhun 6niline gecen beden. Bdylece daha genel bir sey elde etmis oluruz:
Ozden ustiin olmak isteyen bicim; 6z anlami ile kavga ¢ikarmaya calisan soz. (Bergson, 2006:34)

Bergson bu noktada giliinclin iki farkli trand kesinlemis olur: Durumun giiliingliigii ve séziin giiliingliigii.
Birinciyi daha ¢ok glindelik yasamda ortaya cikan eylem ve durumlar ¢ercevesinde ele alirken, ikinciyi dil olgusu
alanriginde inceler.

Bergson yasamin icinde var oldugunun altini gizdigi canliligi dil icinde de gérdugunden, durumun giiliingligini
olusturan ilkelerin ayni isleyisle dilde de gérev istlenerek séz giiliinclinii ortaya ¢ikardigini savunur. Ote yandan
s6z gulUnclnd dilin anlattigi giiliing ve dilin yarattigi glliing olarak iki ayri baslikta ele alan dusindr, bu noktada
nikte (espri) ve glliing kavramlari arasinda bulunan ayrima dikkat ceker.
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Kuramci yaptigl bir dizi ¢ozimleme sonucunda, niiktenin buhar durumuna gelmis komik oldugu sonucuna
varir. Gulling ve niikte arasindaki benzerlik ve farkhliklarin saptanmasi, kuramciya s6z giiliinclinii incelemek igin
bir dayanak olusturur. Buradan hareketle dil giliincliniin, eylem ve durum gilincinin dile dokilmus bigimi
oldugunun altini gizer. Bu durumda, durum giliinclini hangi ilkeler Uretiyorsa, s6z gulincini de ayni ilkeler
Uretmis olur. Dizeneklesme olgusunu kuramin odagina yerlestirmis olan distnir, dilde dizeneklesmeyi
basmakalip olan beylik tiimceler olarak goriir. Ancak bir beylik tiimce tek basina giliing etki yaratmaz, ona
sagcmaligin eslik etmesi gerekir. Boylece kuramci asagidaki genel yargiya varir: Sagma bir diistinceyi beylik bir
tiimce kalibi igine sokmakla her zaman komik bir séz elde edilir. (Bergson, 2006:62)

Sacmaligin bu yapidaki islevi, giliinciin kaynagi olmaktan ¢ok, giliinciin anlasilmasini saglayan énemli bir
arag olmasidir. Kuramcinin séz giliinciinde dikkat ettigi ikinci 6ge sdzcliklerdir. Bergson’a gore dildeki sézciklerin
¢ogu hem diiz hem de yan (mecaz) anlamlara iyedirler. Bir baska deyisle sdzcliklerin hem 6zdeksel hem de tinsel
anlamlari vardir. Kuraminin ilk bélimiinde, ‘dikkatin tinsel olandan 6zdeksel olana kaymasi giiliing etki olusturur
“ilkesini burada da isleten diistinir, dil gilincinin bir diger olusumunu ayni ilkeyle agiklar:

Bir anlatimi mecazli anlamda kullanildigi halde gercek anlamda kullaniliyormus gibi géstermekle de bir komik
etki elde edilir. Ya da: dikkatimiz bir mecazin maddiligi tizerinde toplanir toplanmaz anlatilan diisiince komik olur.
(Bergson, 2006:64)

Bergson’un dilin yarattigi giiliing belirlemesi, zorunlu olarak dikkati, dili kaynak olarak kullanan yazina yoneltir.
Dilin guliing bir etki yaratmak adina belirli bir bigemle kullaniimasi bizi ana konumuz olan mizaha getirir.

Gulme ve gulmece konusunda oldugu gibi mizah konusunda da lizerinde diistince birligine varilmis, genel
gecer bir kuram bulmak heniiz olasi degildir. Ustelik Cazamian gibi bazi diisiiniirler mizahin tanimlanamaz bir
olgu oldugunu ileri slrerler. Ancak ne denli farkli agilardan bakilirsa bakilsin, hepsinin; mizahi, bir kisi tarafindan
bilingli bir edimle islenen giliingten yola gikarak tanimladiklari kesindir. Dolayisiyla da, her giiliing olan mizah
olmadigi gibi, her mizah tirlinu de giiliing etki yaratmaz.

Escarpit, mizahin dogrudan gullingle iliskilendirilmesine ve agiklanmaya ¢alisiimasina karsidir. Mizahi bir
var olma sanati olarak géren duslinlir, mizahin gilme etkisi yaratmasini kendi i¢ eytisimsel diizeneklerinin
glldirmeninkine benzemesiyle aciklar (Escarpit;1960:126).

Mizahi tutumun en belirgin niteligi, sanatginin olgular, durumlar, bazen de kendiyle bile arasina uzaklik
koyabilme becerisidir. Sahip olunan duygusal bakis acisi bir kenara birakilarak, olgulara yeterli uzakhkla anlak
penceresinden bakilir (Noguez, 2000: 15). Anlak degiskeni, glliinciin anlasilabilmesinde etkili oldugu kadar,
yaratilmasinda da 6nemli bir etken olarak karsimiza gikar. Bergson’a gore alay ve mizah arasindaki ayrim tam
bu noktada ortaya cikar. Alay, bir séylem ustaligina varabilmek adina elestirinin dlizeyini artirarak icerden
kizisabilirken, mizah anlaktan kaynakh bir sogukkanlilik sergiler (Noguez, 2002: 70).

Mizah, bir uyumsuzluk duygusu sezinlenmesi ve bu uyumsuzluga karsi olusan tepkiyle ortaya ¢ikar (Cebeci,
2008: 58-59), bundan dolayi da elestirel bir icerige iye oldugunda kusku yoktur. Bu baglamda 6zellikle sanatta,
egemen toplumsal yapilarin asindiriimasinda ve yipratilmasinda etkin bir arag olarak kullanilir. Elestirel yonuyle
mizah, siklikla oyun olma egilimi tasir. Artik glilmeyle kurulan bir duygu ortakhigi degil, karsilikli bir sug ortaklig
yapmak s6z konusu olur. Elestirilen durum ya da kisilerin giiltinglestirilmesi, toplumsal sayginliklarinin azalmasini,
asindirilmasini ve yipratilmasini saglar:

Yerginin gliliing etkisi, okurun zihninde, bildigi toplumsal gerceklikle, bu gergekligin yergicinin tuttugu carpitici
aynadaki yansimasinin ayni anda bir arada bulunmasindan dodar. Yergicinin aynasi, aliskanliklarla kérlesmis bir
toplumda, artik fark edemedigimiz alcakliklara, ¢carpikliklara dikkat ¢eker; aliskin oldugumuz seylerin garipligini,
garip sandigimiz seylerin olaganligini bir anda kesfetmemizi saglar (Koestler; 1997: 70-71).

Onemli mizah kuramcilarindan biri olan Freud, mizahin olusumunu giilmenin olusumuna benzer diizeneklerle
acikladiktan sonra (Freud;2003:258), mizahi tutumun bir izlem oldugunu, mizah duygusu olan kisinin bu izlem
sayesinde aci, keder, kizginlik, vb. duygu durumlarina karsi direnebildigini ve bu duygulari denetim altinda
tutabildigini belirtir. Bu durum bireyin tin saghgini koruma yontemlerinden biridir (Freud;1996:201). Freud’un
bu kesinlemelerinden hareketle, toplumsal yasamda yakinmalarin artmasiyla mizahin artmasi arasinda dogru
bir oranti oldugunu séylemek yanhs olmaz. Kuramci uygarlik ve hosnutsuzluklari adli yapitinda da bu ¢ikarimi
destekleyen dusiinceleri dile getirir. Bu sebeple yenidtesi yazinda mizah toplumsal bir anlam kazanir, bu dogrultuda
artik bir tepke (réflexe) degil, cagdas toplumda yasayan insanin bunalimlarini gidermede yaratici bir yéntem olur.
Yirminci ylzyilin basinda André Breton mizahi zekdnin (ist diizeyde bir baskaldirisi olarak nitelerken, Escarpit,
Camus’deki uyumsuz anlayisini ve Satre’in varolusgulugunu mizahi etkinlik icinde degerlendirir (Escarpit;1960:
70-71).

Yukaridaki aciklamalardan da anlasilacagi uzere, mizah ¢ok farkh ulamlarda ve farkli bakis agilaryla
degerlendirilen bir olgudur. Degisik gorinimler altinda ortaya ¢ikmasi, bu yorum varsilliginin bir aciklamasi
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olarak kabul edilebilirken, islev ve lretim asamalari agisindan genellenebilir bir diisinsel egilimin sergilendigini
soylemek yanlis olmaz.

2. LA DANSE DE GENGIS COHN (GENGIS COHN’UN OYUNU) ADLI ROMANDA OLAY ORGUSU

Gary, La Danse de Gengis Cohn (Gengis Cohn’un Oyunu) adliromanini 1967 yilinda yayimladi. Bu roman yazarin
Frére Océan genel bashgl altinda yazdig lic romandan ikincisidir. Roman, Romain Gary’nin pek ¢ok romaninda
isledigi 2. Dlinya Savasi ve 6zellikle de Yahudi soykirimini konu almaktadir. Le Dibbouk®, Ruhlar Ormaninda ve
Gengis Cohn’un Girisimi adini tasiyan lg¢ boélim ve her bolimin de degisik alt bashklardan olusan roman 1960’h
yillarin Almanya’sinda gecen olaylari romanin baskisisi Gengis Cohn’un agzindan éykiilemektedir. Gengis Cohn
— gercek 6nadi Moiché’dir — 1943 Auschwitz toplama kampindan bir kagma girisimi sirasinda Schatz adli bir SS
tarafindan yaninda bulunan erkek, kadin ¢ocuk 6teki Yahudilerle birlikte kursunlanarak éldirilen bir Yahudi’dir.
Ancak Cohn’un ruhu 6teki diinyaya gé¢mez, Schatz’'in bedenine yerleserek onunla birlikte yirmi iki yildir yasamayi
surdirdr. Bu durumdan ¢ok rahatsiz olan Schatz igine giren bu ruhtan bir tiirli kurtulamaz. Savastan sonra Polis
Komiseri olan Schatz, bir dizi katilin pesindedir. Almanya’yi sarsan bu dizi katilin kurbanlari hep ayni bicimde
bicak darbeleriyle oldirilmis, pantolonlari asagi indirilmis, yuzlerinde de bir mutluluk anlatimi oldugu halde
bulunurlar. Olaylar Komiser Schatz’in bu olayi aydinlatmak igin yaptigl sorusturmalar ekseninde gelismektedir.
Romanin dilsel icerigi baskisisi Gengis Cohn’un ¢ogu zaman mizah dolu, yer yer ince alaylara agilan eglendirici
oldugu denli dokunakli sdylemleriyle doludur.

3. ROMANDAKiI MiZAH GORUNUMLERI

Romansal anlatinin en 6nemli bilesenlerinden birisi hi¢ kuskusuz anlaticinin ve roman kisilerinin séylemleridir.
Genelde romanlarda cok seslilik vardir; roman anlatisi gesitli sdylem diizeylerine iyedir. Ancak ister benéykiisel
anlati, ister eldykiisel anlati olsun, anlaticinin séylemi bltin anlatiya damgasini vurur. Romain Gary’nin pek
¢ok romaninda bendykisel anlati s6z konusudur ve anlaticilarinin sdylemlerinde benzerlikler gézlemlenir. Bu
soylemlerin ortak 6zelliklerinden birisi gesitli diizeylerde mizah 6geleri icermeleridir. La Dans de Gengis Cohn’da
da daha ilk sayfalardan baslayarak anlaticinin séyleminde degisik glilmece diizeylerine rastlanir. Romanin birinci
boliminin “Kendimi tanitiyorum” alt bashkl oluntusunda anlatisina su sozlerle baslar:

“Ben burada evimdeyim. Ben bu yerlere ve yalnizca bu yerlerde dogmus olanlar ya da biittiniiyle asimile
olanlarin anlayabildikleri tarzda solunan havaya aitim. Oviinmek gibi olmasin, ama adzi olan belli bir yokluk.
Kendini duyuira duyura, yokluk gergek bir varlik haline geliyor.” (Gary, 1967:9)

Bu anlasiimasi ilk anda olanaksiz goriinen ilk timce anlati ilerledikge ¢cok anlamli hale gelir. Anlaticinin kim
oldugunu ve nerede oldugunu daha sonra 6greniyoruz. Adi Gengis, soyadi Cohn, bulundugu yer Almanya’dir.
Romanin olay 6rglisiinde belirttigimiz gibi, anlatici bir ruhtur, Komiser Schatz’in bilicine yerlesmis bir cindir.
Boylece yoklugun nasil var oldugunu. “agzi olan belli bir yokluk” ad dizisinin de var olmayan, ancak konusan
bir varliga génderme yaptigini anliyoruz. Anlati biraz daha ilerleyince, Gengis Cohn’un savastan once Yiddis
kabarelerinde galisan komik bir Yahudi oldugu, gercek adinin Moiché olmasina ragmen Almanlarin onu Gengis
Cohn takma adiyla ¢agirdiklari anlasiliyor. Meslek yasaminin en 6nemli gosterilerini Berlin’de yaptigl, daha sonra
Varsova varoslarinda calistigl, ama sonunda bilinen olaylar sonucunda Auschwitz toplama kampina atildig1 ayni
tarz soylemlerle anlatiliyor. Kabarelerde yaptigi mizah konularinda yapilan elestirileri anlatirken sunlari séyllyor:

“Elestirmenlerin benim mizahimla ilgili kimi ¢ekinceleri vardi: beni biraz asiri, biraz saldirgan, biraz da acimasiz
buluyorlardi. Bana daha 6zenli olmami tavsiye ediyorlardi. Belki de hakliydilar. Bir giin Auschwitz’de baska bir
tutukluya 6yle eglenceli bir dykii anlattim ki, adam giilmekten 6ldii. Belki de Auschwitz’de giilmekten élen tek
Yahudi oydu.” (Gary, 1967: 9-10)

Anlaticinin buradaki mizahi da yukarida verilen 6rnekle 6rtisiyor. Kendisini 6ldiiren Schatz’in bilincine
yerlesmesini dykiilemesi de benzer bicimde gergeklesiyor. Onun aslinda ¢ok konuksever oldugunu, yirmi iki
yildan beri de bir Yahudiyi evinde sakladigini sdyleyerek o savas donemlerinin en dnemli ve acinasi durumuna
gondermede bulunuyor. Bu konukseverlik olgusunda okurun ilk anda kavrayamadigi sey, Cohn’un ¢ok 6zel bir
kiraci olmasidir. Cohn’un oturdugu yer Schatz’in evi degil, bizzat kendisidir, yani Schatz evdir. Cohn oturmak
icin Schatz’in kafasini se¢mistir. Cohn Auschwitz kampina goéturuldikten sonra, infaz edilirken gerisini Alman
infaz mangasindaki askerlere gostererek Schatz’in kafasina si¢riyor, 6liminden beri de bilincini isgal ederek ona
iskence ediyor. Boylece Schatz iki kafal bir duruma geliyor ve davranislarinin pek cogu Cohn’un yénlendirmesiyle
gerceklesiyor. Komiser Schatz’in tuhaf ve giiliing davraniglari hep gériinmeyen Cohn’un diirtileriyle gergeklesmesi
anlatiya ¢ok anlamli mizah katmanlari kazandirmaktadir.

Anlatinin daha ileri evlerinde Schatz ve Cohn arasinda olusan bedensel, ruhsal ve dilsel bélinmezlik dibbouk
kavraminin yogunlugunu azaltma islevi gormektedir. Clinkii bu andan baslayarak Cohn’un mu Schatz’in dibbouku

1 Yahudi halkbilimi ve kabalciliktan alinmis; yasayan insanlarin icine giren seytani bir tinsel varliga verilen ibranice ad.
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oldugunu ya da tam tersi, Schatz’'in mi Cohn’un dibbouku oldugu anlasilmaz hale geliyor. Baslangicta dibbouk
kavrami isgal edilenin séylemini istemsiz karindan konusma yoluyla anlasilmaz kilan belli bir isgalciye gonderme
yaparken, daha sonraki asamada giderek dibbouk ¢ok daha kurnazca, daha tehlikeli olaylari belirlemeye yoneliyor:
Soylemin ve diisiincenin sahipsizligi. Anlati bu asamada daha karmasik oluntulara yéneliyor. ilk asamada, karindan
konusma olgusu gilillingliklerle dolu olaylara yol aglyor. Daha sonraki asamada, iki roman kisisinden hangisinin
otekinin karindan konusucusu oldugu bilinmez hale geliyor:

“Bir giilme duyuyorum, ama giilen o mu yoksa ben miyim bilmiyorum. Hatta 6yle anlar oluyor ki ikimizden
hangimiz diisiiniiyor ya da konusuyor, aci ¢ekiyor ya da uyuyor ve bu durumda Cohn imgelemimin, nazi kinimin
bir triini oldugunu saniyor. Zaten béylesi kisa kusku anlarini ¢ok seviyorum: belki de hi¢ béyle degil, bunlar asla
yasanmadi. (...)

Kendimi aklamaya ¢alismiyorum, ama kim oldugumu bilmedigim anlar oluyor. Schatz her seyi karistirmayi,
benim bu israrli yapiskanhgimdan kendini korumak icin bende saklanma ¢abalarina girisiyor. Yalnizca bir Yahudi
bilincine yapisan bir nazi hortlagi olduguna inandirmayi istiyor.” (Gary, 1967:63-64)

Bu sdylem karmasalari romanin ana mizah eksenini olusturmaktadir. Cohn ve Schatz’'in dibbouk iliskileri
sayfalar boyunca pek ¢ok giildiirii ve glilmece sahneleriyle stirip gitmektedir. Bunlarin yaninda roman anlatisinin
bagindan sonuna bir izlegi daha bulunmaktadir: Ruhlar Ormani cinayetlerini aydinlatma goérevinde olan Komiser
Schatz’in sorusturmalari. Bu sorusturmalar ilerledikce dizi cinayetleri Aristokrat kadin Lily ile onun koruyucusu
Florian tarafindan islendigi anlasilir. Ancak bu izlekte de ¢ok 6nemli bir karmasa karsimiza c¢ikar. Zira Lily insanhgi
temsil eden yerinel bir varhktir; ayni bicimde Florian da 6limi temsil etmektedir. Ruhlar Ormaninda cinayete
kurban giden bitiin insanlar cinsel olarak doyumsuz olan Lily’i tatmin etmeye gabalayan insanlardir. Bu kiyimin
celladi da Florian’dir. Birbirlerinden ayrilamayan Schatz ve Cohn sonunda suglulara ulasirlar ve pek ¢ok dldirme
sahnesine taniklik ederler. Bu olaylarin anlatildigi oluntularda da ¢ok soyut varliklarla bezenmis simgesel 6zellikli
mizah 6geleri yer almaktadir

Roman bu kurgusal yapi icinde, ikinci Diinya Savasi’'nda Yahudilerin karsi karsiya kaldigi soykirim temelinde
farkl zaman ve uzamlarda diinyada gerceklesmis butiin buyuk kiyimlari elestirir. Yapitta mizah, kisi adlarindan
sozclik oyunlarina, sdylesilerden olaylarin akisina kadar her diizlemde kendini gostererek, romanin ana dokusunu
olusturur. Ote yandan Yahudi halkbiliminden dgelerin siklikla kullaniimasi yapiti Yahudi mizahinin da en varsil
orneklerinden biri yapar. Gary’nin yetkin mizah anlayisiyla yapit sagmaya karsi olaganlstii bir baskaldiriya
donusar.

Okur, daha romanin baslangicinda, anlatici baskisinin kendini gdiliing bir Yahudi olarak imlemesiyle, olaylarin
bir glildlirii oyuncusunun géziinden aktarilacagina tanik olur. Yapitin mizahi bir icerige iye oldugunun ilk belirtisi
budur. Ancak anlaticinin yasadigi yerler arasinda, ikinci diinya savasinin (inli tutsak kampi Auschwitz’i saymasi
ve elestirmenlerin onun mizahini biraz asiri, saldirgan ve acimasiz buldugunu sdylemesi yapitin mizahi renginin
ne oldugu konusunu belirginlestirir.

Romanin olustugu tg¢ bolimden biri olan dibbuk adli bélimde Cohn, yasamini tinsel olarak kiyicisi Schatz’in
bilingaltinda stirdiirdigiinden ilk bdlim bu adi almistir. Ancak anlatici, Schatz’la ilgili olumsuz nitelemelerde
bulunmaz. Schatz’i hazine olarak adlandirir ve kendisine konuksever bicimde ev sahipligi yaptigini belirtir.
Gergekte ise Schatz ondan kurtulmak igin tinsel sagaltima bile bagvurmustur. Her tirden uyumsuzlugun
mizahin dogmasinda énemli bir etken oldugu distnildigliinde anlaticinin, bu durumu da mizaha basvurarak
okuyucuya aktardigi aciktir. Bununla birlikte Schatz’in Cohn’dan kurtulma konusunda hekimlerden yardim isteme
girisimlerinin sonugsuz kalmasi da yine mizahi bir yaklasimla yansitilir. Yapilan bir soyleside Schatz durumu su
timcelerle belirtir:

Bence doktorlar ona dokunmaktan korkuyorlar. Anlarsin, bunlarin hepsi alman doktorlar ve beni ondan
kurtarmayi basarirlarsa Yahudi karsithgi ya da soykirim yapmis olmakla bile su¢lanmaktan korkuyorlar. Kendimi
tedavi ettirmek icin Israil’e gitmek bile istedim. (Gary,1995:31)

Yukardaki timcelerin eski bir Nazi subayinin agzindan dokiilmesi tersinlemeli (ironique) bir durum olusturur.
Escarpit, bilinen diinyanin bilerek sagmaliga indirgenmis diinya ile beklenmedik bicimde bulusmasinin mizahin
ilk evresi olan tersinlemeyle aciga ciktigini belirtir. Sagmaya indirgeme batindyle olagan ve mantikh zihinsel bir
davranisin eslik ettigi gercekligin istemli bicimde askiya alinmasiyla elde edilir (Escarpit, 1960: 90). Ote yandan
sdzcelem 6znesinin séylemine yakinma igerikli duygu aktarimiyapmasi (pathémisation) s6z konusu s6zceye mizahi
bir anlam kazandirmaktadir. Bu durumda sézcenin mizahi tersinleme (ironi humoresque) 6rnegi olusturdugunu
soylemek yanhs olmayacaktir. Yapit bu yoniyle de varsil bir icerige iyedir. Benzer durum Schatz’in bati Alman
Yahudilerine 6zgi bir dil olan Yiddisce 6grenmesi ve konusmasi olgusunda da kendini gosterir:
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Ansizin bu igreng dilde kelimeler séyledigini fark ediyorum... Sonunda anlasabilmek igin kendime bir s6zliik
satin aldim... Arakmonés... Merhamet demek. Bu kelimeyi en azindan on bin kez isittim. Hutzpé, kiistahlik... Gvalt,
imdat... Mazltov, tebrikler...(Gary, 1995:35)

Schatz’in igreng diye niteledigi dili 6grenmek zorunda kalisini bir ¢aresizligin disavurumu olarak aktarmasi, 6te
yandan okudugu yapitin Yiddis yazininin en Unli mizah yapitlarindan biri olan Sholem Aleikem olmasi, gilling bir
etki yaratirken, lakabini Yahudi 6giitiiciistii — Hauptjudenfresser — olarak Turkgelestirebilecegimiz birinin, kiyimini
yaptigi toplumun dilini 6grenmek zorunda kaligi tersinlemeli bir durum olusturarak mizah igerigini gliclendirir.

Addison’a goére gercek mizahginin, cevresindekiler gililerken ciddi bir havasi vardir. Koti mizahglysa
cevresindekiler ciddiyken giilmektedir. Ote yandan Home, gercek mizahciyi, ciddi gériiniim altinda, nesneleri
insanda glilme duygusu uyandiracak bicimde renklendirebilen bir yazar olarak niteler (Escarpit, 1960: 35).
Gary’nin Yahudi kimligiyle yapitinda s6z konusu ettigi acikli olaylari mizahi bir yaklagimla ele alabilmesi, mizahi
tutumun en 6nemli 6gesi olan mesafeli durus konusunda ne derece basarili oldugunu gostermektedir. Okuru
gllimseten gevsek havadaki climlelerin anlattigi durumlarin, yazarin bellegindeki hangi acilara denk distigiini
kestirmek giic degildir.

Mizah izlemleri igcinde en bilinen yontemlerden birinin sézciik oyunlarina bagvurmak oldugu bilinir. Gary’nin
yapitinda bu olgu da eksik degildir. Schatz’in bilincinde yasamini stirdiren Cohn, Almanlarin onu yurttashga
aldiklarini belirtir. Sonrasinda Amerika’da yurttasliga alim islemlerinden bahsederek kendi gecis islemini
anlatirken s6zciik oyununa basvurur. Bu yontemler konusulan dile ve bir noktada icinde yasanilan ekine bagh
olduklarindan, bir yandan c¢evrilemezlik olgusunun en gilizel érneklerini olustururken, 6te yandan da mizahin
ekinsel bir olgu olusunun tanitini olustururlar:

Amerika’da yurttas olmak icin bir sinavi gegcmek ve kabul edileceginiz (ilkenin tarihini bildiginizi géstermek
gerekir. Acikgcasi ben bununla ugrasmak zorunda kalmadim. Sinavimi kolayca (haut la main) ge¢tim hem de eller
yukarda (haut les mains) (Gary, 1995:45).

Alintida Fransiz diline 6zgl kolay (haut la main) anlamina gelen bir belirte¢ kullaniminin, silah dogrultuldugunda
soylenen “eller yukari!”(haut les mains!) ifadesiyle 6rtismesini, her iki anlami da durumla bagintili bir bicimde
kullanarak basarili bir sézciik oyunu gergeklestirilir. Undeslik gibi durumlardaki acik ikili anlam, catisik iki
gosterilenin tek gosterenle tretilmesinden kaynaklanir. Yergi, alay ve yansilamada uyumsuz iki anlamin birlikte
bulunmasi, iletiye anlamini veren metindisi bilindiginde ortiik bir yapi ortaya koyar. Giilincin bu geleneksel
bigimleriyle karsilastirildiginda mizahin, ikili anlamin sorunsal gériinimuyle nitelendirilen gagdas giiliingten
dogdugu gorilir (Evrard;1996: 29).

Mizahginin engin bakisi, olgular ve nesneler arasinda kurulmasi olanaksiz olan baglantilari gérmesini saglar.
Benzer sekilde birbirinin tersi olarak bilinen kavramlar arasindaki karsithgin, yapay bir ayrim oldugunu da
gosterebilir. Evrard’a gore insanbilimsel bir bakis agisina sahip olan mizah olgular arasindaki bu yapay karsithgi
curtterek, 6rnegin ekin-doga, uygarlk-barbarlik arasindaki kutupsalligi ters yiiz eder (Evrard, 1996: 98-99).
Gary’nin romaninda bu olgu tam da 6rnekte aciklandigi bicimde gerceklesir. ikinci diinya savasi sirasinda éldiirilen
Yahudilerin bedenlerinden sabun yapildigi bilinmektedir. Yazarin sabun sozcigi ile kiyim arasinda kurdugu
baginti, ekin olgusunu sorunsallastirmakla birlikte, uygarlk ve barbarlik arasindaki ayrimi yapaylastirarak ortadan
kaldirir. Sabun romanda ilk kez Schatz’in hig sabun kullanmamasiyla (Gary,1995:14) giindeme gelir. Sabuna iliskin
savas doneminden kalma anilari boylesi bir saplantiya yol agmistir: Yirmi yildir sabun kullanmiyorum, iginde kim
var asla bilinmez (Gary, 1995:116).

Yazar, ekinin ne oldugunu sorarak kavrami dnce sorunsallastirir. Olay su bicimde gelisir: Cohn’un da iginde
oldugu bir 6bek Yahudi 6ldiirilmeden 6nce, alman askerleri tarafindan kendi mezarlarini kazmaya zorlanmaktadir.
Obegin icinde olan ¢ocuklu kadinlari askerler, durumlarindan dolayr mezar kazmaya zorlamasalar da, bu durum
az sonra onlarin da ¢ocuklariyla birlikte ayni mezarlarin icine gémulecegi gergegini degistirmemektedir. Cohn, bu
sirada mezar komsusuna ekinin ne oldugunu sorar ve su carpici yaniti alir:

Ekin, kucaginda ¢ocugu olan annelerin gémiilmeden énce kendi mezarlarini kazmaktan bagisik tutulmasidir
(Gary, 1995:78).

Anlatici, bu yaniti vermeden once arkadasinin kendine goz kirptigini ve cevabin ardindan birlikte cok
gllduklerini de ekler. Géz kiromanin genelde séylenecek olanin ciddi olmadigina yonelik bir 6n imleme oldugu
bilinir. Yine de, uygarligin en 6nemli bilesenlerinden biri olan ekine iliskin bu tanimin, kavrama yonelik bir
asindirma girisimi oldugu goézden kagmaz. Ote yandan bu olaylarin gerceklestigi dsnemde Alman basininda,
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Kongo’daki yabani Simba’larin isledigi canavarliklarla ve uygar diinyanin bundan rahatsiz olduguyla ilgili haberler
vardir. Gary, bu haberlerden hareketle izleyen bélimde sabun ve ekini ayni potanin iginde eriterek, uygarlkla
barbarlik arasindaki sinirlari yikar:

Almanlarin Schiller’i, Goethe’si, Hélderlin’i vardi, Kongo Simbalari bunlara sahip degildi. Sinirsiz bir ekinin
kalitgisi olan Almanlarla ekinden yoksun Simbalar arasindaki fark, Simbalar kurbanlarini yerken Almanlarin onlari
sabuna dénlistiirmesiydi. Temizlik gereksinimi, ekin budur iste (Gary, 1995:79).

Yasamdaki uyumsuzluklar ve olumsuzluklarla mizah arasinda dogru bir oranti oldugu aciktir. Olanla olmasi
gereken, umulanla bulunan arasindaki ugurum derinlestikce mizahin renginin de koyulasmaya basladig gordlir.
Bu durum en ug noktada kara mizah olarak adlandirilan mizah tlrind karsimiza c¢ikarir. Genelde mizah konusu
edilemeyen, kutsal degerleri, 6liim ve ask acisi gibi olgulari mizah konusu yapan bu tir, giliingle bagintinin en
aza indirgendigi mizah ulamini olusturur. Hegel ve Freud’un mizah anlayislarini benimseyen Breton’a gére mizah;
olagan seyleri alaya alan Gstbenin utkusu oldugu gibi, dis diinyanin nesnel bigimleri kanaliyla olusmus 6znelligin
de ifadesidir. Mizah, parcalanmis ve bitinligini kaybetmis insana kendi egemenligini geri veren bir girisim gibi
gorilebilir. Sakaci bir gériinim altinda umutsuz ve ciddi bir durusu belirten kavramin 6lim ve cenazeyi alaya alan
yapitlarla hi¢bir ilgisi yoktur. Devrimci bir séylem olan kara mizah diinyayi ve dilin kendini aci bir alaya donastarir
(Evrard, 1996:19).

Gary’nin yapitinda kara mizah da eksik degildir. Mizahginin kendiyle arasina uzaklik koymasinin en giic oldugu
bu noktada Gary, kara mizahin yetkin 6rneklerini okura sunar. Asagidaki alinti bir kiyim anina tanik olurken
anlagin duygulara baskin gelmesinin ifadesidir:

Giirtiltiiye asla dayanamam ve kucaklarindaki kiigiik cocuklariyla bu anneler korkung bir yaygara kopariyorlardi.
Yahudi karsiti olarak géziikmek istemem, ancak hicbir sey Yahudi bir annenin ¢ocugu éldiiriildiigiinde uludugu
gibi ulumaz (Gary, 1995:23).

Yukardaki timce okura, bir yandan s6zceleme 6znesine karsi belli belirsiz bir hing duyumsatirken, 6te yandan
siradan bir dil kullanimiyla aktarilamayacak bir etki yaratir. Bu baglamda kara mizahin, yasanan duygu durumunu
okura en (st dizeyde aktarma yontemlerinden biri oldugu sdylenebilir. Benzer bicimde ikinci diinya savasinda
Nazi kiyasina ugrayan cgingenelerin durumlari da kara mizahla okura aktarilir:

Hitler tiim gingenelerin yok edilmesini emrettiginde pek ¢ok ¢ingene, es ve gocuklarini kendileri éldiirerek
SS’lerin, kendilerinden asadi bir irkla karsilastiklarinda duyduklari hosnutlugu onlardan ¢aldiklari séylenir.
Cingeneler her seyi ¢alar. Bu iyi bilinir (Gary, 1995:47).

Alanyazinda, Yahudi mizahi 6zgin yapisiyla ayricalikh bir ulam olusturur. Bu tiirlin en belirleyici niteligi,
kutsal sayilan olgulari da mizah gergevesi igine almis olmasidir. Noguez bu mizahi, kara mizahin bir tirevi olan
mor mizah olarak niteler (Noguez, 2000:153). Yapit, baska acilardan da Yahudi mizahinin gilizel bir 6rnegini
olusturmakla birlikte, 6zellikle Noguez’in dile getirdigi niteligi de karsilamaktadir. Romanin bir bolimiinde Cohn,
isa’yla karsilasir. Ancak O, kétii bir gidisati olan insanlik durumunu diizeltmek yerine kagmay! yegler:

Bir ¢iftlikte kendime elbise bulacagim ve Hamburg’a gidecegim. Tahiti’ye giden bir gemi bulmaya ¢alisacagim.
Tahiti’nin bir yerylizii cenneti oldugu séylenir, bu durumda beni orda aramak kimsenin aklina gelmez (Gary,
1995:310).

4.SONUC

Roman Gary’nin bu romaninda dokunakli olarak nitelendirebilecegimiz mizah duzleminde birbirinden
ayrilabilen iki bicim gormekteyiz. Bir yanda ozelikle karsilikli konusmalarin yer aldigi kesitlerde siddetli betiler
daha ¢ok soylemsel gerilimlerle belirginlesiyor. S6z disi dil 6geleri olan noktalama isaretlerinin gogaltilmasi mizah
etkilerini giiclendirmeye olanak veriyor. Ote yandan, dokunakli mizah bedensel anlamlarla sézciik anlamlar
arasindaki sinirlari sarsmayi basariyor. Schatz Gengis Cohn tarafindan secilen dokunakli gorunimin asagilayici
anlatimina gore daha kapal bir yorum yapiyor. Toplu kiyimlarin sorumlusu eski bir SS subayi olarak, kurbanin
yaydigi iletinin ilk hedefinde oldugunu hissediyor. Bu ¢déziimlemenin mizah senaryosunun romandaki &fke
betilerinin tinsel ve bedensel etkilerini tek yapiya indirgedigi gériliyor.

Yapitta s6z konusu ulamlar icinde mizah 6rneklerini ¢ogaltmak olasidir. Gary, yapitinda yalnizca ikinci
diinya savasinda yasanan kiyimlardan degil, tarihin bilinen pek ¢ok doneminde yasanmis ve yasanmasi olasi
tim kiyimlari ayni mizahi yaklagimla ele alir. Yapitin elestirel yond, insani degerlerin soyut kavramlarla degil,
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somut davranislarla gosterilmesi tizerine kuruludur. Ote yandan bilimden sanata, inangtan felsefeye, cinsellikten
siyasete yasamin her alanina gerektigi kadar dokunur.

Mizah yasamdaki olumsuzluklar karsisinda insanlarin sinir uclarini gevseten, 6zgirlestirici bir devinimdir.
Gary’nin benzer bicimde ifade ettigi Uzere, silahsiz bir elin silahi, sagmaya karsi baskaldirinin en gti¢la aracidir.
Yapit, mizahi bakis agisinin yazara kazandirdigi tiim bu yeteneklerin sayisiz 6rnekleriyle doludur. Anlaticinin kendi
bakis agisinin yarattigl mizaha, kisilerin mizahi séylemleri eklemlenerek iki katmanh bir yapi olusur. Bununla
birlikte, mizahgi s6ylem okura da, metni alimlama noktasinda 6zgiir bir alan birakir.

Mizahi bir bakis agisina ulasabilmek, 6znenin olgularla kendi arasina, hatta kendiyle kendi arasina uzaklk
koyabilmesiyle olasi oldugundan, ayni biling icinde bir ikizlesmeyi gerektirir. Yazar, Ajar kimligiyle bu konuda ne
derece basarili oldugunu gostermistir. Escarpit gibi bazi diisiinUrlerin mizahi, erisilmis ylksek bir biling durumu
olarak gordikleri agiktir. Yagsamdaki tikel olgulara takilip kalmadan, buyik resmi gérebilmek mizahginin erigilmesi
glg, en Ustlin yetenegidir. Gary’nin, yagamindaki tiim olumsuzluklara karsin, 6zkiyima giderken bile “tesekkdirler,
cok eglendim, hosca kalin” (Gary, 1981: 43) diyebilmesi, s6z konusu biling durumuna eristigi bigiminde
yorumlanabilir.
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KUZEY GERMEN-iSKANDINAV VE TURK EFSANELERINDE AT MOTiIFi

Nejdet KELES*
Ozet

Turkler erken tarih donemlerinden beri ati “kardesi” ve “arkadasl” olarak gérmustiir. Tim Tirk efsane ve destanlarinda at
kisiye dost ve kardes mesabesindedir. Atlar Turk kiltiriinde deniz, su, gol, magara, rizgar veya dagdan gelen, esrarengiz
glgclerini sahipleriyle paylasan ve kurt gibi en sevilen hayvandir. Tim Tirk efsane ve destanlarinda kahramanlarin atlarindan
adlariyla bahsedilir.

Germen/iskandinav efsane ve destanlarinda ise &l ruhlarin 6zellikle beyaz ata duhul ettigi, bunlara ancak tanrilarin, cinlerin
ve seytanlasmig/cinlenmis insanlarin (cadi, kahin ve tekin olmayan kisiler vs.) veya metafizik yaratiklarin bindigi bir hayvandir.
Ancak Tanrilar ve yari tanri kahramanlarda at binek oldugunda normal gérilur. Bunlar bastanri Odin/Wodan’in ati Sleipnir
gibi ucar veya sekiz ayaklidir. Atlarin Tiirk efsane ve destanlarindaki gibi Kuzey Germen ve iskandinav efsanelerinde insan
kahramanlara dostluk 6zellikleri fazla yoktur, ancak tanri ve yari tanrilari yeralti ve ruhlar alemine gotiiren Ustlin ve esrarengiz
hayvanlardir.

Bu ¢alismada kdltiirlerarasilik ve metinlerarasilik yontemleri izlenerek iki kiltirin efsanelerindeki at motifi karsilagtirilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Efsaneler, At motifi, Germenler, Tiirkler.

HORSE MOTIF IN NORTH GERMEN - SCANDANAVIAN AND TURKISH LEGENDS
Summary

Turkish people have considered horse as their “siblings” and “friend” since early historical periods. In all legends and epics
of Turks horse is evaulated as a close friend and a sibling. Horses in Turkish Culture are pretty loved as wolves and they are
regarded as animals who share their mysterious powers, which emanated from sea, water, lake, cave, wind and mountains,
with their owners. In all Turkish legends horses of heroes are mentioned with their names.

In Germen/Scandanavian Legends and Epics it is believed that dead spirits transmigrate only to the white horses and only
gods, genies, and demonic/ genie like people (i.e. witches, oracles, and uncanny people etc) or metaphysical creatures can
ride a horse. However horse is regarded as normal when it is ridden by gods or demigod heroes. These horses may fly or
have eight legs as chief god Odin/Wodan’s horse Sleipnir. Friend role is not generally attributed to horses in North Germen
and Scandanavian legends as Turkish legends and epics, but they are superior and mysterious animals who take the gods and
demigods to the world of spirits.

In this paper horse motif will be compared in legends of two cultures in the light of intercultural and intertextual methods.

Keywords: Sagas, Horse motives, Germen, Turks.
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1. GiRiS ve METOD

Folklor ve edebiyat arastirmacilarinin ortak genel goriisiine gore halk edebiyati masal, efsane ve giilmece
olarak U¢ ana kategoride gruplandirilir. Destan da bu kategoride efsane igcinde goriiliir. Halk edebiyati s6zli ve
yazili metinlerin karsilastirmalarinda metinlerarasilik 6nemli bir yer tutar. Konu ve motifleriyse bu tirler arasinda
ulusal veya uluslararasi gegiskenlik gosterir. Bir mitolojik eser veya motif bir romanda bile “alinti, gdnderme
ve anistirma dizeyinde iliskililerle” (Kaba, 2013: 339) sdylemde tekrarlik gosterirken bunun halk edebiyatinda
olmamasi diisiiniilemez. Destan ve efsanelerin taniminda ”insan var olali kendini iddia etmek ve diisiinmek
icin mit, hero [...] ve efsane tarziyla yasamada diinyanin nesnellig§ine karsi rahatlatici kahkahalarla giilmeye ve
problemleriniasmayacalisti” (Ranke, 1978:33) denir. “Grimm Kardesler masal ve efsanelerde Germen mitolojisinin
ve Hristiyanlik éncesi tanrilarin devamini gordr. [...] Herder ise halk siirini (Poesie) mitolojik metinlerde arar. Ona
gore mitolojide insanoglunun kok dili ve doga giict vardir” (Petzoldt, 2005: 41). Jacob Grimm mitolojinin de
bilginlerin veya rahiplerin degil, halkin mal oldugu goérisiindedir. Ona gore batililarin Wodan, Oden veya Odin
dedigi tek gozli bastanri da glines mitolojisiyle alakalidir (Emmerich, 1968: 80, 83).

Destan, efsaneye en yakin anlati bicimi olup, “gercekten cereyan etmis” kabul edilir ve efsaneyle aralarindaki
en bariz fark sudur: “Destanlardaki hadiseleri her zaman tarih sayfalarinda bulmak mimkin olmasina ragmen,
bu efsane icin her zaman gecerli olmuyor. Ayrica destanin muhakkak eski bir devre ait olmasi, olayin vuku bulup
bitmesi ve Uzerinden zaman ge¢mesi gereklidir” (Sakaoglu, 1992: 24). Efsaneler gergek gibi anlatilarin tir
olsa da i¢inde mitolojik unsurlar da vardir, dolayisiyla “Efsanelerde anlatilan olaylar bazen gergekiistii olabilir”
(Nakiboglu, 2010: 274), ancak bunlar masal kadar yogun degildir. “Efsane, mitik alanda olanlarin sadik raporu
degildir; bunlarin etkisinde bir formdur. Efsane kavrami altinda anlasilan sey ise, kisa ve tek olaylik anlatimdir”
(Peuckert, 1938: 154).

Efsanenin en 6énemli 6zelligi yillarca agizdan agza dolasarak aktariimasi, kisa olmasi ve gergekistu ancak
insanlarin inandig1 fantezi dolu olaylar icermesidir. Gergeklik alimlamasi masal gibi inanilmaz degildir. Zira efsane
ve destanlar tarihsel bir olay ve kisi Gizerine kurulur, yer ve zamanla da baglantisi bilinebildiginden tzerine ne
kadar hayali veya milli bilingle insa edilmis motifler ve abartili anlatilar konulursa konulsun gonderge (okuyucu
veya dinleyici) tarafindan tamamina yakini genelde gergek olarak alimlanir. Boratav evrensel halk edebiyatinda
efsanelerin en 6nemli 6zelligini s6yle ortaya koyar: “Anlattigi seyler dogru, gergekten olmus olarak kabul edilir.
Bu niteligi ile efsane masaldan ayrilir, hikdye ve destana yaklasir’ (1978: 106). Sydow ise efsaneyi soyle tanimlar:

“Genelde bélgesel iken ve taninmis sahislara bagliyken efsane halka gergek gibi gelen kisa vakalardan olusur.
‘Masal’ ise daha ¢ok uzun anlatimlidir ve halk onu uydurma olarak gériir, sadece eglenme amaciyla kullanilir’
(1934: 66). Sydow’a gore efsaneler halk inanci icin dnemlidir ancak bunlar “yarim inangtir” (1934: 69).

1966 Budapeste Kongresi’nde uluslararasi diizeyde efsane 6zellikleri “dért ana grupta” tasnif edilir: 1- Diinya’nin
yaratilisi ve sonu, 2- Tarihi efsaneler ve medeniyet tarihi efsaneleri; dag, gol, sehir, kdy, hazineler, savaslar, ask,
aile hayati vs. 3- Tabiatlsti varliklar; alinyazisi, 6lim ve o6tesi, tekin olamayan yerler, cinler, periler, ejderhalar,
seytan vb. tabiatlistli yaratiklar ve olaylar; albasti vb. esrarengiz kisiler: blylicller, afsuncular vs. ile mitsel
nitelikli hayvan ve bitkiler; adamotu gibi, 4- Dinf efsaneler (Sakaoglu, 1992: 17-22). “Milletlerarasi Halk Anlatisi
Arastirmalari Kurumu” (ISFNR) efsaneleri evrensel boyutta yine dort grupta toplar: Yaratilis (olusum doéntsim),
tarihsellik, olaganusti kisiler (varhklar, glgler) ve dinsel efsaneler (Boratav, 1978: 108-117). Son olarak Unesco
32. Olagan Genel Kurulu’nda (17 Ekim 2003) “somut kultlrlerin korunmasi” gayesiyle halk bilimi tiirleri de bes
ana kategoriye ayrilir: S6zIU anlatim ve gelenekler, gosteri sanatlari, toplum adetleri (ritlieller) ve uygulamalari,
doga-evren anlatilari ve inanislari ile el sanatlari. Destan ve masallarda gérilen olaganisti olaylar ve insanisti/
tabiatUsti gliclerle donanmis sahislar, efsanelerde de goriilmekle beraber “Efsane igin zorunlu bir nitelik degildir;
hicbir oladandiisti yani bulunmayan efsanelere rastlariz” (Boratav, 1978: 106). Efsaneleri diger halk anlatilarindan
ayiran Ozellikler arasinda Rohrich ise sunlari siralar: “Efsane genelde anlaticisindan ve dinleyicisinden anlatilan
seye inanmalarini bekler. Dolayisiyla inanilan ve gercek oldugu varsayilan halk anlatisi grubuna girer ve bu yéniiyle
masal, glilmece ve sakadan ayrilir. Yer, zaman ve belirli kisilere bagh kalmasiyla her efsane bir zamanlarin gergek
olayi gériintiisii verir” (1958: 217). Efsanenin Hristiyan inang alanindaki tirtine “menkibe; lejant” (Best, 1982: 445)
denir. Kahraman efsaneleri tiirli tarih 6ncesi ve ilk ¢aglardan giinimize dek s6zIU veya yazili anlatiya dayanan,
bir ozan veya yazarca dizenlenmis temel unsuru bir kahraman kisi etrafinda dénen kisi ve olay anlatisidir. Bariz
ornekleri “Dogdu Got kahramani Dietrich von Bern, Burgund olan Siegfried* ve Langobard Rother efsaneleridir”
(Best, 1982: 202). Sage; efsane terimi Saga; destan olarak da séylenebildiginden bunlara destan denilebilir.

1 Best burada Siegfried’e Burgund demektedir. Dogrusu o bir Nibelungdur. Nibelunglar Destani Il. kissmda da Burgundlara bazen Burgund
bazen Nibelung denir. Bu blyik bir geliskidir. Ayrica bu destanin adinin da Nibelunglar degil Burgundlar Destani olmasi daha dogru olurdu zira
sarayda Olenler Burgundlardir (Bkz. Keles, 2010).
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Grimm efsanelerinden anlasilan halkin olmasini arzu ettigi 6zellik ve vakalarla stislenen halk kahramanlarinin
veya milli olaylarin olaganistii olay ve 6zelliklerle hikayelendirilmelerine de efsane denir. Tillhagen efsaneyi
soyle tanimlar: “Genelde igerik ve dis formuyla fantezi liriinii olan, sadece bazi ayrintilarda gergeklerden veya
inang diinyasindan unsurlar bor¢ alan masala karsin, efsane igerigi itibariyle verilen ve kurgulanan gercekten
olusur. Sadece dis formu sairin fantezisiyle kurgulanir’ (1964: 311). Efsanenin masallardan farki Grimmlere
gore de masallara inanilmamasidir: ‘Peri masallari da tabiatiistii hadiselerle is gériir fakat anlaticilari ona
inanmazlar’ (Sakaoglu, 1992’den: 9). Sonugta “Niteligi ne olursa olsun masallar, biitiiniiyle hayal olan, olaylari
ise kurmaca olan yazili ve sézIii edebiyat (irliniidir’ (Nakiboglu, 2016: 246). Bunun gibi “Tarihsel efsane giinliik
olan seyi mitik diinya gériistiyle kisi ve olaylari yorumlayarak 6nemli olarak stilize etmeye meyillidir’ (Petzoldt,
2005: 41). Hemen hemen tim masallarin genel 6zellikleri icin sunlar séylenebilir: “Masallarda sinir yoktur, [...]
yetiskinlerin ulasamayacadi gizemlere masallar sayesinde ulasabilirsiniz” (Nakiboglu, 2016: 243). Bundan baska
“halk ve sanat masallari” olarak genel iki kategorideki tim “masallarda olay, gergek disi ve olaganiistii bir plan
tizerine kuruludur. [...] Masallar hep mutlu sonla biter ve masallarin sonunda hep iyiler kazanir [...] kétiiler daima
cezalandirilir” (Nakiboglu, 2016: 245d).

Efsanenin ve mitolojinin gercekligi kabul edilir. Anlatici ve dinleyen bunlara ger¢ekmis gibi inanir. Efsane
gercek gibi anlatilir; mitin gergek olusu ise onu dinleyenin inanisina dayandirilir. Efsane zamansal olarak daha yakin
bir gecmistendir, mitoloji diinyasi ise “baska” ve “daha evvelki bir diinyadir”, efsaneninki bu diinyadir. Mitlerdeki
bastanri, tanrilar, onlara bagli yari tanrilar veya kutsal kahramanlar ve olaylari icerir. Sakaoglu’na gore bunlar
efsanelerde “bazen vardir, bazen yoktur” (1992: 23). Dolayisiyla efsaneler, mitlerin tanri ve yari tanrilarinin yerine
tarihsel ve yari tarihsel kahramanlari ele aldiklari i¢in onlardan farklidir. “Sahis kadrosunun degisik olmasi, mit ve
efsane igin ihmal edilmeyecek bir hususiyettir” (Sakaoglu, 1992: 23vd.). Bir anlatinin veya yazinin efsane kavrami
ile aciklanabilme ve tasnifi icin sarti boylece “inanma ile birlesince bir anlam kazanabilmektedir” (Sakaoglu,
1992: 33). Sakaoglu’nun efsaneler Gzerine yaptigl genis taramasi sonucunda tespit ettigi efsanenin motifleri
bakimindan mitoloji ve masalla benzerligi sdyledir: “Motifler bazi masal motifleriyle paralellik gésterirler. Bunlar
‘dinf masallar’ adi verilen efsanelerin disinda kalan metinlere ait benzerliklerdir. Masal, efsane, mit ve hikéye gibi
halk anlatimlarinin aralarinda diger bazi hususiyetlerinde oldugu gibi motifler agisindan da bir paralelligin olmasi
tabiidir’ (Sakaoglu, 1992: 30).

Mitoloji, destan ve efsaneye gére Antik Cag’dan beri pek sik islenmez. Mitolojik anlatilar ve metinler
efsanelerden daha uzun ve girift motifler icerir. Yazarinin belli bir kiltir diizeyinde olmasi gerekir. Bunun gibi
mitolojiler her ne kadar efsaneler kadar gercek yer, olay ve kisilere dayanmasa bile dinsel inanis icerdiginden
inanilasi anlati veya inanilmasi gerekli anlati olarak kismen tabusal olarak alimlanir. Eski Cag, Misir, Mezopotamya
dinleri, Helen-Grek ve Roma-Latin dénemlerindeki pagan inanglar ve uygulamalarinin bircogu da bu nedenle 4.
asirdan itibaren yeni kabul edilmis din olan Hristiyanliga adapte edilir; trinite, fasing-festivaller, bayramlar, yari
kutsal goérilen azizler ve ikonografya vb. pagan inang, efsane ve térenler Hristiyanlik adi altinda uygulanmaya
devam edilir (Pfister, 1936: 134-154). Bu meyanda Meryem Ana da Yunan bastanrisi Zeus’un hamile biraktig
Yunan bakire Danae’den dogma Perseus gibidir. Argos krali Akrisios’un kizi Danae’nin bakire olusu tipki 6teki
kadin tanrilar; Misir tanrigasi izis, Gilgamis’ta da gecen Siimer, Asur ve Babil tanricasi istar ile Astarte ve Hitit
tanrigasi Kibele gibi sevgi dolu dindarlik sembolleridir. Meryem yine tipki Yunan Demeter gibi 1zdirapli bir annedir.
isa’yi kucaginda tasima tasviri tipki Misir tanrisi kiiciik Horos’u kucaginda tastyan Madonna tasvirinin aynisidir.
Hristiyanliktaki seytan, iran’in Mazdeizm dininin Angra Mainyu’sudur. Hristiyanlik son yargi giiniine Zerdiist’iin
Mazdeizm’inde daha énce de rastlanir. isa’nin diismanlarindan kurtarmasi Frikya sarhosluk tanrisi Dionysos
(sonra Yunan ve Latin tanrisi oldu) ve Misir’in sahin tanrisi Horus’un maceralariylka aynidir. isa’nin dlimiindeki
bazi ayrintilar Misir tanrisi Oziris, Babil tanrisi gen¢ avci Adonis ile Frikya ve Yunan-Latin tanrisi Dionysos-
Zagreus’un 6limiine benzer. Sonra baharda Hitit tanrisi Kibele’nin sevgilisi tanri Attis ve Simer, Frik, Babil tanrisi
Temmuz gibi dirilmesi eski klltirlerden alintilari agikga gosterir. Bunun gibi Hristiyan kominyon ayini (ekmek
ve sarap) Eleusis’de ekmek, Dionysos’ta sarapla olmaktaydi; Mithra dininde ise vaftiz coktan vardi. Hristiyan
pazari Yahudilerde sebt (c.tesi), Keldanilerde tabu sayilan giin olmalidir. Katolik rahipleri Misir izis rahipleri gibi
kafalarinin tepesini kazirlar ve uzun urbalar giyerler; tipki onlarda oldugu gibi urbalarina el degdirilerek kutsallik
alinir. Calar calindiginda inananlari su serpip tiitstleyerek aritma Helen tapinak usuldir (Challaye, 1960: 37, 41,
101, 115, 119, 168, 208vd.).

J. Grimm, “Eski fabl ve efsanelerde uydurma degil, gercek bir edebiyat bulunur; séyle diyelim ki, objektif ilham.

[...] Mitik gercege gbksel veya yersel bir ad verilmelidir’ (1991 Bd. 4: 74) der. Destan ve efsanelere de malzeme
veren mitoloji hakkinda su yorumlari getirir:
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“Mitolojinin temeli tarihten ¢ikardigimiz seye, hemcinslerimiz ve var olmus insanlarla olan benzerligimize
dayanir, ¢iinki Tanri ile ayni olamayiz. Bunun igin eski tarihi insan-listi olarak yorumlariz. Ancak bu bize
bir dlctide yabancilasir. [...] Eskilerin olmus olaylara katkida bulundugunu sanarak onlarin mirasgisi ve
sahibi saniriz kendimizi. Ancak 6rnegin eski sarkilarin (siir destanlarin) icinde akan Ren’in bizim sevdigimiz
irmak olmadigi veya Briinhild’in Alman topraklarinda degil, belki Kafkas Daglarinda 6ldigin biri sdylerse
daha da uzaklasiriz destandan. Eger bizimle beraber gezinen efsanede sabit kalirsak, o zaman buyik
vatanimizin yakin zemin ve topragi bize daha bliyiik glic verecektir. Ancak iki fikrin birlesmesiyle bu her
iki tezat da baristirilip, bertaraf edilir. Yani halk destanina ne saf mitolojik ne de saf tarihsel gergeklik
isnat edilemez, aksine vasfi ikisinin de karisimiyla olusur” (Grimm J., 1991 Bd. 4: 75).

Bu nedenlerle J. Grimm’e gore “destan igin halkin bizzat yasadigi bir tarihsel vaka gereklidir. Tanrisal efsane
buradan baslar ve ikisi de birbirinin zorunlu sonucudur” (1991 Bd. 4: 75). Efsane ve mitolojinin destan siirlerle
iliskisi ise soyledir: “Ulkemizde gelenek olmus, gerekceden ziyade haksiz bir diisiince olan mitolojimiz yok
yakinmalari, iglerinde tipki Grek dininde oldugu gibi unsurlar ve kisimlar kesfetmek i¢cin mevcut efsaneler ve siir
destanlar, mitsel olarak algilanma egilimindedir” (Grimm J., 1991 Bd. 4: 75).

Mitoloji ve destan birbirine akrabadir ancak bu yakinlk sadece malzeme akrabaligidir. Bunlar yazarlarindan
zihinsel bir yakinlik degil, epik ve mitsel siir (poezi) olarak farkh ve birbirine zit fitratlar talep eder. Bu iki tlrin
yazarlari ¢cok nadir olarak ayniinsanda kendi kahramanlarini bulur; o da Prometheus’un istegi ve giicli gerektiginde
(Spitteler 1898: 413). Grimm Kardeslere gére mitolojik diisiinceler ne uydurulan ne de isteyerek kabul edilendir.
Bagimsiz bir stirecin distince ve istek Griinleridir. Onlar ¢ift anlamli olmayan ve kaginilmaz gergegin buna tabii
bilinci icin vardir (Emmerich, 1968: 46). Destan, efsane, mitoloji ve masal bu anlamda ayni abartilara, dilsel
siisleme ve mantik 6tesi olaylara sahip anlatilar olup, aralarindaki tek fark masalin yazan, anlatan ve dinleyen
(okuyan, izleyen) tarafindan inanilmamasi, digerlerine inanilmasidir. J. Grimm “Alman Mitolojisi; Deutsche
Mythologie” adli makalesinde efsane, tarih ve mitolojiyi séyle ayirir:

“Efsane ve tarihin her birinin kendine ait iktidarlari vardir. Sinirlari birbirine karisir ama kendilerine 6zgi
alanlari da mevcuttur. Efsanenin alaninda halktan halka sinirsiz ayrintilasan mitoloji yani tanrilar inanci
vardir. Bunlar tarihsellikten daha genel ve devamli olmayan unsurdur ama genis bir kapsam kazanmasi
kendisinden sabitligi alir. Bu tlir mitolojik altyapi olmaksizin efsane dlstnilemez. Tarih insanlarin
eylemlerinden ortaya gikarken, efsaneyse tarih tizerine rayiha ekleyen bir 1sik gibi dolasir, bu arada parlar.
Tarih asla tekerrlr etmez, buna ragmen her yerde yeni ve diri olan efsane hi¢ durmadan yeniden dogar”
(Grimm J., 1992 Bd. 8,1: 148).

Destanin ortaya gikisinda mitoloji ve tarihin katkisi oldugunu J. Grimm su tespitlerle ortaya koyar:

“Ama eger mitoloji ve tarih karsilasir ve birlesirlerse o zaman destan bir ¢ikrik kurar ve iplerini
orer. [...] Zamanin g¢abasini gbsteremeyen tarih o kadar altta kalir ki, insan hafizasinda tamamen
unutulma tehlikesi gecirir. Ama eger efsane ona galebe calarsa gerci yine var olur ancak ayni
zamanda degisime ugrar. Tipki sert meyvenin yumusamasi gibi” (1992 Bd. 8,1: 148).

J. Grimm boylece 6zelde Alman genelde tim diinya destanlarinin karmasikligini da 6zetler. Genelde en belirgin
ozelligi olarak “destan olaganilistii olana inanci ve metafizik olanin simgesel anlatimini igine alir” der. Kardesi W.
Grimm de “destanin saf poetik kaynagini” kabul eder ve destanin pagan “tanrilar efsanelerinin degistirilmis sekli
olduguna” (1882 Bd. 2: 422vd.) inanir. Bu anlamda destan metinleri arasinda metinlerarasi bir iliskiyle malzeme ve
motif alisverisi oldugu kesindir. Efsane ve destan ise i¢ ice gecmistir. Bu nedenle bu ¢alismada destan olarak gecen
cogu anlatiya efsane olarak da yer verilmistir. Bu calismada kiiltiirlerarasilik ve metinlerarasilik yéntemleri izlenerek iki
kiltirin efsanelerindeki at motifi karsilastirilacaktir.

2. TURK VE KUZEY-GERMEN/iSKANDINAV EFSANELERINDE AT

Turkler erken tarih donemlerinden beri ati “kardesi” ve “arkadasi” olarak gormastir. Cinliler Tarkler icin
“Hayatlari atlarina baghdir’ (Esin, 1995: 54) derler. Dede Korkut gibi Tiirk efsane ve destanlarinda “atina bindi”
ve “ava gitti/ler” (Tath ve Dikmen, 2010: 43, 44) denir. Turklerde at dost ve kardesken, Kuzey Germen/iskandinav
efsane ve destanlarinda 6l ruhlarin 6zellikle beyaz ata duhul ettigi, bundan 6tiri ancak tanrilarin, cinlerin veya
seytan/cinlenmis insanlarin (cadi, kahin, tekin olmayan kisiler vs.) veya metafizik yaratiklarin bindigi bir hayvandir.
Kuzey Avrupa Germenleri ve iskandinavya kiiltiiriinde atlar yalnizca demon (iblis), ruh, cin ile iliskili ve tanrilarin,
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yari tanrilarin bindigi bir hayvandir. Ayrica tipki Tlrk efsanelerinde oldugu gibi Hristiyanlk sonrasi olusan veya
icerigi degistirilen bazi Kuzey Germen efsanelerinde de Tanri'ya teslimiyet gosteren efsane kahramanina Tanri
tarafindan at hediye edilir. Atin nesebi ve kdkeni tzerinde bir bilgiyse verilmez. Sadece bastanri Wodan/Oden/
Odin’in at1 Sleipnir nasil peydah olunmus, ondan bahseder. Buna gore kotillk ve kurnazlik tanrisi Loki, Tanrilarin
satosu Asgard’in duvarlarini 6rmekle gorevlendirilen dev Hrimhurse’nin Svadilfari adli atini insaati zamaninda
bitirememesi icin kacirdiginda bu kisrakla birlesir ve Sleipnir dogar. Loki oglu olan Sleipnir’i sonra Odin’e hediye
eder (Edda, 1912; Edda, 1859). Tiirk efsanelerinde ise atin nesebi daha ¢ok yonli olarak verilen atlar genelde
deniz, su, gol, magara, riizgar veya dagdan c¢ikan ve esrarengiz giclerini sahipleriyle paylasan bir hayvandir. Bazen
de dagdan veya magaradan geldigi gibi, buralara tekrar riizgar gibi geri kosup giderek orada esrarengiz bir sekilde
kaybolurlar.

Tirklerin efsanelerinde at cini, miigel hakimiyeti oldugu vakitlerde doganlari etkisine alir; at efendisi aspavati,
sahsuvarlar tim ugurlu isaretleri ve ulu daga benzetilen benekleri vardir; genelde kaganlarin atidir. Kirmizi donlu
(kula at) altin dag efsanesiyle 6zdestir. Dede Korkut’'taki Kazan boéyle bir ata binmektedir. Turk efsanelerinde
ak at; kirat genelde kurbanlik olan atlardir. Uygur efsane ve sanat eserlerinde Buda olmadan onceki Prens
Siddharta’nin en sevdigi ati Kantahaka ile kirat 6zdestir. Ala talar; alaca veya benekliler de Tiirk efsanelerinde
Uygur Kagani Asina soyundan idikut’un atidir (Kasgari’de bogiil, iskitlerde tunik, Oguzlarda kurtak olarak geger).
Hotan resimlerinde alaca ata binen tanri Od’diir ve bu atin alacasi kader carkini temsil eder. Kasagri, ay ve
odlek’in ayni yolu takip ettigine inanildigini yazar. Efsanelerdeki benekli atlar genelde ugursuz olarak bilinir.
Kasgari’de bir Tiirk atasézii “Kisi alasi ictin, yilki alasi tastin: ikiylizlQi insanlann benekleri saklanmigstir; atlarin
benekleri tizerlerindedir” denir. Erzurumlu ozan Mustafa Darir Erzeni ise “Atlarin hiikiimdari siyah beyaz benekli
sahsuvarlardir’” der. Oguz Destanlarindaki Alaca Kafir Kagan’in (Sokli Melik) ati da bu tiirdendir ve altin bir dagdan
dogmustur. Salur Kazan’in Bozgunu Efsanesi’'nde “Altin dagi alaca atin ne 6gresin? Ala baslu kicimge gelmez
bana” denir. Osmanlilarda da sultanlar kaplan benekli ve toynaklari aslan penceli atlarda betimlenip anlatilirlar.
Boylece alaca at kutsal figtirlerle karsilastirilan semavi bir hayvan olmaya devam eder. Kasgarh Divani’'nda (DLT)
basinda ay ile 6zdeslestirilen beyaz lekeler olan atin (tiikiiz) 6vilduga bilinir. Tirkgede at beneklerine pul denir.
El Kutali, Tiirk atlarinin yaban esegi donlu (kiireklerinde koyu cizgili boz atlar) ve babasi atesli géldeki yabani
aygirlar olan bir Tiirk dag ati tarif etmektedir. Kasgari de su efsaneleriyle baglantili olarak mitolojik Yol Tengrisi
ve Oguz kahramani Kay inal Han’nin begendigi siyah beyaz donlu attan bahseder. Zengi, kula (samand) atlardan
bahsederken bu atlardan siyah beneklere sahip olanlarinin ugurundan s6z eder. Eger kulalar siyah benekli degilse
degersizdir. Turk efsanelerine gore Baskirdistan’da yari vahsi, sirti siyah ¢izgili (slilgen) sarimsi kahverengi atlar
idil Nehri kiyilarindaki aygirlardan tiiremedir. Benekli atlar ayni zamanda kartala benzetilmistir. Suda yasayan
at efsaneleri Uzak Dogu’dan Orta Dogu’ya kadar bilinir. Zengi, Abbasiler doneminde bolgeye getirilen bir Turk
atinin yaban esegi donuna sahip oldugu, tagi; dag ati denen bu atin azgin sulara sahip babasi vahsi aygirlar olan
bir gole bagh evcil kisraklarin yavrusu oldugunu anlatir ve bunlarin daha ¢ok Orta Asya ejderha at efsanelerindeki
atlardan biri oldugu kabul gérmiistiir. Bu ejderha at efsanesi Orta Dogu’daki Tiirklerce de anlatilagelir. Ornegin
Oguz kahramani Bamsi Beyrek’in ati Ak-Boz at ve Kéroglu’'nun Kirat’i bunlardandir. Dadaloglu da 18. asirda bu
atlari 6ver: “At kulagin dikmis de g6z sizer/Gével 6rdek gibi géllerde yiizer/Cirpinir yele, ceyrandir tozar/Atin
eskini seldir, yigite gerek” (Yund, Turk Ati). Tirklerde ayrica magara ile de iliskilendirilen ejderha aygir mitolojisi
de yaygindir. Kuga Hunlarinca bu efsaneler anlatilmistir. Cin kaynaklarindaki ejderha at figiir ve motifleri Kul Oba
bolgesine yonelik Avrupalilarin iskit calismalarindan esinlenmistir (Esin, 2017: 54-80).

Tirklerin ilk efsanelerinden olan Oguz Kagan Destani’'nda Turk mitolojisindeki at-dag iliskisine uygun durumlar
s6z konusudur: “Kagan her zaman alaca bir ata binerdi. O bu ati pek ¢ok severdi. Yolda bu at gézden kaybolup
kagt1. Burada biiyiik bir dag vardi. Ustiinde don ve buz vardi. Onun basi soguktan apak idi. Onun icin adi Muz Tad
idi. Oguz Kagan’in ati bu Muz Tag’in icine kacti. Oguz Kagan bundan ¢ok eziyet ve istirap ¢ekti” (Bang ve Rahmeti
1935: 24vd.). Sonra efsane/destanda “bir kahraman bey”i bu daglara giderek “9 giin sonra ati Oduz Kagan’a
getirdi. [...] Kagan sevingle giildii” (Bang ve Rahmeti, 1935: 25) denir.

Turgundbayer’in tespitlerine gore Tirk efsanelerinde ve destanlarinda atlar sahiplerini zor anlarda kurtaran,
onlar icin yas tutan, akilli, olaganisti yetenekli varlklar olarak da sunulur:

“Manas’in ayni ginde dogmus olan ve ‘Senin yagiz kisraginin/Bugiin savas ati dogacak/Bugiin s6zi edilen
aziz zat budur/Kaplan Manas senin evladindir/Savaslarda binecegi ati budur’ diye anlatilan Akkula’s,
Kambar Batir’in Kara Kaska Culdiz’i vardir. Alpamig Destani’nda da bagskahraman, binecegi atiyla ayni giin
dogar. Manas’in at1 Akkula, Alpamis’in Baygibar, Kéroglu’nun Kirat’i, Koblandi’'nin Tayburul’u sahipleri gibi
Ustlin 6zelliklere sahiptir. [...] Manas oOliince Akkula bir dost gibi yas tutar, mezarin basinda nébet bekler.
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‘Bamsi Beyrek’ hikayesinde Beyrek’in kardesten 6te gordiigli Bengiboz ati, Beyrek’i 6nceden uyararak
zehirlenmekten kurtarir. Battal Gazi'nin Devzade Askar adl efsanevi ati ise, insanlarin konusmalarini an-
layabilmektedir. Kéroglu’nun sadik dostu olarak gérdigi Kirat’i ucabilmekte, tehlikeleri 6nceden sezerek
sahibini zor durumlardan kurtarmaktadir” (2007: 99vd.).

Tirkler “[h]arbe girecek er atinin kuyrugunu badlar veya keserdi ki, buna eski Tiirkler ‘tullama’ diyorlardi. Artik
o kisi, vatan ve millet icin kendini fedaya ve sehitlige hazirlamis demektir’ (Gomeg, 2016: 830). Atin kutsiyeti de
boylece yigidin kutuyla bir ve beraberdir:

“Atlar devletlerarasi andlasmalarin imzalanmasinda da kurban edilmekteydiler. Mesela M.O. 40’larda
Hun hakani Kun Kan (veya Korug Kan/Hu-han-yeh/M.0. 58-31) Cin devleti ile yaptigi andlasma sirasinda
beyaz bir at kestirdi. [...] Mesela yine Turklerdeki bir inanca gore, at yilinda doganlar siirekli hareket eder,
savasir ve avlanirlar. Bazi Turkler, Kiyamet gliniinde atlariyla bulusacaklarina inanirlar” (Gémeg, 2016:
824).

Kirat eski Turklerin de en sevdigi atlardandir ve “kutsal” bilinir: “Géktiirk metinlerinde en fazla ondan séz
edilir, beylere en layik o gériiliir. Samanlar kirat kurban ederler. Kéroglu destanlarinin en canli kisimlari ‘kirat’a ilis-
kindir. Tiirk masal tiplemesinde ‘yardimci hayvan motifi’ kirattir. Karacaoglan’in Dadaloglu’nun évgiiler diizdiigii
giizelim kirat bircok atasézii ve tekerlemelerde geger” (Eray, 2004: 28).

Kuzey Germen/iskandinav halk inancinda ve efsanelerinde ise sdylendigi gibi atin seytan/cin olduguna ve
6lenlerin onun bedeninde duhul ettigine (ruh gogl; reenkarnasyon) inanilir (Hiller, 1993, Schimmel md.). Boylece
kirat ve suvarisi efsanesi anlatildigl 19. asirda Kuzey Germenlerde urkiten bir his uyandirir. Efsanelerine gore
oldikten sonra degisik vesilelerle tekrar geri dénen kirath, hortlaklarla 6zdegslestirilir. Eversberg, bu kiratli
efsanesinin Weichsel (Vistll nehri) havzasinda ortaya ¢iktigini ve Grimmlerin efsane derlemesinden sonraki hemen
tiim derlemelere alinmasiyla da ¢ok yonli ebedilestirildigini diistintir. Cok sayida kirath efsanesi gazetelerde ve
derlemelerde 1838-1933 arasinda nesredilir ve farkli efsanelerde bu tek olayin farkli ¢ yerde gegctigi anlatilir:
Bunlar eski Prusya sehri Danzig, Slezya Eiderstedt ve Giittland bolgeleridir. Bu efsanelerin timiinde denizle karay
taskinlardan koruyan seddeki ¢atlagi onarmaya ¢alisan ve firtinada atini seddeki ¢atlagi konrol etmek iizere taskin
bolgesine siirlip kendini feda eden bir kirath sed kontunun bir nevi intihari, sonradan hortlamasi ve bolgedeki
halki olasi taskinlardan uyarmasi ortak konudur (Eversberg, 2011: 73, 80-90). 1500 yilina ait seddin (Neuer
Hattstedter Deich) yikilmasi ve bunu cani pahasina engellemeye galisirken hayatini kaybeden, bir anlamda intihar
eden, Kirath Efsanesi aslinda Slezya-Holstein (Schleswig-Holstein) eyaletine aittir. Bugiine dek bulunan alti kiratli
efsanesine konu olan olay “iki kiratl efsanesine gére Husum’un gtlineyindeki Eiderstedt kirsalinda olmustur”
(Eversberg, 2011: 67). Husum/Slezya-Holstein’li olan Theodor Storm’un “Schimmelreiter (Kirath)” adli noveli bu
konuyu isler. Storm’un derledigi “Holstein Prensligi Efsane, Masal ve Sarkilari” adli arkadasi Theodor Mommsen’in
redakte edip Karl Millenhof’'un 1843’te yayinladigi derlemede bir kirath efsanesi vardir (Nr. 277) ve Lauenburg
kirsalinda geger. Buna gore Elbe Nehri'ndeki bir seddi gezen sed kontu firtina ¢ikan bolgedeki sedde dogru atini
surer. O giinden beri orada her gece kiratinda goérilir (Eversberg, 2011: 69vd.). Storm “Kiratli” novelinde yine
bu kendi efsane derlemesinin 331. (Gomulen Gocuk) ve 453. (Deniz Kadinlari -Perileri) efsanelerinin motiflerini
de kullanir. Yazar, Asagi Saksonya’da 1855’de yayinlanan “Efsaneler ve Masallar” derlemesini okumus ve burada
bulunan kiratli efsanesini de kullanmistir (Eversberg, 2011: 73). Buna gore eserin yerel degil Alman deniz ve nehir
bolgelerinin ortak sed-taskin-kiratli halk efsanelerinden esinlendigi kesindir.

Alman halk efsanelerinde kirata binen bir siivari ne zaman bdlgedeki deniz seddi yikilmaya ylz tutsa ortaya
cikar. Bu kiratli Storm’un novelinde sed kontu Hauke Haien’dir. Kirat ve kirath motifleri novelde ayni zamanda sik
stk “vahsi avcl” veya seytan/cin motifiyle de birlesir (Laage ve Lohmeier, 1988 Bd. Ill: 1093vd.). Kuzey Germen/
Alman kiltlirinde 6zellikle beyaz at cinlidir veya sahibi 6yledir. Ati 6limle 6zdeslestiren, Kuzey Germen bastanrisi
Odin’in atinin da kirat olduguna inanan Almanlar ve diger kuzey germen iskandinav halklari, 8limiin kurbanini
terkine aldigina inanirlar. Yukari Pfalz bolgesinde “6lim ciliz bir kirata biner” inanisi hakimdir. Bu nedenle bu
bolgelerde 6liime “kiratl” denmektedir (Bachtold-Staubli, 1987 C. 1: 1617). Su cinlerinin-kotd ruhlarinin (demon)
atgorlinimli varyasyonlarida ayni zamanda 6liim atlaridir. Kiratlar bazen 3 ayakli ve bassiz da olurlar ki, hayalet ve
iblis/cin (demon) olduklari sanilir (Eversberg 2011: 73). Bu inanislar cok sayida Alman halk efsanesi ve anlatisinda
da gecer. Ornegin bu hayalet atlar renk degistirir, insanlara islerinde yardim eder, firtina cinleri gibi binaya tas
getirir, Pegasus gibi rlizgarla beraber ugarlar. Theophrastus’un Pfeifer’e getirdigi kirat, Faust ve Mefisto (seytan)
gibi havada gider, buyili pardosu gibi ucar (Bachtold-Staubli, 1987 C. 1: 1619-27).
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Kuzey Germen ve iskandinav destan ve efsanelerinde, halk kiiltiirii ve edebiyatlarinda da kirattan korkulup,
tekin gorilmezken beyaz, boz, ak veya kirat hemen hemen biitiin Tirk destanlarinda olumlu ve 6nemli bir
unsur olarak gorilir. Tim Tiirk destan ve hikaye kahramanlarinin ati hep bu tiirdendir. Ornegin Hiizrev-i Sirin
hikayesinde Husrev ve Sirin’in atlarinin ayaklarinda sekel (beyazlik) vardir. Sirin’in ati Seh-diz adindadir (Aydin
2013: 260). “Toynakli, dért ayakli, memeli yiik hayvanin Tiirklerde ¢ok bliyiik 6nemi vardir. Sahipleriyle birlikte
silkinip daz (kel) bir ata déniisen atlar vardir. Béylece bir anda gligleri artar. Konusabilen, ucabilen atlar vardir
masallarda. [...] Manas Destani’nda 200 kadar at adi yer alir’” (Karakurt, 2011: 36). Orkun kitabelerinde Kil Tigin'in
Cili, Yir Bayirkur, Kirgiz ve Tirgislere yaptigi seferlerde bindigi atlar isimleriyle anilir: iki adet Boz At, Ak Aygir, Alni
Akitmali Boz At, Alp Salgi Kir At, Azman Kir At vs. Diger bazi meshur kirat érnekleri sunlardir: Bamsi Beyrek’in
Boz Aygir, Kéroglu’nun Kirat, Tadigin Cog’un Boz At, isbara Yamtar’'in Boz At, Bayirku’nun Ak Aygir, Kiil Tigin’in
Alni Beyaz Boz At ile Alp Saci Ak At’i vardir. Zoya Tilek’in ati Ak Tulpar’dir. Ay Béke’nin Ak Boz At'tir. Kartaga
Mergan’in atlari Kara Boz At ile Ak Kirat'tir. Sayin Batir'in ati Ak Boz'dur. Manas’in ati da Ak Kula’dir (Basbug,
1986: 63; bkz. Ergin, 2005). Ayrica Subar: Alpamis Han’in, Burul: Koblandi Han’in atinin adidir, Calkuyruk: Tostlk
Han’in atidir, Akbut: Ural Han’in atinin adidir (Karakurt, 2011: 36). Alman efsanelerinde de at, bazi efsanelerde
batil veya gizemli yonleriyle anlatilir. Siegfried adli efsanede gizemli glicleri ve bilgileri olan eski kral Clice Egward
siyah bir ata biner (Schwab, 1991: 7). Burada atin siyah olmasi onun gizemiyle estestir.

Atin kesif motif (strukleyici motif) olarak islendigi Alman efsanelerinden “Seytan Robert” adl efsanede
Normandiya, Rouen Diikii Hubert ile esi diisesin 18 yil cocuklari olmaz. Dik bundan yakininca esi “heyecanla”
ne diyecegini sasirarak “Mademki bana Tanri bir cocuk vermedi, hi¢ degilse seytan versin, ruhu ve viicudu ile de
seytanin olsun” (Schwab, 1991: 137) deyiverince bu istegi olur. Boylece ruhu ve bedeni seytanin emrinde olan bir
¢ocuk dogurur. Tanri ve kiliseyle alay eden ve eskiyalik yapan, kiliseleri yikan Setyan Robert daha sonra herkesin
kendinden kagmasi lizerine tovbe eder ve bir “yesil persembe giinii St. Peter kilisesine” Roma’ya giderek Papa’dan
ginahlarinin affedilmesini ister (Schwab, 1991: 142-144). Papa’nin yonlendirmesiyle Montalto’daki Papa’nin
glinah babasi rahibe giinah ¢ikarmak icin gider. Papaz riiyasinda bir melegin Tanri buyruguyla geldigi ve Robert’i
affedecegini bildirir. Bunun igin ona deli ve sagir gibi davranmasi ve yalniz kopeklerin yediginden yemesi gerektigi
anlatilir (Schwab, 1991: 143-146). Buna uyan Robert bir slire sonra dinsiz Sarazenlerin (Araplar) krali Senechall,
Roma’yl isgale yeltenince Roma Kral’ni ve ordusunu kurtarmak igin Seytan Robert’e Tanri’dan bir ses gelir: “Kos
Robert Tanri’nin bir buyrugu var sana, ne duruyorsun daha? Sana badisladidi silahi al, beyaz ordu saflarina dal;
verdigim su yadiz ata bin, krala yardim senin hizmetin” (Schwab, 1991: 148vd.). Bu olaydan ¢ok korkan ve trken
Robert birden “ati ve silahi yaninda gériivermis. Hemen meledin koyup gittigi beyaz elbiseleri giymis, atina
atlamis, savas meydanina varmis” (Schwab, 1991: 149). Robert gaipten gonderilen “yadiz atla” (Schwab, 1991:
151) savasa girer. Savas meydanlarinda diisman Arap askerleri “Robert’i yaralamak amaciyla dedil, yadiz ati
yaralamak icin bir ok firlatir” (agy). Robert sonunda atinin da savas tstunliguna kullanarak Roma’yi Sarazenlerden
kurtarir. Robert’e bir papaz “Su andan itibaren Tanri’nin sevgili kulusun, ¢linkii bu iilkeyi Sarazenlerden kurtaran
sensin [...] Tanri giinahlarini bagisladi” (Schwab, 1991: 155) diyerek kurtuldugunu mijdeler. Ulkesine giderken
“Tanri’nin bir melegi gériin”ir ve ona Roma’ya geri donerek Roma Krali’'nin kiziyla evlenme mijdesini verir. Frank
Krali’nin hizmetine girer “Hristiyanligin yerytiziinde yayilip tutunmasina hizmet etmis” (Schwab, 1991: 157) olur.

Almanlarin “Heymond’un Dort Cocugu” adli efsanesinde de Frank Krali Bliyiik Karl ile anlasmazliga disen
Dordoneli Heymon’un 4 c¢ocuguyla Karl’a karsi 6¢ alma miicadeleleri anlatilirken, sovalye olan bu efsane
kahramanlari ayni zamanda “putperestler ve Tiirklere karsi” (Schwab, 1991: 189) da savasirlar. Heymond,
ogullarindan en iri ve kuvvetlisi Reinold’a “Kalk oglum Reinold! Beni dinle, bir s6valye gibi cesur ol ve savas
Tiirklerle” der ve ona “dért yagiz at getirir. En kuvvetlisini Reinold’e verir.” Reinold bu atlarin “lstline biner
binmez ¢oker” ve bunlari begenmez. Bunun lzerine Heymon “Reinold bir at daha biliyorum, ismi Beyart, eski
bir kulede sakli ama vahsiliginden bugiine kadar kimse yanina yaklasamamis” (Schwab, 1991: 190) der. Burada
Koroglu’nun ahirda karanlikta biiyiimesi motifine benzer bir at yetistiriciligi unsuru gérilmektedir. Yine bu at da
Koroglu’'nun kirati gibi “riizgdrdan daha hizli gidermis” (agy). Efsanede bu ata ayrica aslan 6zeligi de verilerek
esrarengizligi daha da artirillir: “Leopar gibi gézleri varmis, ama yelesizmis” (agy), denir. Bu at yanina kimseyi
yaklastirmayacak kadar vahsiymis (Schwab, 1991: 191). Heymond oglunun eline bir sopa verir ve ona zirh giydirip
ahira sokar: “Reinhold daha ahirin kapisina girer girmez at basiyla bir vurusta yere serer onu” (agy). Babasi
oglunun 6ldGginG sanir. Reinhold birkag miicadeleden sonra ata biner. At “Kirk ayak genisliginde hendekler
atlar” (Schwab, 1991: 192). Bu durum ileri bélimde ayrintilanacak olan Turk efsane ve destanlarindaki atin ugma
ozelliklerine ¢cok benzer. Reinold bu atiyla bircok savasa katilir, 6zellikle de Karl’a karsi. Sonunda dért kardesiyle
Endilis Krali Saforet’e siginir ve 3 yil onun hizmetine girerler. Kralin hizmetinden ayrilmak istediginde ise izin
verilmez ve saldiriya ugrar: “Reinold atina atlar, kardeslerini de alarak dértnala atini siirer: -Géreyim Beyart,
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bugiin sen bizi felaketten kurtaracaksin, der. Ati anlar sanki séyleneni. Oniine gelene saldirir’ (Schwab, 1991:
205). Atin kahramanini anlamasi ileride anlatilacagi Gzere Tiirk efsanelerinde de yaygindir. Gel zaman git zaman
Ronald, kardesleri ve atini Biiyuk Karl’in yegeni olan Roland’i esir alir ve Paris’e getirir; “Beyart’ goren korkudan
bagirmaya basla[r]” (Schwab, 1991: 216). At, Karl’a gosterilince “Krala gére bu atin degeri altinla bile 6i¢tilemez”
(agy) der. Onu yegeni Roland’a hediye eder. Reinold atini kaybettiginden dolayi cok kederlidir. Ofkeden ve
Gzintliden ne edecegini sasirir, dogdugu gline lanet eder, Ustiinde basinda ne varsa “Atim Beyart olmadiktan
sonra bunlari ne edeyim” diyerek cikarip bir fakire bagislamak ister ve “Bu aciyi cekmektense keske Olseydim
[...] kardeslerimi esir aldilar, atimi kaybettim” (Schwab, 1991: 219) der. O esnada yegeni Malegys bir biliylci
kihginda yanina gelir ve ona yardim edecegini soyler; “Hlinerimle atinizi tekrar alacaksiniz” (Schwab, 1991: 221).
Bunu kabul eden Reinold yegeniyle Papaz kiliginda Paris’e girerler. Karl ve Rolando da orada, sehirdedir. Gelen iki
papazin altin kaplarina gozleri ilisir ve onu ellerinden almaya kalkisirlar. Roland’in ati Beyart 6ndedir, at “papazlari
koklar ve efendisi Reinold’u tanir” Kral Karl, papazlardan altin kapin “kutsal kdse” oldugunu isitince: “Bunlar
Tanri tarafindan génderilen melekler olmali. Baksana su dilsiz hayvan bile nasil onlara sokuluyor” (Schwab, 1991:
221) der. Buradaki durum Dede Korkut destanlarindaki Bamsi Beyrek’in hapisten ¢ikinca atinin onu beklemesi,
taniyip koklamasi motifiyle cok benzesir (bkz. Tatli ve Dikmen, 2010: 54). Atlara her iki toplumda da bu tir insani
vasiflar yiklenmesi ortak kiltiirel motiflerdir. Malegsy, yanlarina gelen Kral Karl kaptan sifali icki icmek isteyince
Reinold’un atina kavusmasi icin “Su atiniz Beyart’a bir kere binebilseydi bitin dertlerinden kurtulacakt1” diyerek
hileyle onu eski atina bindirir. Reinold ata biner binmez “Beyart efendisinin mahmuzladigini hemen anlar ve
riizgdr gibi oradan uzaklasir” (Schwab, 1991: 223). Reinold bu yagiz (siyah) olan ati sonra otlarla kar beyaza boyar
ve kardeslerini kurtarmaya gider. Ati géren herkes “Ne kadar da biiyiik at [...] Simdiye kadar gérdiigiim atlarin en
biiyiigii en giizeli der. Viicudu Beyart’a ne kadar benziyor” (Schwab, 1991: 228) demektedir.

Reinold ile Karl'in savasi 7 yil surer. Bir ara aghkla micadele eden Reinold ahirdaki tim atlarini keser ve
sonunda karisina Beyart’i da kesmek lazim deyince esrarengiz bir sekilde “At sanki bu sézleri anlar da efendisine
yaltaklanir, sanki beni kesme diye yalvarir. Onun bu hdli Reinold’a da dokunur ve kesmekten vazgeger” (Schwab,
1991: 239). Kral Karl Beyart’i verirse Reinold ve kardeslerini affedecegini sdyler sonunda. Reinold bu teklifi kabul
eder ve at1 Karl’a teslim eder. Frank Krali Karl ata “iki dedirmen tasini boynuna baglatir ve képriiden nehre attirir.
Atilk anda batar ancak kisa slire sonra suyun yiziine gikar ve ylizmeye baslar. Efendisini gériince silkinerek taslari
boynundan atar, sudan ¢ikar ve Reinold’un yanina gelerek sanki ona: -Bana bunu neden yaptin? Demek ister gibi
sokulur” (Schwab, 1991: 241). Kral Karl at 6lmedi dediginde ayni islem tekrar yapilir. Beyart tekrar iki ayagindaki
taslari pargalar ve sudan ¢ikip efendisinin yanina gelir. Kral Karl ve yanindakiler bu atin gliciine sasip kalirlar ve onu
bu sefer 6ldirmeye kalkarlar:

“Karl atin boynuna ve her bir ayagina degirmen tasi baglatarak suya atar ve Reinhold’a o tarafa hig
bakmamasini séyler. At yine sudan ¢ikar, basini uzatarak tipki bir insan gibi, arkadasindan yardim ister
sanki. Ne care ki hepsi bosuna cabadir. Nihayet maalesef zavalli hayvan bogulur, ¢linkii efendisi kralin
buyrugu ile ona bakmamaya mecbur edilmistir” (Schwab, 1991: 242).

Reinold’un yiregi “En sadik arkadasinin 6liim0” ile daglanir ve dGmri siiresince baska bir ata binmez, “Ayagina
mahmuz takmamaya, hig kilic kullanmamaya yemin eder aglar, Tanri’ya bir miinzevi olabilmesi igin yalvarir” (agy).
Efsanede 3 yil ormanda minzevilikle yasayan Reinold’a rastlayan bir ermis gaipten ses duyarak Tanri’nin onun
“dinsizlerle” savasmasini emrettigini kendisine bildirir. “Hristiyanlar putperestlere karsi savasmaya basladiklarinda,
Reinold hemen kosar yardima. Tiirkler, Hristiyan ordusunun limandan hareket ettigini duyar duymaz karsi hiicuma
gecer” (Schwab, 1991: 245). Bu savaslar sonunda Tirkleri yenen Reinold aziz mertebesine yikselir ve tabutu
Dortmund Kilisesi bahgesine atsiz bir sekilde kendiliginden mucizevi olarak gelir.

“Imparator Oktavianus” adli Alman efsanesinde ise bu defa diisman olan Tiirk sultaninin ati “boynuziu”? ve
rlizgar gibi kosan olaganistu bir at olarak anlatilir. Roma Krali Oktavius’un annesinin tahrikiyle 2 cocuguyla karisini
zina suguyla ormana atmasi, bu cocuklardan Florans’in Klemens adli bir rahip tarafindan alinarak buyutilip
sovalye yapilmasi ve bazen Babil Krali bazen de Tiirkler denen “putperestler”in (Schwab, 1991: 267) Kral Dagobert

2.Turk efsanelerinde de boynuzlu at Kilin adiyla bilinir (Karakurt, 2011: 133). Bu hayvan biyik olasilikla Altaylilarin efsanelerden veya gergekten
tanimig olabilecekleri gergedan da olabilir. “Dolayisiyla kanatli tek boynuz efsanesinin baslangicindan en azindan Orta Asya’da buna karsilik
gelen gergek bir hayvan yasamis olmalidir” (Roux, 2005: 40). Daha sonralari bu hayvan efsanelerde “hizla degistirilmis ve batida tanidigimiz
ince, uzun ve hafif bigcimini almistir” (Roux, 2005: 40vd.). Turk Pazirik mezarlarinda bulunan nesnelerdeki resimlerde de “atlar boynuzludur”
(Roux, 2005: 246). Bang ve Gabain’e dayanarak Roux, Turfan bolgesinde bulunan Tiirkge bir yazit ‘av hayvani kanath tek boynuzun boynuzu
gibi yiiksek’ (kalan keyik)‘ diye yazildigi ve Tiirklerin bu hayvani bildigini yazar (Roux, 2005: 41). ibni Fadlan da seyahatnamesinde “deveden
daha kiglik bogadan daha biyik” bir karma hayvan oldugunu basi deve, govdesi katir, kuyrugu bogaya benzedigini, basinin ortasinda kalin
ve yuvarlak bir boynuz oldugunu anlatir (agy).
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zamaninda Paris’i isgal girisimlerinde Hagli ordulariyla birlikte onlara bliylk zayiat vermesi anlatilir. Efsanede
“Tiirkler énlerine geleni kilictan gegirirler, cocuk kadin demezler. Tiim (ilke yangin yerine déner” (Schwab, 1991:
269) diye sunulur. Turk sultaninin ati Pontifex, kizi Sultan Marcebylla’nin anlatimiyla olagantstudir: “Riizgér
hiziyla kosar, tam teghizath iki kisiyi (stiinde tasiyacak kadar kuvvetlidir, suda da balik gibi yiizer. [...] Rengi beyaz,
basi aslanin basi gibi cesur ve dik durur; tam anlinin ortasinda bir boynuzu vardir” (Schwab, 1991: 292). Papaz
Klemens bu ati galmaya gider ve basarir (Schwab, 1991: 296). Kardesi Leon, Tirklerce esir alinan kardesi Florans
ve Fransa Krali Dagobert’i kurtarir. Sultan’i esir ederler. Sultan ve kizi Paris baspapazi tarafindan vaftiz edilir, kizi
Marcebylla asik oldugu Florans ile evlenir ve 8len ingiltere Krali yerine Dagobert tarafindan ingiltere Krali yapilir.

“Doktor Faustus” adli meshur Kuzey Germen/Alman efsanesinde de esrarengiz at motifleri anlatilir. Faust
yildizilimleri, el fal, ilag yapimi, kehanet ve ruh ¢agirmayla ugrasir. “En sonunda da seytanla sézlesmeler yapmaga
kalkt” (Schwab, 1991: 396) denir. Kendisini evlatlik edinen yegeninden kalan mirasi hovardalik ve isretle tiiketen
tip doktoru Faustus artik tamamen “seytanla ugrasmayi yeg tuttu ve Tanri’yi unuttu” (Schwab, 1991: 397). Bunun
icin seytan cagirir. Seytan “gliclii atlar kosulmus olan birgok arabayla” gelir ve gelen seytanlarin prensi Luzifer
ile Tanri, evlilik, papaz, kilise ve insan karsithgi ve dismanligini iceren 5 sart tzerine 24 yilligina anlagir. Luzifer,
“Dedigini yaparsa, ona akla gelen her tiirlii zevki tattiracakti[r]” (Schwab, 1991: 400). Luzifer, kendi kaniyla
el yazisi olarak bu anlasmayi 1525’de imzalayan Faustus’a Mephistopheles adinda bir ruh (seytan) gonderir.
Mephistopheles, Faustus’a ruhunu satmasi karsiliginda her tlr zevk ve eglenceyi ona sunar. Arkadaslariyla baska
sehirlere igmesi ve hovardalik yapmasi igin hizmetine “ugan manto” ile “dért yagiz at kosulu giizel bir araba”y da
sihir ile elde etmesini saglar (Schwab, 1991: 407, 410). Artik Faustus “Seytanin yardimiyla zevk icinde yasamaya
bakiyordu” (Schwab, 1991: 397). Faustus bir glin Prag’dayken Erfurt’'taki sik sik gittigi bUylcU bir dostu onu
arkadaslariyla sarap igcerken yanlarina ¢agirdiginda kisa siire sonra Faustus kapiyi ¢alar. Nasil aninda Prag’dan
geldigini sorduklarindaise: “Benim atim ¢ok ¢abuk yol alir” der ve “giin dogmadan tekrar Prag’a” gidecegini sdyler
(Schwab, 1991: 413). Evin seyisi ahira ¢ekilen atinin “yedidi ile yirmi ati besleyebilecedi”ni kendisine sdylediginde,
Faustus gllerek “Bu doymak bilmeyen atin Mephistopheles’in ruhu oldugunu séyledi” (Schwab, 1991: 414).
Luzifer anlasmanin bitme zamani olan 24 yilin sonunda Faustus’un canini almaya gelir. Basucunda incil okuyarak
Tanri'ya tovbe etmesini salik veren arkadaslari “O anda evin igcinde bir at nali sesi duydular. Dehsetle -Aman
gidelim bize de bir sey olmasin, dediler” (Schwab, 1991: 431). Efsane, seytanin firtinayla gelip, siddetli bir vurus
yaparak Faustus’u iniltiler icinde birakmasi ve cesedini bahgeye dek firlatilip 6ldiirmesiyle son bulur.

Schwab’in yayinladig1 yukarida islenen Alman efsaneleri disinda 585 efsanenin toplandigi Grimm Kardeslerin
“Alman Efsaneleri: Deutsche Sagen” (1816-18) adl derlemede 2 efsanenin (no 313 ve 341) basliginda da
iceriginde de esrarengiz at motifleri vardir. Baslgi at olan efsanelerden “Die schwarzen Reiter und das Handpferd;
Kara Savariler ve Yedek At” adli 313. efsanede bir zamanlar haydut ve soyguncu olan bir sévalye usagiyla gece
yagmaya gittiginde bir kara sovalye ordusuna rastlarlar. Yanlarinda gilizel kosumlu bos bir yedek at goririler.
Sovalye geri durup, “Bunlar da kim?” Diye sorar. Sévalyenin biri “Gazap ordusu” der. Usagi; “Ya, bu glizel at kime
ait acaba?” Diye sordugunda, “Efendisine sadik olan bir yildir 6lmiis bir usak, bu ata binmektedir” der. Haydut
sovalye bundan sonra tévbe eder ve bir basrahibe seyis olur. Bir yil sonra da yardimci usagi onunla anlasmazliga
diser ve onu bigaklayarak éldirir (Grimm J. ve Grimm W., 1816-18).

Grimmlerin derledigi “Die Pferde aus dem Bodenloch; Tavan Arasindaki Atlar” adli yine bashigl da at olan
341. Efsanede, Koln Belediye Baskani’'nin karisi Reichmuth von Adocht 6ldiikten sonra mezarci parmagindaki
ylzUiguniu calmaya gittiginde kadinin mezarinda elini siktigini ve tabutundan gikmak istedigini gériince kacar.
Kadin kefeninden siyrilir ve evine gider. Usaga kapiyi agmasini ister. Usak efendisine bunu séyleyince adam,
“Ahirdaki kiratlarim tavana ¢ikarsa bu da miimkiindiir’ der demez ahirdaki merdivenlerden ve tavan arasindan
sesler gelir. Oraya gidip baktiklarinda atlarin hepsi tavan arasina ¢ikmislardir. Kadin israrla kapiyr ¢calmaktadir,
esi sevingle kapiyi acar ve kadini yasama doéndurir. Ertesi glin atlarin tavan arasindaki bosluktan asagi baktiklari
gorilur, bir iskele kurulup sag salim yere indirilirler. Bu atlar Apostel Kilisesi’'ne de resmedilir, Gzerinde kadinin
elleriyle oriip hediye ettigi uzun bez perde gorilir. Zira kadin 6 yil daha yasamistir. Burada atlarin gizemli halleri,
esrarengiz durumlara girebildigi ve hatta kilise duvarlarina resmedilip heykellerinin dikildigi kiltiirel miras olarak
da ne kadar etken oldugu gorilmektedir (Grimm J. ve Grimm W., 1816-18).

icerisinde at gegen onlarca efsaneden en tipigi 319. efsane “Der RoRtrapp und der Kreetpfuhl; At Basamagi
ve Kreth Su Birikintisi”dir. Burada Almanya’daki yumurtaya benzer bir oyugu olan kayanin esrarengiz bir atin nal
izi oldugu konu edilir. Birincisi cevredeki eski satolardan birinde daha 6nce yasamis bir kralin giizel kizina asik
olan bir prensin kizi kagirmak icin seytanla yaptigi anlagma ve seytanin ona kara biylyle cehennemden bir at
getirmesi, bu atla prensin sevdigi kizi kagirmasi ve kayalardan kayalara kagarken atin-nallarinin bu izleri biraktigi
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anlatilir (Grimm J. ve Grimm W., 1816-18). Yeraltina - cehenneme inen at motifi ilerki bolimde anlatilacagi tzere
Turk mitoloji ve efsanelerinin de basat motiflerindendir ki, kamlar ve kahramanlar atlarla yeralti ve gége astral
seyahatte bulunurlar.

314. efsane “Der getreue Eckhart; Sadik Eckhart” bashkhdir. Kahramani ayni adli Sadik Eckhart’in oturdugu
Venis ve Hosel Dagi’na hig kimsenin gitmemesi tavsiye edilir. 80 yasindaki Johann Kerner adli bir goérgi tanigi bu
Mansfeld bolgesinde kisin Orug glinlerinden (Fastndchte) Persembe glinii elinde beyaz asasiyla Sadik Eckhardt’in
birtakim insanlarin 6niinde bir kral gibi gegip gittigini, insanlarin zarar gormemek icin bunlarin éniinden kagtigini
soyler. Bu adama gore buradan birkag atli birkag yaya gecer ve oralarda 6lenler olur, ama 6lmelerine ragmen hala
canhdirlar. Bunlardan birisi iki ayakli bir ata biner, digeri donen bir araba tekerine bagl olarak durur ve tekerle
birlikte yuvarlanir (Grimm J. ve Grimm W., 1816-18).

“Hans Jagenteufel;, Seytan Avci Hans” adli 310. efsanede hayattayken basi kesilecek bir ceza isleyip
yasadiginda bundan siyrilanin 6ldiikten sonra basinin kesilecegi anlatilir. Bylece birinin 1644 yilinda Dresden’de
bascik bitkisi toplamaya giden bir kadinin duydugu borazan sesinden sonra, gri beyaz bir at lzerinde uzun gri
pardoésili basi kesik bir adamin gittigini gérdiga anlatilir (Grimm J. ve Grimm W., 1816-18). Gri beyaz donda
bir at cinsi Turk anlatilarinda yoktur. Bu ayni kilikli ve kivircik beyaz sach kesik basi koltugunun altinda bazen de
yaya gorilen hayalet adam ise aslinda yiz yil 6nce yasamis tipki babasi gibi “Jagenteufel; Seytan avcl” olarak
adlandirilan biridir. Babasi da sik sik fakirlere sert davranmis, uyarilarina kulak asmayip kendini isrete vermis,
yeterince koétillk islemis birisidir. Bu nedenle o da bdyle lanetli bir ruh olarak etrafta dolasmak zorundadir. Tirk
efsanelerinde ise kesik basini koltugunun altina alarak savasmaya devam etmek, gazi ve sehitler icin anlatilan
olumlu bir motiftir. Ornegin Erzurum’daki Palanddken Dagi’'nda tiirbesi bulunan sahabelerden Abdurrahman
Gazi boyle bir kahramandir (bkz. Seyidoglu, 1985).

Tirk asiret efsanelerinde de kahraman, atinin kuyruk kilini dostlarina verir ve dara dustiklerinde bu iki kil
birbirine stirtmeleri halinde yardima gelecegini sdyler. Hizir'da da ayni motife rastlanir (Basbug, 1986: 67). Zoya
Tilek adli Turk efsanesinde Uvey kardeslerince ati elinden alinan ve yerine “disi dokilmds, ihtiyar uyuz bir at”
olan Aktulpar, Ustelik bir de hileyle nalina bir bir ¢ivi ¢akilarak verilince, kahraman Gzilir. Ancak at konusmaya
baslar ve “Uziilme, Vur su egeri sirtima ve ava cik” der. Ava gitmeden bir diger esrarengiz olay daha yasanir.
Kahramanin ve atinin ‘Hizir’” araciligiyla ilahi olarak édullendirildigi séyle anlatilir:

“Zoya Tilek uyandigl zaman yani basinda ak sagli, sevimli ylizl{ bir ihtiyar gordii. Zoya Tiilek ayaga kalk-
t1. ihtiyar: -Biliyor musun ben kimim? Yigit cevap verdi: -Hayir muhterem ihtiyar! Bilmiyorum! ihtiyar:
-Ben Hizirm... Yiice Tanri’nin izni ile hayat suyundan icen Hizir'im, Oglum! Kardeslerin seni gekemiyorlar.
Simdi de sen uyudugun vakit atinin nalina sivri bir givi ¢aktilar. Fakat ben sana yardim edecegim. Sana
bir dua 6gretecegim ve ne zaman bagsin darda kalirsa bu dua seni selamete ¢ikaracaktir. Simdi bu duayi
okur, atinin ayagina dogru Uflersin! Bundan sonra ihtiyar Hizir birka¢ defa duayi tekrarladi. Yigidin iyice
o0grendigini goriince birdenbire ortadan kayboldu. Zoya Tilek duayi okudu. Atinin ayagina dogru Ufledi.
Civi naldan digari firladi ve izi bile kalmadi” (Kéksal, 2016; http://www.tulekagasi.).

Av esnasinda atin cividen kurtuldugunu ve sahlandigini géren ve onu kiskanan Zoya Tilek’in kardesleri,
tuttuklar ¢ gence Aktulpar’t kamcilatinca, diger efsanelerde ata gelen olaganusti haller ona gelir: “Bunun
tizerine Aktulpar ok gibi firlayip can acisi ile géle dogru kosmaya basladi, Tiilek’in dogani da atla beraber ucar
gider. Az sonra da tozu bile gériinmez oldu. At, havada uguyordu sanki, ayadi yere degmiyordu. Béylece Asli Gol
sahiline vardl” (http://www.tulekagasi.). Bir kirat olan Aktulpar efsanenin devaminda gél kenarinda sahibini uzun
siire bekler. Sevgilisi Susulu, atini arayan Zoya Tilek’e sonunda mujdeyi verir: “Atin hareketsiz bir halde biraktigin
yerde duruyor, doganin da basi ve kanatlari diisiik bir halde duruyor” (http://www.tulekagasi.). Zoya Tulek oraya
dogru gider ve sonunda onlara kavusur.

Kahramana Allah tarafindan at hediye edilmesine tipik bir 6rnek olarak Ay-Mangus adli bir Altay destani da
verilebilir. Ay-Mangus destaninda adini bir ak saglinin verdigi ayni adini tasiyan fakir ve yetim kahramana gokten
konusan, aglayan ve uyaran bir at verilir (Akman, 2003: 239; Ogel, 1993 C. I: 324-27; Karakurt, 2011: 239). Ay-
Mangus kendisine sahip ¢ikan dul yenge ve halasina bakmak icin ava gider, ancak ati yoktur. Tanri’dan bir at
niyaz eder ve uykudayken bir eyersiz, kosumsuz at evinin 6niine baglanir. At, Mangus’u goériince konusmaya
baslar: “Nasilsin oglan? Biner misin bana?” Der. Bu ata binen kahraman ¢ok uzaklarda bir kayin agacina varinca
at: “Glizel bir agag, burada konaklayalim” der. Sonra da atinin Yice Gok tarafindan egerlendigi, altin yularla
gemlendigini, yetimeyse bir ak saglinin dagda ad verdigini, atin aglayarak dedigine gore bu dagin 6len kahraman
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babasinin kemiklerinden oldugunu anlasilir. Destanin sonunda Mangus’un karisini isteyen Altin Ergek’le tg yil
bogustuktan sonra tam yenilecekken iki ozanin duasiyla “Altin Ergek’le ati Tanri’dan mi nedir tasa dénerler” (Ogel,
1993 C. I: 324-27). Buradaki motiflerde de gorildigi gibi Turk mitolojisinde atin Tanri tarafindan kahramana
hediye edilen, konusan, bereket ve kut getiren bir hayvan oldugu yoni agiktir. Gok’ten inme Tanri’nin kahramana
savasmasi icin bahsettigi at motifi yukarida anlatilan Seytan Robert gibi Hristiyanlk sonrasi Alman efsanelerinde
fazla olmasa da vardir. Benzer olarak gokten hediye edilen ve ugan at motifini ayni adli efsanenin kahramani Battal
Gazi'de de gorilur. Battal Gazi Hindistan’a Ak Fil’i getirmeye giderken bir deniz kenarina varir, garesizlik icindedir.
Atindan inip, abdest alir ve namaz kilar, sonra uyur. At sesine uyanir. Hz. Hizir beyaz atiyla ¢ikip gelir, Battal’a
“Tiz Divzade Askar’a bin” der. Battal atina biner, Hizir'in dedigine uyarak gozlerini yumup atina bir kamgi vurur.
Gozlerini agtiginda kendini denizin 6bir yakasinda bulur (Kéksal, 2016). Bu efsanede de at ilahi hediye, donati
ve olaganisti yeteneklerle bezeli Allah rizasini kazanmis savasci kahramani tamamlayan ve ona yardim eden bir
ozellige blrindr. Misliman Tirk ve Hristiyan Alman halklari bu tiir mucizelerin bahsedildigi efsanelere ve gaipten
kahramanlara hediye edilen at motiflerine inanir.

Kahramanla atin ayrilmaz olarak anlatildigi efsane ve destanlardan Bilge Kagan da Orhun Yazitlarinda kardesi
Giltekin'i (Kil Tigin) 6verken “Evvela Tadik’in cur cinsinden kir ata bindi, hiicum etti ati, vuruldu, lgiinci defa
Kedimlig doru ata bindi ve taarruz etti” (Batu, 1962: 4) der. Orta Asya’da (Azerbaycan, Kafkasya, iran, Kazakistan,
Sibirya ve Mogolistan) geyik, kog ve at heykeli motifli mezarlara sahip Turkler, Tirkiye’de de Kars’tan, Eskisehir’e,
Tunceli’den Elazig’a uzanan boélgelerde mezar taslarini da at ve koyun/kog bigiminde yontmus veya bunlarin
resimlerini islemislerdir. At bigimli mezar taslarina ayrica kilig, tiifek vs. de islenmis olmasi da atin 6éncelikle savas
araci oldugunu teyit eder. At heykelli mezarlar genelde Ak- ve Karakoyunlularda rastlanir (Simer, 1983: 449;
Eray, 2004: 26). Turklerde savas tanki, gogebe araci olarak neredeyse en yararli hayvan olan atin 6lisine bile
saygl duyulur. Ornegin Jochelson’un bildirdigine gére Yakutlarda ‘Bir atin kemikleri yerde kalmamasi gerekir
(Roux’dan, 2005: 48). Anadolu’da at motifli mezar taslarina rastlananiller sunlardir: Afyon, Bingdl, Bitlis, Erzincan,
Erzurum, Eskisehir, Diyarbakir, Kars, Konya, Malatya, Mus, Tokat, Van vs. (Aydin, 2013: 261). Mezarlarda 6linln
“koruyucu ruhunu” temsil eden “koyunun” yani sira (Berkli, 2007: 221) dikilen sira “at heykellerine” hem Orta
Asya hem de Dogu Anadolu’da rastlanir (Kalafat, 1995: 121). Azerbaycan ve Dogu Anadolu’da da mezarlara at
heykeli dikilir, Baydara denen bu heykellere eski Tiirklerde de rastlanirdi. At ve silah takimlari 6zellikle hakanlarin
mezarina gomullp, hakanin istedigi zaman bu ata binip istedigi yere gidecegine inanilirdi (Kalafat, 1998: 30).
Ayrica Turk kiiltiriindeki tim anlatilarda atlar esrarengiz ve duygulu hayvanlardir. Dede Korkut’taki Bamsi Beyrek
7 yilhk hapis hayatindan sonra “6z yurduna” kavusmak tzere yola giktiginda;

“Kafirlere ait bir at slrist gordr. [...] bir de ne gorsiin. Kendisinin deniz tayr boz aygiri, o atlarin
arasindaymis. [...], kara yelesinden yakalamis, deniz tayi boz aygiri kendisini tanimis. Uzunca kisneyip
sevincini belli etmis. Beyrek heyecana gelmis, atina ovgl diizmis: Ac¢ik bir meydana benzer senin
alincigin/iki gece 1sik sacan tasa benzer senin gézciigiin./ibrisime benzer senin yelecigin/iki cifte kardese
benzer senin kulacigin/Eri istedigine yetistirir senin sirtin/At demem sana, kardes derim, kardesimden
daha iyi/Basima is geldi, arkadas derim, arkadaslarimdan daha iyi” (Tatli ve Dikmen, 2010: 54).

Destandaki bu olaganisti at, sahibinin dvgulerini anlayip pek “menun kaldi, ayaklarini oynatip tatlica kisnedi.
Beyrek atin g6gstinii kucaklayarak [..] tasa benzeyen gézlerini 6pti. Atina binip dogruca hisarin éniine geldi”
(agy). Bu gelenekle Karacaoglan ise: "Yigit yigidin kardasi/At yigidin kardasi” (Cinar, 1983: 39) der. Kéroglu
Destani Azeri rivayetinde Kirat'ini ¢alan Kegel Hamza’ya Kéroglu soyle der: “Hemze ati yahsi sahla,/At igidin
kardasidir/Giinde mugayat olub yohla/At igidin gardasidir” (agy). Koroglu Turkmen rivayetinde ise: “Atdir igidin
kardasi/Bidev at igidin giicti kuvvveti” (Cinar, 1983: 40) denir. Dolayisiyla “Tiirk mitolojisinde, destanlarinda ve
hikdyelerinde kahramanlarin atlari, efsanevi bir ézellige biiriinmiis olarak anlatilmaktadir. [...] Bir insan gibi onun
dogusu, yetistirilmesi, olagandistiiliikleri lizerinde ¢esitli epizotlar hatta hikdyeler yaratilmistir’ (Kdksal, 2016).
Yine bu meyanda “Dede Korkut Hikdyelerinde Begiloglu Emre, diisman iizerine yiiriiyiince, at1 ‘Al Aygir’ diismanin
kokusunu alir, ayagini yere vurarak sahibini haberdar eder. Ayni hikdyelerin Usun Kocaoglu Segrek Boyu’nda,
Segrek uyurken altmis silahli diisman, Segrek lizerine gelirler. Segrek’in bindigi aygir, yularini gekerek onu uyandirir”
(Koksal, 2016). Goriildagu tizere tiim Tiurk efsane ve destanlarda kahramanin ati, giic durumlarda daima sahibine
yardimci olur, onlari anlar dinler ve tehlike aninda uyarir. Baskirtlarin 4576 siir ve 19 nesir satir tutan Ural Batur
Destani’'ndaki Akbozat sahibi Ural Batur’a “telkin verir” (Akman, 2003: 238). Kuzey Germen/Alman efsanelerinde
ise bu tir at motifi az rastlansa da Hristiyanlk sonrasi yukarida bahsedilen Seytan Robert’teki kahraman Robert’e
Tanri tarafindan bahsedilen verilen at ve Heymond'un Dort Cocugu adli efsanedeki Reinold’a hediye edilen Beyart
adh atlar Turk anlatilarindaki dost, yardimci, glicli, hisli ve kahramani anlayip uyaran 6zellikleriyle donalidir. Faust
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ve diger Alman efsanelerinde atlar, 6zellikle kir, gri-beyaz ve siyah donlu atlar genelde koti ruhlarin, cin-seytan ve
hortlaklarin bindigi kendileri de tekin olmayan hayvanlardir. iskandinav efsanelerinde ise Odin gibi tanri, yari tanri
ve devlerin binebildigi, yeraltina inen insaniisti varliklarla iliskili olarak anlatilirlar.

3. TURKLERDE VE KUZEY GERMENLER/iSKANDINAVLARDA SUDAN CIKAN VE UGAN AT MOTIFi

Baskirdistan’daki Kipgaklarda atlarinin Kandira Géli’nden ciktigl, oradaki kodylulerin géliin dibinde bir aygirin
bulundugu, goél kenarindaki gézeden icen bir kisraga astig1, bundan bir tay oldugu ve seneye ayni aygirin tayi yine
orada yayilirken golden cikip tayi yelesinden tutup suya cektigi ve bir daha da gérilmedigi efsanesine inanilir
(Batu, 1962: 46). Bu efsanelere Anadolu’da yaygin olarak da inanilir. Kars, Géle civarinda bir gol “Aygir Gold”
adindadir: “Bu gélden ¢cikan at motifi Tiirklere has bir motiftir. Bidev-at Kéroglu’nda da ¢ok geger. Holuflu da bu ati
(Kogcak-at, Bay at) diye izah eder. [...] Bidev-at tabirine bilhassa Bozdogan hikdyesinde, Dede Korkut ve Battal Gazi
de de tesadiif edilir. Tiirkmenler de cins atlara bu ismi vermektedir. Denizden ¢ikan ata Dede Korkut’ta da tesadiif
edilir’ (Batu, 1962: 46vd.). Kéroglu kus avlamis bir gozede temizlerken kuslar canlanip ugmuslar. Kéroglu’nun ati
da rivayete gore bu Abihayat suyundan icmis ama Koroglu bu firsati kagirmistir. Ondan kirat halad aramizda yasar
denilir. Kiratin Kéroglu’nun 6liminden sonra 40 giin yas tutup yem yemedigi de anlatilir. Benzer hikdye Dede
Korkut, Bey Boyrek’te gecer. Boyrek esir edilince ati bir tasin dibinde 7 yil kalip yosun tutar (Batu, 1962: 48). Dede
Korkut destanlarindaki Bamsi Beyrek zindandayken kendisini 7 yil bekleyen sudan ¢ikma “deniz tayr”na methiye
dizer. Dede Korkut Kitabi, Bamsi Beyrek hikayesinde de denizaygiri veya kulanindan bahsedilir (Tatli ve Dikmen,
2010: 54), boylece eski Turklerin su—at iliskili inanisi Anadolu Tirklerinde de devam ettigi ortadadir. Bu at da tipki
Koroglu'nun ati gibi Tark mitolojisindeki sudan ¢ikma at motifini yansitir.

Tirk mitolojisi, efsane, destan ve halk hikayelerinde ugan “hizli at” motifine sik rastlanir. Orta Asya Tirk
anavataninda “kimsenin yakalayamadigi atlarin yasadigi bir dag”dan da bahsedilir. Bu “kanatli veya ugan atlar”
miti bu efsaneden kaynaklanmis olmalidir (Roux, 2005: 44). Eski Tirk destanlarinin ¢ogunda Tulpar denen bu
ucan kanatli atlara bu nedenle Kasgarli Mahmud “At Tiirk’iin kanadidir” (DLT, C. |: 49) demektedir. Ayni eserde
“Kus kanadin, er atin ile” (DLT, C. |: 35) atasoziyle Tirkler icin “4 ayaklh anlaminda her tiirlii hayvan siiriisi”
(Simer, 1983: 7) icin kullanilan “yilki” (DLT, C. lll: 34) da denen atin Tlrklerdeki sosyal ve siyasi anlamini 6zetlenir.
Yine Hz. Muhammed’in Mirag’ta cennetten gelme Burak adli ata binerek Ars’a ugmaktan 6te hizli ¢ikan atina
tiim islam diinyasi gibi Tirk kiiltiir diinyasinda da inanilan bir durumdur. Tulpar: (Tul/Yul). Mogolca Zulbah (kel,
sagsiz) sozcliguyle alakali olabilir. Clinkl Turk mitolojisinde kel atlara sik rastlanir ve kellik kahramanlarda oldugu
gibi atlarda da gici simgeler. Yol s6zcgi ile de ayni kokten gelme ihtimali vardir. Tulu s6zctgi eski Altaycada
kirag rengi ifade eder (Karakurt, 2011: 211vd.). Ayrica Tiirk efsanelerinde adi gegen sira disi at tirleri sunlardir: 1.
Yilmaya: kanatli at, 2. Tulpar: ugan at, 3. Kilin: boynuzlu at, 4. Ciren: konusan at; Kaygi Ceren ve Kamgi Ceren en
iyi bilinen iki tanesidir, 5. Bursun: ikiz atlar; Ak Bursun ve Kok Bursun (Karakurt, 2011: 36vd.).

At, Tark’Gn zihninde riizgar gibi kosan, hatta ugan ve kanatli olarak dislinilir. Tirk destanlarina da gegen bu
ugma 6zelliklerine haiz mitolojik atlardan en meshurlari sunlardir: Cil (Kultigin), Almambet (Manas), Aktulpar (Zoya
Tulek), Calkuyruk (Er Tostuk), Akbozat (Ural Batur), Ak Tulpar (Abdurrahman Han), Ak-Bozat; Bengiboz (Bamsi
Beyrek), Boz Donlu (Hizir), Kirat (Kéroglu), Askar (Battal Gazi) (Tatli ve Dikmen, 2010: 54). Tiirk mitolojisindeki
Tulpar 6zellikle Kipgak kdkenli Turk uluslarinin bayraklarinda, armalarinda da karsimiza gikar. Kirgizlarin Er Tostuk
efsanesinde de kanatli kirati bulmaktayiz. Er Tostiik’ (in esinin kendisine verdigi baska bir at da kanatl ve olaganisti
ozelliklere haizidir, sadece belli yerlerde gorilir, diger zamanlarda gri toz bulut bigimindedir (Roux, 2005: 148).
Er Tostik’in namini duyan Altay Tiirk mitolojisindeki Erlik Han’in esdegeri yeralti diinyasinin hakimi Kokd6o
Han’in kiiglk kizi Kiilayim ona asik olur. Ona gektigi hasret lizerine babasi Kokd66 yedi basli yash kadin Celmaguz
tarafindan Er Tostik yeraltina inmeye ve kendileriyle tanismaya zorlanir. Kahraman bu astral seyahati ancak ati
Calkuyruk ile gergeklestirebilir. Yeralti tanrisi K6koo, Er Tostik’ten bulundugu yerden gidip almaya gidenlerin
bir daha donmedigi, icinde pisen yemekle tiim diinyanin doyabildigi sihirli kirk kulplu kazani getirmesini ister. Er
Tostlik bu kazani buldugunda onu yenemez ve ele gegiremez. “Kazani ancak Tostiik’ii tiim kétiliiklerden koruyan
ve tehlikelere karsi uyaran ati Calkuyruk yener. Gél altinda yatan ve gelen herkesi yok eden kazani Calkuyruk’un
yardimiyla ele geciren Tostiik” (Alimova, 2015: 7-11) sonunda tim sinavlari kazanir. Er Téstiik efsanesi/destaninin
devami olan ve onun oglu Coodarbesim’in de kendi adina anlatilan efsane ve destanda Kilkara adinda esrarengiz
bir ati vardir. Seyahat eden Coodarbesim’in yolu lzerinde “dagin yarisi kadar ve tek gozIi” canavar Celmoguz
bulunmaktadir. “Coodarbesim yolda giderken ati Kilkara dile gelip ona dikkatli olmasini sdyler ve hizla kosmaya
baslar. Bu sirada bunlari gézetleyen Celmoguz onlarin pesine diiser. Ne oldugunu anlayan Coodarbesim, eline
yayini alir ve onun tek géziine nisan alarak onu vurur” (Alimova, 2015: 13).
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Tirk mitolojisi, efsane, destan ve hikayelerinde boyle ugan ve konusan “hizli at” motifine sik¢a rastlanir.
Mem-i Alan Destani’'nda da “riizgdr siiratli olan Boz Rahvan”dan “gékten inen simsek gibi” ve ardinda toz duman
birakarak “alti aylik yolu on bes giin on bes gecede” (Basbug, 1986: 49) alir diye bahsedilir. Abakan Tatarlarinin
Kartaga Mergan Destani’ndaki kahramanin atinin ‘bir aylik yolu iki giinde, bir yillik yolu yedi giinde’ aldig1 anlatilir
(Basbug, 1986: 50). Efsanelerdeki ‘Kamertay [...] giil suyu icer, badem yer, havada riizgdr gibi gider. Sevdigi
adami géz acip kapayincaya kadar istedigi yere ulastirir’ (agy). Tim Kuzey-Bati Tiirkcesi, indo-Germen ve Kafkas
halklarinin ortak mitolojik Nart destanlarinda da ¢esitli adlar altinda bu ugan atlar mevcuttur: Tulpar, Karaton,
Gencetay, Tigujey, Gemuda, Camidaj, vs. Bunlar ugar, konusur ve gélden ¢cikmadir. Tanri tarafindan kahramanlara
hediye edilmistir (Tavul, 2007: 199-203).

Rlzgar gibi ugan atlar arasinda en meshuru ise “Kéroglu’nun kanatlanip ugarak avlunun duvarlarini asan
(nlii atidir’ (Basbug, 1986: 52). Tum Turk halklarinda Kéroglu’nun Kirat'inin da ugtugu hikayeleri anlatir. Babasi
Uriisan’in (Rusen) deyisine gére ahirinda az ziya daha gérmeseymis kirat kanatli olacaktir. Tim rivayetlerde Kirat’in
15k gostermeden beslendigi, kosarken ayaklarinin yere degmedigi anlatilir. Bir rivayette de camurda kostugu
halde tirnaklari gamura bulasmadigi, yelden tiz gittigi ve kus gibi ugtugu anlatilir (Batu, 1962: 47). Kéroglu’nun
Erzurum varyantinda Bolu Beyi’nin begenmeyip seyisinin gézlerini kér etmesinden sonra Uriisan Baba kirati ve
dorati tavlasina geker ve oglu Ali'ye (Kéroglu) soyle der:

“Oglum tavlanin pencerelerini bitiin kapat. Bu iki hayvani zindan icinde besleyeceksin. [...] Oglum iki goz
verdim, ama sana iki tay kazandirdim. [...] Bu iki hayvani benim tarifim ile zindan icinde besle. [...] Og8lum
en evvel su hayvanlarin arpasini verdigin zaman arkana donip geri bakmayacaksin. Clinki bir hayvana
sahibi yem verir geri déner bakar ki, yem yiyor mu yemiyor mu? Ha lakin bu kiheylani Cenab-1 Allah
rizgardan halk etmistir. Bir hayvan sahipleri kim olur olsun, yem verdigi zamanda bu hayvan kanat agar,
actigl kanadi géremezsin, sahibim bana yem verdi diye sahlanir, geri donlp arkadan baktigin gibi kanadi
kirthir, kglir. Bu sebepten yavrum birinci sana teklifabm budur ki, yem verdigin zamanda bu iki hayvana
arkani donlp bakma bu bir, [...]” (Kaplan vd., 1973: 6).

Sonra da sabah ve aksamlari ati yemlemesi ve timar yapmasini saliklar (Kaplan vd., 1973: 7). Zifiri karanliktaki
tavlada 3 sene beslenmesinden sonra Kéroglu babasinin istegiyle atlari deneme kosusuna sokar ve su dolu tarlada
boz atin ayagi ¢amur olur, kiratin ise tirnagina bile su, camur degmemistir. Buradan dor ata sag kaburgadan
glines ziyas! vurdugu, bu nedenle tek kanatli kaldigindan ugamadigi, kiratin ise iki kanath oldugunu ve ugar gibi
kostugundan tarla balgigina batmayip sigradigini anlarlar: “Kiratin dért ayadginin zerre kadar bir islagi yoktur”
diyen ogluna imrahor “[...] dorun kanadinin biri kirilmistir, sabah giinii dorun kanadini kirmistir. Ancak kir kemdle
vardi. Kanatsiz bir kustur bu at” (Kaplan vd., 1973: 13). Genel Tirk halk hikayeleri ortak gorisi de Kéroglu'nun
atinin denizaygiri ve ¢ol kisraginin birlesmesinden tiredigidir (Karakurt, 2011: 36vd.). Kéroglu’nun at yiziinden
kor edilen babasi aslinda Tiurk mitolojisindeki korler tanrisi Alg Han motifi olabilir. Alg Han “Bir dag ruhudur.
K6r bir ihtiyardir. Kéroglu Destani’ndaki K6r Ata motifinin arkaik varyasyonudur. Daglardaki at siiriilerini korur.
Kanatli atlar yiiziinden kér olmustur. Kéroglu’nun babasi da bir at nedeniyle bulundugu yérenin beyi tarafindan
kér edilmektedir” (Karakurt, 2011: 24, 136-137).

Karagay-Malkar Nart Destani’'nin baskahramani Debet’in ati da Kafkas Daglarini tek bir sigrayisla asar. Koca
daglar ona bir tepecik gibi kalir, burnundan gikan dondurucu riizgarla irmaklari, denizleri dondurarak Debet’in
gececegi kopriyl olusturur. Diger burun deligiyle sicak ve yakici olan dumanlar gikartip buzlar eritir, yagmur
yagdirir ve yaz mevsimini getirir (Turgunbayer, 2007: 99). Turk halk efsane ve destanlarinda 6nemli bir basfigir
olan Huseyin Gazi de at motifiyle bezeli anlatimlarla yiiceltilir. Hiseyin Gazi'yi pesine takan bir geyik onu bir
magara 6niine dek gotiirir ve orada kaybolur. Sonra bu magaradan beklenmedik bir sekilde gikan bir at, efsanenin
temellerinden biri olur:

“Bu defa karsisina eyeri Ustlinde, gemi agzinda bir at ¢ikar. At cok alimlidir. Hayretler icinde kalan Hiseyin
Gazi onu yakalamak ister, ama at yanina yaklastirmaz. Bu sirada magara iginden bir ses gelir: -Hlseyin’e
itaat et, heniiz vakit gelmedi ki, ben seni Cafer’e gondereyim. At bu sesi duyunca sakinlesir. Hiseyin
Gazi, onu yularindan tutar ve yere sapl duran slingly cikarip alir. Siinglintin Gzerinde yazilar vardir ve
ayrica onda Hz. Peygamberin iki tutam sa¢i bulunmaktadir. Hiseyin Gazi atina biner ve bu ati yedegine
alir. O, -Bu emanetleri kime verecegim? Diye dusinirken uyuya kalir. Diisiinde -Cafer senin oglundur!
Diye haber verirler. Bu hadiseden sonra Hiiseyin Gazi’nin bir oglu olur ve adini Cafer (Seyyid Battal Gazi)
koyarlar” (Koksal, 20163).

3 Bu bilginin ana kaynagi: El Cildi’'l Evvel Min Menakibi Gazavati Seyyid Battal Gazi, Stileymaniye Kittiphanesi (DUgiimli Baba) No: 588, Varak
28.
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Askar’in olaganistl 6zelliklerini, ucar gibi kosmasini hatta Hizir gibi aninda uzak mesafeleri isinlanir gibi
asmasi soyle anlatilir:

“Askar, Allah tarafindan dogrudan Battal Gazi'ye gonderilen ilahi kaynakli bir varliktir. Av motifinde [...]
Hiseyin Gazi hayretler icinde kalir ve ati Malatya’ya gotirir. Daha sonra bu at destanin kahramani
Battal icin vazgecilmez bir dost ve ulasim araci olur. Battal atinin yardimiyla en uzak yerlere en kisa
zamanda ulagsir. Devzade ile Battal bir viicudun pargalari gibi olurlar. Askar, sahibi Battal Gazi’nin hareket
yetenegine gli¢ katan araci durumuna gelir. Askar, Battal’i zor durumlarda kurtarir, ona yol gosterir. Askar
Ustlin ozelliklere sahip oldugundan hareket yetenegi ylksek bir attir. [...] Askar isimli ati ise atlarin en
Ustlintdar. Kogmakta, boyda, posta en Ustinidir [...] irilikte de Askar en buyuktir [...]. Halk diisiincesi
bu sebeple Askar’a Devzade demistir. [...] Askar gerektiginde su lstlinde yiirdr, ugar, her konusmayi anlar,
kaybolur ve gerektiginde ortaya ¢ikar. Battal bir beyaz fili bulmak i¢in Hindistan’a gittiginde bir deniz
kiyisina gelir ve ne yapacagini bilemez. Atindan inen Battal abdest alip namaz kildiktan sonra bir siire
uyur. Hz. Muhammed Battal’a rliyasinda atina binip goézlerini yummasini sdyler: -Ey ciger kdgem evladim!
Dedi. Tez atina bin! Seyyid Battal Gazi hemen atina bindi. -G6ziinii yum! G6zlini de yumdu. -Ag goziinii
simdi! Gozlerini agh. Seyyid Battal Gazi! Bir de ne gorsiin. Otlari bastanbasa safran, karanfil, zencefil
olan sicak bir iklime gelmisti. [...] Battal burada ati ile denizin lizerinden yiriyilp geger. Destanin diger
baska bir yerinde de Battal, Hilal Cazu ile savasirken onun satosuna giremeyince, Hizir yine gelip Battal’a
Askar’in yardimi ile ugmasini 6nerir ve Battal Askar ile Cazu’nun kalesine ugar: At havalanip ugtu. Sehrin
Ustline yukseldi. Bir meydana kondu” (Arak, 2016).

Baskurt inancglarina gore Tulpar adi verilen kanatli atin kanatlarini hi¢ kimse géremez. Tulpar kanatlarini, yalniz
karanlhkta, blylk engelleri ve mesafeleri asarken acgar. Eger birisi tarafindan Tulpar’in kanatlari gorilirse, Tulpar’in
kaybolacagina inanilir (Tavul, 2007: 199). Tavul, “Tulpar” makalesinde Tulpar hakkinda sunlari tespit eder:

“Baskurtlarin kahramanlik destani olan Ural Batir’da ata tapinmanin izleri korunmustur. Bu destanda
Tulpar adi verilen kanath atlardan olan Akbuzat ve Sarat, gokyiziinde yasayan tanrisal atlardir. Akbuzat,
Goklerin hakimi Samrav’in karisi Koyas'tan (Glines’ten) dogmus olan kizlari Humay’in kutsal atidir. Sarat
ise, Samrav’in Ay’dan dogmus olan kizi Ayhilu'nun atidir. Ural Batir ve Akbuzat rivayetlerinde dev at
Akbuzat, kahramanlarin koruyucusu ve yeryiiziindeki atlarin neslini devam ettiren aygir roliinde ortaya
cikar. Baskurt rivayetlerine gére, Biyikayi'nin en distaki iki yildizi semavi atlar olup, adlari Buzat (Boz
at) ve Sarat (Sari at) olarak bilinir. Karagay Malkar folklorunda da Kugtkayi’nin iki yildizi Sari aygir ve
Toru (Doru) aygir adlariyla taninir. Eski Turk destanlarinin Tulpar adini tasiyan ugan at motifine Kuzey
Bat1 Tiirk lehgelerinin hemen hepsinde ve Uygurcada rastlamak miimkiindir. Tulpar adli ucan at idil
Ural'da Baskurtlar ve Kazan Tatarlari arasinda, Orta Asya’da Kazaklar, Kirgizlar, Altaylar, Karakalpaklar
arasinda oldugu kadar, Kafkaslarda Karagay Malkarlilar ve Kumuklar arasinda da yasayan en canli destan
unsurudur. Cesitli dillerde konusan Kafkasya halklarinin dillerinde ve folklorlarinda da Tulpar adinin
karsimiza ¢ikmasi, onlarin Kumuk ve Karagay Malkar Tirkleriyle girdikleri kultlr etkilesimin bir sonucudur.
Kumuk Tirkgesinde; ‘Tulpar diinyani birevi bug ¢aginda busa da, 6z yilkisin tabar (Tulpar diinyanin bir
kosesinde olsa da, kendi stirlisiini bulur)’” ataséziinde tezahlir eden Tulpar adi, onlarin komsulari olan
cesitli Dagistan halklarinin dillerinde de kendisine bir yer bulmustur. Avar, Lak, Andi, Dargi ve Tabasaran
dillerinde Tulpar kelimesi yasamaktadir” (2011, http.onturk).

Turk efsane ve destanlarindaki ugan at Tulpar’in kanatlari vardir. Genelde beyaz veya kara (tek renk) bir at
olarak betimlenir. Beyaz kanatlari vardir ve Kuday (tanr) tarafindan yigitlere yardimci olmasi igin yaratilmistir.
Dinyanin en uzun destani olan Kirgizlarin Manas Destani’'nda, Manas’in linlii savasggilarinin siirdiigii kanatlariyla
riizgardan hizli kostugu séylenen efsanevi atlar mevcuttur. Abdurrahman Han Destani’'nda Cinlilerle savasan
ayni adli kahramanin Ak Tulpar adl kirati at da ugar. Bir Bagkurt destani olan Zoya Tilek’de ayni adli kahramanin
ati konusur ve ugar. Bunun gibi Tiirk islam inanglarinda da Hz. Hamza’nin Hizir’a gecen ati Askar ugar, bereketlidir
yani kutludur. Yukarida adi gegen “yilmaya” denen at da ugan bir attir: “Kanatlari vardir. Genelde beyaz veya kara
(tek renk) bir at olarak betimlenir. Beyaz kanatlari vardir ve Kuday (tanri) tarafindan yigitlere yardimci olmasi igin
yaratilmistir. Yilmaya (yil) mzlilig: ifade eder. Yildirnnm kelimesiyle ayni kdke sahiptir. Yilmanik, parlak demektir.
Yilmak ise korku bildirir” (Karakurt, 2011: 242). Yukarida soylendigi gibi ikiz atlar Ak ve K6k Bursun Tirk mit ve
efsanelerindeki diger ugan atlardir:

“Ak Bursun ve Kok Bursun adh ucabilen iki at. [...] Bursun: (Bur). Huzur, refah anlamlari vardir. Burgin
(geyik) ile de alakali olabilir. Ciink{ bur koki goge yikselen ruhlari tanimlamakta kullanilir ve geyik veya
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at bigciminde tasavvur edilir. Ayrica geyik kutlu sayilan bir canh oldugundan ata onun adini vermek onu
daha gigli kilacaktir diye diistinialiyor olmasi mantikhdir” (Karakurt, 2011: 60).

Ozbeklerde de atin ugtuguna dair inang hakim olup: “At er yididin kanadidir, Kirat havadaki kusu kovalar,
kirat dokuz gégii gézler” (Batu, 1962: 47) denir. Ayrica Battal Gazi Destani’'nda da ucgan atlar anlatilir. Diger bir
ugan at 6rnegi de Alpamis Destani’ndaki Subar’dir. Kipgak Tiirkleri tarafindan anlatilan, lakin Ozbek striimleri
de bulunan bu Tirk destaninin esasta On-Tirklerden kalma oldugu saniimaktadir. Dede Korkut hikayelerinde
bu Alpamis “Bamsi Beyrek” olarak anlatilir. Baysubar, Kéksubar veya Qubar olarak da bilinen Alpamis Han’in
ati Subar ile Benli veya Boz denen ati, Tirk efsanelerindeki olaganistii atlarin hemen hemen tiim 6zelliklerine
haizdir. Kéroglu’nun ati gibi sudan ¢ikmadir; ugabilir, konusur, sahibinin ne durumda oldugunu hissederek ona
gore davranir, onu 6nceden uyarir, yaraliyken onu terk etmez, giinde bir aylik yol gider. Altin yeleli, gimUs
Uzengili, kuyrugu dokuz 6rgill, dokuz kolanli olarak tanimlanir. Subar: Cob/Cub/Cub: boz at, ¢cok renkli demektir.
Cok renkli Gstlinde kuglik lekecikler seklinde yuvarlak noktalar bulunan esyaya, hayvana “cubar” denir. Cilli
insanlara saka olsun diye soylenir. Subar so6zciigli hizh gitmek anlami igerir. Capmak (hizli gitmek, at stirmek) fiili
ile ayni kokten gelir. Tlirkge Cubar, Mogolca Cabdar, Buryatga Sabidar s6zcligli boz renk ifade eder. Tiirklerin Altin
Arig Destani’ndaki Ak Sabdar’in ati altin yeleli, altin toynakl ve dokuz kulag boyundadir (Karakurt, 2011: 27, 192;
Akman, 2003: 236).

Bu semavi ucan at efsanesi hem Helen mitlerinde hem de Orta Asya Turk ve Cin mitlerinde yasar. Ortak
motif olarak suda yasayan ejderhanin ucan bir sey oldugu da betimlenir. Benekli glines ati Tcheou-you hem
ejderha hem kustur. Kuga’nin ejderha atlari gokyuziine kagani tasir. Eski Turk el yazmalarinda ilk kez cennetle
cagristirilirlar, semavi kagan Gokturk bu hayvan seklinde gosterilir. At ayrica gok ve yildiz tanrilari olarak da
ortaya cikar. Tung-huang bélgesi Tiirklerinde bu at hilali bir varliktir. ibni Fadlan, idil Bulgar Tiirklerinde at binen
ruhlarin mizrakl savascilar oldugunu yazar. Semavi fenomenler olarak anlatilirlar. Dogu Tirkistan’da ugan at
efsaneleri zengindir. Bir Uygur resminde ise bir Budist rahibi goge tasiyan kanatlh iki midilli resmedilir. Kasgari
belki de bu nedenle arketip bilingaltiyla ata binmegi “kanatlanmak” kelimesiyle agiklar ve “Er atin, kus kanadin”
der. Yine Dogu Turkistan’da zarif tarpan tipindeki vahsi atlar ucan at efsaneleri icinde anlatilir. “Karakus oyunl
kirat” derken Koroglu da kiratini kuslarin sultani ilan eder. Oguz ve Osmanl edebiyatinda da bu at efsanelerine
bagl yasayan kiltir olarak safkan atlardan avci kuslar olarak bahsedilir. Sair Nefi, 4. Murad’in atlarini tavus kusu
ve tek kanatli boynuzlu at olarak tanimlar. Altay efsanelerinde de atlar goksel mitoloji unsurlardir ve cennetsel
bir figlirdlir. Kutup yildizina bagh olan diger atlar ot olarak resmedilir. Aksam yildizi (Colpan; Coban) otlaklarda
otlayan sirilere yol gosteren attir. Solbon kamlarinca elinde bir yildiz tutan stivari olarak resmedilir (Esin 2017).

Germen kaltirinin kékenlerinden sayilan Yunan mitolojisindeki “Pegasus” da Tirk mit ve efsanelerindeki
Tulpar’a ve iskandinav efsanelerindeki Sleipnir'e benzer sekilde ucan, kanath bir attir. Bunun gibi iskandinav
halklarinin bastanrisi Odin’in ati Sleipnir de Tiirk ve Yunanlilarin mit ve efsanelerindeki atlari gibi ucabilir. Sadece
bastanri ve oglunun bindigi goksel bir attir. Bu durum yukarida anlatildigi Gzere Tirk mitolojisindeki Baskurtlarin
kahramanlik destani olan Ural Batir'da Tulpar adi verilen kanatli atlardan olan Akbuzat ve Sarat’in gokyuziinde
yasayan tanrisal atlar olmasina benzer bir anlatimdir. Yukarida sdylendigi gibi Akbuzat, Goklerin hakimi Samrav’in
karisi Koyas’'tan (Glines’ten) dogmus olan kizlari Humay’in kutsal olan atidir. Sarat’a gelince o da Samrav’in Ay’dan
dogan kizi Ayhilu’nun géksel atidir (bkz. Tavul 2011, www.onturk). iskandinav Edda Destanlarinda da anlatilan
Sleipnir adli atla bastanri Odin tim dinyayi dolasir. Ondan hizli at yoktur. Sekiz ayakli ve gri donludur. Sleipnir,
kuzey mitolojisine gore Loki adli dev bir tanrinin hilesi sonucunda ortaya cikar. Atin Germen mitolojisindeki bu
tanri-at-insan imgeleri (Odin/Oden/Wodan; 8lim-6liler-ahiret tanrisi), Tirklerdeki yeralti tanrisi Ulgen’le ayni
konum ve roldedir. Oliiler ordusu ve ruh gruplarinin lideri olan efsanevi “vahsi avci” (Der wilde Jéger) bugiinkii
at konusundaki halk inancina dayanmaktadir’ (Bachtold-Staubli, 1987 C. 6: 1610vd.). Tirklerdeki kamlar da
yeraltina at ile inerler: “Samanistler tanri Bay Ulgen’e kurban sunacaklari zaman, gerek kurban edilecek atin,
gerekse kurban sunan kisinin ruhu bedenlerini terk eder ve gelip gidip Bay Ulgen’le konusur’ (Kdksal, 2016).
Eliade’ye gore yeralti 6liler ve cehennem diinyasina gidebilen ve ugan bu atin, Sleipnir’in kkeni Orta Asya’dadir
(Sibirya) ve Sleipnir aslinda samanlarin miikemmel atidir. Eliade, Samanizm’in kdkeninin Orta Asya ve Sibirya
halklarinda ortaya ciktigini belirtir. Benzer unsurlarin Afrika, Avustralya, Kuzey ve Gliney Amerika, Yunanlilar
ve Avrupa Germenlerinde goruldiiglini tespit eder. Bazi tarihgilere gére Sleipnir’in 8 ayagi 6lU tasiyan 4 insani
temsil eder. Bu da atin siivarisini yeralti diinyasina gotlirdigi anlamindadir. Bastanri Odin de Sleipnir’in Gizerinde
oglu Balder’in riiyalarini gerceklestirmek icin Niflheim’e gider (Eliade, 1982; Tetzner, 2004). iskandinav efsane ve
mitlerinde tanrilar 6zellikle “bilgelik ugruna tek géziini feda eden tanrilarin tanrisi Odin” (Ercan, 2014: 129) ata
biner. Ancak Odin’in ogullarindan olan savas tanrisi, kizil sakalli Thor iki keginin bindigi bir araba kullanir (Ercan,
2014: 130).
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Bastanri Odin son tespitlere gore Tirk’tlr. Bunun gibi Avrupa’nin tarih oncesi ¢aglarinda Tirklerin Orta
Asya’dan Kuzey Avrupa (Kuzey Almanya, Danimarka ve iskandinav) bélgelerine geldikleri ve Avrupa’nin tarih, ko-
ken ve kiiltiir temel taslarindan olduklari artik sir degildir. Bu meyanda Sven Lagerbring “isvecce ve Tiirkge Arasin-
da Benzerlikler Hakkinda” adli arastirma eserinde, 1764, “Danimarka, izlanda, Kuzey Almanya ve ingiltere’de kul-
lanilan isveg efsane ve masallarinda da anlatilan “Eski isveccenin Odin (Oden, Wodan) tarafindan getirildigi” savini
soyle izah eder: “Oden Herwarar masalinin I. béliimiinde anlatilir. Oden, Tirkiar (Tiirkler) ve Asiemaen (Asyalilar)
olarak tanitilan bliyiik kitlenin 6nderidir. Are Frode de ayni éyktiyii anlatir’ (Lagerbring, 1774/2008: 33). Bunun
gibi “Ge¢ Edda” (Altere Edda) diye adlandirilan ‘Snorra Edda’ya adini veren destanlarin yazari Snorri Sturluson’a
izafeten (1178-1241) ‘Sturluson, Ynglinge’ Masali 5. béliimiinde Oden’in ¢cok miilkiiniin bulundugu Tyrkland’dan
(Tiirkiye; [Cevirmen Notu] A. G.) yolculugunu ayrintilariyla anlatir’” (agy). Yine isvegli olan Sturluson’un calismala-
rina dayanan Lagerbring, Ptelemeos’un belirttigi gibi Hazar-Kafkas Daglari arasindaki bolgelerde oturan Turklerin,
Don Nehri (Eski isve¢cede Talais) dogusunda oldugunu, bunu Sturluson’un da dogruladigini yazar. Bu Tiirklerin
gdcebe olduklarindan adlarinin ibranice shut kelimesinden (Latince: Vagari) etkilenerek Schyther (iskitler) olarak
anildiklarini bildirir: “Grek ve Romalilar bu béigeye bundan dolayi Scythia (iskitya) der” (Lagerbring, 1774/2008:
33). Lagerbring bu nedenle isveglilerin de kendi kiigiik {lkelerine Svithiod derken iskitya veya Svithiod hin mikla
veya Stora Sverige’yi (Blyiik isveg) kastettiklerini bildirir. Bunun nedeni isveclilerin Odin’in soyundan geldigi, dille-
rinin de Tirkge kokenli oldugu gergegidir:

“Oden Almanya lizerinden yola ¢ikti ve 6nce Almanya’da durdu. Oradan Holstein {izerinden Danimarka’ya
gecti ve isve¢’te durdu. Nihayet bu uzun yolculuklarin sonuna geldi. Buralara birer oglunu kral olarak bi-
rakti ve yanlarina beraberindekilerden biyik gruplar verdi. Bu Sturleson’un kendi anlatisidir ve Alman-
ca, Danca ve isvegcenin temelde ayni dil olduklari konusunda tam bir neden sunar. ingiltere’nin atalari
Anglosaksonlarin kokeni de ayni sekilde Oden’e uzanir. Onlarin dilleri de ayni Turklerin ve Asyalilarin
dilinin bir dalidir. [...]. Bizim atalarimiz Oden’in yoldaslari Turklerdir. [...] Oden ve yanindakiler Tirk’ttler”
(1774/2008: 33vd; bkz. Glrgtin, www.tarihderle.).

Bu anlamda Prof. Dr. Lagerbring 200 Tiirkce kelimenin isve¢cede bulundugunu da tespit ederek, kdkenlerinin
de Tiirk oldugu tezini savunur (1774/2008: 25, 41-66). iskandinav Germenlerinin bastanrisi Oden veya Odin/Wo-
dan Tirk mitolojisi, efsane ve destanlarindaki 6zelliklerinin aynisina bu nedenle sahiptir:

“Tacitus’'un Roma’nin Merkdir tanrisiyla esdeger gordigi tekin olmayan vahsi avcl namli rizgar, firti-
na, nefes, ruhlarin ve ahretin (Wallaha; Vallaha) tanrisidir. Bu tanri erken donem avcilik kiltirine aittir,
Samanist 6zellikler tasir; bir Saman’in, av biyictsinin giclini uygulamadan 6nce korkung deneyim-
ler, Odin’in run harflerinin bulundugu Yggdrasi (kutsal agacinin) -disbudak agaci- kékiine nasil vurdugu
Edda’nin bilgilerinde mevcuttur” (Dobler, 1996: 135).

Wodan, tanri Merkdr gibi tanrilar arasinda altin migfer takan tek tanridir. Adi Avrupa kiltiriinde Wodans-
tag: Wodan’in giinii olarak Mittwoch (eski yiiksek Almanca mettawech, ingl. wednesday) yani carsamba giiniine
verilmistir. Avrupa’da bir¢ok yerin adi ondan gelir; Godesberg, Wodansberg, Wodanshusen, Wodaneswege. Bu-
ralar eski kilt merkezleridir. Edda Destanlarinda adi Wodan olarak gegen Odin’e Gliney Germen bdlgelerinde de
hirmet edilir: “Wodan ikinci Merseburg Tilsimli Sézlerinde aktarildigi gibi 6ncelikle bir tanri degil bir blylcuddr,
ormana seyahat eder. Bu boélgede runlar icat edilmis olmalidir. Arkeologlar buradan run yazilariyla oyulmus miz-
rak uglari bulmustur. Béylece runik hurufatin icadi elbette Wodan/Odin’e dayandirilir (Lagerbring, 1774/2008:
135). Runlari ilk kullananlar yaziya MO 14. asirdan beri tamgalarla baslayan Tiirkler olup, bu yazi Orta Asya ve
Mezopotamya’dan ticaret yoluyla tim Avrupa’ya ve Afrika’ya da yayilmistir (bkz. Keles, 2016: 39vd.; Kiiriim, 2002).

iskandinav/Norve¢ Edda Destanlarinda da gecen Kuzey Germen efsanelerindeki baslica at motifleri ise sun-
lardir: Bastanri Odin mitoloji ve efsanelerine bagh olarak gelisen at mitolojisinin de gectigi Grimnismdl adl ikinci
Edda Destani’'nda gecen savas tanrilari, Aslarin dokuz alemin en yiiksegindeki mekanlari olan altindan ve mii-
cevherlerden sato Asgard’in (en biiyik salon Walhalla) tas duvarlarinin ériilmesi isin bir dev olan Hrimhurse'ye
verir. Ancak ask ve evlilik tanricasi Freva adli tanrigayi es olarak almak ister. Tanri Loki, Hrimhurse’nin Svadilfari
adl atini insaati zamaninda bitirememesi icin kagirir. Bu kisrakla Sleipnir’i peydahlar ve ati duvarin bitme zamani
gecene kadar alikoyar. Loki oglu olan bu ati; Sleipnir’i sonra Wodan/Odin’e hediye eder (Edda, 1912; Edda, 1859).
Kuzey Germen/iskandinav efsanelerindeki Viking tanrisi Odin’in arabasini ¢ceken Sleipnir, Kelt tanrisi Mannan’in
kizinin ati Embarr ve Kelt efsanelerindeki Kelpie, ingiliz Yuvarlak Masa Sévalyeleri efsanelerindeki Sir Gawain’in
at Gringolet de Bati kiiltlirinde halkin inandigi olaganstd; riizgar gibi hizli ve esrarengiz 6zellikleri olan efsanevi
atlardandir (Kogkar, 2012: 290).
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Kuzey Germen ve Orta Avrupa (6zellikle Giiney Almanya) efsanelerinde de iskandinav mitolojisinin verdigi
bilgiler benzer olarak aktarilir. Tetzner’in derledigi “Cermen Tanri ve Kahramanlarinin Efsaneleri” adli iskandinav
efsanelerindeki “Odin ve Bilge Dev Vafthrudnir Baslari Uzerine Bahse Giriyorlar” adli 7. efsanesinde Bilge Dev
Vafthrudnir’in "Diinya’da yasayanlarin lzerinden giinii ¢ekip ylikselten atin adi nedir?” Sorusu Uzerine Odin
(Wodan): “O atin adi Isildayan Yele’dir ve bu at diinyalarin {izerindeki biitiin mekdni aydinlatir. Tanrilar ona gégiin
lizerinden ¢ekmesi icin giindiizii verdiler” der. ikinci soru olan: “Dogudan geceyi alip tanrilarin ve insanlarin
lizerine dogru tasiyan aygirin adi nedir?” Sorusuna: “Bu atin adi Kiragi Yelesi’dir, diye cevap verdi Odin: -Agzindan
képlikler akar ve her sabah diinyaya kiragi olarak diiser” (Tetzner, 2004: 48). Odin, Bilge Dev’in glines ve ay
hakkindaki sorusuna ise, Mundilfari’nin Sol ismindeki oglu “Gilines arabasini siirer, arabayi ¢eken atlarin isimleri
Erken Uyanan ve Hep Hizli'dir. Tanrilar atlarin kirek kemikleri altina ikiser koruk yerlestirdiler ki, bdylesine hizl
kosarken eklemleri fazla isinmasin” (Tetzner, 2004: 49) der. Bu cevaplardan bastanrinin agzindan atlara evrendeki
biyiik ve tanrisal giicler vehmedilir. Kanatlari bu defa kériik olarak betimlenir. Bu im Kuzey Germen/iskandinav-
Bati kiilttiriinde halk inanglarinin at hakkindaki gizem kodlarinin kékenini olusturur. Yukarida anlatildigi Gzere Tiirk
mitolojisinde de glinesi simgeleyen at motifleri vardir. Kutlu atlar glines diyarindan gelirler. Turklere gore atlar
glinesten yerylziine inmis varliklardir (Bayat 2007: 212-33). Tipki Ural Batur Destani’'ndaki Tulpar adi verilen
kanatl atlardan olan Akbuzat ve Sarat gibi gbky(liziinde yasayan tanrisal atlardir.

Kuzey Germenlerin “Thor ve Dev Hrungnir’in Teke Tek Micadelesi” adli 11. efsanesinde Odin dev Hrungnir ile
atlari hakkinda iddialasir: “Odin kendini yeni atiyla, yani sekiz bacagi olan Sleipnir ile herkesten Ustiin gériiyordu
ve soyle karsilik verdi: -Basim lzerine iddiaya girerim ki, devler lilkesinde bu at kadar hizli kosabilen bir at yoktur.
-Senin atin riizgdr kadar hizli, dedi Hrungnir’ (Tetzner, 2004: 70). Bu motif Turklerdeki riizgardan yaratilan veya
rizgarla imgelenen atla aynidir. Boylece Odin’in Sleipnir’i ile Devin Altin Yele adli atlari yarisirlar: “Ama Odin
Oylesine hizli gidiyordu ki, her zaman onun iki tepe éniinde gidiyordu” (Tetzner, 2004: 71) denir. Boylece devin ati
Sleipnir’e bir tiirli yetisemez. At yariglarinin Orta Asya’da Tirklerin her ortamda tug, yas, solen, yaris, kahraman
iddialagsmasi, evlenmek igin gelinle yaris vs. Germenlerde sadece ilahlarin yaptigi bir eylemdir. Odin’in birgok
oglundan olan ve esasen aslil 2 oglundan biri sayilan tanri Thor (diger oglu Balder) bu efsanede dev Hrungnir’den
kendini kurtaran oglu Magni’ye bu devin ati olan Altin Yele'yi hediye ettiginde Odin onu neden kendisine hediye
etmedi diye Thor’a kizar (Tetzner, 2004: 76). Burada atin Kuzey Germen mitolojisi ve efsanelerindeki tanrilarin ve
devlerin glivendigi, sahip olmasiyla dviindiikleri ve iyi atlara sahip olma istekleri agiktir. Tanrilarin ata verdigi 6nem
Kuzey Germen halklarina kiiltiirlenme yoluyla miras olarak devralinmis béylece halk iginde de ata 6nemli tanrisal
ve gizemli mesajlar yiklenmistir.

Tetzner derlemesindeki 26. efsane olan “Balder Ugursuz Bir Rilya Goriyor”da Odin’in diger oglu akil, sevgi
ve bilgi tanrisi olan Balder, rilyasinda oldGgini gorince, Aslar (Aesirler; Esas tanrilar) bastanri Odin’i Hel’deki
(cehennem) kahin kadin Volva'ya yolu tek bilen o oldugu icin elci olarak gonderirler. Efsanede bastanri Odin “Bu
yola gitmeye ancak Sleipnir’in sirtinda cesaret edebilirdi. Béylece Aslarin arasinda en fazla biyiden anlayan as
Odin atini eyerledi, dogrudan dogruya yola cikti ve asagiya Nifl Diyari’na indi” (Tetzner, 2004: 171) denir. Sonra
kahin kadin Volva ile gorustikten sonra “Odin Sleipnir’in sirtina bindi ve eve dogru yola koyuldu. Ama at, sanki
Odin bir éliiniin agirligini yiiklenip yukari Asgard’a dogru tasiyormus gibi agir agir yiiriiyordu” (Tetzner, 2004: 173)
diye anlatilir. Burada Turklerin kam/saman gibi ucan atla yeraltina inme motifi goralur. Turklerin yeralti tanris
Ulgen de atla seyahat eder. Bunun gibi Kuzey Germen/iskandinav bastanrisi Odin de Nilf Diyari'na; ahirete yani
yeralt seyahatine ancak ati Sleipnir’le gidebilir. Bu Tiirk kam geleneginin iskandinavya’da rastlanan izlerine de ilim
alaninda yer verilir:

“Diinya Halklarinin Mitolojileri adli ansiklopedinin Alman-iskandinav mitolojisi bélimiinde yazan
arastirmacilar, Edda asamasindaki saman maotiflerini Fin-Sam iliskisinden dogan bir sonug olarak
degerlendiriyorlardi. Gorindigl gibi onseziler ve kehanet yetenegi aslinda secilmis sahislara kismet
oluyordu. Onlar da daha sonra kabileyi bekleyen kotiliklerden insanlari kurtariyor, ruhlarla iliski kurarak
hastalari iyilestiriyordu” (Celil, 2010: 163vd.)

Celil'in verdigi bilgiye gore Y. S. Novik Sibirya Samanizminde Téren ve Folklor adli eserinde bu konuda sunlari
yazmigtir:

‘Bilindigi gibi kotlluklerin sebebinin ortaya ¢ikmasi samanin koruyucu ruhlarla iliski kurmasi sonucunda
ortaya cikiyordu. Bazi durumlarda (6rnek olarak Evenkler’de [sic.]) bu bir tiyatroya donislyordu. Saman
koruyucu ruhlarin yanina seyahatini ve onlardan olacaklari 6grenmesi konusunu tasvir ediyordu. Diger
bilgilere gbre saman bu seyahatini riiyada yapiyordu’ (2010’dan: 164).
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Yukarida Grimnismdl adli ikinci Edda Destani’'nda bahsedilen Aslarin sato Asgard’in (en blyiik salonu
Valhalla’ydi) tas duvarlarini yapmasi icin gérevlendirilen dev Hrimhurse’nin adi mitolojide gecer ancak iskandinav
efsanelerinde gegmez. Olay 6rgisi de farkli anlatilir. Buna goére “Tanrilar Mimari Dolandiriyor” adh 10. efsanede
mitolojide adi verilen bu dev Aslara, Midgard’dan gelip saldiracak devlerden onlari koruyacak bir kale insasi teklif
eder. Karsilik olarak tanrigca Freyja, glines ve ayi ister. Svadilfari adli ati dev kayalar tasimaktadir. Loki, Freyja’yi bu
devin almamasi icin devin tas tasiyan ati Svadilfari'yi calar ve ondan meshur Sleipnir’i peydahlamasi efsanede
soyle anlatilir:

“Bir kisrak seklini almisken aygir Svadilfari ile giftlesmis olan Loki bir slire sonra gri olan ve sekiz bacagi
olan bir tay dogurdu. Tanrilarin ve insanlarin en iyi ati oldugundan bu at Odin’in ati oldu ve adina Sleipnir
dendi. Aslar suru tamamladilar ve kocaman dayanikl bir kapi insa ettiler, bu esnada da igki icerken
harcadiklari glicten ¢cok daha az glig harcamak zorunda kaldilar” (Tetzner, 2004: 68vd).

“Loki Tanrilara Hakaret Ediyor” adli 27. efsanede devler ve tanrilar savasmak istediginde “sairligin tanrisi
kavganin bliyiimemesi i¢in Loki’ye bir at ve bir bilezik hediye emek istedi” (Tetzner, 2004: 178). At hediye etmek
Tirk toresinde 6zellikle siinnet olan ¢ocuga veya kahramanlarin yeni hisimlarinin térenleri ve bayramlarda veya
diger vesilelerle hediyelesme yaptigi jestlerdendir. Tirk at mitolojisinin boylece Odin miti izerinden Kuzey
Germen/iskandinav efsanelerine ve iskandinav/Norvec¢ Edda Destanlarina gectigi ortadadir.

“Balder’in Olimi” adli 31. efsanede tanrilardan Odin’in oglu Balder “Bir giin atin sirtinda dolasirken at
tokezledi, ayagini burktu ve bliyiik bir morlukla topallayarak geri déndii. Ve bu da gelmesi yakin bir felaketin
isareti olarak algilandi” (Tetzner, 2004: 198) denir. Burada atin hareketinden kehanet ¢ikarma ve tanrilarin binek
olarak ati se¢mesi kiiltlirel anlamda 6nemli simgeler verdigi gibi, bugtin de Kuzey Germen/Alman halk kilttrinde
atin olagandsti ozellikleri ve bazi davranislarindan gelecek okumanin kiltirel kodlari bu mitolojik efsanelerden
gelmektedir. Yine 31. efsanede Odin’in, oglu Balder 6ldirilince yapilan térene Odin, ati Sleipnir olmadan, iki
kargasiyla gelir. Heimdall ise “Altin Kuyruk adli atinin sirtinda térene katildi” (Tetzner, 2004: 204) demektedir.

“Hermold Oliler Diyari’na Gidiyor” adli 32. efsanede Odin savasirken élmedigi icin Vallaha’ya girmeye hakki
olmayan oglu Balder’i serbest birakip dlinyaya geri gondermesi icin Hel’e istedigi kadar para teklifi igin tanrilarin
habercisi Hermod’u yeraltina yollar. Yol igin “Odin ona Sleipnir’i 6diing verdi” denir. Hermold bu atla 9 giin 9 gece
derin ve karanlik vadilerden geger, tizeri agik renk altinla kapl Gjoll képrisiine varir (Tetzner, 2004: 205). Atin
bu tir mitoloji ve efsanelerde Tiirk kiiltiriindeki gibi ahrete: yer altina inebilen tek hayvan olmasi onun Germen
halk kilturindeki gizemli izlegini yaratir. Bu gizemli motif Asya’dan Avrupa’ya yayilan tipik bir kilturel diflizyon
(yayilma) érnegidir.

Tetzner derlemesinin 35. ve son efsanesi olan “Tanrilarin Yok Olusu”nda Aslar ve devler yok edici savasa
tutusurlar. Odin Vallaha’nin 540 kapisini acgtirir ve her bir kapidan 800 Einherjar (cesur ve becerikli askerlerin
ruhlari) ¢cikar: “Odin sekiz bacakli ati Sleipnir’in sirtinda tanrilarin ordusunun éniinde gidiyordu dértnala. Basinda
altin midferi, sirtinda isildayan zirhli gémlegi ve elinde mizragi Gungnir vardi” (Tetzner, 2004: 221). Odin de bu
Ragnarok kiyamet savasinda Diinya Kurdu Fenris tarafindan yutulur ve boylece tiim Aesir (Asgard) tanrilar 6lir:
“Gines s6nmilistii, simsiyahti. Diinya yavas yavas denize gémiildii. Gékyiiziinde alevler ve duman yiikseliyordu”
(Tetzner, 2004: 223) denerek tanrilara ve mitolojik diinyaya son verilir. Efsanedeki Odin’in ati Sleipnir’i savasa
siirmesi, zirh giymesi ve mizraginin bir adinin olmasi sonraki Germen efsanelerinde Siegfried, Hagen, Hildebrand,
Dietrich von Bern ve Hun kral Attila gibi kahramanlarin kili¢ ve mizraklarinin hatta kalkanlarinin adlarinin olmasi,
zirh giyilip ve atlibeylige 6nem verilmesi (bkz. Keles, 2010: 153, 155, 173, 224) Turk ve Kuzey-Germenlerin ve
iskandinav halklarinin ortak kiiltiirel motiflerindendir. Kékeni ise Avrasya Tiirk kiiltiir diinyasidir.

4. SONUG

Halk edebiyati sozlli ve yazili metinlerinin karsilastirmalarinda kiltirlerarasilik ve metinlerarasilik yontemleriyle
calisilan bu makalede Tiirk ve Kuzey Germen/iskandinav efsanelerindeki uluslararasi geciskenlik gdsteren at motifi
konusu islenmistir. Halk edebiyatinda efsanenin ve mitolojide anlatilanlarin gergekligi kabul edilir. Bu iki turin
konulari bazen destanlarda da anlatilir. Anlatici ve dinleyen bunlara gercekmis gibi inanir. Efsane gergek gibi
anlatilir; mitin gergek olusu ise onu dinleyenin inanigina dayandirilir. Efsane zamansal olarak dinleyenin ¢agina
daha yakin bir gegmistendir, mitoloji diinyasi ise baska ve daha evvelki bir diinyadir. Bu makalede Tiirk ve Kuzey
Germen/iskandinav mitoloji, efsane ve destanlarindaki bastanri, tanrilar, onlara bagh yari tanrilar, dev yaratiklar
ve ruhlar veya kut almis (kutsal) sayilan insan kahramanlarin atla ilgili anlatilarindaki benzer olan ve olmayan
motifler konu edinilmistir.
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Turklerin efsane ve destanlarinda gecen at erken tarih dénemlerinden onlarin kardesi ve arkadasi olarak gori-
lGr. Ugma, sahibini tanima, onu kurtarma, hisleriyle ona tehlikeyi haber verme gibi esrarengiz 6zelliklere sahiptir.
Turk mitolojisi, efsane ve destanlarinda ugan; riizgar gibi hizli at Tulpar’a sik¢a rastlanir. Orta Asya Tirk tlkelerinde
kimsenin yakalayamadigi atlarin yasadigi bir dagdan da bahsedilir. Eski Turk mit, efsane ve destanlarinin cogunda
bu ugan ve genelde kirat olan kanath atlara rastlanir. Tirk’in zihninde at rlizgar gibi kosan, hatta ucan ve kanatli
olarak diisiintllr. Turk efsanelerinde bu ugma 6zelliklerine haiz mitolojik atlar hemen her efsane ve destanda ad-
lari verilerek kahramanlarla birlikte anlatilirlar. Kasgarli Mahmud bundan dolayidir ki “At Tiirk’iin kanadidir” (DLT,
C. I: 49) demektedir.

Kuzey Germen/iskandinav mit, efsane ve destanlarinda 6lii ruhlarin 6zellikle beyaz ata duhul ettigi bundan an-
cak tanrilarin, yari tanrilarin, kahramanlarin, cinlerin veya seytan/cinlenmis insanlarin (cadi, kdhin, tekin olmayan
kisiler vs.) veya metafizik yaratiklarin ata bindigi anlatilir. Tiirk efsanelerinde oldugu gibi Hristiyanlik sonrasi olusan
veya icerigi degistirilen bazi Kuzey Germen efsanelerinde de esrarengiz glg ve 6zellikle donanimli atlar Tanri’ya
teslimiyet gosteren efsane kahramanina Tanri tarafindan gaipten hediye edilir. Tanri tarafindan bir araci vasita-
siyla; bir rahip, ermis veya kesis, kahramana getirilir veya hediye gibi tesadiifen elde ettirilir. Bu atlarin sayesinde
kahramanlar kendi rakiplerine veya “putperest kafirlere” karsi (Sarazen/Arap veya Turklere karsi) basari gosterir.

Turk efsanelerinde anlatilan ucan at Tulpar, Kuzey Germen/iskandinav kiiltiiriinin kékenlerinden olan Yu-
nan mitolojisindeki Pegasus adli kanatli at olarak geger. Bunun gibi iskandinav halklarinin bastanrisi Odin’in ati Sle-
ipnir de Turk ve Yunanlilarin mit ve efsanelerindeki atlari gibi ucabilir. Norve¢ Edda Destanlarinda da anlatilan Sle-
ipnir adli atla bastanri Odin tiim diinyayi dolasir. Ondan hizli at yoktur. Sekiz ayakli ve gri donludur. Kuzey Germen/
iskandinav efsanelerinde atin nesebi ve kékeni izerinde bir bilgi verilmez. Sadece bastanri Odin’in ati Sleipnir nasi|
peydah olunmus ondan bahseder. Buna goére koétilik ve kurnazlik tanrisi Loki, tanrilarin satosu olan Asgard’in
insaati ile gorevli dev Hrimhurse’nin Svadilfari adli atini insaati zamaninda bitirememesi icin kacirip bu kisrakla
birlesir ve Sleipnir dogar. Loki oglu olan Sleipnir’i sonra Wodan/Odin’e hediye eder (Tetzner 2004, 68vd.; Edda,
1912; Edda, 1859). Turk efsanelerinde ise nesebi daha ¢ok yonli olarak at, genelde deniz, su, gol, magara, rlizgar
veya dagdan cikan ve esrarengiz glclerini sahipleriyle paylasan bir hayvandir. Bazen de dagdan veya magaradan
geldigi gibi daga veya magaraya rlzgar gibi kosup giderek orada esrarengiz bir sekilde kaybolurlar.

Atin Germen mitolojisindeki bu tanri-at-insan imgeleri (Odin/Oden: Wodan, 6lum-6liler-ahiret tanrisi), Tirk-
lerdeki yeralt tanrisi Ulgen’le ayni konum ve roldedir. Oliiler ordusu ve ruh gruplarinin lideri olan efsanevi “vahsi
avcl” buglinki at konusundaki halk inancina dayanmaktadir. Bastanri Odin son tespitlere gore Turk’tlr. Bunun gibi
Avrupa’nin tarih éncesi caglarinda Tiirklerin Orta Asya’dan Kuzey Avrupa (Kuzey Almanya, Danimarka ve iskandi-
nav) bolgelerine geldikleri ve Avrupa’nin tarih, kdken ve kiltir temel taslarindan olduklari artik sir degildir. Dani-
marka, Norveg, izlanda, Kuzey Almanya ve ingiltere’de kullanilan isve¢ efsane ve masallarinda da anlatilan “Eski
isveccenin Odin (Oden, Wodan) tarafindan getirildigi” “Gec Edda” (Altere Edda) destanlarinda gecen at dahil cogu
motifin Tlrk kiltlra izleri tasidigi Tiirk mitolojisi, efsane ve destanlarindaki 6zelliklerinin aynisina bu nedenle sa-
hip oldugu ortadadir. Buna gére Odin’in ati Sleipnir’in Tiirklerdeki kamlarin atlariyla yeralt: tanrisi Ulgen’in hakim
oldugu yeraltina indigi gibi Hel’in hilkmettigi ahirete; Vallaha’ya indigi gériilir. Sleipnir’in Tulpar gibi ugtugu iskan-
dinav Edda Destanlarinda ve Kuzey Germen efsanelerinde de anlatilir. Kuzey Germen/Alman efsanelerinde ayrica
atlarla ilgili esrarengiz konular anlatihr. Ancak ¢ogu zaman hortlak, cin, demon; iblis/cin veya kotu ruhlarla iliski-
lendirilirler. Ya onlar tarafindan binilir ya da onlarla irtibatlandirilarak atlar da esrarengiz durumlar ortaya koyarlar.

Atla ilgili efsanelerdeki bu kadar konu ve motif benzerligi Tirk ve Kuzey Germen/iskandinav kiltirleri

arasindaki geciskenligi; kiltiirlerarasiligi ve etkilesimi; kiltiirlesme ve kiltirel yayilmayi (difiizyon) gosterdigi gibi,
efsane metinleri arasinda da metinlerarasilik anlaminda alintilanma ve séylem tekrari oldugu agiktr.
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HUKUK METINLERINDE KULLANILAN KISALTMALAR VE CEVIRILERI*

Nesrin DELIKTASLI™
Ozet

Ceviri sirecinde gevrilecek metinlerde kullanilan kisaltmalarin ¢oziimlenmesi geviri stirecini 6nemli derecede etkilemektedir.
Kisaltmalar, diger metinlerde oldugu gibi, hukuk metinlerinde de ekonomiamaciyla yapilan dilsel kullanimlardir. Bu kisaltmalari
¢6ziimlemeden geviri yapmak neredeyse olanaksizdir. Alan bilgisi olan/olmayan ve hukuk metinleri gevirisi alaninda uzman
olan/olmayan cevirmenler icin kisaltmalar ceviri sorunu olusturmaktadir. Bu nedenle, ceviriye baslamadan énce, bu
kisaltmalarin agilimini arastirmak ve erek dile nasil aktarilacagini belirlemek hem gevirmenin geviri siirecini hizlandirmasi,
hem de gevrilecek metnin erek kultir okuyucusu igin daha anlasilir olmasi bakimindan énemlidir. Calismanin amaci, Turk
ve Fransiz hukuk metinlerindeki kisaltmalarin kullanimina bagh cgeviri sorunlarini tartismak, bu yapilarin ¢ézimlenmesinin
geviri strecindeki 6nemini vurgulamak ve olasi ¢6zim onerileri sunmaktir. Arastirma baglaminda Tirkge ve Fransizca hukuk
metinleri taranmis ve bu metinlerde hangi kisaltmalarin kullanildiklari saptanmaya g¢alisiimistir. Bu kisaltmalarin gevirisinde
cevirmenlerin nasil bir tutum sergilemeleri gerektigi konusu tartigiimistir.

Anahtar Sozciikler: Tirk hukuk metinleri, Fransiz hukuk metinleri, Kisaltmalar, Ceviri, Hukuk bilgisi.

ABBREVIATIONS USED IN LEGAL TEXTS AND THEIR TRANSLATIONS
Abstract

During the translation process, analysis of the abbreviations used in the texts to be translated significantly influences the
translation process. Abbreviations are linguistic usages employed for purposes of economization not only in legal texts, but
also others. It is well-nigh impossible to translate unless said abbreviations are duly analyzed. Abbreviations pose a problem in
the translation process for all translators backed / not backed by knowledge on the specific field or specialized / not specialized
in the translation of legal texts. That is why looking up what they stand for and deciding how to express or reformulate them
in the target language before starting the translation process is important to facilitate and accelerate the process and make
the text more comprehensible for the target-culture readers. The purpose of this study is to discuss translation problems
associated with abbreviations used in Turkish and French legal texts and to emphasize the importance of analysis of these
structures and to propose potential solutions. In the context of this study, we have screened legal texts in both Turkish and
French, and tried to determine the abbreviations used in these texts. Another subject of debate contained herein is focused
on what attitude the translators should adopt in translation of such abbreviations.
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1. GIiRIS

Kisaltma s6zcUgu Turk Dil Kurumu web sayfasinda “Kisaltma; bir kelimenin, terimin veya 6zel adin, igerdigi
harflerden biri veya birkacli ile daha kisa olarak ifade edilmesi ve simgelestirilmesidir.” ve Biiyiik Tiirk¢e S6zliikte
“Sik kullanilan kelimelerin, sahis yer ve kurulus adlarinin, yer kazanmak, kolaylik saglamak gibi pratik amaclarla
yazida kisaltilmis bigcimi: Dr. (doktor), bk. (bakiniz), krs. (karsilastiriniz), cm. (santimetre), m. (metre), TL. (Tirk
Lirasi), vb.” (http://www.tdk.gov.tr, e.t. 18.07.2017) seklinde tanimlanmustir.

Kisaltmalar, her metin tlrtnde kullanildigi gibi, hukuk metinlerinin bircogunda da kullanilmaktadir. Hukuki
kisaltmalar hukuk séylemlerinde ekonomi yapmak ve hukukgular arasinda iletisimi kolaylastirmak icin tercih
edilen dilsel kullanimlardir. Bu kisaltmalar bir s6zctigiin, bir terimin ya da 6zel bir ismin icinde bulunan harflerden
birinin ya da birkaginin kisa bir sekilde ifade edilmesi ve sembollestirilmesi durumudur. Tirk ve Fransiz hukuk
metinlerinde kisaltmalar siklikla kullanilmaktadir ve asagidaki sekilde olusturulmuslardir.

1.1. Tirk Hukuk Metinlerinde Kullanilan Kisaltmalar ve Olusturulma Sekilleri

Turk hukuk metinlerinde birkag kisaltma sekli goriilmektedir. Hukuk metinleri pek ¢ok alanla i¢ ice oldugu
icin bu metinlerde, hukuki kisaltmalarin disinda, baska alanlarla ilgili kisaltmalar da bulunmaktadir. Hukuk
metinlerinde kullanilan kisaltmalar genellikle su sekildedir:

a. En sik karsilasilan kisaltma sekli sézctklerin basharfleri alinarak yapilan kisaltma (sigles) seklindedir. Akronemi
(acronymes) de denilmektedir. Butiin harfler blyik yazilir ve bu 6geyi olusturan harfler arasinda nokta, virgdl
gibi isaretler bulunmaz.

Or:1

KHK: Kanun Hiilkmiinde Kararname

AAUT: Avukatlik Asgari Ucret Tarifesi

TMK: Tirk Medeni Kanunu

b.ikinci kisaltma sekli, sézctgiin ilk harfleri alinarak yapilan kisaltmadir. Bu kisaltma seklinde sézciigiin ilk iki ya da
daha fazla ardisik harfleri alinarak kisaltma yapiimaktadir.

Or: 2

Av.: Avukat

Yar.: Yargitay

c. Uclincii kisaltma, ilk sézciigiin birkag harfinin alinmasi ve diger sézciigiin/sdzciiklerin ilk harflerinin alinmasi
ya da sonraki sozciklerin de birden fazla harfinin alinmasi yéntemiyle yapilan kisaltmadir. Bu kisaltma sekline
“kesme” de denilmektedir.

Or:3

MERNIS: Merkezi Niifus idaresi Sistemi

TAKBIS: Tapu ve Kadastro Bilgi Sistemi

d. Bir diger kisaltma yontemi, kisaltilacak s6zctglin birkag sessiz harfinin alinmasi yoluyla yapilan kisaltmadir.
Or:4

md. : Madde

1.2. Fransiz Hukuk Metinlerinde Kullanilan Kisaltmalar ve Olusturulma Sekilleri

Fransiz hukuk metinlerinde daha fazla kisaltma kullanildigi gérilmektedir. Bu kisaltmalarin olusturulma sekli
soyledir:
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a. ilk kisaltma sekli sézciiklerin bas harfleriyle yapilan kisaltma (siglaison) seklindedir. Bir sézciigiin ya da birden
fazla s6zctigiin bas harfi alinarak yapilmaktadir.

Or:5

C: Code

CEEA: Communauté européenne de I’énergie atomique
JME: Juge de la mise en état

TGI: Tribunal de Grande Instance

JO: Journal officiel

DL: décret-loi

QPC: question prioritaire de constitutionnalité

b. ikinci kisaltma sekli, sézctigl olusturan harflerden birinci harfin ve diger harflerin alinmasi yoluyla yapilan
kisaltma (abréviation) seklidir.

Or:6

art.:Article

ins: Instruction

Reg.: Reglement

Me. : Maitre

Doct. : Doctrine

al. : Alinéa

c. Ugtincii kisaltma ydntemi, ilk sézciigiin bas harfi, diger sézctigiin birkac harfi alinarak yapilan kisaltma seklidir.
Or:7

C. Cass.: Cour de cassation

T. Corr.: Tribunal correctionnel
C. Adm.: Code administratif

d. Diger bir kisaltma sekli, ilk sézcigun birkag¢ harfinin ve diger sozciiklerin ilk harflerinin alinarak yapilmasi
seklindedir.

Or:8
ASSEDIC: Association pour I'emploi dans I'industrie et le commerce

e. Bilesik s6zctgi olusturan sozciklerin ilk harflerinin alinmasiyla yapilan kisaltma yontemi de bir diger kisaltma
sekli olarak kullanilmaktadir.

Or: 9
JP: Jurisprudence
CPH: Conseil de Prud’hommes

f. Son olarak kullanilan yéntem, her iki s6zctigiin birkag harfinin alinarak kisaltma yapilmasi yéntemidir.
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Or: 10
Rép. Min.: Réponse ministérielle

Metinlerden segilen 6rneklerde de gorilduga gibi, Turk ve Fransiz hukuk metinlerinin bircogunda
kisaltmalarin siklikla kullanildigi gérilmektedir. Fransiz hukuk metinlerindeki kisaltmalarin kullanimiyla Turk
hukuk metinlerindeki kullanimlar benzerlikler ve farkhlklar géstermektedir.

Normatif metin olarak nitelendirilen Anayasa ve yasa metinlerinde sadece Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasasinda
madde s6zctgiunin “md.” olarak kisaltildigi, baska hicbir s6zctugiin kisaltilmadigi goérilmuistir. Fransa Anayasasinda
ve yasalarinda higbir kisaltmaya rastlanilmamistir. Mahkeme kararlarinda ve sdzlesmelerde kisaltmalar siklkla
kullanilmaktadir. Fransiz mahkeme isimlerinin hepsinin kisaltmasi vardir, Tirk mahkemelerinden sadece birkag
tanesinin isminin kisaltildigi gérulmdistir. Yasa metinlerinin igeriginde, olasi bir kargasaya, yanls anlasiimaya
yol agmamak icin kisaltmalara yer verilmemis, ifadeler acik bir sekilde kullaniimistir. Diger hukuk metinlerinde
yasalardan bahsedilirken bu yasa isimlerinin kisaltiimis sekillerinin kullanildig gérilmektedir; TMK: Ttrk medeni
kanunu, TCK: Turk Ceza Kanunu, CP: Code Pénal, NCPC: Nouveau Code de procédure Civile, vb.

2. YONTEM

Tirkce ve Fransizca hukuk metinlerindeki kisaltmalarin kullanimina ve gevirilerine yonelik bu karsilastirmali
arastirmayi gercgeklestirmek igin, her iki dilde, ¢cok sayida hukuk metni incelenmistir. Arastirma bitincesi,
hukukun hemen hemen her alaninda kullanilan, Turkge ve Fransizca hukuk metinlerinden (Anayasa, yasalar,
genelgeler, kararnameler, yargi kararlari, tutanaklar, sézlesmeler, noterlik belgeleri ve her turlt hukuki belgeler,
hukuki yazismalar, vb.) olusmaktadir. Bu metinler hukukgulardan, ceviri burolarindan, gevirmenlerden ve
internet ortamindan edinilmistir. Bu baglamda sézkonusu metinler taranmis ve bu metinlerde hangi kisaltmalarin
kullanildigi saptanmaya calisilmistir. Ayrica bu kisaltmalarin kullanimina bagh ceviri sorunlari arastiriimis ve
bu kisaltmalarin kullanildigi metinlerin erek dile aktariminda nasil bir ceviri yéntem/lerinin kullanilabilecegi
Uzerinde tartisiimistir. Bazi metinlerde kisaltmalarin siklikla kullanildigi tespit edilmis, bazi metinler de ise hig
kullanilmadiklari gérulmdstar.

3. HUKUK METINLERINDE KISALTMALARIN KULLANILMASI VE BU KULLANIMA BAGLI GEViRi SORUNLARI

Hukuk toplumun tim kesimlerini ilgilendirdigi ve her alanla baglantili oldugu icin, hukuk metinlerinde
kullanilan kisaltmalar hem hukuk alanina 6zgi, hem de baska alanlara 6zgi kisaltmalar seklinde olabilir. Genellikle
bu kisaltmalar ilk kullanimda metin igerisinde verilir. Bazi metinlerde ise dogrudan kisaltmalar kullaniimaktadir
(dilekgeler, yargi kararlari, vb.) Amag, metindeki uzun soézcikleri tekrarlamamak, kisaltarak hem yazili dilde hem
de sozli dilde, zaman kazanmak, dilde ekonomi yapmaktir. Hukuk metinlerinde kullanilan kisaltmalar hukukgular
tarafindan kullaniimaktadir ve onlar bu kisaltmalarin ne anlama geldigini bilmektedirler. Hukukgular tarafindan
kolaylikla anlasilabilen kisaltmalar uzmanlar arasindaki iletisimi kolaylastirmaktadir, fakat alanda uzman olmayan
kisi/kisiler icin, ya da bu alanda ceviri yapan cevirmenler icin sorun yaratabilmektedir. Zamanla yarisan bir
cevirmen icin metni anlamak, metinlerde kullanilan bu kisaltmalarin agilimini arastirmak zaman kaybina yol
acmaktadir. Bu baglamda gerek bu kargasayi 6nlemek, gerekse alanla ilgilenen kisilerin ve gevirmenlerin isini
kolaylastirmak icin Fransa’da ve resmi dili Fransizca olan diger lilkelerde hukuk terimleri ve kisaltmalarina yonelik
onemli sayida ¢alisma yapilmistir. Tirkcede ise bu konuda yok denilecek kadar az ¢alisma bulunmaktadir.

Bu calismanin amaci Turk ve Fransiz hukuk metinlerindeki kisaltmalarin kullanimina bagl ceviri sorunlarini
tartismak ve olasi ¢dziim onerileri sunmaktir. Piyasada yapilan cevirilerde kisaltmalarin gevirisi ile ilgili
cevirmenlerin tutumlari incelenmis, yanhs ve eksik ceviri yapildigi gozlemlenmis, hukuk metinleri gevirisi
dersinde geviri stirecinde 6grencilerin karsilastiklari kisaltmalari ¢oziimlemeleri ve nasil gevirecekleri konusunda
sorun yasadiklari tespit edilmistir. Bu nedenle bdyle bir ¢alismanin eksikligi gérilmis ve bu konuda arastirma
yapma geregi dogmustur. Ayrica, amag bu tlr yapilarin ¢ézimlenmesinin bir dilden diger dile aktarimindaki
6nemini vurgulamak ve cevirmenlerin cgevirdikleri metinlerde karsilasabilecekleri bu yapilari nasil ¢cevirmeleri
gerektigini sorgulamaktir. Cevirmen kaynak metinde kullanilan kisaltmalara sadik kalmali midir, erek metinde
ayni etkiyi yaratmasi igin nasil bir yol izlemelidir? Kisaltmalarin her iki dildeki kullanim sikliklari nelerdir? Fransiz
hukuk metinlerinde kullanilan kisaltmalara karsilik olarak Tiirkge, ayni sekilde Tirk hukuk metinlerinde kullanilan
kisaltmalara karsilik olarak Fransizca kisaltmalar kullanilmali midir? Bu galisma kapsaminda bu sorulara yanit
bulunmaya c¢alisiimistir.

3.1. Tiirkce Hukuk Metinlerinde Kullanilan Kisaltmalar ve Fransizcaya Cevirilerinde Karsilagilan Sorunlar

Tirkge hukuk metinlerinde bazi mahkeme isimlerinin, meslek isimlerinin ve yasa isimlerinin kisaltildig
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gorilmektedir.

Or:11

ASCM: Asliye Ceza Mahkemesi

AYM: Anayasa Mahkemesi

AIHM: Avrupa insan Haklari Mahkemesi

SCH: Sulh Ceza Hakimi

TCK: Turk Ceza Kanunu

T.T.K: Turk Ticaret Kanunu

I.I.K: Icra ve iflas Kanunu

M.K: Medeni Kanun

Or:12

“Bosanma sonuglanincaya kadar ¢ocuklarin mavekkilimin yaninda bakilip barinmalarinin M.K. nun 169. Maddesi
geregince yapilacak degerlendirmenin gézoninde bulundurulmasini ...” (X Aile Mahkemesine, dilekg¢e) (M.K:
Medeni Kanun)

Or: 13

“HUKUKI NEDENLER: idari Yargilama Usulii Kanunu, HUMK, Anayasa Mahkemesi karari ve diger mevzuat
hikimleri.” (X Asliye Huk. Mahk. Sayin Hakimligine, dilek¢ce) (HUMK: Hukuk Usuli Muhakemeleri Kanunu)

Or: 14

HUKUKIi SEBEPLER: T.T.K VE i.i.K.NU.I\.l ALAKALI MADDELERi (X. Asliye Ticaret Mahkemesi Sayin Baskanligina,
Dilekge) (T.T.K: Turk Ticaret Kanunu, I.1.K: Icra ve Iflas Kanunu)

Or: 15

(-..), asagida dokumii yapilan 106, 45 TL yargilama giderinin ve AAUT uyarinca 900,00 TL avukatlik ticretinin daval
idareden alinarak davaciya verilmesine, (...).”(T.C. X Idare Mahkemesi) (AAUT: Avukatlik Asgari Ucret Tarifesi)

Orneklerde goriilduigii gibi kisaltmalarin tiimce icerisinde siklikla kullanildiklar gérilmektedir. Hukukgulara
ve alandan insanlara kolaylik saglayan bu kullanim ¢evirmenlerin isini zorlastirmaktadir. Tirkgeden Fransizcaya
ceviri yapacak olan g¢evirmenin oncelikle kaynak metindeki bu kisaltmalarin Tirkge acgilimini, metin tirine ve
icerigine uygun bir sekilde, arastirip anlamasi ve daha sonra erek dile yani Fransizcaya aktarmasi beklenir. ilk
asamada bu kisaltmanin agilimi gevrilip erek dilde kisaltma yapilabilir, ya da erek dilde agilimi yapildiktan sonra
kaynak dildeki kisaltma korunabilir. Mevcut gevirilerde gcevirmenlerin her iki durumu da gevirilerine yansittiklari
gozlemlenmistir.

Hukuk metinlerinde kullanilan kisaltmalar baska alanlarda da kullaniimaktadir. Bunun igin gevrilecek metnin
icerigi, yani metinde hangi hukuk alaninin s6zkonusu oldugu, ¢ok iyi anlasilmali ve kullanilan kisaltmanin agilimi
metnin icerigine gdre arastiriimali, uygun karsihgi bulunmalidir. Ornegin “TMK” kisaltmasi “Tiirk Medeni Kanunu”
olabilecegi gibi “Terorle Miicadele Kanunu” olarak da algilanabilir. Ayrica Tiirk Medeni Kanununa gonderimde
bulunurken TMK kisaltmasi kullanildigi gibi TMY (Turk Medeni Yasasi) kisaltmasinin da kullanildigi gérilmastir.
3.2. Fransizca Hukuk Metinlerinde Kullanilan Kisaltmalar ve Tiirkgeye Cevirilerinde Karsilagilan Sorunlar

Fransizca yasa metinlerinde kisaltmalarin kullaniimadigi, sadece diger metinlerde yasalardan bahsederken
yasa isimlerinin kisaltildigi gérGlmastar.

Or: 16

CP: Code Pénal (Ceza Kanunu),
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CPC: Code de Procédure Civile (Hukuk Usuli Kanunu)
Ayrica metinlerde antlagmalardan bahsederken bu antlagsmalar igin de kisaltmalarin kullanildigi gérilmektedir.
Or: 17

TUE: Traité sur I'Union Européenne (Avrupa Birligi Antlasmasi)

CV: Convention de Vienne (Viyana antlasmasi)

Fransizca hukuk metinlerini Tirkgeye cevirirken karsilasilan geviri sorunlari, 6ncelikle kullanilan kisaltmalarin
arastirilip dogru ¢6ziimlenememesinden kaynaklanmaktadir. Cevirmen bircok nedenden dolayi bu kisaltmalari
arastirmak yerine oldugu gibi Tlrkceye aktarmayi yeglemektedir. Ceviri siirecinde, her metin tiriinde oldugu
gibi, oncelikle bu kisaltmalarin kullanildigi metin turi belirlenmeli, okuma, anlama ve ¢oziimleme siirecine
gegilmelidir. Cevirmenin bu kisaltmanin resmi dili Fransizca olan hangi ulkeye ait bir hukuk metninde kullanildigi,
o metinde neye karsilik kullanildigi gibi sorulara yanit aramasi gerekmektedir. O tlkenin hukuk sistemine, hukuki
yapilarina, kurumlarina ve hukuk metinlerine hakim olmasi gerekir. Cevirmen bir hukukcu degildir, olmasi da
beklenemez, fakat hukuki alt yapiya sahip olmasi gerekir. Her ne kadar gevrilecek metin ¢ogunlukla bir hukukguya
yonelik olsa da, cevirmen metni en iyi ve dogru bir sekilde, kaynak metne sadik kalarak ¢evirmek zorundadir.
Aksi takdirde her tlrli sorunla karsi karsiya kalabilir. Kisaltmalar bu tiir metinlerde ¢evirmene en fazla zaman
kaybettiren kullanimlardir.

Or: 18

Les débats ont eu lieu a I'audience du 11 septembre 2014, hors la présence du public, au cours de laquelle, le juge
aux Affaires Familiales assisté de Madame X, ff. De Greffier a entendu. (Arret de Cour d’Appel de X)

Bu 6rnekte kullanilan faisant fonction sdzciiklerinin kisaltmasi olan “f.f.” sadece bu metin tiiriine asina olan
ve alanda uzman cevirmenler tarafindan dogru olarak ¢éziimlenebilir. Bir istinaf mahkemesi (Cour d’Appel)
kararinda gecgen bu kisaltma daha 6nce bdyle bir yargi karari gevirmemis ve bu kisaltmayla karsilasmamis olan bir
¢evirmen igin ciddi anlamda anlamsal kargasaya yol agacaktir.

Asagidaki 6rnek bir ¢eviri birosunda Fransizcadan Turkceye ¢evrilmis bir metinden alintidir.
Or:19

«« Arbitrage TAS 2000/A/290 Abel Xavier & Everton FC / Union Européenne de Football Association (UEFA),
sentence du 2 février 2001

Formation: M. Gérard Rasquin (Luxembourg), Président; Me. Jean-Pierre Morand (Suisse); Prof. Jean-Pierre
Karaquillo (France) »

“Avrupa Futbol Federasyonlari Birligi (UEFA), 2 Subat 2001 tarihli 2000/A/290 Abel Xavier & Everton FC TAS
arbitraj karar” (Orijinal geviri)

Heyet: M. Gérard Rasquin (Luxembourg), Baskan; Me. Jean-Pierre Morand (isvigre); Prof. Jean-Pierre Karaquillo
(Fransa)” (Orijinal geviri)

Bu ornekte gorildugi gibi, TAS’ nin acilimi olan “Tribunal Arbitral du Sport” arastirilmamis “TAS arbitraj”
olarak birakilmis, cevrilmemistir. TAS uluslararasi bir kisaltma ya da herkes tarafindan anlasilacak bir kisaltma
degildir ve erek kiltur alicisi icin bir sey ifade etmeyecektir.

Ayrica “Formation” yani mahkeme heyetinin olusumunun agiklandigi boliimde, Monsieur (sayin) sézciglinin
kisaltmasi olan M harfi sahis isminin kisaltmasi gibi gorilmus ve oldugu gibi alinmis, avukatlar icin kullanilan
Maitre s6zcUglnlin kisaltmasi olan Me. kisaltmasi da korunmus, ¢evrilmemistir. Oysaki Turkcedeki yapiya uygun
olarak, kisaltilan M. harfine karsilik Tlirkce “sayin” sdzcigliniin kisaltmasi Sn ve Me. kisaltmasina karsilik olarak da
“Avukat” s6zclginlin kisaltmasi Av. kullanilarak bu geviri eyleminin gergeklestirilmesi gerekirdi.

Or: 20
MERNIS (Yurtici) Adres Bilgisi “Mernis (National) Information sur I'adresse” seklinde Fransizcaya cevrilmistir.

Resmi bir kurumda kullanilmasi amaciyla yeminli bir terciman tarafindan Tirkceden Fransizcaya yapilan bu
ceviride Tirkiye’ye 6zgii olan bu kisaltmanin aciliminin verilmedigi Merkezi Niifus idaresi Sistemi sézciiklerinin
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kisaltmasi olan MERNIS’in erek metne oldugu gibi aktarildigi gérilmistar.

Ceza Islerinde Karsilikli Adli Yardim Avrupa Sézlesmesi (CIKAYAS) Fransizca karsiligi Convention européenne
d’entraide judiciaire en matiére pénal oldugu halde ¢evirmen tarafindan “La Convention Européenne d’entraide
judiciaire dans les affaires pénales (CIYAKAS)” seklinde yanhs cevrilmistir ve Tirkce kisaltma da yanls
aktarilmistir. Bu 6rnek cevirmenin dikkatsizligini ve itinasiz bir ceviri yaptigini gostermektedir. Kisaltmanin
actlimini arastirmamis ve kisaltmayi da aslina uygun sekilde aktarmamistir.

3.3. Kisaltmalarin Cevirmene Ceviri Siirecinde Yarattig1 Sorunlar

Hukuk genis bir alani kapsadigi icin hukuk metinlerinde, alanla ilgili kisaltmalarin disinda, baska kisaltmalarin
da kullanildigi gortlmektedir. Cevirmenin hukuk alaniyla birlikte s6zkonusu alanda iyi bir arastirma yapmasi,
metnin igerigini iyi anlamasi, ¢6zimlemesi ve kullanilan kisaltmalarin karsiligini da alani gézéninde bulundurarak
¢ozlimlemesi gerekmektedir. Bu durumla ozellikle s6zlesmelerin gevirisinde siklikla karsilasilmaktadir. Hangi
konuda s6zlesme yapilmissa o alanla ilgili kisaltmalar kullanilmaktadir. Ayni sekilde yargi kararlarinda da davanin
icerigine gore farkh kisaltmalara rastlaniimaktadir.

Or: 21

Monsieur XY a été embauché par la société SARL YZX par contrat de travail verbal a durée indéterminée en
qualité d’analyste programmeur a compter du 22 octobre 2001. (Jugement du Conseil de Prud’hommes de X)

Or: 22

“Considérant que le réglement CE n°44/2001 du 22 décembre 2000 prévoit en son article 15 qu’en matiére de
contrat conclu par un consommateur...” (Arret de la Cour d’appel de Paris, 12 fevrier 2016)

Bu orneklerde (21, 22) SARL (société a responsabilité limitée: Limited Sirket ) ve CE (Commission Européenne:
Avrupa Komisyonu) gibi farkli alanlara giren kisaltmalarin kullanildigini goriiyoruz. Bazi metinlerde kisaltmalarin
actlimi verilmemektedir, bazilarinda ise metin igerisinde ilk kullanimda verilmektedir (6r. 23, 24). Bu durumda
cevirmenin bu kisaltmalari dikkate almasi gerekir. Kisaltmalar metnin devaminda kullanildiginda geviri slirecinde
cevirmenin isini kolaylastiracak ve zaman kazanmasini saglayacaktir. (6r. 23, 24)

Or: 23

“que, soutenant que la conservation, sous forme de fichier, de ces adresses IP aurait d{ faire I'objet d’une
déclaration auprés de la Commission nationale de I'informatique et des libertés (CNIL) et invoquant, par suite,
(...).” (Arret de Cour de Cassation)

Or: 24

Le loyer sera révisé chaque année a la date anniversaire du présent bail en fonction de la variation de I'indice
du co(t de la construction tel qu’il est publié actuellement par I'Institut National de la Statistique et des Etudes
Economiques, par abréviation «I.N.S.E.E.» (Bail Commercial)

3.4. Tiirk¢e/Fransizca Hukuk Metinlerinde Kullanilan Kisaltmalarin Karsilastirilmasi, Ceviri Siireci i¢in Oneriler

Sapojnikova’ya (2012:262-265) gore! ceviri stireci olduk¢a karmasiktir. Kisaltmayi anlamak ve baska bir dilde
anlatmak sézkonusudur. Bazen 6zel isimler de olabilen hukuki adlandirmalarin gevirisi ve kisaltmalari genel dile
gore zorluklar sunmaktadir. Sapojnikova kulturlerarasi baglamda hukuki kisaltmalarin geviri siirecini su sekilde
Ozetlemektedir. Cevirmen kaynak dilde kavrami ¢oziimlemekle ise baslar, erek dilde esdegerini bulmak icin ilgili
hukuk sistemlerinde kavramin karsiligini arar, bu kavram kisaltma yoluyla iki kez kodlanmis olabilir (kisaltmalarin
erek dilde karsihgi olabilir ya da olmadigi durumda 6diingleme yoluna gidilir). Sorun hedef dilin hukuk sisteminde
bu kavramin olup olmadigidir. Sapojnikova bu durumu bes baslik altinda 6zetlemektedir:

1.

Kaynak Dil Erek Dil

Kisaltma --------------- >Tamagilimi---------=-------- >Kavram-------------—---- >Tamagilimi------------mmnmmneemmv >Kisaltma

1 Agiklamalar tarafimdan Fransizcadan Tiirkgeye gevrilmistir.
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Kavram her iki dilde mevcuttur. Cevirmen tam acgilimi yapar ve eger varsa karsiligl olan kisaltmayi yazar.
Genellikle terimler ve uluslararasi adlandirmalar s6zkonusudur (kurumlar, anlagmalar, vb.).

2.

Kaynak Dil Erek Dil
Kisaltma ---> Tam agihmi ----- > Kavram----- | ------- >Yakin kavram --------- >Tam agihmi---------- > Kisaltma

Erek dilde ayni kavramin olmamasi durumunda, yakin ya da genel anlamli bir agiklama yapilir ya da eger varsa
kisaltmasi onerilir.

3.

1. Kaynak Dil Erek Dil
Kisaltma -------- >Tam agilimip --------- > Kavram------ > | Yeni kavram-------------—-- > Agiklama ------------- > Kisaltma
Odiingleme---------- > Kisaltma

Eger kavramin erek dilde karsilig1 yoksa yeni bir kavram olusturulur ve

- olasi bir kisaltma olusturulmasi amaciyla kisaltmanin aciklamasina basvurulur ya da kaynak dildeki
kisaltma 6diing alinir,

- yada kisaltmanin agihmi kisaltilmis ya da kisaltiimamis sekliyle 6diing alinir.

4.
Kaynak Dil Erek Dil
(SQESY=] 11 = T SO Kisaltma

Bu durum c¢ok bilinen ya da her iki dilde de 6diingleme yoluyla karsihgl bulunan kisaltmalarin durumunu
gosteriyor. Bu durumlarda gevirmenin kisaltmayl ¢déziimlemesine gerek kalmadan geviri otomatik olarak
gerceklesmektedir.

5.

Kaynak Dil Erek Dil

Kisaltma ............ (1)

Bu durumda kavrama erisim ilk asamada engellenmistir. Anlama ve devaminda geviri miimkiin degildir.

Sapojnikova Le discours juridique en russe et en frangais: une approche typologique (Rusca ve Fransizcada
hukuk sdylemi: tipolojik bir yaklasim) baslikl bu galismasinda hukuk metinlerinde kullanilan kisaltmalarin
ceviri slirecini bes asamada aciklamistir. Cevirmenin kisaltmalarin gevirisi slirecinde kaynak dilde ve erek dilde
karsilasabilecegi durumlari agiklamig ve bu durumlarda nasil bir tutum sergilemesi gerektigi Gizerinde durmustur.
Yazarin bu agiklamalari her dildeki kisaltmalarin ¢ézimlenebilmesi ve erek dile aktarilmasi siirecinde oldukga yol
gOsterici bir calismadir.

Cevirmen oncelikle gevrilecek metnin tirtni belirlemeli (hukukun hangi alaniyla ilgili), metni okuyup anlamali,
yapilan kisaltmalari ¢dziimlemeli ve sonrasinda geviri stratejisi belirleyerek ceviri surecine gegmelidir. Hukuk
alaninda yapilacak gevirilerde alaninda uzman olan bir gevirmen bile diger alanlara ve bu alanlardaki kisaltmalara
asina olmazsa eger ceviri siirecinde sorunlar yasayabilir.

Tirkceden Fransizcaya ya da diger yone yapilan gevirilerde, kullanilan kisaltmalarin her zaman karsihigi

bulunmayabilir. Sapojnikova’nin arastirmasinda da belirttigi gibi, kisaltilmis kavram eger uluslararasi diizeyde
bilinen, kullanilan bir kisaltma ise oldugu gibi korunabilir. Fakat bir dildeki kisaltilmig ifadenin diger dile tam
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olarak kisaltilmis olarak aktarilmasi zor ise, bu durumda ¢evirmen metin icerisinde erek dilde kisaltma kullanarak
dipnotta agiklama yoluna basvurabilir. Tirk¢eden Fransizcaya ve Fransizcadan Tiirkgeye yapilan bazi gevirilerde
kisaltmalarin bircogunun erek dile hi¢ gevrilmedigi, dédiingleme yolunun tercih edildigi gortlmustir. Tirkge
niifus kayrt érneginde BSN (Birey sira numarasi: Numéro d’ordre individuel (NOI) ve VHIK (Veri Hazirlama ve
Kontrol isletmeni: Opérateur de Controle et de Préparation des Données (OCPD)) kisaltmalarinin kaynak metinde
kullanildigi sekilde erek dile yani Fransizcaya “BSN” ve “VHIK” seklinde, kaynak metindeki sekliyle, aktarildig
gorulmastur.? >

Bu tlr durumlarda gevirmenin kaynak metinde kullanilan kisaltmalarin neye génderimde bulundugunu
anlamasi, metin baglaminda ¢6ziimlemesi ve erek dile bu kisaltmanin aciliminin gevirisini aktarmasi gerekir.
BSN’nin ve VHIK ‘nin oldugu gibi erek metne aktarilmasi erek kiiltiir alicisi icin hicbir sey ifade etmeyecektir.
Metin icerisinde yer kisitlamasindan dolayi agik olarak yazilamayacaksa bu ifadeler dipnot olarak agiklanmali ve
metin igerisinde Fransizca NOI ve OCPD seklinde kisaltma kullaniimalidir. Kaynak metin ¢oziimlenmeli erek kiiltar
odakli geviri yapilmaldir. Clinkli hukuk metinlerinin gevirisinin erek kiltir okuyucusunda ayni etkiyi yaratmasi
beklenir, erek kultur alicisi igin yeterince anlasilir olmalidir ve dogru aktariimaldir.

4. TARTISMA VE SONUC

Turk ve Fransiz hukuk metinlerinde kullanilan kisaltmalar ve gevirileri konusunun tartisildigl bu ¢alismanin
sonucunda her iki dilde yazilan hukuk metinlerinde kisaltmalarin siklikla kullanildigi ve bu kullanima 6énem
verildigi gorilmdistlr. Yasa metinlerinde kisaltmalarin kullanilmadigi, sadece Tirk yasa metinlerinde madde
(md.) sdzclginin kisaltmasinin kullanildigl, Fransizca yasa metinlerinde ise higbir kisaltmanin kullanilmadigi
gorllmugtir. Her iki dilde de mahkeme isimlerinin kisaltildigl, s6zlesmelerde, anlasma metinlerinde, yargi
kararlarinda siklikla kisaltmalarin kullanildiklari gozlemlenmistir. Tlirkgeden Fransizcaya ve Fransizcadan Tiirkgeye
yapilan gevirilerde cevirmenin kaynak metinlerdeki kisaltmalari ¢6ziimlemeden erek dile kaynak metinde
oldugu gibi aktardigi, uluslararasi baglamda gecerligi olan kisaltmalari oldugu gibi korudugu, bazi durumlarda
ise dikkatsizlikten kaynaklanan nedenlerden dolayi eksik ve yanlis ceviri yaptigl tespit edilmistir. Bu durum
cevirmenin titiz bir calisma sergilemedigini ortaya koymaktadir.

Bu arastirma kapsaminda Tirkce ve Fransizca hukuk metinlerindeki (yasalar, yargi kararlari, sézlesmeler,
vekaletnameler ve her tirli hukuki belgeler) kisaltmalarin kullanimi ve nasil ¢evrilmeleri gerektigi konusu
incelenmistir. Fransizca hukuk metinlerinde biitlin mahkeme isimlerinin kisaltildigl, Tirk¢ce hukuk metinlerinde
ise birka¢ mahkeme isminin kisaltildigi gérilmustir. Her iki dilde de hukuk metinleri taranmis ve dncelikle hangi
kisaltma sekillerinin kullanildigi tespit edilmeye cahlisilmistir. Daha sonra, her iki dilde, bu kisaltmalarin gevirmene
ne tur sorunlar yarattigi/yaratabilecegi tartisiimis ve bu kisaltmalarin yer aldigi metinlerin ceviri siirecinde nasil
bir yontem izlenmesi gerektigi tartisilmistir. Cevirmenin bu durumu ¢éziimlemesi ve aslina uygun bir geviri
yapabilmesi igin nasil bir tutum sergilemesi gerektigi konulari Gzerinde durulmustur.

Hukuk metinlerinde kullanilan kisaltmalarla ilgili, Fransizcada oldugu gibi, Tirk¢ede kapsamli bir ¢alismanin
yapilmadigi tespit edilmistir. Hukuk kitaplarinda ve alan sozllklerinde sadece o kitapta ya da sozliikte kullanilan
kisaltmalara yer verilmistir. Hukuki kisaltmalara yonelik yapilacak kapsamli bir calisma hem g¢evirmenlerin isini
kolaylastiracaktir, geviride zaman kaybini 6nleyecektir, hem de alan disindan ve bu konuyla ilgilenen kisilerin
okuduklari metinlerde gegen kisaltmalari daha kolay anlamalarina yardimci olacaktir.

2 Fransizca NOI ve OCPD kisaltmalari tarafimizdan Tiirkge BSN ve VHIK kisaltmalarina karsilik olarak énerilmistir.
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ANALYSE SEMIOTIQUE DES CARICATURES DES IMMIGRANTS DE PLANTU

NURTEN SARICA’, NEZiHE KARA™*
Résumé

Sous ce titre, seront analysées les caricatures de Jean Plantureux, appelé en bref Plantu, qui apparaissent dans « Le Monde »,
le quotidien le plus connu et le plus lu en France. Il s’agira d’'une analyse sémiotique selon le cadre théorique de Joly, Cadet,
Charles et Gallus. Le corpus a été formé des caricatures choisis qui expriment la situation des immigrants en Europe. En ce qui
concerne l'objet d’étude, le dessin humoristique ou ce qu’on appelle la caricature, est un moyen d’expression qui résume des
situations au lecteur en référant a I’humour et a la raillerie. Elle peut exprimer un sentiment, une situation ou un événement
que les mots ne peuvent pas transcrire. Ce dessin humoristique n’est pas seulement pour le plaisir, mais aussi il clarifie
I'actualité et transmit les idées qu’il comporte. La caricature est donc I'expression la plus percutante de I'opinion du peuple.

La problématique de cette étude est : comment décrire et interpréter les contenus et les messages des caricatures des
immigrants de Plantu dans le perspectif sémiologique? Le but de cette analyse est de visualiser ce qui est invisible dans les
caricatures. Il est donc important d’interpréter et d’étudier tout ce qui s’y trouve et qui est significatif: chaque mot, chaque
image, couleurs, ponctuation, etc. Les fonctions de la caricature et son influence sur son lecteur seront expliquées.

Mots-clés : Analyse sémiotique des caricatures, Caricature des immigrants, Plantu.
PLANTU’NUN GOCMEN KARIKATURLERI UZERINE GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEME
Ozet

Bu galismada Fransa’da ve tum diinyada taninan “Le Monde” gazetesinde Plantu lakabiyla yer alan Jean Plantureux’niin
karikatlrleri Uzerine gostergebilimsel bir inceleme yapilacaktir. Karikatiirler arasinda ozellikle giinimizin en 6nemli
konularindan biri olan go¢ ve gogmenler hakkindaki karikatlrlerden alti tanesi incelenecektir. Arastirmamizda, Plantu’niin
gdemenler hakkindaki karikatiirlerinin igerikleri gdstergebilimsel agidan ele alinacaktir ve yorumlanmaya calisilacaktir. Ozellikle
mizah yani glilmece igerikli resim veya karikatur olarak adlandirilan gizgiler insanlarin diisincelerinin en ¢arpici aktarim sekli
olarak tanimlanmaktadir. Karikatiir, mizahi ve eglenceyi daha da ¢ogaltarak bir bilgiyi temsil eder. Sézciklerle agiklanamayan
bir duyguyu veya bir durumu gosterir. Bu mizahli desen, sadece eglence igin degil ayni zamanda giindemi aydinlatan ve var olan
dlslnceleri aktaran bir aragtir. Calismanin hareket noktasi, Plantu karikatUrlerinin iletmek istedigi diisincenin gostergebilim
verilerine dayanarak nasil yorumlanabilecegi veya anlasilabilecegi sorusudur. Cadet, Charles, Galus ve Joly gibi kuramcilarin
gorisleri 1s18inda bu karikatirler incelenmeye calisilacak, islevleri ve okur Uzerindeki etkileri irdelenecektir. Gorlinenden
hareketle karikatirlerin gizli olarak vermek istedigi bilgi Gzerinde durulacaktr.

Anahtar Sozciikler: Karikatiir Analizi, Gégmen karikatiirii, Plantu, Géstergebilim.

*Prof. Dr. Nurten SARICA, PAU, Fen-Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyati Bélimi, DENIZLI.
e-posta:nsarica@pau.edu.tr

**Doktora Ogrencisi, PAU, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Fransiz Dili ve Edebiyati, DENIZLI.
e-posta:karanezihe@yahoo.fr



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi 29, Aralik 2017 N. Sarica, N.Kara

INTRODUCTION

L'undessujets les plus actuels de nos jours est sans doute I'immigration et bien sdr le probléeme des immigrants.
Il est donc intéressant d’étudier un tel sujet du point de vue de la sémiologie qui est actuellement tres répandu
et populaire parmi les autres disciplines scientifiques. Le champ d’étude de cette recherche est la caricature
définie comme la courte expression la plus touchante et méme choquante des idées humaines. Cette recherche
s’oriente vers le coté sémiotique des caricatures de Jean Plantureux, appelé Plantu. Les échantillons sont tirés de
ses caricatures du jour publiées dans le journal « Le Monde », le plus lu en France parmi les quotidiens. Et Plantu
est un caricaturiste trés connu surtout avec ses dessins politiques exprimant les évenements actuels partout au
monde.

Le dessin humoristique ou ce qu’on appelle la caricature est un moyen d’expression qui résume des situations
au lecteur. La caricature représente I'information accompagnée de ’humour et de la gaieté. Elle peut exprimer
un sentiment ou une situation que les mots ne peuvent pas transcrire. Ce dessin humoristique n’est pas
seulement pour le plaisir, mais aussi il clarifie I'actualité et transmit les idées qu’il comporte. La caricature est
donc I'expression la plus percutante de I'opinion du peuple.

Pour aborder le sujet, la question qui se pose est : Comment peut-on caractériser et interpréter les contenus
et les messages des caricatures des immigrants de Plantu ? Cadet et ses collégues parlent de cinq étapes pour
pouvoir réaliser le processus de la lecture d’une caricature. Ces étapes sont « La description, la compréhension,
I"application, I'explication, I'appréciation » (Cadet et autres, 1997: 50) La compréhension et |’explication sont deux
étapes les plus importantes dans la lecture du dessin de Plantu. Car il nous présente toutes les représentations
idéologiques et culturelles pour faire le rapprochement entre le dessin et I'événement traité. Le caricaturiste
prend en considération de ces lecteurs et prépare ses dessins a leurs intentions, culturelles, sociales et politiques.
Dans ce cas, on comprend que la méme image n’exprime pas forcément le méme message dans les différentes
sociétés culturelles. L'image peut étre comprise autrement ou pas par les individus. Une caricature, qui fait rire
une certaine communauté socioculturelle, elle ne représente d’un autre coté aucun sens pour une autre. Pour
une caricature, chaque individu réalise un travail analytique spontanément. Pour cette raison, nous avons obéi
a la méthode a la fois analytique et descriptive sous I'angle sémiotique. Afin de répondre a la problématique
posée, notre travail insiste surtout sur la description et I'interprétation des caricatures.

1. LA CARICATURE
1.1. La Définition.

Avant de passer a I’'analyse des caricatures, il convient de regarder sa définition. Selon le dictionnaire Le Petit
Robert « la caricature est un mode particulier d’expression dont la fonction est d’illustrer ou de présenter de fagon
satirique, et méme polémique, un trait, un personnage, un fait, un événement ». Il est clair que la caricature est
un tout ayant plusieurs dimensions. Ce caractére multidimensionnel I'attribue un réle important parmi les autres
moyens d’expression et de représentation des idées. De ce point, son analyse sémiotique est attirante grace a sa
formation plurifonctionnelle.

Puis qu’on parle de la sémiologie, ceci dit le signe occupe une place centrale. Entant que signe, la caricature
est composée de signes iconiques (images), linguistiques (texte) et plastiques (forme, couleur, composition).
Selon la théorie saussurienne de signe, un signe se compose d’un signifiant et d’un signifié. Si la caricature est un
signe, alors comment exprimer son systeme. Donc la relation signe-signifiant-signifié est montré dans le tableau

ci-dessous:

Tableau I: Relation signe = signifiant + signifié

Le signifiant est ce que signifie la caricature pour le dessina-
teur (le caricaturiste)

Le référent est ce que représente la caricature dans la réalité.

Le signifié est ce que I'on pergoit de la caricature.

1.2. Les Catégories de Caricature

Cadet, Charles et Gallus expriment dans leur ceuvre intitulé « La communication par image » qu’il y a trois
catégories de caricatures. Premierement la caricature par amplification est un genre employé dans le dessein
d’actualité. Selon les théoriciens « Le caricaturiste copie le visage et la silhouette du personnage fidélement,
mais il met "accent sur ce qui sort de I'ordinaire » (Cadet et autres, 1997 : 50) Deuxiemement la caricature
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zoomorphique qui représente les personnes trés connues sous I'apparence d’animal. « Le dessinateur utilise les
qualités et les défauts d’animaux pour expliquer certains comportements ou caractéres du personnage caricaturé
en déformant son visage pour qu’il ressemble a un animal. Ce genre est utilisé pour porter un jugement sur un
personnage (Cadet et autres, 1997 : 50). Troisieme catégorie de caricature est la caricature par simplification.
Ceci est destiné a exprimer simplement ou sans détails la situation ou I'événement en question. « I simplifie au
maximum les traits de la personne, et ne retient que les traits distinctifs comme la moustache, un chapeau melon,
etc. La caricature par simplification est souvent accompagnée d’un article concernant le personnage » (Cadet et
autres, 1997 : 50).

A part de ces catégories, chez Riviére, il s’agit des procédés de la caricature. Par exemple, le procédé
d’exagération. Le caricaturiste peut exagérer les traits physiques des personnes caricaturées. lls peuvent
étre beaux ou laids, tres gros ou minces. Le but de I'artiste n’est pas d’enlaidir ou de déformer I'aspect d’une
personne mais d’accentuer ses traits « pour y intensifier les particularités en ajoutant quelques attributs pour
mettre en avant ses opinions et ses principes » (Riviere, 2005 :32). Par ailleurs, le procédé de personnification,
d’animalisation et de végétalisation sont d’autres procédés de caricature qui sont tres courants et largement
utilisés et servent a représenter une notion abstraite ou un objet sous I'apparence d’une personne ou inversement
il consiste a donner a une personne des caractéristiques animales ou végétales. Hors de ces trois procédés on
voit chez Riviere le procédé de faire rire qui est en fait une des fonctions principales du dessin de presse.

1.3. Les Types de Message

Dans la définition de la caricature, on parle de ridiculiser, de railler ou de faire rire, et méme de faire
réfléchir sur de nombreuses choses sociales, politiques, individuelle etc. Et cela veut dire que la caricature
sert a donner et a transmettre un ou plusieurs messages aux lecteurs. Martin Joly exprime dans son ceuvre
intitulée « Introduction a I'analyse de I'image » que le message peut transmettre par I'intermédiaire de plusieurs
éléments. Et selon lui il y a trois types de messages constituant le message principal visuel. Ils sont donc /e
message plastique comportant ces éléments : « couleurs, formes, compositions, texture » (Joly, 2015, 93) ; le
message iconique contient les motifs, les objets, les signes. Cette sorte du message a un conté complémentaire
avec le message plastique. Et Joly dit : « Vinterprétation des motifs se joue par I'intermédiaire du processus de la
connotation, lui-méme porté par des connotateurs de divers ordres: usages socioculturels des objets, des lieux, ou
des postures; citation et autoréférence; figures de rhétorique. (Joly, 2015 : 111-112) En troisieme lieu, chez Joly, il
y a le message linguistique auquel tout le monde assigne le réle déterminant dans l'interprétation d’une image.
Il est indispensable dans la compréhension toute faite, Joly partage a ce point I'idée de Godard qui dit : « Mot et
image, c’est comme chaise et table : si vous voulez mettre a table, vous avez besoin des deux. » (Joly, 2015 : 119)
Pour étre efficace et pour mieux fonctionner I'image et mot se complétent. Le message linguistique montre le
rapport qu’il entretient avec I'image.

1.4. Les fonctions de Caricature :

Quant aux fonctions de la caricature, la premiere est, comme dit Riviere, faire rire. Pourtant un caricaturiste
souhaite souvent transmettre un message. Donc, il existe d’autres fonctions de ce dessin humoristique. La
fonction d’informer sert a éclairer, a expliquer les événements, les situations comme on le trouve dans un
quotidien. La fonction de distraction reflete la volonté de distraire des lecteurs du caricaturiste. Dans la fonction
d’éducation, le caricaturiste souhaite éduquer ses lecteurs en visualisant ce qui se passe derriere le rideau, bien
slire en rapport avec sa connaissance du milieu. On peut parler de la fonction de vulgarisation de la caricature,
car sa simple facon d’expression peut vulgariser les sciences et les cultures. Grace a cette simplification, la
caricature peut étre utilisé et jouer un role important dans I'éducation scolaire aussi. En outre, on voit la fonction
de démystification de la caricature. L3, le caricaturiste change le sérieux du réel par la modification physique des
personnages. Autrement la fonction de contestation sert a libérer le caricaturiste de ses pensées négatives et de
ce qui pese dans son inconscient. Finalement la fonction publicitaire attire I’attention des lecteurs a un produit,
un événement ou une personne.

2. ANLYSE DES CARICATURES CHOSIES
A la lumiere de ces explications ci-dessus, on entreprend a |'analyse des caricatures de Plantu, publiées dans

« Le Monde ». Six échantillons ont été choisis en fonction de leur contenu intéressant et actuel englobant les
caractéristiques expliquées.
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| ME L LUFFAIS " Punge !
Ful 'l | Smemes,  chifed

<

Caricature |

Description :

C’est une caricature amplifiée. Ici, Angela Merkel joue aux cartes avec Frangois Hollande, I'enjeu, la mise est
les réfugiés. Merkel en a beaucoup prés d’elle, Hollande beaucoup moins. Malgré cela c’est le président francais
qui semble en difficulté. Les sueurs d’Holland, le mouchoir et la rougeur de ses joues sont des signes importants.

Interprétation :

Pour mieux interpréter, il faut s'informer de la situation décrite et savoir arriere-plan de ce qui se passe
en Europe. Car le chancelier allemand Merkel s’était engagée a recevoir un million de réfugiés, et voulait que
les autres pays européens s’engagent en proportion, or la France a refusé de suivre et déclaré qu’elle n’en
accueillera que quelques dizaines de milliers. Le « Euh, je bluffais | » de Merkel montre son recul et « je préfere »
de Hollande son dilemme. En effet, le comportement et I'idée de ces pays Européens nous montrent aussi qu’ils
ne veulent pas accueillir plusieurs immigrants en Europe.

Tableau Il. Analyse de C.1

CARICATURE |
SIGNE SIGNIFIANT SIGNIFIE
Tout le contenu de la | Angela Merkel, Frangois Hollande, les cartes, | Les pays Européens ne peuvent
caricature. les réfugiés, les discours, les couleurs, les | pas accueillir plusieurs des mi-
motifs, le jeu aux carte. grants en Europe.

DEIA 10 ANS:
La fermeture du centre

de Samﬁahl:.
3 f

Caricature Il
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Description :

Dans cette caricature de Plantu, beaucoup de policiers courent derriéres des réfugiés jusqu’au sommet d’un
gateau surmonté d’une barriére de douane. lls sont arrivés au sommet, ils sont tombés sur la plage.

Interprétation :

Le centre de Sangatte est un lieu ol les réfugiés se réunissent en attendant des papiers pour partir en
Angleterre. Mais ce centre a été fermé par Sarkozy. C’est une impasse pour leur situation, et I'empire.

Tableau lll. Analyse de C.II

CARICATURE Il
SIGNE SIGNIFIANT SIGNIFIE
Tout le contenu de la Les couleurs, le lieu, les personnages. | Les difficultés et les obstacles
caricature. mis par les lieders devant les ré-
fugiés sont un grand probléme,
et rien n’est résolu

Caricature lll

Description :

Ce dessin de Plantu a été publié en 2013 dans le journal du Monde. Quand vous regardez de cette image, vous
pouvez voir un bateau qui s’appelle « Lampedusa », fle italienne ou les immigrés se rendent, le bateau ne semble
pas tres solide. Il passe par une porte, cette porte signifie la porte de L’Europe. De I'autre c6té du dessin, il y a
un bureau d’inscription a « Bruxelles », sa valeur symbolique c’est que c’est le bureau de I"'Union Européenne.
Dans cette caricature, on voit aussi les personnes blessées, épuisées. Leur vétement sont sales, troués, abimés.
Ils semblent venir d’Afrique. D’un autre coté les deux personnes du coté droit, sont des hommes habillés en
costume cravate. L'un deux crie « Le tiers monde ! », il a I'air paniqué, alors que le deuxieme homme semble étre
réveillé par le cri de 'autre. L'apparence de ces deux hommes signifie le comportement de L'Europe en face de
la situation qui se passe en Europe pour ces immigrantes. Et de plus sur ce dessin, on voit que les couleurs sont
divisées en deux, sur le coté gauche il y a des couleurs vives comme le rouge ou le jaune, alors que, sur le coté
droit du dessin, les couleurs sont le noir et le blanc. On apergoit un contraste entre ces personnages.

Interprétation :

Quand on regarde a cette image, on voit les intentions de Plantu qui veut se moquer un peu du gouvernement
Européen pour montrer que certains ne font presque pas attention a ce qui se passe en Europe. Parce que
beaucoup des gens immigrés entrent clandestinement dans les pays d’Europe pour survivre. Plantu nous montre
aussi beaucoup d’immigrés arrivent en Europe trop facilement et en grande quantité.
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Tableau IV. Analyse de C.

SIGNE

SIGNIFIANT

SIGNIFIE

CARICATURE Il

de signe

Tout le contenu de la
caricature a une valeur

Le motif de bateau, la porte, les diffé-
rentes couleurs, les personnages.

Les gens immigrés entrent clan-
destinement dans les pays d’Eu-
rope et en grande quantité.

Description :

Caricature IV

Ici, Un personnage qui porte le costume des inquisiteurs du 14 et 15 e siecle utilise un microscope qui
symbolise les tests ADN envisagés pour trier les réfugiés. On voit seulement les signes plastiques et iconiques.

Interprétation :

Dans cette caricature, on comprend que ce dessin dénonce I'idée du tri « scientifique » des réfugiés en
fonction de leur origine pour déterminer si oui ou non ils sont susceptibles de bénéficier du droit d»asile. Les
réfugiés quwils soient politiques, de guerre ou économiques peuvent légitimement vouloir un meilleur avenir que
dans leur pays d»origine, ce tri est inacceptable et injuste.

Tableau V. Analyse de C.IV

CARICATURE IV

SIGNE

SIGNIFIANT

SIGNIFIE

Tout le contenu de la carica-
ture a une valeur de signe.

les tests ADN

Un personnage, le costume des inquisi- Les mauvais com-
teurs du 14 et 15 e siecle, un microscope, | portements contre

les réfugiés

LE REGARD DE PLANTU

Vous n'avez pas

vocakion 3 rester!

Caricature V
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Description :

Cette caricature de Plantu publiée le 26 septembre 2013 nous montre les Rom. On y voit les hommes politiques
gu’ils sont Monsieur Sarkozy, I'ancien président de la république Manuel Valls, ancien ministre de I'intérieur et
un policier ; de I'autre c6té une famille de Rom. La scéne se passe a I’extérieur sur un terrain.

Interprétation :

Plantu a utilisé les couleurs symboliques. Les couleurs des politiciens sont sombres, triste qui montrent qu’ils
sont méchants et autoritaires, de I'autre coOté, il y a des couleurs vives qui montrent la vie, la joie, la gentillesse
et I'innocence.

Le mot « pique » est utilisé par Monsieur Sarkozy, est un terme enfantin. Dans ce dessin, Plantu ridiculise les
hommes politiques.

Tableau VI. Analyse de C.V

CARICATURE V
SIGNE SIGNIFIANT SIGNIFIE

Tout le contenu de la | Les hommes politiques, une famille, le bébé, | Une famille de Rom.
caricature a une valeur | le policier, les couleurs sombres et les couleurs

de signe vives, un brassard bleu, blanc, rouge, un docu- | | ¢ comportement ridicule des

ment officiel hommes politiques devant le
probleme des familles immigrantes
et le désespoir et I'impuissance des

immigrants

REFOE"\.E du code
du EBravail
L2 povs , TRAVAILLER S
3 DIMRANCHE , PAS
Caricature VI
Description :

Dans cette image, les ouvriers manifestent contre la réforme du code de travail que le gouvernement veut
mettre en place. Des immigrés arrivent en France et disent qu’ils peuvent travailler le dimanche.

Sur ce dessin on peut voir aussi, une ouvriére porte une salopette et une casquette, a un visage mal rasé et
faché contre le personnage en costume et lunettes au regard apeuré ayant un livre sous le bras. Ce dessin nous
indique les sentiments négatifs : colere, peur, rejet. Il y a le bon sourire du pere de cette famille de migrants.
Quatre hommes en turban et baluchons, rasés de frais, portant de larges sourires. Une femme strictement voilée
verse des larmes de joie, un enfant représenté a coté d’elle a un large sourire. Les couleurs sont vives. Le regard
des personnages reflete les sentiments positifs: joie et reconnaissance. Entre deux groupe il y a un policier assis
tamponnant les papiers des immigrants.
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Interprétation :

Dans cette caricature, Il s’agit clairement d’'une immigration économique et il s’agit du Code du Travail. Les
migrants du coté droit déclarent fierement : « nous, travailler le dimanche, pas de probleme ! ». Ce dessin est
sur les travailleurs qui se battent contre le travail du dimanche, sur I'ouvrier ou I’'employé qui voit sa vie familiale
menacée. De I'autre point il montre I'obéissance des immigrants a toute sorte d’injustice comme travailler méme
le dimanche.

Tableau VII. Analyse de C.VI

CARICATURE VI
SIGNE SIGNIFIANT SIGNIFIE

Tout le contenu de | Une ouvriere, un personnage en costume et lunettes, un livre | Les conditions
la caricature a une | rouge, les sentiments négatifs, une pancarte, quatre hommes | difficiles de
valeur de signe portant turban et baluchons, une femme voilée ,un policier. | .- il des

immigrants

CONCLUSION

De nos jours, lorsqu’on parle d’image, on pense non seulement a I'image médiatique, mais surtout a I'image
numérique du téléphone portable, de I'ordinateur, de media social. Dans cette étude on a essayé d’analyser
les caricatures qui étaient un élément trés important et attirant. On constate que la caricature est un systeme
de signes élaboré pour informer et communiquer un message. Plus particulierement I'image, c’est-a-dire la
caricature, peut étre considéré comme un outil de communication et un signe. L’analyse de la caricature a
permis de montrer la possibilité de la technique de caricature, donc I'utilisation des signes plastiques, iconiques
et linguistique. De ce point de vue, on en résulte que la caricature, entant que dessin médiatique transmet
un message par l'intermédiaire des signes plastiques et iconiques, mais le signe linguistique sert a faciliter
I"appréhension et I'interprétation des événements caricaturés. Il est a noter que cette simple étude confirme
I'importance de la caricature comme un moyen d’expression éclairant la situation des immigrants par I'ceil d’'un
caricaturiste connu. En conclusion, les caricatures de Plantu mettent I'accent sur les immigrants et leurs situations
actuelles en Europe, l'indifférence des pays européens devant leur probleme. Parmi les personnages caricaturés
les syriennes et les africains sont nombreux. Le caricaturiste transmit I'opinion percutante des européennes
d’une maniere humoristique mais ce n’est pas d’un but de faire rire mais de réfléchir la situation difficile ou bien
la tragédie des immigrants.
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YAZMA TUTKUNU iKi YAZAR

LEYLA ERBIiL ve MARGUERITE DURAS

Sevim AKTEN*

Ozet

Birisi cagdas Fransiz Edebiyati'nda kendini hicbir yazinsal yonelime ait saymayan Marguerite Duras gibi bir
yazi ustasi, digeri cagdas Turk Edebiyati’nda hicbir kaliba sigmayan, yerlesik degerlere kafa tutan, odiillere
katilmayan, siradisi bir yazar Leyla Erbil. Ortak 6zellikleri kimseye benzememek, kimseye dykiinmemek, yeniyi
aramak, Ozgir disinceyi 6zgln yapitlarla yansitmak. Bu iki ilging yazarda benzerlikler aramak ilk bakista
olanaksizdir, hatta yanlistir. Ama rastlantisal da olsa ortada yaziyi algilamalarinda ve yansitmalarinda benzerlikler
var. Yapitlarinin ¢ogul okumaya acik olusu kimi kosutluklari ayni baglamda yorumlama olanagi sunuyor.
Her iki yazarin yapitlarinda, yazarlar da kisileri de herkes kendi gercegini kendi arar, kendi kurar; ister yasanmis
ister diislenmis olsun. Dislinsel ve yazinsal yénelimlerini kisi (izerinden yapita yansitan yazarlarin verdigi ipucu
dogrultusunda 6nceligi odaksal kisiye vererek metin ici konumlarini ve metin disi baglanimlarini degerlendirmek
ilging bir calisma olur dislincesindeyiz.

Anahtar Kelimeler: Leyla Erbil, Marguerite Duras, René Girard, Gergeklik, Kurmaca.
TWO WRITERS WHO DOTE UPON WRITING LEYLA ERBIiL and MARGUERITE DURAS

Abstract

One of them is a wordsmith like Marguerite Duras who does not regard herself appertaining to any literary
movement in contemporary French Literature, the other one is an extraordinary writer Leyla Erbil who
outgrows stereotypes, opposes to the established forms, and doesn’t accept awards. Being unlike anyone,
not emulating to anyone, searching for the new and reflecting free thought via unique works of art are their
common characteristics. At first, looking for similarities in these two writers is impossible, it is even incorrect.
However, there are similarities in their perceptions and reflections of writing though it is coincidental. That
their works are open to plural reading gives the opportunity to interpret some parallelisms in the same context.

In the works of both authors, both writers and their characters search for his/her own truth and establish their
own facts whether it is lived or imagined. We are in the opinion that it would be an interesting study to evaluate
in-text positions and out-of-text connections by giving priority to the focal person in line with the hint given by the
writers, who reflect their intellectual and literary tendencies to their works through characters.

Keywords: Leyla Erbil, Marguerite Duras, René Girard, Reality, Fiction.

*Prof. Dr., Atatiirk tiniversitesi, Emekli Ogretim Uyesi, ERZURUM.
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“Leyld Erbil edebiyatimizin tahtindadir, basimizin tacidir. O, Tuhaf Bir Kadin... Karanligin Giinii’'nii aydinlatti.
En giizel Mektup Asklari’ni yazdi. Eski Sevgili’leri yeniden Gsik etti. Gecede ve giindiizde okurlarini yiiceltti.
Kétiiliikleri ve haksizliklari Hallag pamudgu gibi atti. Kendini dev sanan nice yazarlar, onun yaninda ‘Ciice’ kaldi.
Aklimizdan ve kalbimizden ugurdugu Zihin Kuslari igin minnettariz ona...” (Talat Sait Halman)

Yazarlarla yapilan soylesilerde sizin igcin yazmanin anlami nedir diye alisilmis bir soru sorulur. Her birinin
gerekcesi ayridir. Yazmak kimine gore bir arayis, bir ¢ikis yolu, kimine gore bir bulustur, kimi kendini ifade etmek,
kimi 6zglrlesmek, kimi hesaplasmak, kimi de igini dokmek i¢in yazdigini sdyler. Bana gére yazmak bir ayricaliktir,
yerine gore aykirilik ya da aliskanliktir, yeniden dogustur, varolmaktir, gogalmaktir, unutulmamaktir, yasamak ve
yasatmaktir.

Marguerite Duras icin yazmak nevrozdan kurtulmanin, arinmanin yoludur, yarattigi kisilerle yasar,
yasadik¢a yazar, yazdik¢a ozglrlesir.

Leyla Erbil icin yazmak platonik bir asktir, karsisindakine dokunmadan, konusmadan sohbet etmektir.
Karsisindakinin yerine gecendir, “kendi kendini dogurtmak”, yaratmaktir, “hakikat diye bir sey olamayacaginin
bilinciyle, hakikati aramaktir” (Erbil, Kalan:10).

Birisi cagdas Fransiz Edebiyati’nda kendini hicbir yazinsal yonelime ait saymayan Marguerite Duras gibi
bir yazi ustasi, digeri cagdas Tirk Edebiyati’'nda hicbir kaliba sigmayan, yerlesik degerlere kafa tutan, odillere
katilmayan, siradisi bir yazar Leyla Erbil. Ortak ozellikleri kimseye benzememek, kimseye dykiinmemek, yeniyi
aramak, 6zgir diisiinceyi 6zgiin yapitlarla yansitmak olarak tanimlanabilecek iki yazarda benzerlikler aramak ilk
bakista olanaksizdir, hatta yanlistir. Ama rastlantisal da olsa yaziyi algilamalarinda ve yansitmalarinda benzerlikler
var. Yapitlarinin cogul okumaya agik olusu kimi kosutluklari ayni baglamda yorumlama olanagi sunuyor.

“Metnin igeriginin, yazarin yakistirmasiyla, hakikati ele gegirme ¢abasi”(Erbil, 2013a: 10) oldugunu
savlayan Erbil ile gercegi kendi algiladigi bicimiyle yapitlarina yansitan Duras bu konuda uzlasmis gibiler. Her iki
yazarda da her zaman 6znel ve yalin bir gergeklik kurguludur. Gergek, ya kendini bulma ya da kendini yok etme
egiliminde saklidir. Yazarlar da kisileri de herkes kendi gercegini kendi arar, kendi kurar; ister yasanmis ister
duslenmis olsun. Her iki yazarda da 6zellikle kadinlar toplumsal cinsiyetinden siyrilip birey olma yéniinde savasim
vermektedir.

Dislinsel ve yazinsal yonelimlerini kisi Gizerinden yapita yansitan yazarlarin verdigi ipucu dogrultusunda
onceligi odaksal kisiye vererek metin i¢i konumlarini ve metin digi baglanimlarini arastiralim.

Leyld Erbil'in mercek altina aldigimiz lclemesinde Tuhaf Bir Kadin', Kalan?, Tuhaf Bir Erkek® kisiler
gecmisleriyle betimlenir, ait olduklari dinin, irkin, Glkenin insanlari olarak bigimlenir. Ayirici 6zellikleri olsa da
genel olarak toplumsal cinsiyet kimlikleriyle taninirlar. Ortak bellekte yerlestikleri gibidirler, bu nedenle silik
gorunirler. Tarihsel, toplumsal ve siyasal olaylarin arkasindan bir goriinlp bir kaybolurlar.

Varoluslar gecmisleriyle ilintili kisiler, kimi zaman bir bakir tencereyle, kimi zaman duvardaki bir aile
fotografiyla, aynalarla ve anilarla glincel yasama yerlesirler. Gegmisin kalintilari, kimi zaman son 6rnekleri olan
kisiler bir etnik grubu, bir sanat dalini, bir ideolojiyi, bir séylenceyi, bir diistinceyi, kisacasi tiim insanlik durumunu
canlandirmak igin gorevlendirilmislerdir. Her birinin ayri bir islevi vardir, gondermeleri genellikle imgeler yoluyla
kurulur.

istanbul sokaklarinda bagirarak giinliik gazeteleri satan ¢ocugun pengeleri vurulu kunduralarindan Hrant’in
yamali lastik pencelerine gegilir. Hemen ardindan Onat Kutlar, Ugur Mumcu, Dogan Oz, kanli pazarlar, cumartesi
anneleri, coplar, biber gazlari, tanklar, tazyikli sularla bir yakin tarih sorgulanir.

Diagmelerden, plise eteklerden, Hristo ustadan, aynali pasajin sakinlerinden, 6-7 Eylil 1955 olaylarina
gecis yine imgelem yoluyla yansir. Pasajin Ust katindaki tanrica heykellerinden Marilyn’e, Kennedy kardeslere
olaganisti ayrintilarla gegilir. Hegel’in Kéle-Efendi Diyalektiginden, Stockholm sendromuna giden yol saplantisal
¢ocukluk imgeleriyle anlamlanir.

Bogazdaki vyalilarda oturanlar, her milletten gecekondu sakinleri, eski istanbul hanimefendileri, siyasi
militanlar, devrimciler, hapistekiler, aglik grevindekiler ne denli gercekse mitolojik figirler, hayal Griinii kétiler
(gogmoglar, gorgolar, egolar, unsurlar), kizlarini diri diri gdmen babalar, batili filozoflar, islam bilginleri, dinsel
mitler de bir o kadar gergek olarak yansir.

1 Erbil, Leyla, Tuhaf Bir Kadin, is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2014.

2 Erbil, Leyl4, Kalan, is Bankasi Kiltiir Yayinlari, istanbul 2013a
3 Erbil Leyla, Tuhaf Bir Erkek, is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2013b.
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Bu olusumlarin goélgesinde bicimlenen kisilerin her birinin yasadigi bir kirllma noktasi vardir; ortak ya da
Oznel, hepsi gidimla kisilerdir. Kimisi kendini kanitlama, kimisi otekini yoketme, kimisi ideallerinin pesinde;
ama hepsi bir dolayimlamanin gélgesinde eylemlerini stirdirirler. Bu ylizden goriinirdeki eylemlerin yoniyle
kokenlerindeki durti ortiigmez.

Baskalarinin tizerinden kendilerini kanitlamaya kalkisirlar; kendini eksik hisseden biri ancak otekini altederse
ofkesini yenebilir, intikam alirsa yatisir. Ama 6clini alamayan biri yikici duygularini bastirma yoluna giderse
hing ortaya ¢ikar. Deyim yerindeyse bu hastalikli bir ruhsal durum demektir. Kisi 6tekini bagislayamadigi ya da
altedemedigi igin igten ige erir. L. Erbil’in kisileri gogunlukla varolugsal bir haset icinde kivranir. Yikici duygular ve
karmasalar igcinde varligini stirdiirtirken kirilma noktasinda eyleme gecer ya 6ciini alir ya da bir sekilde kendini
kanitlar ve rahatlar ama bunlar olmazsa hing biyr.

Toplumsal dayatmalari acimasizca elestirirken imgeler ve simgeler araciligiyla kurulu diizenle eglenmekten
geri kalmaz. Oliim gibi ciddi konularda bile aykiri ve alayci durusunu siirdiiriir. Bunun en giizel érneklerinden
biri bir yillik evli ¢iftin evliliklerini kurtarma oluntusudur (Erbil, 2013b: 85). Bas basa balik yerken esek arilarinin
saldirnisina ugrayan geng kadin kendini korumak icin gole atlar, koca islikla Tarkan’in oynama sikidim sikidim
sarkisini ¢alar. Tuhaf kocanin vurdumduymaz tavri, ipe sapa gelmez yorumlari gifti evliliklerini bitirme noktasina
gotardr (Erbil, 2013b: 115). Ayni anda “mutluluk odur ki biz bize yeteriz.” diye gonenen bir erkek “keske bununla
olacadima (siyasi) yiiriiytislere katilsaydim” (Erbil, 2013a: 95) diye disiinen bir kadin. Duygulari bu denli farkliyken
evlilik algilari ne 6lglide 6rtiisiir. Geng kadinin yasadigi geliskilerin gerilime dénlismesi dogaldir. Yasadiklarinin
ayriminda olmayan kocanin duyarsizligi karsisinda kadinin ¢irpinmalari simgesel anlatimla betimlenir. Ari
siraslinin saldirisina ugrayan geng¢ kadin masmavi golin sularina atar kendini, dibe vurur her anlamda ama
Erbil'in kadinlari gliclidir kendilerini kurtarmayi iyi bilirler. Esini esek arisi hortumu olarak goren kadin (Erbil,
2013b: 109 / Erbil, 2013a: 56) aski “Hali¢c sularinda batti batacak... kagittan bir kayik¢ik” (Erbil, 2013b: 111)
olarak algilar. Oliimciil operaci arilar oluntusu 6liim izlegine derin anlamlar yiiklenmis, carpici imgelerle en yetkin
anlatimini bulmus, mitolojik gondermelerle varsillasmis, (Erbil, 2013b: 114) akillardan kolay kolay silinmeyecek
bir 6ykidur.

Ancak inanin insana yasattigi kiyimlara gelince yazar imgesel dili bir anda birakir, gercegi en kati haliyle
¢arpici bir dille aktarir. Bu baglamda tiim sanatsal yapilardan arinip acimasiz bir séylem yegler. Savaslar, yikimlar,
ihanetler, intiharlar, cinayetler en can yakici anlatimiyla okuru derinden etkiler. Burada okurla yizlesen artik
“sivri dilli” Leyla Erbil’in ta kendisidir.

Ayni izlekleri ayni imgesel dille betimleyen Marguerite Duras, Détruire dit-elle* adli yapitinda tenha bir otelde
karsilagan dort bes kisinin gegmislerini sorgulamalarini dykiiler. Anlatinin odaginda yakin gegmiste dogmadan
Olen bebeginin yol agtigi ruhsal ¢okiintliyli yasayan geng bir kadin vardir. Romanin ana orgesi kargilasma Duras’in
biitlin romanlarinda yinelenen bir izlektir. Karsilasma bunalimdan, can sikintisindan ve yalnizliktan kurtulmanin
cikis kapisidir. Ancak bu umut kapi acilip kapanana dek kisa sirer. Kisiler cok gegmeden yine iclerine kapanir, yine
yalniz kalirlar.

Détruire dit-elle Yahudi kimliklerinden 6tird toplumsal anlamda dislanmis iki erkegin, bireysel anlamda
engellenmis ve hirpalanmis iki kadinin yasamlarindan birkag glinlik bir kesitin anlatimidir. Duras’da alisilageldigi
gibi bu oyktde de kisiler bir yapittan 6tekine doniisimli olarak ortaya cikarlar; kadin ya da erkek olmalarinin hig
onemi yoktur, insan olarak duygulari ve davranislari tanitici 6zellikleridir. Adlari kimlikleri hakkinda ipucu verir.
(Stein, Thor, Alissa, Elisa gibi) ortak yonleri 6zellikle bu yapitta, edilgen baskaldirilaridir. Kisinin kendini yoketmesine
kadar varan bu durumun nedeni toplum karsisinda kisinin kendini gligsiiz hissetmesidir. Toplumsal baskilar
karsisinda gligsiiz kalan kisi ¢ikisi kendini yoketmekte bulur. Romanda toplumsal baskilardan s6z edilmemesine
karsin bu olgunun kisiler lizerinde yarattigi yikim 6ne ¢cikmaktadir. Kisilerin yerlesik yargi karsisindaki tepkileri
kendi kendini yoketmekle sonlanir, boylelikle 6zgirlestiklerini duyumsarlar.

Romanin odak kisisi Elisa’nin kendini yoketme eylemi durmadan ilag alarak uyumaya ve unutmaya ¢alismasiyla
aciklanir. ilaglarla beyni uyusturulan Lahzen (Erbil, 2013a) gibi Elisa da gecmisinden kurtulmaya caligir. Bu yikic
edimin ardinda dogmadan &len bebegiyle dzdeslesme istegi vardir. Olim izleginin dolayl anlatimi ise kisinin
sosyal benini yok etmek tizere kendini toplumdan soyutlamasiyla anlamlanir. Duras’in biitln yapitlarinda 6lim
izlegi degiskeleriyle yinelenir. Le Vice-Consul' de 6ldirilen vebalilar, L’Amante Anglaise’de parcalanmis kadin
cesedi, La Vie Tranquille’de denizde bogulan adam, Les Petits Chevaux de Tarquinia’da mayin patlamasi sonucu
olen gencin pargalanmis cesedi, Moderato Cantabile’de sevgilisi tarafindan oldirilen kadin. Pek ¢ok romanda
saplantisal yinelenen kisilerden dilenci kadinin élen ¢cocugu ve en 6nemlisi Hirosima mon Amour daki kitlesel
olimleri konu edinen yapitlarinda 6lim izlegi anlatinin odagindadir. Ayrica zehirlenmis kdpekler, kurbagalar,
6li pilic yiyen boga yilani, 610 baliklar, 6lii kuslar da bu baglamda sayilabilir. Olimle yiiz yiize gelen kisilerin
hepsi yikimin izlerini tasirlar. Bunlar zaten hirpalanmis, kirilmis, gigstiz kisilerdir. Aykiri durumlar karsisinda daha
4 Duras, Marguerite, Détruire dit-elle, Editions de Minuit, Paris 1969.
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kirilgan olmalari nedeniyle Duras’da ve Erbil’de kadinlar g6z 6niindedir. Dogmadan 6len ¢ocugunu kaybettikten
sonra, bitiin zamanini sezlonga uzanip bos bakislarla gdkyliziini seyrederek gegiren Elisa acisini iginde yasar.
Yikimi i¢sellestirmis, bedelini yalnizca kendine 6detmeyi segmistir. Oysa yasam boyunca 6len bebeginin acisiyla
kivranan Tuhaf Bir Kadin’daki anne duygularini en yikici bigimde otekine ydneltmistir. Kiziyla ¢atismasi, esiyle
gecimsizligi, cevresine o6fkesi gindelik yasamini derinden etkiler. “Ne vakit aynali pasaji diisiinsem aklima
annemin tuvalet masasi aynadaki annesine durmadan uzanan kavusamayan bir bebek gelir” (Erbil, 2013a: 165).

Leyla Erbil kisilerin eylemlerini kavramsallastirma savindadir. Onemli 6nemsiz her olayin ardinda hemen hemen
ayni kavramlara géndermede bulunur, aile iginde, is ortaminda, arkadaslar arasinda, ¢arsida pazarda yasananlarin
arkasinda toplumsal gerginliklerin izleri vardir. Kisiler izerine yansimasi halinde, kavgalara, yikimlara, siirglinlere
hatta cinayetlere kadar ulasir bu gerginlikler. L. Erbil’in kadinlari hem kendi varligini tanimak hem toplum icindeki
yerini belirlemek hem de 6zbilincine varmak icin kimlik arayisindadirlar. Kimseye benzemedikleri ve benzemek
istemedikleri icin tuhaftirlar. Aykiri davranislara kalkismalarinin gerekgesi baskaldiri olsa da bir tirli kendilerini
kanitlayamazlar, hep bir sarmalin igcinde devinir dururlar. Her biri hayatinin bir déneminde engellenmeyi, diislisi,
umutsuzlugu, ¢aresizligi yani dunyadaki cehennemi yasamistir.

Kisilerin yasadigi olumsuzluklar baskalarina 6zenme ve onlar gibi olma egilimiyle su yiiziine ¢ikar. Durumlarinin
bilincinde olunca kendilerini baskalariyla karsilastirarak onlara éykiinme yoluna giderler. Kurtulusu gecekondu
mahallesine donerek halkin arasina karisip onlar gibi yoksul bir yasam sirmekte arayan tuhaf kadin siyasal
anlamda lizerine duseni yaptigini sanmaktadir (Erbil, 2014: 156). Ama sevingten bogulurcasina sarki soyleyerek
yola c¢iktigi bu sertivenden dis kirikhgiyla geri donerken yikilmistir (Erbil, 2014: 172).

Kadin kahramanlarin tiim o6rintiilerdeki konumuna bakarak amaca ulagsmak yolunda yonlendirici yerine gére
de engelleyici birinin varligi sezilir. Eylem girisimi bir baska 6znenin Gzerinden gergeklestigi icin dolayimlama
durumu giindeme gelir. Bu baglamda René Girard’®in bakisiyla konuya yaklasmak yerinde olacaktir. Olii bebek
ana orge olarak dolayimlama egiliminin farkli dizlemlerde gerceklesmesinin temelinde yer alir. Dolayimlama
nesneye dogrudan yonelmek yerine 6teki Gzerinden nesneye ulasmanin dolambach yoludur.

Bu yorumla hem engel hem arag olmasi bakimindan Erbil’de annenin tek dolayimlayicisi kizidir. Anne kendisine
rakip olarak gordugu kiziyla ya kendine benzetmek ya da tamamen yok etmek Uzere sirekli bir catisma ortami
yaratir. Kizi ise kurulu diizenin savunucusu olarak gordiagi annesine kafa tutarak buyurgan erke ve toplumsal
degerlere baskaldirir. iste bu noktada “mimetik arzu” bir baska deyisle “liggen arzu” gerceklesir. Bu ortamda
birbiriyle farkhlasan kisiler kiskanghk, 6fke, haset gibi yikici duygularla bogusurlar.

Anne-kiz-dogmadan 6len bebek liglemesinde Erbil’de aile iginde rekabet ortami yasanir. Duras’da Elisa-
kiz-dogmadan 6len bebek {iclemesinde ise anne &fkesini kizina degil kendine yéneltir. Oteki saydigi kizindan
uzaklasarak yikici duygularinin yonind saptirir.

Sonug olarak her iki yazarda da 6zglirliik arayisinda olan kadinlar kendilerini baskalarinin Gzerinden kanitlamak
isterler. Bastirilmig duygularin nedenini arastirma ve agiklama yerine davranislariyla Hegel’in Kole-Efendi
Diyalektigi dogrultusunda sergileme yoluna giderler. Boylelikle karsisindakilerle iliskileriyle 6zbilincine ulasmaya
cahisirlar. Her iki yazarin kisilerinde bireyin kendisi olma ve efendi konumuna gecerek 6zgilirlesme dislincesi yatar.
Her iki romancida da ayni acly1 yasayan kadinlarin tepkileri yikma eylemiyle yanit bulur.

5Girard, René, Romantik Yalan ve Romansal Hakikat, (Cev. Arzu Etensel ildem), Metis Yayinlari, istanbul 2007.
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HONORE DE BALZAC’IN “TUHAF OYKULER”ADLI YAPITINDA NARSISiz
Sibel YILDIZ"

Ozet

19. ylizyilin sonlarinda Sigmund Freud’un serbest ¢agrisim ve telkin yoluyla nevrozlari tedavi etmeyi amaglayan, psikolojik
tedavi yontemi olan psikanalizi sanatgilara, daha sonra ise 6grencilerinin sanat eserlerine uygulamasi, psikanaliz ile edebiyatin
ayni gati altinda incelenebilmesine olanak saglayarak psikanalitik edebiyat elestirisinin ortaya ¢ikmasinda 6nemli rol oynamistir.
insan ruhunu, insanin iginde gizledigi arzulari, fantezileri inceleyen psikanaliz, bu bastirilmis arzularin farkli sekiller verilerek
sanatsal bir ifade ile yansitildigi ve boylece ortaya ¢ikma imkani buldugu edebiyat alanina katki saglamaktadir.

Balzac, 1832-1837 yillari arasinda kaleme aldigi Tuhaf Oykiiler adli yaprtinda, kendini ézgiir birakarak eglenceli dykiileri dile
getirir. Bu 6zglr anlatinin arka planinda gizlenmis birgok psikanalitik 6ge mevcuttur. Sigmund Freud’un 6nemli kuramlarindan
biri olan, bireyin kendine karsi duydugu sevgiyi temsil eden Narsisizm, eserdeki bircok dyklde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
bildiride, Freudyen psikanaliz 1siginda yapittaki kurmaca karakterlerin davranislari ve kullandiklari ifadeler incelenerek, kimi
karakterlerde gizlenmis olan narsistik egilimlere ulagiimaya ¢alisiimistir.

Anahtar Sozciikler: Balzac, psikanaliz, Tuhaf Oykiiler, Narsisizm, Freud.
NARCISSISM IN THE WORK OF HONORE DE BALZAC CALLED “DROLL STORIES”

Abstract

In the late 19th century, Sigmund Freud applied the psychoanalysis, which was a method of psychological treatment and
aimed to treat neuroses by free association and suggestion, to the artists and later to the artworks of his students, and so this
played an important role in the emergence of psychoanalytic literary criticism by allowing psychoanalysis and literature to
be studied under the same framework. Psychoanalysis, which analyses the human spirit, the desires and fantasies hidden in
human, contributes to the field of literature in which these repressed desires are reflected in an artistic expression by giving
different forms and thus have the possibility to appear.

In his work called Droll Stories, which he wrote between 1832 and 1837, Balzac expresses entertaining stories by freeing
himself. There are many psychoanalytic items hidden in the background of this free narrative. Narcissism, which is one of the
important theories of Sigmund Freud and represents the individual’s love for himself, comes out in many stories in the work.
In this report, the behavior of the fictional characters in the work and the expressions they used were examined in the light of
Freudian psychoanalysis and the narcissistic tendencies hidden in some characters were tried to reach.

Key Words: Balzac, psychoanalysis, Droll Stories, Narcissism, Freud.

*Okutman, Adnan Menderes Universitesi, Yabanci Diller Meslek Yiiksekokulu,AYDIN.
e-posta:sibelkozan@adu.edu.tr



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi 29, Aralik 2017 S. Yildiz

19.yy sonlarinda, Dr. Breuer ve Sigmund Freud’un énciilGglini yaptiklari psikanalizin, insanin giinliik hayatinda
boy gostermesiyle birey ruhu ile ilgili cevapsiz birakilan bir¢cok soru yanit bulmaya baslar. Artik sadece goz ile
gorulebilen durumlarin gegerliligi s6z konusu degildir; aklin ve mantigin yaninda glinliik hayatta sikga karsilasilan,
bilimsel yani pek olmayan siradan eylemler de 6nem kazanarak insan ruhunu ¢éziimlemede altin anahtar olarak
kullanilmaya baslanir. Dr. Breuer’in kiigcik bir muayenehanede temellerini attigi psikanalizi, Freud, o gline kadar
icinden cikilamayan ruhsal yasamin kapilarini acacak sekilde gelistirir. Ortaya ¢ikmasiyla biylk yankilar uyandiran,
icerik olarak kiz cocugun babaya, erkek cocugun ise anneye karsi besledigi ask nedeniyle hem cins oldugu ebeveyni
saf disi etme istegini kapsayan Odipus kompleksi, annenin bu sevgiyi fark ederek ¢cocugu uzaklastirmak icin onu
babasina sikayet edip penisinin kesilecegi seklinde tehdit etmesiyle ¢ocukta olusan Kastrasyon kompleksi, insan
zihnini nitelik agisindan biling, énbiling ve bilingsiz sekilde tGge ayirmasi ve Kral Yolu (Via Regia) olarak tanimladigi
ve insan ruhunu incelemede kullandigi riiya analizi, insanin sevi nesnesi olarak kendi bedenini segmesi seklinde
tanimladigi Narsisizm kurami gibi calismalari bu gelisime 6nemli derecede katki saglamaktadir.

Freud, yaptigl bu calismalarla psikanalizi insan hayatinda 6nemli bir yere oturtmayi basarir. Psikanaliz, kendi
basina insan ruhuna sagladigi yararlarin disinda diger bilim dallariyla da saglam bir bag kurarak birgcok alanda
faydalanilan bir bilim dali haline gelir. Cergeve biraz daha daraltilarak psikanalizin edebiyat ile iliskisi incelenecek
olursa, aslinda aralarinda genis ve saglam bir bag oldugunu goririz. Clinkl edebiyatin da psikanalizin de lzerinde
durdugu ortak nokta “insan ruhu”dur. Psikanaliz ve edebiyat arasindaki bu siki iliski eseri anlama ve yorumlamada
yol gosterici bir 6zellige sahiptir. Can Sen‘e gore psikanalizin edebiyata katkisi dort sekilde gerceklesebilir:

1-  Sair ve yazarlar, tipki psikanalizin edebi eserlerden yararlandigi gibi, eserlerini olustururken psikanalizin
verilerinden yararlanarak psikolojik olgulari eserlerinde konu ya da fon olarak kullanabilirler.

2-  Bir anlati metninde yer alan kahramanlarin ruhsal durumlari sanki gercek bir insanmis gibi psikanaliz
yardimi ile ¢oziimlenebilir.

3-  Birsiirin temasini ya da fonunu olusturan duygu ve disinceler psikanaliz yardimiyla incelenebilir.

4-  Birsair ya dayazarin eserinden yola ¢ikarak psikolojisi tespit edilebilir ya da yazarin psikolojisi hakkindaki
bulgular kullanilarak eseri tahlil edilebilir (Sen, 2012: 12).

Bu anlamda, Freud’un Odipus Kompleksini olustururken, Sofokles’in “Kral Oedipus” adli tiyatro oyunundan
yararlanmasi ve Dostoyevski’'nin eserlerini Sanat ve Edebiyat adli yapitinda psikanalitik ¢oziimleme teknigi ile
incelemesi bu siki bagi gosteren belirgin 6rneklerdir. Freud’un isiginda bircok yazar da bu alanda 6nemli calismalar
ortaya koymustur. Bu yazarlardan biri olan Yiimaz Ozbek, Edebiyat ve Psikanaliz adli eserinde, edebiyat ile
psikanalizin arasindaki siki baga ve bu iki dostun birbirlerini nasil tamamladiklarina deginir. Edebiyat eserlerine
psikanaliz tekniklerini uygulayarak inceleme islemine psikanalitik yazinbilim elestirisi adi veren Ozbek, bu elestiri
seklini su sekilde tanimlar:

Psikanalitik Yazinbilim Elestirisi denince, psikanaliz alaninda elde edilen sonuglari ve
verileri yazin Grlinlerinin anlasiimasi ve yorumlanmasi stirecinde kullanmak akla gelir. Bir psikolog,
bir ruh doktoru, hastanin bilingaltini aydinlatarak hastayi etkileyen 6geleri nasil belirlemeye
calisiyorsa, bu defa yazin elestirisi ile ugrasanlar da yapitlardaki kurmaca kahramanlarin bilingaltini
ve dolayisiyla metnin arka planini aydinlatmak igin psikanalizin birikimlerini kullanir. Bu yaklasimin
adi ‘psikanalitik yazin yorumlama yéntemi’dir (Ozbek, 2007: 7).

Bu baglamda, psikanalizin edebiyattaki en yaygin tezahirlerinden biri olan narsisizm, incelememizin temel
yaklasimidir. Freud, benligi, kalitim yoluyla bireye gegen ve iginde sevi i¢glidisii Eros’u ve yok etme i¢gudisu
Thanatos’u barindiran fd, gérevi dis diinya ile id arasinda denge kurmak olan Ben ve Ben’den ayrilarak gelisip
kiltiirel deger dlcilerini tasiyan ve dogru sekilde davranmanin denetleyicisi olan Ustben seklinde b&limlere ayirir
(Freud, 1996: 76). Buna gore id ile Ben, Ustben’in denetimi altindadir. Bununla beraber Freud, id ile bizim Bilingdis
olarak kabul ettigimiz olguyu eslestirmekle kalmaz ayni zamanda Ben ile 6nbilincin de bir uyum icinde olduklari
kanisindadir. id’de var olan sevi i¢giidiisiiniin barindirdigi, amaci bireyin icindeki Thanatos’un yaratmis oldugu
yok etme egilimlerini ortadan kaldirmak olan enerjiye libido adi verilir. Bireyin icindeki libidonun karsisindaki bir
nesneye degil de kendi benligine yénelmesine narsisizm adini verir (Freud, 2000: 92). Narsisizmi, birincil narsisizm
ve ikincil narsisizm olarak iki farkli evrede ele alir. Birincil narsisizm, daha benlik ve id ayriminin baslamadigi bir
slirecte ortaya c¢ikar ve onu gézlemek mimkiin degildir. Bu evrede, cocuk tim libidosunu kendi bedenine yiikler
ve onun i¢in kendisinden baska hig kimse yoktur. Toplu yasamin bilincine vararak etrafinda kendisi disinda daha
birgok kisinin varligini fark eden cocuk, birincil narsisizm surecinden gikar ve kendi Gizerinde topladigi sevgisinden
bir parca da olsa vazgegmek zorunda kalir. Ancak birey, sevgisini yoneltmis oldugu kisiden tatmin olmazsa
yonelttigi sevgiyi tekrar kendi benliginde toplayarak ikincil narsisizm slirecine girer (Freud, 2009: 114).

Bu bilgiler 1siginda ele alacagimiz Honoré de Balzac’in “Tuhaf Oykiler” adli yapitinin “Kralin Sevgilisi”,
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“Bagkomutanin Karisi”, “Cagr”, “Thilhouse’lu Bakire Kiz” ve “Silah Arkadasi” adl éykilerinde narsisizm kuraminin
izleri ile sikga karsilasiriz. Oykilerdeki karakterlerin davranislari ve kullandiklari ifadeler, onlardaki narsistik
egilimleri inceleyebilmemiz adina yol gosterici niteliktedir.

Narsisizmin ilk olarak karsimiza ¢iktigi éyki “Kralin Sevgilisi”’dir. Oykiideki kuyumcunun kizi karakterinde
narsisizmin izleri agik bir sekilde gortilmektedir. Geng kizin kurallari vardir, sadece zengin ve yiksek mevkideki
saygin kisilerle beraber olur. Herkesin kolayca ulasamayacagi ve kibirli olan geng kiz giizelliginin farkindadir: “Ne
dersin, bu gece yirmi bin altin etmez miyim?” (Balzac, 2001: 83) climlesiyle kendine olan giivenini okuyucuya
hissettirir. Yogun sekilde okuyucuya hissettirilen bu kibir ve kendini begenmislik éykiide narsisizme yapilan bir
gonderme niteligindedir. Freud’a gore kendini Gnemsemenin bir bolimu ¢ocuksu narsisizm diye de adlandirilan
birincil narsisizmin kalintisidir, diger bélimi deneyimlerle dogrulanan zorluklardan kaynaklanir, son bolim ise
bireyin nesne libidosunun tatmin edilmesinden kaynaklanir (Freud, 2010: 44). Geng kizdaki narsisizmin temelinde
agir basan unsur son bolimi olusturan nesne libidosunun tatminidir. Clinkli boyle glzelliginin farkinda olan
kadinlar sadece kendilerini severler. Aslinda ihtiyaglari da sevmek degil sevilmektir. Onlarin bu ihtiyaglarini
karsilayan da erkeklerdir. Kendisine duydugu kadar yogun bir sevgiyi kimseye karsi duymayan, nesne aktarimini
sahip oldugu guzellige, yani kendine yapan Geng kiz, erkekleri pesinden kosturtarak, nesne libidosunu tatmine
ulastirir ve saglanmis olan bu tatmin onun kendine olan giiveninin artmasina sebep olur: “Yalnizca omuzlarim
bir kralliga bedel. Onlara benzer bir baska ¢ift daha bulamayacadina kralla bahse girdim” (Balzac, 2001: 83)
climlesinde de bu giiven acikca goriilmektedir.

Oykiiniin ilerleyen béliimlerinde, para avcisi olan kuyumcu, kizini ¢ok zengin ama bir o kadar da cirkin olan
bir avukatla evlendirir. Ancak kiz, evlenmis oldugu bu adamdan kendine asik olan kral sayesinde kurtulmayi
basarir. Oykiide, kizin kocasinin da nesne secimi, karisinin narsisizminin etkisi altindir. Cok cirkin olan bu adam,
kadin onu terk ettikten sonra da pesini birakmaz, her zaman onu arzulamaya devam eder. Avukatin karisi gibi
boyle narsist kadinlar, guizelliklerinin yani sira, iginde bulunduklari ruh hali, yani kendilerine duyduklari 6zgliven
sayesinde erkekler Uzerinde buyileyici bir etkiye sahiptirler. Clinkli sevgi nesnesi arayisi icinde olanlar igin bir
baska kisinin narsisizminin cezp edici oldugu aciktir. Kendinde yogun sekilde eksikligini hissettigi sey, karsisindaki
kiside olabildigince yogundur. Freud’a gore cinsel ideal, narsistik tatminin engellere takilarak gerceklesmedigi
durumlarda onun yerini alacak bir tatmin olarak karsimiza ¢ikabilir. Sonug olarak kisi, narsistik nesne tipine uygun
bir sekilde kendindeki eksik pargalara sahip olani seger. Bu durumu Freud, birey “Ben’in bir ideal olusturmak
icin eksikligini duydugu miikemmeliyete sahip olan kisiye dsik olur” (Freud, 2010: 45) seklinde agiklar. Avukat
karakteri de bir ideal olusturmak igin benliginin eksikligini duydugu &zelliklere sahip olan karisini cinsel ideal
olarak alir ve karisina asik olur. Ayni zamanda bu, adamin esi izerine olan asiri nesne yatirimi yliziinden kendi
beninin tzerindeki sevgi yatiriminin zayifladigini gosterir.

Narsisizm, bir amca ve Ug¢ yegeninin hikdyesinin anlatildigi “Seytanin Mirasi” adli dykiide de yansimasini
bulur. Bu 6ykide, ¢ kuzenden en saygin olani, evli bir kadin ile iliskisi olan ‘akbaba’ lakapl avukattir. Akbabanin
bu kadin igin kurdugu “Ve o beni, aldatilan kocalarin, Venlis’iin bahgesinde kendilerine yardim edenleri sevmek
zorunda olduklari kadar sever! Bensiz hicbir ise kalkismaz!” (Balzac, 2001: 93) ciimlelerinden karakterin kendini
ne kadar 6nemsedigi anlasiimaktadir. Kendini 5hemsemenin temelinde daha 6nce de degindigimiz gibi Gi¢ olusum
yatar. Akbaba’da agir basan olusum da nesne libidosunun tatmine ulasmasidir. Akbaba nesne yatirimini yaptigi
bu kadin tarafindan doyuma ulastiriimistir ve farkinda oldugu bu durum onun benligini simartmaktadir.

“Kralin Sevgilisi” adl dykiidekiyle benzer bir durum “Baskomutanin Karisi”’nda da séz konusudur. Oykiide,
kocasini aldatan Kontes Bonne’un, asigini kurtarmak icin yapmis oldugu planlar ve bu esnada tanistigi Julien
ile yagsamis oldugu ask iliskisi anlatilir. Kontes, geng sovalye Julien igin narsistik tipe uygun sekilde yapilmis bir
secimdir. Bunu sévalyenin gosteris ayininde bulunma amacindan agik¢a anlayabiliriz:

“Bu geng adam ¢ok soylu davraniyor!” hemen kulaktan kulaga yayilmisti bu sézleri. Ama
onlar rastlanti olarak bir gercegi yansitiyordu. Clinkli bu geng, sancak hakkina sahip olmayan
bir sovalyeydi ve adi Julien Boys-Bourredon’du. Sahip oldugu krallik topraklarinda kendisine
bir kiirdan yaptirabilecek kadar bile aga¢ yetismezdi ve annesinin mirasi olan yakisikliigindan
baska hicbir varligi yoktu. Bu ylzden, o yonuyle ilgilenecek saraylh hanimlar araciligiyla kazang
saglamaya karar vermisti. Kadinlarin begenisini kazanmalari sonunda pek ¢ok kimse onemli
makamlar elde etmislerdi nasil olsa! (Balzac, 2001: 125).

Julien, kontesi kendinde olmayan miikemmelliklere sahip oldugu icin secer. Zira onun kendine gilivenini
saglayacak tim oOzellikler konteste bulunmaktadir. Bu ylzden nesne aktarimini onun eksik yodnini
tamamlayabilecek olan Kontes Bonne’a yapar: “Her zaman sessizce ayni direge dayanarak hi¢ kimildamadan
durur ve segtigi hanimini gérdiigiinde sonsuz sevinglere kapilirdi” (Balzac, 2011: 124) ifadesi bu durumun
gostergesidir. Guzelliginin yani sira, Julien’in sayginhigini kazanmasi igin gerekli olan para da konteste mevcuttur.
Kontes Bonne tam anlamiyla Julien’in eksik parcasidir ve Julien kendinde eksik olan bu pargaya deli gibi sahip
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olmak ister. Cok ¢aba harcamadan da hayalini kurdugu bu kadina sahip olur. Benin, bir ideal olusturabilmek
adina sectigi bu cinsel ideal, Julien’in benliginin olusumuna katkida bulunur. Onceden 6zgiiveni olmayan bu geng,
nesne yatirimi yaptigi bu kadini elde edince nesne libidosu da doyuma ulasir. Artik kendinin farkinda, 6zgliveni
olan bir bireydir: “Sonra, kendisinin béyle delice bir istek uyandirabilecek niteliklere sahip oldugunu diisiindi”
(Balzac, 2001: 127) cimlesinde bu 6zgiiven acik sekilde goriilmektedir. Bir siire sonra eksik olan tim pargalarini
tamamlamasi ve gonliini caldigi kralicenin de yardimiyla yiksek mevkilere ulasmasi Julien’in narsisizminin daha
da glglenmesini saglar: “Kraligenin yardimiyla elde ettigi basarilar nedeniyle éylesine zalim ve kibirli olmustu ki,
kral Charles’a karsi bile acimasizca davranabiliyordu” (Balzac, 2001: 131). Artik Julien tam bir narsistir, tiim sevgi
aktarimini kendi benligine yogunlastirir.

Benzer bir durum glizel camagirci kadin ile kambur Carandas arasindaki iligkinin anlatildigi “Cagri” adli éykide
de s6z konusudur. Carandas adindaki kambur karakter saplanti haline getirdigi camasirci kadini narsistik tipe
uygun sekilde secer. Bu glizel kadin, girkinlerden hi¢ hoslanmadigi icin bu adama yiiz vermez: “Diigiinden sonra
da cirkinlerden hi¢ hoslanmayan kadinin pesine diisti. Atélyesi yaylar, makaralar ve cesitli araglarla dolu olan
imalatginin ricalarina gliliip gegen kadin, onunla alay etti” (Balzac, 2001: 142). Bu durum, Carandas’in askinin
iyice alevlenmesine sebep olur ¢linkli benliginden uzaklasarak nesne aktarimi yaptigi bu kadin, onun libido
tatminini saglamaz. Bu, ayni zamanda onun narsistik tatmininin 6ntine gikan buyuk bir engeldir. Carandas, eger
bu kadini elde ederse narsistik tatminin 6nlinde duran bu engeli kaldiracak ve doyuma ulasacaktir. Cinsel ideal
olarak sectigi bu kadin, onun ben ideali olusturabilmesi icin gerekli olan mikemmelliklere sahiptir. Ancak kadinin
onun askina karsilik vermemesi Carandas’in ben idealini olusturmasina engel olur.

“Thilhouse’lu Bakire Kiz” adh 6ykide narsisizm, diger dykilerden daha farkli sekilde karsimiza ¢ikar. Valesnes
yoresinin efendisi ile iplikginin glizel kizinin hikayesinin anlatildigi bu 6ykude, kizin annesi narsist bir ebeveyn
olarak karsimiza gikar. Oykiide, iplikci kadinin kizina gésterdigi yogun ilgi su sekilde ifade edilir:

Annesi onun etegini hi¢c birakmaz, hatta blylk bir dikkat ve uyaniklikla, tuvalete
giderken bile yanindan ayrilmazdi. Ayni yatagi paylasirlar ve uyandiklarinda da, ¢ok az kazang
getiren islerini birlikte yaparlardi. Bayram giinlerinde onu kiliseye baglayarak, delikanhlarla bir
tek eglendirici s6z etmesine ve hi¢ kimsenin ellerinin ona yaklasmasina izin vermezdi (Balzac,
2001: 151).

Freud’un Narsisizm Uzerine ve Schreber Vakasi adli eserinde detayli sekilde yaptigi aciklamalara gére,
cocuklarina asiri sevgi gosteren ebeveynlerin davranislari degerlendirildiginde bu durum, aslinda onlarin ¢ok
onceki zamanlarda terk ettikleri kendi narsisizmlerinin yeniden dogusudur:

Daha oOnce nesne secimi durumunda narsistik bir belirti olarak disindigimiz
asirt deger vermenin olusturdugu givenilir isaret, hepimizin bildigi gibi ebeveynin duygusal
tutumuna egemendir. Dolayisiyla- akli basinda bir goézlemcinin dogrulamak icin herhangi
bir vesile géremeyecegi- her tiir miikemmeliyeti cocuga atfetme ve cocugun tim kusurlarini
gizleyip unutma zorlaniminin etkisindedir (Freud, 2010: 37).

Oykiimiizde de ayni durum s6z konusudur. iplik¢i kadinin tek varligi kizidir, nitekim “Bir simyacinin altin
yapmak icin her seyini gézden ¢ikarisi gibi kadinin eline gegen azicik para da kizi ugruna eriyip gidiyordu.” (Balzac,
2001: 152) ciimlesinden de her seyini ona adadigi acik¢a gorilmektedir. Aileler, zamaninda kendi narsisizmleri
kiltiirel ve sosyal agidan birgok engele takildigi igin cocuklarinin bu engellere takilmalarina izin vermezler glinki
kendileri icin vazgectikleri ayricaliklari artik ¢ocuklari icin arzulamaktadirlar. Kendilerinin savasmak zorunda
kaldiklari zorluklarla gocuklarini karsilastirmayacaklar ve ¢ocuklari kendilerinden daha iyi bir yasam slrecektir.
Oykiideki iplikci kadin da kizi icin ayni seyleri diisiiniir: Kendisi ¢ok fakir bir hayat siirdiigii ve kizinin da kendisi
gibi zorluk cekmemesi icin onu, zengin Valesnes beyine verir. Tek amaci, kizinin miilkemmel bir hayat stirmesidir.
Kizi kendinin sahip olamadigl her seye sahip olup bolluk i¢inde rahat bir yasam siirecektir, yani kendisinin
gerceklestiremedigi riiyayi kizi gergeklestirecektir. Freud’un da belirttigi gibi, cocuksu olan bu ebeveyn sevgisi,
nesne sevgisine donlismus olsa da, aslinda ebeveyn narsisizminin yeniden dogmasi anlamina gelir (Freud, 2010:
37).

Narsisizmi son olarak bulguladigimiz 6yki “Silah Arkadasi”dir. Bu oyktde, Maille adinda bir askerin sefere
¢ikmadan once karisini silah arkadasi olan Lavalliere’e emanet etmesi ve karisi Marie’nin Lavalliere’i bastan
¢ikararak arkadasina ihanet etmeye zorlamasi anlatilir. Marie, Lavalliere’e gonliini kaptirir. Nesne yatirimini
onun lizerine yapan Marie, baslarda ondan yuz bulamadigi igin nesne libidosunun tatminini saglayamaz ama tek
amaci da Lavalliere’in bu tatmini saglamasidir: “Kisacasi, geng bekgisini namus veya eglenceden birini segmeye
zorlamak istiyordu. Ask oyunu yiiziinden arkadasina kétiiliik edebilecek duruma getirinceye kadar, onu elden
geldigince aska ¢agirmaya ve en yakici bakislariyla bastan ¢cikarmaya kararhydi” (Balzac, 2001: 162).
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Belli bir siire sonra, Lavalliere de bu ask oyunlarina kendi birakir. Onun kendini birakmasiyla Marie’nin nesne
libidosu tatmine ulasir ve kendine olan gliveni gitgide artar. Bir baloda, Lavalliere’in dans ettigi kizi gérdigiinde
aklindan gegcirdigi kendisinin bu kizdan daha glizel ve gekici oldugu distincesi 6ykiide “Kuskusuz ki o kadindan
daha geng, cekici ve sevimliydi. En azindan onun giizel kafasinda yer etmisti bu” (Balzac, 2001: 163) cimleleriyle
verilirken, karakterin yaptigi bu kiyaslama, ondaki narsisizmi bulgulamamizi kolaylastirir.

Sonug olarak diyebiliriz ki, insan ruhunu, insanin iginde gizledigi, kendine bile itiraf edemedigi arzulari,
fantezileri inceleyen psikanaliz, bu bastirilmis arzularin farkl sekiller verilerek sanatsal bir ifadeyle yansitildigi ve
boylece ortaya ¢ikma imkani buldugu edebiyatin alanina da uzanarak, eserleri bir maske olarak kabul etmis ve bu
maskenin altina gizlenmis insani bulup ortaya ¢ikararak, aslinda eserin derinliklerinde okura anlatiimak isteneni
de glin 1s181na cikarir. Psikanalizi “edebiyati derinligine inceleyen ve onun labirentlerine dalip, onu bir anlamda
sokiimleyen bir bilim dalidir” (Sari, 2008: 76) seklinde tanimlayan Ahmet Sari, eseri psikanalitik olarak inceleyen
arastirmaciyl da bir “arkeolog”a benzetir: “Psikanalistin isi zaten yazarin ve de metnin arkeolojisini yapmak
oldugundan, bu epistemik kazilar yazarin aklindan gegen fakat onun aklindan gegirdiginin ayriminda olmadigi
bulgular olmahdir” (Sari, 2008: 237) seklindeki ifadesiyle psikanaliz ile edebiyat arasindaki bagi ¢cok acik sekilde
ortaya koyar. Bu bilgiler 1siginda Freud’un “Bu anlamda narsisizm bir sapkinlik degil, kendini koruma i¢giidiisiiniin
bencilliginin libidinal bir tamamlayicisi, her canli varliga hakli olarak bir él¢iide atfedilebilecek bir 6zellik olarak
karsimiza c¢ikar.” (Freud, 2010: 23) seklindeki degerlendirmesi, goriildiigi tizere, Balzac’in “Tuhaf Oykiler”
adli eserinde incelemis oldugumuz 6ykiilerde karsimiza cikmaktadir. Oykiilerdeki tim 6rnekler, karakterlere
ylklenen narsisizmin esere nasil yansidigini anlamamiz konusunda ve Freudyen psikanaliz kuraminin edebi eseri
¢6ziimlemede ne kadar uygulanabilir oldugunu gérmemiz agisindan oldukga yol géstericidir. Dolayisiyla, Freud’un
narsisizm kurami gergevesinde ele aldigimiz bu eserde de goruldigi gibi, psikanalizin kimi yontemleri, edebi
eserlere daha genis bir pencereden bakmamizi, olaylari ve karakterleri daha iyi ¢6zimlememizi saglayabilme
acisindan oldukga elverisli bir elestiri yontemidir.
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J.-K. HUSYMANS’IN TERSINE iSiMLi ROMANINDA J.-F. DES ESSEINTES’IN DUSSEL
YOLCULUKLARI

Sultan KAYMAK"
Ozet

XIX. ytzyil Fransiz yazinin dnemli isimlerinden Joris-Karl Huysmans (1848-1907) Tersine romaniyla artik bir gtkmazda oldugunu
disindUgu Zola'nin natiiralizmi ile yol ayrimina girer. Eser, yazarin yazin ve sanat tizerine incelemeleri ve ele aldigi konularla
dekadan yazinin bildirisi; roman kahramani Dik Jean Floressas Des Esseintes de iginde yasadigl topluma ve ¢aga karsi
duydugu tiksinti ve onlardan kagma istegiyle dekadan kahramanin arketipi kabul edilir. Des Esseintes icinde bulundugu can
sikintisindan kurtulabilmek igin kendisine “baska bir yerde”, “baska bir zamanda” oldugu izlenimini verecek arayislara girisir.
Bunun igin oncelikle yapayhgin dogallik karsisindaki tstinligiini kabul eder. Boylece hayal giicli ve anilari araciligiyla dissel
yolculuklara gikar. Ancak gesitli yapaylik oyunlariyla asiri uyarilmis duyulari ruh saghgini da etkileyerek onu deliligin esigine
getirir. Bu ¢alismada Des Esseintes’in nevrozunu besleyerek onu ¢okiisiin esigine getiren yapaylik arayisinda sanat, edebiyat
ve duyularin islevi ortaya koyulacaktir.

Anahtar Sozciikler: J.-K. Huysmans, dekadan, Des Esseintes, Duyular, Diissel yolculuk, Yapaylik.

THE IMAGINARY JOURNEYS OF J.-F. DES ESSEINTES IN A REBOURS BY J.K. HUSYMANS
Abstract

Joris-Karl Huysmans (1848-1907), one of the most remarkable authors of XIX. Century French literature comes to a parting
of the ways with his novel A Rebours with Zola’s naturalism since he is of the opinion that naturalism is at a loose end.
The work is considered as the proclamation of decadent literature because of its author’s examination on literature and
art as well as the matters in hand. Also, the protagonist Duke Jean Floressas Des Esseintes is regarded as the archetype of
decadent protagonist because of his hatred to the society and the age he lives in and will to escape from them. Des Esseintes
embarks on a quest for giving the impression of being in “somewhere else” and “another time” to get rid of his boredom.
For that reason, he accepts the authority of artificiality against naturality principally. Thus, he starts imaginary journeys via
his imagination and memories. However, his senses stimulated excessively by several artificiality plays affect unfavourably
his psyche and drive him to the edge of madness. In this study, the function of art, literature and senses on the search of
artificiality feeding Des Esseintes’s neurosis and driving him to the psychological collapse will be revealed.

Key Words: J.-K. Huysmans, decadent, des Esseintes, Senses, Imaginary journey, Artificiality.
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1.GIRIS

XIX. ylzyil Fransiz edebiyatinin 6nemli isimlerinden Joris-Karl Huysmans (1848-1907) Marthe, histoire d’une
fille, Le Sac au dos, Les Soeurs Vatard, En Ménage ve A vau I'eau gibi eserleriyle Emile Zola (1840-1902) ile birlikte
dogalci yazinin temsilcileri arasinda yer alir. Ancak geleneksel romanin sinirlarini yikma, romana yeni bir soluk
getirme istegiyle yazdigi Tersine (1884) isimli romani Huysmans’i artik bir ¢tkmazda oldugunu dislindigi bu yazin
anlayisiyla yol ayrimina getirir. Zola, Huysmans’in bu eserle “dogalciliga korkung bir yumruk indirdigi[ni], okulu
yolundan saptirdigi[ni]” disinir.! Eserin yayimlanmasindan yirmi yil sonra yazdigi 6ns6zde yazar Tersine’nin bir
donidm noktasi oldugunu dogrular. Bu roman yazarin hem Les Soeurs du Vatard, En Ménage ve A Vau-I'eau gibi
dogalci eserleriile La-bas (1891), En Route (1895), La Cathédrale (1898), L’Oblat (1903), Les Foules Lourdes (1905)
gibi Katolik eserleri arasinda bir gecisi temsil eder, hem de yeni yazinsal egilimlerinin ifadesini buldugu kaynak
olur:

“...once su benim duydugum pencereleri agma, bunaldigim ortamdan kagma
gereksinimi; sonra beni saran onyargilari sarsma, romanin sinirlarini yikma, igine
sanati, bilimi, tarihi sokma, tek sozcikle, bundan bdyle bu bicimi icine daha ciddi
calismalar eklemek icin bir cerceve olarak kullanma istegi. O dénemde beni 6zellikle
ceken buydu, geleneksel “entrika”yi, hatta tutkuyu, kadini ortadan kaldirmak, 1sik
firgasini tek bir kisi izerinde yogunlastirmak, ne pahasina olursa olsun, yeni bir sey
yapmak”.?

Aurélien Marfée de Tersine’yi “gesitli yollarin kesistigi bir kavsak” olarak goriir. Yazar bu eser araciligiyla
icinde bulundugu durumdan uzaklagsmak igin g¢ikis yollari sunmaktadir: kendi yizyilinin ¢cok gerisinde ancak bu
denli yozlasmamis yillarin anisina, devinimsiz yolculuklarin hayali mekanlarina ve eserin son boliminde yer
alan dua niteligindeki yakaristan da anlasilabilecegi gibi tanrisal iyilige si§inmak. Bu yonuyle eser dekadanligin
manifestosu, romanin tek kahramani Dik Jean des Esseintes de dekadan kahramanin arketipi kabul edilir.?> Bu
bilgiler dogrultusunda calismamizda kahramanin bu tipik 6zelligini ortaya koyduktan sonra, arayislarina yon
veren edebiyat, sanat ve duyularin etkileri 6rneklerle incelenecektir.

2.DEKADAN BiR KAHRAMAN OLARAK DUK JEAN DES ESSEINTES

Huysmans’in Des Esseintes karakteriyle ¢izdigi dekadan portresi, 1879 ve 1886 vyillari arasinda, hayalperest
ve aykiri tipler olsalar da, yeni bir diinya gortsi ortaya koymak icin artik gegerliligini yitirmis, siir ve sanata karsi
kayitsiz bir toplumu donlstiirmek, eskiye ait her seyi yok etmek isteyen, Verlaine ve Mallarmé gibi sairlerin ve
oOzellikle Tristan Corbiére, Samain, Léon Tailhade, Georges Rodenbach, Rollinat, Ephraim Michael, Laforgue gibi
daha az taninan anarsist ve devrimci ustalarin kisiliklerinde ortaya cikan gercek dekadanliktan farklilik gosterir.*

Huysmans’in yasamdan haz alma arzusuna ragmen, 6limcil bir can sikintisina yakalanan dekadan kahramani,
isyan eder. Kapitalist ve burjuva, tamahkar ve ikiylUzll, paraylr merkeze alan, kaba kuvvet ve cehalet lizerine
kurulu, giizellik, sanat ve siire kayitsiz, tim estetik degerleri yikmaya galisan bir topluma karsi tiksinti duyarak tek
careyi kacmakta bulur. icinde yasama sevincini yeniden bulabilecegi yeni bir cevre arar. Genellikle siginagi diiste
bulur. Glglu imgelemi sayesinde, yapay bir evren yaratir. Ancak bireyi kati bir yalnizliga hapseden ve boylece
karamsarliga sirlkleyen bu kagis, cesitli ugraslara ragmen tatmin edilmemis ruhta duygusal bir bikkinlk ve basa
¢ikilmasi gli¢ ruhsal bir memnuniyetsizlik yaratir.®

Yazar bu kahramani Schopenhauer’in karamsarlik felsefesini benimsemis bir dekadani temsil etse de, ayni
zamanda glzeli arayan bir estet ve ayriksi, moda diskini bir dandydir. Bu 6zellikleri Des Esseintes’in kesislere
0zgl bir inzivaya c¢ekilmeden 6nceki yasantisina ait verilerden acik¢a anlasiimaktadir. Disa dénik bir yasam
sirdigl bu evre, evinin dekorasyonu, giyim tarzi ve davranislarindan gézlemlenebilir bir bicimde dandiligin
etkisini yansitir.® Beyaz kadifeden takimlari, sirma islemeli ceketleri, V seklinde yaka agikligina kravat yerine gigek
demetleriilistirmesinin yani sira herkesi hayrete diistrecek toplantilar vererek bu tuhafliklarini sergileme olanagi
bulur. Olgiisiiz yasam tarzinin kendisini iktidarsizhgin esigine getirdigi ddnemde “gecici olarak 6Imiis bir erkekligin
onuruna”’ verdigi davet bu tuhafliklarini sergileme egiliminin yansimasidir. Fontenay-aux-Roses’da inzivaya
cekilerek Des Esseintes asiriliklariyla hayrete disirdiGga seyircilerinden de mahrum olur. Artik asiriya kagan
narsisistik bir hazla kendisiyle yetinmeye calisir. Kendisi igin essiz eserler ve objeler hazirlatirken ya da kendini

1 Joris-Karl, Huysmans, (2003). Tersine, (Cev: Tahsin Yiicel), Yapi Kredi Yayinlari, Kazim Taskent Klasik Yapitlar Dizisi 52, istanbul, s. 26
2 J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 26.

3 Bkz. Aurélien Marfée, “Au Tournant d’A Rebours 1884-1984”, Le Centenaire d’A Rebours, Numéro Spécial 29, Paris, 1984, s. 5.

4 Fernand Zayed, a.g.e, s. 418.

5 Bkz. Fernand Zayed, Huysmans, peintre de son époque. Nizet, Paris, 1973, s. 417-418

6Daniel Grojnowski, A Rebours de Huysmans, Gallimard, Paris, 1996, s. 40-43

7 J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 43.
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genel begenilerden uzaklastiracak bu eserleri incelerken yine ayni dandy etigine sadik kalir. Tek seyircisinin
okuyucu oldugu bir tuhaflik sergilemeye devam eder. Des Esseintes’in dandiligi toplumun bakisina karsi tim
bagimhliktan uzaklagsmasiyla etkisini strdirir.® Sanata ve glzele hayran olan Des Esseintes, 1880’lere dogru
ortaya c¢ikan ve ylzyilin sonlarina dogru gelisen estet tipini de temsil eder. Ancak basit bir estetten ¢ok, kendi
yasam alaninin tasarimcisidir. Béylece yasamini bir sanat eserine dénustirmek ister.®

Kociubinska’ya gore “dekadanlik, edebi ya da estetik bir moda olmaktan ¢ok, dekadani ¢agdaslarindan
ayiran ve kendi ¢adi icinde zaman ve mekdn kavramlarini tamamen éznel olarak algilama bigimi saglayan bir
yasama sanatidir’ .*® Des Esseintes de toplumun ve ¢aginin bayagiliklarindan kurtulmak igin bu yasama sanatini
benimsemistir. Dis dinya ile baglarini neredeyse tamamen kopartan yapayliklarla orili kapali bir evren
yaratarak, kendi i¢ dlinyasina yonelir. Bunu basit bir icine kapanis olarak degerlendirmek yanlis olacaktir. S6z
konusu icine kapanis beraberinde yeni bir egilimi de getirmistir Des Esseintes’in hayatinda. Gergekligin bayagi
gorinimleri onda tiksinti uyandirdigi ve onu bunalima sirikledigi icin, Des Esseintes gercegin ve dogalin
yerini imgelemini harekete gegirmesine yardimci olan yapayliklarla doldurabilecegini diistinlir. Des Esseintes’e
gore, “[bJu aldatici sapma, bu becerikli yalan anligin diinyasina tasininca, her bakimdan gerceklerine benzeyen
diisciil hazlar tadabilecegimiz, hem de ézdeksel diinyadaki kadar kolay tadabilecegimiz kusku gotirmez (...)"”.1*
iste Des Esseintes’in buldugu ¢éziim yolu budur. Yeni evi dis diinyadan yalitiimis, i¢ diizeni yapaylik oyunlariyla
tasarlanmistir. Bu sayede Des Esseintes yalnizca imgelemin saglayabilecegi yapay bir atmosfer yaratmistir.
Bu Des Esseintes’in sosyal ¢oklisiinin ardindan arzuladigi yalniz bir hayat icin buldugu bir siginaktir. Boylece
dosemesinde kullandigi bir Baudelaire pargasiyla ulasmak istedigi yerde olacaktir: “Any where out of the World:
-Diinyanin disinda olsun da nerede olursa olsun” .*?

3.DES ESSEINTES’IN DEKADAN ARAYISLARINDA EDEBIYAT, MUZiK, RESiM VE KOKULARIN ETKISi

Des Esseintes’in kagisi Jean Pierrot’nun L’Imaginaire décadent baslikli eserinde belirttigi tipik dekadan yagama
bicimini 6rnekler. Buna gore;

“Dig diinyanin bayagi oldugunu diisiinen dekadan hayal giiclinii gercegi
dondstirebilen Ustin bir glic olarak gorur. Kendisine efsanevi varliklarla dolu
icsel bir cennet yaratir ve dus kultuni gelistirir. Kendini i¢ diinyanin kapali
evrenine hapseder ve Freud’dan bile 6nce, bilingaltinin giiclerini kesfeder. Genel
estetik degerleri yadsir, yapay zevklere hayranlik duyar ve duyusal ve gorilebilir
deneyimlerin sinirindan uzaklasmaya galisir.”3

Eser, kahramanin kékenleri ve hayatina dair bilgiler iceren Agiklama bolumu ile baslar. Yazar ilk satirlardan
itibaren Des Esseintes’in basina gelen bir ugursuzluk gibi gosterdigi soyacekime vurgu yapar. Dik Jean Des
Esseintes soyu tikenmis aristokrat bir ailenin tek torunudur. Cocuklugu cesitli hastaliklarla ge¢se de hayatta
kalmayi basarabilmistir. Anne ve babasina dair sevgi dolu bir ani saklamamaktadir. Pek basari saglayamadigi
ancak bir anlamda hosgori ve huzuru yakaladigi Cizvit okulunda egitim almistir. Cizvitlerin okulundan ayrildiginda
blyuk bir servetin de tek varisi olduktan sonra son temsilcilerine bir tir tiksinti ve acima duygusuyla yaklastig
aristokrasiyle baglarini koparmis, akranlariyla haz ve eglence pesinde gegen oldukga yorucu bir yil gegirmistir.
Cok gecmeden kendisinde bikkinlik uyandiran bu cevreyi de terk ederek yazin adamlariyla yakinlasir. Ancak
burada da aradigini bulamadigi gibi insanliga karsi buyik bir hor gori ve tiksinti duyar “... toplumun blytik
olciide haytalardan ve budalalardan olustugu” ** yargisina varir. Kapildigi bu “evrensel hor gérii” duygusuna
karsi dizginleyebilecegine inandigi yeni bir tutku olarak kadinlara yonelir. Ancak sinirleri alt Gist eden ve tim
glcl tuketen bu iliskiler saghgini tehlikeye atar, Ustelik “cinsel yetersizligin esigine” gelir.*®. Benligini kaplayan
“ugsuz bucaksiz bir sikinti” karsisinda butiin ¢abalari sonugsuz kalir. Hem sagligi hem de serveti tehlikeye girince
ailesinden kalan Lourps satosunu satip servetinin geri kalan kismini yillik gelire baglayarak yasamina Paris’ten
uzakta dingin bir yon vermeye karar verir. Fontenay-aux-Roses’dan etrafi oldukca issiz, kiiclk, eski bir ev satin
alir ve Paris’i terk eder.

Vaktinin blyik bir kismini kisisel zevklerine uygun olarak evinin ender pargalarin titizlikle segiminden olugan
dekorasyonuna ayirir. Evinin dekorasyonu aninin karmasik mekanizmasini oldukca basit bir bicimde baslatan
8 Daniel Grojnowski, a.g.e., s. 43-44.

9A.g.e.,s.55.

10 Edyta Kociubinska, “Espace et Temps entre les mains d’un esthete décadent: A Rebours de J.-K. Huysmans”, Etudes romanes de Brno 32,
2011,s.39

11 J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 51.

12 A.g.e., s.47.

13 Jean Pierrot, L'imaginaire décadent (1880-1900), P.U.F, Paris, 1977, s. 22.

14 J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 38.

15A.g.e., s.39.
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ve Des Esseintes’i gecmise, dislere génderen bir uzaklasma aracidir.'® Des Esseintes “yapayligi insan dehasinin
ayirt edici bir géstergesi” olarak kabul ettiginden, yalnizlik ve devinimsizlige adadigl bu yeni yasantisinda her
sey, gercegin tek diize gorlinimi yerine, kendi imgelemiyle elde edecegi yapayliklardan olusacaktir. Buna gore,
“Nasil davranacagimizi bilmektedir her sey, diisiincemizi tek bir noktada yogunlastirmayi, sanriyi getirebilmek
icin kendimizi yeterince yalitlamayi becermekte ve gercedin diistinii gercegin kendisinin yerine koyabilmektedir” .Y
Boylece, diiscul hazlar ugruna, anlik ve imgelemi, devinim ve gercgeklige yegler.

Przybos da dekadanlarin devinimsizligi harekete tercih ettiklerine dikkat cekerek, bu 6zelligiyle dekadan yazinin
yolculuk anlayisinin geleneksel yazindaki yolculuk anlayisini sarstigini belirtir. Kahramanlarini bilgi ve hakikat
arayisi, dinyanin kesfi, kayip bir nesne ya da kisinin izini stirmek, sikintilarini gidermek i¢in atmosfer degisikligi
gerceklestirmis olmak gibi gerekcelerle devinen gezgin kahramanlara karsit olarak, dekadanlar bulunduklari yeri
terk etmeden, devinimsiz yolculuklar gergeklestirirler.’® Des Esseintes’in yolculuklari yukarida da belirttigimiz gibi
yalnizca hayal giicii ve duyularin olanaklh kildigi diissel yolculuklardir. Bunlardan sadece tek bir tanesi —ingiltere
yolculugu- bu niteligi tasimaz. ileride deginecegimiz gibi bu yolculuk romanin duragan yapisiyla geliskin olmasinin
yani sira Des Esseintes’in toplumdan kagma projesini de riske etmesi bakimindan da énemlidir.

Des Esseintes evini kiiciik biz mizeye dénistirmistir. Oyle ki, her odasi Des Esseintes’in imgelemini
harekete gecirecek, duyularini uyararak onu anhigin diinyasina, diislere dogru yiikseltecek sekilde diizenlenmistir.
Duvarlarini siisleyen tablolar, raflara belirli bir diizene gore yerlestirdigi kitap segkileri, kokular, ezgiler kahramanin
duyularini uyarir, onu bu diinyadan ve simdiki zamandan uzaklastirmak tizere anilarin ve dislerin yapay evrenine
yerlestirir. Boylece gercek bir yolculugun yerini, yer degistirmeden ve zahmetsizce gerceklestirebilecegi dussel
yolculuklar alr.

iki farkli odaya agilan fakat ne yemek kokusu ne de ses sizdiran yemek odasini bir gemi kamarasina déndiistiirir.
Bu i¢ ice gegirilmis iki odanin pencereleri arasinda kalan bélmeye “mevsimin ve havanin durumuna gére” renk
oyunlariyla disarinda gelen glin 1siginin kontrollini saglayacak, ici yapay ¢icek ve mekanik baliklarla doldurulmus
bir akvaryum yerlestirilmistir. Tasarladigl bu gemi imgesi, ona devinmeden, dis glici araciligiyla yapabilecegi
deniz yolculuklari izlenimini vermektedir. Des Esseintes bu sayede kendisini zamanin da disina iter.

“lylerinden kipirdamadan, uzak Ulkelere dogru bir yolculugun hizl,
neredeyse anlk duyumlarini edinebiliyor, yalnizca ani araciligiyla var olan,
hemen hicbir simdiki zamanda yer almayan bu yolculuk hazzini gerceklestigi
anda hig¢ yorulmadan, sikinti gekmeden, rahat ve eksiksiz bir bicimde, bu odada
soluyordu...”*®

Séginger’e gore Des Esseintes’in zihni diresken sinestezilerin etkisi altindadir. Bu nedenle Des Esseintes farkl
sanat dallari araciligiyla bes duyu organina da hitap edebilen tek bir eser ortaya koymasina olanak taniyan genel
bir sanatsal sézdizimine sahiptir.?® Ancak, tiksinti duydugu ¢agdas dinyadan uzaklasirken sanatsal ve yazinsal
begenileri de degismistir. Bu nedenle ¢agdas konulari isleyen eserlere mesafeli yaklasir. Des Esseintes’e gore
“yetenekli bir insanin yasamak zorunda oldugu ¢ad diimdiiz ve budalaca olunca, sanatgi ayirrmina varmadan, bir
baska ylizyihin 6zlemi iginde yasar”. Bir kitaptan ve bir sanat eserinden sadece gilizel olmasini beklemez. “.. onu
varliklarinin en gizemli atiimlarini daha igcten bir agilimla veren bu ustalarin mizacinin gizli yanlarinin en derin
noktalarina gétiir[en], onu baskalarindan daha yukarilara, bikip usandigi bu bayagi yasamin disina” yukselten
eserleri begenir.?!

Eserin 6nemli bir bolimu kahramanin edebiyat lizerine goruslerine ayrilmistir. Des Esseintes aktif bir
okuma eylemine girismez, gorisleri daha ¢ok raflarini diizenlerken eline aldigi kitaplara dair eski okumalarinin
anilarina dayanir. Bu anilardan hareketle dusler kurar. Boéylece bir yandan “tiksinti uyandiran gergeklikten
uzaklasir” bir yandan da “can sikintilarini giin yiiziine ¢ikarmasina olanak taniyan bir bahane”?? bulur. Onu
costurmayan, bicim kaygisiyla orili ¢okis donemi Latin yazarlarina, ruhsal ¢éziimlemelere girisebilen, bir
ressam gibi canli kesitler sunabilen Petronius (Satyricon 6ykusl), “tuhaf, uzaksil” esintiler sunan Afrikali Apuleius
(Baskalagimlar) gibi yazarlari tercih eder. Hristiyan yazinindan “yirtici hayvan kokan, giinliik dilin 6geleriyle,
ilk anlamlarindan saptirilmis sézciiklerle dolu, gergin karanlik dizeleri” olan Carmen apologeticum’un yazari
Commodianus Gazeus 6rnek olarak gosterebiliriz.? . Sevdigi Latin yazinina ait kitaplar din adamlarinca yazilmis

16 Frangois Livi, J.-K. Huysmans, A Rebours et I'esprit décadent, s. 88.

17 J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 52.

18 Bkz., Julia Przybos, “Voyage du pessimisme et pessimisme du voyage”. Romantisme n. 61, 1988, s. 68-69

19J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 50-51.

20Gisele Séginger, “A Rebours, le roman de I'écriture”, Littératures, no 25, 69-80, Presses Universitaires du Mirail, Toulouse, 1991, s.72
21 J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 184.

22 Edyta Kociubinska, “Les étranges voyages du dandy décadent”, Instituto de litteratura comparada Margarida Losa, No30, 2014, s. 36.
23 J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 62
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oldugu icin, anilari onu rahipler arasinda gecgen genglik glinlerine dogru siriklerken, inang sorunsalina dayanan
bir bunalimi da beraberinde getirir.

Cagdas yazina ait incelemesi blylk hayranhk duydugu “acinin egemenligine girmis, derin sikintiyla ayricalikli
duruma gelmis ruhlarin belirtilerini” ?* ustalikla anlatan Baudelaire ile baslar. Ona gére Baudelaire “simdiki
zamanin iskence ettigi, gecmisin tiksindirdigi, gelecegin Urpertip umutsuzluga godmdigi yikilmis ruhlarda
doygunlugun, dis kirikliginin, horgériniin actigl su daha iyilesmez, daha direngli, daha derin yaralar” yazin
aracihgiyla inceleyebilmistir. Cagdas Fransiz yazini “Katolik” ve “dindis1” olarak ikiye ayirmistir. Strekli birbirini
yineleyen bir siradanlikla olusturulmus, sikintilarini unutmasina yardimci olacak bir oyalanma dahi saglamayan
Katolik edebiyat eserlerini “kitapligin karanlk koselerine” iter. Eserlerinde “bilgin bir ruh miihendisi, bir tutkunun
diizeneginiinceleyip onu carklarininizlencesiyle agiklamaktan hoslanan becerikli bir beyin saatgisi” gordiigi Ernest
Hello’yu bunlardan ayirir. Bunun yani sira Barbey D’Aurévilliy’'nin Prétre marié ve Diaboliques isimli eserleri Des
Esseintes’i blyiler. Cinki ilkinde “Ortagagin gizemli dehsetini”, ikincisinde ise “Seytana boyun egmis” yazarin
sadciliga 6vglistinl kesfeder.”

Baudelaire’den sonra “ruha su duyulmaktan cok sezilen gizemle canlanmis bitkinlikler akitan agcilmalar” veren
Paul Verlaine; “giiliinciin diizensiz bir giice karistigr” karanhk siirinde Des Esseintes’in aradigi ¢lirimeyi buldugu
Tristan Corbiére, “cok 6zel bir zorlama incelik ve yapay seving anlayisiyla” sevimli bir ¢lirimusligl yazan Théodore
Hannon okumalarini animsar. Edgar Poe’nun Des Esseintes igin ayri bir yeri vardir. Sair, simgesel bir bigimde
istenc Uzerinde belli bir etkiye sahip olan tepileri, 6zellikle uyusturucularin ve korkunun irade ve hareket kabiliyeti
Gzerindeki “coklnti verici” etkilerini sezdirmesi agisindan dikkatini ceker. Poe’nun 6lim Gzerine incelemeleri Des
Esseintes’e gore 6lmekte olan adamin gercek can ¢ekismesini degil, “acinin ve yorgunlugun dogurdugu korkung
sanrilara kapilmis olan yasayan kisinin tinsel can ¢ekismesini” ortaya koyar. Des Esseintes’e gére Poe “tinsel bir
cerrahtir” ve imgeleminin kaynagi duyulardan ziyade beyin patolojisi oldugundan Des Esseintes icin “sonu gelmez
bir éngértiiler kaynadi[dir]”.*

Ancak bu kaynaklar Des Esseintes’i kaygi ve Urpertiye siiriikleyerek, nevrozunu da canlandirir. Béyle durumlarda
anilarinin etkilerini, yine yazina siginarak kontrol altina almaya calisir. Ornegin yer yer Poe’nun etkisini sezdigi
Villiers de I'lsle-Adam’in “allak bullak edici bir dehset salmayan titresimler” buldugu siirlerine siginir. Yazarin Véra
adli 6ykisiinde Amerikali sairin incelemelerinde “korkunun etkisi altinda zayiflama ve bozgunlari” yerine istemin
“saplantiya déniismiis bir inancin etkisi altinda, cosmalarini[n]” incelemesine donistliglini gorir. Bu yazarda Des
Esseintes’i ceken bir diger konu da yazarin kara mizahi ve alayci Gslubudur. Buna gore yazar “cagdas yararcilik
disincelerinin tim ¢opligu, yuzyilin tim cikarci igrencligi[ni] goklere cikarmaktaydi, bu parcalarin ice isleyen
alaycihgi Des Esseintes’i costur[ur]”.”’

Des Esseintes’i etkileyen, ayni zamanda edebiyat ve resmin uyumuna olan ilgisini ortaya koyan, bir diger sair
de Mallarmé’dir. Ozellikle Hérodiade’indan bir parca. Ciinkii bu parca ile “[kJaranlik kani gizliyor, yansimalari ve
altinlari bastiriyor, tapinagin ételerini karartiyor, kiyanin 6lii renkleriyle kefenlenmis siradan sug¢lularini boguyor
ve yalnizca suluboyanin akliklarini koruyarak, kadini miicevherlerinin kinindan ¢ikariyor, daha ¢iplak kiliyordu”.
Mallarmé’nin yazini, benzetmeyi simgelerle kurarak ortik bir dil olusturdugu icin “temel bir 6ziit, bir sanat
“siiblimesi” gibi gelir Des Esseintes’e. Kitapligini kahramana gore “yazinin somut 6zii, “osmazéme”u, sanatin
temel yagdr” demek olan, Mallarmé’nin birka¢ pargasini da iceren dlzyazi siirlerle tamamlar.?® Artik Fransiz
dilinin ¢oklis donemine girdigine inandigl i¢in kitapligina ekleme yapamayacagini dusindr. Pierre Cogny’ye gore
“Des Esseintes’in asla tamamlayamayacagi, gosterisli kiitiiphanesini diizenleme isini bahane ederek, Huysmans
cesitli ve bazen tutarsiz meraklarini yansitir”. Bu diizenleme Des Esseintes agisindan ise “dissal bir diizenlemeye
dayandirarak kendi i¢sel uyumsuzluklarinin bir diizenlemesine girismesini” yansittigi icin de ayrica 6nemlidir.?®

Des Esseintes’in essiz izlenimler edinmek icin basvurdugu kaynaklardan bir digeri de muziktir. Eserde muzik iki
farkli bélimde ele alinmistir. ilkinde Des Esseintes’in tat alma ve isitme duyularini gagrisim oyunlarla birlestirmesi
sonucu elde ettigi “miizik tadi dinleme” istegini karsilayan bir mekanizmadir. “Agiz orgu” adini verdigi bu
mekanizma yatak odasinda bulunan bir dolaba gizlenmis, alt kisimlarinda glimisten musluklar takilmis birkag
ficidan olugsmaktadir. Bu mekanizmanin en dikkat c¢ekici 6zelligi ise her likoriin tadinin bir ¢alginin sesine denk
geldigi illizyonunu yaratiyor olmasidir. Agiz orgu sayesinde icki icme eylemi adeta bir térene donlismektedir:
“Des Esseintes bir damla suradan, bir damla buradan i¢[erek], kendine i¢ senfoniler ¢allar], girtlaginda miizigin
kulaga bosalttigina benzer duyumlar edinmeyi basari[r].”*° Hazirladig1 bu ickilerin etkisiyle edindigi izlenimler
24 Ag.e., s. 154.
25A.g.e.,s. 163-167.

26 A.g.e.s. 189-194.
27 A.g.e.s. 195-196.
28 J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 197-200.

29 Bkz. Pierre Cogny, “Quand A Rebours n’est plus... A Rebours!”, Le Centenaire d’A Rebours, Numéro Spécial 29, Paris, 1984, s. 15.
30 J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 73.
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bellegine kazinan belirgin bir aniya dogru sirikler onu. Boylece cagrisimlarin etkisiyle kokular, tatlar ve anliklar
ekseninde digsel yolculuklarin hazzi baslar. Anilarin kusatmasi onu simdiki zamandan bir sirreligine uzaklastirir.
Ancak hastaliginin son evresinde mizik, isitsel yanilsamalarin kaynagi olur. Bunlar aracilhigiyla animsadigi ezgiler
Des Esseintes onlari her mirildandiginda can sikintisini artirmaktadir.

Dinsel mizikten yalnizca Orta Cag manastir mizigine ve eski Hristiyan Latin mizigine hayranhk duymaktadir.
Din disi muzik ise “insan evinde, tek basina, bir kitap gibi okuyamadigi zaman (...) tatsiz bir biradadalik sanati”>!
gibi gelir ona. Sinirlerine Edgar Poe siirleri etkisi yapmis olan bazi oda muzigi dinletileri olan Beethoven,
Schumann ve Schubert’in parcalarini begenir. insani “..bunaltici bir isteri yumadiyla solugu kesilmis bir durumda
birak[an]” olan Schumann’in pargalari, 6zellikle Schubert’in “heyecanlandirip kendinden gegirmis, sonra sinir sivisi
yitimine ugrat[an]” liedlerini begenir.3? Boylece muzik Des Esseintes’i aslinda kagmak istedigi can sikintisindan
uzaklastirmak yerine, derin bir hiizne hapseder.

Des Esseintes’in resme olan egilimi zihnindeki ¢agdas Paris yasantisina ve kagtigi insan topluluguna ait
manzaralari dis gliciinii esinleyecek gorintulerle degistirme isteginin karsihgidir. Kocuibinska’ya gore “resim Des
Esseintes’in yaratici vizyonunu ortaya ¢ikarmada edebiyattan daha fazla yardimci olur” 23 Diger segimlerinde de
oldugu gibi rafine zevklerinin yardimina basvurarak “kendisini bilinmedik bir diinyaya firlatan, yeni olasiliklarin
izlerini gésteren, bilgic ¢ilginhiklar, karisik karabasanlar, uyusuk ve korkung gériilerle sinir sistemini sarsan birkag
esinleyici yapit”3* arayisina girisir. Des Esseintes miizesinin duvarlarini siisleyecek tablolari bu bilingle seger.

Des Esseintes’in ilk secimi Gustave Moreau’nun Salomé’si olur. “[T]iitsiilerin sapkin kokusunda, ... Salomé, sol
kolu bir buyurma devinisiyle uzanmis, sag kolu biikiilmiis, yiizii diizeyinde, koca bir lotus tutarak, ... ayaklarinin
ucunda agir agir ilerliyordu”®>. Hem sairlerin hem de ressamlarin dikkatini ¢ekmis olan dansgi kiz Salomé’yi
Des Esseintes’e gore yalnizca Gustave Moreau incil’de deginilmeyen “dansgi kizin sinirsiz giizellikleri” ve “etin
sapikliklar” temalariyla tasarlayabilmistir. Moreau’nun birinci tablosunun tamamlayicisi niteliginde Gériinme
isimli tablosu da Des Esseintes’in duvarindaki yerini alir. “Kiya gerceklesmisti; simdi cellat, elleri kan lekeli, uzun
kilicinin topuzcugu (zerinde, duyarsiz duruyordu 6yle” *¢ Vaktinin 6nemli bir kismini kendisini derinden sarsan,
bas dénmesi yaratan bu tablolari incelemeye ayirir ve onlari en ince ayrintilarina kadar tasvir ederken kendisi de
adeta yeniden yaratir bu tablolari. incelemenin ardindan diger diislemlerinde de oldugu gibi “ezilmis, yikilmis”
olarak anligin diinyasindan gercek diinyaya doner.

Hollandali ressam Jean Luyken’in dinsel cilginlik ve sapkinlklarin resmedildigi, korkung imgelem Grlnleriyle
dolu Dinsel iskenceler dizisine ait yapitlari, Des Esseintes’in “tiiylerini iirperti[r], onu solugu kesilmis durumda
bu kirmizi odada tut[ar]”. Bu yapitlar Des Esseintes’i yalnizca gorsel olarak etkilemekle kalmaz, her biri ait
oldugu doneme ait 6zgtin bilgiler de sundugundan onun igin dnemli bilgi kaynaklaridir. “[D]iistince agisindan ¢ok
esinleyici” olan bu tablolar, “Des Esseintes’in kitaplara direnen giinlerini éldiirmesine yardimci” olurlar.?”

Rodolphe Bresdin’in Comédie de la Mort ve Le Bon Samaritain desenlerinin ve gravirlerinin tuhafliklarinin
yani sira, Odillon Rédon’un “6zel bir dugsselligi, bir hastalik ve sayiklama disselligini baslatan” resimleri de
dikkatini ¢cekmistir. Redon’un tablolari onu resim sanatinin digina tasir ve onu Poe siirlerini okuduktan sonra
girdigi atmosfere yerlestirir. Boylece, “bir Edgar Poe okumasinin sonunda oldugu gibi, anlatilmaz bir tedirginlige
kapilmis durumda, (...) dingin ve durgun bir durumda beliren isil 1s1l bir yiizii, (...) Hiznin yiziniG izlemeye dalfar]” .38

Théotocopuli’nin “renkleri gériilmedik, ¢izgisi abartmali, rengi yabanil, giiciinii yitirmis bir [sa’y’” resmettigi
bir taslagini yatak odasina asar. Bu segiminin 6zel bir nedeni vardir. Des Esseintes’e gore “bir yatak odasi yalniz iki
bicimde [diizenlenebilir]: ya kiskirtici bir kése, bir gececil haz yeri, [olusturulur] ya da bir yalnizlik ve dinlenme yeri,
bir diisiince siginadi, bir tiir dua kbsesi olarak [diizenlenir]”.* Des Esseintes bu yeni yasaminda eski Paris yasaminin
ait kosnulligl cagristiracak izlerin tamamini silmek istedigi icin, yatak odasini dekorasyon oyunlariyla bir manastir
ortami yaratacak biciminde diizenler. Boylece yatak odasindayken, simdiki yasami bir kesisinki gibi bir ice donisd,
hatta gercek bir dindarin coskusu olmasa da bir tanrisal iyilige yonelisi de temsil ettigi icin, Théotocopuli’nin
taslagini izlerken Paris’ten uzakta bir manastir hiicresinde yasadigini yanilsamasini yaratmis olur. Bunda kendisini
hakli ¢ikaracak bir gerekgesi daha vardir aslinda. Bu yonuyle Des Esseintes kendisini kesislere yakin bulur ve bu
illizyonu boylelikle tamamlar.

31Ag.e.,s. 205.

32 Ag.e.,s. 206.

33Edyta Kociubinska, “Les étranges voyages du dandy décadent”, s. 37.
34 J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 77

35Ag.e.,s.78.

36 Ag.e.,s. 81.

37 A.g.e.s. 84-85.

38 A.g.e.s. 86-87.

39Ag.e.,s. 87.
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Des Esseintes’in Paris yasantisina ait tim zevkleri gibi ciceklere olan ilgisi de degisir. “Gergek ¢iceklere
Oyktinen yapay cicekler” yerine “yapay ¢iceklere dykiinen gergek cicekler” ilgisini ceker. Le Virginale, I’Albane,
Madame Mame, le Bosphore, I’Aurore Boréale gibi giceklerden olusan bir Caladium koleksiyonu, “yapaylidin
basyapiti” dedigi Alocasia Metallica, Anthurium, Amorphophallus vb. yabanil bir¢ok cigekler siparis eder. Des
Esseintes’in bu bitkilerde fark ettigi frengi benzeri gorinti zihninde eski dénemlerin bu virlisiintin kirip gectigi bir
insanlik imgesi zihninde canlanir. Yazyillardir farkli bicimlerde insanhgin gecirdigi bu hastalik simdi de bitkilerde
ilk biciminde varhgini sirdirirken, Des Esseintes doganin “tek basina, bu denli sagliksiz, bu denli sapkin tiirler’*
yaratamayacagini, bunun da tek kaynaginin yine insan oldugunu disinr.

Bu yabanil ¢iceklerin sundugu vahsi gériiniimler Des Esseintes’in diisiinde bir karabasanla 6zdeslesir. Ylziin(
daha 6nce hi¢ gormedigi, korkung kadin silueti belirir distinde. Yiiziini gordigl anda bunun Frenginin gorintisi
oldugunu anlar. Sinirleri iyiden iyiye hassaslasmaya baslar ve uyku diizeni altist olur. Sinircesi yeniden bas
gbsterir. i¢ sikintisini gidermek amaciyla yeniden fakat bu kez kendini iyilestirecegine inandigi Dickens romanlari
aracihgiyla yazina siginir. Ancak eski kdsnil giinlerinin anisini yeniden canlandirir bu okumalar. Eski glinlerden
kalan bir kutu iginde buldugu bir sekerlemenin kokusu, onu tensel anilarina siriikler ve Miss Urania adinda bir
akrobatin, bir vantrilogun ve geng bir adamin anilarinda gezintiye cikarir. Sinircesinin asiri 6l¢clide uyardigi beyni
sapkin anilarinda dolastigi icin bu dislemler onu iyiden iyiye tiketir.

Bir guin aniden “koku alma sanrilari” ortaya gikar. Odada herhangi bir sisenin agzi acik degilken ve hizmetgileri
de herhangi bir koku almiyorken odasinin franjipan kokusuyla doldugunu sanir. Sanrisal kokunun takintili bir
hal almasiyla, Des Esseintes gercek kokulardan yapacagi alasimlarla franjipan etkisini azaltmayi dener. Higbir
parfiumin adini tasidiklari gicekten gelmedigini bildiginden bu koku sanatinin en ¢ok “yapay kesinlik” yani ilgisini
ceker. Dogru kokulari elde edebilmesi, koku alma duyusunu keskinlestirmesi icin kokularin en az “yazin dili kadar
sezdirici ve zengin” bir dil oldugunu disiindigu dili tizerine ¢alisir. Ancak bu koku denemeleri duyularini yeniden
hassaslastirir ve yeni estetik sanrilarin ve eski ylzyillara, gegmis anilarina ait gorinumlerin kapilarini aralar.

“Amber, korkung pariltilar sacan Tonken miski, bitkisel parfimlerin en serti
olan ve cicegi, islenmemis durumda, bir kiif ve pas kokusu veren tefarikotunu isledi.
Ne yaparsa yapsin, XVIII. ylzyill saplantisi yakasini birakmadi; sepet etekler, farbalalar
donip durdu gozlerinin 6niinde; duvarlara Boucher’nin timuyle etten, kemiksiz, pembe
pamukla doldurulmus “Vénus”lerinin anilari yerlesti...”*!

Buna karsin, kokularin uyusumlari onu Baudelaire’in “I'lrréparable” ya da “Le Balcon” gibi besinci dizesinin
birincisinin yansimasi oldugu siirlerinde yakaladigi duyussal etkiyi animsatir: “Bu hos kokulu kitalarin kendisi igin
canlandirdigi diislerde kendinden geger, sonra, birdenbire, siirin 1tirl uyarlamasinda, diizenli araliklarla yeniden
beliren ilk izlegin déniisiiyle, ¢ikis noktasina, déniisiimiiniin égesine geri dénerdi”.*?

Des Esseintes’in i¢ sikintisini gidermek icin bir oyalanma aracina dénustirdigla tim bu yapayhk oyunlari
aslinda Paris’te baslayan ancak bir sireligine kendini gizlemis olan hastaliginin seyrini de etkiler. Hizmetlilerin
cagirdigl doktor hastaligindan higbir sey anlamaz. Kétiiye giden sagligina iyi gelecegi umuduyla okudugu Dickens
romanlari ingiltere gériiniimleri sunarak Des Esseintes ‘de devinimin gerekliligi inancini dogurur: “yavas yavas
bu diissel gézlemlemelere kesin gergek, gerceklestirilmis yolculuk, dogrulanmis diis diisiinceleri siz[ar], bunlarin
lizerine de yeni izlenimler edinme ve béylece hava égiitmekten ¢ilgina dénen diisiincenin tiiketici asiriliklarindan
siyrilma istedi yerles[ir]”.** Bunun izerine Des Esseintes birkag giin iginde giiciinii yeniden toparlayip, ingiltere’ye
gitmek Gzere hazirliklara girisir. Bu yolculuk deneyimi Des Esseintes’in eser boyunca giristigi tek gercek yolculuk
olacaktir ve Des Esseintes’in toplumdan kagma, yalniz yasama projesinin basarisina golge diisiirecektir.

Bununla beraber ingiltere imgesini yaratan sadece Dickens’in romanlari degildir. Fontenay-aux-Roses’a hakim
iklim kosullari—sis ve yagmur donemi- okuduklarindan edindigiizlenimleri destekler; siginagindan ve tasarilarindan
uzaklasmasini esinler. Paris’e geldiginde yagmur ve camurun etkisiyle ingiltere izlenimleri edinmeye baslar. Rivoli
sokaginda Galignani’s Messenger’dan bir Baedeker Londra rehberi satin alir. Tren saatinin gelmesini beklerken
dnce Bodéga isimli bir restoranda ingiltere’ye ve ingilizlere ait gériiniimler esliginde 1smarladigi portoyu beklerken,
Dickens’in kahramanlari belleginden ayrilarak restorandaki yerlerini alir. Boylece bu dissel Londra’da okuma
anilari kesinlik kazanir. Ardindan Amsterdam sokaginda bulunan bir ingiliz tavernasina geger. Burada giysileriyle
de ortama aykiri olmadigini “yiizeysel olarak, Londra yurttaslgina gecmis olmanin” memnuniyeti esliginde ingiliz
yemeklerinin ve igkilerinin keyfine varir. Tren saati yaklastik¢a icini belirsiz bir sikinti kaplar. Daha 6nce okumalarinin
yarathg hevesle ¢iktigi Amsterdam yolculugundan hayal kirikligiyla ayrilisini animsar. Okumalarinin anilarinin bu

40 J.-K. Huysmans, a.g.e., s. 113.
41 A.g.e.,s. 131.
42 A.g.e., s.132.
43 ).-K. Huysmans, a.g.e., s. 140.
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dissel Londra ortaminda kazandigi kesinligi kaybetmenin korkusunu bahane ederek yolculuktan vazgecer. “Bir
iskemle lizerinde 6ylesine giizel yolculuk edilebilirken ne diye yerinden kimildamali ki? Kokulari, havasi, insanlari,
yiyecekleri, araglari dért bir yanini gevreleyen Londra’da degil miydi simdi? Hollanda’da oldugu gibi, yeni diis
kinikliklarindan baska ne bekleyebilirdi ki?”** Bu dislncelerle beraber, seyahate ¢ikmanin zorunluluguna inanmis
olma yanilgisina nasil distiigine hayiflanarak, yolculugunu basladigi Sceaux garinda sonlandirir. Bu yolculugun
Des Esseintes acisindan gerceklesmedigi soylenemez. Clinki devinimin yalnizca imgelem araciligiyla gerceklestigi
bu eserde, Borie’nin de belirttigi gibi, Des Esseintes “ingiliz tarzi bir kostiim, yagmurlu hava, Dickens’in bir romani,
bir kadeh sherry ve birkag figliran kullanarak bu sehrin mikemmel bir illizyonunu yaratmigtir”+

4.SONUC

Bu calismamizda Des Esseintes’i ¢okiisiin esigine getiren yapaylik arayisinda sanat, edebiyat ve duyularin
islevlerini ortaya koymaya galistik. Toplumdan ve ¢agindan kacarak dislere siginmak Des Esseintes icin i¢ huzura
ermekle sonuglanmaz. Aksine bu kagis onun ruhunda gizlenmis kotiltkleri agiga gikarir ve onu kendi akintilarinda
siiriikler. Des Esseintes’in gercek ingiltere yolculugu deneyimi gibi, Paris’ten ayrildigindan beri giristigi yalnizlik
deneyimi de basarisizlikla sonuclanmistir. Fontenay-aux-Roses’da insa ettigi yapay evrende, sigindigi disler yerini
isitsel, gorsel ve kokusal sanrilara birakmistir. Bedensel varligini hice sayarak asiri uyardigi duyulari nevrozunu
beslemis, Des Esseintes’i deliligin esigine getirmistir. Hekimin tavsiyesi lizerine Paris’e, topluma donmekten
baska cikar yolu yoktur. Yazar son care olarak, belirsizliklerle dolu bir gelecek karsisinda kahramanini baska bir
bilinmeyene, “tek basina denize acilan yasam tutuklusuna” merhamet edecegini umdugu Tanri'ya yoneltir.
Boylece Huysmans tasvir ettigi dekadan bir yasam anlayisinin ¢ergevelerini tamamlar gibidir. Yiizyil sonu Fransiz
kiltirinin basaril bir tablosunu sunan bu eser, modern insanin, ¢agin getirdigi bunalimlar karsisinda ne kadar
savunmasiz oldugunu ortaya koyarken, cikis yollarinin tiikenmeyecegine dair bir umudu da esinler.

44 A.g.e., s. 149.
45 Jean Borie, Huysmans. Le Diable, le célibataire et Dieu, Grasset, Paris, 1991, s. 139.

182



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 29, Aralik 2017 S. Kaymak

KAYNAKCA
Borie, J. (1991). Huysmans. Le Diable, le célibataire et Dieu, Grasset, Paris.

Cogny, P. (1984), “Quand A Rebours n’est plus ... A Rebours!”, Le Centenaire d’A Rebours, Numéro Spécial 29,
Paris.

Grojnowski, D. (1996). A Rebours de Huysmans, Gallimard, Paris.

Huysmans, J.-K. (2003). Tersine, (Cev: Tahsin Yicel), Yapi Kredi Yayinlari, Kazim Taskent Klasik Yapitlar Dizisi 52,
istanbul.

Kociubinska, E. (2011). Espace et Temps entre les mains d’un esthéte décadent: A Rebours de J.-K. Huysmans,
Etudes romanes de Brno 32, 39-46. https://digilib.phil.muni.cz/handle/11222.digilib/114886

Kociubinska, E. (2014). Les étranges voyages du dandy décadent, Instituto de litteratura comparada Margarida
Losa, No30, 33-49. http://ilc-cadernos.com/index.php/cadernos/article/view/83/69 (20.01.2017)

Livi, F. (1991). J.-K. Huysmans. A Rebours et I’esprit décadent, Nizet, Paris.

Marfée, A. (1984). “Au Tournant d’A Rebours 1884-1984”, Le Centenaire d’A Rebours, Numéro Spécial 29, Paris.
Pierrot, J. (1977). 'imaginaire décadent (1880-1900), P.U.F, Paris.

Przybos, J. (1988). Voyage du pessimisme et pessimisme du voyage. Romantisme n. 61,

67-74. http://www.persee.fr/doc/roman_0048-8593 1988 num_18_61_5514 (26.01.2017)

Séginger, G. (1991), “A Rebours, le roman de I'écriture”, Littératures, no 25, 69-80, Presses Universitaires du
Mirail, Toulouse.

Zayed, F. (1973). Huysmans, peintre de son époque. Nizet, Paris.

183






Pamukkale Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi

Pamukkale University Journal of Social Sciences Institute

ISSN1308-2922 EISSN2147-6985

Article Info/Makale Bilgisi
VReceived/Gelig: 31.07.2017 VAccepted/Kabul: 06.11.2017
DOi: 10.5505/pausbed.2017.82542

QUESTION DE COHERENCE DANS MACBETT DE IONESCO*
Sengiil KOCAMAN®
Résumé
«Je suis mécontent de tout ce que jai fait.» (Eugéne lonesco)®

Notre travail a d'abord consisté a nous poser une question simple : «Et si nous prenions cette manifestation d’autocritique de
lonesco au pied de la lettre?». Autrement dit, s’il I'a dit, pourquoi ne pas le croire? La problématique est la suivante: lonesco
se déclarant mécontent de tout ce qu’il a fait, donc, forcément, de Macbett, pourquoi ne chercherions-nous pas a mener
une investigation visant a identifier ce qui, dans cette piéce, aurait pu expliquer la désillusion et le mécontentement de son
auteur? Nous entendions jeter sur cette ceuvre un regard neuf: nous pensons que c’est une piéce bien plus improvisée que
mirement élaborée, et n‘apporte rien a la notoriété de son auteur.

Mots clés: lonesco, Macbett, absurde, comique, cohérence- incohérence.

IONESCO’NUN MACBETT iINDE TUTARLILIK SORUNU
Ozet

“Un homme en question” adli yapitinda “tim yaptiklarimdan memnun degilim” der Eugéne lonesco. Yazar bdylesine bir
Ozelestiri yapiyorsa neden inanmayalim? Eger lonesco yaptiklarindan memnun degilse, bu memnuniyetsizligi ortaya ¢ikaran
bir arastirma ya da c¢alisma neden yapmayalim? Bunun igin yazarin Macbett oyununu sectik ve bu oyunun kisa bir siirede,
Gzerinde fazla dustinilmeden, olgunlastirlmadan gargabuk yazilmis ve lonesco’nunu sézlni ettigi memnuniyetsizligi en iyi
somutlastiran bir oyun oldugunu goéstermeye calistik.

Anahtar Kelimeler: Macbett, sagma, komik, tutarlilik-tutarsizlik.

Notre premier travail sur le théatre de I'’Absurde plus particulierement sur Eugéne lonesco est réalisé en 2000,
dans le cadre d’une thése de 3éme cycle portant le titre «Les sources du comique chez lonesco». Mais c’est avec
plus d’une décennie de recul et surtout une vingtaine d’années apres la disparition d’Eugéne lonesco que nous
nous sommes mises a faire un autre travail sur cet auteur et plus particulierement sur son oeuvre Macbett en la
plagant sous le feu de critique de notre propre critique.

Notre problématique est la suivante: lonesco se déclare mécontent de tout ce qu’il a fait, donc, forcément,
de Macbett, alors, pourquoi ne cherchons-nous pas a mener une investigation visant a identifier ce qui aurait pu
expliquer le mécontentement de son auteur? Le fait est que lonesco a passé les vingt derniéres années de sa vie
loin du théatre, auquel il a définitivement tourné le dos peu aprés son admission a I’Académie francaise, ce qui
est peu banal.

*Résumé du chapitre “De Macbeth a Macbett” in Litinéraire Paradoxale d’Eugéne lonesco de Sengtil Kocaman.

**Dog¢.Dr. Dicle Universitesi, Ziya Gékalp Egitim Fakiiltesi, Yabanci Diller Blim(i, Fransiz Dili ve Egitimi Anabilim Dali,DiIYARBAKIR.
e-posta:senkocamanl@outlook.com

1 Un homme en question, 1979, Gallimard: Paris, p.8



Les critiques s’accordent sur le fait que les grandes ceuvres théatrales de lonesco datent de la premiére
période, celle qui va de 1950 a I'admission a I’Académie francgaise. C'est a se demander si le statut d’académicien
n’avait pas signé la fin de la carriere du dramaturge. Voila, En février 2005, pour la reprise de la piece dans un
théatre, le quotidien Le Parisien présente la nouvelle mise en scéne en ces termes:

«Apres «Le roi se meurt», lonesco prit ses distances avec la scene et s’accorda dix
ans de réflexion avant de livrer au public cet étonnant «Macbett» qui annongait, en fait, la fin
de son aventure théatrale. Les deux pieces étant actuellement a I'affiche, on est évidemment
tenté de les mettre en paralléle. Si la premiere est une authentique tragédie aux accents
shakespeariens, la seconde n‘emprunte son sujet au «Macbeth» de Shakespeare qu’au profit
de I'absurde. L'auteur y souligne le c6té dérisoire de I'incessant combat entre les personnages
pour conquérir un pouvoir dont ils seront fatalement dépossédés. (...) Si le crime appelle tou-
jours le crime, lonesco s’attache a montrer que c’est a des fins illusoires, et donc risibles. D’ou
un traitement quasi ubuesque des épisodes sanglants du drame de Macbeth, ou se mélent
gravité et humour, satire cruelle et caricature. Un cocktail d’autant plus difficile a faire passer
a la scene qu’il est, a la fois, subtil et «<hénaurme». Jérémie Le Louét s’est risqué avec audace
dans I'aventure. Sa réalisation est, peut-étre, un peu trop sage, mais elle témoigne d’une in-
contestable maitrise et de beaucoup d’invention.

Sept jeunes comédiens tiennent avec panache les 33 roles de la piece et respectent
le texte en jouant efficacement sur les ruptures de cadence. Le public, un instant décontenan-
cé, réserve finalement, et en toute justice, une ovation au spectacle.» (Le Parisien, 2 février
2005)

“Apres «Le roi se meurt», lonesco prit ses distances avec la scéne et s’accorda dix ans de réflexion avant de livrer
au public cet étonnant «Macbett» qui annongait, en fait, la fin de son aventure thédtrale.” Nous partageons cett
idée et nous pensons que Macbett est une piece bien plus improvisée que mirement élaborée, et qui n‘apporte
rien a la notoriété de son auteur. Voici nos arguments pour dire que cette piéce nous est apparue comme une
intruse dans la production théatrale de lonesco.

1-I’Absence du nom de Shakespeare sur la garde de page, voire dans une préface

A dire vrai, comment ne pas ressentir un malaise en lisant une piéce intitulée Macbett, sans autre précision,
ayant apparemment comme auteur Eugéne lonesco? Il est vrai que lonesco a concédé, dans diverses interviews,
s’étre inspiré de Shakespeare, mais du bout des levres, qu’il y avait bien du Shakespeare la-dessous, mais aussi
du Jarry... Mais, pour le savoir, encore fallait-il avoir consulté certaines interviews de lonesco dans la presse,
documents rangés dans des archives pas toujours faciles d’acces! Etait-ce si difficile d’annoncer clairement la
filiation de Macbett avec le dramaturge élisabéthain dés la page de garde de la piéce, voire dans une préface?
Finalement, ce n’est que de fagon tout a fait marginale, pour ne pas dire fortuite, que l'on découvre, tout a la
fin de la piéce, une note de bas de page ecrite ainsi: «Le monologue de Macol est emprunté a Shakespeare.».
(lonesco, 1972: 202) Cette facon de faire référence a Shakespeare suggére que seul ce monologue a été emprunté
a l'auteur de Macbeth, autant dire que tout le reste reléverait de lonesco!

Pour nous en convaincre, prenons la piece d’Aimé Césaire, Une tempéte, dont |'édition originelle au Seuil
comporte cette note de I'éditeur:

Adaptée pour un théatre negre, La Tempéte de Shakespeare donne un relief accru
aux rapports de Prospero et de Caliban ; le maitre est blanc, I'esclave est noir. Quant a Ariel
I'enchanteur, c’est aussi un esclave, mulatre.

Césaire ramasse les cing actes en trois, démystifie le merveilleux, dégrise 'amour.
Mais de ce prosaisme volontaire surgit un nouveau poéme: celui qu’une troupe africaine,
livrée a ce rituel de révolte, ne peut omettre de créer : le chant de la liberté. (Césaire, 1997)

Une autre adaptation de Macbeth est le drame musical de Giuseppe Verdi, opéra en quatre actes sur un livret
de Francesco Maria Piave et Andrea Maffei, représenté pour la premiere fois au Teatro della Pergola a Florence,
le 14 mars 1847. Dans le livret notamment, et généralement sur les affiches du spectacle, il est clairement
précisé que le texte est adapté d’aprés la piece de Shakespeare. La méme référence a Shakespeare est faite
dans Umabatha, de Welcome Msomi, présenté comme «the Zulu Macbeth». Il s’agit la d’'une pratique largement
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adoptée par les auteurs de toutes obédiences, Shakespeare étant probablement le dramaturge le plus adapté au
monde, qu’il s'agisse du cinéma, de 'opéra européen, chinois, du kabuki ou du manga japonais, etc.

MACBETH
Giuseppe VERDI (1813-1901)

Melodramma en quatre actes
(rée 6 Florence le 14 mars 1847

a portfolio of 15 handpri 4 by Lucky Sibiya Livret de Francesco Maria Piave
bu«l on the Mmq.l play Umabatha by Welcome Msomi. D'aprés lo tragédie de William Shokespeare
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Nous aurions pu multiplier les exemples, pour relever que malgré toutes les déclarations des critiques ainsi
que les interviews de I'auteur, ni lonesco, ni son éditeur, Gallimard, n’ont jugé nécessaire de faire figurer le nom de
Shakespeare sur la page de garde de la piéce, voire dans une préface ou sous la forme d’un texte introductif. Soyons
honnétes: tout le monde pense a Shakespeare en lisant «Macbett». En effet, les chercheurs et les spécialistes de
la littérature sont-ils représentatifs de «tout le monde» ? Certainement, non. Dans ces conditions, que peut bien
penser une personne qu’on appellera Monsieur ou Madame Tout le monde, disposant d’un niveau d’instruction
moyen et n‘ayant jamais entendu parler de Shakespeare, en découvrant la piece d’Eugéne lonesco? Pour dire les
choses simplement, ce comportement surprend, de la part d’un écrivain de la notoriété d’Eugene lonesco. Il n’y
a pas que cette omission volontaire du nom de Shakespeare. Il ya aussi certain nombre de fluctuations dans les
déclarations de l'auteur a propos de Macbett.

2-U'Etrangeté des déclarations de lonesco sur la paternité de I'ceuvre

En 1972, lonesco décrit ainsi le processus de la réécriture de Macbeth : «J'ai lu et relu Macbeth
dans la traduction de Sylvain Dhomme. En prenant des notes, que j’ai revues, ce qui m’a convaincu que
décidément je ne pourrais rien en faire. Donc, je les ai jetées. Et c’est alors seulement que j’ai écrit ma
piéece, en vingt-cinqg jours. [...] il faut que tout ce qu’on a lu vous pénétre pour que tout ce qui est entré
dans l'inconscient ressorte librement. (Cesan, 1972: 23)

Et pourtant, a une tout autre occasion, voila que lonesco se met a nuancer son propos.

Q. Macbett, dont le nom se termine par 2t, n’est pas le Macbeth (th) de Shakespeare,
mais on peut dire qu’ils ont de nombreux points communs car ils vivent les mémes aventures,
ils ont des points de ressemblance aussi dans leur caractere. Il n’est ni tout a fait le méme,
ni tout a fait un autre ; et nous aimerions le connaitre mieux avant d’écouter la piece. Pou-
vez-vous nous le présenter ?

R. (lonesco) : Macbett avec 2t parce que Macbeth se prononce en réalité Macbett,
parce que c’est un roi écossais. Le Macbett que j’ai écrit est bien sdr inspiré de Shakespeare,
notre grand précurseur a tous. Mais il a eu lui aussi la méme source que moi, c’est-a-dire cer-
tains passages de la Chronique d’Angleterre et si j’ai changé Macbett par rapport a Macbeth,
lui-méme I'a changé par rapport a la chronique. (INA, Apostrophes : http://www.babelio.com/
apostrophes.php?search=5312)

Eugene lonesco ne manque pas de brouiller les pistes en prétendant, tantot, s’étre inspiré des Chroniques
d’Holinshed, lui qui ne maitrisait pas I'anglais moderne, et encore moins I'anglais élisabéthain, et tant6t, avoir
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eu recours a une traduction de Macbeth par Sylvain D’homme, comme preuve de ses lacunes en anglais. Si
lonesco a eu besoin de la traduction de Sylvain Dhomme pour Macbeth, comment imaginer qu’il ait pu accéder
directement a I'anglais élisabéthain de la source connue sous I'intitulé Chronique de Holinshed?

La Chronique anglaise, Sylvain Dhomme... Voila que lonesco nous plonge dans un abime de perplexité. Car
s’il affirme qu’il a eu accés au texte de Shakespeare par le biais de la traduction de Sylvain Dhomme, il ne dit pas
du tout, de quelle version — frangaise! — de la «Chronique d’Angleterre» il a pu disposer. Voila, nous n’hésitons
pas a nous poser cette question: pourquoi donc lonesco n’a-t-il pas pris exemple sur Aimé Césaire qui livrait Une
tempéte parmi de nombreux adaptateurs, en faisant explicitement mention de I'auteur d’origine?

3- Identifier la piece

Le plus important est de constater que le caractére parodique de Macbett n’est nullement établi de facon
indiscutable. Il est intéressant de voir le nombre de références a la parodie dans les commentaires faits autour de
Macbett comme sur cette librairie sur Internet:

lonesco reprend, avec sa pieéce Macbett, la sombre figure du monstre qui a été le fon-
dement méme du Macbeth de Shakespeare. La piéce se présente comme une parodie de celle
de Shakespeare dans la mesure ou lonesco tourne en ridicule bien des processus et des mo-
dalités de la tragédie shakespearienne. (Litté-ratures, [En ligne] : http://www.litte-ratures.fr)

De l'autre c6té, nous observons que certains commentateurs ne semblent pas entierement convaincus du
caractére parodique de Macbett :

Les amateurs du texte original de Shakespeare seront peut-étre un brin déboussolés,
mais pas sdr. C’est que lonesco conserve la gravité du texte tout en lui apportant modernité
et fraicheur. Nous retrouvons Duncan, Glamis, Candor et tous les autres ; leur langue est
académique et théatrale. Tous les ingrédients sont réunis pour une tragédie magistrale dans
laquelle vanité et fatalité se cotoient. Est-ce de la parodie ? Oui et non. Plus d’une fois, I'im-
pression est grande que lonesco a voulu quelque peu se moquer de ce texte légendaire qu’il
fait bon avoir lu. Et d’'un autre c6té, grace a des assemblages curieux de mots simples, des
tirades courtes en apparence insignifiantes, lonesco crée un langage nouveau et transforme
donc I'histoire. Peu a peu, la vacuité se fait essentielle et c’est la que réside la grande qualité
de cette piece. Dés que I'on s’apergoit du tour de passe-passe de lonesco, de ses motivations,
une bonne partie du texte s’éclaire et devient encore plus étonnante. Il y a de I'Art derriere
tout cela, c’est indéniable.

Reste cependant que cette révision par lonesco ressemble tout de méme trop a l'ori-
ginal et que cela crée de la confusion par moments et puis n’est pas Shakespeare qui veut,
alors tant qu’a imiter, autant franchement innover, se saisir du texte et le tordre dans tous les
sens. Ici, ¢a reste un peu trop confiné dans les limites d’un exercice de style cher a lonesco
mais pas forcément réussi a 100 %. (Critiques libres: http://www.critiqueslibres.com/i.php/
vcrit/12086)

Notre scepticisme envers l'assimilation de Macbett a une parodie de Macbeth va se voir conforté par le créa-
teur de la piece au théatre, Jacques Mauclair, récuse toute référence a la parodie pour caractériser la relation
entre lonesco et Shakespeare.

Question : Thédtre d’illusions, sans doute, commentaire critique de la part d’Eugéne
lonesco, peut-étre, mais est-ce qu’il ne s’agirait pas d’un thédtre de parodie, d’un canular de
collégien pastichant un grand confrere?

Réponse : Ce n’est pas exactement une parodie. C’est une piece qui a été écrite
paralléelement a 'ceuvre de Shakespeare, mais qui n’essaie pas de tirer parti de cet effet
qu’on appelle la parodie, enfin, qui consiste a faire une dérision de tout ce qu’il y a de sérieux
dans une ceuvre. C’est pas du tout ¢a. C’est une relecture de Macbeth, mais sans cet esprit
justement qui consiste a vouloir tourner en ridicule une ceuvre originale. (Ina Boutique,
Jacques Mauclair parle de Macbett, http://boutique.ina.fr/edu/fictions-et-animation.)

Mais l'auteur de la piéce était d’un avis contraire, ce qui n’est pas surprenant, les gens de lettres ont souvent
des divergences avec le monde du spectacle représenté notamment par les metteurs en scene. En plus, la
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parodie suppose un parallélisme dans les styles. Il se trouve que les grandes pieces de Shakespeare (Macbeth),
sont en grande partie écrites en vers alors que Macbett est en prose. Voila qui limite déja I'effet parodique
éventuellement recherché par lonesco.

4-LU'Absence du nom du personnage Duncan

En guise d’introduction a Macbett, les lecteurs ont droit a la traditionnelle présentation des personnages
présents, par ordre d'importance décroissante. Aussi lisons-nous, dans I'édition originelle, la liste suivante:
Macbett, Glamiss, Lady Duncan, Candor, Lady Macbett, Banco, Premiere sorciére, Deuxieme sorciere, Le Moine,
Macol, LUEvéque, La suivante, La servante, ainsi que soldats, généraux, chasseur de papillon, convives, femmes du
peuple, hommes du peuple, limonadier, etc. Et, a notre grande stupéfaction, il se trouve qu’un personnage tout a
fait central manque a cette liste: I'archiduc Duncan, celui-la méme dont I'assassinat est au cceur de I'intrigue! Et,
pour que les choses soient bien claires, nous reproduisons ci-dessous la page en question :

Macbett a &8 créd aze « T hedtre de Ia IRive Gazeckhe »
a Paris.

DL ise ern scirne de FJacques Mauclair: &fcors ef cos—
Zrerr2es de Jacques MNOEL: rrzesigree de Francisco Sem-—
Pprun £ Michel Christodoulidas.

Avec, par ordre @ crntrée e sclre - Roger Jacguet,

i a

o
Brmitte Eooccy. Alain Mottot, Jacqgues Charby

 PERSONNAGES

MAcCBETT. G AMISS._
T ADY DUNCAIN. . CcaNDOR.
TADY MACBETT. BANCO.-
FREMIERE SORCIRERE. I PMOIDIE.
DEUXIEME SORCIERE. TTEvVEQUE.
TA STUIVANTE. MACOE .-
TA SERVANTE.
Soldats, & . CZ e papiliorns. Cornvives.
Ferrrrzes ddee pauplg, Fre porepric. T Zier, otc.

La liste «officielle» des protagonistes de la piece de lonesco présente une autre curiosité, a savoir la présence
d’un personnage que I'on ne rencontre nulle part dans la piece, a savoir Lady Macbett. Le fait est que si, chez
Shakespeare, Macbeth est marié, chez lonesco, Macbett est célibataire et va le rester tout au long de la piéce,
abstraction faite d’un simulacre de mariage avec une prétendue Lady Duncan peu apres |’assassinat de I'archiduc.

Pour nous en convaincre, nous avons jeté un ceil sur la distribution de Macbett dans la mise en scene de Jorge
Lavelli au Théatre National de la Colline, a Paris, pour la saison 1992-1993 :

Claude AUFAURE : Glamiss
Un Soldat
Le Chiffonnier
Le Premicer Malade
La deuxi2me Servante
Le Premier Convive
Michel AUMONT : Macbert
Christian BOUILLLETYE : Un Soldat
Ofificier de Duncan
Le Troisidme comvive
Gilles GASTON DREYFUS : Candor
Le Ch de
Un Malade
La Servante
Jean—Claude JAY - Duncarn
Isabel KARAJAN : Lady Duncam
La®P saae S s
Unec Femme du peuple
Gérard LARTIGAU : Banco
LEvéquc
Xavier FERCY : Le Limonadicr
Un Soldat
Officier de Banco
Un Malade
Macol
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Xavier PERCY : Le Limonadier

Un Soldat
Officier de Banco
Un Malade
Macol
Sylvain THIROLLE : Un Soldat
L'ordonnnance
Un Petit Moine
Le Dcuxiéme malade
Le Deuxigme convive
Maria VERDI : Femme Echevelée
Femme au panier
La Deuxigme sorciérc
La Suivante
Unc Malade

La Quatriéme convive

Lavelli a rétabli I'archiduc Duncan (Jean-Claude Jay), oublié dans la distribution «officielle» par lonesco et
son éditeur, tout comme il a fait disparaitre de la distribution une Lady Macbett qui n’avait rien a y faire!

5- Les difficultés pour les metteurs en scéne

Les conflits entre auteurs de théatre et metteurs en scéne sont nombreux dés qu’il s'agit de rendre le plus
fidelement possible sur scéne les intentions de I'auteur. Pour sa part, Eugéne lonesco ne nous semble pas avoir
toujours été trés regardant avec la qualité «technique» des pieces qu’il livrait aux metteurs en scene. Par I'adjectif
«technique», nous suggérons qu’une piéce de théatre n’est pas une nouvelle et encore moins un roman, mais
un texte destiné a étre présenté sur scéne. Pour Macbett, aucun découpage en actes ni en scenes. Le lecteur en
est réduit a se diriger en fonction des didascalies ou des mentions explicites ou implicites concernant les décors.

A la page 117, toute premiére indication explicite : «Décor: un champ.” (lonesco, 1972)

Ainsi, le premier décor de Macbett, lieu de rencontre des barons Glamiss et Candor, est une surface cultivée et
non pas un terrain vague.

La scéne suivante chez lonesco commence par ces indications:

«(...) lls sortent vite, Glamiss a gauche, Candor a droite. Scéne vide quelques
minutes... Une lumiére flamboyante peut également venir d’en haut; sur le plateau, il doit
y avoir des reflets de ce flamboiement, puis éclairs et orage (...). Des nuages se dissipant,
on voit I'étendue trés grande d’une plaine déserte (...). Par la droite entre le limonadier.»
(p.124)

Observons qu’a aucun moment, il n’est question d’un changement de la localisation de I'action ; nous sommes
censés étre encore dans le décor initial, a savoir un espace cultivé de plantes comestibles, dont on nous dit qu’il
s’agirait maintenant d’une tres grande plaine déserte, ce qui n’est pas du tout la méme chose.

Par la suite, il est indiqué que «le ciel s'’embrase de nouveau, etc. (...). Macbett entre par le fond. Il est las; il
s’assoit sur une borne. Il tient son épée nue a la main. Il regarde son épée.» (p.126)

L'action se poursuivant, «Macbett sort par le fond (...). Banco entre par la droite. Il est las; il s‘assoit sur une
borne. Il tient son épée a la main. Il regarde son épée.» (p.128) A ce stade, rien ne nous permet de supposer
que bon ait changé de décor.

La scéne suivante commence, donc, par l'indication : «Décor: Prés du champ de bataille.» (p. 134) Le
probleme est que «prés du champ de bataille» est une indication de localisation, mais pas de décor!

Nous en déduisons — en tout cas, tout bon metteur en scéne de théatre le ferait automatiquement — qu’a la
page 168 nous accédons a un nouveau décor, donc a une nouvelle scéne, voire a un nouvel acte. Et quand, a la
page 170, lonesco évoque «la scéne précédente...», il signifie obligatoirement par la que I'on soit sorti d’'une scéne
pour entrer dans une autre.
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Autre évocation d’une scene, a la page 174:

Entre par le fond Lady Duncan... Fanfares. Les trois conjurés disparaissent vite par
la gauche. L'archiduc apparait par la droite. Dans cette scéne, au moins dans sa premiere
partie, Duncan doit étre majestueux.

Nous sommes, donc, entrés dans une nouvelle scéne, et nous ne pouvons, donc, que nous interroger sur
cette maniere de procéder par allusion, alors qu’il aurait été tellement plus simple d’indiquer clairement les
subdivisions en actes et/ou en scénes, comme lonesco a eu l'occasion de le faire a diverses occasions avant
Macbett.

6- Macbett: personnage doué de sentiments

Ni intrigue ni psychologie dans le théatre de lonesco, mais nous découvrons un Macbett apparemment doué
de sentiments

Question. Supposons que, un soir prochain, Shakespeare vienne incognito au Théatre
de la rive gauche et voie votre Macbett. A votre avis, qu’est-ce qu’il en penserait ?

Réponse. Il penserait d’abord que j'ai bien lu Macbeth...
Q. Vous l'avez relu aussi...

R. Et que je I'ai relu, et il s'apercevrait aussi que le monde a changé, c’est-a-dire le
Macbeth de Shakespeare est un monstre et un fantoche a la fois, Lady Macbeth est une mons-
trueuse personne, mais mon Macbett, je ne me compare pas a Shakespeare, je compare notre
monde au monde shakespearien, mon Macbett n’est pas un monstre ; il est aussi lache, aussi
vil, aussi assoiffé de pouvoir que Duncan, que Banco, que Glamiss, que Cawdor ; il n'y a pas
le sentiment de la faute dans cette piéce. (INA, Video [En ligne] : http://www.ina.fr/video/
100017793)

«Monstre, IGche, vil, assoiffé de pouvoir» nous semblent pourtant étre des traits de caractére de nature
psychologique.

Quant a la présence d’une intrigue dans ses pieces, nous pensions également qu’elle était exclue, et voila
gue lonesco semble prendre le contre-pied de cette attitude dans la piece Macbett. Les choses se précisent dans
Macbett, puisqu’il est question de Staline, de goulag, il est méme question de «climat idéologique» comme le
precise Emmanuel Jacquart:

En 1987, lonesco confie que le climat idéologique des décennies précédentes l'avait
incité a écrire Macbett : «Bien des gens étaient gauchistes communisants. lls ont finalement
ouvert les yeux, mais bien aprés que j'aie écrit Macbett et que Soljenitsyne ait publié I'Archipel
du goulag.».

Marcher dans le pas du plus grand dramaturge anglais offrait un avantage : pouvoir
traiter un théme essentiel dans une perspective a la fois historique et contemporaine - donc
a-temporelle - et le métamorphoser par «l’extraordinaire» et un humour propre a séduire le
public d’aujourd’hui. Toutefois, le rire qui parcourt cette piece tourne au jaune lorsque le cau-
chemar qu’est la réalité — une réalité que ne démentiraient ni Staline, ni Machiavel — réveille
I'angoisse assoupie du spectateur. (lonesco, 1991 : 1799)

7- Les réptétions inutiles

A propos de Macbett, nous reviendrons sur la pratique constante de la répétition telle qu’évoquée par V.
Lochert, citant ce que lonesco fait dire a un de ses personnages dans L'impromptu de I’Alma, comme preuve de
I'attention qu’il préte aux critiques:

Il faut que ce soit parfait, sans longueurs inutiles, sans répétitions, puisqu’on m’ac-
cuse toujours de tourner en rond dans mes piéces « (...), s'excuse ironiquement lonesco face
aux Bartholomeus qui attendent sa nouvelle piéce, dans Limpromptu de I'Alma. Lemploi im-
modéré de la répétition qui caractérise le théatre de lonesco atteint peut-étre son paroxysme
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dans Macbett. Offrant un panorama de tous les types de répétition, pratiqués a toutes les
échelles, Macbett est aussi une réécriture parodique du Macbeth de Shakespeare, plagant
ainsi une nouvelle répétition au fondement méme du processus créateur. Ce «mélodrame,
plus ou moins comique, et a surprises» (...) invite a interroger la couleur générique de la ré-
pétition, qui est I'un des procédés permettant a lonesco de transformer la sombre tragédie
de Macbeth en une farce grotesque. La parodie quitte l'univers de la tragédie, ou les répéti-
tions sont au service de la manifestation du destin, pour celui d’'une comédie ubuesque, ou
les répétitions révelent la puissance dévastatrice de l'appétit de pouvoir partagé par tous les
hommes. Le comique dérisoire et pessimiste de Macbett souligne ainsi 'ambivalence de la
répétition, qui produit des effets a la fois euphoriques et dysphoriques. (Véronique 2007, p.
59-70)

«ll faut que ce soit parfait, sans longueurs inutiles, sans répétitions...». Voila qui suggére que les longueurs
inutiles et les répétitions rendent automatiquement une piece imparfaite. Il faut, donc, en déduire que, de son
propre aveu, Macbett était une piece imparfaite, compte tenu des nombreuses répétitions qui s’y trouvent.
Dans Macbett, nous avons précisément un passage qui vient nous rappeler cette prétendue aversion pour les
longueurs inutiles: une fois fait prisonnier, Candor se livre a ses futurs bourreaux.

— Sij’avais été plus fort, j'aurais été votre souverain sacré. Vaincu, je ne suis qu’un Idche et un traitre... Je suis
I'exemple de ce qu’il ne faut pas faire.

Cette tirade de Candor lui vaudra ce commentaire de Duncan a Lady Duncan:
— Ce discours est trop long; Madame, ne vous ennuyez-vous pas? (lonesco, 1972: 142)

On imagine presque que la question s’adresse aux spectateurs! Le probleme est que le «long discours» ne fait
que cent quatre-vingts mots, et il est censé susciter I'ennui de 'auditoire, a en croire Duncan. Dans ces conditions,
gue doit-on penser de quelques autres discours présents dans la piéce, a I'instar de la double tirade de Macbett
et Banco en marge des massacres?

Macbett entre par le fond. Il est las; il s'assoit sur une borne. Il tient son épée nue a
la main. Il regarde son épée.

Macbett : La lame de mon épée est toute rougie par le sang. J’en ai tué des dou-
zaines et des douzaines, de ma propre main. Douze douzaines d’officiers et de soldats qui ne
m’avaient rien fait. J’en ai fait fusiller d’autres, des centaines et des centaines, par des pelo-
tons d’exécution. Des milliers d’autres sont morts, brilés vifs, dans les foréts ou ils s’étaient
réfugiés et que j'ai fait incendier (...).

(...) Macbett : La voila toute neuve. (Il remet son épée dans le fourreau, boit la cruche
de vin, tandis que l'ordonnance sort de scene par la gauche.) Non, pas de remords, puisque
c’était des traitres. Je n‘ai fait qu’obéir aux ordres de mon souverain. Service commandé. (Po-
sant la cruche.) Trés bon, ce vin. Je ne ressens plus la fatigue. Allons-y. (Il regarde vers le fond.)
Voila Banco. Hé! Comment ca se passe? (p. 126-128)

Comme nous le savons, la méme tirade est reprise par Banco dans la méme scene ou séquence:

Macbett sort par le fond. Macbett et Banco se ressemblent. Méme costume, méme
barbe. (...) Banco entre par la droite. Il est las; il s'assoit sur une borne. Il tient son épée nue a
la main. Il regarde son épée.

Banco : La lame de mon épée est toute rougie par le sang. J’en ai tué des douzaines et
des douzaines, de ma propre main. Douze douzaines d’officiers et de soldats qui ne m’avaient
rien fait. J’en ai fait fusiller d’autres, des centaines et des centaines, par des pelotons d’exé-
cution. Des milliers d’autres sont morts, brilés vifs, dans les foréts ou ils s’étaient réfugiés et
que j’ai fait incendier (...).

(...) Banco : La voila toute neuve. (Il remet son épée dans le fourreau, boit la cruche
de vin, tandis que l'ordonnance sort de scéne par la gauche.) Non, pas de remords, puisque
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c’était des traitres. Je nai fait qu’obéir aux ordres de mon souverain. Service commandé. (Po-
sant la cruche.) Trés bon, ce vin. Je ne ressens plus la fatigue. Allons-y. (Il regarde vers le fond.)
Voila Macbett. Hé! Comment ¢a se passe? (p. 128-130)

Cette double tirade, qui n’est qu’une reproduction a l'identique, semble en parfaite contradiction avec ce que
I'auteur annongait dans I'lmpromptu de I’Aima. Par ailleurs, si Duncan a trouvé trop long le discours de 180 mots
de Candor, signalons que la double tirade de Macbett et Banco est riche a chaque fois de 471 mots, sans les
didascalies, soit neuf cent quarante deux mots en tout!

Conclusion

Le bilan a dresser est simple: quand lonesco déclare mecontent de ce tout ce qu’il a fait, autrement dit, s’il I'a dit,
pourquoi ne pas le croire? C’est ainsi que nous avons jeté sur Macbett un regard neuf et nous I'avons placé sous
notre critique et finalement nous pensons que c’est une piece bien plus improvisée que mirement élaborée, et
qui n‘apporte rien a la notoriété de son auteur.
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DUSUN izDUSUMUNDE BiR DUSUNUM: ROMAIN GARY’NIN SAFAKTA VERILMis
SOZUM VARDI ADLI ROMANINDA DUS GERGEK/LIK DIYALOGU *
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Ozet

Emile Ajar adi altinda da romanlar yazmis olan Romain Gary’nin 1960 yilinda yayimlanan ve Safakta Verilmis Soziim Vard***
bashgiyla Tirkge’ ye aktarilan La Promesse de I'aube adli romani kimi elestirmenlerce “Bir Varolma Romani” ( une existence-
roman) olarak nitelendirilir. S6zli edilen roman, yazarin ¢ocukluk ve delikanlilik duslerinin gergeklik dizlemini ¢epegevre
kusattigr 6zyasamoykisel bir kurmaca deneyimidir ilk bakista. Biz bu galismada kurmacanin da énemli bir devitkeni olan disle
gercek/lik arasindaki diyalogu diyalojik bakis agisiyla incelemeye galistik. Romanin kurmaca 6rglisiint ardindan kosulan disler
berkitirken, iginde yasanilan gergeklik de disin iginde ¢irpindigi bir gerilim ortami olusturur. Diyalojik bir 6rgiileme iginde bir
yandan gerceklesen dislerin ivme kazandirdigi yikselisin, diger yandan da yasanan dis kirikhklarinin yarattigi diistisiin tanig
oluruz. Dis ve gercek/lik bu strecte birbirini besler, birbiri ile catisir, dayanisir, biri digerini ceker ya da iter, birbirinden cesaret
ve sakinim 6diing alir. Bu diyalojik 6rgtide dis bizi kendimizden gegirir, gercek/lik kendimize getirir. Ama sonugsal asamada dus
¢ogunlukla yasama baglayan bir gli¢ olarak karsimiza gikar.

Anahtar Sozcukler: Gary, Diis, Gergek, Gergeklik, Diyalog.

A REFLEXION ON THE PROJECTION OF DREAM: DREAM AND REAL/ITY DIALOGUE IN
ROMAIN GARY’S PROMISE AT DAWN

Abstract

Promise at Dawn (French title: La Promesse de l'aube), a novel by Romain Gary, who also wrote much of his fiction under
the pseudonym Emile Ajar, which was published in 1960 and translated into Turkish under the title of Safakta Verilmis
S6zum Vardi. This novel is regarded by some critics as an existence-novel (une existence roman). At first glance, the novel
is an autobiographical fictional experience of the author that surrounds the reality plane of his childhood and adolescence’s
dreams. In this work, we have tried to examine the dialogue between dream and reality from a dialogical point of view,
as this dialogue is one of the important dynamics of fiction. While the dreams that the characters pursue support to the
fictional pattern of the novel, the reality which the characters live in creates an atmosphere of tension in which the reality
struggles over in the dreams. In a dialogic pattern, we witness, on the one hand the rise accelerated by the dreams that
come true and on the other hand the fall caused by the disillusionment and disappointment of characters.At this stage,
the dream and the reality nourish each other, they clash or act with solidarity, they attract and repulse each other and
they borrow courage and prudence from one another. In this dialogic pattern, the dream enraptures us, and the real
invites us to the recovery.However, as a final stage, the dream usually appears as a power which connects us to the life.

Keywords: Gary, Dream, Real, Reality, Dialogue.
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1.GiRIS
Jean-Paul Sarte imgelem adli incelemesinde Moutier’nin sdyle yazdigini aktariyor:

imgeler sorununda disiilen biyiik yanls, imgelere birer gerceklikmis gibi inanmak olmustu.

Timiyle varsayimsal, timuyle uzlasimsal varoluslari gézden kagirildi ve imge yavas yavas
sozclkten ve dlsiinceden koparilmis oldu. Sonugta, beyinde sodzciiksliz imgeler, disiincesiz,
hicbir ylikleme sahip olmayan imgeler, katiksiz imgeler bulundugu kabul edilir oldu. (Sartre,
2006:124)

Moutier'nin bu yaklagimiyla dusle gergek/gerceklik tzerine disiindigiimizde sanki diistin olusumunu
saglayan etkenin, onun varlik kazanmasina olanak taniyan giiciin gercek ya da gerceklik oldugu akla yatkin
gibi gortniyor. Konuya oldukca toptanci bir bakisla yaklasmak, ya da bizi yanhs bir yola gotirme sakincasini
surekli duyumsatan psikolojizme yaslanmak pahasina da olsa dusin bir eksiklik durumundan/duygusundan
kaynaklandigini séylemek gerekecek. Eksikligi duyulan sey kisiden kisiye degisecegine gore dis her insanda, her
durumda varlik alani bulmaya devam edecektir. Yani her seye sahip olan birinin dlsstz kalmasi gibi ugrak bir
durum higbir zaman s6z konusu olmayacaktir. Zira yasamda en dusci insanlarin en fazla eksiklik duyumsayan,
cok fazla seye gereksinim hisseden insanlar oldugu biciminde bir genelleme yapilamasa da, diistin, dis kurmanin
genel insan dogasiyla iliskili bir durum oldugu ve psikolojizmin alanina girmek istediginde giris belgesi géstermek
zorunda olmadigini kabul etmemiz gerekecek. Bu da bizi, diislin alt yapisinda mutlaka bir gercegin ya da gergekle
ilgili bir tasarimin varhgini aramamiz gerektigi diislincesine gotirecektir.

2-DUSLE GERCEGIN VARLIK ALANLARI

Turk Dil Kurumu’'nun tanimlamasina gore diis s6zcigli su anlamlara gelmektedir: 1. Uyurken zihinde
beliren olaylarin, dislincelerin bltind, riya. 2. Mec. Gergek olmayan sey, imge, hayal. 3. Mec. Gergeklesmesi
istenen sey, umut. Ayni sozliik dus kurmayi ise bir seyi zihinde dislnup canlandirmak, hayal kurmak bigiminde
tanimlamaktadir. (s. 421)madalyonun diger yanini ¢evirmeden 6nce,”dlds”in bu degisik tanimlamalardan,
2. ve 3. maddelerde yapilan tanimlamanin g¢alismamizin igerigine daha uygun distiglini soylememiz gerek.
Gergek sdzclguni ise Turk Dil Kurumu, “Bir durum, bir nesne veya bir nitelik olarak var olan, varhgi inkar
edilemeyen, olgu durumunda olan, hakiki “ biciminde tanimlamakta ve bu galismanin igerigi ile oértismeyen
bircok tanimlama yaninda “Gergek durum, gergeklik, realite” bigciminde bir baska tanimlamayi da eklemektedir.
(s. 540) Gergegin, gercekligi de kapsayacak bir anlam genisligi ile karsimiza ¢ikmasi ve bu ¢alismadaki gergek
sozclgline yikledigimiz degisik anlamlari da barindirmasi Romain Gary’nin, calismamizin “bltince”sini olusturan
romanindaki diis boyutunu dengelemesi agisindan oldukca 6nemli gériinmektedir bizim agimizdan. Zira, diistin
hem somut deneyimleme ve olgulama hem de soyut kavramsallastirma dizlemlerindeki bitin anlam titresimleri
ancak “gercek” s6zclgline yiklenen ¢ok degisik anlamlar Uzerinden gercek anlamda esdeger bir varlik alanina
oturabilirdi. Dlslin, ulagmaya calistigl sonsuzluk boyutunu ancak gergegin kitlesel agirligi, “gerceklesebilir”
dizlem ve olgunluga indirgeyebilirdi.

Yaygin inanis, icinde yasadigimiz diinyanin ayrimlandirici yasalari, toplumun at gozliigu takarak etiketlemeye
kosullanmis bakisi, disle gercegi birbirlerine karsit kutuplara yerlestirerek c¢atistirma, birini digerinin
karsiti gosterme egiliminde olmustur genellikle. Birini dverek digerini yerme, birine deger vererek digerini
degersizlestirme, birini harcayarak digerini kayirma bilgigligi ile olusturulan bu g¢atisma diizleminde, savasim
cogunlukla gercegin yararina sonuclanmistir. Kimi zaman ¢atisma yarisma sisu verilerek sevimli hale getirilmeye
calisilmis ama yarismada gercegin uyarici kullanmasina géz yumulmus, acikca sike yapilmis, yarisin at basi
gittigi ya da yenginin tartismaya acik oldugu durumlarda da gergek hiikkmen galip ilan edilmistir. Oysa “gercek”
gorindigi gibi degildir; diis de her zaman dismeye egilimli degildir. Dahasi, sanildigi gibi, gercekle diis diisman
olmak zorunda degillerdir birbirlerine. Aralarinda diyalojik bir iliski bulunmaktadir. Bu diyalojik iliskide disle
gercek Bakhtin’in (Bakhtin, 2014: 47) s6zUnU ettigi merkezcil ve merkezkag kuvvetleri ilkesi uyarinca kimi zaman
birbirlerini iter, kimi zaman ¢ekerler. Kimi zaman birbirlerine dayanir, yaslanir kimi zaman da bir birlerine sirtlarini
donerler. Kimi zaman sarilir, kucaklasir, kimi zaman da ayrilir uzaklasirlar. Kimi zaman yoldas, arkadas, baglasik
kimi zaman da rakip olurlar. Biri digerini ylreklendirir ya da cesaretini kirar. Bu bicimde, 6zgil ve ortak bagintilar
Gzerinden gerceklesen bir diyalog icerisinde bir birlerine varlik alani kazandirirlar, biri digerine tavir almaya, devre
disi birakmaya, olumsuzlamaya, ortadan kaldirmaya ¢alistiginda bile onun varlik nedenini giiglendirir ve var olma
savasimina haklilik kazandirir. Bu zit renklerin diyalogu &yle bir siiregle sonlanir ki hicbir renk artik kendinden
emin olamaz dusle gercek arasinda gidip gelebilen ara renkler cikar ortaya. Dolayisiyla, Bahtin’in belirttigi gibi
(Bahtin, 2014: 55) “bir sézciik ((in) kendi nesnesine iliskin bir kavrami diyalojik yoldan olustur”masi gibi dis kendi
karsiti olarak belletilen gercege yonelir ya da tersi bir durumla gergek kendini karsitlayan disiin ¢ekim alanina
kapilir. Boylece dusle gercek arasinda, her biri kendi varlik alanini bir i¢ diyalojizm yoluyla olusturan ve degisik
algi yayilimlari Gizerinde gézlemlenen bir dizi oluntu ortaya gikar; buradan Tiirk¢e’de yanilsama, yanilgi, serap,
dis kirikligi, kuruntu, gergeksi, gercek disi, gergege benzer, kati gergek, aci gergek, inanilmaz, dislem, beklenti,
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tasarim, imgelem, imge, algi, ideal...v.b. s6zcik yada s6zciik 6beklerinin dile getirmeye calistigi ve disle gercegin
etkilesiminin GrlinG olan her biri kendi 6zgil yasasina gore varlik bulan ama ayni zamanda tersinir 6zellikli bir
yigin esnek, gegirgen “olusum”lar bigcimlenir. Bir yandan Madran’in ifadesiyle (Madran, 2012: 265) gercek, “6znel
ve ¢oklu dogasi” ile sinirsiz agilmi iginde zaman zaman dusgle de kol kola gezinir onu ayartmaya ¢alisirken, diger
yandan dis de albenisi, yaydigi esrar ve hiilya ile gercegi tuzagina diisirmeye cabalar. Boylece dusle gergek, biri
digerinin alanina sokularak, biri digerini kollayarak, biri digerine katlanarak, biri digerine baka baka, biri digerine
oykinerek, ya da digerinden sakinarak karsilikli ve diyalojik bir deneyim yasarlar. Ama bu deneyim siireci onlari
asla birbirlerine 6zdes kilmaz. Madran’in Bahtin’in diyalojizmi icin vurguladigi gibi ( Madran, 2012:75) “karsitlarin
birbirine temas ettigi, kesistigi, harmanlanir gibi gériin”digiu noktada bile “kendi benliklerini koru”rlar.

Disle gercek arasindaki diyalojinin kendi gergekliklerini nasil bicimlendirdikleri, varlik alanlarini nasil
kurduklari, belki de, Bahtin’in séylem ve sozciik konusunda dile getirdigi su ¢arpici saptama ile en yalin bicimde
aciklanabilir:

Soylem adeta kendisinin Otesinde, nesneye yonelik canli bir itkide [napravlennost] sirdirar
yasamini; sayet kendimizi bu itkiden tamamen koparacak olursak, elimizde kalan tek sey
sozcUgin ciplak cesedi, kendisine bakarak belirli bir s6zcigin yasamdaki toplumsal durumu
veya yazgisi hakkinda higbir sey 6grenemeyecegimiz ciplak cesedi olacaktir. S6zcliglin otesine
uzanan itkiyi goéz ardi ederek, sdzcligii sozcik olarak incelemek, tipki psikolojik deneyimi
yonelmis oldugu ve kendisini belirleyen gergek yasamin baglaminin disinda incelemek denli
anlamsizdir. (Bahtin, 2014: 68)

Bir olgunun disina yénelmeden, onun kendini kusatan diger olgularla diyalojik iliskisini, karsitlariyla olan
etkilesimini dikkate almadan onu tiim “gergekligi” ile tanimak, tanimlamak, anlamak, kavramak ve ortaya koymak
olanaksizdir. Madran’in da vurguladigi gibi, “gercek ya da hakikat denilen bir seyin ancak diyalojik bir dogasinin
olabilecegi”nden (Madran, 2012: 263) soz edilmektedir. Bu durumda dust de gercegi de yalnizca kendi varliklari

icine kapatmak onlari aslinda higlik icinde tutmak olacaktir.

Yani disin gercekten bozulmus bir soyutlama oldugunu, gergegin dise minneti, diisiin gercege borcu
oldugunu, bir anlamda dusun gergekle, gercegin de disle sinandigini fark etmemiz gerekecek.

3- DUSU BESLEYEN SOMUT GERGEKLIKLER

Bu galismanin basinda da belirtildigi Gzere, dus kurmak, igcinde bulunulan gergekligi askin kurgular tasarlamak,
ulasilmasi olasi ya da ulasilamaz dlkiler ardindan kosmak insan dogasina ickin bir “6zelligin” disavurumudur.
Bununla birlikte, dis daha ¢ok bir yoksunluk durumunun besledigi bir yapinti olarak ortaya cikar ve bu bicimiyle
gercek anlamda kilgisal bir yarar saglamasa da 6dunleyici bir islevle insanin yasama tutunabilmesinin, dinyayi
glzel gorebilmesinin, varolusu anlamli kilabilmesinin oldukga gii¢ll bir yordami haline gelir. Dis, renksiz, soluk,
karanlik gergegi yani yasami renkli, panltili, canli gérmenin bir yolu olur ¢ogu zaman ve bunu en garpici bir
bicimde Baudelaire’in “Koti Camci” (Le mauvais vitrier) adli 6ykiisiinde anlaticinin camciya soyledigi su sozler
dile getirir: “Nasil olur! renkli camlariniz yok mu?....Pembe kirmizi, mavi camlar? Sihirli camlar, cennet camlari?
Ne kadar diistincesizsiniz! Yoksul semtlerde dolasmaya kalkiyorsunuz, ama yasami giizel gésterecek camlariniz
bile yok!” (Baudelaire, 1996: 21) iste Baudelaire’in bu dykiisiiniin de oldukca sarsici bir bicimde gdsterdigi izere
dis gercekligin bir imgesi olarak ortaya ¢ikan disler gibi, istekler ve idealler de somut yasantidan dogarlar ve
sonradan yine bu somut yasama katilir ve onun bir bileseni olurlar. Zira istek ve ideallerin gergcek olma sansi
dislere gore daha glglidir ve kaldi ki istek ve idealler bu kimlikleri ile ortaya ¢ikmadan énce bir diis sinavindan
gecmek ve basarili olmak zorundadirlar. insanin istek ve idealleri ile somut dis gerceklik arasindaki iliskinin her
zaman birbirini besleyen, birbirini bitlnleyen, biri digerine katilan, dénustlrict bir nitelikle ortaya ¢ikmasi
beklenemez. Kimi zaman, hatta cogu kere istek ve 6zlemler somut dis gerceklikle celiskin dogalari izerinden
actiklari alanda varlik kazanirlar. Bu gatiskin durumun yarattigi gerilimin ardindan varlik alanlarindaki gegisime
kolayhk saglarlar.

Gary’nin La Promesse de I'aube adli romaninda, anlatici ile iliskili batiin daslerin, butlin 6zlemlerin, bitlin
isteklerin, bitlin beklentilerin, bitin ideallerin annesi tarafindan tasarlandigina tanik oluruz. Hatta anlatici
konumundaki Romain’in bitlntyle bir anne projesi oldugunu, Julien Roumette’in (Roumette, 2006: 77) “Gary’nin
icine distiigl diis annesinin diisiidiir’* sézleri de dogrulamakta ve anne imgesiile dliis imgesinin diyalogunu belirgin
kilmaktadir.  Bu kadar gligli, baskin, savasimci, diregsken, duslemci bir anne figlirinin damgasini vurdugu bu
roman zaten 6zyasamoykisel boyutu ile de anne projesine ortam hazirlamakta, yasallik kazandirmakta, yapitin
bltinsel dokusunu 6rglilemekte ve Jean-Marie Catonné’nin de belirttigi gibi onu “Romain Gary séylencesi
insasinin bir basyapiti” haline getirmektedir:

1. Kaynakgada Fransizca olarak yer alan kitaplardan yapilan alintilarin Turkge gevirileri bizim tarafimizdan yapilmistir
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Bu anlatinin kalbinde, hakkinda her seyin ya da neredeyse her seyin dnceden sdylendigi kendi
annesinin taskin gorintlsu (bulunmaktadir?): duscl, baskici, usandirici, kaprisli, kendini feda
etme derecesine kadar tekelci, kendi dis kirikliklarini rehin birakmak i¢in oglunu en cilgin
basarilari elde etmeye siriikleyen bir anne...(Catonné, 1990: 35)

Bu ozellikleriyle tanimlanan bir annenin oglunun basarmasini istedigi seyler her seyden 6nce kendi bireysel
duslerini gergeklestirememis olmasinin yarattigi dis kirikhigini 6diinleme islevini yerine getirmektedir. Annenin
yasadigl dis kirikhgl ve buna baglh olarak icinde bulundugu olumsuzluklar kendi gergekligini olusturmakta iken,
ogluileilgili kurdugu dislere de temel hazirlamakta ve diisle gergegin diyalojik iliskisi de bu noktada kurulmaktadir.
Bir zamanlar yaptigl meslek olan tiyatro oyunculugunda istedigi noktaya gelememis, kiiclik basarilar elde etse de
mesleki olarak pek parlayamamis, kocasi tarafindan terkedilmis, yer tiirli yoksunluga, yasamin zorluklarina ve
ozellikle de Yahudi sevmezlik gibi kisi onuru icin oldukca alcaltici bir duruma katlanarak, oglunu yalniz basina
yetistirmek zorunda kalan bu anne bitin dislerini oglu tzerine kurarak ve bunlarin gerceklesmesi igin de
blylk bir savasim vererek bir anlamda psikolojide 6édiinleme adi verilen durumu ortaya koymaktadir. Bu durum
romanda ayni zamanda anlatici olan yazar tarafindan su tiimcelerle dile getirilmektedir: “Benim kisiligimde de
olsa onu (nlii ve sevecen bir sanatgi kisiligine kavusturmak icin biitiin glicimi harcamaya karar vermistim.(Gary,
2012: 19)

Annenin oglu uzerindeki dugsel kurgularini besleyen bitiin bu zorluklarin yalnizca anneyi etkiledigini
disinmek yanlis olur. Nitekim ogul da somut gergekliklerden etkilenmekte ve annesinin ve kendisinin katlanmak
zorunda kaldiklari zorluklara, yoksunluklara, sikintilara dayanma glicli veren dislerine ortak olmaktadir. Anne
ve ogulun katlanmak zorunda kaldiklari gigliikler onlari bir yandan diis ortakligina zorlarken diger yandan
aralarindaki sevgiyi gliclendirmektedir. Bu durumu Julien Roumette (2006: 34) soyle dile getirmektedir: “Anne
ile ogulun sevgisi deneyimler iginde birbirine diigiimlenmekte, onlari birbirine baglayan bu bag karsilastiklari
glicliiklere bir yanit olmaktadir.” Ailenin eski Sovyetler Birligine bagli Litvanya’nin Vilnius kentinden Polonya’ya
gb¢ etmelerinin ardindan burada katlandiklari maddi ve manevi zorluklar, annenin kuskulu gegmisi ve yine Yahudi
karsithgi dolayisiyla cocugun arkadaslari tarafindan hakarete maruz kalisi, daha iyi bir yasam 6zlemini beslemekte,
insanca yasanabilir bir yurt arayisini tetiklemekte ve 6zellikle 6zglrlik, esitlik, kardeslik degerleriile géz dolduran,
sayginlik kazanan Fransa’yi Yahudileri de icine alabilecek uluslar Usti bir Gilke konumuna tasimaktadir. Boylece dis
diinyanin somut gergeklikleri Gzerinden, bu gergekliklerin zorladigi bir Fransa dis, bu diisiin gergeklesmesi diger
dislerin gergeklesebilmesiigin de 6nemli bir devitken olmakta ve romanin temel bezegi haline gelmektedir. Julien
Roumette’in (2006:77) de belirttigi Gzere annenin Fransa’ya iliskin anlattigi 6ykiilerin devindirdigi Fransa imgesi,
baslangicta gergekdisi olsa da, sonunda Gary’nin biitin yasami boyunca, kendi yordaminca somutlastirmaya
calistigl gercege donisen bir 6rnek olusturuyor. Annenin oglunda da yesertmeye calistigl Fransa dusini
desteklemek, ideal bir Fransa imgesi olusturmak amaciyla kendince basvurdugu yéntemleri vardir. Bunlar Fransiz
uygarliginin érnek alinmasi, uluslar Gstl kabul edilmesi gereken “gercek”leriydi . Bu gercekler oguldaki Fransa
disini besleyecek onun gergeklesmesinin 6nlinl agacaktir. Bu durumu anlatici durumundaki ogul Romain su
tiimcelerle dile getirir:

Bana bicilen yasam bicimine yarasir bir adam olabilmek i¢in, okumak zorunda oldugum bir kitap
daha vardi. Unlii Fransizlarin yasam Oykiileri’ydi bu koca kitabin adi. Kitabi bana annem kendisi
okurdu. Pasteur’lin, Jeanne d’Arc’in ve Ronald de Roncevaux’nun insanda hayranlik uyandiran
basarilarini yluksek sesle aktardiktan sonra, kitabi dizlerinin Ustiine koyar, umut ve sevgi yukli
gozleriyle bana bakardi.(Gary, 2012:111)

Kigik Romain’in kendi yazgisinin kurucusu olmasi i¢in annenin ¢antasinda, Fransa efsanesi disinda baska
efsaneler de bulunmaktadir. Ama Roumette’in de belirttigi gibi “gercek efsane iilkesi Fransa’dir. O adalet ve
sevginin bu lUlkisel topradini, mutluluktan yeni bir diisiince yaratan bu llkeyi, biitiin ¢ocuklugu boyunca
diislemisti. (Roumette-, 2006: 83):

Dogunun hicbir masalcisi, Fransa’yi o ileride benim olacak ilkeyi ondan daha gilizel anlatamaz,

tanimlayamazdi.(.../...) Onlime diz ¢dker, parmaklarimi avucuna alir, cok uzaklardaki tilkeden,
dinyanin en glzel oykilerinin gercekten yasadigi lilkeden s6z ederdi: orada butln insanlar
Ozglr, butln insanlar esitti. (Gary, 2012: 37- 38)

Bir imgenin varlk alanini nasil gergek bir goriintl olusturuyorsa, annenin dis evreninden ogula aktarilan
damitik dislerin varlik alanini da yine somut yasamin gergeklikleri, dis diinyanin olgulari, yasamdan ve diinyadan
akin eden veriler olusturmaktadir. Diis ¢ogu kere tim somutlugu ile gergegin icine orglilenmese de kimi zaman
yarattig1 derinlikle gercegin oldukca 6tesine gecebilir ki zaten gercekle ayristigi dlgiide dis olabilme niteligini
kazanir. Gergeklik kazandiginda ise diis olma 6zelligini batinayle yitirir.

2 Parantez igi ifade bizim tarafimizdan eklenmistir.

198



Dislin olusumunu saglayan etkenlerin her zaman somut gerceklikler olmasi da beklenemez. Anlaticinin
annesinin kiicik Romain’e anlattigl 6ykl, masal ve séylencelerin de kimi duslerin olusumuna katki yaptigina ya
da olusan diist besledigine tanik oluruz:

Obiir anneler cocuklarina nasil cizmeli kediden ve Pamuk Prenses ’ten soz ederlerse,
annem de Fransa’yl bana 6yle anlatirdi. Harcadigim bunca ¢abaya ragmen, kahramanlar ve
erdemli insanlar Fransa’sinin biyileyici gorintisiinden bugilin bile kendimi kurtarabildigimi
soyleyemem. Annemin anlatti§l masallara bunca yilin ardindan bagh kalabilmis, yerytzindeki
az bulunur insanlardan biri, herhalde bendim. (Gary, 2012: 45)

Disle gercegin var olma duzlemindeki yoldashklari  “her diisiin gercege bir borcu, her gercegin de dise
minneti oldugunu ve bunun déngisel bir bicimde yinelendigini” dislindlrir. Gary’nin bu romanin evreni
bltlndyle bir disler evreni olmasa da disle gergegin bir arada yasadigl, birbirini ¢ekip ittigi, birbirini kucaklayip
firlattig), birbirini yakalayip kovaladigi surekli suirprizlere agik, kaotik bir evren olarak karsimiza gikar. Bu kargasayi
yazar, disle gercgegin diyalojik iliskisi ile asar. Romain’in bir sanat dalinda en iyi ve ya bir spor alninda diinya
sampiyonu olmaya yonelik dlist de gergek bir yenilgiyle sonuglanir ve tam da disle gergegin bu tirden diyalojisini
yansitir: “Bunun yani sira greko-romen stilde glirese de ¢alisiyordum; giiniin birinde eve bir diinya sampiyonlugu
getirecedime olan inancim da tamdi(.../...) iyi bir giires stilim vardi. Gelin gériin ki her giiresimde altta kalan ben
olurdum.” (Gary, 2012 : 149) Gary’de, disle gergegin bu siki iliskisi Jorn Boisen’in su timcelerinde daha agik bir
anlam kazanir :

Yapit deriden derine, gercek cercevesiigcinde diisi somutlastirma, kurmacadan gercege gegcme istemiile
damgalanmustir. iste Gary’yi, bu ontolojik baskaldiri isteginin 1siginda okumak gerekir. iste bu nedenle,
Gary’nin goéziinde kurmaca yasamdan daha gergektir. Roman da bir kopya degil, bir aginlama, bir klise
degil bir projedir. (Boisen, 2002: 38)

4- DUSUN GERCEGi GERCEGIN DUSU

“Dus ki bir ay 1s18inda
kollarina  alabilir gercegi, vya
da dusebilir bir tan kizilhiginda
kollarina gergegin: Orasini  dUs
bilir.”

“Bugiiniin kesin gercekleri diiniin diisleridir”. Duslerin gercege donisebilmesinin olanakhligini dile getiren
bu 6zdeyis, Julien Roumette’in (2006: 90) de belirttigi gibi tam da Gary icin séylenmistir. Dislin roman icindeki
agirhg1 sadece s6zclgiin, ya da duse iliskin durumlarin romanin basindan sonuna kadar oldukga sik bir bicimde
ortaya ¢ikiyor olmasi ile ilintili degildir. Denebilir ki yalnizca dustn kitlesi degildir agir olan, disiin yogunlugu ve
oylumu da bir o kadar agir ve etkilidir. Bu da diisii dis olmanin 6tesine tasir ve onu donistiren, degistiren kimi
zaman da yakip yikan bir simyaya gevirir. Disln bu siradisi 6zelligi romanda su timcelerle ortaya konur :

Annem dislerini yalnizca kendisine saklayan, dislerini yalnizca kendisi igin yasatan kadinlardan
degildi. Her turli distince, her turli dis onun igin disari vurulmasi, herkese duyurulmasi,
cevreye sacilmasi, gevresindeki herkesi etkilemesi gereken seylerdi. Boyle olunca da diis olmakla
kalmaz, ardinda lavlar ve killer birakan birer atese donisiirdi ¢ogu kez.(Gary, 2012:46)

Bir atese doniserek ardinda lavlar ve killer birakan bu diis kimi zaman gergegin en yakicisi, en acisi, en
acimasizi, en yikicisi ile amansiz bir savasima girer. Annenin hirsizlikla suglanmasina dayal bir gergek, boylesi bir
savasimi ornekler. Anne “kendisini suglayanlari” sugsuzluguna inandirmak igin hi¢cbir ¢gaba harcamaz(s.46) ama
buyuk bir 6fkeye kapilir. Zira boyle bir suglama oglunu olaganisti isler basarmig biyuk bir insan oldugunu gérme
disinun gerceklesmesi icin dis kirikligi yaratan asilsiz bir yakistirma olmasina karsin deneyimlenmis olmasi
bakimindan can sikici bir gercek, 6nemli bir engeldir. Ama yasanan bu talihsizlik ancak kisa sireli bir dus kirikligi
yaratir. Bundan sonra 6fkeyle birlikte annenin bitin duslnin tekrar alevlendigine tanik olunur: kapidan kapiya
kosan, zillere basan, kapilari yumruklayan annenin séyle bagirdigini aktarir anlatic:

Tahta kurulari, pis burjuvalar! Siz kiminle konusma onuruna eristiginizi biliyor musunuz? Benim
oglum Fransiz Blyukelcisi olacak, Légion d’Honneur nisani alacak. Onun Ustline tiyatro yazari

o Londra’dan giyinecek. (Gary, 2012: 46,47)
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Kimi zaman da kati gercek disiin en yakasi agilmamis olanini kiskirtir.  Ogluna biftek yedirip “etli yagh
besinlerin kendisine kesinlikle yasaklandigina yeminler ” (s.11) ettikten sonra iginde biftek pisirdigi tavanin
dibini ekmekle siyirirken ogluna yakalanan annenin durumu da buna benzer bir gercege vurgu yapmaktadir:
“Annem bir tabureye oturmus dizlerinin lstiine de az énce icinde bana biftek pisirdigi tavayr almisti. Kocaman
ekmek pargalarini tavaya bastiriyor, biftek kizartmak icin kullandigi yagin arta kalanini bliytik bir 6zen ve zevkle
siyiriyordu.”(Gary, 2012: 11) Bu kati gergegin kiskirttigi diis gortintlist elbette ayni gercekle olusturdugu ve disle,
batian katiligina karsin, gercegin gecirgen dokusu Uzerinden gergeklesen diyalojik bir baginti icinde yansitilir ve
bunun sonucunda agiga c¢ikan tersinir glic de romanda oldukga ustalikli bir 6rlintl Gzerinden aktarilir. Oglu allak
bullak eden, utan¢ duygusu yasatan bu gercgek, deyim yerindeyse, oldukga iddiali bir diistin yolunu agar: “Kendimi
trenin altina atmaliydim, bu gii¢siizliik ve utangtan belki béyle kurtulabilirdim. Sonra birden kafamda bir simsek
cakti, gercek ¢oziimii bulmustum: Ne yapip edip diinyayi degistirmeli, yeniden kurmali ve onu bir giin annemin
ayaklarina sermeliydim.” (Gary,2012:12) timceleri distin tim gorkemini ve buna ulasmak icin gerekli gozi
pekligi gozler 6nine serer. Boylece gercek ne kadar kati ve siddetli ise ardindan kosulan lktye baglilik ve buna
ulasmak icin gosterilen ¢aba da o kadar artmakta, bireysel bir yenilgi ve dis kirikligi ne miicadele kararhhgina
zarar verebilmekte ne de disi bitlinlyle yok edebilmektedir. Kirilan diis onarilmakta 6éncekinden daha canl,
daha berkin bir bicimde yeniden bigimlenmektedir. Dislin gergeklestiriimesi yolunda karsilasilan zorluklar,
toslanan gercekler, nerdeyse, onun saglamliginin sinandigi birer denek tasi olmaktadirlar. Kiiciik Romain’in
hastaliginin aileye yasattigl aci deneyim ve ardindan annenin tedavisi olduk¢ca masrafli bu hastaliga yakalanan
oglunu kurtarabilmek icin varini yogunu satmasi ile kendini gésteren parasizlik ve maddi sikinti bir an dislerin
gerceklesmesini tehlikeye soksa da asla bu dislerden vazgegilmesi anlamina gelmemekte tersine dislere daha
siki sarilma sonucunu dogurmaktadir:

Hayatta kalabilmek igin kiran kirana yurattigim kavgada, anneme karsi yukamltliklerim
nedeniyle gosterdigim olaganistl direncin 6nemli bir payl oldugunu distiniyorum. Onun
Uzerime egilmis, acili, yaslanmis, ¢cokmus yizini her gordigliimde gilimsemeye ve yatistiric
bir iki s6z soylemeye calisirdim (.../...) Kavgayi kazanacaktim. Kolumu kaldirmaya ve tabancayla
nisan alir gibi yapmaya ¢alisirdim. Marseillaise’i soyleyebildigimi géstermeye ¢aba harcar,
Gulines-Kral'in dogum tarihini giint glintine sdylerdim. (Gary, 2012: 125-126)

Bu acili deneyimin dislere sirt cevirerek aci gercgekler igine kendini kilitlemek sonucunu doguracagi bir an
icin beklenebilir. Ama beklenenin tersine, kiiclik Romain bir yandan disleri ve annesine verdigi diis sayesinde
olumcil hastaligi yenebilmis, yani kati gergekle miicadelesinden utkun ¢ikmis, diger yandan da bu kati gergek
duse asilanan bir antikor gibi onu belli bir stire hirpalamis ama sonugta bu tir tehlikelere karsi da celiklemistir.

Romain ile annesinin kararhliklarini bileyen, dislerine daha bir siki sarilmalarini saglayan en can yakici
gergekliklerin, insanlik onurlarina yoneltilen saldirilar, irkgiliga dayal kiigimsemeler ve Yahudi diismanligini disa
vuran soylem ve eylemler oldugu séylenebilir. Dig diinyanin gergekliginin insanin derinden duyumsadigi sayginlik
gereksinimi ile olusturdugu zithk ve Jorn Boisen ‘in ( 2002: 35) de dile getirdigi Gzere, Gary acisindan gercegin
temel 6zlemlerimizle karsilastirdiginda otantik olmayisi, bir yandan insanin dis alanini genisletirken diger yandan
yaratilan zit kutuplarin olusturdugu ¢ekim giict ile dis farkh bir devinim ve ivme kazanir. Merkezcil ve merkezkag
glglerin cekim alaninda disten gercege gercekten dise gidip gelmeler, kaymalar, kagaklar, sizintilar gergeklesir.
Kagak dusler gergegin ciddiyetini bozar, onun katiligini katlanilabilir bir kivama doénustirirken, kirilan disin
de birden bire aci bir gergege dénlismesi dusin icine kagmis ve “canak ¢comlek patlatmis” bir gergegin varligini
duyumsatir. Bu durum da disle gercek arasinda diyalojik bir bagintinin her zaman gizil bir gii¢ halinde ortaya
cikma firsati kolladigini gosterir. Bu agidan Paul Audi’nin Gary Uzerine yazdig bir makalesinde dile getirdikleri
ilging gérinmektedir:

Gergegin gergekligi ancak algilanmis ya da algilanabilir olanin indirgenemez uguculugu ile
ortusebilir(.../...) Kisacasi, gercegi karakterize eden sey bos oldugu kadar bosuna oldugudur.
Gergekte, dylesine bos, dylesine bosunadir ki, insan, onun Gzerini dislerinin 6rtisa ile 6rtmek
icin can atar; albenisini degilse bile korkung goriintisiini kovmak icin. (Audi, 2002: 28)

Cok boyutlu algisi iginde gergegin sinirlarini gizmek oldukga glictiir. Eger Sartre’in soyledigi gibi (Sartre, 2009:
21) gercegin butinselligi icinde bir gercekligi varsa bile bu gercegin fenomenal algilanisi nesnellikten siyrilir ve
dznellige dogru bir akisa dogru siriklenir.” iste gercegin 6znellige akis yolunda ugradigi bir baska durak ya da
oznellige vardiktan sonra gitmesi olasi bir baska ugrak da distiir. Gergegin bireysel algl diizlemindeki oynak
karakteri ile diis arasindaki sinir o kadar gecirgendir ki buradan Tirkge’de diislem adini verebilecegimiz fantezi
dogar. Yasamin ciddiyetine ve kati gercegine yumusak bir boyut veren fanteziler Gary’de mizahla birlikte ortaya
cikar. Kati gergegin mizah yoluyla yumusatilmasi Romain Gary’nin La vie devant soi (Onca Yoksulluk Varken) ve La
Promesse de I'aube basta olmak bircok yapitinda basvurdugu bir yol, aciya karsi koymanin bir yordamidir. Gary’nin
kendi deyisiyle mizah tam tepesine ¢oktligl “anda bile gercekle basa ¢ikmanin, onu gégiisleyebilmenin biricik ve
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etkili yolu” (Gary; 2012: 171) olmaktadir. Gergegin her tiirden garpitilmasinin dislem olarak degerlendirmesi
olanaksizdir elbette. Ancak mizah bu noktada belirleyici bir islev Ustlenir, kati ger¢egi fantezi kivaminda mayalayan
diyalojik bir katki maddesi olur bir bakima. Annesinin deyisiyle “azicik bir antrenmandan sonra Fransa sampiyonu
olacak, iilkesinin renklerini yabanci ellerde zaferle temsil edecek” Romain’in isveg Krali 6niindeki tenis sertiveni
bu tiirden mizahi bir tini (ton) ile anlatilir:

Ve kiglclik bir para sorunu, asagilik bir para sorunu ylzinden iceri girmem, c¢alismam
engellenmek isteniyordu. Anneme goére baska sdze gerek yoktu. Ama sunu bilmeliydiler:
Ulkenin cikarlarini saglayacak yiiregi tasimiyorlardi. Bunlari tam bir Fransiz anasi gibi bagira
bagira soyliyordu. Gergci o sirada daha Fransiz yurttashgina alinmamistim, ama bu ¢ok kiguk
bir ayrintiydi ve oradakiler de bunu bilmiyorlardi. Sonug olarak akillarini baslarina toplamali ve
kuliibe girmeme 6n ayak olmaliydilar. Bense raketi elime ti¢ ya da dort kez almistim. Adamlardan
biri ¢ikar da beni oyun alanina ¢agirir, durum anlasiliverir diye 6dim patliyordu. (s.166)

Gary’nin bu romaninda gergekligin bir boyutunun da yer yer goriingulerle iliskilendirildikten sonra bir sonraki
asamada da daha ¢ok yasantiyla belirlenmis deneyimler olarak karsimiza giktigindan daha 6nce s6z etmistik. Aci
veren serivenler, karsilasilan talihsizlikler, amaca ulasmayi zorlastiran gli¢c kosullar, duslerin gerceklesmesinin
onlinl tikayan zorluklar ve insanlik onuruna aykiri tutum, davranis ve sdylemlere maruz kalma....v.b. Dominique
Bona (1987:36) nin da belirttigi gibi Romain Gary bu romaninda ne Rus Devrimi’ni ne de Diinya Savasi’ni ima
etmistir. Dona’ya gore Gary, “ne Wilno’daki yoksulluk, ne antisemitizm ne de korku konusunda bir sey séylemistir”
(Bona, 1987: 36)Ama butlin bunlarin, acikca dile dile getirilmese de, cocugunun higbir seyi eksik olmasin diye
kendisi her seyden yoksun kalmayi kabullenmis bir annenin gektigi sikintilar Gzerinden 6rtiik bicimde yansitildigina
tanik oluruz. Roumette’ye (Roumette; 2006: 32) gore Gary annesinin ¢ektigi sikintilari vurgular, yasamlarinin
glglikleri Gzerinde durur. Boyle bir anne her tirli sikintiyi gogusleyebilir, her tirli eziyete katlanabilir, her turli
lzglyl kaldirabilir, ama, kisilik onuruna yoneltilmis bir saldiri karsisinda bitiin sagduyusunu vyitirip 6lgUlUlGgu
elden birakabilir. Boyle bir kadin hig bir zaman, sizlanmayi kaldiramaz ¢linkli “sizlianma onun dogasinda yoktur.
Odlunun dogasinda da... Sizlanmak yerine miicadele etmek egitiminin bir pargasini olusturur.” (Roumette, 2006:
39) Zira sizlanma yenilginin habercisidir. Gen¢ Romain’in bir arkadasinin, “duyduguma gére eski orospulari
oraya almiyorlarmis” (Gary, 2012: 152) bigiminde anneye yonelttigi hakaret karsisinda sessiz kalmasiyla annenin
ogluna gosterdigi sert tepki bunun en giizel 6rnegidir. Aksam eve gelince, sefkat beklentisiyle, annesinin kollarina
atilarak olani biteni anlatmasinin ardindan ondan aldigi yanit su olur: “ Beni iyi dinle. Bir daha basina béyle bir
sey geldiginde, yani géziiniin éniinde annene hakaret edildiginde seni eve sedyeyle getirmelerini tercih ederim.
Anladin mi?” (Gary, 2012: 154) Bu sert serzenisten sonra, anne art arda gelen (¢ gucllu tokat patlatir oglunun
yanaginda. iste bu tokatlar, beklenti, &zlem ve dislerle onun yolunu tikama tehlikesi olusturan “sakincall”
gercekler arasindaki en sert ¢catismaya isaret eder. Ama bu ¢atisma bile dislere bir ¢ceki dizen verir. Gevsemis
iradeyi sikilastirir. Yoériingesinden ¢ikmis disleri yola getirir. Bezginlige kapilmis istenci berkitir. Kendilerini
kaybetmis tlkilere kim olduklarini animsatir. Varlik nedenini unutmus idealleri sagduyuya ¢agirir. Annenin “béyle
davranmayacaksan, hi¢ bosuna yola ¢ikmayalim... Oralara gitmek igin hi¢ ugrasmayalm.” (Gary, 2012: 154)
bicimindeki uyarisi ile yonind yitirmis hayaletler olarak ortada dolasip duran dusler, 6zlemler, beklenti, istek
ve dlkiler islerinin basina doénerler. Bu bicimde, dis ve gercek arasinda yasanan bu egemenlik ve gl savasimi
ile diyalojik bir bicimde, diisler ve gercekler sirekli bir birlerini daha giicli olmaya zorlarlar. Dayanikh dasler
zorlu gercekler Gizerinden varlik kazanirken dusler de gerceklerin dogusunu hazirlar. Bu savasimda kaybeden
yoktur. Kazanan vardir. Zira bu savasimin temelini diyalog olusturur. Bahtin’inde “Ben ve 6teki diyalektigi”’nden
s6z eden Madran’in(2012: 57) aktardigi bigimiyle, nasil benin kendini tanimasi igin gozlerini 6tekine gevirmesi,
otekini tanimasi icin de kendi konumunu korumasi gerekliyse, disle gercek de birbirleriyle kurduklari diyalojik
iliski ile i¢c devitgenlerini olustururlar. Bu devingenlik ¢cercevesinde diis biraz gergegin disu olurken, gercek de
disiin gercegi yerine geger.

5- DUSU GERGEKLEYEN DUZLEM: KURMACA

Gary, roman izerine duslncelerinidile getirdigi Pour Sganarelle adli denemesinde “gercekten bekleyebildigimiz
sey ile igten ice ondan bekledigimiz sey arasindaki bosluk ancak sanat ve kurmaca ile doldurulabilir’ der.. Yazarin
kullandigi “la fiction” (kurmaca) s6zctuguni dus giicli ve dolayisiyla da dus ile iliskilendirebilirsek gergekle dis
arasindaki baginti da kendiliginden ortaya gikar. Daha agik bir deyisle séylemek gerekirse, edebiyatin, ya da daha
kapsaml bir bicimde, sanatin duslerin gerceklestirilebilecegi bir diizlem olarak gorildigiini ya da en azindan
Gary’nin buna vurgu yaptigini anlayabiliriz bu timceden. La promesse de I'aube adli bu romanda Gary, yazar
olma distne de oldukga genis bir yer ayirir. Bu da romanin 6zyasamoykisel boyutuna biyuk bir katki sunar. Bu
¢alismanin daha onceki boélimlerinde de belirtildigi Gzere oglu igin iyi bir yasam dileyen annenin disleri Gizerinden
ogulun gelecegi tasarlanir. Julien Roumette (Roumette, 2006: 77), annenin, ogluna daha kiglkken dis kurmayi
Ogreterek, kendisi de bu dusiin pesine diiserek, diislerini besleyip ylreklendirerek, onu kendi yazgisinin kurucusu
olmaya hazirladigini vurgular. Anne oglunda var olduguna inandigi gizli cevheri ortaya ¢ikarmak, ondaki sanatsal
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dehanin fark edilmesini saglamak icin ¢irpinir durur. Edebiyat da bunlardan biridir, anlatici, romanda yazin
alaninda kendisi i¢in kararlastirilan kariyer tasarisini su tiimcelerle agiklar : “Miizik dehasindan payimi almamis
oldugumun ortaya ¢ikmasi annemde korkung bir diis kirikligi yaratmusti(.../...) Bu nedenle, resim, tiyatro, san ve
dans gibi kapilar 6niinde biraz durakladiktan sonra, sonunda bir giin edebiyatta karar kilmistim.” (Gary, 2012: 19)

Jorn Boisen (Boisen, 2002: 43) Gary’nin “kendi yasamimizi diisleyerek ve diise bagli kalarak kurabiliriz”
dediginde bunu sadece bir gorisi dile getirmek icin sdylemedigini belirtir ve bu distincenin kendi yasami ile olan
derin baglarina dikkat ¢eker. Gary’nin yagamoykusiiniin kurmaca ile gergegin kaynastigi ilk 6rnek oldugunu da
vurgulayan Boisen (Boisen, 2002: 43); Gary’nin, agik¢a annesinin dislerini gergeklestiren bir araci olarak yansidigi
La Promesse de I'aube Uizerinde i1srar etmenin gereksiz oldugunu belirttikten sonra, otobiyografik esinli olsun ya
da olmasin, onun biitiin metinlerinin ayni kimlik sorunsalini isledigine dikkat ceker.

La Promesse de I'aube, anlaticinin yazar olma dusl duzleminde, kendini yapilandirilmasina ve tam olarak
varolussal anlamda degilse de kendi yazgisinin sahibi olma gercevesinde bir kimlik arayigina genis yer ayirir.
Basyapitlarina uygun bir takma ad bulma gereksinimi de bu dise bagl olarak ortaya cikar:

Ve miizik, dans ve resim arka arkaya saf disi edildikten sonra, biz ziihrevi hastalik tehlikesini de
goze alarak edebiyatta karar kildik. Bundan sonra yapilacak sey, dislerimizin dnemli bir adimini
gercege donusturmek, butiin dinyanin bizden bekledigi bagyapitlara uygun bir takma ad
bulmakti. (.../...) ‘Goethe’nin sahibi vardi, ‘Shakespeare’in de dyle, ‘Victor Hugo’ da bos degildi.
(Gary, 2102: 23, 24)

Burada eglenceli bir salinim Uzerinden dis ve dis yoluyla yapilandirilan sanal gergekligin diyaloguna
tanik oluruz. Sanki dise ileride donlisecegi model gosterilmekte ve gerceklik aldatmacasi tUzerinden dusin
gerceklesmesinin tinsel, psikolojik kosullarihazirlanmaktadir. Ancak bu noktada disii kendi tirdesi sayabilecegimiz
aldatmaca desteklemekte boylece gercek yutturmaca bir yem araciligi ile yakalanmaktadir. Boylece Bakhtin’in
icsel diyalojiklesme baglaminda soézlinl ettigi bicimiyle, yanitin “heterolog bir biitiiniin organik pargasi “ (Sibel:
59) olarak oryaya ¢ikmasi gibi, gercek de yapilar arasi etkilesim ile disi donulstiuren aldatmaca ile girdigi
diyalojik bir iliski sonucunda heterolog bir diuzlemde varlik kazanmaktadir. Bu bigimde dis ile onu mayalayan
yutturmacanin olusturdugu agihm gergegin degisik goriiniimlerine var olma olanagi tanir. Romanda anlaticinin
annesinin ¢cocugunu (anlatici) glidilemek icin anlattigi masallari, séylenceleri bu tlirden yutturmacalar olarak
degerlendirebiliriz. Farmakolojik olarak bir etkisi olmayan bir ilacin etkili olacagina inanildigi icin olumlu sonug
vermesi gibi** bu anlatilar da ¢ogu dus urtinl, gercekle iliskisi olmayan yapintilar olmalarina karsin dusi diri
tutarak, besleyip canh kalmasini saglayarak sonunda gerceklesme olanagini artirirlar, diise baglananlarin savasim
glclni artirir, yasama daha siki sarilmalarini saglarlar. Kigik Romain igcin de annesinin anlattigi masallar bir
yandan 6ntine konulmusg ereklere ulagsmasi icin onu yureklendirirken, diger yandan bu masallarin yarattigi biiylye
tim yasami boyunca simsiki sarilan ¢ocukta gerceklerin yarattigi sarsici etkiyi azaltir :

Harcadigim bunca ¢abaya ragmen, kahramanlar ve erdemli insanlar Fransa’sinin biydleyici
gorintusinden bugiin bile kendimi kurtarabildigimi soyleyemem. Annemin anlattigi masallara
bunca yilin ardindan bdylesine bagli kalabilmis, yeryuziindeki az bulunur insanlardan biri,
herhalde benim. (Gary, 2012 : 45)

Masal ve soylencelerin, yetkin bir diinya imgesi sunmalari dolayisiyla yasama duyulan glivenin bir yansimasi
oldugunu belirten Roumette’in, Gary’nin bu romanindaki masal ve sdylencelere iliskin yorumu da bu baglamda
oldukea carpicidir: “Séylenceler diis giiciiniin genis topraklarinda yeserirler. insanin gercekligi bicimlendirmek
ve onu oldugundan baska bir yapida yeniden yaratmak icin sergiledigi ¢cabanin naif bir bicimidirler.” (Roumette,
2006 : 82)

Elbette bununla baglantili bir bicimde Gary’de yasami yeniden yapilandirmanin “glizeli yaratmanin ve
algilamanin” (Roumette, 2006: 118) bir diger yolu da sanattir. Yazar, Pour Sganarelle adli denemesinde “giizellik
ne kadar bliytikse, diinyaya, orada bulunmayan seyden o derecede s6z eder. Siirekli bir bicimde, biitiin gercekligi
degistirme ve onu asmanin Gtesinde kendine 6zgii bir glizellik olusturmaz.” (s.115) diyerek sanata dondstlrici
bir islev ylklediginin altini gizer. Yine Romette’in (Roumette, 2006: 118-119) vurguladigi gibi, sanat, yasami
temsil ederken, konusu ne olursa olsun, insanhgi duslerini gergeklestirme yolunda gelistirir. Her seyden 6nce bu
disler bireysel ve iyi bir yasam dilegine dayal diislerdir. iste tam da burada, bu romanda anlaticinin kendini bir
yazar olarak yapilandirmasi karsimiza gikar. Yalniz, yapitin 6zyasamoykiisel boyutu distintldiiglinde, burada yazar
gelecegini disleyen biri degil, gecmisini yazan biridir. Yani bir dlstin gerceklige tasinmasindan 6te bir gercegin
kurmacanin konusu olma durumu s6z konusudur. Ama sanatin gici ve sahip oldugu dondstirica islev, yarattigi
genis olanaklar ve tasidigi blyi sayesinde “duslerle gercek diinyayi birbirine uyumla hale getirmek” (Gary, 2012:
39), kurmacayi yasanmishigin tutsakligindan, ipoteginden kurtarmak olanakli olur. Bu da gergegi temsil eden
3* Plasebo etkisi farmakolojik olarak etkisiz bir ilacin telkine dayali bir etki ortaya ¢ikarma halidir. https://tr.wikipedia.org/wiki/Plasebo_etkisi
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gecmisle dist temsil eden gelecek diyalogu yoluyla basarilir. Gegmisle gelecek arasindaki anakronik celiskiyi
yazar Bakhtin’in s6zlinii ettigi merkezcil ve merkezkag kuvvetlerin uzlastiriimasi Gizerinden kotarir. Otobiyografik
romanlarda karsilasilan, yasanan gergekligin yazinin kurmacasi olmasi durumunun yarattig belirsizlige deginen
Pierre Bayard (Bayard, 1990: 30) Otobiyografik romanin “parental”® damarina dahil etti§i La Promesse de
I"aube’un bu dongisel devinim ve belirsizligin en ¢arpici 6rnegini olusturdugunu belirtir.

Bu noktada, her ne kadar bu roman, La Promesse de I'aube, yasamdan beslense de kurmaca becerisiyle bir sanat
yapitina donisir. Bu dontsimde elbette kurmacanin da dis ile dissel olanla bir sug ortakhg vardir ve bu da
belirleyici bir eyleyen olarak kendini gosterir. Boylece, kurmaca, annenin ve oglun gergeklestirmeye ¢abaladiklar
Ozlemleriyle 6rtiisen disler, ayrica, yazarinkurmacayi orgiilerken basvurdugu dissel olanla (imaginaire) sarmalanir.
Bu bicimde, yasanmis olanin kurmacaya aktarimi dongusel bir yarati etkinligi cercevesinde gerceklesirken,
yasanilanla tam bir 6zdeslikten dogan yavanliktan da sakinilmis olur. Bu sakinim, Myriam Anissimov( Anissimov,
2006: 17)’un Gary'yi kastederek dile getirdigi “onun icin gercek ve kurmaca ayni seylerdir; gercek ancak diis giicii
ve sézden dogar” bigimindeki saptamasina ters dislyor gibi goriinse de, aslinda durum bitiniyle goériinenden
farklidir. Zira Gary, yasamin birebir yansitiimasindan dogan yanilsamanin gergek baglaminda satilmasina karsi
olmustur her zaman ve bu yanilsamay: kiracak “uzakhgl” da gergekle kurmacanin birliginin bir 6n kosulu olarak
gormistiir. Boylece gercek kurmacaya kurmaca da gercege zarar vermeyecektir. Zaten yine Anissimov’un (2006:
17) aktardigi bicimiyle Francois Bondy ile yaptig bir sdylesi de vurguladigi tzere, ne gergegin gercek olana ne
de yasamin yasayana indirgenebilecegi gibi gercek de ancak sanatsal form icinde anlam kazanir. Bunun igin de
sanatin basarisi 6n kosuldur. Pour Sganarelle adli denemesinde Gary bunu su tiimcelerle dile geririr: “sanat
basarili oldugunda onun yalani da diiriist bir yalan olur, ama basarisiz oldugunda hicbir “gercek” onun acinacak
bir yalan olmasini engelleyemez” .

Buradan gikaracagimiz sonug ise Gary agisindan sanat ve gercek arasinda yadsinamaz bir iliskinin varligidir. Bu
durumda sanatin dusleri gerceklestirmenin bir yolu olarak goriilmesi de Gary agisindan sasirtici olmayacaktir. La
Promesse de I'aube’ da ¢ok 6nemli bir yer tutan ve Gary’nin 6zyasamdykusu ile de ilintili olan yazarlik kurgusu
bu bakimdan dikkate deger bir 6neme sahiptir. Zira burada vurgulanan yalnizca bir diisin gerceklestirilmesi degil
insanlara, bir disiin gerceklestirilebilecegi inancinin verilmesidir. Bu agidan, kiicik Romain’in agzindan dokilen
su sozler oldukca anlamlidir: “Iste bu kiigiik Karpuz, beni biiyiiyle ilk tanistiran kisi oldu. [stemesini bilirsem biitiin
dileklerimin gergeklesebilecegini bana égrettiginde éyle sasirmistim ki, bunu hala animsarim.”(Gary, 2012:121)
Dislin devingen dogasinin sanat yapitina kattigi deger Gary’nin bu romaninda acik bir bicimde ortaya ¢ikar ve dis
glclinden, imgelemden yayilan by ile birlikte sanat yapitinin 6zgul gliciini olusturur.

Sanat eseri okuyucunun imgelemini harekete gecirir. Bu dissel devingenlikten yapitin igerigi
ile higbir ilgisi olmayan beklenmedik bir atim dogar. iste, yaratinin katkisinin degerini ortaya
koyan da tam olarak budur: imgeleme kazandirilmis ve bir insandan digerine, bir kusaktan
baskasina aktarilan itki. imgelem de sirasi gelince yasama bir bicim vermeye calisacak ve
kendine 6zgl yollari yaratacaktir, zira hi¢ kimseye sanat yaratilari kalit olarak ge¢mez: yalnizca,
ornegin, yaratma istegi aktarilir ve John Keats'in dedigi gibi, “yaratici olan kendini yaratmak
zorundadir. (Roumette, 2006: 119)

6-SONUC

insanin, yasama, varliga, varolusa iliskin kimi “gercek”leri catistirma gibi bir hastalig var. “Diis” ile “gercek”
de insanin bu hastaligindan payini almis ve ¢ogu kere birbirinin karsisina konulmus, birbirine karsit durumlar
olarak kabul edilmis ya da yansitilmislardir. Oysa dis ve gergek yer yer birbiri ile ¢atigsalar da sonugta birbirlerini
tamamlar, var olmak igin birbirlerine gereksinim duyarlar. “Yasamindan bir dis yap, diisinden de bir gergek”
Onerisiyle  Antoine de Saint-Exupéry de bu ikili arasindaki kopmaz bagi vurgular. Kurmaca diizleminde Roman
Gary’nin La Promesse de I'aube adli romani da bunun en agik 6rnegini olusturur. Romanda dus ve gercek bir birini
yoksamadan diyalojik bir iliski icinde birbirlerinin varligina katkida bulunurlar. Dis kimi zaman gergegin dizenini
bozup onu alasagl etse de ¢ogu kere ereklenen seyin elde edilmesine, ona ulasilmasina dolayisiyla gergeklik
dizlemine taginmasina katkida bulunur. Gergek de zaman zaman diistin ayagini kaydirsa da, gerceklesme yolunda
ona ¢elme taksa da diisiin 6ziine kattigl maya ile dontisime ugrar. Boylece bir yandan diisiin denetiminden gegen
ve (izerine mizah sosu gezdirilerek sunulan gercek daha katlanilabilir bir kivama gelirken, gerceklerle sinanmis,
gerceklikle bileylenmis disler de gercek olabilmeye daha fazla yaklasir. Gary’nin yasaminin da ortaya koydugu
ve kelebek olmayi disleyen koza érneginde oldugu gibi kimi gerceklerin 6zl bakimindan bir diis olmasi her
ikisi arasinda orgensel ve kaginilmaz bir bagin varligini ortaya koymaktadir. Bu bakimdan dusle gercek Gary’'de
birbirine gelisik degil birbiri ile bagdasik bir 6riinti olusturur.

4* Pierre Bayard, “le roman parental”i, “le roman familial”’den ayrir. En 6nemli ayinm olarak da birincisinin gegmisle degil gelecekle
ilgilenmesini gosterir. “Le roman familial” gocuklarin ailesel kokenlerine iliskin gergeklikten uzak duslemelere agirlik verirken, “le roman
parental” daha gok anne babanin kendi duslerini gocugu/ cocuklari Gzerinden gergeklestirme istek ve ¢abalarina odaklanir.
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Romain Gary Uzerine yazdigi bir makalede, Jorn Boisen, Oscar Wilde’in “yasam sanati taklit eder”>* bicimindeki
disincesine ilging bir yorum getirerek sunlari séyler: “ Bu demektir ki algiladigimiz gergekligi, dogal olmayan ama
kiltir tarafindan bigimlendirilmis zihinsel yapilar araciligi ile yeniden yaratiyoruz. Roman, sanat, sinema, muzigin
kendisi, bizi cevreleyen yontulmamig gergekligi anlamamizi, ona bir bigim vermemizi saglayan modern mitlerdir. “
(Boisen,2002: 38) Oscar Wilde’in sozii edilen dislincesini benimseyip Boisen’in bu yorumuna giivenecek olursak
yasamda tim gercekligi yaratan seyin insanin zihinsel etkinlikleri ve buna bagli olarak da diis ve imgelem oldugu
ortaya cikar. Bu da bizi “acaba gerceklik diistin bir parodisi mi” biciminde disinmeye zorlar.

Gergek disten arindiginda degil, disle arindiginda, disle yikandiginda yasami bitiinlikli dogasi icinde
kavrayabiliriz.

5* Oscar Wilde’dan Akraran, Boisen, J. “A I'assaut de la realite” Romain Gary et la pluralité des mondes (sous la direction de Mirelle
Sacotte), Presses Universitaires de France, 2002, Paris (ss. 33-47)
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AVRUPA BjRLiGI’NiN Esmi DILLERI ARASINDA . FRANSIZCANIN KONUMU VE
BIRLIK'TE URETILEN METINLERIN TURKCEYE CEVIRILERINDE KAYNAK DIL OLARAK
FRANSIZCA’NIN ONEMI

Tuba AYIK AKCA”

Ozet

Avrupa Birligi, Avrupa'nin olusturdugu ortak ilkeler temelinde meydana getirilen ve glinimizde 28 Uye llkeden olusan
bir birliktir. Avrupa Birligi'nde amag, Uye devletlerin ve vatandaslarinin ulusal, kiltirel, dilsel, dinsel gesitliligini bir potada
eritmek degildir. Bu baglamda gokdillilik ilkesini 6n planda tutan AB’nde, her tye Ulkenin dili resmi dildir ve Uretilen her metin
herbir resmi dilde yeniden yazilir. AB’nin gokdilllilik ilkesinin temelinde yatan, tiim vatandaslarin haklarini ve sorumluluklarini
kendi anadilinde okuyabilmeleridir. Boylesi ¢ok dilli ve ¢ok kultiirli bir kurumda geviri 6nem kazanmaktadir. Birlige tyelik
mizakereleri devam eden Turkiye’nin, AB’ye katilim stirecinde AB muktesebatina uyum saglamasinin yaninda, katiimdan
uygun bir siire 6nce s6z konusu miktesebatin Tirkgeye cevirisini tamamlamasi gerekmektedir. Bu baglamda Avrupa Birligi
Bakanhgi biinyesinde kurulan Ceviri Esglidiim Baskanhgi'nda istihdam edilen ¢ok dilli gevirmenler, hukukgular ve dil uzmanlari
tarafindan ydritilen geviri ve revizyon galismalariile AB miktesebati Tuirkgeye cevrilmektedir. AB metinlerini genis perspektifte
degerlendirdigimizde her biri hukuki metinlerdir. Hukuk metinleri kiltirel metinlerdir, zaman iginde toplumdaki gelisme ve
degismelerle sekillenen metinlerdir. Dolayisiyla hukuk metinleri gevirisini kiiltiirel baglami diisinmeksizin gerceklestiremeyiz.
Kulttrel baglami da g6z ardi etmeksizin, ¢alismamizda bir yandan AB resmi dilleri arasinda Fransizca dilinin konumunu tarihsel
olarak irdelerken, diger yandan AB metinlerinin Tirkce’ye geviri slireglerinde Fransizca’nin konumu ve 6nemini geviribilim,
sosyoloji ve hatta antropoloji kuramlari isiginda incelemeye ¢alisacagiz.

Anahtar Kelimeler: AB metinleri cevirisi, Resmi dil olarak Fransizca, Cokdilllilik, Kiiltirlerarasilik, Ceviribilim.

THE POSITION OF FRENCH AMONG THE OFFICIALLANGUAGES OF THE EUROPEAN UNION AND THE IMPORTANCE
OF FRENCH AS A SOURCE LANGUAGE IN THE TRANSLATIONS OF THE TEXTS PRODUCED IN THE UNION INTO
TURKISH

Abstract

The European Union (EU) is composed of 28 member states, which is based on the common principles of Europe. The aim
of the European Union is not to unify the national, cultural, linguistic and religious diversity of the member states and their
citizens. In this context, the EU, holds the principle of multilingualism in the foreground and the language of each state is an
official language of the EU where all documents are rewritten in each official language. The foundation EU's multilingualism
principle is the ability to read the rights and responsibilities of all citizens in their mother tongue. In such a multilingual and
multicultural institution, translation gains importance. In addition to ensuring compliance with the EU acquis in the process
of accession to the EU, Turkey, which is still negotiating accession to the Union, needs to complete the translation of the
acquisinto Turkish before the accession. Within this context, the EU acquis is translated into Turkish by multilingual translators,
lawyers and language experts employed in the Directorate for Translation Coordination affiliated with the Ministry of the EU
along with the work related to the translation and revision studies. When we evaluate EU texts in a wide perspective, each
one is regarded as legal texts. Legal texts are cultural texts, which are shaped by developments and changes in society over
time. Therefore, we can not translate legal texts without considering the cultural context. We will try to examine the historical
position of the French language among the official languages of the EU on the one hand and the position and importance of
French in translation processes of EU texts to Turkish in the light of theories of transcription, sociology and even anthropology.

Keywords: Translation of EU texts, French as official language, Multilingualism, Interculturalism, Translation studies.
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Avrupa Birligi’nin Cokdilli Yapisi ve Dil Politikalari

Avrupa Birligi, ikinci Diinya Savasi sonrasi bircok alanda yikima ugrayan Avrupa’nin, bu durumdan kurtulmak
icin barigi yeniden tesis etmek, ortak degerleri etrafinda bir araya gelmek ve ekonomik olarak glicli bir
ishirligini kurmak amaciyla olusturdugu bir birliktir. Bu dogrultuda, Almanya, Belcika, Fransa, Hollanda, italya
ve Liuksemburg tarafindan 1951 yilinda Avrupa Komir ve Celik Toplulugunu kuran Paris Antlasmasi ile 1957
yilinda Avrupa Ekonomik Toplulugunu ve Avrupa Atom Enerijisi Toplulugunu kuran Roma Antlasmalari imzalandi.
Gunumiuze kadar gecgen sire icinde, Avrupa devletleri, ekonomik, siyasi, sosyal ve kiiltiirel alandaki isbirliklerini
glglendirdiler. Kurulus yillarinda sadece 6 liyeden olusan Avrupa Topluluklari, degisik tarihlerde yeni yelerin
katilimi sonucu 28 tiyeden olusan bir Birlik halini almistir.

1950'li yillarda 6 kurucu Uye, Avrupa Ekonomik Toplulugu’nda resmi ve ¢alisma dilleri olarak kendi dort ulusal
dilini kabul ederken, cokdilliligin mutlaka gerekli ve kolay uygulanabilir oldugundan emindiler. Avrupa Birligi
acisindan cokdillilik kavraminin tanimi ise asagidaki gibidir: Cokdillilik, bir birey veya toplulugun cesitli dillerde
konusup kendisini ifade edebilmesine verilen addir. Cokdillilik (Fransizca: Plurilinguisme) bazen, gesitli dillilik
(multilinguisme) olarak da anilir. Avrupa Konseyi'nin uygulanan dil politikalari projesine gére, ¢okdillilik, anadilinin
ve statlisi ne olursa olsun sonradan 6grenilmis diger dillerin, insanlar arasinda iletisim amach konusulmasidir.
Cokdillilik bir dil edinme yetisidir. Cesitli dillilik, belli bir cografi bélgede insanlarin birbirleriyle gesitli dillerde
konusmalaridir. Statiistine bakilmaksizin bu dillerin iletisim dili olarak kullanilmalari dnemlidir (Beacco ve Byram,
2003:39-40)

Avrupa  Birligi agisindan  cokdilliligin  siyasi  bir  gerekliligi  vardir.  Birlik  olusumundan
bu vyana dil ¢esitliligine 6nem vermis ve her genislemede bunu dikkate almistir.
Cokdillilik terimi, yukarida da belirttigimiz gibi bir kisinin gesitli dilleri kullanabilme yetenegi ve belirli bir cografi
bolgedekibirkagdilseltoplulugunbiraradabulunmasianlaminagelmektedir.Dolayisiyla tiim Avrupavatandaslarinin
cesitli dilleri anlama ve kullanma becerisine sahip olmasi istenir. Avrupa Birligi'nin bu cok dilli yaklasimina gore,
farkh dillerin hepsi ayni tarihsel gecmise ve ayni isiltiya sahip olmamalarina ragmen hepsi mesrudur ve esit
onura sahiptir. Her biri ait olduklari kiltirleri ve kimlikleri yansitirlar. Ancak diller ayni zamanda baskalari ile
etkilesime girme aracidir ve onlar sayesinde bilgi alisverisi saglanabilmekte ve diger kiltlrlere erisilebilmektedir.
Bu ruhla, Avrupa Topluluklarinin baslangicindan itibaren cokdillilik Gzerine kurulu dil politikalari tasarlandi.
AB’nin ¢ok dillilik politikasinin iki hedefi vardir: 1) Avrupa’nin buyik dil ¢esitliligini korumak; 2) Dil 6grenmeyi
tesvik etmek.

Avrupa’nin Dil Cesitliligini Korumak

AB giinimiizde 24 resmi dili barindiriyor: Almanca, ingilizce, Bulgarca, Hirvatca, Danimarkaca, ispanyolca,
Estonyaca, Fince, Fransizca, Yunanca, Macarca, Irlandaca, italyanca, Letonca, Litvanyaca, Maltaca, Lehge,
Portekizce, Romence, Slovakea, Slovence, isvecce ve Cekce. AB’nin her vatandasi, bu dillerin herhangi birinde
Avrupa kurumlarina hitap etme ve ayni dilde cevap alma hakkina sahiptir. Yonetmelikler ve diger AB mevzuati,
irlandalilar hari¢ tim resmi dillerde yayinlanir (yalnizca AB Konseyi tarafindan kabul edilen diizenlemeler ve
Avrupa Parlamentosu irlandaca terciime edilmistir). Avrupa Parlamentosu’nda segilen temsilcilerin Birligin
resmi dillerinde konusma haklari da vardir. Avrupa web sitesindeki diller AB politikalari hakkinda tim resmi
dillerde genel bilgi vermektedir. Daha 6zel igerik, Birligin en ¢ok konusulan dillerinde sunulmaktadir. Avrupa
Birligi, yaklasik 40 milyon kisi tarafindan konusulan 60’dan fazla yerli bélgesel veya azinlik diline sahiptir. Ornegin,
Katalanca, Baskga, Frizce, Sami, Galce veya Yidis gibi.

Dil O§renmeyi Tesvik Etmek

AB'nin cokdillilik politikasinin hedeflerinden biri, her Avrupal’nin ana dile ek olarak iki yabanci dili de
konusmasidir. Bunu basarmanin en etkili yollarindan biri, erken yasta cocuklarin iki yabanci dil 6grenmesi
olacaktir. Arastirmalar, bunun yabanci dil 5grenmeyi ve anadilini ayrintili bir sekilde 6grenmesini kolaylastiracagini
gosteriyor. Avrupa Birligi, dil 6grenmeyi desteklemektedir, ¢linkii: Dil becerilerinin gelistiriimesi, daha fazla
Avrupal’nin AB’deki diger llkelerde calisma imkani saglayarak istihdam olanaklarini artiracaktir; Yabanci dilde
bilgi, cok dilli ve ¢ok kaltirli bir Avrupa’da birlikte yasamak icin gerekli olan kiltirlerarasi anlayisi kolaylastirir.
Sirketler, Avrupa’da faaliyet géstermek icin cok dilli personele ihtiyag duymaktadir. Ozellikle dil sektérii (ceviri ve
terctime, dil 6gretimi, dil teknolojileri, vb.) en hizli biiyliyenler arasindadir.

AB’nde Fransizca’nin Yeri

Avrupa komisyonu dil 6grenme ve dil gesitliligini desteklemek Gzere bir takim kararlar almig ve bu kararlar
23.02.2002 tarihli Avrupa Komisyonunun resmi gazetesinde yayimlanmistir.

Avrupa bilgi toplumunda yer almak igin her bir vatandasin diger bir dili 6grenmesi amaciyla, gerekli olan
temel yetenekleri 6grenmek zorunda oldugu bildirilerek, hayat boyu 6grenme siirecinde ana dile ek olarak iki
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ya da daha fazla dili 6grenme ve bu dilleri 6grenmek isteyenlere esit erisim imkani sunmayi vurgulamistir.

Konsey, Avrupa dillerinin esit deger ve itibarda oldugunu dile getirmis, bu dillerin Avrupa kiltlrinin ve
uygarliginin igsel kismini olusturdugunu belirtmistir. Ayrica konsey, bireylerin kiiglik yastan itibaren diger
topluluk ulkelerinin  kiltir ve dillerine karsi olumlu tutum gelistirmelerinin gerekliligini vurgulamis ve
Avrupa Toplugu Ulkelerini, topluluk icindeki dil ¢esitliliginin ve zenginliginin resmi merkezler ve diger kulturel
kurumlar arasindaki isbirligini tesvik etmekle mumkin olabilecegi seklinde uyarmistir.® Bu vesileyle
Avrupa’da yasayan birisi, birinci yabanci dili ilkogretimde; ikinci yabanci dili ortadgretimde; lglinci yabanci
dili de tniversitede 6grenmis olacaktir. Bu durumdaki kisilere, Dil pasaportu, Dil 6grenim ge¢misi (biyografisi),
Dil dosyasini igeren dokiimanlar verilecek, bunlar dil pasaportu seklinde uygulanacak ve her Avrupa (lkesinde
standart hale getirilecektir.

Bugiin bir cok Avrupa ilkesinde halkin tg¢ dil bilmesi olduk¢ga normal karsilanmaktadir. isverenler eleman
aliminda birden fazla dil bilen kisileri tercih etmektedirler. Avrupa vatandaslarinin yabanci bir dili 6grenmeye ve
yabanci dile karsi tutumlarini belirlemeye yonelik bir arastirmada:

Ailelerin % 93’0 ¢ocuklarinin diger bir Avrupa dilinin 6grenmesinin énemli oldugunu,
Avrupalilarin % 72’si yabanci bir dili bilmenin, kendileri icin faydal olacagini,
% 71’i Avrupa toplulugunda her birey, ana diline ilaveten bir dil konugmanin gerekli oldugunu,

% 26’si ana diline ilaveten, iki Avrupa dili bilmenin gerekliligini ortaya koymustur.

AB’de Dillerin Anadil ve ikinci Dil Olarak Kullanilma Oranlari

Avrupa Birligi vatandaglarinin % 47’si ingilizceyi konusmaktadir. Yine % 24’i Almancay! ana dili olarak,
%8’i ikinci dil olarak kullanmaktadir.

Avrupa Birligi vatandaslarinin % 28”inin yarisi Fransizcayr anadili olarak; yarisi da ikinci dil olarak
kullanmaktadir. italyanca Avrupa Birligi tlkelerinde en yaygin olarak kullaniimasina ragmen, italyancayi ana
diline ilaveten yabanci dil olarak kullananlarin orani % 2’dir. Avrupa toplulugu vatandaslarinin % 11’i ana
dili; % 4’G yabanci dil olmak iizere % 15 diizeyinde ispanyolcayi kullanmaktadir. ?

Resmi Dil ve Calisma Dili Olarak Fransizca

AB’nin en temel hedefi siki baglari olan bir Birlik olusturmaktir. Bu hedefi saglamak icin dil 6nemli bir aragtir.
Avrupa Ekonomik Toplulugu’nda 15 Nisan 1958 tarihinde AET Bakanlar Konseyi’'nin 1 No’lu karari Toplulugun
kurumlarinin resmi dillerini ve calisma dillerini belirlemistir. Bu karara gore AB yasamasi ve kanunlari, herkesin
dogru ve iyi anlamasini saglamak amaciyla tiim resmi dillere ¢evrilmelidir.

Resmi Dil: Avrupa Birligi resmi dilleri, Avrupa Birligi kurumlarinin resmi dilleridir. Ayrica yasama, yiritme
organlarinda, mahkemelerde ve okullarda kullanilan dillerdir. 28 tyesi bulunan Birligin 24 resmi dili vardir.

Calisma Dili: Kurumlarin kendi aralarinda ve iceride kullandiklari dildir.

AB’nin ¢alisma dilleri ingilizce, Fransizca ve Almancadir. Bu dillerin 6zelligi Birlik icinde en fazla giice ve etkiye
sahip olan Ulkelerin anadilleri olmasidir.

Resmi Dil ve Calisma Dilleri Olarak Fransizca

AB resmi dilleri arasinda deger acisindan fark gézetilmez. Bu nedenle gevirilere versiyon adini vermislerdir.
Dolayisiyla resmi dil olarak Fransizcanin diger dillerden farki yoktur. Ancak AB metinlerinin tim resmi dillere
cevrildigi ve tim dillere esit davranildigi fikri olanakli gorinmemektedir.

AB’nin calisma dilleri arasinda Fransizca, ingilizcenin ardindan en ¢ok kullanilan dildir. AB halklari arasinda en
cok konusulan dillerden biri olarak Fransizcanin ¢alisma dili olmasi, Fransa’nin Birlik icinde siyasi etkisine olumlu
yonde katkida bulunan bir faktordir.

1 http// europa.eu. int/eur-lex/pri/en- dat 2002
2 http://ec.europa.eu/education/policy/multilingualism_en
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Avrupa Birligi kurumlarinda Fransizca kullanimi

1-Fransizca, 6 Ekim 1958 tarih ve EC 1/1958 sayil Tiizik uyarinca Avrupa Birligi kurumlarinin resmi dili ve
calisma dilidir.

2- Toplantilarda, Fransa temsilcileri, s6zl(i ¢eviri olsun veya olmasin, Fransizca konusmaktadir.

3. Herhangi bir durumda Fransizca kullanilmasinin cokdilliimkansiz hale getirilmesi, en azindan tutanakta bir
gozlem konusu ve Fransiz makamlarina bir rapor konusu olacaktir.

4- Gerekirse toplantinin ertelenmesi talep edilebilir.
5- Bir metnin incelenmesinin 6nemli asamalarinda, onun Fransizca versiyonu mevcut olmalidir.
6- Her durumda, son hali Fransizca olarak hazirlanmayan bir metin, yasal karar dahi icerse reddedilecektir.

7- Avrupa Birligi Bakanlar Konseyi resmi dillerde, dolayisiyla Fransizca olarak hazirlanan belgeler ve taslaklar
Uzerinden karar verir.

8- Gayri resmi toplantilarda, Fransiz temsilcileri miinhasiran kendi dillerinde konusurlar.

9- Fransizca, resmi olmayan gérismelerin szl geviri hizmeti olmadigi durumlarin kotlye kullaniimasinin
onlenmesini saglar.

10- Gayri resmi ikili iliskilerde, Fransizca ya da bu basarilamazsa, dil cgesitliligi tesvik edildigi icin muhatabin
ana dili kullanilmahdir.?

Avrupa Kurumlarinda Fransizcanin Yeri

2013 Kasim ayinda diizenlenen “Yabanci goziiyle Fransa” baslikli Kolokyumda , DLF (Défense de la langue
francaise) Briiksel ‘in Dil Cesitliligi ve Fransiz Dili Baskani Claire Goyer’nin tespitleri asagidaki gibidir:

Avrupa Birligi Kurumlari icinde Fransizcanin 6nemi son yirmi yilda giderek azalmistir.

Fransizca ve cokdillilik gerilemekte, ingilizce ise baskinhigini arttirmaktadir. Avrupa’da 100 6grenciden
neredeyse 100’Uilkyabancidil olarakIngilizceyi 6grenmekte ancak sonucta sadece %14’ (i cokiyi konusabilmektedir.

Bazi rakamlarla agiklamak gerekirse: 1995’te Avrupa Komisyonu’'nda metinlerin %38’nin orijinal yazi dili
Fransizcaydi; 2008’de bu oran % 12’dir; 2012’de ise %7’ye gerilemistir. Almancanin orani %2’dir. 2013 itibariyle
ingilizcenin orani ise %90’dir.

ingilizceye egilim, 1995 yilinda Avusturya, Finlandiya, ve isve¢’in AB’ne {iye olmasi ile baslar, halbuki o
dénemde Komisyon hala agirlikli olarak frankofondur. ingilizcenin baskinligi 2004 yilinda merkez Avrupa
Ulkelerinin katilimi ile hiz kazanmistir. 11 dilden bir anda 23 dile yiikselen dil sayisi yogun ceviri isini ve maliyetini
beraberinde getirince, ingilizceye yénelim artmistir. ¢

ingilizcenin Baskinligi

Pym’e gore, halklarin ideolojileri birbirinden ¢ok farkli olsa da, Avrupa Birligi'nde iki tane lingua franca
olusmustur. ingilizce ve Fransizca. Ancak ticari anlamda Avrupa iginde benimsenmis tek bir lingua franca vardir o
da ingilizcedir. (Pym 2000:7)

Kiresellesen diinyada ingilizce yiiksek 6gretimde, akademik yayinlarda, iiniversitelerin yenibircok programinda
, ticarette, ekonomide vb. bircok alanda rekabet kabul etmez bir dil haline gelmistir. AB kurumlarindaki geviri (s6zlu
ve yazil) yikind, dil kombinasyonlarini ve tim bu islemlerin maliyetini distindigimiizde, AB dil politikasinin
neden hala cokdillilikte direttigi ve neden tek bir ortak dilin kullanilmadigi gibi sorular akla gelebilmektedir.

ingilizcenin Tek Ortak Dil Olma Olasiligi ile ilgili Cesitli Goriisler
1.Goriis: Olumsuz Gériis

Demokrasi Eksikligi (her vatandasin haklarini ve hukukunu kendi dilinde okuma ve ifade etme 6zgirlGglini

3http://www.diplomatie.gouv.fr/fr/politique-etrangere-de-la-france/europe/colonne-droite-2539/liens-utiles-3172/article/usage-du-
francais-dans-les-27189
4https://clairegoyer.blogactiv.eu/2014/01/08/le-francais-dans-les-institutions-europeennes-et-dans-le-monde-pistes-pour-une-politique-

d%E2%80%99%influence-reussie/
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elinden alir)
ingilizceye haksiz avantaj saglanir (esitlik ilkesine aykiri olarak)

Tek ortak dil olacaksa da, Birlige elestirel bakan hatta Birlik’ten ayrilma islemlerini baslatan, butiinlesme
strecini yavaslatmakla suglanan bir liye devletin dilinin kabul edilmesi dogru degildir. (Yesilyurt-Giindiiz, 2006:
206)

2. Goriis: Olumlu Gériis

Ceviri maliyetinin azalmasi (Ozellikle ceviriye daha az ihtiya¢ duyan Kuzey Avrupa Ulkelerinin diger iilkelerle
maliyeti esit bicimde paylasmasi sorun olabilmektedir.) (Van Parijs, 2003: 15)

Tek ortak dil olursa, Avrupa genglerinin farkl yabanci dilleri zorunluluktan degil, istege bagh olarak 6grenme
taleplerinin artacagi distinilmektedir. (Van Parijs, 2003: 13)

Fransizcanin Onemini Yeniden Kazanma Olasiligi

Giiniimiizde hala AB Dil Politikasi cokdillilik ilkesini terketmemistir. ingilizce’nin baskinligi resmi dil ve ¢calisma
dili olarak devam etse de, Avrupa’nin anadil veya ilk yabanci dil olarak en ¢ok konusulan dili olsa da, ingiltere
tyelikten ayrildigi noktada, ingilizce’nin resmi dil statiisiinii yitirme olasiligi dogar, sadece ¢alisma dili olarak
varhgini siirdurtr. Bu durumda Avrupa’nin en ¢ok konusulan ikinci dili olan Fransizcanin gegmisteki dnemini
yeniden kazanmasi da olasidir.

AB Bakanhgi Ceviri Koordinasyon Birimi’nde Fransizca

AB Bakanligi Ceviri Koordinasyon Birimi’nde miiktesebat cevirilerinin biyiik cogunlugu ingilizce versiyon
metinden Tiirkceye cevrilmektedir. Birimde istihdam edilen uzman ¢evirmenlerin ilk yabanci dilleri ingilizce’dir.
Cevirmenlerden birkagi ikinci yabanci dil olarak Fransizca bilmektedir. Ancak yine de dil bilgileri Fransizca
versiyondan ceviri yapacak diizeyde degildir.

ikinci yabanci dil olarak Fransizca bilen cevirmenler, cevirilerdeki terim birligi kontroliinii Fransizca metin
Gzerinden yapmaktadirlar. Terimlerin biyik ¢ogunlugunun menseinin Fransizca olmasindan dolayi, kontroliin
Ingilizce metinler Gzerinden degil de Fransizca metinler izerinden yapilmasina karar verildigini belirtmektedirler.

AB Ceviri Koordinasyon Birimi tarafindan hazirlanan, alanda geviri yapacak olan ¢evirmenlere yol gosterici
nitelikte ceviri rehberi, kavramlarin, terimlerin, kisaltmalarin ve kaliplarin Turkce karsiliklarini icerecek sekilde
Ingilizce — Tiirkge olarak hazirlanmistir.

Yine ayni sekilde birgok 6zel alana ait terimlerin yani sira, AB metinlerinin asil ait oldugu hukuk alanindaki
kavram ve terimlerin Tirkgce karsiliklarinin derlendigi AB Terimler S6zIUgii de sadece ingilizce- Tiirkce olarak iki
dillidir.

Ceviri Rehberi ve Terimler S6zIiigi’niin sadece ingilizce kavram, terim ve kaliplardan yola ¢cikarak hazirlanmasi,
¢ogu Fransizcada dogmus kavramlarin Tirkcede yeterince uygun bir karsiliginin yerlesmesini engelleyebilir.

Ayni zamanda alanda Fransizca egitim alan 6grencilerin AB alaninda uzmanlasma motivasyonunu azaltma
olasiligi vardir.®

Avrupa Birligi Metinleri Cevirisinde Fransizcanin Yeniden O nem Kazanmasi i¢in Gergeklestirilebilecek Girisimler

Tirkiye’de Avrupa Birligi metinlerinin birden fazla kurumda gerceklestirilen cevirilerinin biyik bolimianin
ingilizce versiyondan yola cikilarak cevrildigini daha dnce de belirtmistik. Metinlerin yapisi ve icerdikleri
terminolojiyi de géz éniine aldigimizda, ihtiya¢ duyulan ceviri metinlerin sadece ingilizce versiyondan hareketle
Uretilmis olmalari, son tiriinde bazi anlam bosluklarina neden olmaktadir. O ylizdendir ki, 6zellikle gevirileri Greten
kurumlarda gevirmen veya uzmanlar son kontrollerini Fransizca versiyonu inceleyerek gergeklestirmektedir.
Ozellikle diplomasi dilinin uzun yillar Fransizca egemenliginde oldugu disiiniilecek olursa, terimlerin agirlikla
Fransizcadan dilimize gegis yaptigini sdylemek yanlhs olmaz.

Bu bilgiler 1siginda, kurumlarin yeniden Fransizca metinlerden yola gikarak geviri yapmalarini saglayabilmek
icin, Turkiye’deki ceviribilim bolimlerinin ortak projeler gelistirmeleri ve gevirileri gerceklestiren gerek kamu
gerek 6zel kurumlarla daha yakin iliski ve isbiligi icinde olmalari gerekmektedir. Bu sayede, s6z konusu projeler,
kurumlarin daha nitelikli ceviri tiriinleri elde etmelerine katki saglayacaktir. Ozellikle terminoloji kontrollerinin
hali hazirda Fransizca versiyondan hareketle gerceklestirildigi dusinildigiinde, sadece terimlerin karsiliklari
icin degil metnin tamaminin Fransizcadan cevirilerinin saglikli ve nitelikli olabilceginin kurumlara gosterilmesi
acisindan, ceviribilim bolumlerinin gerceklestirecegi projeler 6nem kazanmaktadir. S6z konusu projelerin,

5 Ab Ceviri Koordinasyon Birimi’'ne dair bilgilerin tamami 2015 yilinda Birim’e yapilan bir ziyaret stiresince cevirmenler ve uzmanlarla yapilan
birebir gériismeler sirasinda edinildi.
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boélimlerde verilen Avrupa Birligi derslerinde bu konuda uzmanlasmak isteyen Fransizca Mitercim tercimanlik
ogrencilerinin de hevesleri kirllmadan kariyer yollarinin agilmasina da olanak saglayacaktir.

AB Terimleri S6zIigi’niin sadece ingilizce- Tiirkge dil ikilisi olarak hazirlandigini daha dnce de belirtmistik. S6z
konusu s6zIUgiin Fransizca- Turkge dil ikilisi icin de hazirlanmasi gerekmektedir. Boylesi bir s6zltgiin varligi, hem
Fransizca Mitercim Tercliimanlk 6grencilerinin derslerde kullanabilcegi etkin bir kaynaga ulasmalari agisindan,
hem de kurumlarda terminoloji kontrolii yapan ¢evirmenler agisindan oldukg¢a 6nemlidir. S6zIGgin hazirlanmasi
adina yine ceviribilim bélimlerindeki akademisyenlerin ve 6grencilerin, geviriyi gerceklestiren kurumlarin, hatta
yetkin Fransizca ¢evirmenlerin birarada galisabilecegi bir platform olusturulmasi saglanabilir. Boylelikle son {irlin
olarak Fransizca-Tiirkge sozliglin kalitesi de, geviri yapilan alanin ciddiyetine ve 6nem derecesine uygun hale
getirilmis olur. Ayni sekilde Avrupa Birligi Bakanhgi’'nin 2017’de yayimladigi AB Mevzuati Ceviri Rehberi baslikli
calismasinin da Fransizca- Tirkge dil ikilisi icin de gerceklestirilmesi uygun olacaktir.

Tirkiye’de Avrupa Birligi metinleri gevirisi yapan kurumlarda Fransizca’nin ge¢misteki énemini yeniden
kazanmasi, hem son Uriinlerin kalitesinin yiikselmesine, hem ceviribilim bélimlerinde verilen Avrupa Birligi
derslerinin mesruiyetinin artmasina, hem de yetistirilen gevirmen adaylarinin kariyer yolllarinin agilmasina katki
saglamasi agisindan gereklidir. Bu dogrultuda yapilacak her tiir ¢calisma, yiritilecek her proje alandaki isbolimin
artmasina ve Fransizcanin geviri dili olarak yeniden 6nem kazanmasina yol agacaktir.

SONUC

Kurulus asamasinda ve onu izleyen yaklasik 50 yil boyunca biiyiik oranda Frankofon olan AB, yeni llkelerin
hizla katiliminin ardindan artan ceviri yukinin ve maliyetinin de etkisiyle, ayni zamanda da kiiresellesmenin bir
sonucu olarak Ingilizcenin 6nem kazanmasiyla bu 6zelligini kaybetmistir.

ingilizcenin baskinhig, Turkiye’deki Ceviri Birimlerinde de kendini géstermektedir. Ceviribilim Béliimlerinde
Avrupa Birligi adi altinda verdigimiz dersin devamlili§i adina ve 6grencilerin uzmanlasma isteklerinin karsiligini
bulabilmesi agisindan, Ceviri Esglidiim Birimi ile ortak projeler gelistirilip Fransizcanin 6nemini yeniden
kazanmasina katkida bulunulabilir. Ozellikle yukarida séziini ettigimiz iki yol gdsterici yayinin Fransizca- Tiirkce
olarak da hazirlanmasi hem kavramsal agidan hem de kuruma Fransizca bilen uzman ¢evirmen istihdami agisindan
olumlu katkida bulunacaktir.
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TURKGEDE MARCEL PROUST
Tuna ERTEM®

Ozet
Millt Kitiphane kaynaklarina gére 1942-1915 yillari arasinda Marcel Proust’'un on bes yapiti on ayri ¢evirmen tarafindan
Tlrkge’ye aktarilmistr. Bu yapitlar on bir farkli yayinevi tarafindan yayimlanmis ve ylzin tzerinde baski yapmistir. Bu on bes
ceviriyi gergeklestirenler arasinda Yakup Kadri Karaosmanoglu, Nasuhi Baydar, Tahsin yiicel gibi tGinlt isimler yer alirken, on bir
cevirinin Roza Hakmen tarafindan yapilmis oldugunun altini gizmek gerekir.
Proust gevirileri konusunda alti gizilmesi gereken bir baska nokta ise, 20. Ylzyilin bu dahi romancisinin, 6liminden 20
yil sonra ilk kez Tiirkge'ye kazandirilmis olmasidir. Bu gecikmenin nedenlerini, Proust’'un edebiyat diinyasinin heniiz Tirk
okuru tarafindan anlagilamayacak 6lgtide genis olmasina ve ¢ok uzun tiimcelerden olusan dilinin ¢evirmenleri zorlamasina
baglayabiliriz. Bu nedenlerle Roza Hakmen’den énceki cevirmenler, onun devasa yapiti Gegmis Zaman izinde’yi tek tek ciltler
ya da bolimler halinde gevirmigler, Roza Hakmen ise yapitin timini Tirkge’ye aktarma cesaretini gbstermistir.
Dilegimiz, Proust’un 100. Olim yildéniimii olan 2022 de tiim yapitlarinin eksiksiz olarak Tirkge’de okunabilmesidir.

Anahtar Sozciikler : Ceviri, Cevirmen, Edebiyat, Roman, Yayin.

Jaimerais souligner tout d’abord que par ce petit travail, mon objectif était d’établir une bibliographie intégrale
des traductions de Proust en Turc. Mais je dois avouer que je ne suis pas slre d’avoir réussi. Je me demande s'il
existe toujours des lacunes, puisqu’il s’agit Ia d’un travail personnel, mais non pas d’un inventaire officiel. J’espére
que cela vous donnera quand méme une idée générale.

Or, d'apres les catalogues de la Bibliotheque Nationale Turque, quinze ouvrages de Marcel Proust ont été
traduits en turc, de 1942 a 2015 par dix traducteurs. lls ont été publiés chez onze maisons d’édition différentes et
en plus de cent éditions. Il m’est impossible de trouver le nombre exact de ces éditions. Mais je pourrais tout de
suite vous donner le nomenclature des traducteurs:

Yakup Kadri Karaosmanoglu

Nasuhi Baydar

Tahsin Yicel

Rosa Hakmen

Zeynep Candir

Isik Ergliden

Ceylan Ozcapkin

Murat Ergen

*Prof. Dr., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Emekli Ogretim Uyesi, ANKARA.
e-Posta: tertem@ankara.edu.tr.
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Elif Goktepe
Siiha Demirel

Il est a noter que parmi ces quinze traductions, les onze ont été réalisées par Rosa Hakmen, éminente
traductrice de Proust.

Et les maisons d’édition qui ont publié Proust sont les suivants:
Maarif Vekaleti ou Milli Egitim Bakanhgi Yayinlari,
Varlik Yayinevi,

Can Yayinlari,

Yapi Kredi Yayinlari,

Dogu-Bati Yayinlari,

Kelime Yayinlari,

Notos Kitap Yayinevi,

Alakarga Yayincilik,

Aylak Adam Kiilttr-Sanat Yayincilik

Tefrika Yayinlari

Nisan Yayinlari

Jessairai, maintenant, de citer et d’étudier les ouvrages traduits de Proust en turc par ordre chronologique
de publication.

1.Du Coté de chez Swann

Commengons d’abord par la traduction de ce premier volume de A la Recherche du Temps perdu, intitulé
Du Cété de chez Swann. La premiere traduction de ce livre faite par Yakup Kadri Karaosmanoglu, romancier
et traducteur célebre de I'époque, date de 1942. Karaosmanoglu est un lecteur fervent de Proust et un de ses
connaisseurs a son époque, a tel point qu’il lui a emprunté le titre de Sodome et Gomorrhe, pour intituler un

I’Education Nationale) en 346 pages, sous le titre de Ge¢mis Zaman Pesinde: Swann’larin Semtinden.

La seconde traduction du méme livre a été effectuée par Nasuhi Baydar et publiée toujours par les éditions
du Ministere de I'Education Nationale, cette fois a Istanbul et nommées Milli Egitim Basimevi, sous le titre de
Swann’larin Semtinden .

La traduction de Yakup Kadri Karaosmanoglu a paru une seconde fois, toujours chez la méme maison d’édition
a Ankara, sous le titre de Swannlar’in Semtinden |I.

Et en 1992, nous voyons la quatrieme parution de ce premier volume, toujours chez les mémes éditions, mais
cette fois-ci sous les noms des deux traducteurs, Yakup Kadri Karaosmanoglu et Nasuhi Baydar.

Un Amour de Swann

Le Professeur Tahsin Yiicel a traduit en turc Un Amour de Swann, la deuxiéme partie du livre, sous le titre
de Swann’in Bir Aski. Le livre en turc a paru pour la premiére fois en 1961, I'année ou la troisieme édition de
la traduction de Yakup Kadri est réalisée. Un Amour de Swann a donc vu le jour en turc chez Varlk Yayinevi a
Istanbul, en 284 pages. La deuxiéme et la troisieme éditions de cette traduction ont été effectuées chez Can
Yayinlari, a Istanbul, en 1983 et en 1990.
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3.A la Recherche du Temps Perdu

Quant a la traduction monumentale de Rosa Hakmen comprenant les sept volumes de A la Recherche du
Temps perdu, elle a été publiée par Yapi Kredi Yayinlari. Le titre général de ce roman-cycle est traduit par elle
comme Kayip Zamanin izinde, tandis qu’il avait été traduit par Karaosmanoglu comme Geg¢mis Zaman Pesinde et
par Tahsin Yucel comme Ge¢mis Zamanin Ardinda. Rappelons tout d’abord que les traductions faites avant celles
de Rosa Hakmen, n’étaient pas integrales et qu’elles comprenaient uniquement le premier volume ou une partie
du premier volume. Considérant la difficulté de traduire Proust dans une langue étrangere — rappelons-nous que
I'oeuvre proustienne a été traduite en chinois, par une commission formée d’un groupe de traducteurs -, nous
devons reconnaitre la valeur de cette tache assumée par Rosa Hakmen qui a exposé un courage digne de respect
et un travail si minutieux.

Or, Rosa Hakmen a pris cette initiative considérable en 1996, par la traduction du deuxieme livre de I'oeuvre:
A I'Ombre des jeunes Filles en Fleurs — Cigek Acmis Geng Kizlarin Golgesinde. Yapi Kredi Yayinlari, une des plus
prestigieuses maisons d’édition de nos jours & istanbul, a assumé cette mission de publier les traductions de Rosa
Hakmen.

La premiere édition de ce volume date donc d’octobre 1996. De 1996 a 2009 le livre a fait quatorze éditions.
4.Le Coté des Guermantes et Sodome et Gomorrhe

En 1997, deux ouvrages du cycle proustien ont vu le jour en Turquie. Yapi Kredi Yayinlari a publié Guermantes
Tarafi (Le Coté des Guermantes) pour la premiere fois, et la premiere édition de Sodome et Gomorrhe a été
effectuée en Décembre 1997.

De 1997 a 2012, Le Cété des Guermantes a été réédité huit fois, et Sodome et Gomorrhe onze fois.

En 1999, c’est Du Cété de chez Swann qui a été publié sous le titre de Swann’larin Tarafi. Le livre a fait dix
éditions jusqu’en 2012. Comme nous l'avons déja remarqué, ce premier volume composé de trois parties, a fait
plusieurs éditions différentes, en parties indépendantes, sous la plume de divers traducteurs.

5. La Prisonniére, Albertine disparue et Le Temps retrouvé

Ces trois livres ont été publiés en 2001. La Prisonniére sous le titre de Mahpus, en janvier; Albertine disparue
— Albertine Kayip, en mai; et Le Temps retrouvé — Yakalanan Zaman, en octobre. C’était en effet, une année
foisonnante.

D’aprés les catalogues, il n’y a pas eu de rééditions de La Prisonniére — Mahpus. Mais Albertine disparue-
Albertine Kayip a fait six éditions jusqu’en 2012. Quant au Temps retrouvé — Yakalanan Zaman, il a également fait,
en 2012, la septiéme édition.

6. A la Recherche du Temps perdu

En 2010, A la Recherche du Temps perdu — Kayip Zamanin izinde a fait une édition integrale en deux volumes. Le
premier volume comprend quatre livres: Sodom ve Gomorra, Mahpus (La Prisonniere), Albertine Kayip (Albertine
disparue) et Yakalanan Zaman (Le Temps retrouvé). Dans le deuxieme volume figurent trois autres livres, c’est-
a-dire, Swann’larin Tarafi (Du Cété de chez Swann), Cicek Agcmis Geng Kizlarin Gélgesinde (A I'Ombre des jeunes
Filles en Fleurs) et Guermantes Tarafi (Le Cété des Guermantes).

7. Les Plaisirs et Les Jours

Les Plaisirs et Les Jours traduit en turc comme Hazlar ve Giinler, a été publié en 2013 sous la plume de deux
traductrices différentes. La premiére traduction appartient toujours a Rosa Hakmen et est publiée toujours chez
Yapi Kredi Yayinlari. La seconde traduction est faite par Ceylan Ozgapkin et a paru chez les éditions Alakarga. Je
n’ai pas eu 'occasion de lire et de comparer les deux traductions, mais je sais au moins qu’elles ont contribué a la
connaissance et a I'épanouissement de l'oeuvre proustienne en Turquie.
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Lannée 2014 a été illustrée, pour les lecteurs de Proust en Turquie, par une série de bandes dessinées: Rosa
Hakmen a traduit en 2014 deux livres de bandes dessinées adaptées par Stéphane Huet: Combray, la premiére
partie du Du Cété de chez Swann et Un Amour de Swann, la seconde partie du méme livre. J'espéere que I'apport
de ces deux livres sera considérable a découvrir Proust dans notre pays.

8. Les autres traductions:
Les autres ouvrages traduits de Proust en turc sont les suivants:
- Contre Sainte-Beuve — Sainte-Beuve’e Karsi.
Traduit encore par Rosa Hakmen, ce livre a été publié en 2006, a istanbul, par Dogu-Bati Yayinlari.
- Edebiyat ve Sanat Yazilari.

Le dernier livre traduit par Rosa Hakmen date de 2015 et s’intitule Edebiyat ve Sanat Yazilari. Ce livre est un
recueil comprenant les essais et les articles de Proust, publiés dans divers journaux et revues. Le recueil constitue
plusieurs textes sur les lettres et les arts comme la peinture et la musique. Le choix des textes est fait par Mehmet
Rifat et la traduction est réalisée par Rosa Hakmen.

Citons derniérement les autres ouvrages traduits de Proust par d’autres traducteurs:
- Sur la Lecture- Okuma Uzerine.

Cette traduction de Proust faite de John Ruskin, grand critique d’art et philantrophe anglais, a été traduite en
turc par Isik Ergiiden et Publiée pour la premiére fois en 1997 chez Nisan Yayinlari a istanbul. Le livre a été réédité
en 2007 chez Notos Kitap Yayinevi.

La méme année (2007) Zeynep Candir a publié un recueil intitulé Proust’la Kayip Zamani Yakalamak (Retrouver
le Temps perdu avec Proust) chez Kelime Yayinlari.

- Journées de Lecture — Okuma Giinleri.
Traduit par Murat Ersen, ce livre a été publié en 2014, 3 istanbul, chez Aylak Adam Kiiltiir Sanat Yayincilik.

Le méme livre a été publié en 2015 chez Tefrika Yayinlari, traduit cette fois-ci par un autre traducteur, Siiha
Demirel.

- Lettres a sa voisine — Ust Kat Komsusuna Mektuplar.

Et la derniere traduction de Proust réalisée jusqu’a nos jours date d’octobre 2015. Traduit par Elif Goktepe et
publié chez Yapi Kredi Yayinlari, Lettres & sa voisine s’intitule en turc Ust Kat Komsusuna Mektuplar.

Conclusion

En conclusion, d’aprés cet inventaire chronologique, nous pouvons constater que la premiere traduction
de l'oeuvre proustienne a été effectuée en Turquie, vingt ans aprés sa mort. Ce retard nous montre que les
intellectuels turcs n‘avaient peut-étre pas encore le courage de traduire cet écrivain de génie de peur que I'univers
proustien ne soit pas facilement compris par le lecteur turc et que la langue et le style originaux de Proust posent
des difficultés aux traducteurs. C’est pour cette raison que jusqu’a Rosa Hakmen, les traducteurs ont préféré de
traduire I'oeuvre proustienne en partie. Il faut souligner que Rosa Hakmen a désigné une nouvelle orientation a la
connaissance de Proust dans notre pays avec son initiative courageuse de traduire A la Recherche du temps perdu
dans son ensemble. Cette initiative a encouragé les jeunes traducteurs et a partir des années 90 jusqu’en 2015,
nous voyons un foisonnement de traductions proustiennes.

Jespere que I'oeuvre de ce grand classique du XXe¢ siécle sera entierement découverte en Turquie au centenaire
de sa mort, c’est-a-dire en 2022. |l reste, a mon avis, a traduire, entre autres, Jean Santeuil, le véritable roman
autobiographique, inachevé et posthume ainsi que I'ensemble de sa Correspondance. Jinvite, a ce propos, les
jeunes traducteurs et traductrices, ainsi que les universitaires, a accomplir cette tache sans trop tarder.
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ALTYAZI VE DUBLAJ GEVIRiSINDE EREK ODAKLI YAKLASIMLA SESLENME BiGiMLERI,
ARGO VE TABU iFADELER’

Umut Can GOKDUMAN’®
Ozet

Gorsel-isitsel metinlerin gevirisinde, Turkiye’de ve birgok tilkede en sik kullanilan geviri tirleri, altyazi ve dublaj cevirisidir.
Zaman igerisinde, belli Ulkelerde ve ortamlarda, ideolojik ve pratik nedenlere bagh olarak, hangi geviri tirinin tercih
edilecegi konusunda cesitli egilimler gelismistir. Ceviribilimde, yillar icinde ve 6zellikle 21. ylzyillda 6nemli bir konu haline
gelen gorsel-isitsel metinler gevirisi, arastirmacilarin ilgisini ¢geken bir alan olmustur. Calisma kapsaminda, komedi unsurlari
iceren ve diinya ¢apinda ses getiren Intouchables adli Fransiz yapimi film (Tiirkge: Can Dostum), Tiirkce altyazisi ve dublaj
ele alinarak irdelenmistir. Bu inceleme, geviribilimci Gideon Toury’nin geviri normlari ekseninde, erek odakl bir yaklagimla
gerceklestirilmistir. Dil diizeylerinin, seslenme bigimlerinin, argo kullaniminin ve 6zellikle kifir iceren ifadelerin Gnemli bir rol
oynadigi filmde, s6zii gegen unsurlarin gevirisi mercek altina alinmigtir. Kisith bir veri bitiincesi kapsaminda olsa da iki farkli
geviri tirlinde, cevirmen stratejilerinin nasil bir egilim gosterdigi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler:Altyazi Cevirisi, Dublaj Cevirisi, Ceviri Normlari, Seslenme Bicimleri, Argo, Tabu Ifadeler

EXAMINING FORMS OF ADDRESS, SLANG AND TABOO EXPRESSIONS IN SUBTITLING AND
DUBBING WITH A TARGET-ORIENTED APPROACH

Abstract

The most frequently used types of translation in audiovisual translation in Turkey and many other countries are subtitling and
dubbing. Over time, depending on ideological and practical reasons, some trends have developed in certain countries and
settings with regard to which translation type is to be preferred. The translation of audiovisual texts, which has become an
important topicin the field of Translation Studies, especially in the 21st century, has become an area of interest for researchers.
This paper examines Intouchables (Turkish: Can Dostum), a French-made film, making an impression around the world and
containing comedy elements, by taking the Turkish subtitled and dubbed version as the target text. This review, is made with a
focus on the norms in translation of Gideon Toury, a translation scholar. In this film, the language levels, the forms of address,
the use of slang, and especially the expressions containing profanity play an important role. This is why the translation of
these elements is examined. It is examined whether translator strategies show a certain tendency in two different types of
translation, even in the context of a limited corpus of data.

Key Words:Subtitling, Dubbing, Norms In Translation, Forms Of Address, Slang, Taboo Expressions.
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1.GIRiS

Bu galismanin amaci, seslenme bigimlerinin, argo ve tabu dil kullaniminin gorsel-isitsel metinlerde ve
cevirilerindeki aktarimini, geviribilimci Gideon Toury’nin ceviri normlari cercevesinde incelemektir. Gorsel-isitsel
metinlerden en sik kullanilan iki geviri tlirtiniin altyazi ve dublaj cevirisi oldugu gerceginden hareketle ¢calismanin
temelini olusturan sorun su sekilde 6zetlenebilir: Komedi unsurlarinin agir bastigi bir filmin altyazi ve dublaj
cevirisinde, seslenme bigimleri ile argo ve tabu ifadelerin aktariminda ¢evirmenlerce gelistirilen secimler, geviri
normlari baglaminda degerlendirildiginde nasil bir egilim tagimaktadir?

Calismanin bituncesi, orijinal dili Fransizca olan Intouchables filminin Tirkceye Can Dostum olarak cevrilen,
biri Tirkce dublaj gevirisi, digeri Tlrkge altyazi gevirisi olan iki sirimidir. Toury’ye gore “ceviri normlari yalnizca
alici (erek) ugta uygulanabildigi icin, normlarin ne oldugunun saptanabilmesi erek odakli bir yaklasim tarafindan
sadece gerekgelendirilmekle kalmaz, ayni zamanda boylesi bir yaklasimin en iyi 6rnegini de olusturur” (Toury
(cev. Eker) 2012: 150). Buradan hareketle, ¢alismada, altyazi gevirisi ve dublaj cevirisinde cevirmen(ler) tarafindan
gelistirilen stratejiler, ¢eviribilim ¢ercevesinde betimleyici bir yaklasimla irdelenecektir.

2.GORSEL-ISITSEL METINLER CEVIiRiSi UZERINE BAZI GOZLEMLER

Gunumiuzde, ceviriden bahsederken, cevirinin sinirlarinin genislediginden de s6z etmek gerekir. Farkl ceviri
tarleri gibi, gorsel-isitsel metinler cevirisi de her ne kadar ceviribilim alaninda baslangicta cevresel bir konumdaysa
da son yirmi yilda daha merkezi bir konuma gelmistir (Remael, 2010: 12-17)%. XXI. yuzyilin ilk yillari, ceviribilimde
gorsel-isitsel donemece taniklk etmektedir (a.g.e.).

Bu alanda gercek anlamda bir patlama ise 1990’larin baslarinda yasanmistir (Remael, 2010: 12-17).
Gunumuzde, gorsel-isitsel ceviri alaninda siklikla kullanilan iki yéntem olan altyazi ve dublaj gevirisi, en cok tercih
edilen ceviri tlrleri haline gelene kadar, bir filmin birden fazla dilde siriminin ¢ikmasina varan gesitli geviri
turleri denenmistir (a.g.e.). Bu denemelerin sonucunda gerek izleyici tercihleri gerek fiziki ve ekonomik sebeplerle
iki tUr Uzerinde yogunlasiimistir.

Piyasaya surulen filmler, her zaman bu iki basat tiir ayni anda kullanamayacagi icin zamanla bir se¢cim yapma
gerekliligi olusmustur. Remael de, altyazi gevirisi ve dublaj cevirisi arasindaki secimin ekonomik, ideolojik ve
edimsel etmenlere gore belirlendiginin altini gizmektedir (2010: 12-17). Bu iki tir arasinda, altyazi gevirisi, birgok
farkli nedenden dolayi kullaniliyor olsa da 6zellikle ucuz ve hizli olmasi sebebiyle en sik basvurulan tirdir (Diaz
Cintas, 2010: 344-34). Dublaj gevirisinin ise gerek ekonomik anlamda gerekse hiz anlaminda, altyazinin oldukga
gerisinde oldugunu séylemek mimkindir. Ginlimiz izleyicisinin, gegcmis nesillere gore daha yetkin ve daha
hizli gorsel-isitsel metin okuyucusu oldugunu belirten Diaz Cintas’in bu ifadesi gz 6niinde bulunduruldugunda,
altyazinin gitgide daha ok kullanilan bir yontem haline gelmesi sasirtici degildir.

Altyazidaki en 6nemli kisitlardan biri, altyazilarin konusma dilinin yazili aktarimi olmasindan kaynaklanir
(Okyayuz, 2016: 60). Bununla beraber, altyazilar, séylenen her seyi oldugu gibi ceviremese de sdylenenin 6zini
yakalamak durumundadir (Diaz Cintaz, 2010: 344-349). Altyazi cevirisindeki en 6nemli kisitlama, cevirilerin
ekranda kalis sliresi ve bu sire zarfinda okuyucunun bir yandan olay orglisiinii takip ederken 6te yandan ekranda
yazanlari okumak durumunda olmasidir. Dublajin gbze ¢arpan en temel kisitlamalari, maliyet ve dudak eslemesidir
(Bas, 2016). Tum bu kisitlamalari ve uygulamalari dogal bir siire¢ olarak degerlendiren Bengi ise gevirinin
yapilmasini isteyen kurumun belirledigi ¢eviri normlarinin 6nde geldiginin altini ¢gizmekte ve “geviriyi yaptiran
kurumu yonlendiren egemen giiclerin goristine aykiri disecek gorislerin sansire tabii [tutuldugunu] veya filmin
sunulacagi toplumca ‘tabu’ olarak kabul edilen 6rnegin cinsellik gibi konularin geviride degistirildigini” ve hicbir
cevirinin, cevirmenin elinden ¢ikip dogrudan yayina girmedigini vurgulamaktadir (Bengi, 1991: 4). Gorsel-isitsel
medyanin paha bigilemez bir sosyal ve ideolojik etkiye sahip oldugundan s6z eden Remael de ayni noktalara
deginmektedir (krs. 2010: 12-17).

Bu gticlikler dikkate alinmadan yapilacak bir inceleme, yaniltici olabileceginden, cevirmene getirilen elestiriler
de hata avciliginin sonucunda ortaya konan verilerden ibaret olacaktir. Oysa, “ceviri, yapisi ve sinirlari kesinkes
belirlenmis bir olay degil, belli bir kiltur dizgesi icindeki iliskilere bagimh bir etkinliktir” (Zohar (¢ev. Paker) 2012:
125). Bu durumda, ¢evirmen de icinde bulundugu kiiltur dizgesine Uriinler sunan bir tedarikgi olarak distndlebilir.
Altyazi ve dublaj gevirmeninin, séz konusu gugluklerin farkinda olarak karar mekanizmalari gelistirdigini goz
oninde bulundurmak, erek odakli bir calisma kapsaminda yararli olacaktir. Tradition, Tension and Translation in
Turkey adli kitabin giris boluminde, Tlrkiye 6zelindeki gorsel-isitsel ceviriye su sekilde yer verilmistir: “Turkiye,
gorsel-isitsel ceviride Avrupa’daki en lretken Ulkelerden biri olmasina ragmen (nitelik olarak degilse de en azindan
nicelik olarak), ne izleyiciler ne de TV ¢evreleri, hataya dayali ve sistemli olmayan bir ceviri elestirisi disinda, bu
olguya bilingli bir sekilde yaklasmiyor” (Paker vd., 2015: 9). Bu agidan dusinuldiaginde, gorsel-isitsel metinler

1 Aksi belirtilmedikge ¢alismadaki geviriler yazara aittir.
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cevirisi (izerine yapilan galisma, cevirmenlerin altyazi ve dublajin kisitlarini en iyi bilen kisiler oldugu gergegi goz
onlinde bulundurularak ve ¢evirmen kararlarindaki dizgesellik incelenerek yapildiginda daha etkin olacaktir. Altyazi
gevirmeninin XXI. ylzyilda kazandig1 6nem, ¢evirmenin yetenekleri ve zorunluluklarinin daha iyi tanimlanmasi ve
sistematiklestirilmesi baglaminda tzerinde durulmasi gereken bir konu olarak dikkat gekmektedir (bkz. Demirel
ve Ataseven, 2006). Ayrica, altyazi cevirisi egitimini sorunsallastirarak, bir egitim modeli 6neren arastirmacilar
da bulunmaktadir (bkz. Okyayuz ve Kaya, 2016). O halde, altyazi ve dublaj gevirilerinde, ¢cevirmen egilimlerine
yonelik kapsamli calismalarin gelistirilerek alanyazina aktarilmasinin dnemli oldugunu savunmak mimkiinddr.

3.FiLM HAKKINDA KISA BiLGi

incelenen film, orijinal adiyla “Intouchables”, Fransa’da 2 Kasim 2011’de vizyona girmistir. Turkiye’'de ise “Can
Dostum” cevirisiyle 11 Mayis 2012’de izleyiciyle bulusmustur. Resmi Box Office rakamlarina gére Fransa’da 19
490 688 gise rakamina ulasan filmi Tirkiye’de 72.1552 kisi vizyonda izlemistir. Fransiz filmlerini diinyaya tanitan
kurum olarak bilinen Unifrance’in® rakamlarina gére film, yurt diginda 220 milyonluk bir gelir elde ederek ingilizce
disinda bir film icin buyik bir rekor kirmistir; ayni zamanda diinya ¢apinda en ¢ok izlenen Fransiz yapimi film
rekorunu Le Fabuleux Destin d’Amélie Poulain adli filmin elinden almistir®. Ayrica, filmin Fransiz dilini, dolayisiyla
kiltarund, farkl cografyalarda, farkl kitlelerle bulusturdugu sdylenebilir. Nitekim, Intouchables, Fransizca konusan
bolgelerden uzak cografyalarda da biiyiik yanki uyandirmistir.

Bu yazinin inceleme malzemesi, filmin Turkiye’de piyasaya siiriilen DVD’sidir. Filmin konusunu kisaca aktarmak
icin, DVD arka kapaginda yer alan bilgilere basvuruldugunda su ibareler 6n plana ¢ikmaktadir: “Hayatta karsilasma
olasiligi ¢ok diistik olan iki adam; Philippe, yamag parastitii yaparken gegirdigi kaza sonrasi tekerlekli sandalyeye
mahkdm olmus bir aristokrat ve Paris’in kenar mahallelerinden gelme hapishaneden yeni ¢ikmis issiz bir geng,
Driss...”. Iki karakterin bu en temel ézellikleri, aslinda film hakkinda ipuglari sunmaktadir. Filmde, Philippe’in giinliik
ihtiyaglarini Gstlenen Driss, kisa bir streligine de olsa kendi diinyasindan uzaklasirken, bakmakla yikimli oldugu
“aristokrat” karakterle de siirekli iletisim halindedir. Bu iletisim durumu, karakterlerin dil dizeyleri boyutunda
birbirlerinden etkilenmelerine yol agmis; “aristokrat” olan Philippe’in, bu etkilesim sonucu, konusmalarinda yer
yer teklifsiz dil kullandig1 gbzlemlenmistir.

FRANC Bazen kendinizde eksik olan seyi bulmak igin baska birinin hayatinin derinliklerine intiyag duyarsiniz

: Hayatta kargilagma olasii gok digik olan ik adam; Philippe, yamag paragiiti
yaparken gegirdigi kaza Sonras tekerlekdi sandaiyeye mahkum cimus bir anistokrat
kv Paris'in kenar mahallelerinden gelme hapishaneden yeni gikmis issiz bir gang,
Driss... Naif, gergekgi ve simsika bir dostiuk hikayesi!

i bir hayat Bykistinden esinlenerak, Olivier Nak

e alinmig senaryosu le, Fransa'dan Almanya'ya, Ispanya'dan
in drt bir yaninda kird rekoriann g

m i elde eden yapn
tarihine gegmig bir film.

i
Fransizes, Torkge,
Tarkge Igitme Engelller I¢in Ozel Turkce

Sire: 112Daklka  Gorlintd format: 1.5 CEID [$E..] DV

Ayazilar
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i OSCAR" ADKYI Yazan ve Yanelenier g p 867383 8115654 8

Oiivier Nakache ve Eric Toledana -~ tiglon x

Tiirkge DVD 6n ve arka kapaklari

Tirkge DVD 6n kapak incelenerek gergeklestirilen bir yan metin okumasiyla, Tirkgeye Can Dostum olarak
cevrilen filmde, Francois Cluzet’nin canlandirdigi ‘aristokrat’ roliinde Philippe karakterinin tekerlekli sandalyede
oldugu, Omar Sy’nin canlandirdigi ve Paris’in kenar mahallelerinde yasayan Senegal asilli Driss’le olduk¢a mutlu
goriandukleri sdylenebilir.

Ayni DVD’nin arka kapaginda yer alan ifadeler ise su sekildedir: “Naif, gercekgi ve simsiki bir dostluk hikayesi!
Gergek bir hayat éykiisiinden esinlenerek, Olivier Nakache ve Eric Toledano tarafindan kaleme alinmis senaryosu
2 https://boxofficeturkiye.com/film/can-dostum-2011324

3 http://www.unifrance.org/film/31884/intouchables
4 http://www.lemonde.fr/culture/article/2012/09/09/intouchables-devient-le-film-francais-le-plus-vu-au-monde_1757700_3246.html
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ile, Fransa’dan Almanya’ya, ispanya’dan Giiney Kore’ye kadar diinyanin dért bir yaninda kirdi§i rekorlarin ardindan
Ingilizce disinda yabanci bir dile tiim zamanlarda en fazla gise hasilatini elde eden yapim olarak sinema tarihine
gecmis bir film”.

Basarisiyla adindan soz ettiren bu film, sosyolojik, psikolojik ve kiltiirel pek ¢ok alanda, farkli ¢calismalarin
konusu olarak ele alinabilir. Bu yaziise erek odakl bir okumayla, cevirmen egilimlerinin altyazi ve dublaj cevirilerine
yansimalarini irdelemeyle sinirlandiriimistir.

4.KURAMSAL CERCEVE

Calismanin kuramsal gergevesini Toury’nin (1995) geviri normlari olusturmaktadir. Toury’nin normlari her ne
kadar “slire¢ 6ncesi geviri normlari” ve “geviri stireci normlar1” bagliklari altinda ele alinsa da burada siire¢ 6ncesi
normlara deginilmeyecek, geviri siireci normlari izerinden bir okuma gergeklestirilecektir.

Ceviri streci normlarini, “matriks normlar” ve “metinsel-dilsel normlar” olarak ikiye ayiran Toury, matriks
normlarda atlamalar, eklemeler, yer degistirmeler ve boélimlemede yapilan degisikliklere dikkat c¢ekerken;
metinsel—dilsel normlarin, erek metni olusturdugunu ya da 06zgliin metinsel ve dilsel malzemenin segimini
yonlendirdigini belirtir (bkz. Toury (gev. Eker) 2012). Metin incelemeleri, bu ikinci sirada belirtilen metinsel- dilsel
normlar esas alinarak yapilacaktr.

Toury’ye gore “bir norm gercekten gecerli ve etkili oldugu siirece, ayni tiir durumlarin tekrarinda diizenli bir
davranis kalibi belirgin hale gelir” (Toury (gev. Eker) 2012: 151). O halde bu inceleme, her ne kadar tek bir filmle
ve bu filmden belirli kesitlerle sinirlandiriimis olsa da belli bir davranis kalibini gézlemleme firsati elde etmeye
olanak taniyabilir. Esasinda “asil gbzlemlenebilir olan normlarin kendisi degil, daha ¢ok normlarin yonlendirdigi
davranis 6rnekleridir; daha da acik olacak olursak, bu tir davranislarin Grinleridir cogu zaman” (Toury (gev. Eker)
2012: 158). Buradan hareketle, gorsel-isitsel metinler cevirisinde altyazi ve dublaj gibi iki temel geviri tiriinde
cevirmenlerin karar mekanizmalarini gelistirirken bulunduklari kiltirin sekillendirdigi kaliplar iginde hareket
ettiklerini sdylemek mimkundir. “Farkli kosullar altinda ¢alisan gevirmenler, siklikla farkh stratejiler benimser,
sonug olarak da ortaya oldukea farkl Grtinler gikarirlar” (a.g.e.). Ayrica, normlarin toplumun tiim kesimleri igin
gecerli olmasi zorunlulugu bulunmadiginin ve “herhangi bir davranis alaninda mutlak bir dizenlilik beklentisi
icinde olmanin gercekei olmayacaginin” da altini gizmekte yarar vardir (a.g.e.).

5.METIN iNCELEME VE DEGERLENDIRMELER

Gorsel-isitsel metinlerin incelenmesinde, s6z kadar s6z disi unsurlarin da desteklendigi géz onlnde
bulundurularak hareket edilmektedir. Qyle ki, bir filmde dilsel unsurlar kadar, karakterlerin ses tonlari ile jest
ve mimikleri de 6nemli bir rol oynamaktadir. Ne var ki, bu unsurlar inceleme haricinde tutularak; ¢alisma, erek
metinlerde seslenme bigimleri, argo olarak verlan kullanimi ve tabu ifadelerin kullanimi olarak Gg¢ ana bashk
altinda sinirlandiriimigtir.

Orneklerde, filmin Tiirkce altyazi cevirisi birinci erek metin (EM1) olarak ele alinirken; Tiirkce dublaj cevirisi
ikinci erek metne (EM2) isaret etmektedir. Filmin orijinal dili ise kaynak metin (KM) olarak tanimlanmistir.

5.1.Seslenme Bigimleri
Kimi diinya dillerinde ikinci tekil sen ve saygi belirten siz ayrimi yapilmamakla birlikte, Tirkcede ve Fransizcada
bu ayrim yapilmakta ve kullanimlari birbirlerine benzerlik géstermektedir. S6z konusu ayrim, dilbilgisi boyutunda
birbirine benzerlik gésterse de kiiltlirel anlamda farkliliklar belirir. Asagida, filmden iki farkh kesit sunulmustur.
I Ornek
EM1: Asil sizin bilmediginize eminim.
EM2: Berlioz hakkinda bir sey bilsen sasardim.
KM: Ca m’étonnerait que vous connaissiez Berlioz.
Bu ornekte, KM’deki vous (tr. siz) 6znesi, altyazida Tirkcedeki karsiligi olan ‘siz’ ile verilirken, dublajda ikinci

tekil kisi zamiriyle aktarilmistir. Cevirmenin erek odakli bir yaklasimla metnin alicisinin Tirkge bilen izleyiciler
oldugunu goz dniinde bulundurdugu séylenebilir.
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1. Ornek

EM1: Yapabiliyor musunuz, yapamiyor musunuz?

EM2: Yapabiliyor musun, yapamiyor musun onu merak ettim.
KM: Vous pouvez ou vous pouvez pas?

ilk 6rnekle ayni sekilde degerlendirilebilecek bu &rnekte de altyazi cevirisinde, KM’de yer alan ikinci ¢ogul kisi
zamirinin korundugu, dublaj gevirisinde ise ikinci tekil kisi zamiri ile yer degistirdigi gorilmektedir.

Film boyunca Driss ve Philippe karakterleri birbirlerine “siz” seklinde hitap etmektedir. Filmin Tiirkce altyazi
cevirisinde, cevirmen, kaynak metindeki bu ifade seklini koruma egilimi gostermistir; dublaj cevirisinde ise KM’de
yer alan vous (tr. siz) “sen” (fr. tu) ifadesiyle aktarilmistir. Driss karakterinin konusmalarindan yola gikarak, altyazi ve
dublaj gevirilerinde belli bir tercih gozetildiginden s6z etmek miimkiindir. Filmden alinan kesitler incelendiginde
dublajda ‘senli/benli’ bir dil kullanildigi, altyazida ise ‘sizli/bizli" bir dil kullanildigi gézlemlenmektedir.
5.2.Argo Olarak Verlan Kavrami ve Kullanimi

Verlan (tr. terstenleme)®, “sozciikteki hecelerin yerlerini, kimi zaman da sesli harfleri degistirerek meydana
getirilen bir argo yéntemidir” (Le Petit Robert, 2014).

l. Ornek
EM1: Stper be!
EM2: Cok iyi be.
KM: Elle est chanmé.

Kaynak metinde yer alan chanmé ifadesi, méchant (tr. kotu) sifatinin hecelerin yerleri degistirilerek tersten
okunusudur. Her iki erek metinde de ¢evirmenler, Tiirkgede tinlem belirten “be” ifadesini ekleyerek orijinalde yer
alan bu kullanima birer alternatif sunmustur.

Il. Ornek

EM1: (Selam. Nereden bira bulabilirim?) Peruguna sikismistir belki.

EM2: (Merhaba, bira bulabilecegimiz bir yer biliyor musun?) Saglarinin arasinda ara.
KM: (Salut. Tu sais ou je peux trouver une biére?) Essaie dans tes veuchs.

Bu 6rnekte KM’de cheveux (tr. sag) yerine ‘veuchs’ verlan kullanimi yer almaktadir. Altyazi cevirisinde, cevirmen,
sozcik secimini, konusucunun sakaci ve alayci tavrini goz 6niinde bulundurarak iletirken; dublaj cevirisinde ilgili
sdzcugln standart anlamda bir kullanimina yer verilmistir.

M. Ornek

EM1: Bak bu acayip iste.

EM2: Vay canina, tiiyler irpertici.
KM: Ah non, c’est chelou.

Fransizcada louche (tr. belirsiz, sipheli) ifadesine esdeger chelou sifati igin gerek altyazida gerekse dublajda,
cevirmenler, Tlrkcede bulunmayan verlan yapisini aktarma egilimi g6stermis; dublaj cevirisinde, ekleme
stratejisine basvuruldugu gézlemlenmistir.

IV. Ornek

EM1: Sevismek istiyor.

5 Verlan sdzcugline getirilen Turkge oneri igin bkz. Bosnali ve Er, 2015
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EMZ2: Seni istiyor.
KM: Elle veut pécho.

Buornekteise birargo eylemolan choper (tr.calmak, yakalamak) fiilinin verlaniolarak péchoifadesi kullaniimistir.
Altyazida kaynaga yakin bir kullanim gozlemlenirken, dublajda, teklifsiz dilin yumusatilarak aktarildigi séylenebilir.

Erek metinlerde verlan kullanimi, genel hatlariyla incelendiginde, Driss karakteri, daha 6nce de belirtildigi
lzere, geldigi sosyo-kultlrel cevrenin de etkisiyle film boyunca bu argo tirine siklikla basvurmaktadir. Erek
metin alicilarinin, verlanin bir argo tirlG oldugunu anlamalari Turkgede yine argo kelimeler arasindan bir segim
yapilmasiyla gerceklesecektir. Agiz kullaniminin ve/veya sivenin belirleyici rol oynadigi bir filmde, Bas'in da
belirttigi gibi “seslendirme kaynakl bilgi kaybini telafi eden bir ¢6zim Uretilmesi kaginilmaz hale gelir. Orijinal
filmin izleyicisi bir karakterin konusma tarzindan ¢ikarimlarda bulunarak filmin konusunu kavrar” (2016: 111). Bu
filmin Turkge altyazi ve dublajinda da ¢evirmenlerin metinsel-dilsel diizeyde gelistirdigi stratejiler bu yonde olmus;
cevirmenler, toplumsal hassasiyetleri ve beklentileri géz 6niinde bulunduran Urlinler ortaya c¢ikarma egilimi
gostermislerdir. Erek metinler incelendiginde gerek altyazida gerek dublajda ¢evirmenler, Tiirkcede bulunmayan
verlan kullanimi yerine, teklifsiz dil kullaniminda yer alan ifadeleri yeglemistir.

5.3.Tabu ifadelerin Kullanimi

Tabu ifadelerin kullanimi olarak genellenen, burada yer alan ornekler, genel ve klasik anlamiyla kifiirlere
rastladigimiz boliime isaret eder. Cesitli ceviri ortamlarinda gevirmenlerce stratejilerin gelistirildigi ve ¢evirmenler
icin ‘hassas’ bir alan olan kufirlerin aktarimi, altyazi ve dublaj gevirileri s6z konusu oldugunda da altindan
kalkilmasi gii¢ bir durum olusturmaktadir. Bu asamada, cevirilerin yapildigi toplumun tutucu/geleneksel ya da
daha acik bir toplum olmasinin geviriler tizerinde dogrudan bir role sahip oldugunun altini cizmekte yarar vardir.
Turkiye dzelinde gérsel-isitsel medya cevirmenlerinin, Radyo ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK) yénetmeliklerini géz
onlinde bulundurduklarini belirtmek gerekir.

l. Ornek

EM1: B.ktan bir sey bu.

EM2: Cok zor bir durum adamim.
KM: Oh, c’est chaud putain.

KM’de yer alan “putain” (tr. fahise) s6zcugi, sozliikteki ilk anlamindan ayri olarak ginlik kullanimda Gnlem
ifade eder. Altyazida, kiifur iceren sézctugin ikinci harfi noktalanarak verilirken; dublajda ise “adamim” seklinde
bir ifade eklenmistir.

1. Ornek
EM1: Aylarca s.camayacaksin artik!
EM2: 3 ay tuvalete ¢ikamayacaksin o kadar.

KM: Tu vas juste arréter de chier pendant des mois-la.

Kaba dilde kullanilan chier fiili, altyazida yine ilk 6rnektekiyle benzer sekilde, sdzciik sansiirlenerek verilmis;
dublajda ise daha 6l¢linli bir kullanima gidilmistir.

1. Ornek

EM1: Ha s.ktir yahu!

EM2: Lanet olsun.

KM: Ah sa mere, ah putain!

Kufir iceren ifadenin ikinci harfi altyazi gevirisinde nokta ile verilirken; dublaj cevirisinde, “lanet olsun” kalip
ifadesi kullanilmistir.
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IV. Ornek

EM1: Bir “fahise” dosyasina ne dersin!
EM2: Bir “fahise” dosyasi yapsak?

KM: Tu veux pas créer un dossier pute?

Bu ornekte ise altyazi ve dublaj cevirilerinde biyik bir benzerlik goriilmekte, KM’de yer alan ve kaba dilde
kullanilan “pute” (tr. fahise) ifadesi; Arapga kokenli, standart kullanimi ile verilmistir.

V. Ornek

EM1: Magalie’yi bir giin yataga atacagim.
EM2: Bir glin Magalie benim olacak.

KM: Un jour Magalie viendra dans mon lit.

Burada, altyazi cevirisinde “yataga atmak” ifadesine yer verilirken, dublaj cevirisinde ise ¢evirmenin daha
Olcinli bir dil kullanma tercihinde bulundugu goézlemlenmektedir.

Tabu ifadelerin kullanilmasinin etkilesimde belli bir séylemi ve filmin hikayesinde belli bir islevi yerine
getirdigini ifade eden Cintas ve Remael’e gére, altyazida bunlarin silinmesi tek ve en uygun yontem degildir (2012:
196). Gergekten de altyazi cevirmeni, bu film 6zelinde, tabu ifadelerin kullanimini silmek yerine kiifur iceren
kelimelerde kiiglik degisiklikler yaparak, diyaloglarin ve filmin senaryosunun daha iyi anlasiilmasinda etkin olan bu
ifadeleri, altyazi gevirisini okuyacak erek kitleyi de gbz 6niinde bulundurarak koruma egilimi géstermistir.

ingilizce f.ck s6zcigl drneginden hareketle, sinemada bu sdzciigii sdylemenin baska, altyazi olarak ekranda
gorindr hale getirmenin ise bambaska bir sey oldugunu soyleyen Diaz Cintas ve Remael’in (2012) ifadesinden
hareketle dublaj cevirmeni ile altyazi ¢evirmeninin takip ettigi stratejilerin ayni olmadigi soylenebilir. Cesitli
calismalara konu olmus (bkz. Okyayuz, 2016) dublajdaki 6l¢tnli dil kullanimi “lanet olsun”, “adamim” ve “vay
canina” gibi ifadelerle kendini gostermektedir. Yine ayni arastirmaciya gore “kimi zaman o6lginli dil kullanimini
tesvik etmek icin belli kesit dillerin ve argonun kullanimindan kaginilir” (Okyayuz, 2016: 86). Bu konuyla ilgili
Bag da “Turkge dublajda tum karakterler, ne is yaparlarsa yapsinlar kusursuz bir standart Tiirkgeyle seslendirilir.
Bu ister istemez dublajli filmlerin, dil ¢esitliligi bakimindan tekdiizeligine yol agmaktadir” yorumunu getirmistir

(2016: 108).

Metin incelemelerinden hareketle, altyazi ¢evirmeni, kaynak metne daha yakin bir yaklasimla, kifir iceren
ifadeleri koruma egilimi gostermistir. Kiiflir gegen ifadelerdeki ilk sesli harfin yerine nokta konularak sansiirlemeye
gidilmistir. Dublaj ele alindiginda ise kiiflirlerin tamamen ortadan kalktigi, cevirmenin KM’de kifur gecen ifadeleri
yumusatma egiliminde oldugu ve bunu dizenli olarak yaptigi sdylenebilir. O halde, komedi unsurlari iceren bir
filmde cevirmen davranislari metinsel-dilsel normlar baglaminda betimleyici bir yaklasimla degerlendirildiginde,
altyazi gevirisinde, kifurlerin kiiguk bir degisiklikle korunmasi s6z konusuyken; dublaj cevirisinde ise kiflrlerin
silindigi gézlemlenmistir. Elbette, belli bir yasin altindaki izleyicilerin, dogal olarak dublaji tercih ettiginin ve
dublaj gevirisi yapan ¢evirmenlerin, bir kiifri okumaktansa, dogrudan ve anadilinde duymanin yaratacagi etkinin
bilincinde ve sorumlulugunda olduklarini unutmamak gerekir.

6.SONUC

Kuflriceren ifadelerin gevirisi, bir filmde belli bir islevi yerine getirmek ya da filmdeki kisileri izleyicinin zihninde
olusturmaya katki saglamasi baglaminda dusinildigiinde hayati 6nem tasir (Diaz Cintas ve Remael, 2012: 197). O
halde, dil diizeylerinin 6nemli oldugu bir filmde, argo ve tabu ifadelerin aktarilmasi biyik 6nem tasir.

Altyazi gevirisi ve dublaj gevirisi 6zelinde diigtiniildigiinde de iki farkli metin tirlni gevirenlerin, gerek iginde
bulunduklari kosullari gerekse alici kitleyi diistinerek hareket ettiklerini soylemek mimkundir. Her iki gorsel-
isitsel metin cevirisi tiriniin de kendine 6zgl giglikleri, ¢cevirmenlerin Ustesinden gelmesi beklenen birer
meydan okuma olarak kendini gdsterir. iste bu sebeple, yapilan metin incelemeleri kuralci bir kalibin disina ¢ikarak
daha betimleyici olarak alana katki saglamak durumundadir. Dahasi, Toury’nin de altini gizdigi gibi “normlardan
sapan bir davranis sergilemenin genellikle 6denmesi gereken bedelleri vardir” (2012:151). O halde gerek altyazi
cevirisinde gerekse dublaj gevirisinde, ¢evirmen egilimleri, toplumsal ve kurumsal kisitlardan etkilenmektedir.
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Calismadaki metin incelemeleri, geviri stireci normlarindan metinsel-dilsel normlar bashgi altinda siralanan
Ui¢ alt baslikta gergeklestirilmistir. ilk ana baslikta yer alan seslenme bicimlerindeki stratejilerden hareketle bir
genellemeyapilacakolursa, altyazicevirisinde orijinal metindekisen/siz 6zne kullanimlarinin oldugu gibi korundugu,
dublaj gevirisinde ise siz kullaniminin sen ikinci tekil sahisla cogunlukla yer degistirdigi gériilmektedir. ikinci ana
baslik altinda erek dil Turkcede yer almayan bir argo tiri olarak verlanin altyazi ve dublaj ¢cevirmenlerince yine
erek metnin soézciik dagarcigi kullanilarak ve yer yer eklemelere basvurarak aktarimi sé6z konusudur. Son olarak,
tabu ifadelerin aktarimi olarak adlandirilan bélimde, altyazi ¢evirmeninin, metnin ayni zamanda duyuldugunu
da g6z onlinde bulundurarak, kaynak metne sadik bir yaklagimla, kuflrleri tipografik sansirler uygulayarak
aktardigi gorulurken, dublaj gevirmeninin teklifsiz dili daha standart bir dille aktardigi gbzlemlenmistir. Diger ceviri
tirlerinde oldugu gibi, gorsel-isitsel metinlerin gevirisinde de toplumsal hassasiyetler ve 6zellikle erek kaltirin
beklentileri etkili olmustur.

Sonug olarak, altyazi ve dublaj gevirilerinde, cevirmenlerin, metinsel-dilsel boyutta gelistirdigi stratejiler, tlke

ve kiltur 6zelinde gevirmenin kendi disinda gelisen pek ¢ok etmenle sekillenmekte, dolayisiyla bu durum ortaya
¢ikan Uriinlere de yansimaktadir.
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AIME CESAIRE: SOMURGE, KOLELIK VE ESITSIZLIK"
Umran TURKYILMAZ"

Ozet

1913'te Fransiz somirgesi Martinik’te dlinyaya gelen Aimé Césaire, yasadigl ¢agin felsefi ve ideolojik yapisini sorgulayarak
somirgecilik karsiti bir sdylemin temelini gelistirir. Zenci hareketinin dogusunu saglayan Césaire, kolelik ve esitsizlik uzaminda,
kimlikleri ve kisilikleri yok edilen, gelenekleri ortadan kaldirilan, deneyimleri ve tarihleri yadsinan sémdrilenleri agimlar.
Sémirgelerde yuritilen adaletsizlige, kin ve esitsizlik sarmalina, asimilasyona karsi tepkisini ortaya koyar. Okur, somurgecinin
yalnizca medeniyeti degil insanlariyla birlikte tim kitay! da yok ettigi gergegini algilar.

Kéle gegmisinden duydugu actyl, yapici bir glice donlstirebilmeyi isteyen Aimé Césaire, Bati’nin hiimanizm ideolojisinin
somirgeyi, koleligi, esitsizligi ve soykirimi mesru hale getirmesini yadsir. Emperyalizmin ve sémirgeciligin yarathigi yikimin
acisini geken yazar igin beyaz, sermayeyi temsil eder, siyah derili insanlar da emegi... Barbar Afrikali imgesine karsi ¢cikan Aimé
Césaire, kurtulusu, yerlesmis disiince uygulamalarini yadsimakta bulur.

Calismamizda, somirgecilik elestirisinin onclilerinden Aimé Césaire’in yapitlarinda 6ne ¢ikan somirge, kolelik ve esitsizlik
izlekleri metne bagli inceleme yontemi 1siginda degerlendirilecektir.

Anahtar Sozcukler: Aimé Césaire, S6miirge, S6miirgecilik, Kélelik, Esitsizlik.

AIME CESAIRE: COLONY, SLAVERY AND INEQUALITY
Abstract

Born in Martinik, a French colony, in 1913, Aimé Césaire develops the basis of an anti-colonialist discourse by questioning the
philosophical and ideological structure of the age when he lived. Having enabled the birth of black movement, Aimé Césaire
expounds the colonized whose identities and personalities have been eliminated, whose traditions have been done away with
and whose experiences and histories have been negated within the space of slavery and inequality, and expresses his reaction
to the injustice, revenge and inequality as well as assimilation conducted in the colonies. The reader perceives the fact that
the colonizer destroys not only the civilization but also the whole continent with its people.

Hoping to transform his grief for his past as a slave into a constructive force, Aimé Césaire denigrates “the fact that the
humanist ideology of the West has legalized slavery, inequality and massacre. For the writer who suffers from the destruction
led by imperialism and colonialism, the white symbolizes the capital and the black represents the labour... Strongly opposing
the image of the barbarian African, Césaire finds the solution and salvation in denying the established ideological practices.

In our study the themes of colony, slavery and inequality which take a prominent place in the works of Aimé Césaire, one of
the pioneering figures in colonialist criticism, will be analysed through textual analysis method.

Key Words: Aimé Césaire, Colony, Colonization, Slavery, Inequality.

*Bu makale, Pamukkale Universitesi tarafindan 4- 6 Mayis 2017 tarihleri arasinda diizenlenen XII. Frankofoni Kongresi’nde sunulan « Aimé
Césaire : SOmirge, Kolelik ve Esitsizlik » bashkl bildirinin degistirilmis ve genisletilmis seklidir.

**Dog.Dr.,Gazi Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Bati Dilleri ve Edebiyatlari Bélimii Fransiz Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, ANKARA.
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“Beyazlar Afrika’ya geldiklerinde

bizim topraklarimiz, onlarin incilleri vardi.

Bize g6zlerimizi kapatarak dua etmeyi égrettiler.
Uyandigimizda gordiik ki onlarin topraklari
Bizim Incillerimiz vard)’”.

Afrika Deyisi

Avrupa, 15. ylzyilda Afrika ile dogrudan ya da dolayli olarak baslayan iliskisi sonucunda Yeni Diinya’nin
zengin topraklarini somirgelestirerek basta teknoloji olmak Gzere, Afrika’nin her tir ilerlemesinin sénmesine
hizmet etmis ve kendisine yer bulabildigi bir pazar olusturarak aslinda timuyle Ustiin olmadigi endustrisini
glclendirmistir. Zira “on besinci ylzyildaki Avrupa teknolojisinin bir bitlin olarak diinyanin geri kalanindan Ustiin
olmadig belirtilmisti (...) Avrupallarin Afrika ile ticaretinde Asyali ve Afrikalilarin tiiketim mallarini kullaniyor
olmalari tretim sistemlerinin timuyle daha tstin olmadigl” (Rodney, 2013: 179) gorlisini desteklemektedir.

15. yuzyilin sonlarinda Avrupali egemenlerden olan Fransa, azgelismislig§inden ve sémdirilmesinden ¢ikar
sagladigl Afrikali kurbanlarindan payina diseni alir. Afrika’nin ekonomik geriliginin art alaninda, Bati’’'nin
somurdukleri alanlardaki tim zenginlikleri talan etmeleri yatar. Afrika kitasinin egitim, teknolojik gelisme
ve kaynaklarinin ilerlemesini engelleyenin, emperyalist dizgenin sorumlulugunda oldugunu soyleyebiliriz.
Bununla birlikte “Bati’nin, Batili olmayan halklara ¢ektirdigi acinin biyuk ihtimalle en buyuga, Avrupal s6mrd,
somirgelestirme politikasi ve Yeni Diinya’ya getirilen hastaliklar nedeniyle, yerli halkin kitleler halinde yok
edildigi” (Reynolds, 2004: 13) bolgelerde yasanmaktadir.

16. ylzyilda kisith bir nifusa sahip olan Avrupa, Yeni Diinya’da titiin, pamuk ve seker gibi Grunleri blylk
Olcekli Gretmek icin yeterli sayida 6zglir isciye sahip olmadigindan, éncelikle yerli halka daha sonra da Afrika’ya
yonelerek kesintisiz is glict icin tek ihtiyaglari olarak gortlen kolelik sisteminin gerekliligini savunurlar. Kati feodal
yasalar ve insan yasamini, artan Uretimin kutsalligina feda etme disilincesine alismis olan yiikselen kapitalist
sinifin duyarsizligl sonucunda, kole ticareti gelisir. Temel dayanagi insan olan bu ticaret tiirl, barbarca ve insanlik
disi olarak algilanmasina karsin, elde edilen kazang, ¢cok daha agir bastigindan kdle ticaretinden vazgegilemez.
Zira somdirgeleri, emperyalizm tarihinin en 6nemli somiurgeleri sekline getiren, yeni endistrilerine yasam veren,
uluslararasi ticaretin gelismesine katki saglayan ve bu baglamda Bati’'nin gérkemi ve yikselen refahi icin 6nem
taslyanlar, kolonyal dizgenin bel kemigi olan kolelerden baska kim olabilir?

“Sehirde tek bir tugla yoktur ki kélelerin kaniyla insa edilmis olmasin. ihtisamli malikaneler, liiks hayat,
hizmetgciler bittn bunlar (...) tliccarlarin alip sattigi kolelerin acilari ve inlemeleri sayesinde elde edilmis bir
zenginliktir... Onlar ¢ocukea sigliklari icerisinde bu ticaretin adaletsizligini gérmezler, onlarin gorebildigi tek sey,
elde ettikleri kazangtir” (Williams, 2013: 91).

Dinamik bir Avrupali toplum tarafindan sistematik bir bicimde tahrip edilen Yeni Diinya’nin birgok zengin
topraklarini kendi sémirge alanina donistlren ve hegemonya kavgasi veren Fransa da, Karayipler'de yer alan ve
geri kalmishk kiskacinda yasayan Haiti, Guyana’nin bir bélimi ve Martinik’te politik, kiltirel ve ekonomik giicleri
kokten donlstiirme yoniinde adimlar atmistir. Azgelismis, bu nedenle de despotik kontrollere karsi koyamayacak
olan Ulkeler tizerinde Avrupa’nin kurdugu politik, askeri, ekonomik ve kiiltlirel egemenlik, Afrika’nin geri kalmasina
yol agar.

Afrikalilarin “topraksizlastirilmasinin ve milkslzlesen siyahlarin irk¢i yasalarla en ucuz ve en zor islerde
cahstirlmasinin” (Biko, 2014: 8) mimari, Bati hegemonyasi olarak gorilebilir. Gug kullanildigl zaman en agir
somiriye maruz kalan ve ezilenlerin yasadigi bu bolgelerden getirilen Afrikalilar, kakao, givit otu, pamuk, zencefil,
tatlin, kahve ve seker kamisi isletmelerinde galistirilirlar. Bu noktada seker kamigi “1664 yilindan itibaren Fransiz
Antilleri’nin baslica ihrag malzemesi haline gelir ve kolonileri degisime ugratan da iste bu faaliyetler olur. Fransiz
seker dretiminin kalbi Martinique, Guadeloupe ve St. Dominique”dir (Reynolds, 2004: 118-119).

Karayipler, Afrika, Hindistan, Kanada ve Mississippi sahillerini yagmalama ayricaligi olan Fransa, tipki ingiltere
gibi, yerlileri kolelestirme yontemini uygular. Kéle is gilicu, irksal agidan yalnizca zenciyi degil yerli insani da
kapsar. Ancak yerliler, Bati diinyasinin kendisinden bekledigi kuvvete ve kas giicline sahip olmadigindan, asiri
calisma yukiine, yetersiz beslenmeye ve beyaz adamin hastaliklarina bir baska deyisle plantasyon kéleliginin zorlu
yapisina dayanamaz.
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Koleleri, kabile yasantisindan ve dinsel ritliellerinden kopararak, madenlere ya da tarlalardaki agir calisma
kosullarina bagimli kilmak, onlarin yalnizca bedenini degil, kolektif ruhunu da kélelestirir. Buyrugu altina almanin
temel gereklilik olarak kabul edildigi, “emekgi siniflardan Burke’iin “sefil koyunlar”, Voltaire’in “ayaktakimi”
olarak sOz ettigi ve Linguet’nin yalnizca fiziksel gliclerinin kullanimina mahkum ettigi koleler, bir kez bir zihninin
oldugunu fark ederse, elde edilen her seyin kaybedilecegi”ni (Williams, 2013: 38-39) vurgular.

Sémirgelerdeki tarim yapisina elverisli olmayan yerli kolelerin, verimsiz olarak degerlendirildigi noktada,
disik dayaniklilik gerektiren islerde ¢alisabilen gligsiiz yerlinin yerine Yeni Diinya’nin mahsulleri olan Griinlerin
elde edilmesinde calismak icin daha dayanikli bir irk olan zenci kélelerin getirilmesi gerekir. Ustelik kendilerinden
beklenilen kazanci saglayamayan yerli rezervi sinirli sayida bulunurken, Afrika’daki zenci rezervi sinirsizdir. Bu
baglamda Afrika’dan ucuz is glci icin getirilen zenci kdlelerin, temel sosyal haklarindan yoksun, sistematik bir
alcaltmayla ve zihnini gelistirmesine kasten engel olunarak, sert ve acimasiz muamelelerle s6z dinlemesi ve tim
kosullarda itaatkar bir bicimde kalmasi saglanir. Ancak kapsamli bir siirece déniisen ve diinya tarihinin biyuk
koéle nakliyatlarini gergeklestiren Avrupalilarin, 6zellikle insan ticaretinde yasattiklari s6z konusu zulimler,
kanli suregler ve kiyimlar, Bati’ya servet saglamak igin ¢alistirilan zenci kélelerin bilincinin silinmez bir pargasini
olusturur.

Anlasilacagl Uzere tarlalarda gerekli olan isglci acigl, Fransizlari, sdmirgelerine kole elde etmek eregiyle
tekeller kurmaya yonlendirir. Anavatanlarindan yola ¢ikarilmadan 6nce yolculuklarinin karsiliginda sart olarak
konulan hizmetiigceren antlasmaimzalayan sézlesmeli hizmetkarlari saglamaasamasinda zorluk geken Fransizlarin,
siyah kole isglicti saglama yoluna girdiklerine hig kusku yoktur. Bunu takip eden yillarda, kolonilerdeki siyah kéle
sayisinin acik bir bicimde ¢ogunlugu olusturdugu gorilir. Dogu Afrika ve Sahra Otesi kdle ticareti ile birlikte,
Atlantik kole ticareti de, siyah irk kélelerini diinyanin pek ¢ok boélgesine gotiren ticari sistemin bir parcasi olarak
karsimiza gikar (Harris, 1993: 289). Boylece Avrupali genisleme hareketinin yarattigi ve boyun egdirdigi koleler,
“tarim arazilerinden, altin madenlerine ya da ev islerinde galistirilmalarindan, adak olarak kullaniimalarina kadar
degisik bicimlerde kullanilirlar” (Meillassoux, 1987: 712-713).

Sémirgelestirme yoluyla diinyayi hizli bir bicimde denetim altina almak icin 6tekine ve siddete ihtiyag duyan
Avrupalilari, Afrika’ya ¢ceken gerekcelerin arasinda kolelerden ziyade degerli bir maden olan altinin oldugunun
da altini gizmek gerekir. Adam kagirma, savaslar ve vergiye baglama yontemleriyle aktif kéle ticaretini stirdiiren
Batililarin, altin madenciligi endustrisinde kéleleri ¢alistirma bigimleri sdyle serimlenir:

“Altin madenlerinin sayisi yedi idi. Bu madenler, her biri bir maden sahibi olacak sekilde yedi kral arasinda
paylasiimisti. Madenler, yer altinda ¢ok derine kazilmislardi. Krallar, madenlere yerlestirdikleri koleler, eslerini
ve ¢ocuklarini da beraberinde gotiriyorlar ve bu madenlerde yetistiriyorlardi. Ayrica krallar, kolelere yiyecek ve
icecek de sagliyorlardi” (Kea, 1983: 689).

Altin madenlerinin cok 6nem tasimasi, Avrupalilarin kdle ticareti boyunca s6z konusu bu uzamlarda yayiimalari
ve yerlesimci olmalari, 6zellikle tarim ve madenlerde galisacak insan gicini bulmak amaciyla yapilan kéle
ticaretinde artisa yol agar. Afrika kiyilari, Avrupalilara satilmak izere dnemli 6lgtide kole saglamis olmasina karsin,
artan talep konusunda zorlandigi igin i¢ bolgelere de uzanildigi gorilur. Anlasildigi Uzere emperyal gergeve iginde
kole ticaretini sinirlandirmak ya da bunun yerini yasal ticaretin almasini saglamak oldukga giictiir. Bu baglamda
“kole talebi Afrika’nin disindan gelse de, ticaretin hizla gelismesi ve korunmasina katkida bulunan Afrikali
unsurlar da mevcuttu. Bunlarin arasinda en énemli yeri tutan Afrikali kélelerin, (...) transferine elverisli cografi
konumuydu. Buna ek olarak, Afrika toplumlarinin ¢cogu kiigiik, daginik ve silah giici olarak zayif, kendilerini kole
avcilarina veya topraklarini fetheden ve kole olarak 6denecek vergiler talep edenlere karsi koruyamayacak bir
durumda idiler” (Reynolds, 2004: 54).

Ekonomik dirtilerin ve politik glidilerin kole ticaretini yavas yavas gerceklesmis olsa da etkiledigi yadsinamaz
bir durumdur. 19. yizyil kole taciri Théodore Canot, emegin gercek temsilcisi ve sermaye edinimi bigimini temsil
eden ve insanlik disi muamele goren koleleri sdyle gozler 6nline serer:

“Afrika’nin finansal dehasi, banknotlari ya da degerli metalleri bir dolasim araci olarak tasarlamak yerine
insani, diinyada var olan en degerli malzeme olarak kabul eder. Bu nedenledir ki, bir insan, bir fiyat standardi
sekline donismistir. Bir kdle, rehine birakilabilecek bir senettir. Kendisini yazgisina dogru tasiyan ve borcunu
vicudu ile 6deyen bir faturadir; o, bedeniyle sémiirenin hazinesine giden bir vergidir” (Canot, 2013: 12).

Kole ticaretinde karsimiza ¢ikan ticaret malzemeleri arayisi, tim toplumun iyiliginden ziyade, sémdrenlerin

isteklerini tatmin etmek amaciyla gergeklestirilmis ve kisisel glic ugruna toplumsal hedefler cogu zaman feda
edilmistir.
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15.ylzyildan baslayarak, Avrupalilarin deniz yoluyla Afrikalilarla ticarete baslamasinin yalnizca ekonomik deger
tasimadig1 apacik ortadadir. Zira kisisel otorite zaferleri, genellikle ekonomik ve politik glicle i¢ ice gegmektedir.
Bu noktada Avrupa’nin biriktirdigi servetin art alaninda yer alan Afrikalilar, geri kalmighgi ve yoksullugu baglatan
kanli siirecin izlerini her zaman tagirlar.

Tarihleri hor gorilen, kultlrleri paramparca olan, beyazlara hayranlik duyarak kendilerinden utanan ve beyaz
gibi olmak istemesine karsin bir tirli basaramayan insanlari, Steve Biko Siyah Bilinci adli yapitinda derinden
elestirir:

“Neticede siyah adam bir kabuk, bir insan silueti haline geldi; bozguna ugramis, kendi sefaletinde bogulan biri;
bir kdle, zulmiin boyundurugunu koyunsu bir trkeklikle tasiyan bir 6ktiz” (Biko, 2014: 13).

Biko’nun bakis agisina gore siyah / beyaz arasindaki garpici yapisal ve psikolojik esitsizligin stirmemesi,
esitlik¢i bir toplum yaratilabilmesi ve apartheid sistemin yikilmasi icin 6ncelikle siyahlarin ayaga kalkarak 6zsaygi
ve onurunu kazanmasi gerekir. Steve Biko, deri rengi meselesini, Ustiinlige vardirabilen beyazlarin yarattig
siddet ve korku siyasetine karsi 6lim pahasina direnmenin gerekliligi Gzerinde durur. Kimlik, amag, destek ve
haklarindan yoksun kalan koleler, bagimlilik iliskisine sahip olduklarindan, efendilerinin dillerini de 6grenirler.
Boylece anayurtlarinda, anadili olmayan bir dille konusmaya ve yazmaya mahkum edilmis olan bir toplulugun
ofke ve isyanini goririz. Siyah adamin tarihi, kiltiri ve derisinin rengiyle gurur duymaya baslamasinin son
derece 6nemli oldugunun vurgulandigi Siyah Bilinci’nde Biko, siyah kélelerin, yeni bir topluma ya da gruba dahil
olmak zorunda olmadan bir baska deyisle zorunluluklar dizgesine gére yasamaya yazgili olmadiklarini da serimler.

TUim bunlar yasanirken, ¢alisan siyahlari, tembellikle suglayan Fransizlar, degerli somirgelerinde Afrikah
kolelerinin glcuyle sliphesiz insanlik adina yaptiklari liretim sayesinde 1715 ve 1789 yillari arasinda Avrupa’nin
seker pazarinin kontrollni eline alir.

“Fransa’nin somirgelerinden yaptigi ithalat on bir kat artarken, Fransiz somirge Urtnlerinin yurtdisina tekrar
ihraci on kart artti. 1789 yilinda Fransa’nin Baltik’a yaptigl ihracatin ligte birinden fazlasi sémirge Grintydi.
Boylece Fransa, biitiin diinyayla yaptigl ticaretin dengesini sadece ve sadece bunun sayesinde kendi lehine
dondirdd” (Williams, 2013: 193).

Kolonyal GstlinlGglin sona ermesinden ¢ekinen ve verimli somirgelerde kéle giiclyle yapilan Giretimlerden
cikar saglayarak servet kazanan Fransizlar, Hollandalilar ve ispanyollar, kéle ticaretinin feshedilmesine siddetle
karsi gikarlar. Tam bu noktada, sdmiirge ve tahripkar olan sistemin kokli olarak yikilmasini saglamak ve esitlik
ilkesi cagrisini hedeflemek amaciyla 1789 Fransiz Devrimi sirasinda “insan ve Yurttas Haklari Bildirgesi” yayimlanir.
insanlarin ten rengine ve ayricaliklarina gére béliindigii uzamlarda 6nemli bir adim olan Fransiz Devrimi, tiim
siyah nifus Gzerinde buyuk bir etki yaratir. Belirleyici bir role sahip bu bildirge cercevesinde kdlelik karsiti hareket
ivme kazanir ve kolelerin azat edilmesini saglayan bir devrim haline gelir.

Santa Domingo simdiki Haiti basta olmak Gzere Afrika hareketi ile hegemonya kavgasi verenler lzerinde bir
seyleri degistirebilmek icin yeni bir perspektifle yola ¢ikilacagi kesindir. 1791 yilinda Fransiz kolonilerine karsi
ayaklanan Haiti’nin siyah koleleri, 6zgurliik ve esitligi, kendileri icin de talep eder. Siyahlar ile beyazlar arasinda
mevcut olan sosyal, ekonomik, politik esitsizligi ve ten rengi 6nyargisini da yadsirlar.

Haiti’deki kolelerin baskaldirisi ve isyani, kolelik ve kapitalizmin temellerini derinden sarsar. Bu isyan “siyah
general Toussaint Louverture’lin askeri dehasini ortaya ¢ikarir ve Yeni Diinya’da ilk bagimsiz siyah devletinin
olusmasina yol acar (...) Haiti Devrimi olarak tarihe gecen bu isyan, Karayipler tarihinde hem kdltlirel hem de
ekonomik ve politik anlamlarda basarili olan tek isyandir” (Campbell, 2016: 61-62).

Anlasilacagl lzere kolelik karsiti ideolojinin yayllmaya baslamasiyla, Toussaint Louverture, Jean-Jacques
Dessalines ve Henri Christophe, ulkelerine bagimsizhgi kazandirir. Ancak 1802’de Napolyon Bonapart, adaya
asker gondererek koleligi geri getirir (Labrune, 2011: 77).

Fransiz Devriminin “Ozgirlik, esitlik ve kardeslik siari, Fransa tarafindan Bati Hint Adalar’'nda ve Hint
Okyanusu’nda kolelestirilen siyah Afrikalilari kapsamiyordu. Fransa, bu halklarin kurtulus miicadelelerine
karsi savasirken burjuva devriminin 6nderleri de hi¢ gocunmadan devrimi siyah insanlk icin yapmadiklarini”
soyleyebilmisti (Rodney, 2013: 163). En azindan sdylemde 6zgurlik retorigi kullanilmasina karsin, 6zgirlik,
koleligin baslamasina timuyle destek olan egemen sinifi asip Afrikallara kadar ulasamiyordu.

Napolyon Bonapart’in, Haiti Devrimi'nin giclli, topluma kilavuzluk eden ve degisimi harekete geciren

onderi olan Toussaint Louverture’i ele gegirip strgiine gondermesinin ardindan, Bonapart’in askeri kumandani
“siyahlarin birlesme noktasini kovdum ve bdylece onlar pusulalarini kaybettiler” (Dubois, 2004: 278) demekten
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kendini alamaz. Ancak, siyah gliciin tum zayifliklarini ve direng noktalarini ortaya koyan Toussaint Louverture, kisa
zamanda geri doner. Bonapart’a direnen ve kendi yazgilarini tayin etmeye karar veren Haiti halki, Napolyon’un
ordusunu yenerek kéleligi ortadan kaldirir ve bagimsizhgini 1805 yilinda ilan eder.

Haitili sair ve devrimci René Depestre, Aimé Césaire ile 1967’de yaptigl réportajinda, zenciligin ilk kez kendi
ayaklari Gzerinde dogruldugu Haiti zaferini séyle agimlar:

“Bu basaril kdle devrimi - ki tarihte tektir - siyah adam igin sanli bir 6zdeglesme eylemi oldu. Tiim dlnyaya,
medeniyetler tarihinde 6zgirlik ve insanhk onurunun siyah bir yiizii de oldugunu gosterdi. Dahasi, Toussaint
L’Ouverture ve Haiti’deki erken bagimsizlik doneminin kahramanlari gibi biiyik adamlari ortaya ¢ikararak hayatin
evrenselligini ve siyah adamin kisiligini gdzler 6nline serdi. Ayrica Haiti devrimi, siyahlarin kendilerine yeni bir
gozle bakmalarina ve sémirgeciligin yarattigi stereotipleri yok etmelerine olanak sagladi” (Campbell, 2016: 62).

Haiti’deki koleler, Fransiz Devrimi’nin 6zgurlik ve esitlik kavramlarini yorumlarken, kazanilan bagimsizlik,
Yeni Diinya’daki diger kolelere kendi tarihlerini yazmalari konusunda esin kaynagi olur ve boylece orgitlenirler.
Baskaldiri hareketinin diger adalari da sarmalari sonucunda kole ticareti ve kélelik, Fransa’nin Guadeloupe
adalari, Guyana bdlgesi ve Martinik sémirgelerinde 27 Nisan 1848’de kaldirilir (Federini, 1998: 9).

Somirge tekeli, bazi uzamlarda varligini siirdirirken “kéle ticareti olmadan koleligin kazang degil kayip
oldugu” Merivale tarafindan vurgulanir (Merivale, 1928: 303) ve 1848 yilinda 6zgiirlesen somirgeler sonucunda,
kolelerin yerine is glicli saglanmadigi icin 19. ylizyilin rekabetinde varliklarini sirdiremezler.

1913 yilinda Fransiz somdrgesi olan Martinik’te diinyaya gelen Aimé Césaire de, yasadigi cagin felsefi ve
ideolojik yapisini sorgulayarak, sémirgecilik karsiti bir sdylemin temelini gelistirir. Bu sdylem, yalnizca kendi
doéneminin tarihsel ve toplumsal kosullarinin algilanmasi ve yorumlanmasi icin bir perspektif sunmamakta, ayni
zamanda gliniim{zun sorunlarini daha iyi algilamak icin de bir ¢cerceve olusturmaktadir.

Aimé Césaire, Frantz Fanon’la birlikte hatta Fanon’u da onceleyerek, sémirgeci sdylem elestirisinin
kurucularindan birisi olarak saygin bir yer edinir ve 6rglitlenmenin geregini vurgular. Clinkl “beyazlarla birlikte
entegre cevrelerde calistigl strece, 6zglvenli beyazlar konusmaya, 6zsaygisi olmayan siyahlar dinlemeye,
beyazlar Ustunlik kompleksiyle siyahlar asagilik kompleksiyle yasamaya devam edecektir” (Biko, 2014: 13).

Aimé Césaire, beyazlarin hakim oldugu ve daha da radikallestigi bu diinyada, beyazlardaki ve renkdaslarindaki
irkcilikla micadele etmenin, bu disince etrafinda olusturulan yeni érgitlenmelerin ve kitlesel halde psikolojik
ve duygusal dénlisimin 6nemini vurgular. Aimé Césaire, gengliginin Martinik’inde yasayan ve emek araci
olan siyahlarin baski altinda tutulmasini Cahier d’un retour au pays natal’de etkin bir bicimde elestirir. Fransiz
somirgecilerinin yok saydig bilingleri, Afrikali kokenlerine yonelterek baskaldiran bir anlatiyi ortaya koydugu bu
¢alismayi Lilyan Kesteloot soyle degerlendirir:

“Irk dramina gelince, kimse Aimé Césaire’in dile getirdiginden daha iyisini yapamaz, hatta belki de giizelini
duyamaz. Aimé Césaire’in sesi Zenci diasporasinin sinirlarina dek eristi, onun “Anavatanima Doénls Defteri”
yerylziindeki tim zencilerin ulusal marsi olarak degerlendirilmektedir. Clnkii Aimé Césaire bu yapitinda
Antiller’deki, ABD’deki, Afrika’daki, Avrupa’daki, gegmisteki ve simdiki zencileri, kdleleri ve kahramanlari ayni agk
ve bagkaldiriyla tagiyabilmistir” (Kesteloot, 2000: 21).

Afrika kaltlrinin, kapitalist somiirge diizenine karsi evrensel bir savasim icinde gelisebilecegini savunan Aimé
Césaire, esitlikgi bir toplumun olusturulabilmesi igin 6ncelikle siyah insanin dik durmasi, 6zgiiven ve saygisini
kazanmasi, tarihi ve kilturd ile gurur duymasini ister. Zira Fransizlarin tlkelerine gelislerinden 6nce “Vietnamlilar,
eski, harika ve rafine bir kiltiiriin insanlariydilar (...) Bugtin iskence gére Madagaskarlilar, bir asirdan az bir zaman
once sairdiler, sanatgiydilar ve yoneticiydiler” (Césaire, 2007: 27).

1930’lu yillardan itibaren Afrika koklerini arastirmaya yonelen Léopold Sédar Senghor, Osman Soce ve Léon
Damas ile birlikte négritude (zencilik) hareketini olusturan Aimé Césaire, beyazlarin hakim oldugu bu diinyada
asimilasyon politikasina ve somurgecilige karsi gikarak, tiim yasami boyunca apartheid sisteminin beyazlarin
benliklerinde yaratigi Gstinlik kompleksini ve siyahlarda yarattigi asagilik kompleksini yikma hareketine énderlik
eder.

Fransa’da egitim goren Afrika kdkenli zenci aydinlar tarafindan yaratilan ve hizla yayilma zemini bulan zencilik
hareketi, ortak bir zenci mirasinin ve yazgisinin ifadesi olarak agimlanir. “Siyah”larin var olma, yasama ortak olma
ve ortaklik kurma arzulari ve bunu bitimsiz bir “beyazlik”la tikamaya ciiret etmis apartheid’e” (Biko, 2014: 22)
olan ofkeleri goze carpar. Bu baglamda sémiirgeciligin yarattigi sorunlari, kiltirel ve bireysel diizeyde ele alan
ve sémirgeciligin ortadan kaldirilmasini isteyen entelektiiel uyanisin énemli isimlerinden olan Fanon da, tim
insanliga ¢agrida bulunur.
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“Somirge olmaktan kurtulmanin (dekolonizasyon)” sémirgecilik durumunun her yoniyle incelenmesinden
baska bir sey olmadigini ileri siirer; bu “siddet iceren bir fenomen”dir, sémirge olmaktan kurtulusa yol agan
bir “tarihsel slre¢”ten stdur eden “tam bir dizensizlik programi”dir ve kanli bir micadeledir. Bu siddet,
somdrgelestirilmis halklarin tarihine” (Haddour: 2017: 21) damgasini vurur.

Aimé Césaire ve arkadaslari, hak etmedikleri imtiyazli uzamlara yerlesen, bu durumun bilincinde olduklari
icin tim zamanlarini yaptiklari seyi aklamaya calisarak geciren ve renginden dolayi siyah olanlara yoneltilen
insandisiliktan sorumlu olan beyazlara karsi hep birlikte miicadele eder ve adalet kavgasi verirler. Zira beyaz
irkgihk, zencilere boyun egdirmek ya da bunu surdiirmek amaciyla stirekli olarak ayrimcilik yapar. En agir islere
katlanan, ¢ogu kez hayvanlarin isini yapmaya zorlanan, hic¢ bir degeri olmayan mallari emek karsiligi alan, aksi
durumda siddet, iskence ve hatta 6lim ile karsi karsiya kalan koleler, boyun egmeye yazgil olarak yasamlarini
surdirdrler.

Aimé Césaire’in duslincesine gére dogdugu Ullkede beyazlarin gudiiminde asagilandikga 6fkesi blyuyen,
ezilen ama hala da yasamaya devam eden zenciler igin atilacak ilk adim, siyah adami kendine getirmektir.

Kara kita Afrika’ya emperyalizmi dayatmaya ¢alisan somirgeciler, yerlilerinin yalnizca beyinlerinin igerigini
bosalmakla kalmayip, barbarlikla es tuttuklari ve pengesine aldiklari Afrikahlarin tarihlerini, kultlrlerini ve
miraslarini da darmadagin etmeye calisirlar. Oysaki zenciler, “komunal toplumlardi, kiiglik bir azinlik igin galisan
blylk bir cogunluk degil. Soylendigi gibi sadece kapitalizm oncesi (prekapitalist) toplumlar degil, kapitalizm
karsiti (antikapitalist) toplumlardi. Her zaman demokratik toplumlardi. Yardimsever toplumlardi, kardesce
toplumlardi” (Césaire, 2007: 42) diyen Aimé Césaire, kendi kusurlarini gizleyen, normlarini mihenk haline getiren
ve somurgelerini elinde tutmakta zorlanan beyazlarin, tiim irk¢i diisiince ve edimlerini reddeder.

Aimé Césaire, Et les chiens se taisaient adl tiyatro oyununda, Afrika’dan ticari esya gibi alinip satilan kdlelerin,
baska uzamlara génderilmeden 6nce yasadiklari insanlik disi muameleleri, kurbanlarin rahatini degil de iyi kazang
elde etmeyi diisiinen tiiccarlari soyle agimlar:

“Anlatici: Benim hatiralarim, kagirilan insanlari haykirir. Zincirleri... Ormandaki patikayi... Barakalari... Kole
tlccarini...

Yari-Koro: Elimizi kizgin demirle isaretliyorlardi.

isyanci: Ve bizi hayvanlar gibi satiyorlardi ve dislerimizi kontrol ettiler... ve cildimizin kalitesini tetkik
ediyorlardi ve bizi elliyorlar, arastiriyor, 6l¢tip bigiyorlar ve tipki evcil hayvanlar gibi boynumuza kéleligin tasmasini
geciriyorlardi” (Césaire, 1956: 91).

Aimé Césaire, saglamliklarindan emin olmak ve viicutlarinda herhangi bir kusurunun olup olmadigini gormek
amaciyla, kélelerin satilmadan 6nce kaslarinin, eklemlerinin, dislerinin ve kasiklarinin el ile muayene edildiklerini
aktarir. Kéle teslimatinin etkin oldugu bdolgelerde, agizlari, gozleri, akcigerleri, el ve ayak parmaklari denetlenen
ve kizgin demirlerle isaret konulan kolelerin kontrol edilmelerini Willem Bosman soéyle agimlanir:

“Ic bélgelerden getirilen ve hapsedilen kéleler, satin alinacaklari zaman genis bir diizliige getirilirler. Hem
kadin hem de erkekler en kiictik bir hosgori gosterilmeksizin girilgiplak soyularak doktorlar tarafindan detayli bir
incelemeden gecirilirler. lyi durumda olanlar, bir kenara ayrilirlar. Kélelerin sahipleri ile anlasma saglandiginda
Gizerinde sirketin armasi ya da ismi bulunan kizgin demir ¢ubukla kolelerin gogusleri Gzerine isaret konulur.
Bu noktadan sonra hiicrelerine geri gotirilen koleler, yasamlarini mahkum gibi ekmek ve su ile strdirirler”
(Bosman, 2013: 64).

Avrupalilar, efendiler arasinda el degistiren koleleri Afrika’dan tedarik etmek icin hangi yontemi kullanirlarsa
kullansinlar, kéleler “kiyi bélgelere her zaman satilmak {zere getiriliyorlardi. ilk kdlelerin pek ¢ogu, kiyi bdlgelere
getirilmeden 6nce, bazilari ev islerinde veya mahsul ekim ve toplama dénemlerinde tarim islerinde kullanilmak
suretiyle pek cok pazardan gegmis ve efendiler arasinda el degistirmis bulunuyordu. i¢ bélgelerden getirilenler
koleler, kagmalarina engel olmak amaciyla toplu halde zincire vuruluyorlardi (...) Bir ip boyunca dizilmis otuz ya da
kirk kisi, aralarinda yaklasik bir yarda uzaklik olacak sekilde, birbirlerine boyunlarindan deri sirimlarla baglanmis
ve genellikle baslari Gzerinde birer misir veya fildisi ylikii bulunacak bicimde getiriliyordu” (Reynolds, 2004: 72).

Soémirgelerde zapturaptaltindatutulankoleler, efendileriigin birer glickaynagi olarak gorilir. Anayurtlarindan
koparilan ve Yeni Diinya’ya dogru yola ¢itkmadan dnce kole barinaklarina ya da evlerine hapsedilen kélelerin,
gemilere bindirilmeden once erkek ve kadin ayirt edilmeksizin tim kélelerin kafalarinin tiras edilmeleri, isyan
girisimlerini 6nlemek amaciyla zincirlenmeleri ve gemiye bindiklerinde cirilgiplak soyulmalari sonucunda
yasadiklari keder ve umutsuzluk séyle aktarilir:
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“Kiyiya geldigimde gozlerimi ilk selamlayan sey denizdi ve sonra kargosunu beklemekte olan demir atmis bir
kole gemisi... Gordiklerim beni saskina gevirmis, geminin glivertesine gotirildigiimde ise bu duygular dehsete
donlismistl. Mirettebatin bir kismi tarafindan derhal yakalandim, saglam olup olmadigimi gérmeleri igin yere
firlatihp hirpalandim ve o anda bir kot ruhlar diinyasina girmis olduguma ve beni dldireceklerine inanmigtim.
Bizimkinden ¢ok farkl ten renkleri, saclari ve kullandiklari dil de (o ana kadar duydugum tim dillerden ¢ok farkli
idi) hep birlikte bu inancimi kuvvetlendirdi. Gergekten goérdiklerimin yarattigi dehset ve o andaki korkularim oyle
bir seviyedeydi ki, bana ait olan on binlerce diinya olsaydi, kendi tilkemde diistigim bu en zalim kéle durumundan
kurtulmak adina seve seve hepsinden vazgegebilirdim. Gemide etrafa bir goz atti§imda ve kaynamakta olan biytik
bir bakir ocagi, her biri moral bozuklugu ve lziinti ifadeleri ile dolu ¢ehrelere sahip, birbirlerine zincirlenmis, her
cinsten siyah tenli insandan olusan kalabaligi gérdugimde, kaderim hakkinda higbir siphem kalmamisti; igimi
dolduran dehset ve kedere daha fazla hakim olamayarak giiverteye hareketsiz bir sekilde diistiim ve bayildim”
(Reynolds, 2004: 86).

Biling ve bedenlerine iskence edilen, baski ve gdzdag altinda zorla galistirilan kélelerin, yanhs davrandiklari ya
da baskaldirdiklari zaman, dipgik darbeleri, kamgi, uzun siireli ceza ya da 6liimle cezalandirilmalari s6z konusudur.
Hic bir insani iliskinin olmadigi ve korkunun yerlestigi somirgelerde, iktidarin aracilari olanlar, salt siddet diliyle
konusr.

Siyah kadinlara erigsim hakki her zaman varolan beyazlar, bu tiir yaklasimlara karsi ¢ikan kadinlari acimasizca
doverler ve istedikleri yola gelmesi icin en agir sekilde cezalandirirlar. Siyah kadinlarin, beyazlar tarafindan cinsel
somdrisi ve cocuk yastaki kolelere tecaviizii soyle agimlanir:

“Bir Afrika gemisinde islenen kotilik dolu eylemler, ayni derecede goze batsalar da, burada gok az bilinir ve
orada sadece siradan bir olay olarak degerlendirilir. Kadinlar ve kizlar bir gemiye bindirildiklerinde giplaktirlar,
titremektedirler, dehsete diismislerdir; soguktan, aclik ve yorgunluktan belki de neredeyse tiikenmis haldedirler
ve bu halde genellikle beyaz vahsilerin nedensiz zorbaliklarina maruz kalirlar. Zavalli yaratiklar, duyduklari
konusmalari anlayamazlar, ancak konusanlarin bakislari ve konusma tarzlari yeteri kadar anlasilirdir. imgelemde,
av hemen oracikta paylasilir ve sadece zamani gelene dek muhafaza edilir. Karsi koymanin ve reddetmenin
kesinlikle bosuna olacagi bir ortamda, merhamet dilemek bile ¢ok az gelir akillara” (Reynolds, 2004: 90-91).

Yasama arzularini kaybeden kadinlar, acilarina son vermek igin farkli ¢6ztim yollari bulurlar. Gériinen o ki,
“kadinlar, kendilerini asmak icin pamuklu kumastan yapilmis eteklerini ip olarak kullaniyorlar; baska koleler,
nobetcilerin dikkatsiz olduklari anlari degerlendirip kendilerini denize atiyorlardi” (Reynolds, 2004: 93).

Somirgecinin bakis acisindan degerlendirildiginde, yigin insani ya da kolektif kdle, somiren gibi olmadigi
icin yonetilmeyi hak eder ve en ¢ok da baski, gozdagi, siddet ve cinsel sémirtden anlarlar. Fiziksel siddetin yani
sira koleler, derilerinin renginden dolayi irksal 6nyargilarin vurgulandigi uzamlarda ruhlarini zedeleyecek her tir
kiicimsemeyi de derinden yasarlar.

Zincire vurulanlar icin gemilerde yasanan cileler, kiylya zorla getirilme sartlarini adeta devam ettirir, ¢linki
“Afrikalilar, 6zel olarak yapilmis gemilerin icinde sardalya gibi istiflenir (...) Her bir koleye disen 1,67 metre
uzunlugu ve 15 cm genisligi gegmiyordu. Koleler ikili olarak zincirleniyor, sol bacak sag bacaga, sol el sag ele
baglaniyordu ve her bir kéleye bir tabuttan daha dar bir alan disliyordu. (...) Yerin darligi ve iklimin sicakhigi,
kalabaliga ekleniyordu, o kadar kalabalikti ki, kimsenin donecek yeri yoktu. Neredeyse boguluyorduk. Cok sayida
kole hasta oldu, pek ¢cogu 6ldi. Tedbirsiz para hirsinin kurbani oldular. Bu sefil durum, artik taginamayacak hale
gelen zincirlerin sikistirmasiyla, cocuklarin distigi ve neredeyse boguldugu su birikintilerinin pisligiyle daha da
korkunclasiyordu. Kadinlarin cigliklari, dlenlerin inlemeleri, tasavvur edilemez bir korku sahnesi yaratiyordu”
(Campbell, 2016: 43- 44).

Beyazlar, hi¢ bir hakka sahip olmayan ve korumasiz bir sekilde insanlik disi glglere birakilan kéleleri, alt-
insan olarak degerlendirir. insan Haklari Bildirgesinin s6z konusu olmadigi yasaklarla dolu diinyalarinda, beyazlar
tarafindan kolelere “cogulluk” damgasi vurulur. Kisiliksizlestirme ve yok etme dislincesiyle bireysellikleri ortadan
kaldirilmak istenir.

“Somdrge insaninin kisiliksizlestirilmesinin (...) isareti de, ¢ogulluk isareti diyebilecegimiz seydir. Somirge
insani asla ayri ayri nitelenmez; ancak anonim bir kolektiflik icinde bogulma hakkina sahiptir. “Onlar bdyledir”,
“onlarin hepsi aynidir”, “bunlara giivenemezsin” (Memmi, 2009: 96) denmektedir.

Beyaz irka sahip olduklari i¢in kendilerini Gistlin géren ve egemen sinifi olusturanlar, siyahlari araliksiz olarak

calistirir ve kosullara uymadigi zaman, kéleleri iskenceyle cezalandirir ya da oldurir. Bu yiizden kolelerin yasadigl
somirge dinyasi, maniseist bir diinya olarak karsimiza ¢ikar. Tim varligi ve 6fkesiyle kendisini kesfeden siyahlarin,
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beyazlara haykirisi su satirlarda yansimasini bulur:

“Bu beyaz insan oldirdii babami

Cunku haysiyetli biriydi babam

Beyaz insan tecaviz etti anneme

Cunku giizel kadindi annem

Beyazlar hagatini ¢gikardi kardegimin

Yollarda, glinesin alninda

ClinkQ glglu biriydi kardesim (...)

Ah Afrika, 6yle yalniz, yalniz hissediyorum ki burada!” (Haddour: 2017: 258-259).

Aimé Césaire, Et les chiens se taisaient oyununda demir zincir ya da tasmaya vurularak hapsedilen, a¢ ve susuz
birakilan kélelerin, isyan girisimlerini dnlemek amaciyla zincirlendiklerini belirtir. En agir iskenceler ve kullanilan

acimasiz yontemler altinda yasam micadelesi verenlerin ¢cogu kez yasadiklari delirmeleri séyle imlenir:

“Kalabalik blyik bir hapishanede, korku ve endisenin esiginde, aklini yitirmek ve 6lmek lizere olan zenciler,
aclik, iskence ve delirmenin 30. glinli” (Césaire, 1956:9).

Aimé Césaire’in gercek bir hikayeden esinlendigi La Tragédie du Roi Christophe adli oyunu, Fransizlara ait
efendilerin ve kolelerin diyari olan Haiti’de gecer. Henri Christophe, beyazlarin refahini yikseltmek amaciyla bu
uzama getirilir. Tarihsel bir deneyimden gecen, kélelik sistemini ve soykirimi yasayan Haitililer, mucize yaratarak
bagimsizlik miicadelesini kazanirlar. Kélelik boyunduruguna tutsak olan insanlarin, zincirlerini kirarak daimi ve
devredilmez haklara kavusmalari, anlasilacagi lizere Haiti’'nin bagimsizligini kazanmasi sayesinde gergeklesir.
inancini koruyarak Haiti halkinin 6zgiirliigii icin dnemli katki saglayan Henri Christophe’un Haiti’nin ilk krali olmasi
oyun araciligiyla okura aktarilir. Asiri yorgunluk sonucunda gticleri tiikenen, kisilikleri pargalanan, direnirse 6lecek
olan kolelerin acinasi durumlari, La Tragédie du Roi Christophe adli oyunda soyle gézler 6niine serilir:

“Christophe: Bizden isimlerimizi calmislardi.

Benligimizi!

Asaletimizi, bizden galdilar!

Pierre, Paul, Jacques, Toussaint! iste gercek ismimizi unutturan degerimizi ve serefimizi sarsan damgalar!
Ben bile

Kraliniz olarak

Gergek isminin ne oldugunu bilmeyen bir adamin kederini algiliyor musunuz? ismi ne? Ne yazik ki, bunu
yalnizca annemiz olan Afrika bilebilir?” (Césaire, 1963: 37).

Kithik ve hastaliklarla yiz yize birakilan Afrika’nin, geleneklerini ortadan kaldiran, kendi kiltiriini bile
aktarmadan yerlinin kiltirini yok eden, dillerinin yerine kendi dillerini veren, hatta isimleri bile degistiren
somiurgeciler, utang ve korku iginde yasayan kolelere sliphesiz ince ince zehir zerk ederler. Bu noktada
“somirgelestirilen, bellegini adim adim yitirmeye mahkum olmustur zaten” (Memmi, 2009: 112).

Somirgelestirilen halklarin tarihine damgasini vuran siddet olgusu, Aimé Césaire’in oyunlarinda etkin bir
bicimde ortaya konulur. Kendisini 6zglrlestiremeyen ve bu noktada somurge olmaktan kurtulamayan kélelerin,
icsel uyumsuzlugu yasayarak derin bir yalnizliga dogru stiriklendikleri goralir.

“Ve su anda

Yalnizim, yapayalniz.

Sesimi bosu bosuna yikseltiyorum.

236



Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1 29, Aralik 2017 U. Tiirkyilmaz

Her sey bos

Aci sesim

Yolu bilinmeyen karanliklarda titreyen sesim
Ve annem yok

Ve oglum yok” (Césaire, 1956: 36).

Aimé Césaire’in Et les chiens se taisaient oyununda kélelerin kani ile beslenen, az gelismis topraklarin yeralti
ve yeristi kaynaklarini somiren ve yoksulluk icindeki diinyanin utanilasi gercekleri (izerine yasanan aci dikkati
ceker:

“Isyanci: Acinin biyiik denizi, siyah kanli deniz, seker kamigi tarlalarinin calkalanmasi, kayginin ve yikimin
blyik okyanusu...” (Césaire, 1956: 27).

Pragmatik firsatcilarla dolu Avrupa Medeniyetine karsi ¢ikan Aimé Césaire, somiirenin slregelen glic odakl
vahsi statlistinU yadsir. Afrikalilara, kiltirleri, dinleri ve deger dizgelerinde onuru asilamak isteyen Aimé Césaire,
dolikosefal irkin yénettigi insanlarin kan dékmelerinden ne kadar etkilendigini sdyle gosterir:

“Madagaskar’da 90 bin 6lu! Cin Hindi ayaklar altinda ¢ignenmis, paramparca edilmis, suikastler diizenlenmis,
Ortagagin derinliklerinden akilda kalan iskenceler yapilmis. Ama ne manzara!” (Césaire, 2007: 82).

Yukaridaki 6rnekten de anlasilacagi tizere, irksal dnyargilarla dolu olan Avrupa, kusatmasi altina almis oldugu
azgelismis ve savunmasiz topraklari sémdrir. Bu sliregte azgelismislik, kolonyalist somrinin bir sonucu olarak
karsimiza cikar. Boylece Bati, politik, ekonomik, askeri ve kiltirel hegemonyasini insa eder. Sémird, zulim,
esitsizlik ve bozulan toplumsal psikoloji sarmalinin siiregeldigi uzamlarda, iskence ya da 6ldirme yogunlasir. Bir
uctan bir uca istila ettikleri savunmasiz olan Afrika’da, Bati Medeniyeti, “sirf sirf erkekleri dldirmek icin emir
almislardi, fakat onlari kimse engellemedi, kan kokusuyla kendinden gegmis bir sekilde, tek bir kadinin ve tek bir
gocugun bile canini bagislamadilar... Aksamiizerine dogru hararet hafif bir sisin ylkselmesine neden oldu: Sehrin
hayaleti, batan giinesle buharlasan sey, bes bin kurbanin kaniydi” (Césaire, 2007: 73-74).

Kendisini hiimanist degerlerin besigi sayan ve sermayeyi temsil eden Beyaz Avrupalinin yok ettigi uygarligi,
Afrika uygarliginin enerji ve gabasiyla yeniden sekillendirmeyi isteyen Aimé Césaire, kurtulusun baskaldiri ile
gerceklesebilecegini ileri siirerken, sdmurgeciligi, koleligi, esitsizligi, soykirimi ve onu destekleyen irkgi ideoloji de
reddeder. SOmirgeyi yaratan ve yaratmaya devam eden gii¢, boyun egdirilen, asagilanan, cehalet ve sefalet icinde
her tiir haklarindan mahrum birakilan 6teki olan kéleleri, adeta cansiz bir nesneye indirger ve onlara diz ¢okturar.

“0, kara agizlari susturan tikaci ¢ikardiginizda, size ne séylemelerini bekliyorsunuz? Methiye diizmelerini
mi? Atalarimizin enselerine bitiin kuvvetiyle bastirip kafalarini 6ne egen bu insanlar, yeniden kafalarini
kaldirdiklarinda, gozlerinde hayranlk belirtisi bulacaginizi mi saniyorsunuz?” (Senghor, 2015: 51).

Aimé Césaire’in disiincesine gore somiirge yasaminin yikd altinda solugu kesilen, kendi topraginin
besinleriyle karnini doyurmaktan aciz, hangi tarafa dénse yollari kapali, sinirlari dikenli, glines altinda var olmaya
calisan Afrikalilar, renk, dil ve din gercegi konusunda direnis géstermeli ve 6zgurliklerini kazanmahdirlar.

Aimé Césaire’in Une saison au Congo adli oyununda, her tiir baskiya maruz kalmasina karsin, inanilmaz
bir cesaretin yasandigi bir uzam olur Kongo. Kélelerin direnis ruhunun ayakta durdugunu gostermesi agisindan
Kongo son derece dnem tasir. Kongolular, tutsakliklari boyunca igsellestirdikleri degerleri, Afrika’nin 6zgiirlesmesi
yolunda destege donustirirler. Lumumba, irkgl ve somirenlere karsi duran Kongolularin direnis dalgasini
yarattiklarini belirtir ve Kongo’nun 6zglrlesmesinden sonra artik hig bir tlkenin tekelinde olmayacagini da soyle
dile getirir:

“Lumumba: Beyazlarin gikarlarina gore gasp ettikleri Afrika, (....) kendinden calindi. Afrika, kendi kendisine
ac! Afrika’yr kendisine geri veriyorum! Konusuyorum ve Afrika’yi tim dinyaya geri veriyorum!” (Césaire, 1973:
106).

Goruldigiu tzere yasam haklarini savunan Kongolularin, somiri ve irkgiliktan arinmis bir diinya diizeni igin

miicadele ettiklerini sdyleyebiliriz. Daha da dnemlisi ezilen kitlenin baskaldirisi, yalnizca irkgilik karsiti degildir,
ayni zamanda kapitalizm karsiti bir bakig ile aydinlanmanin geregini de ortaya koymaktadir.
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Sonug olarak insanhgi aydinlanma distincesi etrafinda birlestirmeye ve kararli bir bicimde miicadele etmeye
davet eden Aimé Césaire, somurgecilik ideolojisini anlamlandirmamizi saglayan bakis agisini etkin bir bigcimde
sunar. Nihayetinde Aimé Césaire, koleligin kaldirildigi, aci degil mutluluk gigliklarinin atildig ve esitsizligin bittigi
bir diinya arayisinin gerekliligi Gzerine vurgu yapar. Aimé Césaire, kendisini insancil degerlerin besigi sayan,
medeniyet mesalesi altinda gizlenmeye calisan somirge ya da dominyon 6rgusinin, sémirilen cografyaya
dayattiklari efendi-kole iliskisini ve somirgeciligi mesrulastiran tim edimleri kokten reddeder. Dolayisiyla beyaz
adamin yok ettigi medeniyeti, Afrika medeniyetinin enerji ve cabaslyla yeniden olusturmasini arzulayan Afrikalilar
icin, oncelikle aydinlanmayi ileri strer.

Tarihte esi benzeri goriilmemis bir sekilde ailelerinden, dinlerinden, dillerinden ve yasadiklari uzamlardan
koparilan, asagilanan, boyun egdirilen, iskence goren Afrikali insanini, sdmirgeci giic karsisinda hak ettigi yere
ylkseltmeye karar veren Aimé Césaire ve arkadaslari, boyun egmez bir tavrin gerekliligine odaklanirlar. Bu belki de
¢agin biyik degisimleri karsisinda Afrikalilarin 6zglrlesmesine yol acacaktir. Bu baglamda Afrika’nin ilerlemesi ve
mutlulugu icin kolay olmasa da tarihe yon vermesi beklenir. Aimé Césaire’in bakis agisindan degerlendirdigimizde
insanoglu, yozlasmis olan dislincelerini sékiip atmadikga, giiven iginde olamayacagindan kendi 6zgirliginin de
tadini ¢cikaramaz.

Amansiz bir bicimde karsi karsiya gelen beyaz ve siyah insan arasindaki blyik ayrim, bir irkin derisinin
renginden dolay dislanmasi, hor gorilmesi, esit olmayan islemlere ugratilmasi, sinirlandiriimasi, sonsuza kadar
kole olarak tutulmasi, digerinin ise egemen, 6zglir ve daha degerli olmasi igin bir neden olarak algilanmamalidir.
Bu pencereden bakildiginda bir insan, yalnizca siyah oldugu icin hep kdle olarak kalmaya devam ederken, digeri
ise beyaz oldugu igin sonsuza kadar Ustlnlige ve 6zglrliige mi sahip olmalidir?

Afrika’nin yoklugunu ve ozlemini cektigi bagimsizlik hareketlerinin saygin seslerinden olan Aimé
Césaire, bir irki Gstlin digerini ise asagl goren disiince dizgesi terk edilinceye kadar, hi¢ bir millette
birinci ve ikinci sinif vatandas ayrimi yapilmayincaya kadar, insan haklari esit olarak saglanincaya kadar,
kalici baris, hak, 6zgtirlik ve esitligin yalnizca bir yanilsama olacagini bize gosterir. Kitleler halinde zorla
goturulip bedenlerine el konulan ve emek giigleriyle kapitalizmin ayaga kalkmasinda hayati rol oyna-
yan insanlari, gérmezden gelen egemenler yok edilinceye kadar micadele strdirilmeli ve renk 6n-
yargisi yadsinmalidir. Oteki’ni bastiran, insani olandan uzaklastiran, esitsizligi ve soykirimi mesru hale
getiren ezici cogunluga karsi sliphesiz ki hi¢ pes edilmemelidir.
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