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Ayalgu Disiplinlerarasi Tiirk Misikisi Dergisi, ilk sayisin1 yayinliyor!

Ayalgu, disiplinleraras: Tiirk masikisi ¢alismalarinin siireli bir yayin kapsaminda degerlendirilmesi
amactyla 2023 yilinin Ekim ayinda yayin hayatina girmistir.

Yiiksek Tiirk kiiltiirli ve medeniyeti {izerinde sekillenen, koklii bir gelenekten beslenerek giiniimiize
gelen Tirk msikisi, Tiirkiye (Anadolu) ve Tiirk Diinyast misiki varlig1 iizerine ilmi gercevede
yapilacak arastirmalar1 yayinlamayi ilke edinmistir. Buna bagli olarak dergide, Tiirk mfisikisinin hem
kendi kapsami1 hem de tarih, edebiyat, antropoloji, sosyoloji, etnoloji, felsefe, estetik, fizik, matematik,
ilahiyat... vb disiplinlerle miinasebetleri ve Tiirk Diinyas: mfisikileri ile ilgili calismalara, ilm1 tanitim
yazilarina yer verilmektedir.

Kapali olarak yayinlanan bu ilk sayida, Tiirk mfisikisinin gesitli konular: ve kiiltiirel zenginligine dair
bes makale yer almaktadir.

Tiirk msikisi calismalarina yer veren kapsami hem sinirli hem de disiplinlerarasi nitelige sahip oldugu
icin oldukca genis bir bilimsel dergidir. Dergimiz Ayalgunun, Tiirk mfisikisi alaninda calisan
akademisyenler icin ilk akla gelen bagvuru kaynagi olmas1 degismeyen onceligimizdir.

Doc. Dr. ismail Hakki Gercek

Editor



Amasya Asik Pasa Hankahinda 1317 Yili Mevlevi Ayininin Perde Arkasi

Recep USLU*
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Makale Bilgileri Ozet
Makale bashginda belirtildigi gibi konu 13.ylzyil Amasya’sinda yapilmis bir Mevlevi ayini ile
ilgilidir. Cesitli bibliyografyalardan elde edilen sonuca gére konuyla ilgili 6zel bir arastirma
Makale Tiirii yapiimadigl ve makale yayinlanmadigi anlagiimistir. Makalede 6nce 13.Yiizyil Amasyanin
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durumu ortaya konulmustur. Siyasi olarak Amasya bir tarafta Trabzon Komnenoslarinin,
diger tarafta Mogol ilhanlilarin, diger tarafta Anadolu Selguklularinin etkisi ve miicadelesi
altinda idi. Selguklular Sinop ve Samsun’u fethettiler ve Amasya topraklarina katarak
genislettiler ve sonra gdnderdikleri valilerle kontrol altinda tutmaya galisiyorlardi. Fakat yerli
halkin inanglarini suistimal eden Babailer isyani ¢ikinca, buraya hakim olmanin 6nemi ortaya
¢ikti. Burada faaliyet yuriiten baska sufi gruplari da vardi. Bunlardan ikisi énemlidir:
Mevlevilik ve Rifailik. Anadolu Selguklulari Amasya bolgesinde Mevleviligi 12.ylizyilldan
itibaren tesvik ettiler. Sultan Mes’ud (salt.510/1116- 6.550/1155) tarafindan Amasya’da
Hankah-1 MesGdi bu sebeple Horasan erenleri igin insa edilmisti. Fakat bir taraftan
Hiisameddin Celebi zamanindan itibaren Mevleviler de faaliyete baslamisti. Amasya’da
faaliyet gosteren Babailer isyana sebep olunca, Hankah-1 Mesdi kapatiimis ve bélgenin daha
siki kontrol edilmek ihtiyaci ortaya ¢ikmisti. Bolgede 13. yuzyilin sonlarindan itibaren Mogol
ve ilhanllarin sevdikleri sufi Rifailer de faaliyet gostermeye baslamisti. Hankah-1 Mestdi 1300
yillarinda tekrar agilmis ve idaresini varislerden Asik Pasa’ya verilmisti. iste tam bu sirada
Rifailerden Ahmed-i Kugek, Asik Pasa’nin damadi oldu. Sonra Asik Pasa, Ahmed-i Kugek’i
Hankah-1 Mes(di'ye birakip Misir'a gitti. Ahmed-i Kugek’in ilhanhlar tarafindan destek
verilmesi Selguklulari dugiindirmekte idi ve sonunda durumu anlamak igin Konya’dan Ulu
Arif Celebi Mevlevi'yi (6.1320; Ambrosio 2012: 292) Amasya’ya gonderdiler. Arif Celebi 1371
yilinda geldigi Amasya’da bir Mevlevi ayini diizenledi ve tanistigi Ahmed-i Kugek’i de ayine
davet etti. Ahmed-i Kugek’in mdritleri de davete katildilar ve Mevlevi ayininde sema ettiler.
Makalenin sonucunda bu Mevlevi ayininin nasil yapilmis olabilecegi, bir taraftan zamanin
siyasi durumu diger taraftan nevbet-i miiretteb mizik bicimiyle Mevlevi ayininin benzerligi
ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Amasya, A§lk Pasa, Arif Celebi, Mevlevi ayini, Rifailer, Ahmed-i Kucek.

1 Sorumlu Yazar E- posta: recep.uslu@medeniyet.edu.tr ORCID: 0000-0002-3849-2982
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Behind the scenes of the Mevlevi ritual, which was performed in Asik Pasa Hankah in Amasya
in 1317 As stated in the article title, the issue is related to a Mevlevi ritual made in the 13th
century Amasya. According to the result obtained from various bibliographies, it was
understood that no special research was conducted and the article was published. In the
article, the status of the 13th century Amasya was first written. Politically, Amasya was under
the influence and struggle of the Trabzon Komnenos on one side, the Mongol llkhanians on
the other, and the Anatolian Seljuks on the other. The Seljuks conquered Sinop and Samsun
and expanded them by adding them to the territory of Amasya, and then they were tried to
keep them under control with the governors they sent. But when the Babailer rebellion in
Amasya, which abused the beliefs of the indigenous people, emerged, the importance of
dominating it emerged. There were other Sufi groups operating here. Two of them are
important: Mevlevi and Rifailik. The Anatolian Seljuks encouraged Mevlevi sufism in Amasya
from the 12th century. By Sultan Mes’ud (reign 510/1116- d.550/1155), Hankah-1 Mesudi
was built for the Khorasan saints in Amasya. But on the one hand, the Mevlevi began to
operate from the time of Hiisameddin Celebi. When the Babais operating in Amasya caused
the rebellion, Hankah-1 Mesudi was closed and the need to be firmly controlled by the region
had emerged. Since the end of the 13th century in the region, the Sufi Rifais, the loved by
the Mongol and Ilkhanians, began to operate. Hankah-1 Mesudi was re-opened in 1300 and
his administration was given to Asik Pasha, one of the heirs. At this time, Ahmed-i Kugek, one
of the Rifai, became the son-in-law of Asik Pasha. Then Asik Pasha left Ahmed-i Kugek to
Hankah-1 Mesudi and went to Egypt. The support of Ahmed-i Kugek by the ilhanllar made
the Seljuks think and they finally sent Arif Celebi from Konya to Amasya to understand the
situation. Arif Celebi organized a Mevlevi ritual in Amasya, where he came in 1371, and
invited Ahmed-i Kugek to the ritual. The followers of Ahmed-i Kugek also attended the
invitation and performed the whirling dervish in the Mevlevi ritual. As a result of the article,
how this Mevlevi ritual could be made, on the one hand, the political status of the time on
the other hand, the similarity of the Mevlevi ritual with Nevbet-i Miretteb music form.

Keywords: Amasya, Ashik Pasha, Arif Chelebi, Mevlevi ayini, Rifailer, Ahmed-i Kuchek.

Giris

Amasya tarihi denilince Osmanli’nin son, Cumhuriyetin ilk donem tarihgilerinden Hiiseyin Hiisameddin’in (Yasar)

eseri akla gelir. SUphesiz bu eser ¢ok hakli bir sdhrete sahiptir. Ancak tarihteki Amasya giiniimiiz Amasya sehri ile

kiyaslanamayacak kadar genis bir sancaktir ve bu ylizden Hlseyin Hiisameddin’in Amasya tarihi tam dort cilttir.

Bu eser, 2000 yilinda yeni harflere cevrilmis ve Amasya Belediyesi tarafindan sekiz cilt olarak cevrimigi

yayinlanmistir.

Bu makalenin konusu Eflaki’de yer alan bir Mevlevi ayini anektodunu miizik tarihi agisindan incelemek olup,

Mevlevi ayinini olusturan sebepleri ve 14.yy basinda nasil bir Mevlevi ayinin gergeklesmis oldugunu tespit etmeyi

amaglamaktadir. Makalede yazili kaynaklar Gizerinden fisleme ve siniflandirarak bilgi sunumunu seklinde nitel

arastirma ve sistematik mazikoloji yontemi kullanilmistir.




Konu hakkinda herhangi bir arastirma yapiimadigi mevcut muzik ve konuyla ilgili bibliyografyalar; isam makaleler,
yoktez gibi cevrimici yayin arsivleri Gzerinden tespit edilmistir. Arastirmanin siirdirilebilir bir mazik tarihine
katkida bulunacagi dustinilmektedir.

Amasya 13.Ylzyil ve Hankah-1 Mes(di

Bahsedecegimiz Amasya yaklasik 13.yy sonu, 14.yy basindaki Amasyadir. Bu sirada Amasya Anadolu Selguklularin
elinde idi. 600/1203 yil civarinda Trabzon Rumlari (Komnenos) Amasya’yl elde etmege calisiyorlardi. Rum
ceteleri destekliyor, ceteler musliman Turklerin kdylerine baskinlar dizenleyip, soygunlar yapip, zulm
ediyorlardi.

13.Yuzyll baslarinda Rum cetelerle miicadele eden kisi Amasya’da Selguklularin valisi Sencer Sah idi. Bu
mucadeleler sirasinda 605/1208 yilinda sehit oldu (Hisameddin, 2022: c.7, s. 280) ve yerine oglu Sileyman Sah
gecti. Stleyman kiicik oldugundan Beylerbeyi Bedreddin Ebubekir Amasya bélgesini koruyordu. Konya
hiikiimdari Sultan izzeddin Keykubad’in 610/1214 yilinda gdnderdigi kuvvet yardimiyla Rum geteleri, Samsun ve
Sinop’tan def eylediler ve bu bélgeleri de Amasya valisi Sileyman Sah’in idaresine biraktilar. 634/1237 yilinda
Konya Selguki Sultani Alaeddin Keykubad 6liince, Amasya’da fitne ve huzursuzluk ¢ikmaya basladi. Fitne’nin
sebebi “ilyas Baba” diye taninan riyakardi (637/1240).

Babafi ceteler, Amasya ulemasini birbirlerine dislirmeye ve beylerbeylerini 6ldiirmeye ve korkutmaya basladilar.
Bu fitne hareketinin blyiumesi lizerine Giyaseddin Keyhiisrev, 638/1241 yilinda Armagan Sah Bey’i Amasya valisi
atadi. Gonderilen kuvvetler 6nce ishak Baba denilen riyakari astilar ve Amasya’yi fitne serrinden kurtardilar.
Amasya’da Babai fitnesini bastiran Selcuklu beyleri ve valileri, Catbiikii’ne ¢ekilen Ciineydi tarikat asilli Baba ilyas
Horasani’nin, kendisine intisap etmis dedikodusu yayan Babaf isyanini ¢cikaran ilyas Baba’yl daha basindan beri
tekfir ettigini duyunca, stinni alimlere ve sufilere daha ¢ok deger vermeye basladilar. Ancak Catbiikii’'nde kalan
Baba ilyas Horasan’nin faaliyetleri kisitlandi ve Amasya’da Babailer tarafindan ele gecirilmis olan Hankah-i
Mesdi kapatildi. Hankah-1 Mes(di, Selguklular zamaninda Sultan Mes’ud (salt.510/1116- 6.550/1155) tarafindan
Horasan Yesevi tarzi sufiler icin yaptirilmisti. Hiiseyin Hiisameddin Amasya’da oldugunu belirtmis olsa da gercek
Sultan Mesud’un tiirbesi Konya’dadir. isyandan sonra Hankah, uzun siire kapal kaldiktan sonra acildi. Bu
makalede yazdiklarimiz ¢ogunlukla Hiiseyin Hiisameddin’in yazdiklarina géredir.

Asik Pasa ve Amasya

Ansiklopedilerde (Msl. Giese, 1987: c.1, 482; Kut, 1991: c.4, s.1-3; Koksal 2021) Asik Pasa’nin hayati kismen
aydinlatilmistir. Amasya tarihgisinin yazdiklarina gére Baba ilyas Horasan?’nin kiigiik oglu Muhsin, 1241 yilinda
kiicik yasta Misir'a gotirildl, orada egitim gordii. Anadoluya gelince hapsedilen Muhsin Pasa, hapisten
kurtulduktan sonra 1273 yilinda Konya’ya gelip orayi ele gegirdi, 6 ay hikiimdarlktan sonra, hapsedilmemek ve
eski davalari dismek kaydiyla sehri Karamanogullarina terketti ve kendisi sufi hayata yoneldi. Muhsin Pasa
6lmeden 6nce, 1272’de Kirsehir'de dogan tek oglu Alaeddin Ali’yi (daha sonra ilk evlat oldugu icin pasa, sufilikte
asiklik 6zelliklerinden dolayi Asik Pasa diye tanindi) has adamlarindan Seyh Osman’a emanet etti. Kirsehir'de Asik
Pasa bir siire Seyh Osman’dan daha sonra 1272’de ilhanlilar tarafindan yaptirilan Cacabey Medresesinde
Turkmen asilli Stileyman-i Kirsehri Mevlevi'den dersler aldi. Seyh Osman, Muhsin Pasa’nin vasiyeti tizere kizini

egitimini tamamlamis olan Asik Pasa ile evlendirdi. Asik Pasa, burada bir siire egitim verirken, dedesinin miilkiin
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varislerin paylasacaklarini haber alan Asik Pasa, Amasya’ya gelip son seyh Ahmed Baba’dan sonra Hankah-i
Mes0di'ye yerlesti. Bu yerlesme muhtemelen 700/1300-1305 yillari civarinda gerceklesmis olmalidir.

Asik Pasa, Amasya’da damadi Ahmed-i Kugek’i birakarak Misir’a gitti. Daha sonra Misir’dan Amasya’ya dénmek
lUzere yola cikti, Kirsehir’e geldigi zaman, kisa bir siire Osmanlilarin idaresine ge¢mis olan Kirsehirde bulunan
Anadolu valisi geng¢ Timurtas Pasa’nin (6. 806/1404) vezir/katiblik teklifini kabul etti (729/1329). 1330 (730)
yilinda tinlii Garibname eserini yazdi, diger eserlerinden Vasf-1 Hal, Hikaye-i Yahudi, Risale fi beyani’s-sema (sema
ve muizik dinlemenin caiz olup olmadigi hakkinda kitapgik) adli eserleri de Garibname nishalarinin eklerinde yer
almaktadir. Bunlarin disinda Fakrname adli bir eseri daha vardir. Asik Pasa 732/1332’de Kirsehir'de &ldii. Oglu
Elvan Celebi ise babasinin 6limiinden sonra buyik dedesinin milkin{ idare etmek tGzere Corum ile Amasya
arasindaki Megit6zl’ne yerlesti.

Ahmed-i Kugek

Asik Pasa’nin damadi olan Ahmed-i Kucek-i Rifai, Ahmed Rifainin soyundan Seyh Taceddin Rifai’'nin (6.744/1343)
ogludur. Babasi da Anadolu’daki sufi faaliyetleri sayesinde taniniyordu. Ahmed-i Kugek, Sinop’ta, yaklasik
679/1280 yillarindan sonra dogmus olmalidir. Dini egitim i¢in Basra’ya babasinin yanina gonderildi. 705/1305
yilinda ilim ve tarikat derslerini Basra’da tamamlayan Ahmed-i Kugek, Ahmed Rifai’nin Vasit-Ummi Abide’deki
kabrini ziyaret ederek Mekke ve Medine’de birer yil kaldi, bir kisim yerleri ziyaret ederek Anadolu’ya déndu.
Amasya, Sinop, Erzurum gibi dolastigi yerlerde bir hayli miirid edindi. ilhanlilarin Anadolu naziri isboga Noyan
mridleri arasinda idi, dolayisiyla Mogol beyleri tarafindan da seviliyordu. Ahmed-i Kugek, 712/1313 sonlarinda
Amasya’ya gelince Hankah-1 Mes(id’ye yerlesti. O sirada hankah Seyh Alaeddin Ali Asik Baba bir diger namiyla
inlu Asik Pasa’nin idaresinde idi. Ahmed-i Kucek, Asik Pasa’nin kiziyla evlendi (Hiiseyin Hiisameddin, 2022: c.6,
s.112).

Amasya Semasinda Mevleviler ve Rifailer

Amasya bir taraftan Trabzon Komnenoslarin, bir tarafta ilhanli Mogollarin, bir tarafta Anadolu Selguklularinin vaz
gecemedikleri gizliden gizliye kontrol etmeye calistiklari bir gdzde beldeydi. Bélgede faaliyet gésteren ilhanllarin
Anadolu naziri isboga Noyan Ahmed-i Kugek’in miiridi olmustu. Anadolu Selguklulari Konyadan Amasya’ya
Mevlevileri gondermisler, onlarin faaliyetlerini destekliyorlardi. Amasya valiligi cogunlukla Selguklular tarafindan
ataniyordu. Selcuklularin Babaf isyani gibi bir tecrlbeleri olmustu, kontrol etmek istiyorlardi. Bu sebeple
657/1258de Hankah-1 Mes{idi’ye seyh olan ve ilhanli Mogollarindan yana siyaset giiden Behlul Baba’ya kars|,
Selcuklu devlet adami Stileyman Pervane Bey (6. 676/1277), Mevlevi faaliyetleri yapmasi icin Amasya’ya Mevlevi
seyhi Veliyyliddin Ahmed Dede’yi gondermisti. Nitekim bu faaliyetler etkisini gostermis Mevlana Alaeddin,
egitimini tamamladiktan sonra sufilikten etkilenip, Amasya kadilhigini birakip, Hiisameddin Celebi’'nin (6.
683/1284) etrafinda yer almis, daha sonra Amasya’ya Mevlevi olarak donmistt (Eflaki, 1973: c.1, s.264). Pervane
Bey’den beri Selcuklular bélgede Mevlevi faaliyetlerini destekliyorlardi. Selcuklular 1313 yilinda Asik Pasa’nin
damadi olup Hankah-1 Mestd?ye diger bir adlandirma ile Asik Pasa Hankahina yerlesen Ahmed-i Kugek’in
faaliyetleri ve ilhanlilara yakinligindan dolay endise duyuyorlardi. Konya Mevlevihanesinde uzun siiredir
mesihatte olan Arif Celebi’yi, Amasya’nin sufilik hareketinde gittikce adi yiikselen Ahmed-i Kucek’in niyetini

o6grenmek (izere Amasya’ya gondermeye karar verdiler.



Konya’dan Tebriz’e dogru yola ¢ikan Arif Celebi (6.720/1320), 716/1317 yilinda Amasya’ya ugramis, Ahmed-i
Kugek onunla gériismustii. Bu tanisikliktan sonra Arif Celebi, Ahmed-i Kugeki diizenleyecegi Mevlevi ayini semaya
davet etti. Ahmed-i Kugek ve muridleri yanlarinda kabaklarla gelip, semaya katildilar, bir hayli divanelik yani
coskulu haller icinde sema ve zikir etmiglerdi. Miiritler ici bog kabaklara vurarak ¢ikan sesler esliginde sema etmis
ve kendilerinden ge¢mislerdi. Ahmed-i Kugek, “Arif-i Celebim, kusura bakmasin, bizim dervisler béyle, bos kabak
sesine sema ederler” deyince; Arif Celebi, Ahmed-i Kugek’e “dervislerin halleri hos goriiliir, sasilacak sey sudur ki
sizin dervisler bos kabakla, bizim yaranimiz ise dolu kabakla ancak sema edebiliyorlar, iki sema arasinda biiyik
fark var” diyerek Ahmed-i Kugek ve dervislerine iltifat etmisti. Seyyid Ahmed, Tebriz’e yola ¢ikan Arif Celebi’yi
ugurlarken bir at ve bir Misir imalati elbise hediye etmisti (Eflaki, 1973: c.2, 5.287; Uzunlar, 2000: s.368).
Ahmed-i Kugek (veya “Ahmed-i Kebir”) hakkinda inceleme yapan Uzunlar (2000: 353), 726/1326 yilinda
miiritleriyle hacca gittigi zaman, ibn Battuta’nin onunla gériistigiini belirtir. Ahmed-i Kugek’in babasi Seyyid
Taceddin Rifai (6.744/1343) de Basra-Ummii Abide’de yasamis olmakla beraber, sik sik Suriye ve Anadolu’da
dolasmistir. Anadolu seyahatlerinden birinde Amasya’da diizenlenen bir sema meclisine katildigindan s6z edilen
Seyyid Taceddin, Mogollardan Hulagu Han ve daha sonra Gazan Han ile de gériism{s, onlarin saygisini kazanmisti.
Misir Memluk Sultani Baybars’in ikamet davetini kabul etmemis, kendisinin kalmayi tercih ettigi yer olarak
gosterdigi Ummii Abide’de vefat etmistir.

Ahmed-i Kucek igin Eflaki (1973: c.2, s5.287), Amasya’daki bu goriismenin sonucunda Ulu Arif Celebi’ye
baglandigini yazmis olsa da, ikisi arasindaki iltifatkar konusmalarin yanhs degerlendirildigi anlasiimaktadir.
Dogrusu yine Eflaki’nin ifadesiyle hediyeleri kabul eden “(Arif) Celebi hazretleri de sirtindaki elbiseleri Seyyid
Ahmed'e giydirdi, arkadas ve kardes oldular” seklinde olmalidir. Ahmed-i Kugek, Anadoluda Rifai faaliyetlerine
devam etmis, 759/1358 yilinda 6ldiigii zaman, 752/1351 yilinda Ladik’te (Simdi Samsun’a bagli olan) insa ettigi
caminin haziresine defnedilmistir (Uzunlar, 2000: s.365, 370).

Mevlevi ayinin yapildigi tarihlerde Amasya bolgesi Ahmed-i Kugek’e biiyiik bir muhabbet besleyen Anadolu naziri
isboga Noyan’in emrinde idi. Onun taninmis hakimiyeti 717/1318 yilinda kesinlesmis ve isboga’nin 720/1321
yilinda 6liimiine kadar stirmustir (Hiseyin Hisameddin, 2022: c.2, 5.383).

Tartisma: Nasil Bir Mevlevi Ayini?

Mevlevi geleneginin en giivenilir kaynaklarindan Eflaki’ye gore Arif Celebi'nin Amasya Asik Pasa Hankahi’'nda
Mevlevi ayini yaptirdigi kesindir. Fakat ne Mevlevi ne de mizik tarihi kaynaklarinda o ginlerin “Mevlevi
ayinleri”nin nasil yapildigi konusunda yeterli bilgi yoktur, elde edilen bilgiler sinirhdir. Eflaki’nin eserinde ayrintilar
olmadigi gibi Konya’da Mevlevi Emir Alim Celebi’nin (6.1395) yaninda yetisen Yusuf Kirsehri (d.1360?-6.14207?)
bile Mevlevi oldugu halde, edvar eserinde mizik bicimi olarak “Mevlevi ayini”nden s6z etmez. Ancak verdigi
bilgiler icinde dikkat ceken miizik bigimi olarak “Nevbet-i miretteb”, Selcuklu zamaninin en gézde sanat eseridir.
Anadolu Selguklulari ve ilk ddonem Osmanh miizik yazarlari bunu belirtirler. Anadolu’nun ilk edvar yazarlarindan
biri olan Yusuf Kirsehri Mevlevi, Nevbet-i miretteb’in dort bélimden oldugunu, fakat baslangicinda “zemin,
pesrev, nakis nakarat” adlari verilen saz eserleri ve terennimlerle giristen sonra gelen s6zIi kavl, gazel, terane,
furudast boélimleri olarak anlatir. Bu anlatis bicimi ile Mevlevi ayini arasinda ilgi oldugu uzun yillar ilk bakista

anlasilamamistir. O glinlerden kalma giifte mecmualarinda kayith Urmevi'nin g, Ali Sitai'nin bir, Ahmed
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Suhreverdi’nin bir Nevbet-i murettebleri bize nasil olduklari ve Mevlevi ayinlerine benzerlikleri konusunda 6nemli
ipuclari vermistir. Glifte mecmualarinda kayith Nevbet-i Miretteb bestelerin incelenmesi sayesinde giinimizde
oldugu gibi 14.yy basinda da Mevlevi ayinlerinin dort selamdan ibaret oldugunu anlayabiliyoruz (Uslu 2017a:
s5.190). Buna glinimizde bilinen {¢ adet kadim Mevlevi ayinlerini de ekleyebiliriz.

Sonug Ve Oneriler

Makalenin amaci 1317 yilinda Amasya’da yapilan Mevlevi ve Rifailerin katildigi sema ayininin nasil olustugunu,
tarihi ayrintilariyla ortaya ¢ikarmak ve sufi ve siyasi tarih agisindan Mevlevi ayininin ne anlama gelebilecegini
belirlemeye ¢alismak olmustur.

Mzik tarihi acisindan kaynaklarda Amasya’da gerceklesen Mevlevi ayininin hangi makamda ve nasil icra edildigi
ile ilgili bir sey nakledilmemistir. Ancak neyzensiz ve kudumsiiz/defsiz olmadigini, vurmali calgiyi ima eden kabak
anektodundan anlayabiliriz. Zamanin en 6nemli miizik sanatini gdsteren Nevbet-i Miretteb formuna benzerligi
sebebiyle Mevlevi ayinin pesrev benzeri saz eserinin ardindan doért bolimli/dort selamli icra edildigini
soyleyebiliriz.

Makalenin sonuglarindan biri de ilki 1280 yillarindan sonra ve ikincisi 1317 yilinda Mevlevi ve Rifailerin bir araya
geldikleri Amasyada Mevlevi ayini sema meclisleri yapildigini tespit etmektedir. Ansiklopedilerde Arif Celebi’nin
“Tebriz’e iki kere seyahat ettigi, ancak hangi tarihlerde bulundugu belli degildir” (Onkas, 2020) ifadesine en
azindan ikincisi igcin Amasya’da kesinlikle bulundugu bilinen 1317 tarihi eklenebilir.

Yapilan arastirma Amasya’da yapilan bu karma sema meclisinin, birbirine rakip ilhanlilar ve Selguklular (hatta
Karamanlilar) arasinda faaliyet gosteren Rifailer ve Mevlevilerin 1317 yilinda bir araya gelmelerini saglamis,
bélgenin islamlasmasi adina manevi bir mihiir atilmasina sebep olmus demektir. Bu ayni zamanda bélgede bir
toplumsal ittifak anlasmasi olmustur.

Makalenin sonuclarindan biri tinlii Asik Pasa’nin hayati hakkinda bazi bilinmeyen tarihlerin ve olaylarin ortaya
cikarilmasi olmustur.

Miizik tarihi ile siyasi olaylar arasinda ¢ogunlukla bir iliski oldugu anlasildigindan, muzik tarihi arastirmalarinda
siyasi olaylarin da gbézden kagirilmamasi makalenin énerisidir.
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Makale Bilgileri Ozet

Bu makalede, Hammamizade ismail Dede Efendi’nin eserlerinde, “Sus (Es)” kullanimina dair
tercihlerinin, ‘sus’larin vezin, usdl, nefes ve vurgulara gore kullanilislarinin ve ‘artistik sus’
Makale Tiirii tercihlerinin segilen (i eser tizerinde incelenmesi amaglanmistir. Hammamizade ismail Dede
Efendi bestekarliktaki kudreti ve m{siki nazariyesine olan hakimiyeti ile Turk Masikisi'nde
Arastirma Makalesi | klasik donemin son biiyik temsilcisi olarak kabul edilir. SozIi eserlerinin s6z varligini, hem
klasik hem de halk siirinden segen Dede Efendi’nin, heceyi basari ile kullanmanin yaninda
aruzlu gufteleri de ustalikla besteledigi gorilmektedir. Eserlerinde glftenin diline, Tlrkgenin
estetik yapisina, dil inceliklerine, kelimelerin mana yikiine hakimiyeti de dikkatleri

Gelis Tarihi ¢ekmektedir. Bu makalede, Klasik misiki geleneginin tasindigi mesk zincirinin 6nemli bir
halkasi olan Dede Efendi’'nin Sultdniyegah Nakis Beste, Sultdniyegdh Agir Semai ve
14 Eyliil 2023 Sultaniyegah Yurtuk Semat isimli eserleri, misiki prozodisi baglaminda ele alinmis olup ‘sus’

tercihleri ve bu tercihlerin eserin estetigine katkilari, ddnemin masiki begenileri gergevesinde
degerlendirilmistir.
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The Preferences To Use Rest In The Works Of Hammamizade ismail Dede Efendi And The Factors
Affecting It

Article Info Abstract

In this article, it is aimed to examine Hammamizade ismail Dede Efendi's preferences
regarding the use of "Rest" in his works, the use of 'rest' according to meter, rhythm, breath
and stress, and his 'artistic rest' preferences on three selected works. Hammamizade ismail
Dede Efendi is considered to be the last great representative of the classical period in Turkish

Article Type Music with his power in composing and his command of musical theory. It is seen that Dede
Efendi, who chose the vocabulary of his oral works from both classical and folk poetry,
Research Article masterfully composed aruz lyrics as well as using the syllable successfully. In his works, his

command of the language of the lyrics, the aesthetic structure of Turkish, the subtleties of
the language, and the semantic load of the words also attracts attention. In this article, Dede
Efendi's works named Sultaniyegah Nakis Beste, Sultaniyegah Agir Semai and Sultaniyegah
Arrival Date Yirik Semai, which are an important link in the “mesk chain” in which the classical musical
tradition is carried, are discussed in the context of musical prosody, and the 'rest' preferences
September 14, 2023 and the contributions of these preferences to the aesthetics of the work are discussed in the
musical style of the period, evaluated within the framework of their tastes.
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Hammamizade ismail Dede Efendi ve Tiirk Masikisi

Hem klasik Uslupta hem de Batili tesirlerle yeniden sekillenen muUsikimize verdigi eserlerle masikimizin kendi
temelleri (izerinden 6ziinl kaybetmeden, gelenegin dinamiklerinden uzaklasmadan yenilesmesinde etkin bir rol
sahibi olan Hammamizade ismail Dede Efendi (1778-1846), 18. yizyilin ikinci yarisinda dogup, 19. yizyilin ikinci
yarisina kadar yasamis blylk bir bestekardir. Buh(rizade Mustafa Itri’den sonra, klasik GslGbun en 6nemli

temsilcisi olarak kabul edilen Dede, 19. yizyilin ilk yarisindan itibaren baslayan Batililasmanin, masikide
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kurumsallagmaya baglamasi ile birlikte meydana gelen kiiltiirel degisim neticesinde, misikimiz, klasik donemin
etkisini strdirmekle birlikte, gerek bicim ve gerekse mizikal agidan ugradigi degisimle heniz tam
tanimlanamayan yeni bir yapi ile karsi karsiya kalmistir. 19. yizyilda klasigin Uretildigi kiltirel zeminde yasanan
degisikliklerden biri olan dilde sadelesmenin zorunlu bir sonucu olarak bestekarlar, Divan edebiyatindan ziyade
Halk edebiyati ve hece vezniyle yazilmis giiftelere yonelmis bu giftelerin tematik yapilarina uygun makam ve

usGllerle eserlerini bestelemeye baslamislardir. Bu bestekarlardan biri de Hammamizade ismail Dede Efendi’dir.

“18. yuzyilhin sonlarinda Ill. Selim (1761-1808), klasik kurallari zorlayan bir mdsiki akimini tesvik etmistir. Bu
donemde Lale Devri'ndeki yenilik hareketlerinin esintisi ile Tlirk mdsikisinde yayginlasmaya baslayan “Sarki”
formu 6n plana gikmistir” (Kériikgl, 1998, s. 44). Bu akim, klasik donemden Romantik doneme gegisin habercisi
olmustur. IIl. Selim ekoli ile klasik kurallarin zayiflamaya baslamasiyla birlikte, btyik formlar yerini yavas yavas
kiguk formlara 6zellikle sarki formuna birakmaya baslamistir. Fakat yine de bazi bestekarlar, klasik donemin
kurallarina bagh kalarak klasik GslGpta eserler vermeye devam etmislerdir. Dede Efendi, Itri’den sonra, klasik
GslGbun en biyik temsilcisi olarak kabul edilmis olmanin yaninda sarki biciminde de mahir bestekarlar arasinda

kabul edilmektedir.

Dede Efendi, yasadigi donemde meydana gelen sosyo-kiltirel degisimlere gore misikide bir tavir almistir. Gerek
gufte ve vezin/us(l gegisleri, gerek bicime dair degisiklikler ve gerekse tim bunlara bagli olarak degisen muzikal

kabuller hususunda képri niteliginde bir varlik sergiler.

Tirk masikisinin dyin, durak, tevsih, savt, ilahi, pesrev, saz semaisi, kar, karge, kar-1 natik, murabba, semai, sarki,
turki, kécekce gibi dini ve din disi sahadaki hemen her formunda eser veren Hammamizade ismail Dede
Efendi’de klasik Gslibun korunmus oldugu masiki sanatindaki bitlin estetik degerlerin yer aldigi ve bilhassa

melodik cesitlilikle akicihgin gézlendigi eserlerinde gelenege baghlhigin yaninda yeni arayislar dikkati ¢ceker.

Dede Efendi, klasik GslGbun hakim oldugu biyuk formdaki eserlerinin yaninda masikiyi daha genis kitlelere
yaymak amaciyla sarki ve kogekge gibi kiigiik formlarda da eserler bestelemis, ayrica tirkileriyle halk zevkine ve
sanatina verdigi degeri ortaya koymustur. Sarkilarinda hiiziin ve coskunun ruh aleminde meydana getirdigi akisler
ve farkh bir melodik yapi anlayisi acik¢a hissedilmektedir. Kendisinden sonra gelen sanatkarlari etkileyen,
msikiye yeni bir Usl(p ve kimlik kazandiran ve Arabankiirdi, Hicaz-bGselik, Neveser, Saba-blselik ve Sultaniyegah
makamlarini terkip ederek masiki nazariyati sahasinda da kudretini gésteren ismail Dede 500’Un {izerinde eser

bestelemis, bazilarinin glifteleri de kendisine ait olan bu eserlerin ¢ogu glinlimiize ulasamamistir.

Modern olanla, gelenegi birlikte isleyen ve onu mdasikimizin sirekliligine yayarak degisebilen Dede,
modernlesmeci gelenekle arasina mesafe koyan, dolayisiyla degistigini diisiindikce kendiligini kaybeden bir
bestekar degildir. Bati modernizmi ile Tiirkiye modernlesmesini misikimiz baglaminda uyusturabilmis yasadigi
zaman diliminde yeni, revacta iken klasigi de yasatmak ¢abasi ile sayisiz beste yapan énemli bir bestekardir

(Feyzioglu, 2017, s.631).
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Tiark masikisinde klasik donem mdsikimizin zirvesi olarak kabul edilir. Bu dénemde yasayan bestekarlar ve
donemin msiki anlayisina genel olarak bakildiginda bestekarlarin gelenege bagh kaldiklari ve s6zIi misikide s6ze
olan hakimiyetleri dikkat ¢cekmektedir. Bu donemin bircok bestekari ayni zamanda sairdir. Kendi guftelerini
bestelemelerinin yani sira 6zellikle Divan sairlerinin eserlerine vakif olmalari, bu siirleri kendi sanat anlayislari ve
zevkleri dogrultusunda eserlerine naksetmeleri sonucu Tirk Mdsikisi dagarina zengin bir repertuvar

kazandirmislardir. Dede Efendi de sair bestekarlar arasinda 6nemli bir bestekardir. (Oztuna, 1990, s. 396).

Dede Efendi, siire ve edebiyata da vakif bir bestekar olarak eserlerinde Turk mUsikisi prozodisi kurallarini en st

diizeyde uygulamistir.

Daha ¢ok bir saz msikisi olma 06zelligine sahip musikimiz Dede Efendi doneminde bir s6z masikisi olmaya
evrilmistir. Bu baglamda, makalemize temel teskil eden konuyu, Hammamizade ismail Dede Efendi’nin
eserlerinde s6ziin ezgiyle bulusmasinda etkin olan muzikal unsurlardan sus ve kullanim islevleri olusturmaktadir.
Buglin gelenegin devam etmemesi ve mesk sisteminin yok olmasi dolayisiyla ne yazik ki masiki eserlerinin
donemlerin degisen sartlarina ve masiki kabullerine gore besteleme teknikleri konusundaki mevcut bilgiler
sinirlidir. Bestekarlarin eser igerisinde belli bir stire susulmasi gereken kisa zaman araliklarini kullanma tercihleri
elbette gelisi giizel secilmemistir ve bunlarin ilmi bazi gerekgeleri vardir. Oyle ki zaman zaman prozodik olarak
hata gibi goriinen ancak bestekarlarin bazen vezin, us(l, metrik zorunlulugu geregi veya artistik gereklilikle
degiskenlik gbsteren sus isaretlerini kullanma tercih ve bicimleri karsimiza gikmaktadir. Klasik dénem bestekarlari
icerisinde son biyiik temsilci olarak kabul edilen Hammamizade ismail Dede Efendi’nin eserlerinde de buna
uygun ornekler bulunmaktadir. Makale, Hammamizade ismail Dede Efendi’nin Sultaniyegdh makaminda
besteledigi Beste, Agir Semai ve Yiurik Semai formlarindan segilmis (i¢ eser lizerinde sus kullanimlari kullanim

tercihlerinin analizini esas almaktadir.

Tiirk Masikisinde Sus (Es)

A

Tahririyye'nin “StrG” adli giris béliminde Abdulbaki Nasir Dede masiki yaziminin, nagmelerin isareti olan
harflerin yazimiyla bu harflerin altina vurus sayisini rakamla ve sdzlerini hecelere taksim ederek yazmaktan ibaret
oldugunu soyler. Daha sonra yegahtan tiz hiiseyniye kadar otuz yedi perdeden olusan harf masiki yazisi bir tablo
halinde verilir, ardindan bu yazinin nasil kullanilacagi 6rneklerle anlatilir ve bu sistemde yer alan “sus” isareti
izerinde durulur. Bu arada Nasir Dede’nin “teneffiis” adini verdigi, nokta ile gésterilen sus isaretinin Tlirk masikisi
tarihinde ilk defa bu nota sisteminde kullanildigini ifade etmek gerekir. Bu notanin bir diger 6zelligi de harflerin

noktasiz yazilmis olmasidir (Uslu & Disiagik, 2009, s. 108).

Sus isaretleri: Bir msiki eserinde susulmasi veya durulmasi gereken yerlerde kullanilan, ézel sekildeki isaretlere

denir. Bunlar yedi tanedir.

1'lik, 2’lik, 4’1Gk, 8'lik, 16’hk, 32’lik, 64’1tk
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icrada farklilik arayisi ya da nota yazim farkhligi seklinde karsimiza ¢cikmasi miimkiind(ir. Sus isaretlerinin nota ile
doldurulmasi melodiyi zenginlestirirken; melodiye suslarin eklenmesi ritmik yapiyi zenginlestirir. Bununla birlikte
melodik fonksiyon amaci tasiyarak var olan notanin baska bir nota yada es ile degistirilmesi nota yazim
farkliliklarindan dogacag gibi icracinin istegi ile de ortaya ¢ikan ve eserin degisiklik yoluyla siislenmesine katki
saglayan bir durum olarak kabul edilmektedir. Asil notanin yerine bir tam ses altindaki / Ustlindeki notanin

gecmesi ya da daha uzak notalarin melodide yer almasi siklikla karsilasilan bir durumdur.

“Vakfe Dinf miuzikte kullanilan kiraat ilimlerinden bir olan vakfe muhakkak durmak anlamina gelir. Bu durus
miizigin akisi icinde tamamen icracinin yorumuna bagh olarak gerceklesir. Nota yazisinda yukaridan virgiille (,)

gosterilir” (Sezgin, 1996, s. 13).

“Muzikte sessiz slireler susma ile gosterilir ve isaretlenir. Tirkgede “susma”, “susku” ve “es” gibi benzer
kelimelerle de belirtilir. Sesli notalar gibi sessiz notalarda da yedi susma isareti vardir. Sessiz (es) notalarda
isminden de anlasildigi gibi mizik partisinde isaretlerin oldugu yerde ses kesilir (susturulur)” (Yener & Cicek,

2016, s. 5).

Hammamizade ismail Dede Efendi’nin sectigimiz eserlerde suslarin kullanilis bigimi, tercihleri ve islevleri “Vezin-
usl gerekliligi, metrik gereklilik, nefes suslari ve artistik sus kullanimi” basliklari altinda incelenip

degerlendirilecektir. Tirk MUsikisi geleneginde suslarin kullanimi konusunda gesitli gorisler bulunmaktadir.
Vezin-usil uyumu baglaminda“sus” kullanimi

Tirk MUsikisi’nin sozlii eserlerinde cogunlukla Aruz ve Hece vezni kullanilmigtir. Aruz vezni “nazimda uzun veya
kisa, kapali veya acik hecelerin ahenkli dizilerine dayanan bir vezin sistemi olup Arap edebiyatinda dogmus, dil
yapisina, edebi an‘aneye ve zevke gore degisikliklere ugrayarak, basta Fars ve Tirk edebiyatlari olmak Gzere,
islAm medeniyeti cevresine giren diger milletlerin kendi dillerindeki edebiyatlarina da gegmis” sistematik bir vezin

seklidir (Cetin, 1991, s. 424).

Aruz vezninde yer alan tef’ilelerin agik ve kapali hecelere gore dagilimlarindaki sistematik yapi ile masikideki usdl
darplari, sozli musikide prozodiyle ortak bir paydada bulusturulmustur. Masiki usullerinde yer alan “kuvvetli,
vari kuvvetli ve zayif” zaman darplari Aruz tef’ilelerinde yer alan acik ve kapali hecelere gore diizenlenmistir.
Bilindigi Gizere kapal hecelere kuvvetli ya da yari kuvvetli darplar denk getirilmis, acik hecelere de zayif zamanh
darplar getirilerek Aruz’daki ritim muasikideki ritim ile kuvvetli bir isnada dayandiriimistir. Ancak bu uyum her
guftede kusursuz bir sekilde uygulanamayacagi icim bestekarlar bu gibi durumlarda vezin-us(l uyumu igin
gerektigi yerlerde msikide belirli bir siire susulmasi gereken bir terim olan susu kullanarak veya s6z hecesinin

nota degerini uzatarak ya da kisaltarak estetik bir ¢6zim tretmislerdir.
Metrik baglamda sus kullanimi

MUsikide metrik kavrami hakkinda Terzi (2015) “mizik eserlerinin ritmik periyodlarini, bu periyodlar igerisinde

yer alan birim zaman sayisini, birim zamanin degerinin (mertebesi) matematiksel orani olan o6l¢li belirteg
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rakamlarini ve birim zaman akisinin hizini ifade eden, metronomik hizi 6lglip rakamlardan veya hiz alanlarini
kavramsal olarak belirten 6l¢tim kurallarinin bitinadar” (s. 86) seklinde tanimlamustir. Bir usuliin bilesenleri olan
mertebe, darp, birim zaman, dizim gibi elemanlarin o usuli olusturan sistematik birlesimine metrik
denilmektedir. Her usuliin mertebeleri, kuvvetli-yari kuvvetli-zayif darplari, birim zaman ve mertebeleri
birbirinden farkhdir. Bu sistematik elemanlarin kendi aralarindaki bagimli veya bagimsiz degiskenleri ile farkli
usuller turetilmistir. S6zIG masikide bir usGlin metrigi geregi bestekarlar giiftenin de manasina aykiri dismeyecek
sekilde sus kullanimi yapabilirler. Metrik geregi olan suslar bazen kuvvetli darplarin belirtiimesinde, bazen zayf
darplarin bitiminde kullanilabilir. Bu sekilde bu darplara gelen hecelerin ve hatta kelimelerin vurgulari da metrik

olarak vurgulanir veya vurgusu hafifletilebilir.
Nefes Suslari

Tirk masikisi nin icrasi meselesi gegmisten beri izerinde durulan ciddi bir meseledir. Osmanh déneminde heniiz
nota sistemi ile egitimin yapilmadigi donemlerde mesk sistemi denilen 6gretiyle misiki egitimi verilmekteydi.
Behar (2012) "Mesk, Osmanli masiki diinyasinin hat sanatindan ddiing aldigi “yazi 6rnegi”, “yazi alistirmasi” ya
da “yazi karalamas!” anlamina gelen bir terimdir” (s. 15) demektedir. Mesk, bir eserin tekrar ve taklit yoluyla
“fem-i muhsin”den yani glizel ve dogru icra yapan bir agizdan 6grenilmesi temeline dayanmaktadir. Bu 6gretide
vurgu, tonlama gibi ntianslar ustalardan 6grenildigi sekilde ve s6ziin manasina uygun olarak yapilirdi. Bestekarlar

da eserlerinde soz varligina uygun olacak sekilde suslari kullanmislar, bazen de icracinin sinirlarini zorlamamak

ve icra guzelliginin bozulmamasi igin suslari nefes almak amaciyla gerekli yerlere yerlestirmislerdir.
Artistik sus kullanimi

Tiark masikisi gelenegi icerisinde bestekarlar usta-girak iligkisi olarak bilinen “mesk” silsilesi ile yetismislerdir.
Mesk sisteminde “fem-i muhsin” denilen yani giizel ve dogru bir agizdan 6gretilen eserlerle, talebelerin masiki
kabiliyetleri gelistiriimis ve onlarin da ayni ydntem ile yeni talebeler yetistirmesi saglanmistir. iste bu gelenek
icerisinde masiki Gstatlari talebelerine sadece repertuvarinda olan eserleri ve nazari bilgileri degil, ayni zamanda
bazi teknik mevzulari da nakletmislerdir. Bunlarin en énemlisi de bati masikisinde “prozodi” denilen ve kisaca
“glifte-beste uyumu” olarak aciklanabilen bir teknik bahistir. Bu mevzu lzerine son yiz yillik zaman diliminden
once yazili kaynak olarak net bilgiler mevcut olmasa da yapilan eser incelemeleri sonucunda bazi teknik

hususlarin bilingli bir sekilde yapildigi ve bu bilgilerin de meskte yeni talebelere aktarildigi gorilmektedir.

Bilindigi Gzere masiki eserleri, sadece nota kagidi (izerinde yazilan nota degerlerine uygun siirelerde ve dogru
perdelerde galinarak icra edilmezler. Bunun yaninda gerek saz misikisinde gerekse s6zIi m@sikide niians denilen,
eserin duygu durumunu kuvvetlendirmede ve vurgularin gosterilmesinde kullanilan bir takim isaretler de
mevcuttur. Bestekarlar bazi durumlarda bu vurgulari ve tonlamalari s6z manasina uygun nitelikte nagmelerle

verirken bazen de manaya uygun gelecek sekilde sus kullanarak bu niianslari esere yerlestirirler. Calismamizda
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bu bahis ayri bir madde olarak ele alinmis ve bestekarin s6z varligina uygun olarak manayi gliglendirme dustincesi

ile sus kullanimi “artistik sus kullanimi”# terimi ile karsilanmistir.

HAMMAMIZADE iSMAIL DEDE EFENDI’NiN SECILEN UG ESERINDE SUS KULLANIMI
Sultani Yegah Nakis Yiiriik Semai “Sad eyledi can-i dilimi rih-i revanim”
Vezin-Usal Geregi Sus kullanimi:

Eserin vezni “ MefGli / Mefailt / Mefaili/ Fellin ” seklindedir.

Dede Efendi’nin Nakis Yuriik Semai formundaki bu eserinde, Yuriik Semai usuliiniin, gerek eserin metrik agisindan
niteligi ve vezin-usdl iliskisi uyumu ve gerekse soz, ezgi, duygu islenisi baglaminda basari ile uygulandig
gorilmektedir. Eserin vezninde yer alan agik ve kapali hecelerin, usulin “kuvvetli (+), yari kuvvetli (/) ve zayif (-
)” zamanli darplarina uygun gelecek sekilde kusursuz olarak yerlestirildigi gériilmektedir. Sair ya da giiftekar,
doseyecegi s6z varligi ve insa edecegi mana yikiine uygun vurgu unsurlarini kullanarak gerekli gordigii hece ve
kelimeleri en estetik bicimde kurgulayarak veznini belirler. Giiftenin tanzim edildigi aruz kalibiyla ifade edilen
duygu ve hissiyatin bestekar tarafindan da dogru kavranmasi, anlasilmasi ve buna bagli olarak en miinasip usul

ile bUtunlestirilmesi eserin kusursuz bir prozodiye sahip olmasini saglamak adina kaginilmazdir.
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4 Feyzioglu, Nesrin, Klasik Tirk Msikisinde Artistik Sus ve Kullanim Bigimleri, Basilmamis Ders Notlari,
Erzurum.
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Bu vezinde Dede Efendi metrik yapiya bagl kalarak lgiinct 6lglide ve dokuzuncu olgiilerde vezindeki kapali
hecelere denk gelen ve usulliin kuvvetli darbinda dortliik sus kullanarak vezin uzun heceyi vurgulamistir. Ayni
zamanda bahsedilen iki 6lgiiniin son darplarinda zayif zamanin vurgusu sekizli nota degerindeki sus kullanilarak

belirtilmistir. Bu suslar vezin-usul gerekliliginden kaynaklanan sus olarak tespit edilmistir.
Metrik baglaminda sus kullanimi

Usll-vezin-s6z dagihmi tabloda Yarik  Semat uslandn semasina gore gosterilmistir.
Aruz veznindeki kapali ve acik hece nispetlerinin eserde titizlikle usul ile iliskilendirildigi gorulmektedir. Agik
heceler ¢ogunlukla bir dortlik nota degerine denk getirilirken kapal heceler ise iki veya daha ¢ok dortliik
siiresince Olgulmstir. Eserin vezninde yer alan agik-kapali hece dizilimi usule uygun olarak yerlestirilmis ve ayni
yapiya denk gelen yerlerde ayni dizilim devam ettirilmistir. Dikkat edildiginde eserin birinci ve dordiincu
oOlgislindeki suslarin kullanimi ve hece dagilimi ile Giglincli ve dokuzuncu 6lgiilerde kullanilan suslarin konumu ve

hece dagilimi aynidir. Bu durum metrik geregi kullanilan sus varligini gostermektedir.

Nefes sus(es)’lari

SULTANI-YEGAH NAKIS YORUK SEMA{

Sad eyledi can ii dilimi sdh-1 cihAnim

Usill: Yiiriik Semai Beste: Hamamizade Ismail Dede Efendi
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“Sad eyledi can U dilimi sah-1 cihanim” adli eserin nefes vurgulari icin secilen bolium resimdeki gibidir. Eserin
terennim boélimindeki suslar giiftedeki manadan farkhlik arz ettigi icin prozodik olarak degerlendiriimeye
alinmamistir. Terennim bolimi her ne kadar lafzi terenniim de olsa giftedeki manayi pekistirmek igin bestekar

tarafindan sonradan katilan sozler niteligindedir.

Eserde numara ile gosterilen suslarin nefes ve vurgu anlamindaki gereklilikleri asagidaki gibi gosterilmistir.
2. “sus”: nefes alinmasi igin kullaniimistir.

4. “sus”: “sah” kelimesinin uzatilarak okunmasindan dolayi nefes alinmasi gereken sus olarak kullaniimistir.

5. “sus”: nefes alinmasi igin Uglincl 6lglinln simetrigi olarak kullanilmistir.
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Artistik sus Kullanim

Beste asamasinda prozodik hakimiyet oldukca 6nemlidir. Bestekar, besteleyecegi glfteyi sectikten sonra,
oncelikle giiftenin manasini ok iyi anlamali, Tarkgenin dil 6zelliklerini bilmelidir. Glftedeki manaya uygun sekilde
durgu ve duraklari belirlemeli, manayi zenginlestirip derinlestirecek estetik etkiyi saglamak lizere mana ile
uyumlu ezgilerin dizilerini (makam) se¢meli ve usuli dilin imkanlari ile de miitenasip bigimde oturtup taksim
etmeli. Giftenin temasini ortaya ¢ikaran kelimeleri belirleyip, bu kelimeleri melodik yapiyla belirtmeli, mananin
ortaya ¢ikmasinda énemli roli olan kelimelerdeki hece vurgularini uygun kullanarak ve kelimelerdeki hecelerin
cesitlerine ve vurgularina uygun degerlerdeki notalarla yerlestirmek suretiyle, giifteyi prozodik agidan dogru
sekilde bestelemelidir. Tlrk masikisi ilmi kriterleri olan bir mUsiki olup bestelenmis hazir bir melodi lizerine
giftenin tanzimi degil, gifteye uygun melodiler Uretilerek beste yapilmalidir. Ayrica hanendeler de eserleri icra
ederken, yukarida aktarilmaya calisilan prozodinin temel unsurlarini birinci derecede degerlendirip, gliftenin
manasini 6n plana g¢ikarmak ve prozodik agidan uygun olmayan bir eseri de deforme etmeden olabildigince

prozodiye uygun hale getirmek suretiyle icra etmelidirler.

Bestekarlar eserdeki glifte-mana-makam uyumunu prozodi kurallari ¢ercevesinde vermenin yani sira eser
icerisinde bazen kisisel tercihlere bagh olarak ve estetik olarak gerekli gordikleri yerlerde artistik suslar
kullanabilirler. incelenen eserde “1, 3 ve 6” numara ile gdsterilen eslerin artistik olarak da kullanildig
disinilmektedir. Ayrica terenniim bolimundi kullanilan suslar da birer artistik sus oldugu distinilmektedir. Bu
kullanimdan maksat, usuliin vurgusunun gosterildigi yerlerde mizikal vurgularin da birbiriyle uyumlu oldugunu

gostermektir.
“Nihan ettim seni sinemde ey mehpare canimsin”
Vezin-Usil Geregi Sus kullanimi

Eserin vezni Mefailiin / Mefailin / Mefailin / Mefailin

Dede Efendi, Agir Semai formundaki eserinde Aksak Semai usullini tercih etmistir. Bu eserde suslar ve

terennimler eserden gikarildiginda veznin “miisemmen” usuliine rahatlikla denk gelebilecegi gorilmektedir.
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Ancak giftedeki mananin ve duygu durumunun en iyi sekilde ifade edilebilmesi igin bestekar hem form hem de
soz geregi Aksak Semat usullinii tercih etmistir. Aksak Semai usuliinde “Ah” terennimdi ile ilk darbi kullanip her
olgliniin son darbina denk gelen heceyi de bir sonraki 6lgiintin ilk darbina denk gelecek kadar uzatmistir. Bazi

Olgulerde ise ilk darpta dortlik sus kullanmis ve bu sekilde vezindeki uzatmayi sus ile saglamistir.

Metrik baglaminda Sus Kullanimi

b
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Usll-vezin-s6z dagihimi tabloda Aksak  Semal  usdlinin semasina gore gosterilmistir.
Dede Efendi’nin bu eserinde aruz veznindeki kapali ve agik hece nispetlerinin yine usdl ile dogru orantili olarak
iliskilendirildigi gorilmektedir. Acik heceler cogunlukla bir sekizlik nota degerine denk getirilirken kapal heceler
ise bir veya daha ¢ok dortliik nota siiresince 6l¢lilmustiir. Eserin hemen tiim olgllerinde kullanilan suslar metrik

yapi geregi devam ettirilmistir. Giftenin diger misralarinda da us(l-vezin-s6z dizilimi ayni sekilde islenmistir.

Nefes suslari

SULTANI YEGAH AGIR SEMAT

Nihan ettim seni sinemde ey mehpare cinimsin

Usiil: Aksak Semai Hamamizade Ismail Dede Efendi

4 Camm yele lel le lel I lel lel li 5 mirim ¢ re lel e

“Nihan ettim seni sinemde ey mehpare canimsin” adli eserin nefes vurgulari igin secilen boliim resimdeki gibidir.
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Eserde numara ile gosterilen suslarin nefes ve vurgu anlamindaki gereklilikleri asagidaki gibi gosterilmistir.

AN

1. ve 2. “sus”: Guftenin ilk misrainda vurgulanan “nihan” kelimesi “gizlemek, saklamak” anlamlarina gelmektedir.
Bu kelimenin manasi itibariyle sevgili, asigin sinesinde gizlenmistir. Manada vurgulanan sinede sevgilinin
gizlenmesi eylemi nagme yapisinda da “sinem-de” kelimesinin son hecesi ayrilarak ve bu kisma sus eklenerek
belirtilmistir. Prozodik olarak kelimenin sus ile boéliinmesi ve burada nefes alinmasi bir hata olarak kabul
edilmektedir. Ancak eserin icrasi esnasinda “sinemde” kelimesi nefes alinmadan, suslara dikkat edilerek

okunmalidir.

ikinci misrada bulunan “raz-1 deriin” tamlamasi “icteki gizli sey, yiiregin sirr” anlamina gelmektedir. Bu misrada
da gizlenilen ve disari vurulmak istenmeyen asigin sevgisi, “sev-digim” kelimesinin ilk hecesinden sonra gosterilen
sus ile bir tereddit hali olarak yansitilmistir. Bu kissmda da icra esnasinda nefes alinmadan, vurgu yapilmadan

suslara dikkat edilerek yorumlanmasi gerekmektedir.

Uglinci misrada “rdiz (i seb” kelimeleri “gece ve giindiiz” anlamina gelmektedir. Bu kisimda da yine &nceki

misralarda yapilan mana vurgusu gece ile glind{iziin birbirinden ayrilmasi seklinde sus kullanilarak gosterilmistir.

3. ve 4. “sus”: S6z bitimi ve terenniim baslangici olan bu kisimda suslar nefes almak igin kullanilan suslar olarak

belirtilmistir.

5. “sus”: Burada 0lgi sonu ve diger 6l¢linlin basinda gosterilen suslar terenniim béliminde nefes susu olarak

kullaniimigtir.
Artistik sus Kullanimi

Eserin birinci ikinci ve dérdiinct misralarinda s6zdeki mananin suslar yardimi ile vurgulandigi, 1. ve 2. suslar

bestekarin sanat kudretini de yansitan artistik suslar olarak tespit edilmistir.
“Misalini ne zemin i zeman gérmustiir”
Vezin-Usil Geregi Sus Kullanimi

Eserin vezni “ Mefailtin / Feilatin / Mefailin / F&’lin ” seklindedir.

Dede Efendi, Beste formundaki eserinde ezgi taksimatini Zencir usuli ile dosemistir. Bilesik buyik usullerden biri
olan Eksik Zencir usul, yani 120 zamanl olan zencirin “Berefsan” boliminin eksik oldugu 88 zamanh zencirle

bestelemistir. Bu bilgiler 1siginda eserin usulii “Eksik Zencir” olarak yeniden notaya alinmistir.

Eserin 16/4 Cifte Dliyek bélimunde kullanilan birinci sus, usulin ilk kuvvetli darbindan sonra “sad” hecesindeki

vurguyu hafifletmek icin kullaniimistir. ikinci sus nefes almak igin kullanilan sus olarak belirlenmistir.
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20/4 Fahte bolimiinde kullanilan Gglncd sus, usulde yari kuvvetli darba denk getirilmis ve “misalini” kelimesinin

bitisini vurgulamak i¢in kullanilmistir. Dordlnci sus nefes almak i¢in kullanilan sus olarak belirlenmistir.
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24/4 Cember béliumunde kullanilan besinci sus “zeman” kelimesini vurgulamak ve tekrar eden “méan” hecesindeki

vurguyu kuvvetlendirmek icin kuvvetli darbin bitiminde kullaniimistir. Altinci sus nefes almak i¢in kullanilan sus

olarak belirlenmistir.
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Eserin meyaninda yer alan 16/4 Cifte Diyek boliminde yedinci sus ilk misradaki kullanima benzer sekilde
simetrik olarak usullin ayni darplarina gelecek sekilde ve ayni sistemde kullaniimistir. Burada da kuvvetli zamana

denk gelen “mih” hecesindeki vurgu hafifletiimek icin sus kullaniimistir. Sekizinci sus nefes almak i¢in kullanilan

sus olarak belirlenmistir.
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Meyanda yer alan 20/4 Fahte bélumunde dokuzuncu ve onuncu sus nefes almak igin kullanilan sus olarak

belirlenmistir.
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Meyanin son bolimi olan 24/4 Cember kisminda kullanilan on birinci sus “adéaletsin” kelimesindeki vurguyu
kuvvetlendirmek icin yine yukaridaki gibi simetrik olarak kuvvetli zamanin bitiminden sonra kullaniimistir. On

ikinci sus nefes almak icin kullanilan sus olarak belirlenmistir.
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Metrik baglamda Sus Kullanimi

Dede Efendi’nin Eksik Zencir usulliinde besteledigi bu eserinde usul-vezin-s6z dagilimi “a.” maddesinde sema
halinde gosterilmistir. Eserin vezni “Mefaillin / Feilatiin / Meféiliin / F&’lin” seklindedir. Aruz veznindeki kapali
ve acik hece nispetlerinin eserde titizlikle usul ile iliskilendirildigi gorilmektedir. Agik heceler ¢ogunlukla bir
dortliik nota veya sekizlik nota degerine denk getirilirken kapall heceler ise iki veya daha ¢ok dortliik siiresince
olcllmustur. Gifte sahibinin tespit edilemedigi bu eserde “zeman, mekan ve cihan” nadiren karsilasilan bir aruz
kusuru bulunmaktadir. Bu kelimelerin ikinci heceleri olan “man, kan ve han” heceleri bir buguk hece sayilarak
tef’ilede yer alan “fa i” taktisine denk getirilmistir ve bu durum siklikla karsilagilmayan ama vezin geregi kabul
edilebilen bir aruz kusuru olarak kabul edilmistir. Dede Efendi karsilasilan bir aruz kusurunu, eserin 24/4 Cember

bolimiinde “man” hecesini tef’iledeki “fa” hecesine denk getirmek icin “ma” olarak kesmis ve sekizlik bir sus ile

heceyi bitirmistir. Devaminda “man” hecesini vezindeki “fa i” taktisini gostermek ve bu hecenin aruz geregi bir
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buguk hece gibi okunmasini géstermek igin “man” hecesini beg buguk dortliik siireye dagitmistir. Ayni bolimde

“mekan ve cihan” kelimeleri de ayni sekilde islenmistir.

Nefes suslari

SULTANIYEGAH NAKIS BESTE
MISALINI NE ZEMIN U ZEMAN GORMUSTUR

Eksik Zencir Beste: Hamamizide ismail Dede Efendi
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Misalini ne zemin i zeman gormiistiir

Nazirini ne mekin it mekan gormiistiir

O mihr-i burc u adaletsin ey seh-i devran

Ne bir adilini gesm-i cihan gormiigtiir
“Misalini ne zemin i zeman goérmistir” adl eserde kullanilan suslar nota tGzerinde numaralandirilmistir. Eserin
terennim bdlimiindeki suslar gliftedeki manadan farkhlik arz ettigi icin prozodik olarak degerlendirilmeye

alinmamistir. Terenniim bolimu bu eserde ikai terennim niteligindedir.

Eserde numara ile gosterilen suslarin nefes ve vurgu anlamindaki gereklilikleri asagidaki gibi gosterilmistir.

”, u

2. “sus”: “misalini” kelimesinin bittigi yerde bir sekizlik siirede nefes alinmasi i¢in kullanilmistir.

3. “sus”: nefes alinmasi i¢in kullanilmistir.
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4. “sus”: “zemin” kelimesinin manasina uygun olmasi bakimindan neva perdesinden diigah perdesine inilerek

asma kalis yapilip burada ayni zamanda bir dértlik sus ile nefes alinmasi igin uygun bir zemin olusturulmustur.

5. “sus”: onceki sustaki kararlilik burada makamin karar perdesine inilerek daha kuvvetlendirilmis ve yine nefes

alinmasi igin kullanilmistir.

", u

7. “sus”: “gormustir” kelimesi aslinda anlam olarak “gérmemistir” manasinda kullanilir ve burada kullanilan sus

nefes alinmasi igin kullaniimistir.
10. 11. ve 13. “sus”: eserin meyan boélimiinde kullanilan bu suslar nefes alinmasi i¢in kullanilmistir.
Artistik sus Kullanimi

incelenen eserde “1, 6, 8, 9 ve 12” numara ile gdsterilen suslar icra esnasinda niians kullaniimasi bakimindan
uygun olan suslardir. Buralarda hecelerin uzatilmasindan kaynaklanan tekdizelik artistik suslar kullanarak

duraklatilmis sonrasinda ayni hece devam ettirilmistir.

SONUC

Osmanli imparatorlugu’nun dnce askeri agidan ydneldigi Bati ile etkilesim; daha sonra kiiltiir unsurlarina da
sirayet etmistir. Batililasma ile karsilasilan yeni, en ¢ok misikimizde tesirini gdstermistir. Stirekliligi olan Turk
masikisi gelenegi, lUzerinde dislinilmeden, yeni tedbirler alinmadan ‘eskilik’ kavrami altinda bir yere
hapsedilmistir. Gelenegin gegcmise hapsedilip, sabit bir olgu olarak kabullenilmeye baslandigi, karsilagilan ancak
tam olarak ne oldugu bilinmeyen yeninin ise yegane kurtulus yolu olarak gorilmeye baslandigi donemde,
masikimizi 6zinld bozmadan yeni eserler Greterek yasatma gayreti icinde olan en muhim isimlerinden biri

Hammamizade ismail Dede Efendi’dir.

Kendinden dnceki donemin klasik Gslubunu bilen ve kendi zamaninin masiki temayillerine de hakim olan Dede

Efendi’nin eserleri, bu iki donem arasinda adeta bir kdpri vazifesi gormustur.

Makaleye temel teskil eden eserler, Dede Efendi’nin terkib ettigi Sultaniyegah makamindan Nakis Yiiriik Semai,
Agir Semai ve Beste formlarindan secilmistir. Dede Efendi’nin icad ve ibda ettigi bu makam, oldukc¢a genis bir
diziye sahip olmasi sebebiyle makamin karakteristiklerinin zengin bir bicimde islenmesine uygun bir makamdir.
incelenen eserlerde de Dede Efendi’nin giiftelerdeki manayi giiclendirecek sekilde ve eserin duygu yogunlugunu

kuvvetlendirecek sekilde makam geckileri yaptigi gorilmektedir.

Tirk musikisinde prozodi terimi ilk olarak Cumhuriyet déneminde bahsedilmeye baslanilan bir mevzu olmustur.
Bu konu (zerine ilk calismalari Hiiseyin Saadettin Arel baslatmis ve gliniimiize kadar cesitli bilimsel ¢alismalar
ylritilmustir. Ancak Osmanli Donemi’ne ait kaynaklarda prozodi terimine pek rastlaniimaz. Bu dénemde
prozodinin bilinmedigine ve prozodi kurallarina dikkat edilmedigine dair ¢esitli calismalar da yazilmistir. Ancak
ozellikle Tiirk mUsikisi klasik donemi olarak adlandirilan Hafiz Post’tan Dede Efendi’ye kadar olan zaman diliminde

bestelenen eserler bu iddialari ¢liritmektedir. Klasik ddonem masiki sanatinin essiz ve yiiksek sanatl eserlerinin
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bestelendigi, bliylk bestekarlarin yetistigi bir donemdir. Bu dénemin eserlerine bakildiginda kabaca giifte-beste
uyumu diye adlandirilan prozodi kurallarinin ¢ok iyi seviyede bilindigi ve eserlerde bu kurallara dikkat edildigi

gorilmektedir.

Dede Efendi’'nin bestekarliginin yaninda sair olmasi, eserlerinde bir m{siki-edebiyat baglami gelistirmesini
saglamistir. Aruz vezinleri ve usul arasindaki miinasebetin gufte varligi ile dogru sekilde iliskilendirilmesi, secilen
makamin giiftenin manasi itibariyle dogru nispette ilerlemesi muhakkak alana vakif olmayan bir bestekarin
yapabilecegi bir is degildir. Bir bestekarin mdsiki nazariyati ve ameli bilgilerinin yani sira mutlaka edebiyat

sanatinin da inceliklerine vakif olmasi gerektigi Dede Efendi eserlerinden agik¢a anlasilmaktadir.

Dede Efendi eserlerinin s6z varliginda, manay: sirikleyen, derinlestiren prozodik unsurlara hakim olup
bestelerini bu bilingle baska bir ifadeyle prozodi kurallarina riayet ederek besteledigi her eserinden
izlenebilmektedir. Ayni zamanda sair bir bestekar olan Dede, aruz vezni ile yazilmis siirleri de basariyla
bestelemistir. Hatta aruza has bazi kusurlari dahi sectigi usul ve nagme yapisiyla eserlerinde kusursuz hale
getirmistir. incelenen eserlerde kullanilan suslarin, Dede Efendi tarafindan giiftenin veznine, secilen usuliin

darplarina ve giftenin manasina uygun olarak kullanildigi gérilmektedir.

Dede Efendi, nefes ihtiyaci ya da usGli tamamlama islevlerinin disinda, 6zellikle mana derinligini artirmak,
mananin kuvvetine dikkat gekmek, vurgu yapmak Uzere artistik suslari oldukga estetik kullanmigtir. ‘Misalini ne
zemin U zeman gormistir’ zemin cimlesi ile baslayan Sultaniyegah Beste, adli eseri, kullanilan artistik suslar

bakimindan bu anlamda belki de Tirk mUsikisindeki en basarili ve ilk sayilabilecek 6rnek eserlerden biridir.

Dede Efendi’nin Sultaniyegdh makaminda besteledigi ve makalemize temel teskil eden eserlerinde, diger
muzikolojik 6gelerin tesisinde oldugu gibi sus kullaniminda da Tirkgenin gramatik yapisina ve dolayisi ile prozodik

unsurlara hakimiyeti agik¢a gorilmastdr.
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Girift Sazinin Yapisi, Cesitleri ve Ney Sazi ile Karsilastiriimasi Uzerine Bir inceleme

Orhan ALKAN*5

*Ogr. Gor., Atatiirk Universitesi Tiirk Misikisi Devlet Konservatuvari, Temel Bilimler Bliimii,
Erzurum, Tiirkiye

Makale Bilgileri Ozet

Makale Tiirii: insanligin evrimsel siireci boyunca, insanin gevresindeki dogal unsurlardan ilham alarak,
iletisim kurarak ve gesitli ifade bicimlerini gelistirmek amaciyla kemikler, kuru agac dallari ve
agac lifleri gibi dogal malzemeleri kullandigi bilinmektedir. Bu nedenle, mizigin icrasi igin

Arastirma Makalesi
insan sesi ve enstriimanlara duyulan ihtiyag, kaginilmaz bir gercek olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bu calismada, geleneksel Tirk miziginin 6nemli enstrimanlarindan biri olan ve unutulan
“Girift” sazinin yapisi, gesitleri ve ney sazi ile karsilastiriimasi incelenmistir. Girift sazinin, Turk
miziginin gegmiste bir dénem icrasi olduktan sonra unutulan Gflemeli saz ailesinden oldugu
kabul edilmektedir. Girift sazi yapisi itibari ile Ney sazina benzemektedir fakat bogum, perde
ackisi yoninden degiskenlik gostermektedir. Calismada, girift sazinin yapisi detayli bir sekilde
aciklanmis, perdeleri ve yapisi lizerinde durulmustur. Girift sazi, Tirk muziginin unutulan
hazinelerinden biri olarak kabul edilirken, bu ¢alisma Girift sazinin yeniden kesfedilmesi ve
tanitilmasi amaci tagimaktadir. Girift sazinin yapisindaki degiskenlik, bu enstrimanin gesitli
icra tarzlarini ve mizik tirlerini destekleyebilme yetenegini gostermektedir. Dolayisiyla, bu

Gelis Tarihi:

11 Agustos 2023

Kabul Tarihi: ¢alisma sadece Girift sazinin gegmisini ve yapisal karsilastiriimasini anlatmakla kalmayip, ayni
zamanda onun gelecekteki potansiyelini de vurgulamaktadir. Calismanin bir diger odak
14 Eyliﬂ 2023 noktasi ise girift sazinin ney sazi ile karsilagtiriimasidir. Ney sazi, Turk muziginin temel

sazlarindan biridir. Girift sazi ise ney sazina zahiri olarak benzeyen bir enstriiman olmasina
ragmen, ney sazi ile farkl 6zelliklere sahiptir. Calismada, bu iki sazin tarihsel, yapisal ve
miziksel farklarina deginilmistir. Bu incelemenin amaci, girift sazinin 6zelliklerini anlatmak,
gesitlerini tanitmak ve ney sazi ile karsilastirarak farkliliklarini vurgulamaktir. Bu galisma,
geleneksel Tirk mizigi sazi olan Girift sazini tanimak isteyenler igin bilgi saglamayi
Yayin Tarihi: amaglamaktadir. Sonug olarak bu calisma; girift sazinin yapisi, cesitleri ve ney sazi ile
karsilastirilmasina dair kapsamli bir inceleme sunmaktadir.

Ekim 2023

Anahtar Kelimeler: Girift, ney, perde

An Investigation on The Structure, Varieties, and Comparison with The Ney Saz of The Girift Saz
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Article info Abstract
Article Type Throughout the evolutionary process of humanity, it is known that humans have utilized
natural materials such as bones, dry tree branches, and tree fibers, drawing inspiration from
Research Article their surroundings and developing various forms of expression through communication.

Consequently, the need for human voice and instruments to perform music becomes an
inevitable reality. In this study, the structure, types, and a comparison with the "Ney"
instrument, another important traditional Turkish musical instrument, are examined,
focusing on the "Girift" instrument, which has been forgotten over time. The Girift
instrument is considered part of the family of wind instruments that were used in Turkish

Arrival Date music in the past but have been neglected. Structurally, the Girift instrument resembles the
Ney, yet it varies in terms of nodes and fret spacing. The study provides a detailed
August 11, 2023 explanation of the Girift instrument's structure, emphasizing its frets and construction. While

the Girift saz is considered one of the forgotten treasures of Turkish music, this study aims
to rediscover and introduce it. The variability in the structure of the Girift saz illustrates its
ability to support various performance styles and music genres. Therefore, this study not
only narrates the history and structural comparison of the Girift saz but also emphasizes its
potential for the future. Another key aspect of the study is the comparison between the Girift
Acceptance Date instrument and the Ney. The Ney is one of the fundamental instruments in Turkish music.
While the Girift instrument may appear similar to the Ney, it possesses distinct
September 14, 2023 characteristics. The study delves into the historical, structural, and musical differences
between these two instruments. The aim of this analysis is to describe the features of the
Girift instrument, introduce its variations, and highlight the differences by comparing it with
the Ney. This study aims to provide information for those interested in understanding the
traditional Turkish musical instrument, the Girift. In conclusion, this study offers a
comprehensive examination of the structure, types, and a comparison with the Ney
instrument, providing valuable insights into the Girift instrument.

Publish Date

October 2023

Keywords: Girift, ney, fret

Giris

Geleneksel Tirk Mazigi'nin koklu gelenegi icerisinde, Gflemeli galgilar her zaman 6nemli bir yere sahip olmustur.
Ozellikle tasavvuf miizigi gelenegi icerisinde, iflemeli calgilar derin bir manevi anlam tasirlar ve bu calgilar
olmadan tam anlamiyla ifade edilemez bir zenginlige sahiptirler. Bu nedenle, "tasavvuf muzigi Gflemeli ¢algisiz
icra edilemez" diisiincesi, toplumun genelinde kabul gérmus bir anlayis olarak var olmustur.

Mevlana Celaleddin-i Rimi, Uflemeli calgilara blylk bir sevgi beslemis ve saz icracilarini yakininda tutmustur.
Ozellikle Unlii eseri Mesnevi'de iflemeli calgilara 6zel bir yer ayirmistir. Ney, Mevlana'nin manevi diinyasinin bir
ifadesi olarak 6ne ¢ikmis ve insanlarin igsel duygusal diinyalarina dokunmustur. Neyin nagmeleri, manevi derinligi

ve ruhsal deneyimleri ifade etmek icin giicli bir arag haline gelmistir.
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Uflemeli calgilar arasinda en dnemli yere sahip olan "ney"e ek olarak, unutulan ve Giriftzen Asim Bey ile 6ne ¢ikan
"girift" saz1 da bliylk bir rol oynamistir. Girift sazi, ney sazindan farkli bir tini ve yapiya sahiptir. Bu tini farkliligi
nedeniyle, bazi icracilar ozellikle Girift sazini tercih etmistir. Bu baglamda, bir¢ok Girift sazi icracisindan da
bahsedilebilir, zira Girift sazi da Tiirk miiziginin zengin ve gesitli enstriimanlarindan biridir.

Muzigin gelisimi ve degisen kimlikleri icinde, Gflemeli galgilar Tlirk miziginin temel taslarindan birini olusturur.
Ney ve girift gibi 6zel enstrimanlar, sadece muzigin araglari degil, ayni zamanda manevi bir derinligin ifadesi
olarak da 6ne gikmaktadir.

Bir Hos Sada Olarak Ney Sazi

Geleneksel Tark Muizigi'nin temel yapi taslarindan biri kabul edilen ney sazi, hem kiiltiirel hem de manevi
baglamda 6zel bir konumda bulunmaktadir. Uflemeli calgilar, farkli mitolojilerde tanrilarin galgilari olarak kabul
edilmis ve ney sazi da bu anlamda dnemli bir pozisyona sahip bulunmaktadir. islam tasavvuf gelenegi icerisinde
ise ney, ozellikle buyik bir deger tasimakta olup, insanlarin manevi deneyimlerini ifade etmek ve derin duygusal
diinyalarina hitap etmek amaciyla kullaniimistir.

Ney sazinin kdkenleri Mezopotamya'ya kadar uzanmaktadir. M.O. 5000 yillarindan itibaren Siimerler tarafindan
kullanildigi distinilen bu nefesli ¢algi, Simer dilinde "Ni" veya "Na" olarak adlandirilmis ve o donemde yiksek
bir itibara sahip olmustur (Kaya, 2011, s. 3). Ney, i¢i bos kamistan yapilmis olup, Gflenilen kismina boynuzdan
yapilmis bir agizlik olan baspare takilarak ¢alinir. Neyin Ust ylizeyinde 6, alt ylizeyinde ise 1 adet olmak Uzere
toplam 7 delik bulunur. Bu delikler parmaklar yardimiyla agilip kapatilarak gesitli ses tonlari elde edilir. Neyin
rengi sicak iklimlerde yetisen kamislardan uretildigi icin dogal olarak saridir ve Uzerine boya veya cila gibi
maddeler siirilmez. Zaman icinde kullanima bagl olarak ney sazinin rengi koyulasir, bu da sazin degerini artiran
bir 6zellige dontisir.

Turklerin islam'l kabuliiniin ardindan ney, 6zellikle dini mizik alaninda biyik bir ilgi gérmistiir. Mevlana
Celadleddin-i Rmi, mizigin insan ruhunu yiceltmedeki roliine dikkat cekmis ve eserlerinde ney sazina 6zel bir yer
vermistir (Acin, 1994, s. 61). Mevlana'ya gore neyin yapisi insani, liflenilen nefesi ise ruhu simgeler. ibn Sina ise
neyi ucundan iflenerek icra edilen kamistan bir boru olarak tanimlamistir. Ney sazi, islam disiince diinyasinda
derin bir sembolizmi ifade ederken, Turk mizigi ve edebiyatinin da temel bir bileseni olarak 6ne gikmistir.

Ney calan sanatgiya genellikle "neyzen" veya nadiren "nadyi" adi verilir. Neyzen terimi, ney ¢almak anlamina gelir
ve genellikle ney calan kisiler igin kullanilir. Ney ayni zamanda ginimdizin fliitinln atasi olarak kabul edilir. Bu
ozel enstriiman; edebiyatcilari, ressamlari ve sairleri etkileyerek onlar (izerinde blydleyici bir etki birakmistir.
Unli sairlerden Nedim, neyin icindeki duygusal halleri su sekilde ifade eder:

Olmakta der(inunda heva ates-i slizan

Nayin diyebilmem ki ne halet var iginde

Tirk maziginde birgok tnli neyzen ve bestekdr bulunmaktadir. Tarihte Ill. Selim gibi neyzen padisahlar da yer

almistir. Ginimuzde ise birgok yetenekli neyzen ney sazini ustalikla icra etmektedir.

Unutulan Bir Turk Calgisi: Girift
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Girift, Ney’e benzeyen kamistan yapilmis bir sazdir. “Birbirinin igcine gegcmis”, anlaminda Farsca bir kelimedir. Halk
arasinda ise; karisik ve icinden gikilmasi zor manasindadir (Kaya, 2011, s. 12). Turkge kullanimda, halledilmesi zor
olan konular ve isler icin "girift mevzu", "girift is" gibi ifadeler kullanilir. "Girift sazina" bu ismin verilmesi de,
Uflenmesi zor ve karmasik sesler igermesinden kaynaklanmaktadir.

Girift bir flut tarl veya boyu olmayip, cgesitli buytklikte bir kigik flatler ailesinin genel ismidir. Bunlarin yedi

parmak deligi ve bir basparmak deligi vardir, fakat parmaklarla nay’dan ayrimli olarak ¢alinirlar (Farmer, 1999,

s.21).

Ayni dudak ve bas pozisyonunu koruyarak, ney gibi yan tutularak Gflenir. Girift, bogum sayisi Ney’de oldugu gibi
sadece 9 bogum degildir yani bogum sayisi degisim gostermektedir. Girift sazinin 4,5,6,7 ve 9 bogumlularina da
rastlanmaktadir. Boynuzdan ve gesitli plastik malzemelerden baspare yapilarak, sazin bogaz bogumu veyahut ses
kutusu tabir edilen bas tarafa takilip daha sonra nefes sazin igine Uflenir. Ney ve Girifti baspareli tiflemek Turk
neyzenlerine mahsus bir ustldir. Girift sazi, ney sazina kiyasla daha sinirli bir ses alanina sahiptir ve seslerin gikisi
icin gereken parmak pozisyonlari oldukga zordur. Ney sazi, Gflenmesi kolayligi ve genis ses alani bakimindan girifti
geride biraktig! icin daha fazla tercih edilen bir sazdir. Ozellikle derin seslerde, girift ney'e gére daha giicliidiir ve
bu 6zelligiyle bir zamanlar tercih sebebi olduguna inaniimaktadir.

Girift, uzun bir stiredir Gfleyen bulunmamasi nedeniyle giinimizde neredeyse unutulmus bir saz olarak sadece
bazi miize ve 6zel koleksiyonlarda korunmaktadir. Ancak, son zamanlarda bazi neyzenler tarafindan Girift
yapimina baslanmis ve sazin Turk Mizigi repertuarina yeniden kazandirilmasi icin caba gosterilmektedir.
Girift’in Cesitleri

Amasya Girifti

Kultir Bakanligi Amasya Miizesi envanterinde kayitli olan girift, defterde Giriftzen Asim Bey'e ait oldugu
belirtilmistir. Asim Bey'in Amasya'da bulundugu dénemi géz dniine alarak, giriftin muhtemelen 1903 ile 1928
yillari arasinda yapildigi diistinllebilir. Girift, alti bogumlu bir kamistan yapilmigtir. Kamigin tst kisminin dis gapi
2.13 cm, i¢ ¢ap! 1.42 cm iken, alt kisminin dis ¢api 2.20 cm, i¢ ¢api 1.45 cm'dir. Bogum 6l¢ileri su sekildedir: 1.
bogum 7.30 cm, 2. bogum 9.50 cm, 3. bogum 10.00 cm, 4. bogum 10.20 cm, 5. bogum 2.20 cm'dir. (Uygun, 2015,
s.116).

Aynalikavak Girifti

istanbul-Aynalikavak Kasri Tiirk Miizigi Sazlari Miizesi, Muammer Karabey Armagani Sazlar Béliimi'nde yer
almaktadir. Girift, alti bogumlu bir kamistan yapiimistir. Bogum o6lgileri su sekildedir: 1. bogum 5.5 cm, 2. bogum
11.5 cm, 3. bogum 10.5 cm, 4. bogum 11 cm, 5. bogum 10 cm, 6. bogum 4.5 cm. Giriftin Gstliinde 2 cm
yiiksekliginde bir baspare bulunmakta ve 2. bogum lzerinde kamisin 6n yiziinde Arap harfleri ile "(girift)" yazisi
yer almaktadir. Baspare boynuzdan yapilmis olup uflenilen kisimdaki st capi 1.47 cm'dir. Kamisin st taraftaki
1. bogumun dis ¢capi 2.75 cm iken, alt taraftaki son bogumun bitis noktasinda i¢ ¢capi 1.81 cm, dis ¢api ise 2.51
cm'dir. (Uygun, 2015, s.117).

Konya Girifti
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Konya Mevlana Mizesi'nde iki farkli akorda sahip girift bulunmaktadir. Konya Girifti alti bogumlu olup Ustteki i¢
capt 1.75 cm, alttaki i¢ capi ise 1.35 cm'dir. Baspare bulunmayan giriftin alttan itibaren bogum olgileri séyledir:
1. bogum 4 cm, 2. bogum 8.5 cm, 3. bogum 8 cm, 4. bogum 7.5 cm, 5. bogum 7.5 cm, 6. bogum 5 cm. (Uygun,
2015, 5.119).

Misir Girifti

Misir Girifti ile ilgili bilgileri Fransiz arastirmaci Andre Villoteau'un yazdigi eserden 6greniyoruz. Guillaume Andre
Villoteau (1759-1839) adli bu Fransiz arastirmaci, 1798-1800 vyillari arasinda Misir'da bulunmus ve bu siire
zarfinda Misir'in tarih, sanat ve sosyoloji alanlarinda arastirmalar yapmistir. Villoteau, Misir'i "Description del
Egypte" (Misir'in Tasviri) adli eserinde detayli bir sekilde anlatmistir. Bu eser 20 ciltten olusurken, yayinlanmasi
tam 17 yil stirmistdr. Xl ve XIV. ciltler mizikle ilgili konulari icermektedir ve Misir'daki Tark Mizigi sazlarina
dair bilgiler icermektedir. Eserde girift saziyla ilgili bilgiler de bulunmaktadir; yazar, gézlemledigi bir giriftin

olgilerini kaydetmis ve deliklerden gikan seslerin notalarini yazmistir (Aksoy, 1994a, s. 106-107).

Giriftin kamis uzunlugu 46.8 cm'dir. Bagparenin kamisin Ustiinden yiksekligi 2 cm olarak olglilmustir; ancak
baspare kamistan gikarildiginda tam yuksekligi 26 mm'ye ulagir. Kamigin Ust ¢ap1 25 mm, alt ¢api1 ise 23 mm'dir.
Alt kisimda, kamisin i¢ capi 20 mm olarak belirlenmistir. Bu girift, kisa ve kompakt bir kamistan tretilmistir. Alt
kisminda piringten yapilmis ve kamigin Ustiinden 2 mm tiraglanarak ayni ylzeye takilan bir parazvane
bulunmaktadir. Kamis alti bogumludur ve tasariminda 6zenli bir yapi kullaniimistir ( Villoteau, 18264, s. 445-450).
Calismanin Amaci ve Onemi

Bu calisma, Girift sazinin yapisi, cesitleri ve ney sazi ile karsilastiriimasini incelemek ve bu iki 6nemli tflemeli
galginin 6zelliklerini aydinlatarak Tirk muzigi ve kiiltiirel baglamdaki roliinii anlamayi amaglamaktadir.
Geleneksel Tirk Mizigi'nin zengin enstriimantal gelenegi icerisinde, tflemeli calgilar 6zel bir yer tutmaktadir.
Ney sazinin yani sira, Girift sazi da bu ¢ercevede onemli bir yere sahiptir ancak Girift sazinin yapisi, gesitleri ve
ozellikleri hakkinda yeterli bilgi eksikligi bulunmaktadir. Bu makale, Girift sazinin yapisini detayh bir sekilde
aciklamak, farkli gesitlerini tanimlamak ve ney sazi ile karsilastirarak bu iki enstriimanin 6zelliklerini vurgulamak
suretiyle, Gflemeli calgilarin geleneksel Turk Mizigi icerisindeki 6nemini daha iyi anlamada katki saglayacaktir.
Yontem

Arastirmanin ydritilmesinde betimsel ve karsilastirmali arastirma modeli kullaniimistir. Bu baglamda iki saz
hakkinda literatiir taramasindan elde edinilen bilgiler aktarilarak ve bu iki saz arasinda karsilastirma yapilarak

farkliliklari, benzerlikleri ve perde acgkilari yoniinden incelenmistir.
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Bulgular Ve Yorum
Ney Sazinin Ana Perde ve Oranlari

Sekil 1. Ney’in Yapisi

h\—— Baspare

parazvane

Kamis
13/26

mi, fa, fa# (Asiran)

26\26
re (Neva)
do# (Nim Hicaz)

do (cargah) - | 14/26
sid(segah) 9/26
sib (Kardi)
1a (dagdh)
6/26

a/ 6 S5{26

13/26 8/26

foeloslesl |||

n

sol (rast)

Yukaridaki sekil incelendiginde; Ney, kargi kamisi, baspare ve parazvane olarak ¢ kissmdan olusur. Ney’'in
uzunlugu artik¢a peslesir, kisaldikga tizlesir. Ney’in boyutu olctilerek sirasiyla; Asiran perdesi Ney’in boyutunun
arka orta noktasina (13/26) agilir. Ney’in alt tarafindan 4/26 birim 6lgllerek La (Dlgah) perdesi agilir. Akabinde
Kurdi perdesi 5/26 ye, segah perdesi 6/26 birime acilir. Segéh ile Cargah perdeleri arasi 2 birim arttirilarak 8/26
ya Cargah perdesi acilir. Cargah, Nim Hicaz ve Neva perdeleri aralari 1’er birim hesaplanarak acilirlar.

Girift Sazinin Ana Perde ve Oranlan

Sekil 2. Girift” in Yapisi

S VN, -
< > aspare

parazvane

Kamis

Fa#, Sol (Evic, Gerdaniye)

|

mi, fa (Hiseyni, Acem) 12/18

mi_(Nim hisar) :
re (Neva) < 10/18
do (Cargah) _ | 9/18
Sik(Kardi) 8/18
Sid(segah)
la (digd

18/18

6/18

[®efo sasls

5/1

3 84 l18

[e4]

a

sol (rast)

Elimizdeki verilerden hareketle, Girift sazinin perde araliklari hesaplanirken kamis uzunlugunun 18 esit parcaya
bolindugiu gorulmustir. Yukarndaki sekil incelendiginde Girift; kargi kamisi, baspare ve parazvane olarak ug
kisimdan olusur. Girift’ in boyutu 6lcllerek sirasiyla; Girift’ in alt tarafindan 3/18 birim hesaplanarak, deligi diger

perdelerin ekseninde 2 mm sag tarafa kaydirilarak La (diigdh) perdesi acilir. Akabinde kiirdi perdesi 4/18’ e, segah
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perdesi 5/18 birime ve gargah perdesi 6/18’ e acilir. Neva perdesi 2 birim (8/18) daha ustten acilir. Nim Hisar
Perdesi 9/18’ e agilir. Hiiseyni perdesi ise 10/18’ e agilir. Evi¢ perdesi arka ylzindeki 12/18 noktasina delik agilir.
Sekillere iliskin Karsilastirmalar
Sekil 1. ve Sekil 2. deki bilgiler incelendiginde, her iki sazin yapiminda kullanilan malzemeler kamis, parazvane ve
baspare olarak gorilmektedir. Ney sazi; 6n ylziinde 6, arka ylziinde 1 delik olmasiyla toplamda 7 perde deligine
sahipken, Girift sazi 8 perde deligine sahiptir. Ney sazi toplam 9 bogumdan olusmaktadir. Sekil 2. de goraldugi
Uzere Girift sazi 5 boguma sahiptir ve bogum sayisi degisim arz etmektedir. Bu durum Girift sazinin Ney sazindan
daha tiz bir sese sahpi oldugunu gostermektedir. Sekillere bakildiginda ikisinin de perde agki 6lglimlerinin farkh
oldugu gorilmektedir.
Ney ve Girift Sazlarinin Genel Karsilagtirma Tablosu
Ney
o Ney kargi kamisi ile yapilir. Kamig sari renkte olup, sert ve igi lifli yapiya sahiptir.
e Tum perdeler kapali iken sol/rast perde sesine tekdbul eder.
e Ney dokuz bogumludur.
e  Boynuzveya delrin malzemesinden yapilan tifleme aparati olarak baspare kullanilir. Darbelerde
¢atlamamasi icin metalden yapilan ylizik formunda parazvane takilr.
e Ney'de arkada 1, 6nde 6 tane perde deligi bulunmaktadir.
e  Ses sahasi 2 oktav, 5 sekizliden olusur.
e Ney boyu 50 ile 95 cm arasinda uzunluklari seslere gore degiskendir.
e Ses tinisi yumusak ve agiktir.
Girift
e  Girift kargi kamisi ile yapilir. Kamis sari renkte olup, sert ve igi lifli yapiya sahiptir.
e Tim perdeler kapali iken sol/rast perde sesine tekabul eder.
e Girift 4,5,6,7,8,9 bogumdur. Seslere gére degisim gostermektedir.
e Boynuz veya delrin malzemesinden yapilan ifleme aparati olarak bagpare kullanilir. Darbelerde
catlamamasi i¢in metalden yapilan yizik formunda parazvane takilr.
e  Girift'te arkada 1, 6nde 7 tane perde deligi bulunmakta ve alt sol/rast perdesi sol veya sag tarafa
aciimaktadir.
e Sessahasi 2 oktav, 2 sekizliden olusur.
e  Girift boyu 39,5 ile 52 cm arasinda uzunluklari seslere gore degiskendir.

e  Sestinisi sert ve boguktur.

Sonug
“Girift Sazi Yapisli, Cesitleri ve Ney Sazi ile Karsilastiriimasi” adl bu ¢alismadaki bulgular ve yorumlardan elde
edilen sonugclar asagidaki gibidir;

Arkeolojik bulgulara bakildiginda Girift sazinin tarihselliginin Ney sazinin ortaya cikisi ile paralellik gosterdigi,
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Girift ve Ney sazinin yapisal olarak ayni malzemeden yapildigi fakat perdelerin araliklari ve agki sayisinin ayni
olmadigi,

Girift sazinin bogum sayisinin degisiklik gosterdigi ve Ney sazinin ise sadece 9 bogumla sinirli oldugu,

Boyut olarak Girift sazinin Ney sazina gore daha kisa oldugu,

Girift sazinin 6n yiiziinde 7 ve arka yuziinde 1, Ney sazinin ise 6n ylzinde 6 ve arka ylziinde 1 perde deligine
sahip oldugu,

Tinisal olarak Girift sazinin Ney sazina goére boguk ve sert oldugu

Her iki calginin, ilk bakista ayni olarak goriilse de yapisal ve tinisal olarak tamamen farklihk gosterdikleri
sonuglarina ulasiimaktadir.
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Makale Bilgileri Ozet
Tirk Halk Muzigi icerisinde 6nemli bir yere sahip olan baglamanin, galgisal repertuvarinda
kendi repertuvarina ek olarak farkli muzik kilttrlerinden de yararlanilmaktadir. Klasik Gslubu
Makale Tiirii yansitan Turk mazigi repertuvarinin galgisal formlarindan ise biyulk 6lglide yararlaniimistir.

Calismada buradan hareketle galismada; uyarlama c¢alismalarinin yapilmasina etki eden
sebepler, yapilan galismalarin baglama icrasina etkileri ve uyarlama ¢alismalarinin baglama
icin yapilan calgisal eserler Uzerindeki etkileri incelenip ilgili konularda agiklamalarda
bulunmak amaglanmistir. Arastirmada sonuca ulagsmak igin konu ile ilgili daha dnceden
vapilan calismalar, makamsal Tirk mizigi calgisal formlarindan baglamaya yapilan eser
uyarlamalari ve baglama igin bestelenen eserler incelenmistir. Ayrica konu ile ilgili olarak
uzman kisiler ve bu alanda uyarlama ¢alismalari yapan icracilar ile gorismeler yapilmistir.
Calisma igerisinde yer alan veriler, literatiir incelemesi ve nitel arastirma yontemlerinden
goriusme teknigi kullanilarak elde edilmistir.
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Giris

Tirk kiltirinin ve paralelinde Tiirk Halk Mizigi'nin énemli elemanlarindan birisi olan baglama, ge¢misten
bugiine kadar farkli form yapilariyla, repertuvariyla, icra bicimleriyle birlikte degisim gostererek varligini
slirdlirmektedir. Baglama, Cumhuriyet doneminin ulus devlet anlayisi ile yiritilen mizik politikasinin ve Yurttan
Sesler Toplulugu’nun da etkileri ile Tirk Halk Mizigi'nde 6nemli bir yere sahip olmustur. Kirsal kesimdeki
mevcudiyeti ile icerisinde bulundurdugu yoresel Uslubu, radyo (TRT) gelenegi icerisindeki toplu c¢alma
anlayisi/gerekliligi, koyden kente gog, farkli mizik kalttrindeki icracilarin etkilesimi, bireysel ¢alismalar vb.

sebeplerle bazi degisimlere ugramistir.
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Calgilarin icra kapasitelerinin ve repertuvarlarinin gelismesinde eser uyarlama g¢alismalarinin biyik bir 6nemi
vardir. Dogal olarak bu durum baglama igin de gegerlidir. Baglama calgisinda yeni repertuvarlarin olusumunda ve
icranin teknik agidan gelisiminde, diger calgilardan ve miizik kiltirlerinden yapilan calgisal eser uyarlamalarinin
onemli bir yeri vardir. S6z konusu uyarlama c¢alismalari igerisinde klasik Uslubu yansitan Tirk muzigi
repertuvarinin galgisal formlarindan biyilk o6lclide yararlanilmistir. Etkin sekilde kullanilmasindan dolayi
calismada makamsal Turk mizigi icerisindeki calgisal formlardan baglamaya yapilan eser uyarlama galismalari
Uzerinde durulacaktir. Ek olarak, yapilan uyarlama galismalarinin baglama icrasina ne gibi etkilerinin oldugunun
ve baglama icin Uretilen eserlerin lzerinde bir etkisinin olup olmadiginin da cevaplari aranacaktir. Dolayisiyla
calismanin kapsamini, makamsal Turk mizigi icerisindeki ¢algisal formlardan baglamaya yapilan eser uyarlama
calismalari olusturmaktadir. Avrupa ve diinya muzikleri icerisinden yapilan uyarlama eserler ¢alisma igerisinde
yer almamaktadir. Arastirmada sonuca ulagsmak icin konu ile ilgili daha 6nceden yapilmis ¢alismalar, yapilan
uyarlama c¢alismalari ve baglama icin yapilmis olan eserler incelenmistir. Ayrica uzman kisiler ve bu alanda
calismalar yapan icracilar ile gorismeler yapilmistir. Calisma icerisinde yer alan veriler, literatiir incelemesi ve
nitel arastirma yontemlerinden goriisme teknigi kullanilarak elde edilmistir.

Uyarlama Kavrami ve Baglamada Uyarlamaya Etki Eden Faktorler

Mercan Erzincan, yapmis oldugu calismada uyarlamalari “dogal uyarlama” ve “yapay uyarlama” olarak iki baslikta
ele almistir. Dogal uyarlamalarda eser, temel 6zelliklerini koruyarak yeniden bir Giretim siirecine girer ve varligini
sirdirdr. Dogal uyarlamalar kendiliginden olmalidir. Uyarlama, eserin zamanina, iginde bulundugu kiltire,
yasayis bicimine, cografyaya ve ihtiyaclara paralel bir sekilde gelismektedir. insan iliskileriyle ortaya ¢ikan sosyal
ve kilturel etkilesimler, dogal uyarlamaya altyapi hazirlayan faktorlerdir.

Yapay uyarlama ise sanat ile profesyonel olarak ilgilenen kisiler tarafindan 6zel bir anlayis icerisinde meydana
gelmektedir. Sanatgl, sahip oldugu sanat anlayisi, kiltiirel bakis acisi, icrasinda kullandigi teknik gibi bireysel
ozelliklerini eser Gzerine yansitir (Erzincan, 2006; 4-5).

GiUnlmizde baglama icrasindaki genis kapsam disiinildiginde, baglamanin calgisal repertuvari igin bir
siniflandirma yapilmasi, konunun anlasilabilirligi agisindan énemlidir. Ali Kazim Akdag ve Turan Sager (2021)
yapmis olduklari ¢alismada, ¢algida sanatsal yarati sekillerini kismi sanatsal yarati ve timden sanatsal yarati
olarak iki ana baslik altinda ele almislardir. Kismi sanatsal yarati c¢algl edisyonlarini kapsamaktadir. Calgi
edisyonlari ise diger mizik tirlerinden veya calgilardan yapilan uyarlamalari ve var olan geleneksel eserlerin
veniden vyapilandirilmasi basliklarini kapsamaktadir. Timden sanatsal yaratilar ise yeni calgisal eserlerin
Uretilmesini kapsamaktadir. Konunun temelini olusturan, makamsal Tilirk muzigi icerisindeki calgisal formlardaki
eserlerin baglamaya aktarilmasi, kismi sanatsal yaratilar basligi altina dahil olmaktadir (s. 236).

Gelenek icerisinde koklu bir gegmise sahip olan baglama ailesi ¢algilari; farkli ebatlari, tel sayilari, akort sistemleri,
calim teknikleri ve repertuvarlari ile gegmisten giinimiize kadar varligini siirdiirmektedir. Ramazan Giling6r’'den
Kocaoglan Zeybegi, Yagcioglu Fehmi Efe’den Seker Oglan, Ali Ekber Cicek’ten Haydar Haydar eserleri baglama
ailesinin geleneksel repertuvarina 6rnek olarak verilebilir. Geleneksel repertuvarlarinin yani sira uyarlama
calismalari da calgilarin teknik gelisimi agisindan 6nemli bir yer tutmaktadir. Baglama repertuvari géz oniine

alindigl zaman, diger miizik tirlerinden ve calgilardan yapilan eser uyarlamalarinin oldukc¢a etkin bir sekilde
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kullanildigi gériilmektedir. Baglama icrasindaki uyarlamalar dncelikle geleneksel galgilardan tespit edilmis eserler
ile baslamistir. Genellikle davul ve c¢ift zurna (bir zurna dem tutar, diger zurna ezgiyi icra eder) ile icra edilen
zeybeklerin baglamaya uyarlanmasi farkli calgilardan yapilan uyarlamalara érnek verilebilir (Akdag ve Sager,
2021, s. 236).

Gelenek icerisinde degisik yorelerde, yorenin mizik kiltlrd dogrultusunda ortaya ¢ikmis yerel mizik topluluklar
gorulmektedir. Bu topluluklarda kullanilan galgilar da dogal olarak o yérede kullanilan galgilardan olusmaktadir.
Sehirlerde ise 6rnegin radyo yayinlariyla baslayan halk mazigi programlarinin yapilmasinin hem halk miziginin
hem de halk galgilarinin kurumsal bir yapiya girmesinin baslangici oldugunu sdyleyebiliriz. Sadi Yaver Ataman,
Ankara Radyosu’nda kendisinin hazirladigi ve sundugu programlarda halk muzigini aciklamali olarak tanitmaya
baslamistir. Bunun disinda “Bir Halk Tiirkiisti Ogreniyoruz” programi ile Tiirk halk miizigi eserleri canli olarak icra
edilmistir. Program, Muzaffer Sarisézen’in sefligi ile gerceklesmekteydi. Koro ise Mesut Cemil yonetimindeki
makamsal Tirk mizigi korosunun elemanlarindan olusmaktaydi (Aslancan, 2020, s. 21). Koroya, Muzaffer
Sarisdzen ve Sari Recep baglamalariyla eslik etmekteydi (Gliney, 2010, s. 43). Bu program, koronun Tirk halk
muzigi icracilarindan olusmamasindan dolayl daha sonrasinda “Yurttan Sesler” adi ile yapilan Tiirk halk mizigi
programinin ve “Yurttan Sesler Toplulugu”nun kurulmasinda etkili olmustur (Alpyildiz, 2012). Hem Yurttan Sesler
Toplulugu hem de daha sonrasinda izmir, istanbul, Erzurum Radyo’larinda ve Kiltiir Bakanhg Tuirk Halk Miizigi
Korolarina bakildiginda baglamanin yogun bir sekilde kullanildigi gorilmektedir (Gliney, 2010, s. 52-86). Halk
muzigi topluluklarinda baglamanin merkezde yer almasi ve farkli yorelerden, ¢algilardan alinmis eserleri icra
etmesiyle birlikte eser uyarlamalarinin ilk olarak halk mizigi calgilarindan yapildigi diisiinilebilir.

Baglamanin bu topluluklar icerisinde merkezde yer almasiyla birlikte ¢algi bazi yapisal degisikliklere de ugramistir.
Repertuvarin genislemesiyle birlikte farkl yorelerin eserlerinin icra edilmesi ve solistlerin eserleri farkl tonlardan
okumasindan kaynakli olusan transpoze ¢alimlar gibi nedenlerle baglamanin perde sayilarinda bir artis olmustur
(Parlak, 1998, s. 96; Parlak, 2016, s. 217,218). Ek olarak; Adnan Ataman, Ferruh Arsunar ve Kenan Savkli
baglamadaki perde sayisinin artisinda halk mizigi ve makam miuzigi calgilarinin etkilesiminin de etkili oldugunu
belirtmistir (Parlak; 1998, s. 98). Bir diger degisiklik olan baglamanin sap uzunlugunun artmasi ile ilgili olarak ise
Erol Parlak su agiklamayi yapmistir;

Yurttan Sesler icerisinde, gelisen ezgi dagarcigl ve solistlerin icrasina yonelik transpoze olgusu sonrasi beliren
gereksinim ile ilk zamanlar kisa saph sazlarin gogis kismina kamis perdeler yapistirilarak giderilmeye calisiimis;
ancak, calim zorlugu vb. nedenlere bagh olarak bundan sonu¢ alinamamasi dolayisiyla sapin uzatilmasi yoluna
gidilmistir. (Parlak, 2016, s. 215)

Baglamada meydana gelen bu degisiklikler ayni zamanda ¢algiyi da makamsal Turk mizigi icerisinden yapilacak
uyarlama ¢alismalarina daha uygun hale getirmistir.

1960’ yillarda sanayilesmenin etkisiyle koyden kente yogun bir go¢ hareketi olmustur. Dolayisiyla bu gogler
neticesinde kdltiirel etkilesimler de meydana gelmistir. Baglama bu etkilesimlerden hem yapisal hem de icra
teknigi agisindan etkilenmistir. Bir donem baglamaya karsi olumsuz bir bakis acisi olsa da baglama zamanla mizik
sektori icerisinde yer edinmistir. Bu yer edinme ile baglama farkli mizik tiirlerinde de kullanilir olmustur. Konu

ile ilgili olarak ilhan Ersoy’un (2009) diisiinceleri su sekildedir; “Baglama, Tirkiye’de kentlesmeye ayak
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uydurabilen ilk halk galgisidir. Bunu sadece mekansal olarak kentlerde de kullaniliyor oldugu igin degil,
kentlerdeki miziklerin icinde de yer buldugu icin sdyliyorum. Kentlesmeyle saglanan bu uyum, calgidaki kimi
teknolojik ve yapisal degisimlere de borgludur.” (s.69)

Sosyo-kdltirel nedenlerden ortaya gikan ve merkezinde baglamanin bulundugu bir tiir olan arabesk mizik de
baglamanin icra bakimindan degisiminde etkili olmustur. Bu degisimde farkli mizik turleri ile ilgilenen, farkh
enstriimanlar ¢alan ve baglama (zerinde kisisel bir tarz olusturan Orhan Gencebay etkili olmustur. Orhan
Gencebay, kendisini baglama tzerinde farkli arayislara iten nedenleri su sekilde agiklamistir.

Benim Samsun’da muzige bagladigimdan itibaren baglama caldigim yillarda en agirima giden husu, baglamanin
hor gorilmesiydi. Halk miziginin yeterli ilgi gérmemesiydi. 50’li yillar déneminde Turk sanat mazigi asil bir
gorinimdeydi. Bati mzigi asil bir gérliniimdeydi. Baglamanin haricinde rock mizikgiye ya da sanat muzikgiye
kaliteli adam goziyle bakiliyordu. Bu benim zoruma giderdi. Bu ylizden baglamayi baglama gibi ¢aldiktan sonra
baglama ile her seyin g¢alinacagini anlatmak icin, bu enstrimanin bir sugu yoku ifade etmek icin sanat muzigi
parcalari, bati miizigi pargalari ¢calardim. (Ozbek, 2008, aktaran Kurubas, 2021, s. 169-170)

Baglamanin bir eslik calgisindan ziyade solo bir ¢algi olarak da kullanilmaya baslanmasi hem bir degisim hem de
ileride yapilacak ¢alismalari da etkileyecek olan dnemli bir uygulamadir. Burada en énemli isimlerden birisi Arif
Sag’dir. Adnan Kog’un verdigi bilgilere gore; Arif Sag’in 1982 yilinda San Tiyatrosu’nda verdigi konser bu agidan
bir déniim noktasidir. Konserin ikinci kismi tamamiyla galgisal icraya ayrilmistir ve baglamanin solo calgi kimligi
de 6n plana g¢ikarilmistir (Kog, 2016, s. 116).

Baglamanin calgisal muzik literatirinde makamsal Tirk mazigi icerisindeki calgisal formlardan da
yararlanilmaktadir. Bu uyarlama calismalarinin tam olarak ne zaman basladigi bilinmemektedir. Ancak,
baglamanin kirsal kesimden sehirlere goc ile birlikte kente tasinmasinin akabinde, farkli muzik tirleriyle
etkilesiminin bir altyapi hazirlamis olmasi olasidir. Ugur Dogan ve Mehmet Serkan Cakir’'in (2021) birlikte yapmis
olduklari ¢calisma kapsaminda goriisme yapilan Glingor Ayik su bilgileri vermistir;

Orhan Gencebay’in bu ofisine firsat buldukga ben de giderdim, ézellikle Ozer Senay ve Burhan Tongug’un musiki
bilgilerinden oldukga istifade ettim. Ote yandan gazino sahnelerinde ve miizik stiidyolarinda yayl gruplariyla,
Tlrk sanat mizigi sazlariyla bir arada calisirdik. Farkli calgi icracilariyla aramizda etkilesimler olurdu, bu sayede
ud, kanun, tanbur, keman ve gitar gibi farkli ¢algilarin icra tekniklerini baglamada da kullanmaya basladik. Bu
sayede bati mizigi armonisinin yani sira Tiirk sanat mizigindeki longalari, sirtolari, saz semailerini ve makam
taksimlerini de baglama icrasinda bir arada kullanmaya basladik. (s.154)

Mercan Erzincan (2006); Arif Sag, Cemal Unlii, Sarper Ozsan ve Yiicel Pasmakgi ile yapmis oldugu goériismeler
sonrasinda, uyarlamaya calismalarini yapmada etkili olan distincelerden bazilarini; sanatginin eseri kendi
enstriimanina tasima istegi, uyarlama sonrasi eserin daha genis kitlelere ulagsmasinin disliniilmesi, eserin
kaybolacagi diistincesi, farkli muzik kiltirleri icerisindeki eserlerin yerli enstrimanlara uyarlanarak enstriimana
ve icra teknigine yeni kazanimlarin getirilebilecegi distincesi olarak aktarmistir (s. 31-32).

Baglamada Uyarlama Uzerine Kisisel Gérisler

Yapmis oldugumuz gorliismede Cihangir Terzi, yerel kesimde calgilarin kendi repertuvarlari ile icra edildigini,

sehirlesme ile beraber insanlarin yeni miziklerle tanismaya basladigini ve bu tanistiklari muzik tirlerini kendi
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¢algilarinda icra etmeye basladiklarini belirtmistir. Radyo bilinyesinde ise ilk kez baglama, kemane, kaval gibi
calgilarin yan yana gelmesiyle farkh calgilardan derlenmis eserlerin dncelikle halk galgilarina uyarlandigini
vurgulayan Terzi, bu dogrultuda baglama igin uyarlama sirecinin ilk olarak kendi geleneksel muzik tiird igerisinde
basladigini belirtmistir. Ayrica bu ¢alismalarin sadece radyo biinyesinde degil farkli mizik topluluklari igerisinde
de yapildigini belirtmistir. Klasik Ttrk Miizigi uyarlamasinda ise yine sehirlesmenin ve sonrasinda mizisyenlerinin
bir arada olmasinin, uyarlama siirecine etki ettigini belirtmistir. Konservatuar bilinyesinde yapilan makam egitimi
derslerinde gegilen repertuvarin da uyarlamalar tizerinde etkili oldugunu belirten Terzi, ayrica uyarlanan eserlerin
egzersiz amagli kullanildigini da belirtmistir. Uyarlama galigmalarinin, teknik agidan baglama icrasini etkiledigini
ve baglamanin sinirlari icerisindeki imkanlari ortaya gikardigini belirtmistir. Egitim alaninda ise baglamanin icra
tarzina uygun, gelenekten kopmadan uyarlanan eserlerin okul mifredatlari ve icra icerisinde kullanilabilecegini
belirtmistir. Calgilarin kedilerini kabul ettirmesinde repertuvarlarinin dnemli oldugunu belirten Terzi; baglamanin
Gslubunu bozmadan, baglamanin sundugu olanaklari da kullanarak yeni eserlerin yazilmasi gerektigini de
belirtmistir. (C. Terzi, kisisel gériisme, 16 Aralik 2022)

Konu ile ilgili olarak Adnan Kog (2016), baglamanin solo bir galgi olarak kullanilmasinin ardindan calgisal eser
ihtiyacinin ortaya ¢iktigini belirtmektedir. Bu ihtiya¢ sonrasinda baglamaya 6zgu eserlerin kisith olmasindan
dolayi icracilar farkh mizik tdrleri icerisindeki eserleri baglama ile icra etmeye yonelmislerdir (s. 120). Ayrica
yapmis oldugumuz gérismede Kog, uyarlama siirecinde, galgilarini teknik agidan iyi derecede galan icracilarin
sayisinin artmasini da bir etken olarak belirtmistir. Yapilan uyarlamalarin dogru amagla kullanildigi taktirde,
baglama icrasina teknik agidan énemli desteklerinin olacagini belirtmektedir. Uyarlamalarin sadece Klasik Tirk
Mauzigi icerisinden degil farkli mizik tiirlerinden de yapildigini belirten Kog, bu calismalarin baglama igin tretilen
eserler Uzerinde etkisi olup olmadigini su sekilde cevaplamistir. “Kesinlikle evet. Tirk Mizigi eserlerinde genel
olarak bulunmayan miizik motif, climlecik, cimle ile ¢alginin sinirlarini zorlayan mizik yazilarindan érnekler, usta
icracilar icin yeni ufuklar agacaktir.” (A. Kog, kisisel gorisme, 19 Aralk 2022)

Yapmis oldugumuz gorismede Cetin Akdeniz, TRT'nin tek kanal oldugu, denetimlerin siki oldugu ve nota harici
bir icranin denetimden gegmedigi donemdeki baglama icrasina ek olarak mizik piyasasi igerisinde de bir baglama
icrasi bulundugunu ve makamsal formlarin baglamaya uyarlanmasina da daha ¢ok mizik piyasasi icerisinde
rastlandigini belirtmektedir. Konservatuvar egitimi stiresinde hocasi Nida Tifekci’den geleneksel baglama icrasini
disiplinli bir sekilde 6grendigini buna ek olarak ise mizik piyasasi icerisinde baglamayi farkli bir tarzda icra etmeyi
de oOgrendigini belirtmistir. Burada baglamanin geleneksel icrasini da korudugunu ayrica vurgulamistir.
Aranjorlerin baglamaya karsi olan 6n yargisal bakisindan dolayi Cetin Akdeniz yaptigi ¢alismalarda, baglamanin
farkh muzik tirleri igerisindeki eserleri ve hizli pasajlar icra edebilecek bir calgi oldugunu gostermeyi
amaglamistir. Kendisinin ve diger icracilarin galismalarinin etkisiyle baglamanin farkli miizik tirleri icerisinde de
icra edilmeye basladigini belirtmistir. Ayrica Klasik Tark Muzigi icerisindeki ¢algisal formlardan baglamaya yaptigi
uyarlamalarda, makamlari ve makamlari baglamada icra etmeyi sevmesine ek olarak bu ¢alismalarin teknik
acidan gelisimi desteklemesinin etkili oldugunu belirtmistir. Bunun yani sira baglama egitiminde geleneksel
baglama icrasini yansitan repertuvara ek olarak bu calismalardan da yararlandigini belirtmistir. (C. Akdeniz, kisisel

gorisme 26 Aralik 2022)
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Yapmis oldugumuz gériismede Sinan Hashas, uyarlama galismalarina baglamada teknik becerileri gosterme
isteginin etkili oldugunu belirtmistir. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte kaynaklara ulasimin kolaylasmasindan
dolayi icracilarin; sag ve sol el hakimiyeti, pozisyon sistematigi, akor kullanimi gibi teknikler agisindan gti¢li ve
hizli bir sekilde ilerledigini belirtmistir. Bununla birlikte baglama repertuvarinda Uslup ve tavir agisindan ok
onemli eserlerin bulunmasinin yani sira enstrimantal repertuvarin icracilarin kendilerini gostermesinde yeterli
olmamasinin da uyarlama ¢alismalarinda etkili oldugunu belirtmistir. Uyarlanan eserlerin baglama icrasina teknik
acidan etkilerini su sekilde agiklamaktadir;

Bu eserler teknik olarak icraya gok giizel beceriler katiyor, guizel bir renk oluyor. Yani su var, -da ekini unutmamak
lazim. Baglama boyle de galinabilir, boyle calinir denilmemesi lazim. Boyle de ¢alinabilir, boyle eserler de var...
Longalarin, sirtolarin veya buna benzer farkh mizik tlrlerindeki eserlerin ¢alinmasinin ¢ok ciddi bir zenginlik
oldugunu soéylemek mimkiin.

Ayrica Hashas, uyarlama calismalarinin solo baglama icraciliginda énemli bir yer kapsadigini ve bunun devam
edecegini belirtmistir. (S. Hashas, kisisel gériisme 20 Aralik 2022)

Yapmis oldugumuz goérismede, geleneksel miuziklerimizi makam cercevesinde bir bitin olarak gérmek
gerektigini vurgulayan Atilla Ozdek, béyle bir anlayis dogrultusunda bu miizigin farkl tarz, Gslup ve tavirlara sahip
olan enstrimanlar ile icra edilmesinin de yanlis kabul edilemeyecegini belirtmistir. Ayrica halk mizigi icerisinde
calgiya yonelik performansa dayal eserlerin az olmasindan dolayi baglamada performans alanini zorlamak ve
yetkinligi arttirmak amaciyla egitim alaninda; parmak egzersizleri, Klasik Turk Mazigi ve bati mizigi icerisindeki
calgisal eserlerden yararlandigini belirtmistir. Bu ¢calismalarin icra alaninda teknik ve miizikal agidan etkilerinin
oldugunu belirtmistir. Baglamanin bagh bulundugu halk muzigi gelenegi icerisindeki icra tarzina ek olarak bu
¢alismalardan yararlanildigini ayrica vurgulamistir. Uyarlama ¢alismalarinin teknik agidan etkilerinin yani sira saz
semaisi gibi uzun eserlerin tamaminin ezbere calinmasinin muzikal hafizayl da olumlu yénden etkiledigini
belirtmistir. Ek olarak baglama ile Klasik Turk Muzigi eserleri tizerinde fazla ¢alisan icracilarin, baglama ¢alma
Usluplarinin da etkilendigini, bunun iyi veya kéti olup olmadiginin tartisiilmasinin yani sira bir yenilik ve degisiklik
olarak diisiiniilmesi gerektigini belirtmistir (A. Ozdek, kisisel gdriisme, 22 Aralik 2022).

Soner Algi (2013), calismasi dahilinde sekiz 6gretim elemani ile Klasik Ttrk Muzigi icerisindeki calgisal eserlerden
baglama egitiminde faydalanma durumlari lzerine gérismeler yapmistir. Gorlismelerde her 6gretim elamani
baglama egitiminde Klasik Turk Muzigi icerisindeki calgisal eserlerden faydalandiklarini belirtmislerdir. Yapilan
uyarlama eser ¢alismalarinin, baglama icrasinda acelite, pozisyon kullanimi, Gg¢ tel grubunun aktif kullanimi gibi
konularda 6grenciye fayda saglayabilecegi dislintilmektedir. Ayni zamanda 6grencinin makam, usul bilgilerine
de olumlu katkilarda bulunabilecegi dusiinilmektedir. Bunlara ek olarak, saz eserlerinin form yapisini kavramada
da 6grenciye arti katkilar saglayabilecegi de dusiinilmektedir. Ayrica goriisme yapilan 6gretim elemanlari diger
mizik kaltirleri icerisindeki eserlerden de yararlanilabilecegini belirtmislerdir (s. 64-66).

Baglamaya Uyarlanan Eser Ornekleri

Baglama (zerinde icra edilen uyarlama eserlerden, bestesi Kemani Sebuh’a ait olan “Kirdiliicazkar Longa”nin
Cetin Akdeniz ve Erkan Canakgl tarafindan yapilan icrasinin bir bélimii asagida incelenmistir. iki icraci da eseri

“La” perdesi lzerinde ve baglama diizeninde icra etmistir.
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Sekil 1: Kiirdilihicazkar Longa, Cetin Akdeniz ve Erkan Canakgi icrasi
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Yukarida ilk dort 6lglist verilen eserde Ust portede Cetin Akdeniz’in, alt portede ise Erkan Canakgi’nin icrasi
gosterilmistir. Carpma ve cekme teknikleri nota lizerinde nota bagi ile gosterilmistir. Cetin Akdeniz eserin ilk dort
dlciistinii genel olarak Il. pozisyon (kromatik pozisyon yaklasimina gére) lizerinde icra etmistir. icra tgleme
kaliplari Gzerinden sekillendirilmistir. Ayni bélimiin Erkan Canakgi tarafindan icrasina bakildigi zaman icra, VI.
pozisyon Uzerinde Ug tel grubunun da aktif sekilde kullanimi ile sekillenmistir. Ayni zamanda ¢arpma ve ¢ekme
teknikleri kullanilarak hem teknik agcidan hem de duyum agisindan iki icraci arasinda farkli bir icra ortaya ¢ikmistir.
Ayrica Canakgl, ikinci 6lcinin ikinci tgleme kalibinda “Do” ve “Sol” seslerini tek tel grubu lizerinde tel ayirma
teknigi ile ayni anda duyurmustur.

Sekil 2: Kiirdilihicazkar Longa, Cetin Akdeniz ve Erkan Canakg! icrasi
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Eserin besinci ve on ikinci 6lgllerinin icralarina bakildiginda, Cetin Akdeniz Il. pozisyon igerisinde icrayi devam
ettirmis, eserin ezgisinin cikici olarak hareket ettigi yedinci 6l¢clide “Sol” perdesine geciste besinci pozisyona
gecmistir. Ayrica besinci ve sekizinci olciileri kapsayan ciimleyi dokuz ve on ikinci 6lclilerde bir oktav asagidan
icra etmistir. Erkan Canakgi’nin icrasina bakildiginda, carpma ve cekme teknikleri yine gokga kullanilmistir. Ayrica
besinci Olgude, ikinci ve doérdinci Ggleme kaliplarinin ilk notalari arasinda kromatik bir icra goziikmektedir.
Yedinci 6lclide ise icra V. ve VI. pozisyonlar arasinda gercgeklestirmistir. Dokuzuncu dlglide, besinci 6l¢lide goriilen
lst telde gorllen kromatik icra orta tele tasinmistir.

Sekil 3: Kiirdilihicazkar Longa, Cetin Akdeniz ve Erkan Canakgi icrasi
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On g ve on altinci 6l¢h arasindaki icralara baktigimizda, Cetin Akdeniz on (g ve on dérdiinci 6lglleri orta tel
Uzerinde icra ederken Erkan Canakl ise icray! Ug¢ tel grubu tzerinde gerceklestirirken, tel ayirma tekniginden
yeniden faydalanmistir. On bes ve on altinci 6lgiilerde ise “Mi bemol” ve “Fa diyez” sesleri arasindaki artmis ikili
araligi her iki icraci da V. pozisyon lizerinde icra etmislerdir. Ayrica on besinci 6lglide iki icraci arasinda farkh

motifler kullanildig1 gérilmektedir.
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Sekil 4: Kiirdili Hicazkar Longa, Cetin Akdeniz ve Erkan Canakg icrasi
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On yedi ve yirmi doérdinct olgller arasina bakildiginda Cetin Akdeniz, on yedi ve yirminci oOlgiler arasindaki
ctimleyi ilk olarak alt tel tGzerinden yatay bir sekilde icra ettikten sonra ayni ciimleyi bir alt oktavindan icra
etmistir. Erkan Canakgl ise VII. pozisyonda icerisinde (g tel grubu {izerinde, carpma ve ¢ekme tekniklerinden
yararlanarak icrasini devam ettirmistir. Daha sonrasinda icrasini XI. pozisyon lizerine taslyan gegis notalari

kullanarak motiflerini sekillendirmistir. Burada icrasini yine (g tel Gzerinde dikey bir sekilde gerceklestirmistir.
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Sekil 5: Kiirdili Hicazkar Longa, Cetin Akdeniz ve Erkan Canakgi icrasi
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Yirmi bes ve yirmi sekizinci 6lcller arasina bakildiginda, Cetin Akdeniz icrasini V. ve Il. pozisyonlar icerisinde

gerceklestirmistir. Erkan Canakgl ise icrasina V. pozisyon lizerinde baslamis ve yirmi altinci dlglide icrasini VII.

pozisyon Uzerine tagimistir ve Ug tel grubunu da aktif sekilde kullanmistir. Canakgi, burada yine iki sesi ayni anda

duyurmustur. Daha sonrasinda g tel grubu Uzerinde devam ettirdigi icrasini karara giderken Il. pozisyona

tagimistir.

Sekil 6: Sadi Isilay Sultaniyegah Sirto Asil Nota
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Sekil 7: Hasan Geng'in icrasi (5-50 sn).
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Yukarida diizenlemesi keman icracisi Sadi Isilay’a ait olan “Sultaniyegah Sirto”nun Hasan Geng tarafindan

baglama (bozuk diizeni) ile icrasi nota Uzerinde gosterilmistir. Hasan Geng’in yatay pozisyon kullaniminda 4.

parmagi (serce parmagi) etkin bir sekilde kullandigi gériilmektedir. Ayrica 19. ve 26. élgileri kapsayan climleyi ilk

olarak yatay pozisyonda tek tel {izerinde icra edip daha sonrasinda ayni climleyi dikey pozisyonda Ug tel grubunu

da kullanarak icra etmistir. Bu agidan ayni ciimle farkh pozisyonlar kullanilarak hem farkh bir duyuma sahip

olmustur hem de baglamanin (bozuk diizeni) ses sahasinin olanaklari etkili bir sekilde kullaniimistir.
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Sekil 8: Goksel Baktagir Sultaniyegah Sirto Asil Nota

Sultaniyegah Sirto

~3 -”

Sekil 9: (Ozdek, 2014: 68)
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Bestesi Goksel Baktagir’e ait olan ve yorumlamasini Atilla Ozdek ve Hasan Geng’in yaptigl “Sultaniyegah Sirto”nun
Ozdek (2014) tarafindan notaya alinmis bir bdlimi gdsterilmistir. Uclemelerin oldukga yogun gorildigi eserin
icrasinda carpma kullanimi da fazlaca kullanilmistir. Ayrica dérdiinci 6lglide eser icerisinde olmayan bir motif ve
2. dolapta ise Dm (Re minér) akorunda arpej icralarin yorumunda gorilmektedir.

Zeki Atagilr’'iin 2013 yilinda yayinlanan “Baglama Egzersizleri” isimli kitabinda mahur ve nihavend makamlarinda
besteledigi eserleri bulunmaktadir.

Atilla Ozdek’in 2014 yilinda yayinlanan “Baglama igin Etiit, Egzersiz ve Eserler” isimli calismasinda hem makamsal
Tirk miziginin calgisal formlarindan eserlere hem de farkli mizik tirleri icerisindeki eserlere genel olarak yer
verilmistir.

Sinan Hashas’in 2017 yilinda yayinlanan “Uzun Sap Baglama Metodu (Bozuk Diizeni)” isimli kitabinda Hashas’in

kendi bestesi olan “Medhal, Mandira, Kapris, Saz Semaisi, Sirto, Kocekce” gibi formlarda eserleri yer almaktadir.
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Kubilay Yilmaz’in “Cosku” isimli nikriz makaminda ve sirto formunda besteledigi eseri de bu ¢alismalara bagka bir

ornektir.

Erol Parlak’in 2005 yilinda yayinlanan “Selpe Teknigi Metodu 2” isimli ¢calismasinda tezenesiz ¢alma teknigi ile

dizenlenerek baglamaya uyarlanmis olan “Nihavend Longa” ve “Kurdilihicazkar Longa” eserlerine yer verilmistir.

Sinan Ayyildiz’in 2021 yilinda yayinlanan “Modern Selpe Repertuvari 1” isimli ¢calismasinda ise yine tezenesiz

calma teknigi ile diizenlenen ve baglamaya uyarlanan “Sehnaz Longa” eserine yer verilmistir.

Buradan da anlagilacagl Uzere makamsal Turk muzigi calgisal formlarindan uyarlama calismalar igerisinde

yararlanmanin yani sira hem baglama egitiminde hem de baglama igin eser lretim slrecinde yararlanilmaktadir.

Baglama Metotlarinda Yer Alan Uyarlama Eserler

Eserin Adi

Eserin Bestecisi

Eserin icracisi/Uyarlayan

Yalniz Sen

Goksel Baktagir

Atilla Ozdek

Nihavend Sirto

Goksel Baktagir

Atilla Ozdek

Sultaniyegah Sirto

Goksel Baktagir

Atilla Ozdek/Hasan Genc

Nihavend Longa

Goksel Baktagir

Atilla Ozdek/Hasan Geng

(Tezenesiz)

Mendil Havasi Goksel Baktagir Atilla Ozdek
Harman Goksel Baktagir Atilla Ozdek
Cocuk Havasi Serif Mubhittin Targan Atilla Ozdek
Kirdilihicazkar Longa Kemani Sebuh Gliven Tirkmen

Nihavend Longa (Tezenesiz)

Kevser Hanim

Erkan Canakgl

Sehnaz Longa (Tezenesiz)

Santuri Ethem Efendi

Sinan Ayyildiz

Tablo 1

Baglama igin Bestelenen Eserler

Eserin Adi

Eserin Bestecisi

Cargah Medhal

Sinan Hashas

Nihavend Medhal

Sinan Hashas

Hicaz Mandira

Sinan Hashas

Nihavend Mandira

Sinan Hashas

Hicazkar Mandira

Sinan Hashas

Nikriz Karsilama

Sinan Hashas

Nihavend Saz Semaisi

Sinan Hashas

Kirdilihicazkar Saz Semaisi

Sinan Hashas

Kiirdili Hicazkar Kapris

Sinan Hashas

Nihavend Sirto

Sinan Hashas

Kégekge

Sinan Hashas

Mahur Uvertiir Zeki Atagiir

Nihavend Uvertiir Zeki Atagiir

Cosku (Nikriz Sirto) Kubilay Yilmaz
Tablo 2
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Eserin Eserin
Eser Adi Bestecisi | icracisi Eserin Linki
Tamburaci
Neyzen Osman
Hicaz Pesrevi Salim Bey | Pehlivan https://www.youtube.com/watch?v=P50Rnvqglco
Sultaniyehag Sirto | Sadilsilay | Hasan Geng | https://www.youtube.com/watch?v=4cFoE5d6ll
Bengi
Baglama
Cargah Sirto Mechul Uglisi https://www.youtube.com/watch?v=n634|dPaE4s
Bengi
Hasan Baglama
Nihavend Sirto Ozgivi Uglisi https://www.youtube.com/watch?v=6NRs-myUhAE
Bengi
Baglama https://www.youtube.com/watch?v=WBTxFJ5ng-
Nikriz Oyun Havasi | Mechul Uglisi 0&list=PLOP8MwVFE7nPZ29xTrRJndzgDKUc-IM72&index=12
Kardili Hicazkar | Kemani Cetin
Sirto Sebuh Akdeniz https://www.youtube.com/watch?v=pqSrVZIYAPM
Santuri
Ethem Erkan
Sehnaz Longa Efendi Canakgl https://www.youtube.com/watch?v=AWdwuf1QHag
Bengi
Kadi Fuat | Baglama
Hicazkar Sirto Efendi Uglist https://www.youtube.com/watch?v=VfxKWcygJms
Goksel Eray  Ates,
Suzinak Sirto Baktagir Koray Ates | https://www.youtube.com/watch?v=085ZXhOygVo
Baransel
Tanburi Ozcan, Baris
Nikriz Sirto Cemil Bey | Sahin https://www.youtube.com/watch?v=rJGwz7Xgmvw
Goksel
Nihavend Longa Baktagir Hasan Gen¢ | https://www.youtube.com/watch?v=Srvkn23X30Q
Muhayyerkiirdi Saz Cetin
Semaisi Sadi Isilay | Akdeniz https://www.youtube.com/watch?v=XB5zh_27fjM
Kurdilihicazkar Saz | Goksel
Semaisi Baktagir Hasan Geng | https://www.youtube.com/watch?v=5J2frRgH2vY
Goksel
Hicaz Saz Semaisi | Baktagir Ali Yilmaz https://www.youtube.com/watch?v=omezuxJvYMQ
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Kirdilihicazkar Saz | Kemani Orhan Ozgiir

Semaisi Tatyos Turan https://www.youtube.com/watch?v=LAOriGv4qo8
Nihavend Saz | Mesut

Semaisi Cemil Bey |Hasan Geng | https://www.youtube.com/watch?v=0NncxgxArEQ

Sonug ve Oneriler

Makamsal Tuk miuzigi icerisindeki calgisal formlardan baglamaya yapilan uyarlama ¢alismalarinin ne zaman
basladigi ile ilgili net bir tarih verilmesi mimkiin olmasa da baglamanin sehirlesme ile birlikte kentlere tasinmasi
ve burada farkli mizik tirleri ile girdigi etkilesimin ve baglamanin mizik piyasasi icerisinde yer edinmesinin etkili
oldugu dusliniimektedir. Bunun yani sira konservatuvarlarin agilmasi ve baglama icracilarinin makam egitimi
almasi da uyarlama galismalarini etkileyen nedenler arasinda yer almaktadir. Bir diger sebep galgisal repertuarin
yeterli olmamasi ve teknik gelisim icin icracilarin makamsal Tirk miuzigi icerisindeki calgisal formlardan
faydalanmasidir. Ayrica teknolojinin gelismesiyle birlikte kaynaklara erisim imkaninin artmasi ve baglama
icracilarinin hizli bir gelisim gdstermesi de etkili bir sebeptir. Baglamaya karsi olan 6n yargi ve icra sinirlarinin belli
oldugu distincesinin etkisiyle icracilar, baglamanin her tiirli mizik tirindeki eserleri ve zorlu melodileri icra
etmeye elverisli bir enstriiman oldugunu gostermek istemesi hem makamsal Tirk mizigi hem de farkh mizik
tirlerinden yapilan uyarlama galismalarini etkilemistir. icracilarin makamlara olan kisisel ilgileri ve eserleri
baglamaya yansitma istekleri de uyarlama galismalarini etkileyen sebeplerdendir.

Uyarlama ¢alismalarinin icracilari; teknik agidan (acelite, pozisyon kullanimi, tel hakimiyeti vb.), makam bilgisi ve
form bilgisi agisindan ve miizikal hafizayi gelistirmesi agisindan olumlu yonde etkiledigi distinilmektedir.
Makamsal Turk muzigi igerisindeki ¢algisal formlardan egitim alaninda, geleneksel baglama Uslubunu yansitan
repertuvar disinda yararlaniimaktadir. Ayrica baglama metotlari icerisinde de bu ¢alismalara yer verilmistir.
Uyarlama calismalari baglamada kullanilan tezeneli ve tezenesiz ¢alis tekniklerinin her ikisi icin de yapilmaktadir.
Baglama igin calgisal eser Ureten besteciler makamsal Turk muzigi icerisindeki formlardan ve makamlardan
yararlanmaktadirlar.

Baglamanin galgisal repertuvarinda makamsal Tirk miziginin galgisal formlarindan etkin bir sekilde yararlanildigi
gorulmektedir. Baglamanin kendi igerisinde bulundurdugu icra tarzina ek olarak yapilacak olan bu galismalar
icracilara farkli bir galgisal repertuvar sundugu gibi icracilarin mizikal bakis agisinda da olumlu etkiler yapacaktir.
Uyarlama yapilan eserler icerisinde bulunan arpej, akor, tercih edilen pozisyon kullanimlari gibi nedenler teknik
acidan gelisim saglarken baglamada klavye (sap) hakimiyetine de olumlu etkileri olacaktir. Bilingli ve baglamaya
uygun (icra tarzina, yapisina vb.) sekilde yapilacak olan uyarlama calismalar icracilari olumlu yénde
etkileyecektir. Bu gibi sebeplerden dolayi yeni yetisen icracilarin repertuvarlarina eklenecek olan uyarlama
eserler, icracilarin mizikal bakis agsini genisletirken calgilari (zerindeki distlince sekillerini de olumlu
etkileyecektir.
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Turk Muziginde Kiirdi Makaminin Tarihsel Degisim ve Déniisimi Uzerine Bir inceleme

Tolgahan BAY*”

*Doktora Ogrencisi, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tiirk Miizigi Calismalari,

Erzurum, Tiirkiye

Makale Bilgileri Ozet

Zengin bir kiiltiirel mirasa sahip olan Tiirk mizigi, tarihsel streglerin etkisiyle sekillenmis bir

mizik gelenegidir. Bu gelenegin 6nemli bir unsuru olan makamlar da tarihsel siireg igerisinde

Makale Tiirii degisim ve donlisime ugramislardir. Kirdi makami da Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore Turk

Muzigi’'ndeki basit(temel) makamlardan biridir. Basit bir makam olmasinin yani sira farkh

Arastirma Makalesi perdelere gbglrilmesiyle meydana gelen sedlerinin oldugu bilinmektedir. Bunun yaninda

makamin tim unsurlar gosterildikten sonra sonuna kirdi dizisi veya kiirdi beslisi

eklenmesiyle meydana gelen, adinda kirdi kelimesi gegen makamlar bulunmaktadir. Tum

bunlar géz oniinde bulunduruldugunda Kiirdi makaminin Tark Muzigi icerisinde blyuk bir

Gelis Tarihi dneme sahip oldugu acik bir sekilde anlagilmaktadir. Bu aragtirmanin amaci, Tirk miziginde

Kirdl makami ile ilgili daha 6nce yapilmis ¢alismalar inceleyip, makam ile ilgili tespit

18 Agustos 2023 edilebilen bilgilerin tek bir ¢ati altinda bulunmasini saglamaktir. Bununla birlikte calismada

vapilan detayh agiklamalarla Kiirdi makamin, Tirk muzigi makam yapisi igerisindeki yerinin

daha iyi anlagilmasi hedeflenmektedir. Ayrica kiirdi makaminin da Tirk Muzigi'ndeki birgok

makam gibi zaman igerisinde degisime ugradigi eserlerin karsilastirilmali analizi ile

gosterilmeye calisiimistir. Arastirmada nitel bir veri analizi yontemi olan dokiiman analizi

yontemi kullanilmistir. Literatiir taramasi yapilarak konu ile ilgili bilgi iceren birincil ve ikincil

Kabul Tarihi kaynaklar incelenmistir ve betimlenmistir.
25 Eyliil 2023
Yayin Tarihi
Ekim 2023

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Kiirdi Makami, Makam, Karsilastirmal Analiz

7 Sorumlu Yazar E- posta: bytolgahanbay@gmail.com ORCID: 0000-0003-3630-4973
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A Study on the Historical Change and Transformation of the Kurdi Mode in Turkish Music

Article Info Abstract

Turkish music, which has a rich cultural heritage, is a musical tradition shaped by historical
processes. Magams, which are an important element of this tradition, have also undergone

Article Type change and transformation in the historical process. According to the Arel-Ezgi-Uzdilek
system, Kurdi magam is one of the simple (basic) magams in Turkish music. In addition to
Research Article being a simple magam, it is known that it has shadings that are formed by being transposed

to different pitches. In addition, after all the elements of the magam are shown, there are
magams with the word kiirdi in the name, which are formed by adding a Kiirdi scale or a
Kirdi quintet at the end. When all these are taken into consideration, it is clearly understood

Arrival Date that the Kurdi makam has a great importance in Turkish Music. The aim of this study is to
examine the previous studies on the Kurdi magam in Turkish music and to provide the
August 18, 2023 information about the magam under a single roof. In addition, with the detailed explanations

made in the study, it is aimed to better understand the place of the Kurdi makam in the
makam structure of Turkish music. In addition, it has been tried to show through comparative
analysis of the works that the Kurdi makam, like many other modes in Turkish Music, has
Acceptance Date undergone changes over time. Document analysis method, which is a qualitative data
analysis method, was used in the research. By conducting a literature review, primary and
September 25, 2023 | secondary sources containing information on the subject were examined and described.

Publish Date

October 2023

Keywords: Turkish Music, Kurdi Makam, Makam, Comperative Analysis

Girig

Mdsiki, insanlik tarihinde konusma eyleminden bile daha dnce bireylerin yasaminda var olan bir unsurdur. ilkel
toplumlarda bireyler glindelik yasantilarinda is ve iletisimlerini konusma becerisini 6grenmeden evvel ritim ve
ritimlere basit diizeyde eslik eden sesler vasitasiyla yiriitmislerdir(Ozkan, 1994, s.17).

Msiki tarihi, insanlik tarihi kadar eskidir. insani tarihten soyutlayarak ifade etmek nasil miimkiin degilse, mQsikiyi
de kendi gegmisinden bagimsiz bir sekilde degerlendirmek mimkiin degildir(Akdogan, 2013, s.44).

Tirk mizigi, baslangi¢ noktasi net olarak ifade edilememekle birlikte ok uzun zamanlardan beri var olan kokla
bir muziktir. Notanin heniliz kullaniimadigi zamanlarda usta-girak iliskisiyle nesilden nesile aktarildigi
bilinmektedir(Kéroglu & Karaman, 2020).Turk miziginde nazariyat ¢alismalari Xlll. yiizyilda Safiyyaddin Urmevi

tarafindan sistematik bir hale getirilmis olup, zaman icinde degisimlere ugrayarak glinimtzdeki halini almistir.
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Bu slre zarfinda yetisen bircok nazariyat¢i da makamlari tarif etmislerdir. Nazariyat tarihi incelendiginde,
makamlarin tarifi noktasinda nazariyatgilar tarafindan farkli géruslerin oldugu gorilebilir(Gebeloglu, 2018, s.33).
Nota arsivleri incelendiginde Kirdi makaminin Tirk muizigi icerisinde c¢ok fazla ragbet gérmeyen ve klasik
formlarda ¢ok az sayida eser bestelenen bir makam oldugu anlasilir. XVI. yiizyildan 6nceki kaynaklarda adinin
gecmemesi, makamin bu tarihten sonra terkip edildigini gostermektedir. Turk mazigindeki diger makamlar gibi
kirdi makami da farkh donemlerdeki bestekarlar tarafindan farkh sekillerde kullanilmis, makam ilk terkip edildigi
gibi kalmayip zaman igerisinde degisime ugramistir.

Aragtirmanin amaci

Bu calismada, literatiirde Tirk Muziginde Kirdi makami ile ilgili daha 6nce yapilmis ¢alismalar incelenerek bir
bitin halinde degerlendirilmesi ve makamin zaman igerisindeki degisiminin anlasilmasi amaclanmaktadir.
Arastirma problemi

Problem: Kiirdi makaminin Turk mizigindeki degisim ve donlisimu nasil olmustur?

Alt Problem: Kirdi makaminda bestelenmis saz semaisi formundaki eserlerde makamin kullanimi nasil olmustur?
Alt Problem: Kiirdi makaminda bestelenmis saz semaisi formundaki eserlerde gegki kullanimi nasildir?
Arastirmanin yontemi

Tirk Mizigi'nde Kirdi Makaminin ele alindigi bu ¢alismada nitel arastirma yéntemi, dokiiman analiziyle dizayn
edilmistir. Oncelikle literatiir taramasi yapilarak konuya dair bilgi iceren birincil kaynaklar - makaleler, tezler,
bilimsel toplanti bildirileri, roportajlar ve 6zglin eserler - incelenmistir. Daha sonra ikincil kaynaklar - derleme
makale ve kitaplar, ansiklopediler, sanat dergi yilliklari — incelenmis ve biitlin yonleriyle betimlenmistir. Ardindan
XVII. YY’'da klasik formda eserler besteleyen Dimitri Kantemiroglu ile XX. YY’da yenilik¢i formda eserler besteleyen
Refik Fersan’a ait saz semaisi formunda iki eser karsilastirilarak analiz edilmistir.

Verilerin analizi

Arastirmada toplanan veriler dokiiman analizi yontemi kullanilarak betimlenmistir.

Kiirdi Makaminin Tarihgesi

Kirdi makami bicim olarak eski bir makam olmasina karsin isim olarak farkli kaynaklarda farkli isimlerle
gosterilmistir. Sultan Uglincii Murad déneminde yazilan Kitab-1 Musiki ve Edvar-1 Makamat da bu isimle anilan
bir makamin olmamasi, bu ismin daha sonralari alindigini géstermektedir. Bu kitaplarda makamin adi ebi-selik
veya ebu-selik olarak gegmektedir. Kiirdi makami, bestekarlarca ¢ok kullanilan bir makam olmamistir(Karakaya
ve Hamit,2010, s.306).

Kantemiroglu Edvari’'nda Rast perdesinde karar eden Nihavend makami dizisinin, diigah perdesinde karar
ettiginde Kiirdi makamini meydana getirdigi soylenmekte ve makamin tanimi da su sekilde yapiimaktadir.
Makam-1 mekam, diigéh perdesinden hareket etmeyip rast perdesinden hareket-i agazesini siirii edip diigdh,
nihdvend, ¢argdh, nevd, hiiseyni perdeleri ile tize ¢ikip ondan acem perdesine basip ve evci asip, gerdaniye
perdesine varir; ondan ciimle tiz perdeleri acem yiiziinden gezip, gene ol yoldan rast perdesine denk iner ve déniib
diigdh perdesinde karar kilar. Agéh ol ki, kiirdi mak@minin karari sa’ir makamlarin kararina benzemez, zira gergi
diigéh perdesinde karar-i istirahat eder, Idkin nihdvend perdesini bir mertebede tidiredir ki nihdvend perdesi glyd

diigéh perdesiyle bir olur. Makamin iki karargdhi var: Biri diigéh perdesi ki bizzat kiirdi makamidir ve biri rast
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perdesidir ve 6yle perdede karar kildigi zemanda nihdvend terkibi, ki makam ndmi ile tesmiye olunmadga ruhsat
bulmusdur, icra olunur. Ol eclden bir hos nazar kil ki terkibatin ekseri bu makdle iki karargdh sahibi olan
makamlardan peydd olunub, makam nédmi ile zikr olunmak galat-1 meshdariyedir.(Harmanci, 2013, s.55)

Kiirdi Makami Nazariyati

Kirdi makaminin karar perdesi diigah perdesidir. Makam diigah perdesinde bir kiirdi dortlistine, neva perdesi
izerinde bir buselik beslisinin eklenmesi ile olusmaktadir(Kirdi Makami, 2002; Sekil 1). Kiird? dortlisi ile buselik

begslisinin birlestigi neva perdesi makamin giiclii perdesidir. Yeden perdesi rast olup bazen de nim zirglle perdesi

kullanilir (Ozkan,1994, s.111).

Sekil 1: Ktirdi Makami (2002)

Yerinde kurdi makami dizisi

Yerinde Nevada
kardi dortlas buselik beslisi
| | |
o -
T : ——r—f—
. d ll \l 1 1 { + -
—!) T T

Makam cogunlukla cikici bazen de cikici inici bir seyir karakterine sahiptir ki bundan dolayi seyre durak veya
glcli civarindan baslanir. Seyir icerisinde diziyi olusturan diigah perdesindeki kiirdi dortlisl, Muhayyer perdesi
Uzerine simetrik olarak tasinir(Ktirdi makami, 2002, Sekil 2) ve bu gogiirme ile birlikte neva perdesi izerinde bir
buselik dizisi meydana gelmis olur(Sensen, 2013, s.24).

Sekil 2: Kiirdi Makami (2002)

Genislemis bolge

Yerinde kurdi makamu dizisi | |

| Yerinde Nevada | sm:tar},lz‘zi?'gi
kKardi dortlasa  buaselik beslisi dortlasa
[ | || ) l
%’,—jﬁr'&—\'—? - ri —3 -r- T- F ﬁ
5 Rt e
| Nevada buaselik dizisi ]

Makamin donaniminda si perdesi i¢in kiiclik micennep bemoli bulunmakta ve makamda sirasiyla Diigah, Kirdi,

Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem, Gerdaniye ve Muhayyer perdeleri kullaniimaktadir(Ozkan,1994, s.111).
Diigah Kiirdi Cargah Neva Hiiseyni Acem Gerdaniye Muhayyer

[0 B s - -
; I o o = | |
e e £ i \ ! ; '
e) \ ‘

Bu perdeler (izerinde yapilabilecek asma kalislar incelenmeden, Tiirk misikisinde dizi olusturmaya yarayan tam
dortli ve tam begslileri Sekil 3’ te belirtilmistir. Bunlar Cargah dortlisi, Buselik dortlisa, Kirdi dortlish, Rast
dortlisli, Ussak dortlist, Hicaz dortlisi ve bu dortlilerin (izerine bir tanini eklenerek olusturulan
beslilerdir(Sensen, 2013, s.24).
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Sekil 3: Tiirk Miiziginde Dortll ve Begsliler.
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Cargah Dortiasu Cargah Beslisi
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T 8 T T B T T
Baselik Dortlasa Baselik Beslisi
B8 T T . s = — — A
Kuardi Dortlusu Kuardi Beslisi
Ussak Dortlasa Huseyni Beslisi
g = ? be ke = |
s A s s A s T
Hicaz Dortlasa Hicaz Beslisi
= B | @ do |
T K s T L3 s T
Rast Dortlasu Rast Beslisi

Asagida kirdi makaminda kullanilan perdeler tizerinde yapilabilecek asma kalislar sirasiyla belirtilmistir.

1- Rast perdesinde(yeden) buselik dizisi

Rast'da Buselik 5'lisi

oJ I !
2- Cargah perdesinde gargah dizisi

Cargah'da Cargah

/—\\

= E

I

ANV 4
Q) I

3- Neva perdesinde buselik dizisi

Neva'da Buselik
20 B ;
o i = }
L I i ! :
o !
4- Hiseyni perdesinde kiirdi dizisi
Hiiseyni'de Kiirdi

e !
I I
|

BN
\
HBL }
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Tirk Musikisinde kiirdi, buselik ve ¢argah cesnileri i¢ ice oldugu bilinmektedir. Bir kiirdi dortlisinin bir tanini
altinda bir buselik beslisi goriiliir(Ozkan,1994). Hiiseyni perdesindeki kiirdi dizisi, neva perdesindeki buselik dizisi
ve cargah perdesindeki ¢argah dizisi bu cesnilerin i¢ ice olmasindan kaynaklanmaktadir. Rast perdesindeki
nihavend makami dizisi de dugah perdesindeki kirdi dizisinin bir tanini altindaki buselik dizisinden
kaynaklanmaktadir ki zaten nihavend makami, buselik makaminin rast perdesindeki seddidir.

5- Acem perdesinde ¢argah dizisi

Acem'de Cargah

: ! !

= d = b]‘

o

6- Gerdaniye perdesinde buselik dizisi

Gerdaniye'de Buselik
S

5

7- Muhayyer perdesinde simetrik kirdf dizisi

Muhayyer'de Simetrik Kirdi

+ l

r : [)11 - i

t@so

Yukarida incelenen asma kalislar, makamin dogal dizinde bulunan seslerden olusmaktadir. Bundan dolayi
kirdi makaminda bestelenmis bircok klasik eserde kullaniimis gesnilerdir. Bununla birlikte bu perdelerdeki asma
kaliglar, dizilerin birlesiminden olusan makamsal agidan incelendiginde kimisi ¢ok sik kullanilmasa da bunlardan
farkh asma kalislarin da olustugu gorilebilir.

ilk maddede rast perdesindeki asma kalis bir buselik dizisi seklinde gdsterilmistir. Buselik makaminin rast
perdesindeki seddi Nihavend makamini olusturur. Asagida yeden perdesindeki buselik dizisinden olusan
nihavend makami dizisinden kaynaklanabilecek asma kalislari incelenecektir. Bununla birlikte Nihavend
makaminin Tiirk Musikisi’'nde 2 tip kullanimini oldugu bilinmektedir. ilk kullanimda neva perdesinde kiirdi
dizisinin kullanildigi sekli, 2. Kullanimda ise neva perdesinde hicaz dizisinden olusan rast perdesindeki nihavend
makami dizilerini(Ozkan,1994, s.208) ve bu kullanimlardan kaynaklanabilecek asma kalislar da asagida

incelenecektir.
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o Neva'da Kiirdi 4'lisii
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Nihavend makami dizisinden kaynakli gorilebilecek asma kalislar sunlardir.

8- Nihavend makaminin 1. kullanimindan kaynakh Kiirdi perdesinde Cargah ¢esnisi

Kirdi'de Cargah

9- Nihavend makaminin 1. kullanimindan kaynakl Cargah perdesinde Buselik ¢esnisi
Cargah'da Buselik

|

o

10- Nihavend makaminin 1. kullanimindan kaynakli Neva perdesinde Kiirdi cesnisi

Neva'da Kiurdi

11- Nihavend makaminin 2. Kullanimindan kaynakli Neva perdesinde Hicaz ¢esnisi

Neva'da Hicaz

12- Nihavend makaminin 2. Kullanimindan kaynakli nevadaki hicaz dizisinin bir tanini altinda Cargah’da

Nikriz cesnisi
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Cargah'da Nikriz

Asagida kirdi makami dizisinde dogal olarak bulunan neva perdesindeki buselik dizisinden dolayi olusabilecek
asma kalig perdeleri belirtilmistir.
Neva perdesinde gorilen buselik makaminin, ayni nihavend makaminda oldugu gibi Tiirk Muzigi’'nde 2 sekli
vardir. Bunlardan birincisi 5. derecedeki sesten itibaren olusan kiirdi dizisidir ki bundan kaynaklanabilecek asma
kalislardan 4. 5. 6. ve 7. maddelerde bahsetmistik. Buselik makaminin 2. kullanimi 5. dereceki sesin lzerinde bir
hicaz dizisinin kullanilmasidir. Bu durumdan kaynaklanabilecek asma kalis perdeleri tiz perdeden pest perdeye
dogru su sekilde kullanilabilir:

13- Neva perdesindeki buselik makami dizisinin 2. Kullanimindan kaynakli Muhayyer perdesinde hicaz

gesnisi

Muhayyer'de Hicaz

e e O
JB]IQ #2

e

o

14- Neva perdesindeki buselik makami dizisinin 2. Kullanimindan kaynakli Muhayyer’de hicaz dizisinin bir

tanini altinda Gerdaniye perdesinde nikriz ¢esnisi

Gerdaniye'de Nikriz

Yukarida da belirtildigi gibi farkh makamlarin perdelerinden kaynakh gosterilen asma kalis dizileri ¢ok sik
kullaniimamistir. Hatta kimileri kullanildigi zaman makamin seyrini bozacak niteliktedir fakat farkli eserler ve
seyirler esnasinda makamlara geckiler yapildigindan bu asma kalislar matematiksel olarak miimkindir. Kullanimi
bestekarin duygusuna baglhdir.

Kiirdi Makami Sedleri

Ozkan(1994) a gbre “Sed, herhangi bir dértlii veya besliyi yahut bir makam dizisini kendi yerinden yani duragindan
alip baska bir perde (izerine yani baska bir perdeyi durak kabul ederek, araliklarini bozmadan ve gerekli isaret
degisikliklerini yaparak gégiirmektir. Fakat hemen ifade edelim ki, biitiin diziler ve gesniler Tiirk Mdsikisi’'ndeki
biitiin sesler lizerine gégiiriilemez. Her dizi veya ¢esninin sed yapilabilme imkéni fazla ise de, bazi perdeler
lizerinde herhangi bir dizi sed yapilamayabilir.” Bununla birlikte “Sed makamlar, her ne kadar bir makam dizisinin
baska perde lizerine gé¢liriilmesi demek ise de, bunlar ¢ok zaman kendilerini meydana getiren esas ana dizinin

ozelliklerine sddik kalmayip, bazen ¢esni bGzan da seyir bakimindan degisiklikler gésterip, ayri birer hususiyet
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kazanmislardir. Bu bakimdan sed kelimesi “transposition” un tam karsiligi degildir. Hatta belki bu a¢idan sed
makamlar diye bir ayrim yapmak bile dogru olmayabilir (Ozkan,1994, s.220).”
Kiirdili Hicazkér Makami
Haci Arif Bey tarafindan terkip edilmis bir makamdir. Kisaca rast perdesi lizerinde kirdi doértlisiine, ¢argah
perdesi lizerinde bir buselik beslisinin eklenmesinden meydana gelmistir. Kirdi makaminin rast perdesi
izerindeki inici seddidir( Tahsin, H., & Kagar, G. Y.,2011, ).

Sekil 4: Kurdili Hicazkar Hicazkarli Cesni

Nevada humayan dizisi

| Gerdaniyede Nevada I \
baselik beslisi hicaz doértlasa
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=
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Gerdaniyede Cargahta Rastta kardi
simetrik kardi beslisi badselik beslisi dortiasa
[ | | |
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= 1 1. sekil kardili-hicazkar makam dizisi | K

(Rastta inici ve genislemis kurdi dizisi)

Sekil 5: Kurdili Hicazkar Arazbarli Cesni

Nevada ussak-beyati dizisi

[ Gerdaniyede Nevada |
baselik beslisi  ussak dértiasa
I ] |
- t T T N P—
SS\) L] 1 5 = }
e 1 ]

Cargahta rast beslisi
Gerdaniyede ussak dortiasa

[ 1
Jw - 1 !
—=
Cerdaniyede simetrik car
A e gahta
kardi dortiasa baselik beslisi Rastta kardi
f |[ 1 dortiasa

Fhe be r !

- - 2 - .I.
| Rastta inici kardi dizisi |

Kardili hicazkar makamini uzun uzadiya anlatmak yerine ¢alismanin asil konusu olan kirdi makami ile arasinda

ne tir farkhliklar oldugunu anlatmanin daha dogru olacagi distiniilmektedir.
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e  Bu baglamda 6ncelikle Kirdili Hicazkar makaminin hem sed hem de miirekkep bir makam oldugunu
belirtmek gerekir. Yani yalnizca Kiirdi makaminin rast perdesi izerinde inici bir seddi oldugunu séylemek
dogru bir tabir olmayabilir. (isal, 1995, 5.22).

e  Kirdi makaminin dizisi basit makam olmasindan 6tiirl bir sekizli aralik ile yani yerinde Kirdi dortliisiine
Neva’da Buselik beslisinin eklenmesiyle olusur seklinde ifade edilebilirken, Kirdili Hicazkar makamini
yukarida da belirtildigi gibi hem sed hem de miirekkep bir makam olarak incelenebileceginden dolayi bir
sekizli aralik ile ifade etmek dogru olmayacaktir. Sekil... ve sekil...de de belirtildigi tizere kiirdili hicazkar
makami hicazkar ve arazbar makamlarinin tiz ve orta bolgelerine, Rast perdesi lizerinde inici bir kird?
dizisinin eklenmesinden olugmustur. Zaten makamin adi da buradan gelmekte ve bunu ifade
etmektedir(Ozkan,1994, 5.220).

e  Kurdl makaminin seyir karakteri gikici, bazen de g¢ikici-inici iken, Kurdili Hicazkar makaminin seyir
karakteri inicidir. Bundan dolayr kirdl makaminin seyrine durak veya glicli civarindan baglanirken,
Kardili Hicazkar makaminin seyrine tiz durak civarindan baslanir (Cevher,1992, s.44).

Ask’efza Makami
Dr. Suphi Ezgi tarafindan terkip edilmis bir makamdir. Kiirdi makaminin Hlseyni Asiran perdesi Uzerindeki
seddidir. Duragi Hiiseyni Asiran perdesi olup Hiseyni Asiran’da Kirdi doértlisline, Diigah perdesi tGizerinde buselik

beslisinin eklenmesiyle olusur(Ozkan,1994, s.233).

Hiiseyni Asirdn'da Yerinde Hiiseyni'de Naziri
Kiirdi 4'list Biselik 5'lisi Kiirdi 4'liisii
, L i 4 P ] \1‘9
— e 7 0
- [ | | [ .
| ] '
Ask'efza Makami Dizisi Genislemis Kisim

Ask’efza makami incelendiginde Dr Suphi Ezgi’nin kendi iginde bir geliskide oldugu gozlenebilir. Zira Arel-Ezgi
sistemi bir makamin seddinin, makamdan ayri yeni bir makammis gibi kabul edilemeyecegini sdylemektedir.
Dolayisiyla Ezgi’'nin sed makam olarak terkib ettigi makama Hiiseyniasiran’da Kiirdi yerine Ask’efza makami adini
vermesi kendi iginde bir geliskiye distiigiinin acik ifadesidir. Makam analiz edildiginde makamin aslinda kird?
makaminin bir seddi olmasindan ziyade Hiseyni Asiran perdesi Gzerinde bir kiirdi dizisinden baska bir sey
olmadigi, bati miuzigindeki tonalite kavraminin Tirk Mizigi'nde sistematik olarak uygulanmak istenmesi
sonucunda makamin ortaya ciktigl anlasilmaktadir(Harmanci, 2013, s.58).

Ferahniima Makami

Hlseyin Sadeddin Arel tarafindan bulunmus bir makamdir. Kiirdi makaminin Yegah perdesindeki seddidir. Seyir
karakteri inici-gikicidir. Makamda kullanilan perdeler sirasiyla Yegah, Kaba Nim Hisar, Acem Asiran, Rast, Digah,
Kirdi, Cargah ve Neva perdeleridir. Yegah’da Kirdi 4’lisi’ne Rast perdesinde Buselik 5’lisi eklenmesiyle

olusur(Ozkan,1994).
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Yegéah'da Neva'da Naziri
Kiirdi 4'listi Rast'da Buselik 5'lisi Kirdi 4'listi
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Yerinde Ferahniima Makam Dizisi Genislemis Kisim

Arel’in makami tarif ederken kullandigi “Kiirdi makaminin Yegdh perdesine gdciiriilmesiyle Ferahniimé makami
meydana gelir(Arel, 1991).” ifadesi Arel’in, Ask’efza makaminda Dr. Suphi Ezgi’de goérilen celiski ile benzer bir
durumu yasadigini géstermektedir. Ask’efza makaminda oldugu gibi Ferahnima makaminda da makam seyir
anlayisi diistintlerek diizenlenmemis, Bati miizigi tonalite anlayisi ile ortaya ¢ikmistir(Harmanci, 2013).

Yerinde Kiirdi Dizisi ile Karar Eden Makamlar Makamlar

Tirk Masikisi’'nde karari Digah perdesi olan kimi makamlarin sonuna Kiirdi dizisi veya kirdi beslisi eklenmesiyle
meydana gelen makamlar bulunmaktadir. Bu makamlara “kiirdililer” adi da verilmektedir(HAKKI, i) Bu
makamlarin donanimina asil makamin degistirici isaretleri yazilir ve son kisimda kiirdi ¢esnisine gegildiginde
perdelerdeki degisiklikler eser igcinde gosterilir. Bu makamlarin seyir karakterleri de asil makama bagh olarak
baslangicta asil makam seyredilir, ardindan kiirdi besline gegcilir ve diigdh perdesinde bu besli ile karara edilir. Bu
makamlarin adlandiriimasi ise asil isimlerinin sonuna “Kiirdi” eklenerek yapilir. Bunlar Acem Kiirdi, Araban Kirdi,
Muhayyer Kiirdi, Neva Kiirdi ve Saba Kiirdi makamlaridir(Ozkan,1994, s.234).

Yukarida belirtilen sonu kiirdi ile biten makamlari tek tek incelemek bu c¢alismanin konusu degildir. Clinki bu
makamlar Kiirdi makaminin sedleri olmayip bash basina mirekkeb makamlardir. Bu calisma igerisinde
bulunmalarinin nedeni bu makamlari olusturan dizilerin sonunda kiirdi ¢esnilerinin kullaniliyor olmasidir ve
calismanin amacinda da soylenildigi gibi Kiirdi makami ile ilgili tespit edilebilen hemen her seyin bir arada
bulunmasini saglamaktir. Bundan dolayi bahsi gecen makamlarin yalnizca dizilerinin gésterilmesinin, konunun
anlasiimasi agisindan yeterli olacagi diistiniilmektedir.

Acem Kiirdi Makami Dizileri

Acem'de Cargéah S'lisi

o) = bf‘ » @ 2
P-4 I I i i =
7 I I I 1 i
(s ‘ I T
AN T
e
Nevéa'da Buselik 5'lisi Yerinde Ussak 4'liisti
9 ]9 i - - = N
y 40 I T T f i r de
| ) L I | Il I | N [ ® ]
ANV T 1 I T I
e ' I |
Yerinde Beyati Dizisi
[o)
A ———F—= be
(s f P e <5

I
I |
Yerinde Kiirdi 4'lisii

ol

63



Yukaridaki sekilde de goruldugu gibi Acem Kiirdi makami Acem’de Cargah beslisine yerinde Beyati makami dizisi
ve bununla birlikte yine yerinde Kirdi 4’list veya Kirdi 5’lisi eklenmesiyle olusur. Seyir esnasinda tiim gesniler

gosterildikten sonra Diigah perdesinde KiirdT ¢esnisiyle tam karar yapilir(Erdogan, 2014).

Arabdn Kiirdi(Zevk-u Tarab) Makami Dizileri

Muhayyer'de Hicaz 4'listi = Neva'da Hicaz 5'lisi
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Araban Kird? makami Zevk-u Tarab ve Sevk-i Cedid makamlari olarak da bilinmektedir. Araban Kiirdi makami,
Beyati Araban makami seyrinin icra edilmesinin ardindan Neva’daki Zirgileli Hicaz disizi gosterilip digah
perdesinde kiirdi dizisi ile karar edilmesiyle meydana gelir(Ozkan,1994).

Muhayyer Kirdi Makami Dizileri

Yerinde muhayyer makami dizisi

Muhayyerde simetrik HUseynide Yerinde huseyni
hUseyni beslisi ussak dortlusu beslisi
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Yerinde kurdi dortlusu

Makam, yerinde Muhayyer makami dizisine yine yerinde Kiirdi dértliisii veya beslisinin eklenmesiyle olusur. inici
seyir karakterine sahip olan Muhayyer Kiirdi makami seyrine tiz durak olan Muhayyer perdesi civarindan baslanir.
Makama ait olan dizilerin ve diger asma karar cesnilerinin gosterilmesinin ardindan kirdi dizisi ile karar

edilir(Aydemir, 2010).
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Nevd Kiirdi Makami Dizileri

Yerinde Usgsak 4'lusi Neva'da Rast 5'lisi

Yerinde Kird? 5'lisi

T
e) [ ' '

Yerinde Kiirdi 4'ltisti

Zaman igerisinde yapisi degisse de Neva makami Tirk Mizigi'ndeki en eski makamlardan biridir. Glinimiizde
kullandigimiz Arel-Ezgi sistemindeki Neva makami yapi itibariyle 15. YY’dan beri bugiinki sekliyle kabul
edilmektedir. inici-cikici seyir karakterine sahip olan neva makaminin seyrine giiclii civarindan baslanir. Diziyi
meydana getiren gesniler ve asma kararlar gdsterildikten sonra yerinde Ussak dizisiyle tam karar yapilir. icra
tamamlandiktan sonra yerinde Kiirdi dortliisii veya beglisiyle tam karar yapilirsa Neva Kiirdi makami meydana
gelmis olur(Giray ve Tokag, 2013).

Saba Kiirdi (Sabd Zemzeme) Makami Dizileri

Cargah'da Zirglleli Hicaz Dizisi
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Abdulbaki Nasir Dede tarafindan “Zemzeme” makami adiyla kullanilmistir. Makamin donanimi Saba makaminin
donanimi ile aynidir. Seyir karakteri ayni Saba makami gibi c¢ikici veya cikici-inicidir. Saba makami dizilerindeki
cesniler gosterildikten sonra yerinde Saba cesnili yarim karar yapilir ve ardindan Kirdi makami dizisi, Kird?
dértliisii veya beslisi gdsterilerek tam karar yapilir(Ozkan, 1994).

Kantemiroglu Kiirdi Saz Semaisi ile Refik Fersan Kiirdi Saz Semaisi Karsilastirmali Analizi

KurdT Saz Semaisi (Kantemiroglu) Analizi

Sekil 6: Kiirdt Saz Semaisi (Kantemiroglu) 1. Hane
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Hirdi Saz Semadi

N Hartemiroglu (Prens Dimitrius Cantemir)
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Sekil 6’da bestekarin kiirdi makamindaki eserine makamin dizisinde bulunan yerinde kirdi ¢esnisiyle basladigi ve
ilk iki olctide bu cesniyi isledigi gorulmektedir. Ardindan Uglincl Olg¢lide neva perdesinde buselik ¢esnisi de
gosterilerek kiirdi makami dizisinin tamami islenmistir. ilk hanenin son 6l¢lisiinde acem ve acemasiran perdeleri

arasinda gezinilmis ve nihayetinde birinci hanede, durak veya glicli perdelerinde degil alisiimisin disinda bir

sekilde acem asiran perdesinde bir ¢argah gesnisiyle karar edildigi goriilmektedir.

Sekil 7: Kiird? Saz Semaisi (Kantemiroglu) Teslim
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Sekil 7’de, teslim boélimine yine durak veya glicli perdesinden degil acemasiran perdesiyle baslandig
gorilmektedir. Son 6l¢i harig kiirdi makami dizisi sesleri kullanilarak sirasiyla ilk 6lgtide kiirdi perdesinde gesnisiz,
ikinci 6lcide neva perdesinde buselikli ve yerinde kirdili, Gglincl 6lgliide acem asiran perdesinde ¢argahli ve yine
kirdide gesnisiz asma kalislar gosterilmistir. Son 6lglide de nim hisar perdesi kullanilarak rast perdesinde
nihavend gesnisinin islendigi ve teslim boliminin durak perdesinde sonlandirildigi gérilmektedir.

Sekil 8: Kiirdt Saz Semaisi (Kantemiroglu) 2. Hane
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Sekil 8'de bestekarin ikinci haneye glicli neva perdesinden basladigi ve giicli perdesinden 6nce tiz durak

muhayyer perdesine, sonrasinda ise karar diigah sesine kadar tiim bélgeleri isleyerek geldigi gériilmektedir. ikinci
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hanede de makamin kendi dizisindeki sesler kullanilarak yerinde kiirdi, nevada buselik gibi asma kalislar
gosterilmis ve yine acemasiran perdesinde ¢argah cesnisi ile karar edilerek bu bolim sonlandiriimistir.

Sekil 9: Kiird? Saz Semaisi (Kantemiroglu) 3. Hane
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Sekil 9’da, saz semailerinin Uglincl hanelerinde siklikla goruldigu gibi genislemis bdlgenin islendigi

goriilmektedir. ik dlglide giiglii neva perdesi ile tiz durak muhayyer perdesi arasindaki bélim islendikten sonra
ikinci 6lcide muhayyer perdesinde simetrik kirdi dizisinin kullanildigi ve ardindan acem perdesinde cargahl
yarim karar yapildigi gériilmektedir. Uglincii 6lglide nevada buselik ve kiirdide cesnisiz asma kalslar
gosterildikten sonra son 6lglide tekrar acemasiran perdesinde ¢argahl bir sekilde Gglincii hane tamamlanmistir.

Sekil 10: Kiird? Saz Semaisi (Kantemiroglu) 4. Hane
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Sekil 10’da, saz semaisi formunun en belirgin 6zelliklerinden biri olan dérdiincii hanede daha yirik bir usulin
kullanilmasi kuralina, bestekarin ylrik semai usuliini kullanarak riayet ettigi goriilmektedir. Bununla birlikte
makamsal agidan yine kirdi makami dizisi perdelerini kullanarak sirayla kirdi perdesinde c¢esnisiz, diigdh ve
hiseyni perdelerinde kirdili, nevada buselikli kalislari gostererek, acemasiran perdesinde cargahli ¢esni bu

bolimU tamamlamistir.
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Kirdi Saz Semaisi (Refik Fersan ) Analizi

Sekil 11: Kiird? Saz Semaisi (Refik Fersan) 1. Hane
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Sekil 11’'de, bestekarin esere Kirdi makaminda yazilmis diger klasik eserlerde ¢ok sik rastlanmayan gesnilerle giris
yaptigl soylenebilir. Birinci haneye durak sesiyle baslamasinin ardindan hiseyni perdesinde kiirdi g¢esnisini
isledigi, ardindan ikinci 6lglide buselik perdesinde kiirdT, Giglincii 6lglide yerinde hiiseyni ve son odlglide yerinde
nihavend gesnileri kullanip tekrar karara kirdf dizisiyle geldigi goriilmektedir.

Sekil 12: Klrdi Saz Semaisi (Refik Fersan) Teslim
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Sekil 12’de, teslim bolimiinde makamin donaniminda bulunmayan ve bestekarlar tarafindan kirdi makamindaki

eserlerde ¢ok sik kullanilmayan segah, buselik, evi¢ perdeleri kullanilarak olusturulan asma kalislar
gorilmektedir. Buselikte kiirdi ¢esnisiyle baslayip ardindan segah perdesi kullanilarak yerinde ussakli ¢esni
gosterilmis ve tekrar buselik perdesiyle rastta ¢cargah dizisinin islendigi gérilmektedir. Son dlgiide makamin dogal
dizisindeki perdeler kullanilarak yerinde kiirdi dizisi ile bu bolim tamamlanmistir.

Sekil 13: Kiird? Saz Semaisi (Refik Fersan) 2. Hane
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Sekil 13’de, ikinci hanede makamin donaniminda bulunmayan dik kiird? ve nim hicaz perdeleri kullanilarak ilk iki

olglide bir hicaz gesnisi islenmis, Gglnci olglye gelindiginde tekrar makamin dogal seslerine donilerek sirasiyla
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¢argahta cargah ve kirdide gesnisiz asma kalislar gosterilmis ve acemasiran perdesindeki ¢argah gesnisiyle bu
hane sonlandiriimistir.

Sekil 14: Kiird? Saz Semaisi (Refik Fersan) 3. Hane

Hane

fa) - e

: E:- I . - 1 :
L‘\)f ﬁ ly) ] ! i | E ] | lyl

Sekil 14’de, Gglincl haneye sehnaz, hisar ve segah perdeleri kullanilarak saba gesnisinin islendigi gorilmektedir.

Ugiinci élciiniin son kisminda tekrar kiirdi perdesi kullanilarak saba zemzeme dizisi gésterilmis ve son élclide

nim zirglle perdesi ile acemasiranda ¢esnisiz kalis yapilarak diigah perdesinde karar edilmistir.
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Sekil 15: Kiirdi Saz Semaisi (Refik Fersan) 4. Hane
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Sekil 15’de, bestekarin eserin son hanesini Ceng-i Harbi usuliinde besteledigi anlasilmaktadir. Bununla birlikte
makamsal analizi incelendiginde doérdiincli haneye durak civarindan baslanmasinin ardindan nevada buselik,
yerinde buselik, yerinde kiirdi, buselikte kiirdi, yerinde nisaburek, rastta buselik, yerinde nikriz, yegédhta rast,

rastta cargah cesnileri gosterilerek yine durak perdesinde karar edilmistir.
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Sinirliliklar

1. Arastirma Saz Semaisi formunda yazilmis eserler ile sinirlandiriimistir.

2. Arastirma XVII. YY ve XX. YY bestekarlari ile sinirlandiriimistir.

3. Eserlerin makam unsurlari baglaminda karsilastiriimasi ile sinirlandiriimistir.
Sonug

Bu ¢alismada Tirk mizigindeki basit(temel) makamlardan biri olan Kiirdi makami ile ilgili kaynaklar taranmis olup,

makamin tarihgesi, nazari bilgileri, makamin sedleri ve bu dizi ile biten makamlar tek tek incelenmistir. Yapilan

arastirma sonucunda bestekarlarin Kirdi makaminda ¢ok fazla sayida eser vermedigi, bu dizinin makamlarin

sonunda zemzeme ¢esnisi seklinde daha sik kullanildigi tespit edilmistir. Bunun yaninda nota arsivleri

incelendiginde Kirdi dizisinin seddi olan Kirdili hicazkar makaminda ¢ok sayida eser bestelendigi anlasiimistir.

Tirk muzigindeki diger pek gok makam gibi zaman iginde degisimlere ugrayan Kiirdi makaminin bu degisiminin

anlasilmasi amaciyla XVII. yizyilda Dimitri Kantemiroglu tarafindan ve XX. yizyilda Refik Fersan tarafindan

bestelenmis olan saz semaisi formundaki iki eser analiz edilmistir. Bu analizlerin karsilastiriimasi sonucunda su

farkliliklar gérialmdastar:

Kantemiroglu esere(birinci haneye) durak civarindan yerinde kirdi dortlisu ile baslayip neva
perdesindeki buselik dizisini gostermis, bu hanenin tamaminda dizinin dogal seslerini
kullanmistir. Bunun yaninda Refik Fersan, Kantemiroglu’nun klasik yaklasiminin aksine esere
glclt bolgesinden baslamis, dncelikle hiiseynide kirdi ¢esnisini islemis ardindan makamin
dogal dizinde bulunmayan buselik perdesini kullanmis ve buselikte kirdi ¢cesnisini islemis, yine
makamin dogal dizisinde bulunmayan segah ve nim hisar perdelerini kullanarak énce yerinde
ussak ardindan yerinde nihavend cesnilerini isledigi gortlmektedir.

Teslim bolimi incelendiginde Kantemiroglu’nun yine makamin dogal seslerini kullanarak
yalnizca ikinci bolimde ifade edilen cesnileri isleyerek karara geldigi gorilmektedir. Refik
Fersan’in ise ilk bolimde oldugu gibi yine makamin dogal dizisinde bulunmayan segah, buselik,
evic perdelerini kullandigi, kiirdi makamindaki eserlerde ¢ok sik rastlanmayan ussak, rast gibi
cesnileri isledigi ve ardindan kiirdf dizisiyle karara geldigi gortlmektedir.

ikinci haneye bakildiginda XVII. yiizyil bestekari Kantemiroglu’nun bu bélime giiglii civarindan
baslayip makamin dogal seslerinden ortaya ¢ikan tiz durak ile durak perdeleri arasindaki asma
kahslari isledikten sonra karara geldigi fakat Refik Fersan’in bu bolimiin hemen basinda
makamin dogal dizisi disindaki dik kiirdi ve nim hicaz perdelerini kullanarak Kiirdi makaminda
cok sik rastlanmayan hicaz c¢esnisini kullandigi ve ardindan tekrar makamin dogal sesleriyle

karara geldigi gorilmektedir.
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e Uciincii hanede Kantemiroglu’nun muhayyer perdesinde simetrik kiirdi dizisini kullanarak, saz
semaisi formunda bestekarlarin siklikla kullandig tiz bélgede genisleme durumunu islemistir.
Bunu yaparken yine 6nceki bélimlerde oldugu gibi makamin dogal seslerini kulanmis ve ikinci
bolimde bahsedilen gegnileri kullanmigtir. Refik Fersan ise bu bélime yine alisilmisin disinda,
makamin dogal dizisinde bulunmayan sehnaz, hisar ve sagah seslerini kullanarak saba
cesnisiyle girdigi ve son kisimlara dogru makamin dogal sesleriyle karara geldigi gérilmektedir.

e Eserin son bolimi olan dérdinci hanede Kantemiroglu daha énceki bolimlerde oldugu gibi
makamin dogal dizisindeki seslerden olusabilecek gesnileri islemis ve acemasiran perdesindeki
cargah cesnisiyle bélimi sonlandirmistir. Refik Fersan dordiinci hanede yine makamin dogal
dizisi disindaki sesleri kullanarak Nisaburek, Nikriz, Rast gibi cesnileri isledikten sonra tekrar

makamdaki dogal sesler ile karara gelmistir.

Genel itibariyle hem Kantemiroglu’nun hem de Refik Fersan’in besletedigi Kiirdi makamindaki saz semailerinde
makam unsurlarinin (gliglist,yedeni,seyir karakteri) yerinde kullanildigi tespit edilmistir. Ayni zamanda her iki
eserde saz semaisi formunun tiim unsurlarinin kullanildigi gériilmektedir. XVII. YY bestekari Dimitri Kantemiroglu
eserin tamaminda makamin dogal seslerini kullanmis ve yalnizca ikinci bolimde bahsedilen asma kalislar
kullanmis, makamin disina ¢tkmamustir. XX. YY bestekari Refik Fersan’in eserine genel olarak bakildiginda,
makamin XVII. YY kullaniminin aksine makam &zelliklerini belirgin bir sekilde kullaniimig bunun yaninda makamin
dogal dizisindeki perdelerin disindaki perdeler kullanilarak diger makamlara geckiler yapiimistir. Tim bu bulgular
bir arada incelendiginde, Kirdi makaminin XX. Yizyilda, terkip edildigi donemdeki gibi sade bir bicimde
kullaniimadigi saptanmistir.
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