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Ayalgu Disiplinlerarasi Tiirk Misikisi Dergisi, ilk sayisin1 yayinliyor!

Ayalgu, disiplinleraras: Tiirk masikisi ¢alismalarinin siireli bir yayin kapsaminda degerlendirilmesi
amactyla 2023 yilinin Ekim ayinda yayin hayatina girmistir.

Yiiksek Tiirk kiiltiirli ve medeniyeti {izerinde sekillenen, koklii bir gelenekten beslenerek giiniimiize
gelen Tirk msikisi, Tiirkiye (Anadolu) ve Tiirk Diinyast misiki varlig1 iizerine ilmi gercevede
yapilacak arastirmalar1 yayinlamayi ilke edinmistir. Buna bagli olarak dergide, Tiirk mfisikisinin hem
kendi kapsami1 hem de tarih, edebiyat, antropoloji, sosyoloji, etnoloji, felsefe, estetik, fizik, matematik,
ilahiyat... vb disiplinlerle miinasebetleri ve Tiirk Diinyas: mfisikileri ile ilgili calismalara, ilm1 tanitim
yazilarina yer verilmektedir.

Kapali olarak yayinlanan bu ilk sayida, Tiirk mfisikisinin gesitli konular: ve kiiltiirel zenginligine dair
bes makale yer almaktadir.

Tiirk msikisi calismalarina yer veren kapsami hem sinirli hem de disiplinlerarasi nitelige sahip oldugu
icin oldukca genis bir bilimsel dergidir. Dergimiz Ayalgunun, Tiirk mfisikisi alaninda calisan
akademisyenler icin ilk akla gelen bagvuru kaynagi olmas1 degismeyen onceligimizdir.

Doc. Dr. ismail Hakki Gercek

Editor



Amasya Asi k Pasa Hankahinda 1317

Recep USLU*

*Dog. Dr., Istanbul Medeniyet Universitesi, Sanat, Tasarim Ve Mimarlik Fakiiltesi, Tiirk Musikisi

Boliimii, Istanbul, Tiirkiye

Makale Bilgileri Ozet
Makale bashginda belirtildigi gibi konu 13.ylzyil Amasya’sinda yapilmis bir Mevlevi ayini ile
ilgilidir. Cesitli bibliyografyalardan elde edilen sonuca gére konuyla ilgili 6zel bir arastirma
Makale Tiirii yapiimadigl ve makale yayinlanmadigi anlagiimistir. Makalede 6nce 13.Yiizyil Amasyanin

Aragtirma Makalesi

Gelis Tarihi

14 Agustos 2023

Kabul Tarihi

26 Eyliil 2023

Yayin Tarihi

Ekim 2023

durumu ortaya konulmustur. Siyasi olarak Amasya bir tarafta Trabzon Komnenoslarinin,
diger tarafta Mogol ilhanlilarin, diger tarafta Anadolu Selguklularinin etkisi ve miicadelesi
altinda idi. Selguklular Sinop ve Samsun’u fethettiler ve Amasya topraklarina katarak
genislettiler ve sonra gdnderdikleri valilerle kontrol altinda tutmaya galisiyorlardi. Fakat yerli
halkin inanglarini suistimal eden Babailer isyani ¢ikinca, buraya hakim olmanin 6nemi ortaya
¢ikti. Burada faaliyet yuriiten baska sufi gruplari da vardi. Bunlardan ikisi énemlidir:
Mevlevilik ve Rifailik. Anadolu Selguklulari Amasya bolgesinde Mevleviligi 12.ylizyilldan
itibaren tesvik ettiler. Sultan Mes’ud (salt.510/1116- 6.550/1155) tarafindan Amasya’da
Hankah-1 MesGdi bu sebeple Horasan erenleri igin insa edilmisti. Fakat bir taraftan
Hiisameddin Celebi zamanindan itibaren Mevleviler de faaliyete baslamisti. Amasya’da
faaliyet gosteren Babailer isyana sebep olunca, Hankah-1 Mesdi kapatiimis ve bélgenin daha
siki kontrol edilmek ihtiyaci ortaya ¢ikmisti. Bolgede 13. yuzyilin sonlarindan itibaren Mogol
ve ilhanllarin sevdikleri sufi Rifailer de faaliyet gostermeye baslamisti. Hankah-1 Mestdi 1300
yillarinda tekrar agilmis ve idaresini varislerden Asik Pasa’ya verilmisti. iste tam bu sirada
Rifailerden Ahmed-i Kugek, Asik Pasa’nin damadi oldu. Sonra Asik Pasa, Ahmed-i Kugek’i
Hankah-1 Mes(di'ye birakip Misir'a gitti. Ahmed-i Kugek’in ilhanhlar tarafindan destek
verilmesi Selguklulari dugiindirmekte idi ve sonunda durumu anlamak igin Konya’dan Ulu
Arif Celebi Mevlevi'yi (6.1320; Ambrosio 2012: 292) Amasya’ya gonderdiler. Arif Celebi 1371
yilinda geldigi Amasya’da bir Mevlevi ayini diizenledi ve tanistigi Ahmed-i Kugek’i de ayine
davet etti. Ahmed-i Kugek’in mdritleri de davete katildilar ve Mevlevi ayininde sema ettiler.
Makalenin sonucunda bu Mevlevi ayininin nasil yapilmis olabilecegi, bir taraftan zamanin
siyasi durumu diger taraftan nevbet-i miiretteb mizik bicimiyle Mevlevi ayininin benzerligi
ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Amasya, A§lk Pasa, Arif Celebi, Mevlevi ayini, Rifailer, Ahmed-i Kucek.

1 Sorumlu Yazar E- posta: recep.uslu@medeniyet.edu.tr ORCID: 0000-0002-3849-2982
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Behind the scenes of the Mevlevi ritual, which was performed in Asik Pasa Hankah in Amasya
in 1317 As stated in the article title, the issue is related to a Mevlevi ritual made in the 13th
century Amasya. According to the result obtained from various bibliographies, it was
understood that no special research was conducted and the article was published. In the
article, the status of the 13th century Amasya was first written. Politically, Amasya was under
the influence and struggle of the Trabzon Komnenos on one side, the Mongol llkhanians on
the other, and the Anatolian Seljuks on the other. The Seljuks conquered Sinop and Samsun
and expanded them by adding them to the territory of Amasya, and then they were tried to
keep them under control with the governors they sent. But when the Babailer rebellion in
Amasya, which abused the beliefs of the indigenous people, emerged, the importance of
dominating it emerged. There were other Sufi groups operating here. Two of them are
important: Mevlevi and Rifailik. The Anatolian Seljuks encouraged Mevlevi sufism in Amasya
from the 12th century. By Sultan Mes’ud (reign 510/1116- d.550/1155), Hankah-1 Mesudi
was built for the Khorasan saints in Amasya. But on the one hand, the Mevlevi began to
operate from the time of Hiisameddin Celebi. When the Babais operating in Amasya caused
the rebellion, Hankah-1 Mesudi was closed and the need to be firmly controlled by the region
had emerged. Since the end of the 13th century in the region, the Sufi Rifais, the loved by
the Mongol and Ilkhanians, began to operate. Hankah-1 Mesudi was re-opened in 1300 and
his administration was given to Asik Pasha, one of the heirs. At this time, Ahmed-i Kugek, one
of the Rifai, became the son-in-law of Asik Pasha. Then Asik Pasha left Ahmed-i Kugek to
Hankah-1 Mesudi and went to Egypt. The support of Ahmed-i Kugek by the ilhanllar made
the Seljuks think and they finally sent Arif Celebi from Konya to Amasya to understand the
situation. Arif Celebi organized a Mevlevi ritual in Amasya, where he came in 1371, and
invited Ahmed-i Kugek to the ritual. The followers of Ahmed-i Kugek also attended the
invitation and performed the whirling dervish in the Mevlevi ritual. As a result of the article,
how this Mevlevi ritual could be made, on the one hand, the political status of the time on
the other hand, the similarity of the Mevlevi ritual with Nevbet-i Miretteb music form.

Keywords: Amasya, Ashik Pasha, Arif Chelebi, Mevlevi ayini, Rifailer, Ahmed-i Kuchek.

Giris

Amasya tarihi denilince Osmanli’nin son, Cumhuriyetin ilk donem tarihgilerinden Hiiseyin Hiisameddin’in (Yasar)
eseri akla gelir. SUphesiz bu eser ¢ok hakli bir sdhrete sahiptir. Ancak tarihteki Amasya giiniimiiz Amasya sehri ile
kiyaslanamayacak kadar genis bir sancaktir ve bu ylizden Hlseyin Hiisameddin’in Amasya tarihi tam dort cilttir.

Bu eser, 2000 yilinda yeni harflere cevrilmis ve Amasya Belediyesi tarafindan sekiz cilt olarak cevrimigi

yayinlanmistir.

Bu makalenin konusu Eflaki’de yer alan bir Mevlevi ayini anektodunu miizik tarihi agisindan incelemek olup,
Mevlevi ayinini olusturan sebepleri ve 14.yy basinda nasil bir Mevlevi ayinin gergeklesmis oldugunu tespit etmeyi

amaglamaktadir. Makalede yazili kaynaklar Gizerinden fisleme ve siniflandirarak bilgi sunumunu seklinde nitel

arastirma ve sistematik mazikoloji yontemi kullanilmistir.
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Konu hakkinda herhangi bir arastirma yapiimadigi mevcut muzik ve konuyla ilgili bibliyografyalar; isam makaleler,
yoktez gibi cevrimici yayin arsivleri Gzerinden tespit edilmistir. Arastirmanin siirdirilebilir bir mazik tarihine
katkida bulunacagi dustinilmektedir.

Amasya 13. Yu#@izyMelslvdei Hankah

Bahsedecegimiz Amasya yaklasik 13.yy sonu, 14.yy basindaki Amasyadir. Bu sirada Amasya Anadolu Selguklularin
elinde idi. 600/1203 yil civarinda Trabzon Rumlari (Komnenos) Amasya’yl elde etmege calisiyorlardi. Rum
ceteleri destekliyor, ceteler musliman Turklerin kdylerine baskinlar dizenleyip, soygunlar yapip, zulm
ediyorlardi.

13.Yuzyll baslarinda Rum cetelerle miicadele eden kisi Amasya’da Selguklularin valisi Sencer Sah idi. Bu
mucadeleler sirasinda 605/1208 yilinda sehit oldu (Hisameddin, 2022: c.7, s. 280) ve yerine oglu Sileyman Sah
gecti. Stleyman kiicik oldugundan Beylerbeyi Bedreddin Ebubekir Amasya bélgesini koruyordu. Konya
hiikiimdari Sultan izzeddin Keykubad’in 610/1214 yilinda gdnderdigi kuvvet yardimiyla Rum geteleri, Samsun ve
Sinop’tan def eylediler ve bu bélgeleri de Amasya valisi Sileyman Sah’in idaresine biraktilar. 634/1237 yilinda
Konya Selguki Sultani Alaeddin Keykubad 6liince, Amasya’da fitne ve huzursuzluk ¢ikmaya basladi. Fitne’nin
sebebi “ilyas Baba” diye taninan riyakardi (637/1240).

Babafi ceteler, Amasya ulemasini birbirlerine dislirmeye ve beylerbeylerini 6ldiirmeye ve korkutmaya basladilar.
Bu fitne hareketinin blyiumesi lizerine Giyaseddin Keyhiisrev, 638/1241 yilinda Armagan Sah Bey’i Amasya valisi
atadi. Gonderilen kuvvetler 6nce ishak Baba denilen riyakari astilar ve Amasya’yi fitne serrinden kurtardilar.
Amasya’da Babai fitnesini bastiran Selcuklu beyleri ve valileri, Catbiikii’ne ¢ekilen Ciineydi tarikat asilli Baba ilyas
Horasani’nin, kendisine intisap etmis dedikodusu yayan Babaf isyanini ¢cikaran ilyas Baba’yl daha basindan beri
tekfir ettigini duyunca, stinni alimlere ve sufilere daha ¢ok deger vermeye basladilar. Ancak Catbiikii’'nde kalan
Baba ilyas Horasan’nin faaliyetleri kisitlandi ve Amasya’da Babailer tarafindan ele gecirilmis olan Hankah-i
Mesdi kapatildi. Hankah-1 Mes(di, Selguklular zamaninda Sultan Mes’ud (salt.510/1116- 6.550/1155) tarafindan
Horasan Yesevi tarzi sufiler icin yaptirilmisti. Hiiseyin Hiisameddin Amasya’da oldugunu belirtmis olsa da gercek
Sultan Mesud’un tiirbesi Konya’dadir. isyandan sonra Hankah, uzun siire kapal kaldiktan sonra acildi. Bu
makalede yazdiklarimiz ¢ogunlukla Hiiseyin Hiisameddin’in yazdiklarina géredir.

As1 k Pasa ve Amasya

Ansiklopedilerde (Msl. Giese, 1987: c.1, 482; Kut, 1991: c.4, s.1-3; Koksal 2021) Asik Pasa’nin hayati kismen
aydinlatilmistir. Amasya tarihgisinin yazdiklarina gére Baba ilyas Horasan?’nin kiigiik oglu Muhsin, 1241 yilinda
kiicik yasta Misir'a gotirildl, orada egitim gordii. Anadoluya gelince hapsedilen Muhsin Pasa, hapisten
kurtulduktan sonra 1273 yilinda Konya’ya gelip orayi ele gegirdi, 6 ay hikiimdarlktan sonra, hapsedilmemek ve
eski davalari dismek kaydiyla sehri Karamanogullarina terketti ve kendisi sufi hayata yoneldi. Muhsin Pasa
6lmeden 6nce, 1272’de Kirsehir'de dogan tek oglu Alaeddin Ali’yi (daha sonra ilk evlat oldugu icin pasa, sufilikte
asiklik 6zelliklerinden dolayi Asik Pasa diye tanindi) has adamlarindan Seyh Osman’a emanet etti. Kirsehir'de Asik
Pasa bir siire Seyh Osman’dan daha sonra 1272’de ilhanlilar tarafindan yaptirilan Cacabey Medresesinde
Turkmen asilli Stileyman-i Kirsehri Mevlevi'den dersler aldi. Seyh Osman, Muhsin Pasa’nin vasiyeti tizere kizini

egitimini tamamlamis olan Asik Pasa ile evlendirdi. Asik Pasa, burada bir siire egitim verirken, dedesinin miilkiin
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varislerin paylasacaklarini haber alan Asik Pasa, Amasya’ya gelip son seyh Ahmed Baba’dan sonra Hankah-i
Mes0di'ye yerlesti. Bu yerlesme muhtemelen 700/1300-1305 yillari civarinda gerceklesmis olmalidir.

Asik Pasa, Amasya’da damadi Ahmed-i Kugek’i birakarak Misir’a gitti. Daha sonra Misir’dan Amasya’ya dénmek
lUzere yola cikti, Kirsehir’e geldigi zaman, kisa bir siire Osmanlilarin idaresine ge¢mis olan Kirsehirde bulunan
Anadolu valisi geng¢ Timurtas Pasa’nin (6. 806/1404) vezir/katiblik teklifini kabul etti (729/1329). 1330 (730)
yilinda tinlii Garibname eserini yazdi, diger eserlerinden Vasf-1 Hal, Hikaye-i Yahudi, Risale fi beyani’s-sema (sema
ve muizik dinlemenin caiz olup olmadigi hakkinda kitapgik) adli eserleri de Garibname nishalarinin eklerinde yer
almaktadir. Bunlarin disinda Fakrname adli bir eseri daha vardir. Asik Pasa 732/1332’de Kirsehir'de &ldii. Oglu
Elvan Celebi ise babasinin 6limiinden sonra buyik dedesinin milkin{ idare etmek tGzere Corum ile Amasya
arasindaki Megit6zl’ne yerlesti.

Ahmedi Kug¢ ek

Asik Pasa’nin damadi olan Ahmed-i Kucek-i Rifai, Ahmed Rifainin soyundan Seyh Taceddin Rifai’'nin (6.744/1343)
ogludur. Babasi da Anadolu’daki sufi faaliyetleri sayesinde taniniyordu. Ahmed-i Kugek, Sinop’ta, yaklasik
679/1280 yillarindan sonra dogmus olmalidir. Dini egitim i¢in Basra’ya babasinin yanina gonderildi. 705/1305
yilinda ilim ve tarikat derslerini Basra’da tamamlayan Ahmed-i Kugek, Ahmed Rifai’nin Vasit-Ummi Abide’deki
kabrini ziyaret ederek Mekke ve Medine’de birer yil kaldi, bir kisim yerleri ziyaret ederek Anadolu’ya déndu.
Amasya, Sinop, Erzurum gibi dolastigi yerlerde bir hayli miirid edindi. ilhanlilarin Anadolu naziri isboga Noyan
mridleri arasinda idi, dolayisiyla Mogol beyleri tarafindan da seviliyordu. Ahmed-i Kugek, 712/1313 sonlarinda
Amasya’ya gelince Hankah-1 Mes(id’ye yerlesti. O sirada hankah Seyh Alaeddin Ali Asik Baba bir diger namiyla
inlu Asik Pasa’nin idaresinde idi. Ahmed-i Kucek, Asik Pasa’nin kiziyla evlendi (Hiiseyin Hiisameddin, 2022: c.6,
s.112).

Amasya Semasinda Mevlieviler ve Rifailer

Amasya bir taraftan Trabzon Komnenoslarin, bir tarafta ilhanli Mogollarin, bir tarafta Anadolu Selguklularinin vaz
gecemedikleri gizliden gizliye kontrol etmeye calistiklari bir gdzde beldeydi. Bélgede faaliyet gésteren ilhanllarin
Anadolu naziri isboga Noyan Ahmed-i Kugek’in miiridi olmustu. Anadolu Selguklulari Konyadan Amasya’ya
Mevlevileri gondermisler, onlarin faaliyetlerini destekliyorlardi. Amasya valiligi cogunlukla Selguklular tarafindan
ataniyordu. Selcuklularin Babaf isyani gibi bir tecrlbeleri olmustu, kontrol etmek istiyorlardi. Bu sebeple
657/1258de Hankah-1 Mes{idi’ye seyh olan ve ilhanli Mogollarindan yana siyaset giiden Behlul Baba’ya kars|,
Selcuklu devlet adami Stileyman Pervane Bey (6. 676/1277), Mevlevi faaliyetleri yapmasi icin Amasya’ya Mevlevi
seyhi Veliyyliddin Ahmed Dede’yi gondermisti. Nitekim bu faaliyetler etkisini gostermis Mevlana Alaeddin,
egitimini tamamladiktan sonra sufilikten etkilenip, Amasya kadilhigini birakip, Hiisameddin Celebi’'nin (6.
683/1284) etrafinda yer almis, daha sonra Amasya’ya Mevlevi olarak donmistt (Eflaki, 1973: c.1, s.264). Pervane
Bey’den beri Selcuklular bélgede Mevlevi faaliyetlerini destekliyorlardi. Selcuklular 1313 yilinda Asik Pasa’nin
damadi olup Hankah-1 Mestd?ye diger bir adlandirma ile Asik Pasa Hankahina yerlesen Ahmed-i Kugek’in
faaliyetleri ve ilhanlilara yakinligindan dolay endise duyuyorlardi. Konya Mevlevihanesinde uzun siiredir
mesihatte olan Arif Celebi’yi, Amasya’nin sufilik hareketinde gittikce adi yiikselen Ahmed-i Kucek’in niyetini

o6grenmek (izere Amasya’ya gondermeye karar verdiler.



Konya’dan Tebriz’e dogru yola ¢ikan Arif Celebi (6.720/1320), 716/1317 yilinda Amasya’ya ugramis, Ahmed-i
Kugek onunla gériismustii. Bu tanisikliktan sonra Arif Celebi, Ahmed-i Kugeki diizenleyecegi Mevlevi ayini semaya
davet etti. Ahmed-i Kugek ve muridleri yanlarinda kabaklarla gelip, semaya katildilar, bir hayli divanelik yani
coskulu haller icinde sema ve zikir etmiglerdi. Miiritler ici bog kabaklara vurarak ¢ikan sesler esliginde sema etmis
ve kendilerinden ge¢mislerdi. Ahmed-i Kugek, “Arif-i Celebim, kusura bakmasin, bizim dervisler béyle, bos kabak
sesine sema ederler” deyince; Arif Celebi, Ahmed-i Kugek’e “dervislerin halleri hos goriiliir, sasilacak sey sudur ki
sizin dervisler bos kabakla, bizim yaranimiz ise dolu kabakla ancak sema edebiliyorlar, iki sema arasinda biiyik
fark var” diyerek Ahmed-i Kugek ve dervislerine iltifat etmisti. Seyyid Ahmed, Tebriz’e yola ¢ikan Arif Celebi’yi
ugurlarken bir at ve bir Misir imalati elbise hediye etmisti (Eflaki, 1973: c.2, 5.287; Uzunlar, 2000: s.368).
Ahmed-i Kugek (veya “Ahmed-i Kebir”) hakkinda inceleme yapan Uzunlar (2000: 353), 726/1326 yilinda
miiritleriyle hacca gittigi zaman, ibn Battuta’nin onunla gériistigiini belirtir. Ahmed-i Kugek’in babasi Seyyid
Taceddin Rifai (6.744/1343) de Basra-Ummii Abide’de yasamis olmakla beraber, sik sik Suriye ve Anadolu’da
dolasmistir. Anadolu seyahatlerinden birinde Amasya’da diizenlenen bir sema meclisine katildigindan s6z edilen
Seyyid Taceddin, Mogollardan Hulagu Han ve daha sonra Gazan Han ile de gériism{s, onlarin saygisini kazanmisti.
Misir Memluk Sultani Baybars’in ikamet davetini kabul etmemis, kendisinin kalmayi tercih ettigi yer olarak
gosterdigi Ummii Abide’de vefat etmistir.

Ahmed-i Kucek igin Eflaki (1973: c.2, s5.287), Amasya’daki bu goriismenin sonucunda Ulu Arif Celebi’ye
baglandigini yazmis olsa da, ikisi arasindaki iltifatkar konusmalarin yanhs degerlendirildigi anlasiimaktadir.
Dogrusu yine Eflaki’nin ifadesiyle hediyeleri kabul eden “(Arif) Celebi hazretleri de sirtindaki elbiseleri Seyyid
Ahmed'e giydirdi, arkadas ve kardes oldular” seklinde olmalidir. Ahmed-i Kugek, Anadoluda Rifai faaliyetlerine
devam etmis, 759/1358 yilinda 6ldiigii zaman, 752/1351 yilinda Ladik’te (Simdi Samsun’a bagli olan) insa ettigi
caminin haziresine defnedilmistir (Uzunlar, 2000: s.365, 370).

Mevlevi ayinin yapildigi tarihlerde Amasya bolgesi Ahmed-i Kugek’e biiyiik bir muhabbet besleyen Anadolu naziri
isboga Noyan’in emrinde idi. Onun taninmis hakimiyeti 717/1318 yilinda kesinlesmis ve isboga’nin 720/1321
yilinda 6liimiine kadar stirmustir (Hiseyin Hisameddin, 2022: c.2, 5.383).

Tarti gsma:vINewih | ABiimi Me

Mevlevi geleneginin en giivenilir kaynaklarindan Eflaki’ye gore Arif Celebi'nin Amasya Asik Pasa Hankahi’'nda
Mevlevi ayini yaptirdigi kesindir. Fakat ne Mevlevi ne de mizik tarihi kaynaklarinda o ginlerin “Mevlevi
ayinleri”nin nasil yapildigi konusunda yeterli bilgi yoktur, elde edilen bilgiler sinirhdir. Eflaki’nin eserinde ayrintilar
olmadigi gibi Konya’da Mevlevi Emir Alim Celebi’nin (6.1395) yaninda yetisen Yusuf Kirsehri (d.1360?-6.14207?)
bile Mevlevi oldugu halde, edvar eserinde mizik bicimi olarak “Mevlevi ayini”nden s6z etmez. Ancak verdigi
bilgiler icinde dikkat ceken miizik bigimi olarak “Nevbet-i miretteb”, Selcuklu zamaninin en gézde sanat eseridir.
Anadolu Selguklulari ve ilk ddonem Osmanh miizik yazarlari bunu belirtirler. Anadolu’nun ilk edvar yazarlarindan
biri olan Yusuf Kirsehri Mevlevi, Nevbet-i miretteb’in dort bélimden oldugunu, fakat baslangicinda “zemin,
pesrev, nakis nakarat” adlari verilen saz eserleri ve terennimlerle giristen sonra gelen s6zIi kavl, gazel, terane,
furudast boélimleri olarak anlatir. Bu anlatis bicimi ile Mevlevi ayini arasinda ilgi oldugu uzun yillar ilk bakista

anlasilamamistir. O glinlerden kalma giifte mecmualarinda kayith Urmevi'nin g, Ali Sitai'nin bir, Ahmed
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Suhreverdi’nin bir Nevbet-i murettebleri bize nasil olduklari ve Mevlevi ayinlerine benzerlikleri konusunda 6nemli
ipuclari vermistir. Glifte mecmualarinda kayith Nevbet-i Miretteb bestelerin incelenmesi sayesinde giinimizde
oldugu gibi 14.yy basinda da Mevlevi ayinlerinin dort selamdan ibaret oldugunu anlayabiliyoruz (Uslu 2017a:
s5.190). Buna glinimizde bilinen {¢ adet kadim Mevlevi ayinlerini de ekleyebiliriz.

Sonu¢ Ve Oneriler

Makalenin amaci 1317 yilinda Amasya’da yapilan Mevlevi ve Rifailerin katildigi sema ayininin nasil olustugunu,
tarihi ayrintilariyla ortaya ¢ikarmak ve sufi ve siyasi tarih agisindan Mevlevi ayininin ne anlama gelebilecegini
belirlemeye ¢alismak olmustur.

Mzik tarihi acisindan kaynaklarda Amasya’da gerceklesen Mevlevi ayininin hangi makamda ve nasil icra edildigi
ile ilgili bir sey nakledilmemistir. Ancak neyzensiz ve kudumsiiz/defsiz olmadigini, vurmali calgiyi ima eden kabak
anektodundan anlayabiliriz. Zamanin en 6nemli miizik sanatini gdsteren Nevbet-i Miretteb formuna benzerligi
sebebiyle Mevlevi ayinin pesrev benzeri saz eserinin ardindan doért bolimli/dort selamli icra edildigini
soyleyebiliriz.

Makalenin sonuglarindan biri de ilki 1280 yillarindan sonra ve ikincisi 1317 yilinda Mevlevi ve Rifailerin bir araya
geldikleri Amasyada Mevlevi ayini sema meclisleri yapildigini tespit etmektedir. Ansiklopedilerde Arif Celebi’nin
“Tebriz’e iki kere seyahat ettigi, ancak hangi tarihlerde bulundugu belli degildir” (Onkas, 2020) ifadesine en
azindan ikincisi igcin Amasya’da kesinlikle bulundugu bilinen 1317 tarihi eklenebilir.

Yapilan arastirma Amasya’da yapilan bu karma sema meclisinin, birbirine rakip ilhanlilar ve Selguklular (hatta
Karamanlilar) arasinda faaliyet gosteren Rifailer ve Mevlevilerin 1317 yilinda bir araya gelmelerini saglamis,
bélgenin islamlasmasi adina manevi bir mihiir atilmasina sebep olmus demektir. Bu ayni zamanda bélgede bir
toplumsal ittifak anlasmasi olmustur.

Makalenin sonuclarindan biri tinlii Asik Pasa’nin hayati hakkinda bazi bilinmeyen tarihlerin ve olaylarin ortaya
cikarilmasi olmustur.

Miizik tarihi ile siyasi olaylar arasinda ¢ogunlukla bir iliski oldugu anlasildigindan, muzik tarihi arastirmalarinda
siyasi olaylarin da gbézden kagirilmamasi makalenin énerisidir.
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Bu makalede, Hammamizade ismail Dede Efendi’nin eserlerinde, “Sus (Es)” kullanimina dair
tercihlerinin, ‘sus’larin vezin, usdl, nefes ve vurgulara gore kullanilislarinin ve ‘artistik sus’
Makale Tiirii tercihlerinin segilen (i eser tizerinde incelenmesi amaglanmistir. Hammamizade ismail Dede
Efendi bestekarliktaki kudreti ve m{siki nazariyesine olan hakimiyeti ile Turk Masikisi'nde
Arastirma Makalesi | klasik donemin son biiyik temsilcisi olarak kabul edilir. SozIi eserlerinin s6z varligini, hem
klasik hem de halk siirinden segen Dede Efendi’nin, heceyi basari ile kullanmanin yaninda
aruzlu gufteleri de ustalikla besteledigi gorilmektedir. Eserlerinde glftenin diline, Tlrkgenin
estetik yapisina, dil inceliklerine, kelimelerin mana yikiine hakimiyeti de dikkatleri

Gelis Tarihi ¢ekmektedir. Bu makalede, Klasik misiki geleneginin tasindigi mesk zincirinin 6nemli bir
halkasi olan Dede Efendi’'nin Sultdniyegah Nakis Beste, Sultdniyegdh Agir Semai ve
14 Eyliil 2023 Sultaniyegah Yurtuk Semat isimli eserleri, misiki prozodisi baglaminda ele alinmis olup ‘sus’

tercihleri ve bu tercihlerin eserin estetigine katkilari, ddnemin masiki begenileri gergevesinde
degerlendirilmistir.
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In this article, it is aimed to examine Hammamizade ismail Dede Efendi's preferences
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and stress, and his 'artistic rest' preferences on three selected works. Hammamizade ismail
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Article Type Music with his power in composing and his command of musical theory. It is seen that Dede
Efendi, who chose the vocabulary of his oral works from both classical and folk poetry,
Research Article masterfully composed aruz lyrics as well as using the syllable successfully. In his works, his

command of the language of the lyrics, the aesthetic structure of Turkish, the subtleties of
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Efendi's works named Sultaniyegah Nakis Beste, Sultaniyegah Agir Semai and Sultaniyegah
Arrival Date Yirik Semai, which are an important link in the “mesk chain” in which the classical musical
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Hem klasik Uslupta hem de Batili tesirlerle yeniden sekillenen muUsikimize verdigi eserlerle masikimizin kendi
temelleri (izerinden 6ziinl kaybetmeden, gelenegin dinamiklerinden uzaklasmadan yenilesmesinde etkin bir rol
sahibi olan Hammamizade ismail Dede Efendi (1778-1846), 18. yizyilin ikinci yarisinda dogup, 19. yizyilin ikinci
yarisina kadar yasamis blylk bir bestekardir. Buh(rizade Mustafa Itri’den sonra, klasik GslGbun en 6nemli

temsilcisi olarak kabul edilen Dede, 19. yizyilin ilk yarisindan itibaren baslayan Batililasmanin, masikide
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kurumsallagmaya baglamasi ile birlikte meydana gelen kiiltiirel degisim neticesinde, misikimiz, klasik donemin
etkisini strdirmekle birlikte, gerek bicim ve gerekse mizikal agidan ugradigi degisimle heniz tam
tanimlanamayan yeni bir yapi ile karsi karsiya kalmistir. 19. yizyilda klasigin Uretildigi kiltirel zeminde yasanan
degisikliklerden biri olan dilde sadelesmenin zorunlu bir sonucu olarak bestekarlar, Divan edebiyatindan ziyade
Halk edebiyati ve hece vezniyle yazilmis giiftelere yonelmis bu giftelerin tematik yapilarina uygun makam ve

usGllerle eserlerini bestelemeye baslamislardir. Bu bestekarlardan biri de Hammamizade ismail Dede Efendi’dir.

“18. yuzyilhin sonlarinda Ill. Selim (1761-1808), klasik kurallari zorlayan bir mdsiki akimini tesvik etmistir. Bu
donemde Lale Devri'ndeki yenilik hareketlerinin esintisi ile Tlirk mdsikisinde yayginlasmaya baslayan “Sarki”
formu 6n plana gikmistir” (Kériikgl, 1998, s. 44). Bu akim, klasik donemden Romantik doneme gegisin habercisi
olmustur. IIl. Selim ekoli ile klasik kurallarin zayiflamaya baslamasiyla birlikte, btyik formlar yerini yavas yavas
kiguk formlara 6zellikle sarki formuna birakmaya baslamistir. Fakat yine de bazi bestekarlar, klasik donemin
kurallarina bagh kalarak klasik GslGpta eserler vermeye devam etmislerdir. Dede Efendi, Itri’den sonra, klasik
GslGbun en biyik temsilcisi olarak kabul edilmis olmanin yaninda sarki biciminde de mahir bestekarlar arasinda

kabul edilmektedir.

Dede Efendi, yasadigi donemde meydana gelen sosyo-kiltirel degisimlere gore misikide bir tavir almistir. Gerek
gufte ve vezin/us(l gegisleri, gerek bicime dair degisiklikler ve gerekse tim bunlara bagli olarak degisen muzikal

kabuller hususunda képri niteliginde bir varlik sergiler.

Tirk masikisinin dyin, durak, tevsih, savt, ilahi, pesrev, saz semaisi, kar, karge, kar-1 natik, murabba, semai, sarki,
turki, kécekce gibi dini ve din disi sahadaki hemen her formunda eser veren Hammamizade ismail Dede
Efendi’de klasik Gslibun korunmus oldugu masiki sanatindaki bitlin estetik degerlerin yer aldigi ve bilhassa

melodik cesitlilikle akicihgin gézlendigi eserlerinde gelenege baghlhigin yaninda yeni arayislar dikkati ¢ceker.

Dede Efendi, klasik GslGbun hakim oldugu biyuk formdaki eserlerinin yaninda masikiyi daha genis kitlelere
yaymak amaciyla sarki ve kogekge gibi kiigiik formlarda da eserler bestelemis, ayrica tirkileriyle halk zevkine ve
sanatina verdigi degeri ortaya koymustur. Sarkilarinda hiiziin ve coskunun ruh aleminde meydana getirdigi akisler
ve farkh bir melodik yapi anlayisi acik¢a hissedilmektedir. Kendisinden sonra gelen sanatkarlari etkileyen,
msikiye yeni bir Usl(p ve kimlik kazandiran ve Arabankiirdi, Hicaz-bGselik, Neveser, Saba-blselik ve Sultaniyegah
makamlarini terkip ederek masiki nazariyati sahasinda da kudretini gésteren ismail Dede 500’Un {izerinde eser

bestelemis, bazilarinin glifteleri de kendisine ait olan bu eserlerin ¢ogu glinlimiize ulasamamistir.

Modern olanla, gelenegi birlikte isleyen ve onu mdasikimizin sirekliligine yayarak degisebilen Dede,
modernlesmeci gelenekle arasina mesafe koyan, dolayisiyla degistigini diisiindikce kendiligini kaybeden bir
bestekar degildir. Bati modernizmi ile Tiirkiye modernlesmesini misikimiz baglaminda uyusturabilmis yasadigi
zaman diliminde yeni, revacta iken klasigi de yasatmak ¢abasi ile sayisiz beste yapan énemli bir bestekardir

(Feyzioglu, 2017, s.631).
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Tiark masikisinde klasik donem mdsikimizin zirvesi olarak kabul edilir. Bu dénemde yasayan bestekarlar ve
donemin msiki anlayisina genel olarak bakildiginda bestekarlarin gelenege bagh kaldiklari ve s6zIi misikide s6ze
olan hakimiyetleri dikkat ¢cekmektedir. Bu donemin bircok bestekari ayni zamanda sairdir. Kendi guftelerini
bestelemelerinin yani sira 6zellikle Divan sairlerinin eserlerine vakif olmalari, bu siirleri kendi sanat anlayislari ve
zevkleri dogrultusunda eserlerine naksetmeleri sonucu Tirk Mdsikisi dagarina zengin bir repertuvar

kazandirmislardir. Dede Efendi de sair bestekarlar arasinda 6nemli bir bestekardir. (Oztuna, 1990, s. 396).

Dede Efendi, siire ve edebiyata da vakif bir bestekar olarak eserlerinde Turk mUsikisi prozodisi kurallarini en st

diizeyde uygulamistir.

Daha ¢ok bir saz msikisi olma 06zelligine sahip musikimiz Dede Efendi doneminde bir s6z masikisi olmaya
evrilmistir. Bu baglamda, makalemize temel teskil eden konuyu, Hammamizade ismail Dede Efendi’nin
eserlerinde s6ziin ezgiyle bulusmasinda etkin olan muzikal unsurlardan sus ve kullanim islevleri olusturmaktadir.
Buglin gelenegin devam etmemesi ve mesk sisteminin yok olmasi dolayisiyla ne yazik ki masiki eserlerinin
donemlerin degisen sartlarina ve masiki kabullerine gore besteleme teknikleri konusundaki mevcut bilgiler
sinirlidir. Bestekarlarin eser igerisinde belli bir stire susulmasi gereken kisa zaman araliklarini kullanma tercihleri
elbette gelisi giizel secilmemistir ve bunlarin ilmi bazi gerekgeleri vardir. Oyle ki zaman zaman prozodik olarak
hata gibi goriinen ancak bestekarlarin bazen vezin, us(l, metrik zorunlulugu geregi veya artistik gereklilikle
degiskenlik gbsteren sus isaretlerini kullanma tercih ve bicimleri karsimiza gikmaktadir. Klasik dénem bestekarlari
icerisinde son biyiik temsilci olarak kabul edilen Hammamizade ismail Dede Efendi’nin eserlerinde de buna
uygun ornekler bulunmaktadir. Makale, Hammamizade ismail Dede Efendi’nin Sultaniyegdh makaminda
besteledigi Beste, Agir Semai ve Yiurik Semai formlarindan segilmis (i¢ eser lizerinde sus kullanimlari kullanim

tercihlerinin analizini esas almaktadir.

¢NN)] aHaP{nadaAyRS {dza 094&v

¢ I K NIniNIS@r®” Sdli giris boliminde Abdilbaki Nasir Dede mdsiki yaziminin, nagmelerin isareti olan
harflerin yazimiyla bu harflerin altina vurus sayisini rakamla ve sdzlerini hecelere taksim ederek yazmaktan ibaret
oldugunu soyler. Daha sonra yegahtan tiz hiiseyniye kadar otuz yedi perdeden olusan harf masiki yazisi bir tablo
halinde verilir, ardindan bu yazinin nasil kullanilacagi 6rneklerle anlatilir ve bu sistemde yer alan “sus” isareti
izerinde durulur. Bu arada Nasir Dede’nin “teneffiis” adini verdigi, nokta ile gésterilen sus isaretinin Tlirk masikisi

tarihinde ilk defa bu nota sisteminde kullanildigini ifade etmek gerekir. Bu notanin bir diger 6zelligi de harflerin

noktasiz yazilmis olmasidir (Uslu & Disiagik, 2009, s. 108).

Sus isaretleri: Bir msiki eserinde susulmasi veya durulmasi gereken yerlerde kullanilan, ézel sekildeki isaretlere

denir. Bunlar yedi tanedir.

1'lik, 2’lik, 4’1Gk, 8'lik, 16’hk, 32’lik, 64’1tk
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icrada farklilik arayisi ya da nota yazim farkhligi seklinde karsimiza ¢cikmasi miimkiind(ir. Sus isaretlerinin nota ile
doldurulmasi melodiyi zenginlestirirken; melodiye suslarin eklenmesi ritmik yapiyi zenginlestirir. Bununla birlikte
melodik fonksiyon amaci tasiyarak var olan notanin baska bir nota yada es ile degistirilmesi nota yazim
farkliliklarindan dogacag gibi icracinin istegi ile de ortaya ¢ikan ve eserin degisiklik yoluyla siislenmesine katki
saglayan bir durum olarak kabul edilmektedir. Asil notanin yerine bir tam ses altindaki / Ustlindeki notanin

gecmesi ya da daha uzak notalarin melodide yer almasi siklikla karsilasilan bir durumdur.

“Vakfe Dinf miuzikte kullanilan kiraat ilimlerinden bir olan vakfe muhakkak durmak anlamina gelir. Bu durus
miizigin akisi icinde tamamen icracinin yorumuna bagh olarak gerceklesir. Nota yazisinda yukaridan virgiille (,)

gosterilir” (Sezgin, 1996, s. 13).

“Muzikte sessiz slireler susma ile gosterilir ve isaretlenir. Tirkgede “susma”, “susku” ve “es” gibi benzer
kelimelerle de belirtilir. Sesli notalar gibi sessiz notalarda da yedi susma isareti vardir. Sessiz (es) notalarda
isminden de anlasildigi gibi mizik partisinde isaretlerin oldugu yerde ses kesilir (susturulur)” (Yener & Cicek,

2016, s. 5).

Hammamizade ismail Dede Efendi’nin sectigimiz eserlerde suslarin kullanilis bigimi, tercihleri ve islevleri “Vezin-
usl gerekliligi, metrik gereklilik, nefes suslari ve artistik sus kullanimi” basliklari altinda incelenip

degerlendirilecektir. Tirk MUsikisi geleneginde suslarin kullanimi konusunda gesitli gorisler bulunmaktadir.
Vezindza #@ dzYdz 6 €f I YPYRI dadzaé (dzZ 1 yPYP

Tirk MUsikisi’nin sozlii eserlerinde cogunlukla Aruz ve Hece vezni kullanilmigtir. Aruz vezni “nazimda uzun veya
kisa, kapali veya acik hecelerin ahenkli dizilerine dayanan bir vezin sistemi olup Arap edebiyatinda dogmus, dil
yapisina, edebi an‘aneye ve zevke gore degisikliklere ugrayarak, basta Fars ve Tirk edebiyatlari olmak Gzere,
islAm medeniyeti cevresine giren diger milletlerin kendi dillerindeki edebiyatlarina da gegmis” sistematik bir vezin

seklidir (Cetin, 1991, s. 424).

Aruz vezninde yer alan tef’ilelerin agik ve kapali hecelere gore dagilimlarindaki sistematik yapi ile masikideki usdl
darplari, sozli musikide prozodiyle ortak bir paydada bulusturulmustur. Masiki usullerinde yer alan “kuvvetli,
vari kuvvetli ve zayif” zaman darplari Aruz tef’ilelerinde yer alan acik ve kapali hecelere gore diizenlenmistir.
Bilindigi Gizere kapal hecelere kuvvetli ya da yari kuvvetli darplar denk getirilmis, acik hecelere de zayif zamanh
darplar getirilerek Aruz’daki ritim muasikideki ritim ile kuvvetli bir isnada dayandiriimistir. Ancak bu uyum her
guftede kusursuz bir sekilde uygulanamayacagi icim bestekarlar bu gibi durumlarda vezin-us(l uyumu igin
gerektigi yerlerde msikide belirli bir siire susulmasi gereken bir terim olan susu kullanarak veya s6z hecesinin

nota degerini uzatarak ya da kisaltarak estetik bir ¢6zim tretmislerdir.
aSGNR] olF€fl YIRI adza 1dzfl yPY

MUsikide metrik kavrami hakkinda Terzi (2015) “mizik eserlerinin ritmik periyodlarini, bu periyodlar igerisinde

yer alan birim zaman sayisini, birim zamanin degerinin (mertebesi) matematiksel orani olan o6l¢li belirteg
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rakamlarini ve birim zaman akisinin hizini ifade eden, metronomik hizi 6lglip rakamlardan veya hiz alanlarini
kavramsal olarak belirten 6l¢tim kurallarinin bitinadar” (s. 86) seklinde tanimlamustir. Bir usuliin bilesenleri olan
mertebe, darp, birim zaman, dizim gibi elemanlarin o usuli olusturan sistematik birlesimine metrik
denilmektedir. Her usuliin mertebeleri, kuvvetli-yari kuvvetli-zayif darplari, birim zaman ve mertebeleri
birbirinden farkhdir. Bu sistematik elemanlarin kendi aralarindaki bagimli veya bagimsiz degiskenleri ile farkli
usuller turetilmistir. S6zIG masikide bir usGlin metrigi geregi bestekarlar giiftenin de manasina aykiri dismeyecek
sekilde sus kullanimi yapabilirler. Metrik geregi olan suslar bazen kuvvetli darplarin belirtiimesinde, bazen zayf
darplarin bitiminde kullanilabilir. Bu sekilde bu darplara gelen hecelerin ve hatta kelimelerin vurgulari da metrik

olarak vurgulanir veya vurgusu hafifletilebilir.
bSTSa {dzatl NP

Tirk masikisi nin icrasi meselesi gegmisten beri izerinde durulan ciddi bir meseledir. Osmanh déneminde heniiz
nota sistemi ile egitimin yapilmadigi donemlerde mesk sistemi denilen 6gretiyle misiki egitimi verilmekteydi.
Behar (2012) "Mesk, Osmanli masiki diinyasinin hat sanatindan ddiing aldigi “yazi 6rnegi”, “yazi alistirmasi” ya
da “yazi karalamas!” anlamina gelen bir terimdir” (s. 15) demektedir. Mesk, bir eserin tekrar ve taklit yoluyla
“fem-i muhsin”den yani glizel ve dogru icra yapan bir agizdan 6grenilmesi temeline dayanmaktadir. Bu 6gretide
vurgu, tonlama gibi ntianslar ustalardan 6grenildigi sekilde ve s6ziin manasina uygun olarak yapilirdi. Bestekarlar

da eserlerinde soz varligina uygun olacak sekilde suslari kullanmislar, bazen de icracinin sinirlarini zorlamamak

ve icra guzelliginin bozulmamasi igin suslari nefes almak amaciyla gerekli yerlere yerlestirmislerdir.
I NIA&AGA] &dza (dZ £ yPYP

Tiark masikisi gelenegi icerisinde bestekarlar usta-girak iligkisi olarak bilinen “mesk” silsilesi ile yetismislerdir.
Mesk sisteminde “fem-i muhsin” denilen yani giizel ve dogru bir agizdan 6gretilen eserlerle, talebelerin masiki
kabiliyetleri gelistiriimis ve onlarin da ayni ydntem ile yeni talebeler yetistirmesi saglanmistir. iste bu gelenek
icerisinde masiki Gstatlari talebelerine sadece repertuvarinda olan eserleri ve nazari bilgileri degil, ayni zamanda
bazi teknik mevzulari da nakletmislerdir. Bunlarin en énemlisi de bati masikisinde “prozodi” denilen ve kisaca
“glifte-beste uyumu” olarak aciklanabilen bir teknik bahistir. Bu mevzu lzerine son yiz yillik zaman diliminden
once yazili kaynak olarak net bilgiler mevcut olmasa da yapilan eser incelemeleri sonucunda bazi teknik

hususlarin bilingli bir sekilde yapildigi ve bu bilgilerin de meskte yeni talebelere aktarildigi gorilmektedir.

Bilindigi Gzere masiki eserleri, sadece nota kagidi (izerinde yazilan nota degerlerine uygun siirelerde ve dogru
perdelerde galinarak icra edilmezler. Bunun yaninda gerek saz misikisinde gerekse s6zIi m@sikide niians denilen,
eserin duygu durumunu kuvvetlendirmede ve vurgularin gosterilmesinde kullanilan bir takim isaretler de
mevcuttur. Bestekarlar bazi durumlarda bu vurgulari ve tonlamalari s6z manasina uygun nitelikte nagmelerle

verirken bazen de manaya uygun gelecek sekilde sus kullanarak bu niianslari esere yerlestirirler. Calismamizda
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bu bahis ayri bir madde olarak ele alinmis ve bestekarin s6z varligina uygun olarak manayi gliglendirme dustincesi

ile sus kullanimi “artistik sus kullanimi”# terimi ile karsilanmistir.

I 'aa! a0%$59 T{a! T[] 5959 9C9b5TQbTb {94T[9b «4 9{9WTht
{dzf GFyn , S3ANK bl 1P06 NN AYSNESEIUKGP YYER Sef SRA ONy
Vezinl 8Hf DSNBEA {dza (dzZ t I YPYPY

Eserin vezni “ MefGli / Mefailt / Mefaili/ Fellin ” seklindedir.

Dede Efendi’nin Nakis Yuriik Semai formundaki bu eserinde, Yuriik Semai usuliiniin, gerek eserin metrik agisindan
niteligi ve vezin-usdl iliskisi uyumu ve gerekse soz, ezgi, duygu islenisi baglaminda basari ile uygulandig
gorilmektedir. Eserin vezninde yer alan agik ve kapali hecelerin, usulin “kuvvetli (+), yari kuvvetli (/) ve zayif (-
)” zamanli darplarina uygun gelecek sekilde kusursuz olarak yerlestirildigi gériilmektedir. Sair ya da giiftekar,
doseyecegi s6z varligi ve insa edecegi mana yikiine uygun vurgu unsurlarini kullanarak gerekli gordigii hece ve
kelimeleri en estetik bicimde kurgulayarak veznini belirler. Giiftenin tanzim edildigi aruz kalibiyla ifade edilen
duygu ve hissiyatin bestekar tarafindan da dogru kavranmasi, anlasilmasi ve buna bagli olarak en miinasip usul

ile bUtunlestirilmesi eserin kusursuz bir prozodiye sahip olmasini saglamak adina kaginilmazdir.

J l  J J J |

g - 1- - W E-< £[f 8- 5 £
T T T
Jad ey le di ca ni di 1 mi
. — P S J
4. > Lo~ PH % L~ b]f E- - LY
T r rrr - T 7T
sa sﬁ hliil:ﬁnlt:n
. —d | — | .
g * Lz = L% &= 0§ £ = - 23
- r - r °rr 7T
Kur ban e de yim ra h1  na nak

4 Feyzioglu, Nesrin, Klasik Tirk Msikisinde Artistik Sus ve Kullanim Bigimleri, Basilmamis Ders Notlari,
Erzurum.
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Bu vezinde Dede Efendi metrik yapiya bagl kalarak lgiinct 6lglide ve dokuzuncu olgiilerde vezindeki kapali
hecelere denk gelen ve usulliin kuvvetli darbinda dortliik sus kullanarak vezin uzun heceyi vurgulamistir. Ayni
zamanda bahsedilen iki 6lgiiniin son darplarinda zayif zamanin vurgusu sekizli nota degerindeki sus kullanilarak

belirtilmistir. Bu suslar vezin-usul gerekliliginden kaynaklanan sus olarak tespit edilmistir.
aSUNAR] ol Etl YPYRI &dza 1dZtlFyPYP

Usll-vezin-s6z dagihmi tabloda Yarik  Semat uslandn semasina gore gosterilmistir.
Aruz veznindeki kapali ve acik hece nispetlerinin eserde titizlikle usul ile iliskilendirildigi gorulmektedir. Agik
heceler ¢ogunlukla bir dortlik nota degerine denk getirilirken kapal heceler ise iki veya daha ¢ok dortliik
siiresince Olgulmstir. Eserin vezninde yer alan agik-kapali hece dizilimi usule uygun olarak yerlestirilmis ve ayni
yapiya denk gelen yerlerde ayni dizilim devam ettirilmistir. Dikkat edildiginde eserin birinci ve dordiincu
oOlgislindeki suslarin kullanimi ve hece dagilimi ile Giglincli ve dokuzuncu 6lgiilerde kullanilan suslarin konumu ve

hece dagilimi aynidir. Bu durum metrik geregi kullanilan sus varligini gostermektedir.
bSTSa adza6SavQf NP

SULTANI-YEGAH NAKIS YORUK SEMA{

Sad eyledi can ii dilimi sdh-1 cihAnim

Usill: Yiiriik Semai Beste: Hamamizade Ismail Dede Efendi
1 P 2 o> e ® 3
2 T F = 1 Il ]
7] I & 1 1 1 7] 1
[ & oo WL 1 /| 1 I 1 L i | 1 1 1 1! & 1 1 1 L 1
<P i 3 i T ym} T T u i 1 1
Py) T
Sad ey le de «ca ni di i  mi
ih sa m  hi ma yd nu na mim

“Sad eyledi can U dilimi sah-1 cihanim” adli eserin nefes vurgulari icin secilen bolium resimdeki gibidir. Eserin
terennim boélimindeki suslar giiftedeki manadan farkhlik arz ettigi icin prozodik olarak degerlendiriimeye
alinmamistir. Terennim bolimi her ne kadar lafzi terenniim de olsa giftedeki manayi pekistirmek igin bestekar

tarafindan sonradan katilan sozler niteligindedir.

Eserde numara ile gosterilen suslarin nefes ve vurgu anlamindaki gereklilikleri asagidaki gibi gosterilmistir.
2. “sus”: nefes alinmasi igin kullaniimistir.

4. “sus”: “sah” kelimesinin uzatilarak okunmasindan dolayi nefes alinmasi gereken sus olarak kullaniimistir.

5. “sus”: nefes alinmasi igin Uglincl 6lglinln simetrigi olarak kullanilmistir.
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P NOIAAGA] &adza YdZ €1 yPY

Beste asamasinda prozodik hakimiyet oldukca 6nemlidir. Bestekar, besteleyecegi glfteyi sectikten sonra,
oncelikle giiftenin manasini ok iyi anlamali, Tarkgenin dil 6zelliklerini bilmelidir. Glftedeki manaya uygun sekilde
durgu ve duraklari belirlemeli, manayi zenginlestirip derinlestirecek estetik etkiyi saglamak lizere mana ile
uyumlu ezgilerin dizilerini (makam) se¢meli ve usuli dilin imkanlari ile de miitenasip bigimde oturtup taksim
etmeli. Giftenin temasini ortaya ¢ikaran kelimeleri belirleyip, bu kelimeleri melodik yapiyla belirtmeli, mananin
ortaya ¢ikmasinda énemli roli olan kelimelerdeki hece vurgularini uygun kullanarak ve kelimelerdeki hecelerin
cesitlerine ve vurgularina uygun degerlerdeki notalarla yerlestirmek suretiyle, giifteyi prozodik agidan dogru
sekilde bestelemelidir. Tlrk masikisi ilmi kriterleri olan bir mUsiki olup bestelenmis hazir bir melodi lizerine
giftenin tanzimi degil, gifteye uygun melodiler Uretilerek beste yapilmalidir. Ayrica hanendeler de eserleri icra
ederken, yukarida aktarilmaya calisilan prozodinin temel unsurlarini birinci derecede degerlendirip, gliftenin
manasini 6n plana g¢ikarmak ve prozodik agidan uygun olmayan bir eseri de deforme etmeden olabildigince

prozodiye uygun hale getirmek suretiyle icra etmelidirler.

Bestekarlar eserdeki glifte-mana-makam uyumunu prozodi kurallari ¢ercevesinde vermenin yani sira eser
icerisinde bazen kisisel tercihlere bagh olarak ve estetik olarak gerekli gordikleri yerlerde artistik suslar
kullanabilirler. incelenen eserde “1, 3 ve 6” numara ile gdsterilen eslerin artistik olarak da kullanildig
disinilmektedir. Ayrica terenniim bolimundi kullanilan suslar da birer artistik sus oldugu distinilmektedir. Bu
kullanimdan maksat, usuliin vurgusunun gosterildigi yerlerde mizikal vurgularin da birbiriyle uyumlu oldugunu

gostermektir.
GbAKNY SGGAY aSyA anySYRS Sé& YSKLINNBE ONYPY&APYE
Vezinl aHif DSNBEA {dza 1dzZ t I yPYP

Eserin vezni Mefailiin / Mefailin / Mefailin / Mefailin

Dede Efendi, Agir Semai formundaki eserinde Aksak Semai usullini tercih etmistir. Bu eserde suslar ve

terennimler eserden gikarildiginda veznin “miisemmen” usuliine rahatlikla denk gelebilecegi gorilmektedir.

_J

Diim3 Tek2 Tek3

Mefa i liin

8
8
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Ancak giftedeki mananin ve duygu durumunun en iyi sekilde ifade edilebilmesi igin bestekar hem form hem de
soz geregi Aksak Semat usullinii tercih etmistir. Aksak Semai usuliinde “Ah” terennimdi ile ilk darbi kullanip her
olgliniin son darbina denk gelen heceyi de bir sonraki 6lgiintin ilk darbina denk gelecek kadar uzatmistir. Bazi

Olgulerde ise ilk darpta dortlik sus kullanmis ve bu sekilde vezindeki uzatmayi sus ile saglamistir.

aSUNR] ol €t YPYRI {dza YdzZtlyPYP

B S T
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Me fa 1 liin Me fa i liin

Usll-vezin-s6z dagihimi tabloda Aksak  Semal  usdlinin semasina gore gosterilmistir.
Dede Efendi’nin bu eserinde aruz veznindeki kapali ve agik hece nispetlerinin yine usdl ile dogru orantili olarak
iliskilendirildigi gorilmektedir. Acik heceler cogunlukla bir sekizlik nota degerine denk getirilirken kapal heceler
ise bir veya daha ¢ok dortliik nota siiresince 6l¢lilmustiir. Eserin hemen tiim olgllerinde kullanilan suslar metrik

yapi geregi devam ettirilmistir. Giftenin diger misralarinda da us(l-vezin-s6z dizilimi ayni sekilde islenmistir.

bST¥S4a adzaf !l NP

SULTANI YEGAH AGIR SEMAT

Nihan ettim seni sinemde ey mehpare cinimsin

Usiil: Aksak Semai Hamamizade Ismail Dede Efendi

4 Camm yele lel le lel I lel lel li 5 mirim ¢ re lel e

“Nihan ettim seni sinemde ey mehpare canimsin” adli eserin nefes vurgulari igin secilen boliim resimdeki gibidir.
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Eserde numara ile gosterilen suslarin nefes ve vurgu anlamindaki gereklilikleri asagidaki gibi gosterilmistir.

AN

1. ve 2. “sus”: Guftenin ilk misrainda vurgulanan “nihan” kelimesi “gizlemek, saklamak” anlamlarina gelmektedir.
Bu kelimenin manasi itibariyle sevgili, asigin sinesinde gizlenmistir. Manada vurgulanan sinede sevgilinin
gizlenmesi eylemi nagme yapisinda da “sinem-de” kelimesinin son hecesi ayrilarak ve bu kisma sus eklenerek
belirtilmistir. Prozodik olarak kelimenin sus ile boéliinmesi ve burada nefes alinmasi bir hata olarak kabul
edilmektedir. Ancak eserin icrasi esnasinda “sinemde” kelimesi nefes alinmadan, suslara dikkat edilerek

okunmalidir.

ikinci misrada bulunan “raz-1 deriin” tamlamasi “icteki gizli sey, yiiregin sirr” anlamina gelmektedir. Bu misrada
da gizlenilen ve disari vurulmak istenmeyen asigin sevgisi, “sev-digim” kelimesinin ilk hecesinden sonra gosterilen
sus ile bir tereddit hali olarak yansitilmistir. Bu kissmda da icra esnasinda nefes alinmadan, vurgu yapilmadan

suslara dikkat edilerek yorumlanmasi gerekmektedir.

Uglinci misrada “rdiz (i seb” kelimeleri “gece ve giindiiz” anlamina gelmektedir. Bu kisimda da yine &nceki

misralarda yapilan mana vurgusu gece ile glind{iziin birbirinden ayrilmasi seklinde sus kullanilarak gosterilmistir.

3. ve 4. “sus”: S6z bitimi ve terenniim baslangici olan bu kisimda suslar nefes almak igin kullanilan suslar olarak

belirtilmistir.

5. “sus”: Burada 0lgi sonu ve diger 6l¢linlin basinda gosterilen suslar terenniim béliminde nefes susu olarak

kullaniimigtir.
I NIA&AGA]l &dza YdzZ ft 1 yPYP

Eserin birinci ikinci ve dérdiinct misralarinda s6zdeki mananin suslar yardimi ile vurgulandigi, 1. ve 2. suslar

bestekarin sanat kudretini de yansitan artistik suslar olarak tespit edilmistir.
GaAadNftAyA yS 1TSYyny N T SYNy 31 NYNo G NNE
Vezin! aHif DSNBEA {dza YdzZ f I yPYP

Eserin vezni “ Mefailtin / Feilatin / Mefailin / F&’lin ” seklindedir.

Dede Efendi, Beste formundaki eserinde ezgi taksimatini Zencir usuli ile dosemistir. Bilesik buyik usullerden biri
olan Eksik Zencir usul, yani 120 zamanl olan zencirin “Berefsan” boliminin eksik oldugu 88 zamanh zencirle

bestelemistir. Bu bilgiler 1siginda eserin usulii “Eksik Zencir” olarak yeniden notaya alinmistir.

Eserin 16/4 Cifte Dliyek bélimunde kullanilan birinci sus, usulin ilk kuvvetli darbindan sonra “sad” hecesindeki

vurguyu hafifletmek icin kullaniimistir. ikinci sus nefes almak igin kullanilan sus olarak belirlenmistir.
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20/4 Fahte bolimiinde kullanilan Gglncd sus, usulde yari kuvvetli darba denk getirilmis ve “misalini” kelimesinin

bitisini vurgulamak i¢in kullanilmistir. Dordlnci sus nefes almak i¢in kullanilan sus olarak belirlenmistir.

(F2:(l;te) :;J_J 4 i - J/Jz
- [ rrrrrr

ne ze mi mi nii
Fe 1 la tiin

24/4 Cember béliumunde kullanilan besinci sus “zeman” kelimesini vurgulamak ve tekrar eden “méan” hecesindeki

vurguyu kuvvetlendirmek icin kuvvetli darbin bitiminde kullaniimistir. Altinci sus nefes almak i¢in kullanilan sus

olarak belirlenmistir.

(Cember)
& 6
24
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Ze ma man gor miis  tiir
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Eserin meyaninda yer alan 16/4 Cifte Diyek boliminde yedinci sus ilk misradaki kullanima benzer sekilde
simetrik olarak usullin ayni darplarina gelecek sekilde ve ayni sistemde kullaniimistir. Burada da kuvvetli zamana

denk gelen “mih” hecesindeki vurgu hafifletiimek icin sus kullaniimistir. Sekizinci sus nefes almak i¢in kullanilan

sus olarak belirlenmistir.
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Meyanda yer alan 20/4 Fahte bélumunde dokuzuncu ve onuncu sus nefes almak igin kullanilan sus olarak

belirlenmistir.

(Fahte) 9 10
20
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Fe 1 la tlin

Meyanin son bolimi olan 24/4 Cember kisminda kullanilan on birinci sus “adéaletsin” kelimesindeki vurguyu
kuvvetlendirmek icin yine yukaridaki gibi simetrik olarak kuvvetli zamanin bitiminden sonra kullaniimistir. On

ikinci sus nefes almak icin kullanilan sus olarak belirlenmistir.

(Cember)
24
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Me Fa 1 lin Fa' lin

aSGNR] oFE€tlYRF {d&a YdftlyPYP

Dede Efendi’nin Eksik Zencir usulliinde besteledigi bu eserinde usul-vezin-s6z dagilimi “a.” maddesinde sema
halinde gosterilmistir. Eserin vezni “Mefaillin / Feilatiin / Meféiliin / F&’lin” seklindedir. Aruz veznindeki kapali
ve acik hece nispetlerinin eserde titizlikle usul ile iliskilendirildigi gorilmektedir. Agik heceler ¢ogunlukla bir
dortliik nota veya sekizlik nota degerine denk getirilirken kapall heceler ise iki veya daha ¢ok dortliik siiresince
olcllmustur. Gifte sahibinin tespit edilemedigi bu eserde “zeman, mekan ve cihan” nadiren karsilasilan bir aruz
kusuru bulunmaktadir. Bu kelimelerin ikinci heceleri olan “man, kan ve han” heceleri bir buguk hece sayilarak
tef’ilede yer alan “fa i” taktisine denk getirilmistir ve bu durum siklikla karsilagilmayan ama vezin geregi kabul
edilebilen bir aruz kusuru olarak kabul edilmistir. Dede Efendi karsilasilan bir aruz kusurunu, eserin 24/4 Cember
bolimiinde “man” hecesini tef’iledeki “fa” hecesine denk getirmek icin “ma” olarak kesmis ve sekizlik bir sus ile

heceyi bitirmistir. Devaminda “man” hecesini vezindeki “fa i” taktisini gostermek ve bu hecenin aruz geregi bir
21



buguk hece gibi okunmasini géstermek igin “man” hecesini beg buguk dortliik siireye dagitmistir. Ayni bolimde

“mekan ve cihan” kelimeleri de ayni sekilde islenmistir.

SULTANIYEGAH NAKIS BESTE
MISALINI NE ZEMIN {/ ZEMAN GORMUSTUR
Eksik Zencir

Beste: Hamamizide Ismail Dede Efendi

ne me ki ki ni
Cember
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Yar Zec ma man 20r miig Lir
Yar Mc ka kan 20r miig r
Yar Ci ha han 20r miig tiir
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sin ey ey se hi dev ran

Misalini ne zemin i zeman gormiistiir

Nazirini ne mekin it mekan gormiistiir

O mihr-i burc u adaletsin ey seh-i devran

Ne bir adilini gesm-i cihan gormiigtiir
“Misalini ne zemin i zeman goérmistir” adl eserde kullanilan suslar nota tGzerinde numaralandirilmistir. Eserin
terennim bdlimiindeki suslar gliftedeki manadan farkhlik arz ettigi icin prozodik olarak degerlendirilmeye

alinmamistir. Terenniim bolimu bu eserde ikai terennim niteligindedir.
Eserde numara ile gosterilen suslarin nefes ve vurgu anlamindaki gereklilikleri asagidaki gibi gosterilmistir.

2. “sus”: “misalini” kelimesinin bittigi yerde bir sekizlik siirede nefes alinmasi i¢in kullanilmistir.

3. “sus”: nefes alinmasi i¢in kullanilmistir.
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4. “sus”: “zemin” kelimesinin manasina uygun olmasi bakimindan neva perdesinden diigah perdesine inilerek

asma kalis yapilip burada ayni zamanda bir dértlik sus ile nefes alinmasi igin uygun bir zemin olusturulmustur.

5. “sus”: onceki sustaki kararlilik burada makamin karar perdesine inilerek daha kuvvetlendirilmis ve yine nefes

alinmasi igin kullanilmistir.

", u

7. “sus”: “gormustir” kelimesi aslinda anlam olarak “gérmemistir” manasinda kullanilir ve burada kullanilan sus

nefes alinmasi igin kullaniimistir.
10. 11. ve 13. “sus”: eserin meyan boélimiinde kullanilan bu suslar nefes alinmasi i¢in kullanilmistir.
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incelenen eserde “1, 6, 8, 9 ve 12” numara ile gdsterilen suslar icra esnasinda niians kullaniimasi bakimindan
uygun olan suslardir. Buralarda hecelerin uzatilmasindan kaynaklanan tekdizelik artistik suslar kullanarak

duraklatilmis sonrasinda ayni hece devam ettirilmistir.
{hb) 4

Osmanli imparatorlugu’nun dnce askeri agidan ydneldigi Bati ile etkilesim; daha sonra kiiltiir unsurlarina da
sirayet etmistir. Batililasma ile karsilasilan yeni, en ¢ok misikimizde tesirini gdstermistir. Stirekliligi olan Turk
masikisi gelenegi, lUzerinde dislinilmeden, yeni tedbirler alinmadan ‘eskilik’ kavrami altinda bir yere
hapsedilmistir. Gelenegin gegcmise hapsedilip, sabit bir olgu olarak kabullenilmeye baslandigi, karsilagilan ancak
tam olarak ne oldugu bilinmeyen yeninin ise yegane kurtulus yolu olarak gorilmeye baslandigi donemde,
masikimizi 6zinld bozmadan yeni eserler Greterek yasatma gayreti icinde olan en muhim isimlerinden biri

Hammamizade ismail Dede Efendi’dir.

Kendinden dnceki donemin klasik Gslubunu bilen ve kendi zamaninin masiki temayillerine de hakim olan Dede

Efendi’nin eserleri, bu iki donem arasinda adeta bir kdpri vazifesi gormustur.

Makaleye temel teskil eden eserler, Dede Efendi’nin terkib ettigi Sultaniyegah makamindan Nakis Yiiriik Semai,
Agir Semai ve Beste formlarindan secilmistir. Dede Efendi’nin icad ve ibda ettigi bu makam, oldukc¢a genis bir
diziye sahip olmasi sebebiyle makamin karakteristiklerinin zengin bir bicimde islenmesine uygun bir makamdir.
incelenen eserlerde de Dede Efendi’nin giiftelerdeki manayi giiclendirecek sekilde ve eserin duygu yogunlugunu

kuvvetlendirecek sekilde makam geckileri yaptigi gorilmektedir.

Tirk musikisinde prozodi terimi ilk olarak Cumhuriyet déneminde bahsedilmeye baslanilan bir mevzu olmustur.
Bu konu (zerine ilk calismalari Hiiseyin Saadettin Arel baslatmis ve gliniimiize kadar cesitli bilimsel ¢alismalar
ylritilmustir. Ancak Osmanli Donemi’ne ait kaynaklarda prozodi terimine pek rastlaniimaz. Bu dénemde
prozodinin bilinmedigine ve prozodi kurallarina dikkat edilmedigine dair ¢esitli calismalar da yazilmistir. Ancak
ozellikle Tiirk mUsikisi klasik donemi olarak adlandirilan Hafiz Post’tan Dede Efendi’ye kadar olan zaman diliminde

bestelenen eserler bu iddialari ¢liritmektedir. Klasik ddonem masiki sanatinin essiz ve yiiksek sanatl eserlerinin
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bestelendigi, bliylk bestekarlarin yetistigi bir donemdir. Bu dénemin eserlerine bakildiginda kabaca giifte-beste
uyumu diye adlandirilan prozodi kurallarinin ¢ok iyi seviyede bilindigi ve eserlerde bu kurallara dikkat edildigi

gorilmektedir.

Dede Efendi’'nin bestekarliginin yaninda s