.‘\’—,? UN:‘ys

> ? —
o7s ® IDEART

1973

IDEART

ULUSLARARASI TASARIM VE SANAT DEHGISI
INTERNATIONAL JOURNAL OF DESIGN A

CILT1, SAYI:2, 2023 VOLUME:], ISSUE:2, 2023

E-ISSN: 2980-2342



‘\4‘%? UN“'(G‘
3

o
N
=
(L]

)
=

«. ULUSLARARASI TASARIM VE SANAT DERGISI

"’ y International Journal of Design and Art
18 1973 ¥ II]EA“T

e-ISSN:2980-2342

Cilex Sayi:2, Aralik 2023

Volume:r Issue:z, December 2023
ICINDEKILER

1. Erken Cumhuriyet Sanat Stratejileri

Early Republic Art Strategies 62

2. Radikal Bir Metin Okuma Stratejisi Olarak: Yapisokiim Kavraminin Sanata
Yansimalari
As a Radical Text Reading Strategy:Reflections of The Concept of

Deconstruction on Art 73

3. Arazi Sanatinin En Onemli Eserlerinden Splral Jetty'nin Eser-Doga i]i§kisinin
incelenmesi Uzerine Bir Aragtirma

A Research on Analysing The Artwork-Nature Relationship of One of The Most

Important Works of Land Art: Spiral Jetty 89

DERGI KUNYESI
Dergi Sahibi:
Gaziantep Universitesi adina Rekesr Prof. Dr. Arif Ozaydin
Editorler:
Prof. Dr. M. Cevat Atalay
Dr. Ogr Uyesi M. Biinyamin Uziimcii
Editor Yardimest:
Dr. Ogl Uyesi Erding Yilmaz
Dil Edicorii:
Dr. Ogr Uycsi M. Ozer Ozkantar
Kapak ve Logo Tasarimu:
Ars. Gor. Bekir Baba

Teknik Editorler:
Ars. Gor. Dr. Ibrahim Halil Ozkiri§gi Ogl Gor. Ozlem C0§kun
Ars. Gor. Bekir Baba Ogr Gor. Gamze Damgaci
Ars. Gor. Arife Hiimeyra Hiismen Ogl Gér.Tugrul Alparslan Damgaci
Ogr. Gor. Ebru Ates Ogr. Gor. Tugba Oztiirk

Ogr Gor. Menek§e Meri¢ Avsar

I IDEART, Aralik 2023



‘;\%? UN“"G‘
3

o
N
=
(L]

)
=

‘ % ULUSLARARASI TASARIM VE SANAT DERGISI
"’ International Journal of Design and Art
g 1973 ¥ IDEA“T

Cilex Sayi:2, Aralik 2023

Volume:r Issue:2, December 2023

Danigma Kurulu:

Aydm Ayan, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi
A]aybey Karoglu, Haci Bayram Veli Universitesi
Melek Gokay, Necmettin Erbakan Universitesi
Devrim Ozkan, Gaziantep Universitesi

Serkan Boz, Ege Universitesi

Dergi Kurulu
Prof. Dr. Ebru Coruh
Dog. Dr. Nazan Avcioglu Kalebek
Dog. Dr. Ayhan Ozer
Dr. Ogr Uycsi M. Ozer Ozkantar

o R

Bilim Kurulu:

Prof. Dr. Tolga Akalin Prof. Dr. Oguz Yurttadur
Prof. Dr. Aydm Ayan Dog. Dr. [rfan Atalay
Prof. Dr. Giiltekin Akengin Dog. Dr. Giilcan Basar
Prof. Dr. Fulya Bayraktar Dog. Dr. Mehtap Bingél
Prof. Dr. Valeri Chakalov Dog. Dr. Burak Boyraz
Prof. Dr. Elif‘(;imen Dog. Dr. Semih Biiy{ikkol
Prof. Dr. Ibrahim Qoban Dog. Ayhzm Cetin
Prof. Dr. Hiiseyin Elmas Dog. Burgin Erdi
Prof. Dr. Yiiksel Gogebakan Dog. Dr. Ozlem Gok
Prof. Dr. Aylin Giirbiiz Dog. Dr. Sevtap Kanat
Prof. Dr. Tleujanova Abdilhan Kabdilhanovig Dog¢.Dr. Elanur Kizilgafak
Prof. Dr. Derya Kahraman Dog. Dr. Sevim Tugba Arabali Kosar
Prof. Dr. Evren Karaye] Gékkaya Dog. Dr. Cihan §ule Kiiliik
Prof. Dr. Meltem Katranci Dog. Dr. Serdar Mutlu
Prof. F. Deniz Korkmaz Dog. Dr. Dalila Ozbay
Prof. Dr. Asli Korkut Dog. Dr. Burcu Pehlivan
Prof. Dr. Biilent Saldcray Dog. Dr. Emine Teker
Prof. Dr. Emre Tandirh Dr. Ogr. Uyesi Ozden Gezer
Prof. Melihat Tiiziin Dr. Ogl Uycsi Burak Sar:
Prof. Dr. Ali Tilbe Dr. Ogl Uyesi Gokhan Temizel
Prof. Dr. Riiya Yilmaz Dr. Bekten Usubaliyev A§imbayevi§

Prof. Dr. Meliha Yilmaz

11 IDEART, Aralik 2023



.\E? UNW€

> 5 i
§ ‘\ ?\“T ULUSLARARASI TASARIM VE SANAT DERGISI
' International Journal of Design and Art
»*

1973 © IDEART

o LZ@/W(@M

Saygideger Okurlar, Sanatseverler ve Degerli Akademisyenler,

Tirkiye Cumhuriyeti'nin 29 Ekim kutlamalarini, sanatin biiyiilii diinyasini kucaklayarak
sizlerle paylagmanin coskusunu yasiyoruz. Bu heyecan verici ani, tiniversitelerimizden gelen
seckin makaleleri ele aldigimiz ikinci sayimizla daha da 6zel kiliyoruz.

Dergimizde yayinlanan makaleler, 6zglin ¢aligmalarin yani sira yazarlarin samimiyeti ve
sanat anlayiglarinin muhtesem bir yansimasidir. Sanatin dilinde Cumhuriyetimizi
kutlamaya davet eden dergimiz, bu 6zel 100. yil vesilesiyle, Tirkiye'nin zengin kiltiir
mirasiyla bulusuyor.

Bu vesileyle, cumhuriyetimizin temel degerlerini ve bu topraklarda yetismis nitelikli
akademisyenlerin ve sanatgilarin bir araya getirdigi giicii de yiirekten selamliyoruz.
Cumbhuriyetimizin 2. yiizyili, temel degerlerin bir simgesi olarak karsimiza ¢ikiyor ve bu
sergi, bu degerleri sanatin 6zgiin diliyle anlamamiza ve kutlamamiza olanak taniyor.

Eserlerdeki detaylar, Cumhuriyetimizin ilerlemesine, cagdaslasmasina ve kiiltiirel
zenginligine katki saglayan birer iz birakiyor. Bu birliktelik, sanatin giiciinii, bilimin 151811
ve akademik degerlerin derinligini bir araya getirerek kutluyor.

Bu anlamli zamanda, Cumhuriyetimizin koklii degerlerini bir kez daha hatirlamanin ve
kutlamanin mutlulugunu yasiyoruz. Bu sayimiza katkida bulunan tiim yazarlara tesekkiir
ediyor, birlikte nice basarilara imza atmay1 diliyorum.

Son olarak, derginin hazirlanmasinda; editor M. Biinyamin Uziimcii'ye, editor yardimcisi
Erding Yilmaz'a, dil editoriic M. Ozer Ozkantar'a ve ayrica gorsel tasarmm icin Taylan
Giivenilir ve Bekir Baba’ya, I. Halil Ozkirisgi’ye, Hiimeyra Hiismen’e ve makalelerin
degerlendirilmesinde biiylik emekleri olan hakemlerimize igten tesekkiirlerimi iletirim.

Mustafa Cevat Atalay
Bas Editor
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Arastirma Makalesi/ Research Article

Anahtar Kelimeler
Sanat,

Kiltiir,
Cumbhuriyet,
Atatiirk.

OZET

Osmanli imparatorlugunun geri ¢ekilme siireci Kurtulus Savasinin kazanilmasi ile sonlanir. Ama
asil miicadele bundan sonra baslayacak siirdiiriilebilir bagimsizlifin insasi igin gerekli goriilen
politikalarla uygulanacaktir. Tirklerin, bagimsizliklarinin sorgulanamaz olmasi icin ileriye
sigcrayislara ihtiyaglar: vardir. Sanatta atilimlar bunun paralelinde gelisecektir. Kurumsal ¢abalarla
kisitl ekonomik imkanlara ragmen ciddi adimlar atilir. Bu da Tiirkiye’nin Bat1 kiiltlir alaninda yer
bulmasina ve modernlesmeye yardimci olur.

Keywords
Art,
Culture,
Republic,
Atatiirk.

ABSTRACT

The withdrawal process of the Ottoman Empire ends with the victory of the War of
Independence. But the real struggle will begin from now on and will be implemented with the
policies deemed necessary for the construction of sustainable independence. Turks need leaps
forward so that their independence is unquestionable. Breakthroughs in art will develop in
parallel with this. Despite limited economic opportunities, serious steps are taken through
institutional efforts. This helps Turkey find a place in the Western cultural sphere and modernize.

Bu makaleye atif yapmak icin/To cite this article:
Iscanoglu, K., Bayraktar, K., Gokduman D. (2023). Erken Cumhuriyet Sanat Stratejileri. Ideart Uluslararasi Tasarim ve Sanat Dergisi, 1(2), 62-72.
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1. GIRIS

Osmanli imparatorlugunun geri ¢ekilme siireci I. Diinya savasi sonrasinda giiglii Batili
uluslar tarafindan ve onlarin lehine “Tirklerin” Anadolu ve Balkanlardan tasfiyesiyle son
bulacaktir. Egemen Batili Giiglerin planlariyla gelen kosullarla baslayan siirecin sonunda
Tiirkler, Anadolu’da ve Dogu Trakya’da Mustafa Kemal Atatiirk’lin kisiliginde tetiklenen
hareket ve onun diisiin-silah arkadaslarinin kurmayca iist liste gelen dogru stratejileri ve Tiirk
halkinn yiirekli ¢abalariyla Istiklal-Bagimsizlik-Kurtulus Savasi baslatilmis ve kazanilmistir.
Boylece Tiirkler, Giineydogu Avrupa’da Dogu Trakya topraklarini elinde tutmus ve jeopolitik
acidan en 6nemli mevkilerden biri olan Kiiciik Asya’daki stratejik ve ortaksiz egemenliklerini
stirdiirmiistiir. Ama asil miicadele bundan sonra baslayacak stirdiiriilebilir bagimsizligin insasi
icin gerekli goriilen politikalarla uygulanacaktir. Tiirklerin, bagimsizliklarinin sorgulanamaz
olmasi i¢in ileriye sigrayislara ihtiyaglart vardir. Bunlar i¢in de oncelikle bir rejim degisimi
gerekmektedir.

13. yiizyi1ldan 14. yiizy1l ortasina degin Anadolu antikitesi i¢inde Ankara Ahi Cumhuriyeti
yine Ankara merkezli bir Tiirk Cumhuriyeti’nin kurulmasinda antik bir maneviyat, yadigar ve
andac olarak hatirlanmistir. Son tahlilde, cumhuriyet ile millete bagdastirilmis egemenlik,
millet kavramina yeni sorumluluklar yiliklemis bdylece yonetimde yeri olan toplum, bundan
bdyle ulus olarak yeniden Ankara’da dirilmistir. Bu noktada erken Cumhuriyet’e paralel, onu
anlatir bir kelime karsimiza ¢ikar; kemalizm.

“Cetin Altan halk¢iligi, Atilla Ilhan devrimciligi vurgularlar, onlar diginda hemen hepsi, o
ozii olarak “bati uygarligim Tiirk toplulmuna mal etme” hareketinde ve bunun da 6zii olarak
laiklikte goriiyordur. Nihat Ervim (1912-1980), bu misyonu “aklin diktatorliigii” siariyla
tammlar. Yazarlar arasinda daha ortalamaci, mutedil olanlar, Atatiirk¢iiliigiin altt okuna
“gergekgiligi” ilave ederler.” (Bora, T. s.119, 2017)

Cumbhuriyet rejimi ile ulusal bagimsizlik i¢in tretilecek politikalar ¢ok yonlii bir degisimi
ongoriiyordu ve bunlar yalniz ve yalniz ulusal ¢ikarlar adina olmaliydi. Ayn1 yontemler ayni
sonuclar: Uretir ancak yontemler degisirse sonuglar da degisecektir. O halde, rejim yeni
politikalar getirmelidir. Hal boyleyken hayallere serit ¢cekilmemekte fakat ayagi yere basan,
denenmis ve basarili olmus yontemlerin 6ne ¢iktig1 bir tercih anlayis1 hakim olacaktir. Bagarili
olmus yontemlerin bir kismi yilizyillardir Tiirkiye diye bilinen bu diyar i¢in yeni yontem
say1ilacaktir. Yontem yeni, yon ileri...

Aligskanliklarin tasfiyesi herkes i¢in zorluydu. Cumhuriyetin kurucu ¢ekirdegi olan
imparatorlugun kimi miinevverleri i¢in ise bazi1 degisimler katlanilamaz olacaktir. Bagimsizlik
savasinin ardindan tasfiye edilen imparatorluk ardili kimi kurucular, yakici sicak devrimlerin
dokiimiine dayanamayacak “kayip mum”dular. Susan Buck ‘a gore:

“Dost ile diismant arasindaki ayrim ¢izgisi, ulusal sinirdir. Bu sinirin ihlali casus belli’dir
(Latince:savas nedeni). Savasin sona ermesi toprak egemenliginin yeniden paylastiriimasi
getirir beraberinde. Ote yandan, sinif savasi alam zamansaldir. Sumf devrimi zamanda bir
ilerleme olarak kavranan tarihsel bir olaydir. Neyin zafer oldugu, toprak kazanci terimleriyle
degil tarihsel ilerleme terimleriyle tasvir edilir.” (Buck-Morss, s.37, 2004)
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Yenidiinyanin gii¢lii toplumlar1 ve bu toplumlarin politikalari, ileri modernist stratejik
egilimleri yeni cumhuriyet i¢in esin kaynag1 ve olumlama nesnesi olacaktir. “/leri olan: iilkene
tast;” “Bilimle sozlerim arasinda geligki yasarsaniz bilimi tercih ediniz;” “En dogru, en gergek
tarikat medeniyet tarikatidir;” “Hayatta en hakiki miirsit ilimdir, fendir;” gibi ve dahi birgcok
bilinirligi yaygin 6zdeyis Mustafa Kemal Atatiirk, kalem ve kelaminda politikalarinin
gergekeiligini (realizm), olguculugunu (pozitivizm) ve yararciligini (pragmatizm); “modernist”
tavrini ortaya koymaktadir.

Tiirkiye icin modernizm yeni degildi. Imparatorluk Tiirkiye’sinin son yiizyilinda
cokiintiiyli durdurmak i¢in girisilen yenilesme ¢abalariyla modernizm ile tanisilmistir, ancak
gevsek, kararsiz ve utangac kucaklamalardan ibaret kalmistir. Cumhuriyete kadar biriken
uzlasilar-catismalar muhasebesi, ¢caba ve kararliligin keskinlestirilmesinin kaidesi olmustur.
Cagdaglasma ve gelismislikle uyum giiclendirilmis, bu yolda sanayilesme, sehirlesme,
yurttaglik gibi merkeze koydugu kavramlar1 kurumsalligi arttirilan ve kamusal alanlarda
yiikselen sanat pratikleriyle per¢inlemistir. Bu siiregte asri olana dykiinme modern kent, modern
yurttag, modern resim, modern egitim gibi “yeni,” modern sifatiyla tekrar kimliklendirilmistir.
Modern temasi, birgok konuda vurgulanmis ve bagimsizligin siirdiiriilebilmesi i¢in bunun bir
gereksinim oldugu ortaya konmustur. Bu hedefte gelisen politikalar, modernizmin ilerlemeyi
ve ileri olanda tutunmay1 baz alan yeniyi, eski ve eskimekte olanlarin yikintilar1 iizerine kuran
tavrini bir yontem olarak kullanmistir. Tebaadan, ulus olan halkin bu degisimleri yasatmasinda
umulan fedakarlik onun bagimsizlik motivasyonu olmustur. Bu dogrultuda cumhuriyet, halkin
dahil oldugu devrimlerin oniinii agmustir. Isgal yillarinda dahi mecliste konusulan milli
savunmanin disindaki konularin arasinda milli egitimin olmasi bir onceki gilinlerden
cumhuriyetin gelecek giinlerine ipucu olarak bulunacak ve parlak gelecege ilerlemek icin
iistlenilecek her tiirlii fedakarligin kolektif bilincini ortaya koyacaktir.

Sanat, tiretilen bir seydir ve yeni kimlikle {iretimi yeni sanati getirir. Kriz tarihinin ardil
bu firsat tarihi, resim, heykel ve mimarlik gibi alanlarin Tiirk Milletinin yasamina daha
oncesinde goriilmemis bir varolusla dahil edilmistir. Bu dogrultuda Tiirk sanati, saray ahalisinin
begeni ¢eki giiclinden, cumhuriyetin kurucu ruhunun itki giiciine gegcirilmistir. Boylece Tiirk
sanati, tiiketilen soyut nesneden, iiretilen soyut nesne olma haline ulusal bir kimlikle ge¢mistir.
Bir¢cok modernist anlayista oldugu gibi bunun i¢in tabandan talep bekleyen dogal tarihgi bir
anlay1s beklenmemis daha once belirli bir ziimreyle sinirli olan sanat iiretiminde devlet eliyle
arz yaratilmigtir. Boylece Tiirk sanat1 serpilmistir.

Yeni kurulan cumhuriyetin en temel sorunlarindan biri de insan kaynaklarindaki
yetersizliktir. Bu da aslinda yiiksek tahsilden temel talim ve terbiyeye egitim alt yap:
eksikliginin neticesidir. Diinyadaki gelisimin farkinda olmayan genis halk katman ve ¢okluklar1
yer yer en temel ihtiyaclari bile karsilamaktan geridir. Ote yandan, iist iiste savaslar neticesinde
egitimli insan kaybi da, bu konudaki kadro eksikligini daha goriiniir kilmistir. Bununla birlikte,
hayatta kalmis aydinlarin birgogu umutsuzluk ve kaygi ile dncelikleri dogru belirlenmemis
ideolojilere sarilmis ve ulusal biling odagi 1skalanmistir. Egitimin noksanligi, nitelikli bireyin
noksanligini getirmis; bu da uygarlagma i¢in gerekli olan ince soyutlama a¢igin1 dogurmustur.
Gorililmekteydi ki gen¢ cumhuriyetin en 6nemli eksikligi nitelikli kadroydu. Modern diye
tanimlanan insanin Tiirkiye’de iiretilmesi ve burada olusan nitelikli birey birikiminin ulus-
toplumsal bagimsizlig siirdiiriilebilir bir sekilde bina etmesi gerekiyordu.
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Ulusun son savas ile verdigi kurtulus miicadelesi esraf ve esnaf onderlerinin hareket
destegiyle devam etmistir. Bu noktada ulusal direnis, ulus bilinci ve kentlilik iliskisi ulusal
silkinmeyle yaratilan Cumbhuriyetin ideolojik omurgasini olusturmustur. Verimli iiretim ve
sermaye birikimi, modern mimarlik ile bulusarak cagdas kenti dogurmus bu da daha 6ncesinde
yalnizca saray ve g¢evre-dolanikliginda imkan bulabilen modern kent yasaminin sinirlarini
genisletmistir. Bu dogrultuda ulusun iist Ortiisii cumhuriyet, tasiyicilari ise “modern” ile gelisen
cagdas kent yasamidir. Modern-ulus s6z 6begi bu dogrultuda bir kabuk cekirdek iliskisinin
Ozetidir. Bu oOzet iktisadi kilcal sirkiilasyon saglayacak ve bagimsizlik miicadelesi ile
orgilitlenmis, toprak sinirlarin1 cephede demir yumruklar ve masada kadife eldivenler ile
kazanmus, dil, tarih, ruhsal yap1 ve kiiltiirel benzerlikler yonleriyle benzerler toplumunun bu
yeni bilis heyecanini canli tutacak kardiyovaskiiler sistemi olacaktir.

Cumhuriyet, dncesinde oldugu gibi yenilesme / modernlesme hamlelerinde sanati da
etkilemis ona sorumluluklar yiiklemistir. Sanat egitiminin yayginlagsmasi sanat ile ayni kaptan
beslenen tasarim ve teknik gibi beceriler i¢in aranan c¢alisan ve egitmen agigini beslemis; Gte
yandan kentlesmenin bir sonucu olarak estetik sagduyular1 gelisen bireyin giindelik-kiiltiirel
diriliginin ihtiyacina alt yapi saglamistir. Bunlarin yani sira, tarih kalibina bagimsizlik
miicadelesiyle dokiilen ulusluluk bilinci, millete basarisin1 belgeselci bir estetik ile yansitmig
ve yeni hedeflerin duyurulmasinda plastik bir arayiiz olmustur.

Kentlerin planlanarak verimlerinin artiritlmasi, modern mimarinin ilkelerinin yeni
binalar i¢in temel alinmasi, kamusal alanlarin yollarin bulustugu ve anit heykellerle ruh kazanan
meydanlarla Orgiitlenmesi, ilk, orta ve lise diizeyinde verilen resim dersleri, yurdu gezen
ressamlar sergileri, kurulan miizeler, arkeolojik kazilar, kdy enstitiilerindeki etkin sanat egitimi,
Akademinin (IDGSA) ve Gazi Egitim Enstitiisiiniin kurulmas1 ve bir¢ok baska atilimlar
cumhuriyetin sanat1 bir politikanin yani sira yeni ideolojinin erklerinden biri olarak ele aldigini
da ortaya koymaktadir. Boylece giizel sanatlarin yansittig1 maneviyat, stirecle beraber dogan ve
gelisen etigin, estetik bir lehgeye terclimesi olmustur.

Modern sanat ve yasam bu bakimdan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temel diisiinsel sistemi
icin armoniyi aciga ¢ikarmistir. Batilagmanin yerini batinin bagini ¢ektigi uygarligi yakalamak
mottosu almistir. Boylece kiiltiirel dekadanstan ¢ekinen ama kararli c¢agdaslasma
hedeflenmistir. Bu ilke igerisinde sanayilesmeden, kentlesmeye, ulagim agmnin
genisletilmesinden, dilin sadelestirilmesine ve alfabe reformu yoluyla iletisimin her anlamda
verimli hale getirilmesi temin edilmistir.
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Sekil 1. Mustafa Kemal Atatiirk Miize Ziyaretinde

Yurttas ve hatta birey olmak modern kiiltiiriin temel eksenidir. Uretim yapmayan bir
iilkede bagimsizlik hi¢bir an miimkiin degildir. Bu bakimdan Kemalist {iretim hamlesi, modern
resmin yayginlig1 i¢cin beklenen firsati tomurcuklandirmigtir. Modern kent yasaminin bir pargasi
olarak bunu hem tireten hem de tiilketmeyi bekleyen modern sanat beklentisini dogurmustur.
Okuma yazma seferberligi sonucunda yepyeni bir talep bulan basili yaymin aktariminda gorsel
kiiltiirel malzeme de hanelere ¢agirilmistir. Devrimler silsilesi domino tasi etkisiyle yeni
taleplere yeni arzlar1 baglatmistir. Giindelik yasamin degismez bir pargasi olan kagidin yerli
iretimi de bu durumda hizli gelisimin tetikleyicisiydi. Cumhuriyet, ¢cagdaslagsma, kalkinma
potansiyel enerjisini kinetik bir giice doniistiirmiis, yani ise yaramistir. Yeni bagtyla yurdu i¢in
paydas olan birey yani yurttas, kazanimlar1 dolayisiyla aitlikler ve bu aitliklerden dogan
sorumluluk bilincini kazanmistir. Yurttaslarin bu katilimi cagdas demokrasiyi de dogurmustur.
Mesrutiyet ile eksik kalan demokratiklesme zemberegi, cumhuriyet ile (6zellikle de milli
miicadelenin ardindan dogan bir cumhuriyet olmas1 dolayisiyla) yine demokrasi yolunda daha
ileri menzillere yiirlitecek daha giiclii ve tiirdes bir mekanik aksam saglamistir.

Cumhuriyetin kiiltiir sanat politikasina iki sekilde bakmak gerekir. Bunlardan ilki,
dogrudan devlet politikalaridir ki bu yapilan sanat yatirimlarina, agilan sanat kurumlarina ve
egitimde-yliksek 6grenimde yer verilmesidir. Digeri ise dogrudan olmayan ikinci dereceden
etkisi olan yeniliklerdir. Bu yenilikler arasinda en temeli sanayilesme hamlesidir. Sanayilesme
beraberinde kentlesme ve bireylesme gibi iki kavrami getirir. Cok daha bigckin sermaye
birikimine arag¢ (ve amag olan) sanayilesmis bir toplumda zaman ve mekan, siirdiirtilebilirligin
gereksinimiyle ¢ok daha keskin 6l¢eklendirilmistir. Ham maddenin iiretiminde dahi goriilen
endiistriyel pratikler, ara iirlin ve son iirlin Giretimlerini toplumsal bir vites kutusu gibi verimli
hale getirmistir. Bunun arka planinda her alanda sanayilesme hedeflerinin verim-iletim iliskisi
bulunmaktadir. Toplumsal belekte canli olan kazanilarak elde edilen bagimsizlik giidiisiiniin
maneviyati, ulusal ¢ikarlar dogrultusunda her tiirlii yenilesmenin 6niinli agmistir. Sanayilesmis
bir toplum, hizlica kentlesecek, kentlesecek toplum bireysellesecek, bireysellesen toplum
kendisini aragtiracaktir. Bunun yolu sanattir ve artik bu sanat, modern sanattir.
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Kentlinin dogusu diisliniillmeden modern sanatin gelismesinden ve yayginlasmasindan
bahsedilemez. Modernin kitleye iletiminde bir medya (ortam) olarak basili yayin (- (n) in ve
bundan dogan kiiltiiriin) yeri dnemlidir. Bu dogrultuda kagit liretimine bagli olarak maliyetlerin
diismesi ve boylece tiiketimin artmasi ile cagdaslasmanin gorsel kiiltiir kodlar1 halinde tabana
aktarildigi gortilmiistiir. Cumhuriyet tarihinin ilk sanayi kurulusu olan SEKA’nin (Tiirkiye
Seliiloz ve Kagit Fabrikalar1) stratejik varligr 6nemlidir. Devletin ulusal kagitgilik politikasi
sanata Onemli bir politik-ideolojik destegi tasimaktadir. Basili yaym devlet -eliyle
desteklenmistir. Burada modern, grafik bir dil ile bireyin hafizasi ve bilincine ge¢mistir. Bir
digeri de egitim seferberligi konusudur. Burada da sanat, okuryazarlik paralelinde ve bagintili
olarak yayilmistir.

Sekil 2. SEKA Kagit Fabrikasi

2. CUMHURIYETIN SANAT POLITiKALARININ BiR SONUCU OLARAK SANAT
ATILIMLARI

2.1. Koy Enstitiileri

Cumhuriyet, toplumun biitiin kesimlerini igerisine alan bir egitim seferberligini baglatmistir.
Bunlarin arasinda yontem bakimindan en dikkat cekeni kugku gotiirmeksizin Koy
Enstitiileridir. Burada, gelismis bircok iilkede kdy egitim okullarinda uygulanan yontemler
kuramsal olarak olumlanmis ve uygulamada Tiirk toplumsal yapisina uygun olarak degiskelerle
gelistirilmis ve ulusal 6zgilinliige kavusturulmustur. Koyilin yani kirsal ham madde iiretim
mevkisinin egitimlendirilmesi arzu ve giidiisiiniin Cumhuriyet tutkusundan dogan devlet
ruhunda oncelikli olmasi sasirtict degildir. Bu, Cumhuriyetin “uluslasma” siirecini tamamlamis
toplumunda bundan sonra “gelismis-kalkinmis uluslasma” siirecine dogru giden yolunu
(daglan eriterek) acan ilerlemeci ve koktenci reformist hamlesi olacaktir. Burada 1s1k tutulmasi
gereken sey, egitime ulusal kalkinmada verilen ¢ok islevli roldiir. Bu egitim sistemi, ilk iirtinde
verimli {iretimi ve biiylik periyotta emegin yeniden iiretiminde de demografik korunumu
hedefleyen bir sistem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Topraga dayali iiretimi siirdiirebilen bir
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koylin sosyo-Kkiiltiirel ve sosyo-ekonomik ilerlemesini de hedeflemis; boylece kentli yasamla
beraber gelisen ulusal ve katilimci bilincin kirsala da bu ilerlemenin “Koy Enstitiisti” katkis1 ile
aktarilmasi planlanmigtir. Kdylerin yine koylii cocuklari tarafindan degistirilecegi diistincesi de
burada belirtilmesi gereken diger bir taktik yaklasimdir. Son tahlilde, kdyde de devlet rengi,
kentlerden oldugu kadar gék mavi ve parlak olacaktir. Utopya, diisiinen bir kdydiir. ..

Konumuz baglaminda asil dikkati ¢ceken Koy Enstitlilerinin miifredatinda sanatin yeridir.
Duyusu ve bilisi arttirilmis boylece toplumsal duyarliliklar yiiksek, bireysel varligi derin
kisilerin ingas1 hedeflenmistir. Plastik sanatlarda giincel bi¢im ve yeniyi arama arzusunun
uyanisi; edebiyat ve dramatik sanatlarda klasiklesmis giiclii metinlerin kavranmasiyla ilerler.
Gorililmektedir ki, Tiirkiye Cumhuriyeti erken giinlerindeki seriiveninde, Koy Enstitiileri ile
modernist yasami sadece sermayenin toplandig1 kentsel dlgek ile sinirlandirmamistir. Kirsal
icin de yiiksek yasami ve yiiksek yasamla i¢ ice olan toplumun gelismis bireysellesmesini
hedeflemistir. Tiirk Devleti, her manada {istlin yurttasi hayal etmis, bu yolda talepten dnce arzi
bir devlet sezgisiyle yaratmistir. Ne var ki bu siire¢ kisa siirede kesintiye ugramistir, bu yiizden
koy enstitiileri bir egitim uygulama tarihinden ziyade, kisa vadeli uygulanmaya calisilmis bir
kuram tarihi olarak kalmstir.

Sekil 3. Koy Enstitiisiinde A¢ik Hava Resim Caligsmasi

2.2. Yurt Gezileri

llerici hamleler, sonsuzluga ugurlanan Atatiirk’iin ardindan yavasliyorsa da bir siire devlet
biirokrasisi sanat atilimlarini desteklemeye devam etmistir. Bunlardan biri de yurt gezileridir.
1938-1943 yillar1 arasinda gergeklestirilen 50 ile 63 arasi ressamin ¢alistigr ve 700’e yakin
eserin tiretildigi tahmin edilen Tiirkiye’nin biitiin vilayetlerini kapsayan bu gezi ve ¢aligmalar
Anadolu halkinin sanat ile karsilagmasi/tanigmasi/bakismasi i¢in 6nemli bir imkan olmustur.
Ressamlar o kentin meydan, kahvehane ve benzeri kamusal alanlarinda resimler yapmislardir.
Kamusal alandaki halk ile sanat¢i arasinda saglanacak bu gozlem iliskisi, halk acisindan
estetigin {iretim siirecindeki halinin deneyimidir. Plastik estetigin, liretim fazinda ortaya ¢ikan
teatral estetik, halk acisindan yeni duyus ve bilislerin kapisini aralamistir. Boylece sadece iiriin
degil, iiretim ara¢ ve siireci de kamusal bilince tasinmistir. Bu durum yeninin aktariminda
sanatcilara bagka tiirlii bir islev de vermistir. Yurt sergileriyle resim, ayn1 zamanda belgeselci
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yaniyla da 6ne ¢ikmaktadir. Yurdun baskent disi yorelerinden toplanan insan goériintimleri,
toplumsal ipuglar1 ve arazi kesitleri Ankara’da toplanir. Yeni baskente yoreden gelen gorsel
iletim, sanat¢inin oynadigi 6zgiin etnografik aracilik ile saglanmis olur. Bdylece bir yandan
eserler yiikselirken bir yandan da yeni estetik deneyimler edinen baskent dis1 halkin sanat ile
karsilagmas1 saglanmaktaydi. Buradaki gorlinlimlerin biirokratik ve diplomatik merkezde
sergilenmesi ayrica bir politik tavri da sergilemekteydi. Gezilerin ardindan diizenlenen
sergilerde devlet eliyle satin alinan resimler, sanatgilar i¢in onlar1 ayricalikli kilacak maddi bir
kazang¢ olmustur. Yeni rejimle beraber sanat, sarayin gonliinii hos tutan dar bir amagtan, halkin
gelisiminde rol oynayan bir ara¢ olmustur. Bu Tiirk resim tarihi i¢in yenidir; sanat, Istanbul’un
disina ¢ikmustir. Eli firga tutan ve kibar ortamlarda da aranan sanat¢ilar Anadolu ve onun
gercegi ile tanisirlar. Boylece sanatg1 milli bir gorevi gergeklestirmis olur.

2.3. istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi

Isgal yillarinda yersiz kalan Sanayi-i Nefise Mektebi cumhuriyet rejimiyle beraber
kiillerinden yeniden dogacaktir. Utanga¢ modernizmin bir ¢cocugu olarak hayat bulan kurum ilk
olarak Giilhane Parkinin istiinde gizli sayilabilecek bir noktada baglamisti yasamina...
Cagdaslasma yolunda daha kararli bir tutum izleyen gen¢ cumhuriyet, egitim ve kiiltiirii 6n
plana almakta bunlarin kurumsallasmasi adina pozitif ayrimcilik saglamaktaydi. Bogazda
kamulagtirilan imparatorluk miras1 yapilar1 egitim ve 6grenimin kullanimina tahsis etmistir.
Bogazici’nde siralanan seckin yapilarin en dikkat cezbedenlerinden Cemile ve Miinire Sultanlar
Cifte Saray1 veya Findikli Saray1 olarak da bilinen, Meclis-i Mebusan binas1 da daha sonra
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi adim alacak Sanayi-i Nefise Mektebi’ne verilmistir.
Bu merkeze kiiltiiri koyan Gen¢ Cumhuriyet i¢in anlagilir bir tavirdi. Tiirk demokrasi tarihi
icin 6nemli bir mekanin sanata tahsis edilmesi olgusal kabul edilebilir. Bir demokrasi denemesi
, demokratik bir toplum icin vazgecilmez olan “cigir agan” sanatin agmasini bekleyen bahge
olmustur.

Sekil 4. Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
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2.4. Gazi Egitim Enstitiisii

Giizel Sanatlar Akademisi Tiirkiye’nin egitim kurumlarina resim O6gretmeni yetistirme
misyonunu zorunlu, 6rgiin ve karma Tiirk egitim sistemine giren resim dersleri ile kazanmastir.
Zaman kaybetmeye tahammiilii olmayan son ¢agdaslasma imkani cumhuriyet, Anadolu’nun
yasaminda Istanbul’da yetisen egitmenlerin yeterli olamayacagma karsi endiseliydi. Bu
bakimdan ikinci bir sanatin amiral gemisi insasi i¢in harekete gecilecekti. Anadolu ¢ocuklarini
yine onun i¢inden ¢ikan ¢ocuklar egitecekti. Bu baglamda Gazi Egitim Enstitiisii, Tiirkiye’de
modern resmin iilkenin her noktasina erisiminde milli bir goérev {istlenmistir. Tiirkiye
Cumhuriyeti egitim ideallerinde ciddiydi ve gen¢ dimaglar1 sanat ile bulugturma isinde bu
egitim enstitiisii ile ikinci bir cephe agmustir.

Bu konuda Enstitli resim Boliimii ve Malik Aksel i¢in Sezer Tansug sunlar1 sdylemektedir:

“Ote Yandan yiiksek diizeyde resim egitimi yoniinde umut baglanan bir baska okul, Ankara’da 1930
tarihinde ac¢ilan Gazi Egitim Enstitiisii 'niin resim bolvimiidiir. Bu okulun yilarca resim egitimine emegi
gegen ilk onemli hocast Malik Aksel dir. Malik Aksel Anadolu folkloruna egilmis ve dgrencilere giysili
ve ¢iplak kadin modeller saglama yolunda bile ¢aba gostermistir. Bu sanat¢i usta bir ressam olmanin
Otesinde, hem bir ani ve deneme yazari, hem de ilgi alanint Anadolu halk resimleri ile dinsel tekke
resimleri iizerinde yogunlastiran bir arastirmacidwr.” (Tansug, S., s.170, 1993)

Sekil 5. Gazi Egitim Enstitiisii
2.5. Arkeolojik Kazilar ve Miizeler

Son Anadolu isgalinde, isgalci giiclerin kendilerini aklama hipotezlerinde buranin
Grekoromen tarihselligi nedeniyle Bati Uygarliginin kiiltiirel bir pargasi oldugu goriisii
hakimdi. Bunun {izerine arkeoloji bilimi, Tiirkiye’de dipleri daha derine inecek aragtirmalar igin
kendini ortaya koymustur. Gen¢ Cumbhuriyet kendini Anadolu’da bir isgalci gibi géren
yaklagimi tamamiyla terletmeye ¢alismis ve bu anlamda diinya tarihgiligine de biiyilik hizmetler
yapmustir. “En az 5000 yildir Anadolu’day1z” séylemi Tiirklerin 6n atalarini besleyen kocaman
Avrasya pinarlarinin icinde Anadolu uygarliklart oldugunu da irdelemis; bu manada
giinimiizde dinmemis ama bilimsellikten kopmamis tarihoncesi tartismalarin fitilini
ateslemistir. Bir bin y1ldir kesintisiz bir gekilde iistiine emegini akitan Tiirk, bu yolla topraginin
altiyla da hesaplasmis orada yeni kendilerini bulmustur. Bdylece ulusunu besleyen
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milliyet¢iliginin sadece tarihselci kokleri giiclenmemis, cografyact olarak da derinlesmistir.
Tiirkler burada isgalci degil bilakis gercek sahipleriydi. Bunun i¢in geng cumhuriyet kazilara
ve miizecilige biiylik 6nem verdi. Ayni1 zamanda bu atilimlar Tiirk halkinin plastik sanatlar ile
tanisikliginin tekrar kurulmasi igin ¢ok biiyiik olanak yaratti. Miizecilik calismalari, cumhuriyet
ile Tiirklerin kiiltiir-diplomasisinde de giiclenmelerine olanak saglamistir. ilerleyen yillarda
mirasina sahip ¢ikan cumhuriyet, diinya savaslarinin ardindan gelismekte olan turizm alaninda
da kendini ortaya koyma sansini saglayacaktir. Tiirkiye, cumhuriyet kazanimlariyla kendisini
kiiltiire endekslemistir.

2.6. Halk Evleri

Halkin miizik tiyatro ve resim gibi bir¢ok sanat daliyla tanismasinda halkevleri cok 6nemli
bir ddev almistir. Ulusun yiireginden dogan ve onun ¢ikarlari i¢in hizmetin raylarina oturtulan
cumhuriyet, Halk Evleri mekanizmalariyla da toplumsal hiicrelerini beslemistir. Halk evleri,
kentlerin, kentli yaratmasi siirecini hizlandiran enzim roliinii oynamistir. ok-yay-okcu (birey-
kent-kurum) islevi gérmiistiir. Cagdaslasmanin toplumun bireylerinin i¢goriilerinin artmasiyla
miimkiin oldugu idealinde Halk Evleri sanati topluma mal etmis, burada ok-okgu-yay (birey-
kurum-kent) ilkesini kurmustur. Boylece toplum, derinlesen birey yoluyla ileri gitmistir.

3. SONUC

Yikimlarin hirpaladigir Tirk Ulusu tarihin ona yiikledigi gelisme ve modernlesme
zorunlulugunu iyi algilayan Erken Cumhuriyet yonetiminin elinde sanat politikalari baglaminda
ileri atilimlar yapmustir. Bu atilimlar zay1if ekonominin ve eldeki kadrolarin elverdigi dl¢iidedir.
Kaynaklart en verimli kullanma edinimindeki erken cumhuriyetin akilci iradesi sayesinde az
zamanda, az paralar ile ¢ok ve biiylik isler basarilabilmistir. Sert bir tutum izleniyor olusu
batinin ilerleyisinin yakalanmasi i¢in farkin epeyce acik, zamanin kisitl olusundandir. ideolojik
olarak modernist bir tutumla ge¢cmisten topyekln kopus fikrine sahiptir. Bagimsizlik fikri
icerisinde c¢esitli politik dengeler gozetilmis ama kisisel ¢ikarlar s6z konusu edilmemistir.
Cumhuriyetin yeni yetisecek ve iilkeyi ileriye tasiyacak kadrolar i¢in diisiindiigii model bilimsel
diistince ve batt modernizmidir ki icerisinde sanat ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu baglamda
sadece savunulan sey bilimsellikte degil ayn1 zamanda gelismeye ve rekabete acik tiretken bir
zihnin yaratilmasidir ki bu bagimsizligin da temel teminatidir. Kurumsal ¢abalar bu siirecin
derinlestirilmesi noktasinda 6nemli katkilar saglar. Siirecin hizli ilerleyisi Atatiirk’{in 6liimiiyle
hizini belli oranda yitirmistir. Inonii ddnemi Atatiirk’iin sert politikalarmnin yerine uzlagsmaci bir
tutum izler. Ama gidisatin yonii degismez Tiirkiye sanat politikalar1 baglaminda diger bir ¢ok
alanda oldugu gibi batt modernizminin ayrilmaz bir parcasi olmaya calisacak ve yle de devam
edilecektir. Son tahlilde sonuclarin 1s181inda Cumbhuriyetin ideallerinin sonuglarindan biri olan
sanat politikalar1 ve devrimi bagarili olmustur.
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OZET

Postmodernizmin 6nemli bir séylemi olan yapisokiim, felsefe merkezli birgok disiplinin ortak bir sdylem i¢inde oldugu
dizlemi ifade eder. Fransiz filozof Jacques Derrida yapisokiim kavramim icat ederek yeni bir elestiri sistemi
gelistirmistir. Yapisokiim (dekonstriiksiyon) kavrami, 1970°li yillarda postmodern diisiincenin sanat alaninda yanki
bulmasiyla 6nem kazanmistir. Bati sanatindaki postmodern sdylemler, sanat yapitiyla iliskilendirilmistir. Bu sdylem ve
yapit arasindaki iliski sonrasi yapisokiim diisiincesi, sanatin ontolojik yapisi tizerinde derin tartismalara neden olmustur.
Ote yandan yapisokiim kavrami, ¢agdas sanat pratiklerinin ¢oziimlenmesinde 6nemli rol oynamis ve sanat yapitinin
tretim stirecindeki dilin kurgulanisina odaklanarak “gosterilen” ve “gdsteren” arasindaki iliskileri tersyiliz etmeye
odaklanmustir. Sanatgilar ise yasamin celiskilerini ortaya ¢ikarmaya yonelik yapisokiimcii bir tavirla eserler tiretmistir.
Bu ¢alismada, postmodernist kabul edilen Derrida’nin yapisokiim kavrami, 1970 sonrasi modern diinyayr yeniden
yapilandirmasi olarak tanimlayabilecegimiz postmodernizm diisiince sistemiyle sekillendirdigini belirtmek ve 6te yandan
gecmisiyle hesaplasma deneyimine imkan taniyan postmodernizm doénemine bakmak hedeflenmistir. Ozellikle 1917
yilinda sanat¢t Marcel Duchamp’in R. Mutt imzal “Pisuar/Cesme” adli sanat yapiti ile iliskili olan “yapisékiim kavrami
irdelenmistir. Derrida’nin yapisokiimcii yaklasimiyla Duchamp’in sanata bakisi arasinda bir paralellik s6z konusudur.
Bu iligki, Duchamp’mn “ready made”i ile Derrida’nin “yapisokiimii”nii kapsadig1 iizerine bakis hedeflenmistir. 21. yy.’da
postmodernizm ile doniisiime ugrayan sanat ortami, geleneksel yapinin bozulmas: gergegini dogurmustur. Sanati hayata
yaklastirmak i¢in giindelik hayatin etkilesimle yont kullamilmustir. Sanati — hayata, hayati — sanata yaklastirmay1
amaglayan goriisler giin yiiziine ¢tkmustir. Yapisokiimcii bir tavirla, yasam ve sanat alanindaki geligkileri desifre etmeye,
sanatin ontolojik yapisini sorgulamaya yonelik ¢ok katmanli eserler iireten Marcel Duchamp, René Magritte, Sherrie
Levine, Barbara Kruger, Cindy Sherman yapitlarinda estetik anlayisin yapisokiime ugramasi tizerine kurgulanmistir.
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ABSTRACT

Deconstruction, which is an important discourse of postmodernism, refers to the plane where many disciplines centred
on philosophy are in a common discourse. French philosopher Jacques Derrida invented the concept of deconstruction
and developed a new system of criticism. The concept of deconstruction gained importance in the 1970s with the
resonance of postmodern thought in the field of art. Postmodern discourses in Western art were associated with the
work of art. After the relationship between this discourse and the work, the idea of deconstruction has caused deep
debates on the ontological structure of art. On the other hand, the concept of deconstruction has played an important
role in analysing contemporary art practices and has focussed on inverting the relations between the "signified" and the
"signifier" by focusing on the construction of language in the production process of the work of art. Artists have
produced works with a deconstructive attitude towards revealing the contradictions of life. In this study, it is aimed to
state that Derrida, who is accepted as a postmodernist, shaped the concept of deconstruction with the postmodernism
thought system, which we can define as the restructuring of the modern world after 1970, and on the other hand, to look
at the postmodernism period that allows the experience of coming to terms with its past. In particular, the concept of
deconstruction, which is related to the artwork titled "Urinal / Fountain" by R. Mutt by the artist Marcel Duchamp in
1917, has been examined. here is a parallel between Derrida's deconstructive approach and Duchamp's view of art. This
relationship is aimed to look at Duchamp's "ready made" and Derrida's "deconstruction”. In the 21st century, the art
environment transformed by postmodernism has led to the fact that the traditional structure has been disrupted. In
order to bring art closer to life, the interactive aspect of daily life has been used. Opinions aiming to bring art closer to
life and life closer to art have come to light. The works of Marcel Duchamp, René Magritte, Sherrie Levine, Barbara
Kruger, Cindy Sherman, who produced multi-layered works aimed at deciphering the contradictions in the field of life
and art and questioning the ontological structure of art with a deconstructive attitude, are based on the deconstruction
of aesthetic understanding.
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1. GIRIS

Felsefe tarihinde, Platon’dan beri siiregelen geleneksel temsil krizi, yapisalcilarin one
stirdligii dilsel degisim siire¢lerine kadar kaliplasmis anlayislar Derrida’nin yapisokiim kavrami
etrafinda irdelenmektedir. Bir okuma stratejisi olarak yapisokiim, bat1 diisiincesinde,
metafiziginde, felsefesinde temsil krizi olarak tanimlanan siireci, sanat¢inin ve izleyicinin
yorumlama, ¢oziimleme yapabilecegi bir diizlem yaratarak, sanat eseriyle etkilesime gecmesine
olanak tanir. Derrida, metni pargalara ayirarak yeniden yapilandirir; boylece sonsuz anlamlara
imkan taninabilecegini one siirmektedir. Bu noktadan hareketle metni, okuyucusu sayisinca
anlam tiretebilir, sorgulanabilir, yeniden insa edilebilir bir yap1 kazanmistir artik. Bu baglamda
yapisokiim kavrami, onciilleri 1s181nda sanat iiretiminin ¢dziimlenebilen bir yapida yeniden insa
edilmesinin i¢ isleyisini sorgulamaktadir.

Derrida yapisokiim kavramiyla gosterilen-gosteren arasinda bir bag oldugunu, bir
gostergenin ig¢inde barindirdigr anlami diger gosterenlerin de barindirdigini ileri siirmektedir.
Bu sebeple, bir gosteren kendinden 6nceki gdsterenin anlami olmadan tamamlanamaz, Gteki
gosterenle baglantilidir. Yapisokiimcii yaklasimda bu “gésteren — gésterilen” arasindaki iligkiyi
sorgulamaktadir. Derrida tiim bu spesifik kavram karmasasini diisiinlirken, metnin igerisi —
disarist kavramlarmi da pargalara ayirarak sorgulamaktadir. Bu noktadan hareketle dilin
“gosteren” tarafindan belirlenen bir “gosterilen” durumu gerceklesmektedir; bdylece
aralarindaki yapisokiim olarak tanimladigi durum ortaya ¢ikmaktadir. Derrida’nin kesfettigi
yapisokiim kavrami, 1960 sonrasi modern diinyayr yeniden yapilandirma cabasi olarak
tanimlanan postmodernizm diisiince sistemiyle bigimlenmektedir. Postmodernizm, biitlinciil bir
tavir sergileyen Ust anlatilara, dayatilan dogruya, digsal gerceklige mesafeli yaklasir. Totaliter
teorilerin reddi, oOtekilestirilenin, dislananin, bireysel olanin igeri alindigi bir siirectir
postmodernizm. Modernizmin yiicelttigi nasillig1 dnceleyen tavri, dogru bilginin tek kaynagi
akildir ilkesini devre dis1 birakarak; belirsizligi, gorecelik teorileriyle beraber nedenselligi
onemsemistir. Postmodern donemde modernizmin akilct yaklagimi terkedilmis, yerini ¢ok
anlamhilik c¢cok seslilik ¢ogulculuk almistir. Bu nedenle modern diisiincenin yiicelttigi
geleneksel degerleri, kurallari, ilkeleri yapisokiime ugratmak icin postmodernizm gifte
kodlama, parodi, pastis, kolaj, kurgu, montaj, temelliik! gibi kavramlari devreye sokar.
Sanatg¢ilar, modernizmin digladigi; Oteki, yabanci, metnin disinda konumlandirilmis,
gérmezden gelinmis ne varsa desifre ederek, metnin anlam catisin1 yapisokiime ugratarak
yikmayr amaclamistir. Gosteren — gosterilen arasindaki iligkiyi goriinlir kilarak, farklh
anlamlarin varhigini, c¢izilmis smirlar i¢ine hapsedilemeyecegini, oteki, yabanci, aykiri
okumalarla anlami zenginlestirip sanatina dahil etmeye cagirir. Yapisokiim elestirel okuma
stratejisinin sanat alanina yansimasinin postmodernizm ile iligkilendirildigi goriiliir. 1970’1lerde
ortaya atilan, postmodern donemde sanatsal yapinin merkezsiz — bulaniklasan goriintiisiiyle
olusan bazi kavramlar ve olgularla birlikte varligin1 sorgulamaktadir. Cilinkii postmodernizmin
merkezsiz yapist sanati devingen bir yapiya doniistiirmiistiir. Bu baglamda Derrida’nin
yapisokiim stratejisiyle ¢oziimlemelerinden hareketle sanat alanini yeniden yapilandirmasi
acisindan onemli detaylar barindirmaktadir.

! Temmelliik: bir seyi kendine mal etme. (Tiirkdogan, 2014, s. 64).
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Arastirmada, Derrida’nin kullandig1 yapisokiim stratejisi koktenci bir gosterilenden
gosterene dogru giderken anlam siirekli ertelenir. Bu durum, yapisdkiimcii bir farkindalikla
sanat — hayat ve sanat — gergeklik arasindaki ayrimi tipki postmodernistler gibi yapisokiime
ugratir. Ik kirilmay1 1920°1i yillarda Dada’yla birlikte yasayan ve 1960’11 yillarda devam eden
(yeni) sanat anlayis1 geleneksel yapinin bozulmasi gergegini bir problem olarak sunulmaktadir.
1960’1 yillarda sosyal hareketlerle birlikte ortaya g¢ikan “Avangard” teriminin yarattigi
yapisOkiimci tavrin radikal stratejisiyle birlikte sanatin giindelik hayata yaklasma denemeleri,
estetik baglamda yasanan yapisokiimiin yarattig1 girift yapi yeni tartismalara neden olmustur.
Bu yapisokiim sanat—giindelik hayat kavraminin ne ifade ettigi iizerine odaklanarak; sanata
nasil yansidiginin, degisen sanat paradigmalarina etkilerinin, giindelik hayat normlarinin
tartisilmasinin, sanatg1 ve yapit drneklerinin irdelenmesiyle ortaya koyulmustur.

Bu ¢alismanin 6nemine ve amacina ulasabilmek igin 6ncelikle postmodernist kabul edilen
Derrida’nin yapisokiim kavramini, 1960 sonrasi modern diinyay1 yeniden yapilandirmasi olarak
tanimlanan postmodernizm diisiince sistemiyle sekillendirdigini belirtmek ve Gte yandan
gecmisiyle hesaplagsma deneyimine imkan taniyan postmodernizm dénemine bakmak gerekir.

Yapisokiim diisiince stratejisinin sanattaki yansimalar1 eylemsel olarak Marcel Duchamp’in
biliylik yanki uyandiran Pisuar’int merkeze alarak konu aydinlatilmaya c¢alisilmistir. Bu
aydinlatma, Duchampyen perspektifle sanati geleneksel temsilden soyutlamasi, sanatin
ne’ligine dair sorgulamalarla yeni bir yap1 insa etme bigimlerini ve nedenlerini, sanat¢ilarin
yapitlart lizerinden elestirel bir yaklasimla ¢oziimlemeye caligmasi, Derrida’nin yapisokiim
kavraminin sanattaki yansimalarinin anlagilmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

2. YAPISOKUM UZERINE DUSUNCELER

Post-yapisalct diisiiniirlerden Jacgues Derrida, yapibozum — yapisékiim (dekonstriiksiyon)
kavramini ortaya atarak geleneksel diisiince sistemine yeni bir elestiri yontemi gelistirmistir. J.
Derrida, bugiiniin gdstergelerinden hareketle onlar1 yap1 par¢alanmasina ugratarak yapisokiim
kavramimi gelistirip, farkli bir diizleme tasimistir. Felsefe, edebiyat alaninda yasanan bu
parcalanma, zihinlerde yeni methumlarin insasina yol agmustir.

Metni cevresel kosullardan bagimsiz bir yap1 olarak ele alan yapisalcilar, gostergeyi devre
dis1 birakmiglardir. Gostergebilimin kurucusu olan yapisalcr diisiiniir Ferdinand de Saussure
icin dil, bir inceleme nesnesidir. “Saussure metni bir gostergeler dizgesi olarak ele almakta,
gostergenin kendisi ve diger gostergelerle iliskisi iizerinden kesin bir anlama ulagmaya
calismaktadir. Postyapisalcilarin anlam elestirisi, Saaussure’cu yaklagimin ¢ikis noktasi olan
gosteren ile gosterilen arasindaki uyumlu iliskinin sorgulanmasi ile baglar” (Derrida, 1994,
s.31). Saaussure’in bu yaklagimina Jacgues Derrida sdyle bir bakis agis1 getirir; “gdstergenin
salt bir anlama indirgenemeyecegini savunmaktadir. Derrida’ya gore gosteren ve gdsterilen
arasinda bir tekabiiliyet iliskisi yoktur. Gosterenden gosterilene giderken, gosterge siirekli
bagska bir gostergeye dogru kayar ve anlam ertelenir. Salt bir anlama indirgenemeyen gosterge,
sonul bir gdsterilene ulagamayacagi i¢in anlam, zincirleme” (Derrida, 1994, s.33-34) devam
ederek sonsuza kadar ¢ogalir. Yapisokiim kavramini ayn1 zamanda ‘olay’1 ‘bir kopusun, bir
¢ifte katlanisin digsal bigimine sahiptir’ (Derrida, 1994. s.165) seklinde tanimlamistir.
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1960’larin  sonunda Derrida’nin  Martin Heidegger’i yorumlayarak ise baglayan
“yapibozumculuk” akimi bu noktada postmodernist diisiince tarzlarina giiclii bir itilim
kazandiracak sekilde isin i¢ine girmistir. Yapibozumculuk felsefesi bir konum olmaktan ziyade
metinler hakkinda diisiinmeye ve bunlar1 ‘okumaya’ iliskin bir tarz olmustur” (Harvey 2003,
s.67). Bir okuma stratejisi olarak yapisékiim (yapibozum) kavraminda Derrida, elestirel okuma
yontem arayisina dikkat ¢ekerek yazarin kutsallagtirilmasinin gereksizligini, yazarin da
yanlislar yapabilecegini okuyucuya gosterme cabasindadir. Derrida, siipheci yaklasimiyla,
metinlerin satir aralarindaki gizli kalmis, listii ortiilmiis esas diisiinceyi kesfedene dek metinleri
okur, boler ve pargalara ayirir. Ciinkii Derrida’ya gore, metinlerin asil diisiince olarak dayattigi
gercekle kesin bir baglantisi yoktur. Ciinkii anlam, bir okuyucudan bir sonraki okuyucuya
stirekli ertelenir ve kesin degildir. Bu yiizden ¢ok sesliligi ve ¢ok anlamlilig1 6n plana ¢ikaran
Derrida, Bat1 metafiziginin dayattig1 diisiinceleri temelden sarsarak, yikimini gerceklestirme
cabasindadir. Ancak yapi—yikim olarak da tanimlanan Derrida’nin ‘dekonstriiksiyon’u,
(yapisokiim) yapilarin anlamlarini tamamen ortadan kaldirmadan parcalara ayirma isidir.
Yapisokiim kavrami hem ‘yikma’ (destruction) hem de ‘yeniden insa etme’ (construction) iki
stireci birlikte siirdiirmektedir.

Aslinda Derrida, yapisokiim kavramiyla “Heidegger’in ‘destruction’ (yikma) kavramina
isaret etmektedir. Heidegger bu kavrami, felsefe tarihinin agiklamalarini yikmak, tahrip etmek
anlaminda degil, yikmak, parcalara ayirmak ve bir kenara koymak olarak tanimlamaktadir.
Heidegger’in ‘yikim’1indan (destruction) Derrida’nin yapisékiimiine (dekonstriiktiyon) ulasmak,
bu dogrultuda goriilmektedir” (Heidegger, 1995. s. 45).

Derrida’nin bu kavrami tercih etmesinin nedeni Heideggerci perspektiften yorumlanan
Fransizcadaki anlami “yikma-bozuma ugratma” (destruction) teriminin net bir bi¢imde
hi¢lesmesinden ziyade Nietzscheci perspektiften yerle bir etmeye (demolition) daha yakin
iliskide oldugu gortiliir. Ancak Derrida yapisokiim kavramini olumsuz bir anlama indirgeyerek,
Nietzcheci yaklagimin diglamis kavrami yeniden yapilandirmistir. Bu bir anlamda ‘yikim’
kavramini sorgulayarak; yeniden yapilandirmasinin gerekliligi (Derrida, 1994, s. 185)
hususunu goriiniir kilmaktadir.

Derrida, gergeklik ve dil arasindaki farkliliga vurgu yaparak, nesne ve gosterge kavramlarini
farkli bir okumayla sorgularken, bat1 diislincesinin, metafiziginin, felsefesinin (epistemeyle)
temellerini sarsmay1 amaclamistir. Yapisalciligi kendi icat ettigi bir diisiince sistemiyle
yapisokiime ugratmaktadir. Derrida, dilin agiklamaya calistifi diinyanin giivenirliligini
yitirdigini, iligkilerin yaniltic1 olabilecegini, gercegin manipiile edilebilecegini gosterme
¢abasindadir.

3. SANATTA YAPISOKUM DALGASI

Jacques Derrida’nin ( dekonstriiktiyon) yapisokiim kavrami, 1960’11 yillarin sonrasinda
modern ve postmodern diislincenin sanat alaninda yanki bulmasiyla 1970’lerde 6nem
kazanmaya baslamistir. 21.yy. estetik sanat anlayisi baglaminda yapisokiim, basta edebiyatta
cagr1 bulan bu kavram daha sonra sanat alanina girerek temsil kavramlarmin ayrimlarmi-
farkliliklarini1 yeniden tanimlamaya caligilmistir.
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Dili kapal1 bir yap1 icine hapseden yapisalcilarin perspektifinden bakisi alt iist eden cagdas
sanat pratikleri, Derrida’nin yapisokiimcii stratejsiyle dilin sinirlarint muglaklastirarak; dil
kavramin1 yeniden yapilandirmislardir. Bu durumda yapitlarinda dilin  belirginligini
kaybetmesi, anlamin merkezsiz bir yap1 halini almasiyla muglak bir zemine kaymasina sebep
olmaktadir. Yapisokiimcii bir yaklasimla dilin ontolojisine ait sorgulamalar, sanat yapitindaki
gosterge — gosterilen arasinda bulanan tekabiiliyet iliskisindeki gizli kodlar agiga ¢ikarma,
yikma ve yeniden insa etme siirecine odaklanmaktadir. Bu durumun sonucunda imgenin bir
anlami refere etme gerekliligi parcalanmistir. Nesnenin anlami yaratildig: iklimde anlamin
yeniden yapilandirilmasi agisindan 6nemli bir unsurdur. Ciinkii yapisokiim postmodernist bir
bakis acistyla ortaya atilmis bir diisiince sistemidir. Yapisokiim yaklagimi sanatin ve krizin
yansittig1 diisiince motifidir.

Bir metin anlama ve okuma stratejisi olan yapisokiim kavrami, 1970’lerde postmodern
diisiincenin sanat alanina yansimasi ile Bati merkezli sanat iiretiminde etkisini gostermis;
1990’lardan beri de iilkemizde sanatgilar iizerinde hizla bir ivme kazanmistir. Yapisokiimcii bir
yaklagimla iiretilen ¢agdas sanat yapitlari, bir yandan gésterileni gosterene indirgeyerek Gte
yandan da gdsterenin i¢ini tamamen bosaltarak, yerlesik anlamlandirma siireglerini ve gérme
bicimlerini sorgular. Bu tiir yapitlar ve sanat¢ilar sanatin i¢ dinamiklerine vurgu yaparak hem
ikon kiric1 bir yaklagim sergileyerek hem de yapitin isleyisini desifre ederek radikal bir bigimde
yikma, par¢alama egilimi goriliir.

Derrida’nin  yapisokiim stratejisi dilin ¢eliskilerini kavramsal baglamda yeniden
tiretilebilmesi, dilin bu hareketli yapisini1 ¢éziimleme arzusu sanatcilar da biiyiik ilgi uyandirdi.
Posmodernizm’in kendine actigt bu yeni yol ayriminda Derrida’ci, siirekli yeniden
yapilandirilan anlam yeni bir bigim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ne var ki, sozciik silme
edimini (lizerini karalama) yapisokiim stratejisi olarak goriiliir.

Sanatin yapisokiimii, “herhangi bir yerde (iizeri ¢izilerek) ‘sokiime sokulma’sa da, hala
sOkiime sokulma veya yapisokiimcii diger stratejilerle silinmesinden s6z edilmektedir. Silmenin
siddeti, anlamlandirma ve hosnutlukla miicadele etmektedir. Bu is modernizm ’in serinkanli
estetigini yinelemeyi reddetmektedir, dahas1 onun yerine radikal bir begeni koymay1 da...”
(Sahiner, 2015a, s. 63 - 69) sanat tavirlarini sergilemislerdir. Sanatgilar, yapiy1 yeni bir bicimde
ortaya koymaktan ziyade, iizerini karalama, silme edinimi ger¢eklestirmislerdir. Kastedilen
silme (erasure) eylemi, yapisokiimcii bir tavir olarak nitelendirilmektedir.

Derrida metinlerinde postmodernist bir yaklagimla modernist bakis acisin1 protesto etmekte
hatta saldirmaktadir. Derrida’nin kullandig1 strateji postmodernistle gibi ¢ergeveyi sanat —
gerceklik ve sanat — hayat arasindaki ayrimi yapisokiime ugratir. Ancak

Derrida, “postmodernizm salt sanat i¢indeki ikicilikleri degil aym1 zamanda estetik alan
kavraminin dayandig1 temel ikiciligi, estetik olan - olmayan, sanat -ger¢eklik ayrimini da yitkma
egilimdedir. Bu egilim, sanat diinyasinda belirginlik kazanmaya baglamistir. Duchamp’in
pisuar estetik gelismelere diisiinsel-felsefi bir tamamlayic1 sundugu sdylenebilir” (Megill,
2012, s 484).

1960’larin sanat ortaminda kastedilen bu sanatsal egilimlerin anlamsal yogunlugu hizla artis
gostermistir. 21. yy.’da sanat yapitlar1 — sanatgilarin1 anlayabilmek adina Lefebvre’in sanati —
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hayata yakinlastirmay1 amaglayan goriisleri 1s1ginda irdelenmistir. Sanatin baslangicindan beri
sanatta giindelik hayata dair gostergelere ve gondermelere hemen hemen her donem
rastlanilmaktadir. Aslinda geleneksel yapinin bozulmasi gercegini bir problem olarak sunan
yeni sanat anlayisiyla birlikte giindelik hayatla ilgili incelemeler bag gosterdigi goriilmektedir.
Genellikle modern donemle iligkilendirilen giindelik - siradan hayat kavrami, kiiltiirel
etkinliklerin ve bir¢ok serginin bagat konular1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fransiz sosyolog
“Henri Lefebvre, giindelik hayat iizerine derinlemesine arastirmalariyla bir¢ok sanat¢inin
giindelik hayat sorgulamalarina 1sik tutmustur. Lefebvre’in gilindelik hayat ile ilgili
sorgulamalarina, Marx’in ‘ézel yasamin soyutlanmasi’n1 modern zamanlara baglayan
diisiincesi kaynaklik eder” (Lefebvre, 2015, s. 97).

Gilindelik hayat i¢inde “birey-toplum arasinda giiclii bir iliski vardir. Birey toplumun
ayrilmaz bir parcasidir; birey kendisini toplumdan ayirmak istese bile, toplumsal bir varlik
olarak kalir. Birey toplumsal bir varliktir ancak biitiin bireyler i¢in tek bir giindelik hayat
biciminden s6z edilemez” (Lefebvre, 2015, s. 99). Giindelik hayatta birey “mekéan, zaman ve
yasam tarzi ¢esitliligiyle orantili bir sekilde farklilik gosterir. Bireyin toplum ile kurdugu iligki
ile bireyin giindelik hayatla kurdugu iliski arasinda benzerlikten s6z edilebilir. Lefebvre’in
dedigi gibi ‘Insan ya giindelik hayatin insam olacaktir ya da hichir sey” (Lefebvre, 2015, s.
107). Sanat1 hayata yakinlastirmak i¢in giindelik hayatin etkilesimli yoniinii kullanmaktadir.
Ciinkii giindelik hayat kendimizi gergeklestirdigimiz kendimizi 6zgiirce ifade ettigimiz fiziksel
bir alandir. Giindelik hayata ait tartismalar, catismalar, tutarsizliklar ve farkliliklari igine alan
ortak bir alan yaratmaktadir. Yani disiplinleraras1 bir yaklasim sergilemektedir.

Yapisokiim diisiince stratejisinin sanattaki yansimalari eylemsel olarak Marcel Duchamp’in
biiylik yanki uyandiran yapitlarina kadar uzanir. Bu diislincenin temelinde sanat tarihinde
bagkaldir1 hareketi olarak tanimlanan avangart sanat akimlari yer almaktadir. Ozellikle
Dadaizm’in; Birinci Diinya Savasi’nin ardindan yikma, geleneksel olanin 6liimii, yok etme
sanat anlayisiyla kendini gostermektedir. Dadaist sanatcilar sunulan diizene karsi duyduklar
huzursuzlugu, rahatsizligi, mutsuzlugu, sanatin gergekler karsisindaki acizligine alayci, protest
egilimleriyle kendilerini ifade etme yoluna gitmislerdir. Izleyici—sanatg1 etkilesimine dayanan
Dada hareketini benimseyen sanatcilar sanat—gercgek, sanat—giindelik hayat arasindaki sinirlar
asmay1 hatta yok etmeyi gelisen, doniisen sanata karsit protest tavirlariyla yaklasmislardir.
Dada’nin politik, karsit, protest tavri yeni bir toplumsal yap1 dnerir. Bu yontemle Dada, sanati
yapisokiime ugratarak, yeniden inga etme siirecine kapi aralamaktadir. Aralanan bu kapida,
sanat pratiklerinde giindelik nesnelerin ele alinmasi belirginlik kazandig1 gortiliir.

Giindelik hayatin kiiltiirel kodlar1 modern ideolojilerin yarattigi iklimde mutsuzluga
stiriiklenmesi, Dadaist sanatgilar i¢in giindelik (siradan nesneler-ready made) yasamda 6nemli
bir konuma sahiptir. Clinkii giindelik hayat somiiriiniin, iktidarsizlastirilmanin, sanatin estetik
begeni olmaktan Gteye gidemeyen yapisinin ana mekanidir. Dadaist sanatcilar giindelik hayatin
dontigiimiiniin gerekliligini savunmuslardir. Giindelik siradan nesneleri kendi kimliklerinden
styirarak yeni bir sanat anlayis1 kazandirarak; geleneksel sanati yapisokiime ugratmislardir.
Marcel Duchamp, Francis Bacon, Dan Graham, Jasper John gibi sanat¢ilar, sanat alanindaki
kavramlari as1p, yikip, parcalayip, diisliinceyi dnceleyen bir yaklagim sergileyerek sanatin zaten
yapisOkiimcli bir yaklasim barindirdigin1 siddetle savunmuslardir. Bu sanatgilar alisiimig
nesnelerden, ikonografik yontemlerden, kaliplasmis diisiincelerden, geleneksel bigim
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yontemiyle iiretilmis sanat yapitlarina gondermelerde bulunarak; sanatin geleneksel pratiklerini
yapisokiime ugratmayi amaglamislardir.

Cagdas sanatgilardan olan “Sherrie Levine, Jeff Koons, Hannah Wilke, Dan Graham,
Barbara Kruger ve Michael Asher gibi sanatcilar giindelik nesnelerden, gelenekselden
yararlanarak nesnelerin degiskenliklerini elestirel bir yaklasim sergileyerek; eserlerin temsil
niteliklerini, var olma anlarin1 ve islevlerini degistirmistir. Yapiy1 sokmenin 6tesinde, yeniden
insa etmislerdir” (Tiirkdogan, 2014, s. 64).

Dadaist akimin en 6nemli temsilcisi olan Marcel Duchamp sezgileri sayesinde modernist
siirlayicr gidisatin bir ¢esit ¢itkmaza girecegini sezmisti. Herkesten cesaretli davranarak, daha
1910’larin ortalarinda tuval resmini birakma karar1 almis olmasi bu yiizdendir. Picasso,
Malevig, Brancusi gibi sanatgilar biitiin yollar1 ttkamisti, insan daha ne yapabilirdi ki? Yeni bir
yol bulmak hi¢ kolay degildi. O yillarda Duchamp, sadece tuval resmi konusunda degil, bir
sanat yapitinin ortaya cikisinda, rastlantinin ve bilincin ne derece rol oynadiklari hususunda
kafa yoruyordu. Bilindigi kadariyla, en basta diisiindiigii (yani zihninde gordiigii) imge ne
olursa olsun, ortaya ¢ikis siirecinde bilingli veya bilingsizce mutlaka degisime ugruyordu.
Baska amagclar i¢in {retilmis gilindelik malzemeleri sanatsal bir baglamla yeniden
yorumlamistir. Bu elbette devrimci bir tavirdi. Tabi ki burada Picasson’nun hurdaliktan
buldugu ve baskalastirarak kullandig1 ready — made’lerden etkilenmisti. Fakat Picasso’nun
ready made’leri hem kendi kimliklerini korur hem de doniiserek baska bir seye benzer.
Duchamp ise nesneleri kendi islevinden uzaklastirarak basitge konum ve baglam degisimine
ugratarak; hazir yapit (ready-made ) olarak yeniden sunmaktadir. (Yilmaz, 2006 s.114-120).

Duchamp giindelik siradan nesneleri kendi kimliklerinden, iiretilen islevinden soyutlayarak
bir nevi yapisokiime ugratarak birer sanat nesnesine doniistiirmiistiir. Duchamp’in bu
yaklagimi, sanatin ontolojisine dogru derin sorgulamalarla yikmak, pargalara ayirmak ve sanati
yeniden yapilandirabilmek icin geleneksel sanatin yontem ve araclarina dogrudan bir saldiri
amagclayarak gelenegi yapisokiime ugratir; alternatif yollar sunar. Ozetle, Duchampyen
perspektifle sanat gelenekselden kendini kurtarmali; yeni bir yap1 insa etmeliydi.

“Duchamp, yaratict edinim siwrasinda primitif duygularint malzemeye transfer ettiginden soz
etmektedir. Boylece ready made’ler transfer edilen duygular izleyiciye aktarilmasini saglayan
bir araca doniismektedir” (Kuspit, 2010, s.41). Baska bir deyisle, malzeme araciya doniiserek
analistin yerini alir, boylece sanat eserini yaratmak sanatc1 i¢in bir tiir kendi kendini analiz etme
stirecine girer. Kisacas1 duygularini katarak 6lii malzemeyi sanatsal yasama doniistiirmektedir.
Ready—madelere iki agidan bakilabilir mi, ayni1 anda hem giindelik iiriinler hem de sanat eseri
olarak goriilebilirler mi? Iste Duchamp, ready-made’lerini tam da bdyle gérmemizi
amaclhiyordu. Ready — made’lerin ¢ifte kimligi vardir. Ready—made’ler Duchamp’in ruhunun
yaratict edimi sonucu yiice sanat saheserine doniisiirken, toplumsal agidan islevsel {iriinlerdir.
Hem giindelik yasamdaki iglevlerini korur hem de yaratici bir goziin bakisiyla ready-made’e
doniismektedir (Kuspit, 2010, s. 31 — 38).

Felsefecilerin, kuramcilarin, diisliniirlerin anlamaya ¢alistigi meseleyi, Duchamp, hem
sanat¢1 hem de diisiiniir olarak sanat alanina sokmaktadir. Duchamp’in pisuar ile Derrida’nin
yapisokiim kavrami arasinda paralellik s6z konusudur. Duchamp, geleneksel sanata dair
sOylemlerin yetersiz kaldigini; sanatin hayata, hayatinda sanata yaklagsmasinin gerekliligini
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savunmustur. Bu baglamda geleneksel sanat tanimini, geleneksel estetik normlarini
yapisoklime ugratarak, sanat yapiti ve geleneksel nesne kavramlarinin ne’ ligine dair
tartismalar1 baslatmis olur. Sanatin ontolojisine dair bu sorgulamalar 1s18inda sanat nesnesi
radikal bir stratejiyle yapisokiimii kapsar.

Duchamp, sanati bulasici olarak tanimlar, sanati bulasici yapan sey ise estetiktir. Cilinkii
kimligi belirsiz olan ready — made estetik ideallestirmeyi de engeller. Bir an 6nce sanattan
atilmali; geleneksel estetik normlari bir an 6nce yapisokiime ugratilmaliydi. Bu nedenle, yapitin
estetikligi feda edilmelidir. Ustiin vasifli bir sanat yapitina hayran olmakla, bir kice hayran
olmak, Duchamp’a gore, ayn1 derecede zararlidir. Sirf bi¢iminden 6tiirii bir seye hayran olan,
ondan hoslanan kisi farkinda olmaksizin, diisiinmeksizin, tartismayi, akil yiiriitmeyi es geger.
Iste Duchamp’n ready — made’lerle amagladig1 sey gozsel (retinasal) ve el becerisine dayanan
sanat nesneleriyle uyusmus zihinleri diirtmek, uyandirmaktir. Bu nedenle, ready — made’ler
insana ilging, giizel veya heyecanli gelmemeli, kutupsuz, nétr olmalidir. Duchamp’a gore
diisiinceyi oOnciilleyen insan, uzak durmalidir. Duchamp, sanat digi bir nesneyi sanat alanina
soktu. Halbuki, Duchamp’in icat ettigi bir sey degil, kegsfettigi bir seydi. Farkli bir amacla
iiretilmis herhangi bir nesne pekala baska bir baglama da gecebilirdi (Yilmaz, 2006 s. 120).

Sanmirim Duchamp’in ready-made’lerinin sirr1 bu ayrimi anlayabilmekteydi. Ornegin
magara duvarlarina cizilen hayvan figiirleri sanatsal bir kaygi giitmeden dinsel, biiyii amacl
yapilmiglardi. Oysa bugiin sanatin baglangici olarak kabul edilmektedir. Kilise tarafindan dinsel
amacli iiretilen Meryem — Isa figiirleri sanat yapiti degildi. Fakat kiliseden alip, sanatsal bir
mekana (miize — galeri) yerlestirilince eski kimliginden soyutlanip yeni bir kimlige (igerige)
kavusmuslardi. O halde bir kiirek, tas, deterjan kutulari, sise agici, bir pisuar miizeye asilir
asilmaz, neden sanat yapitina dontismesindi ki?

Sekil 1. Marcel Duchamp, Fountain (Cesme / Pisuar ), 1917, Seramik, Yiikseklik: 61cm x 36 cm x 48 cm.

Marcel Duchamp’in 1917 yilinda yaptigi, iizerine R Mutt ad1 ile uydurma bir imza attig1, bir
pisuart ters cevirerek “Cesme/Pisuar (Fountain)” (Sekil 1) adl1 yapitini, sergilemesi i¢in New
York Bagimsizlar Salonu’na gdndermistir. Pisuar, sergi komitesi tarafindan kabul edilmemis,
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Duchamp’n pisuari sanat yapiti olarak sunmasi agir elestirileri de beraberinde getirmistir. Bu
baglamda Duchamp’in, pisuar gibi giindelik — siradan nesneler kullanarak, sanati — hayata,
hayati — sanata yaklastirma cabalar1 geleneksel sanat normlarma karst ilk kirilmay1
gerceklestirmistir.

“Duchamp, Pisuar’1 glizel — zarif — estetik bulanlara kars1 sinirlemisti; “clinkii yapit salt
estetik diizlemde algilanmisti, bu da sanat olan/olmayan, yani yapitin zihinsel olarak sanat olup
da fiziksel olarak sanat olmamasi bi¢imindeki karmasik kimligini ortadan kaldirmisti. Hazir
nesnelerin ¢ifte kimligi vardi. Duchamp’in yaratici edinimi sonucu yiice sanat saheserine
dontismiisti” (Kuspit, 2010, s. 38).

Duchamp, ters ¢evrilmis pisuara herhangi bir estetik miidahalede bulunmamuis, ready-made
(hazir nesne) olarak direkt ele almis, sanat dist olan pisuari bir sanat mekanina tasiyarak, sanati
yeniden yapilandirarak yapisokiime ugratmistir. Pisuar, artik siradan — giindelik bir kullanim
nesnesi (erkek tuvaletindeki iseme nesnesi) gercek anlamindan tamamen siyirarak; “bir sanat
nesnesi bicimine doniiserek yeni bir yapt kazanmistir. Duchamp’in yapisokiim stratejisiyle
pisuari, sanat tarihinde kimliksiz bir kimlik kazanmistir. Ayrica pisuarin da Duchamp’tan
bagimsiz olarak bir sanat yapit1 olma diisiincesi de yoktur” (Akay ve Zeytinoglu, 2013, s. 15).
Duchampyen bir perspektifle sanat¢1 ne’yi sectiyse, o sanat yapitidir. Eger bir kutu se¢mis
olsaydi bugiin o kutu sanat yapiti olarak kabul goriiyor olacakti. Sanat¢inin se¢imi ile giindelik—
siradan nesneler sanat nesnesi statiisiine yiikseltilerek sanati yapisokiime ugratir.

Duchamp’mn  Pisuar’t gilindelik, siradan bir nesnenin kendi baglamindan koparilarak
sanat nesnesi mertebesine yiikseltilmesindeki provokatiftavir, ister istemez sanat nesnesinin o
ntolojik olarak radikal bir doniistimiinii kapsiyordu.

Sanatta konu olanla, sanatin kendisi ve sanatsal bir varlik olan arasinda derin bir ayrim
vardir. Marcel Duchamp’in sanatin nesnesi mertebesine ylikselterek, sanatin yiicelik
kategorisini paranteze aldig1 veya baska bir deyisle, o giine dek kutsanan, yiicelestirilen,
geleneksel sanat yapitlarinin yerine, belki de var olabilecek giindelik, siradan bir seri {iretim
nesnesini konumlandirmasi, o andan itibaren sanati yeniden yapilandirmistir. (Sahiner, 2009c,
s.55).

“Ne var ki, 20. yiizyil boyunca farkli kirilma anlarinda yeniden giindeme gelen ready-
made’ler, kimi zaman estetize edilmis unsurlar olarak, kimi zamansa Duchamp’in radikal
¢tkisini tekrarlayan parodik eylemlerin konusu olmugtur” (Sahiner, 2008, s.51).

Duchamp, sanatin ontolojik yapisim1 sorgulayarak; geleneksel degerleri yikmis, estetigi
sanattan atmanin gerekliligi gibi bircok meseleye kars1 yapisokiimcii bir tavirla yaklagsmistir.
Duchamp’in sanat1 anlamak i¢in ancak zihinsel bir siirecle algilanabilecegi diislincesinin agtig1
yariktan si1zan pek cok sanat¢cinin Duchampyen tavir sergiledigi goriilmektedir. Duchamp, sanat
paradigmalarini yapisokiime ugratarak, seyrini degistirmistir.

Ali Akay ve Emre Zeytinoglu (2013), “Pisuarin Bir Dekonstriiksiyonu’ adli kitabinda
bahsettikleri sorunsallarin i¢lerini kii¢iik parcalara ayirma, incelikli bir irdeleme ve
derinlemesine agiklama gibi islemlerin de bir yapisokiim eylemi olarak ifade edildigini
belirtmislerdir. “Bir yapisékiim eyleminden bahsetmek demek, ayni zamanda ikinci/iigiincii
dekonstriiksiyon eylemlerini de mesrulastirmaktir. Duchamp tan sonra pisuar nesnesini su
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veya bu sekilde kullananlarinkini degil, hatta Duchamp in kendisinin degisik donemlerde ayni
tip pisuart kullandiginda bile farkl tarihi baglamlar: icermekte, farkli tarihi bigimlere
girmektedir” (Akay ve Zeytinoglu, 2013, s73 -77). Burada gosterilen her pisuar birbirlerinden
tamamen farklidirlar ancak her pisuar, kendinden 6nceki baska bir pisuari refere etmektedir.

Bu noktadan hareketle “birinciden itibaren meydana gelen ve sergilenen her pisuar bir
differans meydana getirecektir. Mevcut olmayan ve asla bir daha ayni sekilde olamayacak bir
sanat eserininki, bu sanat eseri ayni nesmne, ready-made olabilir ifadesidir. Duchamp in
pisuarindaki porselen imalatindaki atomlarin bilesenleri bile bir diger pisuardan farkhdir”
(Akay ve Zeytinoglu, 2013, s.75). Bazi sanat¢ilar Ducahmpyen bir tavirla ters ¢evrilmis pisuari
yeniden yapilandirilmasin1 hedeflemislerdir. Ortaya cikan farkliligi sergileyerek yapisokiim
eylemini belirginlestirdiler.

“R. Mutt” imzal1 orijinal pisuarin fotografini ¢geken Alfred Sterglitz’in nesneyi goriintiilerken
kendi yorumunu da kattigi goéz oOniine alinirsa, Duchamp’in ilk kullanimi ile Sterglitz’in
fotografi arasinda bile bir differansin — yapisokiimcii eylemin var oldugundan bahsedilebilir
(Akay ve Zeytinoglu, 2013, s. 75). Her temsiliyet yok oldugu anda kendine yeni bir temsiliyet
alan1 yaratmaktadir. Mesela Sherrie Levine, 1991’ de Pisuar (Marcel Duchamp’dan Sonra)”
(Sekil 2) yapiti Duchampyen bir tavirla yeniden iiretilmistir. Ancak bu yapit asla orijinal biricik
olan Duchamp’in pisuari ile ayni anlamla iiretilemez. Ciinkii her yapit okuma pratiginde, anlam
stirekli ertelenir.

Sekil 2. Sherrie Levine, Pisuar (Marcel Duchamp’dan Sonra) 1991, Bronz, Yiikseklik: 36,8 cm.

Rene Magritte de tipki Marcel Duchamp gibi yapisokiimcii yaklagimla sanatsal estetik
kaygisin1 reddederek; geleneksel sanat anlayisin1 yapisokiime ugratmistir. Rene Magritte’nin,
1929 tarihinde yapmus oldugu “Imgelerin Ihaneti, Bu Bir Pipo Degildir” (Sekil 3) adl1 yapiti
1960’lar da Foucault’un ¢ok yanki uyandiran “Kelimeler ve Seyler”” adl1 kitabindan hareketle
ayni adla diizenlenen sergide yer almigtir. Magritte, tuvale biiyiik¢e bir pipo resmetmis, resmin
alt kismina yapita adini veren “Bu Bir Pipo Degildir” sozii ile gerceklik ve anlam arasindaki
iliskiyi alt iist eden yaziy1 yerlestirmistir. Foucault, Magritte’ nin bu yapitin1 irdelerken
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kaligrafiyi refere ettiginden bahsetmektedir. Resimdeki kaligrafi, tuvaldeki pipo resminin yani
goriinenin anlamini tagimaktadir.

Sekil 3. Rene Magritte, “Imgelerin Ihaneti, Bu Bir Pipo Degildir (Ceci n’est pas une pipe)” 1929, t.ii.y.b. 63.5 x
93.98 cm.

Magritte, bu yapitiyla, resmine dili ve yaziyr dahil ederek temsil krizine bir ¢6ziim
sunmustur. Magritte, bu yapitinda gostermekte oldugu seyin altina goriinen seyin anlamini artik
tasimiyor oldugunu yazarak kaligrafinin anlamin1 yapisokiime ugratir. Artik gosteren gosterilen
iligkisi bu resimle ortadan kalkmistir. Sanatci, soyut sanatgilarin pesinde olduklar1 geleneksel
temsil iliskisini yapisokiime ugratir. Magritte, “Imgelerin Ihaneti” adli yapitinda, tipki Derrida
gibi lizerini ¢izme — karalama — silme gibi yapisokiimcii eylemleri refere etmektedir. Sanatci,
geleneksel resim dilene yazili ifadeleri ekleyerek goriinen gergekligi manipiile ederek
izleyicinin gordiigi gercekligi yeniden diislinmesini amaglamaktadir.

Derrida’nin  yapisokiim kavramini, Heidegger’in destruction (destriiksiyon-yikim)
kavramindan yorumlayarak metinleri kii¢iik parcalara ayirmasi- degisime ugratmasi, metin ve
fotograf arasindaki anlam — anlatim farkliliklarin1 da kapsamaktadir. Postmodern donemde
fotograf sanati, dili kapali bir yap1 i¢ine hapseden yapisalcilarin perspektifinden bakisi alt st
eden yapisokiim kavrami ile metinlerin, yapitlarin igindeki gizli kodlar1 agiga ¢ikartmaya
yonelik ortiik anlamlarinin olusturdugu gerceklikle birlikte sorgulatmistir. Fotografta, bir
izleyiciden bir sonraki izleyiciye anlam siirekli ertelenir ve kesin bir anlam yoktur. ironik bir
tavir sergileyen fotografta ilk baslarda, modern diinyanin sanatsal kaliplarin1 kabullenirken,
giderek fotografin tiim bu kabullenislerinin yapisokiime yonelmesi dikkat ¢ekicidir. Bu strateji,
tarihi gostergelerin, formlarin (bi¢imlerin) ve metinlerin ayristirilmasini kapsar.

Yapisokiimcii yaklasimlar, “kitle iletisim araglari, ironik Pop imajlarint orijinal
baglamlarindan sokerek, onlart yeni ve politik bir dolayimda ele almaktadir. Kitle iletisim
araglarmmin giicti ya da sinema/televizyon gibi mecralarda foto-mekanik yeniden iiretim
stireclerinden gegerek tirettigi yapitlari sosyal yasami referans gostermektedir ” (Sahiner, 2013,
s.197). Sanat¢1 kullandig1 nesnenin (fotografik unsurun) aurasini paramparca eden ve bunun
altin1 6zellikle ¢izerek postmodernist bir tavir takinmaktadir. Bu baglamda, “postmodernist
sanatin miiellifi, 6znelligi ve orijinalligi yok ettigin bir anlamda yapisokiime ugradigindan séz
edebiliriz. Orijinalin ve ozgiinliigiin yerini alan yapay, kurmaca ve karmagsik simiilakr
gortintiiler yigini elestirilerin hedefi haline gelmistir” (Sahiner, 2013, s.198).
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Derrida’nin yapisokiim diisiincesinin yarattig1 perspektife yakin bir yaklasim sergileyen
cagdas sanatc1 Barbara Kruger, temsil krizine karsi bir yontem gergeklestirme ¢abasindadir.
Ironik sorular1 yéneltmesiyle one cikmaktadir. Kruger kavramsal icerikli fotograflarmi
kopyalama yontemi kullanarak; hazir olan goriintiileri tamamen ortadan kaldirmadan pargalara
ayirmis ve yeniden iirettigi fotograflarina sloganlar eklemistir.

Postmodernist referansa dayanan yeniden {iiretim teknikleri olarak tanimlanan pastis,
approptriation’ ve parodi gibi kavramlar1 yapita ydnelik protest tavirlartyla Kruger, izleyiciye
sorgulamanin (yorumlamanin) Oniinii agmaktadir. Sanatci, fotograflarinda kitle Kkiiltiiriine,
medyatik bilince, ylice sanat veya modernizmin ytcelttigi “iist anlatilar” arasindaki kesisim
noktasina odaklanmaktadir.

Duchampyen bir yaklasim sergileyen sanatgi, fotograflarindaki mekanin i¢—dis bosluklarinda
sloganlar kullanarak, geleneksel sanat normlarini ve onu ajite eden diizeni, temsil krizine (bu
temsildeki ataerkil egemenligini veya ataerkil diizende kadin izleyicilerin aktiflestirme gibi bir
girisim olarak Ozetlenebilir) yonelik protest bir durus sergilemistir. Takvim yapraklarindan,
dergilerden segtigi hazir goriintiileri (imgeleri), verdikleri mesajlar1 yerine Kruger, kendi
vermek istedigi mesaj1 sloganlastirarak, toplumda bilhassa gizli kalmis kadinsal sdylemleri
bicimlendiren nedenleri aciga ¢ikarmak {izerine odaklanarak protest bir yaklagim
sergilemektedir. Postmodernist donemde oldugu gibi Kruger’de fotograflarinda “orijinal’le
ylizleserek hem yikma hem de yeniden insa etme (yapisokiimcii) egilimi sergilemektedir.

Your body

T Masipe oy Wamshin s

bwagyy, Apnl ¥ FFER
s

¥ A Sowe

Is a

‘hlppi-lr Legal Agourias= 1§
.

dirnk Camiral
— iy
il Wiespa's Bighes - or

bufﬂeground

Sekil 4. Barbara Kruger, Untitled (Bedeniniz Bir Savas Alanidir), 1989, serigrafi, 215 x 152.4 cm

Fotograf sanatcis1 Kruger’in, 1989 tarihinde yapmis oldugu “Untitled (Bedeniniz Bir Savas
Alamdir)” (Sekil 4) adli yapitinda ilk goze ¢arpan durum, erkek ve kadin yiiziinlin tam
ortasindan gecen bir sinir ¢izgisiyle pozitif ve negatif olarak ikiye boliinmesidir. Kruger’in bu

2 Kendine mal etme, temelliik olarak tammlayabiliriz (Tiirkdogan, 2014, s. 64).
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ayrimi, “negatife kars1 pozitif, siyaha kars1 beyaz, kotiiliige kars1 iyilik” veya ¢ifte kodlama vb.
diisiinceleri tizerine kurmus oldugu ikili bir bag olarak ¢ézliimlenebilir. Bu afis tasarimi, “/989
yili kiirtaj karsitt yasa dalgasini protesto etmek amaciyla tasarlanmistiv. Kruger, slogan ile
savas alani olarak nitelendirdigi kadin bedenini, kadinlarin kendini ispatin savasi olarak
algilatirken, erkeklerin o beden iizerindeki hakimiyetini korumak icin gercgeklestirdigi savas
olarak okunabilecek cifte bir dili aciga ¢ikarmaktadir” (Culha, 2019, s. 38).

Radikal metin okuma stratejisi olan yapisokiim stratejisini kullanan sanatc1 “Sherrie Levine
diger sanat¢ilarin iglerini kullanmasi, orijinal kopya olan arasindaki tartismalart yeniden
glindeme getirmistir. Duchamp in mekanik tiretim siirecine dayali olmayan fakat ¢ogaltilarak
bir sanat nesnesi olarak sergilenme diistincesine dayali ready-made’leri farkli bir tezahiirii
gibidir. Yani, Levine Ducahmp in ready-made’lerini temelliik etmektedir” (Sahiner, 2008, s.
202). “Levine, tanminmis sanatgilarin islerini yeniden fotograflayarak ve altina imzasini atarak
kendine mal etmektedir. Neo — Dada olarak nitelendirilecek bu isleri, kopyalama — kendine mal
etme stratejisi sanat nesnesine swadanlastirarak atfedilen degeri alasagi edilmesini ve
degerinin sorgulanmasini amaglamigtir. Bu strateji baglaminda sanatsal icerikli yargilara kafa
tutmaktadir” (Sahiner, 2008, s. 202).

Sekil 5. Caravaggio, Bacchus, 1597, Sekil 6. Cindy Sherman, Untitled 224
t.i.y.b. 2008, fotograf, 11, 80 x137 cm.

Yapisokiimcii yaklasimiyla adindan soz ettiren bir baska sanat¢i, Cindy Sherman stirekli
kendi kendini fotograflayan ¢agdas bir sanatgidir (Sekil 6). Kitaplarda, takvim yapraklarinda
ve dergi kapaklarinda gordiiglimiiz fotograflari kendi portrelerdir. Ancak Sherman,
fotograflarinda stirekli farkli kimliklere biiriiniir, aslinda kendi bedenini — portresini model
olarak secerek; birer kars1 portre yaratir. Sanat¢t kendi kimligi (gercek kimligini gizleyerek)
hakkinda siirekli yanlis bilgiler vermektedir, halbuki portreden beklenen kendini tanitmasidir.
Sherman tam bu noktada gergekligi manipiile ederek, sanatin ontolojisine dair yapisokiimcii
egilimler sergilemektedir.

Cindy Sherman, tipki Barbara Kruger gibi yeniden iiretim yaklagimiyla karsimiza
cikmaktadir. Sherman’da postmodernist donemi refere eden yeniden iiretim teknikleri olarak
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approptriation (temellilk — kendine mal etme), pastis ve parodi gibi kavramlarla geleneksel
imajlarin  sorgulanmasimin gerekliligine yeni ac¢ilimlarin {retilmesine imkan tanimistir.
Sanatgilar approptriation yontemini kullanarak geleneksel temsili ikon kirict bir yaklagimla
birbiri lizerine eklemleyerek melezlesmis bir yap1 inga ettiler. Kadinin tarihsel, imgesel, sanatsal
ve toplumsal olusumlarin varolus bi¢imlerini kendi portresini (bedenini) kullanarak yeniden
iireten Sherman bu yaklasimiyla arzu nesnesi haline gelen kadin figiirlinii ters—yiiz ederek
yapisOkiime ugratmaktadir. Metin okuma stratejisinde kullanilan yapisokiim elestirel yontemi,
yerinden ederek, fotografi kendi baglamindan kopararak, ters ¢evirerek, yeniden
yapilandirmaktadir. Gergekligin simiilakr edildigi bir yasamda sanatin nesnesizlesme yoluna
hizla evrilmektedir. Bu baglamda simiilakr bir evrende sanatin gercekligini de yapisokiime
ugramistir. Yani her sey degisebilir, sanat eseri artik sonlu anlamlar barindirabilir.

Yapisokiimcii perspektiften egilimler sergileyen bagka bir sanat¢t da Sherrie Levine’dir.
Sanatg1 yapitlarinda Rodchenko, Mondrian, Walker Evans, Duchamp vb. sanatgilarin
yapitlarin1  yeniden {iretme anlayisiyla yorumlayarak fotograflamistir. Bu baglamda,
yorumladig1 fotograflarin {izerine kendi imzasini atarak yeniden yapilandirmistir. Yeni-Dada
olarak tanimlanan bu yapitlar, manipiile olmus gercegi sanayi tipi bir nesneye doniistiirmiistiir.
Ayrica sanat yapitini glindelik — siradanlastirma, yeniden iiretime sokma (yapilandirma), alt {ist
etme, sorgulayarak, subjektif onaylama yargilama kurallarmma karsi bir tavir sergileyen
fotograflardir. Levine, bilhassa sanatin normlarini yapisdkiime ugratirken bu radikal stratejiyi
anlatan en iyi fotograftan yararlanmaktadir. Levine, modern sanat pratiklerinin yiicelttigi
degerleri, kabul gormiis ilkeleri, kuramlar1 yapisokiime ugratarak sorgulamaktadir. Levine,
sanatina Duchampyen bir tavirla yaklagsmaktadir.

“Pop Sanat gelenegini de arkasina alarak Duchamp’in hazir-nesnelerine gondermede
bulunan Levine, sanatin1 yapisokiime ugratir. Levine’in yeniden fotograflamalariyla izleyiciye
anlatmaya calistig1 sey, geleneksel bi¢imci ve ikonografik yontemlerle girisilen analizlerin
yetersizligidir. Levine’in sanatsal meselesi, fotograflar1 kusatan cergcevenin Otesine dikkat
cekmektir” (Sahiner, 2013b, s.123). Levine, yapisokiimcii bir tavirla sanati ¢éziimlerken,
tarithsel siire¢ icerisinde bagkalarna ait eserleri alintilayarak kendine mal etme yapar, sanati
yeniden yapilandirmayi, yeniden tanimlamayi, yeni anlamlara, yeni agilimlara olanak tanimay1
amaglamaktadir. Geleneksel sanat1 yapisokiime ugratarak, sanat1 yeniden yapilandirmaktadir.
Levine, Duchamp’in ready — made yani hazir nesnelerini kullanarak, kendine mal edip
geleneksel sanat anlayisina tepki gostermektedir. Yapisokiimcii bir tavirla sanattaki orijinallik,
biriciklik, 6zgiinliik gibi kavramlar1 sorgulamaktadir. Bu durumu da yapisokiim stratejisini
anlatmaya en uygun metod olan fotografin dilini kullanarak yapar. Baska sanatcilara ait olan
yapitlar1 yalnizca imza ekleyerek, yapiti yeniden yapilandirarak, geleneksel olan sanatin
orijinallik 6zgiinliik gibi temel meselelerini yapisokiim stratejisiyle derin bir sorgulamadan
gecirmektedir (Sahiner, 2013, s.123-125).

4. SONUC

Yapisokiim elestirel okuma stratejisinin amaci; “gosterilen” ve “gosteren” parcalara
ayirmak, bdlmek, sanat ve dil baglamindaki diizlemde tekinsiz — rahatsiz edici bir yaklagim
sergilemektir. Boylece “gdsterilen” ve “gosteren” ¢atismasi baglamig olur. Bu ¢atigma sanatin
ontolojik yapisi iizerinde derin sorgulama bigimiyle izleyiciye (okura) birakilir. Ote yandan
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yapisOkiim kavrami, cagdas sanat pratiklerinin ¢dziimlenmesinde énemli rol oynamis ve sanat
yapitinin iiretim siirecindeki dilin kurgulanisina odaklanarak “gosterilen” ve “gosteren”
arasindaki iliskilerin yeniden yorumlanabilmesine odaklanmigtir. Sanatcilar ise yasamin
celigkilerini ortaya ¢ikarmaya yonelik yapisokiimcii bir tavirla eserler tiretmistir. Geleneksel
sanat anlayigindaki resim ve mekan iligkisi yeniden yapilandirilarak, mekan sanatin digina
tagirilarak dort koseli geleneksel tuval anlayisini yapisokiime ugratmastir.

Derrida, sanatin imgeler yoluyla gergeklesen anlatimi ile metinlerin sozciikler yoluyla
gergeklesen anlatimi arasinda bir benzesme oldugunu iddia etmektedir. Sanatg¢ilar, tipki
yazarlar gibi psisik durumun getirdiklerini imgeler yoluyla sanatina yansitmaktadir. Yapisokiim
stratejisiyle sanatin koktenci- geleneksel yapisinin yeniden yapilandirilmasiyla birlikte yeni,
radikal elestirel bir tavir gelisir. Yapisokiimiin sorguladigi “varolus — orijinallik — kopya —
temsil” gibi felsefe uzantili kavramlar, postmodern donemdeki sanatin Onemli
sorunsallarindandir. Sanatgilar, “temsil — varolus — orijinal -kopya” kavramlarini sorgularken
geleneksel sanat anlayisinin disina tasarak, gilindelik nesneleri sanatin i¢ine sokarak sanati
yapisokiime ugratmislardir.

Yapisokiim kavrami, 1960 sonrasi modern diinyanin yeniden yapilandirilmasi olarak
tanimlayabilecegimiz postmodernizm diisiince sistemiyle sekillenmektedir. Postmodernizm,
modernizmin yiicelttigi nasilligi 6nceleyen yaklasimi, iist anlatilara, dogmalara siiphe ile
yaklagir. Bu baglamda modernizmin inandig1 sanatsal normlari, dayatilan gerceklikleri, ilkeleri,
yapisoklime ugratarak temelliik, pastig, parodi, ¢ift kodlama, kurgu, montaj gibi kavramlari
devreye sokar. Sanatin yapisokiimii, Derridact anlam dogrultusunda modern — postmodern
ayrimimin varligini, sanatin ontolojisine dair sorgulamalar1 derinlestirmis, sanatcilarda bu
yariktan igeriye sizarak, geleneksel yapinin yapisokiime ugramasi gerekliligini vurgulamigtir.

21.yy’da postmodernizm ile doniisiime ugrayan sanat ortami, geleneksel yapinin bozulmasi
gercegini bir problem olarak sunan yeni sanat anlayisiyla birlikte giindelik hayatla ilgili
incelemeler etrafinda sekillenmistir. Sanati hayata yaklastirmak i¢in gilindelik hayatin
etkilesimli yont kullanilmistir. Sanati — hayata, hayati sanata yaklastirmay1 amacglayan goriisler
giin yliziine ¢ikmustir.

Yapisokiim diislince stratejisinin sanattaki yansimalari eylemsel olarak Marcel Duchamp’in
biliyiik yanki uyandiran yapitlarina kadar uzanir. Duchamp, giindelik hayata ait nesneleri
islevinden soyutlayarak bir sanat nesnesine yani yapisokiime ugramistir. Duchampyen
perspektifle sanat geleneksel temsilden kendini soyutlamali; yeniden bir yapi insa etmeliydi.
Duchamp’a gore diisiinceyi Onciilleyen sanatc¢i, estetikten uzak durmaliydi. Sanati bulasict
yapan seyden yani estetikten kurtulmaliydi, Duchamp’in hazir nesneleri (ready made) tam bu
noktada devreye girer ve geleneksel estetik normlar1 yapisokiime ugratir.

Duchampyen perspektiften hareket eden, yasam ve sanat alanindaki geliskileri desifre
etmeye, sanatin ontolojik yapisin1 sorgulamaya yonelik ¢ok katmanli eserler iireten Rene
Magritte, Barbara Kruger, Cindy Sherman, Sherrie Levine gibi sanatg¢ilar, sanatsal estetik
kaygisin1 reddederek geleneksel sanat anlayisini yapisokiime ugratmanin gerekliligiyle yola
cikmislardir. Bu sanatgilar postmodernist donemi referansa alarak yeniden iiretim yontemleri
olarak approptriation, pastis ve parodi gibi kavramlarla geleneksel imajlarin sorgulanmasinin
gerekliligine, yeni agilimlarin iiretilmesine imkan tanimistir. Barbara Kruger, Cindy Sherman,
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Sherrie Levine’ninfotograflarinda “orijinal”le yiizleserek hem yikma hem de yeniden insa etme
stirecini birlikte yasamaktadirlar. Sanatgilar approptriation (temelliik — kendine mal etme)
yontemini kullanarak geleneksel temsili, ikon kirict bir yaklagimla birbiri iizerine eklemleyerek
melez bir yap1 inga ettiler. Postmodernist olarak kabul edilen Derrida’nin yapisokiim kavrami
ve bununla iligkilendirilen diger kavramlar disiplinlerarast bakis1 zorunlu kilmistir.
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OZET

Sanat eserleri sadece galeride sergilenen resimlerden ibaret degildir. Sanat eserlerinin galeri
sinirlarindan ¢ikip, dogada bulunan materyallerin de aslinda birer sanat eseri oldugu tizerinde
tartigmalar incelenmektedir. Bu fikir, Arazi Sanati adi verilen bir akima yol agmistir. Arazi
Sanati’'nin dogusu, eserlerin neden tretildigi, doganin kirletilmesi ve tahribine karst birkag
sanatgimin  baslattigi  hareket hakkinda tartigmalarla ortaya c¢ikmigtir. Bu hareketin
bagyapitlarindan sayilacak eser Robert Smithsonun Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran) adh
caligmasidir. Bu eserin sanat camiasindaki yeri ve sanat¢inin yenilik getirdigi noktalar iizerine
literatiir taramasi1 yontemi kullanilarak arastirma yapilmaktadir. Eserin tiretiminde kullanilan
malzemelerin dogal olmast ve eserin doga ile olan iligkisi de tartisilan konular arasindadir.
Robert Smithson’un ve 6nemli diger sanatgilarin sanat anlayisi ile sekillenen ve kaliciligini
koruyan Arazi Sanati’nin eser ve doga agisindan 6nemi lizerine tartisilarak bu baglamda eser
incelemesi gerceklestirilmektedir. Robert Smithson’un, Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran)
caligmasinin bulundugu ¢evre ile etkilesimi ve eserin zamanla degisip doga ile olan iliskisi
irdelenmektedir.

Keywords
Land Art,

Environmental Art,

Robert Smithson,
Spiral Jetty,
Nature

ABSTRACT

Artworks are not limited to paintings displayed in galleries. There are debates and discussions
about how materials found in nature can also be considered artworks, which has led to the
emergence of a movement called Land Art. The birth of Land Art came about through
discussions on why artworks are created and a few artists' movements against the pollution
and destruction of nature. One of the masterpieces of this movement is Robert Smithson’s
Spiral Jetty. A literature review method is used to research the place of this artwork in the art
World and the innovative points the artist brought. The natural materials used in the
production of the artwork and their relationship with nature are also among the topics
discussed. The significance of Land Art, which is shaped by the art understanding of Robert
Smithson and other important artists, and its relationship with the artwork and nature are
discussed, and in this context, an analysis of the artwork is being carried out by examining the
interaction of Robert Smithson’s Spiral Jetty with its surrounding environment and its
changing relationship with nature over time are examined.
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1. GIRIS
1.1. Land Art (Arazi Sanati)

Toplumsal degisim ve gelismeler, bircok alani etkiledigi gibi sanat alaninda da biiyiik
degisimlere yol agmustir. 1960’1 yillarda Yeni Gergekeilik, Happening, Minimal Sanat, Op-
Art, Land Art gibi bircok farkli sanat akimi ortaya ¢ikmistir ve sanat diinyasinda biiyiik

degisimlere yol agmistir (Tilki H. s., 2018, s. 315). Bu akimlarin ortaya ¢ikmasina yol agan
durumlardan biri de savastir.

2.Diinya Savasi, 1945 yilimin Mayis’inda Berlin’de Nazi Almanya’sinin teslim belgesini
onaylamasi ile sona erdiginde bu savastan en giiclii ¢ikan iilke Amerika Birlesik Devletleri
olmustur. Bu savasin ardindan baslayan Soguk Savas siirecinin c¢alkantili doneminde farkli
kiiltiir ve fikirlerin ¢atismasi, o donemde yagsayan Amerikali sanatgilarin da dikkatini ¢gekmistir.
1960’larin 6nemli sanat akimlar1 ve sanatgilar1 yine Amerika’dan ¢ikmistir.

Arazi Sanati, toplumun degisen yapisinin ve ¢evreye verilen zararin artiginin vurgulanmasi
i¢in olugsmus bir sanat akimidir. Bu akim, kontrolsiiz gelisen sanayinin dogaya verdigi zararlari
ve ¢evrenin tahribatini ele almistir. (Deniz, 2009, s. 96). Sanayinin hizli ve kontrolsiiz gelismesi
ve ¢evre faktoriiniin goz ardi edilmesi bir¢ok sanat¢inin ilgi alanina girmistir. Bu baglamda eser
iireten sanatcilar, endiistrilesmenin sonucu olarak, kopan insan ve doga iliskisini tekrar ortaya
¢ikarmay1 amaglamistir. Uretilen eserlerin biitiinii olmasa da ¢cogu tamamen dogada bulunan
materyallerden meydana gelmektedir. Dogada bulunanin disinda kullanilan materyallerin
oldugu ¢alismalarin ise yine temelinde doga, insan ve ekolojik unsurlar bulunmaktadir.

Insanlik tarihi boyunca, insanlar dogay1 kullanarak kendi ihtiyaglarini karsilamak icin birgok
sey Uretmistir. Ancak, bu iiretim siireci bazen doganin tahrip edilmesine neden olmustur.
Dogada da bu durumu bariz bigimde gdérmekteyiz. Insan yeryiiziinii yiizyillardan beridir
tamamen kendi menfaati dogrultusunda kullanmistir. Binalar bunlarin bir 6rnegidir, bunlarin
bazilar1 sanat eseri olsa da bu binalar ¢ogunlukla yasam alan1 olarak insa edilmistir. Bu binalarin
insasi i¢in doganin pek ¢ok pargast kullanilmaktadir ve bu durum doganin zarar gérmesine yol
acabilmektedir. Insanlar milyarlarca nesne iirettigi gibi ayn1 zamanda dogay1 da tahrip ettigi
i¢in, her iiretilen nesnenin sanat eseri olarak kabul edilmesi miimkiin degildir (Yilmaz, 2013, s.
303).

Nietzsche 1880’lerde “kendi kendini yaratan bir sanat eseri” olarak nitelendirdigi diinyanin
estetik bir varlik oldugunu diisiiniyordu. Bu estetik varlik, insanin ona yiikledigi anlam ile
ortaya c¢ikiyordu (Yilmaz, 2013, s. 304).

Arazi sanati, “gokyliziinden yeraltina her yer sanat galerisidir” fikrine dayanarak, dogadaki
tlim unsurlarin sanat eseri olarak adlandirilmasi gerektigini diisiinen bir diigiince yapisidir (Tilki
H. , 2018, s. 316). Arazi sanatinda eserin sanat eseri niteligi tasimasinda birgok faktor rol
oynamakla birlikte bunlarin arasindaki en 6nemli faktor doganin korunmasidir. Eserlerini
iireten sanatcilarda bu dogrultuda caligmalar yapmistir. Yapilan c¢alismalarin sonucu verilen
mesaj insanin yasadigi cografyay 1yi taniyip o cografyanin gerekliligini géz ardi etmeden
yasayabilmesinin miimkiin oldugunu gostermektir.

Sanat eserleri, birgok zaman doganin i¢inde sakli olan bir gergegi ya da duyguyu ortaya
cikarma amaci tasir. Sanatcilar, bu gercekligi bazen farkli nesnelerle birlestirerek ya da yeni bir
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fikirle harmanlayarak ifade ederler. Bu anlatilan durumun en agik 6rneklerinden bir tanesi ise
Sekil 1’de goriilen Duchamp’in Fountain eseridir (Y1lmaz, 2013, s. 304). Bir¢ok insanin sadece
tuvalette gordiigii bu nesneyi, sanatginin bir sanat eserine doniistiirmesi aslinda anlatilan
durumu en iyi 6zetleyen olaydir.

Sekil 1. Marcel Duchamp, Fountain, 1917

Diinya tamamen sanat eseridir aslinda. Baktiginiz bir manzara gordiigliniiz ve giizel
buldugunuz bir nesne de sanat eseridir. Yalniz bunu sanat eseri yapacak dogru zaman ve mekan
bulmak sanat¢inin isidir, dyledir ki arazi sanatgilari bu durumu ¢ok iyi anlayan ve dogru
zamanda dogru mekanda nesneleri dogru kullanan sanatcilardir.

Bir grup sanatci, sanatin sadece galeriler ve miizelerde sergilenmekten c¢ikip halkla
biitiinlesmesi gerektigine inanmistir (Ozeskici, 2018, s. 12). Robert Smithson, Robert Morris,
Michael Heizer, Walter de Maria, Robert Irwin, Bruce Nauman, Sol Le Witt, Richard Serra gibi
1simler, sanatin bu koklii degisimini isimlendirmek iizere bir terim gelistirmis ve Land Art adim
glinlimiiz literatiiriine eklemislerdir. Dilimize “Yeryiizii Sanat1”, “Arazi Sanat1” ve “Cevresel
Sanat” olarak gecen bu akim Bati’da uzun siiredir etkisini gosterirken lilkemizde o6zellikle
2000’lerin basinda daha popiiler hale gelmistir. Tiirk sanat¢ilar da bu akima katilarak 6nemli
eserler ortaya koymuslardir (Kilig, 2013).

2. ROBERT SMITHSON

Smithson, 1938’de New Jersey eyaletinde diinyaya gelmistir. Soyut Digavurumculara ilgi
duymaya baslamis, David Smith, Tony Smith, Jackson Pollock ve Morris Louis gibi sanatcilara
hayranlik duymustur. Kariyerinin ilerleyen donemlerinde David Smith’in heykellerinde
kullanilan materyallerden etkilenmistir. Minimalizme, kavramsal sanata ve dogal ¢evreye ilgi
duyan sanatg1 biitliin bu donemde resimler, ¢izimler ve kolaj ¢aligmalar1 yapmistir (Wolf, 2012).
1960’larin sonlarinda ortaya c¢ikan ve 70’li yillarda Batiy1 etkisi altina alan Arazi Sanatinin
onemli temsilcilerinden birisi haline gelmistir.
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Smithson, 1950’lerin sonlarinda sanat simsar1 Virginia Dwan tarafindan fark edildikten
sonra ilk kisisel sergisini 1959 da Artist Gallery’de agmistir. Bu donemde heykel ¢aligmalarina
baslamadigindan bu sergi resimler ve kolajlardan olusmaktadir. Smithson’in bu sergisi Soyut
Disavurumcu eserlerin agirlikta oldugu ilk kisisel sergisidir.

Robert Smithson’in 1960’11 yillarda heykel ¢alismalarina odaklanmis ve Doneld Judd, Carl
Andre, Sol Le Witt gibi sanat¢ilarin ¢aligmalarina benzerlik gostermekle birlikte bireysel
anlamda resimden uzaklasip heykele yonelim gostermistir (Wolf, 2012). Smithson’un ilk
heykel ¢aligmalar1 sergi salonlarinda yer alan, gelikten yapilmis eserlerdir. Terminal (1966,
Sekil 4) ve Plunge (1966, Sekil 5) eserleri yine sanat¢inin galerilerde sergilenen eserlerindendir.

Sekil 4. Terminal, Robert Smithson, 1966 Sekil 5. Plunge, Robert Smithson, 1966

Smithson doga ve g¢evre konularina ilgisinden dolayr esi Nancy Holt ve sanat simsari
Virginia Dwan ile Amerika ve Avrupa’da sehir gezilerine ¢ikmistir. Buralarda gordiigi
bolgelerin bazilarinda (tuz golleri, ormanlik ve agaglik bolge, corak arazi, kum arazileri) dogal
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olmayan ayna ve igslem gérmiis cam gibi malzemelerle enstalasyon caligmalar1 yapmistir. El
degmemis dogal ortamlarda bulunan yapay nesneler, bu denli insan miidahalesinin verdigi
rahatsizlik hissi eserlerini dikkat ¢ekici kilmistir. Yapay nesneleri dogal ortamda sergilemenin
yani sira gezi sirasinda topladigi dogal malzemeleri yine zitlik olusturmak icin galeri eserlerine
dahil etmistir. Kum, mika ve kiregtasi gibi malzemeleri sanat galerisi ortaminda sergileyerek
iki farkli bolgeyi tek bir alanda toplamay1 ve onu izleyiciyle bulusturmay1 basarmistir (Sekil 6).

Sekil 6. Chalk-Mirror Displacement, Robert Smithson, 1969

Sanat eserlerinin galeri ve miize digina ¢ikmasi 1968-1970 yillar1 arasinda baslamistir
(Pazarlioglu Bingdl & Cevik, 2020, s. 158). Robert Smithson, arazi sanatinin ve ¢evresel sanat
egiliminin 6nemli temsilcilerinden olmakla birlikte donemin sanat anlayis1 lizerine yazilar da
yazmistir.

Basaril1 bir elestirmen olan Robert Smithson, Artforum ve Arts Magazine yayinlari i¢in
yazdig1 yazilarda diinya, dil ve sanatin yakinsamasini i¢eren ilgi ¢ekici teoriler gelistirmistir.
1968 yilinda Artforum A Sedimentation of the Mind: Earth Projects’te yayinladigi yazisinda
“Diinyanin katmanlar1 karmakarisik bir miizedir.” (Smithson, 1968) demistir. Sanatin sinirlar1
iizerine yazmis ve bu sinirlari ortadan kaldirmanin Oniinii agan sanat akimina yonelmis bu
akiminda 6nemli isimlerinden olmustur.

3. SPIRAL JETTY

Arazi sanatinin bagyapit1 haline gelebilecek nitelikte olan Spiral Jetty Robert Smithson’un
onemli eserlerinden biridir. Smithson’in “Diinya benim i¢in doga degil miizedir” sézii aslinda
bu eserin ana fikrini olusturmaktadir (Kedik, 1999, s. 101). Mekan artik galeri disina tasmis ve
sinirsizlasmistir. Bu siirsizlasmada ortaya konulan eserler farkli materyal ve malzemelerle
iiretilmektedir. Eserlerde kullanilan materyaller asil kullanim amaci disinda kullanilip isleve
takilma teorisini tamamaiyla alt iist ederek uygulamaktadir.

Robert Smithson, Spiral Jetty eserini iiretirken dogayi, yeryiiziini adeta tuval gibi
kullanmistir. Spiral Jetty’i havadan bakarak net ve biitiiniiyle gérmek daha miimkiindiir (Sekil
8).
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Sekil 2. Spiral Jetty, Robert Smithson, Yerden Goriiniim

Smithson’in Spiral Jetty adli eseri (Sekil 8), sanatin teleskopla goriilebilir olmast fikrini
ortaya atarak sanatin sadece galerilerde sergilenmekle kalmayip a¢ik havada da
deneyimlenebilecegini vurgular. Bu eser, dogayr ve ¢evreyi sanatin bir parcasi olarak
kullanarak izleyicilere farkli bir deneyim sunar (Kedik, 1999, s. 105).

Sekil 3. Spiral Jetty, Robert Smithson, Havadan Goriintim

3.1. Spiral Jetty Cahsmasinda Eser-Doga lliskisi

Arazi sanat1 akimi, sanatgilarin yeryiiziinii bir tuval olarak ele almasiyla ortaya ¢ikmustir.
Kayalar, agaglar taglar vb. biitiin dogal malzemeler, bu sanat¢ilarin boyas1 ve fir¢asi1 gibidir.
Sanatcilar, bu malzemeleri kullanarak yeryiiziine gondermeler yaparlar. Arazi sanati, genis bir
malzeme ve materyal yelpazesi kullanarak eserlerini meydana getiren sanatgilarin yeryiiziine
saygl duyduklarmin bir ifadesidir. Bu saygi, aslinda bir tiir ‘sahip ¢ikma’ anlamina gelir
(Yilmaz, 2013, s. 308).
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Robert Smithson, 1960’lardan sonra sanat galerilerinin sinirlarin1 asarak sanatin dili ve
anlatiminin yalitilmig bir goriintiiden 6te, her zaman gelisime agik ve dinamik bir yapida olmasi
gerektigini savunmustur. Smithson, baslangic ve bitis noktalar1 olan sanat gosterilerinin, soyut
ve gercekei temsillerinin gereksiz sinirlarina takilmadan, sanatin 6ziinde gelisim ve degisim
oldugunu diistinmektedir. Ona gore, sanatin gelisimi metafizik bir yapida degil, diyalektik bir
siirecte gerceklesmelidir (Yilmaz, 2013, s. 310). Smithson’un sozilinii ettigi durum aslinda
eserin siirekli degisen, gelisen veya kaybolan bir sey oldugudur.

Doganin Smithson’un eserine istedigi gibi miidahale etmesi eseri gelistirebilir, dagitabilir
hatta eseri yok edebilir. Bu durumu dngoren sanat¢i eserlerini meydana getirirken film, video
ve fotograf kaydina alarak eskizi Sekil 9’da verilen eserin ilk aninin ve nasil gelistiginin
belgesini olugturmustur.

Sekil 4. Spiral Jetty Eskiz, Robert Smithson (Kir, n.d.)

Diinya’nin bir bolgesinde dogal materyallerle sanat eseri baglaminda bigimler yapilabilir, bu
bi¢imler daha sonra kendi dogasinda dylece birakilip doganin esere miidahalesi beklenir. Iste
Utah’ta bulunan Biiylik Tuz Gdliiniin igerisindeki Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran) calismast
bu tiirden ¢alismanin en etkili 6rnegidir. Smithson, bu ¢alismasi 7.000 ton bazalt kaya tasinarak
meydana getirilmistir (Kir, n.d). Degisen mevsim etkilerinin eseri lizerindeki miidahalesini goz
Oniline alarak calismalar yapan sanat¢inin eserleri, kendi hikayesini kendisi olusturan sanat
eserleridir.
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Sekil 5. Spiral Jetty Winter, Greg Lindquist, 2011

4,6 metre eni ve 460 metre boyu olan ¢aligmada kullanilan 7.000 ton bazalt kayanin o
bolgede bulunmasinin kolay olmasi yine eserin kendi dogasina bir gonderme niteligindedir
(Kir, n.d). Bazalt kayalarin zamanla degisen iklim ve mevsim sartlarinin etkisiyle yosun
miktarinin artmasi ve tuz tabakalarina maruz kalmasiyla suya rengini vermesi eserin gevreyle
etkilesime girmesi, hareket ve mekan algisina yeni bir soluk getirmistir. Artan su miktar1 kimi
zaman eseri goriinmez kilmaktadir. Fakat bu durum eserin tam da amacina hizmet etmektedir.
1970 yilindan 2002 yilina kadar siirekli goriintip kaybolan Spiral Jetty, 2002 yilinda sularin
cekilmesiyle tamamen kendini ortaya ¢ikarmistir.

Robert Smithson, 1970 yilinda bu eserini tamamladiktan 3 yil sonra bagka bir ¢alisma i¢in
aragtirmalar yaptig1 sirada bir ugak kazasinda hayatin1 kaybetmis ve yarim kalan diger eserini
esi Nancy Holt tamamlamistir.

4. SONUC

Spiral Jetty ¢aligmasi Arazi Sanati’nin ve Cevresel Sanat Akimi’nin yoniinii, amacini ve
islevini en iyi anlatan 6nemli bir eserdir. Sanat¢1 bu ve bunu gibi diger biitiin eserlerinde,
insanin doganin bir pargast oldugu ve bu durumun farkina varilarak yasanmasi gerektigi
mesajini vermektedir. Insan bu diinyaya en ¢ok zarar veren ama bunun yaninda diinyaya say1s1z
faydalar1 olan bir canlidir. Bu iki kategoriden birine dahil olmak yine insanin kendi elindedir.
Robert Smithson, yasadigi ¢cevreye dnem veren ve bu goriigle eserler iireten bir sanatgidir.

1960’lardan sonra bir grup sanatcinin bir araya gelerek, doganin bize sundugu malzemelerle
iirettigi ve sanata yeni bir soluk getiren 6nemli bir akimi1 bizlere sundugu Arazi Sanati, insan ve
doganin birbirine zarar vermeden yasayip, insanin bulundugu cevreye yeniden baska bir gozle
bakmasini ve o ¢evreyi tanimasini amaglamaktadir. Bu amagla eser {ireten sanatgilar aslinda
yer yer yapay malzemeler kullanmislardir. Bu durum akimin benimsedigi sanat anlayisina
aykir1 degildir.

Spiral Jetty tamamen doganin sundugu malzemelerle iiretilmis doganin duragan bir sey
olmadigin1 vurgulamak i¢in sanatginin eseri dogaya teslim etmesini ve gelisen doga olaylarinin
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esere katki saglamasini amaclamistir. Bu baglamda Arazi Sanatina yeniden bir perspektif
kazandirmistir. Eserlerin sanat¢iya ait oldugu kadar dogaya da ait oldugunu vurgulayarak
gelecek diger eserlere ve sanatgilara bir kapt agmustir.

Avrupa’da yaygin olan bu akimin, dort mevsimi yasayan ve cografyasi itibariyle de birgok
Batil1 Arazi Sanat1 sanat¢isina ev sahipligi yapmis lilkemizde de gelismesi hem Arazi Sanati
akimi agisindan hem de Tiirk Sanatgilarin evrensel nitelikte eserler ortaya koymasi agisindan
Oonemlidir.

KAYNAKCA
Deniz, M. H. (2009). Sanayilesme Perspektifinde Kentlesme ve Cevre Iliskisi. Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Cografya Boliimii Cografya Dergisi(19), 96.

Duchamp, M. (tarih yok).

[lboga, M., & Hasan Hiiseyin Aygiil. (2015, Kasim). Birlikte Yasama Kiiltiirii Baglaminda
Insan-Doga Diyalektigi. Akademik Baris Dergisi(52), 64.

Kedik, A. S. (1999). Sanat ve izleyici iliskisinin degisen goriiniimii ve zaman kavrami

baglaminda Land Art. s. 101.

Kedik, A. S. (1999). Sanat ve izleyici iliskisinin degisen gorlinimii ve zaman kavrami

baglaminda Land Art. s. 105.

Kilig, A. (2013, Ekim). "Arazi Sanat1", insanlarin ve doganin somiiriilmesine karsi1 mesajlar
veriyor. (158), s. 99-109. Agustos 26, 2022 tarthinde www.bilisimdergisi.org.tr:
http://www.bilisimdergisi.org.tr/s158/pdt/98-109.pdf adresinden alind1

Kir, Z. (n.d). Land Art Ornegi: Spiral Jetty. Ekim 21, 2022 tarihinde www.iyikigormusum.com:

https://iyikigormusum.com/bir-land-art-ornegi-spiral-jetty adresinden alindi

Ozeskici, E. (2018). Sanatta Degisen Paradigmalar: Sanatci, Eser ve Alici Iliskisi. Yedi: Sanat,
Tasarim ve Bilim Dergisi(20), 12.

Pazarlioglu Bingdl, M., & Cevik, N. (2020, Temmuz 18). CAGDAS SANATTA DOGANIN
MANIPULE EDILMESI UZERINE SANATCI SOYLEMLERI. Fine Arts, 158.

Smithson, R. (1968, Eyliil). 4 Sedimentation of The Mind: Earth Proposals. (Art Forum) Ekim
02, 2022 tarihinde www.artforum.com: https://www.artforum.com/print/196807/a-

sedimentation-of-the-mind-earth-proposals-36602 adresinden alind1

Tilki, H. (2018, Aralik). Duvarin Yikilis1 ve Arazi Sanati. Tykhe Sanat ve Tasarim Dergisi,
111(05), 316.

97



IDEART Uluslararasi Tasarim ve Sanat Dergisi IDEART International Journal of Design and Art
Salman, . C. Cilt:1 Sayi:2 Volume:1 Issue:2

Tilki, H. s. (2018, Aralik). Duvarin yikilisi ve Arazi Sanati. Tykhe Sanat ve Tasarim Dergisi,
111(05), 315.

Wolf, J. (2012, Agustos 01). Robert Smithson Artist Overview and Analysis. (J. WOLF, Editér,
& The Art Story Contributors) Eylil 18, 2022 tarthinde www.theartstory.org:

https://www.theartstory.org/artist/smithson-robert/ adresinden alind

Wolf, J. (2012, Agustos 01). Robert Smithson Sanat¢iya Genel Bakis ve Analiz. (J. WOLF,
Editor, & The Art Story Contribustors) Eyliil 07, 2022 tarihinde www.theartstory.org:
https://www.theartstory.org/artist/smithson-robert/ adresinden alind1

Yilmaz, M. (2013). Mekan Olarak Yeryiizli, Yapit Olarak Diinya. M. YILMAZ icinde,
Modernden Postmoderne Sanat (Cilt 1, s. 303). Ankara, Yenimahalle, Tiirkiye: Utopya

Yayinlart.

Yilmaz, M. (2013). Mekan Olarak Yerylizii, Yapit Olarak Diinya. M. YILMAZ iginde,
Modernden Postmoderne Sanat (Cilt 1, s. 304). Ankara, Yenimahalle, Tiirkiye: Utopya

Yayinlart.

Yilmaz, M. (2013). Modernden Postmoderne Sanat. M. Yilmaz i¢inde, Modernden
Postmoderne Sanat (Cilt 1, s. 304). Ankara, Yenimahalle, Tiirkiye: Utopya Yaynlari.

Yilmaz, M. (2013). Modernden Postmoderne Sanat (Cilt 1). Ankara, Yenimahalle, Tiirkiye:
Utopya Yayinlari.

Yilmaz, M. (2013). Modernden Postmoderne Sanat (Cilt I). Ankara, Yenimahalle, Tiirkiye:
Utopya Yaynlari.

98



