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Dergi Hakkinda

Etnomiizikoloji Dergisi, Tiirkiye’de kdr amaci giitmeyen bir kurulug olan Etnomii-
zikoloji Dernegi tarafindan yayinlanan hakemli bilimsel dergidir. Dergi etnomiiziko-
loji alaninda yapilan nitelikli aragtirmalari yayinlamay: amaglamaktadir. Yayinlanan
makaleler, etnomiizikoloji ve ilgili alanlarda giincel teorik bakis agilarini ve aragtir-
malari igerir.

Etnomiizikoloji Dergisi yilda iki (2) kez yayinlanmaktadir. Derginin yayin dili
Tiirkce ve Ingilizcedir. Dergi igerisinde etnomiizikoloji, miizikoloji ve ilgili diger
disiplinlerde orijinal arastirmalara dayali teorik makaleler, yiiksek lisans tezlerinden
makaleler, roportajlar, yayinlanan kitaplar ve miizik kayitlar: hakkindaki makalelerin
yer almasi hedeflenmektedir. Daha 6nce yayinlanmis makalelerin terciimeleri dikka-
te alinmamakrtadir. Katkida bulunanlarin dernegin iiyesi olmas: gerekmemektedir.
Makale ve roportajlar, derginin daha once ilan edilmis temasina uygun olmalidir.
Dergiye gonderilecek yazilar, dernek sayfasinda yer alan yazi kurallarina uymak zo-
rundadir. Dergiye gonderilen yazilar ¢ift tarafli kor hakem yontemi ile incelenmek-
tedir. Makalelerin editorliik siireci ise su sekildedir: Editor ve editor kurulu (genel),
teknik editdr (yazi kurallari), hakemler (icerik), editor ve yazi kurulu (nihai karar).
Yazma kurallarina uymayan yazilar, teknik editor incelemesinden sonra diizeltilmesi
icin yazara gonderilebilir.

Dergide yayinlanan metinlerin telif hakk: Etnomiizikoloji Dernegi'ne aittir. Ya-
zarlar yazilarini gonderdiklerinde bu kurali kabul etmis sayilirlar.

Dergimiz, Asos Index, IdealOnline Index tarafindan taranmakradir.



About Journal

As the peer-reviewed scientific journal Ethnomusicology Journal (Turkey) pub-
lished by Association of Ethnomusicology which is a non-profit organization in Tur-
key. Journal aims to publish advanced researches in the ethnomusicology field. Its
articles represent current theoretical perspectives and research in ethnomusicology
and related fields.

Ethnomusicology Journal has been published two times a year. The publication
language of the journal is Turkish and English. The journal can include ethnomusi-
cology and in other branches of musicology are articles on the basis of original resear-
ch-based or theoretical articles, articles from postgraduate theses, interviews, reviews
about published books and music recordings. Translations of previously published
articles are not considered. Contributors do not have to be members of the associati-
on. Articles and interviews should be in accordance with the previously announced
theme of the journal. Writings to be submitted to the journal must comply with the
following writing rules. Writings sent to the journal will be examined with doub-
le-blind peer-reviewing system. The editorial order of the manuscripts is as follows:
Editor in Chief and editorial board (general), technical editor (writing rules), referees
(content), Editor in Chief and editorial board (final decision). Any manuscript that
does not comply with the writing rules can be sent to the author for correction after a
technical editor review. Written articles that are found to be corrected can be re-eva-
luated. The copyright of the texts published in the journal belongs to the Association
of Ethnomusicology. The authors are deemed to have accepted it when they sent their
writings.

The journal is scanned ASOS Index.
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Editérden

Editorden

Etnomiizikoloji Dernegi tarafindan yayimlanan Etnomiizikoloji Dergisi’nin altin-
c1 yilinda serbest tema ¢aZrisiyla alandaki farkli konulara temas edebilmeyi hedefle-
digimiz yilin ikinci sayisi, alanin cesitliligini yansitan yazilarla okuyucusuna ulast.
Etnomiizikoloji, miizik vasitasiyla ortaya ¢ikan kiiltiirel siirecleri incelerken, toplum
yasaminda birey ya da grup kimliklerinin miizik araciligiyla olusturdugu anlam diin-
yalarini kesfecmekeedir. Tiim kiiltiirel ortamlarin miizik pratiklerini inceleyen etno-
miizikoloji, miizigin yapisal ozellikleriyle birlikte toplumsallagma siirecinde insan
yasaminda kapladig: alan ve etkilesimlerin ifadesinin aragtirilmasi yoniiyle genis bir
spektrum sunmaktadir. 1960 sonrasi bilimlerin epistemolojik bi¢cimlerindeki degi-
simle birlikte etnomiizikoloji alan: da geniglemis, cogulcu bir anlayisa sahip olmug-
tur. Bu sayida yer alan yazilar bahsedilen cesitliligi yansitict nitelikeedir.

Emin Yildirim ve ilhan Ersoy’un “Kimlik ve Sermaye Kavramlart Baglaminda Sa-
lihli Kazak Tiirklerinde Betasar Ritiieli” baslikl yazist, ritiiel ve kimlik iligkisi bag-
laminda elde edilen etnografik ¢alisma verilerini Bourdieu'niin kavramsallagtirdig:
iktisadi, kiiltiirel, sosyal ve simgesel sermaye cesitleriyle sekillendirmek amacindadir.
Betagar’in, Kazak Tiirklerinin sahip oldugu ortak diisiinsel ve davranigsal kaliplar ige-
ren bir ritiiel olmast, kiiltiirel kimligin insast ve temsilinde miizigin roliiyle iliskilen-
dirilmigtir. Saha ¢aligmasindan elde edilen Betasar ezgilerinin notaya alinarak analiz
edildigi ¢alismada, kimligin ifade bi¢imi olarak Betasar ritiielinin performanslardaki
degisimi incelenmigtir.

Ismail Giingériin “Rice’in Foucault Okumast Uzerine Kisa Bir Kritik” baslik-
It elestiri yazisi; Amerikali etnomiizikolog Timothy Rice’in ‘bilen-eyleyen’ 6znenin
failligini gormezden gelerek hatta 6znenin 6liimiinii 1ldn etmekle sugladigi Michel
Foucault’'yu, Rice’'in ¢izdigi bu kurgusal portreden ¢ikarmak maksadiyla, miizikal
kimliklerin ve de onlar: tanimlayan 6znel deneyimlerin nasil insa edildikleri bahsinde
etnomiizikoloji cAmiasina derinlikli bir analiz ¢ercevesi sunmayi1 hedeflemektedir. Ri-
ce’1n Foucault okumasinin, bilhassa Foucault'nun yapitlarinda merkezi bir konumda
yer alan ve ayni zamanda onun tarihyazimi anlayist acisindan stratejik 6nemini haiz
olan 6zne ve sdylem kavramlarinin icerimlerini idrak etmek noktasinda sorunlu oldu-
gunu vurgulayan Giingor, Foucault kiilliyatindan hareketle analitik bir tarihyazimi

anlatist sunmustur.
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Firat Kutluk ve Ata Sagiroglu’'nun “Sanatr Tanimlama Ugrasinda Miizigin ve
Miizik Yapitinin Yeri” baglikli yazisi, sanat tarihi ¢aligmalari denildiginde anlagila-
nin ne olmas: gerektigine dair sorgulamalarin anlami ya da anlamsizlig1 odaginda bir
tartigma baglatmakeadir. Miizigin, tarih ve kuramsal bilgi 1s181nda durdugu noktanin
anlagilmasina dair farkls bir bakis agisi yansitan yazi, miizigin giindelik yasam dilin-
den bagka bir noktada konumlandirilmas: baglaminda kiiltiirel sermayenin 6nemine
dikkat cekmektedir. Toplum, sinif iliskisinden bagimsizlagamayacak olan konunun,
oznel tutumdan farkli boyutlarda incelenmesi gerekliliine isaretle miizik yapitini
tanimlamak, miizik yapitinda izlerkitlenin 6zellikleri ve sanat yapitiyla iligkinin de-
gisimi gibi konu bagliklariyla sorgulanmistur.

Oguz Oz ve Can Karadogan'in “Creative Panning Techniques for 3D Music Pro-
ductions: PANNERBANK Project as a Case Study” baslikl: yazisi, miizik teknolojisi
alaninda yenilik¢i bir projenin tasarim siireci ve ihtiyag kosullarini agiklayan ufuk
agict bir uygulama modelini okuyucuya sunmaktadir. Tasarim araclarinin gelisimi ve
medya formatlarinin iyilestirilmesi baglaminda tarihsel siireclerin aktarildig1 yazida,
yeni iiretim modellerine ihtiya¢ noktasinda gelistirilen yazilimin icerik ve uygulama-
st tiim agamalariyla anlatilmigtir. MINDFLOW projesi i¢in tasarlanan Dolby Atmos
miks PANNERBANK yaziliminin {iretimiyle sabit yerlesimli ses kaynaklarinin ha-
reket halindeki dinleyiciye gore modellemesi gerceklegtirilmis, proje gorsel malzeme
eslifinde okuyucuya aktarilmigtir.

Cevher Sarigiil'in “Miizik Endustrisinde Tiiketicinin Deger Yaratimi” baglik-
l1 yazist, ‘yeni medya’ teknolojilerinin tiiketicilere tanidig: imkanlar sayesinde tek
tarafls iiretim ve dagitim ag modellerinin doniistiigii stireci aktarmakeadir. Yazida;
kullanict, tiretici ve dolagim aglarinin birbirine entegre olmasi, birbirini beslemesi
ve etkilemesi ile olugan “prosumer” (iire-tiiketici), “value creation” (deger yaratimu),
“collaborative consumption” (igbirlik¢i titketim) gibi kavramlar vasitasiyla hayran
topluluklarinin etkilerinin tartisilmasi noktasinda yenilik¢i ¢aligmalara olan ihtiyag
hatirlacilmaktadir.

Merve Kocabeyler'in “Louis Spohr'un Op.35 Solo Arp I¢in Do Mingr Fantezi'sinin
Tarihi ve Icra Onerileri” baslikli yazisi, algilarin gelisim siireclerinde bestecinin iire-
timi olan eserin 6nemine isaret eder niteliktedir. Yazida, donemsel kogullar 151ginda
Louis Spohr’un miizikal biyografisi okuyucuya sunulurken, ayni zamanda bestecinin
19. yuzyilin baglarinda solo arp icin bestelemis oldugu eserin yapisal analizini gor-
mek miimkiin. Analiz esnasinda bestecinin enstriimanin teknik sinirlarini bilerek,
bu sinirlari agma noktasinda teknik gelisim i¢in ortaya koydugu performans ortaya
gikarilmis; arp galgist 6zelinde besteci ve eser tiretiminin 6nemi, virtiioz kavrami ve
miizikal biyografinin donemsel kosullarla iliskisine odaklanilmuistir.

Bu sayida, miizigin felsefesiyle yakindan ilgilendigimiz, miizik ve kimlik iligkisin-
de saha arastirmalariyla etnografik verilere ulagtigimiz, calgilarin tarihsel seriivenin-
de bestelenen eserler ve teknik geligsim stire¢lerini irdeledigimiz, sesin duyumu nok-
tasinda teknolojik yeniliklere ulagtigimiz, dinleme pratikleri, tiretici ve tiiketiciyle



Editérden

doniisen deger yaratimina taniklik ettigimiz ve sanati yeniden sorguladigimiz bir
rota kargimiza ¢ikiyor. Bu yolculugun sonunda ise miizik performansinin kayit bile-
senleriyle dinleyiciye ulastig1, caz etkileri tagiyan bir albiimii tanimak son duragimiz
oluyor. Serkan Mesut Halili tarafindan kaleme alinan bu albiim, No Format Records
tarafindan 2023 Mart ayinda yayimlanan, 2 duo’nun birlesmesiyle meydana gelen bir
“quartet” ¢aligmasi olarak “Les Egares” adini tagiyor. Alanda kegfedilecek yeni seslerin
pesinden gidebilmek iimidiyle, iyi okumalar dilerim.

Miizigi anlamaya, yasam ve toplumla iligkisi bakimindan anlamlandirmaya calis-
tigimiz siireclerde bilgi iiretimi ve gecisini sagladigimiz yayin faaliyetleri, yediden
yetmise tiim cografyalarda okuyucuya katki saglayan etkin araclardandir. Etnomiizi-
koloji Dernegi’'nin kurucularindan, miizikoloji ve etnomiizikolojinin genis ¢atisi al-
tinda bulugsmamizda 6ncii durusu vizyoner kimligiyle ebediyete ugurladigimiz Sayin
Prof. Dr. §. Sehvar Besiroglu Hocama derin 6zlem ve saygiyla...

Seyma Ersoy Cak”

* Dog.Dr., Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar: Miizikoloji Biliimii OFretim Uyesi.

m
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Kimlik ve Sermaye Kavramlari
Baglaminda Salihli Kazak
Tirklerinde Betasar Ritiieli

Emin YILDIRIM” ilhan ERSOY™™

Oz

Ritiiellerin kimlik ile siki bir iligkisi vardir. Salihli Kazak Tiirkleri,
kiilciirel kimliklerini i¢lerinde yasadiklar: kiiltiirlerin kiiltiirel kim-
liklerinden, kendilerini ayire etmek, tist kimlik olarak gordiikleri
“Tirklikk” kimliginin altini ¢izmek, geng kugaklara sahip olduklari
kimlige ait unsurlar: agilamak ve sergilemek, medeni halin degisti-
gini belirtmek, “bir” olmak gibi gerekeelerle ritiieller gerceklesti-
rirler. Betagar, Dogu Ttirkistan’dan gog eden, Salihli Kazak Ttirkleri
i¢in kimliksel anlam atfedilen 6nemli bir ritiieldir. Betasar, Kazak
kiiltiiriine ait gelenek ve gorenekleri iceren sermayenin aktarildigt,
gelinin yeni déhil oldugu damadin ailesi ile olan iliskilerinde nasil
davranmasi gerektigini hatirlatan davranig kaliplarinin agilandigi,
gelinin damadin ailesi ile tanigtirildigs, yerel halkean farkliliklarin
vurgulandiB: bir gegis ritiielidir. Salihli Kazak Ttirkleri i¢in Betagar
rittielinde icra edilen miizik; rittielin i¢inde yer alan diger bilesenler
gibi 6nemli bir kimliksel alana isaret eder. Betasar ritiielinin igin-
de yer alan miizik, ritiielin baglangici, bitisi, siireci, devamliligi,
sekillenmesi ve anlamin: iletmede iglevsel rol oynar. Bu ¢alisma,
Salihli Kazak Tiirklerinin kiiltiirel kimliklerini Betasar ritiieli ve
rittielin icerisinde yer alan miiziklerine nasil yansittiklarini sermaye

* Makale Gelig Taribi: 17 Eyliil 2023 Makale Kabul Tarihi:21 Ekim 2023

Birinci yazarm doktora tezinden iivetilmigtir.

*% Dr., Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiivk Miizigi Doktora Mezunu, evcara83 @gmail.com, ORCID: 0000-
0002-9767-7880

#%% Prof. Dr, Ege Universitesi Devlet Tiirk Mustkisi Konservatuvar Ses Egitimi Biliimi, Ihan.ersoy@ege.edn.tr, ORCID:
0000-0002-2912-1821
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ve habitus kavramlari baglaminda anlamaya calisir. Bu ¢aligmanin
verileri, 2020 yilindan itibaren konuyla ilgili literatiire yonelik bir
tarama yontemiyle ve 2019 Aralik- 2022 Aralik aylart arasinda
yapilan etnografik caligmalar ile elde edilmistir. Bu etnografiler-
de katilimer gozlem ve goriigme yontemleri kullanilmigtir. 2020
yilinda baglayan covid-19 salgini sebebi ile netnografi yontemi de
caligmada yogun olarak kullandmistir.

Anabtar Kelimeler: Kimlik, Sermaye Miizik, Salihli Kazak Ttirk-
leri, Betagar

Betashar Ritual in Salihli Kazakh Turks in The Context of
Identity and Capital Concepts

Abstract

Rituals have a close relationship with identity. Salihli Kazakh
Turks perform rituals for reasons such as distinguishing their cul-
tural identity from the cultural identities of the cultures in which
they live in, underlining the identity of “Turkishness”, which they
see as a higher identity, instilling and displaying elements of their
identity to younger generations, indicating a change in marital sta-
tus, and becoming “one”. Betashar is an important ritual attributed
an identity meaning for Salihli Kazakh Turks who migrated from
East Turkestan. Betashar is a rite of passage in which the capital,
including the traditions and customs of Kazakh culture, is trans-
ferred, behavioral patterns that remind the bride how she should
behave in her relations with the groom’s family are instilled, the
bride is introduced to the groom’s family, and differences from the
local people are emphasized. For Salihli Kazakh Turks, the music
performed in the Betashar ritual, like the other components of the
ritual, points to an important identity area. The music in the Be-
tashar ritual plays a functional role in the beginning, end, process,
continuity, shaping and conveying the meaning of the ritual. This
study tries to understand how Salihli Kazakh Turks reflect their
cultural identity in the Betashar ritual and the music within the
ritual in the context of the concepts of capital and habitus. The
data of this study were obtained through a literature review on the
subject since 2020 and ethnographic studies conducted between
December 2019 and December 2022. Participant observation and
interview methods were used in these ethnographies. Due to the
covid-19 pandemic that started in 2020, the netnography method
was also used extensively in the study.
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Keywords: 1dentity, Capital, Music, Salihli Kazakh Turks, Be-
tashar

Glris

“Rittieller, i¢inde barindirdiklars miizikler araciligiyla da toplumsal sinir ve fark-
lulik icerirler. Hatta ritiiel ile miizik 6ylesine ig-ige ge¢cmislerdir ki hangisinin 6tekini
etkiledigini kesin bir bi¢cimde belirlemek giictiir” (Kaemmer, 1993: 46). “Dolayisiyla
ritiiel icindeki miizikleri irdelemek bu ¢er¢evede 6nemli kimliksel sonuglar iiretebil-
mektedir” (Ersoy, 2018: 273). Tiirkiye’deki Kazak Tiirkleri sahip olduklari ritiielleri
icra ederek topluluk olma hislerini tatmin ederler. Salihli Kazak Tiirkleri i¢in ritiiel-
ler ve ritiiel icindeki miizikler kimligin ingasinda ve temsilinde 6nemli unsurlardir.
Salihli Kazak Ttirkleri icin “Betasar”, “Sildehana”, “Dtigiin”, “Nevruz” ve 6lim ile
ilgili rittiellerde miizik; ritiielin i¢inde yer alan diger bilesenler gibi 6nemli bir kim-
liksel alana igaret eder.

Belirli bir kimliksel alanin i¢inde var olmanin temel kogulu, o alan ile ilgili ser-
mayeye sahip olmaktir. Salihli Kazak Tiirkii kiiltiirel kimliginin insasinda dnemli
unsurlarindan ritiieller, miizik, dans ve ona ait her tiirlii 6nemli goriilen, bireye kat-
k1 ve konum saglayan bilgi bicimindeki servet, sermayeye isaret eder. Salihli Kazak
Tiirkleri i¢in Betasar ritiieli ve ritiiel icerisinde yer alan miizige ait sermayeye sahip
olmak 6nemli bir rol oynar. Kiiltiirel kimligin var olmasinda, varligini devam et-
tirmesinde, devamliliZ1 ve degisiminde bir takim sermaye tipleri 6nemli bir rol oy-
namakrtadir. Bu calismada Bourdieu'niin kavramsallastirdigi “Tktisad? sermaye (para
ve miilk), kiiltiirel sermaye (egitim de dahil olmak iizere kiiltiirel mallar ve hizmet-
ler), sosyal sermaye (tanigikliklar ve iligki aglari), simgesel sermaye (megruluk)” (akt.
Swartz, 2011: 110) kavramlarindan yararlanilmigtir. Ayni zamanda Betagar’in, Kazak
Tiirklerinin sahip oldugu ortak diigtinsel ve davranigsal kaliplar iceren bir ritiiel ol-
masi sebebi ile kiiltiirel kimligin ingasi ve temsilinde, ritiiel ve ritiiel i¢indeki miizi-
gin roliiniin irdelenmesinde, habitus kavramindan yararlanilmigtur.

Bu caligma, Salihli Kazak Tiirklerinin kiiltiirel kimliklerini “kadim bir gelenek”,
Kazak Tirkt kimliginin bir ifade bi¢cimi” olarak gordiikleri Betagar ritiieli ve ritii-
elin icerisinde yer alan miiziklerine nasil yansittiklarini, Betagar ritiieline atfettigi
kimliksel anlami ve ge¢misten giiniimiize performanslardaki siireklilik ve degisimi,
Bourdieu’niin kiiltiirel sermaye ve habitus kavramlar: ile anlamaya ¢alisir.

Salihli Kazak Tirkleri

Bu ¢alismanin 6znesi olan topluluk kendilerini “Salihli Kazak Ttirkleri olarak ta-
nimlamaktadir. “Yapilan goriismeler neticesinde Kazak Tiirklerinin, Tiirkligi sem-
siye bir kimlik olarak kullanip Kazak Tirkliigiinii onun altinda bir kimlik olarak
gordiiklerini sdylemek miimkiindiir” (Yildirim ve Ersoy, 2023: 45).

“Rusya ve Cin arasinda 1860 Pekin anlagmasi ve 1864 Cavesek protokollari cerce-
vesinde iki tilkenin sinirlari ¢izildiginde, Dogu Tiirkistan Kazaklari, Kazakistan'daki
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soydaglarindan béliinerek Cin hakimiyeti ig¢inde kalmistir” (Kara, 2012, Url 1).
“Ozgiirliiklerine ve haklarina el konuldugunu, dini vecibelerini yerine getirmeleri-
nin engellendigini, yetisen nesillerin Tiirk kiiltiiriine uygun yetistirilmesinin 6niine
gecildigini diisiinen, agir vergiler ile birlikte etnik katliamlara dayanamayan Kazak
Ttirkleri, 6nce silahli miicadeleye girigmisler, katliamin dniinii alamayinca Tiirkiye'ye
g6¢ etmek zorunda kalmiglardir” (Yildirim ve Ersoy, 2023: 46). Kazak Tiirklerinin
Tiirkiye'ye gogii ti¢ dalga halinde gergeklesmistir.

Birinci dalgayi, Chang Kai Shek yonetimindeki Cin Cumhuriyeti’nin Dogu
Tirkistan’in Barkol, Kumul ve Altay bolgelerindeki Kazaklarinin Tiirkiye’'de
sonuglanan gocii meydana getirdi. 1930’lu yillarin ortasinda baglayan bu gog
Gansu, Tibet, Hindistan ve Pakistan iizerinden 17 yil siirdii. Tkinci dalga,
1949 Mao ihtilalinden sonra Cin’deki yeni rejimi benimsemedikleri i¢in yola
ciker. Uciincii go¢ dalgasini Afganistan’da yagayan Kazaklar gerceklestirdi
(Kara, 2012, Utrl 2).

Cin’in bask: ve zuliimleri sonucu Dogu Tiirkistan’dan gog etmek zorunda biraki-
lan Salihli Kazak Tiirkleri Manisa'nin Salihli ilgesi Kurtulug mahallesine yerlesmis-
lerdir. Konukcu (1977: 15) ilk iskidn edilme tarihi olarak 5.09.1954 tarihini vermek-
tedir. Dogu Tirkistan’dan go¢ eden birinci kusak Salihli Kazak Tiirklerinin, Tiirkiye
Tiirkleri ile en onemli ortak unsurlari, Tiirk ve Miisliiman olmalaridir. Dil, miizik,
dans ve ritiiellerdeki farkliliklar ve bu farkliliklarin israrct bir sekilde birinci kugak
tarafindan yogun olarak kullanilmasi ve disa vurumu, go¢ edilen yer ile go¢ edilen
kiiltiir arasindaki farkliliklari gostermesi bakimindan onemlidir. Ozellikle birinci
kugak Salihli Kazak Tiirkleri ile Tiirkiye Tiirkleri arasindaki kiiltiirel sermaye fark-
Lilig1 ayire edici bir unsur olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada Betagar ritiieli
ve ritiiel icerisindeki miiziksel pratiklere ait kiiltiirel sermaye ve habitiiel davraniglari
“Kazak” kiiltiirel kimligini meydana getiren ve “Kazak” kimliginin altinin ¢izildigi
unsurlar olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Bu ¢aligmada “Kazak” ifadesi, Kazakistan’da yasayan Kazaklari, “Kazak Tiirkleri”
ifadesi Tiirkiye'de yasayan tiim Kazak Turklerini, “Avrupa Kazak Tiirkleri” ifadesi
kendileri ya da aileleri, Tiirkiye ya da Dogu Tiirkistan’dan Avrupa’ya go¢ etmis, orada
yasamint stirdiiren Kazak Tiirklerini, “Dogu Tiirkistan Kazaklari” ifadesi bugiin

Cin topraklari igerisinde yagayan topluluklari nitelendirmek icin kullanilmistr.

Salihli Kazak Tiirklerinde Diigiin

Kazak Tiirklerinde 6nemli bir ritiiel de evlilikeir. Kimliklerini korumak adina
Salihli Kazak Tiirkleri, Kazak Tiirkleri arasindaki evliliklere daha sicak bakmaktadir.
Kazak Tiirklerinde duigtinler, Kazak kiiltiiriine ait gesitli unsurlarin yasatildigs gegis
ritiielleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diigiin sirasinda hazirlanan Kazak kiiltiirii-
ne has yemekler, Kazak kiiltiiriine ait ¢alinan miizikler ve Qara Cor a dans:t Salihli
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Kazak Tirklerinin yerel halktan farkliliklarini vurguladiklar: kendi icerisinde ise
biitiinlesmelerini pekistiren unsurlardir. Salihli Kazak Tuirklerinin Kazak kiiltiiriine
ait miizikleri ¢alip, dans etmeleri koken kiiltiir ile olan bagin gozler dniine serilmesi
agisindan 6nem arz etmektedir. Alan ¢aligmas: sirasinda bazi ritiiellerde yerel halktan
etkilenmeler sonucunda degisikliklerin meydana geldigini séylemek miimkiindiir.
Kiz tarafinda gerceklegtirilen toylara kina gecesinin eklenmesi, buradaki uygulama
sirasinda kina cirkdileri, Tirk diigiinlerinde gortilen Tiirk halk miizigi eserleri ve
oyun havalarinin ¢alinmasi, diigiinlerde agirlik olarak Tiirkiye miizik kiilciiriine ait
eserlerin ¢alinip, seslendirilmesi bu duruma ornek teskil eder. Kazak Tiirkleri dii-
gunler icinde yer alan Tirkiye mizik kiiltiirtine has eserler ile Kazak Tiirklerinin
dans etmeleri, miizigin, Kazak Tiirklerinin entegrasyon siireci iizerindeki etkisini ve
“anavatandaki” kiiltiire has sermayeyi i¢sellestirdiklerini gostermektedir.

Layik Altinmakas (2022) goriismemiz sirasinda evlilik ritiielinin “Qudalik Soy-
lesiv” (Kiz evine tanigmaya gitme), “Quda Tiistii” (Kiz Isteme), Quda —Tiisti sonra-
sinda aksam yapilan Olen Toy (Aksam yapilan eglence), “Cirtis Toyu” (Oglan evin-
de yapilan yardimlagsma toyu), Kiz Uzatatin Toy (Kizin Evden Cikarilmasi), Kelin
Tiisken Toy ya da Kelin Kelgen Toy (Gelin Alma) agamalarindan meydana geldigini
belirtmistir.

Kimlik ve Sermaye Baglaminda Salihli’de “Betasar Ritiieli

Betasar yeni gelinin, damadin ailesi ile tanigtirilmasi, kisaca gelinin yiiziiniin (du-
vaginin) agilmasi olarak tanimlanabilecek bir Kazak gecis ritiielidir. “Diigiin (toy)
sirasinda sdylenilen siir, sark: ve tiirkiilerin bir kismina Betasar” (Cenikoglu, 2006:
187) denir. Bu ritiiel gerceklestirilirken siir bir ezgi ile sdyleniyorsa “Diigiin Tiirkdisii
Betagar” (Karatag, 2012: 76) olarak da nitelendirilmektedir. Bu ritiiel Salihli Kazak
Tiirkleri icin Kazak gelenekleri icerisinde en eski geleneklerden biri, Kazak Tiirkii
kimliginin bir ifade bi¢imi olarak goriilmekeedir.

Betagar Kazak folkloriindeki evlenme merasimlerinin ayrilmaz bir pargasidur.
Gelin damat evine gelince, erkek tarafi ‘Kelin al an toy’ (gelin alma diigii-
nii) yapar. Ziyafetin akabinde gelinin duvag: edebi bir térenle agilir. Avildaki
(koydeki) veya yoredeki bir ozanin gelinin duvagini uzun didaktik bir manzu-
me okuyarak acar (Altinmakas, 2014: 103).

Hacim Cumaliyev’e gore “Kazaklarin eskiden gelen adetlerinden biri de yeni ge-
linin yiiziinii hi¢ kimseye gostermeden ortii yayarak alip-gelmek buna 6zel bir anlam
vererek gelinin yiiziinii toplulugun oniinde akinlarin siiri ile agmaktadir” (ake. Ka-
ratag, 2012: 76). “Betagar gelin kayinbabasinin evine getirildiginde 6nce gelini 6ven
siirlerle baglar. Sonra da nasihatlerle devam eder. Gelini; yeni evi, yeni yuvasiyla ta-
nistirmak gerekir. Betagarin bir amact da budur” (Biray, 2002: 2). “Betasarda gelinin
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glizelligi, gengligi, gosterisi oviildiikten sonra, kocasina nasil hiirmet edecegi, koca-
stnin kardes ve akrabalarina nasil davranip saygi gosterecegi, eve gelen misafire nasil
davranmasi gerektigi vs. konusunda geline nasihatlerde bulunulur” (Biray, 2002: 2).
“Bu tiirkiilerde Kazaklarin kiymet verdigi degerler, hayattaki yagsanmig tecriibeler,
insanlik ve ahlak kaideleri ile terbiyeye yonelik 6giit verici sozler bulunmaktadir”
(Karatag, 2012: 76). “Geng gelin bu sozleri bagini kaldirmadan dinler. Gelin, ken-
disi hakkinda sdylenen her seyi dogru bulup kabullenmekte ve sesini ¢ikarmadan
dinlemektedir” (Muhtar Ayvezov 1940; akc. Karatag, 2012: 76). “Siirin belirli bo-
liimlerinde gelin kaynatasindan kayinbiraderine kadar yeni aile bireylerini selamlar.
Duvak agildiktan sonra, diigiin sahipleri Betagar’t okuyan sahsa gesitli hediyeler verir.
Boylece téren son bulur. Ancak evin diginda, meydanlarda gesitli gosteri ve yarigmalar
devam eder” (Altinmakas, 2014: 103). Kazak yazar Ahmet Baytursunova, Betasarda,
bir s6ziin tekrar tekrar kullanilmasinda mutlaka bir nedenin var oldugunu bu sézlerin
bos yere degil de anlami kuvvetlendirmek i¢in séylendigini (akt. Karatas, 2012: 76)
ifade eder.

Salihli Kazak Tiirkleri tarafindan evlenme merasimlerinde muhakkak yer alan
Betagar rititeli, ayni zamanda Salihli Kazak Tirki kimliginin onemli bir temsili-
dir. Salihli’de yasayan Tiirkiye Tiirklerini “yerliler” olarak nitelendiren Salihli Kazak
Tiirkleri, bu ritiielin ve buradaki miizik performansinin Kazak Tiirkii olduklarint
gosterdiZini ve yerlilerden de kiiltiirel olarak farkliliklarini vurguladiklarin: diigiin-
mektedir. Alan ¢aligmasi sirasinda goriisme yapilan kisiler damat ya da gelinin bir
tanesinin Kazak Tiirkii olmas: durumunda genellikle Betasar’in yapildigini belire-
mistir. Bu ritiiel Salihli Kazak Tirkleri i¢in “asimile” olmadan, Kazak 6rf, adet ge-
leneklerini stirdiirdiiklerini gostermesi bakimindan 6nem arz eder. 30 seneden fazla
Betagar pratiZini sergileyen, Besir Ahmet Kose, konu ile ilgili sunlar: ifade etmigtir:

Eski Turklerde, Orta Asya’'da gelinin duvagi, yiizii agilmak zorunda, yeni ge-
lin, gelin geldigi aileye tanigtirilmak durumunda. Onu da bir akin, yeni geli-
ni, gelin geldigi evdeki kisilerle tanistirir. Bunun ismine biz Betagar diyoruz.
Tiirkiye’deki Kazak Tiirklerinin, Kazak oldugunu gosteren ve diigiinlerde ya-
pilan en giizel etkinlik Betagardir (Kisisel Goriigme, 2022).

Betagar Kazak Tiirkleri i¢in o kadar 6nemlidir ki diigiinlerin vazgecilmezidir. Ko-
se’'nin (2021) yaptigimiz goriigme sirasindaki sarf ettigi “Bugiine kadar Tiirkiye’de
Betagarsiz Kazak diigiinii olmadi ¢ok siikiir” ifadeleri de bunu dogrulamaktadir. Sa-
lihli’de Betasar ritiielinin diigiinlerde muhakkak yapildigin1 goriisme yapilan diger
kaynak kisiler de beliremistir (Ilyas Vural, 2020, Muzaffer Altinmakas, 2020, Layik
Altinmakas, 2022, Necat Altinmakas, 2022, Giilsiim Altinmakas, 2022, Kay-rat
Giilen, 2021). Goriigme kisileri arasinda yer alan Begir Ahmet Kose (2022), Beta-sar
rittieli ile ilgili su bilgileri verir:
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Eskiden gelin gittiZi evin aile fertleri gelini gormedigi icin diizenlenen bir
toren. Biz bu térende 6nce gelinin yiiziinii kapatip sonra agiyoruz. Yoksa zaten
erkek tarafi giiniimiizde gelinin yiiziinti gérmiig oluyor. Giiniimiizde sembolik
bir anlami var.

Tiirkiye’deki Betagarlarin dili vazgecilmez bicimde Kazak Tiirkgesidir. Tiirki-
ye’de Kazak Turklerinin agirlikli olarak Besir Ahmet Kose'nin yaptigi Betagarlart
tercih etmesinin sebepleri arasinda sozel unsurlardaki ayrinti 6nem arz etmektedir.
Besir Ahmet Kose (2022) goriigmemiz sirasinda “Ben daha ¢ok diaspora Kazaklarinin
anlayabilecegi basit, anlagilabilir dortliikleri segiyorum” demistir. Bu ifade begeninin
olusmasinda, hedef kitlenin kiiltiirel iiriiniin kodlarini ¢ozebilecek kiiltiirel sermaye-
ye sahip olunmasi gerekliligini gosteren giizel bir 6rnektir. Bagka bir ifade ile Kose,
Betagar’in sozlerini hedef kitlesinin kiiltiirel sermayesine gore sekillendirip, yarati-
ciliging kullanarak degistirip, doniistiiriir. Tiirkiye’deki Kazak Tiirkleri i¢in Betagar
yapmanin bir gerekcesi de Kazak Tirkgesinin yasatilmasi ve kullanilmasini sagla-
makeir. Ayrica Kazak Tiirkgesinin kullanim bigimi, ritiielde selam verilen kisi sayist,
Betagar’a ayrilan siire gibi unsurlar Kazakistan'da yapilan Betasarlar ile Tiirkiye'de
yapilan Betagarlardaki farkliligin 6nemli ayire edici unsurlaridir. Kose (2022) yapilan
goriismede konu ile ilgili goriiglerini su sekilde beliremistir:

Kazakistan’da bu sekilde degil. Ben Kazakistan’da olan Betasarlar: da gozlem-
ledim. Betagar 45 dakika ile bir saat arasinda siirebiliyor. Betagar’a uzun bir
zaman ayirtyorlar. Sozel kisim daha gegitli. Kazakistan'da yapilan Betasarlarda
sozler ¢ok kaliteli. Kazak edebiyati Kazakistan’da ¢ok giiclii... Kazakistan’da
her seyin orijinali var. Bizim burada o edebiyat: yapmamiz pek saglikli degil
¢linkii Kazak¢ay1 o derece burada kimse anlamiyor. Bizim gayemiz buradaki
insanlara hitap edebilmek. Onlar1 Kazakcaya imrendirmektir. Bu adetlerin
devam etmesini saglamak i¢in edebi olmayan, normal dortliiklerle, milletin
anlayacag: bicimde soylemeye ¢alisiyoruz. Burada belli bagli akrabalarina se-
lam veriliyor Kazakistan’da ¢ok genis bir liste var selam verilen. Tiirkiye'de
dugiiniine gore bize verilen zamana gore okudugumuz dortlitk sayist degis-
mektedir.

Tiirkiye’de yapilan Betasarlarda diigiin sahibinin verdigi siireye gore Betagar ge-
killenmektedir. Tiirkiye'de yapilan Betasarlarda icra edilirken olmazsa olmaz denilen
bazi kisiler vardir ki onlar muhakkak gelin ile tanistirilmals ve gelin onlara egilerek
selam vermelidir. Kése (2022), yapilan goriisgmede bu kisileri sira ile su sekilde be-
liremigtir:

Oncelikle atalar ve apalardan baglar. Rahmetli olmugsa bile ata ve apalarin
isimleri zikredilip “rahmetli atasina bir selam” denilerek onlara bile selam
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verdiriyoruz. Apa ve Atalar birinci siradadir. Sonrasinda kayinata ve kayinana
gelir. Ondan sonra varsa damadin aZabeyi gelir. Aile iginde kim varsa en kii-
¢uigtine kadar sdylenmelidir. Yegenler, kuzenler vb. onlara da selam verilebilir.
Ancak biz vakit kisa oldugu i¢in ¢ogu zaman bunlar: yapamiyoruz ama not-
malde yapilmas: lazim. Aile igi bittikten sonra zaman verilirse sira amcalara
geliyor sonra, dayilar, yengeler (ka¢ tane yenge varsa), enigteler var. Cok giizel
bir tanigma merasimi bu aslinda... Onceden ilgili kisililerin isimlerini kagida
yaziyoruz. Ciinkii hepsini tanimamiza imkin yok. Hatir1 sayilan yengelerin
ismini soylemezseniz darilirlar. Ismen soylemek durumundasiniz. Ornegin
yengesinin ismi Ayse olsun, “Ayse’ye bir selam” diyoruz hemen bir selam ver-
diriyoruz. Biz diigiin sahibinin verdigi listeye gore selam verdiriyoruz.

Layik Altinmakas (2022) goriigmemiz sirasinda gelinin kendinden kiigiik kim-
selere egilerek selam veremeyecegini, bu uygulamanin ekonomik gelir elde edilmek
icin yapildigint gelenekte boyle bir sey olmadigini belirtmis, gelinin duvagini ka-
yinpeder ve kayinbiraderin agmasinin hos kargilanmayacagint ancak kayinbiraderin
gelinden daha kiigiik yagta olmas: durumunda agabilecegini ifade etmistir.

Goriisme kisileri arasindan Kose (2022), Kazak Tiirklerinde diigiin adetlerindeki
degisimi Istanbul Kazak Tiirkleri iizerinden su sekilde ifade eder:

Diigiinlerimiz degismeye basladi. Istanbul’da artik dernek salonunda bir ye-
mek ve aksamda duigiin salonunda Betasar yaptirmak istiyorlar. Daha 6nce
sadece bayanlar arasinda yapiliyordu. Erkeklerin oldugu yerde Betagar yoktu.
Istanbul’da dernekte hepsini bir araya toplayabilecegimiz bir mekan yokru.
Dernegin biiyiik bir odast var orada ancak kadinlar toplanabiliyordu. Gelin
gelir gelmez Betagar yapiliyordu. Artik Betasarlar ve diigiinler diigiin salo-
nunda da yapilabiliyor. Istanbul’'daki Kazaklar'da diigiiniin salonda yapildig1
ancak Betagarin damat evinde yapildig: bir 6rnek yok. Ancak maddi durumu
el vermiyorsa diigiin evde oluyorsa Betasar evde yapilabilir. Digiin salonunda
yapilan Betagarlarda ise ilk danstan sonra Betagar yapilmaktadir.

Betagsar ritiielinin siirmesinde dnemli bir etken de ekonomik sermayedir. Bu du-
rum ayni zamanda ritiielin sekillenmesinde ekonomik sermayenin belirleyici bir rol
oynadigini gosterir. Salihli Kazak Tiirkleri Istanbul'daki Kazak Tiirklerine gore bu
ritiielin dombra calan bir akin tarafindan gergeklestirilmesi yoniinden ekonomik agi-
dan dezavantajli olduklari goriilmektedir. Faaliyetlerini gerceklestirecek bir dernek
binasi ve ekonomik destegin belediye ve kurumlar tarafindan saglanmamasi bu du-
rumda 6nemli bir etkendir. Ayrica, bu ritiiel akinlarin gelir elde etmeleri dolayisiyla
da ekonomik sermaye ile iligkilidir. “Tiirkiye'deki Kazak Tiirklerinin diigiinlerinde
iizerine asilan seccadeye para takilir ve bunu akin alir. Akin bunun i¢in gider, aki-
na ayrica bir ticret 6denmez” (Besir Ahmet Kose, Kisisel Goriigme, 2022). Salihli
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Kazak Tiirkleri ile Istanbul’daki Kazak Tiirkleri arasinda gerceklestirilen Betasarlar-
da Kose'nin de belirttigi gibi mekan olarak bir fark vardir. Istanbul’da yasayan Kazak
Tiirkleri dernek binasinin tahsisinden giintimiize kadar gecen siirecte, Betagar ritiie-
lini cogunlukla burada gergeklestirmektedir. Ancak Salihli’de 6zerk bir dernek binas:
yoktur. Siikrii Ali Eren’e ait deri atolyesi dernek binasi olarak kullanilmaktadir. Bu
durum Betasar ritiielinin gergeklestirildigi mekan ve katilanlarin cinsiyeti a¢isindan
Istanbul ve Salihli Kazak Tiirkleri arasinda farklilik yaratmigtir. Kése'nin verdigi bil-
giler ve yapilan arastirmalari neticesinde Istanbul’da genel olarak Betasarlarin siklikla
dernek binasinda daha ¢ok kadinlar arasinda yapildigini, bazen de diigiin salonlarinda
yapildigini gostermistir. Salihli'de ise Betasarlar damat evinde ya da dtigiin salonla-
rinda erkeklerin ve kadinlarin birlikte katilimi ile gerceklesmektedir. Diigiinlerde
akinin ¢agirilip dombra esligi ile ritiieli gerceklestirilmesi durumu daha gok Istan-
bul'daki Kazak Tiirkleri arasinda rastlanan bir durumdur. Salihli’'de dombra ile Beta-
sar gerceklestirmenin Istanbul’dakilere oranla daha az gériilmesinin sebebi, Betagar’s
giiniimiizde gerceklestiren en iinlii isim olan Salihlilli Besir Ahmet Kose'nin Istan-
bul’'da ikamet ediyor olmas1 ve Istanbul’dan Salihli’ye getirilmesinin diigiin sahibine
maliyetli olmasidir. Ilyas Vural (2020) yaptigimiz gériismede Istanbul’dan bir akinin
Salihli'ye getirtilmesinin diigiin sahibine maliyetli oldugu i¢in herkesin bu maliyeti
kargilayamayacagini belirtmistir. Ayrica Istanbul’'da 6zellikle yaz aylarinda ¢ok sayida
etkinlik olmas1 dolayisiyla bu pratigi gerceklestiren Besir Ahmet Kose, Ercan Tuncer
ve Sedat Solakoglu’nun, Istanbul’daki etkinliklerden zaman bulup Betasar pratigini
gerceklestirmek tizere Salihli'ye gelmeleri nadir olarak goriilen bir durumdur. Ayrica
yukarida ismi belirtilen Betagar yapan akinlarin Istanbul'dan yagamalari dolayisiyla
ve ulasim, yemek gibi harcamalarin daha az olmasi sebebi Istanbul’da gerceklesen
etkinliklere daha ¢ok katildiklari goriilmektedir.

Alan ¢aligmas: sirasinda diigiin salonlarinda gergeklegtirilen Betagarlarin genellik-
le ilk dans yapildiktan sonra gerceklestirildigi goriilmiigtiir. Layik Alcinmakas (2022)
goriismemiz sirasinda Betasar’'in dombra ile seslendirilmesinin sonradan ortaya ¢ik-
tigint, Dogu Tiirkistan’dan gelen atalarinin Betasar’s siir ya da yalnizca vokal olarak
(calg: esliksiz) seslendirildigini, kendine giivenen giizel sesli ve miizikal yetenegi
olanlarin ezgili olarak Betasar’s seslendirildigini belirtmistir. Glintimiizde Salihli’de
Betagar pratigi, melodisinin yalnizca vokal olarak soylenen sekli (birinci tip), dombra
ile ¢calinip soylenen sekli (ikinci tip), siir seklinde sdylenen sekli (ii¢lincti tip) olmak
lizere li¢ sekilde gerceklesmektedir. Salihli’de daha cok birinci tip sekli karsimiza
¢ikmaktadir. Daha 6nce de belirtildigi gibi bu durum ekonomik sermayenin Salihli
Kazak Tirkleri miizik ve ritiiellerini gerceklestirirken belirleyici rol oynadigint gos-
termektedir. Ayrica Salihli’de giiniimiizde dombra calan Muzaffer Altinmakas’in bu
ezgiyi calmayi bilmedigini ve bu sebeple bu ritiieli icra ecmedigini belirtmesi ikinci
bir sebep olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Muzaffer Altinmakas (2020) goriismemiz
sirasinda “Ben Betasar ezgisini calmay: bilsem beni Salihli’de siirekli ¢agirirlar” de-
mistir. Altinmakas’in bu sozleri, Salihli Kazak Tiirkleri i¢in glintimiizde makbul olan
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Betasar tipinin ikinci tip oldugunu gostermekeedir. Siikrii Ali Eren (2021) yaptigi-
miz goriismede aslinda Betagar’t sert ve erkek otoritesini, ataerkil yapiy: gostermesi ve
elinde kamgi olmast bakimindan bir erkegin sdylemesi gerektigini, ancak Salihli’de
bazen soyleyecek erkek bulunamadig: ve kadin erkek esitliginin benimsenmesi sebebi
ile kadinlarin da soyledigini belirtmigtir. Bazi Kazak Tiirklerine gore ise bu kisi da-
mat tarafindan biri olmalidir. Layik Altinmakas (2022) ise Betasar’t gerceklestirecek
kisinin damat tarafindan olmas: zorunlulugunun olmadigini belirtir. Muzaffer Al-
tinmakas (2020) yaptigimiz goriismede konu ile ilgili goriislerini su sekilde belirtir:
“Salihli’de Betasar’t daha ¢ok kadinlar sdyler. Genglerin telaffuzu Tiirkiye Tiirk¢esine
kagiyor. Kaniye Alper burada Betasar’ soyleyen asil kisidir. Betagar yapildiginda o
burada sdyliiyor.” Biray’a gore (2002: 2) “Betasarda soz onemlidir. Melodiye fazla
onem verilmez.” Salihli Kazak Tiirkleri igin bu gegerli degildir. Kaniye Alper, Besit
Ahmet Kose gibi ilgili toplum tarafindan “sesi giizel” bulunan ve melodiyi iyi bildigi
diistiniilen kigilerin tercih edilmesi tesadiif degildir.

Besir Ahmet Kose, Ercan Tuncer gibi akinlarin Betagar ritiielini ger¢eklestirdik-
leri ezgi ortaktir. Bu yonii ile profesyonel olarak dombra ¢alan kisi ve kisiler ile ama-
torce vokal olarak sdyleyenler arasinda bir ayrim vardir. Vokal olarak sdyleyenlerde
ezginin standartlagmas: gibi bir durum goriilmez. Tiirkiye'deki Kazak Tiirkleri’nin
Begir Ahmet Kose'yi tercih etmesindeki bir etkende Tiirkiye'deki Kazak Tiirkleri
tarafindan miizigin “otantik” bulunmasidir. Begir Ahmet Kose (2022), goriigmemiz
strasinda konu ile ilgili goriiglerini su sekilde ifade etmisgtir:

Sézler sabit ezberleniyor. Tiirkiye’deki Betasarlarda miizigi degisebilir. Bizim
seslendirdigimiz Betagarda standart var. Miizigi Kazakistan miizigi, Kazakis-
tan’daki Betagar miiziginin aynisint Tiirkiye'ye getirdim. Kazakistan'da her
seyin orijinali var. “Bu miizik tstiine ¢alisalim” dedim.

Kose'nin goriigleri, Tirkiye'deki Kazak Tiirklerinin koken kiiltiirdeki (Dogu
Tirkistan, Altay Bolgesi ve Kazakistan’daki) kiiltiirel sermayeye verdikleri 6nemi ve
koken kiiltiire ait baz1 kiiltiirel unsurlarint “otantik” olarak gordiiklerini gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Bu konu ile bir bagka 6rnek daha vermek miimkiindiir. Kaza-
kistan’'dan Tiirkiye'ye tiniversite ya da lisansiistii egitim igin gelen dgrencilerin, Sa-
lihli’"de dombra ¢alarak Betasar etkinlikleri gerceklestirdigi goriilmiistiir. Bu ornek-
lerden Salihli Kazak Tiirkleri tarafindan atavatana ait habitus ve sermayenin dnemli
goriildiigi, icranin otantik kabul edildigi ve dombra ile gergeklestirilen Betagar’in
“gercek Betasar” olarak nitelendirildigi anlagilmaktadir. TRT Belgesel kanalinin
“Yansimalar” programinda Salihli Kazak Tiirkleri 6zelinde gekilen belgeselde Kazak
geleneklerinin en renklisi diigiin gelenekleri olarak nitelendirilmis ve bu geleneklere
ornek olarak Betasar ritiieli verilmis ve atayurttan gelen bir kisi bu Betasar’t gercek-
lestirmistir (Url 3). Siikrii Ali Eren’in (2021) goriisgmemiz sirasinda kendi toyunda
gergeklestirilen Betasar'in Kazakistanli bir 6grenci tarafindan gergeklestirildigini
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gururla sdylemesi bu tespiti dogrular nitelikeedir.

Tiirkiye'deki Kazak Tiirklerinde goriilen bir baska durumda atavatana ait eserle-
rin Betasar ezgilerine dontismesidir. “Bizim bugiin Betasarda kullandigimiz miizik
Kazakistan'daki Car Car sarkisinin miizigidir. O sarkinin ezgisi de aynen bu sekilde.
Yaklagik yirmi yildir bu miizikle yapiyorum. Oncesinde On bir Kiz isimli sarkinin
miizigi ile yaptim yaklagik 10 yil kadar” (Besir Ahmet Kose, Kisisel Goriisme, 2022).

Betesar
Kaynak Kisi: Kaniye Alper
Notaya Alan: Emin Yildinm
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Nota 1 -Salihli Kazak Tiirklerinden Kaniye Alper Tarafindan Vokal Olarak Calg:
Esliksiz, Seslendirilen (Birinci Tip) Betasar’in Notast

=10 Betasar On Bir Kiz Ezgisi
Kaynak Kisi:Besir Ahmet Kose
Notaya Alan: Emin Yildirim
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Nota 2 -Salihli Kazak Ttirklerinden Besir Ahmet Kose Tarafindan Dombra Esli-
ginde Yaklagik 10 Yil (ilk Olarak) Vokal ve Galg Eslikli Seslendirilen Betasar'in
Notasi.
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Betasar Kaynak Kisi: Sedat Solakoglu

Besir Ahmet Kose

Notaya Alan: Emin YILDIRIM
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Nota 3 -Salihli Kazak Tiirklerinden Besir Ahmet Kose Tarafindan Vokal Olarak,
Kirim Tiirklerinden Sedat Solakoglu Tarafindan Dombra ile Seslendirilen (Ikinci
Tip) Betasar'in Notast.
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Nota 4 -Celiker’in (1993, 5.53) 1993 Yilinda Zeytinburnun’da Tespit Ettigi Betagar

Salihlili akin Besir Ahmet Kose, Tiirkiye’deki Kazak Tiirkleri tarafindan Beta-
sar’in “ustast” olarak goriilmektedir. Kose'nin, Yerlan Zhandarbay’a sosyal medya-
da Betagar’in inceliklerini anlattig1 bir video (Url 4) mevcuttur. Bu videoda Yerlan
Zhandarbay, Betagar’in bir boliimiinii seslendirmektedir. Kose’nin Yerlan Zhandar-
bay’a yaptig: elestirilerden, Betasar’in inceliklerini analiz etmek miimkiindiir. Buna
gore: Kose, Betagar'in sozlerini seslendirirken az sayida miizik ctimlesi ile seslendir-
mesi gerektigini, melismatik tarzda seslendirmemesi gerektigini ve artarda doreliik-
ler sdylemek yerine her dortlitkten sonra gelinin selam verecegi kisilerin isimlerini
soylemesi gerektigini beliremistir. Melismatik tarzda sdylendiginde Tiirkiye’deki
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Kazak Tiirklerinin bunu benimsemeyecegini belirtir, Betagar'in sozlerindeki dortliik
saysint da sinirli sayida cutmasini ister.

Tiirkiye’de Betasar pratigi i¢in kullanilan ezgiler incelendiginde dombra ile Beta-
sar yapan akinlarin, ilk olarak Kazakistan'daki On Bir Kiz sarkisinin (nota 2) ezgisini
(yaklagik 10 yil kadar) kullandiklart daha sonra bundan vazgecip Car Car (nota 3)
ezgisini (yaklagik yirmi yil 6ncesinden giiniimiize kadar) kullandiklari tespit edilmis-
tir. Salihli’de ise ldiy ldiy Aq Bopem ninnisinin agagida verilen olgtilerinin Betagar
miizigi olarak dontistiiriilerek kullanildig: gorillmekeedir.

Betasar

Kaynak Kisi: Kaniye Alper

J=110 Notaya Alan: Emin Yildinm
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Nota 5 -Salihli Kazak Tiirklerinden Kaniye Alper Tarafindan Vokal Olarak (Calg:
Esliksiz) Seslendirilen (Birinci Tip) Betagar'in Notast.

Aldiy Aldiy Aq Bopem
Kazak Ninnisi Kaynak Kisi: Kaniye ALPER

J=100 Notaya Alan: Emin YILDIRIM
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Nota 6 -Salihli Kazak Tiirklerinden Kaniye Alper Tarafindan Seslendirilen
(Birinci Tip) Aldiy Aldiy Aq Bépem Isimli Kazak Ninnisi Notas:.
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Yukarida notast verilen Kaniye Alper tarafindan vokal olarak seslendirilen Beta-
sar'in 1. ve 2. olgileri ile Aldiy Aldiy Aq Bépem ninnisinin 1. ve 2. olgiileri,
Betasar'in 5. ve 6. olgiisii ile Aldiy Aldiy Aq Bépem ninnisinin 8. ve 9.6lgiisii
birebir aynidir. Ninninin belirtilen dlgiileri doniistiiriilerek Betasar’in icerisinde
kullanilmaktadir.

Betagarlar profesyonel Kazak miizisyenler tarafindan Bati sanat miiziginde major
tonlara uygun olarak tanimlanir. Ancak Betasarlarda major tonlarda yedinci derece-
nin ya hi¢ kullanilmadig: ya da diyez olmas: gerekirken (yukaridaki 6rnek notasyona
gore re diyez) naturel (yukaridaki 6rnek notasyona gore re natiirel) kullanildig1 go-
riilmektedir. Bu sebeple tespit edilen Betasar ezgilerinin Tiirk sanat miiziginde rast
makamina benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Burada dikkat ¢ceken nokta ezgilerin
acemli rast dizisi icerisindeki sesleri kullanmalari, hi¢ birisinin bir oktav ses sahasina
ulagmamast ve dore dortliik ritme sahip olmalaridir.

Tiirkiye'deki Betasarlar eger calg: esligi ile gergeklesecekse bu calgi degismez bi-
¢imde dombradir. Ancak Kazakistan'da akeordion egliginde de Betasarlarin
gercekles-tigi goriilmektedir (Url 5). Kazakistan vatandasi Abil Aubakirov (2021)
ise goriisme-miz sirasinda kendi katildig: Betasarlarin higbirinin akeordion ile
gerceklesmedigini bu  ritiielin - dombra ile  gergeklestirildigini  belirtmistir.
Tiirkiye'de  gerceklestirilen  Betasarlarda, eger Betasar calgi egligi ile
gerceklestiriliyorsa, Betagar sirasinda gelin selam verecegi zaman Betagar ezgisi
¢alinmaz. Bu sirada bazen dombra ile karar sesini veren vuruglarin yapildigi bazen
de dombranin calinmadigi gozlemlenmistir (Ilgili videolar icin bkz. Url 6 ve Utl 7).
Tiirkiye’'de en gok Betasar ritiiellerinde performans gosteren kisi tartigmasiz Salihlili
Besir Ahmet Kose'dir. Ritiiel sirasinda kendisine genellikle Sedat Solakoglu
dombrast ile eslik etmektedir. Ancak sunu belirtcmek ge-rekir ki Kose’de dombrast
ile Betagar calmaktadir. Istanbul’da Betagar merasimi ger-ceklestirildikten yani
duvak acilip, sa¢t dagitildiktan sonra Besir Ahmet Kose'nin, Kazak qara 6lefi ve
Kazak sarkilar: seslendirdigi, elde edilen arsiv goriintiilerinden ve kendisi ile yapilan
goriismelerdeki ifadelerinden anlagilmaktadir. Begir Ahmet Kose (2022) bu konu ile
ilgili ve kendisinin Tiirkiye'de en ¢ok Betasar yapan akin olmas: hakkinda sunlar:
soyler: Insanlarin dikkatini ¢eksin, Betasar’t sevsinler ve bu kiiltiiriimiiz ortadan

kalkmasin diye, isi biraz sova dokiiyoruz. Dombra esliginde ve yaptigimiz sov
ile kiiltiirtimiiziin devamliligint sagliyoruz. Dombra olmazsa ilahi gibi bir sey
oluyor. Son zamanlarda bazi gengler Betasar’'in yapilmasini istemiyorlar. Ba-
zen gencler Betagar’a fazla vakit vermek istemiyorlar. “Hemen bitirsen aga-
bey” diyorlar. Kulaklarimizla bunlara sahit olduk. Ben muhakkak dombra ile
Betagar’t gerceklestiriyorum. Yazin neredeyse hemen hemen her giin diigiin
oldugu i¢in hepsine gitmemiz miimkiin degil, onun i¢in rastgele insanlarda
eline kagit kalem alip yazip oradan okuyarak adet yerini bulsun diye Betagar’t
yapabiliyorlar (dombrasiz bigimde). Tabi bu sekilde yaptiklarinda biraz sontik
kaliyor. Buradakilerin (Tiirkiye’deki Kazak Tiirklerinin) Kazakgasi biraz zayif
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oldugu i¢in ritiielin fazla uzun olmas: durumunda dinlemek istemiyorlar. Biz-
de sikilmasinlar diye arada dombra esliginde arada sarkilarla Betagar’s siisle-
meye ¢aligtyoruz. Tiirkiye ve Avrupa’da da Kazaklarin azinlik oldugu yerlerde
istege gore hareket edip Betasar bittikten sonra sarkilarda sdyleyebiliyoruz.
Insanlar sark: soylediginizde mutluluktan uguyor.

Kose'nin ifadelerini ifade kiiltiirti pratiklerinden dil ve miizik 6zelinde kiiltiirel
korumacilik ekseninde de degerlendirmek miimkiindiir. Ayrica iiglincii kusak Ka-
zak Tiirklerinin diigiin ritiieli icerisindeki Betagar’a daha az vakit ayirma yoniindeki
tercihleri ile birinci ve ikinci kugaktan ayrilmakeadir. Ugiincii kusagin Kazak Tiirk-
¢esine sahip olma diizeyleri Betasar’t (miizikal olarak seslendirilen; vokal ya da ¢algi
eslikli) gerceklestirip gerceklestirememe yoniindeki egilimlerini etkilemektedir.

Abdulvahap Kara (2022) goriigmemiz sirasinda Betagar i¢in sunlar: sdylemigtir:

Kazaklarda diigiinlerde en onemli gelenek duvak a¢ma merasimidir. Duvak
a¢cma dombra ile sdylenen nasihat ve aileyi tanigtirma giizellemesidir. Burada
soylenen sozlerle geline kocasina iyi bakmast, kayin pederi ve kaynanasina say-
g1 gostermesi, ¢cocuklarina iyi egitmesi yolunda 6giitler verilir. Ayni zamanda
kocasinin aile bireyleri tanistirilir. Isimleri séylenir ve geline selam vermesi
istenir. Gelin de egilerek selam verir. Bu arada ismi okunanlar ozan i¢in ortaya
konan sepete gonliinden koptugu kadariyla hediye kabilinden para atar. En
sonunda ozan gelinin duvagini acar. Diigiin sahipleri de gelinin gelmesinden
dolay1 mutluluklarinin ifadesi olarak ve eve bereket getirmesi i¢in sagi sagarlar.
Tiirkiye Kazaklarinin degerli sanatgisi Begir Kose ve arkadaglari Sedat Sola-
koglu ile Ercan Tuncer bu gelenegi yasatan miizisyenlerdir.

Goriigme kisileri, Salihli Kazak Tiirklerinde sadece gelin ve damat degil, diigiine
katilan diger Kazak Tiirklerinin de Betasar anindaki mutlulugu ve heyecan: pay-
lagtiklarini ifade etmislerdir. Betasar eger diigiin salonunda yapilacaksa, Salihli’de
Kazak Tiirklerinin diigiinlerini yapan Tiirkiye Tiirkii olan miizisyenler genellikle ilk
dansin ardindan Betagar’'in yapilacagint bilir ve zamanlamaya gore hareket ederler.
Salihli Kazak Tiirklerini taniyan Tiirkiye Tiirkleri, Betagar’in Salihli Kazak Tiirkleri
i¢cin hem kimligin hem de evliligin 6nemli bir ritiieli oldugunu bilirler ve Betagar’a
gelerek bunu miibarek ederler. Betagar bitiminde ise Betasar diigiin salonunda ger-
ceklesiyorsa diigiin miizisyenleri “Betasariniz miibarek olsun” seklinde mikrofondan
anons yapar. “Betagar geleneginin baglangicindan bugiine degin degismeyen tek sey,
yeni yuvasina gelen gen¢ gelinin yeni akrabalari ve ailesi ile tanistirilmasidir. Akinin
buradaki gorevi edep, terbiye ve namusa dair toplum degerleri ile asil, saygili ve hiir-
metkar davraniglarin geline aktarilmasini saglamakeir (Karatag, 2012: 77)”. Betasar,
Karatag'in da ifade ettigi gibi Kazak Tiirklerinin sahip oldugu ortak diigiince tarzinin
bir tezahiirtidiir. Betagar (miizik eslikli olan) ayni zamanda Kazak Tiirklerinde miizik
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ve sosyal sermaye arasindaki iligkinin 6nemli bir gostergesidir. Ciinkii daha 6nce ifade
edildigi gibi bu ritiiel, hem gelin esinin ailesi ile tek tek tanistirilir yani bir iligki
ag1 kurulmasini saglar hem de esi ve esinin ailesine nasil davranmas: gerekeigi ile
ilgili ayrinular hakkinda bilgi sahibi olmasini saglar. Abdulvahap Kara'nin “evde
gocukluktan itibaren verilen nasihat ve davranig bicimi miiziksel bir dille diigtinde
de ifade edilir orada dinleyen ¢ocuk ve genclere de bu nasihat verilmis oluyor” (Utrl 8)
ifadeleri ile Besir Ahmet Kose (2022) kigisel goriigmede aktardig1 gibi “Betagar Ka-
zak geleneginde olan anlayis ve davraniglar gerek gelin gerekse oradaki dinleyenlere
anlatan, hatirlatan bir etkinliktir” ifadesi Kazak Tiirklerine ait habitus ve kiiltiirel
sermayenin aktarilmasinda Betagar’in 6nemini gosterir. Gelinin Betagar sirasinda ser-
giledigi “egilme” “selam verme” hareketi ve diger bedensellesmis davraniglarini, Ka-
zak Tirkleri gelinlerinin atalarina saygisint gosteren Kazak Tiirklerine ait habitiiel
bir hareket olarak gérmek miimkiindiir. Bu harekete yiiklenen anlamalari ve tizerine
iiretilen bilgileri de alana has edinilmis bedensellesmis kiiltiirel sermaye kavrami ile
agiklamak miimkiinddir.



Kimlik ve Sermaye Kavramlari Baglaminda Salihli Kazak Tiirklerinde Betasar Ritieli 129

Salihlili Kaniye Alper’in seslendirdigi Betasar’in sozleri su sekildedir:

Betagar

Tiirkiye Tiirkgesi ile

Betagar basi Bismillah,

Yiiz agma (duvak a¢gma) bagi Bismillah,

Allah cardam qulsin da,

Allah yardim etsin insallah,

Betagar qaynifi men boldim,

Duvagini agan kaynin ben oldum,

Ey, sira 1im soz tinda.

Ey 15181m, soz (nasihat) dinle

Angimege curt kumar,

Sohbete, nasihate yurt hevesli,

Acal kelse kim turar,

Ecel gelse kim tuta(bili)r,

Bitiyme, Zeynep, Ziliyqa,

Fatima, Zeynep, Zeliha,

Solardan gal an col 1 ar,

Onlardan kalan yoldur bu.

Kelin siylar atasin,

Gelin, hiirmet eder (kayin) atasina,

Atasinan bata alsin,

(Kayin) atasinin hayir-duasini alsin,

Bata berse atast,

Hayir-dua verirse (kayin) atasi,

Caks1 kelin atansin,

Tyi gelin olarak bilinsin.

Atasina bir silem.....

(Kayin)atasina selam olsun...

Onan sof siyla enesi,

Sonra, saygili davransin kayinanasi,

Enesi baykus ne desin?

Kayinanasi ne desin,

Boten elge, cart curtqa

Yaban ele, yabanciya,

Kelinim pilen demesin

Gelinim filan-filan demesin,

Enesine bir silem...

Kayinanasina selam olsun...

Onan sofl styla kaynisi,

Sonra, hiirmet etsin kaynisi,

Qaynist munda barmisin,

Kaynist burada var misin?

Tatuvliqtifi belgisi,

Iyi geginmenin isareti,

Kelifige qoyar carnisin

(Bu misra da ne kastedildiZi anlagilamamigtir)

Qaynisina bir silem

Kayinina selam olsun...

Onan sofl styla abisini,

Sonra, saygi-sefkat goster eltisi,

St arma qatt1 dabisifidi.

Sesini ¢ok yiikseltmeyesin,

Aqulst bol kelinge,

Akilcr ol geline,

Eli-curtin tanisin.

(Yeni) elini-yurdunu tanisin,

Abisinina bir sidlem...

Eltisine selam olsun...

Oyla anda carandar

Diistiniirsek yarenler,

Divlet aldi car

Zenginlikten evvel yar kiymetli,

Erifi raz1 bolmasa

Erin (esin senden) razi olmazsa,

Tozaq tiyer sira 1m

Cehennem atesiyle yanarsin, goz nurum,

Bul séziimge naniniz

Bu soziime inanin.

Kopsilikke bir silem !

Cemaate selam olsun...
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Sonug¢

Ritiieller, belirli bir topluluk i¢in kiiltiirel sermayelerin paylasildigs, sosyal ser-
maye ve habitiiel davranislarin edinildigi, kiiltiirel kimliklerinin sergilendigi ortam-
lardir. Bagka bir deyisle kiiltiirel kimligin ingasinda kimlige has kiiltiirel, sosyal, eko-
nomik sermaye ve habitus 6nemli unsurlardir ve rittiellerin ger¢eklesmesinde 6nemli
bir paya sahiptir. Bu kapsamda Salihli Kazak Tiirkleri i¢in bu ritiieller; Diigiin ve
onun icerisinde yer alan Betasar, Sildahana, Nevruz olarak siralanabilir.

Betasar, gelinin medeni halinin degismesini gostermesi, akinlarin ekonomik ser-
maye elde etmesine olanak tanimasi, gelinin, damadin ailesi ile tek tek tanigtirilmasi
ve esi ve esinin ailesine nasil davranmasi gerektigi ile ilgili ayrintilar hakkinda bilgi
sahibi olamasini saglamasi yani sosyal sermaye kazandirmas: sebebi ile Salihli Kazak
Tiirklerinin icra ectikleri ritiieller iginde ayri bir ehemmiyete sahiptir. Ayrica bu ri-
tetilde, Kazak Tiirkleri toplumuna ait degerlerin ve davranislarin Betagar seslediricisi
tarafindan geline aktarilmasi, Kazak Tiirklerinin sahip oldugu ortak diigiince tarzinin
bir tezahiirii olmasi sebebi ile gelinin ve dinleyenlerin habitus ve bedensellegmis kiil-
tlirel sermaye elde etmesini saglar.

Betagar, Kazak Turklerinin atavatan ile baglarini pekistirmesi, koken kiilciir ile
olan bagin gozler niine serilmesi, topluluk olma hislerini tatmin etmeleri acisindan
onem arz etmektedir. Betagarlarda, Betasar ezgisi olamamasina ragmen, atavatandan
taginan eserlerin doniigtiiriilerek Betagar ezgisi yapildigt goriilmektedir. Bu duruma,
Dogu Tiirkistan’da gelin evden ugurlanirken séylenen Car Car yarat: tiiriine ait ezgi-
sel yapinin ve ninnilerin s6ylendigi ezgisel yapinin Betesar ritiieli icerisinde, Betagar
sozlerine motifiye edilerek kullanilmast 6rnek olarak verilebilir. Bu durum Salihli
Kazak Tiirklerinin “atavatandaki” kiiltiire has sermayeyi i¢sellestirdiklerini goster-
mesi bakimindan da 6nemlidir.

Bu ¢aligamada, Salihli Kazak Tiirkii kimligi icerisinde 6nemli bir yere sahip olan
Betasar ritiielinin icra edilmesinde ve irdelenmesinde Bourdieu’niin kiiltiirel sermaye,
ekonomik sermaye, sosyal sermayenin islevsel oldugu sonucuna varilmigtir. Salihli
Kazak Tirkleri, Betagar rittielinin Kazak Turkii kimligini temsil ettigini, yerliler-
den de kiiltiirel olarak farkliliklarini bu ritiiel ile vurguladiklarini, dil ve miizik gibi
kimligin 6nemli paydaslar: olan ifade kiiltiirii pratiklerinin korunup, yagatilmasinda
bu ritiielin 6nemli bir etkinlik alani oldugunu diisiinmektedir.

Makale Notlari

1. Layik Atinmakas, Tiirkolog ve arkeologtur, 1953 yilinda Pakistan’in Lahor seh-
rinde diinyaya gelen Layik Altinmakas, ilk6gretim ve liseyi Salihli’de okumug, Salihli
Kazak Tiirklerindendir. Layik Altinmakas’in 1982 yilindan bu yana Tiirk Kiileiiri,
Milli Egitim ve Kiiltiir, Tiirk Folklor Aragtirmalari gibi cesitli aragtirma dergilerinde
Kazak edebiyati, kiiltiirii, etnografyast ve Kazaklarin sosyal hayat: ile ilgili gegitli
makaleleri bulunmaktadir. Altinmakas, Kazak kiiltiirii ile ilgili yazdi31 kitaplar ve
beste ¢alismalarr ile taninmakeadir.
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2. Akin, bu ¢aligmada, Salihli Kazak Tiirklerinin kullandig1 gibi Kazak miizigin-
de dombra ¢alan ozanlara verilen, Tiirk halk miizigindeki ozan kavraminin kargili-
&1 olarak kullanilmigtir. Goriigme yaptigim bazi kisiler, akinlarin dogaglama yapma
ozelliklerinin olmasindan dolay: Tiirkiye'deki dombra icracilarina akin yerine “milli
sanatg1” nitelendirmesinin kullanilmasinin daha dogru olacagini belirtmiglerdir.

3. Muzaffer Altinmakas, 9.08.1955 tarihinde Salihli’de dogmustur. Layik Altin-
makas’in kardesidir. Salihli’'de dombra icracisi/akin olarak taninmaktadir.

4. Besir Ahmet Kose, 1955 yilinda Manisa’'nin Salihli il¢esi Kurtulug mahallesin-
de dogmustur. Dombra sanatgist (akin), séz yazari, besteci, girisimcidir ve uzun yillar
Kazak sivil toplum kuruluglarinda kiiltiir danigmanligs yapmigtir.

5. Salihli’de yapilan alan ¢aligmasinda “Diigiin Tiirkiisti Betasar” nitelendirmesi-
ne rastlanmamuistir.

6. Ata: “Babanin babasi, dede 2. Soy, ecdat, ced 3. Kayinata, kayinbaba 4. Oz
baba 5. Yasli erkeklere hiirmet gostermek i¢in kullanilan hitap sekli” (Kaplankiran,
2017: 853).

7. Apa: “Abla, yakin akrabalar arasinda yag1 biiyiik olan hanim. Cocugun 6z an-
nesi” (Kaplankiran, 2017: 855). Salihli Kazak Tiirkleri nine anlaminda da kullun-
maktadir.

8. Kayinata: Eginin babasi (burada damadin babas:)

9. KayinanaEsinin annesi (burada damadin annesi)

10. Tirkiye'deki Kazak Tirkleri Dogu Tiirkistan ve Kazakistan’s “atavatan”,
Tiirkiye'yi ise “anavatan” olarak nitelendirmektedir.

11. Nota 3’de verilen nota ikinci tip Betasara drnekeir. Bu notasyon dombranin
caldig: kalip ezgiyi icermektedir. Bu notasyon dombra sanatcist Sedat Solakoglu’nun
alan ¢aligmasi sirasinda elde edilen kaydina iligkindir. Akin, Betasar’in sozlerini kimi
zaman verilen nota ornegindeki ilk dort olgiiye (birinci cimleye) uygun sekilde ses-
lendirebilir. Kimi zaman da notada verildigi gibi 5., 6., 7., 8. dl¢iilerden olusan mii-
zik climlesine de icrasinda yer verir (genel olarak bu icra sekli goriilmektedir). Vokal
icrast sirasinda prozodinin saglanmast adina sozlere gore icrada degisiklikler olabil-
mektedir. Solakoglu (2021) gérismemiz sirasinda dombrada bu kalip ezginin Betagar
boyunca tekrar edildigini, akinin sozleri bu kalip ezgiye uydurdugunu belirtmigtir.

12. Sag1: seker

13. Qara olefi: Gortigme kisilerim, “qara 6len” i¢in Tiirkiye'deki tiirkii gibi ano-
nim eserler oldugunu ve kazak sarkisi olarak da nitelendirilebilecegini belirtmistir.

14. Makalede 6rnek olarak verilen Batesar'in sozleri Tiirkiye Tiirkcesine 2022
yilinda yapilan alan ¢alismasi sirasinda Layik Altinamas tarafindan ¢evrilmigtir.

15. Galigmada kiril ve diger alfabelerle yazilmis kaynaklarda gecen insan ve yer
adlarina yer verilirken Tiirkiye Tiirkgesi alfabesi temel alinarak transkripse edilmigtir.
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Ozet

1960’11 yillarin Fransa’sinda, hem politik bir aktivist hem de bir
yazar olarak on plana ¢ikan Michel Foucault, 1961-1984 yillar:
arasinda kaleme almis oldugu bir dizi yapitla, 20. yiizyilin ikin-
ci yarisina damgasint vurmus sira digt bir filozoftur. Siiphesiz ki
hala giincelligini koruyan ve birbirinden farkli meselelere odak-
lanan tiim bu yapitlarin en temel motivasyonu; 6znesi oldugu-
muz kimlikleri ve onlari tanimlayan 6znel deneyimleri, evren-
sel, kacinilmaz ve de zorunlu niteliklerinden arindirabilmek ve
sz konusu aidiyet bigimlerinin, tarihsel ve olumsal olduklarini
ifsd etmeketir. Bilhassa Anglo-Amerikan akademide ve de felsefe
boliimlerinin diginda popiilerlik kazanmis olan bu yapitlarin en
carpict yani ise tarihin verili bir anindan itibaren, Bat: kiiltiirii
icerisinde bir sorun olarak goriilmeye baglanan belli varlik ve
davranig bi¢imlerinin, spesifik bir 6znel deneyime ve kimlige
nasil donistiiriildiikleri hususunda, ¢ok derinlikli birer tarih-
sel-siyasal analiz i¢ermeleridir. Ne var ki koyu bir nominalist
olan ve yapitlarinda hem anti-pozitivist hem anti-idealist hem
anti-fenomenolojik bir tutum sergileyen Foucault, ekseriyetle
yanlis anlagilmig ve tipki Amerikali etnomiizikolog Timothy
Rice’in yapmig oldugu gibi (2003: 175); ‘bilen-eyleyen’ 6znenin
failligini gormezden gelmekle ve hattd 6znenin 6liimiinii 1lan
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etmekle suclanmigstir. Oysa Foucault, yapitlarinda, ne bilen-ey-
leyen 6znenin failligini goz ard: etmis, ne de 6znenin Slimiini
ilan eden etmigtir. Nitekim konuyla ilgili birincil ve ikincil kay-
naklardan ve ayni zamanda gorsel-isitsel iceriklerden hareketle
kaleme alinan bu makalenin nihaf amact; Foucault'yu, Rice’'in
cizdigi kurgusal portreden ¢ikarmak ve miizikal kimliklerin ve
de onlar1 tanimlayan 6znel deneyimlerin nasil ingd edildikleri
bahsinde, etnomiizikoloji ciAmiasina son derece derinlikli bir
analiz cercevesi saglayabilecek olan ‘Foucaultdiyen tarihyazimi
anlayisini’, kendi baglamina yeniden yerlestirmekeir. Hasili bu
dogrultuda, 6ncelikli olarak Foucaultdiyen tarihyazimi anlayigi-
nin diisiinsel arka plani ve temel kavramsal setleri kisaca serim-
lenmis ve daha sonrasinda, s6z konusu tarihyazimi anlayiginin
yontemsel araglari ana hatlar: itibariyla irdelenmistir. Nihayet,
ampirik veriler 1s181inda ortaya konulmus olan belli bulgulara
referansla, Rice’'in, Foucault hakkindaki spekiilatif elestirileri
tekrar gozden gegirilmis ve son kertede bu yontemsel araglarin
kullanimina dair baz: 6nerilerde bulunulmustur.

Anabtar Kelimeler: Etnomiizikoloji, Timothy Rice, Miizikal
Deneyim, Michel Foucault, Tarihyazimi

A Short Critique on Rice’s Reading of Foucault

Abstract

Michel Foucault, who rose to prominence as a ‘political activist’
and a ‘writer’ in France in the 1960s, was a striking philosopher
who left his mark on the second half of the 20th century with
a series of innovative works written between 1961 and 1984.
Undoubtedly, the main motivation for all of these works, which
focus on different issues and which are relevant even today, was
to purify the ‘identities’ of which we are the subjects and the
‘subjective experiences’ that define them from their universal,
inevitable, and necessary qualities. And, the objective was also
to reveal that these forms of belonging are already historical
and contingent. The most distinguishing characteristic of these
works, which have gained popularity especially in ‘Anglo-A-
merican’ academia and even outside philosophy departments, is
that they contain an in-depth historical-political analysis of how
certain ways of being and behaving, which from a given mo-
ment in history and came to be seen as a serious problem within
Western culture, were transformed into a ‘singular’ subjective
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experience and identity. However, Foucault, who was a staunch
nominalist and who took an anti-positivist, anti-idealist, and
anti-phenomenological stance in his works, was mostly misun-
derstood and accused of ignoring the agency of the ‘knowing-a-
cting’ subject and even proclaiming the ‘death’ of the subject
just as the ethnomusicologist Timothy Rice (2003: 175) did.
But, in his works, Foucault did neither ignore the agency of the
knowing-acting subject nor did he announce the death of the
subject. So the aim of this article, which draws on both primary
and secondary sources as well as some audiovisual content, is
to remove Foucault from the fictional portrait of him that Rice
manufactured and re-insert the Foucauldian historiography into
its own context. In short, it is of great importance in providing
the ethnomusicology community with an in-depth framework
of analysis on how musical identities and the subjective expe-
riences that define them are constructed. Accordingly, at first,
the philosophical background and basic conceptual sets of Fou-
cauldian historiography have been briefly laid out; thereafter the
methodological tools of this historiography have been briefly
examined. Second, concerning the findings based on empirical
data that have been presented here, Rice’s speculative criticisms
of Foucault have been revisited. Finally, some suggestions have
been made concerning the use of these methodological tools.

Keywords: Ethnomusicology, Timothy Rice, Musical Experien-
ce, Michel Foucault, Historiography

Giris
Ingiliz edebiyat elestirmeni, tiyatro yazari ve sair Thomas Stearns Eliot, Gelenek

ve Bireysel Yetenek baslikli makalesinde su tespitlere yer veriyor (1920 {1919} 43-
45):

(...) bir sairin yapitini, bagka yapitlardan farkls olan yonleri i¢in ovdiigiimiiz-
de, s6z konusu yapitta neyin bireysel oldugunu ve neyin insan dogasina dzgii
oldugunu bulmus gibi yapariz. Sairin, bilhassa kendisinden 6ncekilerden, yani
bir 6nceki kusaktan farkini vurgulayarak tatmin olmaya; onu digerlerinden
ayiran seyleri bulmaya calisarak yapittan keyif almaya yoneliriz. Oysa bir saire
onyargisiz yaklagirsak ¢ogu zaman, yapitinin sadece en iyi degil, en bireysel
boliimlerinde bile, atalarinin, yani 6li sairlerin dliimsiizliiklerini en giiclii se-
kilde 6n plana ¢ikardigint goriiriiz. (...) bir yazar1 geleneksel kilan ve zaman



138 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 6 Sayl/ Issue: 2 (2023)

icerisindeki yerinin, yani kendi ¢cagdasliginin en keskin bir bigimde bilincine
varmasint saglayan asil sey; tarihsellik idrakidir. Higbir sair, higbir sanatci,
kendi anlamini tek bagina yaratamaz. Onemini ve degerini, &lii sairlerle ve
sanatgilarla olan iligkisi belirler. Ona, tek bagina bir deger veremezsiniz. Zira
onu, benzerlikleri ve farkliliklar: ile 6liiler arasina koymaniz gerekir. Bunu,
yalnizca tarihsel degil, estetik bir elestiri ilkesi olarak one siiriiyorum. Ciinkii
onun uyumlu ve tutarli olmasi gerekliligi, tek tarafli degildir. Yeni bir sanat
eseri yaratildiginda, ortaya cikan gey, kendisinden énceki biitiin sanat eserle-
rini etkiler. Mevcut eserler kendi aralarinda ideal bir diizen olugturmusglardir.
Fakat aralarina gercekten yeni bir sanat eserinin katilmasiyla birlikte bu dii-
zen doniisiime ugrar. (...) boylece, her sanat eserinin biitiin i¢indeki iligkileri,
konumu ve degeri, yeniden tesis edilmis olur. Iste bu, yeni ile eski arasindaki
uyumdur. [Kisacast,} (...) simdinin ge¢mis tarafindan sekillendirilmis olmasi
kadar, gecmis de simdi tarafindan doniisiime ugratilmaktadir.

Elbette, bu makalenin en ¢arpict yant; sadece gelenek hakkindaki ‘tek yonlii” za-
mansallik teorilerinin (Eisenstadt, 1973; Hobsbawm ve Ranger, 1983; Handler ve
Linnekin, 1984) tutarsizliZini degil, ayn1 zamanda gelenekle bireysel yetenek arasin-
daki gerilimli iligkinin mahiyetini ¢ok sofistike bir sekilde ortaya koymasidir. Niha-
yet, Eliot’in da ifade etmis oldugu tizere; “Higbir sair, hi¢bir sanat¢i, kendi anlamini
tek bagina yaratamaz.” Ne var ki Eliot'in burada g6z ards ettigi en mithim husus; ta-
rihsellik idrakini haiz olan ve simdiyle ge¢mis arasinda bir koprii vazifesi goren ideal
sairin, yazarin ve/veya sanat¢inin yani sira digt meziyetlere sahip modern bir bireyin
nasil ele alinip irdelenmesi gerektigidir. Ciinkii onun “Onemini ve degerini”, yalnizca
“olt sairlerle ve sanatgilarla olan iliskisi” tayin edemez. Bagka bir deyisle; buradaki en
oncelikli mesele, tipk: Eliot gibi, gelenekle bireysel yetenek arasindaki gerilimli ilig-
kiyi lirik bir bigimde betimlemeye calismak ya da bir sairin, yazarin veya sanat¢inin
nasil geleneksellesebilecegini teorize etmekle ugrasmak degil; bilakis Fransiz filozof
Michel Foucault'nun da ifade ettigi gibi, onu, kendisine atfedilen yaratict 6zne roliin-
den mahrum birakmak ve son kertede, séylemin degisken ve karmagik bir fonksiyonu
olarak ele alip analiz etmektir (1984 [1969}: 118).

Kuskusuz ki bu durum, sadece bir sair, yazar ya da ressam i¢in degil, bir miizisyen
icin de gecerlidir. Dolayisiyla, bu noktada tercih edilmesi gereken yontemsel cerge-
ve, tipki Amerikali etcnomiizikolog Timothy Rice’in, Time, Place, and Metaphor in
Musical Experience and Ethnography baglikli bir makalesinde tasarladig1 gibi (2003:
156-175); bir cesit ‘yorumsamaci fenomenolojiye’ dayanan ve esasen kurucu bir 6zne
nosyonunu referans alan 6zne-merkezli bir miizik etnografisi modeli degildir. Zira
Mikhail M. Bakhtin’in (1990 {19191 diyalojizminden, Hans-Georg Gadamer’in
(1992 {1975} hermendtiginden, Martin Heidegger'in (1985 [1927}) ontolojisin-
den ve bilhassa Maurice Merleau-Ponty (1989 {19451) ve de Paul Ricceur’iin (1981
[1978}) fenomenolojik yaklagimlarindan hareketle tasarlanmig olan bu 6zne-merkezli
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etnografik model; her ne kadar bireylerin modern diinyada miizigi nasil deneyimle-
diklerini agikliga kavusturmak iddiasinda olsa da (Rice, 2003: 152) odagindaki en
temel meselenin, yani miizikil deneyimin ne olup olmadigini bile tam anlamiyla izah
edememektedir. Ancak, daha da 6nemlisi, bu modelin en problemli vechesi; miizikal
deneyim denen fenomenin gerek bilimsel ve gerekse siyasal pratikle olan iligkisini
biisbiitiin manipiile etmesi ve onu, en nihayetinde fenomenolojik bir i¢sellik alanina
ve de otonom bir kurucu 6znenin mutlak fiilligine indirgemesidir.

Oysa ne modern diinyada ne de pre-modern donemlerde, bu tiir bir kurucu 6z-
nenin mevcudiyetinden sz edebilmek miimkiindiir. Nitekim Rice’in vaké ¢aligmasi
olarak ele alip irdeledigi gayda sanat¢ist Maria Stoyanova da (2003: 168-170) boy-
lesine bir kurucu-6zne degil; bildkis ‘tarihsel-siyasal’ bir sorunsallagtirmaya binden
insd edilmig belli bir deneyimin, yani Bulgar halk miiziginin 6znesidir ve bu yoniiyle
bizatihi o deneyimi kuran pratiklerin bir tiriintidiir. Hasil1 kokenleri 19. yiizyilin son-
larina kadar dayanmakla birlikte, II. Diinya Savagt’nin ardindan ¢ok farkli bir boyut
kazanan ve esasen millf bir Bulgar miiziginin nasil yaratilabilecegi meselesine odak-
lanan bu tarihsel-siyasal sorunsallagtirma, Stoyanova’y: da kapsayan ve ¢ogunlukla
Sovyet etkisi altindaki Bulgaristan’in resmi kurumlarinda yetisen ‘yeni’ bir icract pro-
filinin ingd edilmesine de ilk elden kaynaklik etmigtir. Dolayisiyla, Rice’in miizikal
deneyim kavrami altinda tanimladig1 s6z konusu fenomen, sadece kendisine ya da
Stoyanova gibi sira dis1 bir gayda sanat¢isinin mutlak fiilligine indirgenmek suretiyle
analiz edilebilecek tozsel bir sey degil; bilakis 6zne ile nesne arasindaki iligkiyi tersine
geviren ve bu yoniiyle modern bireyin ve toplumun ingdsina biiyiik 6l¢iide yon veren
‘Aydinlanmaci-milliyetgi’ pratiklerin bir tezahiiriidiir.

Nihayet, bu tiir elestirilerin 6niinii kesmek isteyen Rice (2003: 157); deneyimin,
yalnizca o deneyimi yagayan kisi tarafindan i¢ gozlem yoluyla erisilebilecek icsel bir
fenomen olmadigini, daha ziyade, dis diinyayla ve bagkalariyla etkilesimle bagladi-
gin1 One siirse de soziinii ettigi etkilesimin mahiyetini ne Stoyanova 6zelinde ne de
Bulgaristan-merkezli diger vaka ¢aligmalar: dahilinde agiklayabilmigtir. Buna karsin,
Rice'in elegtirilerine konu olan isim, makélesinin ana metninde hi¢ bahsetmedigi,
fakat ¢ok sasirtict bir bicimde, heniiz ilk dipnotunda deginme geregi duydugu, Fou-
cault’dur (2003: 175):

Michel Foucault'nun, burada 6nerilene benzer fenomenolojik projelere bir sal-
dir1 diizenlemis oldugu asikérdir. Zira Foucault, fillerin kendilerinden ziyade
pratigin failleri nasil belirledigiyle ilgileniyordu. Yine de 6zne, onun i¢in ge-
rekli ama paranteze alinmig bir varlik olarak kaldi. Sayet sdylemler birer “mii-
cadele alan1” ise ve her iki taraf da ayn1 sdyleme farkli anlamlar yiikliiyorsa bu
iddia, hem hakimiyet kurmak, hakimiyete kars: ¢tkmak ve kendi haklar: adina
miicadele etmek iizere ayni sdylemsel araclart muhtelif sekillerde kullanan 6z-
neleri hem de dznelerarasilig1 varsayar. (Crossley, 1994: 120; ake. Rice, 2003)
Elbette, soylemlerin ve sdylemsel kategorilerin jenealojisine iligkin Foucaultcu
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aragtirmalar, 6zneye ve dznelerarasilifa ihtiyag duymayabilir. Fakat tipk: bu-
rada yaptigim gibi, bu sdylemlerin bugiin nasil konuslandirildigini ve onlara
nasil direnildigini anlamak istiyorsak bir benlik nosyonuna ihtiyacimiz var de-
mektir. “Konumlandirilmig 6znellik ve 6znelerarasilik, Foucault'nun 6n plin
veya figiiratif kaygilar: icin gerekli ama agiklanmamis bir arka plan saglar.
Tipkt herhangi bir goriintiiniin arka plani gibi, onlar da resmi degistirmeden
figiiratif hale gelebilirler.” (Crossley, 1994: 159-160; akt. Rice, 2003)

Ne var ki Rice’in Ingiliz sosyolog Nick Crossley’ye referansla elestirmeye calistigi
ve tipki Anglo-Amerikan akademinin kahir ekseriyeti gibi, neredeyse biitiin yonle-
riyle yanlis yorumladigi Foucault, yapitlarinda, ne bilen-eyleyen 6znenin failligini
gormezden gelmis ne de sdylem kavramina yukarida bahsi gegen haliyle islerlik ka-
zandirmigtir. Zira Foucault'nun kargi ¢iktigs sey; bilen-eyleyen 6znenin failligi degil;
ona atfedilen tarih-tistii kurucu-6zne statiisiidiir. Ustelik son derece koyu bir nomi-
nalist olan Foucault i¢in sdylem kavrami, tozsel nitelikleri haiz verili bir seye ya da
Rice’in 6ne siirdiigii tizere, bir miicadele alanina degil; bilakis tipki onun terminoloji-
sindeki tiim diger kavramlar gibi, bir iliskiler biitiine atifta bulunur. Velhasil Rice’in
Foucault okumasi, bilhassa Foucault'nun yapitlarinda merkezi bir konumda yer alan
ve ayni zamanda onun tarihyazimi anlayist agisindan stratejik 6nemi haiz olan 6zne ve
soylem kavramlarinin icerimlerini idrak etmek noktasinda bastan ayaga sorunludur.

Nitekim konuyla ilgili birincil ve ikincil kaynaklardan ve gorsel-isitsel icerikler-
den hareketle kaleme alinmig olan bu makalenin nihaf amaci; Foucault'yu, Rice’'in
¢izdigi kurgusal portreden ¢ikarmak ve miizikal kimliklerin ve onlari tanimlayan
‘6znel deneyimlerin’ nasil ingd edilmis olduklari bahsinde, etnomiizikoloji cimiasina
son derece derinlikli bir analiz ¢er¢evesi sunabilecek olan Foucaultdiyen tarihyazimi
anlayigini, kendi baglamina tekrar yerlestirmeketir.

Buna gore; bir sonraki boliimde, 6ncelikli olarak Foucaultdiyen tarihyazimi anla-
yisinin duigiinsel arka planini ve temel kavramsal setleri kisaca serimlenmis, ardindan
soz konusu tarihyazimi anlayiginin yontemsel araglari, ana hatlar: itibariyla ele alina-
rak irdelenmistir.

Analitik Bir Tarihyazimi Anlayisi [Foucault]

1961-1984 yillar: arasinda kaleme aldig: bir dizi yapitla yalnizca felsefe alanina
degil, ayni zamanda sosyal ve beserf bilim alanlarindaki bir¢ok disipline ve de akade-
misyene (Said, 1978; Bennett, 1988; Spivak, 1988; Butler, 1990; Asad, 1993; Agam-
ben, 1995; Rose, 1999; Faubion, 2011) katki: saglamig olan Foucault, 20. yiizyilin
ikinci yarisina damgasint vurmus sira dist bir politik aktivist ve filozoftur. Kuskusuz
ki hala giincelligini koruyan ve birbirinden farkli meselelere odaklanan biitiin bu
yapitlarin en temel motivasyonu; bireyleri kendisine tabi kilan ve bu baglamda, insan
ozglirliigiiniin miimkiin eylemler alanin: sinirlandiran ‘normatif kategorileri’, bag-
ka bir deyisle; 6znesi oldugumuz kimlikleri ve onlar1 tanimlayan 6znel deneyimleri,
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evrensel, kacinilmaz ve de zorunlu niteliklerinden tiimiiyle arindirmak ve nihayet,
s6z konusu aidiyet bi¢imlerinin tarihsel ve olumsal olduklarin: ifsd ecmekeir. Bilhassa
‘Anglo-Amerikan’ akademide ve felsefe béliimlerinin diginda popiilerlik kazanmis
olan ve bazi etnomiizikolojik ¢aligmalara (Sugarman, 1997; Wong, 2004) da referans
olusturan bu yapitlarin en carpict yani ise tarihin verili bir anindan itibaren Bati
kiiletirti icerisinde bir sorun olarak goriilmeye baglanan belli varlik ve/veya davranis
bigimlerinin, spesifik bir ‘6znel deneyime’ ve ‘kimlige’ nasil doniistiiriilmiis olduklar:
hususunda son derece derinlikli birer ‘tarihsel-siyasal’ analiz icermeleridir.

Eser Adi Yaym Yilh Konu
Klasik Cagda Deliligin Tarihi 1961 Akl hastalifinun insdst
Klinigin Dogugsu 1963 Hastaligin ingas:
Kelimeler ve Sevier 1966 Yagam, emek ve dil nosvonlarimn insds:
Tapishénenin Dogusu 1975 ' Suga egilimin ve su¢lu profilinin ingds:
Cinselligin Tarihi T 1976
Cinselligin Tarihi IT 1984 | Cinselligin ingds:
Cinseiligin Tarihi 1t 1984

Tablo 1: Foucault kiilliyatin: teskil eden belli bagli yapitlar.

Ne var ki bazi ¢evreler tarafindan (Fraser, 1981: 272-287; Habermas, 1987: 276;
Honneth, 1997: 176-202), tematik, metodolojik veyahut da teorik a¢idan tutarsizlik
arz ectigi ve hactd birbiriyle tamamen ¢elistigi one siiriilen bu yaputlar, konuyla ilgili
literatiirde ¢ogu zaman kategorik bir sekilde ele alinip degerlendirilmis ve ii¢ fark-
L1 baslik altinda, yani sirasiyla; ‘arkeolojik’, ‘jenealojik’ ve ‘etik’ ddnem caligmalari
olarak tasnif edilmigtir. Buna gore; 1960’11 yillarda salt olarak arkeolojik analizler
yapmis olan Foucault, 1970’li yillarda arkeolojiyi bir kenara koyup iktidara dair je-
nealojik analizler yapmus, ancak s6z konusu analizler tizerinden 6znel deneyimlerin ve
de kimliklerin nasil ingd edildigini izah edemedigi i¢in, 1970’li yillarin ikici yarisin-
dan itibaren bu kez de jenealojiyi bir kenara koyup bir tiir 6zne felsefesine yonelmis
ve etik analizler yapmaya baglamistir. Oysa 1960’11 yillarin Fransa’sinda, hem politik
bir aktivist hem de bir yazar olarak 6n plana ¢ikan Foucault, felsefe ve klinik psikoloji
ihtisaslarinin yani sira, aynt zamanda tarih, sanat, edebiyat, lengiiistik, ekonomi-po-
litik, antropoloji, biyoloji, kriminoloji, hukuk ve psikiyatri gibi alanlarda derin bilgi
birikimi olan oldukga spesifik bir entelektiieldir. Oyle ki tiim bu niteliklerinden Gtii-
rii, 1969’da, Fransa’nin en koklii iiniversitelerinden Collége de France’in akademik
kadrosuna tayin edilen ve 1970 yilindan yagsamini yitirdigi 1984 yilina kadar ayn:
kurum biinyesindeki Diisiince Sistemleri Tarihi adl: kiirsiisiinde sozlesmeli profesor
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olarak calisan Foucault (Eribon, 1991: 218-223), gerek College de France derslerinde,
gerek kitaplarinda ve makalelerinde ve gerekse miilakatlarinda ortaya koymus oldugu
carpict analizleriyle sadece Fransa l¢eginde degil, diinya ¢apinda bircok diisiiniire ve
de akademisyene ilk elden referans olugturmusgtur. Velhdsil 1970’li yillardan itibaren,
bilhassa Japonya, Brezilya, Amerika ve Kanada gibi iilkelerin en prestijli tiniversite-
leri tarafindan husus? olarak davet edilen Foucault, genis katilimli kitleler 6niinde
verdigi cesitli dersler, seminerler ve sunumlar araciligiyla ayni zamanda uluslararas:
akademide de olduk¢a 6nemli bir yer edinmigtir (Eribon, 1991: 310-314). Dolay:-
styla, 1961-1984 yillari arasindaki yirmi ti¢ senelik bir zaman zarfinda, bircok me-
tin lireten, sayisiz seminer, sunum ve miildkat vermis olan ve College de France'da
anlatt1Z1 derslerin transkripsiyonlari da dahil olmak tizere, geride devasa bir kiilliyat
birakan Foucault gibi bir entelektiielin, her on yilda bir farkli metodolojik arayislara
girip biittin kariyeri boyunca tutarsiz bir felsefi faaliyet sergiledigini ve bilhassa ‘6zne’
meselesini heniiz 1970’1i yillarda kegfectigini iddia edenler, en hafif tabiri ile onun
yazdiklarini ve/veya soylediklerini, yiizeysel bir sekilde ele alip degerlendirenlerdir.
Nitekim 6liimiinden iki yil 6nce, Amerikali felsefeci Hubert Dreyfus ve de antropo-
log Paul Rabinow tarafindan yazilan ve kendisini ve ¢aligmalarint konu edinen bir
kitabin Ozne ve Iktidar baslikli son soziinde, Foucault, su ifadelere yer verir (1983:
208):

Bu metinde tartigmak istedigim diisiinceler, ne bir teoriyi ne de bir metodolo-
jiyi temsil ediyor. Oncelikli olarak son yirmi yildir yaptigim islerle neyi hedef-
ledigimi ifade etmek isterim. Hedefim, ne iktidar fenomenini analiz etmek ne
de bu tiir bir analizin temellerini atmakt1. Bilakis, Bat1 kiiltiiriinde insanlari
dzneye doniigtiiren farkl: kiplerin tarihini yazmaya ¢aligtim. Nitekim ¢aligma-
larimda, insanlari 6zneye doniistiiren ti¢ farkli nesnelestirme kipini ele aldim.
Bunlardan birincisi, kendilerine bilim statiisii izife etmeye ¢aligan aragtirma
kipleridir. Ornegin; genel dilbilgisi, filoloji ve dilbilim alanlarinda; konusan
dznenin nesnelestirilmesi veya bu ilk kiple ilgili olarak refah ve ekonomi ana-
lizinde; emek harcayip iireten 6znenin nesnelestirilmesi veyahut da iigiincii bir
ornek olarak doga tarihi ya da biyoloji alanlarinda; bizzat yasam olgusunun
nesnelestirilmesi. Caligmalarimin ikinci kisminda ise 6znenin, “boliicti pratik-
ler” ile nesnelestirilmesini inceledim. Bu baglamda, 6zne, ya kendi i¢inde bo-
liilnmiig ya da bagkalar: tarafindan boliinmiistiir ki bu siire¢ onu nesnelegtirir.
Bunun érnekleri; deli ile akilli, hasta ile saglikly, suclular ile “iyi ¢cocuklardir”.
Nihayet su anki ¢aligmalarimda yoneldigim seyi, insanlarin kendilerini zneye
doniigtiirme bi¢imlerini incelemeye odaklandim. Mesela; cinsellik alanini ve
insanlarin kendilerini nasil birer “cinsellik” dznesi olarak tanimayi 6grendik-
lerini aragtirdim. Kitaplarimin ana temasi, iktidar degil; 6znedir.

Yukaridaki beyanatlardan da anlasilacagi tizere, Foucault'nun 6zne meselesini
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hentiz 1970’1i yillarin ikinci yarisinda kesfetmis oldugu iddiasi, Adeta bir tiir sehir
efsanesidir. Ancak, muhtemel bir yanlig anlagilmanin éniine ge¢mek i¢in, burada son
derece onemli bir hususu agikliga kavusturmak gerekir. Soyle ki her ne kadar daha
onceki yazilarinda, miilakatlarinda ve soylesilerinde, bu metinde yer alan; “caligma-
larimin ana temas: 6znedir” gibi ifadeler kullanmigsa da 1960’11 yillarin baglarindan
itibaren Foucault'nun yapmaya calist1g: sey; insanlarin, hangi deneyimleri nasil tec-
riibe ettiklerine odaklanan ‘fenomenolojik’ ve/veya ‘antropolojik’ bir ‘6zne felsefesi’
olusturmak degil; bilakis Bat: kiiltiiriinde insanlari 6zneye doniistiiren belli ‘nesne-
lestirme’ kiplerini tarihsel-siyasal bir analize tibi tutmaktir.

Bu baglamda, Foucault'nun fenomenoloji ve felsef antropoloji geleneklerine ge-
tirdigi temel elestiri, 6znel deneyimleri miimkiin kilan seyin ne olup olmadig: bahsin-
de, fenomenolojinin, insan zihninde var oldugunu iddia ettigi birtakim transandantal
mekanizmalari; felseff antropolojinin ise dig diinyada mevcut olan empirik verileri
referans almasi ve her iki gelenegin de son kertede, evrensel nitelikleri haiz verili bir
insan nosyonuna, yani kisacas: ‘6zne-merkezli’ bir diistinsel arka plina dayanmasidir.
Zira Foucault icin, ne evrensel nitelikler izafe edilebilecek verili bir ‘insan dogasin-
dan’ ne tarih-iistii bir konumda yer alan otonom bir ‘kurucu-6znenin’ mevcudiye-
tinden ne de ‘antropolojik tiimellerin’ gercekliginden bahsedebilmek miimkiindiir
(1998 [1984}: 461-462). Dolayisiyla, Foucault'ya gére bir 6znel deneyimi miimkiin
kilan seyin ne olup olmadiZin: tartigabilmek icin izlenmesi gereken tek yol, feno-
menoloji ve felsefi antropolojinin tam tersine hareket etmek, diZer bir deyisle; belli
bir bilgi alaninin ickinligi i¢inde, s6z konusu deneyimi ve o deneyimin 6znesini ingd
eden somut pratikleri irdelemeye dogru geri gitmektir (1998 {1984} 461-462). An-
cak, bu noktada Foucault’nun kurucu-6zne nosyonuna getirmis oldugu giiglii itiraz,
oznenin varligint reddetmek ve/veya salt nesnellik adina onu soyutlamaya caligmak
gibi beyhude bir gerek¢eden kaynaklanmaz (1998 {1984}: 462). Bilakis, bu itirazin
asil gerekgesi; ‘6zne’ ile ‘nesnenin’ kargilikls iligki igerisinde nasil olugtuklarini ve de
nasil doniistiiklerini, yani belli bir deneyime 6zgii 6znelesme ve nesnelesme stiregle-
rini ortaya ¢ikarmaktir (1998 {1984}: 462). Velhasil Foucault'nun yapitlari, 6znenin
nasil ingd edildigini degil; i¢ ice gecen bu ‘6znelesme’ ve ‘nesnelesme’ siireclerinin
nasil iglerlik kazandigini, baska bir deyisle; kimliklerin ve onlart tanimlayan 6znel
deneyimlerin nasil ingd edilmis olduklari meselesini konu edinmektedir.

Ote yandan, burada izah edilmesi gereken bir diger Gnemli husus; Foucault'nun,
tipk1 1978 yilinda, Italyan gazeteci Duccio Trombadori’ye verdigi bir miilakatta ifa-
de etmis oldugu gibi, kendisini neden bir teorisyen degil de deneyci olarak addettigi
(2000 [1980%: 240), yani yapitlarini ve de analizlerini, neden belli bir teorik cerce-
veye indirgemedigidir. Bunun igin, Foucault’nun Ozne ve Tktidar baslikli metnine
tekrar odaklanmak gerekir (1983: 209):

Bir teori, daha 6ncesinde belli bir nesnellestirmeyi varsaydigindan, analitik bir
caligma icin bir temel olarak 6ne siirillemez. Fakat analitik bir ¢aligma, devam
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eden bir kavramsallagtirma olmadan da ilerleyemez. Nitekim bu kavramsal-
lagtirma, elegtirel diigiinceyi, yani siirekli bir denetlemeyi gerektirir. Burada
denetlenmesi gereken ilk sey; esasen “kavramsal ihtiyaglar” olarak adlandirmig
oldugum seydir. Yani, kavramsallagtirma, nesneyle ilgili bir teoride temellen-
memelidir. Zira kavramsallagtirilmis nesne, iyi bir kavramsallagtirmanin tek
olgiitii degildir. Bu noktada bilmek zorunda oldugumuz husus, kavramsallas-
tirma faaliyetimizi hangi tarihsel kogullarin motive ectigidir ki bunu bilmek
icin ihtiyacimiz olan asil gey; siiphesiz ki i¢inde bulundugumuz duruma ilig-
kin tarihsel bir farkindaliktir. O halde, burada denetlenmesi gereken ikinci
sey; karsi karstya oldugumuz gergeklik turtidir.

Yukaridaki tespitlerden de goriilecegi iizere, Foucault’'nun tarihyazimi anlayisi,
esasen her tiir nesne teorisinin total reddini savunan marjinal bir diisiinsel arka plana
sahiptir. Dolayisiyla, Alman sosyolog Thomas Lemke’'nin bu konu hakkindaki go-
riiglerinin tam tersine (2016, s. 99); Foucault, yapitlarinda irdeledigi hi¢bir varlik
ve davranig bicimini, bir nesne olarak degerlendirmemigtir. Bununla birlikte, Fouca-
ult’nun nesne teorisyenlerine getirdigi temel elestirisi; kavramlari, sanki hig tarihsel
baglamlars yokmusg gibi kullanmalarindan kaynaklanir. Zira koyu bir nominalist olan
Foucault icin, kavramlarin altinda toplanan seylere bir ‘t6z" izife etmek ve o tdziin
‘6zsel’ nitelikler tagidigint ileri siirmek ya da belli bir varlik ve/veya davranis bi¢imi-
ni, en bagtan itibaren verili bir bicimde ele alip nesnelestirmek, yani teorize etmek ve
nihayet, s6z konusu nesnenin tezahiirlerini yine o teoriden hareketle irdelemek, bii-
tiiniiyle problemli bir yaklagimdir (Keskin, 2011: 14-15). Buna karsin, Foucault'nun
yapitlarindaki tarihyazimi anlayisi, her bir varlik ve/veya davranig bi¢imini kendi
tarihsel tekilliZi iginde ele alip bir iligkiler biitiinii olarak géren ve onlara atfedilmisg
mevcut hakikat gercevesinin hangi tarihsel-siyasal ihtiyaglara cevaben nasil ingd edil-
digini olaysallagtiran, ‘analitik’ bir diigiinsel perspektife dayanir.

Ne var ki 20. yiizyildan Helenistik doneme kadar uzanan ve oldukca zengin bir
veri setinin iglenmesi neticesinde ortaya konulan sz konusu yapitlari, burada teker
teker ele alip serimlemek, bu makalenin kapsam ve sinirliliklarini tiimiiyle agmak-
tadir. Dolayisiyla, bu noktada séz konusu yapitlarin yiizeysel bir dokiimiinii yapmak
yerine, Foucault'nun, 1970’li yillarin sonlarindan itibaren rafine ectigi ve sikca isler-
lik kazandirdiZ1 sorunsallagtirma kavramina odaklanmak, ¢ok daha efektif olacaktir.
Zira bizatihi kendisinin de ifade etmis oldugu tizere; onceki yillarda yeterince net
bir tanimini yapamamus olsa da Klasik Cagda Deliligin Tarihi adli doktora tezinden
itibaren onun tiim yapitlarina ortak bir yon vermis olan bu anahtar kavram (1990a
[1984}: 257); hem Foucault'nun terminolojisindeki temel kavramsal setleri serimle-
yebilmek hem de Foucaultdiyen bir perspektif dogrultusunda ‘6znel deneyimlerin’
ve ‘kimliklerin’ nasil insd edildiklerini ortaya koyabilmek icin, oldukca stratejik bir
dusiinsel tasarimdir:



Rice’in Foucault Okumasi Uzerine Kisa Bir Kritik 145

Sorunsallagtirma, ne 6nceden var olan bir nesnenin séylemde temsil edilmesi
ne de daha 6nce hi¢ var olmamuis bir nesnenin soylem {izerinden yaratilmasidir.
Bilakis, sorunsallagtirma, bir seyi dogru ve yanlis oyununa sokan ve onu ister
ahlaki bir tefekkiir ister bilimsel bir bilgi isterse siyasi bir analiz bi¢iminde
olsun, bir diisiince nesnesi olarak ingd eden séylemsel ya da sdylemsel olmayan
pratikler silsilesidir (Foucault, 1990a {1984}: 257).

Nitekim Foucault'nun sorunsallagtirma kavramina kazandirdigi bu sira dist ta-
nim, Bati diigiincesini teskil eden, birbirine kargit ‘iki’ biiyiik felsefi gelenegin de
total reddine dayanir. Foucault kiilliyat: hakkindaki derin bilgi birikimi, akademik
yayinlari ve cevirileri ile taninan felsefeci Ferda Keskin’e gore; bunlardan ilki; dil ile
gerceklik arasinda dolaysiz bir tekabiiliyet iligkisi oldugunu varsayan ve bu neden-
le gercekligin dilde, yani klasik anlamiyla séylemde temsil edilebilecegini savunan
ampirist-pozitivist gelenek; ikincisi ise daha 6nce var olmayan bir seyin sdylem {ize-
rinden yaratilabileceZini 6ne siiren idealist gelenektir (Bkz. Url 2). Fakat herhangi
bir yanlig anlagilmaya sebebiyet vermemek icin, bu noktada Foucault'nun sorunsal-
lagtirma kavrami tizerinden sergilemis oldugu anti-pozitivist ve anti-idealist tutu-
mun mahiyetini kisaca agiklifa kavusturmak gerekir. $6yle ki Foucault’ya gore; 6znel
deneyimler, nAmevcut bir seyden degil, tam tersine, daha dncesinde zaten mevcut
olan ve Bat1 diinyasinin farkl: tarihsel donemlerinde ve farkli cografyalarinda gesicli
kavramlar altinda tanimlanan, ancak, tarihin verili bir anindan itibaren ve birtakim
ihtiyaglara cevaben sorunsallagtirilmis olan belli varlik ve/veya davranis bi¢imlerin-
den hareketle ve onlarin ¢evresinde kurulmuglardir (1984a: 333). Dolayisiyla, Fou-
cault, 6znel deneyimlerin merkezinde yer alan varlik ve/veya davranis bicimlerinin,
ornegin; deliligin, sorunsallagtirilmadan 6nce ‘mevcut olmadigini’ iddia etmez (1997
[1984}. 297). Bilakis, Foucault’'nun irdeledigi asil hadise; ¢cok kadim bir varlik ve
davranig bi¢imi olan deliligin, tarihin verili bir anindan itibaren Bat: kiiltiirii icinde
neden bir sorun olarak goriilmeye baglandig: ve daha da 6nemlisi, kendisine verilen
belli tanimlar altinda, kurumsal bir alana nasil dahil edildigi ve tekil bir 6znel de-
neyime, yani akil hastaligina nasil doniistiiriildigtidiic (1997 {1984}: 297). Nihayet,
17. ylizyilda ortaya ¢ikan bu kokli dontigiimii, Klasik Cagda Deliligin Tarihi adli
doktora tezinde ¢ok derinlikli bir tarihsel-siyasal analize tabi tutan Foucault (2006
[1961}: 44-77), bir 6znel deneyimin ve kimligin nasil ingd edildigini, delilik ve akil
hastalig1 6zelinde ortaya koymus olsa da s6z konusu meseleye iligkin en rafine izahati,
1984 yilinda, Cinselligin Tarihi adli yapitinin ikinci cildinde yapar. Bu baglamda,
oznel deneyimlere ve kimliklere dair ingé siireglerinin ancak ve ancak karsilikls ilig-
ki icerisindeki {i¢ ana eksen ilizerinden gerceklesebilecegini vurgulayan Foucault, bu
eksenlerden ilkini, bilgi alanlari, ikincisini, normatif iktidar sistemleri, tiglinciisiinii
ise etik kavrami iizerinden tanimlar (1984a: 333-334). Hasili bunlardan ilki, Fou-
cault’nun ayni zamanda sdylemsel pratikler, ikincisi, sdylemsel olmayan pratikler,
ti¢linciisii ise kendilik pratikleri olarak adlandirdigs eksenlerdir. Nitekim s6z konusu
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eksenleri, ‘delilik’ ve ‘akil hastalig1’ 6zelinde, asagidaki gibi sematize etmek miim-

lﬂ

kiindiir:

1. Eksen
Bilgi Alanlan
[Stylemsel Pratikler]

Gorsel 1: Deliligin sorunsallagtirilmas: ve akil hastalig1 6znel deneyimine
dontstiiriilmesi 6rnegi.

Buna gore; herhangi bir varlik ve/veya davranig bi¢iminin sorunsallastirilabilmesi
icin, ilk olarak o varlik ve davranis bicimi hakkinda belli hakikatler iireten bilgi
alanlarinin, yani sdylemsel pratiklerin ortaya ¢ikmas: gerekmektedir. Dolayisiyla, bu
semada yer alan birinci eksen; 18. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve hangi varlik
ve de davranig bi¢iminin ‘akla’, hangisinin ‘akil digina’ dahil edilmesi gerektigine
yonelik preskriptif hiikiimler {ireten ve ayni zamanda tip, hukuk, kriminoloji, ista-
tistik ve ekonomi-politik gibi bilim alanlari ile iligkili olan psikiyatri, psikopatoloji
ve psikoloji soylemleridir. Bu semadaki ikinci eksen ise psikiyatri, psikopatoloji ve
psikoloji séylemlerine kosut olarak ortaya ¢ikan ve kendine 6zgii mimarisi, mekansal
oriintiisii, uzman kadrosu, hiyerargisi, hukuki statiisii ve yonetmelikleri ile birlikte
‘akil digt” davraniglar sergileyen bireylerin nasil tecrit ve tedavi edilecegini belirleyen
tumarhdne kurumudur. Ancak, deliligin akil hastaligina dontstiiriilmesi agisindan
stratejik Onem arz eden bu ilk iki eksen arasindaki iligskiyi daha analitik bir bi¢imde
ortaya koyabilmek i¢in, burada, Foucault'nun terminolojisindeki soylem ve hakikat
kavramlarini ayrica serimlemek gerekir.

Soyle ki Foucault'nun yapitlarinda son derece merkezi bir konumda yer alan
‘soylem’ kavrami, ne psikanalizde oldugu gibi, ‘6zneleraras: iligkilere’ ve ‘toplumsal
baglantilara’ yon veren psikolojik bir faktore, ne de yapisalcilik ve semiyolojide kul-
lanildig1 gibi, sadece dil i¢inde gergeklesen sembolik bir temsil bi¢imine atifta bulu-
nur. Zira Foucault’ya gore; “soylemsel iligkiler”, dil diginda gerceklesen ve kurumsal/
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madd? pratikler tizerinden dolayimlanan birincil iligkiler ile dil i¢indeki unsurlar,
yani kavramlar, cimleler ve ifadeler arasinda gerceklesen ve dediikeif 6nermeler ve
retorik yapilar kuran ikincil iligkilerin kesigim alaninda ortaya ¢ikar (1972 {1969}:
44-46). Dolaysiyla, Foucault agisindan “sdylem”; belli bir seyi gosteren ya da sadece
bazi iceriklere ve temsillere gondermede bulunan bir simgeler grubu degil; bilakis
kendisine eklemlendirdigi nesneleri sistematik bir bicimde inga eden ve bu yoniiyle
ne dile ne konugmaya indirgenebilecek olan bir pratikler silsilesidir (1972 [19691:
49).

Ote yandan, Foucault’ya gore; “hakikat”; belli 6nermelerin iiretimini, diizenlen-
mesini, dagitimini, dolagimini ve isleyisini miimkiin kilan bir prosediirler sistemidir
ve daha da 6nemlisi, kendisini iireten ve siirdiiren normatif iktidar sistemleriyle kar-
siliklt bir dairesel iligki i¢indedir (2000 {19771: 132). Bu dairesel iligki igerisinde,
bilgi alanlarinin ve normatif iktidar sistemlerinin dahli ile gergeklestirilen “oyun” ise
bir tiir eglence araci degil; belli ilkelere ve prosediirlere dayanmak suretiyle gegerli ya
da gecersiz kabfil edilebilecek bir sonucu, yani bizatihi hakikati ingd eden bir kurallar
manzumesidir. (Foucault, 1997 {1984}: 297). Nitekim Foucault'nun ayni zamanda
“episteme” adini vermis oldugu bu kurallar biitiinii; belli bir tarihsel doneme ve kiil-
tiire ait tiim bilgi dagarinin olanaklilik kogullarini tayin eder (2005 [1966}: 183).
Bagka bir deyisle; epistemeler, gecerli olduklari tarihsel doneme ve kiiltiire ait biitiin
olast sdylemleri, bilin¢ dist (unconscious) bir boyutta diizenleyen ve ayni zamanda
onlar1 ortak bir epistemolojik zeminde birbirleri ile iligkilendiren ve en nihayetinde,
hangi sdylemin dogru, hangi séylemin yanlig oldugunu belirleyen a priori kurallardir.

Dolayistyla, bu noktada Foucault diyen bir perspektif uyarinca elde edilebilecek
en temel ¢ikarimlar sunlardir: (1) Tarih, kendi i¢inde siireklilik arz eden ve belli bir
anlam ve/veya erek (telos) tastyan ve tipki Kartezyen felsefede 6ne siiriildiigii tizere,
dogrudan dogruya ‘tarih-iistii’ bir ‘kurucu-6znenin’ mutlak failligine indirgenebi-
lecek olan bir sey degil; bilakis epistemik diizeydeki birtakim kirilmalar egliginde
sekillenen ¢ok boyutlu ve ¢ok katmanlt bir siirectir (2) Deliligi akil hastaligina do-
niigtiiren hakikat ¢ercevesi, evrensel nitelikleri haiz bir sey degil; belli pratiklere ek-
lemlendirilmek suretiyle ingd edilen, yani belli bir epistemenin tezahiirii niteliginde
olan tarihsel bir varsayimlar manzumesidir.

Iste tam da bu evrede, yukaridaki semada yer alan {iciincii ve son eksen devreye
girer. Zira Foucault tarafindan ‘etik’ olarak nitelendirilen bu eksen, bireylerin, ken-
dileri ile kurduklari bir biling iligkisi uyarinca, akil hastaligina izife edilmis mevcut
‘hakikat’ ¢cergevesinin sinirlart dahilinde kalmay: bir sekilde kabtil etmesidir ki bu ka-
billenme siireci, esasen akil hastalig1 6znel deneyiminin ve kimliginin ingdsint miim-
kiin kilan asil merhaledir. Nihayet, bu siirecin ¢iktisini; ayni zamanda, ‘6znelegeme’,
‘oznellik’, ‘kendilik’ ve de ‘kimlik’ gibi spesifik kavramlar iizerinden tanimlayan
Foucault; “6zne” kelimesinin; (1) denetim ve baglilik yoluyla bir baskasina tabi olan;
(2) inang veya kendini tanima yoluyla kendi kimligine baglanan 6zne olmak iizere, iki
farkli anlam tagidigini, ancak, her iki anlamin da nihayetinde, boyun egdiren ve tabi
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kilan bir iktidar bi¢imini telkin ettiini vurgular (1983: 212). Bu nedenle, burada
ele alinip serimlenmesi gereken ve Foucault'nun terminolojisinde oldukg¢a 6nemli bir
yere sahip olan en marjinal diisiinsel tasarimlardan biri de kapsami ve icerimleri itiba-
riyla bilhassa ‘pro-Marksist” gelenegin ekonomik determinizminden bariz bir bi¢im-
de ayrigan ‘iktidar’ kavramidir. $6yle ki Foucault'ya gore; “iktidar”; ne modern devlet
aygitinin, ne belli bir yonetici sinifinin ya da ideolojik grubun, ne de bir iistyap:
kurumunun elinde bulundurup kullandig: mutlak ve sinirsiz bir tahakkiim aracidir
(1996 [19771: 78-79; 1983: 226). Ciinkii iktidarin oldugu her yerde direnis vardir ve
direnis, iktidarla kurmus oldugu bu karsilikli iligki igerisinde asla bir digsallik konu-
munda degildir (Foucault, 1978 {1976}: 95). Kisacasi, taammiiden gerceklegtirilen
etik bir pratik olarak 6zgiirliik; iktidarin kullanilmasinin ontolojik 6n koguludur ve
bu yoniiyle iktidar ile 6zgiirliigiin boyun egmeyi reddetmesi arasindaki kargilikls ilig-
ki, kaginilmaz bir mahiyettedir (Foucault, 1983: 221). Nitekim iktidarin kullanil-
masint, belli eylemlerin diger olasi eylem alanlarin: sekillendirmesi, yani bir bireyin,
grubun, toplulugun ve/veya toplumun, bir digeri tarafindan yonetilmesi olarak tasvir
eden Foucault, iktidar hakkindaki tespitlerini, kolelik fenomeni {izerinden agikliga
kavugturur (1983: 221):

Iktidar, sadece 6zgiir 6zneler iizerinde ve sadece 6zgiir olduklari Sl¢iide uygula-
nir. Siiphesiz, burada kastettigim 6zneler; cesitli davranis bi¢imlerinin, cesitli
tepkilerin ve degisik tavirlarin gerceklestirilebilecegi bir olasiliklar alaniyla
yliz ylize gelen, bireysel ya da kolektif 6znelerdir. Zira belirleyici etkenlerin
biitiinii doyurdugu yerde, hi¢bir bir iktidar iligkisinden bahsedilemez. Hasil1
kolelik, insan zincire vurulmusken bir iktidar iliskisi degildir. Bdylesine bir
durumda s6z konusu olan sey; esas itibariyla madd? bir kisitlama iligkisinin
dayatilmasidir. Sonug olarak iktidar ile 6zgiirliik arasinda birbirini tiimiiyle
diglayan bir kargilasmadan, yani iktidarin uygulandig: yerde 6zgiirliigiin yok
oldugundan soz edilemez. Bildkis, bu iki unsur arasinda ¢ok daha karmagik bir
etkilesim vardur.

Goriildiigii gibi, Foucault'nun iktidar hakkindaki bu sira dis1 tespitleri, esasen
‘pozitif’ nitelikteki bir ozgiirlitk anlayigt iizerine temellenmigtir. Zira Foucault'ya
gore; iktidar iligkileri, sanildiginin aksine, radikal bir tamamlayict unsur olarak
toplumu yukaridan asagiya dogru yapilandirmaz (1983: 222). Dolayisiyla, Fouca-
ult agisindan, insanlarin; 6znesi konumuna gectikleri deneyimlerin ve kimliklerin
normatif sinirlarini tarihsel-siyasal bir analize tibi tutabilmesi, bu analiz neticesinde
birtakim kargi-6znelesme pratikleri sergileyebilmesi ve kendi 6nlerindeki miimkiin
eylemler alanini genisletebilmesi her zaman ihtimal déhilindedir. Nihayet, Alman
filozof Immanuel Kant'in Aydinlanma Nedir? (1784) metnine ithafen kaleme almis
oldugu ayni adli makalesinde, Foucault, bu alani genigletebilmek i¢in, bireylerin ta-
rihsel bir ontolojiden hareketle kendi sdylediklerine, diisiindiiklerine ve yaptiklarina
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dair elestirel bir felsefi karakter (ethos) gelistirmesi gerektigini vurgular (1984b: 45):

Bu felsefi ethos, bir sinir-tutum olarak nitelendirilebilir. Elbette, burada bir
reddetme ediminden bahsetmiyoruz. Bildkis, bahsettigimiz sey; dis-i¢ alterna-
tifini agmak ve sinirlara ¢ikmak zorunda oldugumuzdur. Cunkii elestiri, esasen
sinirlar tizerine diigtinmek ve onlari analiz ecmektir. Ancak, Kantci soru, bilgi-
nin hangi sinirlari agmamasi gerektigini bilmekle ilgili olsa da bence bugtinkii
elestirel soru, pozitif nitelikteki bir soruya doniistiiriilmelidir: Bize, evrensel,
zorunlu ve kaginilmaz olarak verilenlerin icerisinde, tikel, olumsal ve keyfl
kisitlamalarin tirtini olanin isgal ettigi yer nedir? Kisacasi, bu noktada 6nem
arz eden asil mesele; simdiye kadar zorunlu sinirliliklar iizerinden yiiriitiilen
elestiriyi, miimkiin bir sinirlart agma bi¢imini alan pratik bir elestiriye doniig-
tiirebilmekeir.

Nitekim yukaridaki tespitlerden de anlasilabilecegi iizere, Foucault’'nun sinirlar
lizerine diisiinmek ve onlar1 analiz etmekten kastettigi sey; tipk: Kant'in Saf Ak-
lin Elestirisi'nde sematize etmis oldugu gibi (2000 {1781/1787}: 271-278), haki-
katin analitigi ile yani, dogru bilgiyi miimkiin kilan ve diisiinsel anlamda agilma-
mast gereken evrensel ve zorunlu sinirlarin ne oldugu ile ugrasmak ve bu sinirlara
dair epistemolojik bir tartigma yiiriitmek degil; bilakis bizi biz kilan tarihsel-siyasal
kosullarin, yani simdinin ve kendimizin ontolojisi bi¢imini alabilecek pozitif nite-
likeeki bir pratik elestiri yapmakeir (1990b [19841: 95). Velhasil Foucault'ya gore;
bu elestiri dogrultusunda cevap aranmast gereken ii¢ temel soru, sirasiyla sunlardir
(1984b: 49): “Kendi bilgimizin 6zneleri olarak nasil ingd edildik?” “Bizatihi iktidar
iligkileri uygulayan veyahut da onlara boyun egen tzneler olarak nasil ingd edildik?”
“Kendi eylemlerimizin ahlak? 6zneleri olarak nasil ingd edildik?” Nihayet, Foucault,
bu sorulara yanit vermek i¢in, yapitlarinda, birbirinin tamamlayicist niteliZindeki
iki farkls tarihyazimi yontemine, yani ‘arkeolojiye’ ve ‘jenealojiye’ islerlik kazandirir.

Kisaca izah etmek gerekirse Foucault'nun, Kant’a referansla “arkeoloji” (1971:
60) adini verdigi yontem; esasen bilgi alanlarini, yAni birinci soruyu analiz ecmek
lizere tasarlanan ve Fransa 6zelinde, bilhassa Gaston Bachelard, Georges Canguilhem
ve de Louis Althusser gibi filozoflarin katkilariyla sekillenmis olan bir tiir tarihsel
epistemolojidir. Foucault'ya gore; Grekcedeki arkhé kelimesinden tiiretilen “arkeo-
loji” terimi, “Kant tarafindan, belli bir diigiince bi¢imini zorunlu kilan seyin tarihine
gondermede bulunmak icin kullanilmigtir” (1971: 60). Ancak, Kant'in felsefi bir
felsefe tarihi nasil miimkiindiir sorusuna yanit vermek ilizere bahsetmis oldugu bu
a priori nitelikteki zorunluluk ilkesi (2002 [1804}: 417), Foucault'nun zorunluluk
ilkesinden kategorik bir sekilde ayrigmaktadir. Zira Foucault igin, belli bir diisiince
bi¢imini zorunlu kilan sey; Kant’in iddia etmis oldugu iizere; evrensel nitelikleri haiz
verili bir ‘insan aklt’ degil (2002 {1804} 417); bilakis hangi sdylemin dogru, hangi
soylemin yanlis oldugunu tayin eden a priori nitelikteki bir dizi tarihsel kurallar
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manzumesidir.

Hasili Bilginin Arkeolojisi (1969) baslikli yapitinda, Foucault’nun teferruatli bir
sekilde serimledigi arkeolojik yontem; esasen onun “episteme” adini vermis oldugu
bu tarihsel kurallar manzumesinin ve o kurallara binfen iiretilmis olan sdylemlerin
analizine odaklanir. Fakat daha 6nce de vurgulamis oldugum iizere, Foucault i¢in
“soylem”; yalnizca dile ve/veya konusmaya indirgenebilecek olan bir simgeler grubu
degil; bilakis kendisine eklemlendirdigi nesneleri sistematik bir bi¢imde insd eden
bir pratikler silsilesidir ve bu yoniiyle Foucaultdiyen soylem analizi, klasik bir metin
analizinden ziyade; belli bir sdylemi miimkiin kilan tarihsel-siyasal kogularin ve o
soylemin niifuz ettigi maddf unsurlarin (6rn. metinlerin, eylemlerin ve de kurumla-
rin) biitiinliiklii bir analizidir (Foucault, 1972 {1969}: 7). Dolayisiyla, bir 6rnek ola-
rak ‘akil hastalig1’ 6zelindeki Foucaultdiyen bir soylem analizi, yalnizca akil hastalig1
hakkindaki belli metinlerin ve 6nermelerin degil, ayn: zamanda timarhine kurumu-
nun tarihsel-siyasal bir analizidir.

Ote yandan, Foucault'nun Alman filozof Friedrich W. Nietzsche'den devralip rafi-
ne ettigi ve bilhassa Nietzsche, Jenealoji, Tarih baglikli makalesinde (1984 {1971} 76-
100) son derece farkls bir boyut kazandirdigr “jenealoji”, ‘bilgi alanlarina’ da odakla-
nan, ancak, daha ziyade, yukaridaki sorulardan ikincisini ve liclinciisiinii, yani iktidar
ve etik eksenlerini analiz etmek {izere tasarlanmis olan bir gegit tarihsel ontoloji hiivi-
yetindedir. Kisacasi, Nietzsche'nin dnce Insanca Pek Insanca (1996 {1878]) ve Iyinin
ve Kotiiniin Otesinde (1966 [18861) adli yapitlarinda ilk niivelerini attig1 ve daha
sonrasinda, Ahlakin Jenealojisi Uzerine (1998 [18871) adls bagyapitinda daha anali-
tik bir sekilde serimledigi bu ontolojik perspektif, onun, Hristiyan ahlakini ve Bat1
diisiincesini (metaphysics) teskil eden belli bagli 6n kabilleri, kavramlari, degerleri ve
ikeidar iligkilerini, hem kokenleri itibariyla irdelemek hem de apagik hakikatlerinden
arindirmak i¢in gelistirmis oldugu elestirel bir tarihyazimi bi¢imidir. Nihayet, t6zcii
ontolojilerin, antropolojik tiimellerin ve de otantik kiken arayiglarinin total reddine
dayanan bu ontolojik perspektife gore tarih, Platonik anlamda orijinal bir kokenden
zuh{r eden ya da Aristotelyen bir baglamda nihaf bir varis noktasina dogru ilerleyen
ve her iki felsefi gelenegin de iddia ettigi gibi, kendi iginde siireklilik arz eden rasyo-
nel bir siire¢ degil; bildkis madd? pratiklerin, iktidar iligkilerinin ve farkli mihraklar
arasindaki gii¢ catigmalarinin etrafinda sekillenen ve muhtelif rastlantisalliklardan ve
kirilma noktalarindan olusan ¢ok yonlii bir miicadele alanidir. Hasili Nietzsche'nin
ana argiimani; Hristiyan ahlékini ve Bat: diisiincesini sekillendiren belli 6n kab{l-
lerin, kavramlarin, degerlerin ve de iktidar iligkilerinin, tarihsel olarak belli bir giig
istenci (will to power) bi¢iminin tezahiirii oldugudur. Zira Nietzsche'ye gore; ontolo-
jik anlamda hicbir ahlaki olgunun mevcudiyetinden séz edebilmek miimkiin degildir
ve bu baglamda, sadece olgular hakkindaki bazi ahlaki yorumlardan bahsedilebilir
(1966 {1886}: 85). Dolayisiyla, bu noktada Nietzscheci bir perspektiften hareketle
goriilebilecek en somut sey; Hristiyan ahlakinin, esasen Isa’nin yagamina getirilen
farkli yorumlardan ve bu yorumlar arasindaki catigmalardan ortaya ¢iktigi, bagka bir
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deyisle; belli bir ‘gii¢ istenci’ uyarinca ingd edilmis ‘tarihsel” bir ‘hakikat cercevesin-
den’ ibaret oldugudur.

Nitekim 1950’1i yillarin ortalarindan itibaren, Nietzsche kiilliydtindaki eserler-
den feyzalan Foucault (1996 [1984}: 470), ‘iktidar’ ve ‘etik’ hakkindaki jenealojik
analizlerini, son kertede, Nietzsche’'nin Hristiyan ahlak: 6zelinde islerlik kazandirmisg
oldugu bu elestirel ontolojiden hareketle temellendirir. Kugkusuz ki Foucault’nun
¢ok farkli bir boyut kazandirdig: bu sira dist jenealojik perspektif, onun yapitlarinda,
insan zihninin ve bedeninin modernite ile birlikte siyasal stratejilerin nesnesi hiline
nasil doniistiiriildiigii meselesine (1978 [1976}: 143), daha da 6nemlisi, bizi biz ki-
lan ve ontolojik olarak agidan hi¢bir 6ze sahip olmayan ‘kimliklerimizin’ nasil ingd
edildikleri sorununa projekte edilmigtir. Zira Foucault'ya gore; jenealojik bir tarihsel
analizin amaci; 6znesi oldugumuz kimliklerin kdkenini bulmaya ¢aligmak, yani me-
tafizik¢ilerin geri donecegimizi vadettikleri egsiz ortaya ¢ikis esigimizi kesfetmekle
ugragsmak degil; bilakis onlar1 sistematik bir bigimde ayristirip (dissociation) dagic-
mak (dissipation) ve nihayet, bizi kateden tiim siireksizlikleri ortaya ¢ikarmaktir
(1984 {1971} 94-95).

Fakat burada agiklanmasi gereken en 6nemli hususlardan biri; Foucault'nun kul-
landig1 “ayrigtirmak” ve “dagitmak” kavramlari ile Fransiz filozof Jacques Derrida’nin
islerlik kazandirdig: “yapisokiim” (de-construction) (1997 [1967}: 10) kavraminin,
icerimleri itibariyla birbirleri ile taban tabana zit diisiinsel tasarimlar olduklaridir.
Soyle ki Derrida ile anilan ve gerek besger? ve gerekse sosyal bilim alanlarinda ¢ok
popiiler bir hile gelmis olan yapisokiim, esasen ‘metin-merkezli’ bir analiz bi¢imidir.
Ancak, Derrida’nin, “metnin diginda hi¢bir sey yoktur” (1997 {1967}: 158) ifadesi
ile cerceveledigi bu analiz bi¢imi, sanildiZinin aksine, yalnizca yazili metinlere odak-
lanan ve dil diginda higbir seyin var olmadigini imé ve/veya iddia eden fantastik bir
felsefi anlayistan kaynaklanmaz. Zira Derrida’nin metinden kasti, salt olarak yazili
materyaller degil, ayni zamanda gorsel-isitsel nitelikteki unsurlardir (6rn. resimler,
afigler, filmler). Ote yandan, Derrida’nin “metnin diginda hicbir sey yoktur” sozii
ile vurguladigs sey, dil diginda hicbir seyin var olmadig: degil, tiim deneyimlere ve
anlamlara, baglamin ve yorumun aracilik ettigidir. Bununla birlikte, Derrida igin,
hakikatin var olup olmadigin: bilebilmek nimiimkiindiir ve hi¢bir metin, kendi
icerisinde ‘mutlak’ bir ‘hakikati’ ve de ‘tutarlili31’ haiz degildir. Kisacasi, Derrida
icin bir metnin ‘anlami’, o metindeki kavramlarin agik ve/veya ortiik icerimlerine
gomiilidiir ve bu yoniiyle anlam, daima 6telenen ve hic ulagilamayacak olan bir sey-
dir. Yapisokiimiin amact ise kavramlara gomiilii olan agik ve/veya ortitk icerimle-
ri, metnin biitiinliigi igerisinde ele alip irdelemek, bu icerimlerin tutarsizliklarini
serimlemek ve ayni zamanda, onlarin hangi kavramlari ve anlamlari digladiklarini
tespit edebilmektir. Dolayisiyla, yapisokiimiin hedefi; bir metnin ve o metne anlam
kazandiran kavramsal setlerin, tarihsel diizlemde nasil ingd edilmis olduklarini yo-
rumlamak ve onlari yeniden ingd edip anlamlandirmaktir. Buna karsin, Foucaultdi-

yen jenealoji, ne metin-merkezli bir analiz bi¢imi ne yorumsamaci (hermeneutics) bir
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metodolojidir. Ustelik Foucault'ya gore; anlam, gizemli derinliklerde degil, yiizeysel
pratiklerde aranmasi gereken bir olgudur ve yorumlama denen diisiinsel faaliyet, bir
kokende sakli oldugu farz edilen belli bir anlamin usulca giin 1g181na ¢ikarilmasi
degildir (1984 {1971}: 86). Bilakis Foucault'ya gére yorumlama, bir yon dayatmak,
yeni bir iradeye boyun egdirmek, ¢ok farkli bir oyuna katilmaya zorlamak ve tali
kurallara tabi kilmak amaciyla kendi igerisinde hi¢bir 6zsel anlami olmayan spesifik
bir kurallar sistemini siddetle ve/veya gizlice temelliik etmektir (1984 [19711: 86).
Jenealojinin gorevi ise ahlaklarin, ideallerin, 6zgiirligiin, ¢ileci yasamin ve metafizik
kavramlarin tarihini, farkli yorumlarin tezahiirii olarak gormek ve onlari birer olay
olarak irdelemektir (Foucault, 1984 {1971}: 86). Velhasil Foucaultdiyen jenealojiyi
yapisokiimden farklt kilan en ayirt edici husus; analiz ettigi kavramlari, ortiik ige-
rimleri itibariyla yorumlayip yeniden ingd etmeye ve anlamlandirmaya ¢aligmamast,
bilakis onlari, ait olduklar: sdylemler ve ayn: zamanda o sdylemleri miimkiin kilan
tarihsel-siyasal kosullar dahilinde baglamsallastirmasidir.

Nihayet, bu yoniiyle arkeolojik bir vecheyi de ihtiva eden Foucaultdiyen jenealo-
ji, sanki hig tarihsel baglamlari yokmusg gibi diisiindiigiimiiz seyleri tarihsellegtiren,
analitik bir yontemdir. Arkeolojiyi ve jenealojiyi ortaklagtiran en temel hususiyet
ise geleneksel tarihyazimi anlayislarina ickin ontolojik 6n kabilleri ve onlara kay-
naklik eden evrensel hakikat nosyonlarini total olarak reddetmis olmalaridir. Oyle
ki her iki yontem de bir ucu Platon’un kokenciligine, diger ucu ise Aristoteles’in
erekselligine kadar uzanan ve son kertede, tarihsel siireklilik varsayimlarina, otantik
bir koken arayisina, zorunlu bir nedensellik iliskisine ve de tarih-tistii bir kurucu-6z-
ne nosyonuna dayanan geleneksel tarihyazimi anlayislarint 4deta temellerinden sars-
mustir. Nitekim yapitlarinda, hem ‘arkeolojik’ hem ‘jenealojik’ perspeketiflere islerlik
kazandirmis olan Foucault, her ne kadar 1960’11 yillarda yayimlanan kitaplarini birer
“arkeolojik” c¢aligma olarak tanimlamis olsa da soz konusu kitaplarin, tipk: 1970’1i
ve 1980’li yillarda yayimlanan Hapishanenin Dogusu (1975) ve de Cinselligin Tarihi
I-II-1II (1976-1984) gibi, ayni zamanda birer “jenealojik” ¢aligma oldugunu vurgular
(1984c: 351-352):

Soru: Cinselligin Tarihi’nin ilk cildinden sonraki iki cilt, yani sirasiyla,
Zevklerin Kullanimi ve Tenin Itirafi alt bagliklar ile yayimlanan kitaplariniz,
jenealoji projenizin planina nasil oturuyor?

Foucault: U¢ jenealoji alant miimkiindiir. Birincisi, kendimizi hakikatle
olan iliskimiz tizerinden bir bilgi nesnesi olarak ingd etmemizin tarihsel on-
tolojisi; ikincisi, kendimizi iktidarla olan iligkimiz tizerinden baskalarina etki
eden 6zneler olarak ingd etmemizin tarihsel ontolojisi; liglinciisii ise kendimi-
zi zihnimizle kurdugumuz etik iligki tizerinden birer ahlak? fail olarak ingd
etmemizin tarihsel ontolojisidir. O hilde, jenealojik bir ¢alisma icin {i¢ ana
eksen miimkiindiir. Biraz karigik bir bigcimde de olsa Klasik Cagda Deliligin
Tarihi’nde, s6z konusu eksenlerin ti¢ti de mevcuttur. Buna kargin, hakikat ek-
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senini, Klinigin Dogusu ve Kelimeler ve Seyler baglikli kitaplarimda, iktidar
eksenini, Hapishinenin Dogusu’'nda ve nihayet etik eksenini ise Cinselligin
Tarihi’nde ele alip irdeledim.

Hasili Foucault'nun kendi yapitlarina iligkin bu son derece agik ve anlagilir tes-
pitlerini dikkate alacak olursak onun; arkeoloji ve jenealoji adint verdigi yontemleri
kategorik olarak birbirinden ayirmadigi, bilakis her iki yonteme de biitiinliiklu bir
perspektif dahilinde iglerlik kazandirdigi sonucuna ulagiriz. Dolayisiyla, Foucault
kiilliyatin1 siniflandirmak noktasinda, tipk: 6zne meselesi gibi, bilhassa Anglo-A-
merikan akademide kab(il goren bir diger sehir efsanesini, yani arkeoloji, jenealoji ve
etik ayrimint da bir kenara birakmak ve Foucault’'nun da ifade etmis oldugu iizere;
1960’11 yillardan itibaren kaleme almis oldugu tiim kitaplari, esasen 6znelesme ve
nesnelesme siireglerinin tarihsel analizine odaklanan ayni genel projenin farkls parca-
lart olarak ele alip degerlendirmek gerekir (1998 {1984}: 460-461).

Sonug

Kuskusuz ki sosyal ve beser? bilim alanlarindaki derin bilgi birikimi ve kendine
has terminolojisi ile geride devésa bir kiilllyat birakan Foucault gibi sira digt bir
filozofu okumak, ¢ok mesakkatli bir istir. Bu noktada referans alinmasi gereken en
temel kaynak ise tipkt Rice’in atifta bulunmus oldugu gibi, onun hakkinda yazilan
ikinci derece literatiir degil; bilakis bizatihi ‘Foucault kiilliyatinin’ kendisidir. Ciinkii
Foucault gibi bir filozofu, ikincil kaynaklardan okumak, tipki Rice’in yapmis oldugu
tizere, onun sdylemediklerini ona sdyletmeye ¢aligmakla sonuglanabilir. Nihayet, Ri-
ce’a gore; yapitlarinda, bilen-eyleyen 6znenin failligini biitiiniiyle gérmezden gelmis
olan Foucault, Adeta 6znenin Sliimiinii 1lan etmis ve ayrica, sdylem kavramini, bir
miicadele alanina géndermede bulunmak i¢in kullanmigtir.

Ne var ki yalnizca Rice 6zelinde degil, Anglo-Amerikan akademinin kahir ek-
seriyetinde kargilagilan bu son derece spekiilatif Foucault okumasi, bilhassa Fouca-
ult’nun terminolojisindeki 6zne ve sdylem kavramlarinin icerimlerini idrak etmek
noktasinda, bagtan ayaZa sorunludur. Nitekim burada, ampirik veriler 1s131nda agik-
liga kavusturmus oldugum tizere, Foucault, yapitlarinda ne bilen-eyleyen 6znenin
failligini goz ards etmis ne de sdylem kavramina yukarida bahsi gecen haliyle iglerlik
kazandirmgtir. Oyle ki Foucault'nun terminolojisinde oldukca merkezi bir konumda
yer alan ve ayni zamanda onun tarihyazimi anlayigt agisindan stratejik 6nemi haiz
olan bu iki temel kavram, yukaridaki varsayimlarla tezat cegkil eden spesifik icerim-
lere sahiptir. Hasili ikinci bolimde de ortaya koymus oldugum iizere, Foucault igin,
ontolojik olarak tarih-iistii bir konumda yer alan otonom bir kurucu 6znenin varli-
gindan bahsedebilmek ndmiimkiindiir. Zira Foucault'ya gore 6zne; ‘tarihsel-siyasal’
bir ‘sorunsallagtirmaya’ binden insd edilmis tekil bir deneyimin 6znesidir ve bizzat o
deneyimi kuran pratiklerin bir tiriintidiir. Dolayisiyla, Foucault agisindan, bir 6znel
deneyimi miimkiin kilan seyin ne olup olmadiZin: tartigmak icin, izlenmesi gereken
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yegine yol, fenomenoloji ve felsefl antropolojinin tam tersine hareket etmek, diger
bir deyisle; belli bir bilgi alaninin ickinligi i¢inde, s6z konusu deneyimi ve o dene-
yimin oznesini ingd eden somut pratikleri irdelemeye dogru geri gitmektir (1998
[1984}: 461-462). Ancak, burada Foucault'nun kurucu-6zne nosyonuna getirdigi iti-
raz, 6znenin varligini reddetmek ya da salt nesnellik adina onu soyutlamaya ¢aligmak
gibi beyhude bir gerekceden kaynaklanmaz (1998 {1984} 462). Bilakis, bu itirazin
asil gerekgesi; 6zne ile nesnenin, karsilikls iliski i¢inde nasil olustuklarint ve nasil
doniistiiklerini, yani belli bir deneyime 6zgii 6znelesme ve nesnelesme siireclerini
ortaya ¢ikarmakeir (1998 {1984} 462). Velhésil Foucault'nun yapitlar: ve analizleri,
oznenin nasil ingd edildigini degil; i¢ ice gecen bu 6znelesme ve de nesnelesme siireg-
lerinin nasil iglerlik kazandigini, baska bir deyisle; kimliklerin ve onlar1 tanimlayan
oznel deneyimlerin nasil insd edilmis oldugu meselesini konu edinir. Nihayet, stz
konusu inga siirecinin, kargilikls iliski igindeki ti¢ eksen tizerinden gerceklesebilecegi-
ni vurgulayan Foucault, bu eksenlerden birincisini, bilgi alanlari, ikincisini, norma-
tif iktidar sistemleri, ti¢iinciisiinii ise etik kavrami iizerinden tanimlamigtir (1984a:
333-334). Kisacasi, bunlardan birincisi, Foucault'nun ayni zamanda séylemsel pra-
tikler, ikincisi, sdylemsel olmayan pratikler, iiglinciisii ise kendilik pratikleri olarak
tanimladig: eksenlerdir. Nitekim bu eksenleri analiz etmek i¢in, yapitlarinda hem
arkeolojik hem jenealojik perspektifleri benimseyen Foucault, 6znel deneyimlerin ve
kimliklerin nasil ingd edilmis olduklari bahsinde, her iki yonteme de biitiinliiklii bir
sekilde islerlik kazandirmistir. Ancak, burada vurgulanmast gereken en carpict ha-
dise, Foucault'nun; yapitlarini kullanmak isteyen kisilere sinirsiz bir zgiirlitk alani
tanimis olmasidir. Hasili 1970’11 yillardaki bir miildkatta, Foucault, bu 6zgiirligii su
sozlerle ifade eder: “Kitaplarimin, bagkalar: icin, kendi alanlarinda diledikleri gibi
kullanabilecekleri” {vel “bir ara¢ bulmak adina karigtirabilecekleri, bir dlet kutusu
(tool-box) olmasini isterim.” (...) {Zira} “okuyucular i¢in degil, kullanicilar i¢in yazi-
yorum.” (1994 {1974}: 523-524).

Dolayisiyla, miizikal kimliklerin ve onlari tanimlayan 6znel deneyimlerin nasil
ingd edilmis olduklar1 hususunda, etnomiizikoloji cAdmiasina oldukca derinlikli bir
analiz ¢ergevesi sunabilecek olan tiim bu yapitlar ve yontemsel araglar, 6zgiirce, fakat
tipkt Foucault gibi biitiinltiklii bir sekilde kullanilmalidir. Siiphesiz ki Foucaultdiyen
tarihyazimi anlayigini tegkil eden birbirinin tamamlayicist niteligindeki bu iki yon-
temsel araca, Rice’in ‘Bulgaristan-merkezli’ vaké ¢aligmalari olarak irdeledigi gayda
sanat¢ist Stoyanova ve diger icracilar 6zelinde de islerlik kazandirmak miimkiindiir.
Burada izlenmesi gereken en temel prosediir ise Foucaultdiyen bir perspektif dahilin-
de hareket edip Rice’in tasarladig1 6zne-merkezli etnografik modeli oldugu gibi bag
asaB1 cevirmek, bagka bir deyisle; Bulgar halk miizigini, kurucu bir 6znenin mutlak
failliginden arindirmak ve daha da 6nemlisi, s6z konusu miizikal kimligi, fenome-
nolojik bir igsellik alanindan somut bir digsallik alanina tagimaktir. Kisacast bura-
daki en kritik mesele; Bulgar halk miizigi hakkindaki mevcut ‘hakikat’ ¢ercevesini
ingd eden maddi ve gayri-maddi pratikleri, tarihsel-siyasal bir analize tdbi tutmak
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ve nihayet, séz konusu ¢ercevenin dayatti1 normatif sinirlari, olabildigince kirilgan
bir hile getirmektir. Elbette bu analiz kapsaminda, tipkt Foucault gibi, bilen-eyle-
yen 6znenin failligini tiimiiyle diglamamak, fakat s6z konusu 6zneyi belli ihtiyaglara
binfen ingd edilmis tekil bir deneyimin ve kimligin 6znesi olarak paranteze almak
gerekir. Zira bu analizden hareketle elde edilebilecek en somut bulgu; ‘Bulgar halk
miizigi’ kavrami altinda tanimlanan 6znel deneyimler kiimesinin ve kimligin, her ha-
litkkdrda taammiiden diisiinen ve eyleme gegebilen otonom bireyler tarafindan degil;
bilakis soz konusu bireyleri Bulgar halk miiziginin 6znesi haline doéniistiiren ve bir
kismi bizatihi onlarin dahli ile sekillenen belli bagli pratikler tarafindan ingd edilmis

oldugudur.

Makale Notlan

1. Gelenegin nasil tarihsellestirilmesi gerektigi bahsinde, one ¢ikan ti¢ goriis mev-
cuttur. Bunlardan ilki (Eisenstadt, 1973); gelenegin uzak ge¢misten bugiine ‘akraril-
diginy’, ikincisi (Hobsbawm ve Ranger, 1983); gelenegin yakin ge¢miste ‘Icat’ edilip
bugiine tagindigini; liglinciisii (Handler ve Linnekin, 1984) ise gelenegin retrospektif
bir bigimde, yani bugiinden ge¢mise doniik uzun bir erimli perspektifle ‘inga” edildi-
gini savunur. Birbirleriyle tamamen tezat tegkil eden bu ii¢ farkls gelenek tahayytilii-
niin en temel ortak paydast ise gelenegi, ya ge¢misten bugiine ya da bugiinden ge¢mi-
se dogru ilerleyen, fakat her iki kogulda da ¢izgisel bir tarih anlatisi tegkil eden ‘tek’
yonlii bir zamansallik nosyonuna indirgemis olmalaridir. Ne var ki bilhassa yukarida
bahsi gegen bu tahayyiillerden son ikisini ¢ok daha net bir sekilde ayrigtirabilmek
icin, ‘fcat’ ve ‘ingd’ kavramlarinin ‘teorik icerimlerini’ son derece dikkatli bir bi¢imde
goz oniinde bulundurmak gerekir. Zira ‘icat’ kavrami, esasen, daha 6ncesinde mevcut
olmayan herhangi bir seyin sifirdan iiretilip dolasima sokulmasina atifta bulunur.
Burada ortaya ¢ikan en 6nemli sorun ise neyin otantik neyin sun'l olduguna, hangi
merci tarafindan nasil karar verilecegi meselesidir ki Ingiliz tarihci Eric Hobsbawm
ve Terence Ranger’in yayinladigi The Invention of Tradition (1983) baglikli kitap,
tam da bu nedenle, yani gelenegi, otantik ve sun’l olmak iizere iki karsit kategori
iizerinden teorize etmesi hasebiyle olduk¢a cidd? elestirilere maruz kalmigtir (Bkz.
Handler, 1984: 1025-1026; Burke, 1986: 316-317; Plant, 2008: 175-179). Ote yan-
dan, Amerikali antropolog Richard Handler ve Jocelyn Linnekin’in (1984) benim-
sedigi ticlinct tahayyiil ise bagka bir sebeple, yani gelenegi, tarihsel kokenlerinden
mahrum birakt1g1 gerekeesi ile tenkit edilmigtir (Bkz. Plant, 2008: 184). Gelenegin
tarihsellestirilmesi hakkindaki biitiin bu tarcigmalar gercevesinde, ozellikle Handler
ve Linnekin’in ve Israilli sosyolog Shmuel Noah Eisenstadt’in (1973) calismalarindan
haberdar olmami saglayan, fikirlerinden biiyiik feyzaldigim kiymetli hocam Dog. Dr.
Levent Soysal’a, burada bir kez daha tesekkiir etmek isterim.

2. Kelimeler ve Seyler adli kitabinda, Bati medeniyetinin tarihini; ekonomi-po-
litik, lengiiistik, biyoloji ve de doga tarihi alanlarindaki iki biiyiik epistemik ko-
pustan hareketle donemsellestiren Foucault (2005 {1966}: xxiv); 17. yiizyilin ikinci
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yarisindan itibaren ortaya ¢ikan siireci “Klasik Cag”, 19. yiizyilin baglarindan itibaren
ortaya ¢ikan siireci ise “modernite” olarak tanimlar. Anglo-Amerikan akademinin
teamiillerinden bariz bir bigimde ayrisan ve koyu bir siireksizlik vurgusu tagtyan bu
donemsellestirmeye gore modernite; 19. yiizyilin baglarinda zuh{ir eden ve insan be-
denini ve zihnini siyasal stratejilerin nesnesi hiline doniistiiren oldukga koklu bir
‘epistemik yarilmanin’ ve aynt zamanda s6z konusu yarilmanin tezahiirii niteliginde-
ki yaklagik son iki yiizyillik ‘tarihsel-toplumsal formasyonun’ adidir (Foucault, 1978
[1976}: 143). Nitekim modernite kavramini, bu makale boyunca Foucault’nun dé-
nemsellestirme fikrine referansla kullaniyor ve sonraki paragraflarda karginiza ¢ikacak
olan ‘pre-modern donemler’ tabiri ile kabaca, 19. yiizyilin 6ncesine atifta bulunuyo-
rum.

3. Etnomiizikoloji literatiiriinti ok daha derinlikli bir bi¢gimde okumama vesile
olan ve ‘analitik’ bir perspektif kazanmami saglayan kiymetli hocalarim Prof. Songiil
Karahasanoglu ve 2017 yilinda vefat eden Prof. Sefika Sehvar Begiroglu'na, bu vesile
ile burada bir kez daha tesekkiir etmek isterim.

4. Foucault kiilliyat1 hakkindaki derin bilgi birikimi ile bana her daim rehber
olan kiymetli hocam Do¢. Dr. Ferda Keskin’e, bu noktada bir kez daha tesekkiir
etmek isterim. Nitekim buradaki ‘6znel deneyim’ terimini, tipki Keskin’in tanimla-
mis oldugu gibi, bir biitiin olarak insan bilgisine (theoria) ve eylemine (praxis) atifla
kullaniyorum (Bkz. Url 1).

5. Foucault'nun terminolojisindeki “etik” kavrami; insan davranigina rehberlik
eden ahlak? bir kurallar biitiiniine degil; bilakis cipkt Helenistik felsefede kullanil-
dig: gibi, insanin, kendi varligi ve de davranis: ile kurdugu bir biling iligskisine gon-
dermede bulunur (Keskin, 2014: 14). Bu noktada goz ardi edilmemesi gereken en
onemli sey ise s6z konusu biling iligkisinin, belli séylemlere ait kavramlar {izerinden
kuruldugudur.

6. Foucault'nun yapitlarina ve analizlerine yonelik bu tiir elestirilerden biri igin,
bkz. Karademir (2015).

7. 1961 yilinda yayinlanan Klasik Cagda Deliligin Tarihi adli doktora tezi, Fou-
cault’nun ilk kapsamli eseridir. Nitekim bu eser, spesifik bir 6znelesme ve nesnelesme
stirecini, yani kadim bir varlik ve davranig bi¢imi olan deliligin, 18. yiizyilin sonla-
rindan itibaren akil hastaliZina nasil déntigtiiriildiigiinii konu edinir (Bkz. Foucaulk,
2006 {1961Y}: xxvii-xxviii).

8. Cinselligin Tarihi adli kitabinin ikinci cildi i¢in kaleme aldig1 6ns6zde, Fouca-
ult, fenomenolojiye ve felsef antropolojiye getirdigi elestiriyi, “akil hastaligi” 6zelin-
de serimler (Bkz. Foucault, 1984a: 334).

9. Foucault'nun terminolojisindeki “olaysallagtirma” kavrami (1996 [19801: 277);
esas itibariyla tarihsel bir degismeze, dolaysiz bir antropolojik 6zellige ya da kendisini
herkese ayni sekilde dayatan bir apagikliga miiracaat etme temayiiliiniin kargisinda,
tarihsel bir tekilligi goriiniir kilmak anlamina gelir. Dolayisiyla, Foucault'ya gore;

“olaysallagtirma” kavrami; ayni zamanda, tarihin verili bir anindan itibaren, muhtelif
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baglantilar, karsilagsmalar, blokajlar, stratejiler ve gii¢ oyunlari vesilesiyle belirlenen
ve apacik, evrensel ve zorunlu oldugu varsayilan geyleri yeniden kegfetmek anlami-
na da gelir. Bu baglamda, Foucault'nun ‘tarihsel bir tekilligi goriiniir kilmaktan’
kastettigi sey ise herhangi bir tarihsel olay1, 6rnegin; hapsetme pratigini; kendisine
izafe edilen apagik, evrensel ve zorunlu niteliklerden total bir bi¢imde arindirmak ve
nihayet onu kendi tarihsel-siyasal baglamina ve olumsalliina tekrar yerlestirmekeir
(2014: 79).

10. Foucault’'nun bu ii¢ ekseni nasil adlandirdigina dair bagka bir referans igin,
ayrica bkz. Foucault (1984b: 48).

11. Bkz. Lacan (2007: 13).

12. Yukarida bahsi gecen bu spesifik kavramlar, Foucault tarafindan eg anlamli bir
bi¢imde kullanilmigtir.

13. Foucault’nun, “arkeoloji” terimini, Kant'in hangi metnine referansla ve de
nasil kullanmis olduguna yonelik teferruatls tespitler igin, bkz. McQuillan (2010:
41). Ayrica, bkz. Kant (2002 {1804} 417).

14. Arkhé terimi; Tiirkgede “baglangi¢c noktast”, “ilke” ve “nihal temel t6z” an-
lamlarina gelir (Peters, 1967: 23).

15. Kant, Saf Aklin Elegtirisi'nde (2000 {1781/1787}: 141-148), yarg: tiirlerini
“analitik” ve “sentetik” olmak iizere iki alt baglifa ayirir. Buna gore; analitik yargilar,
yalnizca kavramlari agiklayan ve deneyime ve gozleme gerek kalmaksizin mantiksal
olarak dogru oldugu kab(l edilen a priori nitelikteki yargilardir (6rn. Cisim uzamli-
dir). Ote yandan, sentetik yargilar, kavramlari aciklamayan, bilgiyi genisletip cogal-
tan ve son kertede, deneyime ve gozleme dayanan a posteriori nitelikteki yargilardir
(6rn. Cisim agirdir). Fakat bu noktada Kant’in odaklandig: asil problem; a priori
sentetik yargilarin olanaklilik kogullaridir (6rn. Her olayin bir nedeni vardir). Zira
Kant’'in transandantal felsefesi; bilimsel/dogru bilginin, ancak nesnel kesinligi ve
de evrensel gecerliligi haiz “sentetik a priori” yargilarla miimkiin olabilecegi fikrine
dayanir. Nitekim Kant’a gore; bu tiir yargilar, salt olarak dis diinya hakkindaki de-
neyimlerden ve gozlemlerden elde edilen empirik verilere degil, ayn: zamanda insan
zihninde dogugtan mevcut olan birtakim a priori formlara ve kategorilere/kavramlara
dayanmak zorundadir. Hasili Kant i¢in belli bir diisiince bi¢imini zorunlu kilan sey;
esas itibariyla insan zihninde mevcut oldugunu iddia ettigi bu a priori unsurlardir.
Foucault'nun Kant’tan fark: ise Kant’in nihaf olarak evrensel bir insan aklina indirge-
digi bu a priori zorunluluk ilkesini, “tarihsel a priori” (2005 {1966}: xxiii) kavram1 ile
tasfiye etmesi ve evrensel bir insan aklinin sinirlari digina tagiyip tarihsellestirmesidir.

16. Foucault, Cinselligin Tarihi (1976) adli yapitinin ilk cildine, Nietzsche’'nin
ilk kez Boyle Buyurdu Zerdiist adli eserinde kullandiZ1i ve daha sonraki ¢aligmala-
rinda merkezi bir énem atfettigi “giic istenci” (will to power) (1961 {1883} 136)
tabirine nazireyle Bilme Istenci alt bagligini vermistir.

17. Derrida’'nin Gramatoloji adli yapitinda kullandig: ve daha sonraki caligmala-
rinda stratejik bir nem atfettigi bu kavram, esasen Alman filozof Martin Heidegger’in
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terminolojisinde yer alan “destruction” (Ger. destruktion) (1985 [1927}: 44) kavra-
mindan tiiretilmistir. Heidegger'in “destruction” kavramu ile ifade ettigi sey ise gele-
negin dayatt1g1 kategorileri ve kavramlari, tarihsel arka planlar: ve ontolojik statiileri
agisindan irdelemekeir (1985 [1927}: 43-47). Nitekim Derrida, Hedigger'in termi-
nolojisindeki bu kavrama farkli bir boyut kazandirmig ve metin-merkezli analizlerine
projekte etmigtir.

18. Foucault'nun Klasik Cagda Deliligin Tarihi (1961) adli yapiti, arkeolojik
yonteme gondermede bulunan herhangi bir alt baglik icermez. Ancak, Foucault, bu
kitabin 6ns6ziinde, arkeolojik bir ¢aligma yaptigini son derece bariz bir bigimde be-
yan etmistir (2006 {1961} xxviii). Ote yandan, Foucault'nun 1960’l1 yillarda yayim-
lanan diger kitaplari, arkeolojik yonteme direkt olarak referans veren bazi alt baglilara
sahiptir. Ornegin; Klinigin Dogusu (1963) adl1 kitabin alt baslig1, Tibbi Bakisin Bir
Arkeolojisi; Kelimeler ve Seyler (1966) adli kitabin alt baglig1 ise Insan Bilimlerinin
Bir Arkeolojisi’dir.
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Ozet

Sanat tarihi tizerine yapilan tiim ¢aligmalar, plastik sanatlara
odaklanir. Buna paralel olarak yiiriitiilen sanat tartigmalarina
edebiyat de eklenir. Miizigin bu tartigmalarda kimi zaman geri
planda kalmasi, genelde ise hi¢ deZinilmemesinin nedenleri
agik. Mizik, diger tiim sanatlarin aksine bir gorsel ve metin
ba-rindirmamaktadir. Her ne kadar partitur, libretto ya da
miizigin programini olusturan bir edebiyat yapiti gibi
gereclerden s6z edilse de miizik seslendirilmeye gereksinim
duyar. Bu durum, miizik tarihi, miizik kurami, kisaca bati
sanat miizigini olusturan yapitaglarini bilmeyenler i¢in 6nemli
bir sorun olugturur. Bu baglamda miizik iizerine konusmak,
glindelik yagamin bir parcast olmas: nedeniyle oldukca ¢ekici
ancak ayni oranda zordur. Bir sanat eserini begenmek ve
anlamak arasindaki fark, miizik icin de gegerlidir; miizigin
anlagilmasi ise, o miizige iligkin bir kiiltiirel sermaye
gerektirir. Miizik, ayni zamanda sinifsal bir ayrimin
isaretleyicisi olarak da is goriir. Miizik iizerine konugmanin
oldukg¢a zor ve kafa karigtirict oldugunu kabul etmek gerekir.
Boyle bir eylem, ¢ogu zaman sinif, toplum, kiiltiir, estetik,
etik, tarih, felsefe gibi pek ¢ok farkli seyin konusulmas:
anlamina da gelmektedir. Derinlemesine bir miizik tartigmasi
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icin bunlar zorunludur. Bu ¢algmada miizik, bu degrultuda
ele alinir ve degerlendirilmeye caligilir.

Anabtar Kelimeler: Miizik, Sanat, Sanat: Tanimlamak, Kiiltiir,

Sinif
The Role of Music and Musical Work in Defining “Art”

Abstract

All the studies conducted on art history focus on the visual arts.
In parallel, literature is added to the art discussions. The reasons
for music sometimes being in the background in these discussi-
ons, and generally not being mentioned at all, are clear. Unlike
all other arts, music does not contain a visual or textual compo-
nent. Although references are made to elements such as sheet
music, libretto, or literary works that constitute the program
of the music, music requires performance. This situation poses
a significant challenge for those unfamiliar with the building
blocks of music history, music theory, and, in short, Western
classical music. Speaking about music in this context is both ap-
pealing and challenging due to its integral presence in everyday
life. The difference between liking and understanding a work
of art is also applicable to music. Similarly, cultural capital is
necessary to understand music. Music consistently serves as a
marker of class distinction. It is essential to acknowledge that
discussing music is quite difficult and complicated. Conversati-
ons about music often encompass diverse topics such as class, so-
ciety, culture, ethics, history, and philosophy. A comprehensive
discourse on music includes these elements. In this study, music
is evaluated and addressed in such a manner.

Keywords: Music, Art, Defining Art, Culture, Social Class

Giris

Binlerce yildir yapilan, yapilmaya ¢aligilan ama asla yapilamayacag: bir tiirlii an-
lagilamayan sanatin tanimi, bize ¢ok net bir mesaj veriyor; giizellik, ustalik, icerdigi
deha, barindirdig1 ve bize verdigi haz, estetik mitkemmellik ve daha nicesi. Gezegen-
deki insanlarin ¢ok azinin bu dehaya ve yaraticiliga sahip olmasi, onlarin yaptiklari-
nin higbirini yapamayacagimizin farkinda olmamiz, yaratici sdylemlerine yagamimiz
boyu hayranlik duymamiz, sanatin ne oldugunun kolay bir sekilde ele alinmasini
saglayabilir gibi goriintirken tam tersini, yani bunun olanaksizligin1 ortaya koyuyor.
Bu yiizden bu konuda yapilan ¢aligmalarin en hafif deyisle “yetersiz” olusu, daha net
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bir ifadeyle yillar boyunca ele alinan ve “Sanatin Icadi”, “Sanat Nedir?”, “Sanat Neye
Yarar?”, “Sanat Eseri Nedir?” gibi genis ve yanit1 yiizlerce farkli parametreye dayanan
basliklarla islenen tanim caligmalari, konuya duyulan meraklara tatmin edici yanitlar
vermekten olduke¢a uzak kaliyor. Sorunun temeli genel anlamda sanata, dar anlamda
ise sanat yapitina bakistaki 6znel tutum. Kugkusuz bu durum olduk¢a dogal ve bura-
da devreye giren unsur, begeninin kisiselligi. Sanatgiya ve sanat yapitina bakistaki bi-
reysel estetik degerler, ayrim1 devreye sokuyor. Antik Yunan'dan giiniimiize {izerinde
en biiyiik yaygaranin koptugu belki de tek alandir sanat. Miizikten resme, heykelden
edebiyata, tiyatrodan sinemaya degin ileri siiriilen goriisler, ortaya atilan kuramlar
ve sanat yapitini ¢oziimleme bicimleri, kimi zaman bize yardimcr olan, ¢ogu zaman
kafa karigtiran ve genelde “ahkam kesme” cevresinde dolagan goriisler yigint olarak
degerlendirilebilir. Sanat yapitini tanimlamak, sanat yapitinin niteligini saptamak ve
sanatin sinirlaring ¢izmek yeterince giicken, devreye sanatgiy: sahiplenmek girdigin-
de isler i¢inden ¢ikilmaz bir hale gelir. Bu da elimizdeki ikinci kaginilmaz durumdur.
Bu durum, bdyle bir ¢aligmay1 yaparken ele alinacak konularin sinirlandirilmasini
zorunlu kilar; ya da galigmay: bolerek farkli konularin farkls ¢aligmalarda ele alinma-
sinin daha dogru olacag: yargisini pekistirir. Bu makale, sanatin ne oldugu ya da nasil
olmasi gerektigi gibi anlamsiz sorulara odaklanmay1 reddeder. Estetik baglig: altinda
yazilan ve miizigin kendisine yer bulamadig: literatiir bu anlamda 6nemsizdir. Plas-
tik sanatlarin ana alan oldugu sanat tarihi, kuskusuz sanat yapitinin ¢6ziimlenmesi
devreye girdiginde deginilmesi gereken bir alandir; 6zellikle Wolfflin ve Panofsky,
gormezden gelinecek isimler degildir. Ancak bu ciimle ¢ok 6nemli bir ayrineiy1 giin-
deme getirir: burada da miizik, oldukea geri plandadir. Bunun nedenleri, makalenin
ele almay1 planladig1 konulardan biridir. Simdiye kadar yapilan caligmalardaki de-
gerlendirmelere genel bakis ve ileri siiriilen goriislerin bir 6zeti, yazinin bir kesitini
olusturmakta. Aslinda ele alinmast amaclanan konular icinde miizik yapitint tanim-
lamak, sanat yapitiyla iligkilerimizin neden ve nasil degistigi (ya da hi¢ degismedigi),
bir miizik yapitinin degerlendirilebilmesi igin izlerkitlenin tagimasi gereken ozellik-
ler, buna bagli olarak giincel bir entelektiiel tanimi ve sonunda kaginilmaz olarak (ya
da hi¢ gerek olmayan) iiretenin (sanatci) izlerkitle agisindan tasasini duymas: gereken
bir seyin sdz konusu olup olmamas: geliyor. Boyle bir konunun bunlarla sinirls ol-
mast elbette miimkiin degil. Popiiler olan olmayan, kitle kiiltiirii, omnivor tiiketim,
miizik yapitinin niteligi, “yeni miizik” bi¢iminde tanimlanan ancak bu adin olduk¢a
demode oldugu 20. yiizyilda yaganan radikal degisimlere giiniimiiz penceresinden
bakabilmek, Bach ve Berio’yu “sanat yapiti” odaginda kargilagtirmanin olas: olup
olmadigini test edebilmek gibi bagliklar, bir sanat tartigmasinda ele alinmasi zorunlu
konular. Bu yiizden makale akisi i¢inde bu sorularin kimilerine belli bir denge go6ze-
tilmeden deginilmeye calisilsa da az 6nce s6z edildigi gibi konu genis ve bu konularin
siniflanarak islenmesi cok daha dogru olur; en azindan bunu denemek daha dogrudur.
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Sanati Tanimlamaya Neden Ugrasiyoruz?

Tarih boyunca yapilan tiim sanat/miizik tanimlarinin ortak yani, giizel, estetik,
hos gibi ifadeleri barindirmasidir. Buna sanatin “yararli” olmast eklenir. Bu durum
bir kosul olarak ¢cogu toplum icin gecerlidir. Iyi miizigin iyi bir vatandas (Musical
Citizen) olmada belirleyici oldugu savi, Platon’dan bu yana ¢ogu toplumda kendini
gosterir. Bunu, iyi miizigin dogru insanlarin elinde olmas: gerektigi diistincesi izler
(Stokes, 2018: 15). Entelektiieller ve yonetici seckinler, buna yiirekten inanmaktadir.
“Dogru,” “iyi” ya da “giizel”in ne oldugunun ise kuskusuz bir belirleyiciligi yoktur.
Tipkt “iyi” ve “kotii” miiziklerin ne oldugunun tam olarak ifade edilememesi gibi.
Yine de bunlarin kesin bir dogruluk 6lgiitii i¢cinde birbiri ardina ileri siirtilmesi ali-
stlmigin icindedir ve bagka bir boyutu giindeme getirir: Sanat nedir? Bu soru, az 6nce
deginildigi gibi farkls parametrelerin devreye girdigi, ortaya atilan sanat kuramlar: ya
da kigisel begeni ve anlayigin agir bast1g: tartigmalarin baglamast anlamina gelmek-
tedir. Ayni ivmeyle yiizlerce terim ve kavram birbirini izler. Finkelstein, ABD’nde
popiiler ile klasik arasindaki yapay duvar yikilincaya, Amerikan karaderili halkinin
miizikal gelisimini kisitlayan engeller ortadan kalkincaya, miizigin yagam ve fikir
savaginin yansitilacag: bir ortam olmasi gerektigini besteciler kavrayincaya kadar,
gercekgi biiyiik miizik olusamayacagini savunur (1986: 136). Goriildiigii gibi elimiz-
de “gercekci biiylik miizik” bi¢iminde bir anlat: bulunmaktadir. McGregor, kiiltiiriin
eylem oldugunu sdylerken miizelerin duvarlarinda asili yaldiz gergeveli resimlerin,
ozel koleksiyonlarda kilit altinda tutulan yapitlarin ve kiitiiphaneye sira sira dizilmis
kitaplarin kiiltiir olmadigint savunur. Ona gore “kiiltiir eylemdir, katilimdir, ¢ag-
dag diinyanin yeniden yorumlanmasidir” (2000: 22-23). Marksist ideolog i¢in bunlar
kabul edilemez goriislerdir ve bu kez elimizde sanat yapit1 igin kullanabilecegimiz
yeni bir kavram ortaya ¢ikar: “Toplumcu Gergekgilik.” Kalite ve popiilerlik arasinda
hi¢bir baglanti olmadig: diisiincesi, sinirlart net bir sekilde ortaya koyar. Sanat ve
giindelik yagam arasindaki sinirlarin kalkmasi icin verilen ugras, yeni bir anlayis
glindeme getirir ve farkli bir kiyamet de burada kopar. Sanat: herkesin yapabilecegi
savinin yani sira her giizel ey i¢in sanat sozciigiiniin kullanilmasi moda olur. Sanati/
sanat yapitini tanimlama, degerlendirme ugragt i¢inde yazilan iki kaynagin giriginde,
yazarlar konunun ne denli sikintili oldugunu ortaya koyar. Shiner, The Invention
of Art’ da sanatin ne oldugu ve nasil bir rol iistlenmesi gerektigi hakkinda kafala-
rin karigik oldugu bir zamanda 6grencilerine ve dostlarina dnerebilecegi kitap arayip
bulamadigini ve kendi kitabini kaleme almaya karar verdigini anlatir. Kisaca boyle
bir kaynak yoktur! Yazarin yapmaya kalkistig1 is ise dogal olarak deneyseldir. Sanat,
sanatgi ve estetik {izerine tarihsel bir calismadir karsimizdaki. Buradaki gii¢liigii ise
soyle dile getirir:

Ogrenciler ve genel okur kitlesi icin gerekli alt yapiy saglayacak bir kaynak
olarak faydali olabilmesi i¢in boyle bir tarih ¢aligmasinin kisa olmasi ve genel
okura hitap eden bir dilde yazilmas: gerekiyordu (2004: 16).
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Yazarin bu sozleri, soz konusu sanat oldugunda gerek yazar gerekse okuyucunun
karsilagacagi sorunlart goz ntine serer. Yazar neyi nasil aktaracagi konusunda kugku-
ludur ama ¢ok daha 6nemlisi okura diisen gorev biiyiiktiir. Carey ise, What Good Are
The Arts baglikli kitabina su ciimleyle baglar:

Sanat eseri nedir sorusu basit bir sorudur ama simdiye kadar hi¢ kimse bu
sorunun yanitini bulabilmis degildir ve belki de herkesi tatmin edebilecek bir
yanit bulmak olanaksizdir (2020: 15).

Her iki yazarin kitaplarini yazma gerekgelerini agiklarken vurguladiklari sey, alan-
la ilgili kargimizdaki biiyiik sorundur. Bu sorun, makalenin girisinde belirtildigi gibi
yiizlerce yildir siirmekte. Bu ugrasin nedenlerini sorgularken belki yine klasik bir
diistinceye bagvurmak en pragmatik ¢6ziim olabilir. Sanatin bize verdigi olaganiistii
haz, ustaliga, yaraticiliga ve dehaya duydugumuz sayg: ve hayranlik, sanat yapitiyla
bambagka diinyalara yolculuk yapabilmek. Bunun nasil oldugunu sorgulamak, sevdi-
gimiz sanatgilardaki yaraticiligi ¢oziimlemeye ¢aligmak, belki de cogunluk olan diger
insanlardan farkli oldugumuzu gorerek bu kiiltiirel sermayeyle ayri bir sahiplenme ve
tatmin duygusu yagamak.

Arel, Bach i¢in yazdig: biyografide “birka¢ bestecinin dehalari bir araya getirile-
rek yaratilmig bir dehalar biitiinii” olarak tanimladigi Bach’in yasadig: her giin icin
bir anma toreni yapilsa, bunun agirilik olmayacagini sdyler (akt. Oransay, 1986:7).
Burada hayranlik duyulan bir sanatgiy: tanimlamadaki klasik tavir s6z konusudur.
Oysa ayni yazida bestecinin yagam ve ¢aligma kosullarinin ne denli agir oldugunu
anlatirken bestecinin bir miizik is¢isi oldugunu gosterir; kosullari belirleyen donem
atmosferidir. Forkel ise daha rasyonel bir degerlendirme yapar ve Bach’in yagami bo-
yunca bulundugu gorevler, aldig: unvanlar, ¢aligma kogullar: ve yasadigi sorunlari
tek bir sozciikle agiklar: “Circumstances” —Kosullar- (1920: 41). Bu 6rnekler, iki seyi
vurgulamak adina 6nemlidir. Dénemin miizik begenisini belirleyen ortam ve kisiler;
degismesi kesin olan miizik begenisi ve ortamlari. Dolayisiyla miizik yapitini tanim-
lamada kargimiza yeni bir &l¢iit daha ¢ikar. Sirada aslinda her zaman var olan ancak
6di kopulan “popiiler” nedeniyle gormezden gelinen izlerkitle bulunmaktadir.

Yasadi31 donemde ¢ok taninan, saygi duyulan ve eserleri birbiri ardina basilan
ve seslendirilen Beethoven, yasaminin son yillarinda gozden diser. Finkelstein ve
Knight gibi kimi yazarlar bu durumu Viyana’'nin “gerici atmosferi” bi¢iminde ta-
nimlamaktan kaginmaz (Kutluk, 2020: 88). Bir baska deyisle kotii miizik begenisi
kenti ele ge¢irmistir ve Beethoven gibi bir dev, devre digi kalmigtir. Oysa kent artik
Rossini dinlemektedir ve bu yazarlara gore Rossini, hafif miiziktir. Beethoven’in Ros-
sini ezgilerini mirildanmas: ve besteciyle tanistiginda kendisini kutlamas: bile bu
duistincedeki yazarlara yetmez. Dolayisiyla kargimizda yeni bir sanat algisi ve tavri bu-
lunmaktadir. Bu yiizden siirekli devre dist birakilan dinleyici, miizik yazarlarinin uy-
gun gordiigli durumlarda dnemsenir ancak. Sanat diisiincesinin siirekli degismesinin
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belki de baglangici sayilir romantik dénem. Miizigin nasil olmas: gerektiginin an-
latimini besteci kendisi tistlenir artik. Makaleler, kitaplar, dergi ve gazete koseleri
birbiri ardina boy gosterir. Sanat diigiincesi, ideal miizik yapit1, farkli akimlar, yeni
besteleme ve ¢alma teknikleri ve ertesi yiizyilin tepkisine yol agan genis ve etkin bir
donem, romantik dénem kargimizdadir. Dénemin tiim agir toplari, Viyanalinin yiiz
cevirdigi Beethoven's ayr1 bir yere koyar. Bu da miizigi yapan ve dinleyen arasindaki
birebir bir iligkinin olup olmayacagi konusunda yeni bir sanat tartigmasi baglatir.

Sanat Miizigi Uzerine Konusmak

“Sanat nedir?” sorusuna yanit aramak, yalnizca sorunun kendisinin zor olmasin-
dan degil ayni zamanda konunun tartisilmasinin kiiltiirel ¢aligmalar ve etnomdiiziko-
lojinin son birkag on yilin1 tarihsel miizikolojinin ne kadar “gereksiz” oldugunu soy-
lemeye harcadig1 mesaiden 6tiirii de zordur. Miizikoloji, ¢ikis noktasinda ana galigma
alanini bat1 sanat miizigi tizerine belirler ancak bu disiplindeki ¢ogunluktan artik bu
konu iizerine konugmasi ya da yazmasi eskisi kadar beklenmemektedir. Postmodern
anlayisin, moderne daha dogrusu batiy: isaret eden her seye; metodolojiye, formal
egitime, bilyiik teorilere, biiyiik anlatilara, ilerleme inancina, iitopyalara ve daha bir-
cok seye gerceklestirdigi eszamanli saldiri, bu alanlarin kendilerini sorgulamasina ve
iclerine doniip aligkanliklarini degistirmesine, yeni kazanimlar elde etmesine ama
pek ¢ogunu da kaybetmesine yol agti. Bati sanat miizigine akademik ilgi, miizikoloji
diinyasinda biiyiik kan kaybetti ancak bunun tek nedeni diger miizik tiirleri tizerine
yapilmaya baglayan ¢aligmalar degil. 1800’lerin sonlarindan itibaren romancikler dii-
stindiiklerini kaleme almaya bagladiginda Schumann, Wagner ve Berlioz gibi isimle-
rin onciiliigiinde birbiri ardina makale ve kitaplar yayimlandi. 20. yiizyilin ilk yari-
sinda ise biyografiler, dénemler, akimlar, tiirler ve bu miizikle ilgili akla gelebilecek
her sey dizgesel olarak tamamlanmigti. Kisaca bu kan kaybinin 6nemli bir nedeni de,
doénem miizikologlarinin kendilerine yapacak pek bir sey kalmadigini gormeleriydi.
Yine de giiniimiizde Ronesans miizigi iizerine hala kitap yayimlandiginin da vurgu-
lanmas1 gerekiyor. Kisaca “sanat nedir?” sorusu, yalnizca batt sanatint degil, tiim kiil-
tiirlerdeki sanatlari da kapsar. Raymond Williams (1981:3-18), “Kiiltiir Siradandir”
baslikli makalesinde ozetle “kiiltiir” olarak kastedilen sinifsal bir gostergenin, bazi
seylerin kiiltiir olup bazi seylerin kiiltiirden sayilmamasinin keyfiligini anlatir. Ancak
bu elegtiri bir kiiltiirii yok saymak tizere degil, onun diger kiiltiirlere tistiinliigiintin
olmadigini yani siradan oldugunu beliremek icindir. Ozellikle ge¢mis yillarda popii-
ler kiiltiire kargt olan ilgisizlik, giiniimiizde bat: sanat miizigini neredeyse diglayici
bir tavrin olugmasina yol acar. Kiiltiirel ¢aligmalar, sanat kategorisini elestirmek di-
sinda bu alan hakkinda konugmay1 reddeden, tamamen popiiler kiiltiir ¢caligmalarina
egilmis bir alan olarak karsimiza ¢ikar. Oysa sanat kategorisi de “bir kiiltiir” olarak
aragtirmacinin incelemesine muhtag bir alandir.

Miizik, ister bir metin olarak incelenip Barthes (1990: 158-159) ekoliinden goster-
ge bilim baglaminda isaret ettigi séylemin sdylence (mythology) boyutu incelensin,
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isterse Hobsbawn’in (2006) yaptig1 gibi bir yola girerek bati sanat miizigi ya da
herhangi bir sanat miizigi i¢in icat edilmis gelenekler, kiiltiirel ¢aligmalarin yontem
ve kavramlari ile ele alinsin, bati sanat miizigi hala miizikolojinin yazmas: gereken
temel konular arasindaki yerini korur. Ancak giiniimiizde sanat iizerine konugmak
hatta sanat diye bir kategoriden s6z etmek dahi kimi zaman elitist bir tavir olarak al-
gilanir. Oysa birbirinden iistiin olmayan tiim miizik kiiltiirleri gibi, miizikolog aka-
demisyenin bati sanat miizigine de ayni diizlemde yaklagip onu incelemesi entelek-
tiiel sorumlulugudur. Neredeyse tiim oryantasyonunu batt sanat miizigi kavramlari
ile alan aragtirmacinin, i¢inde yer aldig1 epistemik cemaatten aforoz edilme kaygisi
ile tarihsel miizikolojiden, miizik teorisinden uzaklagmast, 30 yil 6nce popiiler miizik
caligmalarina yapilan diglamanin bir benzeridir. Ayn1 ideolojik yanilgt kimi zaman
sanatin yiiksek, al¢ak, iist, alt, gibi sinifsal ve hegemonik sozsel ifadelerini/sifaclari-
n1 yok saymakta da varligini siirdiiriir. Ideolojik olarak bu ayrimi onaylamayan ve
bu ayrimlarin yapay oldugunu ortaya koyan miizikolog, bu ayrimlarin gercekte de
olmadig1 yanilgisina ¢ok kolay diiger. Oysa alanda izlerkitle titketim boyutunda ve
bu tiirleri anlamlandirmada bahsi gegen sifatlari eskiden kullandig1 haliyle yeniden
iiretmeye devam eder. Hatta bati sanat miizigi, popiiler miiziklerin megruiyet arayi-
sinda da ig goriir. Ornegin Feige Caz Felsefesi baglikli kitabinda cazin sanatsal dege-
rini tartigirken barok doneme atifta bulunmaktan kendini alamaz. Siirekli olarak iki
miizik kiltiirintin de dogaclamaya verdigi alan ve dnemin benzer olduguna vurgu
yapar (2016: 38-49).

Ote yandan etnomiizikoloji oryantasyonu ile hareket eden ve etnomiizikolojinin
neredeyse ilk ortaya ¢iktig1 haliyle ¢alisma alaninin sadece bati sanat miizigi diginda-
ki diger miizikleri incelemek oldugu goriisiinii reddeden miizikolog (Marriam, 1964:
3-16), tarihsel miizikolojiye mesafeli yaklagir. Buna kargin yine de diger sanat mii-
ziklerini, 6rnegin Hindistan, Cin ya da Tiirkiye’nin tarihsel baglari iist sinuflar ile
iligkilenmis ve sanat miizigi olarak nitelendirilmis miizik kiilciirlerini incelemekte
bir sorun goérmez. Her ne kadar etnomiizikolojinin misyonunun bati sanat miizigi
disinda kalan miizikleri incelemek olmadigini diisiindiigiinii soylese de onun i¢in bati
sanat miizigi diginda kalan tiim kiiltiirlerin sanat miizikleri en iyi olasilikla ¢aligmaya
degerdir ¢iinkii reddedilen eski goriis hakimiyetini korur yani bu miizikler oryantas-
yonu biiyiik oranda Bat1 geleneginden gelen etnomiizikolog icin “egzotik”dir. Bagka
bir deyisle pek ¢ok etnomiizikolog i¢in aslinda etnomiizikolojinin diger kiiltiirlerin
miiziklerine 1950’lerdeki bakig acisinin pratikte pek de degismedigi goriiliir. Oysa
egzotik bir ilgiden dahi olsa sanat kategorisinde incelenen miiziklerin, -Bati, Hindis-
tan, Cin vb. fark etmeksizin- iki ortak 6zelligi baglaminda bu kategoride siniflandi-
rildiklari ve pek ¢ok ortak 6zellikleri oldugu kesindir. Bu 6zelliklerden birisi gelenek,
digeri ise bu toplumlarin katmanl: yapisidir.

Toplumsal katmanlar sanat miiziklerinin 6nemli ortak 6zelligi olarak kargimi-
za cikar. Keza sanat miizikleri hemen her zaman aristokrasi ile tarihsel bir bag ice-
risindedir. Cin Saray Miizigi ya da Osmanli Saray Miizigi (court music) seklinde
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adlandirilmalar goriiliir. Bati1 sanat miiziginin aristokrasi yani kilise ve saray ile orga-
nik bagi da tiim miizik tarihi boyunca goriilen bir olgudur. Finkelstein, Orta Cag’da
miizik kiiltiitlerinin sinifsal 6zelligini betimlemek icin “miizik sinifsal ¢izgilerle bo-
liilnmiistii ve feodal toplumun siniflarint yansitiyordu” der (2000: 19). Yazara gore
koyliilerin, kentlilerin, kilisenin ve sarayin kendi miizigi vardir. Ancak bu kiiltiirler
bazi noktalarda 6rnegin ibadet alanlarinda ya da karnavallarda kesisip kiiltiirel alig-
veris icine girer. Bu baglamda sarayda gelisen miizigi bir fanus igerinde ya da labo-
ratuvar ortaminda gelismis gibi diisiinmek yersizdir. Ote yandan kilise, aristokrasi
ve burjuvayi da birbirinden ayr1 diisiinmeme ve aralarindaki geciskenligi hatirlamak
gerekir. Ornegin Mediciler bankacilik, Berberiniler ise tiiccarlik yapar. Sanat hamisi
olan bu aileler ayn1 zamanda i¢lerinden papalar da ¢ikarir. Sanat miiziginde de benzer
bir geciskenlik s6z konusudur. Ozellikle dini merkezlerin, rnegin kilise ve Mevlevi-
hanelerin miizik baglaminda iki ayr1 kiiltiir arasindaki geciskenligi yaratan mekanlar
oldugu diisiiniilebilir. Keza pek ¢ok bat: sanat miizigi bestecisinin ilk eZitimi, bir
aile meslegi olmasi dolayisiyla ya babasindan ya da yasadig: sehrin kilise korosun-
dan edinilmistir. Ayni siirecin bir benzeri megk sistemi ile Mevlevihanelerde goriiliir.
Orta Cag’da bestecilerin farkls siniflardan geldigine deginen Finkelstein (2000: 26)
sarayli bir diplomat olan Guillaume Machault ve bir koylii olarak dogan Guillaume
Du Fay orneklerini verir. Du Fay da pek ¢ok besteci gibi kiigiik yagta kilise tarafindan
yetenegi fark edilmig ve yetistirilmistir. Orta Cag’da kilise pek ¢ok sanat gibi miizigi
de halk ile iligki kurmak i¢in kullanir (2000: 25). Miizigin dini referanslar ile egitici
misyonu, antik toplumlardan giiniimiize devamlilik gosteren hatta tarihte zaman za-
man da sanattan beklenen bir olgu olarak kargimiza ¢ikar.

Toplumsal Yapi

Sanatin ortaya ¢ikigina, iglevine ve niteligine dair pek ¢ok tartigma literatiirii ala-
bildigine doldurur. Freville (1968: 28-29) sanatin kokeni hakkinda yazarken Kant
ve Schiller’in sanat ve oyunu estetik hazza indirgedigi ve temelde ikisini de faydasiz
buldugunu akrarir ve bunu elestirir. Ote yandan yazar, Phehanov’a gére sanatin oyun-
dan ¢ikti@ini ve her ikisinin de hayatin yeniden iiretimi olup, bireyi toplumsal hayata
hazirladiging belirtir. Bunu, bireyin miizik ve dans yoluyla kiiltiirlenerek grup kim-
ligi kazanmas: ve toplulugun parcasi haline geldigi sdylemleri izler. Miizik, kiiltiiriin
bir parcasi olarak bizi digerlerinden ayirmada ig goriir. Burada, kiiltiir kavraminin
kiiltiirel ¢aligmalar ile neredeyse terk edilen anlamini yani “iist kiileiir/yiiksek kiiltiir”
anlamin: da diisiinmek gerekir keza “miizik” tarih boyunca bir sinifsal isaretleyici
olarak da caligir. Bunu anlamak icin oncelikle kabul etmemiz gereken birka¢ nokta
soz konusu. Ge¢mise baktigimizda anakronik bir hataya diiserek miizik dinleme pra-
tiginin bugiinkii kadar kolay ve yaygin oldugunu diistinebiliriz. Ancak yagam, genel
olarak insanlar i¢in yakin zamana, sesin plak gibi metalar tizerine kaydedilebilir ve
yeniden {iretilebilir oldugu zamana kadar, olduk¢a miiziksizdir. Gezgin miizisyenler,
testivaller ya da her yerde bulundugunu diisiinmenin belki bir yanilg: olacag: yerel
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miizisyenlerin var olduklarini kabul etsek dahi sanat miizigine olan ulagim kisitlidir.
Keza bu miizik kiilttiriiniin saray ve aristokrasinin tekelinden ¢itkmasi oldukga yeni
bir olgudur. Ote yandan saray ile olan baglarini kopardiginda dahi kisitli bir alan-
da, biiyiik sehirlerde ve opera evleri gibi kiyafet kodlart ve bunun disinda biletlerin
esik bekciligini (gate keeping) siirdiirdiigii, herkesi kapidan iceriye almadig1 goriiliir.
John Banister’in para kazanma umuduyla 1670’lerde gergeklestirdigi halka acik ve
biletli ilk konser sayilan serisinde, istek parca bagina fiyat bir Silin olarak belirlenmig
(Weiss ve Taruskin, 1984: 211). 1670’lerde Ingiltere’de yasayan “yetenekli zanaat-
karlarin yani marangozlarin, duvar ustalarinin, kiremitgilerin” giinliik kazanci ise
yaklagik 8 Pence (Coman 1893: 93). Yani bir istek parga, yetenekli bir zanaatkarin bir
bucuk giinliik ortalama geliridir. Kahn (2010: 47) 19. yiizyilin baglarinda Viyana'da
standart bir konser biletinin fiyatinin 2 gulden ya da 1 Thaler oldugunu belirtir. Bu
da bir is¢inin 1 haftalik maagindan daha fazladir. Moore’a gore (1989’dan akt. Kahn,
2010) 19. yiizyilin baglarinda 200 bin ile 250 bin arasinda niifusu olan Viyana'da,
bu konserlere ancak niifusa orani en fazla %2,5 olan aristokratlar ve kiiciik orta sinif
gidebilir. Beethoven’in halka agik konserlerde para kazanmak bir yana zarar ettigi
soylenir. Ancak {intinii asiller i¢in verdigi 6zel konserlerle elde eder (Kahn, 2010:
47). Bagka bir deyisle, besteciler ve aristokrasinin, burjuvalarin simbiyotik iligkisi
romantik ¢agin baglangicinda dahi varliging siirdiiriir. Bu iligki haliyle iki taraflidir.
Bat: sanat miizigi tarihi ¢ok uzun bir siire hamilerin, 1smarlama eserlerin, kilisele-
rin tarihidir. Bestecilerin bir haminin himayesine girmek, kilisede ¢aligmaktan ya da
aristokrat ailelerin ¢ocuklarina ders vermekten bagka bir gelirleri yoktur. Zamanla
patronlar degisir ama patron olgusu uzunca bir siire varligini korur. Az dnce degi-
nildigi gibi miizige ulagmak en yalin anlamiyla bir ayricaliktir. Bat1 sanat miizigine
ulagmak ise daha biiytik bir ayricalik. Miizik bilmek ise bu ayricaligin diga vurumu-
dur, bir sinifsal gostergedir. Bu ciimle kugkusuz bir agiklamay: gerektirir. Bauman
(2018: 38-40), vlgeklerin standartlasmasinin olduk¢a yeni oldugunu belirtir, buna
gore 17. yuzyildan itibaren el, karis, ayak gibi 6l¢tim birimleri yerini standartlara
birakir. Zaman, heniiz modernizmdeki anlamint kazanmamigtir. Bos zaman (leisure)
ancak st sinifin bir ayricaligi olarak diisiiniiliir. Torkildsen, (1992: 15) en eski uy-
garliklardan beri bog zamanin elitisizm ve sinifsal ayricalikla 6zdeglestigini vurgular.
Bos zaman etkinlikleri ise iist siniflarda tarih boyunca oldukga sabit kalan ve miizi-
gin her zaman bir noktada oldugu ugraglardir. Sozgelimi Antik Misir, Asur ve Babil
uygarliklarinda tist siniflarin bog zaman etkinlikleri “at yarigi, giires, boks, okculuk,
dans, miizik, drama, avcilik, savag ve savurgan eglence” dir (Torkildsen, 1992: 16).
Antik Yunan'da ise Aristo ve Platon ile bog zaman etigi, iyi bir vatandag olmak i¢in
gereklilik olarak goriiliir. Egitim ve bos zaman iyi vatandagt yaratir. Aristoteles’in Po-
litika’sinin her bolimiinde bog zamana dair sdylemler goze ¢arpar. Bog zamana sahip
olmanin iyi vatandas olmanin 6n kogulu oldugu, kéleligin bu baglamda gerekliligi
dile getirilir. Ona gore miilkiyet sahibi olmak bu ayricaliZin 6n kosullarindandir
(Aristoteles, 1975). Bagka bir deyisle sanat ve benzeri ilgi alanlarina sahip olmak
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tarihin her aninda ist siniflarla iligkilenmis durumdur ¢iinkii bu ilgi ancak calig-
maktan ayr1 tutulan bog zaman ayricaligina sahip olmakla mimkiindir. En azindan
tarihin biiyiik bir boliimiinde durum bundan ibarettir.

Sanatlarin bos zamani degerlendirmek ya da Bourdieu'nun (1999: 461) tabiriyle
“toplumca onaylanmis bir yaratici bog zaman etkinligi durumu olan skhole” olarak
goriillmesi sagilacak bir durum degildir. Bati sanat miizigi tarihinde bestecinin roliinii
disiindtiigiimiizde hamisinin ¢alisani konumunda oldugu gercegi yeniden akillara ge-
lir. Keza yazdig: eserler dahi ¢cogu zaman kendisine ait degil, hamisine ait sayilir. Bu
yiizdendir ki eserlerini yayimlamamis bir besteci genellikle hamisinin 6zel koleksi-
yonlari ile tarihten silinmistir. Pek ¢ok bestecinin eserlerinin giiniimiize ulasamamis
olmasinin bir nedeni de budur. Miizik yapit: ¢ogu donemde bir “mal”dir. Bundan
pek hosnut olmayan kimi yazarlar “estetik sermaye” sozctigiinii tercih eder (Kutluk,
2009: 320). Sanatgilarin ve yapitlarinin tarihte kaybolup yeniden ortaya ¢ikmas: da
toplum ve sanat iliskisinin degismesi ile iligkilidir. Bu baglamda sanat tarihinin ¢o-
gunlugunda bestecinin kaderi hamisinin diger soylulara gosteris yapacag: bir nesne
olmaketir. Soylularin miizik ve diger sanatlarla ilgilenmesi hatta bunlari 5grenmesi de
benzer bir giidiiniin sonucudur. Shiner, Mozart'in babasina yazdig1 mektuplar: hatir-
latir. Mozart kendisini dinlemeyen seckinlerin tombala oyunu sirasinda “sandalyelere,
masalara ve duvarlara calmak” durumunda kaldigin: anlacir (2013: 182). Miizik bu
donemde heniiz miizede sanatsal aurasina hayranlik ile bakilip yticeligi hissedilecek
bir olgudan ¢ok sosyal olaylarin arka planinda ¢alan bir fon gibidir. Diigtinler, da-
vetler, festivaller ve kutlamalar, bat: sanat miiziginin sosyallesen iist sinifin kendi
aralarindaki konugmalarina fon oldugu alanlardir. Sanat eserinin kutsalligs, kilisenin
tekelinden ¢ikmig olan miizik i¢in heniiz olgunlagsmamistir. Keza soylular i¢in giinde-
lik yasamin bir parcasi olan, seferlerinde dahi yanlarina aldiklari besteci ve orkestralar
bir hayranlik ya da kutsamadan ¢ok bir zevk ve takdiri tetikler. Bu soylular i¢in mii-
zigin degersiz oldugu anlamina gelmez, tam tersi giindelik yasamin bir pargas: olarak
miizik, yoklugu disiiniilemez bir alandir. Ancak neredeyse her biri iyi bir miizik
egitimi almis olan soylular ile miizigin saraydan ¢ikip “demokratiklestigi” donemde-
ki izlerkitlesi arasindaki anlamlandirma pratiklerinin arasinda dogal bir fark vardir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi tarihin biiyiik bolumiinde sanat gibi alanlarin 63re-
nimi -eger mesleZiniz ya da aile mesleginiz degilse- bos zamanin varligina bagimlidir.
Bu bagimlilik yalnizca bog zamanin olmasi degil, bog zamanin varliginin gosterilmesi
ve kanitlanmasi olarak da diisiiniilebilir. Veblen’in Aylak Sinifin Teorisi'nde belirttigi
gibi “zamanin iiretken olmayan bir bi¢cimde harcanmast” durumu ortadan kalktigin-
da gosterigci titketim ve bu baglamda sinifsal isaretleyiciler de ortadan kalkar (2015:
47). Bagka bir deyisle miizisyen bir aileden gelen Mozart’in ya da Bach’in miizik 63-
renimi sinifsal bir isaretleyici degilken, Prusya Krali Biiyiik Frederik’in profesyonel
diizeyde fliit calmas: tam anlamiyla olmasa da bog zamanin varligina bagli ve sinifsal
bir isaretleyici olarak ig goriir. Tarihin hemen her fazinda bog zamana sahip aristokrat
ve bos zamanin varligini kanitlayacak ugraglari vardir. Sanat yapitinin tiiketimi de
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bunun en iist diizey diga vurumlarindandir (Bourdieu, 2015: 89). Aristoteles’in iyi
vatandas olmak icin 6n kogul olarak sundugu bos zaman, Rénesansta bir soylunun 6g-
renmesi gerekenler olarak kargimiza ¢ikar. Saraylinin Kitabi'nda “miizisyen olmayan,
nota okuyamayan ve ¢algi ¢alamayan bir saraylinin hos karsilanmadig1” vurgulanir
(Castiglione, 1903: 62-63). Bu anlay1g, yani iist siniflarin bog zamanlarinda sanat ve
miizik ile ugragmas: gerektigi diisiincesi, Antik Yunan'dan Ronesansa ve Ronesans-
tan giiniimiize degin siiregelir.

Gegmiste birbirinden ayri iki farkls kiiltiiriin aralarindaki sinif kaynakl: fark, mo-
dern ulus devlet ile giindelik yagamda daha sik kargt karsiya gelen kiiltiirlerin birini
digerinden ayiran isaretleyiciler olarak karsimiza ¢ikar. Ancak ulus devletin ideal hal-
k1 yaratmaktaki arzusu -d’Azeglio'nun “L’Italia & fatra. Restano da fare gli fraliani”
(fralya’y1 yaptik, sira [tralyanlarda) s6ziinde oldugu gibi- yaygin egitim yolu ile “mes-
ru” miizigi de kapsayan bir anlayigt tiim diinyada tetikler.

Ne icin Sanat?

Tiiketimi ve iretimi belli bir sosyal ¢evre dolayinda gelisen bat: sanat miizigi,
imparatorluklar ¢aginin sonu ile yeni bir agamaya girer. Kilise ve karnavallar gibi
kiilctirel aligverisin gerceklestigi ve birbirini etkiledigi pratikler ulusalciligin ortaya
¢ikigt ile ideolojik bir amaca doniigiir. Chopin ve Wagner'den Rus Besleri'ne uzanan
¢izgide halk miziginden ya da efsanelerden hareket edilmesi, pargalanmakta olan
imparatorluklardan dogan ulus¢ulugun habercisidir. Burjuva sinifi, ulusal devrimi
gerceklestirir ancak bunu yaparken aristokrasinin geleneklerini kendine alir. Veb-
len’in (2015: 79), “her sosyal tabakanin kendisinin tizerindeki tabakanin yagam tarzi-
ni1 istedigi ve hedefledigi” varsayimi bu baglamda gerceklesmistir. Ancak ulus devlet,
modernizm baglaminda ideal halki yaratirken, pozitivist ilerleme istenci dolayisiyla
onun da kendisiyle benzer aligkanliklar edinmesini ister. Keza her ne kadar iiretim
araglari baglaminda sinif varligin: siirdiirse de ulus kimligi kapsayict ve gurur duyu-
lacak bir ortaklagmay: vaat eder. Bagka bir deyisle halkin egitilmesi gerekmektedir.

Ulus devletin halkini yaygin egitim yoluyla kiiltiirlemesi cemaatten, cemiyete;
koyden kente ve tarimdan sanayiye giden modern devlet i¢in kacinilmazdir. Koken
mitleri bulunur ya da icat edilir, dilde birlik saglamak yine yaygin egitimin ulus
kimligi olugturmanin en temel 6gelerindendir (bkz: Smith, 2017. Anderson, 1993,
Hobsbawn, 2006.). Miizik ise modern ulusun paylagsmasi gereken kiiltiirel kimligin
bir parcast olarak “demokratiklestirilir”. Ozellikle Batt digindaki, batililasan uluslar
icin -sozgelimi Tiirkiye- miizik, eZitim programinin vazgegilmez bir unsurudur. Ba-
tinin ekonomik, askeri ve kiiltiirel hegemonyasi, bugiin yasadigimiz diinyada batils
degerlerin “en iyi” olduguna dair inancin -en azindan II. Diinya Savagina kadar-olus-
masini saglar. Nasil ki aristokrasinin yagami, burjuvalar igin bir 6rnek teskil ederse,
Avrupa da kendisi digindaki iilkeler icin benzer bir rol model olur.

Bati sanat miiziginin anlamindaki degisim, yalnizca batt digindaki ulus devletle-
rin pratiklerinde degil, Bati’'nin kendi i¢inde de gerceklesir. Aristokrasinin tekelinden
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¢ikan miizigin izlerkitlesindeki radikal degisim, miizigin kendisinde de bir degisim
olmasina yol agar. Keza artik tiiketiciler bog zamanlarinda miizik egitimi alan, sanat
ile ilgilenen, sanat hamiligi yapan ve ¢ogu zaman amat6r miizisyen olan saraylilar
degil, orta sinif ve halktir. Bu noktada ise “halk icin sanat ve sanat i¢in sanat” baglikls
o bitmek bilmez tartigma ortaya ¢ikar.

Plehanov gibi sosyalist kuramcilar, farkl:i kiiltiirlerin begenilerinin toplumsal
kosullara bagli olarak farkls olacagi ve bu baglamda estetik haz nesnelerinin ve de-
Zerlendirmelerinin farkliliZini vurgular. Freville (1968: 66-73), Plehanov’'un “sanat
icin sanat” goriisiinii benimseyenlerin, baskilara dayanamayarak bu yiizden idealizme
ve simgecilige boyun egdikleri goriigtinii aktarir. Bu onun i¢in kugkusuz gericidir.
Ote yandan “gercek sanatseverin” kim olduguna dair tartismada elestirmenler sanatin
herkese ulagsmamas: gerektigini savunur. 18. yiizyilin ikinci yarisinda alt siniflarin,
konser salonlarini ve tiyatrolari doldurmalarindan ve “begeninin olugmasinda s6z sa-
hibi” olmalarindan yakinilir (Shiner, 2013: 192). Sanatin yalnizca ayricalikls kisilere
has olmasina dair sdylemin oldukg¢a yaygin oldugunu da belirtmek gerekir. Keza sa-
nat her daim kendine has kodlar ile mesajini gizler. Toplumcular ise sanat eserinin
agik secik olmamasini yani yalnizca eserin kod agimina ugratabileceklere 6zgii olma-
sin1 elegtirir.

Eserin algilama araglarinin tarihi ayni zamanda eserin iiretim araglarinin tari-
hidir, ¢linkii her eser bir bakima iki kere iiretilir, 6nce yaraticis, ardindan da
izleyicisi tarafindan —daha dogrusu izleyicinin mensup oldugu toplum tarafin-
dan (Bourdieu ve Darbel, 2017: 64).

Bourdieu ve Darbel’in dikkat cekmek istedigi nokta eserin hangi toplumsal dina-
mikler tarafindan anlamlandirildigidir. Baska bir deyisle, bir aristokrat i¢in giinlitk
yasamin bir parcast olan bati sanat miizigi, batililagmakta olan bir tilkede yagayan bir
“aydin” i¢in ideolojik bir semboldiir. Yiizlerce yil boyunca “aristokrasi”, “burjuva”,
“yiiksek kiiltiir” ile iligkilendirilmis olan bat: sanat miizigine verilen anlam tam ola-
rak budur. Bu yiizden dinleyiciler i¢in hosa gitsin ya da gitmesin bat1 sanat miiziZi-
nin bir megruiyet sorunu yokeur. Simgesel oldugu diigtiniilen sanat eseri sadece, onu
oziimseyebilecek, yani desifre edebilecek kisiler i¢in var olur.

Giiniimiizde ise egitim sistemi ve ulus devletin megru olarak isaretledigi sanat
eserlerinin yerini, Foucault'un Soylemin Diizeni (1987) baglikli konugmasinda bah-
settigi seyreltmenin igledigi bir tiir esik bekgiliginin aldig1 diisiiniilebilir. Bu bag-
lamda sanat eserine ulagimin yayginlagmasi, o eserin “sanat” olarak nitelendirilme-
sini hi¢bir zaman olmadig1 kadar esik bekg¢ilerinin tekeline birakir. Sanat galerileri,
konser salonlari, elestirmenler ve hamiler hi¢ olmadigi kadar sembolik olan ¢agdas
sanatin otoriteleridir. Bu baglamda Carey’in (2005) her seyin sanat olabilecegi savina
kars1, her seyin sanat olarak sunulabilecegi goriisiinii one siirmek, yeni ve daha biiyiik
bir tartigmanin da kapilarini agabilir.
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Sanat Tarihi ve Sanat Felsefesi Miizik Agisindan Sorunlu mudur?

Buraya kadar yazilanlar yeterince kafa karigtiriciyken boliim basligindaki soru yeni
bir kigkirtict alani daha isaret ecmeye hazirlaniyor. Sanat tarihi yontemleri bir miizik
yapitint anlama, ¢oziimleme ve onun bir sanat yapiti olarak degerini 6l¢ebilmemize
yardimct olabilir mi? S6z konusu dlgiimse, bilimin temel tagt olan bu olgunun bir
miizik yapit1 i¢in hicbir yarari olmayacag: kesindir. Bir miizik yapitini anlamanin,
onun ne anlattaiginin farkina varmanin kurallari oldugu sikca vurgulanan konulardan
biridir. Ozellikle bizdeki miizik yazininin neredeyse vazgecilmezlerindendir. Miizi-
gin insan1 insan yapan 6zelliklerin baginda geldigi sdylemiyle ve kuskusuz bati sanat
miizigi odakli degerlendirmelerle aslinda yazanin da anlamadi8: seylerin tekrarlan-
mast, alisilmisin i¢indedir. Buradaki tavir, yazarin okuyucudan miizigin giizelliginin
farkina varmasini istemesi ve bunun i¢in ele aldig:1 miizik yapitint bestecinin kimli-
giyle yogurarak kof ve oldukga s1g bir romantik anlatimi tercih etmesidir. Ne Wolffin
ne de Panotksy, boyle bir anlatimi tercih eder. Wolfflin, sanat yapitinin saf bir iiriin
olarak degerlendirilmesini isterken Panofsky bu goriise “kiilciirel belirtiler”le (cultu-
ral symptoms) kargt ¢ikar. Panofsky kurami, sanat yapitinin, i¢inde olustugu ve bir
pargasi oldugu kiiltiir ortam1 i¢inde degerlendirilmesi gerektigi tizerine kurgulanir.
Bu durumda bir miizik yapitini ger¢ek anlamda anlayabilmek adina gereken seylerin
varlig1 giindeme gelir. Sozgelimi Plehanov miizik tarihinde yaganan geylerin toplum-
sal onemini vurgular ve bunlari bilmeden miizigi anlamanin gii¢c oldugunun altini
gizer. Anlama adina 6ne siiriilen dlgiitlerin ¢oklugu ve cesitliligi, iirkiitiicii boyuta
ulagir. Kimi, miizik tiretiminde ekonomik 6genin atlanmamasi gerektigini savunur,
kimi yapitin yazilig nedeninin dnemini 6ne gikarir, kimi bestecinin i¢inde bulundu-
gu psikolojik durumu vurgular. Bunlarin tiimii 6nemlidir ve ortaya ¢ikan manzara
nettir: “Miizikten anlama’nin entelektiiel altyapisi, bati sanat miizigi i¢in kaginilmaz
bir zorlayici kogul olarak gosterilir. Tiim bunlar olurken ideal sanat tartigmalari, bir
baska zorlayici alan olarak ortaya ¢ikar. Hangi ortamda, hangi yasam kosulu igin-
de, hangi izlerkitle, hangi toplumsal sinif, miizigin (burada sanat yapitinin) yapilma
ve seslendirme nedenleri, ideal sanat anlayiginin barindirdig: zorlama bakist 6zetler.
Miizik yapitini tanimlamadan ve sanat boyutunda bir sinir ¢izme ugragina girigilme-
den boyle bir konuda ¢abalamak anlamini yitirir. Sinir ¢izmenin gerekli olup olmadi-
81, ayr1 bir tartigma konusudur.

Felsefe ve sanat1 bir yerde konumlandirmaktan kaginilmali ve diistiniirlerin miizik
lizerine yaptiklar: degerlendirmeler belirli l¢iiler icinde ele alinmali. Sanatr belirli
bir kuramla agiklamak hicbir zaman ige yaramaz. Bunlar yapilirsa diisiincenin 6ziin-
den ve sanat yapitinin kendisinden uzaklagilmasi kaginilmazdir. Bir sanat yapitint
neden sevdiginizi anlatmak oldukea giictiir. Bunun gerekli olup olmamasi ayri bir
konudur ancak s6z konusu miizik oldugunda isler yine karigir. Sostakovig, bir yapiti
anlayabilmek icin onu en az otuz kez dinlemek gerektigini soyler. Onemli olan bu-
dur, bir yapittan hoglanip hoglanmamanin onlarca gerekgesi i¢inde yas, aligkanliklar,
kiiltiirel degisim, cevre, psikolojik durum ve en 6nemlisi degigim vardir. Ayni sey
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felsefe icin de gecerlidir. S6zgelimi Heidegger’in kotiimserligine katilmamak miim-
kiin degildir ve kendi deyisiyle “modern sanat” konusundaki diisiinceleri de anlagila-
bilir (katilmak anlaminda degil). Sostakovi¢’in yapit dinleme ol¢iitiinii Heidegger’e
uyarlayalim. Jean Beaufret, Varlik ve Zaman'in anlatilabilecek bir kitap olmadigi-
n1 soyler. Heidegger’'le bu kitab: konusurken disiiniir sdyle demis: “Eger yaptigim
gercekeen ilginizi ¢ekiyorsa yirmi yillik bir isiniz oldugunu aklinizdan ¢ikarmayin”
(Towarnicki, 2002: 25).

Sanat kuramlari tizerinden ilerleyen sanat tanimlari, anlagilmamaya mahkumdur.
Bu durumun temel nedeni kuskusuz bu tanimlarin ¢ogunlukla yapildig: donemlerin
Antik Yunan'dan 19. yiizyila degin siiren yogun tartigmalarin yer aldig: genis spekt-
rumdur. Sanatg, izlerkitle, akimlar, toplumsal yagam, estetik, begeni, haz, algilama,
pazar, izlerkitle, toplumsal etkenler... Bourdieu, hicbir zaman biiyiik kuramlara hay-
ranlik duymadigini ve bu kategoriye giren caligmalari okudugunda stkeye kapildi-
&in1 sdyler (2020: 311). Bunlar: tipik okul havasi tagiyan i¢i bos saptamalar olarak
degerlendiren yazar, séz konusu sanat ve sanat yapiti olunca bir “yapitlar bilimi” 6ne-
risi getirir. Ancak sanat kuramlarinin ¢ogunda oldugu gibi birbiri ardina tartigilmas:
gereken konu bagliklar getrefilli ve ka¢inilmaz bir bi¢imde kargimiza ¢ikar.

Kisaca sanat kurami sanki anlagilmaz olmak tizere tasarlanan bir alandir. Kugku-
suz tarihsel gelisim acisindan bilinmesi 6nemlidir ama her diisiiniiriin farkli yiizy1l-
larda kaleme aldiklari kuramsal goriigleri ciddi bogluklar igerir. S6z konusu miizik ol-
dugunda bu bogluk biiytir. Heidegger’'in “sanatgiy1 sanat¢t yapan nedir” ya da “sanatgt
nereden ve ne sayesinde sanat¢t olur” sorulari, iizerinde diistintilmesi gereksiz soru-
lardir. “Sanatgiy1 sanatgt yapan sanattir” ya da “sanat yapiti olmadan sanatgi, sanatgi
olmadan sanat yapitt olmaz” onermeleri ise anlamsizdir. “Sey” ya da “nesnesellik”
vurgulari da Heidegger'in herhangi yeni bir saptama getirmeyen ve isin neredeyse
temeliyle ilgili basit diisiincelerdir.

Foucault ve Boulez, entelektiiel uzmanlik alanlari konusunda birbirleriyle asla ko-
nusmazlarmis. Boulez, arkadaginin 6liimiinden sonra Foucault'un kendisine sdyledigi
bir seyi aktarmis bir sdyleside: “Cagdas entelektiieller gerek klasik gerekse popiiler
miizik konularinda olaganiistii bir cehalet sergilemekte” (Boulez'den aktaran Said,
2006: 19)

Bourdieu, sanat yapitiyla olan bagin her zaman icerdigi toplumsal bagintinin be-
lirtilerini ortaya koymak ve bu gizli ama temellendirici bagintiy1 yazarin alan ve
toplumsal uzam i¢indeki konumunu ve yoriingesiyle ilintilendirmek gerektigini sdy-
ler (2020: 501). “Sanatsal kavrayigin tarihsel kategorileri’ne bagladig: bu saptamay:
sanatsal alanin bu 6zelligiyle boylece olustugu olgiide sanat yapitinin, degerinin ve
anlaminin iiretiminin giderek daha az oranda yalnizca sanat¢inin galigmasina bagl
kaldig1 ve geligkili bir bigcimde giderek daha fazla bakigi kendi iizerinde topladigi-
n1 savunur. Ancak bu kez de estetik kuramcilar ve sanat tarihgileri birbirine girer.
Sanat yapitinin anlam ve degeri lizerine gatisma baglar. Bunun nedeni agiktir: Sanat
yapitint distinmek, ozellikle onlari yargilamak ve degerlendirmek tizere bagvurulan
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kavramlarin olabilecek en ug belirsizlik icinde tanimlanmasi. Sanat yapitini nitelen-
dirmek i¢in kullanilan kavramlardaki karmaga, en az sanat deneyimini yapilagtirmak
icin kullanilan sifat ciftlerindeki kadar giicliidiir (2020: 502).

Ideal sanat yapiti ya da en iyi sanat dalinin ne oldugu konusundaki goriiglerin de
bir ¢tkmaza girmesi kaginilmazdir. Hegel, siiri isaret ederken Schopenhauer miizik
der; ama calgisal miizik. Pater, tiim sanatlarin diigliniin miizik gibi olmak oldugunu
savunur, Comte, sanatin bilimin tstiinde oldugunu soyler. Bu arada Schopenhauer
belki de giintimiizde yasanan gelismeleri 6ngoriircesine sanat iiriiniiniin korunmasi
lizerine tezini ortaya atar. Ona gore sanatin olaganiistii yapitlari “duyarsiz cogunluk”
tan korunmalidir. Erigimlerine izin verilmemeli, onlardan uzak tutulmalidir. Bu soz-
ler, tizerinde diisiiniilmesini zorunlu kilar. Islevsel miizik ya da sanatin ulasilabilirligi
yalnizca elitisizmle sinirlandirilacak ve bu boyutta degerlendirilebilecek bir sey de-
gil. Tam tersine bir sanat yapitinin deZerlendirilebilmesi igin izlerkitlenin tagimas:
gereken ozellikler, bir entelektiiel tanimi ve iiretenin (sanatgi) izlerkitle acisindan
tasasint duymasi gereken bir sey séz konusu olup olmadig: konusunda bir tartigma

alani olugur.

Sorular, Sorunlar: Nasil Bir Ustiinliik?

Bir sanat tanim1 aramaya kalkistiginizda kacinilmaz olarak karginiza kiiltiir ve s1-
nif ¢ikar. Gerek literatiiriin geneli gerekse entelektiiel bakis ve popiiler kiiltiir kuram-
cilarinin siirekli tartistigr konulardir bunlar. Kuskusuz sinif hiyerargisi degismekte,
yeni kavramlar ve tanimlar ortaya atilmakta. Begeni kiiltiirleri yeniden tartigilmakea,
sanat yapitina ulasimin kolaylagmasi, yeni tartigmalar: beraberinde getirmekte. Do-
Zal olarak 20. ylizyilin ortalarinda hiz kazanan miizikteki “yeni” olgusunun i¢inde
bulundugumuz yiizyil i¢inde yeniden ele alinmasi zorunlu olmakta. Hi¢ dinmeyen
sanat tartigmalari, yeni yiizyilin yeni kuramlari ve yeni teknolojileriyle yeniden de-
Zerlendirilmekte.

Sanati tanimlama ugrasinda her zaman kargimiza ¢ikan kimi dogru kimi son dere-
ce anlamsiz sorular s6z konusudur. Bunlarin baginda yiiksek-algak / ist-alt ayrimi ve
popiilerin sanat olup olamayacagi yer alir. Bunlari sanatin insani daha iyi biri yapma
gilicii olup olmadig1, sanatin misyonu, sanatin neye yaradigi, sanat¢inin tanimi gibi
sorular izler. Dogal olarak bu konularda yapilan goriigler havada ugugur. Carey, her se-
yin sanat eseri olabilecegini sdylerken, bir seyi sanat eseri yapan seyin, birisinin onun
sanat eseri oldugunu diiglinmesi oldugunu ileri siirer:

Sanat eseri, simdiye degin herhangi bir kisinin onu sanat eseri olarak gordiigi
herhangi bir seydir — o sey bir tek o kisinin goziinde sanat eseri olsa bile (2020:
53).

Carey bunlari sdylerken iki seyin altini ¢izer: iist-alt siniflamasinin gereksizligi
ve bireysel begeninin tek yetkili olmast. Bu ayrimin olmadigi gortsiine katilan kimi
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isimler ise yalnizca iyi ve kotii sanatin oldugunu savunur. Popiilerin ekonomi politigi,
postmodernist kuramlar ve sanat iliskisi, kitle kiiltiirii gibi unsurlarla insan ve sanat
arasindaki iligkinin degerlendirilmesi tek bir goriise, s6ze ya da kurama dayandirila-
maz. Bu iliskinin nasil basladigi, nereye evrildigi, etken olan unsurlarin karmagikligz,
sanat akimlarinin tarihgesi ve onlarca neden, isin bu denli basit olmadigin: anlatir
bize. Goriildiigii gibi degerlendirme 6lgiitleri son derece yetersizdir. Iyi ve kotiiniin
kime gore olmasindan, sanatin taniminin bu denli kolay bir sekilde yapilmasina ve
stniflandirilmasina varincaya degin yetersiz arayislar soz konusudur. McGregor, kali-
te ve popiilerlik arasinda hicbir bag olmadigini sdyleyenlere Beatles ve Bob Dylan’
ornek gosterir. Bu sav, derin bir tartigmanin 6zeti olarak degerlendirilebilir ¢tinkii bu-
rada sozii edilen “kalite”, ¢cogu insan tarafindan yiiksek-diigiik kiiltiir tartigmalarina
ve “pop sanattitr” sdylemlerine ulanir. Sorun burada baslar ve yazar belki de bu yiizden
bu sozlerden herhangi bir yanlis ¢ikarim olmamasi igin her ne kadar terimi begen-
mese de “yiiksek sanatlarin daha rafine, daha sofistike ve daha gelismis olduklari”ni
soyler. “Soz konusu rafinelik, bu sanatlara incelik, diigsellik, karmagiklik ve derinlik
gibi bir takim hayran olunacak 6zellikler katabilir” (1990: 43).

Tek kiiltiir ortaminin kendi kitalari oldugunu ve insanligin tiim geligiminin bu-
rada gerceklestigini diisiinen Avrupa, 19. yiizyilin sonlarina dogru baska kiiltiirler,
daha dogru bir deyisle bagka yagamlar oldugunu fark etti. Antik Yunan’'dan bu yana
ozellikle bilim ve sanat alanlarinda merkez Avrupa iilkelerinde yasanan gelismeler
kugkusuz olaganiistiiydii. Bu a¢idan bakildiginda yagamin merkezi olarak Avrupa’nin
goriilmesi ne denli dogalsa s6z konusu sanat, 6zellikle miizik oldugunda bu yargila-
rin gliniimiize degin stirmesi de o denli ilgingtir. Elbette bin yila yaklasan bir tarihi
olan bati sanat miizigi sistematize olmasi, cesitli donemlerde siirekli kazandig1 ge-
lismeler, binlerce besteci, seslendirici, nota basimcist, ¢algt yapimcist ve egiticisiyle
biiyiik bir kiiltiirel mirasti. Bu kiiltiirel mirasin canliligini hala korumasi da miizigin
tiim ogelerinin yerlesmisligiyle aciklanabilir. Ecnomiizikolog Judith Becker, “Bati
Sanat Miizigi Ustiin Bir Miizik midir?” baglikli makalesinde miizikeeki kimi deger
stniflamalar: tizerinde durur. Becker, 6zellikle kimi miizikolog, miizik egitimcisi ve
hatta etnomiizikologun bat: Avrupa sanat miiziginin diinyanin tiim diger miizikleri
karsisinda iistiin bir konumda bulundugu inancinin genelde kabul edilen bir gercek-
lik oldugunu vurgular. Becker’in kabul etmedigi sey ise bu inanca sahip insanlarin
Afrika, Avustralya ya da diger farkls kiiltiirlerin yerel miiziklerini ilkel olarak tanim-
lamalaridir. Bu goriisiin temelinde bati sanat miiziginin diger miiziklerde olmayan
ilginglik ve karmagiklik ozelliklerinin yattigini savunur Becker. Oysa sozii edilen
diger kiiltiirlerin miizik sistemleri, biraz da toplumsal baglamlarla iligkilendirilmek-
tedir. “Tim insan dillerinin ayni karmasiklik diizeyinde bulundugu agik ancak tiim
miizik sistemleri icin bu durum béyle degildir” demis Ruwett. Bu sozlere dikkat
¢eken Becker ise karmagiklik olgusunun bir miizik tiiriine verilen deger acisindan
varligint sorgulamaktadir:
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Bu konuda, yani bati sanat miiziginin iistiin bir miizik oldugu yoéniindeki
goriiglerin temelinde {i¢ faktor vardir. Birincisi bu miizigin insana sagladig:
fiziksel ve metafiziksel hazdir. Tkincisi ise miizigin diger miizik tiirlerinden
daha karmasik oldugu konusunda herkes hemfikirdir. Tonal iliskiler ve armo-
nik sistemin bagka bir miizik tiiriinde benzeri bulunmadig1 kesindir. Ugiin-
ciisii ise batt sanat miizigi daha disavurumcudur ve insan cogkusunu diga vur-
mada iyi bir aractir. Yani kisaca diinyadaki tiim miizik sistemlerinden daha
belirgin ve anlamlidir (1986:341).

Makalenin sonunda bat: sanat miiziginin diger miizik geleneklerinden ne daha
yukarda ne de daha asagida oldugunu séyleyen Becker, yine de bu miizigin insana
sagladii fiziksel ve metafiziksel hazzin daha tist diizeyde oldugu ve miizigin disavu-
rumcu olmasi gibi olumlu &zelliklerin altini gizer.

Miizigin Sanat Olma Durumu

Yiiksek-alcak, ciddi-hafif, tist-alt tiirli ayrimlar bir yana birakilirsa, tarihsel geli-
sim, ses dizgeleri, tiirler, seslendirme igin gereken profesyonel miizik egitimi, yapit
stireleri, ¢algilar gibi unsurlar, miizik tiirlerini birbirinden ayiran seylere 6nemli 6r-
nekler. Bir miizigin sanat niteligi tagimast i¢in belirleyici nitelikler olmasi dogaldir
ve etiketler ayni oranda belirleyicidir. Sozgelimi 6gretilebilir olmasi (ses dizgeleri,
perde sistemi, donemlere gore armonik yapist, tarihi, bestecileri, organoloji...) dnem-
li bir ayrintr olarak gosterilir. Tanimlardaki klasik ve pop sozciikleri tek bagina be-
lirleyici degildir. Tarihsel gelisim ise ¢ok onemlidir ve genelde gérmezden gelinen
sey, (miizikolojinin ilk tiyeleri, ¢ogu miizik yazari, giintimiiz izlerkitlesi tarafindan)
miizik tiirlerinin popiiler bicimlerden tiiremis olmalaridir. Kisaca neredeyse tiim sa-
natlarin kokeninde halk sanatinin olmasi gibi bir durum s6z konusudur.

S6z konusu miizik oldugunda bir miizik yapitini sanat olarak tanimlamak belki
kolaydir ancak farkli miizik tiirlerini ayn1 yontemlerle degerlendirmek olanaksizdir.
Miizikoloji, yontemini (baglangicta) bat1 sanat miizigi iizerine, bu miizigin tarihi,
stilleri, tiirleri, bestecileri ve yapitlar: iizerine kurgular. Middleton’a gére sorun bu-
dur ve terminoloji, metodoloji ve ideoloji, buradaki ayrim1 olusturan ana yaklagimlar-
dir. Miizikolojinin bati sanat miizigini “en {ist tiir” olarak bagtan kabul etmesi, yeni
bir sorunu, ideolojik yaklagimi beraberinde getirir.

Baglangicta Estetik ve ardindan genel boyutta Sanat Tarihi, sanat yapitini inceler.
Finaldeki Sanat Felsefesi ise “Ideal Sanat Yapiti”na egilir. Bu zorlama bir arayistir ve
tarihteki olugsumlara, ddnem atmosferine ve bestecinin kisisel konumundan yola ¢ika-
rak bunu aramak gereksizdir (Kutluk, 2020: 88). Aslinda iyi bilinen bir konuyu bir
yazarin ¢aligmasi kapsaminda ele alalim. Goehr (1992), barok dénemin miizik yapi-
sin1, miizigin dolagimi boyutunda ele alir ve yapitin 6zgiinliigii konusunu masaya ya-
tirir. Yazar, 18. yiizyilin ilk yarisindaki miizik yasaminin seslendirildigi yerler ve si-
parisler boyutunda ¢ok yogun oldugunu ve bestecilerin buna yetismede zorlandiklar:
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icin bir konuyu (6zgiin ya da bagka bir bestecinin temast) bir¢ok farkls yapitta defa-
larca kullandigini séyler. Hiz, ayni zamanda yapitin tamamlanmadan, dogaclamaya
acik bir sekilde seslendirilmesine de neden olmaktadir. Dolayisiyla bestecinin “yo-
rumcu” tarafi, donem atmosferi i¢in daha énemli bir iglev kazanmaktadir. Birden
fazla igte ¢aligan Bach gibi ustalarin degisik is alanlarr igin farkls ¢6ztimler bulmas:
elbette kacinilmazdir ama bunu yapitin ustalik boyutunu devre digt birakarak ideal
sanat yapitt icinde degerlendirmemek de ayni oranda yanligtir (Kutluk, 2020: 89).
Burada devreye zanaat-sanat gelisimi ve Ronesans’tan Klasik doneme degin besteci-
nin “miizik igcisi” olma ozelligi girer. Bach’in geginebilmek ve ayakta kalmak i¢in
yapitlarinin seslendirilmesine gereksinim duymasi sonucu neler yaptigina bakmak
gerekir. Ogullarinin eZitimi icin yazilan org yapitlari, kilise gorevleri, okul gorevleri,
ozel dersler, evlenme torenleri, ozel siparisler, paskalya, org calanlara yine onerilerle
dolu bir dermece... Bach’da yapit vermenin neredeyse onlarca nedeni bulunmaktadir.
Oliimiinden elli yil sonra -1802- besteci tizerine ilk incelemeyi kaleme alan Johann
Nikolaus Forkel (Uber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke), “Ba-
ch’'in miizigini dinleyen birinin 6nce bu miizigi iyice sindirmesi, ardindan miizigi
yaratanin degerini bilmesi gerektigi’ni sdyliiyor. Forkel’in bu sézleri, sonralari gerek
miizikolojinin yontemleri iizerine elegtirilerin gelmesine neden olmus, gerekse sanat
yapitinin ¢oziimlenmesi ya da anlagilmas: boyutunda tartigilmis. Forkel'in 6lgiitleri
arasinda yapitin yazilig nedenleri yer almiyor. Bir Bach hayrani icin bu bilgilerin
gerekli olup olmadig1 tartisilabilir belki ancak bir miizik yapitinin sanat niteliginin
tartigildig1 bu satirlar arasinda bunun ¢ok gerekli oldugu sonucuna varilabilir. Yapi-
tin anlagilmast icin gereken altyapi, bunu zorunlu kilar.

Bati Sanat Miizigini Bilmek/Anlamak Neden Yogun Bir Caba Gerektirir?

Sanat sozctigliniin gectigi yerde kiiltiiriin ve kiiltiirel siniflamanin da anilmast,
sonradan yerlesen bir olgudur. Baslangicta yogun bir sekilde ayristirilan ve popiiler
kiiltiiriin sert bir bi¢imde elestirildigi ortam, sonradan degisir ancak kat1 bakisin hala
glindemde olmasi da alisilmigin icindedir. Gans, “yiiksek kiiltiirle popiiler kiiltiiriin
karsilastirmali bir ¢oziimlemesi, bunlarin nitelikleriyle ilgili kisisel deger yargilarina
bagli olmamali, her birine yaklagirken kimi insanlarin gereksinimlerini ve isteklerini
kargiladiklari, kimilerini rahatsiz etseler de baska bir gruba doyurucu geldikleri i¢in
var olduklart géz oniinde bulundurulmalidir” derken (2018: 101) iki seyin altini
cizer. Ilki, tiim insanlarin estetik kaygilarinin olmasidir. Ikincisi ise bir toplumun
sanati, bilgisi ve eglencesinin gokten zembille inmedigidir. Yine de kacinilmaz bir
sekilde bir savag s6z konusudur:

Kiiltiir savag: yalnizca yiiksek ve popiiler kiiltiirler arasinda ge¢miyor. Aslin-
da bu savas, iyi yasamin dogasti, 6zellikle toplumda hangi kiiltiiriin ve kimin
kiiltiiriiniin egemen olmas: gerektigi hakkinda bir ¢ekisme. Bu agidan bakil-
diginda, savag ayni zamanda bir sinif catigmast (2018: 19).
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Bu savagin eski giiciinde olmadig1 bir gercek. Gerek sinif hiyerarsilerinin sarsil-
mast gerek kiiltiirel omnivorluk kullanimi, gerek sanat yapitina ve sanat etkinligine
ulagimin kolaylagmas: gibi etkenler, durumu ciddi bir bi¢cimde degistirmekte. Bir
sanat yapiti olarak miizigi anlamak, deZerlendirebilmek ve sevmek, tiim bu yazilan-
larin arasinda kendine 6zgii nitelikleriyle bambagka bir yerdedir. Bati sanat miizigini
sevmenin gerektirdigi bir 6nkosul belki olmayabilir ama anlamanin kogullar: oldukga
fazla. Tiimiiyle rastgele se¢ilmis ve {izerinde fazla diisiiniilmeyen, kelimenin tam an-
lamiyla bir ¢irpida kdgida dokiilen birka¢ maddenin yarar: olur:

1) Miizik akimlari, besteciler, yapitlar, tiirler, ¢algilar, 1400’den baglayan 600

yullik bir tarih.

2) Bi¢im, armoni, ezgisel yap: ve bunlarin tiimiiniin dénemlere gore yasadig:

gelisim.

3) Miizigin anlami, anlattiklari.

4) Operanin dogusu ve metin-miizik iligkisi.

5) Miizigin dolagimi, Bach keman, cembalo kongertolari.

6) Beethoven.

7) Wagner ve gesamtkunstwerk.

8) 20. Yiizyildaki radikal degisim ve miizigin geleneksel tiim yapitaslarinin sor-

gulanmasi.

Bu rastgele bagliklar, calisilmasi gereken konulari, yasamlari bilinmesi zorunlu
bestecileri, kimi tiirleri, kimi terimleri iceriyor ve bir amatér miizikseverin bu konu-
larda almast gereken yolun, yillar siirecegini gozler 6niine seriyor. Binlerce besteci,
binlerce yapit, binlerce seslendirici...Kisaca 6grenilmesi gereken seylerin ¢oklugu
tirkiitiicii. Bat1 sanat miizigini dinlemenin/anlamanin yogun bir ¢aba gerektirmesi
kaginilmazdir. Bir yapitin ya da bir bestecinin neden iyi oldugu tizerine bir yargi
kugkusuz bireyseldir ancak bunun i¢in de 6nemli lgiide bir dagar birikimi kosuldur.
Seslendirmelerin niteligi konusunda ayni birikim gereklidir. Hangi yorumun neye
gore daha iyi/usta oldugu yargisi, dnemli bir altyapiy: zorunlu kilar.

Bu nedenle olay: yiiksek-alcak kiiltiir katmanlari ve sanat-popiiler miizikler iki-
lemi igine olabildigince dalmadan (biraz girerek diyelim) kisaca degerlendirmeye
calisilmali. McGregor'a tekrar bakalim: “yiiksek sanatlar daha rafine, daha sofistike
ve daha gelismistir.” Gans da yiiksek kiiltiir se¢iminin her zaman en azindan insani
bilimler konusunda gii¢lii bir programa agirlik veren nitelikli bir yiiksek okul egiti-
mi gerektirdigini savunur. Kiiltiiriin herhangi bir boliimii iki yonden degerlendirile-
bilir; yaraticist ve kullanicist. Yiiksek kiiltiir yaraticiya yoneliktir; estetik anlayist da
elestiri ilkeleri de bu yonelise baglidir. Biitiiniiyle kullaniciya yonelik olan popiiler
sanatlar, izleyicinin degerleri dogrultusunda onlarin isteklerini kargilamak icin var-
dir. Yiksek kiiltiiriin popiiler kiiltiire digmanligini agiklayan temel neden budur
(2018: 86). Bu durum bir sanat yapitini degerlendirmeye ¢alisan birinin, kendisine
farkly, yabanci, ya da anlagilmaz gelen bir iiriin icin en kaba deyisle “bu da sanat m1
simdi?” sorusuna yol agar. Burada yasanan seylerin ¢esitliligi, izlerkitlenin tagimas:
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gereken altyap: biciminde s6z ettifimiz unsuru igaret eder. Sanatin herhangi bir ala-
ninin tarihsel gelisimi, sonraki donemler i¢in beZeniyi etkileyen seylerin basinda ge-
lir — ya da gelmez! -. Danto, bir yapit kargisinda en azindan kafast karisan biri icin su
onermeyi yapar:

Bir seyin sanat olmasiyla o seyin sanat olup olmadigini bilmek ayni sey de-
gildir. Ontoloji, bir sey olmanin ne anlama geldigini aragtirir. Fakat bir geyin
sanat olup olmadigini bilmek, epistemolojinin alanina girer (2021: 20).

Danto, bu s6zlerin ardindan sanatin felsefi bir tanimint amagladig: kitabinda bir
seyin sanat olabilmesi icin gerekli kosullarin anlam ve cisimlegtirme oldugunu sdyler.

Stravinsky ise, diger sanatlara gore miizikeeki temel kargitligin ses ve zaman ol-
dugunu vurgular.

Plastik sanatlar mekan i¢inde sunulur bize: Ayrintilari yavag yavag ve vakit
oldukga kesfetmeden once, genel bir izlenim ediniriz. Miizikse zamansal si-
ralanisa dayanir ve belleZin tetikte olmasint gerektirir. Sonug olarak, resmin
mekansal bir sanat olmasi gibi, miizik de zamansal bir sanattir. Miizik bagka
her seyden 6nce, zaman i¢inde belli bir diizenlemeyi, yani -eZer yeni bir sozciik
kullanmama izin verirseniz- bir ‘krononomi’yi varsayar (2000: 26).

Besteci, miizikte tetikte olmamizi gerektiren seyin zaman oldufunu belirtiyor.
Yani ezgi, tartim, armoni, tini, ¢algi, akor, aralik, mod, modiilasyon, perde, tonalite,
uyum, uyumsuzluk, tempo ve daha nice unsurun bir akig icinde goziimiiziin, kula-
gimizin oniinden isledigi anlamina geliyor. Bu yiizden ¢agdag sanat elestirmenleri,
estetisyenler, yazarlar, kuramcilar ve tarihgilerin plastik sanatlar iginde her tiirlii yeni
akima gosterdigi ilgi ve anlama cabasi, miizikte bombog bir sekilde havada kaliyor.
Picasso, Dali, Duchamp, Warhol gibi isimlerin miizikteki karsiliklari en azindan
Stravinsky ve Schonberg olmast gerekirken ge¢mise siki sikiya sarilan ve Bach'da
kendilerini giivende hisseden bir ¢cogunluk karsimiza ¢ikiyor. Miizigin, sanat tanimi
kitaplarinda kendisine yer bulamamasinin (ya da ¢ok az bulmasi) tek nedeni olarak
bunu gosterebiliriz. Bach’in iyi yedirimli klavye i¢in yazdig: fuglari ¢ozebilecek ve
bunun bir sanat yapit: olup olmadigini ortaya koyabilecek bir ¢alisma, amatér bilgi
ve meraktan ¢ok daha fazlasini gerektiriyor. Beethoven senfoniler, Liszt piyano kon-
gertolar1, Wagner operalar ve daha yiizlerce yapiti, bu gozle degerlendirebilecek alt
yapt, Stravinsky’'nin belirttigi zaman akigina bagli tetikte olma durumu ve 6grenil-
mesi gereken onlarca teknik bilgi icinde devasa bir alan olusturuyor. Her seye karsin,
tiim entelektiiellerin miizik iizerine yazmaya “¢abalamalari”, durumu daha da kotii
bir hale getiriyor.



Sanati Tanimlama Ugrasinda Miizigin ve Miizik Yapitinin Yeri 183

Sonug Yerine

Bir makalenin sonunda kafalarda onlarca soru kaldiysa, bunun nedeni yazilan ve
yazilamayan konularin karmagikligi, ortada hala sozti edilecek seylerin varlig1 ve oku-
yucuya diigen gorevlerdir; makalenin bir tiirlii bitemeyeceginin ve devam etmesinin
zorunlu oldugunun anlagilmas: da! Miizigin bu 6zelligiyle yani sanat yapit: olarak
anilmasini saglayan seyin ne oldugu sorusu ayni sekilde sanat¢iy1 sanatct yapan ozellik
iizerinden de yiiriitiiliir. Yine de bunlarin i¢inde miizik 6zelinde belki en 6nemli soru,
kugkusuz “sanat eseri nedir?” olmustur. Bu sorunun bir yanit: yok. Kimileri 18. yiiz-
yildan 6nce bir sanat yapitindan soz edilemeyecegini savunurken bestecinin konumu,
miizigin toplum i¢indeki yeri gibi unsurlar: 6ne ¢ikarir. Bu savlara gore Bach'in ya-
pitlary, yukaridakilere ek olarak donem miiziginin dolagimi, patron ve dinleyici gibi
unsurlardan s6z edildiginde sanat 6zelligi tastmamaktadir. Kimileri ise 20. yiizyil ve
sonrast gelismeleri gostererek “gercek sanat” icin 6nceki donemleri gosterir. Sanat
eseri nedir? sorusunu miizik yapitr 6zelinde simdiye kadar degerlendiren pek ¢ikma-
di. Coziimlemeler yapild: elbette; armonik yapisi, programi, seslendirme bicimleri,
tarihi...Bu konu, sanat gelenegi ya da sanat diinyasi terminolojisiyle ele alinmaya ¢a-
lisildiginda iglerin yine kolaylagmadig: anlagildi. Beethoven 9 sanat eseriyken Bach’in
kiigiik bir fugunun ayni kategoriye sokmama egilimi séz konusu olabildi. Haydn’in
senfonileri yalnizca yazilig nedenleriyle ayrildi, Goldberg Varyasyonlar: yine ayn: ne-
denle kii¢iimsendi. Miizikteki radikal degisimler bu tiir bir siniflamayi kolaylagtirir
gibi goriindii. Yani Mozart ve Cage’in ayni1 kefeye konamayacaZi cogunluk tarafindan
tescillendi. Bir miizik yapitina herkesin verdigi tepkinin farkli oldugu zaten ¢oktan
biliniyordu ancak bu tepkilerin bambagka oldugu, yani herhangi bir ortalamadan
s6z edilemeyecegi gercegi gormezden gelindi. Iste eger bu bir sorun olarak goriiliirse
¢oziime biraz yaklagma sansi dogabilir. Besteci ve dinleyici arasinda birebir bir iligki-
nin olmamasi, yapitin anlam ve yan anlamlari, sadelik ya da karmasiklik algilarinin
miithis degiskenligi, yasanmuigliklar, kiiltiirel alt yap1, begeninin bireyselligi ve daha
onlarca etken ortaya net bir sey koyuyor: miizigin kendine dzgii olaganiistii yapisi ve
insan yagsamindaki fantastik yeri. Bir seyi gézden ka¢irmamak belki bu makalenin so-
nunda kesin olarak soylenecek bir yarginin anlagilmasini kolaylastirir ve sozlerin artik
noktalanmasi gerektigini gosterir. Yazi icinde gecen bir climleyi burada yineleyelim:
“soz konusu dl¢iimse, bilimin temel tast olan bu olgunun bir miizik yapiti i¢in hicbir
yarart olmayacagi kesindir.” Miizik ya da bir bagka sanat dalinin tirtinleri i¢in binlerce
yil ileri siiriilen kesin degerlerin varligint hala korudugu bilinse de yiizyili agan bir
stiredir durumun degistigi ortada. Yine de Berio’'nun Visage’'inin, Bach’in BWV 51
Kantat’s kadar “sanatsal icerik ve doku”ya sahip oldugunu herhangi bir miizikseve-
re agiklamak olanaksizdir. Sorun yalnizca ortalama bir miuziksever icin gegerli degil
kugkusuz. Akademi ya da en temel tanimla sanat camiast bu konuda hala bogusuyor.
Bir miizik yapitina sanatsal anlamda hayranlik duymamiz, yagadigimiz bu duyguyu
birilerine dogrulatmak icin ugras vermeyi gerekli kilmaz, kimi uzmanlarin referans-
larini gérmemiz gerekmez. Miizik yapitinin hangi donemlerden sonra ya da hangi
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olgiitlere gore sanat etiketi tagidigi gibi bir yargiyi, dinleme sirasinda géz oniinde
bulundurmak anlamsizdir. Goriildiigii gibi sdylenecek seyler bir tiirlii bitmiyor ve
konular birbiri ardina havada ugusuyor. Kesin olan ise miizik 6zelinde sanat yapitt

tizerinde tartigmanin hi¢bir zaman sona ermeyecegi; eremeyecegi.
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Creative Production Techniques

Ug Boyutlu Miizik Prodiiksiyonlari I¢in Yaratict Panlama
Teknikleri: Ornek Uygulama Caligmasi Olarak PANNER-
BANK Projesi

Ozet

Miizik teknolojisi tarihinde tasarim araglarinin gelistirilmesi,
medya formatlarinin iyilestirilmesi ve de sunum sekillerinin
yenilenmesi sik¢a karsilagilan bir olgudur. Bazi yeniliklere sa-
natg¢ilar ve mithendisler 6nce biiyiik direng gosterse de bu yeni-
likler miizik prodiiksiyonu iiretim siireclerini kalict bir sekilde
degistirmeye adaydirlar. 1960’larda mono mikslerden stereo
mikslere gecildigi gibi 2021 yilinda dijital miizik platformla-
rinda ti¢ boyutlu ses formatlarindan Dolby Atmos’un sinemadan
gelen altyapisiyla biiytik bir iiretim degisimine aday oldugu go-
riilmektedir. Bu yeni formatlarin sunulmasindaki ana amag ¢o-
gunlukla yaratici endiistrilere yeni ifade imkanlart kazandirabil-
mekrtir. Uc boyutlu bir mekanda seslerin uzaydaki yerlesimi iki
kanalli bir stereo miks calismasindaki gore ¢ok daha karmasik
ve titiz tasarim gerektiren bir igslemdir. Ozellikle sabit bir ka-
fanin etrafinda dinamik panlama yontemleriyle ses kaynaklari-
nin nesne tipi kanallar ile yerlesiminin belli bir kurali olmadiZ1
gibi dinleyicinin algilayabilecegi bir perspektifte sunulmasina
gayret edilmektedir. Yazida bahsedilen MINDFLOW projesi
icin tasarlanan Dolby Atmos miks ¢aligmasi igin gelistirilen ya-
zilim bu bakis agisint bir adim Steye tagimigtir. Bu caligmada
PANNERBANK vyazilim1 iiretilmis, bir serginin igindeki sabit
yerlesimli ses kaynaklarinin arasindan yapilan bir yiiriiyiisiin ha-
reketli dinleyicinin modellenmesi ile tasarlanmistir. Max/MSP
platformunda iiretilen bu karmasik dinamik panlama modelle-
mesinin tasarimi ve uygulamasi ayrintili bir sekilde ele alin-
mistir.

Anabtar Kelimeler: 3B Ses, Max/MSP, Dolby Atmos, Program-
lama, Yaratici Yapim Teknikleri
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INTRODUCTION

3D audio has unique features for music producing. In this paper, the application
which was designed for the extended usage of these features will be explained. The
work will start with a brief history of 3D audio to understand the culture and usage
of 3-dimensional audio in acoustic music and productions with examples. Afterwards,
the aesthetic approaches in the music projects which were mixed with the applicati-
on will be explained. The application and the technical details will be explained in
detail in Chapter 3. Deficiencies and the further development will be discussed in
conclusion.

Brief History of Spatial Audio Culture

Even though 3-dimensional audio production technology appeared in the late
20th century, as a concept it dates to earlier ages of music history. Before music recor-
ding and production technologies were invented, the 3D sound placement concept
was used acoustically by composers. Separated choir and orchestra were used in “Coro
spezzato” style in the Renaissance period in Italy. It was not only separating choirs but
also composing the music in a complex call-and-response style. 2 or 3 choirs, each had
4-part harmony, were placed far apart, and sung one after another or together (depen-
ding on the music). In England, Thomas Tallis’s “Spem in Alium” was composed for
8 separate choirs of five voices each. Although the details about the original premier
are yet unknown, the piece was performed with 8 choirs arranged in a circle and the
audiences placed in center in 1958. British composer Vaughan-Williams wrote “Fan-
tasia on a theme by Tallis” for three different sized orchestras. Even in the classical era
the awareness of spatial sound was on the minds of the well-known two: Mozart com-
posed “Don Giovanni” for 3 orchestras, one in the pit, one onstage and one backstage.
Haydn composed “Das Echo” for string sextet for 3 trios spatially separated. In the
romantic period, Berlioz used separated orchestras or instruments in his pieces such
as “Symphonie Fantastique”. In the 20th century, acoustically separated orchestras or
sound systems used to create spatialization by composers’ such as Charles Ives, Henry
Brant, Pierre Schaffer, Pierre Henry etc. Pierre Schaffer and Pierre Henry created a
tetrahedral four-loudspeaker system for their musique concrete. In 1958 World’s Fair,
Edgar Varese’s piece “Poeme Electronique” was presented over 425 loudspeakers in
Philips Pavilion (Boren, 2018).

By the 1960’s, multichannel audio systems for the commercial market had started
to be developed. In 1969, the first quadraphonic broadcast took place. Two different
FM stations broadcasted the Boston Symphony Orchestra simultaneously front and
back channels in stereo format. Two stereo systems were required to experience that
quad broadcast. Also in 1969, 4 channel open-reel types were put on the market by
“The Vanguard Recording Society”. However, the high selling prices and the limited
number of machines to play them back pushed the industry to develop the new met-
hods. Peter Scheiber is one of the first people who works on the quadraphonic matrix
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systems which compresses four channels of audio data to a single stereo file and repro-
duces it to a quadraphonic speaker array by employing channel separation and phase
artifacts (Barry, 1975). Many others worked on surround formats like ambisonics and
wavefield synthesis for not only the market but also within academia.

Binaural formats were also considered for the market since they are the simplest
3D audio technology and easy to distribute. There are productions in which transa-
ural binaural methods were used to broadcast like CBS’s The Twilight Zone (1985).
Even though binaural was used in several albums, that could not be an industrial
standard.

Popular music is only marginally touched by binaural technologies. Examples
can be found in Tchad Blake producer discography (Pearl Jam, Latin playboys,
Tom Wiaits) or in albums like Pink Floyd “The Final Cut”, Michael Jackson
“History”, or in some Stevie Wonder and Lionel Ritchie albums, that used
the holophonic technique (by Hugo Zuccarelli). Nevertheless, the application
of binaural techniques in popular music stays anecdotic. This lack of success
seems to be due both to technical reasons and more general considerations
(Fontana, 2007).

Even though there were many engineers to develop the technology and many
others wanted to use and experience 3D audio, the lack of a compact format for mul-
tichannel audio made the technology fail commercially. In the late 1990’s, SACD by
Sony/Philips and DVD Audio from JVC was developed. Even though these formats
were used in several albums they could not be a standard production approach (Boren,
2018).

The experience and use of 3D sound in human culture has always been tied to
the technological capabilities of the generation hearing it: for most of human
history, this technology was limited to architectural spaces and music compo-
sition. Since the 19th century, more advanced technologies have allowed both
the more accurate representation of real-world soundscapes as well as sonic spa-
ces that have no correlation in physical reality. The former trend is now being
used in the rapid development of audio for virtual reality applications, which
use head-mounted displays and headphones and are thus reliant on binaural
reproduction methods (Begault, 2000; Xie, 2013). The latter trend of explo-
ring new non-physical spatial audio has been manifested in augmented reality
systems, which use spatial auditory content to represent information beyond
that encountered in the real world. Though these systems may use multichan-
nel or wave field loudspeaker methods within certain controlled environments
(Boren et al., 2014), they also require binaural reproduction for deployment in
day-to-day life, especially given the ubiquity of in-ear headphones or ‘earbuds’
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in modern society (Sundareswaran et al., 2003). Multichannel methods persist
for film audio and home theater systems, but in the future these markets may
also face increased competition from binaural or transaural content as HRTF
individualization methods improve (Boren, 2018).

Technical developments like internet streaming and the streaming speed in re-
cently, there are new approaches for mixing and delivering the 3D audio. With the
transition to the digital cinema, engineers proposed the idea of transferring the ori-
ginal objects in monophonic format to be rendered in playback devices. According to
this Tsingos, this approach has several advantages in production and delivery, such as;

Enhanced immersion, adding height and flexible rendering across speaker la-
youts and environments;

Enhanced personalization, allowing consumers to tailor the content to their
preferences;

Enhanced adaptability, ensuring that content is optimized across a wider range
of playback devices;

Enhanced accessibility, with improved multiple language support, improved
video description and dialogue enhancement;

Efficient production workflows and future-proofing of content, by deriving
current or future deliverables from a single object-based master mix (Tsingos,
2018).

Dolby Atmos Format

Even though other companies used object-based audio format in audio production
such as DTS:X and Auro3D Max, recently Dolby Atmos is used in most music pro-
duction. The first Dolby Atmos content, the movie “Brave” by Pixar was released in
2012. Even though the format was focused on movies, it can be used in other fields
such as music, gaming, live broadcasting, etc. Production companies started to use
the format for music production since streaming platforms such as Amazon Music,
Tidal and Apple Music started to support it in late 2010’s. With the help of the for-
mat’s flexibility in playback devices, technology companies are working on to use the
formats for different experiences with the combination of other technologies such as
head-tracking, virtual-reality, augmented-reality etc.

In any field except interactive products like gaming and VR, 3D audio is used
to create an immersive space by panning the sound sources instead of the listener.
However, technology allows the content creators to work on more interactive works
by locating the moving listener into the center of the steady sources. This was the
main purpose in the project which this paper focused on. New devices were designed
to create this new aesthetic approach.
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PROJECT OVERVIEW

Mindflow is a contemporary artwork designed and implemented by HA:AR, an
art duo with Arda Yarkin and Hande Sekerciler. HA:AR combines diverse and con-
temporary tools of art and technology in its works. Similarly, in their project MIN-
DFLOW the focal point of the work lies in dance choreography (Sekerciler & Yalkin,
2023). The dancer’s movements were recorded by motion capture devices. An Al tool
translated this information into artistic videographic patterns. The first step of the
interactive part had classically trained musicians improvise while watching this video
solo. After these takes are done, all individual recordings are placed in an exhibition
hall using individual speakers. Audiences experience this interdisciplinary work by
wandering between speakers playing improvised recordings and screens showing vi-
deographic images (Figure 1).

Figure 1. 3D render of large scale installation proposal from Mindflow project hand-
book (Sekerciler & Yalkin, 2023)

Mindflow is an immersive installation that consists of 9 videos and 9 sound
sources which unifies architecture, the art of dancing, artificial intelligence
and computer-based visual technology. Mindflow is aiming to break the tra-
ditionally-constructed, strict boundaries of classical music and achieve a new
composition by transforming music with randomness, intuition and improvi-
sation. While doing so, Mindflow is aiming to visualize the creation process
by utilizing generative constructions (Sekerciler & Yalkin, 2023)
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As it is shown in Figure 1, each instrument has its own 360° speaker and audien-
ces can listen separately to the musician’s reaction to the images. It is also possible
to hear the entire orchestra with the stereo system which is located at the entrance of
the venue.

The audio tracks used for the project were recorded at Babajim Studios in Istan-
bul. 8 different instruments were recorded for the project: harp, clarinet, cor anglais,
cello, violin, double bass, piano and 2 percussions. Both close and room microphones
were used to record the performances. This decision was important to create a natural
sense of acoustic space in the mixes. The musical performances were not edited corre-
ctively to preserve the musicians’ feelings about the images shown to them (Figure 2).

Figure 2. Footages from the recording sessions at Babajim Studios, Istanbul (Seker-
ciler & Yalkin, 2023)

As mentioned in the introduction, Dolby Atmos is a flexible format to expe-
rience production in different environments. Firstly, it is important for the artists to
have this option to give access to more listeners who have different listening devices.
Secondly, the format is supported by many streaming services. It makes it easier to
distribute the work than using other formats. It also creates other opportunities to
expand the projects.

The initial plan was to have only a 3D mix. The main idea was to create a new
kind of experience and a different artistic outcome from the project. However, it was
necessary to create a stereo version of the mix to release it on streaming platforms. The
stereo mix should contain the same musical ideas as the 3D version as possible, even
if the 3D version would keep the attention.

During the production meeting, 2 different ideas for the 3D mix were considered.
One was to think about musically creative ideas, as the musicians had done during
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improvisation. Some channels were personally chosen by the sound engineers to be
more in the foreground for various parts, as a common approach in music production.
The video shown during the sessions was watched several times with the channels,
and musical mixing decisions were made. Another idea for the 3D mixing was to
simulate the original installation environment. The goal was to create a virtual sound
space with all the automations working simultaneously to move the listener around
in it.

Mixing Strategies

As mentioned above, the release of the piece was needed to fulfill all the required
formats of the digital service providers upload expectation. The artists desired to cre-
ate a listener’s experience close to one of the exhibition spaces that would be reflected
in an immersive mix that is to be consumed on a pair of headphones. They also insis-
ted on the head-tracking feature that Apple Music platform offers. The head-tracking
feature creates the illusion of “wandering” around in the musical sound space: When
it is on, you can turn your head to the source that is normally panned to the sides or
to the back of your head and focus to the sound as if it is in the front.

The piece is based on isolated improvisations done by eight instruments as they
were watching a dance configuration. Turning on all instrument channels did not
provide gestural clarity and cross-modal metaphorical moments when combined with
the visuals. So strategically, a fixed time-based plan of the walk through the sources
needed to be planned and this needed to be used for both musical 3D and stereo
mixes. According to the plan seen in Figure 4, the listener walks through the sources
and stops at a point where 3 instruments sound closer and the rest in the background
every 60 seconds. Like the acoustic exhibition experience, all instruments can be he-
ard throughout the piece but their volumes in the mix varies gradually depending on
the position of the listener.

Stereo mix in Pro Tools

The stereo mix is completed in Pro Tools. Although the improvised tracks deman-
ded a static classical music mix approach, the idea of a moving listener through fixed
sound sources inspired another approach. As used in Walt Disney’s 1940 animation
Fantasia, the stereo mix made use of unnatural sounding dynamic panning techniques
and volume automation moves. In today’s classical music mix standards, instruments
tend to be panned to a fixed position in the sound stage and kept there without huge
volume changes in the automation. As a stereo mix to be compared to the dynami-
cally varying 3D mix, it needed to have a similar extraordinary approach. Figure 3a
below shows the volume automation lines of each channel, and every sub channel
group of the individual instruments using the Pro Tools Studio DAW.

As mentioned above, depending on the walkthrough plan, the pan position of
the listener to a given instrument would change, depending on the pre-decided stop
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point. For example, the harp would begin from a hard pan left position, but then in
the second half of the walk it would be panned to the right.

Musical 3D mix in Logic Pro X

The musical 3D mix used the same walkthrough plan as well. In both the stereo
and the musical 3D mixes, the sources were moved around the head of the listener,
attempting to create the illusion of the listener walking through these sources. In
addition to the stereo mix, a little extra movement was added to the sources to create
a “seeing by listening” feeling. The automation lines were created by actively perfor-
ming the write function as the mix flows, which added a certain vibe of liveliness to
every source providing the listener an element of fascination in an exhibition feeling.
Figure 3.b shows the automation lines for 3D dynamic panning movements using the
Logic Pro X DAW.
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Figure 3. a) Automation lines used in the Musical Stereo mix session created using
Pro Tools Studio. b) Automation lines used in the Musical 3D mix session created
using Logic Pro X
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Physical space simulation 3D mix

For a 3D mix that takes the physically realistic approach, we needed to use a DAW
that has 2 important technical capabilities. Native Open Sound Control (OSC) sup-
port is one of the factors for communication with the Max/MSP. It should also have a
customizable and assignable MIDI connection to control various parameters such as
faders and pan pots. Since the main streaming platform to release is planned as Apple
Music, it is important to have binaural playback of Apple Music during the mixing
process. We can use almost any DAW to create the metadata Dolby Atmos needs for
playback, but Logic Pro is the only DAW that allows audio engineers to hear Apple
Music’s binaural playback during mixing. Logic Pro was used for the realistic 3D mix
because of its 2 technical capabilities.

Figure 4. Placement of sources and time —based walk laps scenario that is used as a
basis for all mixes

Both close and room channels were used for the entire mix. The volume controls
should be set according to the intended position of the listener. When the position
of the virtual listener changes in the virtual room with fixed positioned speakers, the
faders of the near and room microphone channels should move accordingly. Also, the
sum of the channels should be increased or decreased depending on the position of
the listener. To achieve this approach, we should turn our thoughts in the opposite
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direction, because technically we are panning the sources instead of the listener’s
position in the DAW. If we plan for the listener to move forward, we should pan the
source backward. If we plan for the listener to move to the left, we should pan the
source to the right. Moreover, the positions of these virtual sources should be the same
throughout the piece. We planned a fixed position for all instruments as they are in
the real installation. In our musical strategy, the positions looked like the picture
below (Figure 4).

Headphones were used in this version of the mix, as it was mixed primarily for bi-
naural with head tracking. The goal is to make this sense of place and movement even
more realistic with the head-tracking capability offered by the Apple environment.
Listeners should turn their heads according to the time code to better understand the-
ir position and interact with the mix. Listeners can focus on different music sources
with the head-tracking capability.

The sound should be as natural as it occurs in the scene. We used EQ in the mix
only to prevent one instrument from overpowering the others in the frequency spect-
rum. When the virtual listener is closer to a source, the sound becomes drier and lou-
der than it would be in the real world. When using an EQ more drastically, the closest
source will sound unnatural. For this reason, the equalizer was used in a gentler way.
Compressors were also used to prevent one instrument from masking the others and
clipping itself, especially if all instruments are heard equally when the virtual listener
remains in the center of the room. Also, the parameters of the compressors are set to
work smoothly because changing the distance makes the compressor’s behavior more
audible, which can be unnatural. Although we had room channels, additional reverb
was used to create wholeness. Room microphones could not capture the same quality
of an instrument and the room because the distance between microphones and inst-
ruments changes in the recording room. There was no automation to control musical
parameters. All the artifacts and gestures created by improvisations were left as they
were in the recording.

LISTENER-BASED PANNING APPLICATION FOR REALISTIC MIX

To change the paradigm and add another creative touch to this artwork, the
idea of designing this new tool for listener position-based panning was accepted by
HA:AR and the decision of creating separate immersive mixes was made. This article
will focus on the technical implementation and artistic decision-making process of
the listener-based panning approach.

Explanation of Setup and Routing in the Digital Audio Workstation

To create a more realistic approach, we used close, and room microphones toget-
her. They were both routed to an auxiliary channel to control the main volume and
the limiter. Both close and room microphones were sent to an auxiliary reverb channel
to automate and make the reverb sound more natural.
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The sound should be as natural as it occurs in the real world. This is the reason
that equalizers were used in the mix only to prevent one instrument from overpowe-
ring the others on a frequency basis. When the virtual listener is closer to a source,
the sound becomes drier and louder than it would be in the real world. When using
an EQ more drastically, the closest source will sound unnatural. For this reason, the
equalizer was used in a gentler way. An additional EQ was also used for a reverb chan-
nel to prevent the mix sounds muddier. Compressors were also used to prevent one
instrument from masking the others and clipping itself, especially if all instruments
are heard equally when the virtual listener remains in the center of the room. Also, the
parameters of the compressors are set to work smoothly because changing the distance
makes the compressor’s behavior more audible, which can be unnatural. Although
we had room channels, additional reverb was used to create wholeness. Room mic-
rophones could not capture the same quality of an instrument and the room because
the distance between microphones and instruments changes in the recording room.
There was no automation to control musical parameters. All the artifacts and gestures
created by improvisations were left as they were in the recording.

As mentioned before, the mix has an approach to create an illusion of the real wor-
1d. To achieve this, the mixing engineers should think in a counterintuitive way when
panning the sources, because technically the sources should be panned instead of the
listeners in DAW. If it is planned to move the listener forward, the source must be
panned towards backward. If it is planned to move the listener to the left, the source
must be planned towards the right. Moreover, the positions of these sources should
stay the same throughout the piece.

To have a convincing sonic image, all volume and pan parameters must move
simultaneously. The easiest and most accurate way to have simultaneous movements
was to create an application where you can control all parameters together. Creating
a standalone application based on Max/MSP connected to the DAW provided the
best option to achieve the intended sonic image. There are some other programming
languages / programs to create an application which can be capable of doing what is
aimed. Researchers of the music technology area are more experienced in Max/MSP
programming, which is the reason that it was chosen.

Explanation About the Connection Between Max/MSP and DAW

MIDI (Musical Instrument Digital Interface) and OSC (Open Sound Control) are
2 options to connect between Logic Pro and Max/MSP. The plan has been changed
several times due to their capabilities. The control parameters can be accessed and
modified in the “Controller Assignment” window (Figure 5). The “Learn Assignment
for ...” function can be used for easier access to create and modify the assignment
MIDI or OSC. More details about the patches and the connection are explained furt-
her on in this paper.
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Figure 5. MIDI mapping window in Logic Pro

During patching, some problems occurred due to data flow in communication.
The original plan was to send data only through the MIDI protocol. When the app
was patched to use only MIDI, some parameters sometimes got stuck or did not work
at all. There were no problems with individual control of volume or pan. However,
data could not be properly transmitted to Logic Pro X when all parameters were wor-
king together. Also, Logic Pro X does not allow feedback via the Inter-Application
Connection (IAC). MIDI Continuous Controllers (CC) signals cannot be sent via IAC,
as noted on Apple’s support website (Apple Inc., 2023). Because of these problems,
the OSC protocol was chosen for the connection.

At the beginning of creating the OSC setup, the main problem was that the de-
faule OSC command list (aka. layout) is only supported by controllers which are ap-
proved by Apple. One of these layouts is TouchOSC’s LogicPad. There are many
parameters that can be controlled over or displayed on an iPad. However, using this
layout is only possible with external iPads. Creating OSC communication between
Logic Pro and Max/MSP or other applications in the same computer is not possible
by default. To make this possible, Logic Pro should be tricked to see the Max pat-
ch as an iPad by setting a custom zero-configuration networking. First, the plug-in
called “Zero” should be downloaded and installed to Max/MSP. After the installa-
tion, “zero.announce” object can be used to define the port, the device name as a
tablet and has UDP OSC connection. Logic Pro automatically sees the max patch as
a TouchOSC application (Figure 6). There were no problems when communicating
via OSC. However, the researchers could not find a way to implement a new OSC
parameter list. It was possible to use some standard OSC command lists, but at the
time of the project there were no commands on it to control 3D panning data. The
researchers tried to split parameters among different protocols with which they would
work better. The MIDI protocol would be used for the parameters which cannot be
controlled over OSC (e.g., 3D panning parameters) that do not need to be feedback in
Max/MSP, while OSC protocol would be used for others.
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Figure 6. OSC connection between MaxMSP and Logic Pro

The performance of OSC with MIDI protocol was not proper enough to complete
the mix. There were still drops in the connection while the virtual listener was mo-
ving. At that point the final decision was made to use only the MIDI protocol but
with more than one virtual device. Controlled parameters were divided into 3 groups;
main volume, room/close microphone mix and panning parameters. 3 different virtu-
al MIDI ports were created on IAC Driver on Audio/MIDI Setup (Figure 7). Each of
these 3 ports was used individually to connect the groups of parameters to Logic Pro.

Figure 7. User interface of the Max MSP patch

The final problem with the connection is moving custom MIDI assignments to
the other computers. Researchers could not find an uncomplicated way to create a file
which was able to be copied and pasted to other computers easily.

The only solution was copying Logic Pro’s MIDI assignments file. The MIDI pa-
rameters which are assigned in Logic are stored in “~/Library/Preferences/com.apple.
logic.pro.cs”. The new parameters and assignments are saved in this path after each
change. Copying and pasting this file without changing the name is the easiest way
to move the parameters to another computer.
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MIDI Stildyo

Kapilar

Figure 8. MIDI IAC settings

Explanation of the Max/MSP Patch

Figure 8 shows the basic user interface of the Max/MSP patch. There are 2 diffe-
rent main sections in the patch. The settings section is located on the upper side of the
patch. In this section, MIDI connections and the virtual “room size” can be set. Users
can select the different vircual MIDI devices with the pop-up menus. It is possible to
scan the other possible MIDI devices by clicking the “ReScan MIDI Devices” button.
Figure 9 shows the patch of the MIDI control section.

MIDI Stildyo

Kapilar

Figure 9. Patching view of the setting section

The panning section is located on the lower side of the patch. The “nodes” object
is used to control the position of the listener and the sound sources. Nodes object
size is controlled by room size knob. “midiinfo” objects outputs a list of midi devices
to a pop-up menu when it receives bang. A “message” object named “ReScan MIDI
Devices” is connected to bang the “midiinfo” object and create the MIDI device list.
“umenu” objects are connected to show and select the MIDI device. It is time con-
suming to select each MIDI device separately. To select devices sequentially at once,
each “umenu” object is linked to each other to select the next device.
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All “umenu” objects are connected to different “send” objects to send the name of
the selected devices to each parameter’s dedicated “midiout” objects in abstractions.
The “Room size” section is also connected to other “send” objects to send the size data
to abstractions. Room size is controlling the virtual room size by changing distances
between objects. The range lies within 0-127 while 64 is the default value.

The “Nodes” object is used to set the main parameters which are 3 volume faders
(room, close microphones, and auxiliaries) and 2 locations information (left/right,
front/back) for each instrument in the mix. The “node” represents the sound source
and “slider” represents the listener. In “nodes” object it is possible to create up to 64
different nodes, however it is limited to 9 nodes because there are only 9 instruments
in this project. Each “nodes” is assigned to control the locations and volume faders of
one instrument. The input of the object is used to set the visual representation of the
room, to change the number of objects and to “bang” the object to get x-y axis data
(Figure 10).

The “presentationRoomDisplay” patcher is created to control the size of the “no-
des” object in the presentation view. The data obtained from the room size setting is
scaled between certain numbers to make the view bigger or smaller and to make it
seem to stay in the same center by changing the object’s left corner position, which
is the reference point to position any object in Max/MSP. The “getxy” message box
is banged continuously while positions are changing and sends the “getxy” message
to send the position data of nodes and the slider from the middle outlet of the nodes
object.

Nodes object gives several outputs at the same time which are optimized and
assigned to different parameters.

®0e [presentationRoomDisplay]

p presentationRoomDisplay

162. »336. »502. )502.
i -

Figure 10. Patcher view of room size controller
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Following outputs are used in the patch:

- Nodes position

- Slider position

- Distances between nodes and slider

Creating abstractions is the easiest and proper way to control and edit the patch in
the Max/MSP environment. Changing only one abstracted patch is enough to make
the same changes for all channels. Also, abstractions make the patch run like the logic
of fader bank, which can give further opportunities to expand the patch. The abstra-
ction named “ChCtrl” was created to set essential parameters to make the patch work
(Figure 11). Four inputs of the “ChCtrl” object are connected to different parameters
coming from the nodes object and message boxes. Three different data coming from
nodes object are used for the positioning and volume faders, while message boxes set
the fader bank numbers. The message boxes named 1-9 determine the fader bank
number for each ChCtrl object. The “loadbang” object bangs the message boxes to
send the fader bank numbers to each ChCtrl object when the patch is opened.

Figure 11. Connection to “ChCtrl” patch

The left outlet of the nodes object sends proximity information which shows dis-
tances between the nodes and the slider. Data is listed. Listed data should be separa-
ted, then carried to individual ChCtrl objects, which have the fader bank number the
same as the node number, to control different channels. The middle outlet of the node
objects is dump-out which sends several types of data. This outlet also sends the listed
information which should be separated. The first route object which has “node” and
“xy” arguments routes the positions of each node from the left outlet as a list and the
slider position from the middle outlet. The second route object distributes the nodes
position data to their individual “ChCtrl” objects.
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Explanation of “ChCtrl” Object

ChCetrl object is the main abstracted patch which collects and processes data and
sends them via MIDI out (Figure 12). Location information is processed on the upper
side of the patch while the auxiliaries, room and close microphones volumes proces-
sing is being done in the lower side of the patch. The 8 main parts are color coded to
make the explanation easier. Each input and output is named and has a green colored
background. There are also 7 different receive objects to get data which is the same
for each ChCtrl object (Table 1).

@ ChCtrl (unlocked)

Figure 12. Inside “ChCtrl” patch
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Table 1. Names of send objects and information they carry

Object Name | Area Data Information

MIDISel Orange | Rescan and select MIDI device for pan

RoomSize Turquo- | Room size

ise

PanScaleSet Purple | Pan Law

InstVolSet Blue Logarithmic scaling for auxiliary

MIDISel Vol Blue Rescan and select MIDI device for auxiliary

VolScaleSet Pink Logarithmic scaling for room and close micropho-
nes

MIDISelRC Pink Rescan and select MIDI device for room and close
microphones

Green Area: The location data comes from the first and the second inlets of the
ChCTRL object. They are unpacked and sent to float number objects to see the data.
The subtraction object is used to calculate the location of the channels according to
the virtual listener.

Red and Yellow Area: The linear data given by the nodes object are not suffi-
cient to create a realistic soundscape while the virtual listener is walking between the
sources. The movement of the sources should be changed according to the distance
between them and the listener, especially when the room gets bigger. The location
data, which is calculated by subtraction, is divided into 2 parts, and processed diffe-
rently. If it is below zero, which means the source is positioned to the left of the liste-
ner, data is sent to the left scale object and scaled between 191 and 64. If it is above
zero, data is sent to the right scale object and scaled between 63 and -64. This is the
widest scaling range. It can be changed by the room size data, which is obtained at the
3rd inlets of the scale objects. Even though the panning in the DAW has 128 steps,
data which is below zero or above 127 are calculated to minimize the patch work.
The far-left inlets of scale objects are connected to data calculated in the purple area of
the patch. The final calculated panning data is sent to “ctlout” objects, which have 2
arguments; controller number (can be changed from middle inlet) and MIDI channel
(can be changed from left inlet). Controller number 85 is for the X axis and 86 for
the Y axis for each channel (Table 2). MIDI channels are different for each “ChCtrl”
objects. The left inlet of all “ctlout” objects are connected to their individual fader
bank number which is coming from the 4th inlet of the “ChCtrl” objects.

Orange Area: The receive object carries the selected MIDI device for the “ct-
lout” objects which send the MIDI data assigned to control pan knobs.

Purple Area: The receive object carries the selected float number to change the
exponent in the scale objects to change the scaling curve.
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Turquoise Area: The receive object carries the integer room size number co-
ming from the room size setting. The data is scaled twice. Left scale object is to cont-
rol the far left and far front value. A right scale object is to control the far right and far
back value. They are connected to the 4th inlet of the scale objects, which calculates
the MIDI data for pan knobs and changes the scaling range.

Blue Area: The proximity data that shows the distance between nodes and slider
in nodes object comes from the 3 inlets of ChCtrl object. The data is in float number
format and has a range between 0. and 1. It should be scaled to the range between
0-127 for MIDI. However, in the scale object, it is scaled to 0-90 because in the DAW;
the MIDI value 90 is equal to 0 dBFS on the volume fader. The “r InstVolSet” object
is the receive object which carries the float value which is used to change the scaling
curve to make the fader movement coherent to the pan law. The “r MIDISelVol” re-
ceive object gets the name of the selected MIDI device name which is used to transfer
the MIDI signal to the DAW to control the auxiliary fader movement. The “ctlout
3 1” objects are used to send MIDI data over the controller number 3, and the same
MIDI channel with other ctlout objects in the ChCtrl object.

Pink Area: The proximity data coming from the third inlet is used to control
room and close microphone signals. Two separate scale objects are used to scale the
proximity data differently. The one on the left is used to control the close microphone
while the right one is for the room microphone. The “r VolScaleSet” object carries the
float value which is used to change the scaling curve to make the fader movements
coherent to the pan law. The range of the scales is different. The closed signal is scaled
between 0 and 90 which is infinity to O dBES in the DAW. However, 0 dBEFS for room
microphone sounds much more than it is needed in the mix. Scaling between 0-70 is
set by researchers’ aesthetic choice during the mix. MIDI value 70 is equal to -10 dB
in the DAW. The “r MIDISelRC” object receives the MIDI device name which is used
to transfer the data from patch to DAW. Two separate ctlout objects are used to send
scaled signals via 2 individual CC numbers and the same MIDI channel with other
ctlout objects in the ChCTRL objects.
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Table 2. MIDI CC numbers and data they carry

MIDI Controller Data
Number
(CC Number)

85 Pan (X axis)

86 Pan (Y Axis)

3 Auxiliary channel’s volume fader

89 Close microphone’s volume fader

90 Room microphone’s volume fader

DAW-MIDI assignments

Figure 13a shows the channel list in the Logic Pro X session. The first 9 channels
are the auxiliary faders of each instrument. These channels control the main volume
fader coming from each instrument’s room and close microphones. Also, these auxi-
liary channels are responsible for 3D panning for each instrument. The stereo signal
which comes from the close and room microphones does not have any 3D panning
information.

They panned in stereo domain, then that stereo signal is panned on the 3D do-
main in the auxiliary channel. Close and room microphone channels which are used
for the volume changes depending on the movement in Max/MSP are located after
the 10th channel. EQ processing is also applied on these channels. To create a more
realistic approach, a reverb is used in the mix. The Reverb channel is fed by the mic-
rophones’ channels in post-fader routing settings. The reverb amount is not changed
during the mix, but the fader movement affects the amount of dry signal which is
teed the reverb. Close microphones’ reverb send levels are lower than the room mic-
rophones. Even with the loudest volume level of the close microphone the signal
should not have too much reverb because the louder close microphone signal would
give the impression that the listener is closer to the source. For this feature, Logic
Pro’s default reverb plugin is used.

All the MIDI CC signals should be assigned to correct parameters in Logic Pro.
The fader bank-wise design of the MaxMSP patch allows the same MIDI CC infor-
mation to be used for each channel with just a different fader bank number. Figure
13b shows the MIDI mapping views for X axis (left-right) panning of the first and
the second faders. They are set in fader bank channel strip class with the fader bank
number in order.
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— Controller Assignment Parameter

Piano. Control Name: FB2LR
Violin Label: Object Position Left/Right
Cello Flip Group: none

T Exclusive
Class: [ Channel Strip
Coranglais.
Channel Strip: { Fader Bank
DBass

— Parameter: Object Position Left/Right

Perc 2
MIDI Input Message
Harp Close
Input: "Any
Harp Room

Value Change: B155 Lo7
Piano Close
Control Change Ch 2, 85, Lo7
Ptano Room Touch/Release
Violin Close

Violin Room Controller Assignment Parameter

Cello Close Control Name: FB1LR

Cello Room | Label: Object Position Left/Right

Clarinet Close Flip Group: none
Clarinet Room Exclusive

Class: ' Channel Strip
Corangle Close

Channel Strip: | Fader Bank
Corangle Room

Parameter: Object Position Left/Right

DBass Close

Dbass Room
MIDI Input Message

Perc1 Close

Input: [Any
Perc 1Room

Value Change: BO 65 Lo7
Control Change Ch 1, 85, Lo7

Perc 2 Close

Perc 2 Room Touch/Release

Figure 13. a) Channel order in Logic Pro (left) b) MIDI mapping in Logic Pro
(right)

The MIDI input section shows that the controller numbers are the same as in
the Max/MSP ChCtrl objects (CC85) and the channel numbers are the same as the
channels’ fader bank number in Logic Pro. The value change box displays the MIDI
controller assignment as a sequence of hexadecimal bytes. In the first channel’s assig-
nment’s, BO is MIDI CC Channel 1, 55 is 85. Lo7 indicates that the MIDI signal is
7-bit, and the variable parts of the messages are the lower 7-bits (aka. Least Signifi-
cant Bit or LSB).

Conclusion

This project has its unique requirements which basic Max/MSP usage is enough to
work on. There are other developments planned for future applications. Z axis cannot
be controlled in this version of “PannerBank” because the height information is not
used for the realistic approach of this project. As it is explained in the previous secti-
ons, the main approach is to create an illusion of walking among the objects staying
on the ground. Heights of objects does not change in the actual exhibition, so does in
the musical imitation. Even though adding the sense of angle change between ear and
the source according to the distance was thought at first, that plan was left because
of the technical limitation of the technology. The source should sound like it is at a

position which is lower than the listener. However, the lowest position of a source in
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Dolby Atmos format is the ear level. Dolby Atmos has a semi-sphere 3D sonic envi-
ronment. It is impossible to locate a source to a position which is lower than the ear
level. Nevertheless, since the height of the sources cannot be changed, automation for
Z axis was not necessary in this project. It can be adjusted within the DAW if it is
needed in this type of aesthetic approach.

Using 2D objects -as “nodes” is- is not comfortable while working on 3D audio,
especially with the height information. It is not clear to understand all 3 dimensions
in a single view. It is possible to have three views from different angles, which show
top, side, and front view. It can depend on a switch to change a view or three different
views at the same time in the same window but both options have their own disad-
vantages. Having three different views could not be space-efficient for the applicati-
on. If a switch is used to change the view, it is not easy to understand which source
is in front or back. The perspective is not easy to achieve in 2D views. To solve these
problems, OpenGL support of MaxMSP can be used to create better visuals, which
interpret the sense of sonic space in a more intuitive way. The perspective between
the objects can be easier to understand. 3D figures rather than just circles can be used
to have a more accurate display. Moreover, “jit.phys” objects can be used for different
approaches with its advantages of collision detection and body dynamics. The sources
can be automated as if sounds fall with gravity or collide with other sources and make
them move.

The OSC protocol can be used to connect other programs along with MaxMSP to
create visual expressions. It would create new experiences for both musicians and au-
diences. Using a daily device such as a regular cell phone is one of those developments
cutrently being worked on. The researcher is working on another MaxMSP patch
using a smartphone’s sensor data to pan the musical sources in the mix. In a piece
named “Pieces and Parts, Part 17 composed by Nihal Saruhanli, which was recorded,
and Dolby Atmos format mixed by researchers of this paper, sounds of flying birds in
the mix were panned by moving a cell phone.

The starting point of the project was to show the possibilities of programming
to the sound engineers and the sound engineering students who are mostly trained
only in music and music production. Although this project focused on panning, the
data can be routed to any other musical parameter. Max MSP’s other features such as
audio or video processing allow engineers and producers to create their own tools. The
data can be connected to the visuals or lighting systems in live productions. Patches
can be used to change the music and visuals together and make the experience more
immersive for the audience in a concert venue. Hence, details about the connection
between the applications are given in the paper to create another technical approach
to connection possibilities.

This patch works well enough to fulfill its function in the abovementioned pro-
ject. However, some other features should be supported. First, it is not possible to
see and revise the current places of the objects in this patch because of the feedback
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support problem of Logic Pro. There is no option to save and recreate the walking
path in the patch. Also, further technical developments are needed to make mixing
easier. There should be a transport section on the patch to start/stop and to see the
time code coordinated. The size feature of Dolby Atmos can be controlled via another
section in the patch. Lastly, the elevation feature cannot be controlled by the current
version of the patch. It was not implemented here because there is no elevation pro-
cessing needed in the project.

Three-dimensional audio production gives many different possibilities to the pro-
ducers to expand the sonic experience. Main aesthetic approach is placing the listener
to the center; however, dynamic listener panning with steady objects is one of the
features, which was not possible before. Moreover, modern technologies like head
tracking can make experiences interactive even with the standard streaming services
without any need for more than a pair of headphones.
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Ozet

Son yillarda sanat ve kiiltiir alanindaki aragtirmalar, tiiketici-
lerin yaratim siireglerine katilimlarina da odaklanmaktadir.
Ancak sasirtict bir sekilde tiiketici profilinin miizik endiistri-
sinde meydana gelen dijital doniigiime yonelik aldig: konuma
deginilmemistir. Yeni medya teknolojileri, tiiketicilere tanidig:
imkanlar sayesinde tek tarafli iiretim ve dagitim ag modellerini
doniistiirmiigtiir. Ornegin, bu medya teknolojileri ile bir miizik
tiretiminde tiiketiciyle birlikte yapilan ¢aligmalar veya hayran
topluluklarinin oylar: ile belirlenen sonuglar ortaya ¢ikmistir.
Bu gelisme de yeni gorev tanimlari dogurmustur. Caligmada
“yeni” olan medya evreninin imkanlarina bagli olarak ortaya ¢i-
kan bu yeni gorevler tartigilacakeir. Kullanici, iiretici ve dolagim
aglarinin birbirine entegre olmasi, birbirini beslemesi ve etkile-
mesi ile olusan “prosumer” (iire-tiiketici), “value creation” (de-
ger yaratimi), “collaborative consumption”(igbirlik¢i tiitketim)
gibi kavramlar irdelenecektir. Yani sira, yeni medya araclarinin
ortaya ¢ikardigi bu kavramlarla tiiketicinin deZer yaratma siire-
cindeki katilim fenomeni, mevcut literatiir 151g1nda degerlendi-
rilmeye caligilacakeir.
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Consumer Value Creation in the Music Industry

Abstract

In recent years, research in the field of arts and culture has also
focused on the participation of consumers in the creative pro-
cess. Surprisingly, however, the position of the consumer profile
in relation to the digital transformation of the music industry
has not been addressed. New media technologies have transfor-
med unilateral production and distribution network models by
providing some opportunities to consumers. For example, these
media technologies have led to the emergence of consumer-dri-
ven music production or results determined by the votes of fan
communities. This development has given rise to new task desc-
riptions. The research will discuss these new tasks that have ....
emerged due to the opportunities of the “new” media universe.
Concepts such as “prosumer”, “value creation”, “collaborative
consumption”, which are formed by the integration of consu-
mer, producer and circulation networks, feeding and influen-
cing each other will be analyzed. In addition, the phenomenon
of participation of the consumer in the process of value creation
with these concepts emerged by new media tools will be evalu-
ated in the light of the existing literature.

Keywords: Consumer value creation, collaborative production,
digital music industry, co-production, prosumer.

Giris: Ortak Uretim, Ortak Yaratim ve Deger Yaratma

Bireysel tiiketici profili, 1990’larin bagindan itibaren 2000’lerin ikinci yarisina
kadar olan dénemde isbirlikgi tiiketicileri belirgin hale getirmistir (Chaney, 2010).
Bu kavram, ilk kez Felson ve Spaeth tarafindan 1978 yilinda yayimlanan “Topluluk
Yapist ve Isbirlik¢i Tiiketim: Rutin Bir Aktivite Yaklasimi” adli makalede ortaya
atilmigtir. Miilkiyete sahip bireylerin tiriinleri paylagsma, hediye etme ve birbirleriyle
takas etme temeline dayanan igbirlik¢i tiretim; ilk olarak ekonomik bir model olarak
ortaya ¢ikmistir (Botsman & Rogers, 2011, s. 9-10). Giintimiizde iiriinleri belirli bir
maddi deger olmadan, karsiliksiz olarak paylagsma veya takas etme gibi davranislar,
Web 2.0 teknolojisinin gelismesiyle; yani yeni medya teknolojileriyle miimkiin ol-
mugtur. Tiiketiciler, geleneksel pazarlama teorisindeki pasif rolleri yerine, giderek
daha aktif hale gelmis ve isbirlik¢i olmusglardir. Basglangicta yalnizca hizmet alaninda
ortaya ¢ikan “tiiketici katilim1” ve uygulamas: yeni medya teknolojisinin artmas: ile
genisletilmistir. Ozellikle son donemde tiiketici katilimi bircok akademik ¢alismanin
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konusu olmus, iiretici-tiiketici olarak “prosumer” (Ritzer, 2015, s. 11), igbirlikgi iire-
tici i¢in “collaborative production- co-producer” (Wikstrom, 1996, s. 7) ve igbirlik-
¢i yaratict “collaborative creative” (Hoyer vd., 2010, s. 288) gibi kavramlar ortaya
gikmistir. Medya aragtirmalart ve ¢evrimici netnografi alaninda degerli 6nermelerde
bulunan Kozinets (Binark, 2018, s. 82), tiiketicilerin aktif davraniglarindan yola ¢1-
karak yayincilik tizerine incelemelerde bulunmugtur. Ancak, miizik endiistrisiyle de
birlikte ele alinmas: gereken tiiketici davranislari, derin degisikliklere ragmen ¢ok az
aragtirmanin konusu olmustur.

Tiiketici katiliminin incelenmesi, son yillarda akademik arastirmalarda onemli
alanlardan biri haline gelmistir. Ancak, ortak iiretim ve ortak yaratim ile iligkilen-
dirilecek etmenler agisindan halen bazi karigikliklar devam etmektedir. Bu noktada
Gronroos (2011), karmagikliklar: gidermek i¢in belirlemede; tiretim, etkilesim ve
tiiketici deger yaratimi olmak iizere ii¢ agamadan olusan bir 6nerme gelistirilmigtir.
Uretim siirecleri; tasarim-gelistirme ve iiretim-dagitim siireclerini icerir ve genellik-
le tiiketicilerin katilimi olmadan gerceklesir. Deger ise yaratma agamasinda ortaya
¢ikar ve bu agama genellikle tiiketiciler ile tireticiler arasinda etkilegim olmadan ger-
ceklesir. Clinkii deger, tiiketiciler tarafindan iiriin veya hizmeti kullanim sirasinda
deneyimlendiginde ortaya ¢ikar (Franklin, 2022, s. 3). Iki asama arasinda bir etkile-
sim oldugunda, ortak yaratim veya ortak iiretimden bahsedilir. Bu iliski, taraflarin
karsilikli etkilesimde oldugu, iki tarafin da akcif olarak yer aldigi, birbirlerinden
ogrendigi ve birbirlerini etkiledigi bir stiregtir (Akaka vd., 2013, s. 273). Ortak tire-
tim, tiiketici iiretim siirecine katilimini ifade ederken, ortak yaratim ise tireticinin
tiiketiciyle deger tiretmesini olarak ifade edilir.

Sanatta Ortak Deger Yaratimi

Sanat ve kiiltiir eckinlikleri i¢in aragtirmacilar; miizik endiistrisi ve diger eglence
endiistrileri arasinda ayrim yapmaktadir. (Leurdijk vd., 2014, s. 133). Yayincilik, TV
yapimlari, video oyunlart ve kaydedilmis miizikler tireten topluluklar da kiiltiirel
endiistri icerisinde yer alirlar. Dolayisiyla bir eserin tiretimini saglayan iire-tiiketici-
ler, endiistriyel tiretim ve dagitim siireclerini benimserler. Bu baglamda tiiketicinin
ortak deger yaratiminin varligindan soz edebiliriz. Medya profesyonelleri ya da {ire-
ticiler, bir eserin {ireticisi ve yeniden iireticisi olarak (intertextuality) belirli bir roliin
avantajini ellerinde bulundururlar. Buradaki yeniden tiretim, mevcut olan bir metnin
(miizikal metin — nota, transkripsiyon ya da sarki sozleri) fark edilebilir bir 6zelligini,
ayn1 bicimde bagka bir ¢alismayla iligkilendirmeden, oldugu gibi almasiyla meydana
gelen yapitlardir.

Tiiketici direkt olarak degeri yaratma siirecine miidahil olamaz. Tiiketici deger
yaratumi teknolojik gelismelerle bariz hale gelmektedir. Harry Potter serisi ile ilgili
Serhiieva (2022) calismalarinda miizik {izerinden iletigim giiciiniin tiiketicide yarat-
t1g1 yeni anlamlara dair rnekler gostermigtir. 2016 yilinda, Harry Potter filmlerin-
de kullanilan miizikler, “Cineconcert” adiyla sahne performanslarina dontigmiigtiir.
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Alexandre Desplat ve John Williams gibi bestecilerin film icin besteledikleri eserler,
bu konserlerde canli olarak icra edilmig ve hayran topluluklarina interaktif bir de-
neyim sunmugtur. Hayranlar bu film miiziklerinden kendi seckilerine gore ¢alma
listeleri olusturmusg ve albiim konseptleri iizerinde degisiklikler yaparak yeni bir ya-
ratim ortaya koymuslardir. (Elveren & Kose, 2021, s. 13). Eserin 6geleri tizerinde
islemeler yaparak (albiim kapagi, albiim ismi, ses klip tasarimlart vb.) yeniden tireti-
mini saglamiglardir. Bireyler takas etmeye caligt1g: iiriinlerle, tiiketici olarak marka
el¢isi roliinti istlenmiglerdir (Sadrabadi vd., 2018, s. 55). Dolayisiyla artik tiiketi-
ciler kendi igeriklerini iiretmeye baglamiglardir. Yeniden iiretim gekilleri, prodiik-
torlere yeni tiretim planlamalari kapsaminda ilham kaynagi olmustur. Literatiirde
tiiketicilerin deger yaratim siireclerine aktif katilimiyla ilgili vurgulayici caligmalar
bulunmaktadir. Cova ve arkadaglarinin (2007) Uzay Yolu: Atilgan filminin hayran-
lartyla ilgili yaptig: aragtirmada, hayranlarin boliim igerikleri ve miizikleriyle ilgili
radyo programlari olugturarak “birlikte tiretim”e dahil olduklarini vurgulamaktadir.
Hayran tiiketiciler daha sonra Star Trek adiyla dizi formatina doniigsecek konseptin
ortiik yaraticilarr olmuslardir. Tiketicilerin katildiklart deger yaratimlari, 6ncelik-
le ilgi duyduklar: icerikler i¢in olusturulan cevrimigi topluluklarla ve diger sosyal
baglantilarla gerceklesir. Literatiirde dzellikle miizik hayranlarinin deger yaratimiyla
ilgili Fabien Hein’in “Le fan comme travailleur: les activités méconnues d’un copro-
ducteur dévoué” adli Fransizca makalesindeki bulgular 6nemlidir. Bu ¢aligmasinda
Hein, hayranlarin sadece ekonomik bir kaynak degil, ayn: zamanda bir is giicii oldu-
gunu vurgular. Hayranlar ve kiiltiir endiistrisi arasindaki ¢esitli is birligi bicimlerine
deginir (2011).

Tiiketicilerin deZer yaratiminda 6nemli bir topluluk rolii oynadig: bir¢ok calig-
mada agikca goriilmekeedir. Ornegin olusturduklari oynatma listeleriyle tiiketiciler,
popiiler olmak i¢in yeni miizik listeleri iiretirler. Bu film endiistrisine deger yaratan
tiiketicilerde de goriilmektedir. Bu yeni yaratici kimligine sahip olan topluluklar,
film koleksiyonlari olusturarak filmleri yorumlar ve yeni anlamlar yaratirlar. Kurgu-
sal montajlarla topluluk icinde bir statii kazanmaya ¢aligirlar. Dolayisiyla markalara
ve dnceden olusturulmug prodiiksiyonlara kargi rekabet ilan ederler (Bagozzi & Dho-
lakia, 2002, s. 3).

Miizik Endiistrisine Dair

Miizik endiistrisiyle ilgili klasik tarihyaziminda belirtildigi iizere 1877°de Edi-
son’un fonografi icat etmesiyle miizigin kaydediligsinden bu yana, birey pasif bir tiike-
tici olmaktan 6teye gidememistir. Son yillarda ise, en kaliteli akustigi ve mitkemmel
sesi arayistyla miizigi yeniden iiretmeye yonelmektedir. Tiiketiciler, bir sanat¢i ve
arkasindaki giiclii organizasyonun kaydettigi muizigi pasif olarak ¢ogaltmak yerine,
iyi duyum saglamak icin ekipmanlar satin alarak siirece dahil olur.

Radyo yayinciliginin gelisimiyle bilinmeyen sanatcilarin dinleyiciler i¢in perfor-
manslar sergilemesi amator sark: yarigmalarini beraberinde getirmis oldu. Haliyle en
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fazla dinleyiciyi harekete gegiren cazibeli amator miizisyenler miiziklerini kaydetme
firsatlar: buldu. Tiiketicinin katilimi, konvansiyonel siireclerdeki tiretimi olumsuz
bir stirece siirtikledi ve 1990’lara dogru CD’nin ortaya ¢ikisiyla birlikte 6zel kopyala-
ma stireci bagladi. Dagitim bakimindan kulaktan kulaga yayilan bu kayitlar, hayran
kuliipleri ve sanat¢ilar igin destek saglamig oldu. Miizik endiistrisi teknolojik ge-
lismelerle pazarda biiyiik bir ekonomik ¢okiis yasadi. Sonra yeni teknolojik aygitlar
tizerine kendini yeniden inga etmeye calistr ve mevcut diizen tersine dénmiis oldu
(Fairchild, 2015, s. 463). Buradaki degisken dijital miizigin ortaya ¢ikmasiyla, mii-
zigin yeni tiiketim tarziydi. Tetiklenen degisimlerden bir digeri de miizigin mater-
yal yapisindan soyutlanarak dijital bir veriye dontismesi oldu. Materyalden kurtulan
miizik, paralel bi¢imde albiim konseptinden tekil birimlere doniistii. Tipkt 45°lik
plaklarda oldugu gibi. Bu maddesizlesme hali sadece dagitim gibi bir gelenegi de-
gil, tiim deger zincirlerini bertaraf etti (Fairchild, 2015, s. 445). Internetle birlikte
hiperlinkler (Binark, 2018) kolayca ¢ogaltilabilir halde déndii. Dolayistyla bu durum
yeni diizendeki 6deme sisteminin sorgulanmasina, miizigin ticretsiz erisimine zemin
hazirlad:.

Dijital miuzik gelirlerindeki biiylime; tasarimlarin cesicliligi, yiikselen rekabet
ortami ve yeni dijital girisimlerin yaygin hale gelmesiyle gerceklesti. Bunlar konvan-
siyonel medya patronlarinin hig istemedigi senaryolardan biriydi. Ornegin Spotify ve
Deezer ve diger sosyal aglar (Myspace) gibi birbirinden farkli organizasyonlar sirket
olarak ortaya ¢iktr. Ancak klasik medya sermaye gruplarindan farkls olarak, tiiketici-
lerden olusan organizasyonlar olarak ¢ikis yaptilar. Daniel Ek, bilgisayar miihendisi
ve miiziksever biri olarak, miizik oynatma listeleri olusturup bunu ait oldugu ag
topluluklarla paylasti. Spotify fikri ilk olarak bu siireclerde giindeme geldi (Leijon-
hufvud & Carlsson, 2021, s. 14). Uygulamay: kodlayarak genis bir pazarda sunumunu
sagladi. Bu sayede dijital miizik endiistrisindeki yeni dnerilerin bollugu ve girigimle-
rin gesitliligi, tiiketici modelinin elinin giiclenmesine imkan tanidi. Yeni anlayzs, ya-
tirimetlarin ve tiiketicilerin ortak deger yaratimiyla geleneksel endiistri ekonomisine
meydan okuyarak yola ¢ikt1

Maddesizlegen yeni dinleme formu, Spotify ve Soundcloud gibi veri akis servisleri
araciliBiyla gerceklesti. Sosyal etkilegsimlerin olusturulmasi da tiiketiciler i¢in 6nemli
bir deger kaynag: haline geldi. Tiiketicilerin etkilesim sagladig: forum sitelerindeki
icerikler, yiiksek abonelik fiyatlari dayatan sistemlere yonelik reddiye basliklariyla
doludur. Internet kullanicilart miizige iicretsiz-gevrimici erigim sagladiklari icin, bu
mecralarda bulunan miizik bankalarina erisimden mahrum kalacaklarini ¢ok sonra
fark etmiglerdir. Ancak, tiiketiciler, veri akig servislerinin miizik tiirlerine erigimi
kolaylastirdigindan ve kaynaklari bir araya getirdiginden habersizdi. Bu durumun
fark edilmesiyle, yazilimlar araciligiyla yapilan takaslar belirgin sekilde azalmaya bag-
lamigtir. Dosya aktarim protokollerinin gelisimi, tiiketicilerin deger yaratimlarini
cesitli zorluklara itmigtir.”

* File Transfer Protocol (FTP) adryla bilinen dosya aktarim protokolii ya da bir diger adryla iletisim proto-
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Tiiketici Miilkiyeti ve Katilimci Kiiltiir: Hayran Olarak Deger Yaratimi

Miizigin manipiile edilebilirligi, soyut karakteristik yapisina bagli birim tabanli
titketimi nedeniyle kolaydir. Manovich’e gére (2009) ise bu bir evcillegtirme bigi-
midir. Yani 6zne, miizigi maniptile ederek ve dosya isimlerini yeniden adlandirarak
miizigi sahiplenir. Bu yeni miizik, bir hiperlink” haline doniigtiiriilerek tiiketicinin
yarartig1 deger haliyle medyadaki dolasimlara siiriiklenir. Ote yandan indirme yapan
bazi tiiketiciler miizikleri bog bir CD’ye yazdirarak kapaklari yeniden olustururlar.
Bu bazen orijinal albiimiin kapak fotokopisiyle bazen de tiiketicinin yaratmig oldugu
bir kartonete doniigebilir. Burada miizik metni, paylasildigi anlam ve sunumdan daha
farkls bir yapiya doniigebilir. Bir anlamda tiiketicinin deger yaratimi konvansiyonel
stireclerdeki aligkanliklars siirdiirmeye devam eder. Dijitaldeki miizigi sahiplenme ve
bireyin kendi nesnesini olugturma davraniglar: bdylelikle tiretim aligkanliklarindan
kacar ve tiiketiciye 6zel hale doniigmiis olur. Miizigin dagitiminda tiiketicinin rolii ve
bireyler arasi etkilesimi dolayisiyla hiperlinklerarasilik 6nemli bir rol oynar. Dolayi-
styla sozlii iletisim vasitastyla yayilimi saglanan miizikler, davranigsal bir degisimle
kitlelere ulasir. Boylece tiiketici, iiretimi dolayli olarak destekleyerek deger yaratmig
olur.

Materyallere doniigen miizik eseri ve yaraticilart yukarida bahsedilen degisik-
liklerin yayginlagmasi ile piyasada ciddi krizler yasamiglardir. Bu durum yalnizca
plak prodiiksiyon sirketleri degil, sirketlerin kendi sanat¢ilarina da sirayet etmistir.
Boyle bir siirecin ¢oziimiinii aramak i¢in miizigin dagitim ve pazarlanmasinda yeni
yontemler aranmaya baglanmistir. Yeni yontem arayiglari bazi sanatgilar igin firsata
doniigmiis ve miizigin maddeselliginden istifade ederek web tiiketicileriyle saglikls
iligkiler kurmaya girigsmislerdir. Ornegin tiiketiciler, sanatcilarin kariyerlerini gelis-
tirmeyi amaclayan yarigmalara katilirlar ve dolayisiyla sanatgi ve sirketi icin deZer
iiretmeye calisirlar. Elisa Tovati'nin bir sark: prodiiksiyonu i¢in hayranlarindan sarki
s0zii yazmasini istemesi de deger yaratim siireclerine verilecek drnekler arasinda yer
alabilir. Hayranlar, belirli kiiltiirel tiretim bigimleri ve estetik anlayiglarina gore kos-
tiim tasarimlari, sark: sozleri gibi calismalar iiretebilirler. Bu iiretimler genellikle
hayran gruplarinin ozel ilgi alanlarina yonelik anahtar degiskenlere gore sekillenir
(Jenkins, 1992, s. 285). Jenkins’e (2009) gore, bu etkilesim, yeni medya tarafindan
sekillendirilen katilimct kiiltiirle miimkiin hale gelmektedir. Ancak, bu katilimci
deneyimi saglayan temel unsur, giiclii dijital-sosyal baglardir. Dolayisiyla, dijital ag-
lardaki sansiir uygulamalarina maruz kalmayan hayranlar, bazen ¢atisan fikirler ara-
sinda gidip gelme veya hemfikir temsiller arasinda seyretme durumuyla kars: karsiya

kolii, internete baglanmag bir bilgisayardan bir difer bilgisayara dosya aktarimini saglayan bir kuraldr. Bu eylem iki
bilgisayar avast dosya alma ve ginderim iglemlerini tamamlar (Seyir Defteri, “FTP (File Transfer Protocol)”, Erigim
Tarihi:  05.10.23,  bttps://bidb.itu.edu. tr/seyir-defteri/blogi2013/09/06/ ftp-(file-transfer-protocol j#: ~:text= F TP %20
(Dosya% 20Aktar%C4%B 1m%20Protokol % C3 % BC) % 20internete, % C4% BOlk% 20geli%C 5 % 9F tirilen% 2 0inter-
net% 20protokollerinden% 20birisidir. ).

* Hiperlink, web tarayicisinda ‘baska bir sayfaya gecis yapmak’ icin kullanilan programls komut ve adres baglantilaridir
(SEM SEO, “Hyperlink Nedir? Hyperlink Ne Iye Yarar?”, Erigim Taribi: 05.10.2023, bttps://www.semseo.com.tr/rehber/
seo-sozlugulbiperlink-nedir-hiperlink-ne-ise-yarar).
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kalabilmektedir. Fikirlerini multimedya aygitlarini kullanarak en iyi sekilde aktar-
maya ¢aligirlar. Hayranlar, dijital orcamlarda erisim saglanan her tiir igerigi (ses klibi,
video ya da hareketli gorsel) 6nce tekil olarak alimlar. Daha sonra, bunu diger hay-
ranlarla paylagarak bir begeni kamusu olustururlar (Gans, 2014, s. 21). Gans bu yak-
lagiminda begeniler iizerinden bir kimlik tanimi1 yapmaktadir. Idealize edilen tip ve
stereotiplerle kiiltiire aitlige dair hiyerarsik bir ayrimda bulunur. Buradaki kiiltiirel
aidiyeti sosyoekonomik olarak bir kast yapisina uyarlamaktan ziyade, estetik olarak
birbirinden ayirir (2014). Fakat yarginin asil dayanaginda sosyoekonomik hiyerargi-
nin varligi vardir. Konvansiyonel medya giiciiniin var oldugu siireclerde bu durum,
begeniyi var eden prodiiktorler tarafindan irdelenir ve bireyleri kategorize etmekle ge-
killenmektedir. Dijital medya ve miizik endiistrisinin gelisimiyle birlikte bu begeni
topluluklari, tarif edilen tanimlarindan soyutlanarak kendi seckin kitlelerini yaratmis
ve hayran topluluklari dogurmustur. Bu durumda prodiiktér ya da medya sermaye-
darlarinin 6l¢mek istedigi husus, bu begeni kamusunun hangi sanatgi, hangi sarki ya
da miizikal cttirle ilgilendigini 6grenmek olmugtur. Bunun i¢in ¢ogu kez bu hayran
topluluklariyla iletigime gegerler. Katilim siirecinin kiiltiirel ve sosyal anlamlara gore
dontistiigiinii ifade eden Jenkins (2016) buradaki hayranlarin medya patronlarindan
ziyade daha ¢ok kontrole sahip oldugunu vurgular. Jenkins'in buradaki ifadesinin
yoruma dayali oldugunu ifade etcmek gerekir. Ciinkii dijital ortamda, hayranlarin dahi
takip edemeyecegi prosediir degisikliklerinin olmasi miimkiindiir.

Medya patronlari hayran katilimini bir promosyon stireci olarak da gorebilir.
Ancak igerigi liretenlerin sayist arttik¢a, katulimer kiiletiriin gelistigini ve cesitlilik
sagladigini ifade etmek gerekir. Tiiketici, cogu kez girigken hareket ederler. Ornek
olarak tiiketiciler sanatgilar tizerinden bahis oynama imkani sunan sirketlerinin et-
kinliklerine katilirlar. Burada karar verici olan her ne kadar prodiiktsr gibi goriinse
de sonuglar hayranlara bildirildiginden miidahale edilmesi gii¢lesir. Dolayisiyla ¢ev-
rimi¢i hale donen prodiiksiyon sirketleri, miizik sektoriinde sanatcilarin tiiketiciye
dayattig1 durumlar: tersine ¢evirebilir. Birey kismen de olsa yapimci rolii iistlenerek
kendi istedikleri sonuglart 6nemli kilar. Bu durum bize tiretimin gorece 6zerk hale
biirtindiigiinii diisiindiirebilir.

Prodiiktorlerin tiiketicileri iiretim siirecine dahil etmek i¢in kullandig1 yeni yon-
temler arasinda tiiketicilerin goriiglerini almak da vardir. Son yillarda televizyon ya-
rigmalarinda, izleyicilerin tercihlerine gore belirlenen kazananlar, oldukg¢a popiiler bir
konsept haline gelmigtir. Tiiketicilerden en fazla oy alan sanatgi, bir kayit stzlesmesi
kazanmakta ve miizikal iiriiniinii piyasaya stirme imkanina sahip olmaktadir. Tiirki-
ye’de O Ses Tiirkiye, Popstar, X Factor gibi yapimlar, kismen de olsa tiiketiciler (iz-
leyenler) tarafindan belirlenen yarigmacilarin rekabet ettigi programlardir. Bu bazen
katilimcilarin hayran kitlelerinden ziyade, akraba ve akran kimselerce de destekle-
nen bir kampanyaya doniisebilir. Zamanla diger oy verenler ve katilimci yakinlarinin
destegiyle secilen yarigmacilar, kendi hayran kitlelerini yaratmaya baglarlar (Kogak,
2021, s. 407).
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Sonug Yerine

Literatiirde aktarilan sonuglara gore, 6zellikle miizik endiistrisi 6zelinde tiiketici-
lerin tiretim siireclerine katilimi gozlemlenmektedir. Tiiketicilerin bu tiretim agama-
larindaki etkilesimleri, sozlii iletigim agamasindan hipertextler araciligiyla hiperlink-
lere dontigtiiriilerek gerceklegebilir. Bu etkilesimler, birbirleriyle aligverisleri, sanatgt
kariyerinin gelisimine katilimlar1 gibi cesitli sekillerde gerceklesebilir. Dolayisiyla,
dijital platformlar ve sosyal medya, tiiketicilerin iirettikleri icerikleri kolayca pay-
lagmalarina ve bu sekilde daha genis bir kitleye ulasmalarina olanak tanir. Bu da
tiiketicilerin sanatcilarla ve diger hayranlarla etkilesimde bulunarak miizik endiist-
risine katkida bulunmalarini saglar. Bu katilim, miizik endiistrisinin dinamiklerini
degistirerek daha demokratik bir yapiya dogru evrilmektedir. Ote yandan tiiketici
topluluklarin gii¢lii hale gelme siireclerini gozlemleyebiliyoruz. Bu, hangi sanatgi-
nin, hangi kosullarda piyasaya erisebilecegi konusunda iiretici-tiiketicilerin ortaya
koydugu agirlikla kendini var eder. Bu varlik fenomeni, yalnizca miizik endiistrisiyle
sinirlt kalmayip diger eglence endiistrilerinde de etkilidir. Ornegin, video oyunlar
tiiketicilerin hayal diinyalarini ve oyun tasarimcilarini nasil etkiledigini gosteren bir
ornektir. Tiiketiciler, oyunlar iizerinden yaratici fikirlerini ve geri bildirimlerini ifade
ederken, oyun tasarimcilari da bu geri bildirimleri dikkate alarak oyunlari gelistirir-
ler. Tiiketici 6nermeleri, oyun iiretim siirecine degerli katkilarda bulunur; yeni oyun
ozellikleri, hikayeler ve oyun deneyimi iizerinde 6nemli etkiler yaratir. Bu sekilde,
tiiketicilerin aktif katilim1, eglence endiistrisinde iiriinlerin ve deneyimlerin kalitesi-
ni artirmak i¢in 6nemli bir rol oynar. Bu etkilesim, tiiketicilerin sadece pasif alicilar
degil, ayn: zamanda yaratict katlimecilar olarak eglence endiistrisine entegre olduk-
larini gosterir. Tiketiciler lider kullanici kimligiyle belki anilabilirler. Boylelikle
ortak iiretim daha somut hale dénebilir. Miizik endiistrisindeki konumuyla tiiketici-
ler, sanatgilara desteklerini saglarlar. Bunu sark: sozii yazimi ve kartonet-kapak tasa-
rimiyla 6rneklendirebiliriz. Benzer olgular, Harry Potter hayranlarinin davraniglarini
inceleyen Serhiieva (2022) tarafindan gozlemlenir. Dolayisiyla buradaki iiretici profil,
katilimer kiileiir (Jenkins, 2009) siireclerinin olgunlagmasiyla ve hayran kurgusu adi
verilen bir fenomenin varligiyla giin yiiziine ¢ikar.

Bu calismanin sonuglarinda, kaydedilmis bir miizigin tiiketiminde hayran toplu-
luklarin oynadig: kilit roller aktarilmaktadir. Dolayisiyla miizik dinleme etkinlikleri,
derinlemesine sosyal bir etkinliktir. Tiiketici, deger yaratmayla sosyal etkilesimleri-
nin olgunlagmasi ve topluluk i¢inde taninma arzusuyla ilerler (Cova vd., 2007). Bu
taninma arzusu, titketicinin sahip oldugu degil, ayni zamanda kugaklarina sunacag:
performans ve miizik dagarcigiyla ilgilidir. Ote yandan kaydedilmis olan miizigin
tiiketicileri, kendi zevklerine gore dijital miuizikleri derleyerek listelerini olustururlar.
Buradan tiiketicinin 6zgiirliik alanini gozlemleyebiliriz. Uriinleri sahiplenme siirec-
leri, titketme deneyimlerine deger atfeder. Sanatgilar birtakim promosyonlar araci-
lig1yla temsil iiretirken, tiiketiciler kendi misyonunu sergilerler. Ortak iiretim ve
yaratimlar biitiin fenomenleri bir araya getirir (Gronroos, 2011, s. 283). Dolayisiyla
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sinema, video oyunlar ve kaydedilmis miizikler, iiretim ve tiiketim agamalarinda be-
lirgin bir ayrimla konvansiyonel endiistri iiretim yontemlerini kabul eder. Simdiki
kosullar1 inceledigimizde prodiiktor, tiiketicinin deger yaratma siirecine miidahale
edemez hale gelmistir. Aksine tiiketici ortak iiretici misyonunu iistlenmistir.

Miizigi tiiketiciye sunan aktorler, yalnizca sosyal etkilesimle degil, aynt zaman-
da dijital miizik dosyalarinin manipiile edilmelerine iligkin keskin doniisiimlerle de
dikkate alinmalidir. Ornegin calma listeleri hazirlayan sohret kazanmig dijital kiira-
torlerin varligini tanimali ve yeni medya araglarindan biri olan etkilesimselligi iyi an-
lamalidir. Tiiketicilerin bilgi arayisinda miizik endiistrisi, medya profesyonellerinin
eylemlerini yeniden irdelememizi saglamakrtadir. Sozlii iletisimden sonra hiperlinkler
araciligiyla eli gii¢lenen tiiketiciler, endiistride biiyiik agiklar yaratmis ve tiiketicilere
yonelik ulagma zeminlerini désemiglerdir. Burada en biiyiik medya fark: yaratan, yeni
medyanin hipermetinsellik ve etkilesimsellik 6zellikleri olmustur.

Dijitallesmeyle kaydedilmis miizikler hem sanat¢ilar hem de prodiiksiyon sirket-
leri igin sozlii iletisim Onerilerinin sekillenmesine ve yeni aktorlerin dogmasina im-
kan saglamistir. Dolayisiyla etkilesimi artirmak i¢in miizik sirketleri ve tiiketiciler
diizenli iletigim kurmaya 6zen gostermelidir. Kaydedilmis miizigin titketim 6zneleri
birlikte-iireticilere doniistiik¢e, prodiiksiyon sirketleri iiretimin gelistirilmesi i¢in
istek ve onerilerine yonelik aragtirmalar yapmalidir. Daha ¢ok kapak tasarimi, sarki
sozii liretimi, albiime isim verme gibi misyonlar: payda ederek hayranlarin, yeni ya-
raticilarin, bir bagka ifadeyle tiiketicilerin katilimlarini saglamalidir. Bugiine bakti-
gimizda prodiiksiyon tercihleri, halen sanatcilari onaylayan geleneksel bir ideolojiyle
hareket etmektedir. Dolayisiyla iiretimi tiiketicilerle tamamen paylagarak, mesru bir
zemin yaratmalilar. Uretici, tiiketiciyle {iriinii inga ederse, erisilebilir hale gelmesin-
den dolay1 dinler kitlelere bagliligint pekistirmis olacakeir.
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Oz

Louis Spohr’un 19. yiizyilin baglarinda solo arp igin bestelemis
oldugu “Op. 35 Do Minér Fantezi”, enstriimanin teknik ve mii-
zikal kapasitesini ortaya ¢ikaran ve gelistiren bir bagyapit olarak
tarihe ge¢migtir. Bu makalede, giiniimiizde siklikla icra edilen
bu eseri anlayabilmek i¢in bestecinin hayati, yasadig: dénemin
ozellikleri, eseri bestelerken goz éniinde bulundurdugu dénem
enstriimaninin yapisal ozellikleri ve besteciye ilham veren arp
virtiiozii esi Dorette Scheidler Spohr'un hayati incelenmisgtir.
Konuyla ilgili kisitli sayida bulunan kaynaklara katkist olmasi
hedeflenen ¢aligmanin aragtirma siirecinde gerekli literatiir ta-
ramalari yapilarak, Spohr'un otobiyografisi basta olmak {izere
yerli ve yabanci kaynaklar kullanilmigtir. Eserin ustalikla icra
edilebilmesi i¢in rehber niteligi tagtyan bu makalede, icra 6neri-
lerine ve ¢alisma yontemlerine yer verilmistir.
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The Historical Background of Louis Spohr’s Fantasy in C
Minor for Harp, Op.35 and Performance Suggestions

Abstract

Louis Spohr’s Fantasy in C Minor, Op.35, composed for solo
harp in the early 19th century, has earned its place in history
as a masterpiece that showcases and advances the technical and
musical capabilities of the instrument. In this article, to bet-
ter comprehend this frequently performed work, the life of the
composer, the characteristics of the era in which he lived, the
structural features of the period instrument he considered while
composing the piece, and the life of the harp virtuoso and com-
poser’s wife, Dorette Scheidler Spohr, who inspired him, have
been examined. During the research process of this study, which
aims to contribute to the limited number of existing sources
on the subject, necessary literature reviews were conducted,
utilizing both domestic and foreign sources, including Spohr’s
autobiography. This article serves as a guide for the masterful
performance of the composition, offering performance suggesti-
ons and practice methods.

Keywords: Harp, Louis Spohr, Dorette Scheidler Spohr, Virtu-
oso, Fantasy

Giris

Louis Spohr’un bestelemis oldugu do minér tonundaki Fantezi, romantik déneme
gegis siirecinde yazilmis olan en 6nemli solo arp eserlerinden biridir. Gliniimiizde
halen arp repertuvarindaki sayili bagyapittan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Icrasinda
yiiksek virtiiozite ve miizikalite gerektiren eser, uluslararasi solo yarigmalarin prog-
ramlarinda ve orkestra giris sinavlarinin solo repertuvarlarinda yer almakeadir.

19. yiizyilin dahi bestecilerinden biri olan Spohr, aslinda bir keman virtiioziidiir.
Gengliginde 6zel arp dersleri alarak basit eslikler ¢alabilecek diizeye gelmistir ve bu
enstriimani ¢ok sevmistir. Ancak onu arp igin bestelemeye yonelten en bityiik etken
biiytik bir tutkuyla baglandig: arpist esi Dorette Scheidler olmustur. Keman ve arp
icin bes diio sonat ve iki diio kongertant bestelemistir. Bu eserleri esiyle birlikte icra
etmiglerdir ve biiyiik begeni toplamiglardir. Spohr oda miizigi eserlerinin yani sira,
arp i¢in iki solo eser bestelemistir. Bu eserlerden biri, “Op. 35 Do Minér Fantezi” di-
geri ise “Op. 36 Bir Fransiz Sarkis1 Uzerine Varyasyonlar”dir. En cok ses getiren eseri,
Fantezi olmugtur. 1807 yilinda “Allgemeine musikalische Zeitung” adli Alman mii-
zik gazetesinde, o yil solo arp i¢in bestelenmis olan en anlamli ve sanatsal eserin “Op.
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35 Do Minér Fantezi” oldugu ifadelerine yer verilmistir (Zingel, 1937, s. 463). Bu
eser, arpin miizikal potansiyelini ortaya ¢ikararak enstriiman hakkindaki ényargilar:
kirmugtir. Arp1 sancilara veya diger tek sesli enstriimanlara eglik eden enstriiman ol-
maktan gikarmistir ve fantezi gibi solo miizik formlarinda da ne kadar basarili sonug-
lar alinabilecegini kanitlamigtir. Spohr, yenilik¢i arp yazimi yaklagimiyla kendinden
sonraki bestecilere ilham vermistir.

Louis Spohr’un Hayati

Louis Spohr, 1784 — 1859 yillar: arasinda yasamigtir. Almanya’nin Braunschweig
sehrinde diinyaya gelmistir. Amatdr miizisyenlerden olusan bir ailenin ¢ocugu ola-
rak, bes yasinda keman ¢almaya baslamis ve yedi yasinda Louis Maucort’dan keman
dersleri almaya baglamigtir (Say, 2005, s. 352). Beethoven'in ¢agdasidir ve Pagani-
ni’den sonra gelen en nemli keman virtiiozlerinden biri olarak anilmaktadir (Akeii-
ze, 2004, s. 2222). Keman dersleriyle birlikte keman i¢in ilk bestelerini de yapmaya
baglayan Spohr, Franz Eck ile caligmak iizere San Petersburg’a gittiginde buradaki
performansiyla ilgi toplamistir (Say, 2005, s. 352). Spohr, Almanya’daki Gotha saray
orkestrasinda baskemanci olarak caligmaya bagladiginda oncelikle bir saray sarkicisi
olan Madame Scheidler ve ardindan kiz1 arpist Dorette Scheidler ile tanigtiginda ya-
sadi1g1 heyecant otobiyografisinde anlatmistir (Spohr, 1865, s. 89). Dorette’nin arp
calist Spohr’u derinden etkilemistir ancak bestecinin arp ile ilk tanigmasi ¢cok daha
eskiye dayanmaktadir. 1770 — 1859 yillart arasinda yasamis olan Johann Friedrich
Hasenbalg, Spohr’a arp dersleri vermigtir (Rensch, 2007, s. 150). O zamanlar arp1 sa-
dece kendi sarkilarini soylerken eslik etmek amaciyla ¢alan Spohr, Dorette ile tanigir
tanigmaz birlikte ¢alabilmek icin ilk keman ve arp diio sonatini bestelemistir (Spohr,
1865, s. 90).

Virtiioz ve besteci olmasinin yani sira, basarili bir orkestra sefi ve egitimci de olan
Spohr’un besteledigi eserler arasinda operalar, oratoryolar, senfoniler, solo ¢alg: ve
orkestra i¢in kongertolar, kongertantlar ve oda miizigi eserleri bulunmaktadir. Keman
calma teknikleriyle ilgili yazdig1 6gretici kitaplar dénemin kemancilarina gtk cuc-
mustur. Ingiltere ve Almanya’da keman okullari kurmustur (Aktiize, 2004, s. 2222).
Yeniliklere oldukca a¢ik bir besteci olan Spohr, cift orkestra icin senfoni yazmak gibi
deneysel ¢aligmalarda bulunmustur Mimaroglu, 2022, s. 91). Spohr’un miizigi, kla-
sik dénemin akilcr stilinin, romantik dénemin duygusal derinlik ve hayal giiciiyle
birlesimini yansitmaktadir.

Bestecinin Yasadigi Dénemin Ozellikleri

Spohr klasik dénem ile romantik dénem arasinda koprii kurmug bestecilerden
biridir. Klasik dénemin etkileri 1800’lerin basina dek hissedilmistir ve Spohr’un
bestecilik acisindan en verimli yillarina denk gelmektedir. Aydinlanma Cagi etkisi
altinda gelisen klasik donemde, akil her seyin tistiinde tutulmustur ve duygular bas-
turilmigtir. Bilimin ve akil yiiriitmenin 1g181yla aydinlanan klasik donemin getirdigi
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rasyonalizm kendini miizikte de gostermigtir. Bu yaklasimda miizik yapisinda simetri
ve melodi ¢izgisi 6n plana ¢ikmigtir (Boran & Seniirkmez, 2007, s. 134). Barok do-
nemin siisli stilinden ayrilarak daha dengeli ve net miizik yapilari olugturulmustur.
Klasik dénemde duygular tamamen reddedilmemistir ancak daha kontrollii bir ge-
kilde ifade edilmistir. Dénemin en énemli temsilcileri Mozart, Haydn ve Beethoven
olarak anilmaktadir.

Fransiz Devrimi'nin etkisiyle halkin duygulari 6n plana ¢ikmustir ve 6zgiirliik ara-
yist baglamigtir. Beethoven’in miizigindeki yalin anlatim ile birlesen 6zgiirliik arayisi,
klasik stilin romantik stile evrilmesini saglamistir (Say, 2006, s. 255). Beethoven'in
tohumlarini att1g1 romantik dénem, miizik kaynaklarinda 1800’1 yillarin baglangici
itibariyle ele alinmaktadir.

Romantik anlayig, Aydinlanma Cagi'na tepki olarak 18. yiizyilin ikinci yarisinda
ortaya ¢ikmigtir (Boran & Seniirkmez, 2007, s. 181). Bu déneme kadar sanat, soylu
sinif ve kiliselerin kontrolii altindadir. Orta sinifin kiiltiirel gelisimi ve sanata ilgi
gostermesiyle, miizisyenlerin de eserlerini 6zgiirce yazip halka sunabildigi donem
baglamistir (Kaygisiz, 1999, s. 200). Miizikal agidan 6zgiir hisseden miizisyenler,
duygusal deneyimlerini ve yaraticiliklarini ortaya koyarken yeni ritmik yaklagim-
lar ve sira digt armoniler kullanmiglardir. Romantizmin getirdigi tutku ve heyecanls
yaklagim, miizikte kromatizmi 6ne ¢ikarmistir (Say, 2006, s. 265). Kromatik gecigler
ve akorlar duygusal yogunlugu ve dramatik etkiyi arttirmak i¢in kullanilmigtir. Her
ne kadar yogun kromatizm kullanim1 ve muizigin akiginda aniden gelisen modiilas-
yonlartyla Wagner tarihe adini yazdirmis olsa da bu akimin 6nctileri Weber ve Spohr
olmugtur (Mimaroglu, 2022, s. 91). Spohr’un 6zellikle keman i¢in yazdig: konger-
tolarda kullandig: kromatik hareketler, eserlerini dinamik tutmusg ve ifade yapisini
gliclendirmigtir.

Louis Spohr’un Yasadigi Donemdeki Arpin Ozellikleri

Bestecinin, ¢algt miiziklerinde 6zgiirce kullanmis oldugu kromatizmi, arp eser-
lerinde kullanmas: pek de kolay olmamuistir. 19. yiizyilda arpin kromatik kullanimi,
enstriimanin teknik gelisimiyle dogrudan ilgilidir. Atasi lir olan arpin tarihteki ilk
ornekleri yalnizca diyatonik ses dizisini veren bir akortlama sisteminden olugmakta-
dir. Ardindan kancaly, iki sira telli, ii¢ sira telli ve kromatik arp gesitleri iiretilse de
enstriimanin kromatik degisimleri kolaylikla yapabilmesini saglayan asil gelisme 18.
ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan pedal sistemiyle olmustur. Her kromatik degisimde
o notaya ait olan pedala basilarak telin gerildigi bu sistem, 6ncelikle tek hareketli ola-
rak tasarlanmigtir. Tek kademe hareket kapasitesi olan pedallar, bagli oldugu telleri
yalnizca yarim ses tizlestirebilmistir. Ornegin fa teline bagli olan pedal asag: dogru
indirildiginde, ayn: tel tizerinde fa diyez notasi elde edilmistir. Tiim tonalitelerde ¢al-
maya olanak saglamasa da esere baslamadan 6nce tellerin tona uygun akort edilmesi
ve gerekli yerlerde anarmonik notalarin kullanilmasiyla bir¢cok kromatik degisimin
oniindeki engel ortadan kalkmigtir. Fransiz enstriitman yapimcist Erard bu sistemi bir
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adim Oteye tagtyarak, 1811 yilinda pedal mekanizmas: ¢ift hareketli/kademeli olarak
tabir edilen arpr1 icat etmistir (Say, 2000, s. 192). Arp diinyasi i¢in bir devrim niteligi
tagiyan bu gelismis arpin Almanya’ya ulagmas: hemen gerceklesmemistir (Zingel,
1937, s.457). Spohr’un egi Dorette Scheidler Spohr’un ¢aldig1 arp, tek hareketli pedal
mekanizmasina sahip bir enstriimandir. Spohr arp eserlerini bu sistemi goz 6ntinde
bulundurarak bestelemistir.

Louis Spohr’un Arpist Esi Dorette Scheidler Spohr

Dorette Scheidler Spohr, 1787 — 1834 yillari arasinda yagamistir. Miizisyen olan
anne ve babasinin yonlendirmeleriyle erken yasta piyano ¢calmaya ve donemin tinlii arp
egitmeni Johann Georg Backofen ile arp ¢aligsmalarina baglamistir. Hentiz 18 yasinda
iken Backofen’in bestelemis oldugu “Fantasia” baslikli eseri biiyiik bir hakimiyetle
calarken onu dinleyen Louis Spohr, ¢ok etkilendigini ve goz yaslarina zar zor hakim
oldugunu belirtmigtir (Spohr, 1865, s. 90). Tanistiktan kisa bir siire sonra beraber
¢almaya baglamis ve hemen ardindan evlenmislerdir. Evlilikleriyle birlikte kendini
arp konusunda gelistirmek isteyen Louis Spohr, bu enstriimanin 6zel tinisinin ve me-
kaniginin en iyi nasil kullanilabilecegini anlamak tizere ¢aligmalarda bulunmusgtur.
Yogun ¢aligma siirecinde, Gotha diisesi tarafindan Dorette’ye hediye edilmis olan arp
onlara yetersiz gelmeye baglamistir (Spohr, 1865, s. 100). Boylece yeni bir enstriiman
arayigina girmiglerdir. Ailelerinin maddi destegiyle, Backofen’a ait olan Naderman
yapimi arpi satin almiglardir (Rensch, 2007, s. 153).

Dorette’nin ¢aldig: pedal mekanizmasi tek hareketli/kademeli arp genellikle mi
bemol major veya la bemol major tonlarina akort edilmektedir. Boylece tellerin ser-
best pozisyonunda ii¢ veya dort bemol elde edilirken, bemole akortlu tellerden natiirel
ses istendiginde, bunu pedallari bir kademe indirerek elde etmek miimkiin olmustur.
Kancali arp déneminin ardindan birgok arpist tek hareketli pedal sistemine aligmak-
ta zorlanirken, Dorette bu enstriimani ¢alan en basarili arpistlerden biri olmustur.
Yeni enstriimanlariyla birlikte turnelere ¢ikarak Avrupa'y1 ve Ingiltere’yi dolasan cift
saraylarda, seckin konser salonlarinda ve 6zel miizik toplantilarinda konserler vermig-
lerdir. Konserlerin ardindan Alman basininda Dorette’nin arp ¢aligindaki 6zgiiven
ve duygular: ifade ederken gosterdigi hassasiyetten biiyiik 6vgiilerle bahsedilmistir
(Rensch, 2007, s. 153).

Spohr ¢ifti, Londra seyahatlerinde ilk defa ¢ift hareketli pedalli Erard arpr ile kar-
stlasmistir (Zingel, 1937, s. 459). Tellerin gerginligi dolayisiyla daha fazla gii¢ gerek-
tiren ve yeni pedal sistemiyle oldukga kafa karigtiran Erard arpi, Dorette’yi o kadar
zorlamistir ki basarisiz konser denemelerinden sonra bir daha arp ¢almamaya karar
vermigtir (Rensch, 2007, s. 154-155).

18. ve 19. yiizyillarda arpin mekanizmasinda yasanan degisimler ve arpistlerin bu
degisimlere gosterdigi tepkilerle dogru orantili olarak, bestecilerin iiretimleri etki-
lenmistir. Dorette Scheidler Spohr gibi virtiioz bir arpistin esi olmasina ragmen, Lou-
is Spohr da tiim eserlerinde arpin sinirlarini zorlama cesareti géstermemigtir (Zingel,
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1937, s. 463). Ancak pedalls arpr ustalikla kullandiZ1 en 6nemli eser, 1807 yilinda
esine ithafen besteledigi “Op. 35 Do Minér Fantezi” olmustur. Bu eser, 19. yiizyilin
arp diinyasinda biiyiik yanki uyandirmigtir.

Op. 35 Do Mindr Fantezi

Fantezi, belirli yapisal kurallara bagli kalmayan 6zgiir bir miizik formudur. Ba-
rok, klasik ve romantik donemlerde talep gormiistiir. Bestecilerin yaraticiliklarini
one ¢ikararak hayal diinyalarini calgilara yansitabildigi bu form, oldukea siirseldir
(Say, 20006, s. 250). Fantezi, bir sonat formu gibi béliimlerden olugmasa da degisik
temalar, doZaclama boliimler ve farkli tempolar icerebilir. Spohr’un arp i¢in bir fan-
tezi besteleme fikri, bu enstriitmanin solo potansiyeline ve ifade giiciine olan inancinin
altini gizmektedir. Besteci eserde arpin hem narin hem de gii¢lii tinilarini kullanarak
kontrast yaratmigtir. Bu kontrast, enstriitmanin genis ses, ifade ve renk yelpazesini 6ne
¢ikarmigtir. Tarihte arp i¢in yazilmis sayili fantezilerden biri oldugu goriilen “Op. 35
Do Minér Fantezi’nin 1807 yilindaki basarisinin ardindan, baska besteciler de arp
icin bu formda solo eserler yazmistir. Ornegin ilerleyen yillarda arpin Liszt’i olarak
taninan virtiioz besteci Elias Parish-Alvars, “Op. 61 Grande Fantaisie” ve Fransiz bes-
teci Camille Saint- Saéns, “Op. 95 Fantaisie” baslikl: eserler bestelemistir.

Klasik donem ile romantik donem arasindaki gecis siirecinde yazilmig bir eser
olan “Op. 35 Do Mindr Fantezi”, modern icracilar arasinda farkli miizikal
yaklagimlar ve sorular olusturmustur. Eserin icrasinda klasik d6énemin kuralc
yapisina bagli mi ka-linmalidir, yoksa romantik donemin 6zgiir yapist mi ortaya
gikarilmalidir? Bu sorular giiniimiizde bir¢ok yarigma ve sinavlarin repertuvarinda
bulunan bu eseri icra edenler arasinda yorum farkliliklarina yol agmustur.

Spohr’un bu eseri do minér tonunda, yani ii¢ bemol iceren bir tonda bestelemesi
tesadiif degildir. Bemollii tonlara akort edilen tek hareketli pedalli arp, tonu
degistir-mek i¢in pedallarla telleri germek gerekmediginden daha iyi tinlamakeadir.
Bunu bi-len besteci, bemollii ton tercihini hem olabildigince az pedal degisikligi
gerektirecek sekilde hem de konser salonlarinda olusan sicaklik farklilig: yiiziinden
stk stk kopan arp tellerini daha fazla germemek amaciyla yaptigini beliremigtir

(Spohr, 1865, s. 96).

Eserde Kullanilan Calma Teknikleri ve icra Onerileri

“Op. 35 Do Minoér Fantezi’nin tek hareketli pedalls arp ile icra edilebilmesi i¢in
¢almaya baglamadan 6nce arpin la bemol major tonunda akort edilmesi gerekmekte-
dir. Boylece teller a¢ik pozisyondayken, si, mi, la ve re tellerinden bemol notalar elde
edilmektedir. Eserin baglangicinda sadece ana tonda yer alan si bemol, mi bemol ve la
bemol yeterli gibi goriinse de eserin devaminda re bemol notasi da bulunmaktadir. Bu
notay1 elde etmenin tek yolu ise pargaya baglamadan 6nce re tellerini re bemol sesine
akort etmektir. Giiniimiizde kullanilan modern konser arplari, ¢ift hareketli pedal
sistemine sahip oldugundan tonaliteye gore akort etme problemi ortadan kalkmigtir.
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Adagio molto
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Gorsel 1. Spohr Fantezi, 1. — 2. C)lgii (Miramontes, 2009, s. 2)

(Gorsel 1) 4/4'liik ol¢ii birimi ile oldukga yavag bir tempoda baglayan eser, tek bs-
liimliidiir ancak kendi i¢inde farkls karakterleri yansitan ve tempo terimleriyle birbi-
rinden ayrilmig farkls alt kistmlardan olugsmaktadir. Eserin en baginda yer alan Adagio
molto terimi ¢ok agir ve oturakli anlamina gelmektedir (Say, 2005, s. 15). Eckileyici
ve dramatik akorlarla baglayarak romantik dénemin 6ziinii yansitan eserin ilk satir-
larinda, Beethoven’in “Patetik Sonati”nin giris kismindan esintiler hissedilmektedir.
Bu akorlarin arpeggiando tekniZiyle ¢alinmasi, yani tiim notalarin ¢ok hizli sekilde
art arda ¢alinmasiyla kirik akor olarak duyulmasi, arpin karakteriyle biitiinlesmis ve
enstriimandan daha sicak bir ton elde edilmesini saglayan bir teknik olarak yaygin-
lagmigtir.

Eserin giris kisminda istenilen miizikal sonuglari elde etmek icin dikkatle dii-
stiniilmesi gereken ilk unsur tempo tercihidir. Kigisel 6nerim, sekizlik notaya 60
metronom tercih edilmesi yoniindedir. Bu pasajin ¢ok agir bir tempoda olsa bile rit-
mik olarak dogru icra edilmesi ¢ok onemlidir ve sasirtict sekilde diinya genelindeki
arpistler tarafindan siklikla yanlis calindig1 goriilmektedir. Ornegin 1. lgiiniin 3.
vurusundaki akorun genellikle biraz ge¢ calinmasinin sebebi, hemen 6ncesinde bu-
lunan do notalarinin sadece sol el ile oktav seklinde ¢alinmasi ve ardindan ayni elin
akora atlamakta gecikmesidir. Sag eldeki akorun gecikmemesi icin do notalarinin
sol el ile calinmasi ¢ok iyi bir ¢6ziim olsa da sol eldeki akorun da gecikmemesi i¢in
gerekli 6zen gosterilmelidir. Glintimiizdeki icralarda bu gecikme oyle stk duyulmak-
tadir ki neredeyse Spohr’un yazmis oldugu ritmin unutulmasina yol agmaktadir. Bu
problem, sadece sol el iizerinde do oktav ve akor arasinda atlama caligmalari yapilarak
¢oziilebilmektedir.

1. 6l¢iiniin son vurugunda yer alan inici arpejin legato ve lirik duyulmast i¢in
hafif ritmik esnemeler (rubato) uygun goriilse de diger vuruglarda ritcmik saglamlik
gereklidir. Uluslararas: yarigmalarda ve sinavlarda jiiri tiyelerinin bu eserle ilgili en
biiyiik elestirisi, ilk iki sayfadaki noktali ritimlerin ve eslerin yanlis icra edilmesiyle
ilgilidir. Ornegin 2. 6lciiniin 3. vurusundaki dortlitk notanin ardindan, bir vurus
daha es bulunmaktadir. Ancak yaygin bir hata olarak, bir¢ok icract bu esi yeterince
beklememektedir. Bunun temponun yavas olmasinin getirdigi sabirsizliktan kaynak-
land181 agik olsa da miizikal bir gerekge olarak sunulamaz.
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Gorsel 2. Spohr Fantezi, 3. — 4. Olgi’l (Miramontes, 2009, s. 2)

(Gorsel 2) Bir diger yaygin ritmik hataya ise 3. 6l¢iide rastlanmaktadir. Buradaki
¢ift noktals ve ardindan gelen tek noktali on altlik notalarin dogru ritimde, arcikii-
lasyonda ve esit yayilmig bir crescendo ile icra edilebilmesi i¢in ¢ok yavag ve dikkatle
caligtlmalidir. Bu 6l¢iide metronomu 120’ye getirerek on altilik notalari gosterecek
sekilde kullanmak faydali olacaktur.

4. dl¢tiniin 2. vurusunda goriilen trilin iki el arasinda béliistiiriilerek ¢alinmasi
onerilmektedir. Spohr’un donemindeki kirilgan yapili ve gevsek telli arplar séz ko-
nusu oldugunda, bu tiir uzun trillerin tek el ile ¢alinmas: oldukga kolaydir. Bu arp-
lardaki basit pedal mekanizmasi sebebiyle tellerin tizerinde ¢ok fazla basing yoktur ve
hizls calarken teller iizerinde daha rahat hakimiyet saglanmaktadir. Giiniimiizde kul-
lanilan ¢ift hareketli pedal mekanizmas: ise teller {izerinde basing olugturmaktadir.
Buna ek olarak genis ses tahtalariyla birlikte boyutu da biiyiiyen modern arplar ile
sergilenen performanslarda, iki el arasinda boliistiiriilmiis triller hiz ve artikiilasyon
agisindan daha iyi sonu¢ vermektedir. 4. 8l¢iiniin son vurugundaki gecis notalarinin
ardindan gelen 5. dl¢iide, kromatik degisimler iceren armonik gamlar goriilmektedir.
Bu ¢ikict gamlarla birlikte eser, gii¢lii akorlarin atmosferinden uzaklagarak, lirik ve
zarif bir diinyaya gegmektedir.

Gorsel 3. Spohr Fantezi, 5. Olgii (Miramontes, 2009, s. 2)

(Gorsel 3) 5. dlgiide sag elde goriilmekte olan tiim notalarin staccato teknigiyle,
yani kesik olarak calinmasi icin tiim notalarin ikinci parmak ile ¢alinmast gerekmek-
tedir. Tkinci parmak ile calarken ayni parmak bir dnce calinan tele dokunmaktadir.
Boylece telin tinlamasi susturulmakta ve staccato tini elde edilmekeedir. Onceki pa-
ragrafta agiklanan basing farkliligindan dolayi, Spohr’'un dénemindeki enstriiman-
lar ile bunu yapmak oldukga kolayken, gliniimiizde staccato gamlarin akici ve net
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duyulmas: i¢in daha fazla teknik calisma gerekmektedir. En faydali olacak calisma,
ilk notay1 caldiktan sonra miimkiin olabilecek en hizli sekilde ikinci parmagi bir
sonraki tele yerlestirmek, ancak ¢almamakeir. Hizli calmak degil, hizli yerlestirmek
hedef alinmalidir. Hizli yerlestirme egzersizinin sonucunda ise hizlt ¢alma becerisi
gelismektedir. Bunu yaparken sadece ikinci parmak kullaniliyor olsa bile, elin ge-
nel pozisyonu ve diger parmaklarin durusu alinacak miizikal sonucu etkilemektedir.
Ozellikle bas parmagin ve serce parmagin kasilmadigindan emin olunmalidir. Cikict
gam list oktava dogru ilerlerken, sag dirsegin de yukari kaldirilmast ve sag omzun
yukari kalkmadan dogal pozisyonda tutulmast gerekmektedir.

Gorsel 4. Spohr Fantezi, 10. Ol¢ii (Miramontes, 2009, s. 3)

(Gorsel 4) 10. dlciide Spohr arpin farkli renklerini gostererek sol eldeki motif
icin “flageolet” teknigini kullanmigtir. Notalarin iizerinde kiigiik bir daire igaretiyle
gosterilen bu teknik, eli tele bastirirken es zamanli olarak ayni teli ¢ekerek uygulan-
maktadir. Boylece ayni telin bir {ist oktavdaki sesi elde edilmektedir. Zil sesi veya
suya diigen damla sesini animsatan bir efekttir. Hemen ardindan gelen 4. vurugta ise
icracinin teknik becerisini gosteren siislemelere yer verilmis ve dinamizm yaratil-
mustir. Lirik, yumugak motifler, siislemeler ve modiilasyonlar iceren birkag¢ 6l¢iiniin
ardindan, 6l¢ii birimi diginda yazilmis serbest bir pasaj gelmektedir.
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Gorsel 5. Spohr Fantezi, 15. Olcii (Miramontes, 2009, s. 3)

(Gorsel 5) Nota iizerinde kadans yazmasa bile, bu pasajin bir kadans serbestligin-
de icra edilmesi geleneksellegmistir. Bireyselligi ve duygulari éne ¢ikaran romantik
akimin bir temsilcisi olarak Spohr, bu satirlarda icraciya yorum 6zgiirligii tanimugtur.
Nota iizerinde belirtilmis climle baglari, bestecinin miizikal fikirlerini yansitmak-
tadir. Bu fikirlerle birlikte yorumcunun tempo, nefes ve niianslari belirleyerek ifade
gliciinii ortaya koyabilecegi bir pasajdir. Genis bir ses araliina yayilmis olan bu pa-
sajda, farkl: oktavlarda kullanilan tellerin metal, bagirsak ve naylon gibi farkli ma-
teryallerden olugsmast, ayni artikiilasyon kullanilsa da farkls sonuclar elde edilmesine
sebep olmaktadir. Bu pasajda ses esitliZi ve ton kalitesi yakalayabilmek icin tellerin
materyaline gore artikiilasyon planlanmali ve egitlik icin riemik egzersizler yapilma-
lidir. Ornegin pasajin en basindaki fa diyez notast mertal bir tel tizerindedir ve ko-
laylikla giiclii ses ¢ikarmaktadir. Ancak hemen ardindan gelen la notasi, bagirsak tel
tizerindedir ve ¢ikan ses daha yumusaktir. Art arda gelen ve giiglii olmasi planlanan
bu notalarin egitligi, hassasiyetle calisilmalidir. Heyecan verici arpejler ve icracinin
ustaliZin sergiledigi gosterigli bir kadans ile birlikte hazirlanan zeminin ardindan,
Allegretto boliimii gelmektedir.
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Gorsel 6. Spohr Fantezi, 16. — 26. Olcii (Miramontes, 2009, s. 4)

(Gorsel 6) Agir girig boliimiiniin ardindan hizli bir tempo ile atmosferin degistigi
Allegretto boliimiinde, klasik donemi yansitan sekiz 6l¢iilitk melodi formunun kul-
lanildig1 goriilmekeedir. Tki veya dort olgii ve katlariyla devam eden diizenli ciimle
yapilar1 klasik donemde 6ne ¢ikmistir (Boran & Seniirkmez, 2007, s. 134). Zarif,
canli ve incelikli bir dansa benzeyen bu melodi ¢izgisi de kendi iginde iki ve dort
olgiiliik simetrik yapilar barindirmaktadir. Kromatik degisimlerle cogkulandirilmig
ve sekiz 6l¢ti sonra gerceklesen armonik ¢oziilimiin ardindan, 23. 8lglintin son sekiz-
liginde ayni melodi tekrar baglamigtir. Eserin girig kisminda goriilen romantik stilin
ozglirliigi, allegretto boliimiinde klasik stilin diizenli yapisiyla birleserek, donemler
arast bir koprii kurmustur.

Allegretto boliimiinde sunulan net melodi ¢izgisinin altinda yer alan armonik
ilerleme melodi yapisint desteklemigtir. 16. 8lgiiniin birinci vurusunda gériilmekte
olan ve sol el ile icra edilen do ve mi araligi, bir oktavi agt1g1 i¢in agik el pozisyonu ile
calinmalidir. Bu pozisyonda ¢alarken dordiincii parmak ile bas ¢izgisindeki ilerleyisin
temiz ¢alinmasi, armonik degisimlerin net duyurulmasi agisindan dnemlidir. Sol elde
vurug baglarinda goriilen do, re, mi bemol, mi natiirel, fa ve sol notalarin: ¢alarken
bir 6nce ¢alinan teli dordiincii parmak ile susturmak, seslerin birbirine karigmamas:
icin dnerilmektedir.
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Gorsel 7. Spohr Fantezi, 27. — 31. Olgii (Miramontes, 2009, s. 4)
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(Gorsel 7) 27. olgiideki modiilasyonla birlikte mi bemol major tonuna gegilirken
melodi ¢izgisi tizerinde dekoratif unsur olarak siislemeler kullanilmigtir. Hizli tem-
poda net ¢alinmasi oldukga zor olan bu siislemelerin bagladig: 29. l¢iide sik rastlanan
bir hata, tempoda degisiklik yapilmasidir. Bu siislemelerin ritmik varyasyonlar iceren
egzersizlerle calisilmasi, teknik hakimiyetin saglandig: maksimum tempoya ulagil-
diktan sonra, Allegretto boliimiine baglarken bu temponun tercih edilmesi 6neril-
mektedir. Aksi takdirde fazla hizli se¢ilmis bir Allegretto temposu, ardindan net ¢a-
linamayan siislemeleri ve istenmeyen tempo degisimlerini beraberinde getirmektedir.

Géorsel 8. Spohr Fantezi, 38. — 42. Ol¢ii (Miramontes, 2009, s. 4)

(Gorsel 8) Mi bemol major tonunun birinci derecesine ¢oziiliimiin gergeklestigi
38. dl¢iiden itibaren, miizigi ileriye tagimak igin farkls ritmik desenler kullanilmistr.
Melodi gizgisinde yer alan ii¢lemeler, sol eldeki sekizlik eslik notalariyla desteklen-
mistir. Bu ritmik fikir ve Allegretto boliimiiniin ilk dl¢iilerinde goriilen motif, sag el
ve sol el arasinda dontisiimlii olarak kullanilmigtir.

Gorsel 9. Spohr Fantezi, 53. — 62. Olgii (Miramontes, 2009, s. 5)

(Gorsel 9) 1ki el arasinda doniigiimlii olarak kullanilan {iclemelerin ve on altilik
notalarin icrasinda ritmik hassasiyet kazanmak icin, kiiciik kesitlerin pes pese ¢ali-
silmasi onerilmektedir. Ornegin iiclemelerde esitlik saglamak icin 53. 6lciiden 59.
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ol¢iiye kadar sadece sol el partisini ¢alip, 59. 6lgiiden itibaren sadece sag el partisini
calarak, iki elde de ayni ritmik hakimiyetin yakalanmas: hedeflenmelidir. Bu egzersi-
zin hemen ardindan, on altilik notalarda esitlik elde etmek i¢in 53. 6l¢iiden 59. dlgii-
ye kadar sadece sag el, 59. dl¢iiden itibaren sadece sol el ¢alinmalidir. Bu egzersiz ile
her iki eldeki ritmik egitlik ayr1 ayri incelenirken, zorlu gegislerin daha iyi anlagilmas:
ve el degisimlerinin akict hale getirilmesi saglanmaktadir. 59. 6l¢iiniin ikinci vuru-
sunda sol elde goriilmekte olan melodi ¢izgisinin bu kadar hizli bir tempoda staccato
calinabilmesi i¢in “écoufté” ad1 verilen farkls bir calma teknigi kullanilmaktadir. A¢ik
el pozisyonunda tiim notalarin bag parmak ile ¢alindig: bu teknikte, ¢alinan her tel
susturuldugu icin sesler birbirine karigmamaktadir. Kesik ses elde etmek i¢in uygun
bir teknik olsa da ¢ok hizli tempoda uzun siire uygulandiginda bag parmak icin yo-
rucu hale gelmektedir.
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Gorsel 10. Spohr Fantezi, 63. — 72. Ol¢ii (Miramontes, 2009, s. 5)

(Gorsel 10) 59. dlgiide baglayan “étoufté” calma tekniginin, 70. 6l¢iye kadar de-
vam ettigi goriilmektedir. Daha 6nce arp literatiiriindeki hicbir eserde goriilmemis
uzunlukta ve hizli tempoda bas parmak ile ¢almak, Spohr’un arp diinyasina kattig:
yeni ve zorlayict unsurlardan biri olmugtur. Sadece sol el iizerinde ciddi ¢aligma ge-
rektiren bu pasajda, sol bag parmagin kasilmamasi i¢in sol omuz rahat bir pozisyonda
tutulmalidir. Teli gektikten sonra bag parmagin tekrar hizlica tele koyulmasi gerek-
tiginden, elin tellere olabildigince yakin tutulmasi, staccato tekniginin karakterine
kapilip tellerden fazla uzaklagilmamas: gereklidir. Bu pasaji ¢ok uzun siire pes pese
¢almak kasilmalara sebebiyet vereceginden, sik sik ara vermek ve aralara farkli pasaj
caligmalarini almak onerilmektedir.
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Gorsel 11. Spohr Fantezi, 79. Olgij (Miramontes, 2009, s. 6)

(Gorsel 11) 79. dlglide baglayan Allegro boliimii kendi icinde dlgiilere boliinme-
mistir ve 6lcii birimi bulunmamaktadir. Icractya yorum 6zgiirliigii veren bu pasaj,
kadans niteligi tasimaktadir. Romantik akimin Spohr’un miizigine yansimasi olarak
ortaya ¢ikan yogun kromatizm kullanimi ve modiilasyonlar kendini en ¢ok bu bo-
limde gostermektedir.

Burada 6ne ¢ikan bir diger teknik ise arpin dogasini yansitan ve bir¢ok arp eserin-
de siklikla kullanilan arpejlerdir. Spohr, modiilasyonlar: arpejlerle birlestirerek farkls
tonlar arasinda akicilik yakalamustir. Icracinin artikiilasyon ve hiz becerilerini gos-
termesine olanak saglayan arpejler, neredeyse arpin tiim oktavlarini kapsamaktadir.
Pes pese gelen f ve pp niianslarinin yarattig: kontrast, arpejlerin dramatik giiciinii ve
gelisen modiilasyonlarin etkisini arttirmaktadir.

Allegro bolumiindeki modiilasyonlarin dogurdugu kromatik degisimler ¢ok fazla
pedal hareketi gerektirmektedir. Pedal hareketlerinin ¢ok fazla olmasi arpistler igin
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icra zorlugu olugtururken, dénemin bestecilerini de arp eserlerinde yogun modiilas-
yon kullanmamaya yoneltmigtir. Ancak Spohr, arpin gerekliliklerini yakindan bilme-
si ve modiilasyonlari ustalikla kullanilmasiyla, arpin da diger enstriitmanlar gibi farkls
tonlarda ¢alabilecegini kanitlamigtir (Zingel, 1937, s. 463). Arpejlerde dengeli bir
ton yakalanmasi ve bu dengenin farkli oktavlar arasinda korunmasi gereklidir. Ciimle
baglari, tempo, hizla degisen niianslar ve pedal hareketlerinin eg zamanl: olarak usta-
likla yonetilmesi gerektiginden, bu boliim eserin virtiiozite gerektiren noktalarindan
biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Sol elde ve sag elde tek tek goriilen arpej notalarini bir arada, yani akor halinde
calarak calismak gerekmektedir. Sol elde akor caldiktan sonra, sag eldeki akoru ¢al-
madan sol elin hizla bir ist oktavdaki akora yerlegtirilmesi, hizli ¢alabilmek i¢in dne-
rilen bir egzersiz cesididir. Teller iizerinde hakimiyet ve akic1 arpej ¢alabilmek i¢in en
onemli unsur parmaklar: tellere ayni anda ve ¢ok hizls yerlestirmektir.

Eserin devaminda ise ilk sayfalarda kullanilmis olan “arpeggiando”, “flageolet”,
“érouffé” ve arpejler gibi yerlesik tekniklere bagli kalinarak, miizikal anlatim mo-
diilasyonlarla birlikte oriilmeye devam edilmistir. Miizikal materyal ve ¢alma tek-
nikleri sabit tutulmustur. Bu a¢idan bakildiginda eserin devaminda da ayni galigma
egzersizlerinin uygulanabilecegi goriilmektedir. Spohr’un tonaliteler arasinda yaptigi
kusursuz gecisler, farkli notalar tizerinde kromatik degisimler gerektirdiginden, pe-
dal hareketleri ayr1 olarak caligilmalidir. Dénem arpistlerinin aligkin olmadig1 yogun
kromatizm, arpistleri pedal degisimleri konusunda hizli ve cesur olmaya tegvik et-

mistir.
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Gorsel 12. Spohr Fantezi, Final (Miramontes, 2009, s. 9)

(Géorsel 12) Eserin kapaniginda allegretto béliimiiyle biitiinlesmis olan motif tek-
rar gorillmektedir. Ancak bu sefer sol eldeki eslik partisinde oturakls sekizlik notalar
yerine, hizlanma hissi yaratan liclemelere yer verilmistir. Bu motifin vurgulu calin-
mast gerektiZi sf terimi ile belirtilmisken, sol elde yer alan mi natiirel sesi dikkat
¢ekmektedir. Do mindr tonundaki eser sona ermek lizereyken, mi bemol yerine tona
aykirt bir ses olan mi natiirel kullanilarak kisa bir siirelifine de olsa do majér tonu
duyurulmustur. Bu armonik degisimin belirgin sekilde ifade edilmesi, finalde daha
etkileyici bir atmosfer yaratabilmek i¢in 6nemlidir. Tekrar eden zarif bir motifin
stratejik kullanimi ve ritmik desenlerle birlikte Spohr, eseri simetrik bir ¢6ziilmeyle
sonlandirmistir.

237
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Sonug

Bu ¢alismada, arp literatiiriindeki en 6nemli solo eserlerden biri olan ve giinii-
miizde siklikla icra edilen “Op. 35 Do Minor Fantezi”, donanimli bir icra ortaya
koyabilmek i¢in ihtiya¢ duyulan tiim yonleriyle incelenmistir. Eserin tarihsel siireci,
miizikal yapisi, eserde kullanilan ¢alma teknikleri, bestecinin yasadigi donemin ve
donem enstriimaninin 6zellikleri iligkilendirilmigtir.

Bestecinin arpist egi Dorette Scheidler Spohr’un arp teknigi ve miizikalitesi, Louis
Spohr’un arp ile ilgili derin bir anlayig olusturmasini saglamistir. “Arpeggiando”,
“flageolet”, “étoufté”, arpejler, hizli pedal degisimleri gibi bircok farkli ¢alma tek-
nigini ustalikla kapsayan eser, yenilik¢i yapisiyla arpistlere ve bestecilere ilham ver-
migtir.

Uzerinde ¢ok az sayida caligma bulunan “Op. 35 Do Minor Fantezi” ile ilgili
Tiirkce kaynak eksikligini gidermek amaciyla kaleme alinan bu makalede, eseri ge-
killendiren faktorler incelenerek icracilara farkls bakis agilari kazandirmaya odakla-
nilmistir. Eserin performansinda kargilagilabilecek zorluklari agmak i¢in ¢aligma yon-
temleri onerilerek, akademik egitim ve icra siireclerinde arpistlerin yararlanabilecegi
bir kaynak olusturmak hedeflenmigtir.
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Serkan Mesut HALILI™

SISSOKO SEGAL PARISIEN PEIRANI

LES EGARES

"Les Egarés”; No Format Records tarafindan 2023 Mart ayinda yayinlanan, 2 du-
o’nun birlegsmesiyle meydana gelen bir “quartet” albiimii.

Ballaké Sissoko (kora), Vincent Segal (viyolonsel) birlikteligi ile olusan albiimlere
asinayiz. Daha 6nce “Musique De Nuit” ve “Chamber Music” isimli albiimler ¢ikaran
ikiliye, bu defa “Memento”, “Abrazo”, “Belle Epoque” albiimleriyle uzun yillardir
birlikte dinledigimiz Vincent Peirani (akordiyon), Emile Parisien (saksafon) ikilisi de
ekleniyor. Besteler ve emprovizasyonlarin zenginlestirdigi 10 eserden olugan albiim-
de; “Esperanza” Marc Perrone, “Time Bum” Cyril Atef, Thomas Jordan, “Orient Exp-
ress” Josef Zawinul bestesi olarak fark ediliyor. LP formatinda yayinlanan versiyonda
bu 3 eser bulunmuyor.

Dog., Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar: Galgs Egitim Biliimii OFretim Uyesi.
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Eser listesi su sekilde:

. Ta Nyé - Ballaké Sissoko

. Izao - Vincent Peirani

. Amenhotep - Vincent Segal

. Orient Express -

. La Chanson des Egarés - Vincent Segal

1

2

3

4

5

6. Esperanza — Marc Perrone
7. Dou - Emile Parisien

8. Nomad’s Sky - Vincent Peirani

9. Time Bum - Cyril Atef, Thomas Jordan, Vincent Segal

10. Banja - Ballaké Sissoko

Bu ¢aligmay1 giiniimiiz miizik tiirleri arasinda diinya miizigi kategorisinde deger-
lendirmekle birlikte caz ve modern/gagdas akimin etkilerini fazlasiyla hissettirdigini
soylemek miimkiin.

Kendi deyimleri ile “birbirlerine oyun alant” sagladiklari, caz olmayan ama tam
anlamiyla gelenekseli de saglamayan, avangart ya da oda miizigi olarak da kabul ede-
meyecegimiz ancak bunlarin hepsinden 6geler tagiyan, basit bir icra sekli yaninda
virtiiozlitk gosterileri olan, dort ayri sesin tek miizik olusturdugu iddiasiyla kayde-
dilmis bir albiim.

Aslinda klasik miizik egitimi alan ii¢ Fransiz miizisyene, Mali asilli ve kendi ge-
leneksel miiziginin ustasi bir performanscinin eklenmesi gibi de goriilebilir. Uzun
zamandir bu iki grup caz ve diinya miizigi alaninda bircok festivalde basarili konser-
ler vermekle kalmadi ayni zamanda bireysel ya da beraber eklendikleri farkli grup ve
kisilerin albiimlerinde de boy gosterdi.

3 Ekim 2023 tarihinde Akbank Caz Festivali kapsaminda Cemal Resit Rey Kon-
ser Salonunda sahne alan grup, dortlii olarak albiimiin Tiirkiye promiyerini yapmig
oldu. Istanbul’da gerceklesen bu konserden kisa bahsetmek gerekirse;

Vincent Peirani’nin kiigiikk bir konugmasiyla baglayan konserde her eseri diger
icract sundu. Albiimdeki performanslarin haricinde daha uzun ve doyurucu sololar ile
her parca baska bir kimlige biiriindii. Konsere ait hatirimizda kalan ilging anlardan
biri; Ballaké Sissoko’nun sunumu esnasinda i¢inde yetistigi ve temsil ectigi toplumda
miizik insant olmanin zorlugunu anlatt1g1, farkls bir tilkede var olma ¢abasi ile daha
¢ok miizige sarilmanin kendisini bugiinkii kariyerine ulagtirdigini soyledigi boliim
olabilir. Tabii Fransizca yaptigi bu agiklamay: Vincent Segal terciimesi ile Ingilizce
dinledik. Bir digeri ise, Amenhotep isimli bestesinin icrasini, miizigimizi ve kiiltiirii-
miizii diinyanin bircok yerinde bagariyla temsil eden Derya Tiirkan’a ithaf etmesiydi.

Albiime donecek olursak, daha 6nce 6rnegine rastlanmayan bu enstriiman kom-
binasyonuyla olusturulan eserler doyurucu bir ¢esitlilige de sahip. Dogu Avrupa et-
kilerini gordiigiimiiz Izao, Vincent Segal’in makamsal dgeleri solosunda kullandig:
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Orient Express, Marc Perrone’un harika bestesi Esperanza’daki Vincent Peirani per-
formansi, ayrica Dou’daki Ballaké Sissoko ve Emile Parisien uyumu albiimde goze
carpanlar arasinda yer almaktadir.

33. Akbank Caz Festivali, 3 Ekim 2023, Istanbul. (Fotograf: Merih Akogul)





