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Editoryal Sunus

Ali KAYAALP*
Mertkan KARACA**

Dogruyu yanlistan ayiran 0lcii, kriter, kanun, kural gibi anlamlara gelen kanon, Antik
Yunan’dan beri dolasimda olan bir kavramken, sonrasinda kutsal kitaplarin dogrulugunu gos-
termek icin kullanilir. Zamanla sekiiler ve beseri bir nitelige biiriiniir; cesitli bilim ve disiplinler
icinde anlamin kapsami agisindan genislik kazanir.

Bu baglamiyla kanonun, bilhassa kita Avrupasi icin tanidik bir kavram oldugu soylenebilir:
Klasik Cag’da, Yunan heykeltras Polykleitos’un Kevev (Kanon) isimli metni, insan figiir{inii be-
timleyen bir heykelde uyulmasi gereken kurallar1 anlatiyordu. Metnin kendisi giiniimiize gele-
memekle birlikte, belirledigi kurallar Polykleitos’un Adopvpdpoc (Mizrak Tutan Erkek) heykelinde
somutlasir: bu, kanonlasmanin en erken tarihli 6rneklerindendir. Ciinkii Polykleitos’un eserleri-
nin, 6zellikle de bu heykelinin giiclii etkisi kendi donemiyle sinirli kalmamis, Roma déneminin
sanatini da yogun bicimde etkilemistir ve yankilar1 Ronesans déneminin heykellerinde dahi se-
zilir. Kanon, tam da bdéylesi bir olgudur: 6lciiyii belirler, en iyi ve en yiiksek nitelikli unsurlardan
bir secki hazirlar, bu unsurlara erismenin yol ve yordamini saptar ve hepsinin bileskesinden bir
hiyerarsi kurgular. Bu hiyerarsi, asirlar boyunca canli kalarak bir kiiltiir{in veya medeniyetin te-
mel miiktesebatini sekillendiren temel unsurlardan biri olabilir. Polykleitos’un metni ve heykeli,
kanon olgusunun belirleyiciligine ve uzun 6miirliiliigiine iyi bir 6rnektir.

Edebiyat ve sanat kanonlari, ulusal kiiltiir acisindan siirekli dolasimda kalmasi arzulanan
yapitlarin bir listesini sunarak onlarin toplumca benimsenmesini saglar ve bu sayede ulusal
kolektif bellegi kurma zemini hazirlar. Kolektif bellegin insa siireci takip edildiginde, kanonu
olusturan eserlerin tartisilmasi teklif edilemez estetik iistiinliiklerinin belli saiklere istinat eden
anlatilar biitiinii oldugu daha acik sekilde ortaya ¢ikar.

Son yillarda kanonlarin bilhassa Avrupa-merkezci, ilerlemeci ve erkek egemen kahraman
anlatilarina ciddi elestiriler getirilmis, revizyonist calismalarin ortaya cikisi ile bu anlayis yerini
kanon Karsit1 ve kiiresel bir anlatiya birakmaya baslamistir. Ozellikle 1960’lardan itibaren dog-
rudan “kanon” kavrami kullanilmasa da post-kolonyalist, feminist, postmodernist ve kiiresel
yaklasimlarla yerlesik kabul edilen yapitlarin kanonlasma siirecleri incelenerek ve cepere itilmis
sanatcilara isaret edilerek kanona itirazlar dile getirilmistir.

Tiirkiye 6zelinde diisiiniildiigiinde, kavramin yaygin bicimde kullanimiyla ilgili tartisma-
lar genel olarak yakin tarihli olsa da kanonlasma egilimlerinin kékenini daha oncelere, ulus
insasina yonelik tesebbiislerin somutlastigi dénemlere gotiirmek miimkiindiir. “Milli bir
edebiyat” olusturma cabalarini kanonlasma tesebbiislerinden bagimsiz okumak pek miimkiin

* Dr. Ogr. Uyesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sanat Tarihi Béliimii, ali.kayaalp@msgsu.edu.tr, ORCID: 0000-0003-
0286-6804.
** Ars. Gor., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sanat Tarihi B6liimii, mertkan.karaca@msgsu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-
7008-3679.



degildir. Hasan Ali Yiicel’in yonetimindeki Terciime Biirosu tarafindan Tiirkce’ye cevrilen klasik-
lerin, 6nemli 6lclide Batr'ya 0zgii bir kanonu Tiirk okurlara tanitmak gibi bir amac giittiigii soy-
lenebilir. Milli Egitim Bakanliginca belirlenen 100 Temel Eser gibi seckiler, devletin 6ngordiigii
bir edebiyat kanonu meydana getirme gayretinin iiriinii sayilmahdir. 1937’de kurulan Istanbul
Resim-Heykel Miizesi, kanon kavraminin Tiirkiye’de heniiz dillendirilmedigi bir dénemde, ulu-
sun milli sanatini belirleyen bir kurucu odak olarak Cumhuriyet’in ilk ve en temel kanonik an-
latilarindandir. Sanat kanonunun diger belirleyici unsurlarindan sanat yazarhig: ve yayincilig,
ozellikle Tiirkiye’de genel bir sanat elestirisinin kurumsallasamayisindan 6tiirii, erken dénemde
kanonlasmay1 daha az etkilese de 1980’lerde yeni ve elestirel tarih yazimlarinin ortaya ¢ikisiyla
agirhigini hissettirmistir.

Son 20 yilin birikimine istinaden yabanci dillerde yayimlanmis calismalarin kismi etkisinden
bahsedilebilirse de kanonu yeniden iireten calismalar hala baskindir. Kanon ve kanonlasmanin,
karsi-kanonun ve alternatif kanonlarin tespiti ve revizyonist bir degerlendirmeye tabi tutulmasi
konusunda sessizligin siird{igii sdylenebilir. Sanat ve sanat tarihinde Avrupa’nin modern diize-
nine gore ilerlemeci ve evrimsel temelli bir biiyiik anlatiya entegre olma gayretinin Tiirkiye’de
kanon olusumuyla iliskisine, edebiyat alaninda ise Cumhuriyet’in ilanindan bugiine 6zellikle
ulusal kiiltiir yaratmak amaciyla bir edebiyat kanonu kurma, Tiirk¢e’'nin klasikleri iizerinde
uzlas(ama)ma ve estetigin 6zerk bir alan olarak kabuliine g6sterilen dirence dair tartisma devam
ediyor.

MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi’nin bu sayis1, kanon olgusunu 6zellikle Cumhuriyet’in 100. Y1l
baglaminda degerlendiriyor. Tiirkiye’de kanonun ve kanonlasma siireclerinin politik ve estetik
miilahazalarini hiyerarsiler, ulusal anlatilar, miicadele, miidahale ve miizakereler, gruplasma ve
disarida birakilma stratejileri gibi farkli eksenler {izerinden degerlendiriyor ve 100 yilin muhase-
besini yapmayi Oneriyor.



Editorial Introduction

Ali KAYAALP*
Mertkan KARACA**

Canon, which means standard, criterion, law, rule that distinguishes right from wrong, is a
concept that had been in circulation since Ancient Greece, and that was later used to manifest
the accuracy of the holy books. Over time, it takes on a secular and humanistic character; and
gains meaning within various sciences and disciplines.

In continental Europe, the canon is a well-known concept. During the Classical Age, the Greek
sculptor Polykleitos wrote a text called Keveov (Canon) that outlined the rules for sculpting the
human figure. Although the text itself did not survive, Polykleitos embodied the rules established
by it in his statue 4opvpdpoc (Doryphoros/Spear-Bearer), which was one of the earliest examples
of canonization. The strong influence of Polykleitos' works, especially this sculpture, was not
limited to his own period, but also heavily influenced the art of the Roman period, and its
echoes can even be detected in the sculptures of the Renaissance period. Canon is exactly such a
aphenomenon: its determines the standard, prepares a selection of the best and highest quality
elements, determines the way and procedure of accessing them, and builds a hierarchy from the
combination of all. This hierarchy can be valid for centuries and can be one of the fundamental
elements that shaped cultural or civilizational accumulation. Polykleitos's text and sculpture are
good examples of the decisiveness and longevity of the canon phenomenon.

Literature and art canons compile a list of works that are meant to be constantly circulated
in a nation's culture and hence helps establishing a national collective memory by ensuring
their adoption by society. When the construction process of the collective memory is traced,
it becomes clearer that the “incontestable” works making up the canon are a set of narratives
based on certain motives.

In recent years, the Eurocentric, progressive, and male-dominated hero narratives of the
canons have been questioned, and with the emergence of revisionist studies, this understanding
opened paths for anti-canon and global narratives. Even though the concept of "canon" has
not been used obviously since the 1960s, objections to the canon have been expressed by post-
colonialist, feminist, postmodernist, and global approaches and by pointing out artists who
have been marginalized.

Considering Tiirkiye, although the debates about the widespread use of the concept are
generally recent, it is possible to trace the origins of canonization tendencies back to earlier
times, when attempts at nation-building were shaped. It is not possible to read the efforts to create
a "national literature" independently of canonization attempts. It can be said that the classics
translated into Turkish by the Translation Bureau under Hasan Ali Yiicel's aim was to introduce
a largely Western canon to Turkish readers. Selections such as the “100 Temel Eser” determined
by the Ministry of National Education should be considered to be the product of the effort to

* Asst. Prof. Mimar Sinan Fine Arts University, Art History Department, ali.kayaalp@msgsu.edu.tr, ORCID: 0000-0003-0286-
6804.

** Res. Asst. Mimar Sinan Fine Arts University, Art History Department, mertkan.karaca@msgsu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-
7008-3679.



create a literary canon foreseen by the state. Founded in 1937, the Istanbul Painting and Sculpture
Museum is one of the first and most canonical narratives of the Republic, to determine the
national art of the nation, at a time when the concept of canon had not yet been voiced in Tiirkiye.
Although art criticism and publishing, which are amongst the other determining elements of the
art canon, has less impact on the canonization process in the early period especially due to the
lack of institutionalization of a general art criticism, it became influential with the emergence of
new and critical historiography in the 1980s.

Although the studies published in foreign languages can be considered effective based on the
accumulation of the last 20 years, works that reproduce the canon are still dominant. Silence
continues regarding the identification and revisionist evaluation of canon and canonization,
counter-canon, and alternative canons. The debate still continues on the following issues: in art
and the history of art, on the relationship between the effort to integrate into a progressive and
evolutionarily based grand narrative according to the modern order of Europe and the formation
of a canon in Tiirkiye; and in the field of literature, on the establishment of a literary canon,
especially in order to create a national culture since the proclamation of the Republic, the (non)
consensus on the classics of Turkish, and the resistance to the acceptance of aesthetics as an
autonomous field.

This issue of the MSFAU Journal of Social Sciences evaluates the canon phenomenon, especially
in the context of the 100th Anniversary of the Republic. It evaluates the political and aesthetic
factors of the canon and the canonization processes in Tiirkiye on various axes such as hierarchies,
national narratives, conflicts and interventions, grouping and excusing strategies, and suggests
reviewing the past 100 years.
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Ceviri Makale / Translated Article
Sanat Tarihinde Kanon:
Kavramlar ve Yaklasimlar*
The Canon in the Art History:
Concepts and Approaches

Gregor LANGFELD
Cev. Mertkan KARACA"™

Giris

“Kanon” yahut “kanonlasma” terimi, kiiltiiriin belirli yonlerinin 6rnek teskil eder sekilde tesis
edildigi bir siireci ifade eder. Antik Cag’da Polykleitos'un bir heykeli, insan viicudunun oran-
larin1 miikemmelen temsil ettiginden “kanon” olarak adlandirilmisti. S6z konusu heykel bir
standard, bir referans noktasi teskil etmis ve boylelikle taklide deger bulunmustu. Sanat tarihi
kanonunun yine iyi bilinen érneklerinden biri “en iistiin” gérdiigii italyan sanatci ve mimarlarin
biyografilerini derledigi Sanatcilanin Hayat Hikdyeleri calismasi nedeniyle sanat tarihinin babasi
olarak kabul edilen Giorgio Vasari (1511-1574) tarafindan hazirlanmisti. Vasari bu calismasinda
“daha iyiyi iyiden, en iyiyi daha iyiden, en seckin olani daha az nitelikliden ayirmay1” amacladi.*
Encyclopaedia Britannica’ya gére, Vasari’nin bu kitapta belirledigi italyan Rnesans sanatcilar
kanonu bugiine dek gecerliligini korumaktadir.?

Bir kanon, zamandan ve mekandan azade goriilmesi itibariyla kalicilik iddiasindadir. Kendi
donemlerinde birbirleriyle uzlasmaz bir miicadele icinde olan sanat eserleri, kanonun tarafsiz-
l1g1 dahilinde uyum icinde bir arada var olur ve tarihe gecer. Sanatci ve iisluplarin kurumsallas-
mis hiyerarsisi siirekli topluma servis edilir; “ezberletilir” ve kerameti kendinden menkul bir
sey olarak kabul ettirilir. Sirf bu nedenle bile, bazi sanatcilarin kanona dahil edilip tarihe gec-
mesine, bazilarinin ise dislanmasina halen dahi yol acan kanonlasma siireclerinin bilincinde
olmak 6nemlidir. Burada tekil halinde “kanon”a atif yaparken, belirli sanat bicimleri, dénemler,
bolgeler, uluslar veya belirli toplumsal gruplara ait kanonlarin da var olabilecegi ihtimalini dis-
lamamalidir. Bununla birlikte, biiyiik sanat miizelerinin koleksiyonlarinda, ders kitaplarinda,
eserlerin piyasa fiyatlarinda vb. ifade edildigi sekliyle modern ¢cagin kanonunun nispeten ho-
mojen oldugu gercegini de gbzden kacirmamak gerekir. Bu baglamda, belli bir zamanda hangi
sanat eserlerinin, sanatcilarin ve akimlarin kanonik kabul edilmesi gerektigi hususunda biiyiik
Olciide fikir birligi vardir. Bugiin pek cok sanat tarihcisinin kanon ve onun kavramsal temelleri

* Yazi Journal of Art Historiography dergisinin 19 Aralik 2018 tarihli sayisindan ¢evrilmistir.

** Ars. Gor., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sanat Tarihi B6liimii, mertkan.karaca@msgsu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-
7008-3679.

1 Giorgio Vasari, Lives of the Most Eminent Painters, Sculptors, and Architects, cev. Mrs. Jonathan Foster, c. 1, Londra: H. Bohn,
1850 (1550), 301.

[Giorgio Vasari, Sanatcilann Hayat Hikdyeleri, Gev. Elif Gokteke, istanbul: Sel Yaymncilik, 2020]

2 Encyclopaedia Britannica, “Giorgio Vasari”, https://www.britannica.com/biography/Giorgio-Vasari (erisim tarihi, 14 Agustos
2018).
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konusundaki kiiciimseyici tavri, sanat alanindaki hiyerarsilerin gorece net bir sekilde kurul-
maya devam ettigi gercegini golgelememelidir.

Kanon, yakin zamana kadar bir kavram olarak elestirel gézle analiz edilmemis, kanon olu-
sumu konusu goz ard1 edilmis ve bir calisma alani olarak kabul edilmemistir.3 Ancak kanon-
lasma faaliyetleri daha fazla ilgiyi hak eden bir arastirma alanidir, zira sanat tarihciler esasen
sanatin kendisiyle ilgilenmis ve ilgilendikleri sanatin incelenmeye deger goriilmesine katkida
bulunmuslardir. Dolayisiyla kanonlasma siirecine istirak etmislerdir. Sanatin degerlendirilme
ve estetik begeninin olusma siireclerinin ortaya cikarilmasi bu alandaki arastirmalarin deva-
miyla miimkiin olabilecektir. Ancak bu tiir arastirmalarin nasil yapilmasi gerektigi konusunda
bir anlasma sdyle dursun, netlik yok gibi goriiniiyor. Sanat tarihciler taraflarini secmisler ve
hatta kanona dair kavram ve yaklasimlari celiskili ve birbirine zit olarak belirlemislerdir. Bu
makale, 6zellikle modernizm acisindan kanon ve kanon olusumuna iliskin literatiire hakim
olan temel bakis acilarini, bu tiir arastirmalara cerceve saglayan teorik ve metodolojik baslan-
gic noktalarini aciklamanin yani sira sanatin toplumsal tarihinin, bu bakis acilarindaki keskin
ayrimlari asacak kapsamda bir yaklasim sundugunu 6ne siirmeyi amag¢lamaktadir.

Her ne kadar sanat tarihcilerin cogunlugu artik nesnenin tarihselliginin ve estetik deneyi-
min her zaman g6z 6niinde bulundurulmasi gerektigine itiraz etmeyecek olsa da sanat alanin-
da hala begeniyi olusturan kosullara yoneltilen sorulara karsi bir giivensizligin bulundugunu
belirtmek gerekli gériiniiyor. Bunu Amsterdam Universitesi'nde sanat tarihi alanindaki farkli
kiirsiilerden profesorlerin ders verdigi Kunst en de canon (Sanat ve Kanon) lisansiistii 6grencile-
rine yonelik bir seminer sirasinda fark ettim. Cogunluk, sanatin algilanisindaki sosyo-tarihsel
kosullarin kanon olusumu tartismalarina dahil edilmesi gerektigi goriisiindeyken, profesorler-
den biri bu goriisii reddetti ve neredeyse buna 6fkelendi. Ornek olarak Japon ressam ve baski
ustasi Katsushika Hokusai'nin (1760-1849) eserlerini gostererek bu islerin kalitesinin Japonya,
Avrupa, Afrika veya herhangi bir yerdeki izleyiciler nezdinde esit ol¢iide takdire sayan oldu-
gunu iddia etti.# Bunu, ortaya cikan bariz farkliliklar sayesinde oldukca verimli bir hal alan
hararetli bir tartisma izledi. Bu tartismada kanon ve kanon olusumu hakkinda uzlasmazlik
derecesinde zit goriisler sergileniyordu: Bir yanda sanat eserinin en temel bileseni olan estetik
niteliklerin zaman-iistii ve evrensel oldugu goriisii, diger yanda kanonun degisebilir ve ancak
kendine 0zgii toplumsal baglami icinde anlasilabilir oldugu goriisii. Bu tartisma, sanat tarihi
egitiminde ve genel olarak sanat tarihinde kanon hakkindaki farkli gériislere deginmenin aci-
liyetini ortaya koydu.

Estetik Yargi

Sanat tarihine uzun siiredir egemen olan zamandan ve mekandan azade, evrensel niteliklere
dayanan kanon fikri, bilhassa sosyolog Pierre Bourdieu’niin (1930—2002) ve 1970'lerden bu yana

3 Konuya artan ilginin gostergesi olarak bazi 6rnekler (kronolojik sirayla): Michael Camille ve digerleri, “Rethinking the Canon:
A Range of Critical Perspectives”, The Art Bulletin, 78, Haziran 1996, 198-217; Griselda Pollock, Differencing the Canon: Feminist
Desire and the Writing of Art’s Histories, Londra: Routledge, 1999; Gill Perry ve Colin Cunningham, (der.), Academies, Museums
and Canons of Art, New Haven, Conn.: Yale University Press, 1999; Linda Boersma ve Mieke Rijnders, (der.), Canonvorming: Het
museale verzamelen en presenteren in Nederland, Jong Holland 6zel sayisi, 18: 2, 2002; Anna Brzyski, (der.), Partisan Canons,
Durham, N.C.: Duke Univ. Press, 2007; Elizabeth C. Mansfield, der., Making Art History: A Changing Discipline and Its Institutions,
New York ve Londra: Routledge, 2007; Ruth E. Iskin, (der.), Re-envisioning the Contemporary Art Canon: Perspectives in a Global
World, New York vd.: Routledge, 2017. Journal of Art Historiography’de bahsedilen diger kaynaklara da bakiniz. Ayrica, 2009
yilinda Marburg’da diizenlenen 13. Deutscher Kunsthistorikertag’in temasi da bu konuydu, keza 2014-2015 Los Angeles’ta Getty
Research Institute’un diizenledigi yillik program da ayni tema iizerineydi. Marcello Gaeta ve Katrin Heitmann, (der.), Kanon. 30.
deutscher Kunsthistorikertag: Universitdt Marburg, 25.—29. Mart 2009. Tagungsband, Bonn: Verband Deutscher Kunsthistoriker,
2009; Getty Research Institute, 2014/15: Object, Value, Canon, Los Angeles: The Getty Research Institute, 2013. http://www.getty.
edu/research/scholars/years/2014-2015.html (erisim tarihi 21 Agustos 2018).

4 27 Eyliil 2016 tarihinde Amsterdam Universitesi’nde bu makalenin yazar tarafindan verilen ders.
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Yeni Sanat Tarihi’nin etkisiyle son birka¢ on yilda elestirilere maruz kaldi.> Kanon hakkindaki
degisen ve farklilasan bu goriisleri anlamak icin, kanon olusumuna iliskin daha elestirel bir yak-
lasimla nasil biitiinlestirilebilecegini kesfetmeden 6nce kavramin daha geleneksel kullaniminin
koklerine inmek gerekir.

Statik kanon kavrami, genelde sanat tarihinde de oldugu gibi, Immanuel Kant'in (1724-1804)
icerige nazaran bicime 6ncelik veren estetiginden biiyiik 6lciide etkilenmistir.® Sonuc olarak sa-
nat eserinin amaci ve islevi geri planda kalir. Kant, estetik yargiy1 cikarsiz olarak tanimlayarak
hayatin diger tiim pratik alanlarindan ve teorik sahadan ayirir.” Begeni yargisi, 6znenin nesne-
den duydugu haz duygusuna dayanir ve mantiksal olarak kanitlanamaz. Bununla birlikte, evren-
sel ya da 6zneler-arasi bir gecerlilik iddiasinda bulunabilir ¢iinkii béyle bir yarginin dayandigi
hazzin kaynagi, yiiksek bilissel yetilerimizin ya da anlama ve hayal giicii yetilerimizin uyumuna
ya da “esnekligi”ne baglanabilir.® Bilgi sahibi olan her 6zne ayni zamanda bu hazz da yasayabil-
melidirler.?

Kant, sanatin iiretim ve algilanmasinin toplumsal ve tarihsel yonlerine pek dikkat etmez. Sos-
yokiiltiirel cesitlilikten ve tarihsel degisimden bagimsiz olarak, giizel olan da olmayan da ayni
sekilde yargilanir.’ Bununla beraber transandantal yargi ¢ikarimi baglaminda Kant'in zihninde
kanonlasma siireclerini aciklamaya yonelik herhangi bir ampirik girisim yoktur. Ayrica, giizelin
analizinde, estetik yarginin tek basina bir sanat eseriyle anlamli bir baglilig1 temsil ettigini de
iddia etmez. Yalnizca geri kalan degerlendirme yontemlerinin sanat eserinin giizelligiyle ilgili
olmadigini vurgular. Bir sanat eserini giizel kilan sey boylece gittikce daha arka plana itilir. Sim-
dilik sadece giizelin insanin bilissel yetisi tarafindan nasil kavranabilecegi sorusuyla ilgilenir.®

Sanat elestirmeni Clement Greenberg (1909-94) gibi Kant'1 referans alan deneyciler (ampirist-
ler), Kant'in yanlis anlasilmasina sebep oldular. Greenberg estetik yarginin nesnel gecerliligini
iddia eder: “Zaman, begeni anlasmazliklarini giderek ortadan kaldirir ve sonraki nesiller ara-
sinda onaylanan ve yeniden onaylanan temel bir fikir birliginin devam etmesine olanak tanir.”*
Greenberg'in bicimci yaklasimi iktidar, soylem, ideoloji, sinif veya cinsiyet gibi kanonu olus-
turan estetik-dis1 kosullan disladiginda sorunludur; ki bu kosullar dogrultusunda da Kant'in
transandantal estetigiyle kokten farklilasir. Ustelik bu makalenin de gosterecegi iizere, kanonun
zaman icinde ortaya ¢ikan bir fikir birligi oldugu goriisii de hayli problemlidir.

Gorsel niteliklerin giizel sanatlarin ickin bir unsuru oldugu ve etkisinin bicimsel goriiniimle
baglantili oldugu inkar edilemez. Bu, sanat1 ve daha spesifik olarak “mesru” Batili burjuva sanat

5 Pierre Bourdieu ve Alain Darbel, Dominique Schnapper’la, The Love of Art: European Art Museums and Their Public, Caroline
Beattie ve Nick Merriman (gev.), Stanford, Calif.: Stanford Univ. Press, 1991 (1966) [Sanat Sevdas, Gev. Serta¢ Canpolat, istanbul:
Metis Yayinlari, 2011.]; Bourdieu, Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste, Richard Nice (cev.), Cambridge, MA:
Harvard Univ. Press, 1984 (1979) [Aynim: Begeni Yargisimin Toplumsal Elestirisi, Gev. Derya Firat ve Giince Berkkurt, Ankara: Nika
Yayinlari, 2021.]; Bourdieu, The Rules of Art: Genesis and Structure of the Literary Field, Susan Emanuel (cev.), Stanford, Calif.:
Stanford Univ. Press, 1996 (1992) [Sanatin Kurallan: Yazinsal Alamn Olusumu ve Yapisi, Gev. Necmettin Kamil Sevil, istanbul:
YKY, 1999.]

6 Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft, Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1994 (1790), s. 52, 264.

7 Kant, Kritik der Urteilskraft, s. 5, 122.

8 Kant, Kritik der Urteilskraft, s. 6—8, 124—31.

9 Bu evrensellik iddias1 Bourdieu gibi akademisyenler tarafindan sorgulanmistir, zira estetik yarginin ¢ikarsiz oyunu ve haz
kendine has ekonomik ve sosyal kosullar gerektirir. Bu durum, egilimin kalic1 olarak yerlesmesine olanak taniyan kosullara
erisimi olanlarin bir ayricaligidir. Bourdieu, The Rules of Art, 314; Bourdieu, Distinction.

10 Bir sanat eserinin estetik degerine iliskin iletisim, giizelin terminolojik olarak tanimlanamazligi nedeniyle yargi diizeyinin
Otesine gecememektedir. “Bu sinir yalnizca birey igin gecerli olan begeni varsayiminin altinda olmasiyla belirlenir -tek fark,
bir eserin degeri konusundaki goriis ayriliginin zorunlu olarak ilgililerden en az birinin zayif biligsel yetilere sahip oldugu
varsayimina yol agmasidir.” Caspar Hirschi, “Die Regeln des Genies: Die Balance zwischen Mimesis und Originalitdt in Kants
Produktionsisthetik”, Conceptus: Zeitschrift fiir Philosophie, 32: 81, 1999, 217-55, 224 (G. L. ¢evirisi).

11 Hirschi, ‘Die Regeln des Genies’, 225.

12 Jason Gaiger, “Constraints and Conventions: Kant and Greenberg on Aesthetic Judgement”, British Journal of Aesthetics, 39:
4, Ekim 1999, 376-91, 381.
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algisini yasamin siyaset ve din gibi diger alanlarindan ayirir. Ornegin sanat miizesi, sanat eserle-
rini baglamindan uzaklastirir ve onlari orijinal siyasi veya dini islevlerinden arindirir. Sanat, mii-
zede sergilendiginde belirli bir isleve indirgenir. Artik cogu durumda 6nceki anlaminin kaybiyla
yan yana olan tefekkiiriin tesvik edilmesine yol acar. Boylece, varsayilan evrensel nitelikler sa-
nat eserine atfedilir ve bunun sonucunda kalitesinin izi gorsel goriiniimiine kadar siiriilebilecek
kalic1 bir sanat eserleri kanonu fikri ortaya cikar. Bu nedenle, 6rnegin Greenberg gibi, formalist
bir yaklasim kullanarak “mesru” sanat algisi icinde egitim almis sanat tarihcilerinin ve sanat
elestirmenlerinin, belirli sanatcilar1 ve sanat akimlarini tesis etmedeki etkili olmalar1 anlasilabi-
lir bir durumdur. Acikcasi, estetik yargi sanat algisinda énemli bir rol oynar ve bu nedenle kanon
olusumu ile mesgul olundugunda konuya dahil edilmelidir. Ancak bir sonraki boliimde 6rnekle-
necegi tizere sunu da kabul etmek gerekir ki, bir uzmanin ya da profesyonelin gozii de toplumsal
ve tarihsel gelismelerin iiriiniidiir.

Sanatin Kutsallastiriimasi

Kanon olusumuna iliskin arastirma, hem sanatin kutsallastirilmasina ve fetislestirilmesine yol
acan dinamiklerin hem de sanatin ortaya ¢iktig1 ve kanonlastirildig1 sosyo-tarihsel kosullar 6rt-
bas eden mekanizmalarin sorgulanmasini gerektirir. Sanat ve din arasinda, 6rnegin sanatcinin
“yaratic1” olarak adlandirilmasinin da gosterdigi gibi carpici paralellikler vardir. Daha sonra
sanat eseri, “kutsal” bir sey olarak, onun gereksinimlerini karsilayanlari, alicilarint “kutsar”.
Bourdieu'niin detaylandirdig1 gibi, terbiye edilmis tabiat ya da sanat sevgisi liituf kabul edilir.
Sanat eserinin, ne kadar egitimsiz olursa olsun herkeste estetik bir aydinlanma uyandiracak
giice sahip oldugu soylenir. Bourdieu, kiiltiirlii insanlarin barbarliga olan inancinin devam et-
tirilebilmesi icin sanatin bir ikinci doga olarak itibara alinmasini miimkiin kilan toplumsal ko-
sullarin kilik degistirmesi gerektigini belirtir.® Yalnizca sanatin kutsallastirilmasiyla ilgili degil,
ayni zamanda kanon olusumuyla ilgili olarak da Bourdieu'niin karsilikli sekilde birbirine bagh
konumlarin 6zerk bir sosyal mekani olarak kurgulanmis sanat alan1 kavrami1 miikemmel bir cer-
ceve saglar. Kuraminda “alanin yapisini olusturan ve onu korumaya ya da doniistiirmeye yonelik
miicadelelere yon veren nesnel iliskilere” dikkat ceker.

Bourdieu, sihrin sihirbaz aletleri yahut tekniginden ziyade sihre inanmaya doniik kolektif
iradeyle ilgili oldugunu gosteren sosyolog ve etnolog C Marcel Mauss'a (1872-1950) génderme ya-
par. Sihirbazin giicii, kolektif sekilde g6z ard1 edilen mesru bir aldatmacadir.> Ayni sey, sanatin
iiretildigi ve kutsallastirildig1 kosullarin iizerini 6rten alanda da yasanir. Bu tiir bir gizleme an-
lasilabilir bir durumdur, ¢iinkii 6rnegin yaraticiyr kimin yarattigi, bu yaraticinin elestirmenler,
galericiler vh. tarafindan nasil yaratildigi ile ilgili sorular sanatin biiyiisiiniin bozulmasina yol
acacaktir. Bu sebeple sanat alaninda bazi kesimler bu tiirden sorular1 hala kiiciimser. Ozellikle
estetigin felsefi bir disiplin olarak gelistigi on sekizinci yiizyil sonundan beri bu durum gecerli-
dir. Sanatin 6nceki dini ve saraya bagimli islevinden kopma egilimi, sanat alaninin 6zerkliginin
kemale erdigi on dokuzuncu yiizyilda l'art pour l'art sanat icin hareketiyle doruga ulasir.

13 Bourdieu ve Darbel, The Love of Art, 111-12; Erwan Dianteill, “Pierre Bourdieu and the Sociology of Religion: A Central and
Peripheral Concern”, David L. Swartz ve Vera L. Zolberg, (der.) icinde, After Bourdieu: Influence, Critique, Elaboration, Dordrecht:
Springer, 2005, 65-85.

14 Bourdieu, The Rules of Art, 205 (6zgiin vurgu), ayrica bkz. 141-73.

15 Marcel Mauss, A General Theory of Magic, Robert Brain (¢ev.), London ve New York: Routledge, 1972, 35, 114-19; Bourdieu,
The Rules of Art, 169.

16 Sanatsal iiretiminin toplumdan ayr tutulamayacag diistiniildiigiinde, Peter Biirger boyle bir 6zerkligin salt bir yanilsama
oldugunu varsayan sosyolojinin tarihsel gelismeyi goz ard1 ettigini isaret eder. Ona gore sosyoloji tam bu sebepten 6zerklik
kavraminin karmasikligini goz ard1 ediyordu. Peter Biirger, Theory of the Avant-Garde, Michael Shaw (cev.), Theory and History
of Literature 4, Minneapolis: Univ. of Minnesota Press, 2011 (1974), 35.
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[k bakista, modern cagda sanatin 6zerk alaninin olusumu ile toplum arasindaki bu paradok-
sal iliski, sanatsal begenideki degisimlerin aciklanmasi adina sanat tarihi disiplininin bu konu-
ya dikkat cekmesini daha da 6nemli kilar. Ayni1 zamanda bu, sanat eserinin bicimsel ve estetik
yonlerinin artik sanat tarihi disiplininin kapsamina girmemesi gerektigi anlamina da gelmemeli-
dir, clinkii bunlar ickin birer bileseni temsil etmektedir. Ancak gérsel niteliklerin bicime de bagh
olarak izleyici iizerindeki etkisi ne zamandan ne de mekandan bagimsizdir. Sanat tarihgileri her
haliikarda nesnenin tarihselligini ve estetik deneyimi dikkate almalidir.

1939-45 savasina kadar estetik gerekcelerle reddedilen Alman disavurumculugunun kanon-
lastirilmasiyla ilgili asagida verilecek 6rnek bu noktada aciklayicidir. Ekspresyonizm cirkin,
kaba, tiiyler iirpertici, dehset verici ve asir1 olarak nitelendiriliyordu.” “Formun yikilmas1”, yani
formlarin ve renklerin gercekligini deforme etme veya oradan sapma, bu dénemde uluslararasi
sohret kazanmamis Briicke sanatcilari icin sanatsal begeniye aykiriydi. 1939-45 savasindan son-
ra, disavurumculuga karst uzun zamandir siiregelen estetik tutumlarin ibresi birkag yil icinde
olumluya dondii.*® Disavurumculugun bu ani kutsallastirilmasinin nedenleri acikca politik ve
ideolojik giidiimliiydii. Sanat alanindaki etkili aktdrlerin neyi tabu ilan ettigi ve Nasyonal Sosya-
lizm sonrasi neyi kanonlastirdigina dair iyi bir el kitab1 Nazilerin muteber yahut “dejenere” ad-
dettigi sanat1 yansitir. Nazilerin “dejenere sanat” kampanyasinin baslica hedeflerinden biri olan
disavurumculuk boylece biiyiik bir kabul gérmiis ve "dejenere olmus" sanat alanindaki fasizmin
antitezi olarak konumlanmistir. Dahasi, Soguk Savas sirasinda sanati destekleyenler, Nasyonal
Sosyalizm ile kom{inist yonelimli sistemler arasinda paralellikler kurdular ve bu da bahsi gecen
bolgelerde mahkiim olmus sanatsal yonelimlere bir iade-i itibar anlamina geldi.

Ekspresyonizm Bat1 demokrasileriyle 6zdeslestirildi ve sembolik bir degerle donatildi: de-
mokrasiyi, 0zglirliigii ve bireyciligi temsil ederek Bati demokrasilerinde kimlik olusumuna
katkida bulundu.® Takdis yetkisine sahip cesitli miize miidiirleri, disavurumcu sanat1 Naziz-
min pesinden ortaya ¢ikan sanatsal bicimlerin tek uygun formu olarak gériiyordu; burada da
1910'lardan itibaren disavurumcu sanati, (Soguk Savas sirasinda biiyiik sicrama yapan) Cobra
grubu gibi cagdas sanat drnekleriyle iliskilendirdiler.® izleyiciler ise onlarin giizellik fikirlerine
pek de uymayan bir estetik egilimi benimsemeye basladilar. Realist egilimleri ise Nasyonal Sos-
yalist ve Dogu Blogu tabusuyla iliskilendirilebilecek sekilde tanimladilar ve bu sekilde onlarin
“kanona layik olmadiklarina” hiikmettiler. Realist egilimlerin totaliter rejimlerle iliskilendiril-
mesi, bunlarin reddedilmesinin énemli bir nedeniydi.

Bu 6rnek, kanonun hiyerarsilerinin siyasi ve ideolojik hedeflere gére zaman icinde degisebi-
lecegini gosterir. Giderek daha fazla eserin kanona girmesi s6z konusu degil, ciinkii belirli sanat
bicimlerine yonelik egilimler degistiginde, bu ayn1 zamanda daha &nce {inlii olan sanat eser-
lerinin eski 6nemini yitirmesi anlamina da gelebilir. Nazilerce mahk{im edilen sanatin takdir
ediliyor olmasi ideolojik bir tutumdu ve bu haliyle kimligi sekillendiren unsurlardan biri haline
geliyordu. Izleyici bu sanatta kendini tanimis ve kanaatlerinin onaylandigini gérmiistiir.”* S6z

17 Gregor Langfeld, German Art in New York: The Canonization of Modern Art 1904-1957, Amsterdam: Amsterdam University
Press, 2015, 100, 146 vb.; Gregor Langfeld, Duitse kunst in Nederland: verzamelen, tentoonstellen, kritieken; 1919-1964, Zwolle:
Waanders Uitgevers, 2004, 29—30; Geurt Imanse ve Langfeld, “Expressionism in the Netherlands”, Isabel Wiinsche, (der) i¢cinde,
The Routledge Companion to Expressionism in a Transnational Context, New York ve Londra: Routledge, 2018, 295-315, 304—05.
18 Bu egilim Avrupa’da savas sonrasinda ortaya ¢ikmasina ragmen, Birlesik Devletler’de 1930’larda halihazirda gelismekteydi.
Bkz. Langfeld, German Art in New York; Langfeld, “How the Museum of Modern Art in New York Canonised German Expres-
sionism”, Journal of Art Historiography, 11, Aralik 2014, 1-13, https://arthistoriography.wordpress.com; Langfeld, Duitse kunst
in Nederland.

Benzer gelismeler icin Claartje Wesselink ve Elena Korowin’in Journal of Art Historiography’'nin bu sayisindaki katkilarina
bakilabilir.

19 Bkz. Langfeld, German Art in New York, 118-19, 128, 142, 147, 149, 164, 169, 173.; Langfeld, “How the Museum of Modern Art”,
9-13; Langfeld, Duitse kunst in Nederland.

20 Cobra’nin kanonlagma siireci hakkinda Wesselink’in Journal of Art Historiography’deki ilgili b6liime bakilabilir.

21 Bourdieu toplumsal alan ve sanat alani arasinda bir homolojiden bahseder. Bourdieu, The Rules of Art, 166 ve 251-2.
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konusu sanat eserinin ideolojisiyle 6zdeslesme, eserin estetik bakisa layik goriilmesinin 6nko-
sulunu olusturmustur. Izleyiciler, baslangicta kabul edilen giizellik kavramlarina uymayan bir
estetige acildilar. Disavurumcularin kullandig1 yogun renkler ve carpitmalar olumlu bir anlam
kazandi.

Sanat Alaninda iktidar Miicadeleleri

Kanonu olusturan dinamiklerin {izerindeki 6rtiiniin sosyo-tarihsel baglamda kaldirilmasi sanat
tarihi acisindan son derece 6nemlidir, ¢iinkii bu siire¢ sistematik olarak sanatin mitlestirilmesi-
ne dahil olan ve onu siirdiiren sanat sistemiyle Ortiiliir. Esasen iz siirdiikg¢e verili ve apacik kabul
edilen yahut da yasayan pratikten kopusun aslinda sanat alanindaki belirli figiirlerin ve bunla-
rin iligkili oldugu kurumlarin kararlar1 oldugu goriilebilir. Bazi sanat eserlerinin, sanatcilarin ve
akimlarin kanonlastirilmasina yol acan sistemin kendisiyle birlikte bu statiiniin kazanilmasinda
rol oynayan iktidar iliskilerinin, siireclerin ve sdylemlerin yeniden insa edilmesi gerekmektedir.
Akilda tutulmasi gereken bir diger nokta da Bourdieu'niin gosterdigi gibi, iktidara ve séyleme
erisimde esitsizlik oldugu ve estetik deneyimin sinif temelli oldugudur (“yiiksek” ve “alcak” sa-
nat arasindaki ayrimda oldugu gibi).?

iktidar miicadeleleri kanon olusumunun dogasinda olan bir husustur ve bunlarin varlig1 az
cok gizlidir. Kanon olusumunu ortaya ¢ikarmak, sanat ortamindaki aktorlerin ve bununla iligkili
kurumlarin belirli sanat formlarinin degerlendirilmesini nasil etkiledigine odaklanmak anlami-
na gelir. Bu aktorler arasinda sanatcilar, koleksiyonerler, galeri sahipleri, egitimciler, hamiler,
kiiratorler, sanat tarihcileri ve elestirmenler yer alir. Bu da elbette belirli gruplarin, kurumlarin
ve aglarin “mesru” begeninin tanimi iizerindeki etkisini gostermeyi miimkiin kilarken bunlarin
ne 6l¢iide hakim olabildikleri ve toplum {izerindeki etkilerini de ortaya koyar. Kanonun zamanla
ortaya cikan bir fikir birligi oldugu goriisiiniin yanilticili§1 da boylece ortaya cikar. Sanatin ku-
rulumu bireysel aktorlerin is birligine dayali olarak uyumlu bir sekilde degil, belirli konumlarin
hakimiyet miicadelesinin siirecidir.

Ozellikle modernizmden bu yana sanat alanini, geleneksel normlarin savunuculari ile on-
lan degistirmeye calisanlar arasindaki rekabet karakterize eder. Geleneksel sanatin normlarini
umursamayan avangart akimlar baslangicta giiclii bir direnisle karsilasmis ve kiiciik bir cevrenin
saygisini kazanmistir. Sanatsal hiyerarsiler, ancak eskilerle miicadele ederek kabul gorebilecek
olan yeniliklere karsi savunulur. Bu durum zirvede kalma arzusundaki basarili, baskin figiirler
ile siireklilik ve tekrar1 kirmak isteyen yeni-gelenler arasindaki miicadeledir.” Sadece gelenek-
ciler ve ilericiler degil, ayn1 zamanda sanat destekgileri de farkli sanat anlayislarina sahip bu
gruplar icinde birbirleriyle rekabet halindedir.

Bunu aciklamak icin, Alman disavurumculugunu bir kez daha 6rnek olarak —o6zellikle de
Amerika Birlesik Devletleri'nde heniiz kanonlastirilmadan nasil karsilandigi iizerinden— ele al-
mak istiyorum. Bu 6rnek ayni zamanda sanat destekcilerinin zamanla sanat hareketlerine farkli
anlamlar yiikledigini ve bu hareketlere atfedilen sanatsal 6nemi giincelledigini de gosterir. Tki
savas araslt dénemde modern sanatin destekcileri, 1914-18 yillar1 arasinda Almanya'da gelisen
sanata iliskin milliyetci soylemi tadil ederek Alman disavurumculugunu hem uluslararasi bag-
lamda hem de ulusal baglamda teshir eder.?* Uluslararast konum, 1920'lerde Amerika Birlesik
Devletleri'nde modern sanatin belki de en aktif destekgisi olan sanatci Katherine Dreier'in (1877-

22 Bourdieu, Distinction.

23 Robert Jensen, kanonu teskil eden sanatsal yenilikleri, ders kitaplarindaki sanatci, eser ve akimlar arastirtyor, 6rnegin;
Jensen, “Measuring Canons: Reflections on Innovation and the Nineteenth-century Canon of European Art”, Brzyski, (der.),
icinde Partisan Canons, 27-54.

24 Langfeld, German Art in New York, 37-65.
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1952) faaliyetlerinde acikca goriiliir. Dreier modern akimin ulusal sinirlarla kisitlanamayacagina
inaniyordu ve hicbir zaman da tam anlamiyla ulusal denilebilecek sergiler diizenlemedi. Onun
modern sanat fikri, soyut sanata 6zel bir 5nem atfettigi icin 6zellikle avangart sanatcilarin icinde
olduklar1 teosofik 0gretiye bagliydi. Alman sanat1 bu hareketin yalnizca bir parcasi oldugundan,
Dreier onu O0ncelikle Alman sanati olarak algilamadi.

Buna karsilik, William R. Valentiner ve daha sonra New York Modern Sanat Miizesi'nin
(MoMA) miidiirii olan Alfred H. Barr Jr. (1902-1981) gibi bir sanat tarihcisi, “Fransiz bicimi”yle
kismen de olsa elestirel olarak pek sorgulanmamis, yer yer asirlik bir gelenege sahip olan irras-
yonel ve kaliplagsmis “Alman igerigi” arasindaki s6zde ayrima vurgu yapti.> Alman sanatinin bu
uzun 6miirli kimligi ve onun zaman-iistii karakterine uydugu varsayilan figiiratif disavurumcu-
lukla eslestirilmesi, o dénemde heniiz kanonlastirilmamais olsa bile, uluslararasi konuma gore
cok daha fazla kabul gérdii. Alman sanatinin ulusal perspektifi o kadar basarili oldu ki giiniimii-
ze kadar varligini siirdiirdii. Buna karsilik Dreier, kabul gordiigii cevreyi genisletmekten uzak,
kendisini uzmanlarin géziinde siipheli konuma diisiiren ezoterik 6greti ve sahsi tercihlerin pe-
sindeydi. Sergileri o donemde hala en az taninan hareketlerden biri olan soyut sanat1 tek tarafli
olarak destekledi. MoMA'nin yoneticisi Barr gibi kendisinin etkisini en aza indirmeye ¢alisan bir
figlire karsi koyacak sanat tarihsel ve kurumsal otoriteye sahip degildi.>® Kendi sanat anlayisini
mesrulastiracak giice sahip degildi. Ancak 6liimiinii takiben, sanat koleksiyonu MoMA gibi mii-
zelere dahil edildikten sonra, modern sanati1 yorulmaksizin desteklemesiyle tanindi.

Toplumsal Gruplarin Dislanmasi

Kanona baska bir yaklasim ise dislanmis sanat¢1 gruplarini kapsayacak sekilde sinirlari genislet-
me arzusundan kaynaklanir. Bu girisim, kanonlasmanin her zaman cok daha biiyiik bir grubun
dislanmasini gerektirmesinde kaynagini bulur. Bu bakis a¢is1 1970'lerin basindan itibaren Mark-
sist ve feminist sanat tarihinden dogmustur. Daha sonra toplumsal cinsiyet, queer ve postkolon-
yal calismalar da eklemlenir. Boylece sanat tarihi, kanonun zaman-iistii ve sabit olmadiginin,
sadece olasiliklardan birini temsil ettiginin gitgide daha da farkina varmamizi saglayacak ¢ok
sey yapti. Kanona girebilecek sanatgilar, eserler, akimlar vh. icin ihtimaller yelpazesi her zaman
genis olsa da ancak cok kisitl bir kesim bunu basarabilir. Ozellikle son yillarda kiiresel ve trans-
nasyonal bir sanat tarihi yazma cabalarinin sonucu olarak kanon sorunlari yeni bir dinamik
kazandi. Disiplin bugiin halen giiclii bir sekilde “Batil1” (6zellikle Avrupa ve Kuzey Amerika)
ve milliyetci sanat tarihi yazimina dayanir. Milenyumun baslangicindan bu yana documenta
gibi mekanlarda® ve Bat1 disinda diizenlenen bienallerde “Batili olmayan” sanatcilarin 6nem-
li 6lciide artan varligi, cagdas sanat kanonunun gelisebilecegi yonii gosterir. Bununla birlikte,
cografi kapsayiciliktaki bir artis, kiiresel sanat tarihlerinin ve transnasyonal perspektiflerin de
tamamen Batil1 yapilar oldugu ve yalnizca Kuzey Atlantik sanat tarihinin bu damar iginde yer
alanlar icin anlasilir ve ikna edici oldugu gercegini golgelememelidir.® Postkolonyal teori ve fe-
minizm yalnizca sanat tarihinde degil, beseri bilimlerin her alaninda yaygin olarak kullaniliyor

25 Barr, esasen Giorgio Vasari'nin gelistirdigi, klasiklesmemis Gotik'in izinin Fransa'ya degil Almanya'ya kadar uzanabilecegi
yoniindeki eski bir fikri benimsiyordu. Vasari, 1550 tarihli Sanatcilann Hayat Hikdyeleri adli eserinde, bir hata sonucu
klasiklesmemis Gotik (ve daha 6nceki) mimariyi, Gotik mimarinin aslinda on ikinci yiizyilin ortalarinda goriildiigii Fransa'dan
ziyade Almanya'ya atfetmistir. Bununla, yirminci yiizyila hakim olacak 6nemli bir gelismeye katkida bulundu. Alman mimarisini
genis, barbar ve kaba olarak tanimladi. “Yozlasmis” kelimesini kisinin ulusal idealinden yahut klasikten sapmasi anlaminda
kullanmugti. Vasari, Lives, 21, 24-25.

26 Langfeld, German Art in New York, 78.

27 Lotte Philipsen, Globalizing Contemporary Art: The Art World’s New Internationalism, Aarhus: Aarhus University Press, 2010,
37-38.

28 James Elkins, “Afterword”, Thomas DaCosta Kaufmann, Catherine Dossin, Béatrice Joyeux-Prunel, (der.), icinde Circulations
in the Global History of Art, Farnham ve Burlington: Ashgate, 2015, 20329, 210; Elkins, “Canon and Globalization”.
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ve benzer baslangi¢ noktalarindan hareket ediyorlar. Bu ¢alisma ise esas olarak kadin, azinlik ve
“Batili olmayan” sanatcilar gibi toplumsal gruplarin kanondan dislanmasi iizerine yiiriitiilen
arastirmalardan bir 6rnek olarak feminist yaklasimlara odaklanir.

“Neden Hic Biiyiik Kadin Sanatc¢i Yok?” baslikli etkileyici arastirmasinda Linda Nochlin
(1931—2017), gecmiste kadinlarin erkek meslektaslarindan daha az saheser yaratip yaratmadigini
tartismak yerine bu esitsizligin kadinlarin sanat akademileri gibi kurumlara tam erisimi olma-
mast vb. 6rnekler iizerinden kurumsal iliskilere dayali olarak nasil ortaya ciktigini agimlar.?® Bu
ve benzeri calismalar, toplumsal tarihin feminist yaklagimlara nasil entegre edilebilecegini ve
belirli toplumsal gruplarn otekilestiren isleyen mekanizmalarin isleyisini anlamaya imkan ver-
digini gosteriyor.3>® Otekilestirmelere odaklanmak, feminizm ve baglantili yaklasimlarin kanon
olusumuyla alakali en 6nemli getirisi gibi goriiniiyor, ancak bunun metodolojik olarak daha
cetrefilli ve kanitlanmasinin daha zor olabilecegi soylenmelidir. Sergi kataloglar1 gibi alimlama
belgelerinde ortaya ¢ikan séylemler, belirli sanat¢ilar kanonlastirildigindan beri dislanmis veya
Onemsizlestirilmis sanatcilardan cok egemen gruplara mensup sanatcilarla ilgilidir.

Feministler sik sik mevcut kanonun kadin ve diger dislanmis sanatcilar1 da kapsayacak se-
kilde genisletilmesi amaciyla revizyon ¢agrisinda bulundu.? Belirli gruplarin toplumsal olarak
Otekilestirilmesi kanona atfedildi ve bu nedenle adaletsiz goriildii. Sanatsal hiyerarsileri yenile-
me hedefi, feminist sanat tarihcilerinin sanat eserinin bicimsel niteligi kriterini gdz ardi etmele-
rinin bir nedeniydi.3* Arka plana itilen ya da 6nemsiz gériilen bir estetik perspektiften kendilerini
uzaklastirdilar. Bununla birlikte, Janet Wolff gibi son dénemde yazan sanat tarihcileri, “zaman-
iistii giizellik ve evrensel degerler gibi itibarsiz kavramlara basvurmadan” estetik unsuru yeni-
den giindeme getirmeye calistilar.3® Wolff'a gore, giizel ve politik olanin mutlaka birbirleriyle
catismasi gerekmez. Feminizmin karsi karsiya kaldigi - miize pratigindeki toplumsal cinsiyet
hiyerarsileri ve pesin hiikiimler gibi - estetik yargilara ickin ikilemlerin “toplumsal gruplarin
ve onlarin ideolojik-estetik cikarlarinin kesfi baglaminda” ele alinmasi gerektigini one siirer.3
Bu kavram Griselda Pollock'un 6zellikle sanat eseriyle ilgili olarak ataerkil mekanizmalarin ve
cinsiyetciligin farkina varmamizi saglayan psikanalitik yaklasimindan farklilasir.3® Pollock'un
yaklasimi, sanatin algilanmasinin somut toplumsal ve tarihsel kosullarina temel almadigindan
Otekilestirme ve 6nemsizlestirmeye sebebiyet veren siirecler tiim karmasikligiyla arka planda ka-
lir.

Kanon olusumuna iliskin iktidar miicadeleleri, geri kalan faktorler g6z ardi edilerek veya
dislanarak erkegin kadin iizerindeki hegemonyasina indirgenirse, niianslardan yoksun yahut
carpik aciklamalar ortaya cikabilir. Sanat alaninda muhafazakarlar ve ilericiler arasindaki mii-
cadele veya yenilik (modern ¢agin kurucu unsurlari olan fenomenler) gibi 6nemli siirecler, ka-
nonlasma siireclerine iliskin her tiirlii dogru kavrayisla biitiinlestirilmelidir. Sanatin Hikayesi,

29 Linda Nochlin, “Why Have There Been No Great Woman Artists?”, Art News, Ocak 1971, 22-39 ve 67-71, 25 ve 32. [“Neden Hi¢
Biiyiik Kadin Sanatci Gikmad1”, Kadinlar, Sanat ve iktidar iginde (ss. 145-177), Gev. Siireyyya Evren, istanbul: YKY, 2020.]

30 1990'l1 yillardan bu yana, kadin sanatcilarin tarihsel konumuna dair aragtirmalar, 6nceki feminist literatiiriin yer yer agir
elestirel tonunu yumusatti. Ornegin: Whitney Chadwick, Women, Art, and Society, New York: Thames and Hudson, 2012 (ilk
baski, 1990); Hanna Klarenbeek, Penseelprinsessen & broodschilderessen: Vrouwen in de beeldende kunst, 1808-1913, Bussum:
Toth, 2012.

31 Bu egilim, Hollanda'da modern ve cagdas sanatin en 6nemli miizelerinden biri olan Amsterdam Stedelijk Miizesi gibi giiniimiiz
miizelerinin, koleksiyondaki erkek ve kadin sanatcilar arasinda bir denge kurmak amaciyla bilingli olarak kadinlar tarafindan
yapilmis daha fazla sanat eserini toplamasinda da g6zlenebilir. Ayni1 zamanda Stedelijk Miizesi, gecmiste de kadin sanatcilarin
eserlerini topladiklarini ancak 1960'l1 yillara kadar olan sanat koleksiyonlarindan sadece birkacinin dikkate deger oldugunu
belirtir. Kadinlarin elinden ¢ikan ¢agdas sanat eserlerinin daha fazla toplanmasi politikasi 1990'l1 yillardan bu yana 6ncelik
kazanur. Stedelijk Museum: Collectieplan 2012—2013, 30 Eyliil 2011, 9; Stedelijk Museum: Collectieplan 2014, 27 Eyliil 2013, 4, 7-9.
32 “Feminizmin giizellige olan giivensizliginin” analizi i¢cin, bkz. Janet Wolff, ‘Groundless Beauty: Feminism and the Aesthetics
of Uncertainty’, Feminist Theory, 7: 2, A§ustos 2006, 143-58.

33 Wolff, ‘Groundless Beauty’, 147 ve 153.

34 Wolff, ‘Groundless Beauty’, 153.

35 Griselda Pollock, Differencing the Canon.
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Pollock'un iddia ettigi gibi, 1s1ldayan bir Erkegin Hikayesi'ne indirgenemez. Whitney Chadwick
ve Amelia Jones gibi daha sonraki sanat tarihcileri, kadinlar arasindaki farkliliklarin yas, sinif,
1rk, etnik kdken ve cinsel yonelimin yani sira sosyal degisimlere gore kosullandirildigini kabul
eden bir yaklasimi savundular.3® Queer calismalar ayrica ikili b6liinmenin sorunlu olabilece-
gini ve kanonlastirma siireclerinin anlasilmasini engelleyebilecegini gosterdi. Dahasi, modern
sanatin desteklenmesinde ve kurumsallastirilmasinda 6nemli rol oynayan, yukarida tartisilan
ve aynit zamanda kadin haklarini savunan Dreier;3” Solomon R. Guggenheim'in sanat koleksiyo-
nunu bir araya getiren Hilla Rebay; efsanevi Peggy Guggenheim; veya MoMA'y1 kuran ve koleksi-
yonculuk ve sergileme stratejilerinde énemli etkisi olan Abby Aldrich Rockefeller, Lillie P. Bliss
ve Mary Quinn Sullivan gibi Amerika Birlesik Devletleri'nden uluslararasi alanda hig de istisnai
olmayan birka¢ 6rnek figiirden bahsetmek gerekirse; erkek sanat destekg¢ilerine gore sayica fazla
olmalarina ragmen adilane bir muamele gérdiikleri soylenemez.3®

Feministler, 6zellikle ilk evrelerde, sanat tarihinin ataerkil yapisi icinde baskiya ve erkek he-
gemonyasina karst miicadele etmek zorunda kalirken, feminist ve toplumsal cinsiyet calismala-
rinin o zamandan bu yana kanon olusumu iizerinde dikkate deger bir etkisi oldu. Feminist sanat
tarihgileri, sanata ve kanonun olusumuna iliskin goriislerimizi degistirmeyi amaclayan, sanat
alaninda aktif oyuncular olma egilimindedirler. Universite 6gretmenleri rolleriyle sanat alanin-
daki yeni nesil aktorleri sekillendiren giiciin temsilcileridirler. Kadin sanatcilarin 1960'lardan bu
yana nasil aziz ilan edildigi incelenirse, modernist sanatcilar gibi belirli kadin sanat¢1 gruplari-
nin neden uluslararasi bir itibar kazandigi diisiiniilebilir. O zamandan beri kanona eklenen bu
sanatcilarin sayisi nispeten az ve iyi tanimlanmisti. Biiyiik modern sanat miizeleri gibi siirekli
secimler yapmak ve bunlar1 savunmak zorunda kalan sanat kurumlarinin temsilcileri, sanatci-
larin secimi konusunda biiyiik 6l¢iide hemfikirdir. Ancak (kadin) sanatcilarin biiyiik cogunlugu
hala bilinmez ya da baska yerlerde de soylendigi gibi “karanlik madde”nin parcalaridirlar.3® Bu
nedenle kurumlarin neden bu kii¢iik sanatci grubunu secip genis sanat¢i grubunu terk ettigini
sormak gerekir. Feminist revizyonizmin giindeme getirdigi mesele, yani yargilama Kkriterlerinin
cinsiyete dayali olmasi, estetik yarginin ilkeleriyle ilgili sorular1 yanitlamanin bir yolu olabilir.
Bu, bizzat kanon olusumu ya da Wolff'un ifadesiyle post-elestirel cagda "feminizm sonrasi este-
tik" meselesidir.4°

Feminist sanat tarihi, belirli sanatcilarin takdis edildigi asir1 secici sistemi hic¢ degistirmedigi
gibi kanondaki degisiklige ragmen bu sistemi onayladi. Kanonun ya da sanat alaninda kano-
nu yaratan sistemin ortadan kaldirilabilecegini diisiinmenin bir yanilsama oldugu ortaya cikti.

36 Chadwick, Women, Art, and Society, 502, 505; Pollock, Differencing the Canon, 24.

37 Dreier kadinlarin oy hakki icin ¢aligti, Arjantin'de sosyal reformlari savundu ve kadin sanatcilar destekledi. Ayrica, geng
kadinlara daha iyi is firsatlar1 yaratmak amaciyla egitim veren Manhattan Kiz Ticaret Okulu'nun baskanligini yapti ve Alman
Kadin ve Cocuk Rekreasyon Evi'nde aktif olarak gorev yapti. Katherine S. Dreier, Five Months in the Argentine from a Woman's
Point of View, 1918 to 1919, New York: Frederic Fairchild Sherman, 1920.

38 Ayrica bkz. Doris Wintgens, Peggy Guggenheim and Nelly van Doesburg: Advocates of De Stijl, Rotterdam: naio10, 2017; Karole
P. B. Vail, (der.), The Museum of Non-Objective Painting: Hilla Rebay and the Origins of the Solomon R. Guggenheim Museum,
New York: Solomon R. Guggenheim Museum, 2009; Jennifer R. Gross, (der)., The Société Anonyme: Modernism for America, New
Haven: Yale Univ. Press, 2006; Solomon R. Guggenheim Museum, Art of Tomorrow: Hilla Rebay ve Solomon R. Guggenheim, New
York: Guggenheim Museum, 2005; Wendy Jeffers, “Abby Aldrich Rockefeller: Patron of the Modern”, The Magazine Antiques,
166, Kasim 2004, 118-27; Isabel Wiinsche, “Sammlerinnen im Dienste der Kunstvermittlung — Katherine S. Dreier, Galka E.
Scheyer und Hilla von Rebay”, Ulrike Wolff-Thomsen ve Sven Kuhrau, (der.) icinde, Geschmacksgeschichte(n): Offentliches und
privates Kunstsammeln in Deutschland, 1871-1933, Kiel: Ludwig, 2011, 194—215; Deborah Wye ve Audrey Isselbacher, Abby Aldrich
Rockefeller and Print Collecting: An Early Mission for MoMA, New York: Museum of Modern Art, 1999; Robert L. Herbert, Eleanor
S. Apter, ve Elise K. Kenney, (der.), The Société Anonyme and the Dreier Bequest at Yale University: A Catalogue Raisonné, New
Haven: Yale Univ. Press, 1984; Ruth L. Bohan, The Société Anonyme’s Brooklyn Exhibition: Katherine Dreier and Modernism in
America, Ann Arbor, MI: UMI Research Press, 1982; Peggy Guggenheim, Out of This Century: Confessions of an Art Addict, New
York: Universe Books, (1946) 1979.

39 Gregory Sholette, “Heart of Darkness: A Journey into the Dark Matter of the Art World”, John R. Hall, Blake Stimson, ve Lisa
Tamiris Becker, (der.), icinde Visual Worlds, New York ve Londra: Routledge, 2005, 116-38.

40 Wolff, ‘Groundless Beauty’, 149.
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Giliniimiizde pek cok sanat tarihcisi “kanon” terimini acik bir sekilde kullanmaktan kaginmaya
calissa da bu durum kanonun ortadan kalktig1 anlamina gelmez. Sanat tarihi disiplini kanon
iireten bir sistemin parcasidir. Sanat alaninin tamami kanonu siirekli yeniden iiretir ve korur:
ders kitaplari, sanat piyasasindaki fiyatlar, 6nde gelen sanat koleksiyonlar1 ve UNESCO Diinya
Mirasi Listesi, sanatsal hiyerarsilerin yeniden iiretimine katkida bulunan kurum ve medyanin
sadece birka¢ 6rnegidir.

Daha kapsayici bir kanon meselesinin énemine ragmen, karst kanon, coklu-evrensel veya
coklu-kanon gibi kavramlarin dislanmis gruplar acisindan faydali olup olmadigi siiphelidir.s
Coklu-evrensel ve ¢coklu kanon kavramlari, ayni sistemin parcasi olmalarina ve birbirlerini sart-
landirmalarina ragmen, bagimsiz olarak olusan kanonlar1 akla getirir. Bu, bir arada uyumlu ya-
samdan ziyade sanat alaninda yeni konumlar elde etme ve eskiyi (Avrupa merkezli kanon gibi)
demode olarak gecmise gonderme siirecindeki iktidar miicadelesiyle ilgilidir. Bahsedilen kav-
ramlar, esit degerdeki farkli kanonlarin yan yana var oldugu yoniinde yanlis bir izlenim uyandir-
ma ve dolayisiyla sanat alaninda gercekte var olan nesnel hiyerarsileri gizleme egiliminde olup,
ders kitaplarinda yer alan sanatcilar iizerinden verilecek 6rneklerle bu durum net bir sekilde or-
taya konabilir. Onemli olan, belirli ana anlatilarin neden ve nasil ortaya cikip yerlestigi sorusunu
giindeme getirmek icin tam olarak bu hiyerarsileri goriiniir kilmaktir. Bu, kiiltiirel alandaki alt
boliimlerle ilgili kanonlarin olmadig1 veya ornegin belirli medya, bolgeler veya sosyal gruplarla
ilgili 6zel kanonlarin olmadig1 anlamina gelmez. Son olarak, karsi kanon ve coklu kanon gibi
kavramlar genellikle heniiz kanonlastirilmamis ¢agdas sanatla ilgilidir, bu tiir kavramlarin da
ayni sekilde yaniltici olabilmesinin nedeni budur.

Diger Metodolojik Hususlar

Kanonlastirma siireclerine iliskin arastirma, alimlama estetigine gore izleyicinin daha fazla bii-
tlinlesmesini gerektiren bir alimlama tarihi olarak anlasilabilir. Begeninin olusumuna odaklanir
ve sanatin tesvikeisi roliinii biitiinlestirir. Kanonun olusumu {iizerindeki etkileri géstermek icin
miikemmel bir yontem, sdylem analizi ve alicilarin sanati belirli bir seviye ve anda nasil anla-
diklarin1 meydana ¢ikarmak icin sergi kataloglari, sanat elestirileri ve sanat tarihi yazilan gibi
alimlamanin gostergelerini incelemektir. Burada goriiniir kilinan, sanat eserini yaratan soyle-
min kurgulanmis dogasi, anlami ve degeridir.

Sergi kataloglari, sdylemin biiyiik 6lciide sergiler sonrasinda gelismesi nedeniyle modern
sanatin alimlama belgeleri olarak miihim bir rol oynar.#* Teshir veya gtz ard1 edilen sanatcilar
ve bunlarin kamuoyuna sunulma bicimleri hakkinda bilgi verir. Sanat elestirileri alimlamanin
baska bir tiirden analitik belgesidir; sadece sanat yapitlarina degil, sergilerin nasil sunuldugu-
na ve kataloglarda yazilanlara da géndermeler yapar. Incelemeler, elestirmenlerin sanat eseri
ve sergiyle ne kadar 6zdeslestigini, muhafazakarlardan ilericilere tutulan yollar1 ortaya koyar.
Farkli zamanlarda diizenlenen sergiler bu sekilde incelenebilir, yani sanat elestirileri artzamanli

41 “Karsi-kanon” ve “coklu-evrensel kanon” kavramlarini Ruth E. Iskin kullanirken, “coklu kanonlar” kavramini Anna Brzyski
kullanir. Iskin, “Introduction: Re-envisioning the Canon: Are Pluriversal Canons Possible?”, Iskin, (der.) icinde, Re-envisioning
the Contemporary Art Canon, 1-41, 13—14, 24, 28 vb.; Anna Brzyski, “Introduction: Canons and Art History”, Brzyski, (der.) icinde,
Partisan Canons, 1-25, 3.

Wolff coklu-kanonlar kavramini sorunsallastirir; Elkins ise coklu-moderniteler kavrami i¢in ayni seyi yapar. Wolff, “Groundless
Beauty”; Elkins, ‘Afterword’, 227—29.

42 Bu noktaya gelindiginde, modern sanatct dernekleri, miizeler ve diger sanat aracilan tarafindan belirli sergilerle ilgili cok
sayida yayinin yami sira sergi tarihine iliskin arastirmalar da ortaya ¢ikti. Ornegin: Barbara Schaefer, (der.), 1912 — Mission
Moderne. Die Jahrhundertschau des Sonderbundes, Koln: Wienand Verlag ve Wallraf-Richartz-Museum, 2012; Phaidon Editors
ve Bruce Altshuler, (der.), Salon to Biennial — Exhibitions that Made Art History, c. 1: 1863-1959, Londra ve New York: Phaidon
Press, 2008; Mary Anne Staniszewski, The Power of Display: A History of Exhibition Installations at the Museum of Modern Art,
Cambridge, MA: MIT Press, 1998; Reesa Greenberg, Bruce W. Ferguson, Sandy Nairne, (der.), Thinking About Exhibitions, Londra
ve New York: Routledge, 1996; Maximiliane Drechsler, Zwischen Kunst und Kommerz: zur Geschichte des Ausstellungswesens
zwischen 1775 und 1905, Munich: Deutscher Kunstverlag, 1996.
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oldugu kadar eszamanli olarak da analiz edilebilir. Sanat elestirileri keyfi sonuclara da yol a¢abi-
lecek genis bir yorum yelpazesine izin verdiginden sistematik bir analiz gerektirir.4 Elestirmen-
lerin argiimanlar estetik, (sanat)tarihsel, politik, sosyal, dini, biyografik ve psikolojik olabilir.
Eldeki soruna dayanarak, belirli bir alicinin niyetinin sanat eserini kutsallastirmak, asagilamak
veya giincellemek olup olmadig1 ve s6z konusu amacla hangi karsilastirmalarin veya karsitlikla-
rin kullanildig1 sorulmalidir.

Sergilerin tarihi ve bilhassa sergi kataloglari, belirli akimlarin digerlerinden fazla takdir gor-
mesine dair aciklama getirme egilimindeyken, 6zellikle miize koleksiyonlarinin tarihi, sanatcila-
rin ve akimlarin ne zaman kanonun bir parcasi haline geldigini gosterir. Miize koleksiyonlarinin
yapisl, belirli sanatcilarin siralamadaki konumunu belirlememize olanak tanir, ¢iinkii modern
sanata nihai kurumsal taninirlig1 saglayanlar miizelerdir. Sanat eserlerinin edinimi, gecici sergi-
lerle karsilastirildiginda uzun vadeli bir bakis agisina dayanmaktadir. Genellikle miizeler, kalici
degeri oldugu varsayilan eserleri, gelecekte de degerli olacagi beklentisiyle satin alir. Bu nedenle
eserler biiyiik bir titizlikle korunup belgelenir. Koleksiyonlarin salt niceliksel olarak incelenmesi
yetersizdir. Yalnizca belirli bir sanat¢cinin kac eserinin toplandigini belirlemek yeterli degildir,
ayn1 zamanda bunlarin teknigi ve temsil edilebilirligi de (sanatcinin eserlerinin eksiksizligi veya
belirli donemlere gosterilen 6zen gibi) incelenmelidir. Bir sanatcinin eserinin ne kadarinin sanat
pivasasinda mevcut oldugu da burada rol oynayabilir. Her ne kadar miizeler bagislar1 dikkatle
secse de satin almalarin aktif bir toplama stratejisinin parcasi olup olmadigi dikkate alinmalidir.
Sonucta mesele hangi miizelerin digerlerine 6rnek oldugunu, neye sahip olarak prestij kazandi-
g1n1 ve sanat tarihine bu seklini verdigini tespit etmektir.

Piyasa degeri, yani bir eserin belirli bir andaki satis fiyati, ayn1 zamanda sanat eserinin ne ka-
dar begenildigi hakkinda da bilgi saglayabilir. Ancak kanonlastirma siireclerini tamamen, genel
siirecin yalnizca bir parcasi olabilecek sanat piyasasinin etkisine baglamak yanlis olur. Ornegin,
dolaysizca ekonomik basariya ulasan ve énceden belirlenmis bir talebe 6ngoriilen bicimlerde
yanit veren sanat eserleri, genellikle kanonda yer edinme firsati bulamadan eskimeye mahkum-
dur.#* Bunun her zaman farkli aktér ve kurumlari iceren toplumsal siirecleri teskil ettiginin bi-
lincinde olunmalidir. Ustelik sanat tarihi kimi sanatcilar arastirma kapsamina alip kimilerini
disarda tutarak hiyerarsiler kurar.4> Akademilere hangi sanatcilarin atandig {izerinden kimle-
re miifredat kapsaminda sanata dair bakis acilarin1 aktarma firsat1 sunuldugunu belirlemek de
miimkiindiir. Son olarak sanatin devlet tarafindan desteklendigi noktalarda sanatin toplumsal
statiisii hakkinda cikarimlarda bulunmamizi saglayabilecek niiveler bulunabilir. Modern sana-
tin kanonlastirilmasini anlamak, tiim bu degiskenlerin kendi toplumsal baglamlariyla biitiinliik
icinde incelenmesini gerektirir. Hedef, sanat sahnesindeki aktérlerin ve ait olduklari kurumla-
rin, belirli sanatsal ifadelerin degerlendirilmesini nasil etkiledigini ve sembolik gii¢ acisindan
sanat alanindaki konumlarinin ne oldugunu gostermek olmalidir.

Kurumsal iktidar iliskileri zamanla degisir. Ornegin, on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda
sanat akademileri ve devletin hakim oldugu sistemin yerini sanat simsarlar1 ve elestirmenleri
almustir. Yirminci yiizyilin ilk yarisinda ise kanon olusumunda baskin rol oynayan modern sa-
nat miizesi ortaya cikti. Yine de kiiltiirel girisimciler tartismaya girene kadar en 6nemli teseb-
biisler o donemde heniiz sanat goriislerini hakim kilamamis olan sanat¢i ve sanat¢i dernekleri
tarafindan gerceklestirildi. Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda, cagdas sanat alaninda bienaller ve

43 Bu konu surada daha detayli incelenmistir: Langfeld, German Art in New York, 17-19.

44 Bourdieu, The Rules of Art, 142.

45 Nicel yaklagimlar icin bkz.: Jensen, ‘Measuring Canons’; James Elkins, ‘Canon and Globalization in Art History’, Brzyski,
(der.), Partisan Canons icinde, 55-77.
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Kassel’deki documenta gibi biiyiik uluslararasi sergiler ve sanat fuarlari ortaya ¢ikt1.4¢ Cagdas sa-
natta kanonlasmadan ne derece s6z edilebilecegi ise hala tartismalidir. Bourdieu'niin iddia ettigi
gibi%7 sanatin yalnizca 6liimden sonra kanonlastirilmasi artik séz konusu degil; sanat kanonik
statiiyli her daim girift bir alimlama siirecinde elde ediyor. Ancak bienaller gibi cok ses getiren
bu sergiler siirecin erken asamalarinda miihim bir rol oynayabilir.

Sonuc

Tiim farkliliklarina ragmen hem geleneksel hem de giincel sanat tarihi yaklasimlari, belirli sa-
natcilarin ve sanat formlarinin 6n plana cikarilmasina katkida bulunma temayiiliindedir. Ancak
sanat tarihinde nispeten yakin bir zamana kadar g6z ard1 edilen sey, sanat yapitiyla daha az ilgili
ve uzakta konumlandirilmis olan seydir. Bu sayede kanonun kuruldugu damarlar, sanatcilar ve
akimlarin takdisi yahut 6nemsizlestirilmesi ortaya cikarilabilir. ideal olarak, bir disiplinin genel
hatlariyla bu tiirden bir 6z farkindaliga sahip olmasi gerekir. Bu, yeni anlayislara ve nihayetinde
kanonun doniisiimiine yol acabilir, zira boylece kanonun sézde “evrenselligi” ve “zaman-iistii-
liigli” ortadan kaldirilabilir.

Sanat tarihinde kanonla ilgili kavramlar1 ve yaklasimlar1 ayirmaya yonelik yaygin faaliyet,
sonucta fazlasiyla mutlaktir, ¢iinkii bunlar tamamlayicilik ve ortiismeyle karakterize edilme egi-
limindedir. Bu yaklasimlar birbirine entegre edilmedigi durumda, bir biiti{in olarak kanon olgu-
sunun gercek anlamda anlasilmas1 miimkiin olmaz. Sanat eserinin bicimsel ve estetik yonleri
g6z ardi edilirse, giizel sanatlarin en belirgin unsuru da goz ardi edilir. Ancak estetik bakis asla
zaman-iistii ve evrensel olamaz. Estetik ile estetik-dis1, politik ile ideolojik olan her daim birbiri-
ne bagimlidir ve birlikte diisiiniilmelidir.

Her ne kadar yalnizca nesnenin tarihselliginin degil, estetik deneyimin tarihselliginin de her
daim dikkate alinmasi gerektigini zikretmek siradan goriinse de sanat tarihcileri icin bu tiirden
bir tarihselligin maskesini diisiirmek zor olabilir ¢iinkii sanat alani, sanatin {iretildigi ve kanon-
lastirildig1 kosullar1 kapsar. Sanat eserinin iiretiminden kanonlastirilmasina kadar gecen siireg
sanat1 kutsallastiran ve bu kosullarin gizlenmesine yol acan mekanizmalarla ortaya cikar. Bu
nedenle amag, bu mekanizmalari ortaya ¢ikarmak olmali.

Kanonlastirmalar, birbirleriyle is birligi ve rekabet halindeki cesitli aktorleri, aglari, kurum-
lar1 ve sOylemleri iceren sosyal siireclerdir. Bu nedenle, 6érnegin kanonlasma hususunda, bii-
tiin rolii siirecin yalnizca etmenlerinden biri olan mekanizmalara (sanat piyasasi gibi) atfetmek
yahut iktidar miicadelelerini erkeklerin kadinlar veya “Batili’nin “Batili olmayan” sanatgilar
iizerindeki hegemonyasina indirgemek gibi tek tarafli ve basit girisimlere karsi tedbirli olmak
gerekir; zira yenilesme gibi diger faktorler de karmasik kanonlasma siireclerini etkiler. Disip-
linimiz, tiim sistemi yeniden insa etmemiz icin kavram ve yaklasimlarin yani sira, belirli sanat
eserlerinin kanonlastirilmasina ve marjinallestirilmesine yol acan siireclerin, iktidar iliskilerinin
ve sOylemlerin de icerilmesini gerektirir. Kapsanan ve dislananlar birbiriyle iliskilidir ve birbirle-
rinden ayrn gozlemlenmemelidir.

Kanon ve kanonlasma siirecleri, eskiden sanildig1 gibi statik degil, daha ziyade sasirtic1 bir
dinamizmle karakterize edilir. Bu arastirma alan1 gérece yeni oldugu icin yapilmasi gereken ¢ok
sey vardir. Ozellikle sanata daha kiiresel ve transnasyonal bakis acilar gelistirmek gibi yeni zor-
luklarla karsilastigimiz bu giinlerde disiplinimiz icin elzemdir. Céziimler bulunmalidir ve bu ¢6-
ziimlerin kanon {izerinde etkileri olacaktir.

46 Ornegin, bkz. Anthony Gardner ve Charles Green, Biennials, Triennials, and Documenta: The Exhibitions that Created
Contemporary Art, Chichester: Wiley-Blackwell, 2016; Elena Filipovic, Marieke van Hal ve Solveig @vstebg, (der.), The Biennial
Reader: An Anthology on Large-Scale Perennial Exhibitions of Contemporary Art, Bergen: Kunsthall Bergen, 2010; ve Tate Papers,
no. 12 (Giiz 2009), Landmark Exhibitions sayisindaki makaleler.

47 Bourdieu, The Rules of Art, 147.
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Ceviri Makale / Translated Article
Somurgecilik, Sarkiyatcilik ve Kanon*
Colonialism, Orientalism, and the Canon

Zeynep CELIK
Cev: Ali KAYAALP**

Son zamanlarda sanat ve mimarlik tarihine yonelik, “kanonu yeniden diisiinmeyi” merkezine
alan sorgulamalar, “Bat1” ve “Bati-dis1” sosyo-kiiltiirel etkilesimlere yonelik giincel odakla ya-
kindan ilgilidir. Bu durum, Bati-dis1 sanatin sanat tarihine giris derslerine giderek daha belirgin
bicimde dahil edilmesiyle kendini acikca belli eder.* Sanat ve mimarli§1 karmasik giic iliskile-
rinin genis sinirlar iginde diisiinmek, kanonun gercevesinin yeniden belirlenmesi ve kanona
yonelik yeni okumalarin ortaya cikmastyla sonuclandi. Biitline bakildiginda, geleneksel bakis
degismemistir; ancak sanat ve mimarlik eserlerine yonelik daha kapsamli gérme ve anlama bi-
cimlerinin devreye girmesi miimkiin olabilmistir. Bazen bu yeniden konumlandirma, alisageldi-
gimiz yorumlar1 islevsiz kiliyor gibi goziikse de, aslinda sadece bugiine dek soylemin disinda tu-
tulmus olan anlamlari aciga cikariyor. Belki de bu siireg, sosyal bilimlerin miihendislikten 6diing
alip arastirma araci olarak kullandig1 su terim sayesinde en iyi bicimde aciklanabilir: icgenleme.
Alan arastirmalarinda bir konumu belirlemek {izere kullanilan iicgenleme, tarihe yonelik ¢coklu
okumalar yapma olanagini sunar. Janet Abu-Lughod’un sozleriyle ticgenleme, “sistemin haricin-
de, tarihi gercekligin goriilebilecegi herhangi bir Arsimet noktasinin olmadig1” anlayisi iizerine
kurulur.2

Siiphesiz Edward Said’in Sarkiyatcihk (1978) kitabi, tahakkiim politikalarinin altini ¢i-
zen bir mercekten bakarak; kiilt{ir {irlinlerini gérme bicimimizde bir déniim noktasi ol-
mustu. Sanat ve mimarlik tarihi, Said’in meydan okumasina yanit verdi; ancak bu, bas-
ka akademik alanlardaki benzerlerinden farkli olarak daha yumusak bir yanitti. Yakin
tarihli bu akademik faaliyetin onemli bir kisminin, Sarkiyatciik kitabinin kurdugu mode-
li izleyerek, “Sark” kavraminin insa edilmesine katkida bulunan sanat ve mimarlik eserleri
iizerinde yogunlasan bir dizi analizle baglanti kurmasi hi¢ de sasirtic1 degildir. Said’in ken-
disinin de belirttigi gibi, Sarkiyatcilik yalniza Garp’in arastirilmasiydi. Kiiltiirler aras1 bir sor-
gulama olmak niyetinde degildi ve “6teki” tarafa stz vermek iddiasi da yoktu — bu, Said’in
daha sonraki metinlerinde yer verdigi bir konudur.3 Sanat tarihgileri Said’in yolundan giderek

* Bu metin Michel Camille, Zeynep Celik, John Onians, Adrian Rifkin ve Christopher B. Steiner tarafindan kaleme alinmis olan
“Rethinking the Canon” isimli makalenin “Colonialism, Orientalism and the Canon” isimli béliimiiniin cevirisidir. Bu makale
icin bkz. Camille, M., Celik, Z., Onians, J., Rifkin, A., & Steiner, C. B., (1996). Rethinking the Canon. The Art Bulletin, 78 (2),
198-217. Cevirmen, Zeynep Celik’e makalenin bu boliimiinii cevirme fikrine yonelik olumlu yaklasimi ve ceviriyle ilgili nerileri
icin tesekkiir eder (Cevirmenin notu).

** Dr. Ogr. Uyesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sanat Tarihi Boliimii, ali.kayaalp@msgsu.edu.tr, ORCID: 0000-0003-
0286-6804.

1 Sanat tarihine giris niteligi tasiyan kitaplar da bu egilimi yansitir. Dikkat deger bir 6rnek i¢in bkz. Spiro Kostof, A History of
Architecture, New York/Oxford, 1986. Bu yayin “dahil etme” ediminin de 6tesinde, Bati-harici materyali, tartismanin tam kalbine
yerlestirir. Ornegin Kostof, Kahire’yi ge¢ Orta Cag’daki Floransa’yla, Venedigi de on altinci yiizyildaki Istanbul ile eslestirir.

2 Janet Abu-Lughod, “On the Remaking of History: How to Reinvent the Past”, Barbara Krueger ve Phil Marian, ed., Remaking
History icinde, Seattle, 1989, 112.

3 Said’in ¢ok sayida metni arasinda bu konuya deginenler i¢in bkz. Edward Said, “Intellectuals in the Post-Colonial World”,
Salmagundi, S. 70-71, Bahar-Yaz, 1986, 44-64; “Third World Intellectuals and Metropolitan Culture”, Raritan, 1X, S. 3, 1990, 27-50;
Culture and Imperialism, New York, 1993.
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Sarkiyatciligin yenilikci ve elestirel okumalarini 6nerdiler — ancak daima “Garp” iizerinde yo-
gunlastilar.

Tarihin bastirdig1 sesleri dinleyerek haritaya yeni gérme konumlar1 ekleme gayreti, kanonun
sorunsuzca cercevelenmesini zorlastirarak, alisilmadik ve rahatsiz edici bir diyalog baslatir, ar-
dindan onu yeniden konumlandirir. Yine de bu cabanin hiisbiitiin meyve vermedigi soylenemez.
Bu durum akla gelen iki 6rnegi: ilki, 1830’lu yillarda, somiirgeci bir konumda, Cezayir kentinde
planlamaya yonelik miidahale ve ikincisi ise yiizy1l doniimii sanat¢ilarindan “Sarkiyatci” bir Os-
manli ressaminin, Osman Hamdi’nin tematik dagarcigi. Somiirgecilik ve Sarkiyatcilik, séylemin
nevzuhur parcalaridir; kanonu gozle goriiliir bicimde genisletirler. “Kanonu yeniden diisiinmek”
olgusu ise alisildik yorumlari geride birakmakla ilgilidir.

Cezayir, Fransa’nin en 6nemli ve en sorunlu outre-mer topraklarindan biriydi; ayrica sémiirge
kentinin miikemmel 6rneklerinden biri olarak “modernizasyonu” da politik imalar tasiyordu.
Cezayir’in 1830’daki istilasini izleyen Fransiz planlama faaliyetinin ilk evresi, Fransa egemen-
liginin son buldugu 1962’ye dek, araliklarla su yiiziine ¢ikacak olan catismalarin tohumlarini
atmustir. Fransizlar, Cezayir’in kentsel yenilenme siirecini, kentin merkezinde Place Royal veya
Place d’Armes (daha sonra Place du Gouvernement) adini tasiyan devasa bir alan acarak baslat-
tilar — burasi limana yakindi, askeri birliklerin toplanmasina da uygun bir bolgeydi. i1k temizlik
harekat1 oldukca gelisigiizeldi ve bu siire¢, Fransa’nin ihtisamini1 yansitmakta yetersiz kalan,
sinirlart egri-biigrii bir meydanin ortaya ¢ikmasiyla sonuclandi. 1830’lu ve 1840’1 yillarda, bu
alani klasik detaylar ve zemin hizasinda sirali kemerlere sahip, bir 6rnek binalarla cevrelenmis,
diizgilin bir geometrik forma doniistiirmeyi amaclayan projeler, Fransiz idarecilerinin buraya
anitsallik getirme ¢agrisina verilen cevaplardi. Ortaya, ihtisamli goriintiisii ile Place du Gouver-
nement cikmistir. Projeye, yeni meydana yonelik, hepsi birbirine benzeyen “Fransiz tarzinda”
cephelere sahip binalariyla genisletilmis {i¢ eski sokak eslik ediyordu: Rue Bab el-Oued, Rue Bab
Azzoun ve Rue de la Marine (Resim 1). Bunlar hem estetik hem de 6lgeksel farklariyla Cezayir’in
somiirge olmadan onceki kentsel ve mimari bicimlerinden dramatik bir karsitlikla ayrilan “is-
galcinin {islubu”nun temsil ettigi Fransa imgesini Cezayir topragina kazimak iddiasini tagiyor ve
somiirgeciligin giic iliskilerini sembolize eden gorsel bir diizen yaratiyordu.s

Tarihciler genellikle Cezayir’deki miidahaleleri yalnizca Fransa’nin zaferini kentin formuna
ve imgesine damgalamak amaci1 tasiyan askeri ve pratik planlama 6rnekleri olarak sunmuslar-
dir.¢ Somiirge kentini elestirenler de bu miidahalelerin arkasindaki askeri beceriye dikkat cek-
menin yaninda, epey kisaca da olsa “yerli halkin protestolari”’na dikkat cekmis’ veyahut “em-
peryalist sOmiirgeciligin, itaatkar kiiltiire yonelik kii¢iimseyiciliginin ve cahilliginin bir ifadesi”®
olarak gordiikleri tasarilarini suclamislardir. Isgalin erken dénemlerinde, Cezayir’de gerceklesen
yikimin 6lciisii ve icerigini tartisan pek az sayida arastirmaci da bu meseleye Fransiz tarafindan
yaklasmis, sémiirgecinin somdiiriilen toplumun kiiltiiriine yonelik duyarsizligini ima etmistir.
Bdylelikle olusturulan s6ylem, sémiirgeci politikalara elestirel bir gozle bakarken bile Cezayirli-
leri daimi bir eylemsizlik durumuna indirgemistir.

4 On dokuzuncu yiizy1l resim sanatinin yorumlanmasinda Said’in eserini vurgulayan ilk makale i¢in bkz. Linca Nochlin, “The
Imaginary Orient”, Art in America, LXXI, S. 5, 1983, 118-131, 187-191.

5 Cezayir’in kentsel dokusuna yo6nelik Fransiz miidahalesini detayli bir bicimde inceledigi kitab i¢in bkz. Zeynep Celik, Urban
Forms and Colonial Confrontation: Algiers Under French Rule, University of California Press, Berkeley, 1997.

6 Yakin zamanli yayinlar arasinda bkz. Francois Béguin, Arabisances, Paris, 1983, 103; ayrica Xavier Malvert, “Alger:
Méditerrannée, soleil et modernite”, Architecture frangaise outre-mer icinde, Liége, 1992, 31.

7 René Lespés, Alger, Paris, 1930, 201.

8].-J. Deluz, L'Urbanisme et Uarchitecture d’Alger, Cezayir/Liége, 1988, 11.

9 René Lespés, Alger. Cezayir kent merkezinin Fransiz isgalinden 6nceki doneminin harika bir rekonstriiksiyonu i¢in bkz. André
Raymond, “Le Centre d’Algiers en 1830”, Revue de l'occident musulman et de la Méditerannée, XXXI, S. 1, 1981, 73-81.
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Resim 1. Eski Cezayir’in havadan goriiniimii (Chantiers, Mart 1935). Ust kisimda Kasbah; alt kisimda, etrafini saran ve 1830’larda 1850’lere
dek yeniden inga edilen kisimlariyla Place du Gouvernement.

Yikim, Cezayir’in yogun yap1 dokusu s6zkonusu oldugunda 6zellikle hassas bir konuydu; pra-
tikte, Fransizlarin sémiirgelerindeki planlama anlayisiyla kendi {ilkelerindeki planlama usulleri
arasinda acik bir ayrim vardi. Kentsel dokunun diizenlenmesi ve anitsal meydanlarla sokaklarin
acilmasi bakimindan Cezayir’de baslatilan operasyonlar, ilk bakista on yedinci yiizyildan itiba-
ren Fransiz kentlerinde yapilanlardan farkli goriinmez. Yine de, IV. Henri'nin Paris’teki genis
meydanlarindan Place de la Concorde’a ve Nancy’nin olaganiistii geometrik sistemine (Place
Royale, Place de la Carriére ve Hemicycle) varincaya dek, Fransiz kentlerindeki yikimlar asgari
diizeydeydi ve yeni yapilar bos alanlarda insa ediliyordu. He ne kadar Napolyon Yasalarr'nin zo-
runlu el koymayla ilgili maddesi kamulastirma ve yikimi kolaylastiriyorsa da, bunlar III. Napol-
yon ile Baron Haussmann’in Paris’i yeni bastan insa ettigi doneme kadar Fransa’da genis capta
uygulanmamislardi. I. Napolyon'un emriyle Rue de Rivoli’nin insas1 icin bazi yapilar yikilmis
ancak kesinlikle hichir anita, dinsel veya sosyokiiltiirel ikona dokunulmamusti.
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Cezayir’de ise durum farkliydi. Burada Fransiz miidahaleleri, yalnizca mekanin mimarligina ve
kentselligine bicimsel olarak karsi cikmakla kalmiyor, kenti kesip bicerek parcalara ayiriyor,
herhangi bir ayrim gézetmeden gasp ederek yikiyordu. Cok sayida ticari binaya ve konuta ilave
olarak, degisen boyutlardaki 6nemli kamusal ve dinsel binalar da yerle bir edildi.*® Anayurtta
izin verilmeyeni, sémiirgede tatbik etmek kabul edilebilirdi... ilk miidahalelerin ani siddeti, isgal
doneminin s6zlii edebiyatinda da dile getirildigi gibi, kenti ve mimarisini sémiirgeciyle sémiirii-
len arasindaki catismanin tartismali arazileri haline getirdi. Asagidaki sarki, kentin istila ve gasp
edilmesiyle, en saygideger ikonlarinin kirletilmesine yakilmis bir agit olarak degerlendirilebilir:

Vah Cezayir’e, vah onun yapilarina,

Ve hep temiz tutulmus mekanlarina!

Porfiri ve mermeri gézler alan

Temizligin kentine vah, yazik!

Hiristiyanlar oturuyor kentte, onlarin durumu degisti!

Her seyi kirlettiler, mahvettiler, iffetsizler.

Yeniceri kislalarinin duvarlarn yiktilar,

Mermerleri, trabzanlari ve tezgahlari alip gotiirdiiler;

Pencerelerin demirden parmakliklarini da,

Bahtsizlig§imiz1 arttirmak icin koparip attilar.

[...]

Sezariye’nin adi degisti, Plaza oldu.

Orada kutsal kitaplari ciltleyip satarlardi.

Babalarimizin mezarlarim didik didik ettiler,

Etrafa sactilar kemiklerini,

Uzerinden arabalarini gecirdiler.

Imanli insanlar, tiim diinya gérdii kendi goziiyle,

Getirip atlarini camilerimize bagladiklarini.®
Kentteki Fransizlarin Cezayirlilerden ayr1 bolgelere yerlestirilmesi, espace contre veya “karsi
alan” denilen bir olgunun ortaya cikmasinda énemli rol oynamistir; Cezayirli sosyolog Djafer
Lesbet tarafindan icat edilen bu terim, iki sahanin husumetle belirlenen dogasini niteliyordu.*
Cezayir’in tepelerinde bulunan, somiirgecilerin girmedigi Kasbah (eski sehir) sakinleri kendi ic-
lerine donerek, birliklerini giiclendiriyor, mahallelerinin kamusal ve 6zel alanlar1 {izerindeki de-
netim ve devamlilik mekanizmalarini sikilastirip yeniden tanimlayarak isgale mukabele ediyor-
lardi. Frantz Fanon’a gére, Kasbah ile Fransiz Cezayiri'nin taban tabana zit halleri, biitiin uyum
ihtimallerini ortadan kaldirtyordu: “iki bolge tamamen birbirine karsittir, ama daha yiiksek bir
birligin hizmetinde degildirler. Tam bir Aristoteles mantiginin kurallariyla yonetilen bu iki bolge
birbirlerini karsilikli olarak dislama ilkesine uyarlar. Uzlasmak olasi degildir”.B Bu zitlik, Fransiz
idaresinin sonuna dek devam etmis ve eski sehri direnisin sadece sembolii degil, esas mevkii
haline de getirmistir.

Ister on dokuzuncu yiizyilin Fransiz sehir planlama tarihinin parcasi olarak isterse daha eles-

tirel bir bicimde baskic1 uygulamalarin 6rnekleri olarak sunulsun, Cezayir’in kentsel dokusu-
na miidahaleler geleneksel olarak hep tek tarafli incelenmistir. S6ylem, sémiirgeciyi sahnedeki

10 Mesela Raymond tarafindan “Cezayir’in en zarif dinsel anitlarindan biri” diye tanimladig1 bir on sekizinci yiizyil yapisi olan
es-Seyyide Camii, Place du Gouvernement’in yapimi sirasinda yer agmak icin yikilmisti.

11 Bu agit igin bkz. A.A. Heggoy, The French Conquest of Algiers, 1830: An Algerian Oral Tradition, Athens, Ohio, 1986, s. 22-23.
12 Djafar Lesbet, La Casbah d’Algiers, Cezayir, y. 1985, 22-23.

13 Frantz Fanon, The Wretched of the Earth, cev. Constance Farrington, New York, 1968, 38-39. [Frantz Fanon, Yeryiiziiniin Lanetli-
leri, cev. Sen Siier, Versus Kitap, istanbul, 2007, s. 45. yukaridaki alinti, bu tecriimedendir]
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esas oyuncu olarak vurguladig siirece onun giiciiniin pekismesine yardimci olmustur. Yine de
somiirgeci ve somiirge edilen, her bir yetki kullaniminin, aralarindaki iliskinin seklini ve den-
gesini yeniden tanimlayan bir cesit direnisle karsilandig1 karmasik bir agin icinde birbirleriyle
catisarak varliklarini devam ettirmislerdir. Denklemin ikinci kismini séyleme dahil etmek hem
somiirgecinin tek tarafli glicliniin hem de s6miiriilenin endise verici gii¢csiizliigliniin donuk sta-
tlisiinii bozar.

Yakin Dogu ve Kuzey Afrika sehirleri, on dokuzuncu yiizyil Avrupa’sinda edebiyat ve sanat
diskurunun hayali “Sark” imgesine takilmis bir halde betimleniyordu; ancak yine de Istanbul’un
politik ve sosyokiiltiirel yapisi, Cezayir’inkinden ¢ok farkliydi. On dokuzuncu yiizyil, Osmanl
Imparatorlugu icin Batililasmaya yonelik reformlarin cagiydi. Ancak bu dénemde Avrupa’nin
ne bicimleri ne de kaideleri dissal bir somiirgelestirme siireci tarafindan dayatilmisti; aksine
bunlar, yonetici seckinler sinifi tarafindan, “geliskin” diinyadan ithal edilmis ihtisas esliginde
baslatilmis ve devam ettirilmislerdi. Imparatorlugun payitaht1 Istanbul, devlet kurumlarinin
yeniden diizenlenmesinden kiiltiirel iiretimin tiim bicimine kadar, yenilikci deneylerin baslica
merkeziydi.

Osmanl sanat¢is1 Osman Hamdi
(1842-1910), tam da bu cevrenin ici-
ne dogmustur. Babasi, sadrazam Ib-
rahim Edhem Pasa egitimle kiiltiire
onem veriyordu ve Osman Hamdi’nin
de -Paris’te gecirdigi birkac seneyle
birlikte- iyi bir egitim hayati olmus-
tur. Paris’te Gustave Boulanger’nin
ve muhtemelen Jean-Léon Gérdme’un
atolyesine devam etti; calisma tarzi
da Fransiz Sarkiyatci Okulu'nun tek-
nik ve tematik etkisi altinda gelisti.
Yine de, Osman Hamdi'nin “Sark’tan
sahneler”inde, donemin ana akim
Sarkiyatci resimlerine yonelik keskin
ve 1srarci elestiriler bulunur. Direngen
sesi, giiclinii sanatcinin bir Osman-
I entelektiieli olarak konumundan
aldig1 kadar Sarkiyatci ressamligin
zihinsel catisina, tekniklerine ve gele-
neklerine vakif olmasia da dayanir.
Osman Hamdi’nin erkekleri ve kadin-
lann — Sark kaliplarina uygun olarak, O e il v
rengérenk elbiseler giymisler ve “otan- Resim 2. Osman Hamdi Bey, Cami Kapisi Oniinde Konusan Hocalar, yaklasik
tik” ortamlarin icine yerlestirilmis olsa 1890, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim-Heykel Miizesi.
da — dﬁsiinen, sorgulayan ve eyl eme IRHM'nin izniyle kullanilmistir.
gecen insanlardir ve Avrupali ressamlar tarafindan onlara atfedilen edilgenlige ve teslimiyetcili-
ge dair herhangi bir emare gostermezler.

Osman Hamdi, Sarkiyatci ressamlarin en 6nemli temalarina deginirken, disarinin icindeki
kisi olusundan ileri gelen elestirel konumunu kullanmistir. islam dinini entelektiiel meraki, tar-
tisma ve miinazarayi hatta kuskuyu cesaretlendiren bir din olarak sunmustur (Resim 2). Art arda
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yaptig1 resimlerinde din adamlari, birbirine titizlikle eklemlenmis mimari ayrintilardan olusan
bir arka planin 6niinde kitap okur ve tartisirken dimdik duruslarini da insan haysiyetinin bir ifa-
desi olarak muhafaza ederler.* Ev ici sahnelerine gelince, bunlar Fransiz ressamlarin bol miktar-
da iirettigi i¢ giciklayic1 harem ve hamam sahnelerine ¢arpici bir alternatif olusturur. Bu resimle-
rin bazilari, dingin bir ev ortami icindeki bir cifti betimler; kadin, oturmakta olan adama kahve
ikram etmektedir.’> Osman Hamdi, hiyerarsik aile yapisini sorgulamaz ama resimlerindeki evin
erkegi de Avrupalilarin temsillerinde karsimiza ¢ikan ve kadinlar {izerindeki hiikiimranligini on-
lar1 insafina muhtac edip zevkinin esiri kilarak siirdiiren, giicii her seye yeter, ahlak yoksunu,
sehvet diiskiinii tiran degildir. Bu resimler, Sarkiyatci resimlerin toplumsal cinsiyet iliskilerini
yeniden tanimlayan bir diyalog onerir.

Resim 3. Osman Hamdi, Okuyan Kiz, y. 1893, izmir, 6zel koleksiyon (M. Cezar, Sanatta Batiya A¢ths ve Osman Hamdi, istanbul, 1971, 5.291).

Tek bir kadin figiirii izerinde yogunlastikca, Osman Hamdi’nin dikkat cektigi nokta daha da
belirginlesir. Sarkiyatci resmin sayisiz uzanan odaliklarina cevabi Okuyan Kiz’dir (yaklasik 1893,
Resim 3). Bu resim, bir sofada uzanip yatan, tiim dikkatini éniindeki kitaba gommiis olan bir
genc kadini gosterir. Rahat ve kaygisiz durusu, okudugunun dini bir kitap degil, edebi bir eser
olabilecegini vurgular. Kompozisyon, Sarkiyatci detaylarin tanidik bir kolajidir ancak figiiriin
arkasindaki raflarin kitaplarla dolu olusu, okumanin bu kizin hayatinda énemli bir yer tuttugu-
nu bildirir. Buradan hareketle, s6z konusu “kiz”a Sarkiyatci ressamlar tarafindan silinmis olan
diisiinen zihni ve entelektiiel yasantisinin geri verildigini anlariz.

Resimlerini birka¢ defa Paris’in salonlarinda ve diinya fuarlarinda sergilemesine ragmen,
Osman Hamdi’nin Sarkiyatci temsillerin epistemolojik durumunu diizeltmeye yonelik gayreti,
Fransa’da biiyiik 6lciide gormezden gelinmis ve ¢ok yakin zamana degin sanat tarihinin Sarki-
yatcilik soylemine dahil edilmemistir. Yine de tarihin bastirilmis bu boliimii tek bir vaka degildir,

14 Cami Kapis: Oniinde Konusan Hocalar (Resim 2) ii¢ “hoca”y1 tasvir eder: biri yiiksek sesle okumakta (belki de yorumlamakta),
diger ikisi de kendi kitaplarina sarilmis bir halde, dikkatle dinlemektedirler. flahiyatct (1901, 6zel koleksiyon, istanbul), camide
kitap okuyan erkek figiiriine yogunlasir; hem yerde hem de figiiriin arkasindaki rafta kitaplar vardir. Osman Hamdi’nin resim-
lerinin dikkatli bir analizi icin bkz. ipek Aksiigiir Duben, “Osman Hamdi ve Orientalism”, Tarih ve Toplum, S. 41, May1s 1987,
283-290.

15 Mesela Kahve Ocag (1879, 6zel koleksiyon, istanbul) ve Iftardan Sonra (1886, Tiirkiye i§ Bankasi Resim Koleksiyonu)
bunlardandir.
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o zamaninin Osmanli entelektiielleri arasindaki daha genis kapsamli bir tartismanin parcasidir.
Bir Osmanli yazari olan Ahmed Mithat, Avrupa’da Bir Cevelan isimli 1889 tarihli kitabinda, Avru-
pali odalik fantezisinin formiile bagli niteligini alayc1 bir bicimde tanimlar:

Bunlarin tasavvur ve tasvirlerine gore Sark nisvani bir sedir iizerine gelisi giizel uzanivermis

bir mahbubedir ki ¢ciplak ayaklarina giydigi incili terliklerin birisi yerde ve digeri parmaklari

ucundadir. Libasiysa tesettiirden ziyade tezeyyiin i¢in yapildigindan sedirden asag1 uzattigi

bacaklar yari ¢iplak bir halde bulundugu misilli karni ve sinesi de hayal gibi ince ve seffaf

tiillerle nim-mesturdur [...] Kendisinden birka¢c metre uzaga konulmus bir murassa ve keh-

riibali agizlig1 agzina karib bir vaziyettedir [...] Bir zenci cariye rengdrenk tavus tiiylinden

mamul yelpazeyle mirvaha-zendir. 7**

Tipki Osman Hamdi gibi, Ahmed Mithat da Batr’'nin tahrifine yonelik bir diizeltme 6nerisinde

bulunur:

Iste simdiye kadar Avrupa’nin tasvir eyledigi Sark nisvani budur [...] Zannolunur ki bu viicut

kendi hanesinin sahibesi, zevcinin zevcesi ve evladinin validesi degil, belki yalniz hane sa-

hibi olan erkegin huzuzatina hizmetkar bir eglencesidir. Ne biiyiik hata!*®

Kabul edilmis bir hakikat veya temsilin yerine bir baskasini gecirme diirtiisiinii yansitan b&y-

lesi cevap verme tesebbiislerinin siirliligini gérmeliyiz. Ote yandan, bunlarin sanat tarihinin
repertuarina girisi de kanonun diinyeviligini arttiran bir unsurdur. Gecer akge kiiltiiriin sesini
kestigi bazi belirli 6tekiliklerin diyaloga dahil olusuyla, sanat nesnelerinin anlamlar1 ve bag-
lamsal dokular1 karmasiklasirken, miras aldiklari tarihyazimsal kaynaklar da sekil degistirmeye
baslayacaktir. Bu durum, sosyopolitik iliskileri detayli bicimde ac¢iklayan ve onlar1 kendi top-
lumsal yogunluklar icerisinde yeniden tesis eden, alisageldigimiz indirgeyici formiillere itirazi
kolaylastirir.® Dahasi, Gayatri Spivak’in da belirttigi gibi, “hegemonik sdylem” kendisi dyle bir
bicimde yeniden konumlandirir ki, “6tekinin konumunu isgal edebilme” becerisini gosterir —
boylelikle o da, kendi dekolonizasyonunun biiyiik bir doniisiim nesnesi olur.2°

16 Hatali temsilleri “diizeltme” egilimiyle ilgili olarak bkz. Zeynep Celik ve Leila Kinney, “Etnography and Exhibitionism at the
Expositions Universelles”, Assemblage, S. 13, Aralik 1990, 40-41.

17 Ahmed Mithad, Avrupa'da Bir Cevelan, istanbul, 1890, 164-65.

** Ahmet Mithat Efendi, (2015). Avrupa’da Bir Cevelan, Dergah Yayinlari s. 185. ilk baskist icin bkz. Ahmet Mithat Efendi, Avrupa‘da Bir
Cevelan, Terciiman-1 Hakikat Matbaasi, 1307, Istanbul, 164-165. Bu metin, ayrica Zeynep Gelik tarafindan hazirlanan ve Osmanli-Tiirk
aydinlarinin Sark’a iliskin Avrupali goriislerini elestirdigi metinlerin seckisi olan Avrupa Sark” Bilmez isimli degerli calismada da yer
almaktadir. Kitapta “Bir Séylemin Olusumu”, “Bir Derleme”, “Biiyiik Kavgalar”, “Medeniyetin Olciisii Sanat”, “Sarkli Kadin ve Ev
Hayat1”, “Pierre Loti Vakas1”, “Mizahin intikam1” ve “Son Diisiinceler” baslikli boliimler altinda Celal Esad’dan Fatma Aliye’ye, Tevfik
Fikret’ten Halid Ziya'ya ¢ok sayida Osmanli/Tiirk yazarinin metinleri bulunuyor. Bkz. Z. Celik, (2020). Avrupa Sark’ Bilmez: Elestirel
Bir Séylem (1872-1932), S. Dogru ve N. Boztekin, ed., (A. Giir, F.Dogru ve E. D. Génen cev.), Koc Universitesi Yayinlari. Ahmet Mithat
Efendi’nin Avrupa'da Bir Cevelan’nindan secilen kisimlar, bu kitabin 159-166 sayfalar1 arasindadir. (Cevirmenin notu)

18 Ahmet Mithat Efendi, Avrupa'da Bir Cevelan, s. 185.

19 Edward Said, The World, the Text, the Critic, Cambridge, Massachusetts, 1982, 23.

20 Gayatri Chakravotry Spivak, The Post-Colonial Critic, New York/Londra, 1989, 121.
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Oz

1930’lar dénemi modern Tiirkiye’nin tarihinde siyasi, ekonomik ve kiiltiirel acidan bazi énemli
gelismelere sahne olmustur. Antropolojik 1rk temelli milliyetci-halk¢l anlayisa dayanan kiiltiir
politikalar ve tarihyazimi, ulus-devletin biiyiik anlatisinin insasinda anahtar rol oynar. Resim
ve Heykel Miizesi 1937 Sergisi’nin sanat tarihi yazimiyla belirlenen kanon, bize gére bu biiyiik
anlatinin bir uzantisidir. Sanat tarihinde kanon, eski ustalarin bagyapitlarindan meydana gelen
secki olarak tanimlanir. Kelimenin modern anlamu itibariyle kanon, bir muhakeme Kkriteri, ilke-
ler, standartlar ve kurallar biitiinii anlamina gelmektedir (Merriam-Webster, t.y.). Dolayisiyla bir
eserin sanat kanonuna dahil edilebilmesi i¢in birtakim ilkelerin ve standartlarin belirlenmesi
gerekmektedir. Biz bu makalede 1930’lar Tiirkiye’sinde sanat kanonunun ulusal kimlikle olan

baglantilarini sanat-siyaset iliskisi baglaminda tartisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Antropoloji, Kanon, Milliyetcilik, Sanat-Siyaset liskisi, Tarihyazimu.

Abstract

The era of 1930s witnessed some significant political, economic, and cultural developments in
the history of modern Turkey. The cultural policies, which are based on anthropological-race
oriented nationalist-populist ideas, and historiography play a key role in the construction of the
nation-state’s meta-narrative. In our opinion, the canon, determined by the art historiography of
the Painting and Sculpture Museum’s 1937 Exhibition is an extension of this meta-narrative. In
art history, the canon is defined as a selection of masterpieces by the old masters. In the modern
meaning of the word, canon means a criterion of judgment; a body of principles, standards and
rules (Merriam-Webster, n.d.). Therefore, in order for an artwork to be included in the art canon,
certain principles and standards must be determined. In this article, we will discuss the ties
between the art canon and national identity in 1930s Turkey in the context of arts and politics.

Keywords: Anthropology, Canon, Nationalism, Arts and Politics, Historiography.
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Giris: Kanon ve Ulusal Kimlik

Insan bellegi son derece secicidir. Bellegin kapasitesi sinirsel ve kiiltiirel kisitlamalarla ve ayni
zamanda aci1 verici veya uygunsuz anilarin gizlenmesi, gecersiz kilinmasi, yerinden edilmesi
ve silinmesi gibi psikolojik baskilarla sinirlidir. Kiiltiirel bellek diizeyinde de buna benzer bir
dinamik isler diyen Aleida Assmann’a gore bellek iizerine diisiiniirken unutmakla ise baslamak
lazimdir. Cilinkii bazi seylerin hatirlanabilmesinin kosulu bazi seylerin unutulmasindan
gecmektedir. Kiiltiirel pratiklere baktigimizda yazar aktif ve pasif olmak {izere iki tiirde unutma
bicimine isaret eder. Aktif unutmadan kastedilen sey yok etmek veya ¢cope atmaktir. Bu tiirden
bir unutma, yabanci -veya istenmeyen, azinlik vh.- bir kiiltiire yonelik oldugu zaman yikicidir.
Sansiir, her daim delinebilme, asilabilme ihtimaline karsin zihinsel ve somut kiiltiirel {ir{inleri
yok edebilmesi acisindan etkili bir aractir. Kiiltiirel unutmanin pasif bicimi ise ihmal, terk
etme, unutma, dagilma, saklanma vb. gibi kasti olmayan eylemleri kapsar. Unutulduklar icin
degerlendirme ve kullanim amacindan mahrum kalan bu iiriinler depolarda, toprak altinda, cati
aralarinda yeniden kesfedilmeyi bekler (Assmann, 2008, ss. 97-98).

Peki ya kiiltiirel hatirlama eylemi nasil gerceklesir? Assmann’a gore kiiltiirel hatirlamanin da
aktif ve pasif bicimleri vardir. Aktif kiiltiirel bellek miiesseseleri, gecmisi “simdiki zaman” olarak
korurken, pasif olanlarsa ge¢misi “ge¢mis” halinde korur. Ge¢cmisin “gecmisligi” ile ge¢cmisin
“buradalig1” arasindaki gerilim kiiltiirel bellegin dinamiklerini anlamakta anahtar bir role
sahiptir. Kiiltiirel bellegin bu iki bicimi, tipki bir miizenin farkli alanlar gibidir. Ziyaretcilerin
dikkatini cekmek ve iizerlerinde kalic1 bir etki yaratmak amaciyla prestijli objelerin teshir
edilmesini saglayan miizeler ayn1 zamanda sergilemede yer almayan pek ¢cok sanat eseri, obje
ve cesitli materyallerle dolu depolara sahiptir. Yazar, miize metaforuna basvurarak aciklamaya
calistig1 kiiltiirel bellek miiessesesinin aktif tiiriinii kanon, pasif tiiriinii ise arsivile 6zdeslestirerek
ikiye ayirmaktadir (Assmann, 2008, s. 98).

Kiiltiirel bellegin bu aktif boyutu kolektif kimligi destekleyici niteliktedir. Aktif kiiltiirel
bellegin ii¢ cekirdek alan1 mevcuttur, bunlar: din, sanat ve tarihtir. Esasinda kanon dinler tarihine
ait bir terimdir. Kutsal oldugu hususunda mutabik kalinan, degistirilmesi ve baska yazilarla
degis tokus edilmesi miimkiin olmayan metinler toplamina atifta bulunmak icin kullanilir.
Kanonlastirma [Ing. canonization] ise din sehitlerinin kilise tarafindan azizlere doniistiiriilmesi
islemidir. Azizlerin isimleri takvimlere kaydedilir ve bu isimler kendileriyle ilgili glinlerde dogmus
olan cocuklara verilir, hikayeler ve g6rsel temsiller araciligiyla hatirlarda tutulur (Assmann,
2008, s. 100). Edebiyatta ve glizel sanatlarda belirlenen kanon ise dinler tarihindeki anlaminda
oldugu kadar sabit, degisime ve miibadeleye kapal1 degildir. Gezici sergilerde, miizelerin sabit
koleksiyonunda vh. yer alarak ucsuz bucaksiz sanat tarihinin ufak bir kismini teskil eden yalnizca
belli basli sanat eserleri, kanonik statiilerini tazeleme ayricaligina sahiptir. Aktif kiiltiirel bellegin
iiciincii ve son cekirdek alani olan tarih ise ulus-devletin kolektif otobiyografisi diye anilan
gecmisine dair anlatilarin {iretimidir. Bu anlatilar ders kitaplar1 gibi “kitle egitimi silahlarn”
vasitalartyla 6gretilir. Boylece Assmann’a gore kiiltiirel bellegin iki ayr islevi de ortaya ¢ikmis
olur. Bunlardan birincisi kanona dahil edilmesi gereken standartlar1 karsilayamasa bile ortadan
temelli yok olmasi goze alinamayacak kadar ilging¢ veya 6nemli sayilabilecek cesitli esyalarin ve
belgelerin depolanmasi (arsivleme); digeri -ve bizi yazi boyunca ilgilendirecek olan kisim- ise
kutsal metinlerden, edebiyat ve sanattaki basyapitlardan veya 6nemli tarihi olaylardan meydana
getirilen dar bir seckinin zamandan bagimsiz bir bicimde sunulmasidir (kanon) (Assmann, 2008,
s. 101). Eger aktif kiiltiirel bellek, kanonlastirma pratigiyle kolektif kimligin insa edilmesine
destek oluyorsa, kolektif kimligi nasil tanimlamak gerekir?
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Kolektif kimlik, icinde etnik-dini, ailevi, sinifsal, cinsel vb. unsurlarin bulundugu pek cok
aidiyet bicimini icerir. Bunlar arasinda ulus denilen sey, Anthony D. Smith’in belirttigi gibi,
kolektif kimligin Oteki tiirlerine ait unsurlart kendi biinyesinde toplar.? Bir ulusal kimligin
temel ozellikleri: ortak tarihi bir toprak, ortak mitler ve tarihi bellek, ortak kitlesel kamu kiiltiirii,
toplumdaki her fert icin gecerli olan ortak yasal hak ve ddevler ve son olarak ortak bir ekonomidir.
Dolayistyla ulus kavrami yukarida siraladigimiz bu ortakliklari tasiyan insan toplulugu seklinde
tanimlanabilir. Ulus, bir tarihi kiiltiir ve siirlar belirli bir toprak parcasini paylasan her ferdi
tek bir siyasi topluluk icinde birlestiren kiiltiirel ve siyasi baga isaret eder (Smith, 2017, ss. 32-33).
Sinirlart belirli bir toprak parcasi {izerindeki ortak siyasi bagi kurabilmek icin toplumun genis
kesimlerince kabul edilen (veya genis mutabakatin saglanabilmesi adina tiirlii yontemlerle
kabul ettirilen) bir ortak anlatinin insa edilmesi gereklidir. Dolayisiyla ulusal kimlikte bulunmasi
gereken birtakim ortak mitlere ve tarihi bellege sahip olmak, miisterek anlatinin insasinda
onemli rol oynar. Peki bdyle bir ortak anlati yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nde nasil ve hangi
yontemlerle meydana getirilmistir?

1908de Jon Tiirklerle baslayan burjuva devrimi siireci, 1923’te Cumhuriyet’in ilaniyla
birlikte siyasi olarak tamamlanir. Osmanli Devleti'nde 19. yiizyilda yari-somiirge konumunda
carpik bir sekilde kapitalistlesme ve toprakta 6zel miilkiyetin artmasi gibi gelismeler biiyiik
toprak sahiplerini, cogunlugu gayrimiislim ticaret burjuvazisini ve yeni bir aydin-biirokrat
tabakay1 ortaya cikarir. Aydinlar bir taraftan imparatorlugun nasil kurtarilabilecegine dair
cesitli diislinceler ortaya atarken bir taraftan da Bati yanlisi ve pozitivist fikirlerin etkisi altinda
imparatorlugun iktisadi kalkinmasina cevap aramistir. 1919’da baslayan Kurtulus Savasi, adim
adim yeni bir devletin kurulmasina ve yukaridaki gelismelerin sonucunda ortaya ¢ikan ve devleti
idare etmeye aday olan yeni bir iktidar blogunun kurumsallasmasina zemin hazirlamistir. Bu
baglamda Cumhuriyet’inilan edilmesi, ittihat ve Terakki iktidarinda “milli iktisat-milli burjuvazi”
siyasetiyle baslayan ve nihayetinde Miisliiman-Tiirk kimligine dayali modern kapitalist ulus-
devletin kurulmasiyla sonuclanan bir siyasi devrim anlamina gelmektedir. Siyasi devrim, 1923’ten
sonra gelen Kemalist tek parti iktidariyla birlikte toplumsal bir devrime doniismeyi hedeflemistir
(Sener, 2019, s. 203). Peki siyasi devrim toplumsal devrime nasil doniistiiriilecektir? Toplumsal
alanda gerceklestirilecek olan reformlar bu a¢idan kilit rol oynar. 1920’1i ve 1930’1u yillar boyunca
iktisadi, kiiltiirel, hukuki vb. alanlarda hayata gecirilen Kemalist reformlarin asil amaci Tiirkiye’yi
“muasir medeniyetler seviyesine” yani Bati1 diinyasindaki ulus-devletlerin iktisadi, kiiltiirel ve
toplumsal geliskinligine eristirmektir. Bunun icin de pre-kapitalist {iretim iliskileri ve toplumsal
yapisinit bagrinda tasiyan kozmopolit bir imparatorluktan vazgecerek yerine kapitalist iiretim
iliskilerinin hakim oldugu bir ulus-devleti insa etmek gerekmistir. Gelismelerin basini tipki Milli
Miicadele yillarinda oldugu gibi biiyiik toprak sahipleri, ticaret burjuvazisi ve aydin-biirokrat
tabakalardan meydana gelen bir iktidar blogu cekmis; bunlarin karsisinda nicel acidan zayif
bir isci sinifi ve sayica {istiin olmakla birlikte 6rgiitsiiz koylii kitleler yer almistir (Sener, 2019, s.
219). Dénemin iktidar blogu ve halktan olusan toplam, ulusal kimligin asli unsurlar olarak ele
alinmistir.

Dolayistyla yukaridaki sartlar altinda Cumhuriyet’i kuran kadrolarin karsisinda cevaplanmasi
gereken 6nemli bir soru vardir. Hakimiyetin kaynag1 ulustur, ancak ulus nedir ve kimlerden
olusmaktadir? Meselenin sinifsal kimliklerle ifade edilemeyecegi aciktir. Ciinkii gerek

2 Kitabin Tiirkce ¢evirisinde millet ifadesi kullanilmaktadir. Ancak bu kelime Osmanli Devleti tebaast igindeki dini topluluklari
tanimlamakta kullamldig1 i¢cin anlam karmasas: yaratmamak adina yazi boyunca ulus [ing. nation] ve millet kelimelerini ayr
ayr kullanmayi tercih edecegiz. Ancak siyasi bir ideoloji olarak milliyetcilik ile ulus¢uluk kavramlarini es anlamli olacak sekilde
kullanacagiz.
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19. yiizyilda kitay1 sarsan devrimci miicadeleler, gerekse I. Diinya Savasi sirasinda patlak veren
1917 Ekim Devrimi’nin ardindan yayginlasan ve Avrupa kapitalizmini tehdit eden isci sinifi
hareketleri gibi olaylar, sinifsal ¢cikarlarimodern kapitalist toplumu ve bireysel zenginlesmeyi tesis
etmeye dayanan yeni cumhuriyeti tehlike altina sokmaktadir. Bu yiizden aslinda 19. yiizyildan
beridir imparatorlugun icinde gelismekte olan, ulusun ge¢misini ve bugiiniinii aciklayan daha
kapsayici bir kolektif kimligin, -yani her seyi kusatacak bir ortak anlatty1 yaratmak icin- ulusal
kimligin milliyet¢i bir programla yeniden ele alinmasi gerekliligi dogmustur. Elbette miisterek
anlatinin insa edilebilmesi icin bazi seylerin bilin¢li veya bilin¢sizce unutulmasi, bazi unutulan
seylerin ise hatirlanmasi gerekmektedir. Kanon bu baglamda, Assmann’in da ifade ettigi iizere,
son derece secicidir ve dislama ilkesi iizerine kuruludur (Assmann, 2008, s. 106). Oyleyse yazi
boyunca su sorulara cevap bulmaya calismak meseleyi aydinlatabilmek acisindan onemli
olacaktir. Milliyet¢i tarihyazimi ile sanat kanonu arasindaki dinamikleri nasil inceleyebiliriz?
Erken Cumhuriyet D6nemi’nde sanat kanonu ulusal kimligin olusturulmasina ne gibi katkilar
saglamistir? Ve son olarak, ulusal imgeleme katki saglayan sanat kanonunda 6lciitler ve celiskiler
nelerdir?

Erken Cumhuriyet Doneminde Milliyetci Tarihyaziminin Ana Hatlan

Ahmet Yildiz, Kemalist milliyetciligi iic donemde kategorize eder. Bunlardan birincisi, savas
kosullar altindaki reel politigin de bir yansimasi olarak dini yonleri ve referanslar1 kuvvetli olan
Milli Miicadele Dénemi (1919-1923) milliyetciligidir. Ikincisi, ulusu tanimlarken laik vatandaslik
vurgusunun agir bastigt Cumhuriyetci Donem’dir (1924-1929); Batili tarzdaki reformlarin
yardimiyla dinin kamusal hayattan cikarildigi, Osmanlrdan kalan Tiirkciiliik ve Islamcilik
akimlariyla sekillenen milliyetcilik modelinin tasfiye edildigi (ya da en azindan etkisinin
azaltildig1) ve yerine, yazarin tabiriyle “ferdi ve kolektif kimligin belirleyicileri olarak milliyet¢ilik
ve medeniyet¢ilik umdeleri”nin ikame edildigi zaman dilimine isaret eder. Halkta Birlik Donemi
(1929-1938) olarak adlandirilan iiciincii déonemde ise ulusu soya dayali, ortak etnik kdkenler
tizerinden tanimlayan anlayisin baskin oldugu goriilmektedir (Yildiz, 2009, ss. 217-225). Ortak
kokenlere yapilan vurgu Cumhuriyet Halk Partisi'nin 1931 tarihli programinda ulusun “dil, kiilt{ir
ve mefkiire [ideal] birligi ile birbirine bagli vatandaslarin teskil ettigi bir siyasi ve ictimai heyet”
seklinde tanimlanmasindan da acikca goriilebilir (Anonim, 1931, s. 30). Ayni tanimlama daha
sonralar1 1935 tarihli programda modern Tiirkceyle yapilacaktir. Bizi en cok ilgilendiren bu son
donemdir ciinkii ortak koken ve 1rksal paradigmaya dayali bir ulus tarifi yapabilmek icin hukuki
tanimlama tek basina yeterli degildir. Tiirk’{in kim oldugu ve modern diinyadaki yerinin neresi
olduguna dair ortaya atilan soru siyasi-ideolojik oldugu kadar kiiltiirel bir sorudur. Dolayisiyla
bu soruya cevap aramak icin dil-tarih arastirmalar1 ve antropolojinin yani sira arkeoloji ve sanat
tarihi disiplinleri de seferber edilmis, bu alandaki gelismeler sanat kanonunun ideolojik dilini
dogrudan veya dolayl olarak etkilemistir.

Esasinda Kemalist milliyetcilik, Fatih Yasli’ya gore, sistematik bir irkcilik kisvesine girmemistir.
Ancak Tiirk ulusal kimligi belirlenirken, irktan kurucu bir unsur olarak faydalanilmistir.
Diinyadaki gelismelerin de etkileriyle 1930’lu yillar ve sonrasinda Tiirkiye’de vatandas olma ile
etnikkokenitibariyle Tiirk olma arasindaki farkin giderek acilmasi ve ikincisinin agirlik kazanmasi
soz konusudur. Rejimi pekistirme politikalar sirasinda “ferdin toplum organizmasi icinde deger
kazanabildigi kolektif anlayisa uygun [...] diizenli, disiplinli, programlanmis, homojen bir birlik”
arayisina 1rksal kaygilarin merkeze alindig1 halk ve vatandaslik tanimi cevap vermistir (Yasli,
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2020, ss. 62-63). Keza 1930-1945 aras1 donem self-konsolidasyon ve kurumsallasma yillar1 oldugu
icin rejimin kiiltiir devrimini gerceklestirmesine elverisli bir zemin olusturmaktadir (Yasli, 2020,
S. 64). Tiim bunlarin karsilik bulabilmesi icin yaratilan kimligin iilkenin en iicra kdselerindeki
vatandasa benimsetilmesi ihtiyact dogmustur. Bu baglamda Tiirk Tarih Tezi ve Giines Dil Teorisi
kitlelerin miisterek bir kimlik ve ideoloji etrafinda mobilize edilebilmesi icin iiretilen siyasal
soylemin kuramsal altyapisini saglamlastirmak adina yardima kosacaktir (Yasli, 2020, s. 65).

Tiirk Tarih Tezi 1929-1932 yillar arasinda Tiirk Tarihinin Anahatlan (1930) ve miifredat icin
okutulan diger kitaplar (6rnek olarak 4 ciltlik Tarih ders kitab1) araciligiyla biiyiik olciide
sekillenmistir. Ancak tarih tezini daha resmi hale getirerek genis cevrelere tanitmak ihtiyaci
goriiliir. Bu yiizden Mustafa Kemal Atatiirk 1932 yilinin baslarinda hem 1930’daki kitab1 yeniden
yazdirmak, hem de ders kitaplarinin iyilestirilmesi ve tezin saglamlastiriimasi adina bir kon-
grenin diizenlenmesini ister. Béylece Temmuz 1932’de Ankara Halkevi’'nde toplanilir (Ersanli,
2021, s. 139). Zafer Toprak’a gore tarih tezinin tabani, Isvicreli antropolog Eugéne Pittard’in (1867
1962) 1924’te yayimlanan Les Races et I’histoire [Tr. Irklar ve Tarih] ile Ingiliz tarihci ve bilim-kur-
gu yazar1 Herbert George Wells’in (1866-1946) 1919 yilinda yayimladigi1 The Outline of History [Tr.
Tarihin Ana Hatlan] gibi iki nemli kitaba dayanmaktadir. Atatiirk’iin kiitiiphanesinde yer alan
bu kitaplarin 6zelligi, insanlik tarihini uhrevi anlatilardan uzaklastirarak sekiiler ve evrimci bir
cizgiye dayandirmasinda yatmaktadir. Arkeoloji ve antropoloji disiplinleriyle bir arada islenerek
yeni bir anlayis1 meydana getiren tarih boylece, dinsel anlatilarin 6tesine gecerek bilimsel bir
temele oturacaktir (Toprak, 2021, SS. 141-145).

Etnoloji, antropoloji, arkeoloji, edebiyat tarihi, dinler tarihi gibi disiplinler altinda hazirlanan
kongre sunumlarinda genel olarak Tiirklerin tarihteki yeri ele alinmistir. Burada yalnizca
birka¢ sunumu ele almakla yetinecegiz. Esasinda bir asker ve devlet adami olan, Atatiirk’iin
yakin dostlarindan tarih¢i Hasan Cemil (Cambel) (1879-1967), Ege Medeniyetinin Menseine
Umumi bir Bakis adli sunumunda Ege-Antik Yunan uygarhiklarini, Iskit, Mezopotamya, Misir
uygarliklariyla bir zincirin halkalar gibi birbirine bagli goriir. Kendi tabiriyle “Bu zincirin iki ucu
ise halkalarinin déviildiigii Altay’in demir ocaklarindadir” diyerek evrensel uygarligin koklerine
dair bir hat ¢izmekte, bu hat Orta Asya’dan baslayarak 6nce Anadolu ve Misir’a daha sonra da
Antik Yunan diinyasina ilerlemektedir (Hasan Cemil, 1932, s. 201). Cambel’in Asya’dan Avrupa’ya
uzanan uygarliklar arasindaki unutulmus kadim baglardan s6z ederken Johann Gottfried Herder
(1744-1803) ve Wilhelm Dilthey (1833-1911) gibi tarihcilere atifta bulunmasi dikkat cekicidir
(Hasan Cemil, 1932, ss. 202-206). Zira 1760’tan sonra romantik-milliyetci Herder, tarihin ana
aktorii olarak das Volk [Tr. Halk] kavramini 6n planda tutmustur. Herder’e gére das Volk, yani
halk, ortak bir dil, kurumlar, edebiyat ve sanat yoluyla bir araya gelen kolektif bir biitiinden
meydana gelir. Bu birlesmeyi saglayan baglayic1 unsur anadildir; anadil ayni zamanda bir ulusu
baska uluslardan ayr1 ve 6zel kilan seydir, icinde “tiim gelenekleri, tarihi, dini, yasam ilkelerini;
bir milletin tiim ruhunu ve yiiregini” tasir (Breisach, 2018, s. 286). Dilthey ise insan diinyasini,
tanrisal ve ruhani giiclerden bagimsiz, kendi kendisine yeterli olacak sekilde gormektedir. Ona
gore tarihciler ge¢misteki insan davranislarinin ardinda yatan sebepleri anlayabilmek icin
meseleye onlarin gézlerinden bakmali, toplumlarin artlarinda biraktiklari sanat eserleri, dilleri,
inanclarn ve devletleri, yani somut disavurumlari incelemelidirler. Doga ve insani olgular ardil
olacak sekilde birbirlerine baglantilidir ve simdiki zaman esasinda “ge¢misle yiiklii ve gelecege
gebe”dir (Breisach, 2018, s. 357). Bu baglamda Birinci ve kinci Kongreler ile sanat kanonu da
simdiyi tanimlayabilmek icin gecmisten giiniimiize ulus denen kolektif biitiinii meydana getiren
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baglari, laik bilimsel-kiiltiirel diizeyde yeniden anlamaya ve kurmaya ¢alismanin bir mesaisi
olarak degerlendirilebilir.

Birinci Kongredeki konusmacilardan antropolog Sevket Aziz (Kansu) (1903-1983) ise Tiirklerin
Antropolojisi adini tasiyan sunumunda Istanbul Tip Fakiiltesi’ndeki Antropoloji Laboratuvarinda
iki sene boyunca yaptig1 kraniyolojik ve antropolojik incelemelerin sonuclarini paylasir.3
Konusmasinin satirbaslarinda sunlari ileri siirer:

Bizim hakkimizda bugiine kadar yapilmis olan antropolojik ve etnografik tetkikata istinat

etmeden bazen garazli bir duygu ile bize verilmis olan gayr1 miitekamil [olgunlagsmamus],

yarim inkisaf etmis [yarim gelismis] gibi tabirleri [...] biitiin samimiyetimle [...] redde

mezunum (Siirekli alkislar) [...] Alp adami brakisefal, ince burunlu, vasati veya vasatiden

uzun boylu, bugday renkli yahut kumral, dagli adam dedigimiz tiptir [...] Mongol gozii yok.

Bu tip avrupai denilen Alp adaminin tipinin aynidir [...] Avrupai tip dedigimiz bu tip nereden

gelmistir? Bunu Avrupaya mi bagliyacaksiniz? [...] Tereddiitsiiz cevabini derhal verelim ki

brakisefal Avrupa bize baglidir (Alkislar) (Sevket Aziz, 1932, ss. 275-277).
Toprak’in da ifade ettigi {izere, Bat1 bilim cevrelerince Tiirk insaninin az gelismis olduguna dair
yaygin kaniya karsilik Kansu'nun yaptigi Olciimler sonucunda aldigi netice, Tiirk insaninin
gelismislik diizeyinin Fransiz insanindan farkli olmadig1 yoniindedir. Evvelinde Tiirk Tarih
Cemiyeti Umumi Katibi Dr. Resit Galip (Baydur) Bey (1893-1934) tarafindan tarif edilen Alp adam
[Lat. Homo Alpinus] ile Tiirkler arasinda hicbir farkin olmamasi fizik antropoloji acgisindan
Tiirklerin Avrupa halklar1 arasina dahil oldugunu gostermektedir (Toprak, 2021, ss. 163-164).
Kansu konusmasinin devaminda Tiirklerin 1rksal 6zelliklerini Ankara’nin Baglum kdyiinden
getirttigi kanl canli bir Tiirk ailesi {izerinden aciklayacak ve ekleyecektir:

[...] Iste Alp adami, Ortaasiyadan gelmis olan adam, bizim ecdadimiza bagh olan adam

(Alkiglar). Efendiler; asirlardan beri miitefekkirlerimizin, ilim namina Garb’a korii koriine

baglanmis olan arastirmacilarimizin ve miinevverlerimizin ihmal ettigi [...] fakat ona kars1

ihtimama, dikkate, alakaya bugiinkii miinevverlerimizin mecbur oldugu [...] Anadolu Tiirk

koylusiine bakiniz (Alkislar). (Sevket Aziz, 1932, s. 278).
Afet Inan (1908-1985) da benzer sekilde, Avrupa’ya uygarligin brakisefaller tarafindan getirildigini
ileri siiren bir konusmay1 daha 6nce kongrenin acilis safhasina dile getirmistir. iddiaya gére Orta
Asya’dan goc¢ eden brakisefaller Tiirklerdir, dolayisiyla Batili bilim c¢evrelerince iddia edildigi
iizere Tiirkler tali derecede goriilen sar1 irka mensup degildirler. Altay-Pamir yaylalarindan gog
eden Hint-Avrupa ve Hint-Germen kavimleri ad1 verilen kitleler esasinda On Asya’nin Tiirk irkina
mensupturlar. Avrupa halki (dolikosefal) heniiz cahil ve vahsi bir hayat tarzini devam ettirirlerken
Tiirkler (brakisefal) kendi ana yurtlarinda tarimi1 6grenmis, hayvanlari evcillestirmis ve dahasi
Maden Devri’ne gecmislerdir. Dolayisiyla uygarligin dogdugu yer de burasidir (Toprak, 2021, ss.
156-158). Afet Inan’a gore Tiirkler ayn1 zamanda cesitli sanat-zanaat iiriinlerini de basta Germen
kabileleri olmak iizere Avrupa’ya tanitan ulustur. Orta Kurun Tarihine Umumi bir Bakis adini
tasiyan sunumunun bir kisminda Hun istilalariyla meydana gelen Kavimler Gocii sonucunda
Tiirklerin Germen kavimleriyle olan kiiltiirel aligverislerini su sézlerle aciklar:

Maltimdur ki, Germenler, sarkta Don ve Dinyeper irmaklarindan itibaren ¢ok eskidenberi,

Tiirklerle temasta bulundular. Halbuki, Tiirklerde uzun asirlardanberi tezyin san'ati fevkalade

inkisaf etmisti [gelismisti]. Tiirkler oymal1 silahlarda, miizeyyenatta [siislenmis seylerde],

kili¢ kabzalarinda, kili¢ kinlarinda ve miicevheratta altin veya altin kapli islemeler {izerinde

3 Kraniyoloji kisaca, insan 1rklarinin kafatasi yapilarinin karsilagtirilarak incelenmesidir.
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[...] kiymetli taslarla olan kakmalar1 severlerdi. Tiirklerin bu altindan, giimiisten ve kiymetli

taslardan yaptiklar eserler, yabancilarin gozlerini kamastiriyordu. Bu Tiirk eserleri, garpta

yayildig1 zaman fevkalade bir muvaffakiyet kazandi. Bu eserler, Kirimdan, Romanyadan,

Fransada meshur Frank kirali Silderik'in mezarina kadar, her yerde bulunmustur [...] onlara

Germen san'at eserleri demek yerinde degildir. Bu bulunan eserler Germenlerin, yeni bir

san'at sekli icat ettiklerini de gostermiyor; ciinkii, bu eserlerin ilk tipleri maliimdur ve bu

san'atin kokleri Ortaasiyadadir (Afet, 1932, s. 415).
Tiirk sanatinin (ya da geneli itibariyle Orta Asya sanatinin) diger toplumlara etkisi Viyana Uni-
versitesi Sanat Tarihi Enstitiisii Miidiirii Josef Strzygowski’nin(1862-1941) de énemle egildigi bir
konu olmustur. Strzygowski, calismalarinda Avrupa Hiristiyan sanatinin yalnizca Helenistik
mirasla smirlandirilamayacagini, icinde Tiirklerin de bulundugu Asyali Dogu kavimlerinin de
bu sanatin sekillenmesinde pay1 oldugunu savunur (K6priilii, t.y., s. V). “Tiirkler ve Orta Asya
San’at1 Meselesi” basligiyla Tiirkiyat Mecmuasi’nda yayimlanan makalesinde:

Tiirklerin en eski miistamerelerinde [yerlesim yerlerinde] iklim, toprak ve irkin mahsulii

olan plastik san'atlarinin sabit kiymetlerini gosterdig§im zaman Tiirklerin cadir ve maden

san'atinin eski sark devletlerinin san'atlarindan daha yeni oldugu fikrinde bulunmustum;

bugiin devamli tetebbiilerim [incelemelerim] neticesinde cadir san'atinin daha eski oldugunu

ve gerek eski sark devletleri san'atinin ve gerek daha sonraki ‘Girit’ ve ‘Yunan’ san'atinin da

zuhurunda tesir icra ettigi kanaatine vasil oldum (Strzygovski, 1935, s. 44).
sozlerini sarf eden Strzygowski, genel olarak Tiirklerin cadir mimarisi, madeni esyalar ve
tezyinatta kullandiklar1 geometrik sekillerin diger toplumlarin sanatlarinda yarattig1 etkileri
-toprak, iklim ve 1rk gibi fakttrlere de dikkat cekerek- Dogu’dan Batr'ya giden bir aksta ele
almistir. Birinci Kongrede Strzygowski’nin ¢alismasinin bir kismini dinleyicilerle paylasan Dr.
Resit Galip Bey: “[...] Tiirk sanat ve medeniyetine ehemmiyet verilmesi zamani hakikaten coktan
gelmistir. En biiylik tarih miiskiillerinin kapisini ancak bu ehemmiyetin anahtar1 acabilir”
diyerek bir bakima, sanat tarihi biliminin bu genel tarih tezine seferber edilmesi gerektiginin
isaretini verir (Resit Galip, 1932, s. 161).* Bu hususta tarihsel bir anlatinin insa edilebilmesi adina
gerek yer altindan ¢ikarilan bulgular gerekse cagdas sanati sergileyebilecek nitelikte miizeler bir
ihtiya¢ halini almigstr.

Konusmacilar arasinda yer alan Halil Ethem (Eldem) (1861-1938) Miizeler baslikli
konusmasinda miizelerin tarih ve onemi iizerinde durur. Londra ve Paris’teki muadilleriyle
kiyaslandiginda Tiirkiye miizeler acisindan en geng iilkelerden biridir. Dolayistyla Halil Ethem,
arkeoloji ve etnografi alanlarina agirlik verildigi takdirde Tiirk-islam eserleri ile Hititlere ait
eserlerin Istanbul’daki Arkeoloji Miizesi’ne takviye edilebilecegine dair pragmatik bir yol 6ner-
ir. Zira Orta Cag ve sonrasina tekabiil eden Avrupa menseili eserlerin Tiirkiye’deki miizelerde
bulunmadigi ve bunlarin temin edilebilmesinin imkansizlig1 ortadadir. Halbuki Hitit ve Tiirk-
islam devrinden cikarilanlar “hep kendi milli Tiirk esetrlerimizdir” diyerek aslinda Anadolu’nun
cok eski tarihlerden giiniimiize uzanan donemde Tiirklere ait oldugunu miizeolojik yaklasimla
tekrar etmis olur (Halil Ethem, 1932, s. 563).

Katilimcilarinin ¢ogu orta okul ve lise tarih 6gretmenlerinden meydana gelen Birinci Kongre,
Maarif Vekaleti’nin Ogretmenlerine yeni bir tarih bilinci kazandirmak amaci tasidig1 icin
ulusal nitelikte kalmustir. Yaklasik 5 yil sonra toplanan Ikinci Tiirk Tarih Kongresi ise diinyanin
cesitli yerlerinden gelen bilim insanlarinin katilimlariyla daha profesyonel ve uluslararasi bir

4 Resit Galip Strzygowski’nin bu metnini Tiirkiyat Mecmuast'nin 3. cildinin, 1927-1930 tarihli niishasindan alintilar. Biz ise
derginin 1935 tarihli basimini kullandik.
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kisveye biiriiniir. Keza 1933 Universite Reformu’nun yamni sira, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi ile Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi gibi kurumlarin acilmasi akademik nitelikte
tarihcilerin yetismesinde 6nemli rol oynamustir. ikinci Kongre’de yapilan sunumlar da agirlikli
olarak dil bilim, antropoloji ve arkeoloji {izerinedir. Tezde genel itibariyle brakisefal Tiirk irkinin
Avrupalilardan hicbir farkinin olmadigi ortaya atilmis, Tiirklerin tarih boyunca gocler yoluyla
Misir, Anadolu, Ege ve Yunan medeniyetlerini meydana getirdikleri ileri siirtilmiistiir (Toprak,
2021, S. 324).

Kanonun Dili: ikinci Tiirk Tarih Kongresi ile Resim ve Heykel Miizesi

Takvimler 20 Eyliil 1937’yi gosterdigi sirada Tiirkiye’'nin kiiltiir devrimine katkilar1 acisindan
Istanbul’da iki 6nemli atithim meydana gelecektir. Bu atilimlardan birincisi, ikinci Tiirk Tarih
Kongresi’nin (20-25 Eyliil 1937) toplanmasi, ikincisiyse Resim ve Heykel Miizesi'nin (20 Eyliil
1937) acilmasidir. Ikinci Kongrenin fahri baskanlhigini Eugéne Pittard yapar. Asbaskanlar ise Afet
Inan, Hasan Cemil Cambel ve Halil Ethem Eldem’den tesekkiil eder.
ikinci Kongrede ortaya atilan argiimanlar benzerdir. Afet inan “Tiirk Tarih Kurumunun
Arkeolojik Faaliyeti” baslikli tebliginde,
Tiirk 1rk1 beyaz ve brakisefaldir. Bugiinkii yurdumuzun sahipleri en eski kiiltiir kurucularinin
ayni 1rki vasiflarini tasiyan cocuklandir [...] Onasya, Akdeniz havzasi bu medeniyete mihrak
olmustur. Avrupa, Pasifikten gecerek eski Amerika kiiltiirii, hep ayni kdkten kuvvet ve filiz
almustir. Iste bu genis 6lcii, neolitik ve maden devirlerinin medeniyet cercevesidir [...] Tarihin
her devir kiiltiirii ona yabanci degildir. Tiirk irkinin bu {ilkeye sahip olusu ise, tarihin en eski
devrinden baslar. Protoeti ve Eti bu sahipligin basinda gelir. Ondan sonraki gé¢ dalgalari,
Tiirkiye topraklarinda ayni irktan olan Tiirk kardeslerini getirmistir. Bu yurdun muhtelif
tarihi devirlerinde, siyasi varliginda degisiklik ve adinda bagkaliklar goriilmiistiir. Fakat 1irki
vasfi hep tiirk cevherini muhafaza etmistir (Inan, 1943, ss. 8-9).

diyerek, Tiirklerin tarih boyunca evrensel Kkiiltiiriin temellerini nasil attiklarin1 arkeolojik

bulgular 1s1§1nda ifade etmeye ¢alismistir.

“Neolitik Devirde Kiiciik Asya ile Avrupa Arasinda Antropolojik Miinasebetler” adli tebliginde
ise Eugéne Pittard, Sevket Aziz Kansu tarafindan incelenen Etilere ait olduklar1 saptanan
iskeletlerin ve kafataslarinin brakisefal yapida oldugunu vurgular. Pittard bu noktada, Orta
Asya’dan Anadolu’ya uzanan alandaki insanlarin da brakisefal olmalar1 gerekcesiyle Proto-
Etilerin ve Etilerin kafalarinin bunlara benzemesinin bir rastlant1 olamayacagini ifade eder
(Pittard, 1943, s. 72).

Etiler'in cetleri olan Anadolu'nun bu eski brakisefalleri [Proto-Etiler], illetten neticeye
varmak yoliyle, Tiirkler'in de cetleri telakki olunabilirler.
Tarihin seyri ilerledikce, Anadolu'nun bu brakisefalleri, muhtelif isimler almislar, muhtelif
sekillere tabi olmuslar; bunlar, ihtimal, vakit vakit muhtelif diller konusmuslardir [...] Fakat
bu milletleri viicuda getirenlerin ayni1 irkin insanlari olmalar1 muhtemeldir. Bazi devirlerde
bu milletleri birbirinden ayrilmis goriiriiz; o vakit zannederiz ki bunlar ayr ayri irka men-
sup insanlardir [...] Neolitiklerle bizim aramizda, en son tahlile gére, Selcuklar, Osmanlilar
vardir; bugiin bunlarin ad1 Tiirk'tiir (Pittard, 1943, s. 73).
Toprak, Pittard’in tebliginin 1924’te yayimlanan Irklar ve Tarih kitabindaki tezlerine dayandigini
soyler. Pittard, uzun seneler yaptig1 arastirmalarin neticesinde Anadolu’da olusan neolitik
kiiltiiriin Orta Asya’dan baslayan kavimler gociiyle baglantili oldugunu iddia etmistir (Toprak,
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2021, s. 310). G6¢ yollarindan yola ¢ikarak Tiirk tarihinin Avrupa’nin tarihi oldugunu ileri siiren
bu Avrasyaci tez, Avrupa’nin Biiyiik Savas sonrasinda gecirdigi bunalimla yakindan ilgilidir.
Zira o giine kadar antropoloji, somiirgeci perspektifle Bat1 dis1 topluluklarin ilkelliklerini Sosyal
Darwinist acidan mesrulastirmaktadir. (Toprak, 2021, s. 311). Pittard, iddialariyla bu yaygin
kaniyi ters yiiz ederek Almanya’da gelistirilen ari irk vb. 1rkc1 savlara karsi irklarin saflig yerine
wrklarin karisiminin uygarliklar yiikselttigi tezini ileri siirmiistiir (Toprak, 2021, s. 312).

1930’1u yillarda ders kitaplar1 ve kongreler yoluyla ortaya atilan Tiirk Tarih Tezi arkeoloji ve
antropolojinin yardimiyla, bir yandan Tiirklerin bugiinkii Avrupalilarla olan soydasliklarini
kanitlamaya ve o donemde yaygin bir kani olan “Tiirklerin sar1 irka mensup oldugu” kanaatini
cliriitmeye calismis, diger yandansa Tiirklerin tarihin erken devirlerinden itibaren evrensel kiil-
tlirlin olusmasina yaptig1 katkiy1 -iddia diizeyinde- ortaya koymustur. Ancak bu iddialar ulusun
kadim ge¢misinin yani diiniiniin anlatisin1 meydana getirmektedir. Peki ya yakin gecmiste ve
bugiin ulusun evrensel kiiltiirdeki yeri nedir? Tiirkiye cagdas diinyada nerede konumlanmaktadir?
Bu sorulara Istanbul’da kongreyle ayni giin acilan Resim ve Heykel Miizesi’nin sergilemesinden
dogan kanon ve sanat tarihi anlatisi bir nebze olsun yanit verecektir kanaatindeyiz.

Ayse H. Koksal’in Zeynep Yasa Yaman’dan aktardigina gére, modern Tiirk sanatini bir araya
getirecek olan ulusal galeri projesi icin ilk basta Ankara diisiiniiliir. Ancak ikinci Tiirk Tarih
Kongresi’nin Istanbul’da yapilacak olmasiin Avrupa’yla kurulan kiiltiirel iliskiler acisindan
stratejik 6nemi goz oniinde bulundurulur. Ote yandan eski baskent Istanbul’da Osmanlr'ya
ait Veliaht Dairesi'nin secilmesinin salt pratik sebeplerden degil, ideolojik-sembolik acidan
da 6nemi bulunmaktadir. Sarayin doniistiiriilmesi eski rejimin tarihe karistigini bir kez daha
ilan etmektedir. Imparatorluktan kalma bir yap: iizerinde yiikselen bir modern kurum ve
modern sanat yeni rejimin zaferini simgelemektedir (Kéksal, 2021, s. 98). Miize’ye dair bir
yazisinda “Osmanli devrinin bu sarayi ise yaradi” diyen Afet inan, Miize’nin acilisinin bu ka-
dar kisa siirede basarilmasinda Atatiirk’iin oynadig1 roliin altini ¢izer. O’'nun verdigi emirle Kiil-
tlir Bakanlig1 harekete gecer ve saray kompleksine bagh yap1 miizeye doniistiiriiliir. K6ksal’in
aktardig1 yazinin devaminda: “Resim galerisi, bizim neslimize ilham verecek bir membadir [...]
Tiirk sanatkarlari, sanatlarinin takdir ve muhafazasini Cumhuriyet devrinde kazanmis oldu [...]
[Tiirk] yalniz kendi milletine degil cihan kiiltiiriine de 6rnekler ve saheserler verecek kudretler
gosterir” sozlerini sarf eden Inan’in bu fikirleri esasinda Avrupa’daki miizecilikle belirli bir pa-
ralellik gosterir. Avrupa’da kraliyete ait saraylarin kamusal miizelere doniistiiriilmesinin benzer
bir ideolojik-sembolik anlami vardir (Koksal, 2021, s. 99). Louvre Miizesi 6rneginde oldugu gibi,
kamulastirilan eserler artik devletin ve onu meydana getiren tiim yurttaslarin ortak mali olmakla
birlikte burjuvazinin artan toplumsal giiciinii de simgelemektedir (Duncan ve Wallach, 2006, ss.
60-61).

Miize, acilacag1 donemde elinde bulunan koleksiyondan otiirli bir anlat1 kriziyle karsi
karsiyadir. Bunun en temel sebebi Modern-Batili tarzdaki sanatin Tiirkiye’deki gecmisinin ortala-
ma 100 yildan geriye gitmiyor olusudur. Aslinda yiizyillardir minyatiir resim geleneginden s6z
etmek her ne kadar miimkiin olsa da geleneksel iislupla yapilan bu resimler rejim insa etmekte
olan iktidarin siyasi-tarihsel anlatisiyla siirtiismektedir. Ote yandan Louvre modelinde oldugu
gibi arkeolojik eserlerle baslayarak Avrupa sanatina eklemlenen ve sonunda Tiirkiye’yi medeni-
yetin besigine yerlestirebilecek burjuva-milliyet¢i bir teshir stratejisini yaratmak artik mekansal
olanaksizliklardan 6tiirii miimkiin degildir. Buna en yakin tesebbiis Osman Hamdi Bey (1842-
1910) doneminde olmus, daha sonra kardesi Halil Ethem bu hayali miras1 devralmistir. Osman
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Hamdi Bey, miidiirliigiinii yapti§1 Miize-i Himayun’a (bugiinkii adiyla Arkeoloji Miizesi) bagl
bir Sanayi-i Nefise Mektebi’nin (1930’lardaki adiyla Giizel Sanatlar Akademisi) kuruculugunu
iistlenmis, ayrica Mektebin 1883 tarihli yonetmeliginin 13. maddesinde “resim ile oyma seylere
mahsus bir miize ve bir de ulusal sanatlar miizesi kurulmas1” gerektigini belirtmistir (Edhem,
2019, s. 206). Resim ve heykellere ayrilan iki yeni miizenin 6nerilmesi antikiteden cagdas sanata
uzanan evrimsel bir sanat tarihi anlatisinin meydana getirilebilmesi acisindan -zihinsel bir tasari
olarak kalsa bile- 6nemli olmustur. Bu tasari, Osman Hamdi’nin 6liimiinden sonra Halil Ethem
tarafindan sergilemesi fazla uzun 6miirlii olmayan Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu adi altinda de-
vam etmistir. Koleksiyonun tiiziik 6nergesinde Istanbul’da bir resim miizesinin olusturulmasi
gerektigi, bu miizede ¢cagdas Osmanli ressamlari, cagdas Avrupali ressamlar, Avrupa’nin eski
ustalar1 ve bu ustalarin kopya eserlerinden meydana gelen bir koleksiyonun sergilenmesi
onerilmektedir (Edhem, 2019, s. 220). Kdksal’a gére Halil Ethem’in esas amaci, sanat1 uluslar
iizerinden tarihsel bir baglama oturtmaktir. Osmanli ve Batili ressamlari ayni koleksiyonda
bulusturarak “ulusal ekol”iin (Tiirkiye’deki resim sanatini) evrensel sanat tarihi kanonunun icine
yerlestirildigi bir miize tasarlamistir (Koksal, 2021, s. 47). Elvah-1 Naksiye’nin genisletilmesiyle
Resim ve Heykel Miizesi’'nin ilk daimi koleksiyonu da meydana gelir. 1937°de acilan sergi, ayni
zamanda sanat tarihinin ve sanat elestirisinin temel kurgusunu olusturmasi bakimindan énem-
lidir. Zira sanat tarihinin Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi altinda akademik bir disiplin
olarak kurulmasi 1943’ii bulacaktir. O zamana kadar Resim ve Heykel Miizesi’nin catist altina
kabul edilen ve dislanan eserlerle olusturulan tasnifleme bicimi Tiirkiye’de sanat kanonunu be-
lirleyici rol iistlenmistir (Kayaalp, 2023, s. 130).

Koksal’dan aktaracagimiz lizere, Miize’'nin sanat tarihi anlatis1 Nurullah Berk ve bir grup Aka-
demili sanatcinin durdugu perspektiften yazilacaktir. Berk, cesitli mecralardaki yayinlarinda
Miize’nin 1937 sergisini: 1- Primitifler (Iptidailer), 2- Orta Evre ve 3- Modern Evre olmak iizere iic
gruba ayirir. Heykellerin ve Inkilap Sergisi’nin bulundugu ayr bir salon haricinde Miize’deki ser-
gilemede buna benzer bir gruplama yapilmistir. Buradaki anlatimda esas ilgi cekici olan kisim
bize gore Berk’in donemler ve ressamlar {izerine getirdigi yorumlardir. Berk’e gére Primitifler,
tipki Batr'daki akim gibi “iptidai [ilkel]” bir anlayisla resim yapiyor olsalar dahi tabiata biiyiik
bir sayg1 duymuslar ve renk hassasiyetiyle sade ve samimi resimler iiretmislerdir. Bu ustalarin
resimleri, ayn1 zamanda Ronesans Dénemi’nde oldugu gibi alin teri ve ince el is¢iligiyle bez-
elidir. Seker Ahmet Pasa, Karaca’siyla (1886-1887) bir “Courbet olgunlugu” gostererek, teknigiyle
“Garp klasikleri”ne yaklasmakta, Ahmet Bedri’'nin manzarasi Utrillo renkleri kadar ahenkli
olmaktadir. Hoca Ali Riza ise bir nevi Corot’dur. Onlarn bir sonraki kusaktan ayiran en temel
ozellik bayagi bir taklitcilige diismemis olmalaridir; taklitcilik anlayisi, icinde 1914 Kusagi (Calli
Kusag1) ressamlarinin da bulundugu Orta Evre sanatcilarinda goriiliir. Orta Evredekiler Fransiz
Empresyonist akiminin formiillesmis, akademiklesmis bir seklini memlekete ithal etmislerdir.
Oysa Modern Evre olarak tanimlanan Berk ve cagdasi sanatcilar (Miistakiller ve d-Grubu), kend-
ilerinden onceki kusaktan ayiran temel fark, teknik ve konu itibariyle tasidiklar1 “endise”dir.
Onlar Orta Evre ressamlarn gibi entelektiiel acidan zayif ve taklitci olmamislar, klasik ifadelere
dogru ilerlemisler, hatta kimileri insa endisesi tasiyan “manifest-tablolar” yapmislardir. Elbette
BerKk’in bu stzde lineer tarih anlatisinin altinda yatan en temel gerekcelerinden biri, bilindigi
tizere Akademi icindeki mesleki gruplasma ve kusak catismalaridir (Koksal, 2021, ss. 112-122).
Ancak biz burada daha ziyade kanonu belirleyen anlati ile tarih anlatis1 arasindaki dinamiklerle
ilgileniyoruz. Asagida bunlar1 aciklayacagiz.
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Kayip Ulus, Total Tarih ve Metonimik Kanon

Anthony D. Smith’e gore milliyetcilik, bir ulusun “6zerklik, birlik ve kimlik” kazanmasina ve
bu niteliklerin siirdiiriilmesine yonelik ideolojik bir harekettir (Smith, 2017, s. 122). Milliyetci
ideoloji, milliyetci dil ve sembollerin uyandirdig1 temel duygu ve emeller “toprak/iilke, tarih
ve topluluk” olmak iizere ii¢ basliga atifta bulunmaktadir. Bu acidan sembolizm ve seremoni
(téren) 6nemlidir ¢iink{i Durkheim’in da belirttigi “kolektif duygusal niteliklere” sahiptirler; bu
ikisi, milliyetcilik ideolojisi ile ulusa dair kavramlar1 birbirine percinleyerek ve somutlastirarak
“tarihi ve kaderi olan soyut bir toplulugun” devam edebilmesini saglar (Smith, 2017, s. 127).5 18.
yiizyildan itibaren Montesquieu (1689-1755) ve Jean-Jacques Rousseau’da (1712-1778) 6ne cikan
ulusal kimlik / ulusal karakter vurgusu, Herder’de zirve noktasina erisir. Herder icin uluslarin
kendine has diisiinme bicimi, dehasi ve 6zgiil kimligi bulunmaktadir ve bunlar yitirildigi ya da
hasiralti edildigi noktada yeniden kesfetmek icin calisilmasi gerekmektedir. Tarih, filoloji ve arke-
oloji disiplinleri aracili§iyla yapilan calismalar, kokenlerin etnik gecmiste aranmasi ve “kolektif
kendinin yeniden kesfi” 6nem kazanmistir (Smith, 2017, s. 123). Kadim ge¢misin karanligindan
cekip cikarilarak “yeni insan” prototipleri haline getirilen ulusal figiirler, kahramanlar ile cesitli
efsaneler, destanlar, bunlarin yeniden kesfedilmesi ve insa edilmesi, Smith’in de ileri siirdiigii
gibi, ilk olarak entelijansiya sayesinde olmustur. Etno-tarihe riici eden bu entelijansiya, mesleki
niteliklerini toplumun hizmetine sokarak etnik halklar ile kendileri arasinda koprii kurmaya
calisir (Smith, 2017, s. 199). Boylece, genelde basini burjuvazinin cektigi belli basli siniflarla bir-
likte, aydinlarin araciligiyla yeniden olusturulan halk kiiltiiriinden dayanak alan yeni bir ulusal
kimlik -toplumun diger kesimlerine benimsetilmek tizere- yaratilmis olur (Smith, 2017, s. 200).
GOriildiigii tizere ulusal kimlik yaratirken basvurulan araclar hic de Erken Cumhuriyet
Tiirkiye’sine veyahut da Tiirk milliyetciligine 6zgii bir durum degildir.® Bati merkezci tarihyazimi,
Misir-Yunan-Roma-ibrani-Hiristiyan hatt1 iizerinden diiz cizgili bir evrimin insasindaki tepe
noktasina Batr’y1 yerlestirerek, bu gecmise dayandirilan uluslarin saygin ve sz sahibi biiyiik
uluslar olarak mesrulastirilmasini sagladigr icin, Tiirkiye gibi gec uluslasanlar antropoloji
ve arkeolojinin 15181nda kendi tarihlerini kendileri yazmak zorunda kalmistir. Alman roman-
tik milliyetcilig¢inin Onciisii olan bu anlayista yazili tarih uluslarin miicadele alanidir ve bir
kiiltiiriin gecmisten bugiine uzanan seyrini izleyebilmek icin arkeolojiye, kiiltiiriin safliginin
bozulmadigini kavrayabilmek icinse fizik antropolojiye ihtiya¢ duyulur (Yasli, 2020, s. 66).
Esasinda Cumhuriyet 6ncesinde ulusal kimlige veya en azindan kadim kdklere dair arayislar yok
degildir. Tarihyaziminin bu baglamda stratejik ve siyasi acidan 6nemi her daim olmustur. Bunun
en bilinen 6rneklerinden biri Osmanli hanedaninin, kurulusundan neredeyse yiiz y1l sonra Oguz
kokenlerine dair ortaya attiklari savdir. Halil inalcik’a gére Osmanlilar, secerelerini Oguz gele-
neklerine dayandirarak gelecekteki hak iddialari icin tarihsel bir temel aramislardir. Bu iddia
onlar1 Dogu’daki diger hanlara esit kilmakta ve boylece Timurlularin tabiiyetinden kurtulmalarina
ve Anadolu’daki Tiirk Beylikleri iizerinde iistiinliik iddia edebilmelerine yaramaktadir (Inalcik,
2010, SS. 4-5). Ancak milliyetci tarih yazimina dair esas gelisme imparatorlugun son yiizyillarinda
Tiirkciiliik akimiyla meydana gelmistir. Biisra Ersanli’nin da isaret ettigi iizere Tiirkiye’de ortaya

5 Ulus-devlet ¢atis1 altinda aslinda birbirlerini gercekte tanimayan ancak ortak bir kadere ve kadim bir tarihe bagh (ya da bu
sekilde hayal edilen) bu soyut topluluk, Benedict Anderson’in bilinen tabiriyle aslinda bir hayali cemaattir (Anderson, 2020, ss.
24-29).

6 Yannis Hamilakis’in Ulus ve Harabeleri adli ¢calismasi Yunanistan’da arkeoloji ve ulusal imgelem arasindaki baglantilarin
tarihsel olarak nasil seyrettigini anlatan 6nemli bir kitaptir. Kitap Tiirkiye’de tek partili yillara denk diisen Metaksas doneminde
(1936-1941) disiplin, askeri maharet, vatan icin fedakarlik gibi mefhumlarla 6zdeslestirilen Antik Sparta ve Antik Makedonya
imgelerinin arkeoloji ve tarih iizerinden nasil canlandirildigina dair ilging bilgiler vermektedir (Hamilakis, 2020, s. 271).
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cikan milliyetcilik iki damardan beslenir: Fransiz Devrimi’nin yarattigi devrimci dalganin
sonucunda ortaya ¢ikan ulusal egemenlik, esit vatandaslik, vatandasin hak ve dédevleri gibi ilke
ve diisiincelere dayanan iradi (voluntarist) milliyecilik anlayisi ile Alman idealizminden ortaya
c¢ikan ve ulusu “halklarin iradesinden bagimsiz”, “ortak bir kiiltiirii ve tarih bilinci olan organik
bir gerceklik” olarak tanimlayan organik milliyetcilik (Ersanli, 2021, s. 71). Bu iki milliyetcilik tiirii
ile “Islam milleti” anlayisinin bilesimi Osmanl Tiirkgiilerinde karsilik bulmustur (Ersanli, 2021,
S. 72).

1848’in basarisiz devrimleri sonrasinda imparatorluga siginan Leh ve Macar gruplar ile
Avrupa’ya 6grenci olarak giden Tiirkler araciligiyla gelisen Tiirkoloji, Tiirklerin unutulmus
kadim tarihlerini yeniden hatirlamalar, tarih sahnesindeki yerlerini anlamlandirabilmek
acisindan, kendi kimlikleri ve gecmisten bugiine diger topluluklarla olan iliskileri hakkinda
daha biitiinciil bir degerlendirme yapabilmelerini miimkiin kilar. Istanbul’a gelerek Mustafa
Celaleddin Pasa adini alan Konstanty Borzecki’nin (1826-1876), Les Turcs Anciens et Moderns
[Tr. Eski ve Modern Tiirkler] (1869) adiyla yazdig1 kitapta Tiirklerin etnik koken itibariyle ari irkin
Turan alt birimi anlamina gelen Turo-Aryan 1irka mensup oldugunu ve bundan 6tiirii Avrupali
halklarla akranliklarini ileri siirmekte, Tiirklerin insanlik tarihi boyunca oynadigi énemli rolii
anlatmaktadir (Lewis, 2022, ss. 467-468). Bir baska kitap Gen¢ Osmanlilar arasinda 6nemli yer
eden Fransiz-Yahudi oryantalist yazar Léon Cahun(1841-1900) tarafindan Introduction a l'histoire
de lAsie: Turcs et Mongols, des origines a 1405 [Tr. Asya Tarihine Giris: Kékenlerinden 1405’%e Kadar
Tiirkler ve Mogollar] adiyla 1896’da yayimlanir. Gocebe Tiirklerin Orta Asya’daki 6nemini vurgu-
layan bu romantik yari-bilimsel ¢alisma 1899’da Tiirkceye cevrilir. Macar bilim adam1 Arminius
Vambéry (1832-1913) ise Tiirklerin ve Macarlarin ayni kokten geldiklerini ileri siirmiistiir (Lewis,
2022, S. 469). 20. yiizyilin basina geldigimizde Yusuf Akcura (1876-1935) ve Ziya Gokalp (1876-
1924) Tiirkgiiliigiin iki 6nemli ideologu olmustur. Yazarlar1 arasinda Omer Seyfettin’in (1884-
1920) de bulundugu, 1910 yilinda cikarilan Gen¢ Kalemler dergisi milliyetciligin gelisiminde
onemli rol oynar. Akcura, Tiirk Yurdu Cemiyeti’nin (1911) yayin organi olan Tiirk Yurdu dergisinde
Osmanli 6ncesi Tiirk tarihine ve imparatorluk hudutlar1 disinda kalan soydaslara 1sik tutan
yazilar kaleme alir (Yasli, 2020, ss. 39-41). Ote yandan Tiirk Dernegi (1908), Tarih-i Osméani Encii-
meni (1909) ve Tiirk Ocaklar1 (1911) gibi acilan cesitli dernek ve kuruluslar, cikardiklari yayinlar
araciligiyla bilimle milliyetcilik arasinda koprii kurulmasina katki saglamislardir (Ersanli,
2021, s. 92). Kuruculan arasinda Akcura’nin da bulundugu Tiirk Dernegi’nin Ersanli tarafindan
aktarilan nizamnamesinde cemiyetin maksadi “Tiirklerin asar-1 atikasini, tarihini, lisanlarini
avam ve havas edebiyatini, etnografya ve etnologyasini [...] eski ve yeni cografyasini” arastirmak
ve ortaya cikarmak seklinde tanimlanmaktadir (Ersanli, 2021, s. 93). Benzer amaclarla faaliyet
gosteren Tiirk Ocaklar1 da Tiirk soydaslarin tarihini ve kiiltiiriinii incelemek, Tiirklerin dilini,
bilimsel, ekonomik ve toplumsal standartlarini yiikseltmek amaciyla kurulur (Ersanli, 2021, s.
98). Linguistik, etnoloji, antropoloji ve arkeoloji gibi disiplinler tarih bilimi altinda yer bulmus,
Gokalp ve Fuat Kopriili'niin (1890-1966) cabalariyla felsefe ve sosyal bilimlerden tarihin alt
disiplinleri olarak faydalanilmistir. Bu gelismeler Cumhuriyet’in erken dénemindeki milliyetci
tarihyazimina da temel olacaktir (Ersanli, 2021, s. 99).

Bernard Lewis, tarihte “kayip kismin” yeniden canlandirilmasi ve yayginlastirilmasinin
altinda yatan giiclii bir ideolojik gerekce bulmaktadir. Bu aslinda bir ¢esit “kendini bilme, kimligi
ve amacl tanimlamada yeni bir girisim [...] geleneksel ve tanidik gecmisin Gtesine ve arkasina
gecme”ye duyulan ihtiyactir. Yeni bulunan ge¢cmis, yeni antikite, bazen yabanci arastirmacilarin
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kesiflerinde el altinda hazir sekilde bulunurken, bazense yeraltindan ¢ikarilmaya, kesfedilmeye
ve hatta “icat edilmeye”, kurgulanmaya muhtactir (Lewis, 2023, s. 16). Bu baglamda Lewis, tarihi
iic ana baslik altinda toplar: 1- Hatirlanan tarih, 2- Yeniden Canlandirilan Tarih ve 3- Yaratilan
Tarih. Hatirlanan tarih, bir ulusun liderlerinin veya entelijansiyasinin hatirlamay1 uygun
gordiikleri bir takim 6nemli hakikatler ve semboller bicimindeki kolektif hafizadir. Yeniden
canlandirilan tarih, toplum tarafindan unutulmus veya g6z ardi edilmis gecmisin uzun bir
zaman sonra akademik arastirmalar, arkeolojik kazilar, filolojik ¢calismalar vb. yoluyla yeniden
insa edilmesidir; gecmiste olmasi gerektigi gibi insa [Ing. construction] edilmis gizli kalan
seyler, yeniden insa [Ing. reconstruction] edilerek kurgulanir ki bu bizi bir sonraki tarih tiiriine
yonlendirir (Lewis, 2023, s. 17). Yaratilan tarih ise hatirlanan ve yeniden canlandirilan tarihten
cikarilarak yorumlanabilen tarihtir; tarihin yeniden yaratilmasi ilkel kabilelerin kahramanlik
mitlerinden modern ulus-devletlere kadar tiim topluluklarda var olan bir unsurdur (Lewis, 2023,
S. 18).

Tarihin bu {i¢ 6zelligini biinyesinde toplayan Tiirk Tarih Tezi’'nin, Zafer Toprak’in ifadesiyle
bir total tarih anlayisini ortaya koydugu soylenebilir. 1930’1u yillarda antropolojik dilbilim ve fizik
antropoloji ic ice gecen iki bilim dal1 olarak gelismistir. Dolayisiyla Tiirk Tarih Tezi ile Tiirk Dil
Tezi, antropolojiye dayanarak birbirini besleyen iki calisma alani olmus, Tarih Kongrelerinde dil
sorununun iizerine diisiilmiis veyahut da Tiirk Dil Kurumu’nun yayini Belleten’de antropolojik
bulgulara yer verilmistir (Toprak, 2021, s. 189). Bu calismalar yalnizca ideolojik-bilimsel bulgular
diizeyinde kalmamistir. Miizecilik faaliyetleri ulusun tarih sahnesinin canlandirilmasina eldeki
imkanlar dahilinde hizmet etmistir. Daha 1920 yilinda Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Hiikiimeti
Maarif Vekaleti icinde miizecilik ve kazi calismalari icin bir Hars Dairesi olusturmus, 1921 yilinda
Hitit Miizesi (giiniimiizde Anadolu Medeniyetleri Miizesi) acilmistir. 1930’lu yillarda Ankara
Etnografya Miizesi Miidiirliigii ile Miizeler ve Antikiteler Miid{irliigii yapmis Hamit Ziibeyr Kosay’a
(1897-1984) gore iilkede cikarilan tarihi eserlerin hepsi “Tiirk irkinin yapiciligi ve kiiltiiriiniin
belgeleri”dir ve bunlarin hepsi “Eti, Frigya, Lidya, Roma, Bizans, Osmanli gibi ne isim verilirse
verilsin Tiirk eseridir”, farkli isimler yalnizca dénemsellestirme acisindan faydalidir (Artun,
2017, s. 55). Tipki diger milliyetciliklerin de yaptig1 gibi ulusal bir anlatiy1 ortaya koyarken filoloji,
arkeoloji ve miizeciligi seferber eden Cumhuriyet idaresi, iilke genelinde arkeolojik kazilarin
yapilmasina ve miizeler kurulmasina destek olmustur. Bu politikayla Anadolu’daki tarihoncesi
ve Islamiyet 6ncesi mirasa sahip ¢cikilmistir. Hitit, Urartu, Frigya ve Lidya uygarliklarindan kalan
arkeolojik bulgular, harabeler, duvar kabartmalari ve esyalar bir yandan miizelerde sergilenirken,
diger yandan rejimin kendisini diinya kamuoyuna tanitmak icin ¢ikardig1 propaganda dergisi
La Turquie Kemaliste’in (1934-1949) sayfalarinda, kartpostallarda ve diger cesitli propaganda
araclarinda yer almistir. Hitit giines kurslari, aslanlar ve cift bash kartallar gibi cesitli arkeolojik
semboller mimari ve heykel sanatina girmistir (Bozdogan, 2020, s. 286).

1930’larin sanat kanonu tasidigi anlam bakimindan bu total tarihin, yani parca-biitiin iliskisi
icerisinde kendisinden daha biiyiik olan anlatinin bir mecazimiirseli, yani metonimisi gibidir.
Kanonun hem genel anlatisina hem de daha 6zel olarak Resim ve Heykel Miizesi'nde Nurul-
lah Berk tarafindan yapilan tasnifine yeniden g6z attigimiz vakit ne séylemek istedigimiz belki
daha iyi anlasilacaktir. Berk, Tiirk modern sanatini Primitifler, Orta Evre ve Modern Evre olmak
iizere {ic doneme ayirmistir. Bu gruplama Tiirk Tarih Tezi’nin sOylemine baz1 acilardan benze-
mektedir. Neolitik Devirden itibaren Cambel’in teatral tabiriyle “zincirin halkalarinin Altay’da
doviildiigii”, Orta Asya’dan Anadolu’ya, Orta Dogu ve Avrupa’ya uzanan ulusun Islamiyet énc-
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esi kadim kokleri, tarih anlatisinin erken evresidir. Ne Berk’in ne de sergilemeyi yapan diger
isimlerin bdyle bir kurguyu sanat miizesinde tasarlayabilmelerine imkan yoktur. Ulusun kadim
koklerini sahneleyen kurguya dair iistiine diisen gorevi yukarida bahsettigimiz iizere arkeoloji ve
etnografya miizeleri gerceklestirmektedir. Berk’in yapabilecegi tek sey, ulusun yakin gecmisinin
kiiltiirel hazinelerini bu biiyiik anlatiya bir devam niteliginde eklemektir; bir “kiiciik anlat1”
yaratmaktir. Kanon iizerinden bir sanat tarihi anlatis1 olustururken Berk’in tamamiyla tarih
tezinin etkisinde kaldigina dair bir iddiamiz yoktur. Ancak tarih tezini veya ulusal kimligi vb.
temel alarak kurulan ortak anlati, yani hegemonik séylem, genellikle baski yontemleriyle degil,
fakat riza kanaliyla toplumun genis kesimlerine kabul ettirilmeye calisilir. Bu baglamda, biz
yalnizca Berk’in, milliyetci-devletci bir siyasi atmosferin etkisinde kalmis olabilecegini tahmin
edebiliriz.

Berk “kiiciik anlatisina” ortalama yiiz yi1ldan geriye gitmeyen resim gelenegindeki “Primitif”
donemi saygiyla yad ederek baslar. Sanat tarihi yaziminda Primitifler, Bat1 tarzi sanat anlayisina
sahip “ilk Tiirkler”dir; ilkel, naif {islupla fakat Ozenli iscilikle sanatlarini iiretmislerdir;
dolayisiyla bir saygiy1 hak ederler. Ustelik bu ressamlar Corot’yu, Courbet’yi ya da Batrdaki
Primitifleri aratmazlar. Neden aratsinlar ki? Tiirk Tarih Kongreleri arkeolojik ve antropolojik
sahada Tiirklerin beyaz ve brakisefal oldugunu zaten ileri siirmemis midir? Bu perspektife
gore, bugilinkii Avrupalilarin akrabalan -hatta “atasi”- olan Tiirkler, Batili sanatcilarla tarih
boyunca ayni medeniyetlerin kaynaklarindan beslenmislerdir. Hatta Tiirkler bu medeniyetin ev
sahibi ve yayicisidir. Avrupa’ylr Avrupa yapan cagdas medeniyetin dogal ortagidir. Arkeolojik-
antropolojik bulgularla kanitlanmak istenen tarihsel kader ortakligi simdi de sanat kanonuyla
desteklenmelidir. Osmanli Donemi bu kiiltiirel alisverisi bir siire boyunca duraklatmistir.

Tiirk sanatinin “Orta Cag1” ya da “Osmanli Donemi” Orta Evre ile baslayacaktir. Keza rejim
icin Osmanli Donemi, {izerinde fazla durulmasina gerek goriilmeyen bir dekadans cagidir; iil-
keyi ve ulusu uguruma gotiiren yiizlerce yillik geri kalmishigin miisebbibidir. Tarih tezine 6nciil-
iik eden ders kitaplarindan Tiirk Tarihinin Ana Hatlan (1930) kitabinda Cin tarihine yaklasik
olarak 75 sayfa, Islam tarihine 5, Osmanl tarihine ise yalnizca 20 sayfa yer verilmistir (Yasli,
2020, S. 72). 1932 yilinda liseler icin yayimlanan dort ciltlik Tarih kitabinda ise tiim Osmanlr'ya
ayrilan alan asagi1 yukar1 200 sayfa olmakla birlikte, Batililarin “Avrupa’nin hasta adami” tabiri
kullanilmis, Osmanli zaman zaman “Tiirkliikle baglantis1 olmayan yabanci bir imparatorluk”
gibi resmedilmistir. Buna karsin yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kapsayan dérdiincii cilt 374
sayfadan olusmaktadir (Ersanli, 2021, ss. 132-133). Berk’in tiim mesleki gruplasma duygularini
bir kenara biraktigimizda dahi elimizde kalan sey, kendi tabiriyle, bir felsefesi, bir diinya goriisii
olmayan Orta Evre ressamlarinin Bati taklitciligine dayanan iisluplari nedeniyle Tanzimat’la
baslayarak Lozan Antlasmasr'yla sonlanan bir donemin tiim yiikiinii tasimasidir. 1932-1935
yillar1 arasinda ¢ikarilan Kadro dergisinde, Bati taklitciligi yiiziinden devleti 6nce mali esarete
sonra da yikima siiriikleyen imparatorlugun 19. yiizyilin1t mahkiim eden yazilar rahatlikla géze
carpar.” Kanonun destegiyle ortak anlatinin insa edilebilmesi icin titiz bir seckiye dayanarak
bazi seylerin dislanmasi gerektigini yazinin basinda belirtmistik. Ancak Miize'nin eserlerine
doniik bir dislamanin olmamasinda Akademi hocasi1 Léopold Lévy’nin (1882-1966) pay1 biiyiik-
tiir. Lévy ve Halil Dikmen (1906-1964) baskanliginda toplanan koleksiyonda Lévy’nin goriisleri

7 Derginin 6nemli kalemlerinden Vedat Nedim (T6r) derginin Subat 1932 sayisinda yer alan “Miistemleke iktisadiyatindan
Millet iktisadiyatina — 2” makalesinde séyle yazmistir: “Tanzimattan sonra Avrupa sanayi emteasile [emtiasiyla] beraber
memleketimize giren fikir emteas: arasinda liberalizma da vardir [...] Kafalarimizin da giimriik kapilarini yabanci, ¢iiriik ve
zararl fikir emteasina karsi kapatalim” (Vedat Nedim, 2011, ss. 64-65).
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dikkate alinarak Osmanli ressamlarina 6zel bir 6nem verilmistir (Kéksal, 2021, ss. 91-92). Berk bu
dislamay1 metinsel diizeyde gerceklestirmistir.

Hi¢ kuskusuz ki hem tarih anlatisinin zirvesine hem de Tiirk sanatinin “yeniden dogus” evres-
ine Cumhuriyetle erisilecektir. Kéksal’a gore, Berk’in 1937 Sergisi iizerinden belirledigi kanon,
sanat tarihi yazimi acisindan hem R6nesans sanat tarihcisi Giorgio Vasari’nin (1511-1574) “cocuk-
luk, genclik ve olgunluk” evrelerine atifta bulunan siniflandirmayi, hem de modernlesmenin
ilerlemeci anlatisini igerir. Vasari’nin anlatisinda Michelangelo’yla 6zdeslesen olgunluk evresi
bu sanatin zirve noktasidir. Cékiis olgunluk evresinden sonra baslayacaktir. Bu dongiisellik,
Aydinlanma ve modernligin getirdigi diislince bicimleriyle kirilacaktir. Yani Berk ve d-Grubu,
sanat kanonunda zirveyi temsil edecek, kendilerinden sonra ise ciiriime baslayacaktir (Kéksal,
2021, s. 121). Dolayisiyla “kanonu belirlerken kullanilan 6lcii nedir?” sorusuna verilecek cevap
“d-Grubu'nun sanat anlayis1” olmalidir. Berk’in basini ¢ektigi d-Grubu’nun sanati, Ali Artun’a
gore iki diinya savasi arasinda Fransa’da ortaya cikan diizene cagn rejiminin sanata bakisiyla
yakindan iligkilidir. Bu anlayisin en bilinen temsilcilerinden André Lhote (1885-1962), sanatin
degismez ilkesi olarak geometriyi belirlemistir. Lhote’a gore sanat form yapmaktir ve form da ge-
ometri sayesinde yapilabilmektedir. Yazilarinda diisiincelerine yer verdigi Mathila Ghyka (1881-
1965) Sanatin ve Hayatin Geometrisi (1946) kitabinda “altin orandan tiireyen geometrik armoniler-
in sanat eserlerine nasil uygulanacagini” 0gretmis, sanatcinin eserini planlarken “Gnceden
yaratilmis olan oranlara” basvurmasi gerektigini yazmistir. Paris merkezli “diizene doniis”
anlayisi, cogu Lhote’un atolyesine giden basta Berk olmak iizere d-Grubu vasitasiyla Tiirkiye’ye
tasinir. Bu 6grencilerin 6nemli bir kism1 Akademi kadrolarina girmis, Maarif Vekaleti araciligiyla
miidiir, miizeci, sergi komiseri vb. gorevlere gelerek sanat egitiminin ve kiiltiir politikalarinin
sekillenmesine katkida bulunmuslardir. Fakat, diizene cagrinin esasinda Fransa’nin Alman kiil-
tiirel istilasindan kurtulma hareketi oldugunu da eklemek gerekir. Diizene doniis, yani sanatta
klasik ilkelere yeniden baglanabilmek icin Alman romantizmi ve onun tiirevleri sayilan empr-
esyonizm, oryantalizm ve “devrimci sanat ortami”ndan arinmis bir sanat ve ulusal kanon insa
edilmelidir (Artun, 2018). Meseleye sanat-siyaset iliskisi baglaminda 1930’lar Tiirkiye’sinin si-
yasi atmosferinden baktigimizda sanat kanonundaki dili, tarih anlatisinin bir uzantisi olarak
goriiyoruz. Dolayisiyla tarihsel olarak hem Fransiz hem de Alman milliyetciliklerinin esintisine
kapilan Tiirk milliyetciliginin, tarihyazimi ile sanat kanonunu ele alirken “Diizene Doniis”te
ifade edildigi gibi kiiltiirel anlamda keskin bir Alman-Fransiz ayrimi gozetmedigini, ¢izilen
sinirlar arasinda geciskenligin oldugunu diisiiniiyoruz.

Sonuc

Anlattiklarimizi toparlayabilmek icin basladigimiz noktaya geri dénmekte fayda vardir. Daha 6nce
de belirttigimiz gibi, ulus bir kolektif kimliktir ve ulusculuk akimi bu kimligin benimsenmesini
saglayacak olan bir biiyiik anlatiy1 tarihsel-kiiltiirel niiveleri kullanarak siyaseten tasarlar. Bu
baglamda sembolizm ve seremoni milliyetci ideoloji acisindan son derece onemli olmustur.
Clinkii bir ulusal-kolektif kimlikte bulunan 6zelliklerin (ortak mitler, tarihi bellek vb.) birbirine
bir anlat1 biitiinliigii icerisinde baglanmas1 ve somutlastirilmasi, cesitli semboller ve térenler
araciligiyla gerceklesir. Miizeler, modern diinyada ulusal-kolektif kimligin sembolik ve torensel
diizeyde temsil edilmesi bakimindan son derece uygun kurumlardir. Carol Duncan ve Allan
Wallach'in da séyledigi gibi, kendisini ziyaret edenlere “toplumun en yiice inanc ve degerlerini”
asilayan miizeler esasinda geleneksel toren anitlariyla ayni temel 6zellikleri paylasmaktadir
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(Duncan ve Wallach, 2006, s. 50). Tapinaklar ve saraylar gibi geleneksel formlar1 canlandiran
miizelerin torensel nitelikteki mimarisine ayni zamanda “kadim diinyanin torensel koleksiyon
ve teshir pratikleri” de eslik etmektedir (Duncan ve Wallach, 2006, s. 51). Tipki kadim t6ren
anitlar gibi miizeler de devlet fikrini cisimlestirir; bu sekiiler tapinaklara gelen kitleler belirli bir
mimari rotay1 takip ederken kendilerini “ritiiel diye tanimlanacak bir faaliyet”in icinde bulurlar
(Duncan ve Wallach, 2006, ss. 52-53). Miizenin sergilenen “ritiiel nesneleri” ise bir kanon
etrafinda belirlenir ki, o da daha 6nce anlattigimiz gibi aslinda secici ve dislayic1 6zellikleriyle
toplumun sahip oldugu kolektif kimligi besleyen bir nitelige sahiptir.

Tiirkiye de ulusal-kolektif bir kimligin insasinda benzer yollardan gecmistir. 1930’lar, rejimin
kendi ideolojik sOylemini, siyasi ve kiiltiirel hegemonyasini kurmaya calistig1 yillardir. Bunu
yaparken egitim, yayimnlar ve diger vasitalar1 (Halkevleri, miizeler, okullar vh.) kullanarak
toplumun genis kesimlerini ikna etmeye gayret gdstermistir. Bu acidan tarihyazimi ve sanat
kanonu, Tiirk ulusu olarak tanimlanan kolektif kimligi kendi alanlarindan, kendi sinirlarn
icinde dile getirmeye ¢alismis, bu sinirlar yer yer birbirleriyle temas eder sekilde olmustur.
1930’larin milliyetci ideolojisi cercevesinde “hatirlanan tarih”, Tiirk Tarih Tezi ile “yeninden
canlandirilmis” ve canlandirilan bu tarih, arkeoloji ve sanat miizelerinin sembolizmi aracili§iyla
“yaratilmis”, diger bir deyisle kurgulanmistir. Tarihyazimi ile kanonun belki de birbirlerinde en
cok yaklastiklar1 an, -Louvre modeline benzer sekilde- arkeolojik eserlerden baslayarak icinde
Tiirk ekoliiniin de bulundugu Batili tarzdaki sanat eserlerine eklemlenen bir teshir stratejisinin
gelistirildigi zamandir. Ancak bdyle bir yakinlasma Osman Hamdi ve Halil Ethem’in hayalleriyle
sinirli kalmis, sanat kanonu arkeolojiyle biitiinlesememis, biiyiik anlatinin parcalari cesitli
miizeler arasinda dagilmastir.

Dolayisiyla kolektif kimligin Erken Cumhuriyet déneminde nasil tanimlandig1 meselesi,
bugiin bize bu dagilan parcalar arasinda bir biitiinliik olusturabilme imkani tanimaktadir.
Nitekim tarih alaninda vyiiriitiilen calismalar ulusun karanlik caglardan giiniimiize uzanan
gelisimini romantik bir kurguyla anlatirken, modern sanat miizesinde belirlenen kanon ve onun
iizerinden yazilan sanat tarihi ise ulusun (modern vatandaslarin) yakin gecmisini, bugiiniinii
ve estetik zevklerini sunarak cagdas uygarliga ortak olmakta, ulusal kimligin insasinda
tamamlayici bir rol oynamaktadir. Bu ulusal kimligi miizede kanonlastirmak icin dinin yerini
elbette ki “sekiiler mitler” alacak, ulusal kahramanlar (Atatiirk, Inénii, Fevzi Cakmak vb.),
isimsiz kahramanlar (mekkére erleri, tayyareciler, silah arkadaslari, isciler, koyliiler ve halkin
orta ve asag1 tabakalarindan meslek gruplari, gencler, kadinlar vb.), ulusun kendine 6zgii dogasi,
manzaralari, hayat tarzi vb. resim ve heykel formunda miizenin salonlarini dolduracaktir. Kanona
dahil edilen eserler, tipki tarih anlatisinda da oldugu gibi, “baslangi¢, duraklama (¢iiriime) ve
yeniden dogus” evreleriyle “lineer” bir sanat tarihi anlatisina zemin hazirlayacak, kanonun
disinda birakilmasi s6z konusu olmayan eserler sanat tarihi yaziminda dislanacaktir.

Sanat kanonu, ulusun yakin gecmisini, bugiiniinii ve estetik zevklerini sunarak cagdas
uygarliga ortak olunmasina ve “Tiirklerin Avrupalilardan farkli olmadiklar’” tezinin
savunulmasinarejim adina fayda saglamaktadir. Batililarin “kendilerinden mahrum biraktiklar1”
kadim medeniyetleri geri almak ve Bat1 merkezli cagdas-evrensel medeniyete hem arkeolojik-
antropolojik bulgularla hem de modern sanat araciligiyla dahil olmaya calisarak aradaki agigi
-zihinsel diizeyde bile olsa- kapatmak gibi iddialar1 tasiyan bir milliyetci ideolojiye maddi
dayanak olusturmasi agisindan, tarihyazimai ile kanon arasindaki iliskinin incelenmesi dikkate
degerdir. Kendi perspektiflerinden baktigimizda, o donem icin antropolojik ve arkeolojik verilerin
Tiirkler lehine kabul gérmesi belki uzun zaman alabilir. Ancak giinceli tarif eden modern miize
ve kanon, “muasir medeniyetleri yakalamak” icin gereken siireyi bir o kadar kisaltabilmektedir.
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Ozgiin Makale

Cam Tavanlara Sikistirilan
Kadin Sanatcilar’

Women Trapped in Glass Ceilings

Derya KUTSAL*

Oz

Eski Yunanca’da “kural” anlamina gelen “kanon” sézciigli Fransizca’da da benzer anlamlara
gelmektedir ve ek olarak “dinde veya baska bir konuda otorite sayilan metinlerin tiimii” olarak
bilinmektedir. Bu kavramin, sanat tarihi terminolojisine 20. yiizyilda dini anlamindan siyrilarak
girdigi bilinmektedir. Sanat tarihi metinlerinde dini anlamindan siyrilarak kullanilmasi erken
donem sanat tarihi metinlerinin elestirilmeye baslamasiyla miimkiin olmustur. Erken donem
sanat tarihi metinlerinde kullanilan dil ile sanat tarihi yazimi giiniimiize kadar ayni sablonla-
n tekrar ederek gelmis ve ilerleme kaydedememistir. Ozellikle son yillarda kanon kelimesiyle
bir kiilt yapitlar listesi olusturulmus ve bu liste bir otorite olarak her alanda kabul gérmiistiir.
Tiirkiye’de sanat tarihi yazimu eril bir bakis agisiyla ele alindigi, tarafli aciklamalarin ve betim-
lemelerin yapildig1, cinsiyet esitsizli§inin ciplak gdzle goriilebilecegi alanlardan biridir. Ozel-
likle erken donemlerde yazilmis sanat tarihi metinlerini inceledigimizde kadin sanatgilara bir
paragraflik hiiziinlii biyografilerle yer verildigi goriilmektedir. Sanat tarihi yazimimi olusturan
koleksiyonlarin ve miizelerin de bu kanonun olusmasinda rolii vardir. Miize koleksiyonlarinin
varolus bicimleri ve icerikleri bulundugu kurumlar hatta bélgelerin sosyal dinamiklerini temsil
etmektedir. Bu sebeple bu makalede bir ulusal miize statiisiinde olan Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi koleksiyonunda bulunan kadin sanatcilarin miizede, sergilerde ve basilan kataloglarda
ne Olciide goriiniir olabildigi iizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kanon, Kadin Sanatcilar, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi.

Abstract

In Ancient Greek, the word "kanon," meaning 'rule,' is similar in meaning in French and is addi-
tionally known as "the entirety of texts considered authoritative in religion or another subject."
It is known this concept entered the terminology of art history in the 20th century, shedding
its religious connotations. Its use in art history texts without its religious connotations became
possible with the beginning of criticisms of early art historical texts. The language used in early
art historical texts has remained stagnant, repeating the same patterns, and has not made much
progress up to the present day. Especially in recent years, the term "kanon" has been used to

1 Makale basvuru tarihi: 10.10.2023. Makale kabul tarihi: 12.11.2023.

Bu makale yazarin Prof. Dr. Burcu Pelvanoglu danismanhginda yazdig: “Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonunda Bulunan
Kadin Sanatcilar, Esetleri ve Kadin Sanatcilarin Sergilerdeki Temsili” adli (MSGSU, 2022) yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.
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create a list of canonical works, which has been accepted as an authority in all fields. In Tur-
key, the writing of art history is approached from a male perspective, with biased explanations
and descriptions, and areas where gender inequality can be visibly observed. Particularly when
examining art historical text written in early periods, it is observed that brief and melancholic
biographies of female artists are included in one paragraph. The collections and museums that
constitute art historical writing also play a role in the formation of this canon. The forms of exis-
tence and contents of museum collections represent the social dynamics of the institutions they
belong to, even the regions. Therefore, this article focuses on the extent to which female artists
in the collection of the Istanbul Painting and Sculpture Museum, which has a national museum
status, are visible in the museum, exhibitions, and published catalogs.

Keywords: Canon, Female Artists, Istanbul Painting and Sculpture Museum, Mimar Sinan Fine
Arts University.

Giris

Eski Yunanca’da “kural” anlamina gelen “kanon” sozciigli Fransizca’da da benzer anlamda
kullanilmistir. Bu kullanima ek olarak “dinde veya baska bir konuda otorite sayillan metinlerin
tiimii” olarak bilinmektedir. Tiirkce’de ise “kanon” kelime anlamu itibariyle bir otorite tarafindan
belirlenmis ve sinirlanmis alani temsil etmektedir (TDK, 2023). Kanon kavraminin, sanat tarihi
terminolojisine 20. yiizyillda dini anlamindan siyrilarak girdigi bilinmektedir. Sanat tarihi
metinlerinde dinl anlamindan siyrilarak kullanilmasi erken donem sanat tarihi metinlerinin
elestirilmeye baslamasiyla miimkiin olmustur. Erken donem sanat tarihi metinlerinde kullanilan
dil ile sanat tarihi yazimi giiniimiize kadar ayni sablonlari tekrar ederek gelmis ve ilerleme
kaydedememistir. Bu sebeple ayn1 hatalar devam ettirilmistir. Cam tavanlara sikistirilmis bircok
kadin sanatc1 goriilmemis, goriinse de “cicek ressami” olarak kalmistir. Bu sebeple kanonlari
belirleyen ve sinirlayan otoriteler bilingli veya bilingsiz bir sekilde sanat tarihi yaziminin
giinlimiizdeki seklini almasina sebep olmustur.

Kanonu belirleyen ve sinirlayan otorite “belirlenmis ve sinirlanmis alani” bilingli olarak
yok sayma {izerine kurmaktadir. Bu otorite, belirli bir kanon yaratip kanon dis1 kalanlara ayr1
bir var olma siireci sunmamaktadir. Aksine, kanon icinde kanon yaratip yine sinirlarim1 kendi
otoritesinin cizdigi bir listelemeye gitmektedir. Bu sebeple varolan metinlerdeki otoriteyi kimlerin
belirledigi, kimlerin bu otoriteyi ayni sekilde devam ettirdigi iizerinde durulmasi gerekmektedir.
Tiirkiye’deki sanat tarihi yazziminda bu otoriteyi sorgulamak icin erken donemde yazilmis
sanat tarihi metinlerini ve sanat tarihi metinlerini olusturan miize otoritelerini incelemek
gerekmektedir.

Tiirkiye’de yazilmis sanat tarihi metinlerinin erken 6rnekleri incelendiginde Halil Edhem
(1861-1938), Celal Esat Arseven (1876-1971), Ismail Hakki Baltacioglu (1886-1978), Rifki Mel{il Meri¢
(1901-1964), Suut Kemal Yetkin (1903- 1980) ve Mazhar Sevket Ipsiroglu’nun (1908-1985) belirledigi
metinler iizerinden vyiiriitiilen kanon sonraki kusaklar tarafindan devam ettirilmistir (Ozpinar,
2016, s. 6-7). Ornegin Halil Edhem’in kaleme aldig1 Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu isimli yayinda
yazar tarafindan Miize koleksiyonunda yer alan eserlerin mensei ortaya c¢ikarilmis, ilaveten
Tiirkiye’deki sanatin dogusu {izerine goriisler belirtilmistir. Halil Edhem’in bahsi gecen yayinda
Mihri Hanim’1 (Rasim-Miisfik) “resim sanatinin ustalar1” arasinda saymasi, dénemi icerisinde
kadin bir ressami listeye eklemesi acisindan erken bir ornektir. (Edhem, 1970). Bu 6rnegin
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aksine genellikle kadin sanatcilarla ilgili pasajlar okurken sikca su ifadelerle karsilasiriz: “kendi
kategorisinde en iyisi”, “kadin sanatcilar arasinda hatir1 sayilir bir yeri var”, “kadin olmasina
ragmen iyi bir sanatc1”, “bir kadinda olmayacak bilek var”. Erken Osmanli Déneminde sanat
ve sanat¢l sorunlarinin ele alindigi Osmanli Ressamlar Cemiyeti isimli gazetede ise kadinlarin
sanattaki konumuyla ilgili iki yaz1 disinda herhangi bir metin tespit edilememistir. Hatta
gazetenin erken basimli sayilarinda okurlarina “kariat” (kadin okurlar) ve “kariin” (erkek okurlar)
olarak seslendigi goriilmektedir. Gazetenin yazarlar1 kadinlar1 okur olarak karsisinda gorse de
metinlere 6zne olarak konumlandiramamistir. Kahramanzade Ahmed Ferid’in gazetede yazdigi
“Sanat-1 Tersimde Kadinlik” baslikli yazi ise donemin kadina ve 6zellikle sanat¢i kadina bakis
acisini gozler oniine serer: “Itiraf etmelidir ki bizde, bizim hususiyet-i hayatimizda ressamlik,
hele ressamlik ile kadinlik hicbir vakitte imtiza¢ etmemis ve edememistir (uyusmamuistir.)”
Kahramazade Ahmed Ferid, yazinin devaminda ise kadinlarin sanata ancak erkeklere “ilham”
kaynagi olarak dahil olabilecegini belirtmistir. (Zihnioglu, 2007, s.181).

Erken donemlerde kalin cizgiler cekilmis, cam tavanlarla sinirlandirilmis ve sikistirilmis bu
alanda asil listeye girmek kadin sanat¢ilarin her zaman erkek sanat¢ilardan daha fazla emek ve
caba gostermesini gerektirmistir. Asil listeye girmek asil miizeye girmek demek ve asil miizeye
girmek kataloga girmek demektir. Clinki{i miizeler sanat tarihi yazimini sekillendiren birincil
kaynaktir ve elzem kurumlardan biridir. Ozellikle ulusal miize statiisiinde bir miize olan Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi Tiirkiye’deki sanat tarihi yazimin tiimiinii icerecek genis koleksiyona
sahip bir kurumdur. Ancak Miizenin makus talihinden Otiirii sanat tarihi yazimina katkisi
beklendigi 6lciide olamamistir. Bu makalede, ulusal miize statiisiinde olan Istanbul Resim ve
Heykel Miizesinde bulunan kadin sanatcilarin ne 6l¢iide var olabildikleri {izerinde durulmustur.

Bir Ulusal Miize Olarak istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Miize koleksiyonlarinin sanat tarihi gelisimini belgeleyen rolii goriinmez olsa da sanat tarihi
yaziminin sekillenmesindeki en biiyiik pay bu kurumlara aittir. Ozellikle miizelerin ve
koleksiyonlarin ulus-devlet insasina katkilarini irdeleyecek olursak ulusal miizelerin tarih
yaziminda ne 6lciide 6nemli oldugunu bir kez daha kanitlanmais olur. Tiirkiye’deki sanat tarihi
yazimi ve koleksiyonlarin durumunu incelemek icin 6ncelikle iilkenin en genis koleksiyonuna
sahip miize olan Istanbul Resim ve Heykel Miizesinin tarihsel gelisimini incelemek gerekmektedir.
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, 20 Eyliil 1937 tarihinde Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6nciiliigiinde
Dolmabahce Sarayrnin Veliaht Dairesi'nde a¢ilmistir. Tiirkiye'nin ilk plastik sanatlar miizesi
olan kurum, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisine (giiniimiiz Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi) baglanmistir. Bir iiniversite miizesi olarak faaliyetlerini siirdiiren kurumun
koleksiyonunda resim, heykel, hat, seramik, ikon ve enstalasyon olmak iizere yaklasik 12.000
adet eser bulunmaktadir. Miize’nin ilk koleksiyonu olan Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu'na ek
olarak Dolmabahce Sarayi, Topkap1 Saray1 Miizesi, 50 Yillik Tiirk Resmi Sergisi’'nden alinan
eserlerle birlikte, dénemin bakanliklarindan ve devlet dairelerinden toplanan 300’ yakin
eserden olusmaktadir. {1k koleksiyonunun gelistirilmesi icin yapilan satin alimlar ve bagislar
sayesinde Tiirk sanatinin en seckin orneklerinin bir arada bulundugu mevcut koleksiyon
olusturulmustur. (Germaner, 2009). Béylece bir havuz miize gorevini de goren Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi, Anadolu’da sanatin yayginlastirilmasi ve sanat gorgiisiiniin gelistirilmesi icin
acilan miize ve galerilere cokca eser géndermistir. Bu koleksiyon Tiirk sanatinin resim ve heykel
alanindaki gelisimini gérebilmek icin oldukca 6nemlidir. Bir havuz miize gorevi géren miizenin
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koleksiyonundaki niteliksel ve niceliksel degerler sadece bu kurum 6zelinde degil Tiirkiye’nin
diger 6zel ve kamu statiisiindeki miizelerin durumunu da ortaya koymaktadir. Ornegin Ankara
Resim ve Heykel Miizesi, Izmir Resim ve Heykel Miizesi bu miize koleksiyonundan 6diin¢ alinan
eserlerle koleksiyonunu genisletmistir.

Miizenin Envanter Kayitlar ve Yayinlan

Miizelerin koleksiyonlar1 ve yayimlarinin sanat tarihi yazimindaki énemi iizerinde durulurken
iki ana kaynak ile karsilasiimaktadir. ilki miize koleksiyonlarinin envanter kayitlari, ikincisi
miizenin brosiir, davetiye, sergi katalogu ve miize koleksiyon katalogu gibi basili kaynaklaridir.
Bu sebeple bu arastirmada miize envanter kayitlar1 ve basili yayinlar olmak iizere cift yonlii bir
arastirma yontemine gidilmistir.

Miizelerin envanter kayitlar1 miize kurumunu besleyen birincil kaynaktir. Koklii bir miize
kurumu olmasi sebebi ile erken tarihli bir envanter kayit sistemine sahip olan Istanbul Resim
ve Heykel Miizesinin envanter giincelleme calismalar1 eserlerin tiiriine gére yapilmistir. Kadin
sanatcilardan bir kism1 isminin sadece bas harfiyle, bir kismi soy isimleri parantez icinde
verilerek kaydedilmistir. Miizenin envanter kayitlarina ek olarak gorselleriyle birlikte kadin
sanatcilar dosyasi yer almis. Ancak bu kayitlarda yer alan isimlerin bazilarinin cinsiyetinin kadin
m1 erkek mi oldugu anlasilamadig icin cogu kadin eklenmemistir. Ornegin “Mualla Saip Tuna”
kadin zannedilerek bu dosyanin icinde yer almistir. Resim ve heykel tiiriinde eser veren kadin
sanatcilarin ele alindig1 bu calismada 6ncelikle envanter kayitlar1 taranmis ve kadin sanatcilarin
listesi cikarilmistir. Kadin sanatcilar listesi hazirlanirken envanter kayitlarinin sehven eksik
yazilmis olmasi sebebi ile isim ve soy isim bilgileri dogrulanmistir. Kadin sanatcilarin gercekei
biyografileri esliginde Miize koleksiyonunda bulunan eserleri ve eserlerin mensei dogrulanmistir.
Sanatcilarin var olan biyografilerini dogrulamak ve giincellemek adina varisleri, arkadaslar1 ve
akrabalariyla 23 Kkisisel goriisme gerceklestirilmistir. Bu dogrulamalar sonucu bir¢ok carpici
sonuc elde edilmistir. Dijital envanter kayitlar1 eserlerin tiiriine gore ayrilmis; resim tiiriinde
on binin {izerinde eser, heykel tiiriinde yedi yiiziin {izerinde eser, seramik tiiriinde iki yiiziin
iizerinde eser, hat tiiriinde ise yiiz seksenin iizerinde eser bulunmaktadir. Resim ve heykel
tlirlinde eser veren sanatcilarin cinsiyet dagilimina odaklanilmistir.3

Arastirma Sonucunda Artan Sayi: 81 Kadin Sanatci Dosyasi 133’e
cikarildi

istanbul Resim ve Heykel Miizesinin kapsamli koleksiyonu icerisinde eserleri bulunan
sanatcilarin cinsiyet dagilimiincelenmeye baslandiginda Miize envanterinde halihazirda 81 kadin
sanatcinin dosyasi bulunurken hazirlanan ilk listede bu say1 yazar tarafindan 117’e ¢ikarilmistir.
Calismanin detaylandirilmasi ve envanter kayitlarinin titizlikle incelenmesi sonucunda Miize
koleksiyonunda 133 kadin sanatc¢inin eserlerinin varligi ve bu sanatcilarin dijital envantere

2 Miizenin dijital envanter kayitlarinda 6diing verilen eserlerin gittigi kurumlar incelendiginde birinci olarak Ankara Resim
ve Heykel Miizesi ikinci olarak ise izmir Resim ve Heykel Miizesi goriilmektedir. Miize koleksiyonundan Anadolu’da sanati
yayginlastirmak ve herkes icin sanati ulasilabilir kilmak icin Isparta Yalva¢ Giizel Sanatlar Galerisi, Mersin Giizel Sanatlar
Galerisi, Kiitahya Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirliigii, Erzurum Giizel Sanatlar Galerisi, Edirne Giizel Sanatlar Galerisi, Alanya
Giizel Sanatlar Galerisi, Antalya Giizel Sanatlar Galerisi ve Bolu Giizel Sanatlar Galerisi gibi kurumlara eser génderilmistir
(Kutsal, 2022, s.37).

3 Miizenin envanter kayitlari Cumhuriyet’in erken donemlerine dayanmaktadir. Koleksiyonun bu denli genislemesi Miizeye
duyulan giiven sonucu yapilan bagislarla ve satin alimlar yoluyla gerceklesmistir. Miize koleksiyonunda Tiirk resim ve heykel
sanatinin en seckin drnekleri bulunmaktadir. Osman Hamdi Bey’in en fazla eserinin oldugu bu Miize kurumuna, Sabri Berkel ve
Ziihtii Miiridoglu eserlerini bagislayarak koleksiyonu zenginlestirmistir (Kutsal, 2022, s. 42).
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kayith toplam 376 adet eserinin oldugu tespit edilmistir. 20 adet eser cesitli sebeplerle Miize’de
fiziki olarak bulunmadig1 icin kadin sanatcilara ait toplam eser sayisi 356 adettir. Bu eserlerden
263 adedi resim ve 93 adedi heykel tiiriindedir.

12.000'in {izerinde eser barindiran miize koleksiyonunda yalnizca 133 kadin sanatgi
bulundugu ortaya cikarilmistir. 10 binin iizerinde resim tiiriinde eser bulunurken bu eserlerin
yalnizca 263 adedi kadin sanatcilara aittir. Heykel koleksiyonunda eser sayisi 700'{in iizerinde
iken yalnizca 93 adedi kadin sanatcilara aittir. Tiirkiye'nin en zengin koleksiyonuna sahip
olan bu miizenin envanter kayitlar iilke genelinde diger kurumlarin koleksiyonlar1 hakkinda
onemli ipuclar saglamaktadir. Bu koleksiyonda kadin sanatcilarin eserleri koleksiyon icerisinde
degerlendirildiginde miizedeki eserlerin onda birini bile olusturmamaktadir. Ek olarak Avrupa’da
ve Amerika’da kadin sanatcilarin yasadigr durumlar Tiirkiye’deki gibi sikismis ve zorluklarla
doludur. Tiirkiye’deki miizelerde cinsiyet dagiliminin ortaya ¢ikardigi bu durum, koleksiyonlarda
yer alan erkek sanatcilarin eserlerinin kadin sanatgilarin eserlerinden daha fazla olmasi, miizede
erkek sanatcilarin kadin sanatcilardan daha fazla sergi acmasi gibi durumlarin benzeri Avrupa
ve Amerika’da da yasanmistir. Ornegin 1985 yilinda MoMA’da acilan “An International Survey of
Painting and Sculpture” (Resim ve Heykele Uluslararasi Bakis) isimli sergide eserleri sergilenen
169 sanatcidan yalnizca 13’iiniin kadin olmasi sebebiyle Guerilla Girls* isimli grup protesto
etmistir (Antmen, 2020).

Erken Cumhuriyet déneminin basili yayinlarinda bu kadar az yer kaplarken sanat tarihi
yazimini sekillendiren miizelerde kadin sanatcilarin yerinin ne oldugu {izerine tartismak
gerekmektedir. Clinkii miizeler koleksiyonlar itibariyle bir iilkenin, sehrin veya hdlgenin
temsilini olusturmaktadir. Devlet miizelerinde kadin sanatcilara ne kadar yer verildigi aslinda
donem icerisinde kadinlarin sanat alaninda ne 6lciide var olabildigini de ortaya ¢cikarmistir. Bu
sebeple bu arastirma 6zelinde resim ve heykel koleksiyonunda eserleri bulunan kadin sanatgilar,
iiretim yaptiklar1 dénemlere gore ayrilmistir. Sanatcilarin, dénem bazinda bir kategorizasyona
dahil edilmesi yasadiklar1 dénemde sanat camiasinda ne kadar var olabildiklerini gostermesi
acisindan énemli bulunmustur. Ornegin; Osmanli Dénemi’nde iiretim yapan kadin sanatcilar
on ressam ve iki heykeltiras, Erken Cumhuriyet déneminde {iretim yapan kadin sanatcilar on
dort ressam ve yedi heykeltiras, 1950 — 1970 yillar1 arasinda iiretim yapan kadin sanatcilar yirmi
dokuz ressam ve on bir heykeltiras ve 1970’ten giinlimiize {iretim yapan kadin sanatgilar ise
otuz sekiz ressam, on iki heykeltirastan olusmaktadir. Ek olarak dokuz sanatcinin biyografisine
ulasilamadig1 icin hangi donemde eser vermis olabilecegi netlestirilememistir. Bu kategori
icerisinde goriilmektedir ki kadin sanatcilarin varligi her donem bir 6ncekine gore daha da
artmistir.>

Kanonu Olusturan ilk Durak: “Eril Dil”

Tarih yaziminda ve dolayisiyla sanat tarihi yaziminda g6z ard1 edilen, cam tavanlara sikistirilan,
cinsiyeti sebebiyle kanon dis1 birakilan “kadinlar” yasadiklan tiirlii zorluklara ragmen ne yazik
ki basili yayinlarda da esit olarak yer almamistir. Yayinlarda, erkek sanatc¢ilardan yalnizca

4 1985 yilinda ABD’de bir araya gelen feminist sanat¢i grubu olan Guerilla Girls (Gerilla Kizlar) Amerika’daki kadmlarin
erkeklerin kazandiginin iicte ikisini kazandigini ve kadin sanatcilarin erkek sanatcilarin kazandiginin {igte birini kazandigini
aciklayarak Amerika piyasasinin cinsiyetci ticret dagilimini sorgulamislardir. Kadinlarin 6zellikle sanat alaninda ugradiklari
cinsiyetci ayrima dikkat ceken gruptur. (Gerrill, 2021, 5.93)

5 Miize envanterinde kadin sanatcilara ait iki adet eser kayip, dort adet eser demirbastan diisiilmiis ve on dort adet eser baska
kurumlara 6diing olarak verilmistir. Envantere kayitl yirmi adet eser fiziki olarak miize mekaninda bulunmamaktadir. Bilgileri
kayitli olan bu eserler ile ilgili acil bir calisma yiiriitiilmesi 6nerilmektedir. (Kutsal, 2022, s.58)
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“ressam, heykeltiras” olarak bahsederken bir kadin sanat¢iyr daima “kadin bir sanat¢1” olarak
vurgulamak ve onlar1 kendi kategorilerinde degerlendirmek basli basina bir sorun olusturmustur.
Asil listeye “girememek” kadin sanatcilari kanon dist birakilmaya itmis ve kadinlar1 sanatlarini
icra ederken farkli bir varolus miicadelesinin i¢cine atmistir. Basili yayimnlarda cok sik karsimiza
cikan “kadin olmasina ragmen iyi bir sanat¢i” oldugunu itiraf eden erk zihniyeti kadinlar1 kendi
kategorilerinde degerlendirmeyi hak gérmiistiir. Dolayisiyla karsimiza giiniimiizde de “en iyi
kadin sanatcilar”, “bilinmesi gereken 5 kadin sanatc1”, “en iinlii kadin sanatcilar” gibi basliklara
yer verilmektedir.

Eril bakis acisiyla kaleme alinan bu basili yayimnlar arastirmaya farkli bir yon vermistir.
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonunu iceren “Mimar Sinan Universitesi Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu” isimli katalog® basvurulan ana kaynaklardan biridir.
Katalogta fark edildigi iizere bircok bilgi yanlis ve eksiktir. Ornegin bu yayinda, kadin bir ressam
olan Nevin Edhem Hamdi’nin adi Edhem Hamdi olarak ge¢cmektedir.” Ancak Nevin Edhem
Hamdi ile ilgili yapilan son arastirmada Nevin Edhem Hamdi cok genc yasta vefat etmis, Paris’te
resim atblyelerinde egitim gormiis, sulu boya, karakalem ve yagh boya teknikleriyle ¢alistigi
belgelenmistir (Kutsal ve Athig, 2022).

Erken dénemlerdeki basili yayinlarda kadin sanatcilar1 kendi kategorilerinde siniflandirmak
basli basina kanon dis1 birakmaya yetmistir. Benzer sanat tarihi metinlerinde “sanatci es” ve
“sanatci aile biiyiikleri” kontenjani ile anilan Nazim Hikmet’in annesi ve Yahya Kemal’in gizli
aski Celile Hanim, Bedri Rahmi Eyuboglu'nun esi Eren Eyuboglu ve yasak aski, Karadut’u Mari
Gerekmezyan, Atilla Galatal’nin ilk esi Ruzin Gercin, Hiiseyin Avni Lifij’in esi Harika Lifij,
gibi sanatcilar biiyiik cogunlukla eslerinin ve aile biiyiiklerinin “katkilar1” ile sanat hayatini
stirdiirdiikleri belirtilmistir.® Genellikle bu kadin sanatcilarin eserleri ve {islubu sanatci esin
veya sanatci babanin iislubu golgesinde degerlendirilmektedir. Ornegin Nurullah Berk’in
“Resim Kiiltiirel Yasantimiza Son Elli Y1l icinde Girdi” isimli yazisinda Eren Eyuboglu'nun, esi
Bedri Rahmi’nin izinden gittigi ama daha agir, daha plastik, daha az siislemeci ve bezemeci
eserler yaptig1 yazmaktadir (Berk, 1971, s.51). Kadinlari, sanat tarihinin basindan savdigi bu
adlandirmalar cogu kadin sanat¢inin kendini geri planda tutmasindan da kaynaklanmaistir.
Eren Eyuboglu iiretken bir sanat¢i olmasina karsin esi Bedri Rahmi Eyuboglu'nun goélgesinde
kalmistir. Erdogan Tanaltay’in sanatgi ile yaptig1 “Bir Biisyiik Kadin Eren Eyuboglu” isimli
roportajda (1988, s.23) Eren Eyuboglu, “Neredeyim, nerelerdeyim? Bilmek istiyorum...Tartayim
kendimi... Paris’te bir sergi acmay1 Oyle cok istemistim ki... Goreceklerdi, soyleyeceklerdi,
yazacaklardi belki...” demis ve sonrasinda “Bedri cok dolasti...ben resim yaptim...” diyerek
sanatci bir ese sahip olsa dahi ayni doyuma ulasamadiklarini belirtmistir. Eren Eyuboglu ile
ilgili bir diger anekdotu ise Melda Kaptana aktarmistir: “Onun Bedri Rahmi’yi daima 6ne geciren
davranislarim1 hatirliyorum. Sadece bir kez kendisine “Neden Bedri Bey’den daha az resim
yapiyorsunuz?” sorusuna ‘Benim de bir karim olsa daha cok resim yapabilirdim’ gibi hos bir
cevap verdigini duymustum.” (Kaptana, 2008, s. 136).

6 1996 yilinda Kaya Ozsezgin’in metinlerini yazdig1 ve Halenur Katipoglu’nun yayina hazirladig1 en kapsamli yayindir. Ancak
bu yayinda cok sayida bilgi eksikligi ve hatasi bulunmaktadir. Bu sebeple miizenin tiim koleksiyonunu igeren bir katalog
hazirlamasi 6nerilmektedir.

7 Bu arastirma kapsaminda ortaya ¢ikarilmistir ki Nevin Edhem Hamdi ¢ok geng yasta vefat etmis, Paris’te resim atolyelerinde
egitim gormiis, sulu boya, karakalem ve yagliboya teknikleriyle calismistir. Nevin Edhem Hamdi, Osman Hamdi Bey’in
torunudur.

8 Esref Uren’in esi Melahat Uren, ismail Hakki Oygar’in esi Hale Asaf, Nuri fyem’in esi Nasip iyem, Mehmet Ruhi Arel’in gelini ve
Semsi Arel’in esi Maide Arel, Semsi Arel’in kizi Selma Arel, Ali Karsan'mn esi fvon Karsan, Muzaffer Ertoran’in esi Mari Kaloyan
Ertoran, Feyhaman Duran’in esi Giizin Duran, Selim Turan’in esi Sahika Arutay Turan, Turgut Zaim’in kiz1 Oya Katoglu gibi
orneklerle cogaltilabilir. (Kutsal, 2022, s.498)
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Ayni listelerde ve ayni sergilerde yer alabilmeleri icin daha fazla ¢alismalari ve iiretmeleri,
fark yaratmalar1 beklenen kadinlarin bircogu, koleksiyonlarda yer alamadig1 gibi sergilerle
de isimlerini duyurmay1 basaramamuslardir. Bu arastirma &zelinde, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesinde yapilan sergilerin ge¢misi incelendiginde 1953 yilindan itibaren Halil Dikmen
Galerisinde 1971 yilinda Aylin Orek Resim Sergisi, 1979 yilinda Lerzan Bengisu Retrospektifi, 1975
yilinda Uluslararasi Kadin Yili ve Istanbul Festivali ve Aliye Berger Sergisi, 1981 yilinda Fatma
Ege Resim Sergisi, 1998 yilinda Giil Derman 1. Resim Sergisi, 2003 yilinda ise Semiha Berksoy
Yasam Odas Sergisi'nin yapildig1 goriilmektedir. (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, 2023)

DoOnemi icerisinde erkek sanatc¢ilarin ulasabildikleri ayricalikli konuma ailelerinin maddi
imkanlar1 sayesinde ulasabilen kadin sanatcilar, tarihte kendilerine yer bulabilirken; maddi
imkansizliklar sebebi ile cogu kadin sanatci bir hobi olarak siirdiirdiikleri sanat kariyerlerini
sonlandirarak farkli meslek gruplarina dagilmak zorunda kalmislardir. Kitap kapaklari ve kitap
iclerini resimleyerek illiistrator olanlar, yabanci dil bilgilerini ge¢cim kaynagina doniistiirerek
ceviri yapanlar ve iiniversitede asistanlik, hocalik gibi farkli meslek dallarina dagilan kadinlar
haricinde evlilik sebebi ile sanat pratiginden uzaklasan bircok sanatci da bulunmaktadir. Bu
sorun ¢ok erken dénemlerde kadinlara egitim veren kurumlara kaydolan ancak mezun olamayan
ogrencilerin de neden egitimlerini siirdiiremediklerini aciklamaktadir (Kutsal, 2022, s.500).
Koleksiyonda yer alan sanatcilardan Kainat Barkan Pajonk bu konu ile ilgili yasadig1 sikintilari
soyle dile getirmistir:

Biitiin sanat dallarinda bir sanatci kadin olarak muhakkak ki erkek sanatc¢ilardan bir derece
iki derece daha asagilarda yer aliyoruz ister evli ister bekar olsun sanat¢i kadinlar hicbir
zaman bir erkek sanatci kadar verimli olamiyorlar. Bunun istisnalar1 var tabii ki. Destek
bulanlar, sosyal hayati genis olanlar sivrilebiliyor. Yine de bu sayinin cok kisith oldugunu
soylemeliyim. Ev isleri, ¢cocuk ve disarida calisma bu cizginin diismesindeki en biiyiik
etkenler.
...Sanat tarihi kitaplarina bakti§imizda ka¢ tane sanatc¢i kadin goriiyorsunuz? Yok denecek
kadar az. Bu yeteneksizlikten mi? Kesinlikle degil. Kadinlarin biitiin hayatinda bir ezilme var
galiba. Bunu asmak istiyoruz, cabaliyoruz ama bir erkek sanatci kadar basarili demiyorum
verimli olamiyoruz. Ciinkii basar1 ayri, verimlilik ayr1 konu. Ben inaniyorum ki yukarida
dile getirmeye calistiim engellerimiz olmasa cok daha baska yerlere geliriz. En azindan
gordiigiiniiz gibi atelyem yok.
...Erkek sanatcilarimiz rahatlikla bir araya geliyor, tartisiyor, icki iciyor yeni kisiler taniyor
kisacasi sosyal hayatlarini ¢ok genis ve canli tutabiliyorlar. Eger sizin bir erkek arkadasiniz
ya da kocaniz o toplum icinde degilse veya o grupla baglanti kuramiyorsa siz de dogal olarak
kopuyorsunuz, soyutlaniyorsunuz. Ornegin benim esim burada olmadig1 zamanlarda boyle
toplantilara katilsam gece beni eve kim birakacak? Hakkimda ne elestiriler yapilacak. Ustelik
bu elestirilerin ¢evreden degil de icinde bulundugunuz o sanat¢i toplumunda gelmesi ayr
bir iizlintli kaynagi. Bizden bazi iliskiler dostluklarla, arkadasliklarla yiiriir. Bu iliskileri
kuramadigimiz icin de basarili olmak i¢in daha biiyiik ¢abalar harcamamiz gerekiyor.
(oziimii ise ben ¢ok zor goriiyorum. (Tiirkan, 1989, s. 20-21)
Kainat Barkan Pajonk’un dile getirdigi “elestirilerin icinde bulundugu sanatc¢i toplumdan
gelmesi” erken dénem sanatci cevresinde de cok sik karsimiza cikmistir. Ornegin Nurullah Berk’in
“giizel sanatlara intisap eden kadinlarin umumiyet itibarile bir kusurlan vardir: kadinhk” diye
basladig1 yazinin devaminda sanat tarihinde {i¢ bes kadinin isminin gectigini ve bu kadinlarin
da hemen hemen higbirinin heykeltiras olmadigini belirtir. Kadinlarin maglubiyetiyle basladigi
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yazida Sabiha Ziya Bengiitast ve sanatini diger kadinlarla kiyaslayarak nitelemis ve begendigini
dile getirmistir (Berk, 1937).

Sonuc

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi 6zelinde yapilan bu calismada goriilmiistiir ki kadin sanatcilarin
erken donem metinlerinde yer alan yasam Oykiileri sanatcilar anlatmak i¢in yeterli olmamistir.
Birer paragrafi gecemeyen ve sanatcilar erkek tanidiklar ve cevresiyle tanimlayan bu metin-
lere karsilik yaratilan oykiilere siipheyle bakilmali ve arastirmalar titizlikle yiiriitiilmelidir. An-
cak hisli, zarif, zayif ve duygulu kadin 6ykiilerinin yerini marjinal, asir1 giiclii imaj yaratan ve
sansasyonel bir hayat hikayesi de almamalidir. Var olan tiim gerceklik esit bir sekilde metinlere
tasinmalidir. Kadin sanatcilara “pozitif ayrimcilik” yaratilmasindan ziyade esit sartlar saglanana
kadar bu arastirmalar devam etmelidir.

Kadin sanatcilarin karsilastiklar tiim bu zorluklar goz 6niinde bulundurularak kanonlar
siipheli hale getirilmeli, sanat tarihi metinleri kaliplasmis ciimlelerden kurtarilarak yeniden
yazilmalidir. Ciinkii bu durum yalnizca erken dénem sanat tarihi metinlerinde degil giiniimiizde
de ayn1 kelimelerle ve kaliplarla devam etmektedir. Ornegin Celile Hanim’in hayatini anlatan bir
tiyatro oyunun adi “Celile (Ndzim Hikmet’in Annesi)” olarak gecmektedir. Bu durum sanatcilari
es, ogul, baba -erkek bir tanidik- kontenjaniyla bilinir kilma ¢abasinin devamidir. Halihazirda
tekrarlanan kanonlar1 genisleterek kadin sanatcilara yer acmak, onceki kusaklarin yaptigi
cesitlemeyi siirdiirmenin Otesine gecememektedir.® Bu sebeple, 6ncelikle kadin sanatcilarin
biyografilerinin eksiksiz ortaya konulmasi, kendilerine kanon icerisinde yer acacaktir ve sanat
iisluplarinin 6ncii olup olmadig tartisilacaktir. Bir tartisma yaratabilmek icin 6ncelikle sartlarin
esitligi saglanmalidir. Dolayisiyla, kadin sanatcilar hakkinda detayli arastirmalarn titizlikle
cogaltilmasi gerekmektedir. Bu arastirmalarin da sanat tarihi yazimini sekillendiren prestij sahi-
bi kurumlarca desteklenmeli ve sahiplenilmelidir. Kuruldugundan itibaren var olma miicadelesi
veren Istanbul Resim ve Heykel Miizesi gerek koleksiyonu gerek tarihiyle tiim miizelere 6rnek
olacak bir yaklasim sergilemelidir.

Istanbul Resim ve Heykel Miizesinin 9 Ekim 2022 tarihinde yeniden acilmasiyla birlikte bahsi
gecen sorunlarin ¢ozlimii icin adimlar atilmistir. Koleksiyon sergisiyle acilisin1 gerceklestiren
Miizede 107 numarali oda kadin sanatcilara ayrilarak “Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ve Ilk
Ogrencileri” temasiyla izleyiciyle bulusmustur. Ek olarak kadin sanatcilara ait 81 adet eser
Miizenin cesitli yerlerinde izleyiciyle bulusmustur. Koleksiyonda bulunan eser sayisina gore
fark yaratacak bir sergileme olmasa da bircok eser ilk kez sergilenerek izleyiciyle bulusmustur.
Var olduklarini bildigimiz, cam tavanlara sikistirilmis, birer paragrafla yasam oOykiileri
sinirlandirilmis kadinlar hak ettikleri konuma gercekgi ve titiz arastirmalarla gelecektir. Sanat
tarihi yazzmim sekillendirecek olan Istanbul Resim ve Heykel Miizesinin koleksiyon ydnetim
politikas1 belirlenirken bundan sonraki bagis ve satin alimlar yoluyla giiclendirecegi koleksiyon-
da cinsiyet dagilimini hedeflemesi var olan sorunlarin en azindan esitlenmesini saglayacaktir.*

Kaynaklar

Antmen, A.(2020). Sanat/Cinsiyet: Sanat tarihi ve feminist elestiri. {letisim Yayinlar1.
Araz, N., Siimercan, A., Unver, B., Tiirkan, B., Eloglu, M., Tanaltay, S., Pajonk, P., Giiven, M.
(1980). Kainat Barkan Pajonk. Sanat Yapim Yayincilik.

9 Bahsi gecen oyun Kadikdy Halk Tiyatrosu tarafindan Tiirkiye’nin cesitli illerinde oynanmaktadir.
10 Bu makale yazar tarafindan "sesini, kokusunu, gozlerini merak, sefkat ve hasretle bekledigi Mihri'ye" ithaf edilmistir.



46 | Derya Kutsal, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2023; (28): 38-46

Berk, N. (1973). Resim kiiltiirel yasantimiza son elli yil icinde girdi. Milliyet Sanat, (51), 8-10.

Berk, N. (1937). Tiirk heykeltiraslari. Giizel Sanatlar Akademisi Nesriyati.

Edhem, H.(1970). Elibal, G.(Cev.). Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu. Milliyet Yayinlari.

Germaner, S. (2009). Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu’ndan Resim ve Heykel Miizesi’ne. Serginin
Sergisi. MSGSU Yayinlar.

Gorrill, H. (2021). Kadindan ressam olmaz. Hayalperest Yayinevi.

IRHM. Ge¢mis Sergiler. https://irhm.msgsu.edu.tr/gecmis-sergiler/page/2/

Kaptana, M. (2008). Galeristler: Yetmislerin sanat ortami. Kanat Kitap.

Kutsal, D. (2022). Istanbul Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonunda bulunan kadin sanatcilar,
eserleri ve kadin sanatcilarin sergilerdeki temsili. (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). MSGSU
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Kutsal, D. ve Athig, A.C. (2022). Istanbul Resim ve Heykel Miizesi resim koleksiyonu
envanterinde bir kesif: Nevin Edhem Hamdi. MSGSU Sosyal Bilimler, 1 (25), 121-131.

Ozpinar, C. (2016). Sanat tarihi yazimi (1970-2010). Tarih Vakfi Yurt Yayinlari.

Ozsezgin, K.(haz.) (1996). Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyonu. Yap1 Kredi Kiiltiir ve Sanat Yayincilik.

Zihniogluy, Y. (haz.).(2007). Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi 1911-1914. Kitap Yayinevi.



ilhan Siizgiin, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2023; (28): 47-60 | 47

Ozgiin Makale

Tirkiye’de Edebiyat Kanonu
Tartismasinin Baslangici’
Genesis of the Literary

Canon Discussions in Turkey

ilhan SUZGUN’

Oz

Tiirkiye’de 2000’li yillarda baslayan edebiyat kanonu tartismalarinin hayli kisa bir tarihi vardir.
Kanon kavramini merkezine alan ilk yazilarda kanonu tanimlama ve kanonun nasil kuruldugu-
nu belirleme ugrasi 6ne c¢ikar. Daha cok yabanci filolojiden gelen akademisyenlerle baslayan
tartismanin zamanla popiilerlesmesiyle pek cok yazar ve sair de tartismaya dahil olur. Dergilerin
dosya konular1 ve sorusturmalarinin ardindan kanon tartismasina yaygin bir ilgi gosterilir. 2004
ve 2005’te Milli Egitim Bakanliginin hazirladig1 “100 Temel Eser”in tartisiimasi kanon konusu-
nun genis bicimde giindeme gelmesinde etkili olur.

Tiirkiye’de edebiyat kanonu tartismasinda oncelikle Tiirk edebiyatinda tekil bir edebiyat ka-
nonunun yoklugu iddias1 6ne ¢ikar. Orhan Tekelioglu ve Orhan Kocak tarafindan dile getirilen
bu iddia, sonraki tartismalarda siirekli giindeme gelecektir. Kanon tartismasinda 6ne ¢ikan diger
konular ise kanonu kimlerin kurdugu ve miifredatin nasil belirlendigidir. Benzer bicimde Os-
manl edebiyatinin cokkiiltiirlii yapisinin yorumlanmasi, Erken Cumhuriyet’in “Inkilap kanonu”
inga etme cabasi ve kanon disinda birakilan isimler gibi konular da zaman i¢inde kanon tartis-
masinin genislemesini saglar. Bu makalenin amaci, Tiirk edebiyatinda edebiyat kanonu tartis-
malarinin nasil basladigini ve bu tartismalarin giiniimiize kadar nasil evrildigini géstermektir.

Anahtar Kelimeler: Kanon, Miifredat, Edebiyat Tarihi, Cokkiiltiirliiliik, Ulusal Edebiyat.

Abstract

The discussions on the literary canon in Turkey, which began in the 2000s, have a relatively
short history. In the initial works focusing on the concept of the canon, efforts to delineate
its definition and the processes by which it is established take precedence. Starting primarily
with academicians from foreign philology, the debate progressively gained traction, involving
numerous authors and poets over time. Following the themed issues and investigations of
literary journals, widespread interest in the canon debate emerged. The discussion on the “100
Essential Works” (100 Temel Eser) prepared by the Ministry of National Education in 2004 and
2005, played a significant role in bringing the canon issue to the forefront extensively.

In the debate on the literary canon in Turkey, the claim of the absence of a “singular literary
canon” in Turkish literature is primarily highlighted. This assertion, articulated by Orhan

1 Makale basvuru tarihi: 16.10.2023. Makale kabul tarihi: 6.11.2023.
* Doktora 6grencisi, Trakya Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii, ilhansuzgun@gmail.com, ORCID: 0009-0008-4743-8401
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Tekelioglu and Orhan Kogak, will continue to be a recurring theme in subsequent discussions.
Other prominent issues in the canon debate include who established the canon and how the
curriculum is determined. Similarly, the interpretation of the multicultural structure of Ottoman
literature, the efforts of the Early Republic to construct the "Revolutionary canon" (Inkilap
Kanonu) and the names excluded from the canon over time contribute to the expansion of the
canon debate. The purpose of this article, focusing on the literary canon, is to demonstrate how
discussions on the literary canon in Turkish literature originated and evolved until the present
day.

Keywords: Canon, Curriculum, History of Literature, Multiculturalism, National Literature.
Giris

Tiirkiye’de edebiyat kanonu kavrami 6ncesinde biliniyor olsa da ancak 2000’1i yillarda tartisilma-
ya baslanmistir. Tiirk edebiyatinda kanon tartismalar1 yapilmadan 6nce 6zellikle iki kitabin cev-
rilmesi tartismalarin baslamasinda hayli etkili olur. Gregory Jusdanis’in 1991’de yayimlanan Be-
lated Modernity and Aesthetic Culture: Inventing National Literature isimli kitab1 Tuncay Birkan
tarafindan Tiirkceye cevrilmis ve Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir: Milli Edebiyatin Icat Edilisi
adiyla Mayis 1998’de Metis Yayinlarn tarafindan yayimlanmistir. Ingilizce literatiirde kanon ko-
nusunda temel kaynaklardan biri kabul edilen bu kitabin Tiirk¢eye cevrilmesi, beraberinde bir
tartisma getirmez ancak 2000’lerde Tiirkce edebiyat kanonu tartismalari baslayinca Jusdanis’in
kitabina gosterilen ilgi de artacaktir. Sadece kitabin baski sikligina bakildiginda bile, Tiirkiye’de
kanon tartismasina gosterilen ilgideki artis1 gormek miimkiindiir. Kitabin 1998’deki ilk baski-
sindan sonra ikinci baskisi ancak 2015’te yapilabilmistir. {1k iki baski arasinda 17 yil olmasina
ragmen {icilincii baski 2018'de, son baskisi ise 2022’de yapilmistir. Kitabin yayim sikliginin arttigi
donemde kanon sorunu da Tiirkiye’de yogun ilgi gormektedir.

Jusdanis’in kitabiyla birlikte anilmasi gereken baska bir ceviri de Jan Assman’in Kiiltiirel Bel-
lek: Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik kitabidir. Orijinali 1997°de yayimla-
nan kitap 2001 yilinda Tiirkgeye cevrilmistir. Gecikmis Modernlik’le benzer bir kaderi yasayan
kitap, ikinci baskisini 2015’te {iciincii baskisini ise 2018’te yapmustir. Kiiltiirel Bellek, dogrudan
edebiyat kanonu hakkinda bir kitap olmasa da “Kanon: Bir Kavramin Aydinlatilmast” baslikli
boliimii Tiirkiye’de kanon hakkindaki yazilarda 6zellikle kavrami tanimlamak icin ¢ok yogun
bicimde kullanilmistir. Assman, kanonun arkaik anlamini acikladigi ve kavrami edebiyat kano-
nuna 6zgiilemedigi halde Tiirkiye’deki calismalarda hizli bicimde edebiyat baglamina yerlestiril-
mistir.

Gecikmis Modernlik ve Kiiltiirel Bellek Tiirkceye cevrildigi donemde ilgi gormeseler de sonra-
sinda tartismanin teorik cercevesini kuran metinler olarak 6ne cikacaktir. Kanon, Bat1 edebiyat
literatiiriinden Tiirkceye gelen bir kavram oldugu i¢in kuramsal ¢ercevenin kurulmasinda ceviri
metinlerin 6ne cikmasi sasirtici degildir. Benzer bicimde Tiirkiye’deki edebiyat kanonu tartis-
malarinin baslangicinda ya Jale Parla, Murat Belge ya da Siiha Oguzertem gibi yabanci filoloji-
lerdeki akademisyenlerin ya da Orhan Kocak, Kemal Atakay gibi Bat1 dillerini bilen yazarlarin
veya Orhan Tekelioglu gibi akademisyenlerin adinin 6ne ciktig1 fark edilir. Kavram popiilerlesip
yayginlik kazandikca Tiirkce literatiir de zenginlesecek hem edebiyat dergilerinde yazilarin sayi-
st artacak hem de Tiirk dili ve edebiyati alanindaki akademisyenler de makaleleri ve kitaplariyla
tartismaya dahil olacaktir.
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Tiirkiye’de kanon tartismalari kanonun yokluguna isaret edilmesiyle baslamis, zaman i¢inde
ozellikle “100 Temel Eser” lizerinden miifredat konusunu, Erken Cumhuriyet elestirisiyle siyasal
iktidarin kanonu belirlemesini, edebiyat mahfillerini, 6zellikle feminizm baglaminda kanondan
dislanmayi ve kanonik eserin estetik degeri sorununu da kapsayarak hayli genislemistir. Dergi-
lerin hazirladig1 6zel dosyalar ve sorusturmalar da kanon tartismasinin yoniinii belirlemistir.
Cumhuriyet’in 100. yilinin kutlandig1 2023’te kanon meselesi yeniden giindeme gelmis ve yiiz yil
degerlendirmeleri kanon perspektifinden yapilmaya baslanmistir. Béylece kanon kavrami son
yirmi yilda kiiltiirde gittikce daha yaygin bir kullanima ulagmistir.

Tiirk edebiyatinda edebiyat kanonu tartismalarina odaklanan bu makalede 6ncelikle edebi-
yat kanonu tartismalarinin nasil basladigina daha sonra kanonun nasil tanimlanmaya ve belir-
lenmeye calisildigina, bu belirleme ¢alismalarinda miifredat ve dosya sorusturmalarinin roliine
ve son olarak akademik alanda yapilan edebiyat kanonu calismalarina deginilecektir. Boylece
edebiyat kanonu iizerine yapilan tartismalar baglaminda Tiirkiye’de edebiyat kanonu literatiirii
genel hatlariyla verilmeye calisilacaktir.

Baslangic Tartismasi: Tekil Kanonun Yoklugu

2003 yilinda Orhan Tekelioglu'nun Dogu Bat: dergisinde yayimlanan “Edebiyatta Tekil Bir Ulu-
sal Kanonun Olusmasinin imkansizlig1 Uzerine Notlar” adli makalesi hem kanon calismalarinda
hem de sonrasindaki kanon tartismalarinda 6nemli bir baslangi¢ anidir. Elbette belirtilen tarih-
ten 6nce kanon kavramini iceren dolayli calismalar mevcuttur. Fakat bu calismalar dogrudan
kanon kavraminin kendisini tartismanin merkezine almadiklar icin Tekelioglu'nun makalesi
icin bir “baslangi¢ an1” diyoruz.? Tekelioglu, Tiirkiye’de ulusal bir kanonun olusumunun imkan
ya da imkansizligini, Bat1 ve Bati-dis1 (post-kolonyal sonrasi) ulusal kanon olusumlarini merkeze
alarak inceler. Tiirk edebiyatinda ulusal bir kanonun olup olmadig1 sorusunun otuzlu yillarda
baslayan ve Tiirkiye’nin ulus-devlet olma siirecinde Erken Cumhuriyet donemi modernlesmesiy-
le dogrudan ilgili oldugunu ifade eden Tekelioglu, ulus-devletlerin kurulmasi ile edebi kanon-
larin olusmasi arasindaki baga isaret eder. Ulus-devletlerin temel arzusu ya da hedefi kendisini
cok farkli kimliklerde tanimlayan cemaat ya da cemaatler toplumunu bir iist (ulusal) kimlik-
te toplayabilmektir. Bu nedenle ilk ulusal kanonlar mutlakiyetci rejimlerden modern rejimle-
re gecen Avrupa iilkelerinde olusmustur. Ancak Tekelioglu'na gore burada ilginc olan tekil bir
edebiyat kanonunun sémiirge sonrasi (post-kolonyal) iilkelerde de karsimiza ¢ikmasidir. Ciinkii
somiirgeci giiciin ideolojik yapisi burada bir “6teki” (olumsuz-6z) olarak karsimiza cikmakta ve
ulusal kanonun olusumuna imkan saglamaktadir. Yunanistan ve Norve¢ 6rneklerini veren Teke-
lioglu, Norvec edebiyatinda ulusal bir kanonun Norve¢’in 1905’te bagimsizli§in1 kazanmasindan
sonra olustuguna isaret eder (ss. 65-67). Ancak Bati-dis1 bir kiiltiirel gelenekten gelen ve tam
anlamiyla somiirge olmayan Tiirkiye’de, ulus-devlet olma siirecini ve bununla baglantili olarak
ulusal kanon olusturma cabalarini kendi i¢ dinamikleriyle incelemenin énemli oldugunu vur-
gular. Tekelioglu’na (2003) gore, Tiirkiye’de kanon nitelig§inde edebi eserler elbette vardir ama
temel sorun, tekil bir edebi kanonun varligindan s6z edilememesidir. Tekelioglu, kanonik metin-
lerin var oldugu ama tekil bir kanonun olmadigini sdyle 6rnekler: “Yahya Kemal’in fetih tema-
I1 siirleri, Nazim Hikmet’in kurtulus savasi destanindan bazi boliimler ve Behcet Kemal siirleri
bircok acidan Tiirk siirinde ulusal kanona 6rnek olarak verilebilir. Ama bu siirlerin okurlarina

2 Daha &nceki bazi calismalar icin bkz. 0.Kogak (1997), K. Akyildiz ve B. Karacasu (1999), O. Tiirkes (2001).
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baktigimiz zaman hic de bir ortakliktan s6z edemeyiz. Aksine, ciddi bir yarilma, farklilasma en
azindan okur ve dolayisiyla algilama anlaminda kirilmadan s6z edebiliriz.” (ss. 66-67).

Tekelioglu, Tiirk edebiyatinda tekil bir ulusal kanonun olusamamasini Bat1 ve Bat1 dis1 6rnek-
lerle karsilastirarak dort baslik altinda aciklar.

(1) Birincisi, hicbir zaman somiirge olmamaktir: Tiirkiye ulus-devlet olarak hicbir zaman Ba-
trdaki ulus-devlet 6rneklerine benzememektedir. Ciinkii Tiirkiye ulus-devleti Batr’daki 6rneklere
gore gecikmis bir projedir ve her ne kadar modernlesme soyleminin temelinde Osmanli mirasini
reddetmeye yonelik olsa da, bu durum Osmanlr’nin Tiirkiye’nin “6teki”si —ya da olumsuz-6zii—
oldugu anlamina gelmez. Ayrica bizdeki ulus-devlet kurulusunun temel anlatisinda emperyalist
giiclere karsi verilen savas esastir ve Tiirkiye bu anlamda Osmanli gii¢leriyle savasmamistir. Bu
yoniiyle Tiirkiye ulus-devletinin “Gteki”si tam olarak belli degildir ve bu belirsizlik tekil bir ka-
non olusumundan ¢ok, cogul ulusal kanonlarin kaynagini olusturmaktadir.

(2) Ikincisi, Batrnin ne oldugunun tanimindaki zorluklardir: Tiirkiye modernlesmesinin te-
mel hedefi Bat1 uygarligini1 yakalamak hatta miimkiinse iistiine cikmaktir. Ancak Batili {ilke veya
kurumlardan gelen her “olumsuz sinyal” bu temel anlatiy1 zedelemistir. Hatta zamanla edebi
metinlerde “haksizlia ugrama” duygusu artmis, Batr’'nin gercekten temel hedef olup olmadigi
tartisma konusu olmustur. Bu nedenle bazen olumsuz “6teki”, bazen de “icimizden bir parca”
gibi karsimiza ¢ikan Batr'nin “kanonik” diyebilecegimiz eserlerde yeri oldukca sorunludur. Bu
durum Batr'nin da tanimlanmasini zorlastirmaktadir.

(3) Uciinciisii, kanonik model-metnin ya da ana metnin ne oldugu sorunudur: Bir ulusa ait
kanonik metinler hem anlatisiyla hem de kurgusuyla okurlar i¢in tanidik temalar kullanmak
zorundadirlar. Bu nedenle bir¢ok ulusal kanon dogrudan kutsal kitaplardan kaynakli anlat1 ve
metaforlar1 kullanirlar. Ancak Tiirkiye modernlesmesi 6tekisi olmayan Osmanli ile hesaplasir-
ken siyasal sistemi laiklestiren Fransiz modelini benimseyerek kanonik diyebilecegimiz edebi
metinlerde ya olumsuz Islam 6gelerine ya da olumsuz Miisliiman kahramanlara yer verir. Boy-
lece Bat1 ve Bati-dis1 kanon olusum oOrnekleriyle karsilastirdi§imizda istisnai bir durum ortaya
cikar: Temel kutsal metin olarak Kur’an, ulus-devlet insasinda ¢agrisim yoluyla da olsa katki-
da bulunmaz. Elbette model-metin arayislar1 kutsal metinlerle sinirli kalmaz. Orhun Abideleri
ve Dede Korkut Hikayeleri bu arayisin basinda gelir. Eski Yunan uygarligina gitmeyi hedefleyen
Mavi Anadolu Hareketi, Osmanli donemine olumsuz bakmayan Kemal Tahir’in metinleri, Hasan
Alj Yiicel baskanliginda Bat1 klasiklerini terciime etme seferberligi bu arayisin sonuclarindandir.
Biitiin bu arayislara bakildiginda model-metin eksikliginin de tekil ulusal bir kanon olusumun-
da etkili oldugu soéylenebilir.

(4) Son olarak, dil inkilabinin edebi sdylemi dogrudan etkilemesidir: Tiirkiye modernlesme-
sinde dil inkilabi 6zellikle Osmanlica sézciik ve kaliplarin yerine eski Tiirkce kaynaklarda bulu-
nan ya da Anadolu’da halk arasinda konusulan kelimelerin dolasima sokulmasidir. Ancak dil
inkilab1 sadece bununla yetinmeyerek yeni yazar ve okurlarin olusmasini da saglar. Donemin
onde gelen edebiyat dergileri siirekli neyin, nasil ve hangi araclarla anlatilmasi gerektigini vur-
gulamaya baslar. Donemin {inlii Halka Dogru hareketi koyliiyii hedef alirken ayni zamanda Koy
Enstitiileri'nin kurulmasinin bir bakima yolunu acar. Koy Enstitiileri sonradan kapanmis olsa da
dil devrimin etkisini ortaya cikaran ve Anadolu’da kullanilan yerel sézciikler ile yeni sozciikleri
birlestiren kdy romanlarinin yazarlar1 buradan ¢ikar. Elbette boylesine dile miidahalenin oldugu
bir durumda tekil bir ulusal kanondan s6z etmek hayli zordur (ss. 72-76).
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Tiirkiye’de kanon meselesini merkeze alarak yazilan bu ilk yazinin temel argiimani kalic1 bir
etki birakir ancak ayrintili bicimde tartisilmaz. Orhan Tekelioglu'nun isaret ettigi tekil bir kano-
nun yoklugu iddias1 sonrasinda kanon tartismalarindaki temel kabullerden birine déniismiistiir.
Ancak Tekelioglunun tekil bir kanonun olusmamasinin nedeni olarak siraladig: iddialar dogru-
dan bir tartismaya konu olmaz. Tekelioglu’'nun “model metin”, “ulusal kimligin 6tekisi olarak
Osmanli miras1” argiimanlarina sonraki kanon tartismalarinda neredeyse hic referans verilme-

mis ama bu kavramlar {izerine tartismalar yiiriitiilmiistiir.

Kanonun imkansizlig

Orhan Tekelioglu'nun bu yazisindan sekiz ay sonra Ocak 2004’te Kitap-lik dergisi “Edebiyat Ka-
nonu” dosyasi hazirlar. Béylece kanon kavrami ilk kez popiiler bir edebiyat dergisinin merkezi
giindemi haline gelmis olur. Dosyada kanon tartismasinda sonrasinda sikca referans verilecek
Murat Belge ve Jale Parla’nin yazilarinin yani sira Orhan Kocak ve Kemal Atakay’in ayrintili yazi-
lar1, Enis Batur ve Siiha Oguzertem’in kisa deginileri ve Harold Bloom’un Bati Kanonu3 kitabinin
“Kanona Agit” baslikli kisminin cevirisi yer almaktadir.

Bu dosyada Orhan Kocak’in “Kanon mu, Siz Inaniyor Musunuz” yazisi, bashgindan da an-
lasilacag1 gibi, Orhan Tekelioglu'nun yazisindaki temel iddialarla paralellikler tasir. Kocak
(2004), Yahya Kemal’in “Frenkler’de ve bizde klasik siir hiikmiinii siirerken siirin bir tiirlii tari-
fi ve kaidelerinin bir de mecellesi vard1.” (s. 60) ifadesinden hareketle bizde mecellenin kanon
sozcligiiniin karsiligi oldugunu ve hem kanun hem de kitap anlaminda kullanildigini belirtir.
Kocak’a gore bizde bir kanon sorunu varsa da bu sorun Amerika akademisinde goriildiigii gibi
degildir. Kocak ironik bir dille Amerika’daki durumu, kurumsal ve kuramsal bir tartisma héaline
getiren temel etkeni; etnik ve kiiltiirel azinliklarin, Amerikali feministlerin, siyahlarin, Latinola-
rin ayrimciliga karsi verdikleri miicadelenin edebiyat egitimine yansimasi olarak degerlendirir.
Bu nedenle muhafazakar hiimanist olarak tanimladig1 Harold Bloom’un “hiiziinlenmesi’ni de
yerlesik kanonun kemirilip asindirilmasina baglar. Bizdeki sorun ise hichir zaman olusmamis
bir kanonun yarattig1 huzursuzluktur. Kogak, bizde modern bir kanonun olusmamasini belirle-
yen bir mekanizmanin varligina isaret eder. “Coppée sendromu (kiyas yoluyla eleme)” dedigi bu
temel mekanizma ve kiiltiirel davranis, edebiyat tarihinin farkli dénemlerinde bir refleks olarak
Tiirkiye’de yazarla kendinden 6nceki yazar arasina, hatta yazarla kendi eserleri arasina giren bir
tlir degersizlestirme eylemidir. Yeni gelen yazarin kendinden 6nceki yazarlari ya da kusaklar
temel almamasi farkl kiiltiirlerdeki edebiyatlarda da goriilen bir durumdur ama art arda gelen
birka¢ kusagin kendinden énceki kusaklari birden degersizlestirmeye calismasi sadece Tiirk ede-
biyatinda rastlanan bir durumdur (Kocak, 2004, s. 62).

Orhan Kocak, cercevesini vermeye calistig1 Coppée sendromunu Yahya Kemal ile Nurullah
Atac’in Tevfik Fikret’in sairligiyle ilgili diisiinceleri iizerinden 6rnekler. Yahya Kemal’e gore,
Fikret’in zaten iyi bir Fransizcasi yoktur. Bu nedenle Fransiz sairlerinin en 6nemlilerini (Bau-
delaire, Mallermé, Verlaine) hi¢ anlamamustir. Béylece siiri de Fransiz orta sinifina ait zevklerin
Otesine gecememistir. Sair Coppée’nin yeni tarzinin Fransa’da énemini yitirdigi bir dénemde,
Istanbul’da yeniden uyandirmistir. Yahya Kemal’in bu karsilastirma yoluyla “ayiklama islemi”
Nurullah Atac¢’ta da devam eder. Atac’a gore de, Fikret, Fransiz sairlerini (Villon, Racine, Hugo,
Baudelaire) bilmez. Yiiziinii tamamen Bat1 edebiyatina cevirmesine ragmen o kiiltiiriin en 6nem-

3 Harold Boom’un Bat1 Kanonu kitabi, Tiirkiye’de kanon tartismalarinin seyri belirlendikten sonra 2014 yilinda Cigdem Pala
Mull tarafindan cevrilerek ithaki Yayinlar tarafindan yayimlanmustir.
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li yapitlariyla tanismamistir. Bati diisiincesinde meydana gelen degisimleri sadece yiizeysel ola-
rak bilir. Bu nedenle {iciincii sinif bir Fransiz sairi olan Coppée’yi usta kabul etmistir. Burada
kisisel yargilardan ¢ok bir tiir yapisal kosullanmaya isaret eden Kocak, Fikret’in kurban edildigi
bu tavrin Yahya Kemal ile Atac’t da bekleyen bir kader oldugunu belirtir. Ciinkii Ata¢ daha 6nce
Tanr1 olarak nitelendirdigi Yahya Kemal siirlerini teatral bulacak, Cemal Siireya da Atac’1 ken-
di yasitlarindan sonra Fransiz edebiyatini takip etmeyen biri olarak tanimlayacaktir. Kocak, bu
orneklerin cogaltilabilecegini, Garip siiriyle Yahya Kemal siirinin itibarini1 kaybetmesine benzer
bicimde Ikinci Yeni’nin ortaya cikisiyla da Garip siirinin ayni kaderi yasadigini séyler.

Tiirk edebiyatinda usta sairleri takip ve taklit eden bir¢ok sairin oldugunu belirten Kogak
(2004), bu sairlerin zamanla “asil usta” olan Fransiz siirine yoneldigini ve bu nedenle edebi-
yatimizda yakin zamana kadar kanonun Fransiz sairleri oldugunu ifade eder (s. 60-64). Orhan
Kocak’a gore “Coppée sendromu”nun sonunda asil ustanin “bizde degil, disarida oldugu”nu
gostermesi elbette tesadiifi degildir. Ciinkii bu kanon tartismasinda hala bir sorun vardir: k-
tidar meselesi. Kiiltiirel ve siyasal iktidarin kendi giicii veya giicsiizliigii, ortaya cikan kanonun
inandirici olup olmadigini belirler. Bu anlamda Tanzimat sadece bir yenilesme ¢abasi degil, ayni
zamanda bir iktidar kaybidir. Yillarca miicadele verilen diismanin diisiinsel {istiinliigiiniin kabul
edilmesidir. Bu kabul Osmanlr’nin siir basta olmak iizere kiiltiirel araclarinin da itibar kaybetme-
sine yol agmistir. Bu noktada bir Osmanli kanonunun olusmasi hem icten hem de distan birbirini
tamamlayan miidahalelerle olmustur. ic miidahale; kokleri en az bes yiiz y1l 6ncesine giden bir
yazi gelenegini Namik Kemal Celdleddin Harzemsah oyununun 6nsoziinde “yeni lakirdiya bas-
lamis bir cocugun soyleyecegi ii¢ bes kelime” (s. 64) seklinde tanimlamasidir. D1s miidahale ise,
Osmanli siirinin diinya edebiyat1 sahnesine ¢iktig1 anda, sinirlarinin onu bu sahneye ¢ikaran
tarafindan belirlenmesidir. E. J. W. Gibb, Tiirklerin isinin siir olmadig1, asil islerinin savas ve
idarecilik oldugunu, siirin Perslilere birakilmasi gerektigi belirtir. Bu iki durum tam olarak kiil-
tiirel iktidar kaybinin sonugclaridir. Tiim siireclerin sonunda bir kanonun varligindan s6z etmek
miimkiin degildir (ss. 64-65).

Orhan Kogak’in 6zgiin kavramsallastirmalar sunan bu yazisi, sasirtici bicimde, sonraki ka-
non calismalarinda yogun bicimde kullanilmamistir. Orhan Kogak, yazisinda da dile getirdigi
etkilenme endisesi kavramindan yola cikarak Turgut Uyar’t merkeze aldig1 Bahisler Yiikseltmek
(2012) kitabinda farkli bir acidan kanon tartismasi yiiriitmiistiir. Ancak bu kitap da kanon tartis-
malarinda neredeyse hic glindeme gelmemistir.

Orhan Kocak'in yani sira Kitap-lilk’in “Kanon Dosyasi”na katkida bulunan baska bir yazar da
Kemal Atakay’dir. “Kanon Huzursuzlugu” yazisinda Atakay, bir yandan kavramin tarihini verir
diger yandan kanonun “kurumsal” yanini ele alir. “Bir yazarin ya da yapitin kanon niteligi ta-
sty1p tasimadigini hangi Olciitlere gore belirleyecegiz?” sorusuna yanit arayan Atakay (2004),
tarihte oldugu gibi bugiin de belirlenmis herhangi bir 6lciitiin olmadigini dile getirir. Ciinkii nasil
yazarlar ve yapitlari cagdan caga farkli tanimlaniyorlarsa dl¢iitler de donemden déneme degisik-
lik gosterir. Boylece edebiyat kanonunun icerigi de déneme ve toplumsal kosullara gore degisir
ya da degiskenlik gosterir (ss. 70-77). Kemal Atakay’in kanonu tanimlamaya calistig1 ve kanonun
biinyesindeki gerilimleri edebiyat teorisi acisindan tartistig1 bu yazi sonraki ¢calismalarda zaman
zaman kullanilsa da 6ne cikmaz.

Ayni dosyadaki “Sentetik Bir Salata ya da Fil Hayaleti Olarak Kanon” baslikli diger bir yazida
Siitha Oguzertem, kanon baglaminda su ii¢c sorunun cevaplanmasi gerektigini diisiiniir: 1. Tiirkce
edebiyatta kanon var midir, yok mudur? 2. Tek bir kanon olabilir mi? 3. Kanonlasma iyi midir,
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kotii miidiir? Yazisinin kisalig1 nedeniyle bu ii¢ soruya ayrintili cevap veremese de Oguzertem’in
su uyaris1 hayli 6nemlidir: “Edebiyat tarihlerinin, ders kitaplarinin, antolojilerin ve dergilerin
icerigi ampirik olarak ve tarihsel eksende incelenmeden, bu yapitlarin tirajlari ve nasil alimlan-
diklar1 konusunda ‘nesnel’ sayilabilecek verilere ulasmadan, kanonun varligi, yoklugu, varsa
kac farkli kanon oldugu” anlasilamaz (s. 69). Oguzertem’in uyarisinin sonrasindaki kanon calis-
malarinda karsiligini buldugunu séylemek zordur. Kanonun yoklugunun ya da tersine varliginin
iizerine konusulurken cogu zaman “ampirik bilgi ve tarihsel eksen”den hareket edilmeyecektir.
Ancak kanon tartismasina ilgi yogunlastikca 6nce miifredat ardindan antolojiler ve edebiyat ta-
rihlerinin kanon kurma islevi de ele alinacaktir.

Kanonu Tanimlamak ve Kanon Kurucu Aktorler

Kitap-lik’m ayni dosyasinda Jale Parla’nin “Edebiyat Kanonlar1” yazisi da yer alir. Bu yazi sonra-
sindaki kanon calismalarinda sikca referans alacaktir. Parla (2004), kanon sézciigiiniin tarihsel
siirec icerisinde anlam déniisiimlerini verdikten sonra kanonun muhafazakarlik ve degisim ara-
sindaki gerimle yiiklii oldugunu dile getirir (s. 51). Parla’ya gore (2004) bu gerilim ayni1 zaman-
da kanonu zorlamak, degistirmek ve doniistiirmek icinde bir imkandir. Kanonik bir din adami
ve ayni zamanda sair olan John Donne, sevgilisiyle sevismelerini anlattig1 “Kanonizasyon” adli
siiriyle kelimenin dini anlamini doéniistiirerek tamamen cinsel bir anlama evirir. Bu degisim ve
doniisiim kavramin temel dinamiklerinden biridir. Ciinkii her yazar veya sair hem kanona dahil
olmak hem de onu déniistiirmek ister. Bylece edebi gelenekler olusmaya baslar. Rus Bigimcileri
bunu unutulmus yazar ve metinleri merkeze alarak edebi teknikler {izerinden denerken Harold
Bloom gibi edebiyat elestirmenleri yeni yazarin bir 6nceki yazarin etsinde kalarak éne ¢ikma ar-
zusunu “etkilenme endisesi” ile aciklamaya calisir. Ancak Parla’ya gore kanon olusumlarinin en
kayda degeri elestirmenler tarafindan degil, edebiyatcilar tarafindan yapilanidir. Arkasinda bii-
yiik bir kiiltiir, siyaset ve epistemoloji olmasaydi Cervantes edebi kanonu degistiremezdi. Aydin-
lanmanin edebiyata etkisi olmasaydi Goethe, Faust’u ilk kez cennete génderemezdi. Bulgakov,
Usta ve Margarita’da, Dostoyevski'nin sordugu sorular farkl bir kiiltiirel iklimde sormasaydi
Jdanov’un dayattig1 kanon yikilmazdi. Dolayisiyla edebi kanonlar buna benzer karmasik siirec-
lerin sonucunda herkesin {izerinde anlastig1 ama yine de tartismaya acik olusumlardir (s. 52).

Yine Parla’ya gore, kanonun tamamen siyasi ve doktriner dar anlamh bir kullanimi1 daha
bulunmaktadir; Jdanov’un olusturmaya calistig1 Sovyet gercekgiligi, Mao'nun kiiltiir devrimi,
Hitler’in sanat ve edebiyat kanonu gibi. Ancak bu tiir siyasi ve doktriner miidahaleyle olustu-
rulmaya ¢alisilan kanonlar uzun siireli olmaz. Ciinkii siyasi baski altinda olusturulduklan i¢in
kanonu olusturan yapitlarin nasil ve neye gore secildigi, bu yapitlara yaklasimdaki nesnel kriter-
lerin ne oldugu tam anlamiyla bilinmez. Elbette edebi kanonlarin olusmasinda ve degismesinde
ideolojik ve epistemolojik kiiltiirel iklim, dénem ruhu, diinya goriisii, kiiltiirel ve siyasi ortam,
egemen estetik anlayisi gibi baska etmenler de vardir. iste bu noktada edebiyatci hem iyi bir ede-
biyat tarih¢isi hem de iyi bir elestirmen olmali ve bu iki vasfini da beraber yiiriitmelidir. Clinkii
ulasabildigi yapitlar ve onu ele alma yontemi onun degerlendirmeleri de belirleyecektir (Parla,
2004, SS. 52-53).

Oncelikle kanon kavramini tanimlamaya calisan Jale Parla, yazinini sonlandirmadan dnce
kanon calismalarinin giincel sorunlarina da isaret eder. Parla’ya gore (2004) edebiyat cevreleri
kiiresellesme ve kiiresellesme aygitlariyla dénemin dayattig1 bir kanon sorunsaliyla karsi karsi-
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dir: “Bir diinya kanonu nasil olusacaktir? Bu kanonu olustururken kullanilacak kistaslar ara-
sinda herhangi bir merkez referans noktasi olusturacak midir? Simdiye dek diinya kanonlarini
olustururken kullanilan ve Bat1 hiimanizmasinin temel ilkeleriyle belirlenen evrensellik kistasi
hala gecerli midir?” (s. 53). Bu sorular giincelligini korusa da Goethe’nin Weltliteratiir tanimin-
dan sonra kanonizasyon kistaslar1 yeniden tartismaya acilmis bulunmaktadir. Boylece edebi-
yat tarihcisi ve elestirmeni, gostergebilim, ideoloji, epistemoloji, cinsiyet¢ilik, kimlik kurumlari,
egitim politikalari, edebiyatin diger sanatlarla iliskisi ve okur cesitliligi gibi giderek genisleyen
disiplinler arasi yaklasim zorlugu icinde kanonlar1 incelerken daha fazla kategoriye basvurmak
zorunda kalacaklar (s. 53).

Jale Parla’nin yazis1 kanonu tanimlamasi ve giincel sorunlara da isaret etmesi nedeniyle
Ozellikle akademik calismalarda temel referanslardan birine doniisecektir. Parla’nin yazisinin
boyle bir ilgi gérmesinin nedeni kanonu yalnizca Tiirk edebiyat1 baglaminda degil genel bir so-
run olarak ele almasi ve bu sayede kavramin kapsaminin aydinliga kavusturmasi olmalidir. Jale
Parla’nin yani sira ayni dosyadaki Murat Belge yazisi da 6zellikle kanon kurucu aktorlere isaret
etmesi nedeniyle cok sik atif alan “kurucu” denebilecek yazilardan biri olacaktir.

Murat Belge “Tiirkiye’de 'Kanon'” baslikli yazisinda su soruyu cevaplamaya calisir: “Diinyada
ya da diinyanin bazi yerlerinde kanon denen sey varsa bunu kim ya da kimler belirler veya ya-
par?” Belge’ye (2004) gore kanonu ti¢c merci belirler:

Birinci “merci” s6z konusu olan alanin, yani toplumdaki “edebiyat isleri” dairesinin normal

“personel”i, yani her cesitten yazarlar, aydinlar, 6gretmenler, gazeteler vb. Aralarinda eles-

tirmen gibi, edebiyat tarihcisi gibi, degerlendirmeye dogrudan dogruya ilgili olanlar var,

ama olmayanlar da var. Akademik olanlari, az ve etkili; olmayanlari, ¢cok ve gene etkili. Bun-

lar, mezatc1 gibi, miicevhere fiyat bicen kuyumcu gibi, isin ehli, isin profesyoneli adamlar.

Onun icin neyin “kanon” olacagina, neyin olmayacagina énce bunlar karar verirler. [...] Ikin-

ci “merci”, biz hak teslim etmesek de gelip bunu icabinda gasp eden bir 6znedir: en genel

adiyla “siyaset”, biraz daha somutlarsak belki “devlet” denen tiizel kisilik. [...] O da kendine

0zgii degerler, tercihler, kaygilarla isin icine karisiyor ve “Ahmet degil, Mehmet olsun” diyor.

[...] Peki “liclincii” kim? Bunu séylemek hem kolay hem de zor. Ciinkii bu tigiinciisii “halk”tir

ya da “toplum”dur. (s. 55)
Murat Belge, Tiirkiye’de edebiyat kanonun dinamiklerine dair iddialarinin yani sira 6zellikle
kanon kurucu “merci”lere isaret etmesiyle diger yazilardan ayrilir. Kanonun kiiltiirel bir olgu
olarak kurulmasi ya da kurulamamasina degil kimler tarafindan kurulduguna bakmay1 6nererek
tartismanin odagini degistirir. Kanon meselesinin metin merkezli tartisilmasi yerine, insa edilme
siirecini 6ne ¢ikardigi icin de sonraki calismalarda sikca atif alir. Jale Parla “Kanon nedir?” soru-
suna, Murat Belge ise “Kanon nasil kurulur?” sorusuna cevap aradig1 icin kanon tartismalarinda
sikca alintilanir. Murat Belge’nin buradaki yaklasiminin sonuclarini akademik calismalarda da
gérmek miimkiind{ir. Murat Belge’nin danismanliginda hazirlanan Elif Baki’nin edebiyat ders
kitaplarini kanon acisindan inceleyen tezi, Ulusun Insast ve Resmi Edebiyat Kanonu (2010) adiyla
kitaplasacak ve kanon tartismasinin oncii metinlerinden biri olacaktir.

Elif Baki, kitabinda kanon tartismalarina deginmeyerek 1930 ila 1980 arasinda Talim ve Ter-
biye Kurulu’nun liselerde okutulmasina izin verilen ya da uygun goriilen edebiyat tarihi kitaplari
inceler. Edebiyat tarihlerinde yer alan metinlerin niteliklerini ve degerlendirme bicimlerini ele
alan Baki, s6z konusu metinlerin cumhuriyet ideolojisi ile olan baglantisini gostermeye calisir.
Oncelikle 1930-1950 daha sonra 1950-1970 arasinda Talim ve Terbiye Kurulu’nun liselerde oku-
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tulmasina izin verdigi edebiyat tarihi kitaplarini kronolojik olarak inceler. Kitaplarin ilk baskilari
ile daha sonra yapilan baskilar1 arasinda ne tiir degisiklikler yapildigin1 ve buna bagl olarak
konunun da yeniden nasil ele alindigini karsilastirmali olarak agiklamaya ¢alisir. Ayrica belir-
tilen tarihsel aralikta okutulmasina izin verilen edebiyat tarihlerinde divan edebiyatina, Halk
edebiyatina, Tanzimat sonrasi edebiyata ve Milli edebiyat donemi metinlerine nasil ve ne kadar
yer verildigini oransal olarak verir. Bylece hangi yazara ait edebiyat tarihinin Talim ve Terbiye
Kurulu'nun belirlemesiyle resmi devlet kanonuna ne zaman dahil oldugunu ve bu edebiyat ta-
rihlerinde yer alan yazar ve yazarlara ait metinlerin de bu edebiyat tarihlerine —dolayisiyla resmi
devlet kanonuna- ne zaman ve nasil alindigini tespit eder.

Baki’nin tespitlerine gore (2010), calismanin konusu olan tarih arali§inda ders kitaplarinda
incelenen metinler, ulus insa siireci géz oniinde bulundurularak ve buna uygun insan modeli
hedeflenerek elestirel ve sanatsal yaklasimlardan arindirilarak ele alinmistir. Ve bu yaklagim
incelenen tarihler arasinda bozulmadan devam etmistir. Dolayisiyla bir edebi metnin miifredata
alinmasi da miifredattan elenmesi de buna gore yapilmistir. Ancak s6z konusu bu eleme ayni
zamanda devlet eliyle resmi kanonu da belirlemistir. Fakat bu elemeye dayal1 yaklasim bicimi al-
ternatif kanonlarin da olusmasini saglamistir. Dolayisiyla Tiirkiye’deki kanon sorunsali da resmi
kanonla diger alternatif kanonlarin geriliminden kaynaklanmaktadir (ss. 173-177).

Miifredat, Kanon, Sorusturmalar

Tiirkiye’de edebiyat kanonu tartismalarinin 2003’te belirginlesmesinin ardindan, 2004 ve 2005’te
100 Temel Eser’in belirlenmesiyle yeni bir donem baslar. Milli Egitim Bakanlig1 (MEB), 19 Agus-
tos 2004 tarihli bir genelgeyle ortadgretim, 4 Agustos 2005 tarihli baska bir genelgeyle de ilkog-
retim icin 100 Temel Eser listesi ac¢iklar. 2018'de Bakanlik tarafindan miilga edilecek bu liste, o
donemde hayli popiiler bir tartisma héaline gelir. Bylece kanon tartismasi miifredat baglaminda
dar bir entelektiiel cevrenin konusu olmaktan ¢ikip yaygin bir cevrenin konusu olur. Tiirkiye’de
Milli Egitim Bakanliginin 6nceden de bu tiirden girisimleri olsa da ilk kez mesele kanon kavra-
miyla tartisilir.

100 Temel Eser tartismasiyla birlikte diisiiniilebilecek bir olay da 6zellikle Notos edebiyat der-
gisinin sorusturmalaridir.# “Kanon yoklugu”nun dile getirildigi ilk tartismalarin ardindan énce
MEB’in ardindan da dergilerin kanonik listeler yayimlamasi karmasik bir durumun varligina isa-
ret eder. Notos dergisi bu tiir cok katilimli sorusturmalar diizenlese de, kanon meselesini “yok-
luk” {izerinden tartismay1 da tercih eder. Ekim-Kasim 2010 tarihli sayisinin dosya konusu “Cag-
das Tiirk Siirinin Bir Kanonu Var m1?” bashgini tasir. Dosyadaki yazilarda, farkli gerekgelerle de
olsa baslangic tartismalarindaki temel iddiayla hemfikir olundugu, kanonun yokluguna isaret
edildigi fark edilir.

4 Notos Oykii dergisi dogrudan olmasa bile dolayl bir sekilde kanonu ilgilendiren sorusturma dosyalar1 yayimlamaya baslar.
Sorusturma dosyalar icin bkz. 1. Sorusturma: “Olmeden Once Okunmasi Zorunlu 40 Kitap”, Notos 3, (Nisan-Mayis 2007). 2.
Sorusturma: “Yiizyilin 40 Romancisi”, Notos 8, (Subat-Mart 2008). 3. Sorusturma: “Edebiyatimizda Gelecegin Ustalar”,
Notos 14, (Subat-Mart 2009). 4. Sorusturma: “Yiizyilin 4o Oykiiciisii”, Notos 20, (Subat-Mart 2010). 5. Sorusturma: “Cagdas
Tiirk Edebiyatinda En iyi 40 Sey”, Notos 26, (Subat-Mart 2011). 6. Sorusturma: “100 Temel Eser”, Notos 32, (Subat-Mart 2012).
7. Sorusturma: “Tiirk Edebiyatindan Hangi Yazarin Nobel Edebiyat Odiilii Almasini istersiniz?”, Notos 38, (Subat-Mart 2013).
8. Sorusturma: “Tiirk Edebiyatinin Klasikleri Nelerdir?”, Notos 44, (Subat-Mart 2014). 9. Sorusturma: “En Onemli Roman
Kahramanlar1”, Notos 50, (Subat-Mart 2015). 10. Sorusturma: “Yiizyilin 40 Filmi”, Notos 56, (Subat-Mart 2016). 11. Sorusturma:
“En Onemli 100 Ceviri”, Notos 62, (Subat-Mart 2017). 12. Sorusturma: “En Onemli 100 Felsefe Metni”, Notos 68, (Subat-Mart 2018).
13. Sorusturma: “En Onemli 100 Cocuk Kitab1”, Notos 74, (Subat-Mart 2018). 14. Sorusturma: “Yiizyilin 40 Oyunu”, Notos 80,
(Subat-Mart 2020). 15. Sorusturma: “Yiizy1lin 100 Sairi”, Notos 85, (Mart-Nisan 2021). 16. Sorusturma: “En Onemli 40 Bilimkurgu
Roman1”, Notos 91, (Mayis-Haziran 2022). 17. Sorusturma: “En Onemli 40 Polisiye Roman”, Notos 96, (Mayis-Haziran 2023). Ayrica
sorusturma dosyalar disinda siir baglaminda kanon tartismalarina deginen sayisi icin bkz. “Cagdas Tiirk Siirinin Bir Kanonu Var
M1?”, Notos 24, (Ekim-Kasim 2010).
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MEPR’in belirledigi 100 Temel Eser’den kaynaklanan tartismalar, 6zellikle miifredat ve kanon
iliskisinin one cikmasi baglaminda ayrica énemlidir. Yukarida belirttigim gibi Elif Baki’nin tezi
bu konuya odaklanan ilk calismalardan biridir. Ozellikle egitim fakiiltelerinde yazilan tezlerde
de miifredat ve kanon iliskisine deginilir. Hilmi Tezgtr’iin Cumhuriyet dénemindeki ortaokul
diizeyindeki edebiyat ders kitaplarindaki siirler {izerine yazdig: tezi sonradan kitaplasmasi ne-
deniyle de dikkat ceker. Tezgor’{in tezi 2013’te “Bin Atlh Akanlarda Cocuklar”: Ortaokul Tiirkce Ders
Kitaplannda Siir (1929-2005) adiyla iletisim Yayinlar tarafindan yayimlanmistir. Yine miifredat
ve kanon baglaminda dikkat cekici bir ¢calisma da Tuba Celik Korat’in (2019) “Edebiyat Ogreti-
minde Muhafazakar Kanon” adli yazisidir. Tuba Celik Korat, 1950 sonrasindaki 6gretim planlari-
n1 inceleyerek tavsiye edilen yazar ve sairleri belirler ve bu isimlerin kanondaki yerini sorgular.

2005 sonrasinda Tiirkiye’deki kanon tartismalar genisleyerek devam ederken dergiler yeni
dosya konular1 yapmaya devam eder. Bu dergilerden akademik nitelikli Pasaj dergisinin 2007 ta-
rihli dosyasin1 anmak gerekir. Bu dosya, tipki ayni yillardaki pek cok dergi yazisinda oldugu gibi
ilk tartismalar1 devam ettirir diger yandan da kanon tartismasini 6zellikle Osmanli edebiyatinin
cokkiiltiirlii yapisina isaret ederek genisletir.

Tersten Kanon ya da Cokkiiltiirliiliik

Akademik nitelikli sayilabilecek Pasaj dergisinin kanon dosyasinda Oguz Demiralp, Jale Parla,
Laurent Mignon ve Pelin Bascr'nin yazilari yer alir. Oguz Demiralp, “Kanun Benim” yazisinda
“Tiirkiye’de Batili anlamda bir kanon yoktur ve olmasina da gerek yoktur” der (s. 19-23). Jale
Parla ise “bir Tiirk roman1 kanonu var midir?” ve “bir Tiirk roman1 kanonu olmali midir?” soru-
larina cevap arar. Pelin Basc1 da “Yerli Edebiyat, Yurdun Edebiyati; Herkes Onu Okumali: Tiirk
Edebiyat1 Kanonu ve Ulusal Kimligin Sinirlar” baslikli bir yazi kaleme alir. Basci (2007) maka-
lesinde Tiirk edebiyatinin resmi kanonu ile bu edebiyati olusturan milli kimlik arasinda birbir-
lerini belirleyen bir iliski oldugunu soyler ve bu iliskiyi Tiirk edebiyatinin kendi i¢ dinamikleri
iizerinden ele alarak aciklamaya calisir. Resmi kanonun ne oldugunu tartismak yerine hangi tiir
kaynaklarin Tiirk edebiyatinin resmi kanonundan dislandig iizerinde durur. Béylece Tiirk ede-
biyat1 kanonunun ulusal sinirlarini belirlemeye calisir (ss. 44-45).

Bu dosyada yer alan ve azinliklar meselesi iizerinden kanon olusumunu degerlendirmeye
calisan Laurent Mignon’un “Bir Varmis, Bir Yokmus... Kanon, Edebiyat Tarihi ve Azinliklar Uze-
rine Notlar” makalesi kanon tartismalarinda ihmal edilmis bir alan1 géstermeye calisir. Laurent
Mignon (2007), Tiirk edebiyatinda tekil bir kanonun olmadigini ancak uzlasilmamis bir kanon-
dan s6z etmenin de haksizlik olacagini diisiiniir. Clinkii Tanzimat sonrasi1 donemi merkeze alan
edebiyat tarihlerini, antolojileri ve lise edebiyat miifredatin1 hazirlayan yazarlar Tiirkoloji ¢ikish
olsun ya da olmasin, hatta amaclar1 ve siyasi duruslari ne olursa olsun Sinasi’nin Sair Evlen-
mesi, Namik Kemal’in “Hiirriyet Kasidesi” ve Halit Ziya'nin Ask-1 Memnu’su iizerinde mutlaka
durmuslardir. Bu durum bile en azindan bir kanon taslaginin varli§indan séz etmemize imkan
saglamaktadir. Ancak kanon meselesinde Tiirkiye’ye 6zgii bir sorun bulunmaktadir. O da 1928
Harf Devrimi’'nden 6nce yayimlanan bir edebiyat metnini Tiirkiye’de hicbir okurun 6zel bir egi-
tim almadan okuyamamasidir. Bu sorun uzmanlar tarafindan neyin Latin harflerine aktarilip
aktarilmamasini belirlerken ayni zamanda neyin énemli olup olmadigini da belirlemektedir. Bu
nedenle edebiyat tarihlerinde kadin yazarlar erkek yazarlara oranla daha fazla ihmal edilmis ve
yaptiklar calismalar birkac s6zle gecistirilmistir (ss. 35-36).
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Mignon’un Tiirk edebiyat1 ¢alismalarinda tespit ettigi diger bir sorun ise Tanzimat sonrasi
edebiyat iizerine yapilan calismalarda Tiirkce yazan gayrimiislim yazarlara ve yapitlarina yer ve-
rilmemesidir. Hangi ideolojiden olursa olsun ister sagci ister solcu ister akademisyen ister eles-
tirmen, hic¢ kimse Tiirk edebiyati calismalarinda gayrimiislim yazarlara ve yapitlarina yer verme-
mektedir. Mignon (2007), bu durumu “tersten kanon” olarak niteler. Tiirkce yazan gayrimiislim
yazarlar ve yapitlari, “ulusal edebiyat belleginden silinen yazarlarin ve yapitlarin listesi[dir]” (s.
36). Tiirk edebiyat1 tarihciliginde etnik kokenin 6nemli olmadigini vurgulayan Mignon, 6rnek
olarak da Semsettin Sami ve Mehmet Akif’in Arnavut, Ahmet Hasim’in Arap ve Ziya Gokalp’in
Zaza oldugunu belirtir. Ancak ona gore sorunu ilging kilan bugiin yayin ve edebiyat diinyasinda
yer alan ve 6nemli edebiyat 6diilleri kazanmis Karin Karakasli, Mario Levi ve Roni Margulies gibi
Tiirkce yazan gayrimiislim yazarlara karsi bu ayrimciligin s6z konusu olmamasidir (ss. 36-37).

Tanzimat sonrasi edebiyat {izerine yapilan bazi yeni calismalarda gayrimiislim yazarlarin
“Tiirkce edebiyat” kabul edildigini belirten Mignon (2007), burada da yazarlarin gayrimiislim
Tiirkce edebiyata tutumlarini elestirir ve onlar Tiirk edebiyati tarihi icinde nereye konumlandi-
racaklarina tam olarak karar veremediklerini dile getirir. Ornegin, M. Kayahan Ozgiil, Arayislar
Devri Tiirk Siiri Antolojisi’nde Tiirkce yazan bazi gayrimiislim sairlere “Has Bahcenin Japon Giil-
leri” baslhiginda yer vermektedir. Yani gayrimiislim sairler ve eserleri, Tiirkce yazan Miisliiman
sairler gibi ait olduklar1 déneme ve siir anlayislarina gore degil, ayr1 bir béliimde degerlendiril-
mektedirler. Benzer bir yaklasim Inci Enginiin’iin Yeni Tiirk Edebiyati: Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
(1839-1923) adl1 edebiyat tarihinde gormek miimkiindiir. “Ermeni ve Grek Harfleriyle Tiirkce
Romanlar” basliginda Enginiin, Vartan Pasa’nin Ermeni harfli Akabi Hikayesi'ne bir bucuk say-
fa, fakat ne 6lciide 6zgiin oldugu tartisma konusu olan Evengelios Misailidis’in Yunan harfli
Temasa-1 Diinya ve Cefakar ii Cefdkes adli romanina bes sayfa ayirir. Bu calismalarda yaklasim ve
ele alma bicimleri her ne kadar problemli gibi goriinseler bile gayrimiislimler Tiirkce edebiyata
onemli katkida bulunmustur (ss. 37-40).

Laurent Mignon calismasinin son boliimiinde gayrimiislim Tiirkce edebiyata kuramsal olarak
nasil yaklasilmasi gerektigine dair dneride bulunur. Ona gore, Gilles Deleuze ve Felix Guattari’nin
Franz Kafka’y1 incelerken gelistirdikleri “minor edebiyat” kavrami diisiiniilebilir. Clinkii Deleuze
ve Guattari’ye gore minor edebiyat “minor bir dilin edebiyati degil, daha ziyade, bir azinligin
mayjor bir dilde yaptig1 edebiyattir” (alintilayan Mignon, 2007, s. 41). Tiirk edebiyati tarih¢iliginin
de bu asamada yapmasi gereken azinlik edebiyatlarinin farkliligini ve 6zgiinliigiinii tespit edip
varligini kabul ederek edebiyat tarihine dahil etmek oldugunu ifade eden Mignon, ayrica bircok
gayrimiislim yazarin hem konu bakimindan hem estetik acidan eserlerinin déonemlerinin ede-
biyat anlayisini yansittiklarini belirtir. Daha once so6z ettigimiz Vartan Pasa’nin Akabi Hikayesi
kadinin konumu, goriicii usulii evlilik, Batililasma vh. dénemin bir¢cok konusunu islemektedir.
Bunun yani sira Avram Naum’un siirleri, Servet-i Fiinun sairleri gibi yerli bir parnasyen siiri ge-
listirmeye yoneliktir. Ancak tiim bunlara ragmen gayrimiislim edebiyatcilar ve eserleri Tiirk ede-
biyati tarihinde yok sayilmaktadirlar. Ermeni, Yunan ve Ibrani harfli Tiirkce eserler, Arap harfleri
ile yazilmadiklari i¢in sadece kendi cemaatlerinde okunduklari ve Osmanlr'daki edebi gelisimde
etkili olmadiklar icin yok sayilmaktadir. Diger bir argliman ise gayrimiislim Tiirkce edebiyatci-
larin eserlerinin edebi acidan zayif olduklaridir. Elbette ileri siiriilen bu argiimanlar tartismaya
aciktir. Mignon’a gore, kanon tartismalarindan once belki de Tiirk edebiyat1 edebiyat tarihciligi
ve arastirmaciliginin temel sorunlariyla ilgilenilmelidir (ss. 40-43).
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Laurent Mignon’un buradaki yaklasimi sonraki kanon tartismalarinda, 6zellikle Tiirk edebi-
yat1/Tiirkce edebiyat “kavgasi”yla devam edecektir. Mignon’un yazisinda dile getirdigi fikirlerle
paralellik tasiyan yazilardan olusan bir dosya 2008’de Kritik dergisi icin hazirlanmistir. Bu dos-
yanin editorliigiinii yiiriiten Mehmet Fatih Uslu ve Fatih Altug, farkli yazilar1 da dahil ederek
“Tanzimat ve Edebiyat: Osmanh Istanbulu'nda Modern Edebi Kiiltiir” adiyla dosyay1 kitaplastir-
mislardir.

Akademik Kanon Calismalari ve Sonrasi

Kanon tartismalarina basladig1 dénemde Jale Parla, Murat Belge ve Siiha Oguzertem gibi yabanci
filolojilerdeki akademisyenlerin s6z aldig1 fark edilir. Benzer bi¢cimde Orhan Koc¢ak, Kemal Ata-
kay gibi ilk yazilar1 yazanlar da Bati literatiiriine referans vermektedir. Orhan Tekelioglu da yazi-
sinda Bat1 edebiyatlarina 6érnek vermektedir. Bu durumu kanon kavraminin Bati literatiiriinden
gelmesinin olagan bir sonucu saymak miimkiindiir. 2000’lerin ikinci yarisinda ise Tiirk dili ve
edebiyat1 boliimlerinden gelen akademisyenler de kanon meselesiyle ilgilenmeye baslarlar. Bu
baglamda ilk kapsamli yazilardan biri Selcuk Cikla'nin 2007 tarihli “Tiirk Edebiyatinda Kanon
ve Inkilap Kanonu”dur. Muhafazakar Diisiince dergisinde yayimlanan bu yazi, Cikla’nin 2005’te
tamamladig1 doktora tezine dayanir. Cikla’nin yazisinda Cumhuriyet’in ilk yillarinda devletin ya
da otoritenin miidahalesiyle olusturulmaya calisilan edebiyat “inkilap kanonu” olarak tanimla-
nir. Cikla’nin yaklasimi sonrasinda erken cumhuriyet edebiyatindaki kanonu sorgulayan baska
tezlerle devam ettirilecektir. Serif Eskin’in yine “Inkilap Edebiyat1” kavramini ele aldig1 tezi de
2023’te kitaplastirilacaktir.

Tiirk edebiyati akademisyenlerinin kanon s6z konusu oldugu zaman erken Cumhuriyet do-
nemini tercih etmesi sonrasinda da baskin bir egilim olacaktir. Bu egilimde Cumhuriyet’in bu
yillarinin “kurucu” kabul edilmesi belirleyici oldugu kadar 2000’lerdeki genel siyasi havanin,
o0zellikle Kemalizm elestirilerinin etkisinin oldugu soylenebilir. Erken Cumhuriyet edebiyatinda
kanon tartismalar1 kacinilmaz olarak siyaseti de 6ne cikarmaktadir.

Kanon kavramini daha genis bir cerceveye tasiyan akademik bir calisma Turgay Anar’in dok-
tora tezidir. Anar, edebiyat mahfili ile kanon kavramini dogrudan iliskilendirdigi tezini 2012’de
Mekandan Tasan Edebiyat: “Yeni Tiirk Edebiyatinda Edebiyat Mahfilleri” adiyla kitaplastirmistir.
Yine Turgay Anar 2013’te “Tiirk Edebiyatinda Edebiyat Kanonu: Kanon, Kanonuna Girmek ve
Kanona Miidahale” adli makalesini ve bu makalesinin de yer aldig1 Janus’un Yiizii: Tiirk Edebiya-
tinda Kanon ve Karsi-Kanon adl kitabini 2022’de yayimlamaistir. Anar’in bu kitabinda kullandigi
“kars1 kanon” kavrami tartismaya yeni bir bakis acis1 sunma egilimindedir.

Son 15 yilda akademik alanda ¢ok sayida makale, tez ve kitap kanon konusuna hasredilmistir.
Yayin sayis1 arttikca kanon kavramina temas eden tartismalar da cesitlenmekte ve genislemek-
tedir. Dogrudan kanonu tartismasa da 6zellikle feminist bakis acisiyla kanonun disinda kalan
kadin yazar ve sairlere dair pek cok ¢alisma yapilmistir. Osmanli kadin yazarlarindan baslayarak
Suat Dervis, Giilten Akin gibi kadin yazarlarin kanondaki konumuna itiraz dile getirilmistir. Ben-
zer bicimde Kemal Bilbasar ya da Ahmed Arif gibi sosyalist, Cahit Zarifoglu ya da Sezai Karakoc
gibi “Islamc1” veya Asaf Halet Celebi gibi avangard yazarlarin kanon disinda kalmasina odakla-
nan ya da buna deginen calismalar da yapilmistir. Bu durumun tam tersine belli bir dénemde
kanon dis1 kalan Sabahattin Ali ya da Ahmet Hamdi Tanpinar gibi yazarlarin kanonlasma siire-
cine odaklanan cok sayida akademik ve popiiler calisma yapilmistir. Yine kanon tartismasinin
genisleme siirecinde 6zellikle Yalcin Armagan’in (2022a, 2022b) yazilariyla estetik deger ve ka-
non iliskisi de giindeme gelmistir. Son yillarda edebiyat kanonunu daha genis bir perspektiften
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degerlendiren Besim Dellaloglu'nun Poetik ve Politik kitabina da dikkat cekmek gerekir. Besim
Dellaloglu, Ahmet Hamdi Tanpinar’in kiiltiirdeki konumunu sorgulayarak kanon meselesini do-
layli olarak tartismaya baslamis ve “Bir Kiiltiirel Calismalar Ansiklopedisi” alt baslhigini tasiyan
kitabinda “klasik” ve “kanon” maddelerine yer vermistir. Dellaloglu, kanon ve klasik yoklugunu
Tiirkiye’deki toplumsal konsensiisiin eksikligiyle iliskilendirmektedir.

Tiirkiye’de kanon tartismasi baslangicta yabanci filolojideki ya da alan disindaki akademis-
yenlerle giindeme gelmis, ardindan hayli yayginlasmis olsa da, sonrasinda yeniden akademik
alana cekilmeye baslamistir. Ancak 2023’iin Tiirkiye Cumhuriyeti'nin yiiziincii yil1 olmasi nede-
niyle kavram yeniden akademi disinda yayginlasmis ve 100 yilin muhasebesini yapma iddiasin-
daki dosyalarda ve yazilarda yeniden yayginlasmistir. Her ne kadar kanon tartismasinin bas-
lamasinin iizerinden yirmi yi1l gecmis olsa da ilk anda ortaya atilan tekil bir kanonun yoklugu
iddias1 bugiin de tartisilmaya devam etmektedir.

Sonuc

Tiirk edebiyatindaki kanon tartismalarina baktigimizda tartismalarin yogunlastigi temel nokta-
nin Tiirk edebiyatinin tekil bir ulusal kanona sahip olup olmadigina yoneliktir. Batr'da olusan
ulus-devletler ile Tiirkiye’nin ulus-devlet olma siireci karsilastirilarak kanon tartismalarinin
“ulusal kanon” kimligine biiriindiigiinii sdyleyebiliriz. Ozellikle Batil1 anlamda bir ulusal kano-
nun Tiirk edebiyatinda oldugu séylenemez. Ciinkii hem Cumhuriyet modernlesmesinin kendine
0zgii yapis1 hem de Batil1 ulus-devletlerin uluslasma siireci ayni degildir. Bu nedenle Tiirk ede-
biyatinda Batili iilkelerde oldugu gibi tek bir kanondan séz etmek miimkiin degildir. Ozellikle
farkli ideolojilerin ortaya ¢ikmasi ve bu ideolojiler dogrultusunda eserlerin verilmesi ulusal tek
bir kanon yerine ¢ogul kanonlarin ortaya ¢ikmasina yol acmistir. Bu baglamda yapilan tartis-
malarda mutabik kalinan durumun Tiirk edebiyatinda tek bir ulusal kanonun olmadigi, bunun
yerine ¢ogul kanonlarin yer aldigidir.

Tiirk edebiyatinda kanon tartismalarinin diger bir ugrak noktasi kanonu kimin belirledigi
meselesidir. Bu hususta {ic belirleyicinin 6n plana ciktigini gériiyoruz. Bunlardan birincisi dev-
let dedigimiz tiizel kisilik ve dolayisiyla bu tiizel kisilikten yararlanan siyasi otoritedir. Ozellik-
le -Batr’ya gore- gecikmis bir ulus-devlet projesi olan Cumhuriyet’in ilk dénem metinleri siya-
si otorite tarafindan bu projenin hayata gecirilmesine yoneliktir. Bu nedenle belirli yazarlara
belirli konularda eserler kaleme almalar1 istenmistir. Ikinci belirleyici yazarlar, elestirmenler
ve akademisyenlerin icinde bulundugu aydin kesimdir. Bu grup neyin kanon olup olmadiginin
kriterlerini belirledikleri icin —dolayisiyla— en etkili belirleyicidir demek yanlis olmaz. Uciincii
olarak toplumun kendisi bir belirleyici olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Ancak bu, tartismaya acik
bir durumdur. Ciinkii toplumun ne okuyacagini ya da ne okumasi gerektigini belirleyen etmenler
bulunmaktadir. Bu nedenle asil belirleyicinin toplum mu yoksa toplumu yonlendiren unsurlar
m1 oldugu tartismaya acik alan olarak karsimizda durmaktadir.

Tartismalarin yogunlastigi bir diger alan ise kanona dahil olmanin ya da kanoniklesmenin
kriterleridir. Bu noktanin Tiirk edebiyatinda oldukca tartismali oldugunu goriiyoruz. Ozellikle
ulus-devlet insasinda kanon olusumunda Tiirk edebiyatinda kalem oynatan ve edebi eser veren
bircok gayrimiislim yazarin kanon disinda tutuldugunu séyleyebiliriz. Bunun yani sira resmi ide-
oloji ile barisik olmayan ya da siyasi irade ile kavgali olan yazarlarinda ayni kaderi paylastigini
goriiyoruz. Yalnizca siyasal bir karsitlik degil cinsiyet, cinsel yonelim gibi kimliklerin kanondaki
durumu belirlemesine itirazlar da kanon tartismalarinda sikca dile getirilir.
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Ozgiin Makale

Birinci Turk Dili Kurultayr’’nda

Reddedilen Miras: Edebiyat-1 Cedide'’

The Heritage Rejected at the First

Turkish Language Congress: Edebiyat-1 Cedide

Deniz AKTAN KUCUK’

Oz

Birinci Tiirk Dili Kurultay1, Cumhuriyet’in ulus-devlete 6zgii bir kiiltiir politikasi insa siirecin-
de, edebiyatin millilik {izerinden yeniden nasil tasarlandigini ve milli edebiyatin olmazsa ol-
maz1 olarak milli dil Tiirkcenin 1srarla nasil vurgulandigini ortaya koyar. Kurultayda bir met-
nin dili onun yeni edebiyat kanonuna alinip alinmayacagini belirleyen ana 6lciite doniisiirken,
Edebiyat-1 Cedide’yi de kapsar bicimde Imparatorluk dili ve edebiyatinin reddedildigi goriiliir.
Oyle ki oturumlarda Edebiyat-1 Cedide’ye getirilen elestiriler, milli edebiyat kanonunun neyi ice-
rip, neyi disar1 birakacagi baglaminda net bir tanima ulasmaya calisirken islevsellesir. Edebiyat-1
Cedide’ye dair tiim nitelemeler, sadece Edebiyat-1 Cedide’nin ne oldugunu ac¢iklamakla simirl
kalmaz, ayni zamanda yeni edebiyatin ne olmayacaginin da manifestosuna doniisiir. Bununla
birlikte halkin dili ve edebiyat1 yeni, milli Cumhuriyet edebiyatinin modeli olarak &nerilirken,
halkin dili ve edebiyatina dayanan yeni bir kanonunun kurulabilmesi i¢cin sadece Imparatorluk
dilinin ve edebiyatinin degil ayn1 zamanda 6zellikle Hiiseyin Cahit gibi Edebiyat-1 Cedidecilerin
de kiiltiir alanindan tasfiyesinin amaclandig1 hissedilir.

Anahtar Kelimeler: Birinci Tiirk Dili Kurultayi, Dil Inkilabi, Edebiyat-1 Cedide, Milli Edebiyat.

Abstract

The First Turkish Language Congress reveals how literature was redefined through the lens of
nationalism in the process of constructing a culture policy unique to the Republic. It emphasizes
how the national language, Turkish, is an indispensable element of national literature. During
the congress, the language of a text becomes the primary criterion for determining whether it
will be included in the new literary canon, which also encompasses the rejection of the Imperial
language and literature, including the Edebiyat-1 Cedide movement. In fact, the criticism direc-
ted at Edebiyat-1 Cedide during the sessions becomes functional in the context of defining what
the national literary canon will include and exclude. All the descriptions of Edebiyat-1 Cedide
not only explain what it is but also turn into a manifesto of what the new literature will not be.
Furthermore, while the language and literature of “the people” are proposed as the model for the

1 Makale basvuru tarihi: 17.10.2023. Makale kabul tarihi: 9.11.2023.
* Dr. Ogretim Gorevlisi (yar1-zamanli), Bogazici Universitesi, Tiirkce Koordinatérliigii, deniz.aktan@gmail.com, ORCID: 0000-0002-
9272-6751.
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new, national Republican literature, it is evident that not only the elimination of the Imperial
language and literature but also the cultural eradication of individuals like Hiiseyin Cahit is ai-
med at in order to establish a new canon.

Keywords: First Turkish Language Congress, Language Revolution, Edebiyat-1 Cedide, National

Literature.

Giris

1 Kasim 1928’de yapilan harf inkilabr'nin ardindan, 12 Temmuz 1932’de Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti
kurulur. Cemiyetin kurulmasindan kisa bir siire sonra da Birinci Tiirk Dili Kurultayr’nin toplan-
masina karar verilir. 26 Eyliil 1932’de baslayan kurultay, 5 Tesrinievvel [Ekim] 1932’de sona erer.
Birinci Tiirk Dili Kurultayr'nda ortaya koyulan tezler ve tutulan miizakere zabitlari, 1933 yilinda
Maarif Vekaleti tarafindan bir kitap olarak yayimlanir. Atatiirk’{in bir fotografi ve bu fotografa
eslik eden “Tiirk Dili Tetkik Cemiyetini Kuran ve Koruyan Biiyiik Reisimiz Reisicumhur Gazi Mus-
tafa Kemal Hazretleri” agiklamasiyla acilan kitabin kurultay esnasinda cekilmis bir fotografla
birlikte basilan “Baslarken” bdliimiinde hem Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti hem de kurultay hakkin-
da bilgi verilir.

“Baslarken” boliimiinde, yine Tiirk Dili Tetkik Cemiyetinin Atatiirk tarafindan kuruldugunun
altinin cizildigi ve Atatiirk’iin “Tiirk varligini kurtar[masi]” ile “Tiirk kiiltiiriinii yeniden dirilt-
me ve ilerletme”si arasinda paralellik kuruldugu goriiliir (Birinci Tiirk Dili Kurultay, 1933, s. III).
Bu paralellikle birlikte, Kurtulus Savasi ve bu savasi izleyen kurulus donemi Cumhuriyet tarihi
acisindan, hayatta kalma miicadelesine dayanan, kendi basina bir asama olarak konumlandiri-
lirken; bu asamanin tamamlanmasinin ardindan vurgunun kiiltiire kaydig1 fark edilir. Diger bir
deyisle, Cumhuriyet’in ulus-devlete 6zgii bir kiiltiir politikas1 insa etme ¢abalarinin hiz kazana-
cag1 ve siddetlenecegi ikinci bir asamanin safaginda olundugu hissettirilir. Esra Dicle’nin (2013)
de belirttigi tizere, 1930’lar, Tiirkiye’de yeni Cumhuriyet’in modern ve milli karakterinin kapsamli
bicimde, pek cok alanda {iretildigi, reformlarin kurumsal bir nitelik kazanarak halka aktarildig1
bir dénemdir (s. 16).

“Tiirk kiiltiiriinii yeniden diriltme ve ilerletme” ifadesi, sadece yeni bir seferberlik done-
minin basladigini haber vermekle sinirli olarak da kullanilmaz. Bu ifadede sakli olan, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin bir ulus-devlet olarak tesekkiiliiniin ulusa 6zgii, ulus temelli bir kiiltiir{in insa-
sin1 zorunlu kildig1 ancak “insa”dan kastin yeni bir kiiltiiriin icad1 olmadigidir. Tiirk milletinin
ve bu millete ait milli dilin varli§inin primordiyalist bir yaklasimla varsayildig1 bu resimde, ya-
pilmasi gereken de bir “diriltme” ve “ilerletme”dir. Tiirk kiiltiiriiniin en ilksel, en kadim kiilt{ir
olmasina ragmen “inhitat”a ugramis olmasi, onun yeniden diriltilmesi geregini de ortaya cikar-
mistir.

“Baslarken” béliimiinde, Tiirk kiiltiiriinii yeniden diriltme ve ilerletme siirecinde yapilma-
s1 gereken 6nemli islerden biri, Tiirkce “milletin varliginin en bas kaynagi” oldugu icin, “dili
kendi benligine kavusturma” olarak verilir. Bu yolda atilan ilk adimsa 1 Kasim 1928 tarihli harf
inkilabidir. Tiirkceyi dinclestirme, gelistirme ve yiiceltme isini {izerine alacak milli bir yapinin
gerekliligi, Tiirk Dili Tetkik Cemiyetinin kurulmasinin dayanagi olarak paylasilirken; cemiyet ca-
lismaya baslamadan 6nce bir nabiz yoklamasi yapmak iizere yine Gazi Reis’in buyruguyla bir ku-
rultayin toplanmasina karar verildigi ifade edilir. “Tiirk dili iizerindeki ilk milli suurun uyanisini
belirten yiiksek bir kiiltiir hadisesi” olarak tanimlanan kurultayin Tiirk dili yiizlerce y1l “diizeltici
bir bakimdan” uzak kaldig1 icin bir telafi islevine sahip oldugu da hissettirilir (s. III).
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Bununla birlikte, Atatiirk’iin “bani” ve “hami” olarak tekligi 6ne ¢ikarilirken, ayni zaman-
da “dil biitiin milletin mali oldugundan”, dile dair meselelerin de yine genis kapsamli olarak,
coksesli bir tartisma ortaminda degerlendirilmesinin ve cemiyetin calisma hattinin “milletin dii-
stindiigii ve diledigi” bicimde cizilmesinin amaclandiginin alt1 ¢izilir. S6zii edilen coksesliliginse
kurultaya davet edilenlerin cesitliligi ile saglanmaya calisildigina isaret edilir (s. IV).

Tiirk dilinin menseleri, diger dillerle iliskileri ve tarihsel siirecte gecirdigi degisimler, Tiirk di-
linin giincel hali ve ihtiyaclari, Tiirk diline dair 6ngoriilen gelismeler ve bunlar miimkiin kilmak
iizere yapilmasi gerekenlerin miizakere edildigi kurultayda alt1 cizilen noktalardan biri, milli bir
edebiyat kanonunun kurulum siirecinde konusma dili ile yaz1 dili arasindaki fark ve bu farki
kapatmanin careleridir. Dil inkilabi ile ayni zamanda bir edebiyat inkilabinin hedeflendigine
(Tekelioglu, 2003, s. 75) isaret edilen kurultayda, milli dil milli edebiyatin temel yapitasi olarak
kavramsallastirildigindan dile dair meseleler edebiyata dair meselelere doniisiir. Bu meseleler-
den en ¢etini, dilin yiizyillarca hakiki biinyesine yaklasmaktan alikoyulmasi ve halktan, halkin
kendi dogallig1 icinde siirdiirdiigii konusma dilinden ayrilarak, milli bir edebiyatin gelismesinin
engellenmesi olur. Bu noktada isaret edilen, Cumhuriyet 6ncesinin milliyet duygusunu kuvvet-
ten diisliren “menfur serait”idir. Tiirkce her tiirlii yabanci tesirden uzak bicimde yiiksek edebi
kabiliyet gosterebilir bir dil olmasina ragmen bu kabiliyetin yazi dilinde siirmemesinin sorumlu-
lar1 olarak da “cemiyetin yiiksek tabakalari”nda konumlandirilan divan edebiyati sair ve nasirle-
ri ile birlikte Edebiyat-1 Cedideciler gosterilir. Bu acidan, Edebiyat-1 Cedide yani yeni edebiyat da
eski edebiyata dahildir.

Kurultayda Edebiyat-1 Cedide’nin sert bir bicimde elestirildigi ve bu elestirilerin milli edebiyat
kanonunun neyi icerip neyi disar1 birakacagi baglaminda net bir tanimina ulasmaya calisilir-
ken islevsellestirildigi fark edilir. Edebiyat-1 Cedide’ye dair tiim nitelemeler, sadece Edebiyat-1
Cedide’nin ne oldugunu aciklamakla smirli kalmaz, ayni zamanda yeni edebiyatin ne olmaya-
caginin da manifestosuna doniisiir. Bununla birlikte, kurultay dile, boylelikle de edebiyata milli
bir nitelik kazandirma ana amacini gerceklestirmek {izere yapilmasi gerekenlerin tartisilmasi
icin toplanirken, dili milli bir nitelik kazanmaktan alikoydugu diisiiniilen ya da dilin diizeltici
bir bakimdan, bunu beraberinde getirecek milli suurdan yoksun kalmasinin sorumlusu olarak
goriilenlerin de sozii edilen cokseslilik uyarinca kurultaya davet edildigi goriiliir. Edebiyat-1 Ce-
didecilerin hayatta olan kimi yazar ve sairlerinin de konusma yapmak, kendi fikirlerini paylas-
mak ya da diger bir deyisle karar alma siirecine miidahil olmak {izere kurultaya katiliyor olma-
s1, tartismalar1 daha da alevlendirir. Ozellikle Faik Ali [Ozansoy] ve Hiiseyin Cahit [Yalcin] gibi
Edebiyat-1 Cedidecilerin konusmalarinin ardindan bu isimlerin sadece mazide kalan Osmanlr’da
dile ve edebiyata verdikleri zararla degil, ayn1 zamanda Cumhuriyet’in inkilap¢i/devrimci ruhu-
na katilmamakla, yeni Cumhuriyet’in yeni edebiyatinin milli bir karakter kazanmasina kdstek
olmakla itham edildikleri fark edilir.

Bu yazida amaclanan da Birinci Tiirk Dili Kurultay1 oturumlarinda yapilan konusmalar ve
gerceklesen tartismalara odaklanarak; edebiyat yeni ve milli bir kanon olusturmak iizere yeni-
den tasarlanirken, Edebiyat-1 Cedide’nin “kotii 6teki” olarak konumlandirilmasina, reddedilen
mirasa doniismesine dikkat cekmektir. Bu dogrultuda, bu yazida oncelikle kurultayda ortaya
koyulan ortak ses incelenecek, ardindan Faik Ali ve Hiiseyin Cahit gibi Edebiyat-1 Cedidecilerin
yaptiklar1 konusmalarla bu ortak sesten nasil farklilastiklari ve bunun kurultaya katilanlar tara-
findan nasil alimlandig1 degerlendirilecek, son olarak da milli bir edebiyat kanonunun olusumu-
nu sekillendirecek ana ilkeler belirlenirken bu farkin da sicagi sicagina isaret ettikleriyle beraber
Edebiyat-1 Cedide’nin islevsellestirilme bicimi tartismaya acilacaktir.
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Kurultayin ilk Bes Giinii: Ortak Ulkiide Bulusanlarin Ortak Sesi

Agah Sirr1 Levend (1960), Tiirk Dilinde Gelisme ve Sadelesme Evreleri adli calismasinin “Cumhuri-
yet Devrinde Dil Meselesi” béliimiinde, “dilde sadelesme” meselesinin Cumhuriyet Donemi’nde
de yazilip cizilmeye devam ettigini soylese de bu konuda sert tartismalarin ya da biiyiik hizip-
lesmelerin artik gerceklesmedigini, dilde sadelesmeye hiicum edenlerin eski hizini kaybettigini,
koyu “muhafazakarlar”in sustugunu ya da yumusadigini ve “Osmanlicayi, kelimeleri, tamlama-
lar1 ve bilesik sifatlariyla yazilarinda hala yasatmaga calisanlar”in tepkiyle karsilandigini belirtir
(s. 389). Agah Sirr1 Levend’in degerlendirmelerinde de goriildiigii tizere “dilde sadelesme” vur-
gusuyla milli dil olarak Tiirkcenin 6nerildigi ve desteklendigi, bu konuda ortak bir sesin kendini
hakim kildig1 ve yine bu dogrultuda Osmanlicanin tepki ile karsilanarak, bu ortak sesten ayrilma
ile eslendigi bir kiiltiirel ortam s6z konusudur. Bu kiiltiirel ortam, Birinci Dil Kurultayi ile netle-
sen dil inkilabinin {iriiniidiir. Mete Kaan Kaynar ve Nurettin Kalkan’in (2019) da belirttigi iizere,
Birinci Tiirk Dili Kurultayl, Cumhuriyet’in dil inkilabinin sekillenmesi ve kurumsallagsmasinda
ciddi bir 6neme sahiptir. Kurultayin sahip oldugu bu 6nem, sembolik olarak da kurultayin ilk
glinlinlin Dil Bayrami olarak kutlanmasi ile somutlanir (s. 447).

Birinci Dil Kurultayi, ortak bir sesin hakimiyetini kurma ve bu hakimiyeti hem bilimsellikle
hem de genis katilim vasitasiyla belli bir uzlasiya vararak mesru kilma amaciyla toplanir. Kurul-
taym oturumlarina bakildiginda da devlet teskilat1 ve siyasal kimlikli aydin kadrolarin hakim
oldugu biirokratik agirligin kendini gosterdigini (Turan, 2023, s. 151), kurultaydan énce umumi
katiplige yazili olarak verilen konusmalarin —bu yazinin ana tartismasinin odaginda olan istis-
nalar disinda- ortak bir sesin sozciiliigiinii yapti§ini ve ortak sesten sapmalar s6z konusu oldu-
gunda gerceklesen tartismalarda “resmi” dil goriislerinin tekrarlandigini (Lewis, 2007, s. XXXIV)
soylemek miimkiindiir.

Sozii edilen bu ortak ses, demokratik, halkci ve 6zellikle inkilap¢i vurgularla dilin ve edebiya-
tin millilestirilmesi tilkiisiinii ortaya koyarken, Hasan Ali Bey’in [Yiicel] konusmasinda kendini
su ifadelerle duyurur: “Yeni bir hayat ve yeni mefkiiremize uygun bir dil ve onun 6z kaliplari
icinde milli bir kiiltiir yapmak mecburiyetindeyiz” (s. 213). Dilin ve baglantili bicimde edebiya-
tin bir iilkiiyle birlikte anilmasi, millilik ¢ercevesine alinmasi, ihtiyac duyulan ve insas1 zorunlu
goriilen milli kiiltiiriin asli bileseni olarak konumlandirilmasi ise dil ve edebiyatin belli bir islev
yiiklendigine isaret eder. Bu islev, “Tiirk kiiltiiriinii yeniden diriltme ve ilerletme” ile birlikte
diisiiniiliirken, dil ve edebiyat Tiirk milletine 6zgii olan kiilt{irii hem tasima ve yansitma hem de
iiretme ile gorevlendirilir. Dil ve edebiyat, bu acidan sadece Tiirk milletine 6zgii, tarihsel anlam-
da devamli, ayirict bir kiiltiiriin varli§inin ispati olarak sunulmaz; ayni zamanda Cumhuriyet
yurttaslarinin millf bir kimlik edinmesine katkida bulunacak bir arac¢sallikla, propagandayla
birlikte de diisiiniiliir. Bu acidan Serif Eskin’in (2023) de altini ¢izdigi gibi, s6z konusu 1930’lar
oldugunda 6zellikle edebiyatin salt estetik ve teknik baglamlariyla 6zerk bir alanda tartisilmasi
imkaninin yok denecek kadar kisitlanmis oldugu goriiliir (s. 140).

Dilin ve edebiyatin millilik uyarinca tanimlanmasi ve tasarlanmasinin amaclandigi kurultay-
da bu amacin gerceklesmesi icin Imparatorluk gecmisinin de belli bir bicimde yeniden konum-
landirilmasi gerekliliginin duyuldugu hissedilir. Bu dogrultuda, kurultayin ilk giiniinde Tiirk
Dili Tetkik Cemiyeti Reisi Samih Rifat Bey’in yaptig1 acilis konusmasindan itibaren kurultayin
Dolmabahce Sarayr'nda yapiliyor olmasi, sembolik bir anlamla kusatilarak ¢okca tekrar edi-
lir. Samih Rifat’in da ifade ettigi gibi nasil “daha diinkii devirde kapilar1 kibleler ve mabetlerin
mevkinde bir ylikseklik gururiyle bagl olan bir sarayin yikilmis tahti {istiinde, milletin kendi
eliyle kurdugu bir kiirsii etrafinda miisterek bir gaye icin toplan[ilmissa]” (s. 1) dil ve edebiyat
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konusunda da artik devrin degistiginin, o kendini her seyden yiiksek géren sarayin yikildiginin,
o sarayin yikintilar {istiinde olsa da o sarayin sembolize ettiginden bambaska bir seyin kurul-
makta oldugunun, bu baskay1 kuranin millet, kurulanin da milli oldugunun fark edilmesi sarttir.
Eskin’in (2023) de belirttigi iizere, milli bir kiiltiiriin insa edilmesi siireci yeni bir hafiza rejimini
beraberinde getirirken, eski diizenin hatiralar1 hafizadan silinmeye calisilir ki sanat ile edebiyat
da bu noktada bir islev edinir (ss. 34-35). Bu acidan sunu da eklemek gerekir: Kurultayin Dolma-
bahce Sarayr'nda toplanmasi, imparatorluk ge¢misiyle baglantili bir hafiza mekaninin yeniden
anlamlandirilmasi cabasini yansitir. S6z konusu olan bir silme, yerinden etme eylemidir ve bu
ayni zamanda bir yeniden yapilandirma eylemine karsilik gelir. Yeni diizenin kendini gostere-
bilmesi icin sadece unutturmak degil; doniistiirerek, anlamini yenileyerek yeniden hatirlatmak,
yeni hatiralar birakmak da gerekir. Bu nedenle Dolmabahce Sarayi artik sadece ge¢cmiste kalmis
bir imparatorlugun saraylarindan biri degildir. Unutulmasi, hafizadan silinmesi miimkiin olma-
yan bir imparatorluk simgesi olarak Dolmabahce Sarayi, 26 Eyliil 1932’den itibaren ayn1 zamanda
Dil Bayrami olarak da siirekli hatirlanacak Birinci Tiirk Dili Kurultayr'nin, yeni Cumhuriyet’in
milli kiiltiir seferberliginin asli bir parcasi olan dil inkilabinin da mekanidir.

Samih Rifat’in acilis nutkuyla sinirli olmaksizin, kurultay siiresince genel olarak konusma-
larin yerinden etme ve yeniden kurmanin inkildpci/devrimci coskusuyla sarmalandigi, birlik-
telik ve ortakligin vurgulandigi, birliktelik ve ortakligin da halkei bir demokrasi taraftarligi ile
kavramsallastirilirken milliyetcilik tarafindan temellendigi goriiliir. Samih Rifat’in acilis konus-
masinda da soOyledigi iizere dil ve demokrasi arasindaki iliski yeni Cumhuriyet icin biiyiik bir
Onem tasimaktadir. Cumhuriyet éncesinde idare edenle edilen farkli oldugundan yazi ve halk
dili olarak ayrisarak ikilesen dili yeniden teklemenin vakti gelmistir. Idare edenle idare edilen
arasindaki fark ortadan kalktigina gére zamaninda bu ikisi arasinda bir anlasamama sorununa
da neden olan bu ikilik de ortadan kaldirilmali, dile milliyetci ve halke1 bir sekil verilmelidir. Dili
millilestirmek ve halka yaklastirmak, her alanda ana amac olarak benimsenen “sevgili” halkla
birlesmenin de bir geregidir (ss. 9-10). Tiirkliik ve baglantili olarak Tiirkcenin yiizyillar siiresince
ugradig1 “inhitat”1, layik oldugu deger ve yere sahip olmama halini ortadan kaldirmak da an-
cak boyle bir geregin duyulmasi ile gerceklesecektir. Yiizyillarca milliyet duygusundan mahrum
yiiksek tabakalar yiiziinden dilde, edebiyatta, sanatta ya da genel olarak kiiltiirde “salim bir
biinye”nin ortaya ¢cikmamis olmasi, Cumhuriyet éncesinin menfur seraiti altinda milli edebiya-
t1 diistinmenin, lisanin hakiki biinyesine yaklasmanin kimsenin hatirindan gecmemesi, ictimai
kanunlara uygun goriilebilirse de bu artik hichir kanun tarafindan dayanaklandirilabilir, acikla-
nabilir degildir (ss. 4-5).

Kurultay reisi olarak secilen Kazim Pasa [Ozalp] da kurultayin amacini net bir bicimde ortaya
koyarken, Tiirkliik ve baglantili olarak Tiirkcenin yiizyillarca ugradig1 “inhitat”a vurgu yapar.
“Kiymet ve kabiliyeti pek biiyiik” olsa da “hakiki” Tiirk dili “layik oldugu mevki”’de bulunmadi-
gindan, onu tetkik ederek yiikseltmek “en ehemmiyetli ve milli vazife” haline gelir (s. 13). Dilin
milli bir vazifeyle iliskilendirildigi diizlemde, Seref Bey de dil ugruna verilen miicadeleyi milita-
rist bir parallelik baglaminda aktarir:

Tiirkii ve Tiirkligli basmak, yerinden oynatmak icin saldiranlara karsi biitiin bir tarihe
oniinde bas egdiren biiyiik Tiirk cocugunun yurdumuzun sinirlarindan giirleyen sesi sal-
diranlarin yiiziine “Tiirk yurduna girilemez yasaktir!” dedigi giin, Tiirk yurtlar1 kurtuldu.
(Alkiglar) Bugiin de o ses, Tiirk cocuklarinin ve biitiin bir insanligin pek iyi tanidig1 o ses,
Tiirk diline giren ve onu binlerce yi1ldan beri tutsak yapmaga ugrasan yabanci sozlere “Tiirk
dili bir ana dildir. Ona yabanci giremez. Yasaktir!” diye haykirdi. (Alkislar) Iste simdi de Tiirk
dili kurtuldu. (ss. 249-250)
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Vatanin sinirlariyla dilin sinirlarinin ¢akisti§ini, ikisinin milli olmada denklestigini, milli ol-
manin da yabanci olanin biinyeden atilmasiyla erisilecek bir kurtulusla kavramsallastirildigini
ortaya koyan bu beyanlar, kurultayin tasfiyecilik vurgusunun gériilebilecegi 6rneklerden sadece
biridir. Benzer bicimde, Maarif Vekili Dr. Resit Galip Bey’in de ifade ettigi {izere “milli tarihin
kalbini kanatan iftira ve husumet dikenleri” nasil temizlenmisse Tiirk dili de yabanci unsurlar-
dan kurtarilarak “asil benligini” bulacaktir. Bunun icin yapilmasi gerekense icinde ancak eser
miktarda Tiirkce bulunduran ve adeta yeni bir dil olan Osmanlica ile bir an evvel ilisigi kesmek
ve kaynaga yani halka, halkin diline donmektir (ss. 14-15).

Biitiin konusma ve tartismalar1 millilik vurgusu tarafindan belirlenen kurultayda, goriildiigii
iizere, Imparatorluk gecmisini sadece reddetmekle kalmayan ayni zamanda bu gecmisi yine pri-
mordiyalist bir yaklasimla milli olanin hakimiyetini engellemekle itham ederek 6tekilestiren ve
diismanlastiran bir cerceve cizilir. Tiirkliigiin inhitatindan Osmanli Iimparatorlugu sorumlu tutu-
lurken, Imparatorlugun yani sarayin dili Osmanlicanin yabanci unsurlara gecit vererek milli dil
Tiirkcenin geri planda kalmasina neden oldugu, milli dilin ise halkin dili olarak kendince bir de-
vamlilik gosterdigi ileri siiriiliir. Burada ulus-devletle imparatorluk arasinda kurulan ikili karsit-
lik, s6z konusu dil oldugunda Tiirkce ile Osmanlica arasinda, s6z konusu edebiyat oldugundaysa
halk edebiyati olarak konumlandirilan Tiirk edebiyati ile divan edebiyat1 basta olmak iizere ve
Edebiyat-1 Cedide’yi de icerir bicimde Osmanlicanin agirlikli olarak kullanildig1 Imparatorluk
edebiyati arasinda kurulur. Imparatorluk’ta iiretilen Ermenice, Rumca ya da Ladino edebiyatin
esamesinin okunmadig1 oturumlarda, Pelin Basci'nin (2008) da ifade ettigi gibi, Tiirk edebiyati
kavram1 Osmanli ile kurulan karsithig1 cagristirirken ayni zamanda etnik oldugu kadar tarihi,
cografi bir kopus ve sterilizasyona da isaret etmektedir (ss. 51-52). Oyle ki Resit Galip Bey’in “te-
mizlenme” vurgusu da bu tip sterilizasyona denk diismektedir. Milli kiiltiiriin yeniden dirilmesi
ve ilerlemesi icin milli olmayanin bir an 6nce tasfiye edilmesi gerekir.

Resit Galip Bey’in yapilmasi gerekenin yapilacagina, umulan sonucun alinacagina giiveni
tamdir. O kadar tamdir ki buna kendisi kadar itimat etmeyenleri ayristiran, diismanlastiran, saf-
lar netlestirerek siklastiran ve alkislardan genel kabul gordiigii anlasilan bir tavrin sozciiliigii-
nii yapmaktadir: “Tiirk dilinin Tiirk milleti tarafindan kurtarilacagindan siiphe edenlerin, Tiirk
dilinin asli zenginligini, asli hasmet ve azametini tekrar kazanacagina inanmiyanlarin millet
hafizasinin cehenneminde diinyanin sonuna kadar yanacaklarina inandigimi séylemek isterim
(Alkislar)” (s. 16). Tasfiyeciligin Tiirk dilinin yeniden inkisafinda milli bir kiiltiir politikas1 haline
geldigini, tasfiyecilik karsitliginin da bu politikaya muhalefete denk tutuldugunu ortaya koyan
bu beyan, bu anlamda “biz” ve “onlar”in sinirlarini da cizer. Serif Eskin’in (2023) de belirttigi
iizere, inkilapci sanat kanonunun goériisleri hilafinda herhangi bir beyanda bulunmak pek cok
defa dogrudan rejim aleyhtarligina yorulur ve yasanan miinakasalarin seyrini genellikle bir ta-
rafin hiddetli ithamlar belirler (s. 140). Oyle ki “biz” ve “6tekiler” retorigi ile cekilen sinir hatlar
ulusal séylemin eksenini teskil ederken, kanondan iceri buyur edilenlerin de “bizim” addedilen-
ler oldugu goriiliir. Klasik ve modern Osmanli edebiyatlari ise kiiltiir planlayicilarinin hismina
ugrayarak kapi disari edilir (s. 32). Jale Parla (2008) da, Tiirkce devlete ve millete bagliligin 6lcii-
sii haline gelirken, yazarlarin dile yaklasimlarinin ve kullanmay sectikleri dilin onlarin dostlar-
dan m1 diismanlardan mi1 oldugunu belirledigini ifade eder. Ciinkii hala Osmanlicaya yoneliyor
olmak, yeni Cumhuriyet’in ilkelerinden de sapmaya, bir cesit sapkinliga karsilik gelir (ss. 30-31).

Kurultayin Altinci Giinii: S6z Edebiyat-1 Cedidecilerde

Kurultayin ilk bes giinii ancak ufak tefek fikir anlasmazliklariyla hareketlenerek genelde sakin
gecerken, bu sakinligi beraberinde getiren uyumu ciddi anlamda ilk bozan Faik Ali olur. Faik Ali
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konusmasin dili bir milleti meydana getiren fertler arasindaki toplumsal anlamda en kuvvetli
bag ve insani insan kilan ilim ve sanatla bunlarin ortaya c¢ikardig1 medeniyet yolunda ilerleme-
nin baslica araci olarak tanimlayarak acar, dil {izerine ¢alismanin 6nemini vurgular ve bunun
vatani ve milli bir bor¢ oldugunu séyler. Yeni bir istiklal ve istikbal devri ile inkilap ve tekamiil
sahalar1 acan Atatiirk’e ovgiilerle devam eden konusmada, Atatiirk’iin uygun gérmesi sonucu
toplanan kurultay da baglantili bicimde 6vgiilerden payina diiseni alir. “Azim ve cetin” dil mese-
lesine dair yapilacaklar goz 6niine alindiginda kurultay Faik Ali tarafindan “biiyiik bir tesebbiis”
olarak konumlandirilir ve kurultayin meselenin “ancak ana hatlar1”n1 cizebilecegi, “ancak bir
baslangic, bir isaret ve bir delalet” olabilecegi sdylenir.

Tiim bunlar Faik Ali’nin ana dnermesini ortaya koyma siirecinde baglami yavas yavas hazir-
lamaya yOnelik olarak sarf ettikleridir ki tam bu noktada bir “fakat” yardimiyla Faik Ali onerme-
sini netlestirmeye girisir: “Fakat giiniin bu biiyiik meselesi bir giin meselesi degil, hatta birkac
ay meselesi de degil, yillar istiap edecek ve cok dikkatli ve mesekkatli mesaiyi iycap ettirecek
muazzam bir keyfiyettir” (s. 266, 6zgiin imla). Faik Ali, bu ctimle ile birlikte inkilap/devrim ile
tekamiil/evrim arasindaki farkla ilgilenmeye ve s6z konusu dil meselesi oldugunda inkilaptan
ziyade tekamiilden yana oldugunu ifade etmeye basglar. Oyle ki Gazi Hazretlerinin maksadinin
da bir miiddetten beri gazeteler yazip dursa da ya da bircoklarinin dilinde dolassa da “bir lisan
inkilahi viicude getirmek” olmadigina inanir. Gazi’yle ters diismeyen hatta Gazi’nin ana hede-
fine dair yanlis anlasilmalar diizeltmeyi deneyen bu beyan, inkilap s6ziiniin anlaminin tama-
men baska oldugundan hareketle o giinkii biiyiik ve ulvi maksadin ancak tekamdil olabilecegini
de biitiin saflig1 icinde ifade eder. Konusmanin bundan sonraki kisminda acikca elestirilen de
inkilapc1 bir miidahalenin dile verecegi zarar olur.

Faik Ali, tartismasini kurarken dili sadece konusup anlasmaya ya da okuyup yazmaya ya-
rayan bir arac¢ olarak almanin yiizeyselligiyle baslar. Dili bu dar sahada tanimlamaktan vaz-
gecildiginde onun ilim, fen, sanat oldugu hakikatinin belirecegini ileri siirer. Edebiyat da bu
dogrultuda, “bir siis, bir heves degil, en sade, en basit diisiincelerimizden, en derin, en karisik
duygularimiza, alelade bir bedil heyecandan en siddetli en yiiksek hamaset sarsintilarina kadar
biitiin hislerimizi, biitiin endiselerimizi teblige” (s. 269) denk diiser. Faik Ali’nin altini ¢izmek is-
tedigi asil nokta, edebiyatin tiim bunlari, en basitinden en karmasigina, ifade edebilecek bir dili
haiz olmasidir. Ya da diger bir deyisle, Faik Ali, dili sadelestirirken “basitlestirme” olarak aldig1
tasfiyecilige karsidir.

Faik Ali, dile giren ve yerlesen kelimelerin artik yabanci sayillamayacagini, Oztiirkce kadar
“kendi servetimiz, kendi malimiz” oldugunu iddia eder. Zannedildigi gibi Arapca ve Farscanin
esiri olmadiklarini, o kaynaklardan aldiklarindan istedikleri sekilde tasarruf ettiklerini dile ge-
tirir. Bu nedenle de binlerce kelimeyi yabanci sayarak onlar1 mutlaka atmayi ve yerlerine her ne
olursa olsun baskalarini bulup koymaya calismay1 “dogru bir hareket” olarak gormez. Tasfiye
hareketini desteklemeyen bir pozisyon benimserken, tasfiyeciligi de dilin kendi degisim siirecine
disaridan bir miidahale olarak niteler. Faik Ali’ye gore, olmasi gereken, dildeki kelimelerin kendi
kendine tasfiyesine izin vermek ya da diger bir deyisle isi tekamyiile birakmaktir: “Kelimeler canli
mahliiklar gibidir. Hayatiyet kudretini kaybetmis olanlar zaten yasayamaz, nitekim her millette
bircok eserlerin sahifeleri bircok elfaza kefen ve metfen olmustur.” Oyle ki bu sadece yazi dili i¢cin
degil konusma dili icin de gecerlidir. Faik Ali, yaz1 dili ile konusma dili arasindaki farki kapat-
maya dair cabalara da ortiik bir gonderme yaparak, bu farki kapatmak bir tarafa, konusma dili
olarak da binlerce miinevver ve hiinerverin yine tekamiil sonucunda islene islene gittikce incelip
giizellesen ve musikilesen sivesini koruyup kollamaktan yanadir (ss. 265-270).
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Goriildiigii iizere Faik Ali, dil ve baglantili bicimde edebiyatin yeniden tanimlanmasi ve tasarlan-
masi siirecini belirleyen millilik cercevesinin icinden konusmamaktadir. Serif Eskin’in (2023) de
belirttigi gibi, harf inkilabini izleyen dénemde Tek Parti iktidarinin yonetim ve denetimi altinda
ulusal kiiltiir yaratmaya yonelik bir dizi planlama cercevesinde tiim resmi ve sivil aygitlar sefer-
ber edilirken, ulus insasi icin girisilen seferberlikte edebiyat kurumuna da bir rol atfedilir, bir
islev yiiklenirken ve edebiyatin ulusu tahayyiil etmeyi miimkiin kilan tarihsel-toplumsal feno-
menlerden biri oldugu farkindali§iyla edebiyatin uluslasma projesinin diimen suyuna girmesine
ugrasilirken (s. 23), Faik Ali dil ve edebiyat meselesine bambaska saiklerle yaklasmaktadir.

Faik Ali’nin ardindan s6z alan Hiiseyin Cahit’in konusmasi ise Tiirk dilinin menseleri, diger
dillerle iligkileri iizerine yapilan calismalarin mesnetsizligine dair ithamlarla agilir. Bu ithamlar,
kurultayin bes giinliik emegine yoneltilmis gibi algilanacagindan, Hiiseyin Cahit kurultayda ya-
pilan konusmalarin metinlerinin kurultay 6ncesinde hazirlanip umumi katiplige verilmis oldu-
gunun da altini cizerek bu yanlis algiy1 engellemeye calisir. Ancak yine de “aldatici benzeyislere,
fikir oyunlar kabilinden sayilabilecek bazi buluslara karsi gayet uyanik olmay1” éneren bu aci-
Iis, kurultayin genel havasina uymayan bir konusmayla karsi karsiya olundugunu gosterir.

Hiiseyin Cahit de ana 6nermesini paylagmaya dili tanimlayarak baslar. Hiiseyin Cahit’e gore
dil, “ictimail bir miiessese, tabii bir uzviyet”tir. “Dili temizlemek” icin girisilecek koktenci bir
tasfiye hareketi de bu nedenle bastan basarisiz olmaya mahkiimdur. Yabanci dillerin Tiirkce
iizerindeki etkisini kaideler ve kelimeler olmak iizere iki sahada degerlendiren Hiiseyin Cahit,
eger bir temizleme isine girilecekse bunun kaideler sahasinda gerceklesmesi gerektigini belir-
tir: “Miistakil bir vatanda ecnebi kanunlar ne kadar haysiyete dokunucu bir esaret ise miistakil
bir lisanda da ecnebi kaideler ayni derecede tahammiil edilemez bir lekedir.” Bununla birlikte
Hiiseyin Cahit’e gore bu biiyiik bir zorluk da ¢ikarmayacaktir. Arapca ve Acemce “zaten” 25 se-
nedir “sokiiliip gotiiriiliiyor”dur ki yakin zamanda bu dillerin kaidelerinin de tamamen maziye
karisacagindan siiphe etmemek gerekir. Goriildiigii gibi, tipki Faik Ali’nin konusmasinda oldugu
gibi Hiiseyin Cahit de isi zamana, dilin kendi degisim akisina ya da diger bir deyisle tekamiile
birakmaya hazirlayici ifadelerle ise koyulmaktadir. Oyle ki Hiiseyin Cahit’e de gére tam da bu
nedenle “bir sey yapmaga liizum yoktur.” Dile girmis ve yerlesmis kelimeler hatta birer kelime
halini almis tamlamalar, “yerlerine daha sade ve ruha daha sokulgan Tiirkce tabirler kaim olun-
caya kadar” yasamaya devam edecek, bu gerceklestiginde kendi kendine silinip ya da sokiiliip
gidecektir. Anlasildig iizere, Hiiseyin Cahit’in konusmasi, dili disaridan bir miidahale yani bir
inkilap hamlesiyle degistirmekle dili kendi haline birakip, kendi evrimsel siirecini yasamasina
izin vermek arasinda yapilacak bir secime odaklanmaktadir. Hiiseyin Cahit’in taraftar1 oldugu
secenek ikincisidir.

Dilin asir1 ve dogal olmayan hamlelerle ilerlemek isteyenlerin keyfine tabi oldugu takdirde dil
olmaktan cikacagini diisiinen Hiiseyin Cahit, dildeki tekamiile dikkat ceker. Tiirkcenin “zaten”
sadelige dogru kendi kendine degisim gosterdiginden hareketle Tiirkceye karismis yabanci keli-
melerden dolayi edilen sikayetleri de abartili buldugunu ifade eder. Yabanci kavimlerle iliskide
bulunmanin dogal bir sonucu olarak degerlendirdigi bu karismay1 anlamlandirirken de vurgu
yine ayni nokta tizerindedir: Kelimelerin dile girisi suni bir yolla degil, tarihi bir zaruret ve icabin
neticesinde, tekamiille gerceklesir. “Diinyada, her sahada oldugu gibi, dilde de bir sey olmussa
onun &yle olmasi zaruri idi de onun icin olmus demektir.”

Hiiseyin Cahit’e gore, dilin sadelige dogru kendiliginden hareketine miidahalede bulunmak
yani “yazi dilinden yabanci kelimeleri atarak yerlerine 6z Tiirkce koymak” herhangi bir heyetin
basarabilecegi bir is degildir. Dile s6z dinletmek imkani yoktur. Bu dogrultuda, dilin miidahale
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kabul etmez bir sey oldugunu 6rneklerle agiklar. “Bugiinkii Tiirkcede pek aliskin bulundugu-
muz, pek benimsedigimiz bazi Arapc¢a ve Acemce kelimeleri atarak yerine hi¢ me’nus olmadigi-
miz eski Tiirkce kelimeler getirmek suretiyle yazi yazma tecriibeleri yiiriiyebildi mi?” diye sorar.
Ancak soruyu o giiniin miidahaleleriyle de sinirlamaz. “Diger taraftan, mesela, ‘edebiyati cedide’
lisani payidar kalabildi mi?”, “Bir daha geri gelmesinin ihtimali var midir?” diye de ekler.

“Lisanin tabil seyri” baglaminda dilde kendiligindenlik ile akademi kararlari, ceza kanunu-
nu maddeleri baglaminda dilde zorlamay1 karsi karsiya getirse de Hiiseyin Cahit, dil meselesi
karsisinda hicbir sey yapmamayi, elleri kavusturup kaza ve kaderin hiikmiinii bekleyerek bu isle
alakadar olmamay1 teklif etmediginin de altini cizer. Bundan sonra yapilabileceklere, mesela
yeni bir kelimeye ihtiya¢ duyuldugunda bunu Tiirk¢eden hareketle yapmaya dair oneriler getirir.
Menseleri Arapca ya da Acemce olsa da “Tiirk hayatinin, Tiirk kafasinin mahsulii” olan keli-
melerden bahsederek, Faik Ali’ye kosut bir diizlemde tasfiyecilik karsit1 bir tavrin sézciiliigiinii
yapar.

Hiiseyin Cahit’in dile, dil meselesine dair tiim beyanlari, diger yandan asil meselesinin edebi-
yatin dile miidahale ile alacagi sekil olduguna da isaret eder. Faik Ali gibi Hiiseyin Cahit de dille,
edebiyat baglaminda ilgilenir. Faik Ali gibi tasfiye hareketini reddederken Hiiseyin Cahit de yazi
dilini “basit” konusma diline yaklastirmay1 reddeder. Kendini konusma dilini esas alan, herke-
sin degilse bile biiyiik bir ekseriyetin anlamas1 arzu edilen metinlerden olusmus milli bir edebi-
yat kanonu kurmanin karsisinda konumlandirir. Hiiseyin Cahit 6ncelikle eski divan edebiyati1 ve
ozellikle o edebiyatin nesri diisiiniildiigiinde yazi dili ile konusma dili arasindaki farktan kork-
maya hak oldugunu ancak bu ikisi halihazirda artik cok ayr1 olmadigindan bu tip bir korkuyu da
abartili buldugunu ifade eder. Bununla birlikte Hiiseyin Cahit’e gore sunu da bilmek gerekir ki
“yaz1 dili hicbir yerde hicbir zaman konusma dilinin ayni olmamistir ve olamaz.” Yiiksek sanat
ve edebiyat1 “kiiltiir mahsulii” olarak niteleyen Hiiseyin Cahit’e gore, “onu herkesin mali yapa-
bilmek icin san’at ve edebiyati herkesin seviyesine indirmege degil, kiiltiiriin dairesini herkesi
icine alacak surette genisletmeye calismalidir.” Oyle ki Hiiseyin Cahit bu iddiasinda gayet net ve
serttir. Kabahatin yazarlarda degil, “biitiin hayatlar1 dort bes yiiz kelimenin dar ufku icinde ka-
pali gecen koyliiler”de ve “bunlardan pek farkli olmiyan talihsiz ve kiiltiirsiiz kimseler”de oldu-
gunu, tiim bunlarin anlayacaklari surette bir edebiyat, bir yaz1 lisan1 yapmaya kalkmanin hayal
pesinde kosmaktan baska bir sey olmadigini ileri siirer. Hiiseyin Cahit’e gore eger yazilanlarin
herkes tarafindan anlasilmasi isteniyorsa yapilmasi gereken, herkesi okudugunu anlayacak bir
seviyeye yiikseltmektir. “Kabahat yazida degil, okuyanlarin bir sey bilmemelerindedir” (ss. 270-
279).

Hiiseyin Cahit’in de, Faik Ali gibi, Cumhuriyet’in millilik cercevesinin icinden konusmadigi
goriiliir. Hale Sert’in (2016) de belirttigi iizere, Hiiseyin Cahit’in bakis acisinin asil farki, siiregi-
den tartismalardaki gecmisle hesaplasma tavrini ve Osmanli dili ve edebiyati1 yerine yeni bir dil
ve edebiyat1 ikame etme arzusunu gormeyerek meseleye basit bir diizlemde, salt dilin sadeles-
mesi ve edebiyatin hilihazirdaki konumunun degerlendirilmesi acisindan bakmasidir (ss. 61-
62). Inkilap yerine tekamiilii 6nerirken de, bu dogrultuda inkilapc1 bir miidahaleye denk diisen
tasfiyeciligi reddederken de Hiiseyin Cahit, tiim bunlar temelleyen milli edebiyatin propaganda
islevini gozden kacirir. Serif Eskin’in (2023) de ortaya koydugu iizere, yeni Cumhuriyet’in ede-
biyat tahayyiiliinde propaganda edebiyatin temel islevi haline gelirken, bir edebiyat metninin
kanonda bir yer edebilmesini saglayan dinamiklerden biri de kitlenin genel ortalamasina uygun
olmasidir. Propaganda zemininin kayganlasmamasi amaciyla metinlerin herhangi bir dolayim
gerektirmeden dogrudan dogruya yiiklendikleri mesaj1 yalinkat iletecek yetkinlige ve acikliga
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sahip olmalari; herhangi bir estetik donanim, entelektiiel alg1 yetkinligi ve birikime ihtiyac duy-
madan, kisa zamanda, dolaysiz olarak alimlanabilecek nitelikte olmalari beklenir (s. 236). Hiise-
yin Cahit ise devletin ideolojik aygitina doniisiirken “basitlesecek” ya da “irtifa kaybedecek” bir
edebiyata taraftar degildir.

Kurultayin Altinc Giinii: Siddetli Tartismalar

Faik Ali ve Hiiseyin Cahit’in konusmalari o kadar siddetli ve uzun siiren tartismalara neden olur
ki kurultayin besinci giiniiniin kapanisinda bir sonraki giin s6z alacaklarin isimleri okunarak
paylasilan programi izlemenin miimkiin olmadig1 goriiliir. Hiiseyin Cahit’in so6zlerini bitirmesi-
nin ardindan sz isteyen Hasan Ali Bey dilin tanimj, dilin tarihsel asamalari, yine tarihsel olarak
dile miidahale eden millet 6rnekleri, bu 6rnekler de diisiiniildiigiinde tekamiiliin dil meselesin-
deki gecerliligi ve Hiiseyin Cahit’in dil meselesine yaklasiminin determinist ya da fatalist olup
olmadig1 baglaminda elestirilerin fitilini atesler. Bu elestiriler, Hiiseyin Cahit’in konusma yaptigi
birinci celseyle sinirli kalmaz, Faik Ali’ye yoneltilen elestirileri de kapsar bicimde ikinci celseye
de tasar.

fkinci celsenin hemen basinda s6z alan Ali Canip; Faik Ali ve Hiiseyin Cahit’in konusmalari-
nin tekamiil vurgusunda ortaklastigini soyleyerek 6ncelikle Faik Ali'nin konusmasini elestirmek
gerektigi tizerinde durur. Faik Ali'nin mensup oldugu Edebiyat-1 Cedide’yi ancak bir siis edebiya-
t1 olarak anarak, dogrudan Faik Ali’yi de “siis tarafinin edibi” olarak yaftalar. Faik Ali’nin “Me-
neksenin Matemi” siirini adsiz bir halk sairinin bir siiriyle karsilastirir ve milli edebiyat kano-
nuna rehberlik edecek olanin edebiyati siis zannedenlerinki degil, bu ikincisi oldugunun altin
cizer. Bu siirecte adsiz halk sairinin “sade, anlasilir Tiirkce” ile yazdigi siirinin siddetli alkislarla
karsilandig1 goriiliirken, Faik Ali'nin “Meneksenin Matemi” siiri okunduktan sonra kurultay sa-
lonuna hakim olan sessizliktir. Hiiseyin Cahit’in konusmasini da 6zellikle tekamdiil baglaminda
degerlendiren Ali Canip, tekamiil 1srarinin yeni olmadigini; sadece Faik Ali ve Hiiseyin Cahit’in
de degil, Siileyman Nazif ve Cenap Sahabettin gibi Servet-i Fiinuncularin da zamaninda sadelik
cereyani karsisinda dillerine doladiklari, tekerleme haline koyduklari bir sey oldugunu belirtir.
Ali Canip’e gore, Servet-i Flinuncular divan edebiyati’nin dilini miras alsa da Avrupai bir kisve ile
ortaya cikmis, smokinli bir divan edebiyatr’nin taraftarligini1 yapmis bir topluluktur. Kendi ede-
biyatlarini {iretme siirecinde de isi tekamiile birakmamis, kelimeler icat etmis, tarihi zaruretin
aksine hareket etmislerdir (ss. 285-290).

Kurultayda, Faik Ali ve Hiiseyin Cahit’in konusmalarina yapilan itirazlarin bu konusmalarla
sinirli tutulmadigl, bu iki ismin konusmalarinin Servet-i Fiinun ya da Edebiyat-1 Cedide’ye dair
elestirilerin ortaya konulmasina mazeret teskil ettigi goriiliir. Diger bir deyisle, Faik Ali ve Hii-
seyin Cahit’in kurultayin ortak sesiyle uzlasmayan bir sesin sozciiliiglinii yapmasi, onlarin bir
Imparatorluk edebiyat1 olan Edebiyat-1 Cedide’ye baglhiliklaryla da iliskilendirilerek, Edebiyat-1
Cedide’nin milli dil ve edebiyat hareketiyle uzlasmaz karakterinin altinin cizilmesine de yarar.
Bu noktada, Ali Canip’in cevabinda da goriildiigii {izere, Edebiyat-1 Cedide, divan edebiyati ile
yan yana getirilerek, Edebiyat-1 Cedide’nin sadece gayri-milli oldugunu vurgulamakla yetinil-
mez. Edebiyat-1 Cedide’nin Cumhuriyet’in ayni zamanda Bat1 yonelimli kiiltiir politikasi tarafin-
dan makbul bulunabilecek Avrupailiginin de iptal edilmeye ¢alisildig1 goriiliir. Ancak Avrupai
gibiymis gibi goriinebilen, oysa yapisi itibariyla divan edebiyati kadar Dogulu ve Miisliiman
olan Edebiyat-1 Cedide, Orhan Tekelioglunun (2003) Erken Cumhuriyet Dénemi sdyleminin
Osmanlr'yla hesaplasirken her zaman ondaki “Islami” ya da “dini” 6geyi 6ne cikardigina dair
tespitini (s. 74) dogrulayan itirazlara hedef olur.
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Ali Canip’in ardindan s6z alan Fazil Ahmet [Aykac] de konusmasina Hiiseyin Cahit’i “cok ce-
tin ve cok sarp” sozlerle elestirecegini haber vererek ancak “onun sahsina karsi hiirmetim en Kkii-
clik bir lekeyi haiz degildir” diye de ekleyerek baslar. Sadece Hiiseyin Cahit’e degil, ayni sekilde
Faik Ali’ye de siddetli bicimde itiraz etmek gerektigini sdyleyerek, bu isimlerin konusmalarini
disarindan mamur goziikse de icinde “fikir viraneleri, fikir yikintilar1” sakli olmakla, kurulta-
yin yapilmakta oldugu saraya benzemekle itham eder. “Satafatli ve yaldizli saraylarin tavanlari
altinda vaktiyle en ciiriik, en kof, en manasiz kafalarin bulun[masina]” dair bu benzetme, sa-
londa “Yasa!” nidalariyla karsilanirken, Faik Ali ve Hiiseyin Cahit’in Imparatorluk’la, sarayla
yan yana getirilmesi milli olana mesafelerinin ortaya koyulmasina yardimci olur. Fazil Ahmet
de kurultayin ana amaclarindan biri dile nasil miidahale edilecegi olsa da Faik Ali ve Hiiseyin
Cahit’in dilin miidahale kabul etmeyecegi, isin tekamdiile birakilmasi gerektigini iddia etmesine
odaklanir. Verdigi 6rneklere bakildiginda 6zellikle Cumhuriyet’in inkildp hamlesinin tekamiil
1srarinin karsisinda konumlandirildigi ve tekamdil taraftar1 olmanin Cumhuriyet’in ideallerine
ters diistiigliniin ispatlanmaya ¢alisildig1 fark edilir:

Bir adam kalkip ta, efendiler hilafet diye bir miiessese var, bunu kaldirmak iycap eder dese
buna karsi, yok efendim tekdmiil kanununa mugayirdir bunu kaldiramayiz denebilir mi?
Yene farzediniz ki bir adam s6yle séyliiyor: Istanbul gibi bu kadar eski bir mazisi, saraylari,
camileri olan bir sehir dururken bunu birakip ta Ankaraya gitmege ve orada bir¢cok masraf-
larla binalar yapmaga ne liizum var?

Fazil Ahmet dil meselesini rejim degisikligiyle birlikte okuyarak, Tiirkiye’nin rejiminde oldu-
gu gibi Tiirk dilinde de demokrasinin benimsendigini, cumhuriyetin ilan edildigini belirtir. Bu
durumun herkes tarafindan ayni siddette kabul edilmedigini, “eskinin lezzetine aliskin” kimi-
lerinin, kimi “lisan tiryakileri”’nin bu vaziyet karsisinda 1stirap duydugunu ifade eder. Ancak
Fazil Ahmet’e gore devir artik tiryakilikten, “uyusturucu mahiyette olan fikirler’den uyanmak
devridir. Mazinin edebiyatini mazide birakip, meydana getirilmeye ¢alisilan yeni ve laik cemiye-
te uygun bir edebiyatin tesekkiiliine calismak devridir. Fazil Ahmet ve Hiiseyin Cahit’in yapmaya
cabaladigini, bir afyon miiptelasinin biitiin alemi esrarkes yapmaya cabalamasi gibi degerlen-
dirir. Artik tarihi harabelere doniisen mazinin edebiyatini tarihi bir hatira olarak ziyaret etmek
disinda yapilacak bir sey yoktur. Maziye hiirmetkarlik gosterir, kiymetsinaslikta kusur etmezken;
gelecege de nankorliik etmemek gerekir. Nasil seyhiilislam efendinin caksir1 veya ciibbesiyle la-
boratuvarda, bakteriyolojihanede calisilamazsa, nasil fetvahanenin yerini kimyahane almissa
mazinin edebiyatinin yerini de yeni, milli edebiyat alacaktir (ss. 290-296).

Sadri Ethem de benzer bir diizlemde, tekdmiil meselesini tartismaya acarak “atlamalar”1 da
gbzden kacirmamak gerektigi {izerinde durur. 1918-1932 arasim “tekamiiliin imkansiz oldugu”,
birbirine benzemeyen seneler ve birbirine benzemeyen insanlarla dolu 6zel bir devre olarak alir.
Bu devreyi 6nceleyen “sakat” imparatorluk devresini de 6zellikle Tanzimat sonrasinda tamamen
marazi gorerek, bu marazi halin bir siirii insan yetistirdigini ve bunlarin bir cinsinin de aldiklar1
terbiye yiiziinden, Tiirk halkindan uzak kaldigin1 belirtir. Sabri Ethem’in 6rtiik bir bicimde Faik
Ali ve Hiiseyin Cahit’i bu cins ziimreye dahil ettigi goriiliir. Bu cinsin zevklerinin, diisiincelerinin
zaman zaman matbuat sahasina, zaman zaman mekteplere girdigini ve nesilleri kendi terbiye
tarzlanyla siirliklemek istediklerini ifade eder. Faik Ali ve Hiiseyin Cahit’in taraftar1 olduklar
tekamiiliin bu marazi uzviyetin tekamiilii oldugunu soyleyerek, “marazi uzviyetten, sakat uzvi-
yetten giizel bir sey cikmasi imkan1 yoktur” diye ekler. Ancak artik yeni bir millet telakkisi s6z
konusudur ve diiniin dil telakkisiyle o giiniin dil telakkisi de birbirinden farklidir. Gereken bir
inkilap hamlesidir. Sadri Ethem bu konuda gayet nettir. “Zevklerini maziye baglayarak maziden
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aldiklar1 ilhamla tekamiil merhalesi arz etmek isteyenler varsa bunun miimkiin olmayacagini
bilmeleri gerekir.” Artik “yeni ve yepyeni bir cemiyet”, “Tiirk milleti” vardir. Mazinin zevkiyle ar-
tik millet devrine ait bir hareket yapmanin, bir sanat hareketi viicuda getirmenin imkani yoktur.
Millete gereken millet dili oldugundan millet dili olmak icin yapilacak sey “daha evvel, iimmet
devresinde cemiyetin biinyesine girmis olan ve iistiinliigiinii sirf immet camiasinda buldugu i¢in
kabul edilmis olan kelimeleri derhal salivermek ve derhal yerlerine géndermektir.” Kurultayin
amaci da milletin bu konuda nasil hareket edecegini belirlemekse eger Sadri Ethem’e gére Faik
Ali ve Hiiseyin Cahit bu kurultay1 da “liizumsuz” bulmaktadir. Halk dilini ve halk hakimiyetini
temsil eden kelimelerin mevcut olabilmesi icin halkin bizzat hakimiyetini eline almis oldugu bir
devirde tekamiil 6nermek, Tiirk dilinin istenen seviyeye ulasmasini imkansiz hale getirir. Oyle
ki Sadri Ethem’in bu 6neriyi yani “tekamdiil politikasi”n1 “miidarac1” sozciigiiyle yan yana geti-
rerek telaffuz ettigi goriiliir. “Kin ve diismanlig1 6rtiip dostmus gibi davranma” anlamindaki bu
sozciik, bu 6nerinin ancak dost gériinen diismandan gelecegini de ima ederek, dile miidahaleye
taraftar olmayanlar1 kdkten inkildpcilardan olusan dost “biz”in disina ¢ikarmaya ve diismanlas-
tirmaya da isaret eder (ss. 300-303). Burada Gregory Jusdanis’in (1998) kanonlasmaya ickin gor-
diigii hareketin yani bazi yazarlar ve iisluplar gozden diiserken bazilarinin da ¢cevreden merkeze
itilmesinin (s. 94) 6tesinde bir durumun s6z konusu oldugunu gérmek gerekir. Kurultaya katilan
ve kurultayin ortak sesine katilmayan Edebiyat-1 Cedidecilerin diismanlastirildigi; halkin dili ve
edebiyatina dayanan yeni bir kanonunun kurulabilmesi icin sadece imparatorluk dilinin ve bu
dili cismanilestiren Imparatorluk edebiyatinin degil ayn1 zamanda milli seferberlige katilmayan
Edebiyat-1 Cedidecilerin de kiiltiir alanindan tasfiyesinin amaglandigi hissedilir.

Bu noktada, kurultayin yedinci giinii s6z alan Halit Ziya’nin milli seferberlige katilmayanlar-
dan olmadigini belirtmek gerekir. Halit Ziya’nin dil meselesine Faik Ali ve Hiiseyin Cahit’inkine
benzer bir yerden bakmadigi, bu iki muhalif sese katilmayan ve kurultayin ortak sesini yanki-
layan bir konusma yaptig1 goriiliir. Kendini Tiirkcenin ezeli bir as1g1 olarak tanimlayan Halit
Ziya'nin Oztiirkceyi miidafaa edecegini ilan ettigi, bu siirecte de tekamiil ve inkilabi birlikte kul-
lanmaya gayret ettigi fark edilir (ss. 330-342). Bununla birlikte, kurultayda sert elestirilere ve
itirazlara hedef olan Faik Ali ve Hiiseyin Cahit’i de es bir diizlemde almamak gerekir. Hiiseyin
Cahit, Edebiyat-1 Cedideci olmanin 6tesinde, defalarca Istiklal Mahkemelerinde yargilanan ve bu
yargilamalardan birinde, bir siire sonra affedilse de, dmiir boyu siirgiin cezasi alan, “muhalif”
kimlige sahip bir isimdir. Bu nedenle Hiiseyin Cahit’in kurultaya davet edilmesi sasirtic1 buluna-
bilir. Oyle ki Hiiseyin Cahit de bu daveti biraz kayg1 verici buldugunu; kurultaya katilmasa kayit-
sizlikla suc¢lanacagini; katilsa soyleyeceklerinde alinacak, kizacak bir seyler bulacaklarini; 6yle
ya da boyle rahatin1 kaciracaklarini yazar. Bu kaygi neticesinde konusma metnini énce Rusen
Esref’e gondermeyi teklif ettigini, Rusen Esref kurultayda okunabilir oldugunu onayladig: tak-
dirde kurultaya katilacagini bildirdigini ekler. Falih Rifki Atay ise Cankaya adl1 eserinde Hiiseyin
Cahit’in “Eger Atatiirk bu kurultayda belli bir maksat elde etmek istiyorsa benim yazdiklarim
giicliik cikarma mahiyetinde ise yirtiniz atiniz” dedigini, Atatiirk’{in ise Hiiseyin Cahit’in tezini
yanitlamak {izere birkac kisiyi gérevlendirdigini ve Hiiseyin Cahit kurultaya gelse de gelmese de
Hiiseyin Cahit’in yazisinin ve hazirlanan yanitlarin okunmasini talep ettigini aktarir. Hiiseyin
Cahit’in tiim bunlardan habersiz bir bicimde kurultaya hicbir olay ¢cikmayacagini umarak gitti-
ginden bahseden Falih Rifki, Hiiseyin Cahit’in konusmasi esnasinda ¢esitli s6z atmalarla, ma-
salara kalemle vurma gibi tacizlerle karsilastigini ve bu durumun ona kendisi icin hazirlanmis
bir tertiple karsi karsiya oldugunu diisiindiirdiigiinii yazar. Hiiseyin Cahit, tertibin bununla da
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sinirl kalmadigini, kurultay sonrasinda issiz kalmasinin nedeninin de yaptig1 konusma oldugu-
nu ifade eder (Azman, 1994, ss. 120-122).

Kurultaya geri donersek, Sadri Ethem’in ardindan s6z alan felsefe 6gretmeni Namdar Bey
[Karatay] de Faik Ali ve Hiiseyin Cahit’in tekamiil taraftarligini, fikir ve itiyat esareti baglaminda
anlamlandirmaya calisir. Bir fikir olarak tekamdiile ya da genel olarak Darwinizme esaretin artik
modasinin gectigini belirterek, Darwinizmin o eski kiymetinin kalmadigini, eger bir tekamiilden
bahsedilecekse bunun hamleler, sicrayislarla gerceklestigi hakikatinin ortada oldugunu soyler.
ftiyadin ya da aliskanhigin esiri olmay1 da fes 6rnegi ile anlatmaya calisir. Artik fesli goriince
insanlarin garipsedigini ve fesi cirkin buldugunu séyleyerek, sapka ya da harf inkilabina atifla,
zorlama olmadan siddetli ve kapsayici bir degisimin olmayacagini, karisikli§in hiikiim siirecegi-
ni iddia eder. Atlamalarla, sicramalarla gerceklesen milli, biiyiik, kutlu hareketi 6zbenlige eris-
me yolunda hareket olarak tanimlayarak, ancak 6zbenlige erisildiginde inkilabin ve istiklalin
tamam olacagini ifade eder. Servet-i Fiinuncularin ve onlardan 6ncekilerin yani divan edebiyati
sair ve nasirlerinin kendi aralarinda konustugunu, sinirli bir okur tabakasi, saray icin séyledik-
lerini ileri siirerek; artik karsilarinda bir halkin, muazzam Tiirk kiitlesinin oldugunu, ne soyle-
necekse onun anlayacagi sekilde olmasi gerektigini ifade eder. Salondan gelen kuvvetli alkislar,
kurultaya katilanlarin genel fikrinin de bu yonde oldugunu gosterir ki bu alkislarin da etkisiyle
Namdar Bey sozlerini su sekilde bitirir: “Biz muallimler harsin, Gazi harsinin parmagiyle isaret
etmis oldugu hedefi gordiik. Artik 6niimiizde hichir sey duramaz ve durmayacaktir. Eger yorgun-
lar varsa, inanmayanlar varsa onlar kenara cekilsinler, yazik olur.” Bu kapanis ciimlesine Besim
Atalay’dan gelen “Cekilmezler!” yanit1 da yine kurultay tutanaklarina dihil edilir (ss. 303-307).

Kurultayin altinci giiniiniin {iclincii celsesinde de tartismalara devam edilir. Ancak bu kez
soz Once Hiiseyin Cahit’e verilerek, gelen elestiri ve itirazlara cevap vermesi yani ikinci bir ko-
nusma yapmasi istenir. Hiiseyin Cahit, yanlis anlasildigin1 séyleyerek basladig1 konusmasinda
kendisinin de dili sadelestirmek icin ¢alisanlardan oldugunu ve bu isin basari ile neticelenece-
gine inandigini ifade eder. Tekamdile dair 6nerisini de biraz yumusatir ve dile elbette miidahale
edilebilecegini ancak bu miidahalenin sinirli olacagini da gérmek gerektigini séyler. Ali Canip’e
cevap verirken de Ali Canip’in Servet-i Fiinun edebiyatina hiicum ettigini ancak bunun miina-
kasa yerinin orasi olmadigini belirtmekle yetinir. Servet-i Fiinun edebiyatinin yasamasi gibi bir
iddiasinin olmadiginin altinmi cizerek, Servet-i Fiinun dili hakkinda sdylenenlere kendisinin de
katildigini belirtir. Ali Canip’in Servet-i Fiinun diline getirdigi elestiriyi o giiniin Oztiirkce taraf-
tarlarina cevirerek, ayni Servet-i Fiinun 6rneginde oldugu gibi kelimelerin zamanin ihtiyacina
uydugu takdirde yasayacagindan hareketle zorla bir kelimeyi yasatmaya ¢alismanin miimkiin
olmadigini ileri siirer. Sadri Ethem’e cevaben de ne yapilmak isteniyorsa sanki kendisi ona mu-
halefette bulunuyormus gibi bir tablonun ortaya koyuldugunu, oysa kendisinin de 6z varligina
erismeye calisan her Tiirk gibi bu dil hareketinin bir iscisi oldugunu séyler. Namdar Bey’e de
ayni bicimde cevap vererek, kendisinin yeni hareketlerin, ilerlemenin aleyhtari gibi gosterilme-
ye calisildigini belirtir. Yine halki okutarak yiikseltmeye calismanin iizerinde dursa da bu kez
halka hitap etmenin gerekliliginden de bahseder. Kendisine gelen elestirileri yanlis anlasilma
olarak anip, aslinda katildig1 noktalar1 sayarken de Hiiseyin Cahit’in siirekli alkislarla dinlendigi
goriiliir (ss. 307-310). Hiiseyin Cahit’in cevabina cevap vermek iizere s6z alan Samih Rifat da bu
alkislara dikkat ceker. Samih Rifat, Hiiseyin Cahit’in iki konusmas1 arasindaki farklardan bah-
sederek, ikinci konusmasinda kendisini diizelttigini ima eder ve alkislar1 bu “riicu” ile aciklar.
Ardindan da nokta nokta giderek gayet bilimsel bir cerceve icinde Hiiseyin Cahit’in konusmasin-
daki diizeltilmesi gereken yerleri degerlendirir (s. 310-321).
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Kurultayin Yedinci Giinii: Yeni Cumhuriyet’in Mill" Edebiyati ve Edebiyat-I
Cedide

Kurultayin yedinci giinii iicilincii celsede konusma sirasi, bir énceki giiniin tartismalarina en
sert elestiri ve itirazlarla katilan Ali Canip’e gelir. Tanzimat’tan sonra yazi dilinin gecirdigi saf-
halardan bahsedecegini sdyleyen Ali Canip, divan edebiyatr’n1 “goriisce, diisiiniisce milletin 6z
yasayist” ile herhangi bir alakasi olmayan bir edebiyat olarak tanimlar. Bu edebiyatin karsisina
ise asik edebiyatini koyar. Ali Canip’e gore, asik edebiyat1 “milli varligin sadik bir aynas1” olarak
milletin hayatina dair her seyi “candan bir duygu ve giizel tatl1 bir dille” biinyesinde barindirr.
divan edebiyatini “Arapca ve Farisi lafizlar icinde bogulmus bir saklabanlik” olarak niteleyen Ali
Canip’in bu edebiyatla birlikte asil Edebiyat-1 Cedide’yi elestirdigi goriiliir. Once, Servet-i Fiinun
edebiyatinin mali diyerek, Tevfik Fikret’in “Ruh-1 Eg’arim” siirini okuyan Ali Canip, Faik Ali’nin
konusmasinin ardindan yaptig1 gibi, bu siiri Edebiyat-1 Cedide devrinden yiizlerce yil evvel ya-
samis bir saz sairinin, Asik Hasan’in bir siiri ile karsilastirir. Bu karsilastirmada “Bu iki manzu-
meden hangisi giizel, hangisi siveli, hangisi Tiirkce ve bilhassa hangisi taze?” diye sorar. Bu soru
edebiligin, edebi giizelligin dille, Tiirkce ile iliskili bicimde tanimlandigini ortaya koymakla kal-
maz, ayni zamanda eskimislik ve tazelik arasinda kurulan zitlik yardimiyla yeni Cumhuriyet’in
yeni, milli edebiyatina uygun diisene de isaret eder. Asik Hasan’n siiri, yiizyillar 6nce yazilmis
olmastyla hem milli dil Tiirk¢enin yeni bir icat olmadigini, uzun siireli bir ge¢misi oldugunu
duyurur hem de Osmanlr’'nin menfur seraitinin etkisinden azade kalarak bozulmamishgini, bu
anlamda da bu eskilige ragmen tazeligini ilan eder. “Asirlar1 asmak maharetini” gésteren de, bu
nedenle, Servet-i Fiinuncularin “divan edebiyati artig1” dilleri degil, “Tiirk milletinin her sinifina
hitap etme kudreti”ne sahip olan Asik Hasan’n siiri olur.

Ali Canip, Servet-i Fiinun edebiyatina dair elestirisini siirle sinirli tutmaz. Edebiyat-1 Cedide
nesrinin konusma diliyle, Tiirkce ile “alakasizlig1”n1 ve “gafletinin derecesi”ni gdstermek i¢in de
Halit Ziya'nin Bir Yazin Tarihi icindeki “Oliimiimden Sonra” hikayesinden ve Cenap Sahabettin’in
Hac Yolunda’sindan birer parca okur. Bu metinleri de yine bes yiiz, alt1 yiiz y1l 6nce yazilmis ne-
sir parcalari ile karsilastirir ve Edebiyat-1 Cedide nesrini “miinevver tabakanin cansiz uydurma
bir divan nesri”’nin miras¢isi olmakla itham eder. Servet-i Fiinuncularin temel hatasi da “bu uy-
durma nesrin manasizli§indan yakalarini siyilramamis” olmalaridir ki yakin zamana kadar s6z
konusu olan da “bir yazi dili fetreti”dir.

Edebiyatin halkin konustugu dile tabi olmasi gerektigini ileri siiren Ali Canip, Servet-i Fiinun-
cularin iste bu hakikati anlayamadigini belirtir. Oyle ki “Bizi anlamak isteyen bizim seviyemi-
ze gelmeli” demeleri de kendilerini halktan biishiitiin ayr1 farz etmelerinden kaynaklanir. Oysa
Tiirkcenin giizelligini duymak kabiliyetini kazanmis olanlar, bu edebiyatin gayri-tabiiligini ve
tuhafligini fark edebilir.

Ali Canip, kiyametler kopararak milli zevkin varligini inkar eden Servet-i Fiinunculara rag-
men tasfiyeciligin bir cereyan halini aldigini ve yaz1 dilinin her giin biraz daha Tiirkcelestigini
ifade eder. Tiirkcenin son mahsullerinin sadece dil acisindan degil, zevk ve iislup kudreti aci-
sindan da Osmanlica yazan eskilerin eserlerinden “elbette ve elbette” {istiin oldugunun altini
cizer. Verdigi 6rnekler arasinda Yakup Kadri’den Erenlerin Bagindan, Fazil Ahmet’ten Seytan Di-
yor ki, Ahmet Hasim’den Bize Gdre, Rusen Esref’ten Damla Damla, Resat Nuri’den Calikusu, Refik
Halit’ten Deniz Asirt bulunur. Yeni edebiyat kanonunun yavas yavas belirmeye basladigina, olu-
sum siirecine gectigine de isaret eden bu érnekler, kanona girme basarisinin dille baglantisina
da 1s1k tutar. Oyle ki, bu 6rneklerin de ortaya koydugu iizere, Ali Canip’e gbre, o giinden sonra
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divan edebiyat1 6rneklerinin de Servet-i Fiinun edebiyati 6rneklerinin de “ancak” terciimeleri
okunacaktir. Ciinkii “istikbal Tiirk’iin ve Tiirkcenindir” (ss. 354-361).

Sonuc

Birinci Tiirk Dili Kurultayi, Cumhuriyet’in milli bir kiiltiir insa etme seferberliginin ilk duraklarin-
dan biridir. Kendisini izleyen diger kurultaylarin giindemini de belirleyen bu ilk kurultay, Cum-
huriyet Donemi dil inkilabinin ana hatlarini ¢izen, bu inkilabin resmi devlet politikas1 haline
getirilmesine vesile olan, bu acidan da dil inkilabini 6rgiitleyen ve kurumsallastiran bir nitelige
sahiptir (Kaynar ve Kalkan, 2019, s. 447). Birinci Tiirk Dili Kurultayi, dilin millilik cercevesinde
yeniden kavramsallastirildigini ve Kkiiltiirel bir yapitasi olarak, ilk miidahale edilmesi gereken
alanlardan biri olarak alindigini ortaya koyarken; milli bir edebiyatin tasarlanma siirecinin dille
iliskisine de 1s1k tutar. Harf inkilabiyla acilan, ardindan dil inkilabiyla devam eden seferberlik
edebiyat inkilabini da icine alirken, kurultay oturumlarinda dile getirilenlerin, miisterek bicim-
de paylasilanlarin “1933’ten sonra inkilap edebiyati1 baslig1 altinda yogunlasacak tartismalar”in
(Cikla, 2004, s. 435) hazirlayicisi oldugunu séylemek miimkiindiir.

Kurultayin dille baglantili bicimde ortaya koydugu edebiyat tasarisina bakildiginda, demok-
ratik, halkci ve 6zellikle inkilapci vurgularla; dille beraber edebiyatin da millilestirilmesi gerek-
liliginden hareketle edebiyatin da belli {ilkiilerin hem yansiticist hem iireticisi olarak islevselles-
tirilmek istendigini goriiliir. Bu siirecte, edebiyatin kaynag1 olarak halk énerilirken, halkin dili ve
edebiyatinda korundugu diisiiniilen milli 6z benlik yeni edebiyatin da temeli olarak konumlan-
dirilir. Halkin yani milletin 6z benligine kavusmasini saglamakla gérevlendirilen yeni edebiyatin
da oncelikle bunu basarabilmesini saglayacak bir dile sahip olmasi sart kosulur. Bu anlamda,
“milletin hikayesini anlatan metinlerden olusan bir toplam olarak edebiyat kanonu” (Jusdanis,
1998, s. 79) kurulurken, dilin temel 6lciit haline geldigi goriiliir.

Yeni Cumhuriyet’in yeni edebiyati, kendi kanonunu olusturma siirecinde, &tekisini Impa-
ratorluk gecmisinden iiretir. Dogulu, Miisliiman ve seckinci olarak yaftalanan divan edebiyati,
sadece milli bir karakter tasimadigi icin degil aym1 zamanda milli bir edebiyatin tesekkiiliinii
engelledigi icin de agir ithamlarla karsilasirken; Imparatorluk edebiyat1 divan edebiyati ile sinir-
It tutulmaz, 6zellikle Edebiyat-1 Cedide’ye ciddi elestiriler getirilir. Avrupai goriinse de Dogulu,
Miisliiman ve seckinci olma noktasinda divan edebiyatr’'na denk tutulan Edebiyat-1 Cedide, Ali
Canip basta olmak {izere kurultaya katilanlar tarafindan milli edebiyatin tanimlanmasi siirecin-
de adeta kuramsal bir nesneye doniistiiriiliir ve olmamasi gerekeni sembolize ederek, olmasi ge-
rekenin insasinda bir islev edinir. Bununla birlikte Faik Ali ve 6zellikle Hiiseyin Cahit gibi kurul-
taya katilan Edebiyat-1 Cedidecilerin dil ve edebiyat meselesinde kurultayin ortak sesinden ayri
diismesinin de Edebiyat-1 Cedide’ye yoneltilen elestirileri saglamlastirma, somutlama olanagi
verdigi fark edilir. Bu acidan, halkin dili ve edebiyatina dayanan yeni bir kanonun kurulabilmesi
icin sadece Imparatorluk dilinin ve bu dili cismanilestiren iImparatorluk edebiyatinin degil ayni
zamanda milli seferberlige katilmayan Edebiyat-1 Cedidecilerin de kiiltiir alanindan tasfiyesinin
amaclandig goriiliir.
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Ozgiin Makale

Erken Cumhuriyet Edebiyatinin

Kanonik Bir Figiiru Olarak Namik Kemal'’
Namik Kemal as a Canonic Figure of

Turkish Literature in the Early Republican Era

irfan KARAKOC'

Oz

Bu makalede Namik Kemal’in kisiligi, yasami ve eserlerinin gercekliginden / neye tekabiil etti-
ginden ¢ok, bunlarin 6zellikle Cumhuriyet’in erken donem yazarlar1 ve edebiyat elestirmenleri
tarafindan “Tiirk Edebiyati”nin insasinda (ya mitlestirerek ya da degersizlestirerek) nasil kulla-
mildig1 iizerinde durulacaktir. Boylelikle onun 6zellikle Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyat1 ka-
nonunda ne denli 6énemli oldugu goésterilmeye calisilacak, iizerine en ¢ok calisma yapilmis bu
“edebiyat” ve “siyaset” figiirliniin hangi yonleriyle “insa” ve “itham” edildigi arastirilacaktir. Bu
baglamda Namik Kemal’in eserlerinin yani sira, yazdiklar ve temsil ettikleriyle Tiirk edebiyati
tarihinin yaziminda 6nemli etkileri olan fsmail Habip Seviik, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ziyaet-
tin Fahri Findikoglu, Hasan Ali Yiicel, Kemal Tahir, Sadettin Niizhet Ergun, Necip Fazil, Peyami
Safa, Nazim Hikmet, Nihal Atsiz ve Suad Dervis gibi yazar ve edebiyat tarihcilerinin metinleri
tarihsellestirilmeye ve incelenmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Erken Cumhuriyet Dénemi, Milliyetcilik, Edebiyat, Kanon, Namik Kemal.

Abstract

In this article, rather than the reality of Namik Kemal's personality, life, and works, the focus
will be on how they were used in the construction of “Turkish Literature” (either mythologized
or devalued) by the early Republican era politician writers and literary critics. Thus, an attempt
will be made to demonstrate how important he is, especially in terms of the canon of Turkish
literature of the Republic period, and to investigate in what aspects this "literary" and "political"
figure, which has been extensively studied, was "constructed" and "accused." In this context,
along with Namik Kemal, the texts of writers and literary historians such as Ismail Habip Seviik,
Ahmet Hamdi Tanpinar, Ziyaettin Fahri Findikoglu, Hasan Ali Yiicel, Kemal Tahir, Sadettin Niiz-
het Ergun, Necip Fazil, Peyami Safa, Nazim Hikmet, Nihal Atsiz and Suad Dervis, who have had
significant influences on the establishment of the Turkish literary canon through their writings
and representations, will be examined.

1 Makalenin basvuru tarihi: 16.10.2023. Makalenin kabul tarihi: 12.11.2023.

Yazarin “Ulus-devletlesme Siireci ve Tiirk Edebiyatinin Insas1” adli (Bilkent, 2012) doktora tezinden iiretilmistir.

* Dr.Ogr. Uyesi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, irfan.karakoc@gmail.com, ORCID: 0000-0001-
5455-1391.
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Giris: Erken Cumhuriyet’in Osmanlici Bir Proto-Aydini

Namik Kemal’in Cumhuriyetin kiilt{ir politikalarina yén veren siyasetci ve yazarlar tarafindan
secilmesindeki en biiyiik etkenlerin basinda, onun Osmanli edebiyatinda yapmaya calistig1 de-
gisim ve “eski”nin karsisinda “cedid” bir edebiyati var etme gayreti gelir. “Vatan sairi”nin bu gay-
retlerinin 6zellikle yeni bir edebiyat yaratma istegi icinde bulunan Cumhuriyet elitleri tarafindan
belirli yonleriyle one cikarilarak kullanilmasi, Tiirk edebiyat: tarihi agisindan 6nemli bir konu
olarak belirmektedir. Gercekten de tek parti yonetimi déneminde Namik Kemal {izerine yapilan
arastirmalar ve yayimlanan kitaplar dikkat cekicidir. Tespit edilebildigi kadariyla 1923-1950 yilla-
r1 arasinda, bir kismi kii¢iik hacimlerde olsa da, Namik Kemal iizerine tam 32 kitap yayimlanmis-
tir.2 Bu nedenlerle 6ncelikle Namik Kemal’in yeni devletin kiiltiir politikalarina da uygun diisen
(va da diisiiriilen) fikirleri irdelenmelidir. Bu fikirlerin basinda elbette onun siddetli bir “eski
edebiyat” muhalifi olusu, bu edebiyata yonelttigi elestiriler ve en 6nemlisi de 6rnek alinan “Bat1”
karsisinda “milli”lik endisesini hararetle tasimasi gelmektedir. Bat1 karsisinda hem edebiyat
hem de medeniyet baglaminda kabullenici olmasina ragmen “milli” olani islevsel bir tarzda sa-
vunmasi, Namik Kemal’i, Osmanli-Tiirk modernlesmesinin “ikircikli/celiskili” tutumunu temel
refleksleriyle gostermesi agisindan 6nemli kilmaktadir. Ciinkii Kemal, Batr'nin kendisi i¢cin model
oldugunu bildigi kadar bu modelligin/arzunun, Osmanl edebiyati i¢in (bu edebiyat “yeni” dahi
olsa) ayni1 zamanda bir gecikmislik duygusunu getirdiginin de farkindadir. Bu farkindalik onun
hemen hemen biitiin eserlerini, fikirlerini de énemli bir 6l¢iide etkileyecektir.? Bat1 ile “efkar-1
atika” arasinda kurulan iliskinin “aftab” (giines), “miintehd” (sonlanma/bitis), “kiyamet”, “ta-
gayyiir” (degisim), “inkilabat” ve nihayet “sadme”# (carpma) kelimeleriyle ifadesi, bu iliskinin
kacimilmazligini ve giiciinii acikca gosterir. Bu giic, ironik bir bicimde basat, imrenilecek modele
duyulan hasetin varligini, bu da milli/Osmanli olani vurgulamak ve yiiceltmek ihtiyacini stirekli
olarak besleyecek ve elestirmen 6zneyi “ifrat”’a kacan diger “miifrit” Baticilardan ayiracaktir.
Boylelikle Namik Kemal, bu yaklasma ve kaginmalariyla eserlerini ve elestiri pratigini kuran bir
yazar olarak yeni Cumhuriyet’in aydinlar ve siyasetcileri icin islevsel bir 6rnek teskil edecektir.
Osmanli edebiyatinin gelisimini, alegorik yapisini, mazmunlar sistemini, dilini, tiir cesitlili-
gini homojenlestiren, tarihselligini goz ard1 ederek karikatiirize eden Namik Kemal,* inkilaplar

2 Bunlar arasinda Namik Kemal Hayati ve Eserleri (1948) adli bir kitap da yer alir. Calisma Yeni Tiirk Edebiyati Anabilim
Dalinin ilk doktora tezidir ve alanin 6nemli ismi Mehmet Kaplan tarafindan 1942 yilinda yazilmistir. Aragtirmacilarin ilgisi
hala siirmektedir. Yazarin adini tastyan Namik Kemal Universitesinin, 2010 yilinda Bagbakanlik Tanitma Fonu Kurulunun da
katkilariyla diizenledigi uluslararasi sempozyumda tam 107 bildiri sunulmus, bildiriler iki cilt halinde yayimlanmistir (Tavuk¢u
ve Tilbe, 2010).

3 Bu baglamda Bahar-1 Danis terciimesine yazdig1 “Mukaddime”deki (1874) su satirlar, yazarin bahsedilen diisiinceleri “temsil”
etmesi acisindan degerlidir: “Bir iki asirdan beri canib-i magribden ziya-pas-1 zuhfir olan aftab-1 marifet ki efkar-1 atika aleminin
miinteha-y1 devam ve ibtida-y1 kiydmetine delalettir. Tabiatiyle buralara dahi nesr-i nlir etmege basladigindan her seyde bir hayli
tagayyiir goriindii. Bu inkilabatin miilkiimiizce en biiyiik sadmesine ugrayan sey ise edebiyattir.” (s. 5).

4 Namik Kemal’in 1883 yilinda yazdigi Celdleddin Harzemsah piyesinin tinlii “Mukaddime”sinde yer alan asagidaki b6liim bu
yorumumuzu a¢iklama giiciine sahiptir. Bu ciimleler, Tiirk edebiyat1 tarih yaziminda, “Cumhuriyet edebiyat1” tizerine yapilan
incelemelerde, Osmanli/divan edebiyatinin “ne oldugu”nu anlatmak icin sik¢a tekrarlanan bir 6rnek olarak kullanilmistir:
“Divanlarimizdan biri miitala‘a olunurken insan, muhtevi oldugu hayalati zihninde tecessiim ettirse etrafini ma‘den elli, deniz
goniillii, ayagini Zuhal’in tepesine basmis, hancerini Merih’in gégsiine saplamis memdiihlar, felegi tersine ¢evirmis de kadeh
diye oniine koymus, cehennemi alevlendirmis de dag diye gogsiine yapistirmis, bagirdik¢a ‘ars-1 ‘ala sarsilir, agladik¢a diinya
kan tiifanlarina gark olur ‘asiklar, boyu serviden uzun, beli kildan ince, agz1 zerreden ufak, kili¢ kasli, kargi kirpikli, geyik gozlii,
yilan saclh ma‘stikalarla mal-a-mal géreceginden kendini devler, gulyabaniler ‘dleminde zanneder”, (Namik Kemal, 1305/1889-
1890, s. 3).

5 Bu konuda ¢ok sayida birincil ve ikincil kaynak bulunabilir fakat 6zellikle bkz. Behcet Kemal (1933, $.83), Kazim Nami (1933, s.
15), Yasar Nabi (1933, ss. 82-83), Kemalettin Kami (1933 s. 83), Enis Behic (1933, ss. 84-85), Kolcu (1993) ve Armagan (2011).
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yapmis yeni devletin edebiyatinin “ne olmamasi” gerektigi konusunda verilen érneklerde, ders
kitaplarinda/miifredatta otuzlu yillara hakim olan hece-aruz tartismalarinda siklikla basvuru-
lacak bir retorige sahiptir. Bu konuda dénemin dolasimda olan fikirlerini gosteren ve temsil
giicli bakimindan da 6nem tasiyan, yeni devletin yaptig1 ilk “Tiirkce ve Edebiyat Muallimleri
Kongras1” da anilmalidir. 3-21 Agustos 1930 tarihleri arasinda Ankara’da toplanan kongre, 6zel-
likle Ahmet Hamdi Bey’le (Tanpinar) birlikte bazi yazarlarin, divan edebiyatinin lise miifreda-
tindan kaldirilmasini isteyen teklifiyle biiyiik tartismalara sahne olmustur. Dénemin edebiyat
egitiminin “mihveri”ni divan edebiyatinin teskil ettigini belirten Halil Vedat Bey, bu edebiyati
“sekilden ibaret, zihni ve marazi” olarak tanimlarken Kazim Nami Bey de “bizim hakiki edebiya-
timizin divan edebiyati olmadigi”ni, bu nedenle “edebiyat tedrisatina baska bir mecra verilmesi
lazim geldigini” sOyler (aktaran Ahmet Kutsi, 1930, s. 97). Ahmet Kutsi’nin [Tecer] Goriis dergisin-
de “Eski ve Yeni Edebiyat” basligiyla yayimladig1 kongre notlarina gore eski edebiyat muhalifle-
rinin sOylemi su satirlarda ifade bulur:

Garp hizi degistiriyor. Diinden ayriliyoruz. Yeni kiymetler pesindeyiz. Eski kiymetlerin hep-

sini siki bir elekten gecirmek mecburiyeti var. Eski edebiyat acaba biigiin de yasayan beseri

kiymetleri mi ihtiva ediyor? Nicin onu terk etmek istemiyoruz? Yahut bu edebiyat milli deha-

miz1 m1 ifade ediyor. Hayir, divan edebiyati milli dehay: ifade etmiyor; o sadece iskolastik bir

zihniyetin hakim oldugu devirlerin, bu zihniyetin inkisafina miisait olan muhitlerin mahsu-

liidiir. (s. 104, 6zgiin imla*)
Namik Kemal’in kurmaya calisti1 yeni edebiyatin prensipleriyle, énce yeni Tiirk devletinin ta-
hayyiil ettigi edebiyatin, daha sonra da bu tahayyiiliin gerceklestirilip modern Tiirk edebiyatina
devrettigi sonuclar1 arasinda dikkate deger bir bag vardir.

Eski edebiyat karsithigi, kendi yazilarinda basaramamasina ragmen gazete araciligiyla “sade”
bir dil arayisi, dilin bir milletin en 6nemli ayirici vasfi oldugu, Fars edebiyatina agir elestirileri,
Abdiilhamid yonetimine muhalefeti, polemikci iislubu ve en énemlisi “vatan” edebiyatinin ku-
rucusu ve 1srarli savunucusu olmasi, Namik Kemal’i erken Cumhuriyet yoneticilerinin, yazar-
larinin goz ard1 edemeyecegi bir karakter haline getirmistir. Bu yonleriyle Namik Kemal, erken
Cumhuriyet’in ideallerinin bircogunu dile getiren 6ncii (proto) bir aydin goriintiisiindedir. Bu
Namik Kemal imgesinin olusumu, Osmanl imparatorlugu’nun icinde bulundugu durumla ilgili
olmakla birlikte, kendi mitini yaratan bir sahsiyete sahip olmasindan da kaynaklanmaktadir.
Sinasi’den hemen sonra gazetelerde yazdig1 ve oldukca biiyiik bir yekiin tutan edebi-siyasi ya-
zilarla, aldig1 ve cogu defa siirgiinle baslayan-sonuclanan devlet gorevleriyle, yazdig1 polemik
yazilan ve kitaplariyla, yiizlerce mektupla ve en 6nemlisi “vatan” mefhumu iizerine yazdig: siir-
lerle olusmus bir Namik Kemal imgesidir bahsettigimiz.

Yeni bir devlet kuran, toplumsal ve kiiltiirel alanlarda bircok inkilaplar yapan siyaset ve kiil-
tlir politikalar1 belirleyicileri, bu degisimi desteklemek ve yansitmak gorevini yiiklenecek bir
edebiyat/sanat ortami da yaratmak istemektedirler. Fakat istedikleri edebiyati insa ederken plani
bir tiirlii sabitleyememekte “toplum icin mi, sanat icin mi sanat?”, “halk edebiyat1 mi1 halke1 bir
edebiyat m1?”, “inkilap edebiyati m1 inkilapc1 bir edebiyat m1?” nihayet “milli bir edebiyat mi,
evrensel bir edebiyat m1?” tartismalariyla kendilerini sivasiz, eksik, yarim kalmis bir insaatin
oniinde bulmaktadirlar. Bu baglamda “yeni bir edebiyat”in temsilcisi olan ve “tanzim” ettigiyle
“tahrib” ettiklerini giiclii bir sekilde gosteren Namik Kemal, zorlu-polemikci tavrinin da getirdigi

* Yazi boyunca 1930’larin metinlerinden yapilan alintilarda dénemin imlasina baglh kalinmistir. (ed.n.)
6 Namik Kemal’le siirleri arasina giren ve sair hakkindaki genel kabulleri “tahkim” eden bu imgenin analizi ve elestirisi icin bkz.
Ozgiil (2014).
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imgeyle, onemli bir “prototip” olarak, yOnetici elit ve yazarin 6niinde atif yapilmak icin dur-
maktadir. Bu prototipin en cok atif yapilan metinleri, Cumhuriyet’in en biiyiik inkilaplarinin da
sebebi olan “dil” konusunda yazdiklarini icerenlerdir.

Namik Kemal, “lisan” iizerine yazdiklariyla erken Cumhuriyet yazarlarinin gozdesidir. Orne-
gin Ziyaettin Fahri (1939), Istanbul Universitesinde verdigi bir konferansta Namik Kemal’i dile ait
diisiindiikleriyle sorunu 1928 inkildbina ulastiran kisi, Tiirk¢iilerin de dil sahasindaki miirsidi
olarak goriir: “1928’e kadar vakit vakit devam eden harf meselesi, bu suretle onun eseridir. Harf-
lerin ihtiva ettigi lisana ait meseleleri de Namik Kemal derli toplu bir surette diisiindii. Tiirkceye
vermek istedigi sekil, onu lisan sahasindaki tiirkciilerin miirsidi addettirecek kadar ehemmi-
yetlidir” (s. 391). Yazarin vyiiziincii dogum yildéniimiinde Ulkii dergisinde yayimlanan “Namik
Kemal ve Yasayan Taraflar1” (1940) yazisinda ise iisliibu biraz daha sert ve 6fkelidir. Ziyaettin
Fahri, muhtemelen 1930’lu yillarin ilk yarisinda denenen “Oztiirkcelestirme” hareketine atifla
“Tiirkceye kiistahca ve fantezist miidahaleler vuku’ buldukea sahibsiz yani hakiyki muharrirsiz
olan tiirkce de bu miidalalelerden asindikca, Namik Kemal’i yadetmekdeki menfaat hissesi o
nisbetde artmaktadir” (s. 295) der ve yine ¢oziim olarak N. Kemal’i gosterir: “Namik Kemal’in
gerek kullandigi lisan, gerek kullanilmasini istedigi, ve Buharal tarafindan bile anlasilmasini
temenni etdigi lisan siyaseti ne kadar kuvvetlidir! Lisan mes’elesinde vakit gecirmeden Namik
Kemal’in yolunu takib etmedigimiz takdirde, onu daha cok hasretle yadetmek zaruretleri kar-
sisinda kalacagiz” der (s. 296). Ismail Habib’in (Seviik), gayreti de farkl1 degildir. Seviik (1935),
Namik Kemal’in dil hakkindaki sézlerini “goriis kuvveti”yle gelecekteki harf inkilabina baglar:
“Siz Namik Kemalin goriisiindeki kuvvete ve milli benligindeki azamete bakiniz ki son harf
inkilabimizla dil heyetinin lisanimiz hakkinda, tiirkgenin hakimiyeti esasina miistenit vazettigi
kaidelerden baslicalarini Namik Kemal o makalelerinde vazihan ortaya koymustu” (s. 124).

Anakronik Bakislarla Namik Kemal ve imgesi

Tek parti yonetimi boyunca Namik Kemal’le ilgili yayinlar1 ve kurulan Namik Kemal imgesini
bazi temel faktorler beslemektedir. Siyaset ve rejimin énceliklerinin yer degistirmesi, kiiltiir po-
litikalarini yénetenlerin temelde ayn1 ama bazi ayrintilarda kisisel farkliliklar1 (Hasan Ali Yiicel
orneginde oldugu gibi), rejimin ilk yillarinda kullanabildigi aygitlarla devlete hakim bir partinin
yonetiminden tarih ve kiiltiir politikalariyla (Tiirk Tarih Tezi ve Dil inkilab1) Tiirk-Islam sentezine
dogru evrilen sarmal bir kiiltiirel hayatin olusumu, bu etkenleri kiiciik revizyonlara tabi tutsa da,
bahsettigimiz imge pek degismemistir.

Birinci faktorii vatan ve hiirriyet sairi olarak Namik Kemal’in 6vgiisii, yaptiklari ve yazdik-
larinin cumhuriyet inkilaplarinin 6nciilii olarak yorumlanmasi belirler. Bu diisiinceyi besleyen
veriler ise soyle siralanabilir: Namik Kemal’in vatan ve hiirriyet mefhumunu vyiicelten siirler,
mektuplar, makaleler yazmasi, tiyatroyu, romani ve Batili edebiyat tiirlerini 6zellikle toplumsal
amac dogrultusunda “yerellestirerek” kullanmaya calismasi, dile ve dilin millet olmadaki 6ne-
mine yaptig1 vurgu, istibdat yonetimine karsi ¢ikisi ve siirgiinlerle cezalandirilisi, Cumhuriyet
idare sekline yakin olan mesr{itl yonetimi istemesi, yerel sermayenin, sirketlesmenin 6nemini
vurgulamasi, Bat1 medeniyetinin 6nemini kavramasi ve en énemlisi bu medeniyetin olumlu va-
siflarinin milli olana “temelliik” ve “tebdil”ine verdigi 6nem.

Yukarida verilen 6zelliklerin yine tam da rejimin, 6zellikle erken Cumhuriyet’in, istedikleriyle,
istedigi toplum arzusuyla catisma icerisinde oldugunun iddia edilmesi ise ikinci faktorii belirler.
Bu belirlenimde elbette yeni rejimin yillara gore artan veya azalan hassasiyetleri, ulus-devletles-
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me siirecinde karsilasilan sorunlar, inkilaplarin halka yayilmasi gayretleri gibi basliklar etkilidir.
Bu basliklarda karsilasilan zorluklar ya da basarilar yani erken Cumhuriyet’in temel “riikn”lerine
uygunluk ya da celisme durumlar1 dénemin kiiltiir politikalarinda da temel belirleyicidir. Bura-
dan hareketle yukarida bahsedilen birinci fakt6riin karsisinda yer alan goriis, Kemal’e atfedilen
bir nevi “kurucu” yazar figiiriinii yine inkilap Tiirkiye’sinin kaygilariyla sorgular. Bu sorgula-
mada (hatta suclamalarda) ise su argiimanlar 6ne ¢ikar: Namik Kemal’in “vatan”inin Osman-
11, hatta Islam topraklar1 olmasi (“Git vatan Kabede siyaha biiriin!”), “millet”ten bahsettiginde
“Osmanli milleti’ni kastetmesi, istibdada karsi ¢cikarken padisahlik sistemine degil, “hiirriyet”i
engelleyen padisaha karsi ¢ikmasi, “Tiirk” kelimesinden cok “Osmanli” kelimesini kullanma-
s1, edebiyatta yenilik arzusuna ragmen “eski”ye bagh kalmasi, “Tiirk milleti”nden cok “Islam
iimmeti”ni 6nemsemesi, “Tiirk milliyetcisi” olmaktan cok “Islam ittihatcis1” olmasi, istedigi
inkilaplari “gelecek”te degil “mazi”de aramasi ve Avrupa medeniyetine hayran olmasina ra§men
onun “milliyet” esaslarin1 benimsememesi.

Bu etkenleri donemin yazarlan iizerinden 6rnekleyelim. {1k olarak Namik Kemal “6vgiisii’ne
bakalim ve onun fikirlerinin yeni rejimin hangi 6geleriyle “bagdastirildigi’ni tespit edelim.

Cumbhuriyet devrinde Namik Kemal hakkinda yazilan ilk kitaplardan biri olan Namik Kemal
Hayati ve Eserlerinde Kemalettin Siikrii (1931), onun eserlerinin “Kemal namini edebiyat tarihi-
mizde bir san ve zafer abidesi gibi ipkaya kafi” olacagini soyler, ciinkii o “kahramanlik, vatan-
perverlik, fedakarlik gibi ulvi hasletleri gayet tesirli ve canli sahifelerde yasatarak milletin fikir
ve vicdanini yiikselt[mistir].” (s. 91).7

Namik Kemal’in oglu Ali Ekrem [Bolayir] da yazdiklariyla vatan sairinin erken Cumhuriyet
donemindeki imgesine 6nemli katkilarda bulunur. “Maarif Vekaleti Milli Talim ve Terbiye Dai-
resinin 16/5/1929 tarih ve 1367 numarali emrile 3000 niisha tab’edil[en]” (i¢c kapak) 1930 tarihli
Namik Kemal isimli kitabindan su satirlar bize bu konuda bazi ipuclari verecektir: “Namik Kemal
atesli, cazibeli, coskun bir edip, zulme yildirimlar indiren, kalpleri yerinden oynatan, kalemi
elinde kilic gibi kullanan ve mamafih giines kadar bariz hakikatler yazan bir vatanperverdi” (Ali
Ekrem, 1930, s. 23). Talim ve Terbiye Heyeti’'nce lise 6grencileri icin Ali Ekrem’e 6zel olarak hazir-
latilan kitapta dil ve Tiirkliik vurgusu yine 6n plandadir: “Kemal’in {isliibu da kalbi kadar tiirktiir
ve kimse onun kadar tiirkce yazamamistir” (s. 26). Edebiyatin vatan hizmetinde bir ara¢ olarak
kullanim1 “[1]akin o siiri de bir ‘gaye’ degil, bir ‘vasita’ telakki etmis ve biitiin vicdanii irfanile
siyasiyat sahasinda vatan hizmetine atilmistir” (s. 27) sozleriyle belirtilir. Ali Ekrem, Kemal’in
eski taraftarlarina karsi yazdiklarini ise edebiyattan cok Osmanl yonetici “giiruhu”na yonlen-
diren bir iislubu benimseyerek yorumlar: “Edebiyat ve siyasiyatta olan muarizlarini, o kéhne
efkarii hissiyat taraftari, vatan muhabbetinden mahrum, mutabasbis, menfaatperest, hasili Tiirk
milletinin feyzii ikbaline diisman giiruha liizum gordiikce yazdigi mektuplar ise bu herifleri bas-
larina yagdirdig: yildirimlarla yerin dibine gecirecek mahiyette olurdu” (s. 33). Yeni cumhuri-
yetin edebiyat kamusu, inkilaplarin yapilageldigi bir ortamda duymaya asina oldugu eski-yeni
karsilastirmalarin1 bu kitapta da bolca goriir. Istibdat-hiirriyet, cehalet-irfan, taassup-hakikat

7 Tam bu noktada yazarla ilgili bircok konferansta, anma giiniinde, makalede, kitapta alintilanacak olan ve Namik Kemal mi-
tinin olusumunda islevsel bir rol oynayan bir telgraftan s6z etmek gerekir. “II. inonii zaferi iizerine Namik Kemal’in oglu Ali
Ekrem’in tebrik telgrafina cevap (10.1V.1921)” bashig1 ve “Istihbarat zabiti vasitasiyle Dersaadet’te Namik Kemal zade Ali Ekrem
Bey’e, 10.1V.337 (1921)” ithafiyla Mustafa Kemal tarafindan Ali Ekrem Bolayir’a gonderilen telgraf soyledir: “Anadolu’nun ruhu,
biitiin feyz0i mukavemetini abali tarihinden almigtir. Bize bu mukaddes feyzi nefheden ervahli ecdad arasindan miikerrem
babanizin pek biiyiik mevkii vardir. Mecruh vatanin halas(’ ii istiklali i¢in 6lmek yolunda bugiinkii nesle talim0i fedakari eden
biiyiik Kemal hakkinda tekrir{i tdzimata vesile olan telgrafnamenize arzi siikran01 mahsul[s] eylerim efendim. Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi Reisi Mustafa Kemal” (Atatiirk, 1972, ss. 1310132) (vurgu bana ait).
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(s. 33) karsitliklarinin taraflar1 (Osmanli-Cumhuriyet) zihinlerde “zaten” bellidir. Ve eski edebiyat
muhalifligi: “Muarrizlarinin, hasimlarinin eserlerine yazdig1” tenkitlerde Kemal amanvermez bir
“muhacim”dir ve tarafsiz olmaktan cok uzaktir, clinkii “o ‘edebiyat1 kadime’yi kokiinden sok-
mege, yerin dibine gecirmege karar vermisti; vatanin selametini bunda goriiyordu. Bu gayeye
irismek icin ne lazimsa yapti; tedrice riayet, kendi liyakatini ispat, nazariyelerini teyit, nihayet
kudemaya tapinanlara hiicum!” (s. 35).

Kanaat Kiitliphanesi’nin “Milli Kiitiiphane Kiilliyat1” serisinden yayimladig1 Namik Kemal’de
ise Ismail Hikmet (Ertaylan) (1932), Kemal’i “sabik” devletin “zalim padisahlar” karsisinda ko-
numlandirir. Climlelerin ilkokul kitaplarindan tanidigimiz bir retorikle kurulusu ise okunmaya
degerdir: “O, hakiki bir vatan fedayisidir. Babalarinin, analarinin zalim padisahlardan cektikle-
rini dinleye dinleye cocuklugunu geciren Kemal, yasadig1 miiddetce, canindan ziyade sevdigi va-
tandaslarinin yine o zalim padisahlardan cektiklerini inleye inleye bu cok sevdigi, cok emeller,
cok dilekler besledigi vatanina go6zlerini, yaslarla dolu olarak, bir daha agmamak tiizre kapadi”
(s 3). Bu kismu, klasik Tiirkoloji egitiminde {izerinde 6nemle durulan Yahya Kemal’in sozleriyle
bitirelim. “Akincilar” sairi, Namik Kemal’in yiiziincii dogum y1l déniimii olan 21 Aralik 1940 tari-
hinde Vatan gazetesi basmuharriri Ahmed Emin Yalman’a bir roportaj verir. Sair bu konusmada,
Kemal’in nesri, siyasi cehresi, meydan adamligi, sert ahlaki iizerine konustuktan ve onun 6zledi-
i hiirriyetin artik “tahakkuk ettigini” belirttikten sonra yazarin “milli tarafi”na deginir: “Biitiin
milli tarihimizde bizim milliyetimizi, tam bir ayarda temsil etmis bes on sahsiyet varsa, biri de
Namik Kemal’dir. Eseri iyi okunursa ve verdigi hava iyi idrak edilirse, hemen goze carpar ki,
Namik Kemal bizim milliyetimizi, gayr-i suiri olarak, tam anlasilmasi lazimgeldigi gibi anlamis-
t1” (aktaran Serif Huliisi, 1941, ss. 448-449). Konusmada yazar {izerinden Cumhuriyet dénemine
yapilan anakronik projeksiyon (6zlenen hiirriyetin tahakkuku, “bizim milliyetimiz”in déneme
tekabiil eden sekliyle anlasilmast) aciktir ve aslinda “politik”tir.

Bu orneklerden sonra 6zellikle donem icerisinde yayimlanmis edebiyat tarihlerinde Namik
Kemal’in nasil konumlandirildigini irdeleyelim. ilk olarak “Yeni Tiirk Edebiyat1” alaninin 6ncii
edebiyat tarihcilerinden olan Tiirk Teceddiid Edebiyati Tarihi'nin (1925) yazar Ismail Habib
Seviik’e bakalim. “Tanzimat Edebiyati”® dénemlendirmesinin de isim sahibi olan Seviik, Edebi
Yeniligimiz’in (1935) daha ilk sayfalarinda “mesele bir edebiyat telakkisi isi degil, biitiin milliyet
ve biitiin bir medeniyet davasidir” (s. 8) diyerek kitabin ana mihverini zaten agiklar. Edebiyatin
milliyetin dili oldugunu belirten yazar, “Namik Kemal neye bu kadar sicak, milli vicdan icin neye
o kadar sevimlidir?” diye sorar ve cevaplar:

Clinkii o milli ruhun bir ifadesiydi, o, bir tiirk¢iidiir, tiirkcii de degil tiirkciiliiglin 6ziidiir,
tlirkciiliigii tedvin etmedigi, tiirk kelimesini sarahatle ileri siirerek tiirk¢iiliik yapmadig1 hal-
de, o, bunu yapanlardan ve kendilerini tiirk¢iiliik bayraktar1 sananlardan bile daha koyu,
daha hakiki; yalniz ismile, sulbile degil asil ruhile, ruhunun kayniyan heyecani, heyecani-
nin sahlanan imanile en 6z bir Tiirktiir! (ss. 123-124)

Seviik’iin bu sozlerinin, Sadettin Niizhet’in Namik Kemal’e saldiran kitabina bir tepki oldugu
diisiiniilebilir, fakat kendi kitabinda yazara ayirdigi 44 sayfalik béliimdeki soylemi de arastirma
kitabindan cok bir propaganda diline sahiptir. Ornegin yazar, vatan sairinin eserinden bir béliim
alintiladiktan sonra okura heyecanla soyle seslenir:

Hamaset, hamaset... Vatan icin kahramanlik, millet i¢in mertlik, hiirriyet icin fedakarlik; her
seyi goze alan bir hamaset. Bu isleri yapmak icin ‘kendime kimi niimune ittihaz edeyim?’

8 Bu kullanimi sorgulayan dnemli bir yazi i¢in bkz. Akiin (1977a) ve Akiin (1977b).
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diye mi diisiiniiyorsun? Hi¢ diisiinme. Sen de sana bu siiri yazan gibi hareket et. Sen de va-

tan davasi, millet davasi, hiirriyet davasi oldugu zaman sana bu siiri yazan gibi haykir, hep

bdyle haykar. (s. 107)
Seviik, ad1 gecen kitabinin yani sira 1951 yilinda yayimlanan Tanzimat Devri Edebiyatinda da
Kemal’i bir “tenkitci” gibi degil “eski edebiyat”a saldiran bir savasci gibi sunar. Her iki kitabin
da ilgili b6liimlerinin kelime kadrosu (“miicahede” «
“kuvvet”, “magliip olmak”, “amansiz bir giille”, “mizrakli bir siivari savletile [saldirmak]”) yaza-
rin elestiri pratiginin temel itkilerini agiklar mahiyettedir.

Erken Cumhuriyet’in iiretken arastirmacilarindan diger bir isim de Agadh Sirrr’dir (Levend).
Ayni zamanda egitimci de olan yazar, 1934 yilinda basilan Edebiyat Tarihi Dersleri: Tanzimat Ede-
biyati adl1 kitabinda vatan sevgisini, feragati, haksizli§a boyun egmemeyi Kemal’in manzumele-
rinden 6grendigimizi belirttikten sonra (ss. 97-98) aslinda dénemin yazarlarinda hep hissedilen
karsit degerli/ciftedegerli (ambivalent) bir durumu yansitan ifadeler kullanir:

LI N3

miicadele”, “batirmak”, “muzaffer etmek”,

Biitlin bu manzumeler bize herseyden evel, zulme kars: ilk defa haykiran, hiirriyete kavus-

maga can atan, mert ve fedakar bir insanin sesini duyurmaktadir. Edebiyatimizda ilk duyu-

lan bu kahraman sesin kiymetini, insan, artik siir ve san’at dl¢iilerile tartmaga liizum gor-

miiyor. Bu manzumelerde, miisliimanligi ve Osmanlilig1 hedef bilen, ve Tiirkliig{i ancak bu

cerceve icinde gbren bir sairin gayret ve hamleleri gze carpar. iste bu devir muharrirlerinin

umdeler ve akideleri budur. Namik Kemal, bunu en samimi bir dogrulukla ve ilave edelim

ki, beyhude bir gayretle ifadeye calismistir. Simdi anliyoruz ki, bu mefhumlar, o giin bile,

dayanilabilecek ve giivenilebilecek birer kuvvet olmaktan ¢oktan ¢ikmusti. (s. 104)
Bu satirlarda bir yandan elestiri 6znesini 6ven, “dikkatsiz” bir évgiide ise 6znesinin giiniin “de-
gerleriyle”, siyasetiyle catisan icerikteki metinlerini onaylama tehlikesini sezen ve bundan ka-
cinan, bu nedenle de hep gizli bir “ama” ile yazan elestirmen halet-i ruhiyesi hissedilir. Ayni1
zorunlu ciftedegerli durumu 6zellikle donem yazarlarinin Osmanli edebiyat1 karsisindaki tutum-
larinda da goriiriiz. Ornegin iki ayr1 edebiyat tarih¢isinin su satirlarinin, aslinda ¢ok da yiizeyde
olan, alt metinleri bu iddiay1 6rnekleyecektir:

Iste Kemal’in miicahidligindeki asil biiyiikliik burada, tenkidindeki asil azamet bu nokta-

dadir, eski siiri biitiin ruhunla seveceksin, eski biiyiik sairlere icinden en derin takdirlerle

tapacaksin, fakat gayen icin, eskiyi yikmak ve yeniyi kurmak icin millet hakkinda hayirli

oldugunu bildigin ulvi maksad i¢in en aziz sevgilini de cigneyip gececeksin: Gel de bunu

yapani begenme! (Seviik, 1935, s. 115)

Namik Kemal bizde nadir goriilen faziletlerden birine daha sahiptir: Onun kayitsiz ve sart-

s1z olarak fikrinin adami1 oldugunu séylemek istiyorum. Eski siirimiz karsisindaki vaziyeti

bunu cok iyi gosterir. Dil, siir anlayisi, tasavvufi ve hikemi mazmunlara olan iptilasi velhasil

biitiin zevki onu eskiye bagliyordu. Hemen denilebilir ki Avrupali siire hi¢c temas etmemis

ve onu anlamamisti. Bununla beraber her firsatta eskiye hiicum etti. Tahribi Harabat ve Ta-

kibi Harabat’ta bu hiicumu haksizliga kadar gotiirdii. Bazi1 tenkit eserlerinde bunu da gecti,

adeta yirtici oldu. Ve biitiin bunlar her hamlesinin asil kendine dogru oldugunu bile bile

yapiyordu. Tahribi Harabat’1 okurken daima g6ziimiin oniine tirnaklarini etine gecirmis bir

adam gelir. Zayif bulundugunu bhildigi bir noktada kendi kendisini yenmenin verdigi lezzet

bastan asag1 bu eserleri doldurur. (Tanpinar, 1942, s. 29)
Kemal’in Tahrib-i Harabat ve Ta’kib’de Ziya Pasa’ya yaptig1 acimasiz elestiriyi kendisine de yo-
nelterek, karsi ¢iktigi halde eski edebiyattan kopamamasi, aynt mazmunlar ve kelimelerle dii-
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stinme itiyadini elestirmesini, Tanpinar “fazilet” olarak niteler. Bu “fazilet”in ifade edilisi aslin-
da, 6gretmen / profesdr / elestirmen olan Huzur yazarinin yani kendisinin de i¢cinde bulundugu
durumu gostermektedir.?

Bu 6rnekleri, sonraki yillarda yayimlanmis kitap, makale ve 6zellikle halkevlerinde verilmis
konferanslardan yapilacak alintilarla cogaltmak zor olmayacaktir.*® Yukarida bahsettigimiz bi-
rinci grubun sistematik elestirisini, konuya yine erken Cumhuriyet’in amaclar1 cercevesinden
bakarak yapan, donemin biitiinliiklii tek eserinin sahibi Sadettin Niizhet’in [Ergun] satirlarin-
dan izlemeye calisalim. Namik Kemal Hayati ve Siirleri adl1 bu monografi, donem icerisinde ya-
yimlanan bircok kitaba kaynaklik etmesi acisindan da biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu kaynaklik
ya birinci faktorii savunanlarin (Namik Kemal 6vgiisii) cevaplari ya da bu 6vgiiyii elestirenlerin
destegi seklinde goriiliir. Nitekim 6nceki satirlarda da belirtildigi gibi Ismail Habib’in tavri bu
yondedir. Zaten, yazar Edebi Yeniligimiz’'in 1940 baskisinda yer alan “Namik Kemal” béliimiiniin
“Hakkindaki Eserler” kisminda da bunu kanitlar. Seviik, Sadettin Niizhet’in kitabindan bahisle
soyle der: “Namik Kemalin hayat1 hakkindaki biitiin maliimat1 ve Kemalin hemen biitiin siirle-
rini bir araya toplayan bu eser bu bakimdan iyi bir himmet mahsulii ise de Namik Kemalin —sirf
anasi cihetinden olan- arnavudlugu iizerinde fazla durmak ve Kemalin oynadigi dev roliinii teba-
riiz ettirememek gibi aksak ve hafif taraflar1 da var” (s. 81). Fakat Tiirk edebiyati tarihinin yazimi
icerisinde Namik Kemal’e getirilen elestiri acisindan bakildiginda, kitap yine de ayriksi bir yerde
durmaktadir.

Sadettin Niizhet’e (1933) gore Namik Kemal “vatanperver”dir ama bu alanda ilk degildir. Ay-
rica ondaki “vatan” kavramiyla “miitekamil cemiyetlerdeki vatancilik” arasinda bir iliski yoktur:
“Filvaki Kemal’deki vatan mefhumu miitekamil cemiyetlerdeki vatancilik degildir. Onun manzu-
meleri yalniz, devlet hududunu diismanlara karsi muhafaza diisiincesile yazilmistir ve bu eser-
lerdeki vatan kelimesinde ancak Osmanli imparatorlugunun topraklar1 kastedilmistir” (s. 124).

0, “Osmanlic1” ve “Islémcf’ydl, bu yonleri nedeniyle onun “Gazi inkilabindan sonra bir tesir
birakmasina imkan yoktur”:

Namik Kemal, tam manasile bir islamci idi. Ernest Renan’in miisliimanlik aleyhinde nesret-
tigi esere kars1 bir miidafaaname yazmasi da bunu gosterir. Onun biitiin emelleri, bir islam
ittihad1 husule getirmekti. Kemal’e gére, Osmanli devletinin yiikselebilmesi, ancak bunun
temini ile kabildi, gerek Ziya pasa, gerek Kemal Osmanli padisahli§inin diinya miisliimanlari
kuvvetini dayanarak korunabilecegi hayaline kapilmislarda. (s. 109)

Kemal, milliyetperver bir adam olarak gosterilemez. Onun telakki ettigi milliyet, Tiirk mil-
leti degil, immet siyaseti ve Osmanlilik camiiyetidir. O, Osmanlilikta kendisini bir arnavut

9 Oztiirkce hareketinin uzun yillar temsilcisi ve saygi duyulan elestirmeni olan Nurullah Ata¢’in eski edebiyatla ilgili s6zlerini
ve itiyadlarini, Divan Edebiyati Beyamindadir’la kendi arastirma alanini “zemm”eden Abdiilbaki G6lpinarlr'yr hatirlamak da bu
noktada aciklayici olacaktir. Donemin bazi “militan” geng sair ve yazarlar1 (Behcet Kemal Caglar gibi) disinda bircok yazar,
aslinda divan edebiyatindan hala estetik zevk almakta, hatta doneme ancak kalemlerini zorlayarak ayak uydurmaktadir. Bu
konuda Varlik dergisinin 6zellikle ilk yillarinda yapilan eski sairler, estetik ve klasikler iizerine yapilan tartismalara bakilabilir.
1930’lu yillarda ancak ima edilebilen “eskinin de degerli olabilecegi” fikri 1940’larda yavas yavas “eskinin degerlerini de
sahiplenerek evrensele ulasmak” argiimamina doniisecektir. Bkz. Sinasi Ozden’in Varlik'ta yaptig1 “Milli Edebiyat” anketleri
(“Edebi Anketimiz”, 1943-44); Birkan (2019).

10 Bkz. Nour (1936); Yiicebas (1937); Milli Tiirk Talebe Birligi (1936); Karatay (1941); Baki (1949). Maarif Vekilligi Miistesar1 fhsan
Sungu’nun 1941 yilinda Ankara Halkevi’'nde verdigi konferanstaki su sozleri iktidara yakin aydinin Namik Kemal’e bakisini
gbrmemizi saglayacaktir: “Namik Kemal, Tiirk inkilabinin ilk bilyiik kahramanidir. Eserinin biiyiikliigii her tiirlii tasavvurun
ustiindedir. Tiirk¢e onun elinde fikir lisan1 haline geldi. Hamaset siirinin lisanimizda ilk yaraticist odur. Millete siyasi haklarini
ilk defa telkin eden, hiirriyet agkini, zuliim ve istibdat nefretini din haline getiren odur. Memlekette vatan ve milliyet duygusuna
ilk defa suur ve inkisaf veren odur. tiirkge (sic) gazeteyi milli davalarin en belig bir lisanla miidafaa edildigi hitabet kiirsiisii haline
getiren odur. Makale, tiyatro, roman, tenkit gibi edebi nevileri dilimizde ilk inkisaf ettiren ve bunlari vatan ve millet emrinde ilk
calistiran odur. hasily, Tiirk milletini, climhuriyet idaresini ve Tiirk inkilabini uyanik bir suur ile candan benimsemege hazirlayan
biiyiik vatandas odur. Biiyiik vatandasin aziz hatiras1 6niinde hormetle egilelim” (s. 29).
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olarak takdim etmekten de cekinmemistir. Ziya Pasa’y1 tenkit maksadile yazdig1 Takip’te Ben

Arnavudum demektedir. Vatan piyesinin kahramani olarak sectigi islam Bey de bir Arnavut-

tur. (s. 113)
Yazara gore Kemal’in eserleri, yazdigi tiirler arasinda ilk iiriinler olmasi acisindan énemlidir ve
ancak tarihciler ve Tiirk dilinin gelisimini izleyenler acisindan degerlidir. Son dil inkilabindan
sonra yasamasi miimkiin degildir. Bu yonleriyle de artik tarihin mali olmustur (ss. 138-139). Ve
son olarak Namik Kemal’in dahiligi “Gazi”yle kiyaslanir:

Kemal, katiyan bir dahi olarak ta gosterilemez. Cihanin aldkasini temin edemeyen, baskala-

rindan miilhem olarak yazi yazan ve saadeti mazinin mefahirinden bulup ¢ikarmaya ¢alisan

bir adama dahilik isnat etmek, nihayet bir hissin ifadesi olabilir, fakat hi¢ bir vakit hakikatin

ifadesi olamaz. Ciinkii deha, bir kitleyi dinamik bir tesirle ileri dogru harekete getirmektir.

Deha, gerek muayyen bir muhitte ve gerek medeni alemde kiymet hiikiimlerini degistirmek

demektir. Dehanin vasfi fariki orijinalitesidir. Gazi dahidir; ciinkii, Avrupalilarin bile gip-

tasini celbedecek bir devlet kurmus, hukuki tegkilatimizi bile onlarin varamadigi bir sekle

kalbetmis, hatta milletin i¢timail biinyesini biisbiitiin degistirmege muvaffak olmus kudretli

bir inkilapcidir. Ve bunlar, hazirlanmis merhalelerin mahsulii degil, kendisinden evvel hic

kimsenin tahayyiil bile edemedigi inkilaplardir. (ss. 110-111)
Bu iki z1t goriis etrafinda sekillenen 6rneklerin, yeni rejiminin “diistur”lar1 icerisinden seslendi-
rilmesi anakronik oldugu kadar Tiirkiye modernlesmesinin temel reflekslerini anlamak acisin-
dan da ilginctir. Bu nedenle, ayn1 metinlerden iki farkli yaklasimin (yiiceltme ve degersizlestir-
me) nasil ¢iktig1 tizerinde diistinmek faydali olacaktir.

Namik Kemal karsisinda “6vgii” ve “degersizlestirme” seklinde beliren bu iki temel egilimi

irdeledikten sonra, Tiirk edebiyat1 tarihlerinde iizerinde fazla durulmayan bir “Namik Kemal
Hadisesi”ni ¢dziimlemeye gecebiliriz.

Matbuatta Bir Tartisma ve Namik Kemal Hadisesi

1932-1936 yillar1 arasinda basinda ilging ve 6nemli bir tartisma cereyan eder. Bu tartisma, Namik
Kemal karsisinda veya yaninda alinan her iki tavri zaman zaman tetiklemesi, zaman zaman da
konunun mecrasini degistirmesi nedeniyle oldukca etkilidir. Tartisma dolayisiyla dolasima giren
yazilar, siirler, polemikler biiyiik 6nem tasimaktadir.

Tartismayi atesleyen ilk kivilcimin Tiirkiye’de sol hareketin 6nemli diisiiniir ve yazarlarindan
Kerim Sadi’nin 1932 yilinda yayimladig1 Namik Kemal: Tarihin Materyalist Telakkisine Gore yahut
Tarihi Namik Kemal’in Kesfine Dogru Ilk Adim isimli bir kitapciktan ciktig1 sdylenebilir. Yazar, Ke-
mal Tahir’in (1936) aktardigina gore “Namik Kemal palazlanmak iizre olan yerli burjuvazinin pir
askina davulunu giimleten biridir” der (s. 1). Zaten daha sonra baska mecralara kayacak olsa da
bu tartisma, 6zellikle Namik Kemal’in iktisatla ilgili diisiincelerinden hareketle baslamistir. Bu
kitap, sonraki satirlarda da anlasilacagi gibi, aslinda Tiirkiye solunun dénem icerisindeki genc-
lerini yavas yavas heyecanlandiracaktir. Kitaptan bir yil sonra (1933) Sadettin Niizhet Ergun’un
onceki sayfalarda da genis bir sekilde bahsedilen Namik Kemal Hayat ve Siirleri monografisi
yayimlanir. Hatirlayacak olursak yazar kitabinda Namik Kemal’in “Tiirk¢ii” degil Osmanlici ve
islam ittihatcis1 oldugunu iddia etmektedir. Bu iddia Matbuat Umum Miidiirliigii’niin 29.5.1934
tarihli ve 2444 sayili1 “Matbuat Umum Miidiirliigii Teskilatina ve Vazifelerine Dair Kanun”a daya-
narak Subat 1935’te Namik Kemal’in Vatan yahud Silistre, Kara Bela ve Zavalli Cocuk oyunlarini
yasaklamastyla devlet tarafindan da onaylanmis gibi goriinmektedir. Bu yasaklama daha sonra
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bazi yazarlar tarafindan da iddialarina delil olarak kullanilacaktir. Aksam gazetesinde yayimla-
nan “Menedilen Piyesler ve Eserler” (25 Subat 1935) ve “Oynanmasi Yasak Edilen Piyesler” (28
Subat 1935) haberlerine gore oyunlar “Cumhuriyet kanunlarina ve ulusal prensiplerimize aykir1”
bulunmustur. Basinda cikan itirazlar karsisinda, ki bu itirazlar yasaklarin “biiyiik vatanperver
sair”e nasil reva goriildiigii iizerinedir, miidiirliigiin Istanbul Biirosu Sefi “Bay Suat” sunlar1 s6y-
lemistir: “Namik Kemal’in Kara Beld ve diger bir iki piyesi bugiinkii kiiltiire uymayan eski rejimin
izlerini tasir yerleri bulundugu i¢in bunlarin olduklar sekilde sahneye konmasi miinasip goriil-
memistir. Nitekim o rejimin izlerini tasiyan Vatan piyesinin de o sekilde oynanmasina miisaade
edilmemistir” (alintilayan And, 1983, s. 353). Yine Aksam gazetesinde “Temsili Menedilen Eser-
ler” bashigiyla (4 Mart 1935) yer alan baska bir haberde ise bu yasagin nedenleri hakli buluna-
rak su yorum yapilir: “Herkes bilir ki bu piyeste [Vatan yahud Silistre] ‘Padisahim cok yasa’ ve
‘Yasasin Osmanlilar’ diyen parcalar vardir. Bu devirde higbir tiyatroda bu parcalara yer vermek
pek giiliing olur. Piyesten bu parcalar kaldirilmis oynanmasina miisaade edilmistir” (And, 1983,
s. 354). Tartisma siirerken Nazim Hikmet, Peyami Safa’yla atismalari sirasinda yazarin Namik
Kemal’le ilgili sézlerini hedef alan “Bir Provokatér Ustiinde Hiciv Denemeleri” adli siiri yazar.
Siir Yusuf Ziya ile Orhan Seyfi’in cikardig1 Aydabir dergisinin ilk sayisinda alintilanir (Eyliil 1935).
Bunun {izerine olay biiyiir ve asagidaki satirlar nedeniyle 6zellikle “Tiirk¢ii” kesim tarafindan
biiyiik bir tepkiyle karsilanir:

Bir diisiin oglum,

bir diisiin, ey, gbbekli patron veletlerinin

‘Dogru yol’ gostericisi,

bir diisiin ey yetimi Safa,

bir diisiin ve hatirla ki, son defa:

0, takma aslan yeleli Namik Kemal iistadin senin;

abanoz ellerinden

zenci kolesinin

som altin taslarla sarap icerek

ve ‘didar hiirriyet’in dizinde

kendi kendinden gecerek:

“Yiiksel ki yerin

bu yer degildir,

Diinyaya gelis

hiiner degildir!” demis... (Nazim Hikmet, 2001, ss. 151-152, vurgular bana ait)
Peyami Safa da “Cingodz Recai’den Nazim Hikmet’e” bashigiyla, Hafta dergisinin 23 Eyliil 1935
tarihli sayisinda bir cevap yayimlar. Cevap, daha sonraki tepki yazilarinda da karsilasilacak olan
“Tiirk biiyiiklerine hakaret etme”, “Tiirk diismanlig1” ve nihayet “vatan hainligi” hitaplariyla
doludur:

Bre toprak altinda yatan

biiyiik Tiirk 6liilerine catan

bre tiimen tiimen kitir bom

bre tiimen tiimen palavra

bre isciye yalan

Oliiye iftira atan

sagi1 sola katan
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bre kaltaban

bre Tiirk diismani, bre vatan

haini sarlatan!”
Abdiilbaki Go6lpinarl ise “Bugiinliik senin agzini kullanacagim” diyerek yine bir siirle Nazim1
elestirir:

Ulan

Yalanci pehlivan!

‘Oliileri rahat birak oglum’

Dedikten sonra bilmem kime catmak i¢in

Ve birkag afi satmak icin

Bu millete milliyetini duyuran,

Zulmii, istibdadi, tahakkiimii kiran

Biiyiik Tiirke, Namik Kemale s6vmek

ictigin Moskof sarabinin nesesinden olsa gerek!

(...)

Galiba aynaya baktin ki

Takma arslan yeleli

Aksini gordiin,

Ey yetim-i vatan!

()

Sirtlan tabiatli nebbasg!

Ulaaan

Boynundan yarali

Kizilli karali

Engerek! (alintilayan Memet Fuat, 2006, s. 173, vurgular bana ait)
Nazim Hikmet’in sozleri, baz siddet cagrilarini da tetiklemis goriinmektedir. Ornegin bir 6g-
retmen, bir kitapgik cikararak Namik Kemal aleyhinde konusanlarin “gebertilmesi” gerektigini
sOylerken (aktaran Kemal Tahir, 1936, s. 1) Nihal Atsiz (1936) baska bir kitapcikta gencligi ayak-
lanmaya cagirir:

Komiinist Nazim Hikmetof ile romanci Peyami Safa’nin aralarinda ne gectiyse gecti. Diine

kadar birbirinin dostu ve bedava reklamcisi olan bu iki edib-i sehir bozusup cilvelestiler

[....] Fakat Nazim Hikmetof Yoldas bu miinakasay1 Tiirk milliyetperverligi iizerinde tepinme-

ye yeltenmek icin bir vesile yapt1 ve Tiirkiye'nin en biiyiik adamlarindan biri olan Namik

Kemal’i arslan postu giymis olmakla itham etti [....] Istanbul’da bir de ‘Milli Tiirk Talebe Bir-

ligi’ vardir [....] Tiirk sairi hakarete ugruyor da bu Tiirk gencligi sesini cikarmiyor. Nerde kald1

Namik Kemal i¢cin yapilan ihtifaller? [....] Tiirk iscisi bu deli sagmalari, bu gerdan kirmalar,

nara atmalarla m1 kurtulacak, bolluga, tokluga, sagliga kavusacak? Hayir Nazim Hikmetof

Yoldas! A¢ adamlar ne yetimi Safa'nin kirik mizrapli udu, ne de Namik Kemal'in &liisiiyle ve

kemikleriyle beslenmek istemiyorlar [....] A¢ adamlar is ve refah istiyor [....] Nazim Hikmetof

Yoldas! Sar1 suratli afyonkes Cinlilerle kara suratli yamyam Habeslerin davasini giidiiyorsan,

haydi oraya... Yolun acik olsun. Babiali Caddesi'nde Habes davasi miidafaa olunamaz. (alin-

tilayan Memet Fuat, 2006, s. 171)
Bu arada basinda karsit goriiste olanlarin da yazilarina rastlanir. Konu hakkinda tartismalar siir-
mektedir ve hep aym eksendedir. Ornegin Falih Rifki Atay 25 Ikincitesrin/Kasim 1935 tarihinde
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Cumhuriyet gazetesindeki yazisinda “Namik Kemal’in milleti sarkli ve miisliimandi, Tiirk degil-
di” derken (aktaran Kemal Tahir, 1936, s. 13), Celal Nuri de bir yazisinda Namik Kemal’in tarihci
olmadigini delillerle ispatlamaya calisir.

Bu tartismalarla 1935 yilinin sonuna gelinmistir ve yazarin 6liimiiniin 47. yildoniimii nedeniy-
le 2 Aralik 1935’te Istanbul Universitesi “edebiyat kismi” bir ihtifal diizenler (s. 2). Kemal Tahir,
bu ihtifaldeki sdylenenleri elestirerek Namik Kemal Icin Diyorlar ki adli bir anket kitabi yayimlar
(1936). Kitapta genc Kemal Tahir; Vala Nirettin, Hiiseyin Cahid, Peyami Safa, Ercliment Ekrem,
Saadettin Niizhet, Kerim Sadi, Dr. Fuad Sabit, Nazim Hikmet, Hiiseyin Avni ve Suad Dervis’le
yaptig1 roportajlara ve Falih Rifki'nin bir gazete yazisina yer verir. Tahir, ismi gecen yazarlara
su sorulari sorar: “1. Namik Kemalin sosyal kanaatleri nelerdir? 2. Namik Kemalin istedigi libe-
ralizm ile bu giinki{i demokrasi ve liberalizm arasindaki farklar? 3. Namik Kemalin din, milliyet
ve vatan telakkisi? 4. Namik Kemal neden layik degildi? 5. Edebiyatimizdaki tesirleri ve gazete-
ciligi? 6. Namik Kemalin istibdatla yaptig1 miicadele bir inkilabc¢1 karakter tasir mi1? 7. Bugiinkii
genclik Namik Kemali neden ideal bir kahraman saymak istiyor” (s. 3).

Hemen belirtmek gerekir ki kitap sadece Namik Kemal’i elestiren yazarlarla yapilan soylesi-
lerden olusmamustir. Fakat roportajlardan genel olarak su sonuc cikmaktadir ki, tizerinde bu ka-
dar tartisilan yazarin metinleri cogunlukla okunmamais, okunanlarin da okul miifredatinda yer
alan kiraat kitaplarindan hatirlananlar ve bazi iinlii vatan siirlerinden ibaret olmasidir. Ornegin
yazarin fikirlerinin biiyiik oranda gazete makalelerinde goriildiigii ve bu yazilarin bircok defa
Ebuzziya Tevfik tarafindan da toplu olarak yayimlandig diisiiniiliirse Hiiseyin Cahid Yal¢in'in
verdigi su cevap sasirtict olacaktir: “KT: Gazeteciligi hakkindaki fikirleriniz? HCY: Gazetelerini
tetkik edemedim. Bu nesriyat bizim gencligimizde artik durdurulmustu. Biz, gizlice, bulabildi-
gimizi okuduk” (s. 12). Gazeteci-yazar Va-N{’'nun bir soruya verdigi cevapta yapilan tartismanin
zemininin ne kadar bos oldugunu acikca goriiriiz: “Zaten Namik Kemal hakkinda muayyen bir
etlidiim de yoktur. Bu giine kadar Namik Kemal i¢in yapilmis etrafli bir tedkik ve salahiyettar
bir eser mevcut degildir saniyorum. Namik Kemalin eserleri toplu bir halde bulunmamaktadir.
Hepsini bulup okumak miigkiildiir. Bilhassa zaman isidir” (s. 5).

Verilen cevaplar arasinda dénemin resmi séylemini acikca kullananlar da yok degildir. Or-
negin onceki sayfalarda genel iki egilimden biri olarak bahsedilen “degersizlestirme” iceren ifa-
deleri Sadettin Niizhet’le yapilan soyleside gorebiliriz. Verilen cevap yine karsitliklar {izerinden
kurulur: “Gencligin Namik Kemala liizumundan fazla ehemmiyet vermesinin sebebini bir diirlii
anliyamiyorum. O miisliimandi biz bugiin layikiz. O kralc1 idi. Bu giin climhuriyetciyiz. O {immet-
ci idi biz Tiirkiiz. Namik Kemali fikir bakimindan tutmak demek geriye, irticaya gitmek demektir”
(s.18).

Ankete katilanlar arasinda dénem icerisinde yasananlar ve yazar hakkinda séylenenleri belki
de en iyi sekilde yorumlayan Kerim Sadi olmustur. Kemal Tahir’in sorularina, Namik Kemal hak-
kinda yazdig kiiciik kitapc¢igin ilgili yerlerini ¢izerek cevap veren Sadi'nin hiikiimleri oldukc¢a
isabetli goriinmektedir:

Namik Kemal’in sahsiyeti hakkinda, simdiye kadar verilen hiikiimlerin ekserisi enfiisi nok-
tai nazardan verilmis bu kabil hiikiimlerdir. Sairi iktisadi-ictimai temellerinden sokerek, ya-
sadig1 devirden ve bagli oldugu maddi sartlardan kopararak in abstracto mutalaa edenler,
goriiliiyor ki, onun hakkinda objektif yani gayri sahsi ve ilmi degil, belki sadece sahsi ve indi
hiikiimlerle iktifaya mecbur kalmiglardir. (s. 20)
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Kemal Tahir’in ¢ikardig1 bu anket kitabindan sonra Zahir Giivemli, Namik Kemal Aleyhine Cika-
nlan Bir Anket Dolayisile adl kitapcikta (1936), Kemal’i elestirenleri nankorliikle suclar. Ankete
bir cevap da Milli Tiirk Talebe Birligi'nin Namik Kemal (1936) isimli bir kitabiyla gelir. Kitapta Ab-
diilhak Hamit, Baki Golpinarli, Nihat Sami, Hiiseyin Cahit, Ismail Habip, Agah Sirr1, Atsiz, Ibra-
him Necmi ve Talebe Birligi’'nden “baz1 arkadaslar”in goriis ve yazilar yer alir. Bu kitap iizerine,
icinde Kemal Tahir, Suad Dervis ve Ahmed Cevad’in yazilar1 olan 1936 Modeli Gengcler ve Zavalli
Peyami Safa isimli bir karsi cevap kitap¢igi da yayimlanir.

Goriildiigii gibi 6zellikle 1935 ve 1936 yillar1 arasinda, hem sol goriislii hem Tiirkcii hem de
resmi goriise yakin yazarlar arasinda, zaman zaman Kisisellestirilen, ilgin¢ bir Namik Kemal tar-
tismasi gecmistir. Bu tartismanin, Kemal karsisinda “6vgii” ve “degersizlestirme” olarak beliren
iki tavri yer yer etkilemesiyle sadece edebiyat tarihi i¢cin degil, Tiirkiye’de sol ve sag siyaset tarihi
icin de biiyiik 6nemi vardir.

Namik Kemal iizerinden vyiiriitiilen tartismalar verdikten sonra, 6zellikle 1940 yili sonu ve
1941 yil1 basinda yogunlasan, yazarin dogumunun yiiziincii yili etkinliklerine kisaca bakabiliriz.
Bu etkinlikler 6nemlidir, zira Maarif Vekaleti tarafindan 6zellikle organize edilmekte ve destek-
lenmektedir. Serif Huliisi’nin, Ulkii dergisinin Ikincikdnun/Ocak 1941 tarihli niishasinda “Ha-
berler” basligi altinda yayimladig1 “Namik Kemal’in Yiiziinci Yildon{imii ve Matb@iat” adl1 yazi-
ya gore Namik Kemal’in dogumunun yiiziincii yiliyla ilgili yapilan yayin ve faaliyetler séyledir:

Namik Kemal’in dogusunun yiiziincii yildoniimii olan 21.XII.1940 Cumartesi giinii biitiin

memleketde miihim tezdhiirata vesiyle oldu. Ankara radyosu, Ankara Halkevi (22.X11.940),

ve memleketdeki biitiin Halkevleri, Istanbul Universitesi, biitiin mektebler konferanslar

tertib etdiler. 21.X1II.1940 tarihli ve 84 sayili Yeni Mecmua, Namik Kemal’e mekaleler tahsis

etdiler, ve ilk sahifelerini onun resimleriyle siislediler. Istanbul’daki Sehir ve inkilab vesiyka-

lar1 miize ve kiitiibhanesi de bu miinasebetle biiyiik adamin eserlerinden ve hatiralarindan

miirekkeb bir sergi hazirladu. (s. 445)
Fark edilecegi gibi anma etkinliklerinin tek elden yonetildigi acik¢a goriilmektedir. Maarif
Vekaleti, vekil Hasan Ali Yiicel araciligiyla bu yildéniimiine cok énem vermistir. Bakanlik ta-
rafindan 6zellikle Tiirk Dil Kurumu, Istanbul Universitesi ve Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesine
eserler hazirlamalari icin “emir” verilmis bu kurumlara ilgili istekler “resmi yazi1”yla ayrintili bir
sekilde bildirilmistir. Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dekanligina gonderilen “Maarif Vekilliginin
14.6.1940 Tarih ve 2/2701 Numaral1 Tezkeresi Sureti” bu noktada gayet nettir:

21 Kanunuevvel 1940 Cumartesi tarihi Namik Kemal’in dogumunun 100 iincii yildéniimiine

rastlamaktadir, tekamiil tarihimizde derin izleri bulunan Namik Kemal icin bu vesiyle ile bir

eser nesri ve ii¢ yiiz sahifeyi gegmemek iizere miiessesenizce hazirlanmasi uygun goriilen bu

eserde Namik Kemal’in sahsiyetini her bakimdan tebariiz ettirerek tetkiklere yer verilmesi

pek miinasip olacaktir. Mevzu {izerinde hemen faaliyete gecilerek esere ait planin 15 temmu-

za kadar Vekillige gonderilmesini ve Vekillikce bastirilmak iizere miisvettelerinin de nihayet

eyliil sonuna kadar iki kopye halinde Nesriyat Miidiirliigiine verilmesini reca ederim. Maarif

Vekili Yiicel. (Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Bo-

liimii, 1942, s. 8).
Ayni amacla Tiirk Dil Kurumuna da “2/2698 say1 ve 14.V1.1940 tarihli” bu yénde bir yazi génderil-
mis, kurum kitab1 Necip Fazil’a ismarlamistir. Yazara gonderilen notta eserin plani genel olarak
cizilmis, inkilapciligi ve dil tizerindeki roliiniin 6zellikle vurgulanmasi istenmistir (Tansel, 1941,
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s. 178). Kitap ayni1 yil Namik Kemal Sahsu, Eseri, Tesiri bashigiyla kurum tarafindan yayimlanmis-
tir.®
Serif Hul{isi’nin (1941) ad1 gecen yazisinda verdigi dokiime gore Ankara Radyosunun aksam sa-
atlerindeki yayin akisi ise soyle gerceklesmistir:
21.XII.1940. a. Saat 19.45, Namik Kemal’den Siirler, Niman Menemencioglu; b. Saat 21.00,
Namik Kemal ve Hayati, fhsan Sungu; c. Saat 2130, Namik Kemal ve Tiyatro, Bedreddin
Tuncel; d. Saat 21.45, Akif Bey Piyesinin Radyofonik Montaj1; e. Saat 22.15, Namik Kemal ve
Vatan, Kazim Nami Duru; f. Saat 20-20.30 ve 20.45-21 Kemal’in Sevdigi Sarkilar, Radyo fasil
heyeti. (s. 450)

Sonuc

Bu calismada Cumhuriyet projesinin, edebiyat tarihcileri ve yazarlarin metinleri araciligiyla Na-
mik Kemal prototipinin insasina ve elestirisine nasil sizdigini ve bu tavrin Tiirk edebiyat tarihinin
yazimina ne sekilde etki etti§ini gostermeye calistim. Bu etkinin belirleniminde kesin yargilara
varan biitiinliiklii sonuclar aramaktan cok, belirli oldugu diisiiniilen siyasi ve kiiltiirel etkenlerin
daha belirsiz ve kiiciik ayrintilarini irdelemeyi hedefledim. Bu dogrultudan baktigimizda onun
imgesinin metinlerdeki yansimalarini séyle gosterebiliriz:

Namik Kemal imgesini, “edebiyat elestirisi” degil, Osmanli-Tiirkiye modernlesmesi icerisinde
aktif olan siyaset refleksleri belirlemistir. Onun elestirilmesi veya Oviilmesi, imgesinin kurulusu
ya da bu imgenin degersizlestirilmesi, ondan yapilan alintilarin bulunduklar1 metnin biitiinsel-
liginden, baglamindan koparilarak yapilir. Bu tavir da onun tespitlerinin tarihselligini yok et-
mekte veya siliklestirmektedir. Burada aslolan, kullanilan kisi (Namik Kemal) ve malzemenin
(onun eserleri) gercekliginden ¢ok, malzemeyi kullananin (siyasetin ve kiiltiir politikalarinin
belirleyicileri) tasarimidir. Bu tasarimi da, yine monolitik ve belirli olmamakla birlikte, bu calis-
mada ortaya koyuldugu gibi ilk olarak erken Cumhuriyet’in kirmizi cizgileri belirleyecektir. Bu
cizgilerin kimi zaman incelip kimi zaman da kalinlasmas1 Namik Kemal’i sahiplenen veya onu
degersizlestiren elestirel yaklasimlarin da kendi iclerinde biitiinliiklii bir yap1 gostermemelerine
neden olmustur. Boylelikle onu farkli ve yer yer birbirine karsit yonlerle mitlestirenler ve deger-
sizlestirenler/reddedenler olmustur. Benzer tavrin, siyasi ve kiiltiirel ortamin farkli oldugu son-
raki donemlerde (Demokrat Parti iktidari, 1960’lar, 1970’ler, 12 Eyliil 1980 sonrasi ve giiniimiizde)
de goriilmesi ise 6zelde Tiirk edebiyatinin, genelde ise Tiirk modernlesmesinin temel saiklerinin
(Bat1 karsisinda gecikmislik hissi, milli/ulusal olanin 6ne cikarilisi, milliyetcilik/ulusalcilik,
Tiirk-Islam sentezi vb.) az cok aym sorun ve refleksletle bir kisirdongii icinde devam ettiginin
gostergesidir.
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Ozgiin Makale

Kanona “Sizan” Kadin Edebiyatcilar?
The Women Writers who “Infiltrated” to
Literary Canon

Reyhan TUTUMLU

Oz

Bu yazinin amact; “Kanon nedir?”, “Tiirk edebiyatinda bir kanonun varligindan s6z edilebilir
mi?”, “Bu kanon icinde kadin edebiyatcilarin yeri nedir?”, “Tiirk edebiyatinda bir kadin edebiya-
t1 kanonundan s6z edilebilir mi?” sorularini tartismaya agarak yanitlamaya ¢alismaktir. Ulusal
kanonun olusumunda antolojilerin 6nemli bir yeri vardir. Dolayisiyla bu yazida Tiirkiye’de bir
kadin edebiyat1 kanonu olup olmadigini arastirmak {izere secilen antolojiler incelenerek kadin
sair ve yazarlarin bu antolojilerde kendilerine yer bulup bulmadiklarina bakilmistir. “Bu anto-
lojilerde kadin edebiyatcilardan kimlere yer verilmistir?”, “Kadinlarin antolojilerde yer alma
oranlar1 nedir?”, “Hangi kadin edebiyatcilar 6n plana ¢ikarilmaktadir ve neden?”, “Hangi kadin
edebiyatcilar antolojilerde yer bulamamaktadir ve bunun nedeni ne olabilir?” sorularina yanit
aranmistir. Kadin ve erkek edebiyatci sayisi oranlarina bakildiginda antolojilerde ayni oranda
kadin temsilinin olmadig1 goriilecektir. Sonuc¢ olarak, kadin edebiyatcilarin Tiirk edebiyatinda
var olabilmelerinin ne kadar zor oldugu ve elestiri “kurumu”nun bu konudaki énemi vurgulan-
mistir. Feminist bir bakis acisiyla dncelikle antolojilerin ardindan da edebiyat tarih yaziminin
giincellenmesi 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat Kanonu, Antoloji, Kadin Edebiyatcilar, Feminist Elestiri

Abstract

The aim of this paper is to put forward questions such as “What is literary canon?”, “Is it possible
speak about the existence of a literary canon in Turkish literature?”, if so “What is the status of
women writers in this literary canon?”, “Is it possible to speak about a women literary canon in
Turkish literature?”, and also try to give answers to these questions. Literary anthologies have
imperative affect in the formation of national literary canons. Therefore, in this paper, selected
anthologies are examined to investigate whether there is a canon of women’s literature in Turkey
and whether women poets and writers find a place in these anthologies. The answers to questions
such as “Which women writers are selected for those anthologies?”, “What is the proportion of
women writers included within the anthologies?”, “Which women writers are highlighted and
why?”, “Which women writers are not selected to anthologies and what are the reasons behind
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this elimination” are pursued. When the ratio of male and female writers are regarded, it can be
observed that there is not an equal representation of women in the anthologies. As a conclusion
the disadvantageous position of women writers in Turkish literature is emphasized while the
significance of a feminist perspective in literary criticism is once again recalled.

Keywords: Literary Canon, Anthology, Women Writers, Feminist Criticism.
Giris
Ataerkil toplumlarda kadinlar tarihte ya sistematik olarak dislanmaislar, goriinmez kilinmislar ya
da tarafli bir sekilde ele alinmiglardir. Serpil Cakir’'in (2011) da belirttigi gibi,

Tarih yazimi, kadini asagilayan klasik miras tarafindan bicimlendirilmistir. Antik idealler

iizerinde bicimlenen bu mirasta, kadin deneyimleri kiiciimsenmis, kayda gecirilmemis,

sadece kamu alan1 ve bu alanin 6zneleri olan erkeklerin deneyimleri tercih edilmistir. [...]

Kadinlarin tarihi temsili, erkek yazarlar tarafindan ve erkeklerin ¢ikarlar iizerinde sekillen-

mistir. (s. 508)
Bu durum edebiyat tarih yaziminda ve edebiyatin kanonik metinlerinin belirlenmesinde de kar-
simiza cikar. Ozellikle feminist edebiyat elestirisinin temel amaclarindan biri de bu goriinmezligi
ortaya koyup nedenleri iizerinde tartisarak kadinlarin tekrar tarihin bir parcasi haline getirebil-
mektir. Ozlem Belkis (2017), “Sunus: Kadinlarin Sanati: Benim Sanatim Seninkinden Farkli” bas-
likl1 yazisinda sanat ve tarihin kesistigi alanda kadin ¢alismalarinin ii¢ temel baslikta ilerdigini
belirtir:

- Sanat tarihi kanonlanm desifre etmek amaciyla bilinen sanat tarihin ¢esitli nedenlerle di-

sinda birakilmis kadinlarin yasamlarini ve yapitlarini agiga ¢ikarmak, bilinir kilmak.

- Ozne olarak kadinlar ve sanatlarini incelemek. Sanat iireten kadinlar, kadinlann iirettigi

yapitlar.

- Nesne olarak kadinlari, yapitlarda kadin temsiliyetini irdelemek. (s. 11)
Bu acidan bakildiginda “sanat tarihi kanonlarini desifre etmek” icin 6ncelikle kadin yazarlarin
nasil dislandigini ortaya koymak gerekecektir. Bu makalede de dolayli olarak edebiyat tarihinde-
ki edebi kanonlar desifre edilmeye calisilacaktir. “Kadin yazarlar varoldugu diisiiniilen edebi ka-
nonlarda kendilerine yer bulabiliyor m1?”, “Kadin yazarlarin edebi kanonlardaki temsiliyet orani
nedir?” sorularinmi yanitlayarak edebiyat alaninda kadin yazarlarin bilincli bir dislamaya maruz
kaldiklar gosterilecektir. Oncelikle “kanon” kavramina nasil yaklasildig1 kisaca 6zetlendikten
sonra edebi kanonun olusumunda etkili olan antolojiler ele alinarak biitiin zorluklara ragmen
Tiirkiye’deki edebiyat kanonlarina girebilmis, kendisine yer acabilmis, bir anlamda “sizmis / si-
zabilmis” kadin yazarlarla ilgili inceleme yapilacaktir.

Gregory Jusdanis’in Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir: Milli Edebiyatin Icat Edilisi adl1 ki-
tabinin 1998 yilinda Tiirkceye cevrilmesinden sonra Tiirk edebiyatinda kanon tartismalar1 hiz
kazandi. Cesitli edebiyat dergilerinin 2000’li yillarda hazirladiklar1 “kanon” &zel sayilarinda
“Kanon nedir?”, “Tiirk edebiyatinda bir kanonun varligindan so6z edilebilir mi?”, “Kanonun olu-
sumuna etki eden 6geler nelerdir?”, “Ulusal kimligin olusumunda kanonun 6nemi nedir?” gibi
sorular tartismaya acildi. Kanon, “[h]erhangi bir otoritenin ya da otoritelerin kutsadig1” (Parla,
2004, s. 51), okunmasi gereken, iyi eserler listesi olarak tanimlanabilir. Jale Parla (2007-2008),
“Gelenek ve Bireysel Yetenek: Kanon Uzerine Diisiinceler” baslikli yazisinda “edebiyat kanonu”
kavramiyla ne kastedildigini dort maddeyle soyle agiklar:
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1. Edebiyat derslerinde okuttugumuz antolojilerde alintilanan ya da bu derslerde kullandigi-

miz okuma listelerine koydugumuz kitaplar. [Akademide] [. . . .]

2. Edebiyat zevkinin ne olmasi gerektigine karar verenler tarafindan secilmis yapitlarin liste-

si. [Akademi ve akademi disinda] [. .. .]

3.Kiiltiirel kurumlarin, 6rnegin elestiri kurumunun, edebiyat tarihi kurumunun, daha ¢ok

akademya icinde yer alan yonetici elitlerin toplumsal, ideolojik, estetik tercihlerini dayatip

yaydiklar ve kalicili§ini garantilemek istedikleri segkilerin olusturdugu kanonlar.

4.Buna bagli olarak, egemen toplumsal yapilarin kendi diinya goriislerini dogrulatmak,

mesrulastirmak ve siirdiirmek amaciyla, kiiltiirel biitiinliigii, kurulu diizeni garanti altina

almak icin egitim ve medya yoluyla dayattiklari ideolojik seckilerden olusan kanonlar. (ss.

12-13)
Bu alintida da goriildiigii gibi kanonun olusumunda ders kitaplarindan antolojilere, akademis-
yenlerin yapti§1 calismalardan popiiler dergilerde yayimlanan elestiri yazilarina, yonetici elitle-
rin veya resmi ideolojinin goriisleri dogrultusunda hazirlanan seckilere kadar bircok faktoriin
etkisi s0z konusudur. Bu calismada kanonun olusumundaki etkenlerden biri olan antolojiler in-
celenecektir. Gregory Jusdanis (1998), Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir: Milli Edebiyatin Icat
Edilisi adl1 kitabinda bir kanonun olusumunda antolojilerin 6nemine soyle dikkat ceker:

Kanon herkesin ulasabilecegi, belli milli ve toplumsal ¢ikarlar1 temsil eden yazilar biitii-

niidiir. Antolojiler, derleyicilerinin belli donemlerde nelerin derlenmeye layik oldugunu

diistindiiklerini gosterdiklerinden kanon hakkinda yapilacak arastirmalar icin énemli birer

kaynaktirlar. Bir antoloji, belli bir donemin, cesitli nedenlerle antolojiyi hazirlayan kisinin

dikkatini ceken, kanona dahil olan metinlerini yansitur. [....] Bir metnin antolojiye dahil edil-

mesi tabii ki o metnin kanonlasacaginin garantisi degildir. Bu yiizden antolojiler baslangic

asamasinda, taninmis metinleri biinyelerine dahil ederek kanonu yansitirlar. Basildiklari

zamansa edebiyat sylemine girerek kanonun (yeniden) olusumunda rol alan 6nemli failler-

den biri haline gelirler. (s. 105)
Dolayisiyla Tiirk edebiyatinda hangi yazarlarin olusturulan kanonlarda yer aldigini veya alabile-
cegini tartisirken incelememiz gereken yapitlarin basinda antolojiler gelir. Ama su da unutulma-
malidir: Jusdanis’ten yapilan alintida da vurgulandigi gibi bir yazara bir antolojide yer verilmesi
onun mutlaka edebi kanon i¢cinde yer alacagi anlamina gelmez. Antolojiler olusturulmaya calisi-
lan kanonlarin sadece bir ayagidir. Bir yazar ne kadar ¢cok antolojide kendisine yer bulabiliyorsa
olusturulmaya calisilan kanonlarda bu yazarin var olma olasilig1 artar.

Bu makalede siir, roman ve 6ykii tiirlindeki yirmi bir antoloji? incelenerek “Bu antolojiler-
de kadin edebiyatcilardan kimlere yer verilmistir?”, “Kadinlarin antolojilerde yer alma oranlari
nedir?”, “Hangi kadin edebiyatcilar 6n plana ¢ikarilmaktadir ve neden?”, “Hangi kadin edebi-
yatcilar antolojilerde yer bulamamaktadir ve bunun nedeni ne olabilir?” sorular1 bazi 6rnekler
iizerinden yanitlanmaya calisilacaktir. Buradan hareketle bu ¢calismanin amaci, “Var oldugu dii-
siiniilen kanonlarda kadin edebiyat¢ilarin yeri nedir?”, “Tiirk edebiyatinda bir kadin edebiyati
kanonundan s6z edilebilir mi?” sorularini tartismaya acmaktir.

Antolojilerde Kadin Edebiyatcilarin Temsiliyeti

Tiirk edebiyatinin sekillenmesinde 6zellikle 2000’li yillarin basina kadar antolojiler 6nemli bir
rol oynamistir.3 Antolojilerde yer alan kadin edebiyatcilar1 incelerken su sorularin akla gelme

2 Bu antolojilerin adlar1 makalenin “Kaynaklar” kisminda yer almaktadir.
32000’li yillardan itibaren internetin daha yaygin ve etkin bir sekilde kullanilmasiyla kanon olusumunda farkli mekanizmalarin
devreye girdigi soylenebilir. Bunlarin incelenmesi de ayr1 bir arastirma konusudur.
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ihtimali yiiksektir: Tiirk edebiyatinda en az bir kitap yazmis kadin yazarlarin sayis1 kagtir? Ka-
din yazarlarin antolojilere alinma orani, var olan kadin yazarlarin erkek yazarlara oraniyla dog-
ru orantilt midir? Siireyya Elif Aksoy ve Murat Cankara (2002), “Cagdas Tiirk Edebiyatcisinin
Toplumsal Profili” baslikli yazilarinda Yap1 Kredi Yayinlari tarafindan 2001 yilinda yayimlanan
Tanzimat’tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi’'nde yer verilen 2132 edebiyatcinin profilini or-
taya koyan bir inceleme yapmislardir. Aksoy ve Cankara, bu ansiklopedide yer alan edebiyatci-
larin 1854 tiniin (yiizde 87’sinin) erkeklerden olustugunu ve kadin edebiyatcilarin sayisinin 278
oldugunu belirlemislerdir. Yazarlarin dogum tarihlerini temel alarak asagidaki tabloyu hazirla-
mislardir.

Tablo 4: Cinsiyet Dagiimi

100% -
90% +—
80% +—
70% +—
60% +—
50% +—
40% +—
30% +—
20% +—

10% +— -
0% l
1881-1900 | 1901-1920 | 1921-1940 | 1941-1960 | 1961- 1978

O Cinsiyet Erkek| _ 94.59% 89,95% 88,29% 82,89% 81,78%
OCinsiyet Kadin __ 541% 10,05% 1,71% 17.11% 18,22%

Tablo 1. Yillara Gore Edebiyatcilann Cinsiyet Dagilimi (Aksoy ve Cankara, 2002)

Tablo 1’e gore, kadin edebiyatcilarin orani giderek artmaktadir ve 1961-1978 dogumlu yazar-
larda yaklasik % 18 oraninda kadin edebiyat¢1 bulunmaktadir (Aksoy ve Cankara, 2002). Burada
verilen saymin da kadin edebiyatcilarin sayisini tam olarak yansitmadigi ortadadir. TUBITAK
tarafindan desteklenen, Cimen Giinay Erkol’un yiiriitiiciisii oldugu “Tiirkiye’de Kadin Edebiya-
t1 ve Kadin Yazarlarin Profiline Dayali Analitik Inceleme” baslikli projede yapilan arastirmalar
sonucunda kadin edebiyatcilarin sayisinin daha fazla, 642 oldugu saptanmistir.4 2012 yilinda
sonuclanan bu arastirmadan sonra da feminist arastirmacilarin arsiv calismalar1 sonucunda
eserleri giin yiiziine cikarilan bircok kadin yazar bulunmaktadir.> Hem adlar unutulan / unut-
turulan kadin yazarlar yeniden kesfediliyor hem de her gecen giin edebiyat {iretimine dahil olan
kadinlarin sayisi artiyor. S. Elif Aksoy ve Cimen Giinay-Erkol (2012) tarafindan yazilan “Bakmak

4 Biitiin yazarlarin listesi i¢in bknz. http://en.writersofturkey.net/index.php?title=Main_Page

5 Behice Ziya Kolar, Belkis Sami Boyar, Sadiye Vefik... gibi bircok kadin yazar ebediyata tekrar kazindirilmistir. Daha ayrintili
bilgi icin Serdar ve Tutumlu'nun “Tefrikalar Baglaminda Edebiyat Kanonunda Kadin Romancilarin Konumu” baslikli makalesine
bakilabilir.
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Ama Gormemek: Tiirkiye’de Kadin Yazarlarin Profili” baslikli makalede kadin yazarlarin iiriin
verilen tiirlere gore dagilimi soyle aktarilmaktadir:
Edebiyatc1 kadinlarin %39.72’si 6ykii, %37.23’li roman, %36.17’si siir, %18.79’u arastirma-in-
celeme ve %15.6’s1 ceviri-sadelestirme tiirlerinde yapit ortaya koymuslar. Tiim dénemlerin
genel toplamini veren bu sonuclara gore ilk sirada yer alan 6ykii ile ardindan gelen roman
tlirlerinin oranlarinin, basabas denebilecek 6lciide yakin olduklari ve bu ikisini siir yazan
kadin edebiyatcilarin izledigi goriilmektedir. (s. 76)
Bu verilere gére, Oykii, roman ve siir tiirlerinde yapit veren kadin yazarlarin sayisinin birbirine
cok yakin oldugu vurgulanmalidir. Peki, kadin yazarlar ayni oranda antolojilerde temsil edilebi-
liyorlar m1?

Bu calisma kapsaminda daha 6nce de belirtildigi gibi siir, roman ve &ykii tiirlerinde toplam
yirmi bir antoloji ele alindi. Bu antolojiler genellikle modern Tiirk edebiyatin1 kapsiyor, yani ya
Tanzimat’la basliyor ya da Cumhuriyet’le. Bitis tarihleri de antolojilerin basim tarihleri itibariyla
birbirinden farkli. Birebir ayni tarihleri kapsayan antoloji bulmak oldukca zor. Incelemeye konu
olan bu antolojiler secilirken yapitlarin olabildigince ayni1 dénemi kapsamasina, farkli ideolojik
bakis acilarini yansitmasina (bu, farkli yaymevlerinden cikan antolojiler secilerek saglanmaya
calisildi) ve antolojileri edebiyat tarihi ve arastirmalar1 alaninda bilinen, taninan isimlerin hazir-
lamis olmasina dikkat edildi. B&ylece modern Tiirk edebiyatini temsilen yirmi bir antoloji secile-
rek genel cerceveyi gbrebilmemizi saglayacak bir 6rneklem olusturuldu.

Ele alinan antolojilerden dokuz tanesi siir tiiriindedir. Bu siir antolojilerinde kag tane kadin
sair bulundugunu ve bu sairlerin kimler oldugunu kisaca sodyle aktarabiliriz:

1- Memet Fuat’in Cagdas Tiirk Siiri Antolojisi'nde 83 erkek saire, bir kadin saire (Giilten Akin’a)
yer verilmistir.

2- Orhan Ural’in Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siiri (1923-1983) adl1 antolojisinde yer alan 39 sair
arasinda kadin sair yoktur.

3- Metin Celal’in Cumhuriyet Dénemi Cagdas Tiirk Siiri Antolojisi'nde 133 erkek sair, 4 kadin
sair (Giilten Akin, Sennur Sezer, Giilseli Inal ve Lale Miildiir) bulunmaktadir.

4- Eray Canberk ve Metin Celal’in hazirladig1 Cagdas Tiirk Edebiyatinda 199 Sairden 199 Siir'de
192 erkek, 7 kadin sair (Siikiife Nihal, Halide Nusret Zorlutuna, Giilten Akin, Sennur Sezer, Giilse-
li Inal, Lale Miildiir ve Birhan Keskin) yer almaktadir.

5- Serif Aktas’in Yenilesme Donemi Tiirk Siiri ve Antolojisi (1860-1940) adl1 iKi ciltlik kitabinda
55 erkek, 1 kadin sair (Halide Nusret Zorlutuna) vardir.

6- Abdullah Ozkan ve Refik Durbas’in hazirladig1 Cumhuriyetten Giiniimiize Tiirk Siiri Antoloji-
si (526 Sair 1909 Siir) adli alt1 ciltlik yapitta 486 erkek ve 40 kadin saire (Thsan Raif Hanim, Siik{ife
Nihal Basar, H. Nusret Zorlutuna, Cavidan Tiimerkan, Feriha Aktan, Miifide Giizin Anadol, Nur-
ten Celebioglu, Giilten Akin, Miibeccel izmirli, Nazan Giintiirkiin, Tiirkan Ildeniz, Yesim Salman,
Melisa Giirpinar, Sennur Sezer, Feriha Altiok, Giilseli Inal, Zerrin Taspinar, Inci Asena, Giilsiim
AKkyiiz, Ayten Mutlu, Oya Uysal, Yelda Karatas, Arife Kalender Onel, Leyla Sahin, Nilgiin Ustiin,
Lale Miildiir, Berrin Tas, Cemile Cakir, Nilgiin Marmara, Ece Aykiz, Nese Yasin, Cigdem Sezer,
Perihan Magden, Zeynep Uzunbay, Betiil Tariman, Nur Bulum, Elif Gevgili, Birhan Keskin, Esra
Zeynep ve Bejan Matur’a) yer verilmistir.

7- Ilhami Soysal’in 20. Yiizyl Tiirk Siiri Antolojisi'nde 110 erkek, 2 kadin sair (Giilten Akin ve
Tiirkan ildeniz) bulunmaktadr.
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8- Mehmet Cetin’in hazirladig1 dort ciltlik Tanzimattan Giintimiize Tiirk Siiri Antolojisi'nde 398
erkek ve 32 kadin sair (H. Nusret Zorlutuna, Nigar Hanim, Sukiife Nihal Basar, Giilten Akin, Me-
lisa Giirpinar, Muazzez Menemencioglu, Sennur Sezer, Tiirkan ildeniz, Arife Kalender, Arzu K.
Aycicek, Ayten Mutlu, Giilseli Inal, Giilsiim Akyiiz, Inci Asena, Lale Miildiir, Leyla Sahin, Selma
Agabeyoglu, Yelda Karatas, Zerrin Taspinar, Bejan Matur, Betiil Tariman, Birhan Keskin, Cigdem
Sezer, Didem Madak, Fatma Sengil Siizer, Faize Ozdemirciler, Nese Yasin, Nilgiin Marmara, Serap
Ural, Tiirkan Yesilyurt, Zeynep Koylii ve Zeynep Uzunbay) vardir.

9- Asim Bezirci ve Kemal Ozer’in Diinden Bugiine Tiirk Siiri adl1 yapitlarinin 3, 4 ve 5. ciltlerin-
de® 193 erkek ve 6 kadin sair (Nigar Hanim, Siikiife Nihal, Halide Nusret Zorlutuna, Giilten Akin,
Sennur Sezer ve Melisa Giirpinar) yer almaktadir.

Bu antolojiler incelendiginde kadin sairler acisindan durumun pek de ic¢ acici olmadigini
soyleyebiliriz. Siir gelenegi giiclii bir edebiyat olan Tiirk edebiyatinda bir sair olarak varlik gos-
terebilmek zorken “kadin sair” olarak var olabilmek ¢ok daha zor. Siir, erkeklerin hakim oldugu
bir alan olarak karsimiza cikiyor. Abdullah Ozkan ve Refik Durbas’in hazirladig1 Cumhuriyetten
Giiniimiize Tiirk Siiri Antolojisi (526 Sair 1909 Siir) adl1 alt1 ciltlik yapitlar1 kadin sairlere en ¢ok yer
veren antoloji: Ele alinan 526 sairden 40’1 kadindir. Bu da daha ¢ok ele alinan sair sayisinin faz-
laligindan ve antolojinin kapsadig1 zaman diliminde 1990’lara kadar gelinmesinden kaynaklani-
yor. Giinlim{iize yaklastikca antolojilerdeki kadin sair sayisinin biraz daha arttigini soyleyebiliriz.
Mehmet Cetin’in hazirladig1 antolojide de bunu gorebiliriz. Diger antolojilerde yer alan kadin sair
sayis1 oldukca az. Hatta Orhan Ural’in hazirladigi antoloji altmis yillik bir zaman dilimini (1923-
1983) kapsamasina ragmen bu yapitta hi¢c kadin saire yer verilmemistir. Asagidaki tabloda kadin
ve erkek sairlerin sayisi ve oranlar gériilmektedir. Abdullah Ozkan ve Refik Durbas’in hazirladig1
ve en fazla kadin saire yer verilen antolojide bile kadin sairlerin ele alinan sairlere orani % 7,6’dur.
Elif Aksoy ve Murat Cankara (2002) tarafindan cizilen ve daha 6nce verilen tabloyla karsilastiril-
diginda var olan kadin edebiyatcilarin temsiliyet oraninin ne kadar diisiik oldugu goriilecektir.

Siir Antolojileri

Yazar Sayisi

Memet Orhan Metin Eray Serif Refik ilhami | Mehmet Asim
Fuat Ural Celal Canberk Aktas Durbas Soysal Cetin Bezirci
vd. vd. vd.
192 486 110 398 193
7 40 2 32 6

= Erkek 83 39
mKadin 1 0
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Tablo 2. Siir Antolojilerinde Yer Alan Sairlerin Cinsiyet Dagilim

6 Bu antolojinin ilk iki cildi Divan edebiyati ve halk edebiyatini kapsamaktadir. Dolayisiyla bu iki cilt inceleme disinda
birakilmistir.
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Peki, bu erkek egemenligini kirarak antolojilere girebilmis hangi kadin sairler vardir? Dokuz
antolojinin yedisinde yer alan sair Giilten Akin’dir. Serif Aktas’in Yenilesme Donemi Tiirk Siiri ve
Antolojisi (1860-1940) adl1 yapitinda Giilten Akin’in yer almamasi da ¢cok dogaldir. Bu yapitin
kapsadigi donem icinde Giilten Akin’in kitab1 daha yayimlanmamuistir. Giilten Akin’1 bes antolo-
jide yer alan Halide Nusret Zorlutuna ve Sennur Sezer izliyor. Siikiife Nihal Basar, Giilseli Inal ve
Lale Miildiir ise dort antolojide karsimiza cikiyor.

flk akla gelen sorulardan biri de “Acaba ‘egemen dili’, ‘erkek sdylemini’ benimseyen, yeniden
iireten ve ataerkil sistemle uyumlu kadin yazarlar daha cok kabul gorerek mi bu antolojilerde yer
bulabiliyorlar?” Antolojilerde yer alan kadin sairler incelendiginde bu sorunun gercersiz oldugu
goriilecektir. Ornegin Giilten Akin, bu sorunun tam tersine “kadin duyarliigini”, “kadin kimligi-
ni” yok saymadan, hatta siirlerinde kadina ait sorunlar sikca dile getiren, toplumsal meseleleri
de siirine tasiyan bir sair oldugu goriiliir. Ruken Alp (2007), “Giilten Akin Siirlerinde Kadin Du-
yarlihig1” baslikl yiiksek lisans tezinde bunu séyle vurgular: “Ozellikle ataerkil toplumsal yapida
‘kadin olarak’ kendini var etmenin zorlugu, kadinlarin bu nedenlerle yasadiklari celiskiler ve
bu yapida kadina dayatilan yiikiimliiliiklerin, kadin yasamindaki belirleyiciligi ve simirlayiciligi-
nin siirlerde dile getirilmesi ‘kadin duyarliginin’ 6ne ¢ikmasi olarak alimlanabilir” (s. 111). Akin;
elestirmenler, akademisyenler tarafindan kabul gérmiis, kendini ispatlamis bir kadin sair olarak
antolojilerde yer bulabiliyor. Hasan Turgut (2023) da Araziyi Diizlestirmek: Giilten Akin Siirinde
Ortakhgin Insas: adli kitabinda “Akin, erkeklerin hegomanya kurdugu siirsel alanda kadin kimli-
giyle var olmay1 basaran ilk sairdir” diye belirtir (s. 147).

Diizyaz tiirlerini (roman, 6ykii, ani, deneme, oyun... vh.) iceren on iki antolojiyi incelerken
elde edilen bulgular bir biitiin olarak ele alinmistir. Roman alaninda tiirsel 6zellik geregi anto-
lojiye pek rastlanmiyor. Daha cok secilen romanlarla ilgili elestiri yazilarina yer veren ve / veya
romanlardan parcalarin bulundugu seckiler hazirlaniyor. Bu calismada roman tiiriinde antoloji
veya secki niteligindeki iki yapit incelendi:

1- Fethi Naci’nin hazirladig1 Yiizyilin 100 Tiirk Romam adli yapitta 54 erkek, 8 kadin romanciya
yer verilmistir. Kitapta; Halide Edip Adivar (Sinekli Bakkal), Adalet Agaoglu (Olmeye Yatmak, Bir
Diigiin Gecesi, U¢ Bes Kisi), Sevgi Soysal (Yenisehirde Bir Ogle Vakti, Safak), Ayla Kutlu (Kagzs,
Hosca Kal Umut), Oya Baydar (Hicbiryer’e Déniis), Aysel Ozakin (Alminda Mavi Kuslar), Nazli Eray
(Ay Falcist) ve Pmar Kiir (Yann... Yann...) ele alinmistir. Burada 8 kadin romancinin 12 romant
incelenmistir.

2- Refika Taner ve Asim Bezirci'nin hazirladig1 Secme Romanlar adl1 yapitta 72 erkek, 7 kadin
romanci bulunmaktadir. Bu yapitta; Halide Edip Adwvar (Sinekli Bakkal), Suat Dervis (Ankara
Mahpusu), Nezihe Meric (Korsan Cikmaz), Adalet Agaoglu (Fikrimin Ince Giilii), Sevgi Soysal (Sa-
fak), Aysel Ozakin (Gurbet Yavrum) ve Pinar Kiir'e (Yann... Yann...) yer verilmistir.

Bes oykii antolojisini inceledigimizde ise su verilerle karsilasiyoruz:

1- Yasar Nabi Nayir ve Enver Ercan’in hazirladifi Tanzimattan Giiniimiize Tiirk Oykii
Antolojisi’nde 57 erkek, 19 kadin 6ykiicii (Halide Edip Adivar, Nezihe Meri¢, Adalet Agaoglu, Se-
vim Burak, Leyla Erbil, Fiiruzan, Sevgi Soysal, Ayla Kutlu, Oya Baydar, Nursel Duruel, Tomris
Uyar, Tezer Ozlii, Inci Aral, Nazli Eray, Pinar Kiir, Erendiz Atasii, Feyza Hepcilingirler, Feride
Cicekoglu ve Buket Uzuner) bulunmaktadir.

2- Mehmet Hengirmen’in hazirladigi iic ciltlik 2000 Yilinda Tiirk Oykii Antolojisinde toplam
107 erkek ve 25 kadin 6ykiiciiye (Halide Edip Adivar, Peride Celal, Nezihe Meric¢, Adalet Agaoglu,
Leyla Erbil, Sevim Burak, Ayla Kutlu, Fiiruzan, Sevgi Soysal, Afet Illgaz, Oya Baydar, Nursel Du-
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ruel, Tezer Ozlii, Sevin¢ Cokum, Inci Aral, Nazl Eray, Pinar Kiir, inci Giirbiizatik, Erendiz Atasii,
Feyza Hepcilingirler, Liitfiye Aydin, Feride Cicekoglu, Aytiil Uncu Akal, Ayse Kilimci ve Buket
Uzuner) yer verilmistir.

3- Cafer Akman’in Tanzimattan Giiniimiize Tiirk Hikdyeleri Antolojisi adl1 yapitinda 66 erkek
ve 17 kadin dykiicii (Nezihe Meric, Fiiruzan, Sevgi Soysal, Afet Ilgaz, Adalet A§aoglu, Leyla Erbil,
Sevim Burak, Emine Isinsu, Ayla Kutlu, Nursel Duruel, Tomris Uyar, Ayse Kulin, Sevin¢ Cokum,
Pinar Kiir, Nazli Eray, Muhterem Yiiceyilmaz ve Nazan Bekiroglu) vardir.

4- Omer Lekesiz’in hazirladig1 Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii adl1 bes ciltlik yapitta 81 erkek ve
22 kadin Oykiicii (Halide Edip Adivar, Nezihe Meric, Leyla Erbil, Sevgi Soysal, Afet Ilgaz, Sevim
Burak, Miibeccel izmirli, Fiiruzan, Tomris Uyar, Sevin¢ Cokum, Adalet Agaoglu, Nazli Eray, Tezer
Ozlii, Peride Celal, Inci Aral, Pimar Kiir, Feyza Hepcilingirler, Nursel Duruel, Ayla Kutlu, Buket
Uzuner, Jale Sancak ve Ayfer Tung) bulunmaktadir.

5- Selim ileri’nin Modern Tiirk Edebiyatinda 99 Hikdyeciden 99 Hikdye adl1 yapitinda 80 erkek
ve 19 kadin 6ykiiciiye (Halide Edip Adivar, Giizide Sabri, Suat Dervis, Peride Celal, Nezihe Meric,
Adalet Agaoglu, Sevim Burak, Leyla Erbil, Miibeccel Izmirli, Fiiruzan, Sevgi Soysal, Ayla Kutlu,
Nursel Duruel, Tomris Uyar, Tezer Ozlii, Inci Aral, Pinar Kiir, Nazl1 Eray ve Feyza Hepcilingirler)
yer verilmistir.

Roman ve OyKkii tiirlerini bir arada ele alan {i¢ ¢alismadaki kadin yazarlar da sdyle listeyebi-
liriz:

1- Olcay Onertoy’un hazirladig1 Cumhuriyet Donemi Tiirk Roman ve Oykiisii adl1 yapitta 111
erkek ve 18 kadin yazar bulunmaktadir. Onertoy, roman ve dykii tiirlerini ayr ayn ele almistir.
Kadin romancilar Halide Edip Adivar, Giizide Sabri, Halide Nusret Zorlutuna, Miifide Ferit Tek,
Siikiife Nihal, Kerime Nadir, Miikerrem Kamil Su, Nezihe Meric, Adalet Agaoglu, Sevgi Soysal,
Emine Isinsu; kadin oykiiciiler de Leyla Erbil, Sevim Burak, Sevgi Soysal, Fiiruzan, Giilten Da-
y10glu, Tomris Uyar, Adalet Agaoglu, Pinar Kiir, Aysel Ozakin’dir. Bu yapitta, Adalet Agaoglu ve
Sevgi Soysal hem romanci hem 6ykiicii olarak yer almaktadir.

2- Tahir Alangu’nun Cumhuriyetten Sonra Hikaye ve Roman (1919-1950) adli ii¢ ciltlik yapitin-
da 29 erkek yazar bulunurken kadin yazarlara yer verilmemistir.

3- Cevdet Kudret’in Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman 1-2-3 (1859-1959) adl1 yapitinda 51
erkek, 2 kadin edebiyatci (Halide Edip Adivar ve Nezihe Meric) vardir.

Biitiin edebi tiirleri (siir, roman, 6ykii, deneme, ani, oyun... vh.) iceren iki antoloji ele alind1:

1- Mehmet Kaplan, Inci Enginiin, Zeynep Kerman, Necat Birinci ve Abdullah U¢man tara-
findan hazirlanan Atatiirk Devri Tiirk Edebiyati I-II adl1 yapitta 119 erkek ve 7 kadin edebiyatci
(Halide Edip Adivar, Miifide Ferit Tek, Siik{ife Nihal Basar, Miikerrem Kamil Su, Halide Nusret
Zorlutuna, Suat Dervis ve Samiha Ayverdi) bulunmaktadir.

2- Atilla Birkiye’in 20. Yiizyil Tiirk Edebiyatindan Secmeler adl1 yapitinda 72 erkek ve 9 kadin
edebiyatci1 (Nezihe Meric, Adalet Agaoglu, Fiiruzan, Sevgi Soysal, Tomris Uyar, Pinar Kiir, Feride
Cicekoglu, Buket Uzuner ve Latife Tekin) vardir.
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Tablo 3. Antolojilerde Yer Alan Edebiyatcilanin Cinsiyet Dagilimi

Bu on iki antolojiyi bir arada degerlendirdigimizde soyle bir tablo ortaya cikiyor: Bu antolo-
jilerin birinde hi¢ kadin edebiyatci yok. Ele aldigimiz 12 antolojiden 9’unda Halide Edip Adivar,
Adalet Agaoglu, Sevgi Soysal, Pinar Kiir, Nezihe Meric yer aliyor. 7 antolojide Fiiruzan; 6 antolo-
jide Ayla Kutlu, Nazli Eray, Sevim Burak, Leyla Erbil ve Tomris Uyar bulunuyor. Nursel Duruel de
ele alinan bes 6ykii antolojisinin hepsinde yer aliyor. Bu on iki antolojiden ikisi sadece roman
tiiriinii ele aliyor, dolayisiyla ykiiciilerin bu antolojilerde bulunmamasi da dogaldir. Oykii an-
tolojilerinde kadinlarin siir antolojilerine oranla daha fazla yer bulabildikleri gézlemleniyor. Ele
alinan bes 6ykii antolojisinde toplam 391 erkek, 102 kadin bulunuyor. Erkek oykiiciilerin say1-
smnin yaklasik olarak dortte biri oraninda (% 26) kadin 6ykiiciilere yer verilmis. Oykii tiiriinde
yazan kadinlarin, erkek edebiyatcilarin kadin edebiyatcilara oranina paralel olarak antolojilerde
goriiniir kilindig1 belirtilebilir.

Tiirk edebiyatinda tekil bir ulusal kanon olmadig1 gériisii Orhan Tekelioglu (2003), Murat Bel-
ge (2004) gibi akademisyen, yazarlar tarafindan savunulan bir goriistiir. Selcuk Cikla (2007) da
“Tiirk Edebiyatinda Kanon ve Inkilap Kanonu” baslikl1 yazisinda bunu séyle ifade ediyor:

Tiirkiye’de belirgin bir sekilde 6n plana ¢ikmis olan cemaatlere (kesimlere) ait birer edebi-

yat kanonunun oldugunu sdylemek gerekecektir. Bu kesimler Ulkiicii / Milliyetci / Turan-

c1, Marksist, Islamci, Kemalist ad1 verilebilecek olan topluluklardir. O halde Tiirkiye’de bu

kesimlere ait yani Ulkiicii / Milliyetci / Turanc1 bir edebiyat kanonu, Marksist bir edebiyat

kanonu, Islamci bir edebiyat kanonu, Kemalist bir edebiyat kanonunun varlig1 aciklikla go-

riilecektir (s. 53).
Bu savi, antolojilerde yer alan kadin edebiyatcilara bakarak desteklememiz pek miimkiin goriin-
miiyor. Ideolojik olarak farkli bakis acilarina sahip kisilerin (antolojileri hazirlayanlarin), roman
ve OyKkii tiirlinde yazan kadin edebiyatcilardan Halide Edip Adivar, Adalet Agaoglu, Sevgi Soysal,
Pinar Kiir, Nezihe Meric adlar iizerinde uzlastig1 goriiliiyor. Adalet Agaoglu, Sevgi Soysal, Pinar
Kiir, Nezihe Meric, Fiiruzan gibi ideolojik olarak “sol”da tanimlanan kadin yazarlar, “sag”da yer
aldigini diislindiigiimiiz kisilerin hazirladig1 antolojilerde de yer alabiliyor. Bu noktada aslinda
antolojilerde en fazla yer alan kadin yazarlarin daha cok ideolojik olarak “sol”da tanimlanan
yazarlar oldugunu da soyleyebiliriz. Kadin edebiyatcilarin degerlendirilip antolojiye alinmasin-
da ideolojinin pek de gecerli bir 6lciit olmadig1 goriiliiyor. Kadinlarin ideolojik olarak degil de
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edebiyatin kendi 6lciitleri icinde degerlendirildigi ve bazi kadin edebiyatcilar iizerinde uzlasim
saglandig1 belirtilebilir. Bu, daha 6nceki antolojilerde yer alan taninmis metinlerin sonraki an-
tolojilerde yer bulmasindan da kaynaklaniyor olabilir. Antolojiyi hazirlayanin ideolojisinin yan-
simasini daha ¢ok ver verilen birkac isimden cikarabiliyoruz. Ornegin, “iilkiicii, milliyetci” bir
ideolojiye sahip Emine Isinsu’ya (Cafer Akman ve Olcay Onertoy’un hazirladig1 antolojilerde)
ve Miifide Ferit Tek’e (Olcay Onertoy ve Mehmet Kaplan ve digerlerinin hazirladig1 antolojilerde)
yalnizca iki antolojide yer veriliyor.

Tartisilmasi gereken bir diger konu da hangi kadin yazarlara bu antolojilerde yer verilmedi-
gidir. Kerime Nadir’e bir, Peride Celal’e ise iki antolojide yer verilirken bu antolojilerde Muazzez
Tahsin Berkant’in adi gecmiyor. Cok iiretken olan bu yazarlarin, ayni zamanda bu yazarlarla
birlikte “popiiler edebiyatin” antolojilerden dislandigini goriiyoruz. Yalnizca popiiler edebiya-
tin icinde ad1 anilan kadin yazarlara degil, erkek yazarlara da bu antolojilerde yer verilmedigi
vurgulanmalidir. Erkek veya kadin yazar gozetmeksizin daha ¢ok kadinlarin okudugu varsayilan
popiiler edebiyat, antolojilerde yer bulamiyor. Murat Belge (2004), “Tiirkiye’de ‘Kanon’” baslikli
yazisinda kanonun olusumunda Oncelikle etkin olan ii¢ merci oldugunu belirtiyor: 1. Yazarlar,
aydinlar, 6gretmenler, gazeteler... vb. 2. En genel adiyla “siyaset”. 3. Halk ya da toplum (s. 55).
Aslinda bu iiciincii merciin etkisi konusunda Belge biraz kararsiz: “Halkin da ‘kanon’a kimin gi-
recegine karar verme ‘yetki’si yoktur. Ama [...] bu ii¢lincii mercii de hesaba katmamiz gerekiyor.
Uzun vadeli, nihai hakem o, -uzman olmasa da- ve kendisini tanimlayamasak da” (Belge, 2004:
55). Popiiler, cok satan yazarlarin antolojilerde yer bulamamasi, bize, Belge’nin deyimiyle halkin
(ya da kamuoyunun), antolojiyi hazirlayanlar {izerinde pek bir etkisinin olmadigini gésteriyor.

Sonuc

Bu yazida siir ve diizyazi (roman, 6ykii, ani, deneme, oyun... vh.) tiirlerini iceren yirmi bir antolo-
jiden olusan bir 6rneklemden hareketle kadin yazarlarin edebi kanon icindeki yeri ortaya konul-
du. Tarihten dislanan kadinlarin edebiyat alaninda da “goriinmez” kilindigini, ancak sinirli sayi1-
da kadin edebiyat¢inin kanona sizabildigi goriiliir. Kadin ve erkek yazarlarin sayisinin birbirine
orani Olciisiinde (6yKkii tiirii hari¢) yazarlarin antolojilerde temsil edilmedigi vurgulanmalidir.

Kadin yazarlarin edebiyat kamusunda var olabilmesi ve varli§ini siirdiirebilmesi 6niinde bir-
cok engeller olmasinin 6tesinde kendini yapitlariyla ispatlamis kadin edebiyatc¢ilarin dahi “er-
kek” hakimiyetinin oldugu antolojilere girebilmesi, sizabilmesi oldukca zor, hatta antolojiyi der-
leyen olarak bile. Ele alinan bu yirmi bir antolojiden yirmi birinin hazirlayaninin erkek oldugunu
sadece ikisinin derleyenleri arasinda ii¢c kadin yazarin (Refika Taner, Inci Enginiin ve Zeynep
Kerman) bulundugu da ayrica belirtilmelidir.
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Ozgiin Makale

Unutulustan Kanona:
Suat Dervis ve Romanlarr’
From Oblivion to The Canon:
Suat Dervis and Her Novels

Sevval DEMIRSEL*

Oz

Bu calismada d6neminin en iiretken yazarlarindan biri olan Suat Dervis’in (1905-1972) kanon
miicadelesi ele alinmis, yazarin unutulmasinin ve yeniden hatirlanmasinin ardindaki sebepler
irdelenmistir. Edebiyat diinyasinda uzunca yillar adindan s6z edilmeyen, eserleri dahi basilma-
yarak kanon dig1 birakilan Suat Dervis yillar sonra bir tiir iade-i itibar kazanarak giin yiiziine
cikmistir. Bu calismanin temel argiimani ise Suat Dervig’in feminizm baglaminda alimlanma-
styla birlikte yeni bir hatirlanma siirecine girdigidir. Buna gore Dervis ilk kez 90’l1 yillarda femi-
nizmin yiikselise gecmesiyle yeniden kesfedilmis, eserleri dolasima girmistir. Bir dénem kadin
olusu nedeniyle goz ard1 edilen yazar, makbul olanin degismesiyle birlikte yine ayni1 nedenden
oOtiirli glindeme gelmistir. Boylece yazarin kanon disi birakilmasina sebep olan etken ayni za-
manda kanonlasmasinda da etkili olmustur. Feminizmin a¢tig1 bu olanak 90’1 yillarda baslamis
ve giinlimiize kadar devam etmis, nihayetinde Suat Dervis edebiyat tarihlerinin unutulan 6znesi
olmaktan cikarilmistir. Bununla birlikte calismanin dikkat cektigi bir diger nokta ise Tiirkiye’de
ozellikle son yillarda gecmisin ihyasina yonelik bir arzuyla degeri gz ard1 edildigi diisiiniilen
yazarlarin yeniden giindeme gelmesi ve bu ilgiyle birlikte Suat Dervis’in eserlerinin yeniden do-
lasima girmesidir. Gegmisten gelen pek ¢cok yazarin eserlerinin yeniden yayimlanmasi gibi Suat
Dervig’in tefrika halindeki eserleri de pes pese yayimlanmis ve kiilliyat1 olusturulmustur. Boyle-
ce yazarin edebiyat kanonundaki yeri hayli degismistir.

Anahtar Kelimeler: Kanon, Kanonlasma, Suat Dervis, Feminizm, Ge¢misin fhyasi.

Abstract

In this study, the struggle for recognition of Suat Dervis (1905-1972), one of the most prolific writ-
ers of her time, is examined, and the reasons behind her being forgotten and subsequently re-
membered are analyzed. For many years, Suat Dervis, whose name was not mentioned in the
literary world, and whose works were not even published, was excluded from the literary canon.
Years later, she gained a kind of rehabilitation and came to light again. The main argument of
this study is that Suat Dervis entered a new phase of recognition when viewed in the context of
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feminism. According to this argument, Dervis was rediscovered for the first time in the 1990s
with the rise of feminism, and her works became available to the public. A writer who was once
overlooked due to her gender, she once again came into the spotlight for the same reason as the
accepted norms changed. Thus, the factor that led to the exclusion of the writer from the canon
also played a role in her canonization. This opportunity opened up by feminism began in the
1990s and continued until today, and ultimately Suat Dervis ceased to be the forgotten subject of
literary history. Another point that the study highlights is the resurgence of interest in authors
who were previously considered undervalued due to a desire to revive the past, especially in
Turkey in recent years, and the renewed circulation of Suat Dervis's works along with this inter-
est. Just like many authors from the past, Suat Dervis's serialized works were published one after
another, and her body of work was established. As a result, the place of the writer in the literary
canon has changed significantly.

Keywords: Canon, Canonization, Suat Dervis, Feminism, Revival of the Past.

Giris

Tiirkiye’de 0Ozellikle son yillarda oldukca sik kullanilan bir edebiyat terimi olan “kanon”
Jusdanis’in (2018) belirttigi iizere, metinlere bir deger atfederek kabul edilebilir olani, kabul edil-
mez olandan, edebi olani edebi olmayandan ayirir. Boylece metinler arasinda bir hiyerarsi mey-
dana gelir. Kanona dahil edilen metinler degerli bulunarak bu metinlerin kalic1 olmasi saglanir.
Kanona dahil edilmeyen metinlerse baskilari tiikendigi taktirde yok olup gider (s.105-107).

Bununla birlikte edebiyat kanonlarin1 gézden gecirmek, kanona dahil edilmis bir metnin
otoritesini sorgulamak ya da kanon dis1 birakilmis bir metnin konumunu degistirmek pekala
miimkiindiir. Edebiyat diinyasinda birtakim yazarlarin gozden gecirilmesiyle cevreden merkeze
kaymalara ya da gézden diismelere sik rastlanir. Bunun yoluysa cetin bir miicadeleden gecer.
Yiten eserler yeniden dirilmek ve dolasima girmek icin énemli elestirmenlerin ya da uzmanlas-
mis yayinevlerinin, bazen de devletin miidahalesini beklemek durumundadir. Boylece bu cetin
miicadeleden galibiyetle ayrilan metinler kalic1 olmay1 basarir ve kanoniklesir.

Kanonlasma siirecinin Tiirkiye’deki carpici 6rneklerinden biri Suat Dervis’tir. Uzunca bir siire
“unutulan yazar” sifatinin adeta iizerine yapistig1 Suat Dervis verilen kanon miicadelesi neti-
cesinde bu prangasindan kurtulmus, 6zellikle son yillarda adin1 sik¢ca duydugumuz bir yazar
haline gelmistir. Buradan hareketle bu calismada Suat Dervis’in edebiyat kanonundaki yeri ve
bu konumun zaman icerisindeki degisimi donemsellestirilmis, 6ncelikli olarak yazarin ¢epere
itildigi unutulus siirecinden s6z edilerek ardindan feminizmle baslayan hatirlanma siirecine ve
bu siirecin asamalarina yer verilmistir.

Suat Dervis, oldukca iiretken bir yazar olmasina ragmen eserleri uzunca yillar dolasima gir-
memis, pek cok eseri tefrika halinde kalmistir. Nitekim Dervis, hayattayken yalnizca birkac ese-
rinin basildigina sahit olabilmis, cok sayidaki eseri vefatinin ardindan uzunca yillar tozlu raflar
ardinda yayimlanmay1 beklemistir. Yazar, basina gelecekleri adeta énceden sezmis olacak ki
Behcet Necatigil’e yolladig1 mektubunda “Cok korkarim ki, eserlerim tarafimdan bastirilmazsa,
ben 6lmeden evvel basilmayacaktir” demistir (Necatigil, 1996, s. 604-608). Nitekim bu korkula-
rinda hakli da ¢cikmistir.

Suat Dervis’in eserleri 6liimiiniin ardindan ilk kez 9o’l1 yillarda yeniden yayimlanmaya basla-
mistir. Ancak bu girisim basarisiz bir deneme olarak kalmis, yalnizca birkac eserin basilmasiyla
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son bulmustur. Yazarin kiilliyatini bir araya getirme girisimiyse 2013 yilinda ithaki Yayinlan tara-
findan baslatilmis ve 2020 yilindan itibaren hiz kazanmistir. Suat Dervis’in ilk eserlerini 1920’ler-
de verdigi goz oniinde bulunduruldugunda kiilliyatinin oldukca ge¢ bir tarihte yayimlanmaya
basladigi fark edilmektedir. Ayrica yazarin cepere itilmesi yalnizca eserlerinin basilmamasiyla
sinirli kalmamis; yazar edebiyat tarihlerinde, okul miifredatlarinda yer edinememis ya da eser-
leri giiclii elestirmenler tarafindan tercih edilmemistir. Bu baglamda yazarin unutulus siirecini
cesitli acilardan incelemek miimkiindiir.

Unutulusa Terk Edis

Romanci ve gazeteci kimligiyle 6ne cikan Suat Dervis, altmis yedi yillik yasamina cok sayida
roman, hikaye, ceviri ve elestiri yazis1 sigdirmis ancak kendisinden geriye cok az sey birakmis-
tir. Behcet Necatigil Edebiyatimizda Isimler Sézliigiine ekleyecegi “Suat Dervis” maddesi icin
Dervis’ten kendisini tanitan bir mektup yazmasini istemis ve bu mektup uzunca yillar yazar hak-
kinda basvurulan ilk kaynak olarak kalmistir.

Tiim bunlar Suat Dervis’in bir dénem icin kanon dis1 birakildigina ve edebiyat kamuoyu ta-
rafindan kabul goriilmedigine isaret etmektedir. Ayrica Dervis’in vefat yildoniimlerine 6zel ka-
leme alinan yazilarda daima “unut(tur)ulan yazar” adiyla yad edilmesi de bu ¢ikarimi dogrular
niteliktedir.

Bu konu hakkinda genel kaniysa Suat Dervis’in o donem icin pek de makbul sayilmayan po-
litik goriisleri nedeniyle unutturuldugu yoniindedir. Atilla Ozkirimli (1976) yazarin dérdiincii
0liim y1ldoniimiinde Cumhuriyet’te yazdig1 bir yazida Suat Dervis ve onun gibi toplumcu yazar-
larin cesitli baskilarla susturulmak istendigini, edebiyat kitaplarindan, antolojilerden, ansik-
lopedilerden siiriildiigiinii ifade etmis, buna ek olarak Suat Dervis’in siyasi baskilar nedeniyle
tilkeden uzaklagsmak zorunda kaldigini, bunun da unutulmasini kolaylastirdigini séylemistir (s.
5). Benzer sekilde Alpay Kabacali da 6liimiiniin besinci yildoniimii dolayisiyla kaleme aldig1 ya-
zida Suat Dervis’in “toplumcu-gercekci” bir yazar oldugu gerekcesiyle unutturulmaya calisildi-
gin1 dile getirir (s. 16). Sennur Sezer (1995) ise Atilla Ozkirimlrnin tespitlerine kismen katilmakla
birlikte bir yandan Tiirkiye’de edebiyat okurunun “toplumcu gercekci” edebiyattan pek hoslan-
madigini, bu durumunsa Suat Dervis’in unutulmasinda etkili oldugunu séyler (s. 14).

Bu ve benzeri ¢ikarimlarn 6zellikle 20’li ve 40’11 yillar icin yapmak miimkiindiir. Zira Suat
Dervis’in ilk eserlerini verdigi 20’li yillarda “Milli edebiyat” akimi varli§ini siirdiirmekte, Milli
Miicadele ve Anadolu kéylerinden bahseden romanlar makbul bulunmaktadir. Suat Dervis’in
romanlariysa bu beklentiden oldukca uzaktir.

Bununla birlikte 40’11 yillara kadar olan siirec ulus-devlet bilincinden hareketle “milli kanon”
un kurulmak istendigi ve devletin kanonu belirlemede etkili oldugu bir donemdir. Oysa milli
edebiyata mesafeli duran Suat Dervis sosyalist kimligiyle dikkat ¢ekmis, 6zellikle “Nicin Sov-
yetler Birliginin Dostuyum?” (1944) yazisinin ardindan adeta mimlenerek edebiyat ortami icin
tehlikeli bulunmustur. Egemen ideolojinin disina ¢cikmak beraberinde siirgiinleri, tutuklamala-
11, edebiyat tarihlerine ve antolojilere alinmamayi, eserlerin basilmamasini getirmistir. Béylece
milli kimligin olusumuna hizmet edecek bir edebiyat olusturmanin amaclandig1 dénemde Suat
Dervis gibi sosyalist bir aydin zararli bulunarak cepere itilmistir.

Nitekim yukarida belirtildigi gibi Suat Dervis’in Necatigil’e yazdig1 mektubunda dile getirdigi
korkular1 da bu yéndedir. Benzer sekilde bir séylesisinde de ilk romanini yedi yasinda yazdigini
ve bu romanin evlerinde ¢ikan bir yanginda kiil oldugunu s6ylemis, ardindan da “iyi ki yanmus!
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Thtiva ettigi bu fikirlerle giiniimiizde, 142'nci maddeden iceri atarlardi beni bu roman yiiziinden”
diye eklemistir (aktaran Behmoaras, 2022, s. 45).

20’li ve 40’11 yillarda gepere itilmenin yani sira asil dikkat ¢ekici olansa edebiyat alaninin po-
litize oldugu 60’1 ve 70’li yillarda Suat Dervis’in yapitlarina gosterilen ilginin artmamasidir. Bu
yillarda 30’lu ve 40’11 yillara nispeten biraz daha 6ne ¢ikmis bir isim olsa da bu durum oldukca
kisir kalmis ve talihsizligini {izerinden atamayan Dervis uzunca bir siire daha edebiyatimizin
unutulan yazari olarak kalmaya devam etmistir.

Bu yillarda Suat Dervis ile ilgili calismalar hayli sinirlidir. Bunlardan en 6nemlisi Behcet
Necatigil’in Nesin Vakfi Edebiyat Yilhgr'nda yer alan “Suat Dervis Uzerine Notlar” béliimiidiir.
Dervis’in Necatigil’e yolladig1 biyografik mektubundan hareketle kaleme alinan bu yaz1 2000’li
yillara kadar Suat Dervis hakkinda ulasilabilmis en énemli kaynaktir. Ayrica 1967 yilinda Ger-
cekler Postasi'nin 11. ve 12. sayilarinda Zihni Turgay Anadol’un Suat Dervis ile yaptig1 roportaj ve
Refika Taner- Asim Bezirci’nin Secme Romanlar (1973)’da Ankara Mahpusu’nun sonunda yer alan
“D1s Basinda Suat Dervis” adl1 boliim yazar hakkindaki diger iki kaynaktir. Her ne kadar 60’11 ve
70’li yillara ait bu gibi kaynaklara rastlansa da Suat Dervis’in ses getiren bir yazar olmasi icin
yeterli olmamistir. Nitekim Ozkirimli ve Kabacali tarafindan kaleme alinan iki yazida da heniiz
70’lerde dahi Dervis’in unutulan bir yazar olduguna dikkat cekilmistir.

Oysa Tiirkiye’de 60’1 yillarda sosyalizmin yiikselise gecmesiyle birlikte toplumcu edebiyat
makbul hale gelmis ve sol egilimli yazarlar hizla yanki uyandirmaya baslamistir. 40’11 yillarda
devletin kanondaki etkisi nedeniyle cepere itilen muhalif yazarlar 60’11 ve 70’li yillarda makbul
hale gelmis ve edebiyat ortaminda kendine yer edinmeyi basarmistir. Ozellikle 1963’te Nazim
Hikmet’in 6liimiiniin ardindan daha 6nce yayimlanamayan siirlerinin yayimlanmasi ve 1965’te
kitaplarinin basilmasiyla sosyalist edebiyat adeta bir patlama yaratmis, Sabahattin Ali, Ahmed
Arif, Hasan Hiiseyin, Bekir Yildiz gibi “toplumcu-gercekci” yazarlarin eserleri pes pese yayim-
lanmistir. Ancak Suat Dervis boylesi bir ortamda dahi kendine yer edinememistir. 40’1 yillarda
politik goriisleri nedeniyle “milli edebiyat” kanonunun disinda kalan Suat Dervis sol hareketin
yiikselise gectigi 60’11 ve 70’li yillarda da solun edebiyat kanonuna dahil olamamustir.

O halde Suat Dervis’in unutulmasini dogrudan dogruya politik goriisleriyle bagdastirmak,
yalnizca sol egilimli bir yazar oldugu icin unutulusa terk edildigini iddia etmek pek miimkiin
degildir. Dervis’in nicin unutuldugu sorusunun yanitiniysa biraz da eserlerinin iceriginde ara-
mak gerekir. Zira Suat Dervis’in eserleri milli kanona hizmet edecek tiirden eserler olmadig1 gibi
dogrudan sosyalist insaya hizmet edecek eserler de degildir.

Suat Dervis sol egilimli bir yazar olsa da bu politik goriislerini eserlerinde tam anlamiyla yan-
sitmamis, propaganda metinleri yazmayi tercih etmemistir. Daha ziyade popiiler roman tiiriinde
eser veren yazar politik goriislerini yalnizca arka planinda kullanmakla yetinmistir. Bu nedenle
eserleri yeterince politik bulunmamis ve “toplumcu gercek¢i” edebiyatin yiikselise gectigi do-
nemde yanki uyandirmamistir. Zira bu dénem giindemde olan toplumcu yazarlarin eserlerinde
is ve isci haklar1 asil tema haline gelmis, eserlerin toplumsal acidan kiymetli olmasi éncelenmis-
tir. Suat Dervis ise Bu Roman Olan Seylerin Romamdir ile isci sinifindan s6z ederek toplumcu bir
cizgiye kaysa da cok gecmeden bu kalibin disina ¢cikmistir. Biraz da tefrikaciliginin bir getirisi
olarak popiiler roman tiiriine yakin eserler kaleme almis, bu nedenle de yapitlari sosyalist ede-
biyatin beklentisinin disinda kalmistir.

Bununa birlikte Suat Dervis’in beklentiyi karsilayamadig1 diger bir noktaysa koy romanlari-
nin yiikselise gecmesidir. 1950’lerden itibaren Tiirkce roman tiiriinde kdyiin ve kdyliiniin sorun-
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larindan bahseden romanlar adeta bir ¢igir agmis, “kéy romani” adi verilen bu tiir siikse yarat-
mustir. Ozellikle de 1940’ta Koy Enstitiileri’nin acilmasinin ardindan kéyiin icinden gelen pek cok
yazar buradaki sorunlardan bahseden romanlar kaleme almistir. Bu baglamda koéy romaninin
tarihine ve k6kenine dair incelemeler yapan Erkan Irmak (2018) 1950-1980 arasi siirecte kdyii an-
latan romanlarin cok okundugu ve ¢ok tartisildigini ifade etmistir (s. 14). Suat Dervis’in eserleri-
ne gelinceyse, onun romanlar1 bu beklentiyi de karsilamamaktadir. Aristokrat bir aileye mensup
olan yazar kdy meselesine eserlerinde yer vermemis, mekan olarak daha ziyade Istanbul’u tercih
etmistir.

Tiim bu etkenler Suat Dervis’in uzun yillar cepere itilmesine sebep olmustur. Yazarin ilk kez
giindeme gelmesiyse feminist hareketin yiikselisiyle gerceklesmistir. Bu nedenle Dervis’in femi-
nizmle iliskilendirilmesi kanonlasmasinda yarattig1 kirilmaya da isaret etmektedir.

Feminist Bir Yazar Olarak Suat Dervis

Suat Dervis’in 6liimiiniin ardindan eserlerinin dolasima girmesi ve yazarin yeniden giindeme
gelmesi ilk kez 1990’11 yillarda feminizm baglaminda alimlanmasiyla birlikte baslamistir. Ataer-
kil bir toplum diizeni icerisinde kadin kimligiyle var olmaya ¢alisan, toplumun kendisine bictigi
cinsiyet rollerinin disina ¢ikan yazar feminist aydinlarin dikkatini cekmeyi basarmistir. Kadin
temasinin 6ne ¢iktig1 ve cinsiyete 6zgii rollerin sorgulandigi eserleri yeniden kesfedilmis, boyle-
likle edebiyat kamusu tarafindan kabul géren bir yazar haline gelmistir. Jusdanis (2018) biitiin
metinlerin bir baglam icinde var oldugunu, bu baglamlarin degistigi taktirde metnin konumu-
nun da degisecegini ifade etmektedir (s.92). Benzer sekilde Suat Dervis’in de alimlandigi1 baglam
degisince edebiyat kanonundaki yeri degismistir.

Tiirkiye’de 90’1 yillarda feminizm farkli bir ivme kazanarak kurumsallasma siirecine girmis,
iiniversitelerde kadin arastirma merkezleri kurulmus, feminizm akademinin konusu haline gel-
mis ve kadin yazarlara olan ilgili artmistir. Cok sayida kadin yazar 6zellikle de feminist bilince
sahip kadin yazarlar biiyiik bir raghet gérmiistiir. Fatma Aliye, Halide Edip, Duygu Asena, Pinar
Kiir, Sevgi Soysal, Adalet Agaoglu gibi 6ne cikan yazarlardan biri de Suat Dervis olmustur.

90’l1 yillarin ikinci yaris1 Suat Dervis’in yeniden alimlanmasi ve kanondaki yeri baglaminda
onemli doniisiimlerin yasandig1 bir dénemdir. ik kez 1996 yilinda Hasat Yayinlar: Suat Dervis’in
daha 6nce Semih Liitfii Kitabevi tarafindan yayimlanan (1946) Cilgin Gibi adl1 eserini yayimla-
mistir. Ustelik bu baskiya bir de Selim fleri’nin 6nsézii eklenmistir. Ancak Hasat Yayinlar’'nin bu
girisimi yarim kalmis, yayinevi Cilgin Gibi’den sonra herhangi bir Suat Dervis eseri basmamaistir.

Bu yillarda 6zellikle Zehra Toska ve Saliha Paker’in cabalariyla Dervis’in edebiyat alanindaki
yeri genislemistir. Toska ve Paker’in 1997 yilinda ortak olarak yayimladig1 “Yazan, Yazilan, Si-
linen ve Yeniden Yazilan Ozne: Suat Dervis” baslikli makalesi, giiniin okurlarina Suat Dervis’i
tanima imkani vermistir. Ardindan Toska yazarin bazi eserlerini de yayina hazirlamistir. 1997°de
Aksaray’dan Bir Perihan, 1998'de basili ii¢ 6ykii kitabinin derlemesi olan Hepimiz Birbirimizin Or-
negiyiz Zehra Toska tarafindan yayina hazirlanarak, tefrikadan ¢ikarilmis ve Oglak Yayinlari'nca
basilmistir. Ayrica Oglak Yayinlarr’nin 1996 yilinda Suat Dervis’in hayattayken yayimlanmis eser-
lerinden olan Kara Kitap” yeniden yayimlamasi da énemli gelismelerinden biridir. Ik bakisini
1921 yilinda Istanbul Karabet Matbaasr'nda yapan Kara Kitap 1996 yilinda ilk kez yeni harflere
aktarilarak Oglak Yayinlar tarafindan yeniden yayimlanmistir. Bunun ardindan 1998 yilinda
ayni yayinevi kitabin ikinci baskisini yapmistir. Ancak gerek Hasat Yayinlar’'nin gerekse Oglak
Yayinlarr’nin bu girisimi uzun soluklu olmamis, yalnizca bahsi gecen yapitlarin dolasima girme-
siyle sinirl1 kalmstir.
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Yine bu yillarda Suat Dervis, kadin arastirmalarinin konusu olmus, eserleri feminist baglam-
da okunmus ve tartisilmistir. Meral Altindal Osmanhda Kadin (1994) adli calismasinda “Suat
Dervis” icin bir boliim ayirmis, Berat Giincikan Golgenin Kadinlarrnda (1995) “Suat Dervis ya
da Saadet Baraner” adli bir boliime yer vermistir. Benzer sekilde Fatmagiil Berktay (1997) da
Defter’de “Iki Séylem arasinda Bir Yazar: Suat Dervis” adli bir yazi yayimlamis ve bu yazida
Dervig’e feminist edebiyat elestirisi baglaminda bir yorum getirmeye calismis, hatta yazarin Hic-
biri romaniyla giiniimiiziin postmodernist feministlerinin haberciligini yaptigin1 belirtmistir (s.
89-100). Ayrica Berktay bu yazisini daha sonra toplumsal cinsiyet kavramini irdeledigi Tarihin
Cinsiyeti (2003) adl1 eserine eklemis ve Suat Dervis icin bir béliim ayirmistir. Bu kitapta kendisine
yer verilen tek kadin yazarin Suat Dervis olmasi da ayrica dikkat cekicidir.

Suat Dervis’in hatirlanma siirecine girmesiyle hakkinda birtakim yazilar yayimlanmis ve bu
yazilarda Dervis’in bugiine degin unutturulduguna ancak 9o’li yillardan itibaren hatirlanma-
ya baslandigina 6zellikle dikkat cekilmistir. 1994 yilinda Sennur Sezer Cumhuriyet Kiiltiirde ya-
yimlanan “Suat Dervis Yasadi m1?” baslikli yazisinda Dervis’in unutturulan bir yazar olduguna
vurgu yapmis (s.14), yine ayni tarihte Zeynep Aliye “Ilgiyi Hak Eden Bir Yazarimiz: Suat Dervis”
adli bir yaz1 yayimlamais, 1995 yilinda Berat Giinc¢ikan “Unutulmaya Direnen Kadin: Suat Dervis”
baslikli yazisinda yazarin unutturulmak, yok sayilmak istedigini ifade etmistir (s. 1-6). 1998 yilin-
daysa Giil Dirican “Tiirk Edebiyatinda ‘Unutturulmaya’ Calisilan Bir Kilometretasi: Suat Dervis”
basliklt bir yaz1 yazmis ve bu yazisinda Suat Dervis’in unutturulan bir yazar olduguna fakat son
yillarda Zehra Toska ile Saliha Paker’in calismalari ve Oglak Yayinlarr'nin katkilariyla hatirlan-
maya baslandigina deginmistir (s. 11).

Suat Dervis’in 90’l1 yillarda baslayan bu hatirlanma siireci 2000’li yillarin basina kadar de-
vam etmistir. Bu yillarda feminizmin akademinin konusu olmaya baslamasiyla birlikte 2000’le-
rin basindan itibaren Suat Dervis hakkinda tezler yapilmaya baslanmistir. Bunlardan ilki 2001
yilina aittir. Sasirtici bir bicimde bu tarihte Suat Dervis hakkinda yayimlanan ii¢ yiiksek lisans
tezi bulunur. O giine degin Dervis’in romanciligiyla ilgili yapilmis kapsamli bir calisma yoktur.
Ancak 2001 yilinda bu konu {izerine ii¢ akademik ¢alismanin birden yapilmasi Suat Dervis’in
artik akademi tarafindan da tercih edilen bir yazar oldugunu gosterir.

Bununla birlikte Oglak Yayinlar1 biinyesinde baslayan siirecin ardindan 2000’li yillarda Do-
gan Kitap da Suat Dervis’in baz1 eserlerini yayimlar. Yayinevi 2000 yilinda 6ncelikli olarak Suat
Dervis’in tam on sekiz dile ¢evrilmis olan Ankara Mahpusu adli romanini yayimlamak suretiyle
ise baslar. Ayni yil icerisinde Cilgin Gibi ve Fosforlu Cevriye romanlarini da basar. Aradan gecen
dort yilin ardindan da bu eserlerin ikinci baskisini yapar ve tefrika halindeki Hichiri romanini
kitaplastirir.

Dogan Kitap’in 2000 ve 2004 yillarindaki bu girisimi de Suat Dervis’in feminizmle baslayan
kanonlasma siirecindeki onemli duraklardan biridir. 9o’larin ikinci yarisinda Oglak Yayinlarr’nin
baslattig1 isi 2000’1i yillarin basinda Dogan Kitap iistlenmis ve yazarin bahsi gecen romanlari-
n1 dolasima sokmustur. Dogan Kitap ayni zamanda 2002 yilinda Selim ileri’nin editérliigiinde
“Aska Davet” serisini baslatmis ve bu kapsamda Kerime Nadir ile Muazzez Tahsin Berkand’in
ask romanlarini yeniden basmistir. Boylece popiiler ask romani tiiriinde eser veren bu iki kadin
yazarin yeniden dolasima girmesine vesile olmustur. Dogan Kitap’in Suat Dervis’in eserlerini de
yakin tarihlerde yayimladig1 gbz 6niinde bulundurulursa yayinevinin Suat Dervis’i bu iki kadin
yazarla yan yana konumlandirdigini diisiinmek miimkiindiir.
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Suat Dervis’in feminizm sayesinde yeniden dirilmesi ayn1 zamanda makbul olmayanin mak-
bul hale gelmesiyle birlikte edebiyat kanonunun da degisebilecegine isaret eder. Dervis’in eser-
lerini verdigi yillar yalnizca toplumsal ortamda degil edebiyat camiasinda da erkek hegemonya-
sinin goriildiigii bir donemdir. Nitekim epeyce bir siire de boyle devam etmis ve kadin yazarlarin
edebiyata dahil edilmesi uzun yillar almistir. Ancak aradan gecen yillarin ardindan feminizmin
ylikselise gecmesiyle birlikte makbul olmayan olgular makbul hale gelmis ve yazarin kanon dis1
birakilmasina sebep olan etken bu kez kanonik hale gelmesini saglamistir. Kadin olusu nedeniy-
le geri planda kalan yazar yillar sonra yine ayni nedenle yiikselise gecmistir. Bu baglamda Oglak
Yayinlari icin Hepimiz Birbirimiz’in Ornegiyiz’i yayina hazirlayan Zehra Toska da (1998) bu kitap
icin yazdig1 6ns6zde Dervis’in unutulmasi/silinmesi kadar hatirlanmasinin da politik kisiligiyle
baglantili oldugunu vurgulamistir.

Bununla birlikte Suat Dervis’in yeniden hatirlanma siirecinde feminizmin actig1 imkanlarin
yani sira gecmisi ihya etme arzusundan da s6z etmek miimkiindiir. Tiirkiye’de 6zellikle son yil-
larda gecmisten gelen yazarlara ilgi artmis ve eserlerinin yeniden dolasima girmesi saglanmaistir.
Bunun 6rneklerinden biri de Suat Dervis olmustur.

Gecmisi ihya Etme Arzusundan Hareketle Suat Dervis

Suat Dervis hakkinda varilan ortak kanilardan biri degerinin gérmezden gelindigi ve hak ettigi
yere ulasamadigidir. Yazarin 9o’l yillardaki ilk kesfinin ardindan bu konu tizerinde sik¢a durul-
mus, hak ettigi degeri kazanabilmesi bir tiir minnet borcu olarak bilinmis ve 6zellikle son on yil
icerisinde Suat Dervis’in kanonlasmasi yoniinde ciddi adimlar atilmistir.

Ustelik bu ¢aba yalnizca Suat Dervis’in hatirlanmasina yonelik degildir. Gecmisten gelen pek
cok yazarin unutuldugu ya da hak ettigi degeri géremedigi diisliniilmiis, bu nedenle de “ihmal
edilmis” yapitlarin hak ettigi degeri gorebilmesi adina birtakim girisimlerde bulunulmustur.
Ozellikle de son yirmi yil icerisinde gecmisin ihyasina yonelik ciddi calismalar yapilmis, kanon
dis1 birakilan bircok yazarin yapiti yeniden dolasima girmistir.

Edebiyat tarihinde unutulma ya da ihmal edilme eylemini sanilanin aksine yapitin estetik
kiymetiyle bagdastirmak pek miimkiin degildir. Nitekim gecmisten giiniimiize pek cok yazarin
unutulusa terk edildigi ve kendisini kurtaracak giiclii bir miidahaleyi bekledigi diisiiniiliirse
boylesi bir iddianin gecersiz sayilmasi gerektigi fark edilecektir. Bu baglamda Franco Moretti
(2021) Uzak Okuma adli kitabinda eserlerin biiyiik bir kisminin yok olmaya mahkdm oldugunu,
“ihmal edilmis yapitlar”in oldukca biiyiik bir grup olusturdugunu soyler ve 19. yiizyilda yayim-
lanmis olan tiim Britanya romanlarindan bugiin yalnizca %5’lik bir kisminin kanona dahil ol-
duguna, kalan %95’ininse unutulduguna dikkat ceker (s. 52). Bu da gosterir ki edebiyat tarihi
hatirlamadan ziyade unutma egilimindedir.

Her ne kadar durum bdyle olsa dahi Yalcin Armagan’in “Edebiyat Mezbahasi ve Edebiyat
Kanonu Arasinda” (2022) baslikli yazisinda tespit ettigi {izere Tiirkiye’de zellikle son yirmi yil
icerisinde ibre tam tersi yoniinde donmiis ve bu kez hatirlamaya yonelik biiyiik hamleler gozlem-
lenmistir. Boylece unutturma degil hatirlatma makbul hale gelmistir. Bir gelenek insa etme arzu-
sundan hareketle gecmis yazarlara olan ilgi artmis ve bu ilgiyle birlikte “degeri g6z ard1 edilen”
cok sayida yazar mazinin derinliklerinden cikarilmis, tefrikada kalan eserleri basilarak kiilliyati
bir araya getirilmeye calisilmistir.

Benzer sekilde Suat Dervis de gecmise duyulan bu ilgiyle birlikte yeni bir hatirlanma sii-
recine girmis, eserleri pes pese yayimlanarak kiilliyat1 olusturulmustur. Bu noktadaysa ithaki
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Yayinlarr'nin oldukga biiyiik bir etkisi s6z konusudur. Her ne kadar Oglak Yayinlar1 basta olmak
iizere diger birkac yayinevinin de etkisiyle Suat Dervis 90’l1 yillarda giindeme gelse de yazarin
yeniden alimlanmasi ve kanondaki yerinin degismesinde asil etkiyi ithaki Yayinlar yaratmistir.
2013 yilindan itibaren Suat Dervis’in kiilliyatini toparlamaya calisan Ithaki Yayinlar1 2013 yili ie-
risinde Hig, Ankara Mahpusu ve Fosforlu Cevriye’yi, 2014 yilinda Aksaray’dan Bir Perihan ve Kara
Kitaph, 2015’teyse Cilgin Gibi'yi yayimlamistir. Bu eserler Dervis’in daha 6nce basilmis eserleri
olup ithaki Yayinlan tarafindan yeniden basilmstir.

Daha 6nce Oglak Yayinlar ve Dogan Kitap’in iistlendigi fakat yarim biraktig1 isi ithaki Yayin-
lar1 devralmis ve yogun bir cabayla Suat Dervis’in tefrikalarda kalan eserlerini yayimlamis ya da
eski harflerle basilmis olanlar1 yeni harflere aktarmistir. 2016 yilinda Behire’nin Talipleri, Ahmet
Ferdi - Bir Kis Gecesi, Fatma’min Giinahi, Goniil Gibi ilk kez Latin harflerine aktarilmak suretiyle
yayimlanmistir. Bununla birlikte Fosforlu Cevriye’nin yayinevinden ¢ikan ikinci baskis1 yapilmis
ve 1946’da Inkilap’tan ¢ikarilan Ne Bir Ses Ne Bir Nefes yeniden yayimlanmistir. 2018 yilindan
itibarense tefrikalarda kalan pek cok yapit1 pes pese kitaplastirilmistir. Yaklasik on yildir Suat
Dervis kiilliyati {izerine calismalarin siirdiiren ithaki Yayinlar: epey bir yol kat etmistir. Ozellikle
2020-2023 yillar1 arasinda yogun bir calisma yapilmis ve Suat Dervis’in otuzu askin kitabi yayim-
lanmustir.

Suat Dervis’in tefrikalarda kalan eserlerinin kitaplastirilmasina yonelik calismalarda Serdar
Soydan’in katkilar1 biiyiiktiir. Soydan, yazarin gazete ve dergi ciltleri arasinda kalan tefrikalari-
nin pek cogunu kesfetmis ve bunlar bir liste halinde Ithaki Yayinlarr'na teslim etmistir. Ustelik
yazarin bu gazete ve dergi ciltleri arasinda kesfedilmeyi bekleyen baska yapitlarinin oldugunu
da ortaya ¢ikarmistir. Ayrica Soydan, Suat Dervis’in gazete ve dergilerde kalmis yiizlerce yazisi
arasindan kendi hayatini anlatti§1 metinleri titizlikle se¢cmis ve bunlari1 Anilar Paramparca adiyla
kitaplastirmistir.

Suat Dervis’in {izerine yapisan “unutulan/unutturulan yazar” sifati elbette ki yazarin yasan-
tis1 ve politik goriisleriyle baglantilidir. Ancak 6te yandan Suat Dervis’in adeta kendi kendini
unutulmaya mahkim biraktigini séylemek de miimkiindiir. Nitekim Necatigil’e yolladig1 mektu-
bunda tefrikalarinin yerini ve tarihini yanlis belirtmis yahut bazi romanlarini tiimden unutmus-
tur. Bu durum da eserlerinin bircogunun gec fark edilmesine, bir kismininsa hic¢ fark edilme-
mesine sebep olmustur. Ancak tiim bunlara ragmen Suat Dervis iizerine yapilan calismalar hiz
kesmeden devam etmis ve yazar “edebiyat mezbahasi”ndan kurtarilmistir.

Guiniimiizde Suat Dervis

Suat Dervis’i hatirlatmaya yonelik faaliyetler son birkag yil icerisinde biiyiik bir artis gostermis,
ozellikle 2022 yilinda yazarin 6liimiiniin 50. yildéniimii dolayisiyla adeta zirveye ulasmustir. itha-
ki Yayinlar1 pes pese Suat Dervis romanlarini yayimlamasinin yani sira Liz Behmoaras’in hazirla-
dig1 Suat Dervis biyografisini de yeniden basmuistir.

Bununla birlikte Suat Dervis icin oldukca bereketli gecen 2022 yilinda yazarin 6liimiiniin 50.
yilina 6zel anmalar, sempozyumlar ve cesitli etkinlikler diizenlenmis, adina bir sergi acilmistir.
Son iki-ii¢ y1l icerisinde hakkinda cesitli yazilar yayimlamis ve bircogu Dervis’in giderek hak etti-
gi degeri gbrmeye basladigina isaret etmistir. 2022 yilinin Eyliil ay1 icerisinde Menekse Toprak’in
Dejavu adli romani yayimlamis ve bu romanda Suat Dervis bir roman kahramani olarak karsi-
miza cikmistir. Ayrica 2022'nin Kasim ayinda IBB Sehir Tiyatrolar Fosforlu Cevriye’yi yeniden
sahnelemis ve oyun kapali gise oynamistir. Yeni sezonda da sahnelenen bu oyun seyirci tarafin-
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dan biiyiik bir ilgiyle karsilanmustir. Yine 2022 yilinin son giinlerinde IBB tarafindan Ismet Pasa
Yasam Merkezi’nde bir Suat Dervis Kiitiiphanesi acilmistir.

Sonuc

Goriildiigii {izere Suat Dervis cok sayida ve farkl: tiirlerde eser vermis olmasina ragmen uzun
yillar edebiyat kamusunun kabul ettigi bir yazar olamamis, unutulmaya ya da unutturulmaya
mahk{im birakilmistir. 9o’li yillarin ikinci yarisina kadar adeta goriinmez bir yazar olan Suat
Dervis, mazinin derinliklerine gomiilmiis ve kendisini kurtaracak giiclii bir eli beklemistir.

Hem muhalif hem de kadin bir yazar olmasi nedeniyle zaten dezavantajli bir konumda olan ya-
zar bir yandan da déneminin beklentisini karsilayamadigi icin hasir alt1 edilmistir. Ne muhalif
durusu nedeniyle resmi edebiyat kanonuna, ne de yeteri kadar politik bulunmayan eserleriyle
solun edebiyat kanonuna dahil olabilmistir. Nihayetinde her iki kesim tarafindan da gérmezden
gelinen bir yazar olmustur.

Ancak aradan gecen uzun yillarin ardindan bekledigi o el sonunda kendisine ulasmis, unu-
tuldugu yerden kurtarilmistir. Makbul olanin degismesiyle yeniden giindeme gelmis, bir donem
kadin oldugu icin g6z ardi edilirken feminizmin yiikselise ge¢mesiyle yeniden hayat bulmustur.
Ote yandan yine son yillarda gecmis yazarlara duyulan ilginin artmasindan da nasibini almus,
tefrikada kalan eserleri ardi ardinca yayimlanmaistir. Boylece mazinin derinliklerinde kaybolan
Suat Dervis yeniden diriltilmis, eserleri kaldirildig: tozlu raflardan c¢ikarilarak okuyucuyla bulus-
turulmustur.
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Ozgiin Makale

Gelenek ve Kanon Disi:

Safiye Erol ve Peyami Safa’da
Gelenegin Kullanimi’

Tradition and the Noncanonical:

The Use of Tradition in Safiye Erol and
Peyami Safa

Cigdem BUGDAYCI*

Oz

Bu makale, kanon dis1 edebiyatin dil icerisinde “sOylenemeyeni” ifade etme kapasitesine sahip
oldugunu ileri stirmektedir. Bu iddiay1 desteklemek icin kanonik romana bir 6rnek olarak Pe-
yami Safa’nin Fatih-Harbiye’si ile Safiye Erol'un kanon disinda kalan eserleri, edebi ve kiiltiirel
gelenekle kurduklar iliski baglaminda incelenmektedir. Miisliiman Tiirk toplumunun yerlesik
kiiltiirel degerlerine bagli kalan Safa’nin aksine, Erol gelenegi ustalikla anlatilarina dahil ederek
Tiirk edebiyatinda biiyiik 6lciide kesfedilmemis bir alana yonelir. Bu gelenek, 6zellikle Osmanli
siirinde bulunan bir dizi imge ve metaforla karakterize edilen ask kiiltiiriidiir. Erol’un eserle-
ri “kadin edebiyat1” etiketinin 6tesine gecerek Osmanli agk kiiltiiriinii cumhuriyetci yeni Tiirk
toplumu icinde yeniden yorumlar. Bu siirecte Dogu/Bati, geleneksel/modern ve sdylenemeyen/
soylenebilen gibi ikilikler arasinda ustaca manevralar yapar. Romanlarindaki derinlik ve zengin-
lik ile gelenege dair getirdigi yorumun, kanon dis1 edebiyatin kullanilmayan ifade potansiyeline
isaret ettigi iddia edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kanon, Kanon Dis1, Gelenek, Ask, Safiye Erol, Peyami Safa, Tiirk Edebiyati.

Abstract

This article suggests that noncanonical literature possesses the capacity to articulate the “uns-
peakable” within language. To substantiate this claim, it examines Peyami Safa’s Fatih-Harbiye
as exemplary of canonical novel and Safiye Erol’s noncanonical works in the context of their res-
pective relationships with the literary and cultural tradition. In contrast to Safa, who conforms
to the established cultural norms of Muslim Turkish society, Erol explores a largely uncharted
domain within Turkish literature by skillfully weaving tradition into her narratives. This traditi-
on is specifically the culture of love, which is characterized by a stock set of images and metap-
hors found in Ottoman poetry. Erol’s works transcend mere labels of “women’s literature” as she
reinterprets Ottoman love culture within the context of the emergent Turkish republican society.

1 Makalenin basvuru tarihi: 17.10.2023. Makalenin kabul tarihi: 12.11.2023.
* Dr., bugdayci@yahoo.com, ORCID: 0000-0002-5467-3564.
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In this process, she adeptly navigates dichotomies such as East/West, traditional/modern, and
unspeakable/speakable. The article claims that, in her novels, the profundity and richness of her
interpretation of tradition displays the untapped expressive potential of noncanonical literature.

Keywords: Canon, Noncanonical, Tradition, Love, Safiye Erol, Peyami Safa, Turkish Literature.
Giris

Kanonik edebiyat bazi1 eserlerin 6nemini vurgulayip, kesinlikle okunmasi gerekenler listesine so-
karken, belki de daha da 6nemlisi digerlerini sessizlestirir, utandirir ve gizler. “Kanon olusumun-
da belirleyici olan nedir” sorusu bu yiizden énem kazanir. Bazi elestirmenler bu soruya estetik
deger, yazim ve anlatim becerisi olarak cevap verirken digerleri ideolojinin altini ¢izmistir (Alter,
2004; Bloom, 1994; Eagleton, 1983). Kanon olusumu, 6zellikle ilk olarak Goethe’nin kullandigi
“diinya edebiyat1” cercevesinde, gittikce 6nem kazanmistir. Bu dogrultuda her dilin, kiiltiiriin ve
iilkenin kendi kanonunu gézden gecirerek diinya okuyucusuna sunmasi beklenmektedir (Fang,
2018; Longxi, 2016). Ancak son zamanlarda kanon secimlerinin agirlikli olarak Batili beyaz hete-
roseksiiel erkek yazarlari icerdigi tartisiimis ve mevcut kanonlarin bu perspektifle yeniden go6z-
den gecirilmesi dnerilmistir. Bu cercevede, kadin yazarlarin biiyiik oranda kanona alinmadigi,
bu egilimin ataerkil bir tutumun sonucu oldugu savunulmustur (Felski, 2003; Gilbert ve Gubar,
2000; Showalter, 1977). Bu baglamda, “kadin edebiyat1” bazen yiiksek duyarlilik ve hassasiyet
gosterdikleri icin Gviilen yazarlarin eserlerini temsil ederken, bazen de popiiler ama edebi derin-
ligi olmayan romantik fanteziler yazan yazarlarin eserlerini tanimlamak icin kullanilmaktadar.

Bu makalede, kanon disinda birakilmis Safiye Erol ile kanona dahil edilen Peyami Safa ara-
sindaki tematik ve diisiinsel farkliliklara secili eserleri iizerinden odaklanilacaktir.? Bunu ya-
parken her ikisinin gelenek ile iliskisi sorgulanacaktir. Safiye Erol’un, yasadig1 donemde belli
bir taninirliga sahip olmasina karsin, giiniimiizde kanon disinda kalma nedenlerine veya son
zamanlarda giiclenen feminist edebiyat elestirisinin etkisiyle yeniden g6riiniir olmaya baslama-
sina derinlemesine girilmeyecektir. Makalenin temel meselesi, kadin olusunun 6tesinde han-
gi 6zelliklerinin onu kanon disina ittigi, erkek kanon yazarlariyla hangi konularda benzer veya
farkl goriislere sahip oldugu ve genellikle kadinlara —rahatlikla ve kiiciimseme amaciyla— ya-
pistirilan “ask-mesk” yaftasinin onun diisiinsel zemininde nasil bir yeri oldugunu gostermek-
tir. Bu perspektiften, kanon dis1 edebiyatin sadece dislanarak degersizlestirilmesi degil, ayn
zamanda kanonun séyleyemediklerini ifade etme olasili§1 da sorgulanacaktir. Bu baglamda, bu
yazinin odaklandig1 temel mesele, kanon disi1 eserlerin dile getirebildikleri ve bunlarin egemen
kiiltiire nasil meydan okudugudur.

Bunun icin 6ncelikle edebi kanonun ve bu kanonun disinda kalan eserlerin gelenekle olan
iliskisi Aydinlanma ve modernite cercevesinde ele alinacaktir. Gelenek ve edebiyat arasindaki
baglanti T. S. Eliot’in 1919 tarihli makalesi araciligiyla derinlemesine incelenecektir (Eliot, 2013).
Safiye Erol’un aksine edebi kanon icinde kabul edilen Peyami Safa’nin, 6zellikle 1931 tarihli Fa-
tih-Harbiye romani 0zelinde, meseleyi kiiltiirel anlamda hangi medeniyetin degerlerinin kabul
gorecegine indirgemesi ve gelenegi gecmisin bir taklidine dayanir sekilde resmetmesini, tam da
bu yiizden genis cevreler tarafindan bir sentez romani olarak kabul gérmesini tartisacagim. Bu
makalede ayrintili olarak tartismak yer acisindan miimkiin olmadigindan, Safa’nin gelenege te-

2 Istanbul Sehir Universitesi’nde 4 Aralik 2014te diizenlenen Safiye Erol Sempozyumu’nda sundugum bildiride ve makale olarak
yeniden yaziminda bu karsilagtirmaya daha ¢cok madde ve mana ayrimi tizerinden yeri geldikce deginmis ve Safiye Erol’un edebi-
yat tarihinden diglanmasini bu cercevede degerlendirmistim (Bugdayci, 2016). Neslihan Cangoz de Erol, Safa ve Tanpinar’in
eserlerine deginen benzeri bir karsilastirma {izerine bir gazete makalesi yayimlamistir (Cango6z, 2019).
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mas eden diger 6nemli eserlerine de yeri geldikce deginilecektir. Michel Foucault’nun diisiinme
pratiginde ve eserlerinde kullandig1 sekliyle jeneolojik (soy bilimsel) bakis ve stylem analizi ara-
ciligiyla Safiye Erol’un ask temasi ve imgelemi {izerinden, bir yandan gelenek ile siireklilik sag-
larken diger yandan da modern bireyi ise katarak gelenekle yaratici bir iliski kurdugunu savuna-
cagim (Koopman, 2013). Bu cercevede, Walter Andrews ve Mehmet Kalpaklr'nin birlikte kaleme
aldig1 Sevgililer Cagi adli kitaba basvurarak Osmanli ask kiiltiir{inii ele alacagim. Safiye Erol'un
Andrews’un bahsettigi “ask ekosistemini” sdylemlestirerek kendisini gelenek icerisine yerles-
tirdigini ve ayni1 zamanda bu hareketiyle onu yeniden degerlendirdigini, dolayisiyla da gelenegi
yaratici bir sekilde ele aldigini gosterecegim (Andrews, 2016; Andrews ve Kalpakli, 2005). Son
olarak, bu iki yazarin gelenekle kurduklari iliskinin temelinde farkli kabullerin yattigini ve bu
sebeple Safiye Erol’'un eserlerinde, Judith Butler’in dil ve iktidar kavramlari {izerinden ele aldig1,
“soylenemeyen(ler]i” dile getirme kapasitesine sahip oldugunu savunacagim (Butler, 1996).

Safiye Erol’un Kanon Disinda Kalmasi

Safiye Erol 1902°de Edirne Uzunképrii’de dogmus, 1964’te Istanbul’da vefat etmistir. Istanbul’da
once Fransiz Miirebbiyeler Okulu’na, sonra Haydarpasa ve Beyoglu'ndaki Alman liselerine de-
vam etmistir. 1917°de Istanbul ve Liibeck belediyelerinin bursuyla Almanya’da egitime génde-
rilen ilk Osmanlilardandir.? 1926 yilinda Miinih Ludwig Maximilian Universitesi’nde Safié Sami
adiyla Almanca yazdig1 Eski Arap Siirinde Cicek Isimleri bashikli doktora tezini tamamlayarak
yeni Tiirkiye’ye donmdiistiir.

Safiye Erol yasadig1 dénemde belli bir séhrete kavusmus bir yazardi. Once Dilara mahlasiyla
kiiciik hikayeler, ceviriler yayimlamis, Safiye Sami ve soyad1 kanunundan sonra aldig1 Erol soya-
diyla Milli Mecmua, Havadis, Son Havadis, Yeni Istanbul, Tiirk Yurdu gibi dergilerde fikri yazilar
yazmis, Bat1 ve Dogu edebiyatindan ceviriler yapmistir (A¢ikg6z, 2001, s. 83). Ayrica romanla-
r1 dénemin 6nde gelen gazetelerinde tefrika edildikten sonra basilmisti: Kadikoyii’niin Roman
1935’te Vakit gazetesinde tefrika edildikten sonra (Peyami Safa’nin diger kitaplarinin yani sira
Fatih-Harbiye’sini ve takma adiyla Server Bedi’nin kitaplarini basmis olan) Suhulet Kitabevi, Ul-
ker Firtinast ise 1938'de Cumhuriyet gazetesinde tefrika edildikten sonra 1944’te Remzi Kitabevi
tarafindan basilmistir. Dineyri Papazi 1955’te Terciiman gazetesinde tefrika edilmis, Cigerdelen
ise 1946’da Becid Basimevi tarafindan yayimlandiktan sonra 1963 yilinda Yeni Istanbul gazete-
sinde tefrika edilmistir. Almanya’nin énde gelen {iniversitelerinden birinden edebiyat ve felsefe
doktorasina sahip olmasina ragmen, sadece 1943’te Belediye Meclisi iiyesi olarak calismistir (Uc-
man, 2020). Déneminde Ahmet Hamdi Tanpinar gibi doktorasi olmadan profesorliik yapanlar
varken hicbir 6gretim kurumunda ¢alismamasi soru isaretleri barindirir.

Yasarken yalnizca Nihat Sami Banarlr'nin ilk kez 1948 yilinda basilan Resimli Tiirk Edebiyati
Tarihi'nde ad1 ge¢mistir. Oliimiinden sonra ise ad1 pek anilmamus, kitaplar (Tiirk-Islam kiiltiirii-
ne yaptig1 vurgularla muhafazakar kesim tarafindan 6zellikle sahiplenilen Cigerdelen’in 1974’te
Bogazici Yayinlari tarafindan ikinci baskisinin yapilmasi haricinde) yeniden basilmamistir. 70’li
yillardan 2000’li yillarin basina kadar, bazi edebiyat ansiklopedilerinde kisaca ya da bazilarinda

3 Safiye Erol 28 Temmuz 1949'da Edebiyat Alemi’ne verdigi bir réportajda Almanya’ya 1918 yilinda 13 yasinda gittigini soyler
(Erol, 2010b, s. 47). Hakkinda tiim kaynaklarda bu yil 1917 olarak gosterilir. Her durumda, bu tarihlere gore kayitlara 1902 olarak
gecen dogum yil1 hatalidir; ya 1904 ya da 1905 olmalidir. Bagka bir yerde ise daha 6nceki kaynaklarda dogum tarihinin yanlis bir
sekilde 1900 olarak yazildig1 belirtilir (Yardim, 2010, s. 151).
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yanlis hilgilerle kendisinden bahsedilmistir.# Ancak Tiirk Kadinlan Kiiltiir ve Sanat Dernegi tara-
findan 16 Mayis 2001'de diizenlenen Safiye Erol Paneli ile ad1 tekrar anilmaya baslanmaistir.

Selim leri “dénemi icin cok aydin, cok cesur, dili 1s11 1511, ruh ¢dziimleri cok giiclii, anlatimi
zengin bir yazarimiz[dir]” dedigi Safiye Erol’'un kanon disinda kalmasini edebiyat tarihimizin bir
“nankérliik tarihi” olarak da adlandirilabilecek olmasiyla aciklar (ileri, 2010, s. 17). Murat Belge
ise ilk olarak Kitap-lik dergisinin Ocak 2004 sayisinda yayimlanan “Tiirkiye’de Kanon” baslik-
I1 yazisinda, Safiye Erol’un bir kitabini rastlant1 eseri yakin zamanda sasirarak okudugunu ve
bunun Tiirkiye’de edebi kanonu neyin belirledigi {izerine diisiinmeye baslamasina yol actigini
belirtir. Saskinliginin sebebi “piyasa roman1” zannettigi kitabin yazarinin, yazarlik yeteneginin
hi¢ de az olmayan birisi ¢cikmasidir. flk tepki olarak, Safiye Erol’un oldukca bilingli bir sekilde
“kanonun disinda tutuldugunu” diistindiigiinii, fakat hemen ardindan daha genel olarak ede-
biyat ortamini diisiiniince, Safiye Erol gibi “basariyla dislanmis yetenekler” yerine Tiirkiye’de
kanonun “yeteneksizligi iceri almak seklinde tecelli etmis” olabilecegini yazar. Belge yazisin-
da, kanonun belirleyici faktorleri {izerine diisiindiigiinde, tarihimizde {ic merci oldugunu tespit
eder: Bunlardan ilki yazar, aydin, elestirmen ve az sayida akademisyendir, ikincisi siyasetciler ya
da devlet adamlari gibi otorite sahipleridir, iiciinciisii ise daha az etkiye sahip olsa da toplum ya
da okuyan halktir. iclerinde en etkili olan1 (diger iki mercie karsi ya zaman icerisinde ya da genel
kan1y1 belirlemedeki giicii sebebiyle) birinci merci oldugu icin, bizim kanonumuzun “meritokra-
tik bir kanon” oldugunun séylenebilecegi sonucuna varir (Belge, 2009, ss. 84-87).

fleri ve Belge™nin belirttigi gibi edebi anlamda iyi bir yazar olan Safiye Erol’un sadece kanon
disinda kalmasi degil, varli§inin bu dénemde neredeyse tamamen silinmesi kapsamli bir sekilde
sorunsallastirmay1 hak eden bir konudur. Ayrica onun tasavvufi kimliginin altinin cizilerek ha-
tirlanmaya baslamasi da ancak 20. yiizyila gelindiginde tasavvuf kiiltiiriiyle ilgilenenlerin dikkat
cekmesiyle olmustur. Nitekim Mustafa Kara'nin hazirladig1 Metinlerle Giiniimiiz Tasavvuf Hare-
ketleri adli calismada Safiye Erol’dan kisa bir alint1 bulunur (Kara, 2002). Bu alint1 Erol’un seyhi
Kenan er-Rifat’nin 1950’deki vefatinin hemen ardindan pirdaslar Samiha Ayverdi, Sofi Huri ve
Nezihe Araz ile birlikte yayimlanan Ken’an Rifai ve Yirminci Asnn Isi$inda Miisliimanhk adli ki-
tapta yazdig1 metindendir. Aralarinda Samiha Ayverdi’nin bulundugu kurucu iiyeler tarafindan
1970’te kurulan Kubbealt:1 Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi 2001de Safiye Erol’un kitaplarinin
yeni baskilarin1 yapmaya baslar. 2014’te onun adina Istanbul Sehir Universitesi’nde Kubbealt1
Akademisi’yle ortaklasa bir sempozyum diizenlenir.

Tasavvufla iliskisinin altinin cizilmesi meritokrasinin belli bir kesiminin Safiye Erol’u kabul
etme cabasini gosterse de, onun romanlarinda anlattig1 tutkulu ask siradan bir romantik ask ol-
madig1 gibi, tam anlamiyla ilahi ask da degildir. Cinsellik ve tensel arzuya yonelmelerinin ardin-
da, esas olarak hayata manevi bir sekilde anlam verme tutkusu karakterlerinde belirginlesir. Bu
asklarin marazilige kacan yapilar ve ayni zamanda onun kadin karakterlerini (fleri’nin de yuka-
ridaki alintida belirttigi gibi) yargilamamasi, ahlak cercevesinden bakmamasi, onun romanlari-
nin Samiha Ayverdi’ninkiler gibi sadece din ve tasavvuf odakli olarak nitelenmesini engeller. Bir
fazlalik vardir onun romanlarinda. Asagida bu fazlali§in ne oldugu ve nereden kaynaklandigi

4 Bunlar Dergah Yayinlan tarafindan basilan Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, Atilla Ozkirimlr'nin ¢ikardig1 Tiirk Edebiyati
Ansiklopedisi, Milliyet Yayinlarr'nin Edebiyat Ansiklopedisi, thsan Isik’in Tiirkiye Yazarlar Ansiklopedisi, YKY Yayinlarr'nin bastigi
Edebiyatqilar Ansiklopedisi, Terciiman gazetesinin ¢ikardig1 Tiirk Edebiyati Ansiklopedisi’dir (Yardim, 2010, ss. 150-151). Ayrica,
Behget Necatigil’in 1960’ta cikardig1 Edebiyatimizda Isimler Sozliigii'nde ve inci Enginiin’iin 1983'te yeni Tiirk edebiyat: iizerine
yaptig1 calismada kendisinden kisaca bahsedilmistir (Enginiin, 2004; Necatigil, 1968).

5 Konusmacilarin sundugu bildirilerin cogu makalelestirilerek Temmuz 2016’da Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalan adli hakemli
dergide 6zel say1 olarak basilmistir.
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iizerinde durulacaktir. Fakat 6ncelikle edebi kanonun Batr’da nasil sekillendigini ve onun gele-
nekle iliskisini Aydinlanma baglaminda sorgulanacaktir.

Kanon ve Gelenek

Edebi kanon Bat1 edebiyatinda on dokuzuncu yiizyilin sonlarindan itibaren 6nem kazanmis bir
konudur. Matthew Arnold 1869’da yazdig1 Culture and Anarchy (Kiiltiir ve Anarsi) adl1 eserinde,
en iyinin bilinmesi gerektigini savunarak, edebi kanonun olusturulmasi gerektigini belirtmis;
F.R. Leavis ise 1948'de yazdig1 The Great Tradition (Biiyiik Gelenek) adl1 eserinde Ingiliz romani-
nin klasiklerini ve onlarin belirleyici niteliklerini tanimlamistir. Daha yakin bir zamanda Harold
Bloom ise Bati Kanonu adiyla Tiirkcede yayimlanmis eserinde, Bat1 edebiyatinda kanonik kabul
edilen bir eserin temelde estetik degere sahip olmasi gerektigini ve “derin okuma” kavramini
vurgular (Bloom, 1994). Ayrica kendisinden 6nceki yazarlara benzemek istemeyen, essiz olmak
isteyen sanatcinin, (Etkilenme Endisesi: Bir Siir Teorisi adiyla Tiirkcede yayimlanan kitabinda
tartistigl) “etkilenme endisesini” tasimasina ragmen, kuvvetli yaraticiligin ancak bu cekismeyle
dogabildigini anlatir (Bloom, 1997).

Bu makalede ise bunlardan ziyade, Aydinlanma séylemi baglaminda 6nemli olan, T. S.
Eliot’in “Gelenek ve Bireysel Yetenek” adli denemesi tizerinden, edebi kanon olusumundan bah-
sedilecektir. Daha sonra, Safiye Erol ve Peyami Safa’nin gelenekle kurduklari iliski Osmanli ede-
biyati acisindan ele alinacaktir. Eliot’in bu makalesi tizerinde durma sebeplerinden en 6nemlisi,
onun yirminci ylizyll modernist edebiyatindaki yeridir. Ayrica Eliot genclik caglarindan itibaren
Almanya’da 6grenim goren Safiye Erol ile akrandir; dolayisiyla ayni sanat ikliminde, ayni felsefe
ve sanat akimlarinin etkisinde yasamislardir. Eliot’in bu kisa ama yirminci yiizyil edebiyat eles-
tirisine damgasini vuran denemesi, kendisinin de editorliigiinii yaptig1, déneminin iinlii moder-
nist eserlerini basan Egoist (1914-1919) dergisinin son iki sayisinda, Eyliil ve Aralik 1919’da ya-
yimlanmistir. Kisa siirede iinlenmis ve edebi teorinin “incil”i olarak adlandirilmistir (Schuchard,
1999, S. 73). Bu denemeyi “modernist bir manifesto” olarak adlandiran Viorica Patea, iki ufuk
acicl metinle de tartismaya girmesi acisindan énemli bulur: Eliot’in bu denemesinde dogrudan
atifta bulundugu William Wordsworth’iin Lyrical Ballads’a (Lirik Baladlar) 18o00’de yazdig1 6ns6z
ve daha dolayli olarak Edgar Allen Poe’nun 1846’da yazdig1 “Philosophy of Composition” (Kom-
pozisyon Felsefesi). Modernitenin kékeninde yer alan bu iki yazidan ilki duygularin ve hislerin
onceligini, digeri ise sanatsal kontroliin {istiinliiglinii 6n plana c¢ikaran zit geleneklerin isaret
taslarini temsil ettiginden, Eliot hem romantik estetige hem de “sanat sanat icindir” goriisiine
karsi cikmaktadir (Patea, 2016, ss. 7-8).

Eliot’in anlatmaya calistig1 gelenek ile sanat arasindaki iliskinin oncesinde, bu denli yiik-
lii bir kavram kullanmasindan dolay1 kendisine daha sonra y6neltilen elestirileri anlamak i¢in,
gelenegin Aydinlanma’dan bu yana modernite igerisinde hangi anlama geldigini gostermek
gerekir. David Gross moderniteyi gelenek acisindan degerlendirdigi kitabinda, gelenek terimi-
nin “gliniimiizde var olan, ancak ge¢misten miras alinan bir uygulamalar kiimesi, inanclarin
bir biitiinii ya da bir diisiinme bicimi” olarak ifade edildigini belirtir. Bir eylemin “daha once
yapildig1 icin tekrarlandiginda” geleneksel hale geldigini vurgular (Gross, 1992, s. 8). Buna kar-
silik, modernite cogunlukla geleneklere karsi bir hareket olarak tanimlanir. Geleneklerin deger-
sizlestirilmesi Avrupa’da Ronesans ve Reform ile baslamis olsa da, bu dénemlerde geleneklerin
bazilarinin 6nceligi degisirken digerleri de saglamlasmistir. 18. yiizy1l Aydinlanmasi ise modern
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Avrupa’daki ilk tam anlamiyla gelenekselcilik karsit1 hareketti. Aydinlanma filozoflar1 Katolik
Kilisesinde, koylii adetlerinde veya aristokratik giic yapilarinda geleneklerin varligini gordiiler.
Onlara gore, gelenek ve gecmisten kalan diger unsurlar ilerlemeyi ve toplumsal gelisme idealini
engelleyen olumsuz bir giictii. Gelenegin onyargilari, batil inanglar1 ve yanilgilar bir nesilden
digerine aktarmasi kadar, insan yaraticiligini da engelledigini diisliniiyorlard: (Gross, 1992, s.
35).

Gelenekten yararlanilabilecegini savunan Francis Bacon ya da gelenegin rasyonel bir cerce-
veye dahil edilebilecegine inanan René Descartes’in aksine, Aydinlanma filozoflar1 “karanligin
diinyas1” yerine “1s181n diinyasi”n1 gerceklestirmek icin, gelenegin tamamen ortadan kaldirilma-
s1 gerektigini sdylemekteydiler (Gross, 1992, s. 36). Kant’in 1784 tarihli “Was ist Aufkleerung?”
(Aydinlanma Nedir?) adli denemesinde yazdigi gibi, Aydinlanma insanin kendine yiikledigi ki-
sitlamalardan cikisidir. Modern cagda insan “kendi zekasini kullanma cesaretine” sahip olma-
Iidir. Kant icin bu, insanin kendine giivenmesi ve kendi sorularin1 sormasi anlamina geliyordu
(Gross, 1992, s. 36).

T. S. Eliot da gelenek kavraminin artik pek kullanilmadigini, kullanildiginda da genellikle
bir kisiyi elestirmek amacl kullanildigini belirterek yazisina baslar. Bir sairin 6viilmesine sebep
olan yapitinin hic kimseye benzemeyen yonleri, onda gizlenen bireysel 6zellikleri, insan dogasi-
na 6zgii olan seylerdir. Sair kendisinden 6ncekilerden veya bir kusak éncesinden farklidir ve Eli-
ot bize keyif verenin de bu farklar oldugunu soyler. Ancak hemen ardindan, ironik bir bicimde,
gelenege dair Aydinlanma’dan gelen hiikiimran bakis acgisina karsi ¢ikarak kendi fikrini ortaya
koyar: “Oysaki bir saire bu 6nyargi olmadan yaklassak, yapitinin yalnizca en iyi yonlerinin degil,
ayni zamanda en 6zgiin yonlerinin 6lii sairlerin ve atalarinin 6liimsiizliiklerinin en giiclii bicim-
de 6ne ciktig1 yerlerde oldugunu fark edecegiz” (Eliot, 2013, s. 94).

Bu goriis, Aydinlanma’yla oldugu kadar, modernist edebiyatin aradig1 dil ve anlat1 vaatleriyle
de ters diiser. Cilinkii yirminci ylizyi1lda Batr’da ortaya ¢cikan modernist edebiyat geleneksel an-
lat1 yapilarina, temalara, perspektiflere ve 6lii sairlere meydan okuyan bir edebiyat hareketidir.
0 zamana kadar hakim olan edebi gelenegin aksine lineer olmayan anlatilar, 6zellikle Virgina
Woolf’un baslattig1 biling¢ akisi teknigi ve James Joyce’un kullandig1 sembolik imgeler iceren dil
Ozelliklerine sahiptir. Nietzsche ve Freud gibi donemin énemli felsefi ve bilimsel isimlerinin yani
sira, endiistri devriminin getirdigi toplumsal degisikliklerle diinya savaslarinin yarattigi travma-
lar, modernist edebiyatin 6zelliklerini sekillendirmistir (Bradbury ve McFarlane, 1978).

Eliot da aslinda gelenek kavramini modernist bir sekilde kullanmaktadir. Ona gore gelenek
“bizden hemen 6nceki kusagi ve onun basarilarin1 kér veya iirkek bir baghlikla takip etmek,”
yani bir tekrar degildir. Hatta tekrarlamaktansa “yenilik” yapmak, gelenegi kullanmaktan cok
daha iyidir. Clinkii bu durumlarda gelenek “devralinir [miras alinir],” halbuki onun bahsettigi
gelenek tam da “devralinamayacak [miras alinamayacak]” seydir, onu ancak “biiyiik bir emek
sarf ederek” elde edebilirsiniz. Bunun icin de sairin “tarihsellik idrakine” sahip olmasi gerekir;
ancak bununla kastettigi sey, gecmisin nostaljik bir sekilde hatirlanan bir zaman dilimi olmasi
yerine, onun bugiin sahip oldugu yerdir. Homeros’tan bu yana olan Avrupa edebiyati, sanat¢inin
kendi iilkesinin edebiyat1 ve sanatcinin doneminde yasayanlarin hepsi eszamanlidir. Gelenek,
zamansiz ile zamansal olanin idrakinin yani sira, ikisinin birlikteligiyle ortaya ¢ikan tarihsellik
idrakine sahip olmaktir (Eliot, 2013, ss. 94-96).

Eliot’in ayrintili bir sekilde gelenegi yeniden tanimladig1 bu yazisinda altini ¢izmeye calisti-
&1 sey, sairin ya da sanat¢inin tek basina anlam yaratamayacagi, her zaman 6nceki kusaklarla
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olan iliskisi iizerinden éneminin ve degerinin belirlendigidir. Bu anlamda, bahsettigi siireklilik
iceren bir edebiyat gelenegi icinde, her 6nemli yeni eser daha éncekilerle bir iliski kurmalidir.
Sanatc¢inin gecmesi gereken “sinav” da tam olarak bunu yaparken gelenegi kendinden 6nceki-
lerden dogrudan miras almak degil, “yeni” bir eser vermektir. Yeni ve eski arasinda kurulan bu
iliski icinde sadece yeni olusmaz, eskilerin konumu ve degeri de yeniden tesis edilir. iki tarafl
doniisiim iceren bu siirec, dolayisiyla gelenegin tekrari degil, her ne kadar gelenekten beslense
de tamamen yeni bir diizenin yeni bastan {iretimidir. Bu sebeple, Eliot’in yeni sanatcinin sik sik
“0lii sairler ve sanatcilar” olarak bahsettiklerinin arasinda yer almasi gerekliligi tarihsel bir eles-
tiri degil, tersine estetik bir ilkedir (Eliot, 2013, s. 95).°

Eril Kanonun Sdyledikleri ve Gelenekle iliskisi

Aydinlanma idealleri 6zellikle Tanzimat Dénemi’nde Osmanl Imparatorlugu'na girer. Bu do-
nemden itibaren artan Batililasma ve medenilesme hareketleri ayn1 zamanda “geleneksel-mo-
dern” ve “Dogu-Bat1” gibi ikiliklerin yogun bir sekilde hayatin her alaninda etkili olmasina yol
acar. Edebiyatta bu gibi ikiliklerin 6zellikle belirgin oldugu (eril) edebi kanonu temsil etmesi
acisindan, Safiye Erol’la hemen hemen ayni tarihlerde yasamis ve eser vermis Peyami Safa’nin
(1899—1961) 1931°de yayimlanan Fatih-Harbiye roman1 makalede konu edinilmistir. Bu romanin
secilmesinin sebebi, 6ncelikle onun, Safa’nin siirekli kullandig: ikiliklerle Tiirk toplumunda Ba-
tililasma hareketlerine dair bir “tezin, teshisin romani” olmas1 ve gelenekleri muhafaza ederek
Dogu ile Bat1 arasinda bir “sentez” yaptiginin kabul gérmesidir (Safa, 20004, s. 4; Okay, 2015, s.
252). Ancak Nurdan Giirbilek’in de belirttigi gibi roman, sonunda “erkek kahramanlarin kendi
aralarinda ‘Dogu-Bati sentezini’ tartisiyor olmalar1” disinda herhangi bir sentez icermez. Tersi-
ne, ideolojik hedefinin fazlasiyla belirgin olmas yiiziinden ¢ok da basarili bir roman sayilama-
yacak Fatih-Harbiye “kiiltiirel bir yarik”a isaret eder (Giirbilek, 2015, ss. 85-88). Ikinci olarak, bas
kadin karakter olan Neriman evlenme asamasinda bir genc kizdir ve Safa’nin daha sonra yazdigi
cogu romandaki diger genc kizlara benzer. Ornegin Sizde Kizlar'da (1922) Mebrure, Mahser'de
(1924) Muazzez, Biz Insanlarda (1959) Vedia da 6nce Batili hayat bicimine 6zenir ve iki diinya
arasinda bocalasa da sonunda 6z degerlerine dénen mazbut karakterlerdir (Ayvazoglu, 1998, s.
288). Berna Moran da Safa’nin 1922-1939 arasinda yazdig1 romanlarda iicii erkek biri kiz, baslica
dort ana karakter olduguna dikkat ceker: “Erkeklerden biri Bati, 6teki Dogu’dur; ikisi arasin-
da kararsiz bir genc kiz, bir de yazari temsil eden, bilgili ve Dogulunun dostu olan bir adam
vardir” (Moran, 2008, s. 128). Safa’nin, Bir Tereddiidiin Romam (1933) ile Matmazel Noraliya’mn
Koltugunda (1949) ise Dogu ve Bati kiiltiirii arasinda bocalayan bir erkek karakter vardir. Fatih-
Harbiye romaninin bu makalede kanonik edebiyata 6rnek olarak secilmesine bir {iciincii sebep
ise Neriman’in evlenecegi erkek seciminde belirleyici olan unsurun ask yerine icinde biiyiidiigii
kiiltiirel degerlere yakin kalmaya devam etmek isteyisi olmustur. Makalede ask hissi ve onun
Erol’un karakterlerinin hayatlarinda ezici 6neme sahip olmasi gelenek ile iliskisi acisindan daha
sonra tartisilacaktir.

Fatih-Harbiye’de Neriman, ayaginda yeni yaptirdig1 “dekolte rugan iskarpinler” ve iistiinde
“filizi manto”yla, Dogu Kkiiltiirliniin kohneligine kars1 Bat1 kiiltiirliniin vaat ettigi yeniliklere,
zenginliklere, heyecanlara kendini kaptirmak iizere olan, Fatih’te yetismis bir genc kiz olarak
karsimiza cikar. Her ne kadar kendisi gibi Fatih’li, kemence ¢calmaktan “tirnaginin biri kirik,

6 1928'de “edebiyatta klasikci, siyasette kraliyetci ve dinde Anglo-Katolik,” oldugunu séyleyen Eliot (Schuchard, 1999, s. 52),
bu acidan ve bu makaledeki gelenegi anlayisinin yani sira anlamasi kolay olmayan, siislii ifadelerle dolu dili tizerinden de ¢ok
elestirilmistir (Bloom, 1985; Eagleton, 1983; Graff, 1987; Shapiro, 1960).
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Obiirli batik” Sinasi ile evlenecegine kesin gozle bakilsa da artik onu begenmiyordur. Birlikte
gittikleri Dariilelhan’da ut ¢calmaktan hoslanmamaya, mahallesini ve kendisini orada bekleyen
gelecegi istememeye baslamistir. Artik kohnelesmis olan Fatih’in sokaklarinda ge¢mis tiim par-
lakligin1 yitirmis, mahalle sefillik, fakirlik kokmaktadir. Bunun karsisinda Harbiyenin 1siltili
camekanlari, cekici kadinlar1 ve erkekleriyle dolu balo salonlari, Batr'nin tiim maddi kiiltiirii
Neriman’t “ince uzun elleri, hafif manikiirlii parmaklar1” olan sik Macit yoluyla cagirmaktadir
(Safa, 2000b, ss. 10-26). Neriman artik diinkii Neriman degildir ve Sinasi’yle yiizlesme cesareti
gOsteremeden icinden s6yle gecirir:

Nicin mi? Ciink{i, artik ben bir Fatih kiz1 olmak istemiyorum, anliyor musun? Béyle yasamak-

tan nefret ediyorum, eskilikten nefret ediyorum, yeniyi ve giizeli istiyorum, anliyor musun?

Eski ve yirtik ve pis igreng bir elbiseyi iistiimden atar gibi bu hayattan ayrilmak, ¢ikmak

istiyorum. Thtiyar adam, bozuk sokak, salaspur ev, giy g1y, hey hey, ezan, helvacl... Biktim

artik, ben baska seyler istiyorum, baska, bambaska, anlamiyor musun? (Safa, 2000b, s. 67)

Romanda gelenekle modernite arasindaki zitlik 6ncelikle bir kadinin evlenecegi erkegi
secmesi, buna bagli olarak da bir dizi kiiltiirel simge {izerinden ilerlemektedir. Sinasi “tozlu
potinleri(yle)” Fatih-Harbiye tramvayina binerken Macit kendi otomobiliyle gezer, kdpriiniin 6te
yakasindaki balolara, davetlere gider (Safa, 2000b, ss. 8, 126). Alaturka musikinin yasaklana-
cag1 soylentileri icerisinde, Neriman’a gére ut zavalli bir ses ¢ikarir, alaturka musiki zevksizdir;
Macit’in —kisa siirede biksa da— caldig1 keman ise asildir, alafranga miizik moderndir. Bat1 kar-
sisinda Dogu yenilmeye mahkumdur, artik istese de onun zenginligine ulasmasi miimkiin degil-
dir. Ancak son bir hamleyle, eksik olan sey bulunur: Batr’da da olmayan bir sey vardir. Dogu'nun
sahip oldugu manevi zenginlige sahip olmay1 hayal bile edemez, cilinkii Bat1 tiim o gosterisci
tliketim kiiltiiriniin ardinda sigdir; Macit’in kisa siireli hevesleri gibi gecici maddi zevkler pe-
sindedir. Neriman en sonunda Sinasi’yi, udunu, ailesini, Fatih’i secerek romandaki endiseyi de
sona erdirir; Neriman ve dolayisiyla toplum, artik huzura kavusmustur.

Peki, ya ask? Sinasi’nin mirildandigi sarkidaki gibi “Ne imis ask u muhabbet, sevda...” (Safa,
2000b, s. 12) Yakici, tutkulu bir agk hissedilmez romanda. Neriman her iki talibine da asik de-
gildir. Ask Neriman'in hayallerinde pek goriilmez, gelecek tahayyiiliinde belirleyici degildir.
Sinasi’yle tanisti§inda on bes yasinda “siyah saten gomlekli, siyah basortiilii” bir kizdir; onu
goriince “korkusu giden ve sevinci artan gozleriyle yere bakar, hafifce kizarirdl.” Sinasi’ye karsi
hisleri, yedi senedir goriismelerinin verdigi bir aliskanlik, yar1 kardes, yar1 arkadas, yar sevgili,
yar aile dostuna karsi olan bir sevgidir. Bu ¢cok katmanli sevgi birbirlerini sahiplenmeleriyle
percinlenir: Neriman Sinasi’yi “kendisine ait bir sey” olarak gordiigiinden, kendisini umursama-
digim goriince ona karsi icinde bir “temelliik hirs1” dogar; Sinasi de “onun {istiindeki temelliik
hakkini kaybetmedigine inanmak ihtiyacinda[dir]” (Safa, 2000b). Neriman’in babasi Faiz Bey
Sinasi’yi oglu gibi sever, Sinasi de ona Gyle benzer ki neredeyse “genc bir Faiz Bey’di[r]” (Safa,
2000b, s. 58). Sinasi “Neriman’in goéziinde aileyi, mahalleyi, eskiyi, sarkliy1 temsil ed[erken],”
son alt1 aydir Beyoglu’'nda gizlice bulustugu Macit ise “yeninin, garbin ve bunlarla beraber mec-
hul ve cazip sergiizestlerin miimessili ve namzediydi” (Safa, 2000Db, ss. 54-58). Sinasi’nin “biiyiik
bir rikkatli kalbi” vardir, “sinsi ve miirai degildi[r]” (Safa, 2000b, ss. 54, 62). Macit ise samimi-
yetsizdir; “sahte bir insandir” (Safa, 2000b, ss. 54, 109). Ancak askindan yanmak yerine, Sinasi
de yenilik isteyen ve gizli gizli Macit’le goriistiigiinii bildigi “bu kizla” evlenmeyi hem Faiz Bey’e
verdigi s0z hem de etrafta kendilerine evlenilecek goziiyle bakilmasindan dolayi bir “vazife,” bir
mecburiyet olarak goriir (Safa, 2000b, ss. 90-97).



Cigdem Bugdayci, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2023; (28): 115-133 | 123

Roman romantik bir ask yerine, maddeyi Batr’'ya, manay1 Dogu’ya ait sayarak bir kadinin
Dogu ile Bat1 diinyasi1 arasindaki bocalamasini, ya da Giirbilek’in deyisiyle “bir bovarist kapil-
ma” hikayesini anlatir (Giirbilek, 2015, s. 89). Onemli olan Dogu’nun Batr’ya karsi galip gelmesi,
Neriman’in Harbiye'nin tiim cekicili§ine ragmen mahallesinde, ailesiyle, tanidiklariyla kalmasi,
uduyla caldig1 alaturka musikinin temsil ettigi degerler dizisinin devam edecek olmasidir. His
diinyasi, Dogu kiilt{ir{inii temsil ettigini diisiindiigii tembel bir kedinin sobanin yaninda kivrilip
uyumasi kadar, alaturka musikinin icerisinde artik rahattir. Bu yiizden de bir sentez romani de-
gil, “bir eve doniis hikayesidir” Fatih-Harbiye (Giirbilek, 2015, s. 91).

Peyami Safa Batr’yla karsilasmanin ve Bati-Dogu terkibindeki seckinin nelerden olusacagi-
na dair bir muglaklik yaratir. Muglakligin icerdigi bilinmezlik ve kesinsizlik, giivensizlik hissini
sadece devam ettirecektir. Bu yiizden siirekli olarak her alanda ikili zitliklar1 ortaya endigeli bir
sekilde koyar, onlarin yaratacagi sorunlari gosterir ve nihayetinde onlar1 gelenege doniis ile ¢6-
ziimler. Bat1 kiiltiirliniin ve modernitenin savas acmaya geldigi, geleneklerin icinde barindigi
eski mahalle, adetler, musiki Kisilerin kurtaricisi olacaktir; ¢iinkii onlar giivenli, denenmis, bili-
nen, yerli bir alani temsil ederler.

Fatih-Harbiye’de “koklerinden kopmus, ahlakca ciiriimiis, para ve zevk icin yasayan alafran-
ga bir ziimre[nin]” karsisinda “Islami geleneklerle yogrulmus, milli ve manevi degerlere bagli,
yurtsever, diiriist bir ziimre” bulunur (“Peyami Safa”, 1974, s. 1206). Zengin Beyoglu vitrinleri, ge-
nis pastane salonlari, Maksim, Pera Palas gibi mekanlarda goriilen zenginlik, bolluk ve refahin
icinde, hareketli fokstrot nagmeleri ile cazbantlarin karsisinda gelenek artik albenisini yitirmis
Osmanli mimari eserleri yerine kiiltiirel simgeler araciligiyla goriiliir: Faiz Bey’in okudugu kara
kapli Mesnevi eskidir, fakat Batililarin Tiirklerden daha cok 6nem verdikleri bir kitaptir. Alaturka
miizik bir hisler diinyasina gecit verir, karakterler kendilerini cok iyi ifade edemeseler de beraber
miizik icra ederek teskin olurlar. Neriman ut, Sinasi kemence, Faiz Bey ise ney ¢alar. Tanidik bir
diinya sunar gelenek. Kafeslerin dort kose deliklerinden karanlik cabuk inse de, herkes miskin
miskin erkenden yataklarina girse de, her aksam saatinde helvaci bagira bagira egri biigrii so-
kaklardan gecse de, samimi, sahte olmayan bir yerdir Fatih. Her ne kadar Neriman artik okullar-
da okutulmadigi icin o kara kitaplara deger vermiyor ve onlar1 bilmiyor olsa da Batililarin hala
Sadi’yi, Gazal’yi, Farabi’yi okudugunu sdyler babasi. Ancak bu Sarklilar gibi diisiinen adamin
“hazine-i efkari,” yani batini bir zenginligi varken, siirekli calisan ve kazandiklariyla iyi yasayan
Garplilar zahir isler yapmaktadir: “birisi maneviyat ile, zihin gayretiyle yapilan istir; 6biirii vii-
cut ile, bedenle yapilan istir. Maneviyat daima daha alidir, viicut sefildir” diye aciklar Faiz Bey
(Safa, 2000Db, s. 47). Faiz Bey’in romanin sonunda okuyarak rahat bir uykuya daldig1 Gazali’nin
rubaisi de hiitiin arzular karsisinda diinyanin geciciligini vurgular: “‘Arz, kayalar, denizler, hatta
parlak yildizlari, ve emelleri ve dehasi veya bunakligiyla, beserin ruhu, ciimleten, biitiin asuma-
nin gégsiinde kaybolmaya mahkimdur’” (Safa, 2000b). Mana aleminin maddeye karsi kazandigi
kacinilmaz galibiyetin huzuru coker iistiine.

Peyami Safa donem dénem radikal bicimde fikir degistirmistir; 6rnegin Fatih-Harbiye’de Tiirk
musikisini savundugu halde, daha sonra bu musikinin aleyhinde bulunmus ve coksesli Bati
miizigini savunmustur (Ayvazoglu, 1998, s. 17). Bu ilk goriisii dogrultusunda, Fatih-Harbiye’de
Tiirkiye modernlesmesini Dogu ile Bat1 arasinda Kkeskin bir degerler catismasi olarak, hatta
“Tiirk ruhunun en biiyiik iskencesi” olarak algilamistir (Ayvazoglu, 1998; Giirbilek, 2012, 2015, s.
86). Ancak burada “sentez” kelimesinin bir tarafin tistiinliigii ve devamlilig1 olarak algilandigi
asikardir; dolayisiyla aslinda ortada bir sentez ya da yeni bir 6neri yoktur. Dogu kiiltiiriiniin galip
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geldigi, Dogulu erkegin kiz1 “kaptig1” bir romandir, sentez olarak kutlanan Fatih-Harbiye. Oneri-
len sentezde kiiltiir ve kimlik sorunumuza verilen yanit, Tanzimat’tan bu yana pek bir degisiklik
gOstermemistir: Bat'nin teknolojisini alalim ama kimligimizi degistirmeyelim. Buna ragmen, ya
da daha dogrusu bu yiizden, bu roman muhafazakar edebiyatin kanonudur, hatta MEB’in orta-
Ogretim kurumlarindaki 6grencilere tavsiye niteliginde 2004’te kamuya acikladig1 100 temel eser
icerisinde de yerini almistir.

Her ne kadar Safa gelenegi Bati kiiltiirii karsisinda bir kalkan olarak kullansa da burada temel
bir sorun yatmaktadir. Roman Batr'nin teknolojisini alma séyleminde kendini gdsteren madde
ile mana zitligin1 devam ettirir, ancak otantik kiiltiirel bir bicim ya da icerik getiremez. Gelenek
bu haliyle katilasir, taslasir. Mesnevi, Rubaiyat basliklari, Sadi, Gazali, Farabi gibi isimlerin yani
sira gecer, ama modern diinyada nasil yer alacaklarina ya da nasil katki saglayacaklarina dair bir
fikir bulunmaz. Tam da Eliot’in karsi ¢iktig1 sekliyle, gelenek sadece miras alinir ve bunda taklit
esas oldugundan onunla aktif bir iliski kurulmaz. Olii sairler, bu halleriyle zar zor ayakta durur,
Onemleri ancak Batililarin da deger vermesiyle a¢iklanir fakat onlarla bir iliski kurulmaz.

Keskin zitliklar {izerinden, Dogu kiiltiirlinii muhafaza etmek isteyisiyle Safa, gelenegin mo-
dern zamanda nasil kullanilacagina dair tam olarak yeni bir sey 6nermez. Her ne kadar Safa Bir
Tereddiidiin Romam ve Matmazel Noraliya’min Koltugu gibi eserlerinde Dogu-Bat1 meselesine ve
geleneklerle modern hayati bir arada siirdiirme konularina daha ayrintili girmis olsa da, bu ko-
nular her seferinde uzun monologlarla aciklanir.” ilkinde muharrir olarak tamdigimiz karakter,
ikincisinde felsefe 6gretmeni olan Yahya Aziz karakteri her iki romanda da yazarin sesini temsil
eder. Yahya Aziz’in arkadasi ve dinleyicisi olan ana karakter Ferit’in gercekten de bir doniisiim
gecirdigini goriiriiz; modern ve hicbir seye inanmayan bir gencken hem Yahya Aziz’le yaptigi ko-
nusmalar hem de yasadig sira dis1 parapsikolojik olaylar neticesinde daha ahlakli ve inanch bir
hayat siirmeye karar verir. Ancak Giirbilek’in ifade ettigi sekliyle, kahraman bir bocalama icinde
gosterilse de taraflar arasindaki deger farki en bastan net bir sekilde bellidir. Bu sebeple, Safa
tereddiidii “aracsallastiran bir yazardir” (Giirbilek, 2012, ss. 149-151). Aracsal héle gelen tereddiit
sonucunda varilan bohem yasamdan uzaklasmak, geleneksel ahlak, fazilet gibi degerleri benim-
semek gerekliligi bu eserlerde de Fatih-Harbiye gibi 6n plandadir. Buradaki sorun bu degerlerin
gerekli olmasini diisiinmesi degil, anlatilarinda bu gerekliligi karakterin gelisimiyle gostermek
yerine, bir karakter araciligiyla vaaz etmesidir.

Benzer bir sekilde, Siileyman Seyfi Ogiin Peyami Safa’y1 “paternalist muhafazakar” olarak
adlandirdig1 yazisinda, genel olarak muhafazakarligin, 6zel olarak paternalist muhafazakarligin
“kiiltiirel hayattan kopuk soyut kitabi hikmetler yiikle[digine]” ve “giinliik hayatin 6zgiir tecriibi
dinamikleriyle iliskilendirmekte sikintiya diis[tii§iine]” dikkat ceker. Bunun en 6nemli sebeple-
rinden birisi, bu muhafazakarhigin “basindan itibaren kiiltiire satafatla yiikledigi tarihsel ama
aslinda son derece de tarih-6tesi, nominalist anlamin, bu kavramin somutlugunu gélgede bi-
rakmis olmasidir.” Ogiin’e gore, paternalist muhafazakarlar 6yle olmadigini iddia etseler bile,
“hayatin akis1 icinde rasyonalist kiiltiir kurgulan kiiltiiriin sosyolojik anlamini bastirmaktadir.”
Bu yiizden onlar kiiltiiriin “somut ve daha az somut vechelerini bir biitiinliik icinde” géremezler.
Safa da asagidan yukariya bir inkilab1 savunsa da, muhafazakar bakisinda “soyut aklin {ir{inii
olan pozitivist devrim nazariyelerinden hi¢ de geri kalmamistir” (0giin, 1997, s. 148).

7 Peyami Safa Safa oliimiinden dort yil 6nce kendisiyle yapilan bir séyleside genclik yapitlarinin (Sozde Kizlar, Canan, Bir
Aksamdi) “ilkel” buldugunu ve romanlarindan yalnizca Dokuzuncu Hariciye Kogusunu, Fatih-Harbiye'yi, Bir Tereddiidiin
Romanr’ni ve Matmazel Noraliya’mn Koltugu’nu goniil rahatligiyla sahiplenebildigini séylemistir (Tekin, 2003, ss. 24-25; aktaran
Giirbilek, 2012, s. 151)
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Elbette Safa'nin eserlerinin kanon olmasinda bu gibi tezli romanlarindaki acik tavrin yani
sira, fikir anlamida muhafazakar cevrelerde cok kabul goérmiis Tiirk Inkildbina Bakaslar (1938),
Dogu-Bati Sentezi (1963) gibi eserlerinin de pay1 vardir. Ancak 6zellikle bahsi gecen romanlarin-
da gelenekten bahsetmis, Dogu-Bat1 sorunu {izerine uzun soylevler veren karakterlere ses vermis
olsa da, T. S. Eliot’un kullandig1 anlamda gelenek ile yeni bir iliski kurmamistir. Bu makalede
ayrintili olarak Fatih-Harbiye 6zelinde gosterildigi sekliyle, Safa edebi anlamda akici bir dille d6-
nemini aciklayan cok zengin sifatlar ve tabirler kullansa da, gelenek ile girdigi iliski yeni bir {ire-
tim yerine eskinin muhafaza edilmesi olarak gerceklesmektedir. Bu romaninda 6zellikle alaturka
miizik 1srar1 acgisindan déneminin resmi ideolojisine karsi ¢ikmasina ragmen, Miisliiman Tiirk
degerleriyle kurdugu yakin iliski sayesinde kanonda bu denli saglam bir yere sahip olmustur.

Kanon Disinin Sdyleyebildikleri ve Gelenek

Peyami Safa’nin gelenegi siper gibi kullanarak sabit bir sekilde muhafaza etmek istemesinin ge-
tirdigi soru, elbette gelenegin modern toplumda bagska tiirlii yer alabilmesinin nasil miimkiin
olacagidir. Gelenegin kabulii, genel cizgisini eril kanonda buldugu sekliyle, Bati kiiltiiriinii dis-
lamay1 gerektirmez mi? Tanzimat’tan beri kafa yordugumuz bu birliktelikte “gelenek” nasil var
olanlar1 korumak ve devam ettirmek disinda kendini gosterebilir?

Gercekten de bu sorulara, 6zellikle edebi kanon tizerinden verecegimiz pek fazla érnek bu-
lunmaz. Cogu 6rnek ayni hiyerarsiyi devam ettirirken, bir kismi da bu sorulara cevap verememe-
nin yarattig1 endiseyi, huzursuzlugu anlatir. Ancak bu makalede Safiye Erol’un tam olarak bu
sorulara cevap vermek iizere yazdigi, Eliot’in bahsettigi sekilde gelenege simdiki zamanda sahip
ciktig1 ve ironik bir sekilde, tam da bu yilizden kanon disina itildigi savunulmaktadir. Bunun
icin 6ncelikle, onun temel hikaye olarak kullandig1 ask hikayesinin 6zellikleri tartisilacak, daha
sonra da hikayesinin gelenekteki yeri Eliot’in goriisleri dogrultusunda sorgulanacaktir. Benzer
bir sekilde, Selim ileri de Safiye Erol’'un Kadikdyii’niin Romani’nda sunulan Osmanli ve modern
Tiirkiye’nin yeni yasama tarzlarinin bir “uyum icinde” oldugunu, “adeta senteze” vardigini ya-
zar. Daha da 6nemlisi, Erol’un gelenek konusunda gosterdigi yeniden yorumlama ¢abasina de-
ginir: “Safiye Erol, Cumhuriyet donemi romanimizda gecmisin degerleriyle yeninin ihtiya¢c duy-
duklarini birlestirme cabas giitmiis ender yazarlardan” (ileri, 2010, s. 15).

Safiye Erol'un ¢ogu romaninda ana kadin karakterleri Dogu’yu ve Batr’y1 biinyesinde har-
manlamaya calisan yeni Tiirk kadinini temsil eder. Bu anlamda, Fatih-Harbiye’nin Neriman’ini
hatirlatsalar da hemen hemen hepsi egitimli, Batili hayat tarzina sahip, orta-iist sinifa mensup
kadinlardir. Onlarin sevgilisi olarak ikincil konumda yer bulan erkekler ise Dogu kiiltiiriinde
takili kalmislardir: ya Kadikoyii’niin Romani’ndaki Burhan gibi Dogu kiiltiiriine burun kivirirken
karisiyla bir Batili gibi esit bir iliski kuramaz, ya Ulker Firtinasr’'ndaki Sermet gibi hem Kkiiltiirel
olarak hem de toplumsal kodlar uyarinca Dogu kiiltiiriinde yasamaya devam eder ya da Dineyri
Papazrndaki Ayhan gibi sevgilisi Giilbiin’ii kontrol altinda tutarak ve “asri bir kiz” (Erol, 2014b,
s. 86) olmasina izin vermeyerek Dogulu despotun iistiinliigii fikrinde takili kalmiglardir.® Bu an-
lamda, Tanzimat’tan beri siiregelen Dogulu Osmanli/Tiirk kimligini eril olarak tahayyiil ederek,
karsisina bastan cikarici Batili kadini yerlestiren, hatta genellikle bunu Tanzimat sairi Sinasi’nin
yaptig1 gibi evlilik metaforu iizerinden kurgulayan kimlik arayis1 hakkinda baska bir sey soy-
lemektedir Safiye Erol (Parla, 1990, s. 17). Bu, esasinda bahsi gecen 6nerinin ziddin1 séylemek
degildir; hatta kadinlarla 6zdeslik kurarak simdiye kadar eril 6zne olarak kurgulanan kimlik ara-

8 Bunun istisnalarindan biri, diger bazi yan karakterlerin yani sira, Kadikyii'niin Romanr'ndaki Necdet’tir. O da icinde
bulundugu topluma gére demode bir genctir. Ona benzer bir digeri de Cigerdelen’deki Turhan Tuna’dir.
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yisina bir baskaldir1 da degildir. Zaten reaksiyoner zihniyete dayali boylesi baskaldirilar yeni bir
sey Oneremezler.

Evlilik metaforunda gizli hegemonik bir yaklasimdan, alt-iist iliskisinden ziyade, Safiye
Erol’un harmanlamaya calistig1 degerler silsilesi ne erillik kaygisiyla bogusur ne de kadinligin
kutsalligini idealize ederek onu yiiceltir. Hatta her kitabinda gayrimesru iliski yasayan bir kadin
karakter vardir ve toplum nezdinde gayri-ahlakilik olarak goériilen bu durum, yeniyle gelen bir
durum da degildir: Kadikoyii’niin Romani’nda alaturka Osmanli hanimefendisi Mihriban Hanim
ya da Cigerdelen’deki Osmanli Balkanlarinda yasayan Ziihre de, yeni Tiirkiye'nin ¢ocuklari olan
Ulker Firtinasr'ndaki Nuran, Dineyri Papazi'ndaki Giilbiin kadar gayrimesru bir iliskiye mecbur
olduklarindan degil, asik olduklarindan dolayi razi olurlar. Toplum kurallarina karsi yaptikla-
11 bu ihlal, Safa'nin gordiigii gibi modernitenin getirdigi bir yozlasma, kadinin ahlaksizlasmasi
degildir. Tersine, Safiye Erol’a gore, ancak bu kadar kendinden vermeye hazir ve kendini teslim
eden bir ask, modern degil, alaturka bir his oldugundan dolay1 Osmanl Tiirk gelenegiyle baglan-
tilidir.

Mihriban Hanim “askla kanatlanip yiikselmeye miistait” bir kadinken askin kendisini “siip-
riintiilitye diisiirdii[giinii]” s6yler (Erol, 20104, s. 178). Nuran ya da Giilbiin bu askla kendi de-
gerlerinden ne kadar uzaklastiklarini soylerken, bir yandan da bu askla nasil zelil bir duruma
diistiiklerini bildiklerini ifade ederler. Yaptiklari topluma baskaldir1 degildir, boylesi biiyiik bir
aski yasamanin kaderleri oldugunu sik sik ifade ederler. Ancak bu kader, sahip olduklar bir po-
tansiyeldir ve herkese nasip olmaz (Erol, 20104, s. 184). Bu cinsiyete dayali bir durum da degildir:
Kadikdyii'niin Romani’'nda Necdet, Cigerdelen’de Turhan da ayni yola bas koymuslardir. Bu cileli
bir yol olsa da, hepsi bu askla kendilerini yeniden yaratacaklardir.

Siklikla “ask-mesk” denilerek 6nemsizlestirilmeye calisilan, giiniimiizde hoyratca tiiketim
nesnelerinden siyasete kadar her yerde kullanilan ask kelimesiyle bu makalede iki sey kastedil-
diginin belirtilmesi gerekir. Birincisi bildigimiz, giindelik anlamda, bir kisinin bir digerine karsi
hissettigi tutkulu, kendisini o kisiye her anlamda baglayan, ancak bu mahpuslugun cani géniil-
den istendigi ask. ikincisi ise birincisinden arzu edilen nesne konusunda hem ayrisan hem de
onu basamak olarak kullanan bir ask; yani genellikle dini anlamda ilahi ask diye bahsedilen,
burada Safiye Erol 6zelinde kullanilan haliyle tasavvufi ask. Onun karakterlerinin asik olma po-
tansiyelleri, 6nce bir digerine asik olma cesareti ile baslar. Potansiyel olarak insanlarin elinin
altinda bulunan, fakat herkesin tercih etmedigi bir seydir ask. Kadikéyii’niin Romani’'nda Necdet
bunu kendisinde, modern genclerde goriilmeyen, “—belki tevariis yoluyla edinilmis— bir sarkli
mizac1” olarak ifade eder (Erol, 20104, s. 82). Bedriye de ayn1 sekilde, kendi hissettiklerini, gec-
misteki gibi bir muhabbete sahip olma arzusu icinde tasidigini idrak ederek ifade eder. Ikisinin
de icinde tasidig1 6zlem, artik makbul olmayan, zamana uygun bulunmayan bir agktir. Ancak
ask gibi bir duygunun zamana uygun olmasi ya da demode olmasi ne demektir?

Yeni yeni ses getirmeye baslayan duygular tarihi alanina gore, duygularin hakikaten zaman
icinde degistigi tespit edilir. Adlar1 ayni olsa bile, bugiin anladigimiz anlamda ask, yiiz yil 6nce
adlandirilan duygu ile ayn1 icerikte olmaz (Rosenwein, 2022). Bunun yani sira Judith Butler’in
Excitable Speech adli kitabinda “stylenebilen” (speakable) ve “sGylenemeyen” (unspeakable)
kavramlarina atifta bulunarak dilin, kimliklerin ve anlamlarin nasil iiretildigini ve sinirlandiril-
digin1 gostermek de 6nemlidir. Butler icin “sdylenebilen,” toplumsal normlar ve iktidar yapilar
tarafindan kabul edilen, taninan ve ifade edilebilendir. Ote yandan “séylenemeyen,” toplumun
ana-akim séylemleri icinde yer bulamayan, marjinalize edilen veya yadsinan anlamlari ve kim-
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likleri temsil eder. Bu ayrim dilin belirli kimlikleri ve kavramlar1 mesrulastirma ve digerlerini
dislama kapasitesini gosterir (Butler, 1996). Bu acidan Necdet ile Bedriye’nin 6zlemini duydukla-
11, fakat bir o kadar da demode oldugunu bilmekten dolay1 kendilerinden utandiklar ask, kendi
donemlerinde “soylenemeyen”dir. Onun yerine “sdylenebilen” baska kelimeler revactadir. Bunu
en iyi bir diger karakter, Miikerrem ifade eder:
Fakat her nedense “ask” kelimesi agzindan ¢ikmiyordu. Miikerrem, biitiin gencler gibi “ask”
kelimesinden utaniyordu. Bu tabiri kullanmamak icin tiirlii 1stilahlar arasinda cirpindi:
Sevmek, hoslanmak, hazzetmek, yakin olmak, cana yakin bulmak, sempati, alaka, rabita...
Hatta bir aralik durdu, “seksapel” dedi, begenmedi “amour” dedi (Erol, 20104, ss. 104-105).

Fakat mesele bir duygu olarak askin demode olmasi, onun yerine Fransizcada ayni anlama
gelen amour’un daha popiiler ve kabul edilebilir olmasi degildir. Ask kendisiyle birlikte, hislerin
otesinde bir anlamlar bagaji getirir: Osmanli Imparatorlugu, Divan edebiyat1 ve tasavvuf siiri.
Biitiin bunlar yeni cumhuriyetin reddettigi, arasina mesafe koyarak kendinden uzaklastirmaya
calistig1 kiiltiirel gecmistir. Dolayisiyla ask sadece degisen bir hissin degil, ayn1 zamanda kasti
olarak reddedilen bir ge¢cmisin hatirlaticisidir. Bu yiizden de (her ne kadar resmi olarak olmasa
da) bir cesit yasakli kelime oldugu anlasilir, ya da tibbi sdylemde sapkinlik olarak addedilip
patolojiklestirilerek normalin disina, anormal alana itilerek uzak tutulmaya calisilir. Ornegin,
Cumbhuriyetin erken dénemlerinde, 1927°de basilan Geng¢ Kiz ve Kadinlarda Intihar adl kitabinda
Doktor Cemal Zeki asktan, genc kizlarin dikkatli olmasi gereken, onlar1 intihara siiriikleyebile-
cek “altin tuzak” olarak bahseder (Toprak, 2002).

Boylesine reddedilen bir kelimeye kars1 duyulan yakinlik ise sadece tutkulu bir agka kendini
birakmak degil, Osmanlilik, Divan ve tasavvuf edebiyatlarinin icerdigi anlamlar, imgeler, me-
taforlar silsilesiyle bu gelenegi devam ettirmektir. Asagida daha ayrintili sekilde tartisilacak bu
ask gelenegini devam ettirmeyi, Safiye Erol T. S. Eliot’in gelenege atfettigi anlam {izerinden ifade
eder: Bu ask ne gecmisi reddetmek ne gecmisi tekrar canlandirmaya calismak ne de gecmisin
izlerini siirerek melankolik ve nostaljik bir halde var olmak demektir. Kadikdyii’niin Romani'nda
Necdet ile Bedriye, Ulker Firtinasr'nda Nuran, Dineyri Papazi’nda Giilbiin ve Cigerdelen’de Tur-
han yeninin pesinden kostuklarindan, gecmislerini goriip (bilfiil derin bir ask yasayarak) ka-
bullenirler ve ancak bu kabullenis ile simdide var olup gelecegi yaratabilecek yaratici giice ve
cesarete sahip olurlar.

Yazarin kendisini bir soylesisinde “fatalist” olarak tanimlamasi gibi, karakterleri icin de
baslarina gelen ask kaderleridir (Erol, 2010b, s. 49). Ulker Firtinasr'nda Nuran’in yasadig1 aski
Yahuda’nin Hazreti Isa’ya ihanet etmesine benzeterek anlatir. Hazreti Isa'nin diger havarilerle
birlikte Yahuda’ya “ezelden beri bana mukadderdiniz” ya da ona bir parca vermeden 6nce “Bu-
giin ekmegimi yiyen yarin beni ayaklar altinda ¢igneyecektir” diyerek iclerinden birinin bir giin
kendisine ihanet edecegini sdylemesi gibi, Nuran da Yahuda’y1 kendi hayatinda “gdrmiistiir”
(Erol, 2014c, ss. 17-18). Hazreti Isa gibi basina gelecekleri bilir, fakat kaderini yasamasi ve ancak
sonrasinda onun Otesine gecebilmesi gerekir. Babasina bunu séyle aciklar: “bende benim anla-
yisimdan {istiin bir tabiat unsuru, bir ilahi emanet vardi ve iste ben o en mahrem, en mukaddes
yerimden vuruldum” (Erol, 2014c, s. 134).

Topyekin bir ret {izerine kurulu yeni cumhuriyet anlatisinin tersine, Safiye Erol’un kabulleni-
sin, hatta Islami bir kavram olan tevekkiiliin altini cizmesi, sdylemekten kacinilan ask kelimesi
gibi pek demodedir. Necdet sevdigi Bedriye’nin Burhan’dan etkilenecegini bir goriiste anlar ve
“yorgun bir tevekkiille” boynunu biiker: “Carpismak, sevilen kadini her ne bahasina olursa ol-
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sun elden kacirmamak; fakat bu Necdet’in yapacagi is degildi. O irsi bir temayiille, mukadder
seylerin er gec gelip catacagina iman etmisti” (Erol, 20104, s. 52).

Ancak Safiye Erol’'un anlatisinda yenisen, iistiinliik saglamaya ¢alisan medeniyetlerin catis-
mas1 yoktur; var olan daha cok bir gecis siirecinin bilincinde olmaktir. Gecis siireci ise ne kendini
tamamen terk etmek ne de tek basina kendisi olmay1 kabullenmek demektir. Tersine, gegis siire-
ci dinamiktir, olus halindedir, o ylizden de sonuclari sabitlenemeyecek bin bir imkana sahiptir.
Burada Fatih-Harbiye’nin Nerimant gibi ne Dogulu erkek tercih edilerek diizen korunur ne de
udu eline alinca kiiltiirel yarik kapanur.

Ask ve Gelenek

Bu noktada, askin kader olarak yasanmasinin, asigin basina gelen tiim zorluklara katlanma-
sinin pek de orijinal bir konu olmadig1 seklinde bir itiraz dile getirilebilir. Gercekten de cesitli
kiiltiirlerin edebiyatlarinda, farkli donemlerde yazilan sayisiz eserde bdylesi bir agk karsimiza
cikabilir: Shakespeare’in Romeo ve Juliet’i, Jane Austen’mn Gurur ve Onyargr’si, Tolstoy’un Anna
Karenina’s1 hep aski ve asiklar1 anlatsa da, bulunduklar1 déneme gore ask farkl sekillerde ifade
bulur. Bu her dénemin farkli duygu kodlarina sahip olmasinin yani sira, dini, toplumsal ve siyasi
normlarin aski yasama bicimlerine yaptiklari miidahaleden kaynaklanir. Ayrica Peyami Safa’nin
Bir Tereddiidiin Romam, Matmazel Noraliya’nin Koltugu gibi diger romanlarinda ask ve tasavvufa
dair bahisler gectigi itiraz1 da gelebilir. Ancak yukarida deginildigi gibi, bu hususlar karakterle-
rin hayatlarinda izlenmek yerine, yazarin sesini temsil eden bir karakter {izerinden bildirilir. Bu
romanlarda en belirgin haliyle Matmazel Noraliya cok kuvvetli bir ask yasamistir; Yahya Aziz’in
tasavvufi terimler kullanarak yorumladig1 hayat hikayesinde, Matmazel Noraliya sevgilisinin
kaybriyla bir cesit evliya olmustur. Ancak ne onun hikayesini tam olarak kendi agzindan duyariz,
ne de onun aski icin bir fedakarlikta bulunduguna tanik oluruz. Onu tekamiil ettiren belirleyici
faktor aski degil, “temiz Miisliiman imanidir.”

Bu makalenin okumasina yoneltilebilecek bir diger énemli itiraz ise askin kader olarak ya-
sanmasinin, asigin basina gelen tiim zorluklara katlanmasinin sadece Safiye Erol gibi kanon dis1
birakilmis bir kadin yazara 6zgii bir konu olmadigi, gayet kanonik kimi romanlarin da boylesi bir
aski temsil ettigi halde kanonik olabilecegidir. Buna verilebilecek en 6nemli 6rnek Ahmet Hamdi
Tanpinar’in Huzur’u olabilir. Ancak Huzur'da Miimtaz ile Nuran’in yasadig1 ask, her ne kadar
Nuran’in evli olmasi dolayisiyla zorluklar tasisa da, karakterlerin tekamiiliine dair ¢ok bir sey
soylemez. Belli konularda Safiye Erol’'un anlatilarindaki ask tecriibesiyle benzerlikler goriilse de,
Huzur’un gelenekle iliskisi Erol’daki gibi gelenegin yeniden iiretilmesi olarak goriinmez.

Safiye Erol’'un romanlarinda anlattig1 tutkulu ask her ne kadar (yukarida bahsedildigi gibi)
Cumhuriyet rejimine gecen yeni Tiirkiye icin farkli anlamlar ifade etse de, eski bir gelenege hem
soylemsel olarak hem de ifade acisindan eklemlenir. Walter Andrews ve Mehmet Kalpakli'nin
Sevgililer Cagr’'nda belirttigine gore, Osmanl kiiltiiriinden gelen bu ask anlayisi on besinci yiiz-
yilin sonlarindan on yedinci yiizyilin baslarina kadar yasanan, Avrupali tarihcilerin uzun on
altinci yiizyil olarak nitelendirdigi dénemde zirveye ulasmistir (Andrews & Kalpakli, 2005, s. 10).
Andrews ve Kalpakl’nin en ¢ok meyhanede, kahvehanede ve tekkede ifadesini bulan, “Sevgili-
ler cag1” olarak adlandirdiklar1t bu dénemde, Avrupalilar gibi Osmanlilar icin de edebiyati siir
temsil ediyordu. Onlar tasavvuftan ve donemin sanat akimlarindan etkilenen siir kiiltiiriinde
ask ve aska dair tarihsel kurgulari, yani “belgelenmemis duygu tarihleri”ni bulurlar (Andrews
& Kalpakli, 2005, s. 8). Bu ask kiiltiirii icerisinde ask, siir ve cinsellik hayatin diger alanlarindan
ayrisan degil, tam tersine onlarla Ortiisen alanlardir. Hatta tiim hiyerarsik iliskiler agin1 anlatan
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iliski, seven ile sevilen arasindaki ask iliskisidir (Andrews, 2016; Andrews & Kalpakli, 2005, s.
24). Bu sekilde diisiinmek, o cagdan itibaren Avrupa ve Osmanli'nin karsilikli olarak birbirlerini
erotik bir sekilde nesnelestirmelerine, genellikle on dokuzuncu yiizyilda, tahakkiim edilen ka-
din sevgili ya da es olarak tahayyiil etmelerine kadar gider. Andrews ile Kalpakli'nin dikkat ¢cekti-
&i, tiim edebi ve sanatsal kiiltiire hakim olan, daha genel bir ask kiiltiiriidiir. Bu kiiltiir s6ylemsel
olarak sadece kelimelerden degil ayn1 zamanda gorsel imgeler, miizik ve sembollerden olusmak-
la kalmaz, dekorasyon, peyzaj diizenlemesi, mimari, torenler, ritiieller gibi diger tiim kiiltiirel
(sanatsal) eserleri de iceren “duygusal sozciik dagarcigi[nda]” kendini gosterir (Andrews, 2016, s.
23). Andrews’a gore, genis bir duygusal toplulugun dili, uzun on altinci yiizy1l boyunca Osmanli-
lar arasinda duygusal bir “senaryo” olarak gelisti ve “duygusal bir ekosistem” yaratt1 (Andrews,
2016, s. 24). Bu senaryo Osmanli 6zelinde, temelde tasavvufi 6zellikler gosterir. Her ne kadar bu
duygusal ekosistem on altinci yiizyilldan sonra kismen etkisini kaybetmis olsa da, giiniimiizde
hala duygular belirtmekte ayni imgelemin kullanilmasi da dikkati ceker (Andrews, 2016, ss. 24-
47; Andrews ve Kalpakli, 2005, s. 337).

Sevgilinin cinsiyetinin belirsiz olmasinin ya da ¢ogu zaman androjen cekicilikte bir erkegi
konu edinmesinin yani sira, gercek askin fiziksel bir ask m1 oldugu, yoksa metaforik bir sekilde
ilahi agski mi1 temsil ettigi de muglaktir. Ancak erken modern Osmanli sairleri, Londrali Petrarkan
cagdaslari gibi, beseri askin biit{iniiyle ruhanilesemeyeceginden dolayi, insan bedeninde temel-
lenmesi gerektigini diisiiniirler. Asketiklerin bedene karsi kiiclimseyici tutumlari, onlar icin bu
ylizden anlamsizdir: gercek bir sevgilide bedenlenen metaforik ask olmadan, Tanrr’y1 sevmenin
yolu yoktur (Andrews ve Kalpakli, 2005, ss. 289-295).

Osmanl ask kiiltiiriinden gelen fakat yeni bir {ilke, yeni bir kiiltiir yaratma arzusunda olan
Safiye Erol’un okuyucularinin ise kafasi karisiktir. Bat1 edebiyatinin bircok {inlii eserini okumus
bir okuyucusunun sordugu “Askta maddi birlesme olsun mu?” sorusuna séyle cevap verir Erol:

Ister olsun ister olmasin, askin mukadder seyrini degistirmez. Ask, dogum ve 6liim
gibi bir alemden diger aleme gecis, mahiyeti bilinmez bir metamorfoz, yaratici kuv-
vetin bizce mechul bir gaye ugruna giristigi mechul bir tasarruftur. Ask, bakir ve
ergin ruhlarin, beneksiz kristal gibi billurlasmis viicutlarin imtiyazidir (Erol, 2010b,
s. 318).

Bu acidan bakinca, Safiye Erol’un kadin karakterlerinin hemen hepsinin, toplumun onay-
lamamasina ragmen, gayrimesru iliski yasamasi ve yasadiklar1 bu aski kutsal olarak gormeleri
anlam kazanir. Toplumsal normlar acisinda tezat teskil eden bu bakis acisi, iliskinin gayrimesru
olmasi ve bu yiizden cesitli engeller ve cekincelerle dolu olmasi yiiziinden, kendini mesrulas-
tirmak amaciyla kullanilan bir gerekce degildir. Bu karakterler hangi kosullarda olursa olsun
askin kutsal oldugunu bilirler. Ornegin, Dineyri Papazi’nda ask orta yasl, diizenini korumaya
kararli, evli Ayhan Bey icin “hayalini kovaladig1 yasak bir eglence” iken, sevgilisi genc Giilbiin
icin “tapinarak aradigi kutsiyeti” temsil eder (Erol, 2014b, s. 85). Giilbiin’iin “iskeleti bile agkin
imzasindan derlenmis bir tugra[dir]” (Erol, 2014b, s. 207).

Ayrica Giilbiin, Kadikéyii'niin Roman’ndaki Mihriban Hanim ve Bedriye, Ulker Firtinasi'nda
ise Nuran sadece toplumun onaylamadigi degil, kendilerinin de onaylamadig1 bir ask icindedir.
Viyana’da uzun bir miizik egitimi gordiikten sonra Istanbul’a gelen Nuran, yalnizca evli ve doért
cocuklu bir adamla iligki yiiriitmez, ayn1 zamanda karisiyla artik ayr1 yattigini sdyleyen Sermet’in
evinde misafir olup onlarin birlikteligini yan odadan isitir, yine de bu iliskiye bir son veremez.
Fakat onunla Kanlica’da gecirdigi o ask giinlerinde “saadet, gokyiiziinden yildiz yagmuru gibi
dokiilii[r]” (Erol, 2014c, s. 52).
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Ezildigi, 6ldiigii, isimsiz kiymetler kaybettigi yetmiyormus gibi bir de bu ¢ilgin hasret (...)
Dogrusu, o simdi tacini tahtini feda etmis bir hiikiimdara benziyor. Oyle bir sultan ki, miil-
kiinden ayrilip kalbinin biiyiik matemiyle collere diistiikten sonra birdenbire hatirliyor ki,
tac ve taht soyle dursun, su anda kendisine su ve ekmek lazimdir (Erol, 2014c, s. 74).

Aski tanimlarken kullandig: siirsel dil bir yana, asigin her seyini kaybetmis bir hiikiimdara
benzetilmesi, Osmanli siirinde sik kullanilan bir metafordur. Ahmet Hamdi Tanpinar’in acikla-
dig1 gibi, Osmanli siirinde sevgili her zaman “kalb aleminin hiikiimdaridir.” Sevgili isterse iltifat
eden isterse kiskang, liitufkar, iskenceci olan bir hiikiimdar gibidir (Tanpinar, 1988, s. 6). Ancak
Nuran giiciinii kaybetmistir, artik sevgili degil, her seyini birakip “collere” diisen asik, modern
bir Mecnun olmustur. Safiye Erol’'un romanlarinda gelenek tekrar goriiniir: ana karakter askin-
dan terk-i diinya eder ve adeta insanlarin barinamadigi, suya bile muhtag¢ oldugu collere dii-
ser. Cigerdelen’in icindeki “Yedi Peceli” hikayesinde, asik Ziihre sevdiginden tiirlii eziyet goriir.
Clinkii Sinan “sevdigini hem giildiiriip, hem aglatmadan” duramaz. Sinan’in “yedi pecesi” var-
dir: “Kendini sevdiren, kendinden korkutan, meraktan cildirtan, pecelere dokunulmasini yasak
eden Sinan” (Erol, 2014a, s. 147). Dineyri Papazr’ndaki Giilbiin de sevgilisi Ayhan’1 “hiikiim sahibi
bir Tanr gibi kendisine tapilan” olarak tarif eder (Erol, 2014b, s. 95).

Ancak Tanpmar “bu sistemde hiikiimdara, dolayisiyla sevgiliye asil hususiyetlerini veren
giinestir” diye hatirlatir. O bir hiikiimdar gibi “rastladigini1 aydinlatir” (Tanpinar, 1988, s. 6).
Kadikoyii'niin Romani’nda da Mihriban Hanim, yine kendisinden evli oldugunu saklayan sevdigi
Faruk’u 6nce “giines”e sonra da “kor kandil”’e benzetir:

Ey giines! Artik giines degilsin. Zaten hichir zaman giines degildin. Sana biitiin sasaay1 bah-
seden benim gonliimdii. Senin kiiciik pariltini ilahi bir pertavsiz gibi namiitenahi biiyiiterek
seni giines yapan gonliim. Sen bu muakkisi kirdin, kendi saltanatini yiktin. Var simdi kuytu-
larda 1s1lda, kor kandil! (Erol, 20104, s. 186)

Cigerdelen’de Turhan da eski destanlardaki gibi toplumdan uzaklasma arzusunu Cangiizel’e
olan askini anlatmak i¢in kullanir:

Ikiligi ortadan kaldirmak isteyen asik, hayatin diismani oluyor. Ciinkii biitiin varligin bas-
langici ayriliktir. Ezeli cevher, boliiniip ayrilmak, tiirlii degisik sekiller almak suretiyle kainat
viicida gelmistir. Ayrilik bertaraf edilince sen yok, ben yok, insan yok, hayvan yok; ancak
yekpare bir hamur var. Ey korkunc giizelligiyle beni 6liim dehsetine ugratan mana! Evet sen
busun: Asik, hayatin ve insanligin diismanidir. Tevekkeli degil, bir yerde barinamaz olurlar.
Mecnun sahralara diiser, Kerem; Turan, Geylan, iran demez, dag tepe dolasir. Topluluk icin-
de artik yerleri kalmamustir. Ciplak tabiata siginirlar (Erol, 2014a, s. 109).

Osmanl siiri imgeleri, tasavvufi destan karakterleri derin bir askta tekrar yiizeye cikarlar.
Ancak ne estetik olarak ne de tema olarak birebir bir aynilik s6z konusudur. Onlar Keremler,
Mecnunlar gibidirler, fakat bu ayniliklar1 sadece olduklar yerde kalarak kendi iclerine don-
mekle miimkiin olmaktadir. Toplumun diismani olmalar1 ise devam eder; bunun sebebi iclerine
dogduklar diinyada hiikiim siiren “ikilik”tir. Onlar bu ikiligi ortadan kaldirmak istediklerinden
“hayatin diismani” olurlar.

Tanpinar’in bahsettigi sekliyle “ikilik” kiiltiirdedir; bizim orta cagimizda “yiiksek tabakayi
halktan gelen her seye kars1” kapatir (Tanpinar, 1988, s. 28). Turhan icin ise “ikilik” tasavvufi bir
varolus anlayisini gosterir. Buna gore insan diinyaya gelir gelmez “ikilik” baslar; bu yiizden de
ilk “ayrilik”1 bertaraf edip, ortadan kaldirmak ister. Ask hem bu ilk ayrilig1 hatirlatir hem de tek-
rar birlesmeyi. Safiye Erol “sdylenemeyen” bir kelime olan aski “sdylenebilen” haline getirerek
hem tasavvufi ve edebi gelenekle baglarini saglamlastirir hem de bu ask gelenegini giinceller.
Bu yenilenmis iliskide, tasavvufi ve edebi cizgileri agir basan Osmanl “ask kiiltiiriinii” imgele-
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riyle ve metaforlariyla devam ettirir. Ancak o, gelenegi, T.S. Eliot’in bahsettigi sekliyle, “biiyiik
bir emek sarf ederek” elde etmistir (Eliot, 2013, s. 94). Bu yiizden romanlarindaki asiklar siirekli
askindan gozii gérmeyen asik olarak kalmazlar, en sonunda hayatlarini ugruna feda ettikleri
sevgililerinden ayrilirlar. Her biri baska bir yola gitse de romanin sonunda onlar artik yeni ha-
yatlarina yeni bastan baslayan geng kadinlar ve erkeklerdir. En 6nemlisi de kadinlar yasadiklari
bu maceradan dolay1 ne kendi gozlerinde ne de toplumun goziinde “lekelenmislerdir.” Hatta
tersine, bununla zenginlesmislerdir. Dineyri Papazi’nda Giilbiin orta yash bir adamin metresi
olmasinda askin kendisini yonlendirmis oldugunu kendine itiraf eder ve bununla neler kazan-
digim diisiiniir: “Talebin askti, yani artik devrilmek ve yeniden dogmak sevdasindaydin. Iyi ya
iste, dost bildigin kimse seni oldugun gibi teshis etmis, seni yikmis devirmis. Amma sen dibe
cokerken ondan alacagini almissindir. Senin yeni terkibinde o sevilmisten de bir katik buluna-
caktir” (Erol, 2014b, s. 271).

Tasavvufi anlamda bir baskasina duyulan metaforik agk, gercek sahibini buldugunda kisiyi
ilahi aska yonlendirir. Bu yiizden, Giilbiin’lin fark ettigi gibi, Ziimriidiianka misali yok olus ve
yeniden dogus yasamak asigin yanina kar kalir. Safiye Erol’'un tiim diger ana karakterleri, Mihri-
ban Hanim, Bedriye, Nuran, Ziihre, Cangiizel ve hatta Necdet ve Turan’in da payina diisen budur.
Osmanli ask gelenegi icinde yeni asiklar yerlerini alirlar. Ancak yeni Tiirk gencleri susuzluktan
bitap bir sekilde kendilerini ¢6llerde harcamak istemezler; gelecek idealleri, yeni Cumhuriyet’in
idealleri dogrultusunda, modern sehirlerde kiiltiir ve sanata katkida bulunmak, farkliliklariyla
yaratma istekleridir. Bu yiizden Kadikdyii’niin Romani’nda Necdet yazar, Bedriye piyanist, Ulker
Firtinasi’'nda Nuran miizik, Dineyri Papazi’nda Giilbiin bir ilim kadini, Cigerdelen’de Cangiizel
O0gretmen, Turhan ise mimarlik kariyerine odaklanarak yeni Tiirkiye’ye hizmet edeceklerdir.

Sonuc

Bu makalede gelenek ile kanon disinin iliskisini sorgulamak iizere, erken Cumhuriyet donemin-
de eser veren iki yazar konu edinilmistir. Kanonu ve onun gelenekle kurdugu iliskiyi anlatabil-
mek icin, Peyami Safa’nin romani Fatih-Harbiye ele alinmis, diger bazi eserlerine yeri geldiginde
kisaca deginilmistir. Fatih-Harbiye’nin, her ne kadar ana karakteri bir kadin olsa da, kadini1 Dogu
ile Bat1 kiiltiirii arasinda bocalar bir sekilde gdstermesinin donemin eril kanonunu temsil etmesi
tartisilmistir. Safa’nin gelenekle kurdugu iliski, kadinin toplumdaki yeri, Dogu kiiltiiriinii Bati
kiiltiiriine kars1 koruma cabas1 ve hayatin her alaninda kurdugu ikili zitliklar cercevesinde ele
alinmistir. Gelenegi sabit bir sekilde siirdiirme isteginin, T. S. Eliot’un acikladig1 sekilde, moder-
nist sanattaki gelenek kullanimina uymadig1 gosterilmistir. Gelenegi taslastirarak kullanmasi,
onun Dogu-Bat1 catismasini ikilik olarak anlayip bu ikiligi her kavrama yansitmaya calismasi
aciklanmistir. Buna gore, Safa Batililasmaya ve modernlesmeye Tanzimat’tan gelen anlayisla
bakmaktadir. Fakat Safa bununla Oryantalizmin 6tekilestirme kiiltiiriinii devam ettirir. Safa’nin
giivenle kurdugu ikilikler, Fatih-Harbiye’de “soylenebileni” séyleyerek gelenekle iliskilenir; bu
da kanonun kabul géren hakim fikirlerle bagini gosterir.

Kanon disina drnek olarak Safiye Erol’un dért roman (Kadikoyii'niin Romam, Ulker Firtinas,
Cigerdelen ve Dineyri Papazi) merkeze alinmistir. Bunlardan sadece birinin secilmesi karsilastir-
ma acisindan daha dogru gibi goriinse de, Erol’un romanlarindaki ask temasinin kullaniminin
devamlilik géstermesi ve bunlarin hicbirinin kanona dahil edilmemesi sebebiyle tiim romanlari
ele alinmistir. Kendi déneminde belli bir okuyucu kitlesi olan, cesitli gazetelerde romanlarini tef-
rika ettiren ve fikir yazilari yazan Safiye Erol’un 2000’li yillarin basina kadar unutulmus olmasi
ilginctir. Daha yakindan bakildiginda, donemindeki ¢ogu yazardan daha iyi yazan, tasavvufi ve
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felsefi bir derinlige sahip olan Safiye Erol’un bu kadar keskin bir sekilde dislanmasinin sebepleri
cok cesitlidir. Bu makalede bu sebeplere, romanlarinda goriilen tematik benzerlikler ve bunla-
rin Osmanli ask gelenegine nasil eklemlendigi {izerinden isaret edilmistir. Judith Butler’in kul-
landig, dilde iktidar iliskilerini gormemize yarayan “séylenebilen” ve “séylenemeyen” ifadeleri
iizerinden, Erol'un aski yeni Tiirkiye Cumhuriyeti'ndeki “soylenemeyen” halinden ¢ikarip “soy-
lenebilen” bir kelime olarak kullandig1 tartisiimistir. Bunu yaparken Walter Andrews ve Mehmet
Kalpaklr'nin ayrintili bir sekilde anlattiklar1 uzun on altinci yiizyildaki Osmanli ask kiiltiiriinden
yola c¢ikarak soylemsel benzerliklere odaklanilmistir. Safiye Erol’un klasik ask kiiltiiriiniin im-
geleri ve metaforlariyla anlattig1 askin gelenege eklemlendigi, ancak bunlari yasayan yeni Tiirk
kadinlar1 ve erkeklerinin kendilerini taslasmis bir gelenek fikri icerisinde hapis tutmadiklari
anlatilmistir. Tersine, onlarin yeni imkanlar sunan bir gelenek olarak yasadiklar1 aski yeniden
yorumlamalari ve onu Dogu ile Bat1 arasindaki benliklerinin farkina varma araci olarak kullan-
malar1 6rneklenmistir.

Bu makalede, Safiye Erol’un sira disi ask anlatilarinda karsimiza ¢ikan, gelenekle kurdugu
yaratici iliskinin ve bu sekilde ortaya ¢ikan imkanin, tam olarak onu kanon disinda birakan sey
oldugu diisiiniilmektedir. Safa’nin kurgusunda gelenege dair soyledikleri yeni seyler degildir;
eskinin devami olarak da kabul edilen fikirlerdir. Erol ise yepyeni ifadeler arayarak, yeniyle es-
kiyi yeniden harmanlayarak hem gelenekle hem de moderniteyle iliski kurmustur. Ancak Murat
Belge’nin makalesinin basinda belirttigi gibi, meritokratik olan kanonumuzun aradigi nitelik
yetenek degildir. Bu anlamda, Safiye Erol’da fazlaliklar vardir; bunlar o kadar sira disidir ki 6lii-
miinden sonra adi ironik bir sekilde ancak popiiler romancilar kategorisi iizerinden hatirlan-
mistir. Kendi kiiltiir gelenegine bagli kalip onu yorumlayarak orijinal eserler yaratmasinin yani
sira, cok alelade goriinen roman konularini kullanarak tasavvufi ve felsefi anlamda derin eserler
birakmis olmasinin onun sira disiliginda payi biiyiiktiir.
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always be written with a capital letter.

4. Name of the author should be written in bold and right aligned whereas surname should be
written with capital letters. Title, faculty, department and email address of the author should be
added under the footnotes section; and be given following the name of the author. Starting from
2019, all authors should have an ORCID (Open Researcher and Contributor ID) number which is
to be included in author’s information footnote.

5. Abstracts of articles written in English should be given under the heading of “Abstract” and
should not exceed 150 words. It is also a requirement for abstracts to be given in Turkish language,
again without exceeding 150 words limit. After the title of the article, Turkish heading, abstract
and keywords (of 3 to 5) are given; Turkish abstract and keywords should follow. Abstract and
keywords should comply with international standards.

6. Footnotes must only be used to address additional information, not for referencing; They
must be given under the page, numbered correspondingly, and their typing style must be set to
10 pt and 1 line spacing.

7. Quotations exceeding 40 words, i.e. block quations should be separated from main
paragraph and written as a separate one. Block quotations should be indented by 1,25 cm of both
sides and should be written in 11 pt.

8. Images, shapes or tables should only be used with a space left perpendicularly. Shapes
used should be prepared digitally where possible. Scanned documents should have 600 dpi
and sent as “tiff” or “jpg” format. Shapes must be numbered consecutively. A short explanation
should be centered under the image containing its number.

9. In-text citation and bibliography must comply with the rules found in Publication Manual
of American Psychological Association (APA) (2020) published by American Psychological
Association

10. APA referencing examples are given below.

11. Each appendix should be given in separate pages. Appendices should be given after the
references section.



APA icin Ornekler

Metin icinde Kaynak Gosterme

e Yazarin adi metnin icinde gecmiyorsa alint1 yapildiktan sonra, parantez i¢inde yazarin
soyadi, yayin tarihi ve sayfa numarasi, virgiillerle ayrilarak yazilir.
(Moran, 1983, s. 34)
e  Yazarin adi metnin icinde geciyorsa, yazarin soyadinin ardindan parantez i¢inde yapitin
tarihi yazilir ve alintinin sonunda sayfa numaras bilgisi verilir.
Moran (1983) ... (s. 34)
e  Tek bir sayfaya gonderme yapildiginda “s.”, birden ¢ok sayfaya génderme yapiliyorsa
“ss.” yazilir.
e  Matbu kaynaklardan tirnak icinde alintinin yapildig1 her durumda belirli bir sayfa
numarasina referans verilmesi gerekir.
e ki yazan olan yapitlara gonderme yapilirken her iki yazarin soyadi verilir.
(Madran ve Sénmez, 2019, ss. 17-18)
e Uc ve daha fazla yazarn olan yapitlara atif yapilirken ilk yazarin soyadindan sonra “vd.”
kisaltmasi eklenir.
(Kocak vd., 2012)
e  Kurumlara ilk gectigi yerde kisaltma olmadan, sonraki alintilarla kisaltmayla referans
verilir.
[k alint: (Milli Egitim Bakanlig1 [MEB], 2020)
Sonraki alintilar: (MEB, 2020)
e Ayni yazara ait ayni yil yayimlanmis iki ya da daha fazla yapita gonderme yapiliyorsa
yayin yilina alfabetik siray1 izleyen harfler eklenir.
(Moran, 2000a)
(Moran, 2000b)
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