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DIJITAL SIDDETIN KADINLARIN KARIYER
GELISIMLERI UZERINE ETKIiSi:
YAPISAL ESITLIK MODELLEMESI

Erdal SARICAM*
Prof. Dr. Bahaddin SINSOYSAL**

0Oz: Ozel sirket ya da kamu kurum ve kuruluslarinda ¢alisan kadinlarin sanal ortamda maruz
kaldiklar1 dijital siddet olarak isimlendirilen 1srarli takip, sozlii taciz, cinsel taciz, rahatsiz
edilme, tehdit edilme, aldatma, y1ldirma gibi eylemler, kadinlarin ve 6zellikle geng kizlarm sanal
ortamda daha fazla zaman gecirmesi, akilli telefon ve internet kullanimlarinin artmasiyla birlikte
kadina yonelik siddetin dijital platformlara tasinmasina vesile olmustur. Dijital flort siddeti, ta-
ciz, yildirma ve tehdit yoniiyle bu siddet giiniimiizde gittik¢e yaygilasmaktadir. Kadina yonelik
dijital siddet, teknolojinin kullanimiyla sosyal medya, e-posta, mesajlasma uygulamalar1 gibi
cesitli platformlar araciligryla gerceklestirilen ve kadinlarin psikolojik sagligini bozabilen, is
verimliligini azaltabilen ve is performansini olumsuz yonde etkileyebilen, hatta isten ayrilma
karar1 alabilmelerine veya kariyer hedeflerinden vazgecebilmelerine sebep olabilen giincel bir
sorundur.

Kadina yonelik siddet, neredeyse diinyadaki tiim toplumlarin ortak sorunudur. Bu hayati bir
6neme sahiptir zira siddet olgusunun 6nlenememesi; bu durumdan basta ¢cocuklar olmak {izere
diger aile fertlerinin de olumsuz etkilenecegi, ailelerden meydana gelen toplumlarin da zarar
gorecegi ve sagliksiz bir toplum modelinin ortaya cikacagi riskini doguracaktir. Dolayisiyla
evde, sokakta ve is yerinde aktif bir bigimde varlik gdsteren kadinlarin, yasadiklar: siddet duru-
mundan kurtulamamasi herkes agisindan sosyolojik bir tehdittir. Bu halde kadina yonelik sidde-
tin dnlenmesi; saglikli bir aile, saglikli bir ¢alisma ortami ve saglikli bir toplumun insast igin son
derece 6nemlidir.

Nicel arastirma yonteminin tercih edildigi bu arastirmada kapali uglu sorularla, ankete kati-
lan kadinlardan kendilerine sorulan sorulara cevap vermeleri istenmis ve arastirma sonrasinda
hem agimlayict hem de dogrulayici faktor analizleri uygulanmistir. Bu sonuglara gore arastir-
maya katilan kadinlarin hayatlarinda en az bir defa siddetin herhangi bir tiiriine maruz kaldiklart
gortilmiistiir. Bu kadinlarin 6nemli boliimii evde de is yerinde de ¢esitli baskilara maruz kal-
mislardir. Kadinlarin yariya yakini siddet karsisindaki haklarini bilmediklerini ifade etmislerdir.
Dijital siddetin hem yikim hem de kontrol odakli dijital siddet alt boyutlarinin ikisinin de mevcut
kariyer memnuniyetini anlamli ve negatif etkiledigi bulunmustur. Dijital siddet ile mevcut kari-
yer memnuniyeti arasindaki iliskide gelecek kariyer yoneliminin araci rolii tespit edilmistir.
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Boylece ¢alisan kadinlarin maruz kaldiklar: dijital siddetin mevcut kariyer memnuniyetleri iize-
rindeki olumsuz etkisi, kadinlarin gelecek kariyer yonelim algilar1 sayesinde ortadan kalkmustir.

Anahtar Kelimeler: dijital siddet, sanal siddet, kadina yonelik siddet, cinsiyete dayali sid-
det, kariyer gelisimi.

THE IMPACT OF DIGITAL VIOLENCE ON WOMEN'S CAREER
DEVELOPMENT: STRUCTURAL EQUATION MODELING

Abstract: Actions such as stalking, verbal harassment, sexual harassment, harassment,
threats, deception, intimidation, which are called digital violence that women working in private
companies or public institutions and organisations are exposed to in the virtual environment,
have led to the transfer of violence against women to digital platforms with women and espe-
cially young girls spending more time in the virtual environment, increasing the use of
smartphones and internet. Digital dating violence, harassment, intimidation and threats have be-
come increasingly widespread today. Digital violence against women is a current problem that
is carried out through various platforms such as social media, e-mail, messaging applications
with the use of technology and can disrupt women's psychological health, reduce their work
efficiency and negatively affect their work performance, and even cause them to decide to quit
their jobs or give up their career goals.

Violence against women is a common problem of almost all societies in the world. This is
of vital importance because failure to prevent the phenomenon of violence will lead to the risk
that other family members, especially children, will be negatively affected by this situation, so-
cieties consisting of families will also be damaged and an unhealthy society model will emerge.
Therefore, it is a sociological threat for everyone that women, who are active at home, on the
street and in the workplace, cannot get rid of the violence they experience. In this case, preven-
tion of violence against women is extremely important for the construction of a healthy family,
a healthy working environment and a healthy society.

In this study, in which quantitative research method was preferred, women participating in
the survey were asked to answer the questions asked to them with closed-ended questions and
both exploratory and confirmatory factor analyses were applied after the research. According to
these results, it has been observed that the women participating in the research have been ex-
posed to any form of violence at least once in their lives. A significant portion of these women
have been subjected to various forms of oppression both at home and at work. Almost half of
the women stated that they did not know their rights against violence. It was found that both the
destruction and control-oriented digital violence sub-dimensions of digital violence had a sig-
nificant and negative effect on current career satisfaction. Future career orientation in the rela-
tionship between digital violence and current career satisfaction

Key Words: digital violence, virtual violence, violence against women, gender-based vio-
lence, career development.

1. Giris

Siddet olgusu temel itibariyla hem 6zel alanda hem de kamusal alanda mey-
dana gelen; fiziksel, psikolojik, ekonomik, cinsel ve dijital gibi tiirleri barindi-
ran, ¢ogunlukla bir bagka insana dogrudan zarar vermek amaciyla sergilenen
bir davranistir. Bu tip davranislar sosyal hayatin her agsamasinda yasandigi gibi
calisma hayatinda da yagsanmaktadir. Bugiin diinya genelinde siddetin her tii-
rliinlin ortadan kaldirilmasi i¢in STK’lar da hiikiimetler de yogun bir bicimde
calismaktadirlar.
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Internet, sosyal medya, haberlesme ve iletisim teknolojilerinin gelismesi ve
birgok alanda insan hayatina dahil olmasiyla birlikte, yasam her bakimdan
daha kolay ve konforlu bir hale gelmistir. Ancak teknolojinin art niyetli kim-
selerce de kullanilmasi sonucunda insanlar yeni bir tiir siddet olan “dijital sid-
det” ile de miicadele etmek zorunda kalmiglardir. Dijital siddet riskinin hangi
boyutlara varabileceginin anlagilmasi bakimindan su bilgiler onemlidir: Bugiin
diinyada mobil kullanici sayist 5.44 milyar civarindadir. Diinya niifusunun 8.1
milyar oldugu g6z oniinde tutulacak olursa, aslinda mobil kullanici sayisinin
devasa orani da anlagilmis olacaktir. Mobil kullanicilarin paralelinde, sosyal
medya kullanicilarinin kullanim oranlarina bakildiginda da durumun benzer
olugu goriilecektir. Soyle ki, bugiin diinyada 4.76 milyar aktif sosyal medya
kullanicisinin oldugu tespit edilmistir. Buna gore Facebook 2.9 milyar, You-
tube 2.5 milyar, WhatsApp 2 milyar, Instagram 1 milyar, WeChat 1.29, Tiktok
1 milyar, X (Twitter) 544 milyon, Pinterest 433 milyon kullaniciya sahiptir
(https://tr.linkedin.com, Ekim 2023). Siddetin dijital boyuta kaymasi, sorunun
tespitini ve ¢0ziimiini bir miktar giiclestirse de devlet destegiyle bu yonde ya-
pilan ¢alismalarin belli bir noktaya vardigi sdylenebilir.

Kadina yonelik dijital siddet konusunun dogrudan ¢alisma hayatiyla iliski-
lendirilerek ele alinmasi son derece zor bir durumdur. Zira ¢alisma hayatinda
normal siddetin dahi tanimlanmasi ve belli bir sekle oturtulmasi kolay degil-
ken, bagl bagina dijital yoniiyle sergilenen ve dogrudan kadina yonelik icra
edilen siddetin belirlenmesi de pek kolay olmadigi gibi bununla ilgili mevzu-
atta da acik bir hiikiim veya diizenleme bulunmamaktadir (Demirkaya, 2023).

1.1. Sosyal Medya Nedir

Sosyal medya, temel itibariyla insanlar arasinda haberlesmeyi ve iletisim
kurmay1 saglayan, internet tabanl elektronik ortamlara verilen genel bir addur.
Bireylerin veya kitlelerin haberlesmesini ve iletisimini saglayan sosyal medya,
bu iglevini bir takim 6zel yazilimlarla gergeklestirmektedir. Cesitli kullanici
ad1 ve sifrelerle korunan 6zel sosyal medya programlari oldugu gibi (Face-
book, X, Instagram, Whatsapp, Tiktok, Youtube, Google vs.), isteyen herkese
acik halde bulunan ve daha gok egitim ve haber sitelerinden olusan sosyal med-
ya ortamlar1 da mevcuttur. Bugiin ¢ok sayida insanin, zamaninin énemli bir
boliimiinii sosyal medyada gecirdikleri yapilan bir¢cok arastirma sonucuyla
desteklenmistir. Ornegin yapilan bir aragtirmaya gore giinde 4 saat ve {izeri
sosyal medya kullanan bireylerin oran1 %40’tir (Ozbay ve Dagitmag, 2022:
49).

1.2. Sosyal Medya ve Ozgiirliik
Sosyal medya ¢ok genis bir igerige, erisimdeki kolayliga ve belli sinirlarin
olmayisina bagli olarak siklikla tartisma konusu haline gelmistir. Diislince ve
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ifade 6zgiirliigiinlin en genis sahasi olarak kabul edilen sosyal medya, bugiin
milyarlarca insanin yer aldig1 devasa bir sanal diinyaya doniigsmiistiir. Bilhassa
Ozgiirliik gibi goreceli bir kavramin sosyal medya gibi sinirsiz bir kaynakla bir
araya gelmesi ve neden oldugu bir¢ok probleme kaynaklik etmesi oldukca dii-
stindiiriiciidiir. Bu durum hem hiikiimetlerin hem de giivenlik uzmanlarmin
giindemini siirekli mesgul eden bir konu olmustur. Ozellikle dzgiirliik kavra-
minin, sosyal medya ile yakin iligki icinde olmasi, durumu ¢cogu zaman farkl
mecralara tagimistir. Zira kimilerine gore 6zgiirliik olan s6z veya davranis, ki-
milerine gore 6zgiirlilk olmayabilmektedir. Dolayisiyla bdyle bir ortamda 6z-
giirliikten bahsetmek ya da ozgiirliige sinir koymak kolay degildir. Sosyal
medya ve 6zgiirliik konusunun en 6nemli sorunlarindan biri de 6zgiirliik adina
her tiirlii zararh, sapkin diisiince ve inanglarin higbir filtrelemeden gegmeden
rahatlikla ifade ediliyor olmasidir. Ozellikle cinsellik ve cinsel kimlik iizerin-
den yapilan yayinlar kullanicilara ciddi anlamda zarar vermekte ve onlarin ruh-
sal, bedensel ve cinsel gelisimini tahribata ugratmaktadir (Izgi, 2020: 137).

1.3. Sanal Cemaatler, Gruplar ve Sohbet Ortamlar

Sosyal medyanin en etkin islevlerinden biri de ¢ok kisa siirede, ¢ok fazla
insanin katilimiyla meydana gelen genis kitle ve gruplarin olusmasina zemin
hazirlamasidir. Birbirini hi¢ tanimayan, daha 6nce hi¢ goriismemis insanlarin
ayn1 amag i¢in bir anda bir araya gelmeleri ve birlikte bazi kararlar alarak ha-
rekete ge¢meleri sosyal medyanin giiciinii anlamak bakimindan son derece
onemlidir. Bu yolla belli inang ve ideolojik diisiincedeki insanlarin mekandan
bagimsiz olarak kurduklar1 cemaat ve sanal cemaatler vasitasiyla hem kendi
i¢lerinde 6zel hem de bire bir 6zel sohbet ortamlarinda iletisime gegmeleri ¢ok
carpicidir.

Sanal cemaatler, toplumsal birligin ve dayanismanin internet diinyasina ta-
sinmasi ve internet ag1 (network) {izerinden kurulan sanal ortamlarda siirdiiriil-
mesi anlamina gelmektedir. Sanal cemaatler kavramini ilk kullananlar biri,
kendisini internet ve teknoloji bagimlis1 olarak tanitan ve bircok sanal cemaa-
tin kurulmasinda rol oynayan Amerikali yazar ve elestirmen Howard Rhein-
gold’tur. Rheingold sanal cemaatleri soyle tanimlamaktadir: “Kisisel iligkiler
aginin yaratilmasi icin yeterli sayida insan bir araya geldiginde, networkler
(Internet) vasitasiyla yaratilan sosyal gruplardir (Bozkurt, 1999: 65).

Konunun sanal cemaatler disinda bir de sanal orgiitler boyutu vardir.
Oxford Universitesi Internet Calismalar1 Profesérii William H. Dutton, internet
teknolojilerinin yayginlasmasi ve mekandan bagimsiz olarak ¢alisma imkani
elde edilmesinin paralelinde sanal is orgiitleri ile yonetim ve organizasyona
dikkat ¢ekmistir. Dutton’a gore bilgi iletisim teknolojilerinin (BIT) miimkiin
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kildig1 yeni erisim bigimleri geleneksel yonetim, organizasyon ve isletme bi-
¢imlerine meydan okumaktadir (Sosyoloji, 2001: 348).

2. Dijital Siddet Kavram

Internet erisiminin yayginlasmasi, sosyal medyanin aktif sekilde kullanil-
masi, kadinlara ve ¢ocuklara yonelik dijital siddetin dogmasina ve yeni bir tiir
problem olarak ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Sener vd, 2009: 7). Heniiz
¢ok yeni bir kavram olan dijital siddet i¢in; siber siddet, sanal siddet, cevrim
ici siddet, siber zorbalik, ¢evrim i¢i zorbalik, ¢cevrim i¢i taciz, siber tartaklama
gibi kavramlar da kullanilmaktadir (Se¢gin, L. 2023). Ancak yeni bir siddet
tiirii olmas1 bakimindan kavramda hemfikir olunamamakla beraber ulusal ve
uluslararasi alanda genellikle “siber zorbalik” seklinde ifade edilmektedir (Sa-
rigin, 2022: 268).

Dijital siddet; telefon, tablet, bilgisayar gibi bilgi ve iletisim aygitlarini kul-
lanarak internet siteleri, sosyal medya hesaplar1 ya da sohbet programlari va-
sitasiyla insanlari rahatsiz edecek, tizecek, zarar verecek ses, yazi veya gorintii
iletme durumudur (Evci ve Cebeci 2021: 131).

Birlesmis Milletler organizasyonu tarafindan diizenlenen “COVID-19 d6-
neminde kadinlara ve kiz ¢ocuklarina yonelik dijital siddet ve bilgi ve iletisim
teknolojisi yoluyla siddet” adli raporda kadina yonelik dijital siddet su sekilde
tanimlanmistir: “Bir kadina sirf kadin oldugu icin tamamen veya kismen cep
telefonu ve akilli telefon, internet, sosyal medya platformlari veya e-posta gibi
bilgi ve iletisim teknolojisi yontemleri kullanilarak gerceklestirilen, destekle-
nen veya daha da siddetli hile getirilen ve orantisiz sekilde kadinlari etkileyen
toplumsal cinsiyete dayali bir siddet tiirtidiir.” (Se¢gin, L. 2023).

Toplumsal Bilgi ve Iletisim Dernegi (TBID) nin, 2021 yilinda gergekles-
tirdigi “Tiirkiye’de Dijital Siddet Arastirmasi’na gore, iilkemizde her bes kisi-
den biri dijital siddete ugramaktadir. Dijital siddetin en ¢ok gerceklestigi sos-
yal medya uygulamalari iginde, Instagram %53liik oranla ilk sirada gelmek-
tedir. Facebook %35 ile ikinci sirada yer alirken, X ise %19’luk oranla {igiincii
sirada yer almaktadir. Ayni aragtirmaya gore kadinlar cinsiyetlerinden ve fi-
ziksel goriiniimlerinden, erkekler ise siyasi goriisleri sebebi ile dijital siddete
ugramaktadirlar. Kadmlarin %51°1 dijital ortamlarda yazili, sesli veya goriin-
tiilii taciz mesajlar alirken, % 46’s1 ise 1srarli takibe (stalking) ugramaktadirlar
(TBID Tiirkiye’de Siddet Arastirmasi, 2021).

Toplumsal Bilgi ve Iletisim Dernegi ve KONDA Arastirma Sirketi‘nin
2021 yilinda Tiirkiye capinda gergeklestirdigi bir arastirmaya gore kadinlarin
%62’si cinsiyetlerinden dolay1 dijital siddete ugramaktadirlar. Yine ayni arag-
tirmanin sonucuna gore siddet uygulayanlar arasinda eski es ve sevgililer,
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farkli aile bireyleri ve tamamen yabanci kisiler bulunmaktadir. Ayrica bu aras-
tirmaya gore her 10 kadindan birinin dijital mecralarda dijital siddete ugradigi
tespit edilmistir (Sener, 2022: 128).

Kadina kars1 dijital siddet ve siber saldirt ABD ve AB iilkelerinde de 6nemli
bir sorun haline gelmistir. ABD’de yapilan bir arastirma sonucuna goére kadin-
larin %13 {iniin siber takibe (stalking), %16’smin ise siber tacize ugradigi kay-
dedilmistir. AB Temel Haklar Ajansi’nin 2014°te 28 AB iilkesinde yaptigi bir
arastirmaya gore 15 yasindan sonra kadinlarin %11°1 siber tacize maruz kal-
mis, %5°1 ise dogrudan siber taciz magduru olmuslardir. BM’nin 2015°te ya-
yinlanan, kadinlara ve kizlara yonelik ¢evrim ici siddete yonelik siddetle mii-
cadeleye dair rapora gore kadinlarin %73 {inlin dijital siddete maruz kaldig:
tespit edilmistir. Uluslararas1 Af Orgiitii ise yaptig1 arastirmanin sonunda, ha-
yatinda en az bir defa dijital siddete ugrayan kadinlarin oraninin %41 oldugunu
kaydetmistir (Secgin, 2023: 207).

Dijital siddet denildigi zaman ¢ogunlukla cinsel siddet, cinsiyete yonelik
siddet algilanmaktadir. Ornegin dijital yollarla taciz, sahte hesaplarla miisteh-
cen paylasimlar, cinsel icerikli fotograf ve/veya goriintii ile santaj, tehdit gibi.
Ancak dijital siddet, dijital araclarin kullanilmasiyla dolandiricilik, aldatma,
kandirma gibi davraniglari da igcermektedir. Arizali, ayipli {iriin satma veya ga-
rantisiz iirliin satma, iiriini geri almama, yapilan 6deme sonrasi {iriinii yolla-
mama, farkl: iirlin yollama, sagliksiz veya sagligi tehdit eden iiriinleri pazar-
lama (glizellik, kisisel bakim vs.) gibi. Dijital siddet yeni bir siddet tiirii olmasi
nedeniyle toplumun her kesimi tarafindan tam olarak bilinmemekle birlikte,
uzmanlar tarafindan 6nlenmesi i¢in yogun ¢aba sarf edilmektedir. Buradaki en
onemli kural, dijital siddet eylemi heniiz ger¢eklesmeden korunmaya yonelik
adimlar1 atmaktir. Bunun i¢in de aragtirmak ve bilgi sahibi olmak gerekmekte-
dir.

Dijital siddet sadece bagkalarindan kaynaklanmamaktadir. Bazen insanin
kendisinden de kaynaklanabilmektedir. S6yle ki, internetin ve sosyal medya-
nin, kullaniciy1 uzun siire gergek sosyal hayattan koparmasi ve dolayisiyla yal-
nizlagmasina sebep olmasi gibi. Aslinda bu durum, bireyin bizzat kendisine
uyguladigr bir tiir siddettir. Bu lizerinde diisiiniilmesi gereken ciddi bir konu-
dur. Teknolojik baglanti, insanlar arasindaki gercek sosyal baglantiy1 kopar-
mamalidir (Karatas, 2022: 106).

Kadina kars1 dijital siddet konusunda bir¢ok {iniversite, STK ve resmi ku-
rumlar zaman zaman veri elde etmek amaciyla ¢esitli ¢aligmalar yapmaktadir-
lar. Bu amagla Uluslararas1 Af Orgiitii de 18-55 yas arasindaki 4 bin sosyal
medya kullanicisin1 kapsayan bir arastirma yapmustir. Bu arastirmaya gore ka-
dinlarin %23’ dijital siddete maruz kaldigini beyan ederken, %17’si bu sid-
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detin sosyal medya ortaminda gergeklestigini ifade etmistir. Bu arastirmadaki
en carpici detay ise dijital siddete maruz kalan kadinlarin %41’inin, bu tiirden
bir deneyimin gergek hayatta fiziksel giivenliklerini de tehdit ettigi seklindedir.
Yine ayn1 arastirmaya gore, dijital siddete ugramis kadinlarin %46’s1, bu tiir
siddetin cinsiyetgi bir yaklagima sahip oldugunu dile getirmigler; bunun ayrica
bir ¢esit kadin diigsmanlig1 anlamina geldigini de ifade etmiglerdir. Arastirmaya
katilan kadinlarin %58’1 bu davranisin rke¢ilik, cinsiyetgilik veya homofobik
bir yaklasimin sonucu oldugunu vurgulamistir. Arastirmadaki bir baska carpici
detay ise dijital siddete ugrayan kadinlarin %59 unun, kendilerine siddet uy-
gulayanlarla hi¢bir sekilde tanigmiyor olduklarmi dile getirmeleridir. Yani
kendilerine siddet uygulayan kisiler, tamamen yabancist olduklari insanlardan
olugmaktadir (Sarigin, 2022: 259).

2.1. Dijital Siddetin Kapsami

Dijital siddet ¢ok genis bir etki giiciine sahiptir. Yapilan 6zel sohbeti desifre
etmek, ekran resimlerini yaymlamak, 6zel yazisma, video veya fotograflar ya-
yinlamak ya da yayinlamakla tehdit etmek, santaj yapmak, birinin sosyal med-
ya paylasimlarina hakaret veya kiifiirlii yorumlar yazmak. Bunlarin tiimii diji-
tal siddete ornek verilebilir. Bunlarin diginda biri adina sahte internet sitesi
veya sosyal medya hesabi agmak, bu hesaptan kisinin saygiligina zarar vere-
bilecek, itibarini sarsacak tiirden siyasi, sosyal ya da cinsel icerikli yaymnlar
yapmak da tipik dijital siddet 6rneklerindendir. Ayrica bir kimsenin izinsiz te-
lefon, tablet veya bilgisayarina girip incelemek, veri kopyalamak, klavye kont-
rol programlar1 veya casus programlar yliklemek de dijital siddet kapsama gir-
mektedir. Bir kimsenin aracina veya teknolojik aygitlarina GPS yazilimlari
yiikleyerek o kisiyi takibe almak, 6zel hayatin gizliligini ihlal edecek tiirden
adimlar atmak da bir gesit dijital siddettir. Insanlarin zaaflarim kullanarak mad-
di manevi acidan zarara ugratmak, dolandirmak, kandirmak, bu yolla menfaat
temin etmek de dijital siddet 6rnekleri arasinda yer almaktadir (Sener 2009: 9).

Diinyanin her yaninda yerel, ulusal ve kiiresel toplumsal cinsiyet sorunlari
iizerine ¢aligmalar yiiriitiirken, diinyanin en biiylik giivenlik ve anti viriis yazi-
lim sirketlerinden biri olan Kaspersky'den de bu yonde bir agiklama gelmistir.
Kaspersky tarafindan hazirlanan 'The State of Stalkerware Raporu’na gore,
2022'de diinya ¢apinda 29 bin 312 tekil kiginin takip yazilimlarindan etkilen-
digini ortaya koymustur. UUCL Toplumsal Cinsiyet ve Teknoloji Arastirma
Grubu Bagkam Dr. Leonie Maria Tanczer ise "Takip¢i yazilim kullanimimin
goziikenden ¢ok daha biiyilik boyutlarda oldugunu tahmin edebiliriz" sozle-
riyle, dijital siddetin geldigi noktaya 151k tutmustur (The state of stalkerware in
2022).
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2.2. Dijital Siddetin Sebepleri

Her siddet eyleminin oldugu gibi dijital siddetin de bir takim spesifik se-
bepleri bulunmaktadir. Insanlara keyfi olarak zarar verme patolojisinin ya-
ninda kiskanclik, 6fke, nefret ve intikam duygular1 gibi sebepler, siddetin ne-
denleri arasinda 6ne ¢ikar. Bu duygularin kontroliine giren insan bir bagka in-
sana tehdit, santaj, korkutma gibi yollarla 6zellikle psikolojik agidan zarar ver-
meyi hedefler. Santaj ve tehdit gibi baz1 durumlarda maddi menfaat temin etme
diisiincesi de s6z konusu olabilir. Bunlar daha ¢ok kisisel, cinsel anlamda diji-
tal siddete 6rnek verilebilecek tiirden olaylardir. Ticari anlamda sergilenen di-
jital siddet ise dogrudan maddi menfaat temini gozetilerek yapilmaktadir.

Yapilan arastirmalar gdsteriyor ki, kadinlara yonelik cinsiyetci dijital siddet
cogunlukla erkeklerden kaynaklanmaktadir ve bu anlamda kadinlar daha fazla
magdur olmaktadirlar (Toplumsal Bilgi ve iletisim Dernegi, 2021: 31). Dijital
siddete bagvuran bu kisiler genellikle es, eski es, sevgili veya partnerlerden
olugsmaktadir. Bu tip insanlarda meydana gelen giiven duymama, kiskanglik,
yenilmislik veya caresizlik duygusu, onlar1 dijital siddete itmektedir. Ornegin
esi tarafindan terk edilen bir erkek, i¢ine diistiigii intikam alma duygusunun
sonucu olarak dijital siddete basvurmaktadir. Isinden atilan bir ¢alisanin inti-
kam duygusuyla patronu adina hesap olusturup o kisinin sayginligina zarar ve-
recek yayinlar yapmasi da dijital siddet 6rnekleri arasinda yer alabilir,

2.3. Dijital Siddetten Korunmak

Oncelikle tiim kullanicilar bireysel anlamda kendi giivenligi icin gerekli
tedbirleri almis olmalidir. Ik adim olarak da sosyal medya hesaplarmin kilitli
olmas1 gerekmektedir. Eger hesap ticari degilse ve 0zel paylasimlar yapili-
yorsa, hesabin kilitli olmasi dogru bir davranis olacaktir. Béylece gonderilecek
arkadagslik istekleri kontrol edilip, yabanci insanlarin engellenmesi saglanabi-
lir. Onlem agisindan sosyal medya hesaplar1 giiclii sifrelerle korunmali; tele-
fon, tablet ve bilgisayarlar tahmin edilmesi zor karakterlerle koruma altina
almmus olmalidir. Ozellikle iginde harf, rakam ve noktalama isaretleri olan
uzun sifreler tercih edilmelidir. Tabi sadece sosyal medya hesaplar1 degil o
hesap i¢in tanimlanmig e-posta adresleri de giiglii sekilde sifrelenmeli ve sifre-
ler belli araliklarla yenilenmelidir. Ayrica sosyal medya hesaplari, cep telefonu
numarasiyla da iliskilendirilmeli ve ¢ift kimlik dogrulamas1 aktif hale getiril-
melidir. Unutulmamalidir ki, dijital siddetin sonuclar1 ¢ok ac1 vericidir ve ke-
sinlikle sifrelemelerden baglayarak son derece titiz ve dikkatli olunmalidir. Bii-
tiin bunlar sosyal medya hesaplarina, 6zel yazismalara ve 6zel verilere ulas-
may1 Onlemeye yonelik adimlardir. Zira bir kullanicinin telefon veya bilgisa-
yarinda, bazen ¢ok 6zel belge, fotograf ve videolar olabilmektedir (izgi, 2020).
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3. Kadina Yonelik Siddet ve Cesitleri
Siddet denildiginde akla dncelikle darp etmek, vurmak, katletmek gibi fiziki
siddet gelse de esasinda fiziki siddetin yaninda psikolojik, ekonomik, cinsel ve
dijital siddet de siddetin farkli tiirleri olarak 6ne ¢ikar (Mavili, 2020: 23). Bun-
larin diginda daha bagka siddet tiirleri de bulunmaktadir.

Fiziki Siddet: Bir kadina tokat atmak, iteklemek, tekme atmak, sagini ¢ek-
mek veya zorla kesmek, delici, kesici veya kesici aletlerle yaralamak, kaynar
su veya birtakim kimyasallarla yakmak, bedeninde sigara sondiirmek, ellerini
ayaklarin1 ezmek, sakatlamak, bedensel iskenceye tabi tutmak, saglikli olma-
yan sartlarda yasamaya mecbur birakmak gibi eylem ve davranislar fiziki sid-
dettir (Mavili, 2020: 28).

Psikolojik Siddet: Psikolojik veya duygusal siddet olarak tanimlanabilecek
siddet tiirii, kisinin psikolojik ve duygusal agidan zarar gérmesine yol acacak
eylem ve davraniglardir. Hakaret, tehdit ve santaj bunlarin basinda gelmekte-
dir. Ayrica bagirmak, lakap takmak, emir yagdirmak, siirekli elestirmek, kor-
kutmak, kiifretmek, kii¢iik diisiiriicii s6z ve davraniglarda bulunmak, kisinin
arkadag veya ailesiyle goriismesini engellemek, giyim kusamina karismak bu
siddet tiirtine 6rnek verilebilir (Akkas ve Uyanik, 2016: 38).

Mobbing: Tiirkge karsilig1 “bezdiri” olan mobbing, is hayatinda erkeklerin
de kadinlarin da ugradig psikolojik baskiy1 ifade etmek i¢in kullanilan bir kav-
ramdir. Mobbing esasen bir kimseyi baski altina alip psikolojik acidan yildir-
mak, biktirmak demektir. Calisana yapamadigi veya sevmedigi isleri yaptir-
mak, diger calisanlarin yaninda komik duruma diisiirmek, asagilamak, alay et-
mek, azarlamak, selam vermemek, konugsmamak, izin gibi kanuni haklarindan
mahrum birakmak gibi davranislar mobbinge 6rnek verilebilir. Dijital yollarla;
e-posta, WhatsApp vb. anlik mesajlasma uygulamalar1 yoluyla gonderilecek
mesajlarla da mobbing uygulanabilmektedir.

Israrli Takip: Birini dijital platformlarda yogun sekilde gozetlemek, izle-
mek, stirekli mesaj gondermek, GPS cihazlariyla takip etmek, casus yazilim-
larla 6zel yazismalarini izlemeye almak, her tiirlii 6zel uygulamayla iletisim
kurmaya ¢alismak, karsilik alamamasina ragmen iletisim kurma ¢abasinda 1s-
rarci olmak seklinde tanimlanabilir. Ayrica birinden 1srarla konum veya fotog-
raf paylagmasini istemek, goriintiilii aramalarina yanit vermesini veya goriin-
tiilii arama yapmasini talep etmek de 1srarli takip anlamina gelmektedir (Sener
ve digerleri, 2019: 22). Son yillarda siklikla duyulan siddet tiirlerinden biri de
flort siddetidir. Tanim olarak kisaca “evlilik kurumu disinda kalan romantik
iligkilerde goriilen, bir partnerin digerine uyguladig: her tiirlii baski” seklinde
tanimlanabilir (Tiirk ve digerleri, 2020: 73).

Ekonomik Siddet: Kiginin ekonomik ac¢idan zarar gérecegi tim eylem ve
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davraniglara ekonomik siddet denilmektedir. Harcamalarina miidahale etmek,
kisitlamak, siirlamak, takip etmek, banka veya kredi kartlarina el koymak,
para/harglik vermemek, zorla galistirmak, ¢alismasina engel olmak, aileyi ilgi-
lendiren ekonomik adimlari tek bagina atmak ve kadinin fikrini almamak, mad-
di giicii kullanarak birtakim igler yaptirmak, kararlar aldirmak gibi davraniglar
ekonomik siddetin en 6nemli 6rnekleridir (Mavili 2020: 28).

Cinsel Siddet: Kendi esi bile olsa bir kadini istemedigi yerde istemedigi
zamanda veya istemedigi bicimde cinsel iliskiye zorlamak veya cinsel iligki
kurmak (tecaviiz), cinsel organlara zarar vermek, fuhsa zorlamak, zorla evlen-
dirmek, zorla evlilik birligini sonlandirmak, ¢cocuk dogurmaya ya da kiirtaja
zorlamak, zorla cinsel igerikli video seyrettirmek, iletisim yollarini kullanarak
cinsel igerikli mesajlar ya da mektuplar gondermek cinsel siddete 6rnek veri-
lebilir (Atman, 2003: 335).

Dijital Siddet: Heniiz ¢ok yeni bir siddet tiirii olan dijital siddet, literatiirde
farkl isimlerle adlandirilmistir. Dijital siddet disinda siber saldiri, ¢evrim igi
siddet, sanal siddet, siber zorbalik gibi (Sener ve digerleri, 2019: 6) bir¢ok alt
baslig1 olan bu tiiriin ismi her ne olursa olsun icerigi ve niteligi degismemek-
tedir. Dijital siddet i¢in kisaca, bilgi ve iletigim araglarinin kullanilmasiyla
baska insanlara basta psikolojik ve duygusal olmak {izere bir¢ok acidan zarar
verme davranigidir, denilebilir (Sener ve digerleri 2019: 8).

Kadinlarin en fazla maruz kaldigi siddet tiirii psikolojik olanidir. Sonra-
sinda ise fiziksel siddet 6ne ¢ikmistir. Yeni bir tiir siddet olan dijital siddet de
son giinlerde dikkat ¢ekici oranlara varmistir.

Simdi ¢aligma hayatinda kadina, kadinin hangi zorluklarla ve hangi pozis-
yonlarda g¢aligtigina, bireysel performansina, kadinin kariyer gelisimine ve is
diinyasinda kadin olmanin ne anlama geldigine bakilacaktir.

4. Kariyer Gelisimi

Isletmelerin hedef ve amaglarina ulasmalarinda ve basarili olmalarindaki en
onemli faktor, beseri bir sermaye olan insandir. Insan yani ¢alisan, ne kadar
donanimli, nitelikli ve beceri sahibi olursa, isletmeler de hedef ve amaglarina
ulasmada o derece basarili olurlar. Bir isletme kendi sahasindaki tiim teknolo-
jik yeniliklere ve iiretim araglarina ne kadar ¢ok sahip olursa olsun, eger onlari
harekete gecirecek, isletecek ve hedefler dogrultusunda calistiracak personel
bulunmuyorsa, isletmenin basarili olabilme ihtimalinden s6z edilemez. Kali-
fiye, yani bir isi yapabilme ustaligini kazanmis nitelikli personel olmadigr sii-
rece hedefe ulasmak miimkiin degildir. Burada beseri sermayeyi besleyecek ve
istenen gelismeyi saglayacak olan en 6nemli faktor bizzat kurumlarin kendile-
ridir. Personelin gelismesi icin gerekli egitimler, is ve zaman planlamasi, mo-
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tivasyon araglari ve ¢aligma alani gibi imkanlar1 hazirlamak kurumlarin (islet-
melerin, orgiitlerin) sorumlulugundadir. Biitiin bu imkanlar ortaya “kariyer”
kavramini ¢ikarmaktadir. Kariyer kisaca bir personelin ¢aligsma hayati boyunca
bir iste edindigi bilgi, birikim, mesleki tecriibe, bilgiyi aktarma becerisi, siirekli
geligmesi ve ilerlemesi seklinde tanimlanabilir (Vergiliel, 2003: 170). Bu agi-
dan bakilacak olursa kariyer, kariyer planlamas1 ve kariyer gelisimi, meslek
sahibi olan bir ¢alisan i¢in 6nemli bir kazanim oldugu gibi, kurum agisindan
da maksimum verim elde etme ve hedeflere ulasma yolunda hayati bir 6neme
sahiptir.

4.1. Kariyer Gelisimini Etkileyen Faktorler

Kariyer gelisimi, ¢alisanin hem kendi faydasina hem de kurum yararina
sergilemesi gereken siirece bagli performansi niteler. Calisanin ortaya koya-
cagl performans, onun ve kurumun gelisimi agisindan son derece 6nemlidir.
Gelisim tek tarafli bir davranisi ifade etmez; ayn1 zamanda kurumun etkin des-
tegine de ihtiya¢ duyulacagindan, kurumsal boyutu da kapsar. Hangi diizeyde
olursa olsun bir ¢alisanin (yoneticiler de bu kapsama dahil edilebilir) ortaya
koyacag gelisim her iki taraf agisindan da hedeflere ulagsmak adina 6nemli bir
kazanim olacaktir. Burada kariyer gelisiminin dis etkenler nedeniyle aksaya-
bilecegi, gecikebilecegi veya gerceklesmeyebilecegi de goz oniinde bulundu-
rulmalidir. Bu da kariyer gelisimini olumsuz anlamda etkileyen faktorler ola-
rak one ¢ikar.

Kariyer gelisimini etkileyen (daha ¢ok olumsuz yonde) birgok faktdr bu-
lunmaktadir. Is tatmini ve drgiitsel bagliliklar gibi basliklar altinda incelenebi-
lecek faktorler, kariyer gelisiminin oniindeki en biiyiik engellerdir. Bunlarin
basinda elverige engel fiziksel ve ruhsal durumlar, 6z giiven esikligi, karar ver-
mede yetersiz kalma, diisiik ve yetersiz performans, eksik uzmanlik ve egitim
diizeyi, kurum kiiltiirii ve kurumsal politikalardan kaynaklanan noksanliklar,
teknolojik gelismeler, kariyer firsatlarina ulasamama, motivasyon kaybi, cam
tavan, mobbing, ay 15181 sorunu, kralige ar1 sendromu, kabiliyet ve becerinin
kaybedilmesi, is akdinin feshi, dil, kiiltiir ve iletisim sorunlar1 (uluslararasi ku-
rumlarda), psikolojik siddet, cinsiyet ayrimeciligi, toplumsal kalip, roller ve
yargilar, is aile catismas1 ve cinsel taciz gibi sebepler kariyer gelisiminin 6niin-
deki en biiyiik engellerdir (Ozkanan vd. 2022). Olumsuz seyreden gelisimin
tersine donmesi ve kariyer gelisiminin olumlu yonde etkilenmesi i¢in, bu sira-
lanan faktorlerin ortadan kaldirilmas: gerekmektedir. Bunun i¢in bir dizi egi-
timler, sosyopsikolojik destekler, kurumsal yapimnin doniismesi ve yonetim
kadrosunun bilinglendirilmesi 6ncelikli tedbirler olarak degerlendirilebilir.
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4.2. Kadin Cahisanlarda Kariyer Gelisimi

Kadinlar, ge¢mis yillara oranla is diinyasinda ¢ok daha fazla varlik goster-
seler ve bir¢ok etkin konumda olsalar da basta cam tavan ve mobbing olmak
iizere, ugradiklar birgok cinsiyet¢i bakis agis1 ve psikolojik siddet nedeniyle
kariyer gelisimini istedikleri 6l¢iide gergeklestirememektedirler. Ozellikle sos-
yal degerler ve beklentiler kadinlarin kariyer gelisimine dair engellerin basinda
gelmektedir (Dikili, 2012). Kadinin evde anne ve es rolii, is hayatina calisan
olmasi onlar {izerinde 6nemli bir baski unsuru iken bir de kariyer gelisimi nok-
tasinda tiirlii engellerle miicadele etmek zorunda kalmalari elbette erkek ege-
men bir yapinin bir sonucudur. Literatiir taramasinda bir¢ok 6rnekle de acik-
landigi gibi, kadinlar hangi egitim diizeyine ve ¢alisan pozisyonuna sahip olur-
larsa olsunlar, bir sekilde cesitli engellerle ve eril bakis acisiyla miicadele et-
mek zorunda kalmaktadirlar. Elbette tiim isletmeleri genel bir ¢ergevede de-
gerlendirmek dogru olmayacaktir ancak yapilan aragtirmalar ¢ogunlukla cinsi-
yet¢i bakis agis1 nedeniyle kadinlarm kariyer gelisiminin, erkeklere oranla
daha c¢ok gectigi yoniindedir. Calisan kadinlarin aile yapisina zarar verecegi
seklindeki endise ve kaygilar da kadinin kariyer gelisiminin dniindeki engel-
lerden biridir. Toplumsal roller burada da acik bir sekilde kendisini hissettir-
mektedir. Toplum bu anlamda kadinin ¢aligma hayatina dahil olmasini kay-
giyla karsilamis, bu kaygi, kadinlarin sahip olduklar potansiyelin ortaya ¢ik-
masina ve biitlinliyle toplum yararina kullanilmasina engel olmustur (Aycan,
2001). Dolayisiyla benzer sebeplerle kadinlar is hayatina yeteri diizeyde kati-
lamamaktadirlar. TUIK’in resmi haber kaynagina gére, isgiicii arastirmast so-
nuglart 2021 yilinda 15 ve daha yukan yastaki istihdam edilenlerin orani
%45,2’tir. Bu oran kadinlarda %28,0, erkeklerde ise %62,8’dir (https://data.
tuik. gov.tr Erisim Tarihi: 10.12.2023).

Yine TUIK in resmi veri tabanina gore kadinlarin egitim ve is diinyasindaki
varlik diizeyleri su sekildedir: En az bir egitim diizeyini tamamlayan 25 ve
daha yukar1 yastaki kadinlarin orani %87,3; yiiksekdgretim mezunu olan 25 ve
daha yukar1 yastaki kadinlarin oran1 %20,9; yiiksekdgretim mezunu kadinlarin
is gliciine katilim oran1 %67,6; kadin biiylikel¢i oran1 %27,2; kadin milletvekili
orani %17,3; yiikksekogretimde gorevli profesorler i¢inde kadin profesor orani
%33,2; yonetici pozisyonundaki kadin oran1 %20,7; 15 ve daha yukar1 yastaki
ig giicline katilma oraninin %51,4; bu oran kadinlarda %32,8, erkeklerde ise
%70,3’tiir.

Biitlin bu oranlardan da anlagilabilecegi gibi, lilkemizdeki kadinlarin kari-
yer gelisimleri onceki yillara oranla gelisme kaydetmisse de bugiin hala erkek-
lere gore oldukega diisiiktiir. Bu da 6zel sektor ve devlet is birligi ile cinsiyet
esitligine yonelik egitimlerin yogun bir bigimde islenmesi ve kadinlara daha
fazla pozitif ayrimcilikla daha iyi bir noktaya taginabilir.
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5. Literatiir Taramasi

Literatiire bakildiginda kadina yonelik ev i¢i siddet, ¢alisan kadina is ye-
rinde siddet ve dijital siddet konularinda bir¢ok arastirmacinin ¢aligmalari ol-
dugu goriilecektir. Bu ¢alismalar, konunun anlagilmasi bakimindan son derece
onemlidir. Ornegin Lantrip ve arkadaslar1 (2015) yaptiklar1 calismada, partner
siddetinin galigan kadinlarin kariyer gelisim siireci iizerindeki etkisini arastir-
may1 amaglamistir. Burada nitel bir aragtirma tasarimi kullanilmis ve katilimci
goriigmeleri, personel goriismeleri ve yazili kariyer glinliigli belgeleri aracili-
giyla veri toplanmigtir. Caligma, partner siddetinin kadinlarin kariyer gelisim
stireci lizerinde onemli bir etkisi oldugunu ortaya koymus ve isverenlere part-
ner siddetini ele almak ve magdurlar desteklemek i¢in isyeri programlari ve
politikalari gelistirmelerini tavsiye etmistir. Calisma, partner siddeti ve kariyer
gelisimi konusundaki literatiire katkida bulunmakta ve igverenlere is yerinde
partner siddeti magdurlarini desteklemeleri icin pratik 6neriler sunmaktadir.

Swanberg ve Logan (2005), aile i¢i siddetin kadinlarin istihdami lizerindeki
etkisini ve magduriyetlerini igverenlere ve is arkadaslarina agiklarken karsilas-
tiklar1 zorluklar1 aragtirmislardir. Calismada, 6z bildirim ve nitel goriismeleri
iceren karma yontemli bir veri toplama prosediirii kullanilmistir. Bulgular, aile
ici siddetin kadinlarin is performansini 6nemli dl¢ilide etkiledigini ve isveren-
lerin galiganlarin aile i¢i siddeti ifsa etmelerine verdikleri tepkilerin magdurlari
desteklemede ¢ok onemli oldugunu ortaya koymustur. Caligsma, aile i¢i siddet
magdurlarinin karsilastig1 sorunlar1 anlamaya yonelik daha fazla arastirma ta-
sarlamalari i¢in uygulayicilara ve arastirmacilara bir ¢ergeve sunmaktadir. Ve-
rileri analiz etmek ve nitel goriismelerden ortaya ¢ikan temalari belirlemek igin
temellendirilmis teori yaklagimi kullanilmigtir. Calismanin pratik sonuglari
arasinda, isverenlerin destekleyici bir is yeri ortami ve aile i¢i siddet magdur-
larina yardimci olacak kaynaklar saglama ihtiyaci yer almaktadir.

Logan ve digerleri (2007), partner takibinin kadinlarin istihdamai iizerindeki
etkisini ele almiglardir. Calisma metodolojisi, nicel ve nitel verilerin toplan-
masi ve analiz edilmesiyle karma bir yontem yaklasimidir. Bulgular, kadinla-
r1n siddet ve takip nedeniyle konsantre olamamalar1 veya giinliik is gérevlerini
yerine getirememeleri nedeniyle iste performans sorunlari yasadiklarini gos-
termektedir. Bu ¢alismanin teorik ve pratik sonuglari, partner takibinin kadin-
larin is performansini etkileyebilecegini ve isyeri kosullarinin bu kadinlar i¢in
daha giivenli héle getirilmesi gerektigini gdstermektedir.

Kadina yonelik siddetin ve dijital siddetin, kadinlarin is performansina et-
kisi hakkinda yapilan ¢aligmalar, bu tiir siddetin olumsuz sonuglara yol acabi-
lecegini gostermektedir. Dijital siddet, cevrim i¢i platformlarda kadinlara kars1
yapilan taciz, tehdit, agagilama gibi davraniglari kapsar. Bu tiir siddet, kadin-
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larin psikolojik sagliklarini olumsuz etkilemekte, stres seviyelerini artirmakta
ve i memnuniyetini diisiirmektedir (Adams ve Rauhaus, 2016).

Sonug olarak, kadina yonelik siddetin ¢esidi olan dijital siddetin kadinlarin
kariyer gelisimine etkisi konusunda daha fazla arastirma yapilmasi gerektigi
sOylenebilir. Bu tiir aragtirmalar hem toplumun hem de is yerlerinin bu konuda
daha bilingli hale gelmesine yardimci olacaktir.

6. Kavramsal Cerceve

Konunun tam olarak anlagilmasi1 bakimindan, ¢alismada siklikla kullanilan
kavramlarin ve bu kavramlar altinda ele alinan verilerin incelenmesi gerek-
mektedir. Konu dahilinde literatiirde gegen kavramlarin karsiliklari, kavramlar
arasindaki iliskiler ve veriler son derece énemlidir. Bu boliimdeki temel amag,
calismanin kapsaminda ortaya konulan diisiincelerin ve bu diisiincelerin kendi
aralarindaki iligkilerin tespit edilmesidir.

Yazindaki ¢aligmalar neticesinde, karsilasilan dijital siddet ile kariyer
memnuniyeti arasindaki iligskinin yeterince arastirilmadigi gorilmiistiir. S6z
konusu bu eksikligi gidermek amaciyla “Kadin ¢alisanlarin maruz kaldiklari
dijital siddet, mevcut ve gelecek odakli kariyer yonelimlerini nasil etkiler?”
temel sorusundan hareketle asagidaki kavramsal model olusturulmus ve ilgili
hipotezler gelistirilmistir.

1 GELECEK KARIYER
YONELIMI

YIKIM ODAKLI DiJiTAL

I
I
I
I
¥

SIDDET
H, ! MEVCUT KARIYER
1 MEMNUNIYETI
KONTROL ODAKLI

DIJITAL SiDDET

Sekil 1. Kavramsal Arastirma Modeli

Hj: Yikim odakl: dijital siddet algisi, kadin ¢alisanlarin mevcut kariyer
memnuniyetlerini anlamli ve negatif yonde etkiler.

H>: Kontrol odakli dijital siddet algisi, kadin ¢alisanlarin mevcut kari-
yer memnuniyetlerini anlamli ve negatif yonde etkiler.
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H3: Yikam odakl dijital siddet algisi, kadin ¢alisanlarin gelecek kariyer
yonelimlerini anlaml ve negatif yonde etkiler.

H,: Kontrol odakl: dijital siddet algisi, kadin ¢alisanlarin gelecek kari-
yer yonelimlerini anlamli ve negatif yonde etkiler.

Hs: Gelecek kariyer yonelimi algisi, kadin ¢alisanlarin mevcut kariyer
memnuniyetlerini anlamli ve pozitif yonde etkiler.

Hg: Gelecek kariyer yonelimi, kadin ¢alisanlarin maruz kaldiklar: yikim
odakly dijital siddet algilarinin mevcut kariyer memnuniyetleri iizerindeki et-
kisinde aracilik roliine sahiptir.

H7: Gelecek kariyer yonelimi, kadin ¢calisanlarin maruz kaldiklari kont-
rol odakly dijital siddet algilarimin mevcut kariyer memnuniyetleri iizerindeki
etkisinde aracilik roliine sahiptir.

6.1. Arastirmanin Metodolojisi

Bu arastirmada kadin calisanlarin maruz kaldiklar1 dijital siddetin hem
mevcut kariyerleri hem de gelecek kariyer yonelimleri iizerindeki etkisi tiim
yonleri ile ortaya ¢ikarilmasi amaglanmis ve bu amag¢ dogrultusunda birincil
kaynaktan veri toplama metodu olarak anket yontemi kullanilmistir. Anket
formu; basta katilimcilara dair demografik ve tanimlayici veriler ile dijital sid-
det ve mevcut kariyer memnuniyeti ile gelecek kariyer yonelimi alt boyutla-
rindan olusan kariyer gelisimi dlgeklerinden olusmaktadir. Kurgulanan kav-
ramsal modelin operasyonel hale getirilebilmesi i¢in anket formlari1 SPSS 25.0
paket programina girilmis ve kayip ve hatali veri kontrol edilerek siirekli veri-
lerin normallik varsayimlar1 sinanmistir. Daha sonra 6l¢eklerin yap1 ve uyum
gecerlikleri i¢in sirastyla agimlayici faktor analizi, giivenirlik analizi ve AMOS
22.0 paket programiyla dogrulayici faktor analizleri yapilmistir. Son olarak hi-
potezlerin testleri gerceklestirilmis ve yapisal esitlik modeli olugturularak ara-
cilik analizleri yapilmistir.

6.2. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmanin evreni Istanbul ilinde kamuda ve 6zel sektdrde ¢alisan kadin-
lardan olusmaktadir. Tuzla Belediyesi basta olmak iizere drneklem igin genel
olarak ilce belediye kurumlarinda ¢alisan 630 kadin se¢ilmis ve anket formu
web ortaminda hazirlanarak Google forum tizerinden e-posta olarak iletilmis-
tir. Veri toplama iglemi yaklasik 2 ay siirmiis ve toplamda 310 geri doniis alin-
mistir. Yapilan incelemeler neticesinde 19 anket formunun hatali dolduruldugu
kanaatine varilarak veri setinden cikarilmis ve neticede analizler 291 anket
formu {izerinden yapilmustir.
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6.3. Kullamlan Olgekler

Aragtirmada ele alinan degiskenler arasindaki hipotezleri 6l¢gmek igin lite-
ratiirde gelistirilmis 6l¢ekler tercih edilmis ve bu dogrultuda Verma (2018) ta-
rafindan gelistirilen “Kadin Calisanlarin Kariyer Gelisimi” ile Cepero, Saldar-
riaga, Garcia (2018) tarafindan gelistirilen “Dijital Yakin Partner Siddeti” 61-
¢ekleri Tiirk¢eye uyarlanmistir. 10 maddeden olusan kadin ¢alisanlarin kariyer
gelisimi 6l¢eginin 5 maddesi mevcut kariyer memnuniyeti, diger 5 maddesi ise
gelecek kariyer yonelimi algilarini lgmek iizere tasarlanmugtir. Olgegin deger-
lendirilmesi “1-asla, 2-nadiren, 3-bazen, 4-¢ogu zaman, 5-her zaman” seklinde
bes noktali Likert’e uyarlanmistir.

12 maddelik dijital siddet 6lcegi, yikim odakli ve kontrol odakli iki alt
boyuttan olusmaktadir. Olgek 5'li Likert ve "kesinlikle katilmiyorum" ile "ke-
sinlikle katiliyorum" arasinda degisen Ol¢ek kutuplarinda kullanilmigtir. Ay-
rica, katilimeilarin demografik 6zelliklerini tespit etmek iizere anketin girisine
11 soru eklenmistir.

6.4. Katihmcilarin Demografik ve Tammlayic1 Ozellikleri

Calisan kadinlarin demografik verilerine ait frekanslar asagidaki Tablo 1°de
sunulmustur. Katilimcilarin agirlikli olarak halihazirda galisan kadinlardan
olustugu ve tgte ikilik kismmin evli oldugu goriilmektedir. Yine yaklasik
%70’inin yas aralig1 25-44 yas araliginda ve egitim seviyeleri de %64 oraninda
lisans ve lisansiistii diizeyinde ¢ikmistir. Kadinlarin agirh olarak kamu ¢aligan-
larindan olugmakta olup, katilimcilarin yaklasik %57’si is yasaminda siddete
ugradigini; %66’s1 da 6zel hayatinda siddete ugradigini belirtmisglerdir. Son
olarak katilimcilarm yaklasik %68’1 yasal haklarinin bilincinde goriilmektedir.

Tablo 1. Katilimcilarin Tanimlayici Ozellikleri

Degisken n % Degisken n %
M. y Evet 262 90,0 Bekar 70 21,1
YUl Hayr 29 10,0 Medeni Evli 221 759
Calisma T Durum
Durumu 1;51- 291 100,0 Toplam 291 100,0
18-24 32 11,0 1 lk;ire’ 15 52
2534 115 395 Lise 57796
35-44 85 292 Egitim Onlisans 32 11,0
Yas 4554 54 186 Diizevi Lisans 113388
iizeyi G
>55ml 5 1,7 URSEREL 55 179
sans
Toplam 291  100,0 Doktora 22 7,6

Toplam 291  100,0
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Is Hayatinda Evet 165 56,7 Ozel Haya- Evet 193 66,3

Siddete Ug- Haywr 126 43,3 tinda Siddete Hayir 98 33,7

rama Toplam 291  100,0 Ugrama Toplam 291  100,0

Ozel 116 413 , Evet 199 68,4

Kamu Kamy 165 387  Yesal Hak Bi- =00 92 316
Ozel lingliligi

Toplam 291  100,0 Toplam 291  100,0

6.5. Gecerlilik ve Giivenilirlik Analizleri

Olgeklerin yap1 gegerliligini test etmek amaciyla SPSS 25.0 paket prog-
rami yardimiyla temel bilegenler analizi ile dik dondiirme yontemi kullanilarak
agimlayici faktor analizi ve pesi sira gilivenilirlik analizi gergeklestirilmis, elde
edilen sonuglar asagidaki Tablo 2'de sunulmustur. Dijital siddet 6lgeginin
kontrol odakli siddet alt boyutundaki maddelerinden birisi (6. maddenin faktor
yiikii 0,405 oldugundan) &lgekten cikartilmistir. Olgeklerin minimum Kaiser-
Meyer-Olkin (KMO) 6rneklem yeterliligi ol¢iit degeri 0,924 olarak bulunmus
olup referans deger olan 0,70 degerinin iizerindedir (Blylikoztiirk, 2002, s.
470). Benzer sekilde Ortalama Agiklanan Varyans (Average Variance Extrac-
ted) veya kisaca AVE degerleri de 0,50'nin iizerindedir. Ayrica, Cronbach alfa
degerleri de referans deger olan 0,70’in iizerindedir.

Ozde- Acikla-
Degisken KMO Faktor Madde sor nan Var- a
8 yans
Dijital Siddet 0,924 Yikim Odakl 7 7,770 47,205 0,958
yrar et % Kontrol Odakl: 4 1199 34336 0920
) . Mevcut Ka;"zye.r Mem- 5 6,558 40,240 0,900
Kariyer Yo- 0.929 nuniyeti

netimi ’ Gelecek Kariyer Yone- 5 1,871 34,057 0.907

limi

Tablo 2. Degiskenlerin Gegerlilik ve Gilivenirlik Analizi Sonuglar

Tanimlayicr istatistikler ile korelasyon katsayilarinin yer aldigi ¢izelge
Tablo 3'te sunulmustur. Olgekleri olusturan alt boyutlar {izerinden tanimladi-
gimiz degiskenlerin ortalamalari 1,42 ile 3,35 arasinda yer almaktadir ve ayrica
standart sapmalarinin 0,75 ile 0,93 arasinda oldugu goriilmektedir. Normallik
varsayiminin karsilanmasi agisindan her bir degisken icin carpiklik ve basiklik
degerlerinin +1 degerleri arasinda oldugu goriilmiis ve histogram grafigi ile
serpilme diyagramlar1 gézlemlenmis, son olarak da Kolmogorov-Smirnov testi
ile de dagilimlarinin normalligi ispatlanmistir. Tablo 3’te sunulan korelasyon
analizine gére bagimsiz ve bagimli degiskenlerin boyutlar1 arasinda istatistik-
sel olarak anlamli bir iliski (p<0,001) oldugu goriilmektedir.
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Tablo 3. Tamimlayici Istatistikler ve Korelasyon Katsayilari

N Faktér 1 2 3 4 5 6 o g Z’;

Ditl idde 142075
2 %’;Z;f gj;g’ 0,726% 1 170 0,93
3 T"plgi’; ;e) t‘j ial g 952  g.002% 1 152 076
4 iﬁ%ﬁﬁﬁiﬁl 0.442%  0384% 0449% ! 333 091
g Mﬁﬁfn“,iﬁ‘f;’eyi’ 0.451% 0401 o462+ 0808 1 332090
6  Toplam Kariyer 0,4_69* 0’4_13* 0’4_79* 0,951* 0950* 1 333 0,86

*p<0,001

6.6. Hipotez Testleri

Hipotezleri test etmek i¢in dogrulayici faktor analizi (DFA) gerceklestiril-
mis ve agagidaki Tablo 4’te sunulmustur. Degiskenlerin uyum iyiligi degerleri
miikemmel uyuma olduk¢a yakindir ve genel olarak kabul edilebilir uyumu
saglamaktadir (Tabachnick ve Fidell, 2007 s. 285).

Tablo 4. Olgeklerin Uyum lyiligi Degerleri

Ol¢ek X? X%df | GFI | AGFI | NFI | CFI | RMSEA | RMR

Dijital Siddet 130,764 | 3,846 | 0,926 | 0,857 | 0,964 | 0,973 0,099 0,031

Kariyer Yone- | o, 515 | 3018 | 0,946 | 0,894 | 0,963 | 0,975 | 0,083 | 0,034

timi
Kabul Edilebilir <5 > > > > <0.08 <
Uyum 0,85 0,85 0,90 0,95 0,08
Miikemmel > > > > <
Uyum <3 1 090 | 090 | 095 | 097 | =0% | 9os

Referans Degerler: Meydan ve Sesen, (2015).

Sekil 2°den goriildiigii tizere, hipotezleri test etmek igin yapilan dogrulayict
faktor analizi yardimiyla bagimsiz ve bagimli degiskenlerin oldugu ilk adim
modeline iliskin degerler hipotetik kurgunun istatistiksel olarak anlamli oldu-
guna isaret etmektedir. Dijital siddeti olusturan yikim (f = —0.286,p <
0.001) ve kontrol odakli (8 = —0.228,p < 0.05) djjital siddet alt boyutlari-
nin ikisinin de mevcut kariyer memnuniyetini anlamli ve negatif etkiledigini
gostermektedir.
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YIKIM ODAKLI DIJITAL
SIDDET H;=-0,286** R?=0,236

MEVCUT KARIYER
MEMNUNIYETi

KONTROL ODAKLI
DiJiTAL SiDDET

Sekil 2. Hipotez Testi Sonuglari (Model I)

Gelecek kariyer yonelimi araci degiskenini de modele dahil ederek Model
I i¢in yol diyagrami olusturulmus ve asagidaki Sekil 3’te sunulmustur. Sonug-
lar, yikim odakl1 dijital siddetin gelecek kariyer yonelimini anlamli ve negatif
etkiledigi (f = —0,337,p < 0.001), ancak kontrol odakl1 dijital siddetin ge-
lecek kariyer yonelimi iizerindeki etkisinin negatif oldugunu fakat bu etkinin
istatistiksel olarak anlamli olmadigimi géstermektedir. Boylece Hs hipotezi
desteklenmis ancak Hy hipotezi desteklenmemistir. Diger taraftan, gelecek ka-
riyer yoneliminin mevcut kariyer memnuniyetini anlaml ve pozitif etkiledigi
de ispatlanmustir (8 = 0,926, p < 0.001). Bu sonug¢ Hs hipotezinin kabul edil-
digini gostermektedir. Son olarak hem yikim odakli hem de kontrol odakli di- 25
jital siddet ile mevcut kariyer memnuniyeti arasindaki iliskide gelecek kariyer
yoneliminin araci roliine iligkin aracilik testi yapilmistir. Test sonuglari gele-
cek kariyer yoneliminin tam araci role sahip oldugunu gostermektedir. Netice
itibariyle, Hs ve H7 hipotezleri de desteklenmistir.

R=0,238

GELECEK KARIYER

H=-0,337"% YONELIMI
H=0,926%**
YIKIM ODAKLI DiJITAL
SIDDET
H,=-0,018
—
-_— -
— =
-~ MEVCUT KARIYER
H=-0,042_ . — — — MEMNUNIYETI
- - - -
KONTROL ODAKLI
L N 2—
DIJITAL SIDDET R*= 0,877

Sekil 3. Hipotez Testi Sonuglar1 (Model II)
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Tablo 5. Aracilik Testi Sonuglari

Gelecek Kariyer Yonelimi Mevc";’;%)?; Z Mem-
Tahmin De- (Araci Degisken) (Bagtmlt Deéi;ken)
giskenleri Std. Std.
H B Hata P H p Hata
\ (Yikim
8. Odakh Diji- - - - H; ) 0,118 0,004
N s El
§ < tal Siddet) 0,286
< = (Kontrol
E $  Odakh Diji- - - - H; N 0,083 0,023
2 i tal Siddet) 0,228
= )
X Model Ozeti R’=0,236
(Yikim )

g Odakh Diji- H; -0,337 0,170 0,003  Hs 0018 0,096 0,778
2 tal Siddet) ’
:k; (Kontrol )
< % OdakhDiji- H; -0,171 0,120 0,143  H7 0,068 0,519
= 0,042
§ . tal Siddet) ’
" = .
N " Gelecek Kari Hs 0926 0,061 0,000
s _ yer Yonelimi
=
= Model Ozeti R? = 0,238 R? =0,877

5. Bulgular ve Tartisma

Sosyal hayatin her alaninda ve is diinyasinda kadinlara, 6zelde de calisan
kadinlara siddetin en az bir ¢esidi siklikla uygulanmaktadir. Kamu ve 6zel alan
fark etmeksizin kadinlarin bas basa kaldiklari siddet tiirlerinden biri de, yeni
bir tiir siddet olan dijital siddettir. Iletisim ve bilgi teknolojilerinin hizla gelis-
mesi, evlere ve ceplere kadar girebilmesi, insanlarin iletisim teknolojiyle ara-
larindaki engelleri kaldirmigtir. Artik iletisim teknolojileri, sosyal aglar, sosyal
medya ve sohbet uygulamalar1 ¢ok kolay ulasilabilir hale gelmistir. Bu da in-
sanlarin baska insanlara ulagsmalarini basite indirgemistir. Bu durum, bilgiye
ve bilime ulagsmay1 ¢ok daha konforlu hale getirirken, ne yazik ki art niyetli
insanlarin elinde baska insanlar1 birgok agidan tehdit eden ciddi bir silaha do-
niigmiistiir. Ozellikle kadinlara uygulanan dijital siddet, onlarin 6zel hayatla-
rin1 ve yasamlarini dogrudan tehdit eder hale gelmistir. Dijital kaynaklarla
s0zli, yazili ve gorsel agidan tehdit altinda olan kadinlar birgok agidan zarar
gordiikleri gibi, ¢aligma hayatinda da bunun etkisinden kurtulamamaktadirlar.
Bu nedenle is performansi diisen ve is hayatinda basarisiz olan kadinlar bu
durumu, onlart iglerini kaybetme noktasina kadar getirmektedir. Bu durumda
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yapilmasi gereken, dncelikle kadinlarin teknolojik aygitlar1 kullanirken bilingli
ve dikkatli olmalari, sonrasindaysa yasal ve hukuki haklarini bilmeleridir.

6. Sonug¢ ve Oneriler

Kadina yonelik siddetle miicadele ile kadinin ve ailenin korunmasina yone-
lik calismalar, Aile ve Sosyal Hizmetler Bakanhig1, Adalet Bakanlig: ve Igisleri
Bakanlig1 bagta olmak tizere daha birgok kurum ve kurulugun ortak projeleriyle
kararlilikla siirdiiriilmektedir. S6z konusu bakanliklar, imzalanan protokollerle
hem kendi aralarinda hem de diger paydaslarla ortak hareket etmektedirler.

Herhangi bir siddete maruz kalindiginda 6ncelikle tilkemizde yiiriirliikte
olan 6284 sayili Ailenin Korunmas1 ve Kadma Kars1 Siddetin Onlenmesine
Dair Kanun’un hatirlanmasi1 gerekmektedir. Bu kanun, siddete maruz kalan
veya maruz kalma riski bulunan herkesin korunmasi amaciyla hazirlanmigtir.
Bu durumdaki her kadin ilgili kurumlara bagvurarak yardim talep edebilir.
Hatta yasanan siddeti bilen veya tanik olan vatandaslar da basvuruda buluna-
bilirler. Sikdyet ve ihbar i¢in valilik ve kaymakamliklar basta olmak {izere polis
merkezleri, jandarma karakollar1 ile Cumhuriyet Bagsavciliklari, Aile Mahke-
meleri, Adli Destek ve Magdur Hizmetleri Midiirliigii gibi adli makamlara
basvurulabilir. Ayrica Aile ve Sosyal Hizmetler il Miidiirliikleri, Siddet On-
leme ve Izleme Merkezleri (SONIM), Sosyal Hizmet Merkezleri ve Saglik Ku-
ruluslart da her tiirlii ihbara dogrudan cevap verecek bilince ve donanima sa-
hiptirler.

Siddetin anlik olarak yaganmasi durumunda ALO 183 Sosyal Destek Hatti,
112 Acil Cagr1 Merkezi ve 112 Polis - Jandarma Yardim Hatlar ile 444 43 06
Gelincik Hatt1 aranabilir. Ote yandan cep telefonlart igin gelistirilmis olan Ka-
din Destek Sistemi (KADES) uygulamasi da tek dokunusla calistirilip acil yar-
dim talep edilebilir.

Siddetle ve dijital siddetle miicadele etmenin farkli yollari da vardir. Burada
bireyin de devletin de iistiine diisen sorumluluklar oldugu bilinmelidir. Bireyin
iistiine diisen sorumluluklar dijital yollar; devletin {istiine diisen sorumluluklar
ise hukuki yollar seklinde kategorize edilebilir.

Bireysel Dijital Yollar: Dijital siddetten korunmanin en énemli yolu kisisel
giivenlik onlemlerinin alinmasidir. Giiglii giivenlik ve anti viriis programlari,
etkili sifre belirlemeler, bunlarin periyodik olarak giincellenmesi, elektronik
aygitlarin yabanci kimselerce kullanilmasina izin vermemek, giivenli olmayan
ortamlarda herkese acgik ag ve internet baglantilarini kullanmamak ve elektro-
nik gelismeleri takip edip bilgi sahibi olmak bu anlamda son derece 6nemlidir.

Hukuki Yollar: Devlet, hem kendisini hem de vatandaslarini sanal zorbalik
ve dijital siddetten korumak i¢in iistiine diisen tiim sorumluluklari yerine ge-
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tirmektedir. Bunlarin basinda vatandaslarina giivenli ve saglikli internet eri-
simi sunmak ve onlar art niyetli kisilerin dijital saldirilarindan korumaktir. Ay-
rica art niyetli kimselerin yakalanmasi ve adalete teslim edilmesi; sonrasinda
adalet mekanizmasinin suglulara gerekli cezay1 vermesi de devletin sorumlu-
lugu altindadir. TCK ve ilgili tiim yasal diizenlemeler bu yonde hayata gegiril-
mis ve etkin sekilde sosyal hayata uyarlanmistir.

Ifsa ve Me Too: Birkag y1l dnce X platformunda baslatilan “ifsa ve Me Too”
temelde siddete veya tacize ugrayan insanlarin (6zellikle kadinlarin) kendile-
rini magdur eden art niyetli kimseleri toplum Oniinde agik¢a desifre etmeyi ve
dolayisiyla caydiricilik saglamayi1 hedeflemistir. Bugiin birgok kadin, kendile-
rini taciz eden kimseleri bu yolla desifre etmekte veya su¢ duyurusunda bulun-
maktadir. Ancak bu durum baska magduriyetleri de beraberinde getirme riski
tagidigindan (iftira atmaya miisait olmasi gibi) siklikla elestirilmektedir.

Bunlara ek olarak sosyal medya okuryazarlik egitimlerinin alinmasi, bu egi-
timlerin devlet tarafindan toplumda yayginlastirilarak uygulanmasi, okullarda
sosyal medya okuryazarlig1 egitimlerinin verilmesi gibi adimlar da hem birey-
sel farkindaligi artirmada hem de bilingli nesillerin yetistirilmelerinde 6nemli
rol oynayacaktir (Izgi, 2020: 77).

Bireysel is performansi ve kariyer gelisimi konularinda da alinmas1 gereken
tedbirlerin oldugu bilinmelidir. Burada ¢alisanlara da isletmelere de diisen bazi
gorev ve sorumluluklar bulunmaktadir. Performansin giiclii veya zayif olmasi,
kurumun nihai hedeflerini dogrudan etkileyecegi icin, yoneticilerin ¢alisanla-
rin performanslarini artirmak ve diri tutmak adina gerekli tedbirleri almalari
gerekmektedir. Ornegin kadinin dogum yapma 6zelligi, anneligi, bedensel
farkliligina bagli duygu durumu ve ataerkil sistemin kadina yiikledigi farkli
roller de goz oniinde tutularak kadinlar i¢in esnek calisma diizeni uygulanabi-
lir. Kamu sektdriinde istirahat ve izinler (dogum ve siit izni vs.), ¢aligma saati-
nin esnekligi, uzaktan ¢aligma modeli gibi kadina yonelik pozitif ayrimciligin
ornekleri gorilebilir. Ayrica kadin ¢alisanlara uygulanan cinsiyet esitsizligini
ortadan kaldirmaya doniik bireysel ve kurumsal stratejiler de gelistirilip uygu-
lanabilir.

Beseri sermayenin son derece 6nemli oldugu giliniimiizde, gerek kamu ge-
rekse 6zel sektdrde kadin personelin kisisel yeteneklerinden, kabiliyetlerinden
ve is giliciinden faydalanmak i¢in, is diinyasinin her kademesinde gorev alabil-
melerinin Oniinii agacak yapisal diizenlemelerin ve pozitif ayrimciligin tesis
edilmesi gerekmektedir. Ayrica toplumsal rolleri de diisiinerek kadinlarin ev ve
isi arasinda gerekli dengeyi kurabilecegi ¢alisma ortamlarinin saglanmasi ge-
rekmektedir (Karatepe ve Aribag, 2015: 16). Burada kadinin bireysel perfor-
mansini artiracak dnerilerin bir kismi igletmelerce saglanabilir. Ancak dnemli
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bir kisminin devlet tarafindan yapilacak yasal diizenlemelerle miimkiin olacagi
da unutulmamalidir. Zira kamuda esnek ¢aligma modeli gibi uygulamalar bag-
lamigsa da 6zel sektor bu konuda gerekli adimlari atmak anlaminda hizli hare-
ket etmemektedir.

Is yerinde siddete maruz kalan kadinlarin durumlari biraz daha farklidir zira
is yerinde uygulan siddetin gesitleri daha spesifiktir. Oyle ki, evde ekonomik
siddete maruz kalan bir kadin, is yerinde dogrudan bdyle bir siddete maruz
kalmaz. Ancak ¢alisan kadinlarin da cam tavan, mobbing, psikolojik veya cin-
sel taciz gibi siddetin farkl tiirleriyle magduriyeti s6z konusudur. Bu durumda
kalan calisan bir kadinin 6ncelikle is hukukunu ve yasal haklarin1 bilmesi ge-
reklidir. Bunlar1 sendikalardan, IK birimlerinden veya sosyal medyadan, inter-
net ortamindan rahatlikla edinebilir. Eger siddet; mobbing veya cam tavan tii-
riindeyse ve esit ¢alisan veya alt diizey yoneticilerden kaynaklaniyorsa, ilk
adim olarak {ist yoneticilerle konusup ¢6ziim aranabilir. Cinsel, psikolojik veya
baska tiirler arasinda yasanmissa is kanunumuzun buna dair koruyucu ve o6n-
leyici tedbirleri alma y&niinde etkili maddelere sahip oldugu bilinmelidir. Or-
negin Is Kanunu’nun 24. maddesi, is¢i tarafindan is sdzlesmesinin hakli ne-
denlerle feshini diizenlemektedir. Kanunun 24. maddesinin II. fikrasinin b
bendi ¢ok aciktir. 24/11/b; isverenin, iscisinin ya da aile fertlerinden birinin se-
ref ve namusuna dokunacak sekilde s6z sdylemesi veya bu yonde davraniglar
sergilemesi ya da isgisine cinsel tacizde bulunmasi, is¢iye is sozlesmesini tek
tarafl olarak feshedilebilme hakki verir. 24/11/b sdyledir: “Isveren iscinin veya
ailesi iiyelerinden birinin seref ve namusuna dokunacak sekilde sozler soyler,
davraniglarda bulunursa veya is¢iye cinsel tacizde bulunursa.” Aynit maddenin
¢ bendi ise is¢inin kendisine veya aile iiyelerine karsi sergilenecek olumsuz
s6z ve davranislara iliskin diizenlemeleri igerir. 24/Il/c soyledir: “Isveren is-
ciye veya ailesi liyelerinden birine karsi satagsmada bulunur veya gozdag: ve-
rirse yahut isciyi veya ailesi liyelerinden birini kanuna kars1 davraniga 6zendi-
rir, kigkirtir, siirtikler yahut isciye ve ailesi iiyelerinden birine karst hapsi ge-
rektiren bir sug islerse yahut is¢i hakkinda seref ve haysiyet kirici asilsiz agir
isnat veya ithamlarda bulunursa.” Is Kanunu’nun 24/II-d bendi ise dogrudan
is¢inin cinsel tacize ugramasi ve bunu isverene iletmesine ragmen 6nlem alin-
mamasina dair hiikkmii ihtiva eder. 24/11-d sdyledir: “Iscinin diger bir is¢i veya
iiclincii kisiler tarafindan igyerinde cinsel tacize ugramasi ve bu durumu isve-
rene bildirmesine ragmen gerekli 6nlemler alinmazsa.” Bu ve bundan onceki
hiikiimlerden de anlagilabilecegi gibi, bir is¢i, isyerinden kaynakli hakli sebep-
lere dayanarak is sozlesmesini tek tarafli olarak feshetme hakkina sahiptir
(Yardimcioglu, 2018). Tiirk Hukuk Sistemi is yerinde uygulanan siddete karst,
magduru korumak noktasinda son derece hassas davranmaktadir. Bu konuda
igverene gesitli gérev ve sorumluluklar verdigi gibi, bunlara aykiri hareket
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edenlerle ilgili de ciddi yaptirimlar gelistirilmistir. Bu yaptirimlar kisaca su se-
kilde 6zetlenebilir: 5237 Sayili Tiirk Ceza Kanunu Kapsamindaki Yaptirimlar:
Isyerinde siddet niteligindeki s6z ve davramslar Tiirk Ceza Kanunu (TCK)
kapsamindaki sug tiplerinden birini veya birden fazlasini olusturabilir. Bu kap-
samda hakaret sugu (TCK m. 125), ayrimcilik sugu (TCK m. 122), intihara
yonlendirme sugu (TCK m. 84), kasten yaralama su¢u (TCK m. 86, TCK m.
87), eziyet sucu (TCK m. 96), cinsel saldir1 veya cinsel taciz sugu (TCK m.
102, TCK m. 105), cebir kullanma sugu (TCK m. 108), kisilerin huzur ve
stikiinunu bozma sugu (TCK m. 123) gibi suglar meydana gelebilir. Dolay1-
styla, is yerinde siddet uygulayan bir faile yonelik olarak, sucun niteligine gore
cezai yaptirimlar s6z konusudur.
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18. YY. DA CAGATAY TURKCESIYLE YAZILMIS
MIFTAHU’L-CINAN ORNEGINDE
DEVRIN YAZIM OZELLIiKLERI*

Dr. Mehmet BULUT**

Oz: Miftahu’l-Cinan adli bu eser, 18. yy. Cagatay Tiirkgesiyle Yarkend’te Molla Kurban
tarafindan 6 Agustos 1750 tarihinde yazilmigtir. 201 varaktan olusmaktadir. Eser, 25 bab’a ayril-
mistir. Her bab da kendi i¢inde alt boliimlere bolinmistiir. Sayfalarda genel olarak 17 satir yer
almistir. Metnin ashi Arapgadir. Elimizdeki Tiirk¢e niisha, sonradan Farscaya ¢evrilen metinden
aktartlmigtir. Bu aktarilma, devrin valisi Muhammed Kiirekani tarafindan istenmis ve halkin bu
faydali eseri anlamasi i¢in Cagatay Tiirkgesine ¢evrilmistir. Bu bilgilere tezin ilk sayfalarinda
yer verilmektedir. Eser, islami emir ve yasaklari, onemli anlarda yapilmas1 gereken ritiielleri,
okunmasi gereken dualari, bazi dertlerden ve hastaliklardan kurtulmak i¢in yapilmasi gereken-
leri anlatan dini bir metindir. 16. yiizyilda ilk kez Cagatay Tiirk¢esine ¢evrilmis olan eser, daha
sonrasinda ¢ok kez terciime edilmis veya cogaltilmistir. Yedi elyazmasi ve bes tag basma metin,
farkli tilke kiitiiphanlerinde bulunmustur. Bu durum eserin ¢ok yaygin ve énemli oldugunu gos-
termektedir. Calismada bunlardan en eski tarihlisi olan Paris niishas1 esas alinmistir. Makalede,
eserin yazim ve dil 6zellikleri {izerinde durularak doneminin yazim anlayisi, dil bilgisi durumu
ve miistensihin ortaya koydugu tercihler belirtilmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miftahu’l-Cinan, Dogu Tiirkgesi, Cagatay Tiirkgesi, Yeni Uygur Tiirk-
cesi, Ozbek Tiirkgesi.

18TH CENTURY SPELLING FEATURES IN THE EXAMPLE OF
MiFTAHU’L-CiNAN WRITTEN IN CHAGATAI TURKISH

Abstract: This work titled Miftahu'l-Jinan was written in 18th century Chagatai Turkish by
Molla Kurban in Yarkend on August 6, 1750. It consists of 201 varaks. The work is divided into
25 chapters. Each chapter is divided into sub-sections. There are generally 17 lines on the pages.
The original text is in Arabic. The Turkish copy we have is a translation from the text that was
later translated into Persian. This translation was requested by the governor of the time, Muham-
mad Kurekani, and translated into Chagatai Turkish so that the public could understand this
useful work. This information is given in the first pages of the thesis. The work is a religious
text that explains Islamic commands and prohibitions, rituals to be performed at important mo-
ments, prayers to be recited, and what to do to get rid of some troubles and diseases. In the 16th
century, the work was translated into Chagatai Turkish for the first time and has been trans-
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lated or reproduced many times since then. Seven manuscripts and five lithographs were found
in libraries in different countries. This shows that the work is very widespread and important.
This study is based on the oldest of these, the Paris copy. The article focuses on the spelling and
linguistic features of the work and tries to indicate the spelling understanding of the period, the
grammatical situation and the preferences revealed by the detector.

Key Words: Miftahu'l-Jinan, Eastern Turkish, Chagatai Turkish, New Uyghur Turkish, Uz-
bek Turkish.

Giris

Tiirkistan yazi ve edebiyat dilinin Harezm Tirk¢esinden sonraki donemi,
Cagatay Tiirkcesidir. Bu donem adini Cengiz Han’1n oglu Cagatay’dan almak-
tadir. “Cagatay” adiyla ifade edilen kavrami ve Cagatay Tiirkcesinin sinirlari,
donemlere ayrilmasi ve adlandirmasi konusunda tam bir goriis birligi yoktur.

Cagatay Tiirkcesi, Orta Asya ve Carlik Rusyasi Tiirkliigiiniin XV. yiizyil-
dan XX. yiizyilin baglarina kadar edebi dili olarak kullanilmistir. Bu dénem
yazar ve sairlerinin biiylik bir bolimii; Cagatayca, Cagatay tili veya Tiirkisi
yerine Tiirk tili, Tiirki ve Tiirk¢e terimlerini tercih etmis, bazi 16.-17. yiizy1l
kaynaklarinda ise Nevayi ve déneminin Tiirkgesi anlaminda Nevayr tili veya
lugat-i Nevaiya adlandirmasina yer verilmistir (J. Eckmann 74-108).

Miftahu’l-Cinan, ilk olarak Arapca yazilmistir. Arapca aslinin yazari, Mu-
hammed Mucir Vecih Edib’dir. Islam’1 anlatan, ¢esitli dert ve hastaliklardan
kurtulmak ve arzu edilen seylerin gerceklesmesi icin ¢esitli ayet ve dualarin
oldugu bir eserdir. Eser, 16. yy.’da donemin han1 Abdiirresid Han’1n atabeyi,
Ali Mirek Barlas’in oglu, Muhammed Kiirekani’nin istegiyle yazilmistir. Ese-
rin Arapcadan Farscaya ¢evrildigi bilgisi, elimizde bulunan 1615/1616 tarihli
Farsga niishanin 1b sayfasinda soyle ifade edilmektedir: “Gérdiim ki bu za-
manda insanlarin avamindan bazilari Arap¢a okumuyorlar. Eger okurlarsa da
manasini anlamazlar ve onun faydasindan mahrum kalirlar. Bu fakir, avamin
faydasi icin yapabildigi kadariyla kitaplardan nakletti ve Arap¢a’yt Fars¢a’ya
cevirdi. Ta ki halkin avami ve ¢ocuklari faydadan paysiz kalmasinlar.” Bu
niisha Muhammed bin Sa’id bin Mirza Muhammed Mirza el-Buhari tarafindan
istinsah edilmistir.! Cagatay Tiirk¢esine ise Muhammed KiirekanT nin istegiyle
halkin bu faydali eserden faydalanmasi i¢in Farscadan ¢evrilmistir. Bu durum
calistigimiz niishanin 1b-16, 2a-8’de ifade edilir. Eserin bu ¢evirisinden son-
raki yillarda da gevirileri veya kopyalar1 da yapilmistir. Bizim ulastigimz 7 el
yazmasi ve bunlardan baska Kazakistan, Ozbekistan, Almanya gibi birgok iilke
kiitiiphanesinde tas basma niishalari/cevirileri vardir. Bu ceviri faaliyeti 20.
yy.mn baslaria kadar devam etmistir. Ozbekistan’da 1900’lerde basilmis niis-
halar vardir. Uzerinde durdugumuz niisha, tespit edilen

1.https://makhtota.ksu.edu.sa/makhtota/8697/5#.YqA718VBx0x (08.06.2022)
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niishalarm en eski tarihlisidir. Bu niishanin yazilis tarihi, yazar ve yeri 201a
sayfasinda ifade edilmistir. Turkiye Tiirk¢esiyle su sekildedir: “7163 yili, Ra-
mazan ayvn ilk giinlerinden, Persembe giinii, Yarkend beldesinde Sebik yaki-
nminda tamam oldu.” Yani 3 Ramazan 1163, miladi takvimde 6 Agustos
1750°dir. Niishanin 61a/7’de yazilan “tarih’ yétti yiiz on sékiz miibarek zi’l-
hicce ayiniy on bégi kim érdi.” cimlesi bize Farsga aslinin miladi 7 Subat 1319
tarihinden sonra yazilmis oldugunu gostermektedir.

Eser 25 bab’a ayrilmistir. Kitabin fihristi, 2a-13 ile 4a-9 arasinda siralan-
mistir. Her bab da kendi i¢inde alt boliimlere ayrilmaktadir. Eserin dili halkin
anlamasi i¢in yazildigindan sadedir. Kitapta her sayfada genellikle 17 satir bu-
lunmaktadir. Ancak daha fazla olanlar da vardir. Eser, Fransiz Milli Kiitlipha-
nesinde Turc 992 numara ile kayithdir.

A. Farkli Yazim Ozellikleri

Makale olusturulurken yazim konusunda, dénemin diger metinlerinden
farkli olan yapilar ele alinmaya calisildi. Genel kabul olan durumlara yer ve-
rilmedi.

e ¢/¢ Unliisiiniin Yazinu: Eserde Eski Tiirkceden bu yana kapali e (¢) ile
sOylenen/yazilan sézciikler, gogunlukla sézciiklerin basinda elif-ye (&) ile
bazen de sadece sozcilk i¢inde (<) veya basta sadece elif (') ile yazilir:
Ju'l)ﬁ.:“‘t‘ TN *“ 1 wl 1

g * béglerinizler 177b/8, F 7% { dediler 2a/l, érdi 2a/7,

s J ﬂ '|
Iy q'-. érmis 2a/l, S v ¢disdin 166a/8, © bk etkeyler 177b/4,

U‘_,Lﬁ el

' [ . " '
B ien 179a/8, f{ > éltsiin181a/4, keldi 20b/2, * =
4
/ | B ‘/ ‘( 4
éltip 67b/1, 2 erse 30b/17, % mén 72b/17, P= B sn 2002,
b
sévingi 5a/4, 0 téve 69a/7, ! yéne 1b/4.

J
Arapga bir kelime olan “emin” metinde hep kapali e (¢) ile yazilmistir: u'd-
émin 31b/10.
Eski Tiirkce metinlerde kapali e (€) ile yazilan ancak metnimizde ye () harfi
yazilmayan bazi ornekler de karsimiza ¢ikar. Bunlar da transkripsiyonlu

2. Ta‘rih seklinde yazilmus.
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metinde, kapali e (&) ile gosterilmistir. Bunlar: m: bérip 1b/10, E" bés

$L¥ i/

') '(;_“
2b/16, % dép 2a/8, \ =  élttim 40b/6, "=  kéltiirey 2a/8, L*  kéce

'
2a/13, M kéyin ki 2b/4, ’ mén 2a/8.

Eski Ttirk¢eden beri kapali e ile yazilmayan bazi sézciikler metnimizde ka-
J(I%q L
pali e (¢) ile yazilmistir. Bunlar: v ™ égil- (< ET egil-) 154a/15; " » '
& 1
¢llig (< ET ellig) 17a/5; « * 1 ém- (< ET em-) 71a/6; d"“~ émdi (< ET
S L
amt1) 75b/7; « “érnek (< ET ernek) 82a/3; s ések (< ET esgek) 30a/13;
| J/ T s

¢’ étek (< ET etek) 162b/13; J/’ dék (< ET teg) 21b/1; & kég- (KET

| r{ 7 ety
5 ‘ .
keg-) 128a/8; 1 * kél- (< ET kel-) 22a/4;

T kés- (< ET kes-)
)y (’ ’

: | 57
74b/14; * kéy- (< ET ked-) 96b/17; * nége (< ET nege) 20b/5; ¢

L6
sékiz (< ET sekiz) 25a/14; ~* tég- (< ET teg-) 22b/12; 6 a4 tégiir- (K ET

’G’ - . D
tegiir-) 122b/11; & ** tenide (<ET ten) 164a/10; * * 2 'tés- 179b/15 (<ET

-
[

tes-), '7e téve (< ET tebi) 18a/1.
e S iinsiizii: Metinde sin (u+) harfinin altina bazen {i¢ nokta konulmustur:
o %

M | ‘J l l§
" ] f Ll . .
’ aymasa 16b/5, " ¥# hased 2b/16, * " hasene 5a/17,' * ¥ " hiisn-i
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L.""/" dls” ]y -

19b/14, * Otese 40a/9, *f soal 86a/2, ¢ satar 96b/13,
| : (] ' LU
(s r 22,5 Ly

. sozlessem 7b/8, + sordum 10b/13, ¥ . tutsa 94b/16.

o Y iinsiizii: Sozciigiin sonundaki ve i¢indeki ye (s) nin yaziminda altina

§8 'S5

iki nokta konuldugu gériilir:  *° ** aydi 131a/16, = = |aydi 18b/1,

sl ot |

g ? bolmadi 116a/3, iT".J.boldllsa/s,“’f ni 112a/5, -/’Tﬁrkma/s,

LUl da.

/!"tarnurlarl 89b/16, g yoli 18a/13.

-

Vo sty .

e fle edat1: Ekleserek bir yerde +le seklinde kullanilmustir: .
sifat-1 bedle 114a/15.
¢ Geniz n’sinin () Yazimi: Genellikle -n(lAr) seklindeyken bir yerde

kilun 130b/7 seklinde nun (o) ile yazilmistir.

e ™ gsana 111b/1’de damak n (n)si (<b) ile yazilmasi gerekirken sadece

nun (0) ile yazilmigtir.

. e, tanunnt (ton: Giysi) 167b/13 sozcigi elif ile yazilmig yani o
iinliisti diizleserek a olmustur.
e Iyelik eki +n ile ydnelme eki +ge birlesince tek 1 olarak yaziliyor:

K:U.)f (309,

Oziine 104a/8. Ancak bitismedigi de oluyor: » ™ {immetinge
150a/3.

Metinde aym sozciigiin farkh yazihslarina da rastlanmaktadir. Bun-
lar:

625

I d
230,
tur- 166a/6, ‘e dur- 9a/12
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?‘ h-iJ‘ , LJ J
o Utese 53a/4, * tép 138a/7,77 de-r83a/7, * dé-se 53a/13
-
L ;
. ol atlarmm 131b/11, e atlart 132a/2 (isim, ad)
-

‘ > "
|
. Jj w K atlanur 137b/17, ’“ L atlanip 114b/14, 176a/3 (Ata binmek)

L)
el i 10362, 9% i 115675 (kipek)

sU L

o LL,‘ salmak 200b/ 1., © ! salmak 79b/8

]
R soru 23a/14, 724 sorug 20a/4

] |

o’ L’b { tumar 87b/3, el tumar 132b/16 (muska)
| P o -

7 s 197015.9297 \uruk 17013

' (o,
o "’J’.ga‘am 82b/2, (% avam 8203

L
s | L)
. d #9 ,‘. tinde-di 122a/8, - 'inde-se 78b/7

'
G-Ii kosniniyy 074b/7, L ; A

# kosnunniy 106a/11

pEIA LS,

kolegesidin 111b/10, =

kolgeside 111b/9

‘3)1 Ir.u)’._,b

. oki- 031b/15, oku- 20b/15
7,1

g KR

. ‘A pitiigeli 9b/1, ¥ pitigey 9a/4

Bu durum ve asagida yer alan Arapga ve Farsga sozciiklerdeki hatalardan
yola ¢ikarak miistensihin iyi egitimli olmadigini ve devrin imla 6zelliklerinin
tam olarak standartlasmadigini sdyleyebiliriz.
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B. Yanhs Yazilan Arapca ve Farsca Sozciikler
v

1. Unutulan veya fazla konulan noktalar: J‘ hak sozciigiinde kaf’1n (3)

noktalar1t unutulmus 13b/9, H pesin sozciigiindeki ye (<) fazladan yazilmig

s Jot .
2b/6, = » sila-y1 sdzciigiinde ye () fazladan yazilmig 112a/7, f‘/ uf zalim

sozciigiinde ye () fazladan yazilmug 98a/12, - cahil sozciigiinde ye ()

fazladan yazilmis 102a/14, . P necatiy sozcligiinde ilk nun’un () yaninda

giizel he (4) fazladan yazilmis 125b/15, Cace mariz s6zciigiinde ye’nin (s)
’&_J()b

noktalar1 konmamis 12b/5, { matekaddimdin sozciigiinde a igin elif (')

.
-

-
fazladan konmus 14b/2, “ 7 icazet sozciigiinde i i¢in ye () harfi fazladan

.
b- ‘ 2
yazilmis 86a/2, M//)’ fihrest sézcligiinde giizel h (») fazladan yazilmis
2a/13.

-
.

2. Yanhs harf yazimi: % d arzi sozcligiinde ze () yerine dad (u=) ile

yazilmig 105b/3, 'J"’/w kisasidin sozciigiinde sad (=) yerine sin (o) yazil-
mis 89a/12.

C. Metinde Hareke Kullanimi
Metinde miistensih; bazi sézciiklerde rahat okuma saglamak igin iistiin, esre

ve Otre kullanmustir:
)

) E' U # s’ } bl [ y/.
1. Ustiin: J"f”/ dedekler 18b/9, J o A keltiireli 82b/2, 22 '
”
| /| ) &’
Ozgege 33b/10, 4( yér 9b/9, < yér 30a/14, A yér 35a/2, ' - yép 81b/3.

[ ™ y

g2 o ¥ SN
2. Esre:q din 19b/2,d" kahil 20a/5, U" kilgan dék 47a/2,
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v

b7 Wi E

3, “ almas 119b/13, > kilsa 84a/5, * kil 31a/7, @ «

| wl
kirmeklik 161a/8, ** "« yidi 15b/13 “ yiratsa 38a/3.
’ EJ:J /2
4. Otre: 224 diirr 17b/2, ‘(’4 savutkay 47b/3, "= | Tiirk 35b/13,
=2
4 ol g utrusidin 45a/1.

s

Metinde otre ile “ve” baglacinin ifade edildigi bir 6rnek vardir: d
bir i bardin 5b/8.
5. Sedde: Tirkge sozciiklerde sedde, itinsiizii ikizlestirmek igin

kullanilmistir. Bu durumu eklerin bitisik veya ayr1 yazilmasina bakilmaksizin
/ -

W i) ()
iki durumda da gormekteyiz: % ayttilar 15a/3, “« { ¢kkiz 64b/14, =% °

-

y & & Hly
¢éllik 183a/9, ¢lttim 40b/6, élttiler 15b/17, karragu 48a/3,

-

g -
i il <l §L
Kattig48a/3, = 27 * korsettiler 14b/2, * 7 [ Sgretti 33b/16, O e

W

L

sekkizi 36b/4 * -j sigsip 40b/2.

-
. ”

i)

Bu 6rneklerde ikizlesme vardir ve bu durum sedde ile belirtilmistir:

karragu 48a/3, & yéttingi 2b/15.

e

6. Tenvin: Metinde tenvin kullanimina 6rnek olarak = <+~ kasden 48a/9
ornegi verilebilir.
7. Hemze: Metinde hemze iki gorevle karsimiza ¢ikar: a. Belirtme eki (-

o’ ) - o
i) goreviyle: S - fitneyi 180a/14, °),‘ katreyi, 62b/13, )ﬁ‘jj | lokmay1
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1 i e s .
79a/14, b nameyi 100a/5 # L nameyi 100a/9. b. Iyelik eki (-si) goreviyle:
)

W L]
ol . / . Lo
i hasenesi 100a/6, - b hanesi 115b/11, U.. paresi 94a/9.
Metinde hemze bir¢ok yerde siis unsuru olarak da kullanilmigtir. Anlama

J s
higbir katkis1 olmamustir. Bu kullanimlar: io} J derece 112a/9, J.?l climle

TR [ OWR 5
4

- -
Aad _ - J {
136b/3, u) farize 157a/15, '.f"/J feriste 155a/5, -‘4“‘ gussa 131b/15,
5 ;

o Ly b bae
" hem-saye 115a/16, » /7 hesab 163b/2, Py hifzim be-mertebe
7 J L -
a j . =
146b/11 ’J""' mes‘ele 191a/4, -’ } pare 129a/6 i sise 171a/16,

J

5! ﬂ,”
ﬂj tovbe 101b/3 d 2 vadi 114b/2 I za‘ife 105b/16, )" "
zamane 177a/1, ‘/) zerre 136a/16.

Hemze, guzel he (¢) ile biten kelimelerle kurulan Fars¢a tamlamalarda kul-

5o

> ) ]
lanilmigtir: - bende-yi Miisiilman 101a/9, . J { feriste-yi ‘azim 152b/8,
)
}"J"i hazane-yi rahmetimdin 110a/9, ", 1 Ka‘be-yi Mu‘azzama 120b/2,

s Jost o
s L"’ nisane-yi ahirii’z-zaman 178a/ 13, sila-y1 rahim 112a/7, * e

g“') Hc:
sermaye-yi ma‘siyet 123b/12, "7V tovbe-yi nasih 98a/4.

C. Metinde Eklerin Kullanimi

1. Durum EKleri

¢ Ayrilma Durumu Eki: Bu ek (+dIn) ayrilma durumu belirtmekten baska,

| | Ls, lys0sl .

metinde farkli bir anlamda da kullanilmistir: ondin okisa

184a/16 6rneginde “ondan fazla” ya da “on kez” gibi bir anlam1 vermektedir.
¢ Belirtme Durumu Eki: Cagatay Tiirk¢esinde belirtme ekleri; +ni/+ni, 3.

kisi iyelik ekinden sonra ise genellikle +n bigimlerindedir (Eckmann J. , 2017,
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s. 73; Bodrogligeti A. J., 2001, s. 27). Metinde ise iyelik eki aldiktan sonra da

Wbypsbgib .
+n/+13 sekilleriyle bulunmaktadir: e ” Farsi tilin Tirki kilay

BELUNPLT)

2a/8, koziiy istiin 57b/8. Ayrica hemze ile de bu durum

3
anlamu karsilanmistir: J lokmayz 79a/14.
Metnimizde belirtme durumu eki, yénelme durumu goreviyle de

s ) o5 é "
kullanilmustir: o / U“UF’ Anm Sems Mifti dér érdiler

58b/15, .IL‘ L‘d“menz temeselj 82b/12, ‘5/ d"'b halifeni sokti
.-'( ,-Jd,..b,.pl U’J

90 /5, radya’l-lahu anhm sokti  90a/15,

V/ ré/ ’ I ol kisi séni soger érdi 90b/3, &)u/d—’) L
y. L" h' JULEJ—“‘M

barca peygamberlerni sokmis 103a/10, * meni sultan

démenler 173b/17, '}‘(j""y 5' Meni rubsat bérgil 28a/15.

Belirtme durumu ekinin  kullamlmadigi  6mek de mevcuttur:

r"’);"’wd I
biiren(ni) 6ltiirdiim 92a/11.

e Bulunma Durumu Eki: Bulunma durumu eki (+DA) bulunma
anlamindan baska ayrilma durumu eki anlamiyla da kullanilmigtir:

S i

1 kayda kéldin? 40b/15, | ’s é’ )i ii¢ hisseside bir hissesi kara

- LS I
bolgay 48a/8.9, EAPA IR\ icede bir hissesi dtse 189b)5.
Bulunma durumu ekine 3. kisi iyelik ekinden sonra zamir n’si alarak
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l
+nda/+nde seklinde de rastlamaktayiz (J. Eckmann 74): Y2 munda 746/ 17,

" ‘anda 102a/3.

o Esitlik Durumu Eki: Cagatay Tiirk¢esinde esitlik durumu eki +¢A’dir
(Eckmann J., 2017, s. 80; Bodrogligeti A. J., 2001, s. 48). Metinde bu ek,
eklendigi sdzciiklere “kiigiiltme, esitlik, kadar, gibi” anlamlarini katar: deryage
11b/4, eger¢ce 6a/3, kok¢e 180a/6, kugkacce 78b/13, kiinge 178a/4,
pesendanege 91a/10.

e flgi Durumu Eki: Metinde ilgi durumunu iki sekilde gormekteyiz:
+nly/+Iy ve +nl. Cagatay Tiirkcesinde de bu iki sekle rastlanir (Bodrogligeti
31). +nl eki Cagatay Tiirk¢esinden Ozbek Tﬁ{kge§ir‘16_ gecisin bir ozelligidir

tf".".'c):lﬁ'-

(Argunsah, 2010). Ilgi durumu eki 6rnekleri: +* { meniy ol bendemni
L]
. et '0 { 40 L] '
SRS Lol B
108b/10, ‘f, Z % namazm vaktini 21b/10, § o 220 i,

béginniy fermanin1 108b/14. Ilgi ekinin +in biciminde de eklendigini

Jys (!
goriiyoruz: - ‘L)’{i koziiy istiin 57b/8. Bunun yaninda ilgi durumu
ekinin 1. tekil sahis zamirinde -im seklinde kullanildigini bir Ornekte

gormekteyiz. (:) menim katim 19a/6. Metinde ayrilma ve bulunma durumu
AERM
ekinden once ilgi ekinin geldigi 6rneklere sikca rastlanir: anindin
Wi
31a/16, = » Lanipda 5a/12.

e Vasita Durumu Eki: Cagatay Tirkcesinde vasita durumu eki,
kaliplagmis yapilarda +n/+In/+Un ve +l4(n) seklinde kullanilir (Eckmann J. ,
2017, s. 81; Bodrogligeti A. J., 2001, s. 47): Ekele 127b/5. Metinde +n vasita
durumu eki; ékiilen, ékevien orneklerinde ve bile~birle edati ile kaliplasarak

ylsk! ?ﬂ){"

bilen~birlen sozcligiinde kullanilmistir: » ¢ ¢kevlen 29b/9,

) Uu DU/ & .' '
ekiilen 29b/6, O¥ Lilen 12811, 7" bitlen 42b/2, © + &+ 24 1
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‘amiid atesin birlen 152a/8. Metinde ayrica ile, bile, bilen, birlen sekilleriyle

S| gadps

de bu durum karsilanmaktadir: * *bu bab ii¢ fasil

ey Voo

ile miistemel turur 59b/3, _ f  rahmet birle nazar kilur
P e -ﬁ
w2 by e SHULL) )
. - J J
* w95, cligleri bile dirabt yétkiiriip

SRR} L)
70a/11, L-g ’J,] ’ . 6) " * ékile ayagni tikip iistide oltursa
79b/13.
eYonelme Durumu Eki: Metinde yonelme durumu ekleri
+ka/+ke,+ga/+ge, +a/+e, +tna/+ye seklindedir. Ayrica 2. tekil iyelik eki +ip ile
birlikte yéne}me eki (+ga/tge) kullanildiginda +ne seklinde karsimiza

61b/10,

cikmaktadir: K-M sénirn tab‘iye 86b/16.

e Yon Gosterme Durumu Eki: Cagatay Tiirk¢esinde yon gdsterme eki
+GAr,+KArL+rA seklindedir (J. Eckmann 81) Metinde bu ekin kullanildig:
ornekler sunlardir: tagkar: 18a/8, yukkar: 15a/2, ilgeri 10a/13, sonra 11b/12.

2. iyelik Ekleri

o 1. Tekil Kisi +m, +Im/+Um: ana+tm 71a/1, ayet+tim 15a/9, ayl+im+din
87a/8, cantim 51b/1, kdz+im 43a/l1, pesane+tm 158b/15, riza+m 59b/15,
sevda+m+ni 97a/6, ucatm 120b/3, yagi+m 105a/17,

o 2. Tekil Kisi +n, +In/+Un: dost+ug 107a/12, gusl+uy 17b/3, konl+iny
66b/6, koz+iin 46b/15, mertebetndin 173a/13, name+n 83b/16, yan+idin
120b/8, yar+in 29b/5, yol+un 42b/2.

e 3. Tekil Kisi +sl/+I: pay+iga 23b/4, post+1 110a/9, rahatt1 187a/17,
rahttin1 93a/12, refik+1 72a/4, siikrane+si 36b/3, teb‘a+si 123b/6, tévetsi
138a/6.

e1l. Cogul Kisi +mlz, +Imlz/, +Umlz: bar¢catmizga 52a/9, hem-
saye+miznin 171b/6, riza+mizn1 59a/2, tefsirtmizde 88b/14.

¢ 2. Cogul Kisi +Iglz/+Uplz: agz+igizlarm 18a/13, agrik+larimizni 66b/17,
‘alim+lerigizler 177b/9, konl+inizlerga 129b/15, mazlimluk+igiz 10a/14,
ton+unizni 170a/16.

3. Cogul Kisi +HlArl: kul+lart 131b/8, kum+lart 190a/7, namaz+lar
20a/6, nareside+lerige 109b/10, nebire+leridin 80a/13.
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3. Ad Cekiminde Kullanmlan Fars¢a Ogeler
3.1. Izafet Terkibi: Farscada tamlama olusturmak i¢in kullanilan bu yap1
metinde gokca karslmlza ¢ikmaktadir. Bazen eki yazﬂmadan da bu tamlama

,l
kurulmustur: Adab-1 namaz 23a/17, pre j’ ferzend-i Adem
- #ul,
30a/17, gusl-1 cenabetde 17b/9, '3 % perverdigar-1 ‘alem
: . .|
21a/6, ¢ “}/ sekerat-1 mevtni 40a/2.
. - . g,
Ekin yazildig1 orneklerin sayisi daha fazladir: = - + beka-y1 iman
‘1
40b/1, Fetva-y1 Hacce’de 41b/14, t’d"’ Huda-y1 te'ala 19a/11,
’ J"E’) kaza-y1 hacetga 19a/6, H mukteda -y1 ‘alem 25a/7.

.
)4

Hemze ile de tamlama olusturulmustur. - " sila-y1 rahim 27a/16.

3.2. Ya-y1 Vahdet: Metinde Arapca ve Farsca sozciiklerde bu ek kullanil-

mn i lLal.
mistir: ." ' }: bir ‘abdi “bir kul” 84b/14, d‘ < !J' Ademi “bir insan” 9b/6,
G/ it esil 69b/10.

Eklendigi sozciige “yalniz, tek, bir” anlami veren bu ek kimi sozctiklerde

i
“bir” sifatiyla kullanilarak pekistirme saglanmistir: | 4 bir

-- dlsly $A
‘azizidin ésittim kim 187a/4,5, bir A‘rabi 178a/9, bir ‘ifriti
T s
135b/17, ' bir zalimiga 88b/16, * 7% "bir bliziirgidin 88a/3.

4. Zamir n’sinin Kullammi: Zamir n’si, Cagatay Tiirkcesi ile Bati1 Tiirk-
¢esi arasindaki en belirgin 6zelliklerden biridir. Bati Tiirk¢esinde kullanilan bu
yap1, Cagatay Tiirkgesinde kullanilmamaktadir. Ancak metindeki birgok Or-
nekte bu durumun tersine zamir n’sinin kullanildig1 6rnekler vardir. Bunlar:

l . A
bl EA)
anas1 katinda 19a/5, o anip aylinda 46b/7,
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M L y
L Ll LA kolinda 73613, 7 2?F pai dergahinda 29a/11,

oL, s b UL LS,

Hisariy {istiindin  76b/16,

Ll G

Huda-y1 te'alaniy ta‘atlarinda 41a/4, = *

LIpf%

51a/3, - f mundin 74a/14, * * 7+ © te'alaniy yolinda 68a/10.

kilguginiy hakkinda

D. Ses Olaylan

1. Unliiler

1.1. Yuvarlaklasma: Diiz bir iinliiniin, yanindaki {insiiziin (b, p, m, v) et-
kisiyle yuvarlak siradan {inliiye doniismesidir: kabuk, kavur-, kavus-, savun-,
avug, yagmur, siipiir- vb. Cagatay Tiirk¢esinde diger tarihi lehgelere gére daha
¢ok yuvarlaklasma meydana gelmektedir. Bunun sebebi, yanindaki iinlii veya
insiizin etkisiyledir (Argunsah 84).

1.1.1. A, I > O, U: Acik ilk hecedeki a tinliisii ikinci hecedeki u inliisiiniin
etkisiyle o’ya doner (Oztiirk 24): obdan (<abadan) 20a/16 (Metinde abadan
sekliyle de kullanilmistir. 58b/1) yugsuz (<yagsiz) 162b/17.

b/p/f/m/v’nin ve u/ii’niin etkisiyle e yuvarlaklasarak 6’ye doner: 6tik (< ET
etiik ) 53a/15, soyiinci 5a/4, soytiniip (ET sevin-) 62a/12, séymes (ET sev-), oy
(<ET eb) 108a/1, min-iip 138a/10.

Cift dudak {insiizlerinin etkisiyle olusan yuvarlaklagmalar: eviirmek (<evir-
) 81b/1, éviiriip 120b/9, fiitii- (<ET biti-) 134a/14, miin-lip (<min-) 70a/6, miin-
er 137b/16, pucgak (<ficak 81a/14) 118b/15, piisiir-lip (<pis-) 69b/9, pitiikliik
(<pitiklik 176a/11) 6a/13, sabur (<sabir) 112a/12, séviintiiriir (<sévin-) 96a/9;
siinek (< ET sigek) 38a/3, tamurlar1 (<ET tamir) 89b/16, tégiir- (<tég-ir-)
47a/13, temiir (<ET temir) 143b/10, {izengiige (<iizengi) 137b/17, yiitiir- (<yi-
tir-) 15a/13, yiirli- (<ET yiiri-) 167b/7.

Ilerleyici iinlii benzesmesi seklinde: boyun (<ET boyn) 56a/1, bulut (< ET
bulit) 71b/1, korkung (< ET korking ) 15b/17, kuru- (< ET kur1-) 71a/10, ogul
(< ET ogil) 11b/7, ogurla- (< ET ogri+la-) 125b/17, unut- (< ET unit-) 9b/16,
uyukla- (<ET udikla-) 161b/2, oku- (< ET oki-) 20b/15 (metinde okir sekli de
mevcuttur 8b/7).

Diger sebeplerle olusanlar: aruk (<arik) 168a/12, sunuk (< sin-1k) 163a/7,
yulduz (<yildiz) 14a/3.

Pat-ur 13b/6, ag-uk 170a/7, biliir 39b/15 seklinde yardimer iinliilerde de yu-
varlaklagmaya rastliyoruz.
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1.2. incelme: Cesitli sebeplerle bir kelimedeki kalin siradan iinlii veya iin-
stizlerin ince siraya gegmesi olayidir (Korkmaz 87). Kalin tinliilerin ince tinlii-
lere doniigsmesi olay1 s, ¢, t, y gibi iinsiizlerin ya da iinlilerin etkisiyle olur.
Metinde ¢ogunlukla 1’nin i’ye doniistiigii goriiliir: émdi (< ET amt1) 172b/10,
it (KET, DLT 1t) 103b/2, mig (< ET big~bin) 5b/12, til (< ET t1l) 113b/7, pisiir-
(< ET bisur-) 69b/2, tis (< ET tig) 142a/8, yiber-/iber- (< ET, DLT 1d-u ber-)
86b/17, 89b/6.

1.3. Kalinlagsma: Belirli {insiizlere bagli olarak veya kelime i¢inden gelen
baska sebeplerle ince {inliilerin kalin siraya gegmesi olayidir (Korkmaz 95).
1s1g (< ET isig ) 111b/7, figak (< ET bicek) 81a/14.

1.4. Genisleme: Cagatay Tiirkcesinde de az da olsa bu ses olay1 goriiliir
(Argunsah 86). Bazi iki ve daha fazla heceli Tiirkge kelimelerin dar tinliistiniin
de genisledigi drneklere rastlanir: (Oztiirk 27).

o U, I > A: Metnimizde su kelimelerin sonunda yer alan dar iinliilerin
genisledigi goriilmektedir: alte (< ET alt1) 191b/13, yégirme < (ET yégirmi)
4a/l, yétte < (ET yétti)191b/12; bazen de ek iinliilerinin degistigi goriiliir:
bozap < bozup 168b/5, kdlege < kdlige 111b/10, sorap < sorup 74a/3, tutas- <
tutus- 125a/3, yolap < yolup 6a/6.

1.5. Unlii Diismesi: Vurgusuz orta hecenin kapali iinliisiiniin diismesidir.
Bu olay 6zellikle iinliiyle baslayan eklerden 6nce bazi adlarin ikinci tinliilerinin
diismesinde ortaya ¢ikar (J. Eckmann 38). Gramer birliginde yan yana gelen
iki tinlii birleserek bir iinlii teskil eder. Bu {inlii bazen 6nceki linliiye bazen de
sonraki iinliiye benzer (Oztiirk, 2020, s. 28): nérse <ne érse 16b/14.

1.5.1. Vurgusuz Orta Hece Unlii Diismesi: Diisen iinlii vurgusuz ikinci
hece tlnliisiidiir (Argunsah 86).

eagiz (<ET agiz): agz1 17b/12, agzidin 81a/8, agziga 65b/14, agzige 81a/3,
agziniy 63b/9.

oclig [< ET elig (élig ?)]: elgi 23a/17, ¢lgide 47a/17, élgimge 152b/9 élgi-
nin 44b/7.

ekarmn (< ET karin): karn1 77b/12, karnidin 177b/10, karnigda 120b/3.

ekoyun (< ET koyun): koynida 120b/8; koyniga 23b/4, koynumda 18b/17.

e kogiis (< ET kogiiz): kogsi 90a/2, kdgside 158a/12, kogsige 23b/3.

o koniil (< ET koniil): kogli 19b/7, kéglide 12b/6, koylidin 98b/12, konlige
16b/9, koglinin 7b/14.

eogul (< ET ogil): ogh 17b/2, oghdin 168a/11, ogliga 11a/10, oglum
11a/10.

eorun (< ET orun): orn1 32a/17, ornida 9a/8, ornidin 43b/4, orniga 90b/5,
ornundin 134a/1.

eoynat- (<ET oyun-at-) 41a/6.

eyarim: (<ET Yarim) yarmida 26a/7, yarmidin 114a/13.
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Baz1 Farsga kelimelerde de bu ses olay1 goriilmiistiir:

Far. abadan > abdan > Cag. obdan 20a/16. Far. canaver > Cag. canvar
167b/10.

Ekleme veya birlesme neticesinde ii¢ heceli baz1 sozciiklerde orta hecedeki
dar iinlii diigebilir: ékevlen (<ékitegii) 29b/9, kayda (< kayu+da) 46a/11,
yalguz (< yaliguz) 12b/14, négiik (néce+ok) 46b/16, némerse (<néme +érse)
76a/10.

Bazen de diismesi gereken {inliiler diistiriilmemistir: koyuniga 23b/4.

1.6. Unlii Tiiremesi: Cagatay Tiirkcesinde Arap¢adan alint1 kelimelerde
meydana gelmistir (Argunsah 86). Ozellikle yabanci kokenli sozciiklerin
telaffuzunda ortaya cikan bir ses olayidir: ‘ilim<‘ilm 19b/7, fikih<fikh 87b/9,
hiikiim<hiikm 27b/7, ‘6ziir<‘6zr 51a/1, siikiir<siikr 3a/9.

1.7. Unlii Uyumu

1.7.1. Kahnlik-incelik Uyumu: Eckmann’a gére Cagataycanin asli s6z-
cliklerinde bu uyum korunur. Ancak alint1 sozciiklerde eklerin art iinliilii se-
kilde gelmesi uyumu bozar. Bu hél bazen Tiirkce sdzciiklerde de goriilmekte-
dir ve miistensihlerin keyfiyeti olarak diisiiniilmektedir (J. Eckmann 32 ve 85).
Arapga-Farsc¢a sozciiklerdeki uyumsuzluklar su sekildedir: ademilerga 27b/2,
fakirlerga 67b/14, gedaiga 66b/13, hazretimizga 26a/10, hilmrak 88b/10,
kiblega 23b/1, kuizega 74a/15, merdlik 64b/9, miimsiklik 64b/9, nefsinga
72b/13, safige 27a/17, siihanginga 78a/1, immetimga 61b/8, za‘ifenga 74b/16,
za‘ifesiga 82b/2, zengiga 67b/1.

Metinde kalinlik-incelik uyumunun goriilmedigi Tiirk¢e sozciikler de bu-
lunmaktadir: basige 62a/8, bolsagil 174a/17, itga 72b/13, isga 81a/15, katige
60b/16, tizleriga 24a/15, urmagil 124a/3, usnige 24a/11, yigithikdin 23a/14,
yumgey 23b/5.

1.7.2. Diizliik-Yuvarlakhik Uyumu

1.7.2.1. Diizliik-Yuvarlakhk Uyumuna Giren Yardimei Unliiler ve Ek-
ler

¢ -In¢/-Un¢ Eylemden Ad Tiireten Ek: korkung 15b/17, séving 68a/8.

e Iyelik Eklerinin Baglama Unliileri

+D)m/+(U)m: dostum 62b/5, ciiftiim 60a/15, ferzendlerim 10b/4, namazim
12a/11.

+(Dy/+(U)n: hosntdlugun 64b/6, kavmin 54a/16, kdnliin 66b/6.

+(I)mlIz/+(U)mlz: haberimiz 73a/10, niyyetimiz 26a/5, 6ziimiiz 70a/16.

+Inlz/+Uylz: mazlimlukiniz 10a/14, meyliniz 18b/13, 6ziigiliz 81b/13.

Cagatay Tiirkcesi Ozelliklerinden biri olan tekil 3. sahis iyelik eklerinde
baglama iinliilerinin bu uyuma girmedigini de goériiyoruz: 6zini 85a/15, 6zidin
87b/4, 6zinde 89b/17, 6zige 94a/10; sozige 102a/9, sozini 104a/4, sozidin
84a/14, yolida 85a/11, yolinda 95a/3, yoli 18a/13.
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e Emir Kipi Cogul 2. Sahis Eklerinin Baglama Unliileri: -In/-Un/-InIz/-
ylAr/-InlAr/-UnlAr/-UplAr/-InlzlAr: aymaglar 19a/6, bakiglar 20a/6, kéligiz
118a/14, kilin 85a/10, o¢iirtigler 20a/9, taptigizlar 25/15.

e -(Dm/-(U)m Fiilden isim Tiireten Ek: bogumluk 163a/7, yarim 65a/8.

o -(DI-/-(U)I- Edilgen Cati Ekleri: asilmig 10a/12, kutulgan 89a/13,
pitilgen 5b/2.

e -(n/-(U)n Fiilden Isim Tiireten Yapim Eki: tiitiin 178b/11.

o -(Dn-/-(U)n- Doniislilliik-Edilgenlik Eki: koriin- 108b/6, sagin- 32b/9,
tapin- 15b/3.

o Goriilen Gecmis Zaman Sahis Ekleri

1. Tekil kisi: -DIm/-dUm: ziyade kilur érdim. 111b/2, mundag kildim
122a/11, kitabida kordiim 192a/11, sordum 179b/5.

2. Tekil kisi: -DIn/-DUn: dostunga kosuldun 29b/5, kildiy ve aydiy 25a/3,
né isde Otkerdin 23a/15, tiisiinde kordiin 34b/12.

2. Cogul Kkisi: -dIplz/-dIylzlAr,/-dUgUz/-dUyUzlAr: aytur érdiiniiz
170a/15, siz siik turdunguz 90b/1.

e-()g, -(u)g, -UK, -IK Fiilden Isim Tiireten Ek: ang 18a/13, damag
164a/6, kofik 11b/4, katig 140a/14, tirig 35a/1, sorug 20a/4.

e +(Dn¢l/+(U)ncU Sira Say1 Ekinin Baglama Unliisii: bésingi 182b/4,
biringi 19b/7, ékingi 19b/7, yégirmengi 3b/12.

e -(Dp/-(U)p Zarf-Fiil Eki: bakip 50a/2, basip 24b/1, bérip 71a/4, carlatip
174b/9, fiitkerip 154b/6, iberip 100a/13, kacip 126a/12, kécip 85b/2, kilip
166a/3, 6grenip 113b/14, sagip 125a/13, tokiip 68b/6, yarip 27b/6.

e -s/-(I)s/-(U)s Fiilden Isim Tiireten Ek: kopus 29b/12, yaras 98a/13.

o -(I)s-/-(U)s- Fiilden Fiil Tiireten Ek: koriis- 117a/6, kiiliis— 102a/9,
siiriis- 112a/11.

o +HIIK/HIG/HUK Isimden Isim Tiireten Ek: ahiretlik 20b/14, ahestelik
152b/14, bendelik 83a/4, birlik 9b/10, bisyarlik 13a/18, bizarhk 177a/4,
diinyalik 13a/11, digvarlig 170/7, feramusluk 83b/15, gamhig 94b/4, gayrethig
76b/13, hamusluk 103b/13, kénriiliikk 57a/13, kozlik 34a/17.

1.7.2.2. Diizliik-Yuvarlaklik Uyumunun Bulunmadig1 Ekler ve Yar-
dima Unliiler

1.7.2.2.1. Yalmzca Yuvarlak Sekilleri Olan Ekler ve Yardime1 Unliiler

¢ -DUK Goriilen Ge¢gmis Zaman Cogul 1. Salis Eki: alamaduk 25a/9,
bolduk 29b/6, ékendiik 104a/6, érdiikk 62b/3, kezdiikk 174b/8, kilduk 70a/17,
kotermediik 25a/11, oltiirdiik 179a/10, yédiik 73a/11.

¢ -dUr- Ettirgenlik Eki: bosandur- 47a/8, kildur- 166b/15, sindur- 112a/1,
yandur- 89b/15.
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¢ -GUnc¢A Zarf-Fiil Eki: agmagunca 80b/12, atgunca 45b/11, bilgiince
121b/11, kélgiinge 34a/12, kilmagunca 118b/1, silirmegilinge 54a/5,
yilitmagunca 72a/15, yutmagunca 80b/18.

o -gu Sifat-Fiil Eki: baht1 acilgu niyyetide 144b/7, bugday urgu dék
106b/10.

¢ -Gucl Sifat-Fiil Eki: ayguc1 kulinni 6b/5, tegiici 23b/10, stial kilguct
176b/4, yételeglici 28a/14.

¢ -GuncA Zarf-Fiil EKki: atgunca 45b/11, atkunca 28b/11, kélgiinge 48a/2,
patkunga 40b/9. Togkunca 36a/3,

¢ -Gur-, -Kur- Ettirgenlik Eki: azgurup 173a/14, kégiir- 52b/15, yétkiir-
52b/5.

¢ -Guz- Ettirgenlik Eki: olturguz- 152a/16, tirgiiz- 126a/11, tolguz-
79a/5,.

e mU Soru Edati: bar mu 86a/4, bilmediin mii 125a/13, biliir mii 108a/12,
kilmas mu 94a/5, 105b/3.

e -sUn, -sUnlAr Emir Kipi Tekil 3. Ve Cogul 3. Sahis Eki: bérsiin
128b/7, désiin 26a/2, kilsun 192b/7, kurusun 71a/10, okisun 194a/11, saklasun
181a/4, sorsun 40b/18, tapsun 28b/4, tutsun 60a/16, yésiin 82b/3.

Bu ekin metinde bir yerde diiz iinliilii sekliyle de kullanildig tespit edilmis-
tir: kilsinlar 67b/17

¢ -uk Eylemden Ad Tiireten Ek: acuk 170a/7, artuk 27b/8, aruk 168a/12,
olturuk 85b/10, savuk 49b/3, sinuk 80a/8.

o -(U)r- Ettirgenlik-Oldurganhk EKi: pisiir- 69b/2, siniir- 88a/17, tiisir-
132b/6, yiitiir 15a/13.

e -(U)r Sifat-Fiil Eki: ayturga 55b/7, bolurga 23b/14, kiriirige 62a/10,
kiriirige 62a/10, kotertirge 2a/3.

¢ -(U)r- Fiilden Fiil Yapim EKki: i¢giir- 191b/4, kéciir- 7a/2, tégiir- 171b/9,
tiigtir- 105b/16.

o -(U)r Genis Zaman EKki: atlanur 3b/5, korkutur 70b/3, tégiiriir 3b/9,
tirglizlir 101a/16, tiistiriir 55b/13, {indiiriir 165a/11, yédiiriir 82b/10, yikilurlar
109a/8, yiratur 97b/12.

1.7.2.2.2. Yalnizca Diiz Sekilleri Olan Ekler ve Yardime1 Unliiler

e +¢l Addan Ad Tiireten Ek: du‘agi 149b/7, sakci 85b/14, sefa‘atci
149b/6, yalganci 56a/16.

o -DI Goriilen Ge¢mis Zaman Tekil 3. Sahis Eki: bold1 52b/15, érdi
166a/10, kéldi 86b/14, kild1 111b/12, ogurladi 125b/17, okid1 126a/10, olturdi
70b/15, sald1 118b/4, saklad1 85a/7, tégiirdi 40b/17, urd1 188a/9.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2024 (S.32) c.12 / 5.33-58

¢ +dIn Ayrilma Durumu EKi: tildin 103b/1, tiriklikdin 67b/4, tisdin 80b/2,
ulagdin 99b/17, ‘ulemalardin 5a/6, ‘uliifesidin 186a/11, urugidin 44a/2,
uykudin 44b/1, vezirdin 173b/10.

o +&1, +KI, Aitlik Eki: aylidagi 167a/9, evvelg 130b/12, ilgerki 27a/3,
kadehdeki 62b/7, kabirdegi 116b/2, saraydagi 10b/8, taglaki 196a/9,
zamanidaki 182a/7.

¢ -Gl 2. Tekil Kisi Emir Eki: kacgil 173a/16, kilgil 21b/4, kopgil 118a/17.

o -Kar Fiilden Fiil Yapim Eki: 6tkerdim 174a/8, 6tkergen 183a/8.

e +lA- Isimden Fiil Yapim Eki: baglangan 19b/4, sozlemegen 32a/4,
ylizlenmig 67a/1.

¢ -mA- Olumsuzluk Eki: kalmadi 70b/9, tapmadi 68a/1, yagmadi 54a/14.

e -mAK: bérmekni 71a/8, korsetmek 65b/17, yiratmak 66a/l, yigmak
66a/l.

e +nl Belirtme Durumu EKi: abdalmi 71a/17, abadni 23b/15, bulutm
71b/1, ¢eragn1 82b/2, himmetni 94a/12, yilm1 183a/8, yoln1 66a/10, zek” atni
64b/15. Metinde belirtme ekini +n seklinde de gorebiliyoruz. Farsi tilin Tiirki
kilay. 2a/8, Miisiilmanlarniy 6liimin bérgey 156b/12.

e+nly flgi Durumu Eki: muhabbetinin 40a/1, muhsinnin 103a/13,
miyimiy 29a/11, namazniy 47b/17, perinin 32a/8, piyazniy 166b/3, rifkniy
3a/7.

¢ +rAK: hilmrak 88b/10, kicikreki 84b/5, koprek 71a/8, yahsirak 88a/1.

o -sAt-: korset 84a/3, korsetmeklik 185b/5.

o +(s)I Tekil 3. Sahis iyelik Eki: kuli 173b/10, kuyas1 76b/9, lafz1 14b/2,
lugat1 77b/5, ma‘nas1 7a/7, senas1 101a/4, sorgus1 76b/6, tévesi 138a/6, tovbesi
99a/6, tiitlini 178b/13.

Metinde tekil 3. Sahis iyelik eki +(s)[’ye +U seklinde de rastlanmaktadir:
Oylige 81b/14, tistiige 142a/16, tanbtruni 63a/1.

Metinde iinsiiz harften sonra da tekil 3. Sahis iyelik eki -sI ekinin kullanil-
digin1 goriiyoruz: mi ‘minniy kabirsiga 150b/6, 150b/15.

e +sIz Isimden isim Tiireten Ek: ansiz 23b/11, imansiz 29b/10, kurasiz
27a/11, misvaksiz 19a/13, tilsiz 107b/12.

e +Uncl Sira Sayilar1 Ekinin ikinci Unliisii: onung1 2b/6, tokuzungi
3b/12, tortiingi 2b/4, tiglingi 2a/16.

2. Unsiizler

2.1. Unsiiz Degismeleri

2.1.1. b- > m-: Cagatay Tiirk¢esinde s6z basindaki b linsiizii, n ve 1 gibi bir
damak tnsiiziinden 6nce birkag sdzciikte m’ye dondsiir (J. Eckmann 40). Me-
tindeki Ornekleri sunlardir: “men” zamiri: mén 7b/2; maga 31b/9; mende
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13a/8; mendin 171a/11; meni 4b/7; menim 19a/6; menir 5a/15; min-, miin- (<
ET bin-) 66a/6, 138a/8; min (< ET biy ) 5b/12; munuz (< ET biiniiz) 153a/7.

“Bu” isaret zamirinin ¢ekime girdigi hallerde: muga 11a/1, munga (< ET
bunca) 38a/2; munda 74b/17; mundag (<ET buntag) 8a/6; mundin 4b/1; muni
13b/16; muniy 133a/14.

Birinci ¢okluk sahis zamiri “biz” hem yalin haldeyken hem de bazi ekleri
aldiginda 6n ses “b-” tinsiizii korunur. Fakat sahis eki olarak kullanildiginda
hem “biz” hem de “miz” seklinde metinde karsimiza ¢ikar: miisebbi‘at-1 ‘ase-
ren turur biz 35a/13, muhkem baglap turur miz 47a/4.

2.1.2. b- > f-: Bu ses degisiminde su sira izlenmis olmalidir: b- > p- > f-
fatkunca (<bat-kunca) 49b/15, figaklap (<bigakla-p) 131b/8.

2.1.3. b > v: av (<ab) 175b/15, téve (<tebe) 178b/17.

2.1.4. b >y: 6y (<eb) 22a/3.

2.1.5.d / d >y: So6zigindeki ve s6z sonundaki d sesi, Karahanli ve Harezm
Tiirkgelerinde d (Clauson), Cagatay Tiirk¢esinde ise y’ye doniismektedir (Er-
cilasun, 2006). ayak 49a/5, 79b/9, ayag (<ET adak) 161b/7, 162b/13, 163a/6;
ayril- (<ET adril-) 142b/15; kéy- (< ET ked-) 132a/15, 172a/2, 175a/16; kéyin
(<ET kédin) 105a/13, 150a/4, 167a/17; koy- (<ET kod-) 131b/3, 154b/3,
169b/12; koy1 (<ET kud1) 85a/16; kuyrug (<ET kudrug) 200b/2; uygan- “uyan-
mak” [<ET ud(u)gan-] 44b/1, 45a/15, 123a/3; toy- (<ET tod-) 82b/1, 80b/13
78a/1; toygar- (<ET todgar-) 29a/7, 29a/9; uy- (<ET ud-); uyat- (<ET uyad-)
90b/18; uyku (<ET udik) 45a/15, 46a/1, 123a/3.

Bunlarin disinda kudug 114b/4, 134a/14, 134a/16 “kuyu” (< kudug); orne-
ginde d sesinin korundugunu gérmekteyiz.

2.1.6. f > p: Yeni Uygur Tiirkgesinde Arapga, Farsca ve Cinceden gegmis
kelime basi, i¢i ve sonunda f’1i kelimeler bugiin hem edebi dilde hem de agiz-
larda diizenli olarak p’lidir (Emet, 2015, s. 211; Oztiirk, 2020, s. 31) Metni-
mizde bu duruma 6rnek sozciikler: pat>fat 35b/13, Parsi (<Farsi) 151a/5, piit-
kil (<fiitkil) 181b/3, tefe (<tepe) 123b/6. Bu ses degisimi, giiniimiiz Ozbek ve
Uygur Tirkeelerinin de karakteristik 6zelliklerdendir.

2.1.7. -g- / -k- > -v-: Eski Tiirkcede iki tinlii arasindaki -g-/-k- sesi; Harezm
Tiirkgesinde -w-/-v-‘ye, Cagatay Tiirkgesinde ise -v-‘ye doner (J. Eckmann
44). Metinde su orneklerde karsimiza ¢ikmaktadir: savu- (< ET sogi-) 47b/3;
savuk (< ET sogik < sogi-k) 49b/3.

+agu/+egli > +av/+ev: ¢kevlen 29b/9. Bu yapi ile birlikte kullanilan
+AIlA(s]), +1A(s]) yapisi da metnimizde kullanilmaktadir: ékele 127b/5, ékev-
len 29b/9. Buna ragmen +agu/+egii seklini muhafaza eden sézciikler de vardir:
biregii 13a/6, kogragu 63a/2.
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2.1.8. -k- > -h-: Cagatay Tiirk¢esinde bu ses olayina rastlanir (Argunsah,
2013, s. 93; Eckmann J. , 2017, s. 43): ahsam (<aksam T. ak + A. sam) 3b/4,
ohsa- (< ET oksa- ~ ohsa-) 73a/1, yahsi (< ET yaks1) 70b/11.

2.1.9. -n- > -n-: tirnak (<tirpak) 57b/11.

2.1.10. p > f: Cagatay Tiirkgesine ait bir 6zellik olup Nevayi’den beri go-
riliir. S6z i¢i ve bagindaki p’nin f’ye donlismesi metinde sikga karsimiza ¢ikar:
arfa (<arpa) 69b/1, fare (<pare) 77a/6, farga (<parga) 82b/16, fat (<pat) 144b/4,
kafla- (<kapla-) 141b/13, kofiik (<kopiik) 13a/18, siifiir- (<siipiir-) 58b/11, taf-
(<tap-) 131a/14, tefesi (<tepe) 123b/6, tofcak (<topcak) 138b/11, tofrak (<top-
rak) 163a/3, yafurgag (<yapurgak) 9a/5, yafrak (<yaprak) 179b/17, yafti
(<yap-t1) 118b/3.

2.1.11. s- > ¢-: gacg- (<sag-) 81a/9.

2.1.12. -3 > -¢: kuckac (< kug) 066b/4

2.1.13. Tonsuzlasma / Tonlulasma (-g/-g ~ -k/-k ): Son sesinde tonsuz
tinsiiz bulunduran kelimelerin iinliiyle baslayan bir ek aldiklarinda tonlu du-
ruma gelmeleri tonlulagma olarak adlandirilir. Cagatay Tiirk¢esinde sozciik so-
nunda g, k, g, k damak iinsiizleri kuralsizca birbirinin yerine gegmektedir. Bun-
lar: aritmaglik 81b/4, aritmaklik 81b/4; arighg 18a/14, arik 138a/17; azadlig
196a/3, azadlik 67b/2; diisvarlig 170b/7, diigvarlik 109b/17; gamhig 151b/7,
gamlik 94b/4; giivahlig 169b/10, giivahlik 169b/8; heybetlig 153a/11, hey-
betlik 152b/8, hvarlig 76a/5, hvarlik 162b/9; kurbanlig 200b/6, kurbanlik
198a/8; selametlik 182b/12, selametlig 137a/1; yaruglug 17b/1, yarugluk
42a/2.

2.1.13.1 Tonsuzlasma: Unsiizlerin bogumlanmas sirasinda ses tellerinin
akcigerlerden gelen havay titrestirmemesi ve ton vermemesi; sertlesme, seda-
sizlasma, 6tiimstizlesme. (https://sozluk.gov.tr/?/tonsuzla%C5%9Fma)

2.1.13.1.1 b > p: b > p > f degisimindeki ilk asama olarak bu ses olayma
rastlariz. Hem edebi dilde hem de biitiin agizlarda b- > p- tonsuzlagmasinin
ornegi vardir (Emet 210): ¢ofan (<goban) 176b/9, futa (<but) 122b/7, figak
(<pigak<bigak) 131b/8, kapak (<kabak) 164a/2, pal¢ik (<bal¢ik) 163a/3, parsa
(<var-) 56b/2, patsa (<bat-sa) 172a/14, parsa (<bar-sa) 56b/2, pesik (<besik)
137b/2, pitigey (<bit-i-gey) 9a/4, pitligeli (<bit-ii-geli) 9b/1, putn1 (<but+ni)
74b/14, yafrak (<yaprak) 179b/17.

2.1.13.1.2 Sozciik Sonunda Tonsuzlasma (-g > -k): agrik ( < ET agng)
30b/1, kuruk (< ET kurug) 17b/13, mundak (< ET muntag) 70b/12, tayak (<
ET tayag) 167b/9. Yukaridaki 6rneklerin bazilarmin ilk sekillerine de metinde
rasthiyoruz: agrig 112b/9, kurug 132a/13, mundag 6b/15, tag 76b/16.

2.1.13.1.3. Ek Sonunda Tonsuzlasma (-hg/-lug>/-hk/-luk): gamlik
94b/4, heybetlik 152b/8, selametlik 182b/12, yaslik 87b/12.
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Bu ekin 6n iinliilii seklinin de tonsuzlastigi (+lig>+lik) kabul edilmektedir:
bendelik 83a/4, 95a/17, bi-sermlik 95b/17, dilirlik 89a/9, faziletlik 3b/12, gam-
lik 62a/15, hasiyyetlik 148a/8.

2.1.13.1.4. Ek basinda -g > -k: kiska 163b/12 (<kisga).

2.1.13.1.5. -z > -s: Cagatay Tiirk¢esinde genis zamanin olumsuzunda tonlu
z Uinsiizii tonsuzlagarak s olur (Argunsah 95): émes 16a/14 <-mez, érmes 21b/8
<-mez, yémes 167b/3 <-mez.

2.1.13.2 Tonlulasma: Tonsuz iinstizlerin tonlu iinslize doniismesi; yumu-
sama, sedalilagsma, Gtiimliilesme. (https://sozluk.gov.tr/?/ton-
suzla%C5%9Fma)

2.1.13.2.1. Sozciik Sonunda Tonsuzlasma (-k > -g ): ayag (<adak) 3a/13,
kudug (<kuduk) 114b/3, urug 71b/5 (<ET uruk), yarugluki 146a/6 (<ET ya-
ruk), yafurgag (< ET yapurgak) 9a/5.

2.1.13.2.2. k- > g: Aitlik eki “+ki”’nin tonlulasip “+¢1” oldugunu ve hatta
iki seklinin de metinde var oldugunu gérmekteyiz: aylidagr 167a/9, capdugi
170b/3, evvelgr 130b/12, halagi 182a/11, kabirdeg1 116b/2, sarayidag1 10b/8,
tapglagi 64b/5, zamandagi 64a/15.

Metinde yer alan bes sdzciigiin basindaki “k” tinsiiziiniin tonsuzlasarak “g”
oldugunu gormekteyiz: garis 19b/10, gavga 131b/8, gupra- 18a/5, gan
113b/12, garz 197b/17.

2.1.13.2.3. +hk/+Hluk > +hg/+lug: Asli sekli +lik olan 6rnekleri sunlardir:
‘acizlik 91b/10, aglik 71a/7, 126a/1, aylik 172a/5, azadlik 67b/2, birlik 10a/13,
digvarlik 109b/17, giivahlik 110b/17, kurbanlik 198a/8, yahsilik 115b/10,
yakinlik 88b/16.

Tonlulagsmis sekli +lig olan Ornekler sunlardir: arghg 18a/14, azadhig
196a/3, diisvarhg 170b/7, gamlig 62a/14, giivahhig 173b/12, heybethg
153a/11, katighg 148a/16, kurbanlig 200b/6, nizalig 185b/2, selamethig
101b/12, timighg 136b/17, yaghg 85b/11.

Isimden isim yapim eki olan +IUK, metinde hem k hem de g’l1 sekilde
kullanilmaktadir: buiylug 196a/1, buyluk 59b/1; yarukluk 59a/8, yaruglug
17b/1.

Metinde isim-fiil eki -maklik (Giilen) eki bazi 6rneklerde -maglik seklinde
tonlulasmistir: aritmaglik 81b/14, bolmaglig 118a/2, kilmaglik 185b/3,
okimaglik 185b/4, tutmaglikda 37b/9, yiglamaglik 185b/3, yutmaglik 90b/8.

2.1.13.2.4. t- > d-: Eski Tiirk¢ede s6z basindaki t- sesi Cagatay Tiirkgesinde
korunmakla birlikte bazi sézciiklerde Oguz Tiirkgesinin etkisiyle d’ye doniis-
mektedir. Bunlar: damag 164a/6, deng 96b/8, dé- S56a/14, dék 27b/2, dur-
194a/10, durur 67b/4. Metinde t-’li kullanimlar da vardir: tag 76b/16, tarlikn1
30b/5, té- 130a/6, teng 159a/17, tur- 166a/6.
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2.2. Unsiiz Diismesi: Cesitli fonetik etkiler sebebiyle kelimelerin i¢ ve son
seslerinde bulunan bazi Unsiizler diismektedir. Ayrica iinlii ¢arpismasi duru-
munda da tinliilerden biri diigebilir: ne asil? > nasil? (Korkmaz 159).

2.2.1. b- > @: su (< ET sub) 23b/16.

2.2.2. -g-/-g- > #: Metinde -G- sesinin kimi yapim eklerinde ve bazi iki
heceli sozcliklerde diistiigi tespit edilmistir: ések (< ET esgek ) 30a/13, kerek
(< ET kergek ) 101a/5, kulak (< ET kulgak) 118b/4, kursak (< ET kurugsak )
164a/11, oliinde (< ET o6liig) 89b/6; iktidar+a ( +ga) 1b/17, tégen (<tég-gen)
130a/6.

Bu sesi koruyan sozciikler de sunlardir: arighgi 18a/14, kurug 132a/13,
kapugdin 157b/15, sarig 156b/8, tamug 148a/13, ulug 136a/11, yalgan (< ET
yalgan) 162b/3.

2.2.3. -r- > @: “¢ér-” yardimei fiili hem ¢é- hem de ér- seklinde metnimizde
yazilir: ér- (S ET er-) édi 13a/13, 110a/8; ¢ken 67b/4, 71a/16, 74b/9; ¢kendiik
74b/3; émes 10b/11, 16a/14, 22a/6, 100a/10; émesler 55b/1.

bile/birle/bilen/birlen edatinin hem r’li hem de r’siz sekilleri birlikte kulla-
nilir: bile (< ET birle) 110b/16 ~ birle (< ET birle) 106a/4; bilen (< ET birlen)
128a/11~ birlen (< ET birlen) 197a/10.

2.3. Unsiiz Tiiremesi

2.3.1. y tiiremesi: Gabain, Eski Tiirk¢ede bu tiiremenin var oldugunu ifade
eder (Gabain 39). Metinde su Ornekler karsimiza gikar: yirak (< Ar. irak)
137b/4, yirig 92b/7.

2.3.2. h Tiiremesi: hiir- (<iir-: iifle-) 32b/16.

2.3.3. ikizlesme: aggigimni 19b/9 < acig, 1ss1g 49a3 < 1s1g, kattig 49a3 <
katig, sékkizi 36b/4 < sékiz, tokkuzida 63b/17 <tokuz, yétte 77a/16 < yéti.

2.4. Gociisme (Metatez): Kelime icindeki komsu veya uzak seslerin yer
degistirmesi olayidir. Unsiizlerin birbiri ile karsilasmasindan dogan telaffuz
zorluklarimi giderme amacina dayanan bu olay, daha ¢ok r ve 1 akici iinsiizle-
rinin bulundugu kelimelerde ve agizlarda goriiliir (Korkmaz 74). 6rgendim
34b/10; 6rgendin 88b/3; 6rgengey 9b/16, 10a/1; drgetkil (<dgren-) 6b/6, 9a/8;
kosnt (< ET konsi) 18b/3, kosniniyy 74b/7; yamgur (< ET yagmur) 143a/2,
146a/7, 150b/6.

2.5. Hece Diismesi (durur > dur): Cagatay Tiirkgesinde bu ses olayina
yaygin olarak rastlanir (Eckmann, 2017, s. 45; Argunsah, 2013, s. 86). kilipdur
<durur 194a/9.

Sonuc¢

= 18. ylizy1lda Cagatay Tiirkcesi ile yazilmis olan metnimiz, déneminin
ozelliklerini tasidig1 gibi daha eski donemlerden de 6zellikler tagimaktadir. Bu
durumu soyle acgiklayabiliriz: Metin, Yarkend’de yazildig1 i¢in giliniimiizde
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“Uygur” olarak adlandirilan ve “Yeni Uygur Tiirkgesi” adiyla bugiin anilan
yaz1 dilinin 6gelerini tasimaktadir. Buna 6rnek olarak sunlar1 verebiliriz: b>f:
bigak > figak 081a/14, basur > fasiir 143b/1, bit- > fiit- 181a/12, ¢oban > ¢ofan
171b/12. b>p: bat- > pat- 131b/10. Ancak miellifler veya miistensihler
metinleri yazarken oniindeki metinleri birebir kopya ettikleri igin eski yazim
ozelliklerini kendi ve sonrasindaki donemlere tagimaktadir. Metinde bununla
ilgili birgok 6rnek vardir. 1t (kdpek) 115b/5 sdzciiglinlin kalin iinliili sekliyle
DLT’deki ve Eski Tiirk¢edeki sekliyle yazilmasi bu durumun en bariz
ornegidir. Diger 6zellikler sunlardir:

= Metinde ayn1 sozciigiin farkli yazilislarina rastlanmaktadir.

= {le edat1 ekleserek bir drnekte +/e sekliyle kullanilmustir: bu sifat-1 bedle
114a/15.

= Miistensih bazi s6zciiklerde hareke kullanmistir.

= 2. tekil iyelik eki +n, yonelme eki +ge birlesince tek bir n seklinde

p8 W[5l

yazilmustir: 2251 oziine 104a/8. Ancak bitismeden de yazilmustir: g
immetinge 150a/3.

» Arapga olan “emin” sozcligli metnimizde her zaman elif ve ye ile

T
yazilmustir: v" ' émin.

= Metinde goriilen ses olaylari sunlardir: +agu/+egii > +av/+ev; b- > @; b- >
m-;b->f-;b>p;b>v;b>y;d/d>y;d/d>g f>p; -g/-g->0;-g> -k
8-/ -k->-v-; k-> g5 -k > g5 -k-> -h-; Hhik/Aluk > Hhig/Hug; p >0y p > f -
r-> -g-; 8- > ¢-; -§ > -¢; t- > d-; -z > -s.

Unsiiz tiiremesi: y tiiremesi, h Tiiremesi, ikizlesme.

Goclisme (metatez).

= Metinde hal ekleri su sekildedir:

Ayrilma Durumu EKki: Bu ek (+dIn), ayrilma durumu belirtmekten baska
metinde farkli bir anlamda da kullanilmistir. “ondin okisa” 184a/16 6rneginde
“ondan fazla” ya da “on kez” gibi bir anlam1 vermektedir.

Belirtme Durumu Eki: Iyelik eki aldiktan sonra da +n/+n sekilleriyle
bulunmaktadir: Farsi tilin Tiirki kilay 2a/8, koziiy tistiin 57b/8, deremiy 83a/15.
Ayrica hemze ile de bu durum anlam karsilanmistir: lokmay: 79a/14.

Metnimizde belirtme durumu eki, yonelme durumu goreviyle de
kullanilmustir: An: Sems Miifti dér érdiler. 58b/15, meni témesen. 82b/12.

Belirtme durumu ekinin kullanilmadigi 6rnek de mevcuttur: biirer(ni)
Oltlirdiim 92a/11.

Bulunma Durumu Eki: Bulunma durumu eki (+DA) bulunma anlamindan
baska ayrilma durumu eki anlamiyla da kullanilmigtir: kayda kéldin? 40b/15,
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ii¢ hisseside bir hissesi kara bolgay. 48a/8,9, 3. kisi iyelik ekinden sonra zamir
n’si alarak +nda/+nde sekline de rastlariz (J. Eckmann 74): mu+nda 74b/17,
a.+ nda 102a/3.

Esitlik Durumu EKki: Esitlik durumu eki +¢A’dir: derya+ce 11b/4, eger+ce
6a/3, kok+ge 180a/6.

fligi Durumu Eki: Metinde ilgi durumunu iki sekilde gérmekteyiz.
+nln/+Iy ve +nl (Bodrogligeti 31) +nl eki Cagatay Tiirk¢esinden Ozbek
Tiirkgesine gegisin bir 6zelligidir (Argunsah, 2010): meniy ol bendemni
108b/10, namazn: vaktini 21b/10, béginniy fermanimi 108b/14.

flgi ekinin +iin biciminde de eklendigini goriiyoruz: kdziiy {istiin 57b/8.
Bunun yaninda ilgi durumu ekinin 1'; tekil sahis zamirinde -im seklinde

kullanildigini bir 6rnekte gérmekteyiz. (f. menim katim 19a/6.

Metinde ayrilma ve bulunma durumu ekinden 6nce ilgi ekinin geldigi 6r-
neklere sikga rastlanir: anigdin 31a/16, anipda 5a/12.

Vasita Durumu EKki: Cagatay Tiirk¢esinde vasita durumu eki kaliplagmis
yapilarda +n/+In/+Un ve +lA(n) seklinde kullanilir (Eckmann J. , 2017, s. 81;
Bodrogligeti A. J., 2001, s. 47) Ekele 127b/5. Metinde +n vasita durumu eki
ékiilen, ékevien 6rneginde ve bile~birle edat1 ile kaliplasarak bilen~birlen s6z-
cigiinde kullanilmigtir: ékevlen 29b/9, ékiilen 29b/6, bilen 128a/11, birlen
42b/2, ‘amud atesin birlen 152a/8.

Metinde ayrica ile, bile, bilen, birlen sdzciikleriyle bu durum kargilanmistir:
bu bab ii¢ fasil ile miistemel turur. 59b/3, rahmet birle nazar kilur 61b/10, 6z
¢ligleri bile diraht yétkiirlip mivesidin yégeyler. 70a/11, ékile ayagn tikip tis-
tide oltursa 79b/13.

Yonelme Durumu Eki: Metinde yonelme durumu ekleri +ka/+ke,+ga/+ge,
+a/+e, +na/+ye seklinde kullanilmaktadir. Ayrica 2. tekil iyelik eki +iy ile bir-
likte ‘yénelme eki (+ga/+ge) kullanildiginda +ne seklinde karsimiza ¢ikmakta-

dir: G « *  sénin tab’ine 86b/16.

Yon Gosterme Durumu Eki: Metinde yon gosterme eki +GArl,+KArl,
+rA seklindedir: tagkar1 18a/8, yukkar1 15a/2, il+geri 10a/13, son+ra 11b/12.

» Cokluk sahis zamiri biz hem yalin haldeyken hem de bazi ekleri aldiginda
on sesteki b- iinsiizii korunur. Fakat sahis eki olarak kullanildiginda hem biz
hem de miz olarak kullanilir: ‘amel kilmas miz 168b/9; ‘aseren turur biz 34/13.

» Metinde isaret zamiri olan “bu”daki 6n ses b- linsiizli korunmustur. Du-
rum eki ve dég edat1 aldiginda bu zamirin basindaki b- genellikle m-‘ye do-
niisiir: bu 47a/2,3,4; bular 109a/1,4,6; munda 114b/2, 118b/4; mundag122b/1.
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= Eckmann, Cagatay Tiirk¢esinde iiciincii kisiyi bildiren kisi zamiri yoktur;
yerine isaret zamiri o/ kullanilmaktadir (Eckmann, 2017, s. 87) demektedir.
Ancak metnimizde o ti¢iincii tekil kisi zamiri de kullanilmaktadir: o yéne Huda
ve resiil-i Hudaga ‘asi bolur. 110a/17.

| |
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MUHIBBI DIVANI’NDA HALK
INANISLARI

Dr. Oguz YILDIRIM*

Oz: Inang ve inanis; kisi ya da toplum tarafindan bir diisiincenin, olgunun veya varligin
gercek olusunun kabul gormesidir. Inang kavrami kisinin diisiincesinin cok genis bir kisnuni
kapsamaktadir. Halk inaniglart ise, eski dini 6gretilerden aktarilmis olan resmi dini inanglarin
tiirlii sebeplerle genis kitleler arasinda varyantlasarak aldig: yeni yorum ve inanis tarzlari olarak
kabul edilmektedir. Bir toplumu bir arada tutmaya yarayan, zamanin asimile etme giicline dire-
nen sey siiphesiz olarak o toplumun inanislaridir. Bir toplumu tanimanin en dogru yolu da kiy-
met verdigi degerleri bilmekten gecmektedir. Halk inanislari, halk arasinda yaygin olarak kabul
goren birtakim inanis ve ¢esitli pratiklere karsilik gelmektedir. Bu inaniglar ve ritiieller nesilden
nesile aktarilip adeta bir koprii gorevi iistlenerek varligini devam ettirmistir. Halk inaniglari, dini
inanglardan farkli olmakla birlikte pek ¢ok dini uygulamay1 da i¢ine almaktadir. Halk inanislar
pek ¢ok beseri ve sosyal bilimin arastirma sahasina girmektedir. Bu disiplinlerden biri de divan
edebiyatidir. Yagamin her sathasini i¢ine alan bu gelenek, temelinde dini dgretileri ve gesitli
inaniglart barindirmaktadir. Bu bakimdan divan sairleri de yasadiklari toplumun sosyo-kiiltiirel
degerlerini siirlerinde basartyla kullanmiglardir. Calismamizda 16. yiizyil sultan sairlerinden
olan Muhibbi’nin divaninda yer alan ¢esitli halk inanislarini giin yiiziine ¢ikarmaya ¢alisacagiz.

Anahtar Kelimeler: kiiltiir, halk inanislari, divan siiri, 16. yiizyil, Muhibbi

FOLK BELIEFS OF MUHIBBi’S DIVAN

Abstract: Faith and belief; It is the acceptance of an idea, maturity or existence by the per-
son or society. It covers a very large part of the believer. Folk beliefs, on the other hand, are
accepted as the new interpretation and belief styles of official religious beliefs transferred from
old religious teachings by being covered among large masses for various reasons. These beliefs
are often seen as superstition or superstition by some clergy and scholars. It is undoubtedly the
beliefs of the society that makes a plant's coexistence beneficial, the assimilation power of time
resists. The most accurate way of recognizing a break is also passing its value by the value of
the values. Folk beliefs correspond to widely accepted units of belief and various practices
among the people. These beliefs and rituals have been transferred from generation to generation,
and their existence has been continued by acting as a bridge. Although folk beliefs are different
from religious beliefs, many religious practices are also included in it. Folk beliefs fall within
many human and social science research areas. One of these disciplines is the divan. This tradi-
tion, which takes every stage of life, basically contains religious teachings and various beliefs.
These fertile divan poets also successfully used the socio-cultural values of the society
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they lived in in their poems. In our study, it is possible to see various folk beliefs in the divan of
Muhibbi, one of the 16th century sultan poets.
Key Words: culture, folk beliefs, divan poetry, 16th century, Muhibbi

Giris

Inang ve inanis kelimelerini “insanlarin veya toplumun, bir diisiincenin, bir
olgunun, bir varligin gergek olusunu kabul etmesi olarak vasiflandiran Pertev
Naili Boratav, din ve ahlak kurallarmdaki katilik ve kesinlige karsin halk ina-
niglarinin; bir yerden baska bir yere, bir toplumdan baska bir topluma farkl
bi¢im ve icerik 6zelligine sahip oldugunu ifade etmektedir (1999: 7). Ismet
Zeki Eyliboglu ise inanci; bir kiginin glinliik hayatini etkilemekte olan ve bagka
kisilerin 6grenme yoluyla kazandiklari diislince olarak tanimlamaktadir (2014:
29-32). Bu baglamda toplumun, yiizyillar boyunca farkli dini inang, kiiltiir ve
medeniyetlerden etkilenerek ortaya koyduklar1 halk inaniglari; ... eski dini
Ogretilerden aktarilanlarla resmi dinin inanglarinin farkli sebeplerle genis kit-
leler arasinda ¢esitlenerek aldigi yeni durum ve inanig sekilleri olarak tanimla-
nabilmektedir (Cobanoglu, 2003: 12).

Divan edebiyati, yasayip gelistigi toplumun ¢ok dinli ve ¢ok kiiltiirlii bir
yasam tarzindan milli bir sentez meydana getirmeyi bagsarmis, zengin bir edebi
gelenege sahiptir. Kaynagim Tiirk- is1Am medeniyetinin besledigi din, felsefe,
tasavvuf, sosyoloji gibi disiplinlerin ¢esitli degerlerinden edinen bu edebi ge-
lenek, asirlar boyunca canliligini siirdiirmiigtiir. Glinlimiizde bile hala varligin-
dan soz ettiren bu edebiyatin, diisliince bi¢imini olusturan en 6énemli kaynak-
lardan biri de siiphesiz ki halk kiiltiiriidiir (Yekbas, 2009: 1117).

Divan siiri bu agidan degerlendirildiginde bulundugu ortamin ve yasadigi
toplumun hayatin1 benzetmeler, telmihler, mazmunlar gibi farkli yollarla be-
yitlere, misralara ve sozciiklere tasimay1 bagarmis, renkli ve canli bir gelene-
ge sahiptir. Bu minvalde divan siirini bir mozaige tesbih etmek dogru olacaktir.
Bu mozaikte ilk inceleme tespit edilemeyen renkler, desenler ve sekli 6zellik-
ler olabilecektir. Dolayisiyla divan siirini kavrayamayanlar, onu soyut ve ya-
samdan kopuk bir edebi gelenek olmakla su¢lamaktadirlar. Fakat divan siirinin
beslendigi kaynaklar, onu meydana getiren diisiince sistemi ve genel yapist iti-
bariyle milli bir nitelige sahiptir (Yekbas, 2009: 1118).

Divan edebiyati, bu anlamda halk edebiyatindan ve halk kiiltiiriinden asla
ayr1 diigiiniillemez. Bu baglamda gézlem yetenegi kuvvetli olan divan sairleri,
yasadig1 toplulugun her tiirlii inanigini kendi sanatsal bakis agis1 igerisinde de-
gerlendirip siirine aktarmistir. Bu sayede halk kiiltiirii ve giinliik hayatin igeri-
sinde bulunan her unsur, divan siirinde kendisine bir yer edinmistir. Halk ina-
niglarini siirlerinde bir sultan kimligiyle basarili bir sekilde yansitan sairler-
den biri de Muhibbi’dir. 16. ylizyilin sair padisahlarindan olan Kanuni Sultan
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Stileyman, divaninda halk inaniglarma yer vermis ve yasadig: asr1 gelecek ku-
saklara sosyo-kiiltiirel manada tanitma gorevini listlenmistir.

1. Aynayla flgili inamslar

Karsisinda bulunan nesnelerin goriintiisiinii yansitan, 6zellikle insanlarin
kendilerini gérmek amaciyla bagvurduklari, arka kismu sirlanmis cam ya da
madenden levha, gozgili anlamina gelen ayna, Farsca ayine sozciigiinden tiire-
tilmistir (Kanar, 2011: 30). Mecazi olarak degerlendirildiginde ise ayna bir du-
rumun, bir niteligin kisinin zihninde canlanmasina, gozler 6niine serilmesine
yarayan nesne demektir (Cagbayir, 2017: 389-390). Cilal1 Tag Devri'nden gii-
niimiize kadar ulasan ayna demir, tung¢ ve altin gibi madenlerden iiretilmis ve
halk tarafindan siklikla kullanilan bir nesne olmustur (Cetindag, 2011: 15).

Ayna sosyal hayatin i¢inde fiziksel olarak da bir¢ok alanda yer almistir. Bu
durum aynanin manevi yonden bir¢ok anlam kazanmasina zemin hazirlamistir.
Ornegin ayna, felsefe ve psikolojide kisinin benlik duygusunu sembolize eden
bir sembol hiiviyetini tistlenmistir. Felsefi agidan ise ruh ve goniil giizelligi ile
iliskilendirilmistir. Ozellikle Cin kokenli inanclarda, Budizm’de, Samanizm’
de ve Islamiyet’te yakin manalar iistlenmistir. Bu inanclarin her birinde genel
Ozellikleriyle temiz ayna bilginin ve giizel bir ruhi yapinin, paslanmis ayna ise
kararan ve kirlenmis bir ruhun sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Duru-
kan, 2018: 2).

Aynayla ilgili en 6nemli inanislardan biri kehanette kullanilmasidir. Dur-
gun sular, parlak yansitici nitelikteki cisimler ve aynada goriilen siluetlerden
hareketle gelecek zamandan bilgi alinabilecegine inanilmistir. Aynanin sihir
igerikli giice sahip oldugu inancinin temelinde bu parlak yiizeylere yansiyan
goriintiilerin aslinda kisinin ruhsal ikizi oldugu inanis1 yatmaktadir. Bahsi ge-
cen bu ikizlik durumu, eski insanlar icin ruh algisinin acgiklanmasinda 6n
planda tutulan bir 6rnek kabul edilmistir. Baz1 bolgelerdeki inanglarda kisinin
oliimiinden sonra evde bulunan aynalarin iizerinin Ortiilmesi uygulamasi bu-
lunmaktadir, bu durum kisinin ruhunun aynaya hapsolacagi ve diinya hayatin-
dan uzaklagamayacag diisincesinden kaynaklanmaktadir (Karatosun, 2016:
285).

Ayna ve tilsim arasinda da bir bag kurulmustur. Aynanin, kehanetler, biiyii-
ler ve tilstimda kullanilis1 insanlik tarihi kadar eski zamana dayanmaktadir. An-
latilan bir rivayete gore Hz. Adem diinyaya gonderildiginde nesli tiim diin-
yaya dagitildi. Allah, Hz. Adem’in evlatlarimi gérebilmesi adina diinyay1 gos-
teren bir ayna verdigi bilinmektedir (Bagci, 1998: 22-23).

Aynanin toplum igerisinde konu edildigi bir baska batil inang ise gece vakti
aynaya bakmanin ugursuzluk getirecegi diisiincesidir. Cocuklarin aynaya bak-
mamasi i¢in tizerlerinin ortiildiigli bilinmektedir. Ayrica durgun su ve ayna ile
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cin ¢agirma inanisi oldugundan, aynalarin cinlerle iligkilendirildigi ¢esitli kay-
naklarda yer almaktadir (Sentiirk, 2016: 492).

Divan siirinde papagan ehlilestirmeye en miisait olan kuslarin baginda gel-
mektedir. Taklit yapmaya meyli bulunan bu hayvanin insan seslerini tekrar-
lamaya ¢alistigi bilinmektedir. Bahsi gegen canlinin konusmay1 6grenmesi igin
kafesine ayna konuldugu bilinmektedir. Kendi yansimasi sayesinde kisa za-
manda konusmay1 6grenen bu kusun 6diilii olarakda seker kullanilir (Ceylan,
2007: 194-201). Muhibbi asagidaki beytinde, sevgilinin yiiziine bir papagan
gibi yeniden konusmasi i¢in yliziinii ayna ve dudagini seker olarak gostermek-
tedir:

Tuti gibi soylesiin dir gonliimi dilber yine

Yiizini dyine vii la ‘lini sekker gosteriir (G. 730/4)

Ayna, asagidaki beyitte parlak ve temiz olusuyla yer almaktadir. Sair, diin-
yevi dertleri bir kenara birakip kederden temizlenmis kisilerin gonliinii temiz
bir aynaya tesbih etmektedir:

Jeng olursa gam degiil gamdan goniil dyinesi
Ctin viriir kalbe safd cam-1 musaffalar beniim (G. 1923/6)

Ayine-i Iskenderi ifadesi, Iskender’in hocasi olarak bilinen Aristo tarafin-
dan icat edilen Iskenderiye’de deniz kenarinda bir kuleye konulmus oldugu
bilinen ve uzakta bulunan diisman donanmalarini gosterdigi soylenen biiyiik
aynay1 tanimlamak icin kullanmilmaktadir. Bahsi gecen bu nesneyi, eline gegi-
ren kisilerin diinyanin her bir yerini gorebildigi soylenmektedir (Sentiirk,
2006: 478). Sair beytinde, gonliinii pas tutmus vaziyetten kurtararak Iskender’
in aynasi gibi yaptigini ve o aynaya bakan kisinin biitlin diinyadan haberi ola-
cagini dile getirmektedir:

Bir nazar eyle géniil mir ‘atina virsiin haber

Saf idiip itdiim am dyine-i Iskenderi (G. 2700/3)

Muhibbi beytinde, 6len kisinin agzina ayna tutulmasi hadisesine géonderme
yapmaktadir. Sair, sevgilisine seslenerek eger senin yolunda iken can verdi-
gime inanmazsan, yliziiniin aynasini benim agzima tut, nefes aliyor muyum bir
bak, ifadelerini kullanarak kisinin 6liip 6lmediginin kontrol edilmesi i¢in ag-
zina ayna tutulmasi eylemine yer vermistir:

Eger inanmaz iseri yoluiia can virdiigiimi

Yiiziifi ayinesini agzuma tut gér nefesiim (G. 2389/2)

Sair bir bagka beytinde, sevgilinin agkindan dolay1 can verdigini soyle-
mekte ve ask ehli kisilerin 6ldiigiinii yiiz aynasinin yiizline tutularak anlasilaca-
gim dile getirmektedir:
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Gel yiiziime karsu dut cand yiiziiii dyinesin

Anun ile bilesin 15k ehliniifii sen miirdesin (G. 2518/3)

Sair bir bagka beytinde, sevgilinin giizelliginin aynasina kars1 ah etmedigini
bunun sebebini olarak da ah ederken nefesinin o aynay1 paslandiracagindan
korktugunu sdylemektedir:

Hiisniifi ayinesine karsu neden itmezem ah
Korkaram jeng ide ol ayineyi bu nefesiim (G. 2260/2)

Sair, kendisine seslenerek “Sen sen ol sakin ola aynaya bakma. Aynada
yanstyan yiiz karasini goriip onunla yiiz yiize kalirsin diye korkarim”, ifadele-
rini kullanarak kendi hata ve glinahlarin1 gérmekten korktugunu sdylemekte-
dir:

Iy Muhibbi sen sen ol bakma sakin ayineye
Yiiz karasin géresin korkum bu olma rii-be-rii (G. 2755/5)

Muhibbi asagidaki beytinde, asigin gonliinii saflik ve temizlik miinasebe-
tiyle gonle tesbih etmektedir. Sair, sevgilinin bakig oklar1 attigini soylemekte
ve bu oklarin &s181n sinesini delip gectigini ifade etmektedir. Okgulukta bu ka-
dar hiinere sahip olan sevgilinin asi1gin1 yaralamaktaki basarisi dile getiril-
mekte ve aynaya ok atmanin da biiylik bir meziyet oldugunu vurgulanmakta-
dir:

Bir nazarla deldi ge¢di goniliimiini ayinesin

Ol keman-ebrii giizeller icre tir-endazdur (G. 759/3)

2. Biiyii ve Sihirle Tlgili inamislar

Sozliikte “Bir seyi oldugundan farkli olarak gostermek, oyalamak, aldat-
mak; bir kisinin ilgisini ¢gekmek, gonliinii gelmek” anlamlarinda siilasi bir mas-
dar olan Arapga “sihr” sdzcligi “hile, aldatma; nedeni gizli kalan ig” manala-
rinda isim olarak da kullanilir (Celebi, 1992c: 170). Karaman’a gore; sihre
biiyili de denilmekte fakat sihir, biiyiiye gore daha kapsamli, daha genis bir an-
lama sahiptir. Biiyii, sihrin alt basamaklarindan biridir, pratiktir, pratik oldu-
gundan amaglari, uygulamalar1 agisindan tamamen diinyevi bir 6zellige sahip-
tir (2015: 1508).

Muhibbi agagidaki beytinde, sevgilisinin bir bakisi ile yalnizca asigimi degil
tim diinyay1 bagladigini dile getirmektedir. Sair, biiyiilii goézlere sahip olan
sevgilisini, Harut ve Marut’tan daha etkiliyeci bir cad1 olarak tanimlamaktadir:

Seni degiil bir nazarla dehri teshir eyledi
Gozleri Hariit ile Maritdan cddii imis (G. 1242/2)

Sair, sevgilinin 4s181n aklin1 bagindan alma meziyetini gostermek istemistir.
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Asiklar biiyiileyen sevgilinin gozleridir. Ay yiizliiler, biiyii ilmini sairin sev-
gilisinden 6grenmektedir. Onun gozleri biiyli yapma konusunda, Harut ve Ma-
rut’a tesbih edilmektedir:

Mah-ralar sihr “ilmin ciimle senden ogreniir

1ki cesmiin sihr-ara Harit ile Mariat dur (G. 940/5)

Muhibbi, put gibi giizel sevgilisinin biiyiiciiliikk meziyetine gonderme yap-
maktadir. Sevgilisinin bu 6zelligi sayesinde saglarinin her kilin1 yilan gibi gos-
terdigini sdylemektedir:

Genc-i hiisninde nigarum ziilfin itmig pi¢ pi¢

Gosteriir sihr-ile her bir kilin itmig mar mar (G. 896/5)

Biiyii yapmak genel manada kotii insanlar tarafindan bagvurulan ve insan-
lara zarar vermek maksadiyla yapilan bir eylemdir. Kizlarin sevdiklerini asik
etmek i¢in biiyii yaptiklari da bilinmektedir. Sair de, tiim alemi goniil alic1 sev-
gilinin sihirli gozleriyle biiyiilenen bir insan olarak tasavvur etmektedir:

Sihr-ile cadi goziini iy dil-firib

‘Alemi kendiiye teshir eylemis (G. 1467/2)

Sair, her gazelinde binlerce biiyii sacan s6z soyledigini fakat sevgililerinin
onun bu s6zlerine kulak asmadiklarin1 séylemektedir:

Gergi kildum her gazelde nige bifi sihr ii fiisin

Hublar gisina almaz lik bu efsanemiiz (G. 1277/5)

Muhibbi beytinde, sevgilinin sihir yapip saginin her telini yilan haline ge-
tirdigini sOylemektedir. Perisan halde olan saglara kimsenin el siirmemesini
istemektedir:

Sihr idiip didi ki her tarim bir mar itdiim

Kimse el sunmaya ta ziilf-i pertsanumuza (G. 3111/3)

3. Dogaiistii Varhklarla Ilgili inamslar

3.1. Cadr

Cadi, Tiirkge Sozlik’te geceleri dolasarak insanlara kotiiliik ettigine inani-
lan hortlak olarak ge¢mekte ve mecazen ¢irkin, huysuz, ihtiyar kadin ile ¢ok
giizel géz manalarma gelmektedir (Tiirkce Sozlik, 1998: 375). Halk inanisla-
rina gore cadi, geceleri mezardan ¢ikip korkung sekliyle cin gibi gezen hayal;
hortlak, vampir, karakoncolos gibi adlarla da anilan bir yaratiktir (Semseddin
Sami, 1999: 463; Devellioglu, 1997: 121).

Muhibbi, sevgilinin siinbiil saginin her kilim ejderha gibi gordiigiini soy-
lemekte ve sevdiginin sihir ilmini bilen bir cadi oldugunu dile getirmektedir:
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Baria siinbiil sacinuii her kili ejder goriniir

Sihir ‘ilmini biliir gézleri cadiidur bu (G. 2757/3)

Sair beytinde, sevgilinin yanaklarinda kivrim kivrim duran cadi saglarinin
igerisinde binlerce as18in perisan bir vaziyette olduklarini sdylemektedir:

Ruhurida ca ‘d-1 ziilfiin ham-be-hamdur

Hezar ‘asiklarun icinde kemdiir (G. 862/1)

3.2. Cin

Cin, sozliikte “ ortmek, ortiinmek, gizli kalamk™ manalarindaki cenn ko-
kiinden tiiremis bir isim olup terim olarak “duyularla idrak edilemeyen, insan-
lar suur ve iradeye sahip bulunan, ilahi emirlere uymakla yiikiimli tutulan ve
miimin kafir gruplarindan olusan varlik tiirii” manalarina gelir (Sahin,1993: 5).

Sair beytinde, bir peri yanakli giizel sevdigini ve bu asktan dolay:1 hasta
oldugunu sdylemektedir. Bu hastanin cin ¢arpmasindan delirdigini ve basini
tuttugunu dile getirmektedirler:

Bir peri-ruhsar sevdiim kim gore bu hastayt

‘Akli yok cin tutmisa berizer diyii basin tutar (G. 634/2)

Muhibbi beytinde, Hz. Siileyman’in miihriinii géren insanlarin, cinlerin ve
tiim kuslarin ona itaat ettiklerini dile getirmektedir:

Oldilar emriifie ram ins-ile cin ciimle tuyir
Hatem-i la‘l-i leb ii miihr-i Stileyman 'uii gériip (G. 182/4)

3.3. Peri

Peri, “Cinlerin ¢ok giizel ve alimli olarak kabul géren disilerine verilen bir
ad” olup mecazen “Cekici giizelligi olan ¢ok alimli kiz veya kadin.” Mana-
larina gelen bir kelimedir (Devellioglu, 1997: 860).

Muhibbi beytinde, perilerin cesme, pinar ve hamam gibi yerleri mesken tut-
tuklari inanigina telmihte bulunmaktadir. Sair, peri gibi giizel olan sevgilisinin,
as181n keder dolu gozlerini mesken tuttugundan dolay: biitiin perilerin ugrak
yeri olarak ¢esmelerini tercih ettigini dile getirmektedir:

Ol sebeden kim olupdur ¢esme perriler yiri
Ol perniifi meskeni bu dide-i gam-didediir (G. 731/3)

Muhibbi, “Periler nerede su bulunsa orada cilve yapip oyun oynamaktadir-
lar. Gozlimiin gesmesi su ile dolup tassa sasilir mi1?” ifadelerini kullanarak ces-
menin perilerin meskeni oldugunu sdylemektedir:

Cilve eyler kanda ab olsa periler dem-be-dem
Ab-ila piir olsa taii m1 gesmesart ¢esmiimiin (G. 1828/2)
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Muhibbi, sevgilisine seslenerek benim gonliimii ni¢in mesken edinmiyor-
sun sorusunu sorarak perilerin virane yerlerde yasadiklarini dile getirmektedir.

Mesken ne igiin itmeyesin goniliim iy pert

Yillarla yatur nice zamandur harab ola (G. 86/2)

Muhibbi bir bagka beytinde, peri gibi giizel olan sevgilisini aklindan bir an
bile ¢ikarmadigini s6ylemekte fakat o giizelin gonliiniin bagka insanlarda ol-
dugunu ifade etmektedir:

@d,tzrumdan bir nefes ¢tkmazsin amma ‘akibet
Ly pert bilmem seniifi gonliin nige ademdediir (G. 460/2)

3.4. Seytan

Divan siirinde seytanla ilgili halk inaniglart bulunmaktadir. Halk igerisinde
seytanla baglantili olarak 6liimii yaklasan kisilerin bagsucunda su ile bekleyerek
imanini almaya calistigina inanilmaktadir. Oliimciil bir kisinin o esnada du-
daklarinin kurudugu bilinmektedir. Bu kisinin dudaklar: sik sik su ile 1slatilir
ya da icirilir. Oliim anindaki tiim bu yapilanlar, seytanin insanin son aninda
onun susuzlugundan faydalanarak su ikram ettigi ve bu baglamda imanin al-
mak istedigi inancindan gelmektedir (Yekbas, 2010: 176).

Muhibbi beytinde, “Eger seytandan her an emin olmak istersen gece vaktin-
den sabahlara kadar “lahavle” oku ve bu sézii dilinden diisiirme.” ifadelerini
kullanarak bu varliktan korunmanin yolunu gostermek istemistir:

Gitmestiin dilden giceler subha dek la-havl oku
Ger dilersen olasin sen mekr-i seytandan emin (G. 4029/5)

Muhibbi, zalim nefisten kacin ve kendini kurtar ¢iinkli imanin1 seytandan
korumalisin, demektedir:

Dila gel ihtiraz eyle sakin bu nefs-i zalimden
Sakinmak ¢iinki lazimdur saria seytandan imanuii (G. 1754/3)

4. Fal ile Tlgili Inamslar

Sozliikte “kumlu arazi” manasina gelen reml sdzciigii terim olarak “kaybo-
lan bir nesnenin nerede oldugunu bulmak, merak edilen bir isin sonucu-nu 6g-
renmek maksadiyla kum iistiine ¢izilen ¢izgilerle fal bakmak” demektir. Daha
sonralar1 kum yerine kagit veya tahta kullanildigi bilinmekte fakat falin adinin
degismedigi goriilmektedir (Celebi, 2007: 555).

Remmal, bu remil isini yapan kisi olarak bilinmekte ve garip ilim yoluyla
hiikiimler ¢ikaran, beklentileri ve niyetleri agiga ¢ikaranlar, falcilar hakkinda
kullanilan bir tabirdir (Pakalin, 1983: 28). Bu kisiler kum falina bakarak, kum
dokiip fal agarak gelecege ait gaybdan haber verdiklerini iddia etmektedirler
(Zavotgu, 2013: 605).
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Muhibbi, “Bu gdgsiimiin tahtasini agarak gézyasim noktasimi doktiim. As-
kin niiktesini bilmek i¢in remil ustasi olayim.” ifadelerini kullanarak kdina-tin
sirlarini ¢6zmek igin falci olmak gerektigini soylemektedir:

Ac¢up bu sinem tahtasin dokdiim siviskiim noktasin
Bilmege ‘iskufi niiktesin remmal olayin bir zaman (G. 2500/6)

Tefe‘iil etmek, adest alarak bazi dualar okunarak Kur’an’dan rastgele agilan
bir sayfada sag kisimdan bastan ii¢ satir okunmasi ve okunan yerin anlamina
gore sonug ¢ikarilmasi seklinde fal bakmaktir (Abdiilaziz Bey, 2000: 364).

Muhibbi beytinde, Mushaf agip fal baktig1 zaman karsisinda bulunan sev-
gilisinin sa¢inin kivrimlarinin goriiniir hale geldigini ve gonliiniin bu durum
karsisinda sans ve baht elde ettigini anladigin1 soylemektedir:

Tefe il eyleyiip cana cemaliiii mushafin agdum

Ham-1 ziilfiiii gorindi devlete dil am dal anlar (G. 548/3)

Sair bir bagka beytinde de sevgilisinin giizelliginin Mushaf’in’da gonliiniin
fal actigin1 dile getirmektedir:

Dal-1 ziilfiindiir gelen ol bania devlet dalidur

Her kagan kim Mushaf-1 hiisniifide gonliim fal agcar (G. 706/4)

Muhibbi, asik olan kisinin askin hallerini bilmek i¢in ya da bu agkta kavus-
manin gerceklesip gergceklesmeyecegini bilmek istiyorsa sevgilisinin giizellik
Mushaf’ i1 acarak fal bakmasi gerektigini soylemektedir:

Vuslat el vire mi yahiud diise mi riiz-1 firak

Mushaf-1 hiisniinii gel a¢ hele bir fal eyle (G. 3117/2)

Muhibbi, “Giizelliginin Mushaf’1n1 agarak fal baktim, hamd olsun ki bakti-
gim bu falda arzularima ulasacagim gordiim.” ifadelerini kullanarak yasadigi
donem igerisinde kisilerin fal bakarak gelecekten haber alma gabasi igerisinde
olduklarini ve beklentilerinin gergeklesmesi konusunda meraklandiklarini gos-
termektedir:

Kur‘a saldum mushaf-i hiisniifi acup fal eylediim
Hamdii-lillah ki murad iistine gérdiim falumi (G. 3276/4)

5. Hayvanlarla ilgili inamslar

5.1. Giivercin

Divan siirinde kebfiter ve hamam ismiyle yer alan giivercin, genellikle so-
luk gri, kahverengi veya pembe renklidir. Bacaklar1 ve boyun kismi kisa, gov-
desi sisman, bas kismu1 ise ufaktir (Oner, 2008: 570). Giivercin, divan siirinin
en sevilen kuslarindan birisidir. Giivercinin postacilik 6zelligi siir de ¢okca
gecmektedir. Bazi kaynaklarda, Hz. Nuh’un tufandan sonra yeryiiziinde yasa-
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nabilecek toprak pargalarinin tespiti i¢in bir giivercini ii¢ kez gonderdigi inan-
cindan hareketle giivercini insanoglunun evcillestirdigi ilk hayvan olarak geger
(Ceylan, 2015: 99-103).

Muhibbi beytinde, “Goniil dilerim ki bir giin saginin doganina av olur. Bu
giivercin misali gonliim asik olmustur, ne yapsin?”’ifadelerini kullanarak agka
tutulan gonliinii glivercini tesbih etmektedir:

Umaram bir giin ola sehbaz-1 ziilfe dil sikar

Bu kebiiter goniliim olmisdur hevay n’eylesiin (G. 2610/3)

Muhibbi, sevgilinin bir bakisiyla goniil kusunu avladigini “sanki sahin gii-
vercini pengesine ald1”, ifadeleriyle anlatmaktadir:

Bir bakiswyla eyledi murg-1 dili sikar

San sahin aldi pengesine bir kebiteri (G. 3225/3)

Muhibbi, 4s181n gonlinii giivercine benzeterek sevgilinin yine onu gaga-
sina aldigini s6ylemektedir. Agigin bu durumdan kurtulmasi imkénsiz goriil-
mektedir:

Bu kebiiter goniliimi alup yine minkarina
Hi¢ halasa yir mi var ¢esmini La¢in gostertir (G. 1039/4)

5.2. Hiima

Farsga olan hiima s6zciigiiniin Arapgasi bulahtir. Devlet kusu manasina gel-
mektedir (Onay, 1996: 276). Talih, kutluluk, saadet, kudret gibi manalar1 kar-
silayan ve sifat vazifesinde terkipler yapan hiima; masala benzeyen 6zellikleri
nedeniyle daha fazla hayale ortam olusturmakta ve siirin anlam zenginligini
artirmaktadir. Yalnizca yirtict kuslar avlayip diger kuslar1 incitmeme 6zelli-
giyle bilinen hiima; ayaksiz oldugu ve hi¢ ele gegmedigi inancindan dolay1
edebiyatimizda kudret, refah ve mutluluga giden yol olarak kabul gérmektedir.
Eskiden belirli bir meydandan hiima kusunun ugurulmasi ve kimin basina ko-
nar ise o kisinin padisah oldugu bilinirdi. Bundan dolay1 hiima bir devlet kusu
olarak bilinmektedir (Akin ve digerleri, 2016: 86).

Muhibbi, “Sac¢inin per¢emi hiima kusu gibi listiime golgesini birakti. Sana
kul kéle oldugum i¢in kainatin padisahi oldum” diyerek sevgilisinin per¢emi-
nin Hiima kusu gibi iistiine gblgesini saldigini ve sonrasinda padisah oldugunu
sOylemektedir. Ayn1 zamanda sevgilinin kulu, kélesidir. Beyitte hiima kusu-
nun golgesinin ugur getirdigine inanilmasindan bahsedilmektedir:

Percemiifi ziilfiifi hiima-ves saye sald iistiime
Padisah-1 ‘alem oldum ¢iin geda oldum saria (G. 7/2)

Sair bir bagka beytinde, hiima kusunun goélgesi tizerine distiigiinden dolay1
tiim kaniattaki asiklarin padisahi oldugunu dile getirmektedir:
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Anunigiin padigsah oldum ser-a-ser ciimle ‘ugsaka
Hiima-yi ziilf-i dilberden basuma saye diismisdiir (G. 1042/6)

Muhibbi, “Ey liituf hiimasi, agkin beni Mecnun’a doniistiirdii. Bagimin tize-
rine bir kerecik yuva yapsan ne olur?” ifadelerini kullanarak hiimaya benzettigi
sevgilisinden bir kere de kendisinin bagina yuva yapmasini talep etmektedir:

Iy hiimd-y1 lutf ‘iskufi beni mecniin eyledi
Basum iizre n’ola bir kerre yaparsani asiyan (G. 2620/3)

Sair, hiima kusu gibi sen eger ki yiikseklerde ucarsan, asigin gonliinii avla-
digim gibi seni de avlayacak doganim var, ifadelerini kullanmaktadir:

Hiimd gibi eger pervaz idesin sen hevalarda
Goriil gibi sikar eyler seni bir sahbazum var (G. 624/2)

5.3. Karga

Sozliikte siyah tiiylii genis kanatlar1 olan, gezici, tarla ve bahgelere zarar
veren Otiicii bir kug; karakarga; kuzgun olarak manalandirilan karga eski Tiirk-
ceden beri Tiirk dillerinde kullanilan bir sdzciiktiir (Demirkazik, 2011: 133).

Karga divan siirinde oncelikle rengi ve sesiyle yer almaktadir. Siyah rengi
dolayisiyla, sevgilinin saglari, beni, ayva tiiyleri, kaglari, asigin yaralari, diis-
manlar kararmis yiizleri, gece, aksam gibi unsurlara; rengi ve ugursuz kabul
edilmesiyle matem, cevir, gam, bela, baht, fitne gibi soyut unsurlara tesbih
Ogesi olarak kullanismugtir. Sesinin ¢irkin olusuyla da diismana ve rakibe ben-
zetilen bir 6ge olmustur (Demirkazik, 2011: 177).

Muhibbi beytinde, “Senin giizelligin Adeta Irem bagidir, biilbiillerin parlak-
lik verir. Kapindaki baska kisileri kov ki, biilbiil ile karga ayn1 kapida bulun-
maz.” ifadelerini kullanarak sevgilinin giizellik baginda biilbiillerin parlaklik
sactigint soylemekte ve kendisini de o biilbiillerden biri olarak gérmektedir.
Sair, karga olarak kabul edilen agyar ile biilbiiliin ayn1 yerde olmayacagini dile
getirmektedir:

Irem bagi-durur hiisniiii viriir biilbiilleriiii revnak
Gider agyart kapuridan ki biilbiille gurab olmaz (G. 1318/2)

Divan siirinde, agaca ya da bir yere karga Oliisii asma adeti ve inanci bazi
beyitlerde yer almaktadir ( Demirkazik, 2011: 177). Muhibbi beytinde bu adeti,
“ Sag1, glizellik baginin lizerine karga kanadi asmis, goz bahg¢ivani yatmis, san-
ki uyku halindedir.” ifadelerini kullanarak sevgilisinin saclarinin onun giizellik
bahgesine karga kanadini astigini ve g6z bah¢ivaninin uykuda oldugunu i¢in
bu durumu fark edemedigini sdylemektedir:
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Bag-1 hiisni iizre asmus ziilfini perr-i gurab

Bagban-i1 cegmi yatmis sanki hab iistindediir (G. 1181/3)

Muhibbi, “Siyah yiizlii rakibin s6zlerine sakin inanma, karga da devamli
oter agzindan hep kotii sozler ¢gikar.” demektedir. Burada karganin 6tiisiiniin
ugursuzluk getirmesi inanci vurgulanmak istenmistir:

Sakin aldanma rakib-i ria-siyahuii kavline
Bir gurab otetura nige ser agzindan diiger (G. 1025/2)

5.4. Kopek

Kopek, evcil olmas1 ve sicakkanli olmasiyla insanoglunun yeryiiziinde en
cok yararlandig1 hayvanlar arasinda yer almaktadir. Divan siirinde kdpek, ha-
kir bir varlik olarak goriiliir. Hakaret amaciyla kullanildigi bilinen bu hayvan,
rakible 6zdeslestirilir. Asigin sevgilisine ulasmasina engel olmasina, sevgiliye
asiktan daha yakin konumda olmasindan, asikla sevgilisinin arasina bozmasin-
dan tut her konuda ortalig1 karistiran bir hayvan olarak bilinmektedir (Ertap,
1996: 151).

Muhibbi, “Sevgili, benim igin kapimda dolasan kdpeklerden hangisidir de-
mis, yine bize deger vermis, dmrii bol olsun.” ifadelerini kullanarak sevgilisi-
nin onu rakipleriyle birlikte anmasinin bile mutluluk verici bir duygu oldugunu
sOylemektedir:

Kapumda itleriimden kimdiir dimis bizi yar
‘Omvri ¢ok olsun itmis yine bizi ri ‘ayet (G. 255/5)

Muhibbi, “Sevgilinin itleriyle mahallesinde kavga etsem ne olur ki, yiiregi
olan her kisi i¢in savas bu durumda kag¢inilmazdir.” ifadelerini kullanmakta ve
sevgilinin mahallesindeki kopek olarak vasiflandirdigr rakipleri ile miicadele-
sini anlatmaktadir:

Itleriyle n’ola itsem ‘arbede kityinda ben
Oligelmisdiir ider her kisi sadr iciin savas (G. 1459/2)

Muhibbi, sevgilisine kanl1 kemikleriyle ziyafet ettigini ve bu sirada sevgi-
linin mahallesinin kdpeklerinin misafir olduklarini sdyleyerek geldiklerini dile
getirmektedir:

Ustiih “anumdan ziyafet itdiim iy hini yine

Geldi kityuni itleri dirler baia mihmanuriam (G. 2190/3)

5.5. Yilan

Yilan, uzun seneler yasayabilen, genellikle normal yolla 6liimii gercekles-

meyen, deri degistirebilen ve kopan uzuvlarini yeniledigi sdylenen mitolojik
kokenli bir hayvandir (Giirkan, 2013: 527). Cogu kiiltiirde yeryiiziinii ve yer
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altinin simgesi olan yilan, toprak altinda yasadig1 i¢in ilk ¢aglarda olii atalar
ile iligskilendirilmistir. Bu nedenle onun atalarinin ruhunu yeryiiziine ulastirdigi
inanc1 bulunmaktaydi (Gezgin, 2017: 171). Yilanin ayagin1 goren kisinin ise
oldiigiinde cennete girecegine ve o kiginin dualarinin kabul olacagina inanilirdi
(Yekbas, 2010: 174). Yilanin bu dogaiistii 6zellikleri, onunla i¢ i¢e yasayan
yerli toplumun onu kutsal kabul ederek tapmalarina neden olmustur (Gezgin,
2017: 171).

Muhibbi beytinde, Hz. Musa’nin asisinin yilana doniismesi hadisesine tel-
mihte bulunmaktadir. Sair, sevgilisinin can bagislayict dudag Hz. isa’dan ha-
ber verirken, yilana benzeyen sa¢inin telleri de Hz. Musa’nin asasini andir-
maktadir:

Tar-1 ziilfiin ejderi Must ‘asasindan nisan
Can bagislar lebleriiii ‘Isi dehanindan haber (G. 608/3)

Sair, sevgilisinin dudaklarini panzehir, saglarini ise yilanin zehri olarak va-
siflandirmaktadir. Her gelen mutlulugun ardindan kederin geldigini dile getir-
mektedir:

Lebiini tiryak u ziilfiii mar-1 semdiir
Gelen her sadiniini ardinca gamdur (G. 836/1)

Muhibbi, yilanlarin giinesin altinda ve giin yiiziinde yattikga biiyiiyecekle-
rini ve kuvvetleneceklerini sdylemektedir:

Giin yiizinde yatali olsa ne tan ziilf-i diraz
Giinde yatdukg¢a olur kuvvet ziyade mdrda (G. 2964/3)

Sair, kisinin diinya hayatinda iistiine bir sinek konmasindan rahatsizlik duy-
dugunu sdylemekte ancak dldiikten sonra mezarinda kisiyi yilanlarin ve karin-
calarm yiyecegini dile getirmektedir:

Sakinursin konmasun iistiime dirsin bir meges
Biliir iken yiyesidiir seni ahir mar u miir (G. 866/3)

6. Hazinelerle Ilgili inamslar

Insanlar, eski zamanlarda kiymetli miicevher, esya gibi malzemelerini bu-
lunmamas1 maksadiyla viranelere gémer ve dualar okuturlardi. Goniilmiis va-
ziyette olan bu nesnelerin saklanmasi i¢in yapilan sihir cinsinden uygulamaya
ise t1ilstm adi verilirdi. Inanisa gore bu nesneyi bulan kisi tilsimi sebebiyle bir
yilan gordiigii sdylenirdi. Bahsi gecen bu yilanin hazineye bekgilik yaptigi
inanci olurdu. Fakat yilanin hazineyi 40 y1l bekledigine ve 40 y1l doldugunda
ise tilsimmin bozuldugu ifade edilmekteydi. Hazinelerin, yilan ve tilsimla bir-
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likte an1liyor olmasi bu inanisin bir yansimasidir (Onay, 2000: 442; Asci, 2020:
142).

Muhibbi beytinde, hazinelerin genellikle viranelik yerlerde bulundugu
inancina deginmektedir:

Tarn mi bulinsa mihriifi bu dilde can icinde
Zira ki genc bulinur ekser viran icinde (G. 3008/2)

Sair, agk hazinesini goniil ehli kisilerin yillar boyunca arayip bulamadiklari-
n1 ve benim yikik dokiik kalbimi gordiikten sonra bulduklarint s6ylemektedir:

Ehl-i diller aradilar nige yillar ‘alemi
Genc-i gk buldilar bu kalb-i viranum gériip (G. 155/3)

Muhibbi, sevgilinin giizelliginin hazinesini bir yilan gibi saglarinin bekle-
digini dile getirmektedir:

Genc-i hiisne kakiiliiii olmus tilism ejder gibi
Her dem iistinden anuii hali degiil bekler gibi (G. 3195/1)

Sair, sevgilinin giizelliginin hazinesine biiyiileyici goziiniin tilsim yaptigini
ve boylelikle saglarinin yilan ve ziiliiflerinin ejderha gibi gosterildigini syle-
mektedir:

Genc-i hiisntifie tilism itmig yine sahir goziin
Gosteriir mar kakiilin ziilfeyn-i ejderha gibi (G. 3328/4)

Muhibbi beytinde, “Ay yiizlii sevgililere kavusmak istersen onlari bagka
yerde arama onlar1 yikilmis gonliimde bulabilirsin.” ifadelerini kullanmakta-
dur:

Bulmak isterseri visali gencini meh-rularui
Gayr yirde isteme togr dil-i virana gel (G. 1935/2)

7. Kozmik Alemle ilgili inamslar

Gokyiizi, yi1ldizlar, gezegenler, burglar ve diinyanin sekli ile ilgili pek ¢ok
diisiince Divan edebiyatinda, yanlizca ilkgaglardaki bilim adamlarinin diisiince
tarzlariyla degil daha dogrusu yorumlariyla sinirhi kalmamis; bunlara gesitli
inaniglar da dahil olmustur (Akpinar, 2002: 12). Yildizlarin ve gezegenlerin
hareketlerinin insanlarin talihi tizerinde etkili olduguna inanmiglardir. Bundan
dolay1 sairler gokyliiziinii hadiselerin 6znesi olarak sorumlu tutmus; i¢inde si-
hir, biiyii, hile var diye sikayet etmislerdir (Deniz, 1992: 15).

Muhibbi beytinde, daha dokuz gok, dort unsur ve yaratilma vakti gelmeden
once, ezelde ask hastaligina kapildigim dile getirmektedir. Dokuz felek yani



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2024 (S.32) ¢.12 /5.59-79

diinya yaratilmadan 6nce ruhlar aleminde sevgilisini taniyan dsik ona olan il-
gisini elest bezmine kadar tagimaktadir:

‘Asik idiim ben ezelden yaradilmadan heniiz
Kayinat u niih felek ¢ar ‘anasiwr vakt-i penc (G. 337/2)

Sair, felegin alcak tavirlarindan dolay1 ondan sikayet etmektedir. Clinkii fe-
lek onu sevgilisinin mahallesinden uzaga atmis; Mecniin gibi deli yapip yalniz
halde ¢olde bagibos gamli bir sekilde birakmuistir:

Eylediini kityindan avare beni iy ¢arh-1 diin
Diisiirtip tenhd gam-1 sahrd getiirdiiii basuma (G. 2827/4)

Muhibbi, yildizlarin say1 bakimindan ¢ok olusunu askerlerin ordusuyla
baglantili olarak sunmaktadir. Sair, 4s181n agkinin alevlerinin, yildiz ordusu ha-
lini alarak diinyay1 sardigin1 sdylemektedir. Ay’in tek olusu, yildizlarin ise
ordu goéniimiinde olusu sairin hayal diinyasinda etkiler uyandirmis ve bdylelik-
le y1ldizlarin ona boyun egmeyecegini ifade etmistir. Bu baglamda yildiz or-
dusu aya kars1 galip geldigi i¢in Allah’a slikretmektedir:

Serarum ‘alemi tutdi bas egmezsem n’ola maha
Bi-hamdi’llah afia galib olup enciim-sipaham ben (G. 4026/4)

Sair, yildizlar sar1 renkleri, parlak oluslari ve aydinlatici 6zellikleriyle
muma tesbih etmektedir. Mumun yanmasi isteniyorsa onun fitilinin yakilmasi
gerekir. Arzu ve heveslerine uyan kisinin de bas1 harcanmalidir. Parlaklig1 gor-
mek istersen de yildizlarin mumunun yanmasi gerekmektedir:

Hevaya uyanuii basi heba olmak mukarrerdiir
Dahu ritsen ola yanurida sem ‘-i enciimenden sor (G. 1174/6)

Muhibbi beytinde, giizellik burcuna erisen sevgilisine seslenerek; ona ezi-
yet etmemesini, diger asiklarin ahlarindan sakinmasini tembih etmektedir. Sair
asiklarin ask acisindan inlemelerinden dolay1 yerin ve gogiin titredigini dile
getirmektedir:

Giizellik burcina mahum ‘uriic itdiifise zulm itme
Sakin ‘asiklar ahindan zemin i asiiman ditrer (G. 1026/4)

Muhibbi, yedinci felekte bulunan Zuhal’i yiikseklik ve yiicelik unsuru ola-
rak nitelendirmektedir. Sair, as1gin sevgilisinin ayriligiyla yanip, tutusarak in-
ledigini sdylemektedir. Bahsi gegen bu inleyislerden bir tanesini deniz gonder-
mis, birini de Zuhal yildizina ulastirmak istemektedir:

Firak-1 nar-ila yanup yakilup giryeler kildum
Birin ‘ummana gonderdiim birin Keyvana tapsurdum (G. 2288/2)
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Muhibbi, giinesin gokte olsa bile yiiziinii yeryiiziine donerek 151k sactigim
dile getirmektedir. Sair, glinesi miskinlik yolunu gézeten bir dervis olarak ha-
yal etmektedir. Giinesin gokte bulunsa da yliziinii yerde tuttugu yani algakgo-
niilli oldugu séylenmektedir:

Meskenet yolin gézediir yine benzer afitab
Kendii goklerde yiiriir amma ki yiizi yirdediir (G. 622/5)

Muhibbi, Ay’ deliler {istiinde tesiri olmasi inancina deginmektedir. Sair,
ay basinda delilerin daha da kendini kaybettiklerini dile getirir. Delilerin Ay
ile konustuklar1 bile soylenmektedir:

Iy kamer yiizlii hayaliiii gelse dil eyler kelam

Tarii degiil divaneler eyler tekelliim mah-ila (G. 2790/2)

Muhibbi beytinde, sevgilisinin kaslar1 sekil itibariyle hiléle tesbih etmekte-
dir. Sair, sevgilisinin hilale benzeyen kaglarinin giin yiiziine yakistigini ve onu
resmederken nakaslarin aciz kaldiklarim dile getirmektedir:

Giin yiizinde hos yarasur ol hilalt kaslar
Kim anuni naksinda ‘acizdiir kamu nakkaglar (G. 1092/1)

Sair, as1g1n her gece gokyiiziine bakarak yildizlarini saydigini soylemekte-
dir. Bu arayis1 sonucunda ay yiizlii sevgilisini gorememektedir. Onu goreme-
digi iginde sevgilisinin nasil bir y1ldiz oldugunu merak edip sormaktadir:

Yilduz sayar her gice ta subha dek géziim
Gormem o mahi bilsem ‘aceb ne settarediir (G. 910/2)

Muhibbi, simsegin ¢akisindan sonra gok giiriiltiisii meydana gelmesini sii-
rine tagimaktadir. Sair, 4s181n askinin atesiyle gonliinden ¢ikan ahlar1 simsek
cakmasina, inlemelerini ise gok giiriiltiisiine tesbih etmektedir:

Bu tas-1 ser-nigiin Muhibbt bu ra ‘d u berk
Mihnet odyla dilde olan ah u nalediir (G. 734/5)

Muhibbi, giines tutulmasi hadisesine beytinde yer vermistir. Sair, sevgili-
sinin saglarinin gilinese tesbih edilen yiiziinii orttiiglinii ve bu durumu ayin gii-
nesin 6niine gegmesi seklinde sunmustur:

Giin yiiziinie dostum ¢tin eylediin ziilfiini nikab
Hayrete vardum heman sandum tutildr afitab (G. 207/1)

8. Nazarla flgili Inamglar
Nazar sozclgili Tiirkge’de “kem gbéz” manasinda kullanilirken; “ugrama”,

9% <C

“gelme”, “degme” ve “etme” eylemleriyle birlikte “nazara gelme”, “nazara ug-

2 <¢

rama”, “nazar degme” ve “nazar etme” seklinde kullanilmaktadir. Deyim ola-
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rak “nazar degmesi” yaygin olan bir inanis1 da dile getirmektedir. Genellikle
mavi goze sahip kisilerin gozlerinden firlayan zarar veren, biiyiileyen ve 61dii-
riicii giic manasina gelmektedir (Kazan Nas, 2005: 166).

Muhibbi beytinde, kollarin sevgilisinin boynuna dolayip muska haline ge-
tirmek istemektedir. Sair, periye benzettigi sevgilisinden boylelikle nazar def
edebilecegini diisiinmektedir. Eski zamanlarda nazardan ve kem gozlerden ko-
runmak maksadiyla muska ile korunma yontemini hatirlatmak istemistir:

Sen periden def* kilmaga ne var géz serrini
Kollarum itse idiim bir dem hamayil boynuna (G. 133/2)

Muhibbi, sevgilisinin kendisine nazar degmemesi i¢in lizerlik tohumunu
yanak atesinde yaktigini dile getirmektedir:

Haller mi ates-i haddiindeki didiim didi

Hiisniime goz degmesiin ant sipend itsem gerek (G. 1691/2)

Muhibbi beytinde, nazardan korunmak amaciyla nazar boncugu takilmasi
uygulamasina gonderme yapmaktadir. Sair felegin, giiliin sultaninin degdirdigi
nazardan korunmak i¢in gerdanina goncadan nazarlik taktigini sdylemektedir:

Zgbm-l cesm irmemek ictin yine sultan-1 giiliini

Goncadan dakdi felek gerdenine bazii-bend (G. 398/6)

Muhibbi bir bagka beytinde, nazar degmesine yer verirken sevgilisinin yii-
zlinlin ayina bakmak i¢in izin istemektedir. Sair, sevgilisine biraz bakmaktan
nazar degmeyecegini, kendisinin nazar etmeyecegini ifade etmektedir:

Gel nazar kilsun Muhibbi ko cemaliin ayina
Kim nazardan dostum gelmez biliirsin aiia zar (G. 1007/6)

9. Oliim ile Tlgili inamslar

Arapga’da mevt, helak, vefat gibi sozciiklere karsilik gelen 6liim yagamin
karsit1 olup sozliikte “hayatin son bulmasi” manasina gelmektedir. Genellikle
“ruhun bedenden ayrilmasi suretiyle kisinin maddi yasam kaynagini kaybet-
mesi” bigiminde tanimlanan 6liim ve 6liim sonras1 hakkindaki algilama, inanig
ve uygulamalar kiiltiirden kiiltiire, devirden devire farklilik gdstermektedir.
Genel mana da giinah ve yargi kavramlariyla birlikte anilan 6liim fikri ve kor-
kusu kurtulus ve 6liimsiiz olma timidi ile dinin ve felsefenin tartismali konula-
rindan olmustur. Dolayisiyla 6liimiin bu dogrultuda tasidig1 anlam da ilgili kiil-
tiir, inang ve felsefenin anlamsal gercevesi ile sekillenmistir (Giirkan, 2007:
32).

Muhibbi beytinde, “Her canli 6liimii tadacak ve sonunda doniip huzurumu-
za geleceksiniz.”(Ankebit Suresi, 57) ayetine atifta bulunmaktadir. Sair, her
kesin 6liimlii birer varlik oldugunu séylemekte ve kisi diinyada bulunan biitiin
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hazinelere sahip olsa bile sonunda eline gegenin yalnizca bir avug toprak ola-
cagimi dile getirmektedir:

Bir avug toprag-ila ancak olur renc hasilun
Ciimle ‘alem gencini saiia miiyesser boldi tut (G. 291/4)

Muhibbi, her kim sevgilinin agki sebebiyle 6liip onun mahallesinde gomii-
lirse onun mezarinda giinahlar1 bagislanmigtir ibaresi yazacaktir, ifadelerini
kullanmakta ve mezar tas1 yazma gelenegine gonderme yapmaktadir:

‘Isk-1la canin viriip kityinda kim medfiin ola
Yazilur anuii mezarinda ki bu magfurdur (G. 1073/5)

Muhibbi, karanlik olmasi ile bilinen Mahger Giinii’nii beytine almistir. Sair,
bugiiniin karanlik ve kargasasinda yollarin1 bulamayan asiklara Hz. Peygam-
berin sefkat ederek yol gosterici olmasini talep etmektedir:

Zulmet-i mahserde yolin bilmeyen ‘asileriini
Sefkat idiip olasin her birine sen reh-niima (G. 3/2)

Muhibbi, sehit olanlarin kefenlenmeden yikanmasi gerektigi inancina gon-
derme yapmaktadir. Sair, sevgilisine kavusmak isteyen her 4s1g1n bedenini terk
etmesi gerektigini soyler ve ask sehidinin kefensiz olmasi gerektigini ifade
eder:

Vasl-1 canan isteyen itmek gerek terk-i beden
Kim sehid-i 15k ola la-biid olur ol bi-kefen (G. 2435/1)

Muhibbi bir bagka beytinde, giinlerin, aylarin, yillarin sevgilisinin yiiziinii
gormeden gectigini sdylemekte ve bu kederli bekleyistense dlsem daha iyi ifa-
delerini kullanmaktadir:

Geger giin hafta ay u yil yiiziifii gormezem cand
Bu dirlikden 6lem yigdiir nediir bu intizar olmak (G. 1600/4)

Muhibbi beytinde, dlen kisinin ardindan yas tutma eylemine yer vermistir.
Insanlar 6lenlerin ardindan onun yasim tuttugunu gostermek ve {iziintiisiinii
belli etmek i¢in siyah ve sade elbiseler giyerler. Sair, sofunun giydigi kiyafetin
duman rengi ya da siyah oldugunu soylemekte ve bu diinyada onun neyin ya-
sin1 tuttugunu anlayamadigini sdylemektedir:

Zahidiini geydiigi gokdiir dayima yahid siyah
Hi¢ ami bilimediim ‘alemde ne matemdediir (G. 460/3)

Muhibbi, agk vadisine diistiiglinden beri gonlii susamis bir halde oldugunu
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sOylemektedir. Gozlerinden baska kimsenin eger oliirse ona su vermeyecegini
ifade etmektedir. Sair, 6len kisiye su i¢irilmesi ve dudaklarinin 1slatilmasi ha-
disesine gonderme yapmaktadir:

Vadi-i ‘iska diiselden olmisamdur tesne-dil
Gozleriimden gayrt virmez ger 6lem bir kimse ab (G. 194/6)

Sonug¢

Divan siiri blinyesinde yazilmig manzum ve mensur eserlere bakildiginda
dénemin yasantisina, toplumsal ve sosyal hiline, inanglarina, 6rf ve adetlerine
iliskin pek ¢ok bilgiye rastlamak miimkiin olmaktadir. Inang ve inamslarin top-
lumun bir nevi aynasi olan divan siirine yansimasi her toplum i¢in gegerli ko-
numdadir. Tiirk milleti, tarihsel seriivenlerinde birbirinden bir¢ok farkli birgok
inang sisteminin ve dinsel yapinin etkisinler kalmiglar ve bu tesiri eserlerine
yansitmiglardir.

16. yiizy1lda yasams sair padisahlardan biri olan Muhibbi’nin divaninin ta-
ranmasiyla meydana getirilen bu ¢alisma, halk inaniglarinin divan siirinde
¢okea yer aldigini ortaya koymaktadir. Calismamizda; “aynayla ilgili inanislar,
biiyii ve sihirle ilgili inanislar, dogatistli varliklarla ilgili inanislar, falla ilgili
inaniglar, hayvanlarla ilgili inanislar, hazinelerle ilgili inanislar, kozmik adlemle
ilgili inaniglar, nazarla ilgili inanislar, 6liimle ilgili inanislar” yer almaktadir.

Calismamizin “Giris ” boliimiinde “inang ve inanig” kavramlarinin genel
tanimlar1 yapilmigtir. Bu tanimlara destekleyici nitelikle alanda ¢aligmalar1 bu-
lunan arastirmacilarin goriisleri ¢ergevesinde destekleyici nitelikteki bilgiler
dahil edilmistir. “Aynayla Ilgili Inanislar” baghginda papaganlara ayna kul-
lanarak konusma 6gretilmesi, 6len kisinin nefesini aynayla kontrol edip 6liip
6lmediginin anlagilmak istenmesi, aynaya gece vaktinde bakmanin ugursuzluk
getirecegine inanilmasi gibi ¢ikarimlarda bulunulmustur. “Biiyii ve Sihirle II-
gili Inamislar” bashiginda ise biiyii ve sihrin genel bir tanimi yapildiktan sonra
divan siirindeki giizelligiyle meshur olan sevgilinin biiylicii konumunda olup
asiklarini biiyiiledigi anlatilmak istenmistir. “Dogaiistii Varliklarla Ilgili Ina-
nislar” kisminda ise cadi, cin, seytan, peri gibi unsurlarin yer aldigini ve divan
siirinde nasil islendigini gdstermeye ¢alistik. “Falla Ilgili Inanislar” bashigin-
da ise divan siirinde fal, as181n sevgilisine kavusmasiin gerceklesip gergek-
lesmeyecegini merak edip Mushaf agtirarak fal baktirmasi gibi unsurlar iglen-
mistir. “Hayvanlarla Iigili Inamgslar” bashiginda ise giivercin, hiima, karga,
kopek, yilan gibi hayvanlarin inang boyutundaki etkileri gdzlemlenmis ve ge-
tirdikleri ugursuzluklar gibi gesitli tesirleri sunulmaya calisilmistir. “Hazine-
lerle ligili Inanislar” bashginda bu unsurun gesitli tilsimlarinin ve koruyucu
varliklarmin olduklarina inanilmakta oldugu goriilmiistiir. “Kozmik Alemle II-
gili Inamislar” kisminda ise felekle ilgili inamslar, yildizlarla ilgili inamslar,
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gokylizi ile ilgili inanislar, Ay ve Giines ile ilgili inanislar ve gesitli hava olay-
larinin etkileri ile ilgili inanislardan segilen beyitler caligmaya dahil edilmistir.
“Nazarla Ilgili Inanislar” bashginda ise nazarin tanim ve siir igerisinde yer
alis1 ile bu unsurdan korunma yollar1 ve inang boyutu ele alinmistir. “Oliimle
Ilgili Inamgslar” kisminda ise sehitlerin esyalari ile birlikte gdmiilmesi gerek-
tigine inanilmasi, dlen kisilerin ardindan yas tutmak gerektigine inanilmasi,
6len kisinin 6liim aninda su ihtiyaci dolayisiyla ona su igirilmesi ve onun fe-
rahlayacagina inanilmasi, dini baglamda her canlinin bir giin 6liimii tadacagi
ayetine gonderme yapilmasi gibi hususlarin yer aldigi goriillmektedir.
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"MOLLA NASREDDIN" VE TURKIYE MIZAH
BASININDA KULLANILAN ORTAK TURLER

Dog. Dr. Gulbeniz BABAYEVA*

Oz: Makalede, biiyiik gelisim siireci gegiren mizahin Avrupa ve Dogu halklarinin edebiyat
ve basinindaki yeri, tarihsel gelisim asamalar1 ve gelisim siireci tutarli bir sekilde takip
edilmektedir. Yeni nitelikler edinen Tiirk hicivinin 6zel bireysel 6zellikleri 19.-20. yiizyillarda
ortaya ¢ikarilir, diinya hicvinin ilerici geleneklerinden ve ilging Orneklerinden yararlandigi
gercegine deginilir. Tiirk, Arap ve Fars halklariin mizah edebiyatinda fabl, fikra, hiciv, kaside,
kita, rubai, nazire vs. ortak tiirler vardir. Bir sonraki agamada mizahin sinirlar - felyeton, mi-
zahl1 nesir 6rnekleri, komedi, satirik hikdye, uzun hikaye, roman, vodvil, manzum siir vb. Tiirle-
rin katkisiyla daha da genisler ve zenginlesir. Calismada, tiim bu ortak tiirlerin hem Azerbaycan
hem de Tiirkiye'de yayimlanan mizah basininda kullanimi ortaya ¢ikarilir. Tiirkiye'de mizah
basininin temelleri, "Molla Nasreddin" dergisinden 36 yil 6nce ¢ikan “Diyojen” (1870) dergisi
ile atilmigtir. Bu derginin yam sira daha sonra basilan “Hayal” (1873), “Istikbal” (1873),
“Latife” (1873), “Cingirakli Tatar” (1873), “Kahkaha” (1874), “Geveze” (1875), “Caylak”
(1876-1877) gibi mizah gazete ve dergileri kuskusuz ki “Molla Nasreddin” iizerinde etkili ol-
mustur. Ayn1 zamanda “Molla Nasreddin” dergisinin de Tiirkiye'de yayimlanan “Karagdz”
(1908), “Nekregu” (1908), “Zuhuri” (1908), “Hacivat” (1908), “Geveze” (1908), “Kalem”
(1908), “Bosbogaz ile Giillabi” (1908), “Dalkavuk” (1908), “Laklak” (1909) ve diger mizah
gazete ve dergilerin konu ve sorunlar iizerindeki giiglii etkisi, tiir ¢esitliligi ve karikatiir gele-
neklerinin olusumu olgular temelinde yorumlanir. Karsilikli edebi baglar sonucunda Celil
Memmedguluzade, Mirza Alekber Sabir, Salman Mumtaz, Ali Nazmi, Namik Kemal, Ziya Pasa,
Abdullah Cevdet ve diger sair ve yazarlar birbirlerinin eserlerinden yararlanir, ortak tiirlere
yonelerek, parodiler ve dolaylama (periphrasisler) ortaya ¢ikarirlar.

Anahtar Kelimeler:"Molla Nasreddin" dergisi, Mirza Alekber Sabir, Namik Kemal, Ziya
Pasa, parodi.

COMMON GENRES USED IN TURKISH SATIRICAL
PRESS AND “MOLLA NASRADDIN”

Abstract: The article consistently studies a role of satire in the literature and press of
European and Eastern peoples, as well as its historical evolution. Turkish satire developed new
qualities in the 19th and 20th centuries, is highlighted for its own particular features, and it is
also mentioned that it has benefited from the forward-thinking traditions and fascinating
examples of world satire. Tales, stories, satirical ghazals, odes, poetry, rubai, imitative poems,
and other common genres are found in the satirical literature of the Turkish, Arabian, and Persian
peoples. The following level is satire that expands and becomes deeper due to genres, including
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feuilleton, pamphlet, comedy, satirical story, narrative, novel, vaudeville, poetry, etc. The study
highlights how these common genres are used in satirical press that are published in both
Azerbaijan and Turkey. The foundation of the satirical press in Turkey was laid with the
magazine “Diogen” (1870), which was published 36 years before the magazine “Molla
Nasreddin”. Undoubtedly, this magazine, as well as the other magazines and collections such as
“Hayal” (1873), “Istikbal” (1873), “Latife” (1873), “Chingyrakli Tatar” (1873), “Kahkaha”
(1874), “Geveze” (1874) published later. 1875), “Chaylak” (1876-1877) which were published
later, had an impact on “Molla Nasreddin”. At the same time, the article gives an explanation
about a strong influence of “Molla Nasreddin” magazine, on the topic and issues, genre diversity,
and the formation of caricature traditions of “Karagoz” (1908), “Nekregu” (1908), “Zuhuri”
(1908), “Hajivat” (1908), “Geveze” (1908), “Kalem” (1908), “Boshbogaz ile Gullabi” (1908),
“Dalkavuk™ (1908), “Laklak” (1909) and other satirical newspapers and magazines published in
Turkey. As a result of their mutual literary relationships Jalil Mammadguluzade, Mirza Alakbar
Sabir, Salman Mumtaz, Ali Nazmi, Namig Kamal, Ziya Pasha, Abdulla Jovdat, and other poets
and authors benefiting from one other’s works, using common genres, creating parodies and
periphrasis becomes the subject of research.

Key Words: “Molla Nasraddin” magazine, Mirza Alakbar Sabir, Namig Kamal, Ziya Pasha,
parody.

1. Giris

Diinya adabiyyatinda satiranin koklori daha gadimlors gedib ¢ixir. Odabiy-
yatin mévcudlugundan buyana satira da barqerar olmus, formalagmisdir. Antik
dovrdan baslayaraq boyiik inkisaf yolu kegon satira Ezopun tomsillarindo,
Aristofanin komediyalarinda status qazanmuis, sonralar F.Rable, C.Bokkaco,
M.Servantes, V.Sekspir, J.Molyer, C.Svift, N.Qoqol yaradiciliginda zirvoya
yiiksalmigdir. Avropa adabiyyati ilo yanasi, satira Sorq alominds do bdyiik
tarixi marhalalordon kegarak adobiyyatda gorarlasmisdir. Sarq adabiyyatinda
YusifXas Hacib yaradiciligindan ¢agdas Azorbaycan odsbiyyatinin cagdas
Homzo Hokimzado Niyazi, Calil Mommoadquluzads, Mirze Olokbor Sabir,
Oziz Nesin, Sabit Rohmana kimi boyiik tokamiil yolu kegon satira XIX- XX
asrlorda yeni keyfiyyatlor qazanmigdir. Bu dovr orzinds Tiirk satirasi 6zlino-
moxsus fordi xiisusiyyatlori, orijinal iislubu ilo secilon asarlorlo moshurlagmis
vo sOhrot qazanmigdir. Bununla yanasi, imumdiinya satirasinin miitoraqqi
xiisusiyyatlorindon vo maraqli 6rnaklorinden bahralondiyi doa istisna deyildir.
Siibhasiz, bu proses qarsiligli sokilde 6ziini gostarir. Tiirk, Orab vo Fars xalq-
larmin satirik adobiyyatinda tomsil, lotifo, satirik qozal, gosido, qito, riibai,
nazire vo s. ortaq janrlar vardir. Sonraki morholods iso felyeton, pamflet,
komediya, satirik hekaya, povest, roman, vodevil, poema va s. janrlar hesabina
satiranin hiidudlar1 daha da genislonir vo zonginlogir. Ovvalco lirikvo epik
ndvlords ehtiva olunan satiraya XIX asrden etibaron dram janri da slavs edilir.
Olbatto ki, ictimai-siyasi, sosial va adebi-madoni miihitls bagli olaraq har bir
xalqda satira miixtalif formada tozahiir edir.

Aydin Abi Aydm yazir: “Omor Nofinin, Mohmod Osrofin, Ziya Pasanin
oldiiriicii satirast, Omor Seyfaddinin inca lirik yumoru, Hiiseyn Rohminin bir
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gador romantik vo hom ds istehzali ac1 giiliisii, Fazil ©hmadin goz yaslari igori-
sindaki giiliisii, Neyzan Tofigin va Xalil Nihadin garibs, zarafatyana kinaya-
lari, Rofiq Xalidin sarkastik vo damgalayict komizmi... Tiirkiys adabiyyatinda
bu ndéviin miixtslif janrlarda yarandigini vo rongarang calarli oldugunu gostor-
makdadir. XX asrdo Oziz Nesin kimi diinya sohratli bir satirik sonstkarin
yetigmasi, Tirkiys satirasinin dorin koklora, miinbit zomino malik olmasindan
xobar verir” (Aydin, 2007: 49).

2. “Molla Nasraddin” adabi maktabinin

Tiirk adabiyyati vo matbuati ils qarsihiqh slagasi.

“Mollla Noasraddin” jurnalinasra basladigi dévrdon Tiirk adobiyyati vo
satirik matbuati ilo s1x bagl olmus, 6z sohifalorinds Tiirk sair vo yazigilarina,
onlarin asarlorine yazilmis nazirs, parodiya va perifrazlara genis yer vermis vo
matbuatla bagl xabarlori dorc etmisdir. Jurnalin redaktoru Calil Mommad-
quluzads, Mirze Olokbar Sabir kimimollanasraddingilor do qarsiligh olaraq
Tiirkiyado taninmig vo osorlori Tiirk oxuculari1 torofindon maraqlaqarsilan-
migdir. Mirzo Olokbor Sabir Namiq Kamalin yaradiciligina done-dono
miiraciot etmis, Ziya Pasanin odabi irsino xiisusi 6nom vermisdir. Azarbaycan
satirik adobiyyati vo motbuatina 9bdiilhamid Ziya Pasanin zongin yaradiciligi
tosirsiz Otligmomigdir. Salman Miimtaz “Sabir haqqinda xatiralor” adli
yazisinda sairls homsohbat oldugu zaman “Osmanlilarin klassik sairlsrinden
kimlori baysnirsiniz?” sualina belo cavab vermisdir: “Ziya Pasa ilo Namiq
Kamal boyi” (Salman, Miimtaz,1986: 433).

Ziya Pasanin “Torcibond” va “Torkibi-band” adli asarleri Azorbaycanda ge-
nis yayilmis vo sevilmis, Oliqulu Qamkiisar, Mirze ©Olokbar Sabir, Salman
Miimtaz, ©li Nozmi kimi mollanasraddingi sairlor bu seirlordon yaradiciligla
bohrolonmiglor.

“Molla Nasraddin” jurnalinin ikinci redaktoru ©liqulu Qamkiisar M. O. Sa-
birin 6liimiindon sonra gabaqcil ziyalilara miiraciot edoroksairin asorlarinin
capolunmasinin zaruriliyini giindomo gotirmigdir. O, bu masals ilo slagadar
1911-ci ildo “Irsad” qozetindo ¢1x1s etmis vo Sabirin mocmuasinin ¢ap edilmo-
sininvacibliyindon séhbat agarken Ziya Pasanin asagidaki beyti ilo fikrini
tamamlamigdir:

Ayinasi igdir kisinin, lafo baxilmaz,

Saxsin gortiniir riitbeyi-aqli asarinda” (Zamanov, 1962: 54).

3. Mollanasraddingi adib va sairlorin Ziya Pasa vo Namiq

Kamalin asarloring yazdig nazira, parodiya va perifrazlar

Mollanasraddingi sairlor Ziya Pasanin “Torcibond” vo “Tarkibi-bond”’ino
xeyli sayda nozira va tohzillor yazmus, bozi sairlor iso aforizmo ¢evrilmis misra
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vo beytlorini 6z osorlorine daxil etmoklo ondan yaradict sokilds istifado
etmislor. Bu baximdan M.O.Sabirin “Nashl olana matlabi gandirmaq olurmu?!
adli seirinde Tiirk satirik adobiyyatinin iki niimaysndssine - Ziya Pasa va
Namiq Kamal poeziyasina miiraciati onlarin sonatina yaxindan boladliyindon
xabar verir. Sabirin

Kasib deyiliz, sikkeyi-pulu taniriz biz,

Pul ilo olan sanii siiunu ganiriz biz.

Bir habba zorar yetso pula, odlanariz biz- misralarinda Namiq Kamalin
“Vaton, yaxud Silistra” asorindoki “Vaton sorqisi” seirinin tosiri agig-aydin
gorunur.

Sabir,

Bizlorda yox idi bela adbat, yeni ¢ixdi,

Ovratlora tadrisi-kitabat yeni ¢ixdl,

Islama xalat qatd: bu bidat yeni ¢ixdi,

Bu ¢esmoni bir név bulandirmaq olurmu?!

Naahl olana matlabi gandirmaq olurmu?

bondli satirasinda iso Ziya Pasanin “Torkibi-bondi”nin 10-cu bondindon
sonatkarliqla yararlanmsdir. Seirin orijinalinda Tiirk sairi Tiirkiys sultaninin
xalqa xoyanotindon, hakim dairalorin sado insanlarin hesabina kef vo
aylancalarlo giin kegirmasindon, Avropaya ifrat doracads aludagiliyindan,
xalqin minilliklor boyu yasatdig1 onenslorden sShbot agaraq Qorba satilan
sultan1 vo onun ayanlarini tonqide maruz qoyur. Sabir satirada Ziya Pagsanin
“Tarkibi-band”inin poetik qurulusundan, vazn va gafiya sistemindon istifado
etmoklo yanasi, hom do seirds irali siiriilon ideoloji xatti do yaradiciligla davam
etdirmoyo miivaffoq olur. Bazi paralellor fikrimizi isbat iigiin yetorlidir:

Ziya Paga:0Ovval yox idi, isbu ravayat yeni ¢ixdi
Sabir: Bizlords yox idi belo adat,yeni ¢ixdi
Ziya Pasa: Dinsizlora tévcihi rayat yeni ¢ixdl
Sabir: Islama xalat qatdi bu bidat, yeni ¢ixdi.
Mollanasraddingi sair 6ziiniin mashur

Folo, oziinii son da bir insanmi sanirsan?!
Pulsuz kisi, insanligr asanmi samirsan?!

beyti ilo baglanan satirasinda da Ziya Paganin “Tarkibi-bondi’nin eyni radifli
8-ci bandinden istifade etmisdir. Ziya Pasa seirinde Tiirkiyenin bas nazirini
tonqid hadsfina ¢evirirss, Sabirin satirasinda iso fohloye iinvanlanan satirik
ittthamin arxasinda oslindo yoxsulluq girdabinda bogulan insanlar1 istismar
edan kapitalist obrazi dayanir. Sairin kinays ve eyhaminin ifsa obyekti do mohz
harinlasmis kapitalistdir.
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“Molla Nesraddin”ds “Sijimqulu” imzas1 ilo satirik seirlor yazan Oli
Nozminin “Biirhan, yaxud qirxiq kolla” seiri do Sabirin “Fala” seirine nazira
soklinda galomo alinmis, lakin dolayisi il bu satirada da aparict motiv Ziya
Pasanin “Torkibi-bondi” olmusdur.

Mirzs ©Olokbar Sabir Ziya Pasanin yaradiciligina boylik doeyar vermis, ona
nazira va tohzillor yazmagqla kifaystlonmomis, eyni zamanda diger Molla
Nasraddingilori do Tiirk sairinin adebi irsindon bshralonmays istigamatlon-
dirmisdir. Salman Miimtaz “Sabir haqqinda xatiralor”inds yazir: “Sabir mo-
nim“Molla Nasroddin” macmuasinds seyrok-seyrak seir yazmagimin sabobini
sorusdu. Man das bacarigsizligimi ve vaxtimin az oldugunu sdyledim. “Bunlar
bohanadir”- dedi. Ziya Pasanin moshur torkibbandinin iki parcasina iki saata
kimi nozirs yazmagimi tapsirdi. Man do itast edorak yazdim. Sabir bayandi va
bir satrini do tashih etdi” (Mumtaz, 1986: 440).

Salman Miimtazinhomin nozirasi “Molla Nosraddinin 1910-cu il 37-ci
noémrasindo, “Odobiyyat” bolmasinds “Xortdan bay” imzasi ilo dorc edilmis-
dir. Seir “©dibi-ozom morhum Ziya Pasaya bonzotms” sorlovhasi ilaverilmis-
dir. Salman Miimtaz seirdebeytlorin sayiniorijinalda oldugu kimi saxlamus,
torkibbandin on va on birinci bandlaring istinaden nozirs yaratmigdir. Ziya
Pasa “Torkibi-bandi’n 10-cu bondinds yazir:

... Sadiklari tahkar ilo rad kaids oldu,
Hirsizlara ikramii inayat yeni ¢ikti.

Hak soyleyen evvel dahi menfur idi, gorgi,
Hainlere amma ki, riayet yeni ¢ikti.

Salman Miimtaz Ziya Pasanin seirindoki bazi misralarin dominanthigini,
orfoepik gayda-qanunlarini qorusa da, 6ziino moxsus olan orijinal mozmun,
ideya va ifado vasitalarindan istifads etmokls seira yenilik gatirmigdir:

... Vaizlari tahqir elomak qaids oldu,
Uctellora anamii inayat yeni ¢ixdi.

Hagq soylayana babi deyirdik kegon ayyam,
Babilora ancagq ki, raayat yenicixdi.

Ziya Paganin “Torkibi-bondi”ndo XIX asr Tiirkiys hoyatnin ictimai-siyasi
vo sosial hoyatinda hokm siiron daxili aginmalar, neqativ hallar tonqid
obyektina ¢evrilirsa, Salman Miimtazin nazirasinds isa XX asrin avvallorinin
real gercokliklori, comiyyatdoki odalstsizlik, gerilik, cohalot, xurafat va s.
monfi hallarin, ndgsanlarin ifsas1 géz 6niinds canlanir.

Salman Miimtazin miiracist etdiyi on birinci bondde Ziya Pasanin
“Tarkibi-bandi” ilo tam uyarliq yaradan, paralelloson misralar vardir ki, bunlar
badii tokrirler kimi soslonir. Lakin bu zahiran beladir. Oslinds ise miiallif mena
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yiikiiniin forgliliyini yarada bilmis, bir ¢cox ictimai, sosial problemlori seirin
daxili qatinda sotiralt1 eyhamlarla ¢atdirmaga nail olmusdur:

Ziya Pasa: Zahirda goriib bizlori sanma ukalayiz,

Salman Miimtaz: Mascidda goriib bizlari sanma tilomayiz,
Ziya Pasa: Biz bir siirii akil sifatinda budalayiz.

Salman Miimtaz: Biz bir siirii alim sifatinda biidalayiz.
Ziya Pasa: Dildadeyi-alayigi-niyrangi-havayiz.

Salman Miimtaz: Dildadeyi-alayisi-niyrangi-havayiz.
Ziya Pasa: Diistiik seferi-kurbete, muhtaci-duayiz.

Salman Miimtaz: Diissak safari-giirbata, mohtaci-duayiz.

Salman Miimtaz bilorakden geirds bazan leksik, bazan fonetik doyismaya
yol vermis, bazon iso misrani orijinalda oldugu kimi saxlamis, miixtalif
mogamlarda ise yalniz sokil¢ini basqasi ilo avez etmaklo yeni mozmun vo
ideyan1 6ziinds oks etdiran maraqli bir nazirs yaratmigdir.

Tiirkiyada miitlagiyyst rejimini devirmak, konstitusiyali monarxiya, milli
maclis, an baslicast iso demokratik bir comiyyat qurmaq ti¢lin ictimaiyyati
maariflondirmak, elm vo modoniyyatin inkisaf etdirilmosino tokan vermok
kimi taleyiiklii mosalolorin hsllinds Ziya Pasa ilo Namiq Kamali eyni aqids
birlosdirirdi. Bazi mosalolordo Namiq Kamalin fikirlori daha miiteraqqi idi. O,
zorakiliq iizerindo barqorar olan feodal-patriarxal qurulusunun kokiindon
mohv edilorok azad, demokratik bir comiyyst qurulmasini istiglaliyyetin
Onomli sorti kimi dayarlondirirdi. Moveud rejimin qanunsuzluqglarma qarsi ba-
rismazliq, tisyankarliq onun yaradiciliginin ana xattini togkil edir. Namiq
Kamalin comiyyat, xalq, onun vatandaslarinin hiiquq ve azadliglarinin qorun-
mas1 haqqinda doyorli fikirlori sonralar “Molla Noasraddin”in ilk sayindaki
“Sizi deyib goalmisom” xitabi ilo ist-iisto diisorak paralellik yaradir. Bu, tobii
olaraq, biitlin Sorq alominin, eyni zamanda Tiirkiyonin Azsrbaycanla oxsar
taleyi va problemlori yagamasi ilo slagadar idi.Namiq Kamalin Ziya Pasanin
“Roya”sina cavabsoklinds yazdigi eyniadli publisistik osorindaki (1872)
ideoloji xatt, ¢agirig ruhu “Molla Nosraddin”in proqram xarakterli ilk moqalasi
ilo tam ekvivalentik yaradir: “Ey goflat yuxusunda yatanlar, ey sofalsto ali-
sanlar! Ey osarat diiskiinlori! Ey qorxaqlar vo miitilar! Ey miirtokiblik zillatino
sitayis edonlor! Gozlarinizi ancaq qiyamstdomi agacagsimiz? Boynunuzdaki
asarat zoncirini cohonnam zabaniloring toslim etmak {i¢iinmii saxlayirsiniz? Bir
daqiqge sonra daimiliyina amin ola bilmadiyiniz hayatiniz liglinmii, insanligin
dilindo admizi obadi surotdo nifratlo yad etdiracok goder qorxursunuz.
Cakdiyiniz hoqarat yiikiina giyamat giiniiniin mizaninda giinahlari agirligin
gostormoak {iglinmii tohommiil edirsiniz? Heyhat!”- deys Namiq Kamal “Hiir-
riyyat parisi”nin dili ilo xalqa miiracist edir, bu ¢agirisda gah onun qozabli,



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2024 (S.32) c.12 /5.81-92

iisyankar, golblori riqgsts gotiron narahatligini, gah da miilayim, satiralti, gizli
eyhamlarla oyanmagin vaxtinin ¢oxdan c¢atdigini satirik bir dillo izhar
etdiyinin sahidi oluruq. O, fikrinin davaminda yazir: “Ey goflot yuxusuna
dalanlar! Sahibi qiidrat xalq etdiklorini gérmak {i¢iin sizo gbz vermisdir. Siz
isa aydin haqigatlori gérms vasitalorinizi baglayaraq, hor seyi xayalinizla va
qulaginizla goérmoys calisirsiniz. Goézloriniz acgiq halda uyuyursunuz.
Gozlariniz qapandiqca, adaton meyid halina golirsiniz. I¢inizdoki on tacriibali
bir qocanin goriis va diislincalorinds bels iki gdzii anadangslme kor olan alil
bir usagin rdyasi1 gadar, haqgigats uygunluq yoxdur... Uyuyunuz, uyuyunuz,
hoyatdak1 goflati 6liimdoki yuxuya deyismak ii¢lin bundan asan yol yoxdur. Ey
sofalot diigkiinlori!.. Siz qarninizi doyurmaq {igiin 6vladinizi ac buraxmaga
tovokkdil adi verirsiniz. Kasiblarin hali belo Allaha bayan oldugu halda, siz
“kimin bir tiko ¢Oroyi varsa, o, “0lmoz” siiar1 ilo kifayatlonirsiniz...” (Edib-i
azim medium Namik Kemal beyin ruyasi, 1326: 10-11).

Namiq Kamal matbuata xiisusi 6nom verir, onu xalqin arzu va istoklorinin
ifadagisi, istiglal ugrunda miibarizods kasarli bir silah kimi deyarlondirirdi.
Yazigmin Tiirkiyada nosr olunan “Tosviri-ofkar”, “Hiirriyyot”, “Miixbir”, “Ib-
rat”, “Hogiqot”, “Diyojen”, “Ittihad” vo basqa moatbuat orqanlarinda bes yiiz-
don artiq publisistik maqalssi yer almigdir. On il (1863-1873) arzinde dorc
etdirdiyi moaqalalordo Namiq Kamalin Tiirkiys hayatinin ictimai-siyasi, adabi-
madani va sosial hayatinin manzaralari real sokilds aksini tapmigdir. Onun bu
sanball1 publisistik yazilarinda aforizma cevrilon ¢ox doyerli fikirlori bu giin
do olduqca aktual saslonir: “ Matbuatdan mshrum olan 6lkalor odalstin fayda-
larindan mohrum olur”, “Otalat 6liimiin kicik qardasi, sofahst hoyatin boyiik
diismoenidir”, “Xalq hakimiyyati agil ssaslarina sdykenir, monavi vo oxlaqi
azadliq diisiinen aghn zofarini qazanmagla tomin edilir”, “Insan votonini
sevmalidir, ¢iinki vetoninde moévcud olan hakimiyystin bir hissasine tam
moanasit ilo sahibdir”, “Ac1 séz foloyin sillasindon ucuzdur” veo s.

Namiq Kamalin dévri matbuatda ¢ap etdirdiyi ogerk, maqals, felyeton va
pamfletlori ideya vo mozmun zanginliyi, coxgalarligi ilo segilir. Onun “Istila
dovrii”, “Sorq masolasi”, “Xosto adam”, “Ramazan maktubu”, “Cohonnomdo
bir séhbat”, “Qaraz-maraz” va s. asarlarinds kéhna stereotiplordon uzaglasma,
xalqin milli istiglal ideyalarini, demokratik hiiquglarini bogmaga ¢alisan
qiivvelarin tonqidi mithiim yer tutur.

Azorbaycan adobiyyatinda, milli matbuatimizda Namiq Kamal yaradici-
ligina boyiik maraq olmus, buna géro do onun asarlorine xeyli nazirs vo tohzil-
lor yazilmigdir. Xiisusilo mollanasraddingi sair vo yazigilar- Mirze Olokber
Sabir, Salman Miimtaz, Cafor Cabbarli, Qurbansli Sarifzads vo basqalar1 Na-
miq Kamal yaradiciligindan sonstkarligla bahralonmislor. XX asrin avval-
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lorindo Azorbaycanda faaliyyot gdstoron “Fiiyuzat”, “Irsad”, “Hoyat”, “Solale”
“Igbal”, “Yeni igbal” “Toraqqi”, “Haqiqat”, “Molla Nasraddin” kimi motbuat
orqanlarinda Namiq Kamalin yaradiciligindan bohs olunmus, pyes-lsrinin
tamasaya qoyulmasindan sdhbat a¢ilmis, eyni zamanda onun asarlarine nazirs,
parodiya va tohzillor yazilmigdir. Namiq Kamal yaradiciligina xiisusi 6nom
veran sairlordon biri Mirzs Olokbar Sabir idi. Namiq Kamalin yaradiciligina
boyiik ragbat basloyan sair onun “Vaton”, yaxud Silistra” pyesindoki “Voton
sorqisi’no bonzotmo yazmis, “Hiirriyyat gosidesi”’ndon bir misrani tozmin
etmig, bununla yanasi sairin bozi fikirlorino istinadlar da vardir. Namiq
Kamalin “Vaton sorqisi” seiri kegon asrin avvallerinde miisllifine bo-yiik
sOhrot qazandirmis, 6lks hiidudlarindan konarda, o ciimlodon Azerbay-canda
da genis yayilaraq ¢oxmilyonlu oxucularin diggstini calb etmisdir. Seir-doki
yiiksak vatenporvarlik hissi, Tiirk xalqmin, Osmanli imperiyasinin miiba-
rizliyini, gohromanligini, magrurlugunu oks etdiran 6lmoz misralar hor kasdo
qiirur hissi yaradir. Buna gora do himno ¢evrilan seir dovriiniin bir cox matbuat
orqanlarinda ¢ap olunmus, al-al gozarak xalqin dilinin azbarine ¢evrilmisdir.
Tosadiifi deyildir ki, 1905-1911-ci illorde Iran mosrute inqilabinin gohroman-
lar1 “Vaton sorqisi”’nin misralarini ozbaor sdylayasrok ziilm va istibdada, sahliq
rejimine qarst miibarizo aparmislar.

Namiq Kamal dord bandlik seirds badii tokrirlarden istifads yolu ilo vaton
mohabbatinin ovozolunmazligimi, boliinmoazliyini yliksok sonotkarligla oks
etdirir:

Amalimiz, afkarimiz ikbal-i vatandir,
Serhaddimiza kale bizim hak-i bedendir,
Osmanlilariz, ziynatimiz kanli kefendir,
Kavgada sehadetle biitiin kam alwriz biz,

Osmanlilariz, can veririz, nam aliriz biz!

Sabirin Namiq Kamala nazirs yazdig birinci seiri bes, ikinci seiri iso alt1
banddir. Seirlorin ticlindo do qafiys sistemi eynidir, forqlilik yoxdur. Lakin
formaca oxsar olan seirlorin mozmunu tamamils forglidir. Namiq Kamalin lirik
mahiyyatli seiri Sabirde satirik sopkido islonmis vo mahiyyst etibarils tozad
yaratmigdir. Ogor Namiq Kamalda Vaton anlami s6ziin haqiqi menasinda
qiirur yeri, miigoaddas bir mokan, yenilmozlik miicossomosi kimi toranniim
olunursa, Sabirda isa aksina, vatani talan edanlar, onu xarabazara c¢eviranlar,
mohv etmays calisan qaragiiruhgu qiivvalor sort ittihamla qarsilasir, ciddi
tonqide moruz qalirlar. Sarkazma istiqgamotlonon aci kinayo, sotiralt1 eyham,
oldiiriicti ifadslar seirin hor misrasina hoparaq tenqidi an yiiksak hadds ¢atdirir.
Sabirin novatorlugunu nozoro c¢arpdiran Cofor Xondan yazir: “Bu kigik
doyisiklik boyiik forqe sobab olmus, lirik seir satirik seira gevrilmis, Namiq
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Kamali misrast Sabirin olmus, seirin ideya istigamati, hatta tislubu da forq-
lonmisdir” (Haciyev, 1962: 333).

Sabirin seirindo miirokkab vo ziddiyyestli bir dovrde Azorbaycanin real
ictimai-siyasi menzarasi, harcmorclik, gerilik, cohalst, xaotika, 6lkado hokm
siiron Ozbasinalig, qoguluq vo s. neqativ hallarin ifsast biitlinliiklo oksini
tapmigdir. Namiq Kamal lirik seirin on g6zal vo ohomiyyatli niimunasini
yaratmigsa, Sabir satirik fon arxasinda siddetli sarkazmin zirvesine yiiksalo
bilmisdir:

N.Kamal: Amalimiz, ofkarimiz igbali-vatondir

M.O.Sabir: Amalimiz, afkarimiz ifnayi-vatondir

N.Kamal: Osmanlilariz, can veririz, nam aliriz biz!

M.O.Sabir: Qafqazlilariz, yol kasiriz, nam aliriz biz!

N.Kamal: Har gusads bir sir yatar torpagimizda

M.O.Sabir: Hor kiincda min tiilkii yatib ¢ardagimizda.

Seirin digor bandlorinds do bu antitezalig1 paralellogdirmalor asasinda {izo
¢ixarmaq miimkiindiir. Sabir “Molla Nosroddin” ononolorino sadiq qalaraq
Namiq Kamalin “Vaton sorqisi”ndon bir fon kimi yararlanmis ve 6ziiniin an
miikommesl satiralarindan birini yaratmigdir. M.©.Sabir N.Kamalin asarine
etdiyi ikinci tohzilds seirin yalniz vozn vo qafiys sisteminden bshrslonmis,
orijinalda olan he¢ bir ifadedon istifade etmomisdir. Sair tohzildo eys-isrot
diiskiinlarini, nafsi-ommarasinin quluna ¢evrilonlari “gilinds bir arvad alan”lar
satira atogino tutmugsdur. Sabirin satirik va ittihamedici giiliisi monfi tipin
ifsasia xidmot etmigdir. Namiq Kamalin “Vaton, yaxud Silistro” pyesinin
gohramani Abdullah Cavusun asar boyunca tez-tez islotdiyi “Qiyamotmi qo-
par?” ifadesi Tiirkiyads oldugu kimi, Azorbaycanda da genis yayilmis,
moaktub, felyeton, seir, moqals vo s. janrlarda ¢ox istifade olunmus, motbuat
orqanlarinda iglonmisdir. ©ziz Sorif “Kec¢mis giinlordon” adl1 xatirasinds atasi
Qurbanali Serifzadenin “Molla Nasraddin” jurnalinda (Hacileylok, 1911: 6)
“Qiyamotmi qopar?” basligh felyetonunun dorc olundugunu yazir. “Haciley-
lak™ imzast ilo ¢ap edilon felyetonda miiallif miixtalif masalalorden séhbat agir
vo bir molumati tamamladigda sonda homin ifadoni tokrar edir: “Ogor Qaradag
ay1s1 Rohim xan Tobrizds Calal isa istigbal edib qadamlarinae dosansalar va 6z
giinahlarin1 boyunlarina alib, ondan {izr istasslor, giyamotmi qopar? Ogor
Rohim xan bir azdan onlarmn giinahindan keg¢ib fiirsat vaxtinda diibars Tabrizi
miisadirs edib, Azorbaycani odlayib yandirsa... qiyamotmi qopar?9Ogor Maku,
Qaradag vo Ordabil mahallarinda zorba agalar va qogaq miilkadarlar, zorb-dast
seyidlar vo boynu yogun mollalar bigars raiyyatin vo yaziq okinginin dorisini
soyub ganlarmi omonds, Azorbaycan oyalot kiibarasi konardan durub
bigeydana tamasagi olsa, giyamatmi qopar?” Ogar Naxg¢ivan mosadi, kablay1
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va hacilar saqqallarin1 qirmizi boyamasalar, qiyamastmi qopar?” (Sarif, 1977:
6-7). Goriindiiyii kimi, Qurbanali Sorifzads iranda, Conubi Azorbaycanda,
Naxcivanda bas veran hadisolorin, ganun pozuntularinin, istismargi rejimin
0zbasmaliginin, miitlaqiyyoto garsi miibariza aparan miicahidlerin haqq sosi-
nin bogulmasinin satirik tosvirini vermak va sarkazmi derinlogdirmak maqgsodi
ilo “Qiyamatmi qopar?” aforizmindsn yerli-yerinds istifads etmisdir.

M.D.Sabirin “Ovladimiz, ozkarimiz ofsaneyi-zondir” beyti ilo baslayan
satirast Namiq Kamalin 1907-ci ilde “Fiiyuzat” jurnalinda (3 mart, Nel1) ¢ap
edilmis “Amalimiz, ofkarimiz igbali-votondir” misrasi ilo baglanan seirino
ikinci nozirosidir.

Ovradimiz, azkarumiz afsaneyi-zondir,

Ofsaneyi-zon nuri-dilii ruhi-badondir,

Ctin hiibbi-nisa lazimeyi-hiibbi-vatondir,

Ohli-vataniz, hiibbi vaton yad aliriz biz!

Dindarloriz, giinda bir arvad alirizbiz! (Sabir, 2012:72).

M.O.SabirNamiq Kamalin “Hiirriyyat gosidosi’ni bir seirindo tozmin et-
misdir:

Deyirdik bir zamanlar biz kamali-foxrii hiimmotlo:

“Cahangirana bir doviat ¢ixardiq bir agiratdon!”

Bir giin da iftixar etsok sozadr faxri-geyratla:

Koaramkarana bes doviat yetisdirdik raiyyatdon!

M.O.Sabir bu dord misraliq kigik nazm pargasinin ikinci misrasini Namiq
Kamaldan oldugu kimi gotiirmiis va seirin ritm vo ahangina, qafiys sitemina
uygunlagdirmig, bununla belo Tiirk sairinin miistoqim monada islotdiyi
misraya satirik yozum verarak 6z magsod vo moramini kinaysli torzds ifado
etmigdir. Seir ilk dofa “Haqigat” gozetinds (“Haqiqat” gozeti, 1910) “O.Sabir”
imzasi ila ¢ap olunmusdur.

Namiq Kamalin “Hiirriyyat qosidesi” Tiirkiyads genis oks-sodaya sabob
oldugu kimi, Azarbaycanda da gohrat qgazanmig, Mohammod Hadi “Facieyi-
hoyatimizdan bir pards” seirini 9sora nazirs yazmis vo “Nogmeyi-ohrarana”
seirindo iso homin gosidodon bir misrani tozmin etmisdir:

Kamalin bu kelamils xitam et nagmoni, Hadi:

“Na ofsunkar imigsan, ah ey didari-hiirriyyat!”

Namiq Kamalin bu misrasinin tosiri ilo sonralar bir ¢ox lirik vo satirik
asarlor meydana goldi. M.Hadi 1909-cu ilds yazdig1 “Bariqeyi-zofor parlayir,
istigbal bizimdir” adli seirini do homin misranin vazn vo gafiys qurulusu
osasinda qolomo almusdir. fran ingilabinin genis miqyas aldigimi oks etdiron
sair yazir:
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Hiicumavar bu giin rubahlora bir siri-hiirriyyat,
Odur Tabriz elinda parlayir somgiri-hiirriyyat.

M. ©. Sabir M.Hadiys cavab olaraq “Istiqlal bizimdir” satirasim yazir vo
“Molla Nesraddin” jurnalinin 1909-cu ilin 11-ci ndmresinds ¢ap etdirir:

Yetor camim, ¢okil get, etma ¢ox tobxiri-hiirriyyat!
Bizim gqazqanda horgiz oynamaz kafkiri-hiirriyyat!
Hani, derson: “Girizandir vatondan leyli-istibdad?
Moagor gormazmisan atrafi tutmus xeyli-istibdad?!

Seir dorc olunduqgdan bir az sonra ©li Nozmi “Mdhtorom Sabirin seiring
nozira” qeydi ilo “Amali-hiirriyyst” satirasin1 yazir vo “Toraqqi” qgozetindo
dorc etdirir.

4. Naticod

XIX osrin ikinci yarisinda satiranin tonqid hadesflorinin g¢oxalmasinin
baslica sobablorinden biri artiq feodalizmin iflasi, yenico yaranmaqda olan
kapitalizmin formalagmasi prosesinds hom 06lkodaxili problemlor, hom da
Ingiltoro, Fransa, Rusiya kimi dovlotlorin Tiirkiyonin daxili islorino qarismasi,
iqtisadi va siyasi proseslora miidaxilasi ils bagli idi. Biitiin bunlar comiyyatda
kaskin qarsidurmaya gotirib ¢ixarmis ve satiranin inkisafina, damgalayici
xarakter almasina tominat yaratmigdir. Tiirk satirasinin yeni istigamotdo
inkisafinda Avropa ils iqtisadi-siyasi, adobi vo moadoni baglarin yaradilmasi,
satiriklorin Avropaya soyahatlori, orada bas veron siyasi proseslori derinden
miisahido etmolori, Namiq Kamal, Ziya Pasa kimi nasirlorin siyasi foaliyyati
ilo olagoli idi. Tesadiifi deyildir ki, Tiirk satirik adobiyyatinda satirik hekays,
povest, roman, felyeton, pamflet, moqals va s. publisistik janrlarin meydana
golmoasi do moahz tonzimat dovriinds reallagmisdr.

Tiirkiyads satirik matbuatin asasi “Molla Nasraddin” jurnalindan 36 il 6nca
nasra baslayan “Diyojen” (1870) dorgisi ilo qoyulmusdur. Siibhasiz ki, bu dor-
gi vo eloco do sonralar nasr olunan “Hayal (1873), “Istikbal” (1873), “Latife”
(1873), “Cinqirakli tatar” (1873), “Kahkaha” (1874), “Geveze” (1875),
“Caylak” (1876-1877) kimi dorgi vo macmuslar “Molla Nosroddin”s tesirsiz
Otiismomigdir. Elaca do 1906-c1 ildo faaliyyata baslayan Azarbaycanin ilk
satirik matbuat orqaninin da ondan sonra Tirkiyads nasr olunan “Karagoz
“(1908), “Nekrequ” (1908), “Zuhuri” (1908), “Hacivat”(1908), “Geveze”
(1908), “Kalem” (1908), “Bosbogaz ilo Giillab1” (1908), “Dalkavuk” (1908),
“Laklak” (1909), “Ibis” (1909), “Hayali-Cedit”(1910), “Cem” (1910), “Kara
Sinan” (1911),“Cadaloz” (1911), “Koyli” (1913), “Feylesof” (1914), “Kari-
katiir” (1914), ”Hande” (1916), “Diken” (1918) kimi satirik qozet vo jurnal-
larin movzu vo problematikasina, janr rongarongliying, karikatura oanonslorinin
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formalagmasina giiclii tosiri duyulmaqdadir. Biitiin bunlar Cslil Mommad-
Quluzads, Mirzs Olokbar Sabir, Salman Miimtaz, ©li Nozmi, Namiq Kamal,
Ziya Paga, Abdulla Covdat va basqa sair va yazigilarin birbirinin asarlarindon
bohrolonmasine, ortaq janrlara miiraciot etmosina, parodiya veo perifrazlar
yazmasina genis imkanlar yaratrmsdir.
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GEOMETRIK TEZYINATLI AMASYA
CAMIii MIHRAPLARI

Dr. Zeynep KEMALOGLU*

Oz: Geometrik siislemelerin ne zaman ortaya ciktig1 kesin olarak bilinmemekle birlikte, in-
sanlik tarihinin herhangi bir noktasinda ya da herhangi bir kiiltiirde rastlamak miimkiindiir. An-
cak bu siislemenin gelisip sistematik diizenlemeler halinde uygulanmasi islam sanatiyla birlikte
olmustur. Emevi dénemi ile baslayip Abbasi, Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Selguklu donemle-
riyle gelisimini siirdiiren geometrik kompozisyonlar, cografi bolgeye bagli olmaksizin farkl
malzemelerle gesitli yiizeylere tatbik edilmistir. Siislemenin her alaninda sanatgilar tarafindan
sevilerek kullanilan geometrik kompozisyonlar bitkisel, figiirlii ve yazi kompozis-yonlariyla bir-
likte Anadolu Selcuklu, Beylikler ve Osmanli Imparatorlugu dénemlerinde siirekli olarak uygu-
lanmustir.

Sanatgilarin maharetlerini sergileyebilecekleri alanlardan biri de mihraplardir. Mihrap;
cami, mescit, tiirbe gibi dini mekanlarda ibadet sirasinda kible (Mekke) yoniinii tayin etmek i¢in
kullanilan mimari elamandir. Baslangigta sade, tizerinde herhangi bir siisleme unsuru barindir-
mayan mihraplar zamanla farkli cografyalarda, ¢esitli kiiltiirler tarafindan form ve siisleme ag1-
sindan gelistirilip, zenginlestirilmistir. Dini yapilarin en dikkat ¢eken elemanlardan biri olan
mihraplarda sanatcilar, zenginlestirilmis geometrik formlardan meydana gelen geometrik kom-
pozisyonlari son sinirlarina kadar deneme imkani bulmuslardir.

Amasya, Orta Karadeniz’in en eski yerlesim merkezlerinden biri olmakla beraber, Osmanli
Imparatorlugu’nun da 6nemli sehzade sancaklari arasinda yer almaktadir. Amasya’da, farkli dé-
nemlere ait olmak iizere ¢ok sayida eser gliniimiize ulagmistir. Bu eserlerin basinda hi¢ kusku-
suz camiler gelmektedir. Bu ¢alismada Amasya il merkezinde, lizerinde geometrik siisleme un-
suru bulunduran cami mihraplar1 konu edilmistir. Arastirma sonucu dort adet mihrapta geomet-
rik siislemeye rastlanmigtir. Bunlar G6k Medrese (Torumtay) Camii ve Bayezid Pasa Camii ha-
rim mihraplari ile II. Bayezid Camii son cemaat yeri dogu ve batt mihraplaridir. Calisma kap-
saminda, mihraplarin teknik ve estetik 6zelliklerinin ayrintilt bir sekilde incelenmesi, degerlen-
dirilmesi ve tanitilmasi sanat tarihi agisindan 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Amasya, cami, mihrap, siisleme, geometrik.

GEOMETRIC ORNAMENTED AMASYA MOSQUE MIHRABS
Abstract: Although it is not known exactly when geometric ornaments appeared, it is pos-
sible to come across at any point in human history or in any culture. However, the development
and application of this ornamentation in systematic arrangements was with Islamic art. Geomet-
ric compositions, which started with the Umayyad period and continued its development
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with the Abbasid, Karahanli, Ghaznavid and Great Seljuk periods, were applied to various sur-
faces with different materials regardless of the geographical region. Geometric compositions,
which are lovingly used by artists in all areas of decoration, were applied continuously in theA-
natolian Seljuk, Principalities and Ottoman Empire periods, together with herbal, figurative and
writing compositions.

One of th eareas where artists can display their skills is the altars. Altar; It is an architectural
element used to determine the direction of the gibla (Mecca) during worship in religious places
such as mosques, masjid sand tombs. The mihrabs, which were originally plain and did not
contain any ornamental elements, were developed and enriched in terms of form and ornamen-
tation by various cultures in different geographies over time. In the altars, which are one of the
most striking elements of religious buildings, the artists had the opportunity to try geometric
compositions, which consist of enriched geometric forms, to their last limits.

Although Amasya is one of the oldest settlements in the Central Black Sea region, it is also
among the important princely sanjaks of the Ottoman Empire. A large number of Works belon-
ging to different periods have survived in Amasya. Undoubtedly, mosques are at the forefront
of these works. In this study, the mosque mihrabs with geometric ornaments in the city center
of Amasya are the subject. As a result of the research, geometric ornaments were found in four
mihrabs. These are the sanctuary mihrabs of the Gok Medrese (Torumtay) Mosque and Bayezid
Pasa Mosque, and the east and west mihrabs of the II. Bayezid Mosque narthex. Within the
scope of the study, it is important in terms of art history to examine, evaluate and introduce the
technical and aesthetic features of the mihrabs in detail.

Key Words: Amasya, mosque, mihrab, ornament, geometric.

Giris

Insanoglu giizele ulagmak igin tiim yollar1 deneyen varliklardir. Bundan do-
lay1 insanlarin bulunduklar1 ortami, hayatin akisinda karsilastiklar1 olaylari,
duygu, diisiince ve inanglarini farkli yiizeylere resmederek yansitma istegi ilk
resim sanatinin temellerinin atilmasina neden olmustur. Zamanla yasadiklari
mekanlari, kullandiklar esyalar1 bezeme istegi lizerine siisleme sanatlar1 orta-
ya ¢ikmis ve siyasi, ekonomik, teknolojik etmenlere bagl olarak geligmistir.
Farkli cografyada varliklarini siirdiiren her millet de kendi inanislari, gelenek-
gorenekleri ve fikirleri dogrultusunda kendi sanat iislubunu meydana getirmis-
tir.

Anadolu topraklar kiiltiir tarihi agisindan oldukc¢a zengindir. Medeniyetle-
rin besigi olarak adlandirilan Anadolu topraklarinda gerek mimari gerek el sa-
natlarinda bu kiiltiirlerin izlerini gérmek miimkiindiir. Tiirk siisleme sanati ho-
mojen bir yapiya sahiptir. Hem kendi yerel kiiltiirii hem de pek ¢ok medeni-
yetin sanatindan sentezler yaparak farkli bir sanat anlayis1 gelistirmistir. Tiirk
siisleme sanat1 inang gergevesinde sekillenmistir. Islam dininin figiirlii siisle-
meye sicak bakmamasindan dolay1 Tiirkler, Orta Asya’dan siiregelen hayvani
bezemelere karsi mesafeli durmusglar, siislemelerinde kendilerinin ortaya koy-
duklar stilize edilmis desenleri uygulamislardir. Tiirk islam sanati kendi yo-
lunu Gisluplastirma yoniinde ¢izmistir. Yazi ve geometrik (hendesi) siislemenin
on planda oldugu figiirsiiz, bilhassa bitkisel (nebati) bezemelerden meydana
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gelen bir tezyinat meydana getirmistir (Doganay, 2019: 369-386). Figiirler ol-
dugu gibi degil, yorumlanarak ya da bitki ve ¢izgilerin arasina saklanarak tas-
vir edilmek istenmistir. Boylelikle sinirlar1 ve ilham kaynaklari madde diinya-
sinin siirlarini asan, Allah’1t madde aleminin Gtesinde aramaya calisan, izle-
yenleri sonsuzluk ve ilahi dleme gotiirmeyi amag edinen yeni bir sanat anlayisi
elde edilmeye calisilmistir (Cam, 2016: 90).

Geometrik siislemeler, Islam sanatinin en karakteristik siisleme 6gesidir.
Adeta Islam anlayismin sanattaki tek simgesi gibidir. Hemen her kiiltiirde go-
riillen geometrik sekiller, Islam iilkelerinde ¢esitlenerek basl basma bir siis-
leme unsuru haline gelmistir (Miilayim, 1999: 175). Abbasilerle birlikte bili-
min Islam diinyasinda gelismesi ve buna bagl olarak geometri ve matematigin
de onemli atilimlar yapmasi tezyinatta da biiylik oranda kendini gostermistir
(Cakmak, 2020: 998). Tasvire karsi duyulan sogukluk sanat¢iy1 diger sanat
formlarma daha fazla yoneltmis, geometrik formlar son smirlarina kadar de-
nenmistir. VIL ylizyildan baslayip glinimiize kadar sliregelen bu durum inang
sisteminin gelistirdigi algilama ve anlatim sekliyle ortlistiiglinden zengin ¢e-
sitlemelerle kendisine gelisme yolu agabilmistir (Miilayim, 1999: 175). Geo-
metrik kompozisyonlar esneklik agisindan en uygun gruptur. Uzerinde degi-
siklik yapilmaya, gesitlendirilmeye oldukca miisaittir. Tk bakista birbirinin
ayni1 gibi goriinen desenlerin farkliklari ve incelikleri ancak dikkatlice bakildi-
ginda anlagilabilmektedir (Demiriz, 2004: 7). Zenginlestirilmis geometrik bi-
cimlerden olusturulan bu kompozisyonlar, islam 6ncesi Yakin ve Ortadogu sa-
natinda &zellikle Islamiyet’le birlikte yapilarin i¢ ve dis siislemelerinde kulla-
nilmigtir. Kirik ve diiz ¢izgiler, yildiz, ¢okgen ve 6teki formlarin birlesmesiyle
cok cesitli kompozisyonlar elde edilebilmistir (Miilayim, 1982: 7).Geometrik
motifler cogu kez yardime1 baska unsurlarla birlestirilmeden tek basina biitiin
yiizeye tatbik edilmistir (Demiriz, 2004: 7). Uyum ve denge geometrik siisle-
melerde 6n planda tutulmus, tamamiyla diiz ¢izgilerden olusan bir desen eksik
olarak goriilmiistiir. Bu sebeple desenin simetri ve zenginligini ¢igekler ve yap-
raklar gibi bitkisel motifler ya da renk uygulayarak ortaya ¢ikarmak miimkiin
hale gelmistir (Broug, 2016: 21).

Sanatgilar geometrik siisleme unsurlarini cami, kosk, saray, yali gibi farkl
yapt tiirlerinin i¢ ve dig duvarlarinda, kubbelerinde, tavanlarinda, kapi-pencere
cevrelerinde, minber ve mihraplarda uygulama imkani bulmuslardir. Ozellikle
cami ve mescit gibi ibadet yapilarimin i¢ mekanlarinda ilk géze ¢arpan mihrap-
lar, sanatcilarin hiinerlerini sergileyebilecekleri en 6nemli alan hélini almistir.
Bu sebeple camilerde en kaliteli malzemelerle en giizel yazi ve tezyini unsurlar
mihraba uygulanmistir (Cok, 2018: 201-228).

Mihrap, cami, mescit, tiirbe, dariilhiiffaz, dariizzikr gibi farkli yapi tiirlerin-
de kible yoniinii yani Mekke’yi tayin eden mimari elemandir (Arseven, 1996:
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1347). Arapga menseli olan mihrap "saray, sarayin harem kismi veya hiikiim-
darin tahtinin bulundugu boliim, Hristiyan azizlerinin heykel hiicresi, ¢ardak,
oda, kosk, yiiksekge yer, meclisin bag tarafi, en serefli kismi1" gibi anlamlara
gelmektedir (Erzincan, 2005: 30-37). Hz. Muhammed ve Dort Halife done-
minde kible yonii Kudiis’ten Mekke’ye ¢evrildikten sonra mescitte mihrap bu-
lunmamakta, kible duvarina bir tas ya da isaret konularak kible yonii belirlen-
mekteydi. Bundan dolay1 gerek Medine’de insa edilen ilk cami Mescid-i Ne-
bevi’de gerekse Kiife, Basra ve Fustat’taki ilk camilerde hiicre seklinde mihrap
mevcut degildir (Cam, 1994: 158). Mihraplar, Islam mimarisinde Emevi do-
nemi ile goriilmeye baslamistir. Daha sonra Abbasi, Fatimi, Karahanli, Sel-
cuklu (Biiyiik Selcuklu Atabekler, Zengiler, Anadolu Selguklu) ve Anadolu
Beylikleri gibi islam devletleri ile tarihi gelisimini siirdiirmiistiir. Cesitli Islam
cografyasindaki devletler de, sanat ve mimaride 6zgiin bir yapilanma igerisine
girerek malzeme, cephe diizeni, plan ve siisleme bakimindan lizerinde bulun-
duklar1 cografyanin ve sanatkarlarin etkisini eserlerine yansitmislardir (Top,
1997: 8).

Emeviler déneminde mihraplar yarim daire ya da at nali planli nis seklinde
yapilmigtir. Yarim daire planl ilk mihrap Medine Camii'nde goriilmektedir.
Nis seklindeki bu mihrap tipi Halife I. Velid zamaninda, Vali Omer b. Abdii-
laziz tarafindan caminin genisletilmesi sirasinda (707-709) gergeklestirilmis-
tir. Benzer mihraplar sonrasinda Fustat'daki Amr Camii (710-712) ile Sam'daki
Emeviyye Camii’nde (706-715) uygulanmustir. Basra Omer Camii (745-746)
mihrab1 yarim daire planli olup, glinliimiize gelen en erken mihrap olmas1 baki-
mindan oldukg¢a onemlidir (Bakirer, 2000: 7). Abbasiler doneminde mihrap-
larin hem planlarinda hem de cephe diizenlemelerinde 6nemli gelismeler ol-
mustur. Mihraplar sade, basit bir hiicre olmaktan ¢ikarak ¢erceve, kavsara, ko-
selik, siitunge ve kitabelik gibi elemanlar eklenmistir. Bilhassa dikdortgen
planli mihraplar ilk defa Abbasiler doneminde uygulanmaya baslanmistir
(Top, 1997: 10). Ukhaydir Saray1 (778), Cevzak’iil-Hakani Saray1 (836), Sa-
merra Ulu Camii (848-860), Samerra Ebi Diilef Camii (860-861), Nayin Mes-
cidi Cuma (960) ve Nayriz Mescidi Cuma Camii (973) mihraplar1 dik-dortgen
planli 6nemli 6rneklerdir (Bakirer, 2000: 16). Fatimi donemi mihrap-larinda
magrip etkisi kendini géstermektedir. Mihraplar, at nali planli nis, yarim kubbe
kavsara ve cepheden at nali kemerli sekilde gergeklestirilmistir. Tolunoglu Ca-
mii (879) esas mihrab1 (Top, 1997: 12), Kahire El-Ezher Camii (972) esas
mihrabi, El1-Cuyusi Camii (1085), Seyide Atika Tiirbesi (1100-1120), ikvat
Yusuf Tiirbesi (1125-1126), Seyyide Nefise Tiirbesi (1190-1138) mihrapla-
rinda magrip 6zelliklerini gormek miimkiindiir (Bakirer, 2000: 12). Karahan-
lilar doneminde mihrap formlar iyice sekillenmeye baglamistir. Buhara’daki
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Namazgah Camii (1119-1120) mihrab1 bunun en giizel 6rnegidir. Selguklu do-
nemi mihraplarinda tugla isciligi, mukarnash kavsaralar ve zengin siisleme
ozellikleri goriilmektedir. Kazvin Mescid-i Haydariye (1113), Buzan Imam-
zade Karrar Tiirbesi (1134), Zevvare Cuma Camii (1156), Erdistan Cuma Ca-
mii (1158-1160) ve Hemedan’daki Kiinbet-i Aleviyan (XII. yy) bu dénemin
o6nemli mihraplaridir. Anadolu mihraplarinda, XII. yiizyilin ikinci yarisindan
XIV. yiizyilin sonuna kadar dikddrtgen cergeve icine alinmis, basik sivri ke-
merli ya da kemersiz, mukarnas kavsarali, koseleri siitunceli, dikdortgen, ¢ok-
gen veya ¢ift nigli bir mihrap semasi1 uygulanmistir (Erzincan, 2005: 30-37).
Anadolu Beylikler devri mimarisinde Selcuklu gelenekleri biiyiik dl¢iide
devam ettirilmistir; ancak yeni ve 6zgiin bir yapilanmanin denendigi bir donem
olmustur. Beylikler devri sanati ise Selguklu ve klasik Osmanli sanati arasinda
adeta bir koprii gorevi gormiistiir. Beylikler devri malzeme ve mimari eleman-
larinin uygulanisi, Anadolu Selguklu mihraplarinin devami olduklarini gozler
oniinde sermektedir (Top, 1997: 27). Osmanl gelisme donemi mimarisinin te-
mel 6zelligini yansitan ince is¢ilikli mukarnaslar, tas mihraplarda sade bir go-
riinlimde géze ¢arpmaktadir. Buna en giizel 6rmek Edirne II. Beyazit Camii
mihrabidir. Sehzade Camii mihrabi ise Osmanli klasik donem 6zelligini en ba-
sarili sekilde yansitan mihraplardandir. XVIIIL. yiizyilin ilk yarisina gelindi-
ginde klasik formlar devam ettirilirken, diger yandan tas siislemelerde abarti
ve yogun bir kabariklik gbze carpmaktadir. Uskiidar Yeni Valide Camii
(XVIIL ylizyilin baslar1) mihrabinda bu etki acik¢a goriilmektedir (Erzincan,
2005: 30-37). XVIIL. yiizyilin ortalaria dogru gidildik¢e bati sanatinin etkisiy-
le gelisen barok donemiyle, mihraplar da farkli bir goriiniime kavusmustur.
XVIIL. yiizyilla beraber Osmanli sanatinda etkisini gostermeye baslayan bati
kokenli yeni iisluplarla mihraplar da farkli bir gériiniime kavusmus, Nuru Os-
maniye Camii (1755) mihrab1 bunun en 6nemli 6rnegi olmustur (Aslanapa,
2004: 456). Bunun yaninda Hekimoglu Ali Pasa Camii (1734), Hac1 Besir Aga
Camii (1745), Halicioglu Camii (1793), Uskiidar Ayazma Camii (1760), La-
leli Camii (1774), Beylerbeyi Camii (1778) (Bakir, 1999: 265-275), Aydin’da
Cihanoglu Camii (1756), Yozgat’ta Capanoglu Camii (1779), Konya Aziziye
Camii (1867) mihraplar1 6nemli barok 6zelliklerin goriildiigii mihraplardandir
(Arik, 1999: 247-264). XIX. yiizyilla birlikte Osmanli sanatinda ampir iislup
kendini gostermeye baslamistir. Ampir {islupta barogun aksine sade bir siis-
leme anlayis1 6n plandadir. Nusretiye Camii mihrabi bu iislubun basarili bir
ornegidir. Aksaray Valide Camii mihrabinda ise birden ¢ok lislubun uygulan-
dig1 eklektik 6zelligi ile dikkati ¢cekmektedir (Erzincan, 2005: 30-37).
Baslangicta namaz zamanla form ve siisleme 6zellikleri ile ibadet mekani-
nin ilk gbze carpan eleman haline gelmistir (Bakirer, 2000: 1). Bundan dolay1
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mihraplar fonksiyonelliginin yaninda siisleme unsurlarinin uygulanabilecegi,
sanat¢ilarin kendi yeteneklerini gosterebilecekleri asil alanlardan biri haline
gelmistir. Insa edildikleri dénemin iislubunu yansitan ve devrinin énemli sa-
hitleri olan mihraplarin, form ve siisleme 6zellikleri yerel sanatgilar tarafindan
farkli cografyalara taginmistir. Bu yerlerden biri de pek ¢ok medeniyeti biin-
yesinde barmmis ve Osmanli Imparatorlugu’nun énemli sancaklar1 arasinda
yer alan Amasya’dir. Amasya’da farkli kiiltiirlere ait gerek taginabilir gerekse
taginamaz pek ¢ok tarihi miras kalmistir. Bunlarin basinda ise camiler gelmek-
tedir. Bu ¢alismaninkonusunu Amasya il merkezinde, lizerinde geometrik siis-
leme unsuru bulunduran cami mihraplari olusturmaktadir.

Amasya’da Gok Medrese (Torumtay) Camii, Bayezid Pasa Camii, II. Baye-
zid Pasa Camii son cemaat yeri dogu ve bati mihraplarinda geometrik siisle-
meler goriilmektedir. Geometrik siislemeleri seritlerin meydana getirdigi geg-
meler, yildiz 6rnekleri, diizenli ya da diizensiz ¢okgenler olusturmaktadir. Bu
kompozisyonlar nigin i¢ kisminda, bordiirlerde, kabaralarda ve siitunge yiizey-
lerinde uygulanmaistir.

1. Amasya Gok Medrese (Torumtay) Camii Mihrabi

Cami, Amasya’nin merkezinde Gok Medrese Mahallesinde bulunmaktadir.
H. 665/M.1266-1267 yillarinda Giyaseddin 1. Keyhiisrev zamaninda Amasya
valisi olan Seyfettin Torumtay tarafindan insa edildigi kabul edilmektedir (On-
kal, 1980: 185-240). Kuzey-giiney dogrultulu dikdortgen plana sahip yapida
mihraba dik {i¢ sahin, her sahininda bes olmak {izere toplam on bes bdliim yer
almaktadir. Bu kisimlar sivri kemerler {izerine konumlandirilmis kubbe ve to-
nozlarla ortiiliidiir. Orta sahin kubbeyle ortiiliiyken giris ekseni {izerindeki
ikinci boliimiin tizeri yildiz tonozla ortiiliidiir (Erken, 1972: 206).

Yapinin mihrab1 al¢g1 malzemeden insa edilmistir. Mihrap giliney duvarin
tam ortasina, girig aksina yerlestirilmistir. 589cm yiiksekliginde, 388cm genis-
ligindeki mihrap, 59cm derinliginde ve ii¢ koselidir. Nis derinligi duvar kalin-
lig1 icinde kalmakta, nis cergevesi i¢ mekéna dogru 7cm’lik cikinti olustu-
rmaktadir (Resim.1). Mihrap kavsarasinda' alt1 sira mukarnas dizisi bulunmak-
tadir. Bu mukarnas yuvalari derin ve yayvandir. Mihrabin iiglincii bordiiriinde,
kabaralarda ve siitungelerde kaliplama tekniginde yapilmis siislemeler yer al-
maktadir (Cizim.1).

Mihrap nigini farkli geniglikte ti¢ bordiir ¢evrelemektedir. Birinci ve tiglincii
bordiirler iizerinde herhangi bir siisleme 6gesi yer almamaktadir. Ikinci bor
diirde ise geometrik orgiilerden miitesekkil siisleme kompozisyonu goze carp-

1. Mihrap nisinin tizerini orten, igbiikey ve disbiikey kabartmalarla bezeli kisimdir.
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maktadir. Orgiiler birbiri igine gecerek yildiz ag1 motifini meydana getirmek-
tedir. Bu geometrik orgii, yildizlarin kolu olarak devam edip mihrabi ii¢ yon-
den ¢evrelemektedir. Orgiilerin kesistikleri noktalarda dort adet karsilikli ola-
cak sekilde yi1ldiz motifleri olusturulmus, yildizlarin ortasinda meydana gelen
sekizgenin i¢ine ise giilbezek motifleri yerlestirilmistir (Resim. 3). Bordiir
ince, diiz bir silme ile ger¢eve i¢ine alinmistir (Cizim. 2). Silindirik govdeli
stitungeler? nisin yanlarina yariya kadar gémiiliidiir. Siitungelerin yiizeyi seritli
gegmelerin meydana getirdigi geometrik kompozisyonla bezelidir. Seritler
belli araliklarla sekiz kollu yildiz motifini olusturmaktadir. Kalan bogluklar
diizenli ve diizensiz ¢okgenlerle doldurulmustur (Resim. 4). Mihrabin tepelik®
ve oturtmalik* kismi bulunmamaktadir. Koselikte® simetrik olarak diizenlenmis
iki adet kabara yer almaktadir. Kabaralarin ylizeyi yi1ldiz ag1 motifi ile bezeli-
dir. Sirtlart i¢biikey kavisli seritler ortada sekiz kollu yildiz motifi olusturmak-
tadir. Yildizin her bir kolundan bes kollu yildizlar meydana getirilmistir (Re-
sim. 2). Mihrapta 0,5cm i¢e dogru girinti yapan ince bir silmenin olusturdugu
sivri kemer yer almaktadir. Kemer iizerindeki alinliga® Al-i Imran suresinin 37.
ayeti yazilmistir (Resim. 2). ] .
“Kullemd dehale aleyha zekeriyyd-I mihrdbe/) 53al) G K35 le (a3 WK

2. Bayezid Pasa Camii Mihrabi

Amasya merkezde Beyazit Pasa Mahallesi’nde bulunan cami, Celebi Sultan
Mehmet zamaninda Vezir Bayezid Pasa tarafindan H. 817/ M. 1414 tarihinde
insa ettirilmistir (Yardim, 2004: 67). Yapi, ters “T” tipi plan semasina sahip,
erken devir Osmanli mimarisinin zaviyeli (tabhaneli) cami plan tipinin énemli
ve giizel bir 6rnegidir. Caminin kuzeyinde bes boliimlii son cemaat yeri yer
almaktadir. Yapiya giris buradan yapilmaktadir. Kiigiik bir gegitten sonra orta
eksende ardi ardina gelen ve biiylik bir kemerle birbirinden ayrilan iki kubbeli
mekana girilmektedir. Birinci kubbeli mekan mihrabin bulundugu kubbeli bo-
liimden daha biiyiiktiir. Bu kismin kubbesinde aydinlik feneri bulunmaktadir.
Dogu ve batida ise esas ibadet mekanina birer kapi ile agilan, tizeri kubbe ile
ortilii ikiser mekan yer almaktadir.

Caminin mihrab1 al¢1 malzemeden, siitungeler ise mermerdendir. Uzerinde
kaliplama teknigi ile yapilmis zengin siisleme kompozisyonu yer almaktadir

2. Mihrap, cephe diizeni gibi g¢esitli alanlarda estetik bir gériiniim elde etmek amaciyla kul-
lanilan ince ve kii¢iik siitunlardir.

3. Mihrabin iist kismina yerlestirilen basliga verilen isimdir.

4. Mihraplarda bordiirlerin ya da silmelerin baglangi¢ yeri ile yapinin zemini arasinda kalan
kistmdr.

5. Kenar bordiirii ya da silme ile mihrap nisi arasinda kalan bolimdiir.

6. Kavsaranin iist kisminda panolar i¢in olusturulmus alana verilen addir.
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(Cizim 5). Mihrap giris aksindadir. 440 cm. yiliksekliginde, 260cm genisligin-
deki mihrap 51cm derinliginde ve ii¢ koselidir. Nis derinligi duvar kalinlig
iginde kalmakta ve i¢ mekana dogru Scm’lik bir ¢ikint1 olugturmaktadir (Re-
sim. 5). Mihrap kavsarasinda yuvalar1 derin ve yayvan olan bes sira mukarnas
dizisi yer almaktadir. Kavsara en iistte alt1 dilimli, yarim kiire bigiminde bir
tepenisiyle son bulmaktadir. Tepe niginin lizerine giilbezek motifi yerlestiril-
mistir. Alinlik kismi1 dikdértgen formlu pano seklinde diizenlenmistir. Panoda
Cin suresinin 18. ayeti yazilidir (Resim. 6).
“Ve enne-1 mesﬁ;ide lilldl{i]?ld ted’i meallahi ehada
S804 e ) 523 S i szl G

Tepelik iki sira mukarnasli tag olarak mihrap iizerine konumlandirilmistir.
Mukarnaslarin alt sirasinda, aralarina yaprak bi¢ciminde konsol 6geleri yerles-
tirilmis dikdortgen yiizeyler; iist sirasinda ise iki kademeli yuvalar yer almak-
tadir (Resim. 7). Mihrapta bir adet bordiir ve tertibatlar1 farkli sekilde yapilmis
alt1 adet silme bulunmaktadir. i¢ boliimde yer alan ii¢ adet silme nisin alt kis-
min1 kavsaradan ayirmakta, kavsaranin gergevesi olarak devam etmektedir.
D1s kisimdaki {i¢ adet silme ise mihrab1 dort yonden ¢evrelemektedir. Mihra-
bin bordiirii on iki kdseli gegmelerden meydana gelmektedir. Gegmelerin ke-
sistigi orta boliimlere alt1 kollu yildizlar yerlestirilmistir (Cizim. 3). Bordiiriin
alt kism1 kirmizi silme ile gerceve igine alinarak iist boliimden ayrilmis, pano
seklinde tertip edilmistir (Resim. 8). Panoda, iistte on iki kollu tam, onun al-
tinda alt1 kollu yarim yildiz motifi bulunmaktadir. Bu yildizlarin ortalarinda
birer carkifelek motifi yer almaktadir (Resim. 9) / (Cizim. 4).

Mermer malzemeden yapilmisg siitungeler sekiz koselidir. Siitunceler, sekiz
koseli kisa seritlerle bogumlara ayrilmaktadir. Ikinci ve dordiincii siradaki
bogumlar kirmizi renktedir. Bogumlarin ortasindan gecen yatay i¢biikey serit
bu kismu ikiye ayirmaktadir. Ugilincii bogumun ortasindan gegen seridin iizeri
baklava dilimi motifi ile bezelidir. Kaide ve basliga birlesik olan yarim bogum-
lar ise siislemesizdir. Siitun bagliklart mukarnasli olup, rumi motifleriyle tezyin
edilmistir. Kaide kisminin 6n tarafi kademelendirilmis diiz, kenarlari ise yivli-
dir. Stitungelerin govdelerindeki bogumlar ilging bir uygulama olup, donem
icinde bagka 6rnegi bulunmamaktadir (Ozbek, 2002: 530). (Resim.10) Mihrap,
ikinci ve tglincii silmelerin nise dogru 90 derecelik ac1 yapmasiyla olusturul-
mus oturtmalik kismui ile son bulmaktadir.

3. II. Bayezid Camii Mihrab1

Haci ilyas Mahallesi’nde bulunan cami, H. 890-891/M. 1485-1486 yillarin-
da Sultan II. Bayezid’in emriyle Amasya valisi Sehzade Ahmet tarafindan insa
ettirilmistir (Doganbas, 2013: 54). Yapi, zaviyeli cami plan semasina sahiptir.
Kuzeyde tistleri kubbeyle ortiilii bes boliimlii son cemaat yeri yer almaktadir.
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Esas ibadet mekéani birbirinden biiyiik bir kemer ile ayrilan iki kubbeli mekan-
dan olusmaktadir. Mihrap oniindeki kubbeli boliim daha biiyiiktiir. Camide ii¢
adet mihrap bulunmaktadir. Mihraplarin biri harimde, ikisi son cemaat yerin-
dedir. Harimdeki mihrap mermer malzemeden yapilmis olduke¢a sade bir yapi-
ya sahiptir. Uzerinde herhangi bir geometrik siisleme unsuru bulunmamakta-
dir.

3.1. II. Bayezid Camii Son Cemaat Yeri Dogu Mihrabi

Son cemaat yerinin dogu duvari {izerinde yer alan mihrap kesme tas
malzemeden insa edilmistir. 445cm yiiksekliginde, 155¢cm genisliginde, 70 cm
derinligindedir ve yarim daire planlidir. Bordiirde, alinlik ve tepelik kisminda
kalem isi teknigiyle yapilmis siislemeler yer almaktadir (Resim.11). Mihrap
kavsarasinda alt1 sira mukarnas dizisi yer almaktadir. Kavsara nisin alt kismin-
dan ige girinti yapan ince bir silme ile ayrilmis, nis i¢i dikey diiz seritlerle yedi
parcaya boliinmiistiir. Alinlikta dikdortgen bir kartus yer almaktadir. Kartusun
sag ve sol koseleri disa dogru sivriltilmistir. Kartusta agik mavi zemin {izerine
kirmizi, beyaz renklerle elde edilmis merkezde biiyiik pen¢ motifleri ve onlara
bagli olarak simetrik sekilde olusturulmus kiiciik pengler yer almaktadir.
Dikdortgen kartus i¢ kisimda koyu maviyle, en dista ise siyah seritle gerceve
icine alinmistir. Mihrap tepeligi, girift biciminde tasarlanmistir. Simetrik rumi
motifi arasinda motifin baglangi¢ noktasini olusturan lotus, lotus ¢igeginden
¢ikan dallarda ise pen¢ ve gonca motifleri goriilmektedir. Panonun {ist kismi
cift saadet diiglimii motifiyle sonlandirilmistir. Kompozisyonda ag¢ik ve koyu
mavi, kirmizi, beyaz renkler kullanilmis, distan sar1 renkli diiz bir seritle cerce-
ve igine alinmigtir (Resim.12). Mihrab1 bir bordiir ve ayni genislikteki digbii-
key profilli iki silme ¢evrelemektedir. Bordiir zeminden 230cm yiikseklikte
baslamaktadir. Uzerinde seritlerin birbirine oriilmesiyle olusturulmus zencerek
motifi yer almaktadir. Bordiirde kirmizi, mavi ve beyaz renkler kullanilmigtir.
Kompozisyon sar1 renkle gerceve igine alimmustir. Mihrab1 ¢evreleyen iki
digbiikey profilli silme zeminden 15cm yukarda bitmekte ve hiicreye dogru 90
derecelik ag1 yaparak son bulmaktadir (Cizim. 6).

3.2. II. Bayezid Camii Son Cemaat Yeri Bati Mihrabi

Son cemaat yerinin bat1 duvarinda yer alan mihrap kesme tas malzemeden
insa edilmistir. 445cm yiiksekliginde, 155cm genisliginde, 70cm derinligin-
dedir ve yarim daire planlidir. Bordiirde, alinlik ve tepelik kisminda kalem isi
teknigiyle yapilmus siislemeler yer almaktadir (Resim. 13). Mihrap kavsarasin-
da bes sira mukarnas dizisi yer almaktadir. Kavsara nisin alt kismindan ice
girinti yapan ince bir silme ile ayrilmis, nis i¢i dikey diiz seritlerle yedi parcaya
boliinmiistiir. Alinlikta dikdortgen bir kartus yer almaktadir. Kartusun sag ve
sol koseleri disa dogru sivriltilmistir. Kartusta acik mavi zemin {lizerine kirmi-
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z1, beyaz renklerle olusturulmus merkezde biiyiik pen¢ motifleri ve onlara bagl
olarak simetrik sekilde olusturulmus kiiciik pengler yer almaktadir. Mihrap te-
peligi, girift biciminde tasarlanmistir. Simetrik rumi motifi arasinda motifin
baslangi¢ noktasini olusturan lotus, lotus ¢igeginden ¢ikan dallarda ise peng ve
gonca motifleri goriilmektedir. Kartugun dort kdsesine siyah seritle ¢erceve-
lenmis kirmizi renkli dort parga yerlestirilmistir (Resim.14). Panonun iist kismi
cift saadet diiglimii motifiyle sonlandirilmistir. Kompozisyonda beyaz, kir-
mizi, acik ve koyu mavi renkler kullanilmisg, distan sar1 renkli diiz bir seritle
gerceve icine alinmigtir (Resim.14). Mihrabi bir bordiir ve ayn1 genislikte dig-
biikey profilli iki adet silme dolanmaktadir. Zeminden 230cm yiikseklikte bas-
layan bordiirde kalem isi teknigiyle yapilmus, seritlerin birbirine 6riilmesinden
meydana gelen zencerek motifi yer almaktadir. Bordiirde kirmizi, mavi ve be-
yaz renkler kullanilmis, en distan sar1 renkli diiz bir seritle ¢cergeve igine alin-
mustir. Mihrabi ¢evreleyen digbiikey profilli iki adet silme zeminden 15¢m yu-
karda bitmekte ve hiicreye dogru 90 derecelik a¢1 yaparak son bulmaktadir (Ci-
zim. 6).

Sonuc¢

Baslangigta kible istikametini tayin etmek i¢in kullanilan mihrap, zaman
gectikee sekil ve siislemesiyle yapiin en dikkat ¢eken elemanlarindan biri ha-
line gelmistir. Yapildiklart donemin iislubunu yansitan mihraplar formu, mal-
zemesi ve siisleme 6zellikleriyle adeta devrinin sahitleri gibidirler. Bu 6zellik-
ler yerel sanatgilar eliyle cesitli cografyalara tasinmis, o cografyanin sanatiyla
sentezlenerek cesitlenme imkani bulmustur. Bu yerlerden biri de Amasya’dir.
Orta Karadeniz’in en eski yerlesim merkezlerinden biri olan Amasya, kiiltiir
tarihi bakimindan oldukg¢a zengindir. Hititlerden, Lidyalilar, Medler, Persler,
Makedonya Kralligi, Pontus Imparatorlugu, Roma Imparatorlugu, Bizans Im-
paratorlugu, Danismentliler, Selcuklular, ilhanllar, Eretnalilar ve Osmanli im-
paratorlugu’na kadar pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yapmistir. Bunun sonu-
cunda Amasya’da farkli kiiltiirlere ait ¢ok sayida tarihi eser giiniimiize ulag-
mistir. Eserlerin baginda ise camiler gelmektedir.

Calismanin konusunu Amasya il merkezinde, ilizerinde geometrik siisleme
unsuru bulunduran cami mihraplar1 olusturmaktadir. Caligma kapsaminda dort
adet mihrap iizerinde geometrik siislemelere rastlanmistir. Bu mihraplar Gok
Medrese (Torumtay) Camii ve Bayezid Pasa Camii harim mihraplar1 ile I1. Ba-
yezid Camii son cemaat yeri dogu ve bati mihraplaridir. incelenen mihrap-
larda alg1 ve kesme tas malzeme kullanildigi tespit edilmistir. Alg1 mihraplarda
kaliplama teknigiyle; kesme tag mihraplarda ise kalem isi teknigiyle yapilmis
siislemeler yer almaktadir. Siislemeler bordiirlerde, nisin i¢ kisminda, kabara-
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larda ve siitunge yiizeylerinde uygulanmistir. Mihraplar iislupsal agidan deger-
lendirildiginde geometrik bezemelerin hakim siisleme unsuru oldugu anlagil-
maktadir. Bitkisel motifler ise kompozisyonu tamamlayici unsur olarak kulla-
nilmustir. Ozellikle siitungelerde ve bordiir aralarindaki bitkisel bezemelerin
geometrik diizen i¢inde kaybolduklar1 goriilmektedir. Mihraplardaki geomet-
rik siislemeleri seritlerin meydana getirdigi gegmeler, y1ldiz 6rnekleri, diizenli
ya da diizensiz ¢okgenler olusturmaktadir. Bu desenler Islam sanat ve mimari-
sinin en 6nemli gorsel ifadeleri arasinda yer almaktadir. Oyle ki, el sanatlarin-
dan mimariye pek ¢ok alanda bu motifleri gérmek miimkiindiir.

Amasya camilerinde yer alan mihraplar farkli donemlere ait izleri malzeme
ve teknik 6zellikleriyle oldukca basarili bir sekilde yansitmaktadir. Bu bag-
lamda incelenen mihraplar, Anadolu Tiirk-islam sanatlari icerisinde kiiciik, an-
cak 6nemli bir boliimii olusturmaktadir.
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EKLER

Resim 1: Gok Medrese (Torumtay) Camii mihrabi genel goériiniisii.
(Yazarm kisisel arsivindendir)
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Resim 2: Gok Medrese (Torumtay) Camii mihrabi alinlik ve kabaralar.
(Yazarn kisisel arsivindendir)

Resim 3: Gok Medrese (Torumtay)
Camii mihrab1 bordiir detay1.
(Yazarm kisisel arsivindendir)

Resim 4: Gok Medrese (Torumtay)
Camii mihrabi siitunge detay1.
(Yazarm kigisel arsivindendir)
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Resim 5: Bayezid Paga Camii Resim 8: Bayezid Paga Camii
mihrabi genel goriiniisii. mihrabi bordiir detay:.

(Yazarn kisisel arsivindendir) (Yazarn kisisel arsivindendir)

Resim 6: Bayezid Pasa Camii mihrap
alinlig1.
(Yazarin kisisel arsivindendir)

Resim 9: Bayezid Pasa Camii
mihrabi nigin alt kismu pano detay1.
(Yazarin kisisel argivindendir)

Resim 7: Bayezid Pasa Camii mihrap
tepeligi.
(Yazarin kisisel arsivindendir)
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Resim 10:Bayezid Pasa Camii Resim 11: I1. Bayezid Camii son cemaat
mihrabi siitungesi. yeri dogu mihrab1 genel goriiniisii.
(Yazarm kisisel arsivindendir) (Yazarin kisisel arsivindendir)

Resim 12: II. Bayezid Camii son cemaat yeri dogu mihrab1 alinlik ve tepeligi.
(Yazarm kisisel arsivindendir)
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Resim 13: II. Bayezid Camii son cemaat yeri bati
mihrab1 genel goriiniisii.
(Yazarin kisisel arsivindendir)

Resim 14: II. Bayezid Camii son cemaat yeri
bat1 mihrabi alinlik ve tepeligi.
(Yazarin kisisel arsivindendir)
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Cizim 1: Amasya Gok Medrese (Torumtay) Camii mihrabi plan ve kesiti.
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Cizim 2: Amasya Gok Cizim 3: Bayezid Pasa
Medrese (Torumtay) Camii Camii mihrab1
mihrabi bordiir detayz. bordiir detayz.

X

Cizim 4: Bayezid Paga Camii mihrab1
nisin alt kism1 pano detayz1.
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Cizim 5: Bayezid Paga Camii mihrab1
plan ve kesiti.

Cizim 6: 1. Bayezid Camii son cemaat
yeri dogu-bati mihrabi plan ve kesiti.
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HUZUR’DA ASKIN KRONOTOPLARI®
Ars. Gor. Elif Esra ONEN™

Oz: Bu calismada amag, Mikhail Bakhtin’in bir anlat: formu olarak romanda zaman ve
mekan tasavvuruna iligkin kurdugu ve kronotop admi verdigi kavramsal ¢er¢evede Huzur roma-
nindaki agk unsurlarini incelemektir. Ahmet Hamdi Tanpmar’in Huzur romani, yakin tarihin
hem siyasal hem kiiltiirel degisimlerini yansitmasi bakimindan zaman ve mekan unsurlarinin
etkin kullanildig1 bir roman 6zelligi tasimaktadir. Bu bakimdan Bakhtin’in kronotop kavramiyla
incelenmeye miisait bir romandir. Bakhtin’in, Einstein’in Gorelilik Teorisi’nden hareketle ge-
listirdigi, anlat1 tiirlerindeki zaman ve mekan birlikteligini esas alan kronotop kavrami, Berg-
son’un siire kavramiyla da uyum igerisindedir. Bu da, kronotopik okumanin, Tanpinar’m var-
mak istedigi sonsuzluk fikriyle uyum sagladigini gostermektedir. Caligmamizda ask temasina
bagl olarak Istanbul, Ada vapuru, yol, musiki, sandal, iskele, yol, kosk, yali, apartman dairesi,
salon, yatak odasi, ayna, bahge, sandik, esik, merdiven, kap1 kronotoplar tespit edilerek karsi-
lagma, yakinlagma ve esik kronotoplari basliklari altinda {i¢ grupta incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpiar, Huzur, Mikhail Bakhtin, kronotop, ask.

CHRONOTOPES OF LOVE IN HUZUR

Abstract: The aim of this study is to examine the elements of love in the novel Huzur within
the conceptual framework of time and space perception in the novel as a narrative form estab-
lished by Mikhail Bakhtin and named “chronotope”. Ahmet Hamdi Tanpinar’s novel Huzur
which reflects both the political and cultural changes in recent history possesses the characteris-
tic of effectively using elements of time and space. Therefore, it is a suitable novel for exami-
nation within the conceptual framework that is called “chronotope”. Bakhtin’s concept of chro-
notope, which is based on the unity of time and space in narrative genres and developed with
inspiration from Einstein’s Theory of Relativity, is also in harmony with Bergson’s concept of
duration. This shows that a chronotopic reading is in harmony with the idea of infinity that Tan-
pnar aims to reach. In our study, chronotopes such as Istanbul, Ada vapuru (Island ferry), path,
music, boat, pier, mansion, waterfront mansion, apartment, living room, bedroom, mirror, gar-
den, chest, threshold, stairs, and door were identified based on the theme of love. These chrono-
topes were examined in three groups under the titles of encounter, closeness, and threshold.

Key Words: Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, Mikhail Bakhtin, chronotope, love.

*Bu calisma, 26-27 Mayis 2014 tarihinde diizenlenen Tiirk Dili ve Edebiyatina Geng Yak-
lagimlar, 3. Ogrenci Sempozyumu’nda sunulan bildiri metninin diizenlenmis ve gelistirilmis
halidir.

ORCID ID : 0000-0002-7071-8240

DOI : 10.31126/akrajournal. 1409796

Gelis Tarihi ~ : 25 Aralik 2023 / Kabul Tarihi: 03 Ocak 2024

**Doktora Ogrencisi, Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. / Ars. Gor. Nevsehir
Haci Bektas Veli Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii.

113



114

Ars. Gor. ELIF ESRA ONEN

Giris

Romanda zaman ve mekan unsurlarina farkli bir bakis agis1 getiren Mikhail
Bakhtin (1895-1975), “Romanda Zaman ve Kronotop Bigimlerine iliskin So-
nug Niteliginde Kanilar” baslikli makalesinde kronotop (zaman-uzam) kavra-
mini; “edebiyatta sanatsal olarak ifade edilen zamansal ve uzamsal iligkilerin
ickin baglantililigr” (Bakhtin, 2001: 315-316) olarak aciklar. “Chronos” za-
man, “topos” mekan demektir. Bakhtin’in teorisi epistemolojik kdkenlerini,
Kant ve Bergson felsefesi ile Einstein’m Goérelilik (izafiyet) Teorisinden alir.
Gorelilik Teorisi’nin pargasi olarak gelistirilen terim, matematikte de kullanil-
maktadir. Bakhtin’e gore kronotop teriminin edebiyat agisindan 6nemi; ““(...)
uzam ve (uzamin dordiincii boyutu olarak) zamanin birbirinden ayrilmazligini
ifade ediyor olmasi.”dir (2001: 316). Bakhtin’in “(...) anlati diiglimlerinin
baglandig1 ve birlestigi yer” (2001: 324) olarak niteledigi kronotoplar, romanin
temel anlatisal olaylarini 6rgiitleyen merkezlerdir ve anlatry1 bigimlendiren an-
lam1 ortaya koyarlar. Bu kavramin ardinda yatan diigiince, toplumsal hayatta
tarihsel 6zgiilliige sahip farkli zaman ve mekan kesismelerinin varhgidir. in-
san, 0zii geregi kronotopiktir ve her an zaman ve mekan arasinda bir kesisme
noktasinda yer alir. Insanin edebi tiirler i¢inde betimlenisine olanak tantyan ise
kronotop kavramidir. Burada, hareket noktasi zaman ve mekanin' birbirinden
ayrilmaz olusudur. Maddelestirilen zaman bdylece gozle goriiliir, elle dokunu-
lur hale gelir. Roman, “Bir zaman sanatidir ve genis bir zamana yayilan olay,
durum, olgu, yasanti, duygu, hayal, disiince unsurlarimin sergilenmesidir.”
(Cetin, 2003: 157). Zaman, mekanda somutlasma imkani1 bulur. Bakhtin’in
kronotop adimi verdigi bu zaman ile mekanin kesistigi ve birlestigi noktalar,
eserin kurgu diinyasinin temel tagini olustururlar. Kronotop kavrami sahne is-
levi gorerek olay orgiisiine katki saglar. Zaman ve mekanin, anlatilmak iste-
neni yansitabilmesinin yani sira temsil etme iglevi de bulunur:

“Olaylarin gosterilirligi, temsil edilebilirligi icin gerekli zemini hazirlayan
bizzat zaman-uzamdir. Bu, tam da zaman igaretlerinin -insan yasaminin, tari-
hin zamani- yogunlugu ve somutlugundaki ozel artis sayesinde iyice tanimlan-
mig uzamsal alanlar icinde gerceklesir. Zaman-uzamda olaylarin bir temsilinin
yapilandirilmasint miimkiin kilan da budur.” (Bakhtin, 2001: 324).

Bakhtin’e gore bir metnin disindaki yasant1 zamani, mekan ve degerleri ile
beraber metnin kronotopuna sizar. Kendisi de tarihsel bir kronotopun pargast
olan yazar, kurgusal diinyada karakterlerin hayatlar1 ile zaman-uzamlarin kay-
nastig1 eksende eserini ¢ok katmanli bir anlat1 haline getirir. Gaston Bache-

1. Kronotop kavraminin, kimi Tiirk¢e kaynaklarda “zaman-uzam”, kimilerinde ise “zaman-
an” olarak terimlestigi goriilmektedir. Bu ¢aligmada, aynen alintilarda uzam kullanimi ko-

mekan
runmus; inceleme metni olugturulurken ise “zaman-mekan” kullanimi tercih edilmistir.
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lard’a (1884-1962) gore, “Uzam, peteklerinin binlerce goziinde, zamani sikis-
tirllmis olarak tutar.” (2008: 36). Bu noktada Mikhail Bakhtin’in kronotop kav-
rami 6nem kazanir. Kronotop, 6zel anlarda zaman ve mekanin kesismesi ve
kaynasmasi fikrine dayanir. Biricik Ortiisme olarak da ifade edebilecegimiz
kronotop, gecmisi simdide goriiniir hale getirmeyi saglar. Eserdeki vakalarin
belirli bir zaman ve mekana ait olmasi, eserin gercekligi ve kaliciligi bakimin-
dan 6nemlidir. Bakhtin’e gore yapit ve yapitta temsil edilen diinya, gergek diin-
yanin parcast haline gelir ve onu zenginlestirir (2001: 328). Fakat her yapitin
ayrikst, kendine 6zgii anlatisini olusturan 6zel bir yaratici zaman-uzami oldugu
da dikkatten kagmamalidir. Bakhtin’in kuramina gore, eserin sahis kadrosu, bu
sahis kadrosunun eylemleri, edebi eserin estetik boyutunu olusturan imgeler,
semboller ve igaretlerden her biri de ayrica zaman-uzamsaldir. Bir eser, yaza-
riin bakis acisiyla beraber, yazildigi zamanin ve mekanlarin etkisini tagir.
“Bakhtin’e gore, bir metnin kronotopu belirli metin dis1 tarihsel baglamlarla
iligkidedir. Metnin digindaki hayatin, zaman ve mekan tanimi bir metnin kro-
notopuna sizar. Her kurgu yalniz yapay, iiretilmis degildir; belirli bir zamanda
belirli bir kiiltiirdeki zaman ve mekan iligkisi veriler, belirleyiciler olarak o
kurguda yansir.” (Holquist, 1994: 112-116’dan aktaran Esen, 2012: 72). “Don-
durulan zaman ve ge¢mis addeta nesnenin ve mekénin igerisinde yasamaya de-
vam eder, kendisiyle temasa gecildiginde ylizeye ¢ikar. Mekan s6z konusu ol-
dugunda one ¢ikan ‘ruh’ kavrami da bir yoniiyle mekanda saklanan bu gegmis-
ten gelmektedir.” (Demir, 2011: 279). Mekanlarin ruhunu bi¢imlendiren, o
mekanlarda yasayan insanlar ve yasadiklari olaylardir. Mekanlarin ruhu ol-
gusu, tarihsel siire¢ igerisinde gegmiste yasamig insanlarin kiiltiirel birikimi-
mizde yer eden yasantisi oldugu gibi, bir insanin bir mekanda deneyimledigi
olay karsisinda bilincaltinda kalan anilar1 da olabilmektedir. Ayse Demir’in
belirttigi gibi mekanlarin insan hayatindaki temel uzamlar olmalari, giinliik ha-
yatin biiylik boliimiiniin bu gerceve igerisinde gegmesi, anilarin birikmesine ve
mekanlarm bir kronotop seviyesine ¢ikmasina sebep olur (Demir, 2011: 345).
Zaman ve mekan gostergelerinin eylemlerle olan iligkisini anlatida kronotoplar
meydana getirir.

Bakhtin, kronotoplarin her birinin kendi iginde sinirsiz sayida kiigiik kro-
notoplar barindirabilecegini ve bir kronotopun digerlerini kusatabilecegini, i¢
ice gecgebilecegini ya da digerleriyle ters diisebilecegi karmasik etkilesimler
icinde olabilecegini ifade eder (2001: 326). Bu bakimdan, her edebi eser ken-
dine 6zgii kronotoplar olusturabilir. Bakhtin makalesinde belli basli kronotop-
lar ele alir. Bunlar arasinda karsilagsma kronotoplari olarak yol, misafir odasi,
sato, salon ve yatak odasi; esik kronotoplar1 olarak merdiven, 6n hol, koridor,
sokak ve meydandan bahseder. Fakat her metnin, bunlardan farkli, kendine ait
kronotoplara sahip olabilecegini de belirtir.
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1. Tanpmar’in Zaman ve Mekan Algisi

Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962)’1n eserlerindeki zaman kavrami,
Henri Bergson’un ii¢lii zaman algisiyla ortiigiir. Bergson’da zaman, siire anla-
mina gelen ‘durée’dir; “(...) ancak dolaysiz olarak yasantilanabilen; insan bi-
linci i¢inde kesintisiz bir akis olusturan; gegmis, simdi ve gelecegin ayrigtiri-
lamayacak bi¢imde birbiri i¢inde eridigi, heterojen, geri doniisii olmayan sii-
rekli akis.” (Benjamin, 2012: 118) demektir. Durée’deki bakis, gecmisin ve
gelecegin simdide anlam kazanmasidir. Bu zamansallik, ¢izgisel bir zaman al-
gisindan ziyade birikimsel bir zaman fikrine dayanir. Bergson’da “(...) ger¢ek
anlamiyla zaman, ben’in kosulsuz yasam akisi igerisinde sezgisine ulasabile-
cegi saf siiredir ve bdliinebilir/sayilabilir olmaktan ¢ok deneyimlenebilir bir
hakikattir.” (Eskin, 2012: 61). Durée’nin temel tas1 bellektir. Bellek, simdiyi
yasar; bilincinde ise ge¢misi (anilar) tasir. Boylece bellek, ge¢mis birikimi
gelecege aktarmayi saglayacak akisin temelini olusturur. Akis, bilingte yasa-
nir, maddede herhangi bir siire yagsanmaz. Bunu anlamak da ancak sezgiyle
miimkiin olmaktadir. Zira “(...) anilar hareketsizdir; uzama baglandiklar1 61-
¢lide saglamca tutunurlar yerlerine.” (Bachelard, 2008: 44). Bu nedenle,
mekanlarin bellegi biiyiik 6nem tagir. Tanpinar da mekénlarin bellegine dnem
veren yazarlardan biridir ve eserlerini, stireklilik fikrine dayanan bu zaman al-
gistyla kaleme almistir.

Tanpinar’a gore gegmis, varolusunu tamamlamis bir zaman kesiti degildir;
“O her zaman varolmaya devam edecek olan ve sonraki oluslar1 da belirle-
yecek olandir. Bu olusun kaynagi da kendisini bellekte bulacaktir.” (Eskin,
2012: 124). Tanpinar ve Bergson felsefesinin birlestigi nokta, bellek ve zaman
diizleminde sekillenen olus diistincesidir. Tanpinar’da 6zneye ben bilincini ka-
zandiran da bellekte yigilmis olan ge¢mis yasantilardir. Bellege 6énem veren
Tanpinar’in zaman ve mekan algisi, Bergson’un durée’deki akis diigiincesi ve
Bakhtin’in zaman-uzam diisiincesi ile Ortiigiir. Birey i¢in bellegin tasidigi
Onem, toplum icin tarihin tasidig1 6neme denktir. Bakhtin modern bir edebi
yapitta, temsil edilen diinya ile yapit disindaki diinya arasinda karsilikli bir et-
kilesimle karsilasildigindan s6z eder. Bu etkilesimin eserdeki formudur krono-
toplar ve edebi bir yapitin fiili gerceklikle iligkili sanatsal biitlinliiglinii tanim-
larlar. Bu bakimdan, bellekteki siirekliligi gérmek agisindan bu calismada
Bakhtin’in kronotopik okuma yontemi tercih edilmistir.

2. Huzur Romaninda Askin Kronotoplari

Tanpinar’in yayimlanan ilk roman1 olan Huzur (1949)’da tarihsel akis1 sag-
layan bir bellek mekan1 olan istanbul, milli bilincin ve sarkin devamliliginin
canli simgesi olarak sunulur. Ayn1 zamanda Istanbul, Miimtaz ve Nuran’in
asklarinin zaman icerisindeki déniisiimiinii gdsteren mekandir. Handan inci’ye
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gore “Huzur ¢ok katmanli, degisik okumalara ag¢ik bir romandir. Bunlardan
biri de onu yazarin 6zellikle Nuran-Miimtaz agkini anlatirken kurdugu o biiyii-
leyici ciimlelerin ¢ekiciligiyle okumaktir.” (2000: 138). Roman boyunca
Miimtaz, Nuran’a duydugu askta “olus hali’ni yasar (Dogan, 1999: 96). Onlar
icin agk, Istanbul’u, dogay1, sanat1 ve tiim giizellikleri bir biitiin olarak kavra-
malarinda bir arag rolii iistlenir.

1949 yilinda yayimlanan Huzur romani, bir Agustos sabahi, ikinci Diinya
Savagi’nin ilanindan hemen 6nce baslar ve yirmi dort saat sonra savas ilan edi-
lirken sona erer. Roman, “Thsan”, “Nuran”, “Suat” ve “Miimtaz” basliklarini
tagtyan dort boliimden olusur. Romanin, “Nuran” ve “Suat” bagligini tasiyan
boliimlerinde geriye doniiglerle son bir yil anlatilir. Romanin vaka zamani,
Ikinci Diinya Savagi’nin baglangicina rastlayan son yirmi dort saat ve dnceki
bir yil1 kapsar. Modern romanlar, klasik anlayistaki gibi uzun zaman dilimle-
rini aktarmazlar; ancak geriye doniislerle vaka zamani genisletilir. Huzur ro-
maninda da Miimtaz’in son yirmi dort saatine yer verilirken vaka zamani ge-
nisletilerek bir y1l dncesine doniiliir. Huzur’un ikinci ve liglincii boliimlerinde
tamamen maziye yer verilir. Miimtaz’la Nuran arasindaki ask, geriye doniis
teknigi araciligryla anlatilir. Romanin ikinci boliimii olan “Nuran” baglikli bo-
liim, agkin anlatildig1 esas boliimdiir. Berna Moran bu béliim i¢in; “Miimtaz’in
ruh héliyle ilgili li¢ tema var: Ask, doga ve sanat. Bu ii¢ii birbirine sikica oriil-
miistiir, ¢linkii agk, Miimtaz i¢in, doga ve sanat karsisindaki yasantilarla birle-
sen, daha dogrusu onlar kat kat artiran bir seydir.” ( 2003: 278) ifadesini kul-
lanir. Nuran ile Miimtaz’1 birbirine baglayan, agklarinin bedensel yoniinden
cok, Bogaz, musiki ve sanat gibi konularda ayn1 duygular paylagmalaridir.

Bu calismada, kapsayici kronotop, Istanbul sehridir. Romandaki ask temi-
yle baglantili olan diger kronotoplarin distaki Istanbul kronotopuna nasil bag-
landiklart incelenmistir. Ask temasina bagl olarak Huzur romaninin kendine
ozgii, Istanbul, Ada vapuru, yol, musiki, sandal, kosk, iskele, yali, apartman
dairesi, bahge, sandik, ayna, salon, yatak odasi, esik, merdiven, kap1 kronotop-
lar1 tespit edilmistir. Bunlar, karsilasma, yakinlasma ve esik basliklari altinda
ii¢ grupta ele alinmustir.

2.1. Tarihsel Dénemin Yansitict Mekani: Istanbul

Romanlarinda Istanbul’u siyasi ve sosyal bir fon olarak kullanan Ahmet
Hamdi Tanpinar, Huzur romaninda Istanbul’u ayn1 zamanda askin merkezine
alir. Nuran ve Miimtaz, istanbul’a ve bu sehrin tarihine hayrandirlar. Bu hay-
ranlik Oylesine giicliidiir ki Miimtaz ara sira kendisine; “Birbirimizi mi, yoksa
Bogaz’t m1 seviyoruz?” (Tanpinar, 1999: 206-207) diye sormadan edemez.
Miimtaz, Nuran’da agkin bagka tiirliisiinii buldugunu diisiiniir ve ona daha fazla
baglanir. Sadece sevgisini degil, biitiin bir hayatin1 Nuran’da goriir. Miimtaz
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i¢in Nuran ve Istanbul’a dair sevdigi ne varsa birbirinden ayrilamaz bigimde
ruhunda karigarak tek bir realiteyi yasadigini ona hissettirirler:

“(...) Nuran, hayatina birdenbire gelisiyle kendisinde oteden beri mevcut
olan, ruhunun biiyiik bir tarafint yapan seyleri aydinlattigi ddeta kendisini ka-
bule hazir seylerin arasinda saltanatini kurdugu icin, artik ne Istanbul’u, ne
Bogaz 1, ne eski musikiyi, ne de sevdigi kadini birbirinden ayirmaya imkdn bu-
lurdu. Ciinkii Bogaz onlara mazisiyle, hi¢ olmazsa bazi mevsimlerde kendili-
ginden ayarladig giiniin saatleriyle, o kadar canli hatiranin konustugu degisik
giizelligiyle hazir bir hayat gergevesi getiriyordu.” (Tanpinar, 1999: 207).
Nuran ve Miimtaz’in aski, 6zlemleri, umutlar1 ve agmazlari zaman-mekan

birlikteligi acisindan roman boyunca Istanbul’un pek ¢ok semtinde izlenebil-
mektedir. ikisinin istanbul gezileri sirasinda okuyucu, dénemin toplumsal ko-
sullarint gérme firsat1 bulur. Mekan unsuru romanda “yansitici” olarak kulla-
nilir. Roman kahramani ¢evreye bakip ¢evreyi degerlendirdiginde kendi psi-
kolojik durumunu da ortaya koyar (Tekin, 2010: 147). Boylelikle mekan, statik
olmaktan ¢ikarak dinamik bir unsur halini alir. Romanda Istanbul kronotopu-
nun, askin, musikinin ve tarihin bir yansimasi olarak kurgulandigi goriilmek-
tedir. Istanbul da kendi icinde Bogazici, musiki, Beyoglu kronotoplarini barin-
dirmaktadir.

Tanzimat devrinde Bogazi¢i moda olur (Tanpinar, 2001: 133). Bogaz’da
mehtap sefalari, musiki alemleri artar. Tanpinar’a gére Bogazigi bir zevk ve
usliptur:

“Aswrlarca zevkimiz, duygularimiz, hayat goriisiimiiz, bu ldcivert ve yaldiz
paritily sularin kenarinda, onlarin saatle, aydinlikla degisen manzaralarin
seyrederek olgunlasti. Zengin imparatorluk, sehit Rumeli ve gazi Anadolu, dort
bir yandan oraya akti ve orada hayatin bize mahsus olan sekillerini dogurdu.
Aska ve 6liime bu kiylarda bize has manayr verdik.” (Tanpmar, 2005: 430).
Romanda Nuran’in dayis1 Tevfik Bey ile Bogazi¢i’nde yaptiklart meshur

sandal sefalar1 da boyle bir zevkin sonucudur. Romanda sandalin o dénem ta-
sidig1 onem soOyle ifade edilir: “(...) Bogaz’da kayik mevsim isi degildir. O,
Bogaz’in tabii vasitasi, her saat bagvurulan ¢are, her mizaca gore spor, eglen-
cedir. O kadar ki, bir Newyorklunun neden bir Ford veya bagka bir marka oto-
mobille dogmadigina sasmayanlar bile, Bogaz’da dogan ¢ocuklarin berabe-
rinde bir sandalla diinyaya gelmediklerine sasirabilirler.” (Tanpinar, 1999:
120). Nuran bu sandal gezintisinden 6nce hayati i¢in diigiincelere dalarak orada
kiilgelenir. Sandal gezintisinin sonlarina dogru Nuran kendi kendisine Miim-
taz’la aralarinda olusan yakinligin nereye varacagini sorgular: “Sonu ne olacak
bu isin? En iyisi, unutmak, bir sey diistinmemekti. Yasadigi ana kendisini bi-
rakmanin siikunetini tadiyordu.” (Tanpinar, 1999: 123).

Romanda, Eyliil sonu Bogaz’da liifer avina ¢ikildigindan da bahsedilir.
“Liifer, Bogaz’in belki en cazip eglencesidir.” (Tanpinar, 1999: 196). Mehtap-
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siz gecelerde bu eglence i¢in Beylerbeyi’nden ve Kabatas’tan ¢ikan kayiklar,
Telli Tabya’ya ve Kavaklar’a kadar uzanan iki kiy1 boyunca kii¢iik sehrayinler
olustururlar. Bogaz, 1s1kl1 bir saray gibi akislerle dolar. Romanda sandal ve
kayiklar, donemin kiiltiirel yasantisini aktaran ve bilhassa Nuran’1 ¢cocukluk
anilarina gotiiren kronotoplardir.

Istanbul, Nuran ve Miimtaz’in askinin yasandig1 mekén olarak romanin ana
merkezini olusturur. Miimtaz sehre verdigi 6nemi; “Istanbul’u tanimadikca
kendimizi bulamayiz.” (Tanpinar, 1999: 168) diyerek ifade eder. Nuran ise
“Biitiin Bogaz, Marmara, Istanbul, gérdiigiimiiz ve gérmedigimiz seyler, hepi-
miz ayin ¢ekirdegi etrafinda bir meyve gibiyiz... Hep ona baglandik.” (Tanpi-
nar, 1999: 185) diyerek roman boyunca yasadigi olaylarin baglanti noktasinin
Istanbul ve Bogaz oldugunu vurgular. Miimtaz ve Nuran, Istanbul’un ¢esitli
semtlerini (Uskiidar, Mihrimah Camii, Atik Valde, Orta Valde, Rum Mehmet
Pasa Camii, Ayazma Camii, Semsipasa, Selimiye Kislasi, Sultantepe, Kiigiik
Valde, Valide-i Cedid, Aziz Mahmud Hiidai Efendi, Karacaahmet, Kisikl1, Bii-
yiikdere, Kanlica, Vanikdy, Anadolu Hisari, Camlica, Libade, Beyoglu,
Emirgan, Cerrahpasa, Kocamustafapasa, Hekimalipasa, Kandilli, Beylerbeyi,
Cengelkdy vb.) gezerler. Bu gezintilerinde, Istanbul’u musiki besteleriyle 6z-
deslestirirler: Kiiciik Camlica’da kahve igtikleri kahveye “Dertlinidil” (Tanp1-
nar, 1999: 167); Kuleli Askeri Lisesi’nin 6niindeki agaglarin suda yaptig1 gol-
geye “Niihiift beste” (Tanpinar, 1999: 167), mehtapli bir geceye “Ferahfeza
Pesrevi” (Tanpinar, 1999: 182) adlarin1 verirler. Musiki makamlarini, semtlere
ad olarak vererek kendilerine sesten bir harita olustururlar. Onlarin zihninde
Bogazi¢i’nin giizelligi ve musiki, ses ve hayalden olusan bir mekan tasavvuru
olusturur. Miimtaz’a gore eski musiki, maziyi acacak bir anahtardir. Yazar,
eski musiki ile zaman ve mekan birlikteligini istanbul ile s8yle ortaya koyar:
“Miimtaz’'a gore Istanbul peyzaji, biitiin medeniyetimiz, kirimiz, pasimiz, giizel taraf-
larimiz, hepsi musikideydi. Garbin bizi anlamamasi, aramizda yabanci olarak gezmesi
de yine onu anlamamaktan geliyordu. Bu o kadar boyleydi ki, bir¢ok peyzajlar, kendi-
liginden nagme ile beraber gozlerinin oniine gelirdi.” (Tanpinar, 1999: 170).

Romandaki su pasaj, musikinin Miimtaz ve Nuran’in askindaki roliini ve
yazara gore onlardan 6nceki sevme bicimlerini bir araya getiren kronotopik bir
sahnedir:

“Miimtaz, Nuran’w askiyla bir kiiltiiviin mirasini yasadigini, Nevakarin na-
fag ve ¢izgisi daima degisen arabeskinde, Hafiz Post 'un rast semai ve bestele-
rinde. Dede’nin ugultusu émriinden hi¢ eksilmeyecek biiyiik riizgdrinda onun
ayri ayri ¢ehrelerini, ayni Tanri diigiincesinin biiriindiigii degisiklikler gibi gér-
diigiinii soyledigi zaman, hakikaten bu topragin ve kiiltiiriin asil yapicilarina
bir bakimdan yaklagiyor ve Nuran in fani varligi gercekten, bir yeniden dogu-
sun mucizesi oluyordu. Ciinkii bize mahsus, ta cedlerimizden beri gelen ve ter-
biyesi en tene bagh tiirkiilerimizde bile hi¢ olmazsa kanli bir sehvet riiyasi
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halinde tekrarlanan sevme tarzi, sevgilide biitiin kdinatin toplanmasini isterdi.

Istanbul 'un, Konya’nin, Bursa’nin, Kirsehir’in evliyalariyla halk tiirkiilerinin

anlattigi efe, dadas asklari, ¢cocukluguna kulak verdigi zamanlar unutulmusg se-

nelerin iginden gelen biitiin o giir, hasretle arzuyla, kendisini tiiketmek ihtiya-
cwyla dolu nagmelerin, Bingol ve Urfa agizlarmmin, Trabzon ve Rumeli tiirkiile-
rinin kanl ve bigakli maceralart bu sevme tarzinda birlesiyordu.” (Tanpinar,

1999: 208).

Romanda musikinin zaman ve mekanda olusturdugu diger biricik ortiisme-
ler sunlardir: Miimtaz’a gore Nuran’in yasadigi ev, “Acemasiran bestesinin
son beytinde anlattigi cennet”tir (Tanpinar, 1999: 151). Nuran’in dayist “Tev-
fik Bey kiiciik bir hiisniiniyetle ise baslayip kiiciik zevk diiskiinliigiinde calis-
malarimi tamamlayan Tanzimat”tir (Tanpinar, 1999: 156) ve Tevfik Bey’in
Mahur Beste’si, yasadig1 act agk tecriibesini gegmisten bu giine tasiyan bir
eserdir.

Nuran biiyiikannesine benzetilir. Fakat o bundan hognut degildir. Nuran’in
biiyiikannesi Nurhayat Hanim, esi Talat Bey’i aldatir. Talat Bey, bu 1zdirab
anlatmak i¢in Mahur Beste’yi yapar. Nuran, esinden bosanmis olsa da biiyii-
kannesininki gibi bir durumu yasamak istemedigi i¢in Miimtaz’la bir arada ol-
maktan cekinir. Nuran’in korkusu, ge¢miste bilylikannesinin yaptigi hatanin
benzerini kendisinde bulma korkusudur. Nuran, bu deneyimin bir sekilde kur-
bani olur. Suat’in intiharindan sonra Miimtaz ile olan askina son noktay1 ko-
yarak eski esi Fahir ile yeniden evlenmeye karar verir. Bir noktada, bu karari
kizi Fatma’y1 diislinerek almak zorunda kalir. Nuran, kadinligini bir kenara
koyarak annelik i¢giidiisii ile kendisini kizina ve ailesine adamay1 secer. Bu-
rada Mahur Beste, Nuran’in kaderine eslik ederek bir esik kronotopunu olug-
turur ve Nuran’a tekrar eski hayatina zorunlu olarak geri donme kararini ver-
diren unsur olur.

Miimtaz’in Emirgan’daki evinde herkesin bir araya geldigi aksam, Tevfik
Bey’i dinlerlerken Nuran sunlar1 hisseder: “(...) ebediyen kapanmis kapilarin
arkasindan kah Miimtaz’1n siiziilmiis yiiziinii goriiyor, kdh Fatma’nin “anne”
diye yalvaran sesini isitiyordu. Ciinkii bu acayip musikide her sey hareketsiz,
derinden, adeta golge halinde bir trajediye degisiyordu.” (Tanpinar, 1999:
268). Miimtaz ise bu musiki ayininde Nuran’1 sultanlara benzetir:

“Miimtaz boyle bir dyin esnasinda Yenikapt Mevievihanesi’nin sultan ha-
mmlara ayrilmis bir tarafinda kafesler arasinda Beyhan Sultan in tipki Nuran
gibi ve bes asirlik bir kudretin ikrarimt sadece omuzlarinda tasiyarak Seyh
Gadlib’i stizmiis olmast ihtimalini diisiindii. Semd eden mevleviler, tennurelerin
boslukta déniisleri bir dnden yiiriiyenin, bir arkadakine kollarint kavusturarak
o kadar asrin terbiyesi arasinda niyazi hayalinde bir an parladi.” (Tanpinar,
1999: 270).

Miimtaz, Ferahfeza ayini boyunca pek ¢ok hayal kurar:
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“Hakikatte Nuran'in biraz otede seyrettigi yiizii etrafinda toplanan veya
oradan Uciincii Selim devrine, Seyh Galib’e, Ikinci Mahmud zamanina, kendi
yaz hatralarina, Kanlica’daki aksam saatlerine, Kandilli yokusuna, Bogaz sa-
bahlarimin o acayip 151k oyunlarina dagilan bu hayaller, Ismail Dede 'nin nag-
melerinin kendiliginden biiriindiikleri renkli, narin ve devamsiz sekiller ve ¢eh-
relerdi.” (Tanpinar, 1999: 275).

Romanda Beyoglu ise Nuran ve Miimtaz’in daha kolay goriisebilecekleri
mekan olarak diisiiniiliirken semtin kalabalik yapisi ve hareketli sosyo-kiiltiirel
yasantisi, onlar1 birbirinden uzaklagsmasina sebep olan bir mekana doniisiir.
Miimtaz Emirgan’da, Nuran ise Kandilli’de otururlarken Miimtaz Talimha-
ne’de bir apartman dairesi kiralar, Nuran da Kandilli’den Beyoglu’na tasinir.
Bu taginmalar, umduklari gibi sonuglanmaz. Nuran eskisi gibi Miimtaz’a vakit
ayiramayacak ve birbirlerinden uzaklagmalarinin ilk adimini atmis olacaklar-
dir:

“Simdi ikisi de Istanbul tarafinda olduklari, kis ortasinda ¢ikilacak bir yo-
kus, bizim vapur tarifelerimizle o kadar gii¢ bir seyahat haline gelen bir yaka-
dan obiiriine gegme kiilfeti olmadig icin daha kolay bulugabiliyorlard:. Fakat
bu sefer geng¢ kadinin hayatina biisbiitiin baska engeller girdi. Beyoglu'na ta-
simmakla Nuran eski mektep arkadagslarinin, olduk¢a kalabalik bir aile muhiti-
nin, Yasar i bitmez tiikkenmez dostlarinin, Fahir’in hisim ve akrabasinin ve ni-
hayet Adile’nin ve ahbaplarimin arasina diigmiis oluyordu.” (Tanpimar, 1999:
305).

Tanpinar, Tanzimat’la birlikte Istanbul’un yasayisinda ciddi degisiklikler
oldugunu; Izmir, Selanik gibi sahil sehirleri disinda biitiin memleketin Istan-
bul’da baslayan yeni hayata yabanc1 oldugunu anlatir. Istanbul, (...) 1851°den
itibaren isleyen Sirket vapurlarina, (...) arabali, alafranga sofrali konaklarina
ragmen” eski yasayisini siirdiiren Misliiman halkiyla beraber kozmopolit bir
sehir olmaya baslar (Tanpinar, 2001: 136-137). Tanzimat’la baslayan ve yo-
gunlugunu arttiran Batili tarz yasam, ilerleyen devirlerde toplumun tamamina
ulagir, bu kez yerini “yeni insan” konusundaki tartigsmalara birakir. Huzur ro-
maninin “Thsan” adli boliimiinde bu yeni insan tartisilir. Thsan ve arkadaslari-
nin, musiki zevkindeki degisimler, insanin manevi hayatinda yasadig: ikilikler
hakkinda fikirler ortaya koyar. Bu yeni bireyin yasadigi sikintilar, romanda
Suat’in intihariyla gosterilecektir. Ayni1 zamanda bu intihar, Nuran ve Miim-
taz’1n askinin bitigine sebep olan trajik olayin temsilcisidir.

2.1.1. Karsgilagma Kronotoplar
Mikhail Bakhtin’de karsilasma kronotopu ile baglantili olan mekan unsur-
larindan yol, 6nemli bir kronotop olarak belirtilmektedir. Karsilasma kronoto-
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punda ayirt edici 6zellik, duygu ve degerlerin yogunlugudur. Yol kronoto-
punda ise bu yogunlugun derecesi daha diigiiktiir. Bakhtin’e gore yol, rastlan-
tisal karsilagsmalar i¢in iyi bir mekandir:

“Yolda (“anayol”) -tiim toplumsal simiflarn, ziimrelerin, dinlerin, milliyet-
lerin, ¢aglarin temsilcileri olan- ¢ok degisik insanlarin izledikleri uzamsal ve
zamansal patikalar, tek bir uzamsal ve zamansal noktada kesisir. Olagan ko-
sullarda toplumsal ve uzamsal mesafeyle birbirinden ayrilan insanlar rastlan-
tisal olarak bir araya gelebilir, herhangi bir zithik boy gdsterebilir, en farkli
yazgilar ¢arpisip i ice gecebilir.” (Bakhtin, 2001: 317).

Bu 6zellikleriyle yol kronotopu hem yeni baslangiclarin hareket noktasi
hem de olaylarin sonuglandigi mekan unsuru olarak éne ¢ikar. Bunun yani sira,
yol kronotopunda zamanlamanin etkisi nemli oldugu gibi yolda karsilagmalar
beraberinde olay orgiistinde degisimlere de yol agarlar. Huzur’da yol krono-
topuna ilk 6rnek, romanin “Thsan” baslikl1 ilk béliimiinde karsiniza ¢ikar. Bu
boliimde, Miimtaz’1in son yirmi dort saatte yasadiklar1 anlatilir. Miimtaz, Emi-
nénii’'nde Nuran’in halasimin kizi iclal ve arkadas: Muazzez’e rastlar. Bu kar-
stlagsmada, Nuran’in eski esi Fahir’le yeniden evlenecegi haberini alir. Boy-
lece biiyiik aski Nuran’la yeniden bir araya gelme imkanlarmin kalmadigin
6grenmis olur. Romanin ikinci ve ii¢lincii boliimiinde geriye doniis teknigiyle,
Miimtaz ve Nuran’in asik olup beraber gecirdigi son bir yilda nasil ayrilma
noktasina geldikleri anlatilir.

Huzur’da Bogaz ve Ada vapurlari, romanin kendine has karsilasma krono-
toplarini olustururlar. Miimtaz ve Nuran ilk kez bir Mayis sabah1 (5 Mayis
1937) Ada vapurunda tamsirlar. Ada vapuru, Istanbul kent yasantisinin sosyal
bir olgusudur. Kadin ve erkegin bir araya geldigi, sohbetlerin yapildigi, tanis-
malarin yagsandig1r mekan olmasi nedeniyle romanda da bu ozelligiyle karsi-
miza ¢ikar. Nuran ve Miimtaz agkinin ilk kivilcimi bu vapurda atilir. Dostlari
Adile Hanim ve esi Sabih, ikisinin ortak tanidiklari olduklari i¢in onlarin bir
araya gelmesini saglarlar. Esinden ayrilan Nuran, yedi y1l siiren evliliginde bu-
lamadig1 aski ve huzuru Miimtaz’da bulacaktir. O giin sabah 6nce Bogaz va-
purunda ardindan da Ada vapurunda karsilagirlar. Bu ikiz tesadiif onlarin ha-
yatindaki degisimin kaynagini olusturur. Huzur’da vapur onemli bir olgudur,
zira bagka bir evlilikte de yine vapurda yasanan tanigmanin vesile oldugu go-
riliir. Adile Hanim’1n apartmandan bir komsusunun kocas1 da ikinci evliligini,
Kadikéy vapurunda tanidigr geng bir kizla yapar. Dolayisiyla karsilagma kro-
notopu igerisinde degerlendirebilecek vapur kronotopunun romanda ask iligki-
lerinin kurulmasina yardimer bir unsuru olusturdugu sdyleyenebilir.

Nuran’1n, Biiylikada’da vapur iskelesinde eski esi Fahir ve sevgilisi Emma
ile karsilagsmasi ise iskele kronotopu olusturur. Nuran’in eski esi Fahir, Ro-
manya’nin Kdstence plajlarinda Emma adli bir kadinla tanisir. Nuran’1 ruhen
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tembel bulan Fahir, evliliklerini de sikici bulmaya baglar. Bu nedenle, ask ko-
nusunda tecriibeli olan bu Romanyali kadinin ¢abucak etkisine kapilarak Nu-
ran’1 bosanmaya ikna eder. Dénemin toplumsal kosullar1 geregi Tiirk kadini,
sinirli bir hareket alanina sahiptir. Yabanci kadinlar kadar hareketli ve sosyal
bir hayatlar1 yoktur. Tanzimat’la birlikte Beyoglu’nu tanimaya baslayan ve Be-
yoglu eglencelerinin miidavimi olan Miisliiman erkekler i¢in yabanci kadinlar
ilgi ¢ekici hale gelir. Fahir de karisindan sikilarak yeni bir agsk heyecan1 aray1-
styla Emma’yla yakinlasir. Huzur romanin vaka zamani 1937-1938 yillar ara-
sin1 kapsar. Roman, Tanzimat’la baslayan gayrimiislim kadinlarla serbest iligki
yasama tercihinin bu tarihlerde de devam ettigini gosterir. Nuran, Biiyiikada’ya
gittigi glin Fahir ve Emma ile karsilagir. Bosanmanin ardindan toplumsal me-
safeyle birbirinden ayrilan Nuran ve Fahir iskelede bir araya gelirler. Fakat bu
iki taraf i¢in de kadersel degisimlere neden olacak bir kargilasma olur. Nuran,
babasin1 goren kiz1 Fatma’y1 sakinlestirmekte zorluk ¢ekerken Fahir, metre-
siyle yasadig1 hayattan sikilmaya basladigi i¢in eski esinin duru giizelligi kar-
sisinda ondan etkilenir. Bu sirada Miimtaz da onlar tesadiifen izlemektedir.
Nuran’in bu zor ani, Miimtaz’a onu mutlu etme firsatin1 verir:
“Zihni Fahir’le muhakkak o olacakti- Nuran’in arasindaki sahnede idi.

“Yiizii ne kadar bozulmustu. Aglayacak kadar bedbahtti.” Ve birdenbire icinde

kabaran merhametle onu mesut etmeyi, biitiin 6mriince mesut etmeyi kendi ken-

dine vadetti. Ve hemen o anda ¢ocuklugundan utandi: “Bu kadar ¢cocuk¢a!” bu

kadar hissi oldugunu ilk defa fark ediyordu.” (Tanpinar, 1999: 91).

Ertesi aksam, Nuran ve Miimtaz yine vapur iskelesinde karsilagirlar. Va-
purda sohbet ederler ve dost olurlar. Bu ii¢ farkli karsilasma kronotopunda,
Nuran’in 6nce Miimtaz’in hayatina baglanisina, sonra da Fahir ile yeniden bir
araya gelmesine neden olacak karsilagsmaya tanik olunur.

2.1.2. Yakinlasma Kronotoplari

Bakhtin’in romanlarda tarihsel olarak tespit ettigi sato, misafir odalari, sa-
lonlar ve yatak odas1 kronotoplari, insan iliskilerinde diyaloglarin gelistigi, fi-
kirlerin agiklikla dile getirildigi ve tutkularin ifsa edildigi yerler olmalar1 agi-
sindan 6nemlidir. Ayrica yakinlagsmalari arttirdiklart i¢in duygusal degerleri
karsilagma kronotoplarina gore daha yogundur. Huzur romaninin kendine 6zgii
yal1, kdsk, apartman dairesi, bahge, ayna, sandik ve sandal kronotoplar1 bulun-
maktadir.

Ev, romanda karakterler agisindan mahremiyetin ortaya ¢iktig1 mekandir ve
0znel zamani verir. Ev, bagh basina bir diinyadir. Ev kronotopu, tarihsel za-
mant oldugu kadar psikolojik ve kozmik zamani da yansitir. Ayni zamanda ev,
bir gevseme mekani oldugu i¢cin mahremiyeti sergiler (Bachelard, 2008: 92).
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Siirsel imgeleri, uzamlarda arayan Bachelard’in Uzamin Poetikasi’nda ilk ev-
ren olarak ele aldigi ev, anilar yoluyla ge¢misi, yasanan an itibariyle bugiinii
ve diisler vasitasiyla gelecegi iginde barindirir (2008: 41). Ev, Tanpinar’in be-
nimsedigi Bergson’un {i¢lii zaman algisinin belirginlestigi mekanlardandir. Ev
hem ontolojik agidan kahramanin kendisini var edebildigi hem de duygusal
acidan tatmin edebildigi yer olmasi bakimindan da énemlidir.

Huzur’da mekan olarak evler, yali, kosk ve apartman dairesidir. Yali ve
kosk, romanin dis kronotopu olan Istanbul’a 6zgii yapilardandir. Apartman da-
iresi ise yal1 ve kosk devrinin bitiginin semboliidiir. Kahramanlarin 6zel iligki-
leri bu mekanlarda belirginlesir ve toplumsal gelismeler bu mekanlarda 6ne
cikar.

Miimtaz ve Nuran, sandal gezintisi yaptiklar1 gliniin aksaminda, Miimtaz’in
Emirgan’da yasadig1 koskil gezerler. IV. Murad’in gozdesi icin yaptirdigi bu
koskiin duvarlarindaki eski aynalarda Nuran kendisini seyrederken Miimtaz,
onu gecmis zaman dilberlerinin giysileri i¢inde hayal eder (Tanpmar, 1999:
127). Boylece Miimtaz’in Nuran hakkindaki diisiinceleri ev igerisinde ilk kez
dile gelmis olur. Bir odalik gibi hayal edilmek Nuran’1 rahatsiz etse de koskdi,
Ingiliz dergilerinde gordiigii satolara benzeten Nuran, ¢ok satafatli olmasa da
koskiin insani saran havasini i¢inde duyar. Ani bir yakinlagma ile bu eski za-
man aynasinin dniinde ilk kez birbirlerini operler. Lacan’a gore ayna, 6znenin
gercekle iliskide oldugu boslugu ¢ikaran temel unsurdur (2013: 254). Oznenin
aynada gordiigii, “ideal ben’inin, kendi kendine hosuna gitmek istedigi nokta-
dir. Miimtaz, aynada gordiigii Nuran’1 bir odalik gibi hayal ederek kendini
“gbzdesi”’ni bulmus bir erkek olarak yiiceltir. Bir “*ben’ serab1” olan ayna im-
gesi, benligin iizerinde biitiinliiklii bir kontrol saglama yetisinin zamanla ger-
ceklesecegini de vaat eder (Kagar, 2019: 80). Miimtaz, ileride evlenecegini dii-
stindiigli Nuran’a sahip olma duygusunu, ayna kronotopu lizerinden gergekles-
tirir. Miimtaz, simdide buldugu bir eski zaman aynasinda ge¢misi ve gelecegi
ayn1 anda hayal eder. Mekandaki bu belirgin zamansallik, esyayla uzamsalla-
sir. Ayn1 zamanda duvarlardaki aynalariyla bu kosk, yapildigi donemin zevkini
de one ¢ikarmaktadir.

Yatak odalar1, 6nemli duygusal mekanlardandir. Miimtaz’in yatak odasinda
ilk kez birlikte olan sevgililer, tutkularini burada ortaya koyarlar. Miimtaz i¢in
o giin, ikisinin kaderinin birlestigi glindiir. Romanda, kosk onlarin mutluluk
yuvast olurken yatak odasi da onlarin mutlulugunu ikiye katlandigi mekan
olur.

Bachelard’a gore ev-yuva, hep geri donmeyi diisledigimiz yerdir (2008:
157). “Eski eve, yuvaya doner gibi doniiyorsak, anilar diislere doniismiis de-
mektir, gegmiste kalan ev biiyiik bir imgeye, yitirilmis mahremiyetlerin olus-
turdugu biiyiik imgeye doniigmiis demektir.” (Bachelard, 2008: 159). Nuran da
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apartman dairesine taginmalarinin Miimtaz’la olan iligkilerinde bir kopusa ne-
den oldugunu diisiinerek agklarinin ilk heyecanlarin1 yasadiklari, evlendikleri
zaman oray1 bir yuvaya doniistirmek i¢in ¢okca hayaller kurdugu bu koske bir
giin i¢in bile olsa donmek ister. Nuran’in diinyasinda Miimtaz’in yasadigi
Emirgan’daki koskiin ii¢ ayr1 degeri vardir: siginak, yuva ve gelecekte iyi ani-
lar biriktirecegini diisiindiigii mekéan. Nuran i¢in bu kosk sigmaktir, ¢linkii eski
esinden, annesinden, kizi Fatma’dan ve tiim ge¢misinden kurtuldugu yerdir;
kendisini en 6zgiir hissettigi mekandir. Bu evi yuva olarak goriir, ¢linkii Miim-
taz’la mutlu bir birlikteligi vardir ve bunu yasayabildigi tek mekan bu kosktiir.
Huzuru, sevgiyi ve agki bir arada buldugu mekandir. Bu kosk, iki sevgiliyi bir
araya getirmesi bakimindan islevsel bir mekandir. Evlendikten sonra esas ya-
samak istedigi yer, apartman dairesi degil, bu kosktiir. Nuran’in kdskiin bah-
cesiyle ilgili de hayalleri vardir. Hayallerin kuruldugu gelecekteki evle ilgili

Bachelard sunlari sdyler:

“Gelecegin evi, ge¢misin tiim evlerinden daha saglam, daha aydmnlik, daha genis
olabilir bazen. Dogdugumuz evin tersine, diislenen ev imgesi ¢alisip durur. Yasamimizin
ileri doneminde, hald sirti yere gelmez bir yiireklilikle, o zamana kadar yapmadiklari-
mizt daha sonra yapacagimizi soyleriz. Ev ayaga dikilecektir. Diislenen bu ev, miilk sa-
hibinin kurdugu basit bir diis, o zamana kadar kullanish, rahat, saglhkl, saglam, hatta
baskalarimin goziinde arzu edilir saydigimiz niteliklerin yogunlastirilmis bigimi olabi-

lir.> (2008: 106).

Nuran i¢in Miimtaz’in yasadigi kosk, gelecekle ilgili planlarinin, umudun,
askin mekanidir. Bu hayalinin ana unsuru ise koskiin bahgesidir. Bahgeyi kendi
zevkine gore ciceklerle siisleyecegi hayalini kurar. Smirli bir mekén olsa da
bahge, tipki salonlar gibi insanlarin bir araya gelmelerini saglar. Nuran, koske
her gelisinde evlendikten sonra bahgesinde yapacagi degisiklikleri hayal eder.
Orada sevdigi adamla paylasacagi bir eve sahip olma hayalini bulan Nuran,
beklentiye girer ve kendisinde bu hayali gerceklestirme istegi bulur. Boylece
Nuran, mekanda zamana hitkkmetme giiciinii de elde eder.

Nuran’1n bu koske geldigi ilk giin yasadiklar1 yakinlagma vesilesiyle Miim-
taz Nuran’in varliginda kendi varligini bulur. Bu olayin ardindan boyle bir sev-
giyi tesadiife birakmak istemez. Nuran’la hemen evlenmeye karar verir. Miim-
taz, bir kadin tarafindan sevilmeyi erkegin tamlig1 olarak algilamaktadir: “Bir
kadin1 olmak, bir kadin tarafindan sevilmek o kadar tabii bir seydi. Kendisin-
den yiiz binlerce sene evvel baslayan bir tecriibe idi. Fakat 6ltim gibi, hastalik
gibi, ancak sahstmizda duydugumuz zaman tamamlanan bir tecriibe... Belki
de bdyle oldugu i¢in bizi kendi i¢imizde etrafimizdan ayiriyordu.” (Tanpinar,
1999: 134). Tanpmar’da kadin, erkegin tamamlayic1 unsuru olarak ele alinir.
Miimtaz da Nuran’a asik oldugunda kendini tamamlayan eksik parcasini bul-
dugunu anlar. Nuran ve Miimtaz, Uskiidar’dan Kisikli’ya yiiriidiikleri esnada,
agkin diinyanin her yerinde ayni olup olmadigini tartigirlar. Miimtaz, fizyolojik
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olarak boceklerle memeli hayvanlar ve insanlarla diger memeli hayvanlar ara-
sindaki farklardan bahseder. Kavim, kabile, cemaat, medeniyetler arasinda da
farklar oldugunu anlatir. Bu esnada Nuran’1 esini yiyen “rahip bdcegi”’ne ben-
zetir (Tanpinar, 1999: 173). Miimtaz, bir anda yaptig1 espriyle aslinda daha
sonra yasanacak krize isaret eder. Bu tatsiz olaydan sonra ilk kez giinlerini
yalnizca Nuran i¢in harcadigr vehmini duyar. On bir yasinda 6nce babasini,
bundan bir ay sonra da annesini kaydeden Miimtaz, anne sevgisini ihsan’n esi
Macide’de bulmus, Nuran’da ise ilk kez bir kadina sahip olma hissini tatmugtir.
Fakat bu tatsiz durum, ona yine ¢ocuklugundan miras kalan kaybetme korku-
sunu hatirlatir. Ailesinden sonra ilk kez onlar kadar baglandigi Nuran’1 kaybe-
decegi korkusuyla eski yalnizlik hissi bir anda tekrar canlanir.

Miimtaz, Biiylikdere’de mehtapta dolasirken her tiirlii islerinde ona yar-
dimc1 olan sandal sahibi Mehmet’in lizgiin oldugunu goriir. Mehmet’in sevgi-
lisiyle kavga ettigini diisiinerek siradan bir erkegin, kadin viicudunu ayna ola-
rak goriip kendi aksini biraz bulanik goriince firlatip attigini diiiiniir. Aslinda
bu, erkegin degerini “6teki’nde aramasi, kendi degerini kiigiimsemeyi i¢selles-
tirmesidir. Miimtaz, Nuran’in da kendisine bunu yapabilecegini diisiiniir.
Miimtaz’1n halindeki garipligi sezen Nuran, nesi oldugunu sordugunda ona dii-
stincelerini anlatir. “Nigin bugiinii yasamiyorsun Miimtaz? Neden ya mazide-
sin, ya istikbaldesin. Bu saat de var.” (Tanpinar, 1999: 180) diye soran Nu-
ran’a, agktaki tecriibesizliginden dolay1 kendisine zamansiz gelen sevgilisinin
varliginda diisiince, sanat ve yasama askinin birlestigini s6yler. Romanin bu
boliimii, Bergson’un “durée” diisiincesinin eserde netlestigi yerlerdendir. Tan-
par’in gegmis ve gelecegi, simdide anlamli kildig1 bu sahnede Miimtaz, Nu-
ran’siz bir hayati diislinemeyecegini sezer. Miimtaz, Nuran’in viicudunun,
kendi “diisiince evi” oldugunu idrak eder. 13 Agustos 1937 senesinin Agustos
mehtabi, Miimtaz’a tiim bu vehimleri getirmistir. Boylece Miimtaz’n psikolo-
jik zamani ortaya konulur. Miimtaz’in evine gitme kararimin arifesinde ise Nu-
ran’1n psikolojik zamanina taniklik edilir. Ya biiyiikannesi gibi bir askin pesine
diisecektir ya da bu agka kars1 gelmek i¢in kendisiyle savasacaktir:

“Uc giin kendisiyle didismisti. Her seyin liizumsuz oldugunu saniyor, ata-
cagr adimin kendisini gotiirecegi yerden sanki korkuyormus gibi iiziiliiyordu.
Kendisini ¢cok acayip bir perdenin oniinde buluyordu. Onu agarsa kdinat alt iist
olacakti. Miimtaz 1 sevdigini biliyordu. I¢inde miiphem timitlerin hudutsuzlugu
ile uyanan bir sey, hi¢ tanimadigini sandigi bir yasama sicakligi hep kendisini
ona dogru siiriikliiyordu. Bununla beraber gene bir yigin sey de ona karsi geli-
yordu.” (Tanpinar, 1999: 136).

Ucg giin boyunca biiyiikannesinin hayaliyle miicadele eden Nuran, eski bir
sandikta buldugu biilylikannesinin fotografina bakarak onunla ayni kaderi ya-
sayacagindan korkar. Sanki bu soluk fotograf ona; “(...) ¢ok sevildim, onun
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icin boyle perigan oldum. Sevdigim ve sevildigim i¢in bana muhtag olanlarin
hepsi bedbaht oldular. Kendi yakinminda bu kadar canli bir ornek varken, nasil
cesaret edebiliyorsun?..” (Tanpinar, 1999: 136) demektedir. Romanda ““garip
bir halita” (Tanpinar, 1999: 137) olarak adlandirilan bu aile bagi, Nuran’in bii-
yiikannesine benzeyecegini gosterir. Jung’un anne arketipinde anneye kars1 di-
reng olarak ifade ettigi bu durum (2005: 30), kime benzemek istemedigini bilen
Nuran’1n, yazgisindan kagamayacaginin isaretidir.

Sandik, zamani {izerinde barindiran bir nesnedir. Birgok eski esyanin, aile
yadigarinin bir araya getirildigi, eski fotograflarin saklandigi yerlerdir. “Dolap
ve dolap raflar1, ¢alisma masasi ve ¢ekmeceleri, sandik ve sandigin ¢ifte ze-
mini, gizli psikolojik yasamin gergek organlaridir.” (Bachelard, 2008: 130).
Romanda agilan sandik, bagka bir agka ait mahremiyetin kesfidir. Bu bakimdan
evin bir kdsesinde duran sandik, gegmis zamanin izlerini saklayan bir kronotop
olarak kabul edilebilir. Zira sandiklar, aile mirasinin kaybolmamasini sagla-
malari, anilar nesilden nesile tagimalar1 bakimindan biiyiik 6nem tagimakta-
dirlar. Yillanmis zamani bir anda niimiize seriveren sandiklar, duygu degeri
yiiksek esyalardandir. Kiiltiiriimiizde geng kiz evlenirken sadece ¢eyizini koy-
dugu sandikla baba evinden ¢ikardi. Gegmisi temsil eden sandiklarin bu ba-
kimdan manevi degeri de ¢ok yiiksektir.

Romanda yakinlagsmay1 saglayan mekan olarak bir de yali vardir. Nuran ve
Miimtaz baz1 giinler Nuran’in Kanlica’daki akrabasinin yalisinda bir araya ge-
lir, denize girerler. Donemin moda anlayisi, kislar1 konaklarda, yazlar ise ya-
lilarda gecirmektir. Yalida gecirilen anlarda sevgilisine etraftakiler nedeniyle
¢ok yakin olamayan Miimtaz, onun kendisinden uzaklasacagi hissine kapilir.
Burada yali, yakinlagmay1 sagladigi gibi Miimtaz’in ruhsal olarak rahatsiz his-
setmesine sebep olan bir uzaklasmay1 da beraberinde getirir. Nuran ve Miimtaz
daha sonra Talimhane’de kiigiik bir apartman dairesi tutarlar. Bu yeni evlerine
esya bakarken gezdikleri mobilyacilarda istanbul’un degisen mobilya zevkine
taniklik ederler:

“Evi déserlerken Miimtaz Istanbul'a bir zaman ne kadar ¢ok ecnebi esyasi
geldigini anladi. Hemen her koltuk¢u diikkaninda her nevi iisliptan mobilya
vardi. Miimtaz Nuran'la onlarin arasinda dolagirken Istanbul'da degisen zevk
ve hayat standartlarini diigiiniiyordu.

“-Hig siiphesiz kafamiz da boyledir.” (Tanpinar, 1999: 213).

Zaman ve mekanda meydana gelen degisim, insandan bagimsiz diisiiniile-
mez. Insan, biitiin degisimlerin ortak noktasidir. Bu baglamda Miimtaz, Istan-
bul’un degisen zevklerinin yani sira kendi zihinlerinin de bu degisime ayak
uydurdugunu gozlemler. Romanda konaktan apartmana gecisin 6rneklerini
Taksim ve Talimhane’deki apartmanlarda buluruz. Yeni Diinya diizenine
uyum saglayan Osmanli toplumunun geleneksel kalabalik ailelerden ¢ekirdek
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aileye ge¢isinin izlerini veren apartman kronotopu beraberinde bireyselles-
meyi getirmektedir.

Romanin bu béliimiinde, zamanda bir degisim ortaya cikar. Bu yon degis-
tirme mekanda da kendini gosterir ve o yali, kdsk, konak devrindeki ilahi ve
musiki ayinleri yerini bu kez cagli-cengili eglencelere birakir. Apartman dai-
resine gegis diislincesi Nuran ve Miimtaz’a birbirlerine ¢ok fazla zaman ayirma
firsat1 vermez. Tanzimat’tan sonra Bati mimarisinin hizla 6nem kazanmasi da
apartmani toplumsal hayatin degisiminin 6nemli simgelerinden biri haline ge-
tirir. Dogu kiiltiiriinden Bat1 kiiltiiriine gegisteki 6nemli unsurlardan biri olan
apartman ve dairelerde zaman daha hizli akmaktadir. Burada hem devrin degi-
simi hem de insanin degisimi ortaya konulur:

“Il. Megrutiyet ile Cumhuriyet’in kurulusu arasindaki siireci anlatan ro-
manlarda kuvvetli bir simgesel anlam yiiklenerek karst karsiya getirilen gele-
neksel konak/miitevazi Osmanli evi ile batili hayati kopya etmeye ugrasan
apartmanlarin sayica fazlalilig dikkat ¢ekicidir. Bu romanlarda toplumsal de-
gisim, biri yikilirken digeri yiikselmekte olan iki ev, konak ve apartman iizerin-
den yansilir. Tabii asil degisim, mekdnlar: yaratan insandadir.” (Inci Elgi,
2003: 117).

Romandaki evlerden bir digeri, Adile Hamim’in Taksim’deki evidir. Bu
apartman dairesi, Nuran ve Miimtaz’in yakinlastiklarini tanidiklarina ilan et-
tikleri mekan olur. Eski devirlerde, bu tiirlii kalabalik yemekli arkadas toplan-
tilan1 ve ickili-musikili davetler, kadin ve erkegi bir araya getiren, cesitli soh-
betlerin yapildigi, gece yatilarina kalinarak dostluklarin pekistigi ortamlardir.
Bakhtin, misafir odalar1 ve salon kronotoplarini kargilasmalarin gerceklestigi
yerler olarak belirtir. “Salonlar ve misafir odalarinda, entrika aglari 6riiliir, so-
nuglar baglanir, diyaloglarin gergeklestigi yerdir bu, kahramanlarin karakte-
rini, “fikirlerini” ve “tutkularini” ifsa ederek, romanda olaganiistii bir nem
kazanan bir sey olan diyaloglarm.” (Bakhtin, 2001: 320). Misafir odalar1 ve
salonlar birer kronotop olarak evin i¢inde, dis diinyayla ilk baglantinin kurul-
dugu yerlerdir; ¢iinkii eve gelen misafirler ilk mekéanlarda agirlanir.

2.1.3. Esik Kronotoplari

“Esik” kavrami, Tanpinar agisindan 6zel bir yere sahiptir. Tiirk edebiya-
tinda “esik” imgesi, en ¢ok Tanpinar’1 hatirlatir. Onun gerek kendi sahsi ha-
yatin1 anlattig1 yazilarinda gerekse siir ve romanlarinda esik imgesi 6nemli bir
ifade bigimi olarak karsimiza ¢ikar. Esik kavraminin merkezinde, 6znenin ira-
desi s6z konusudur. Ozne, yeni kararlar almak igin bir kararsizlig1 ya da esigi
asma korkusunu i¢inde tasir. Tanpinar, romanda bu korkuyu soyle ifade eder:
“Bir seyden korkmak, biraz da onun gelecegini beklemektir.” (Tanpinar, 1999:
137). Nuran ve Miimtaz’in yakinlagsma ve uzaklagma siireci, esik kronotopu ile
¢Oziimlenebilir. Bakhtin, duygu ve deger yiiklii esik kronotopunu soyle agiklar:
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“Bu zaman-mekdn karsitlagsma motifiyle iliskilendirilebilir, ama en temel 6r-
negine, yasamdaki bir doniim noktast ve kopus kronotopu olarak rastlariz.
“Esik” sozciigiiniin kendisi de (harfiyen anlamiyla birlikte) giindelik kulla-
nmimda zaten egretilemeli bir anlam barindirir ve yagamin bir kopus noktasiyla,
krizle, doniim aniyla, bir yasami degistiren kararla (va da bir yasami degistir-
mede basarisizliga ugrayan kararsizlikla, esigin otesine adim atma korkusuyla)
baglantilidir. Edebiyatta esik kronotopu bazen agik¢a ama genellikle de ortiik
bir bigimde hep egretilemeli ve simgeseldir.” (2001: 322).

Esik kronotopu dahilinde Bakhtin’in kapali (i¢) kronotoplar olarak kabul
ettigi merdiven, hol ve koridorlar, biyografik zaman verirler; agik hava (dis)
kronotoplari olan sokak ve meydanlar ise “(...) ana eylem mahalleridir; kriz
olaylarinin, bir insanin tiim yagamini belirleyen diistislerin, dirilislerin, yeni-
lenmelerin, kararlarin gerceklestigi yerlerdir. Bu kronotopta zaman temelde
ansaldir; sanki hig siiresi (duration) yokmus ve biyografik zamanin normal sey-
rinin digina ¢ikmig gibidir.” (Bakhtin, 2001: 322). Bakhtin’in karsilagma ile
iliskilendirdigi esik kronotopunda zaman, yol kronotopuna kiyasla oldukga ki-
sadir.

Romanda agik hava kronotoplarina dahil edilebilecek iskeleler 6nemli bir
isleve sahiptir. Nuran ve Miimtaz’in Ada vapurundan indikten sonra Bogaz
vapurunu bekledikleri iskelede gecen dakikalar Nuran i¢in karar agamasi gi-
bidir. Bir esikte oldugunu fark eder, Miimtaz’in yanindan bir an evvel ayrilmak
istese de bunu ona sdyleyemez.

Mabhtr Beste, Ahmet Hamdi Tanpinar’in bir romaninin adi oldugu gibi,
Sahnenin Disindakiler ve Huzur romanlarinda da karsimiza ¢ikan bir bestedir.
Nuran’in biiyiikbabasi Talat Bey, esi Nurhayat Hanim Misirli bir binbasi ile
kacgtiktan sonra bu eseri yazar. “Miimtaz’a gére Mahiir Beste Dede’nin bazi
beste ve semaileri gibi, Tab’i Efendi’nin bayati yiiriik semaisi gibi hususi yii-
rilylisii olan, insan1 biiyiik manasinda kaderle karsilagtiran bir pargadir.” (Tan-
par, 1999: 56) Nuran ise bu aile yadigan bestenin kendisine korku verdigini
sOyler:

“Mahiir Beste’nin benim iizerimde tesiri ¢ok baska tiirlii oldu. Beni biiyiik
annemin yaptigit hata korkuttu. Bizim ailede ihtiraslart yiiziinden etrafini mus-
tarip eden ¢oktur. Cocukluktan beri beni biiyiik anneme benzetirler; onun igin
biiyiik annemi ¢ok diisiindiim. Belki de bu yiizden hislerimden ziyade aklimla
yasamak istedim. Fakat ne ¢are, talih istemeyince... Cocugum yine bedbaht
oldu.” (Tanpar, 1999: 109).

Bir askin esiginde oldugunu bilen Nuran, Bogaz vapurundayken Mahir
Beste’nin kiskacinda oldugunu diisiinerek; “iki budalanin, iki iradesizin pesine
takilmisiz... Insan kendi hayatini iradesiyle yapabilir...” (Tanpinar, 1999:
140) diye i¢inden gegirir ve Miimtaz’la yasayacagi agkin benzer bir drama don-
meyecegini diigiindir.
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Sandal gezintisi yaptiklar1 giin, Miimtaz Nuran ve Iclal’e evlerine kadar es-
lik eder. Nuran bir firsatin1 bularak Iclal’e belli etmeden, Miimtaz’a onlarla eve
kadar gelmesinin dogru olmayacagini soyler. Halbuki kdskten ayrildiklar: si-
rada evlerinde yemege kalabilecegini sOyleyen Nuran, bu fikrinden bir anda
vazgeger. “Siz gelmeyin, ben telefon eder gelirim.” (Tanpinar, 1999: 130) di-
yerek Miimtaz’1 sagirtir. Koskte birbirlerini 6pmenin heyecaniyla yaptigi ye-
mek daveti fikrinden, eve yaklastig1 sirada vazgecer. Sokakta yasanan bu di-
yalog, Miimtaz’in cesaretinin kirildig1 yer olur. Ayn1 sekilde beraber gecirilen
saatlerden sonra eve yaklastiklar1 sirada Nuran’in duydugu ¢ekimserlik onun
da cesaretinin azalmasina neden olur.

Nuran, Miimtaz’in kulagina fisildadiginda onun nefesini ilk kez bu kadar
yakindan hisseden Miimtaz, Nuran’1 kendisinin bir bagka ¢ehresi olarak gor-
meye baslar. Boyle bir sevgiyi tesadiife birakmak istemez, Nuran’la evlene-
cektir. “Yarin”1 ve Nuran’in gelecegi an1 beklemek, Miimtaz i¢in ciddi bir egik-
tir: “Yarm... Bu acayip ve sihirli bir kapiydi. Birdenbire yirmi yedi yasina agi-
lan bir kap1 ki bu gece esiginde yatiyordu.” (Tanpinar, 1999: 320). Bu kapinin
arkasinda Nuran vardir. Bu esik, ona bir talih kapis1 gibi goriniir.

Romanda Nuran ve Miimtaz’in askiyla beraber, Thsan’in Macide’ye olan
askina da taniklik edilir. Tlk cocuklar1 Zeynep’i trafik kazasinda kaydettikten
sonra Macide ruhsal sorunlar yasar. Onu bu durumdan kurtarmak isteyen Ih-
san, yeni bir gocuk sahibi olmanin karisini iyilestirecegini diislintir. Doktorla-
rin yataklar1 ayirmalarini tavsiye etmesiyle bir esikte oldugunu diisiinen ihsan,
kendi kararinin dogruluguna inanir ve yeniden cocuk sahibi olurlar. [hsan ka-
rarinda yanilmadigini anlar ¢iinkii bu dogumdan sonra Macide iyilesir. Kendi
iradesiyle karar veren ihsan, karisinin iyilesmesi ile bu esikten mutlulukla ¢1-
kar. Nuran, Thsan’daki bu miicadeleci, cabuk vazgecmeyen halin kendisinde
ve Miimtaz’da olmayisina iiziiliir. Bu zaafi yiizinden bir giin Miimtaz’1 kay-
bedebilecegini hisseder. Ciinkii o iki ayr1 hayat1 yasamaktadir; biri as1k Nuran,
digeri annesine ve gocuguna karsi gorevleri olan Nuran’dir. Bu nedenle iki ha-
yat1 birden siirdiiremeyeceginin farkindadir.

Miimtaz’in Nuran’larin evinde gecirdigi son aksam, Fatma’nin yaptigi huy-
suzluklar nedeniyle kotii gececegini gostermesine ragmen Miimtaz, kalkip git-
meyi gbze alamaz. Gidememe karari Miimtaz igin bir bagka esigi temsil eder.
Bahgede yenen yemek, aksamin ilerleyen saatlerinde Fatma’nin sofraya geli-
siyle mahvolur. Bah¢edeki kuyunun basinda kendi etrafinda dénerek eglenen
Fatma, bir siire sonra hizim arttirarak garip bir isteri nobeti seklinde hareket
ederken yere diiser. Miimtaz, kossa da yetisemez. Tevfik Bey’in oglu Yasar,
Miimtaz’a “(...) birakin su ¢cocugu”, “Yaptiginiz yeter... oldiirecek misiniz?”
(Tanpinar, 1999: 216) diyerek ikisinin agkinin ¢ocuga verdigi zarar1 kasteder.
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Nuran, yuva olarak gordiigii koskiin bahgesinde Miimtaz’a, Fahir ve Suat’in
mektuplarmi gosterir. iki mektubu da okuyan Miimtaz, ikisini de yirtar. Fakat
Suat’in o hasta ruhlu diisiinceleri onu ¢ok korkutur. Fatma’nin kendisine zarar
verisi, ardindan gelen bu iki mektup, evlenmeleri icin Miimtaz’in harekete geg-
mesi gerektiginin isaretidir. Ancak bu kosullarda Miimtaz, evlilik i¢in Nuran’1
zorlamaktan ¢ekinir. Cilinkii kendisine de fazlaca giiveni yoktur, kendi hayati
icin gereken adimi atamayacagini o anda fark eder. Boylece Miimtaz kendisi
hakkinda bir gergekle yiizlesmis olur:

“O giin hi¢ de giizel bir giin olmadi. Bir yigin kalabaligin i¢inde imigler gibi
birbirleriyle ddeta uzaktan, bir perde arkasindan konustular. Miimtaz arada
biiyiik enterseptiorler varmis gibi, sanki Fatma’'nin, Yasar in, Fahir’in, Suatin
dimaglari ¢aliyorlarmis gibi Nuran’n sesinin kendisine ¢ok uzaklardan geldi-
gini sanmiyordu.” (Tanpinar, 1999: 221).

Miimtaz, Fahir ve Suat’in mektuplarindan sonra kendisini disar1 atar. Bi-
lingsizce Istanbul sokaklarinda yiiriir. Bir taksicinin sesiyle kendine gelir, Sul-
tanselim’e kadar yiiridiigiinii fark eder. Nereye gidecegini bilmeden taksiye
biner, eve gitmek istemez; bu yagmurlu Istanbul manzarasinda ve Suat’in 1s-
rarct agki karsisinda her sey ona sikict goriiniir. Hayatin bir seye baglanmakla
yasanilas1 oldugunu ifade eden yazar, Miimtaz’in o mucizeli baglanistan yok-
sun oldugunu soyler.

Ayni gece, Nuran’in da gelecege dair fikirlerinde kirilmalara sebep olur.
Miimtaz’in evine ilk kez habersiz giden Nuran, evlilik fikrini ertelemek iste-
digini sdyler. Miimtaz’a; “Kendi basina yasayamayanlar beni boyle harap edi-
yor...” (Tanpinar, 1999: 216) diyerek onsuz bir hayata hazirlikli olmasi gerek-
tigini anlatir. Askin yasandig1 mekan olan Bogaz, agkin bitisinin de sinyallerini
verir:

“Uskiidar onlerinde gece simsiki idi. Bu artik ne yazin ne de eyliil ayinin
her seyi, biitiin kudretleri digsarida giilen bir ¢igek gibi agik gecelerindendi. Bir-
kag¢ giinliik yagmur, vapurun ontinden gegtigi yalilarla, denizle, bir giin evve-
line kadar siiren yaz eglencelerinin, o parlak, tembel ve sedef ugultulu saatlerin
arasinda asimaz bir perde germisti. Nuran bile bu perdenin arkasindaydi ve
bu uzakligin verdigi bir acilikla, ¢ildirtict bir imkdnsizligin icinden gibi kendi-
sine bakiyordu. Her sey orada, bu perdenin arkasinda idi. Biitiin omrii, sevdigi,
inandig1 seyler, masallar, sarkilar, sevisme saatleri, ¢ilgin giiliisler ve diisiince
birlesmeleri, hattd kendisi, Miimtaz bile oradaydi.” (Tanpiar, 1999: 233).
Esik kronotopuna dahil bir diger unsur kapilardir. Merdiven ve kapi, somut

olarak gecis anlamini tasir ve esik kronotopunu olustururlar. Hem okurda hem
de kahramanlarda merak uyandirirlar. Kapali kapi, evi dis tehlikelerden ko-
ruma iglevine sahiptir. Agik kap1 imgesi ise yaklasan tehlikenin ve tehdidin
isaretidir, olumlu bir anlam tagimaz. Miimtaz’in ¢ocukluguna dair en ac1 hati-
ralarindan biri babasinin éliimiidiir ve kap1 kronotopu ile iligkilidir. Miimtaz’in
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babasi, evlerinin kapisinda silahla vurulmus, siirlinerek iist kata ¢iktiginda so-
fada 6lmiistiir. Kap1 kronotopunun romanda 6liim ile iligkili oldugu da soyle-
nebilir. Zira Talimhane’de kiralanan apartman dairesi de kapi kronotopu ve
oliim iliskisi ile kurgulanmigtir. Miimtaz ve Nuran, apartmanin merdivenlerin-
deyken Once dairelerinin agik kapisini goriirler. Sonra igeride yanan 15181 fark
ederler. Romandaki basat entrik unsuru, apartman dairesinin bu agik kapisi
olusturur. iceride Suat’mn cansiz bedeniyle karsilagirlar. Nuran ve Miimtaz’in
esiginden gectikleri kapi, onlar1 sonsuza kadar ayirir. Romanda engelleyici
fonksiyonuyla kargimiza g¢ikan kapi, agkin 6niindeki en biiyiik engele agilan
zaman-mekan unsuru olur. Suat’in intihar1, Nuran’in evlilik fikrinden vazgeg-
mesine, Miimtaz’la ayrilmasina, Fahir’le yeniden evlenme karar1 vermesine
neden olur.

Miimtaz ve Nuran’in ayrilig1 bir sokak kronotopunu olusturmaktadir. iki
sevgili birbirlerine bir sokakta “Allah’a 1smarladik” diyerek yollarina devam
ederler (Tanpinar, 1999: 374). Miimtaz, tanidigi, bildigi sehirde degilmisgesine
wstiraplt bir sekilde sokaklarda yiiriimeye devam eder. Ayriliklarinin ardindan
Suat’in hayaleti Miimtaz’1 yalniz birakmaz:

“Yalmz biitiin gece Suat’la ugragtigimi biliyordu. ‘Cok biiyiik bir evde
idim. Evet, ¢ok biiyiik bir ev. Bir yigin, koridor, sofa ve oda. Nuran’1 ari-
yordum. Her kapiyi agip bakiyordum. Fakat hepsinde Suat’t gériiyordum.
Ona oziir diliyor, rahatsiz ettim, diyordum. O bana giiltiyor ve basini salli-
yordu.”” (Tanpinar, 1999: 341-342).

Merdiven kronotopu romanin sonunda tekrar goriiliir. Thsan i¢in ilag almaya
giden Miimtaz, eve doniis yolunda Suat’in hayaliyle karsilasir. Yol, karsilag-
malarima zemin hazirladig1 gibi Miimtaz i¢in yeni bir esigin de habercisidir.
Suat’in hayaliyle tartisan ve miicadeleye baslayan Miimtaz, aslinda kendi dii-
siinceleriyle hesaplagmaktadir. Eve geldiginde merdivenden ¢ikamadan ilk ba-
samakta y1g1lip kalir. Miimtaz’in son bir senede yasadiklari, onda hasara yol
agmustir. Evde bulunan doktor, “artik benimsin” (Tanpinar, 1999: 391) der gibi
Miimtaz’a bakmaktadir. Miimtaz akil sagligini1 ve iradesini kaybetmenin esi-
gine gelmistir. Bir gecis unsuru olan merdiven, sembolik olarak Miimtaz’in
hayatinda ruhsal bir asamadan digerine gegisi gosterir.

Sonuc¢

Ahmet Hamdi Tanpinar, estetik duyus bakimindan Bergson felsefesine ya-
kindir. Tanpinar ve Bergson felsefesinin birlestigi nokta, bellek ve zaman diiz-
leminde sekillenen olus diisiincesidir. Bellege 6nem veren Tanpinar’in zaman
ve mekan algisi, Bergson’un durée’deki akis diisiincesi ve Bakhtin’in zaman-
uzam diisilincesi ile oOrtiigiir. Bellegin birey i¢in tasidig1 6nem, tarihin toplum
icin tasidigi oneme esittir. Bakhtin modern bir edebi yapitta, temsil edilen
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diinya ile yapit disindaki diinya arasinda karsilikli bir etkilesimle karsilagildi-
gindan s6z eder. Kronotoplar, bu etkilesimin eserdeki formudur ve edebi bir
yapitin fiili gergeklikle iligkili sanatsal biitlinliiglin{i tanimlarlar. Kronotoplar,
anlatilardaki temel anlati1 vakalarinin organize edildigi merkezlerdir. Anlati-
daki diigiimlerin baglandig1 ve ¢oziildiigl yerlere dikkati ¢ekerler. Bir romani
kronotopik okuma yontemi ile inceleyebilmek i¢in zamanin mekéna tesir et-
mesi, mekanin da zamandan ayr1 diigiiniilmemesi gerekir. Ahmet Hamdi Tan-
pinar, eserlerinde zamanin izlerini meké&na yansitmay 6zellikle tercih eden ya-
zarlardandir. Huzur romaninda da Bergson’un zaman algisi ile Bakhtin’in kro-
notop kavraminin 6zdeslestigi goriilmektedir.

Huzur’da askin ana mekam istanbul’dur ve romanin merkezi kronotopunu
olusturur. Istanbul kronotopu etrafinda, vapur, iskele, musiki, yol, kosk, ayna,
yatak odasi, yali, apartman dairesi, sandik, bahg¢e, sokak, esik, merdiven ve
kap1 kronotoplar1 mevcuttur. Romandaki kronotoplar bu sehrin i¢ (Ada vapuru,
musiki, sandal, iskele, kosk, yali, apartman dairesi) unsurlarini ve kahraman-
larin duygu degerlerini (salon, ayna yatak odasi, bahge, sandik, esik, merdiven,
kap1) ifade eden kronotoplar1 olustururlar. Her kronotop farkli zaman-mekéan
ve duygu degerlerine sahiptir.

Romanda yollar, vapurlar ve iskeleler karsilasma mekanlarini olusturmak-
tadir. Romanda karsilagsma kronotoplari igerisinde yol kronotopu disinda, Hu-
zur romaninin kendine 6zgili vapur ve iskele konotoplarina sahip oldugu tespit
edildi. Romanin olay o6rgiisiinde, bu karsilasma kronotoplarinin kadersel degi-
simlere yol actiklar1 gosterildi. Romanda ge¢mis, hal ve gelecek zamani bir
araya getiren ev kronotopunun, mahremiyet, aidiyet, huzur, agk, an1 ve diis gibi
degerleri bir araya getiren genis bir anlam alanina sahip oldugu goriildii. Yali,
kosk, bahge, misafir odalari, salon, yatak odasi, ayna, sandik, sandal ve kayik
yakinlasmayi saglayan mekanlardir. Sandal ve kayiklar birer eglence araci ola-
rak gecmis eglence anlayiglarinin birer devami ve romandaki karakterleri tipki
salonlar, bahgeler gibi bir araya getiren kronotoplardir. Romanda soyut ve so-
mut olarak iki farkli esikten s6z etmek gerekir: ilki kahramanlarin karar anla-
rinda ortaya ¢ikan ruhsal sikigiklig1 yansitan esik, digeri ise somut manada
esige ait merdiven, kapi gibi dar mekanlardir. Her iki esik unsurlar1 da romanin
olay orgiisiinii ve kahramanlarin kader ¢izgisini dogrudan etkilemektedir.

Sonug olarak bu ¢aligmada, Bakhtin’in kronotop kavrami ile Huzur roma-
ninin ana temasi olan agk etrafinda zamanda ve mekanda gerceklesen biricik
ortiismeler tespit edilerek bu kronotoplarin kahramanlarin duygu diinyasindaki
etkisi ve romanin olay orgiisiinde sebep olduklar1 degisimler gosterildi.

KAYNAKCA ) .
Bachelard, G. (2008). Uzamin Poetikasi (¢ev. Alp Tiimertekin). Istanbul: Ithéki Yay.

133



134

Ars. Gor. ELIF ESRA ONEN

Bakhtin, M. (2001). Karnavaldan Romana, Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Se¢me Ya-
zilar (¢ev. Cem Soydemir) (derl. Sibel Irzik). Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Benjamuin, W. (2012). Son Bakista Ask (haz. Nuran Giirbilek). 6. bs. Istanbul: Metis Yay.-
mlart.

Cetin, N. (2003). Roman Céziimleme Yontem. Ankara: Oncii Basimevi.

Demir, A. (2011). Mekdnin Hikdyesi Hikdyenin Mekani, Tiirk Hikdyesinde Mekan (1870-
1922 Dénemi). Istanbul: Kesit Yayinlar1.

Dogan, M. C. (1999). “Tesadiif ve Kader Arasinda Zihinsel Bir Kaza”, Hece, S. 26-27, s.
95-103.

Esen, N. (2012). “Ahmet Mithat’ta Kronotop Kavramm”, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine
Okumalar. 3. bs., Istanbul: Iletisim Yayinlari s. 69-73.

Eskin, M. S. (2012). “Ahmet Hamdi Tanpinar'in Eserleri ve Estetiginde Bergson Felsefesi-
nin Izdiisiimleri ve Kurucu Rolii”, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Egitimi Ana Bilim Dali, Istanbul.

Inci, H. (2000). “Elli Y1lin Huzur Okumalar1”, Kitap-lik, S. 40, s. 133-143.

Inci El¢i, H. (2003). Roman ve Mekdn Tiirk Romaninda Ev. Istanbul: Arma Yaynlar1.

Jung, C. G. (2005). Dért Arketip (¢ev. Zehra Aksu Yilmazer). Istanbul: Metis Yayinlar.

Kagar, Erman (2019). “Oznenin Trajedisi: Aynanin Otesine Gegmek”. Dért Oge, S. 15, s.
75-84.

Lacan, J. (2013). Psikanalizin Dért Temel Kavrami (¢ev. Niliifer Erdem). Istanbul: Metis
Yaynlari. Moran, B. (2003). “Bir Huzursuzlugun Romant: Huzur”, Tiirk Romanina Elestirel Bir
Bakus 1, 14. bs. Istanbul: Iletisim Yaymlar1. s. 269-296.

Tanpinar, A. H. (1999). Huzur. 9. bs., Istanbul: Dergah Yaymlari.

(2001). 19. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi. 9. bs. Istanbul: Caglayan Kitabevi.
(2005). Edebiyat Uzerine Makaleler. 75. bs. Istanbul: Dergah Yayinlar1.
Tekin, M. (2010). Roman Sanat: 1 Romanin Unsurlari. 8. bs. Istanbul: Otiiken Yayinlari



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2024 (S.32) ¢.12 / 5.135-150

SARIMSAK: GASTRONOMI VE SAGLIK
ACISINDAN DEGERLENDIRMELER

Oguz CAM*/Cengiz CELIK**

Oz: Insanoglu hayatta kalmak icin yiyecek ve igecek tiikketmek zorundadir. Bu tiiketim zo-
runlulugu, gastronomi ve saglik konulariyla bir noktada kesismektedir. Gastronomi disiplininin
temeli yiyecek ve iceceklere dayanmaktadir. Yiyecek ve iceceklerin tiiketilmesi veya tiiketilme-
mesi sonucunda ise saglik agisindan olumlu veya olumsuz gelismelerin saglanacaginin unutul-
mamasi gerekmektedir. Gastronomi ve saglik agisindan dnemli olarak goriilen iiriinler vardir.
Bu iiriinlerden biri de sarimsaktir. Sarimsak, gegmisten giiniimiize kadar insanlar tarafindan kul-
lanilan 6nemli bir lirlindiir. Sarimsak igerisinde bulunan pek ¢ok bilesen sayesinde ¢esitli yon-
lerde insanlarm sagligini olumlu yonden etkilemektedir. Sarimsak diinyada ve Tiirkiye’de gida-
lara tat vermesi ve sagliga iyi gelmesi amaciyla yogun bir sekilde kullanilmaktadir. Bu calis-
mada amag, sarimsagin gastronomi ve saglik acisindan degerlendirilmesini saglamaktir. Ca-
lisma, sarimsagin gastronomi ve saglik acisindan kayda deger olduguna vurgu yapmak yoniin-
den 6nem arz etmektedir. Geleneksel derleme tipinde tasarlanan bu ¢alismanin, gastronomi ve
saglik alanlarma fayda saglayarak literatiirii zenginlestirmesi beklenmektedir.
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1. Giris

Beslenme, en temel insan gereksinimlerinden biridir. Beslenme gereksini-
minin, hayat1 idame ettirme noktasinda biiyiik bir 6nemi vardir. Insanlar ya-
samlarin1 devam ettirebilmek i¢in beslenme gereksinimlerini karsilamak zo-
rundadirlar. Beslenme konusundan yola ¢ikarak insanlarin yeterli diizenli, den-
geli ve saglikli beslenmeleri, insanlarin fiziki ve ruhsal agilardan iyi hissetme-
lerine katki saglamaktadir. Dolayisiyla da insanlarin yediklerine ve igtiklerine
dikkat etmeleri, bunu da hayatlarinin geneline yaymalar1 6nemlidir. Aksi tak-
dirde ise insanlar fiziki, sosyolojik ve psikolojik yonlerden bir¢ok olumsuz et-
kiye maruz kalabilirler. Bunlar da insanlarin hayatlarinda daha biiyiik sorunla-
rin olugsmasina zemin hazirlayabilir.

Yiyecek ve igecekler, hem saglik agisindan hem de gastronomik agidan de-
ger ifade eden unsurlardir. Bu unsurlarin degerlendirilme sekli, insanlarin istek
ve gereksinimlerine gore degisim gosterebilmektedir. Bu durumun etkin bir
sekilde saptanabilmesi i¢in de psikolojik ve sosyolojik nedenler iizerine yo-
gunlasilmasi gerektigi diisiniilmektedir. Zira insanlar birer sosyal varliklardir
ve bu sosyal varliklarin sosyal diinyalarinin oldugu gibi ayni zaman da kisisel
diinyalarinin da oldugunun unutulmamasi gerekmektedir. Bu duruma dikkat
edilerek 6nemli gelismelerin elde edilmesi, gastronomi ve saglik bilimleri ag1-
sindan kayda deger olarak goriilmektedir.

Tiiketilen yiyecek ve icecekler insan sagligi lizerinde birtakim olumlu ve
olumsuz etkiler meydana getirebilmektedir. Her insanin biinyesi farklidir. Bu
farkliliga uyum saglamak insanin elindedir. Lakin yiyecek ve icecek tiiketimi
konusunda asirtya kagmamanin, bu dogrultuda etkili ve dogru kararlar almanin
ve bunu yerine getirmenin, insanlarin mutlu, huzurlu ve saglikli hissetmelerine
destek olacag diisiiniilmektedir. Bu kapsamda ise temkinli olunmasinda fayda
goriilmektedir.

Yiyecek ve icecekler, gastronomi konusunun odak noktasinda bulunmakta-
dir. Gastronomi konusunun odak noktasinda bulunan yiyecek ve i¢eceklerin
gbze hitap etmesi ve lezzetli olmasi beklenmektedir ancak bunlarin saglik agi-
sindan faydali olmasi1 bir zorunluluk tasimamaktadir. Yani gdze hitap eden ve
lezzetli olan bir yiyecek veya igecek ayni zamanda saglikli olmayabilir. Bu
durum, gastronomi konusunun temeline 6zeldir. Gastronomi alaninda iiriin ve
hizmetler, kisisel tercihlere gore sekillenebilir biinyeye sahiptir. Bundan dolay1
da kisilerin tercihleri, gastronomik iiriin ve hizmetlerin olusturulmasi ve gelis-
tirilmesi baglaminda etkili olmakla beraber yiiksek derecede dnem tagimakta-
dir.

Bu ¢alismada amag, sarimsagin gastronomi ve saglik acisindan degerlendi-
rilmesini saglamaktir. Caligma, sarimsagin gastronomik yonden ve saglik yo-
niinden kayda deger olduguna vurgu yapmak yoniinden 6nem arz etmektedir.
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Calisma kapsaminda sarimsak bitkisinin 6zellikleri, kimyasal bilesenleri, ge-
leneksel ve modern mutfaklarda kullanim alanlan ile yapilan ¢alismalar der-
lenmigtir. Geleneksel derleme tipinde tasarlanan bu ¢alismanin, gastronomi ve
saglik alanlarina fayda saglayarak literatiirli zenginlestirmesi beklenmektedir.
Yapilan bu c¢aligsma, sarimsagin gastronomi ve saglik yonlerinden 6nemli bir
tirtin oldugu, bu kapsamda da degerlendirildigine vurgu yapmak ve bu dogrul-
tuda insanlar bilgilendirmek ve bilinglendirmek bakimindan bir 6zgiinliik be-
lirtisi gdstermektedir.

2. Sarimsak

Sarimsak (Allium sativum), 25-100 cm ylikseklikte, yesilimsi beyaz ya da
pembe cicekli, otsu kok, yaprak, govde, dis ve ¢icek bdliimlerinden meydana
gelen bir kiiltiir bitkisidir (Canbolat, 2017, s. 935). Bugiin yeryliziiniin gene-
linde 400-600 tane sarimsak tiiriiniin oldugu tahmin edilmektedir (Anony-
mous, 2017; Akan ve Uniivar, 2017, s. 1818). Sarimsak, fazla kayda deger bir
baharat ve tibbi bitki olarak yeryiiziinde 1liman iklimden subtropikal iklime
degin biiylik bir cografya lizerinde yetistirilmektedir (Fritsch ve Friesen,
2002). Sarimsak halihazirda Tirkiye, ABD, Misir, Hindistan, Cin, Meksika,
Kuzey Afrika, Avrupa, Bat1 Asya, Giiney Asya ve Orta Asya’da yetistirilmek-
tedir (Tagkaya, 2003, Dikel, 2015). Konuyla ilgili olarak; Tiirkiye’de yogun-
lukla Dogu Anadolu, Giineydogu Anadolu ve Akdeniz bdlgelerinde salata ve
yemeklerde kullanilan taze sarimsaklarin 6nemi, bilhassa Akdeniz diyetlerinde
vurgulandig bilinmektedir (Akan, Horzum ve Giines, 2019). Sarimsagin biitlin
yeryiiziinde yetistirilen birden fazla ¢esidi bulunmaktadir. Bunlardan en fazla
degerlendirilenleri, bas sarimsak saglamak amaciyla yetistirilen beyaz sarim-
sak, taze yemek icin yetistirilen gri sarimsak ve Ispanyol sarimsag: denilen az
acil1, pembe kabuklu ¢esitlerdir. En iyi kalitede sarimsak selenyum ve german-
yum agisindan zengin topraklarda yetismektedir (Askan ve Dagdemir, 2015:
19).

Sarimsak tiretiminin yapildig1 ve s6z konusu yiyecegin bulundugu konumla
0zdeslesip biitiinleserek meshur oldugu alanlar bulunmaktadir. Bu alanlardan
biri, Kastamonu ili Tagkoprii ilgesidir. Sarimsagin meshurluk derecesi, bu cog-
rafyanin smurlarin1  asarak Tirkiye cografyasinin sinirlarina  yayilmustir.
Bunda, Taskoprii’de iiretilen sarimsagin 6zgiinliik degerinin, kalitesinin ve lez-
zetinin yliksek olmasinin énemli bir paymin oldugu diisiiniilmektedir. Bu ko-
nuyla ilgili olarak da Sezer (2017), Taskoprii ilgesinin sarimsak ile 6zdeslesti
gini, sarimsagin, ilge tariminda olabildigince kayda deger bir konuma sahip
oldugunu ileri siirmektedir.
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3. Gastronomi

Gastronomi kelimesinin, etimolojik agidan degerlendirildiginde Yunanca
gastro ve nomos kelimelerinin bir araya gelmesinden olustugu goriilmektedir.
Gastro kelimesi mide anlamini tasirken; nomos kelimesi de kaide, kanun, yasa
veya diizenleme anlamlarini tagimaktadir. Bu nedenle gastronomi, yeme ve
icme ile ilgili kaide ve normlara uymayla ilgilidir. Gastronomi kelimesinin ke-
lime anlamindan yola ¢ikip gastronominin nelerin, ne zaman, nasil, ne kadar,
nerede ve hangi sekilde tiiketilecegi ile ilgili tavsiye veya kilavuz niteligi tasi-
dig1 neticesine erigilebilmektedir (Santich, 2004; Cilgimoglu ve Cam, 2021).
Gastronomi, yenebilir biitiin maddelerin g6z ve damak zevkine uyacak bi-
¢imde hazirlanmasi ve sunumunu ihtiva eden bir siirectir (Yiinci, 2010; Ci-
men, 2016). Gastronomi, yapisinda ihtiva ettigi tiim sanatsal ve bilimsel unsur-
larla yiyecek ve iceceklerin tarihsel gelisme siirecinden baslayip tiim nitelikle-
rinin detayli bir bicimde kavranmasi, tatbik edilmesi ve gelistirilip halihazir
sartlarina uyarlanmasi etkinliklerini igeren bir disiplin, iyi diizenlenen, sagliga
uygun, giizel ve lezzetli olan mutfak, yemek tertibi ve sistemi, belirli iilke ve
bolgeler ile ilgili mutfak adetlerini de kapsayan bir bilim ve iyi yemek yeme
sanatidir (Eren, 2007; Unlii ve Dénmez, 2008; Hatipoglu, 2010; Cam ve Cil-
ginoglu, 2021a).

4. Saghk

Saglik, toplumsal, psikolojik ve fiziksel olarak iyi olma halidir (Abels ve
Kipnis, 1998, s. 695; Yirik, 2014: 3; Cam ve Cilgimoglu, 2021b: 198). Saglik,
insanlarin hayatlarinda 6nemli bir yer tutmaktadir (Cam ve Cilgmoglu, 2021c,
:132). Saglik, kisilerin hayatlarini iyi bir bigimde devam ettirebilmeleri igin
kesinlikle g6z dniinde bulundurmalari icap eden 6nemli bir unsurdur (Cam ve
Cilgmoglu, 2021b, s. 198). En genel anlamda saglik; toplumdaki insanlarin
hastalik, rahatsizlik ve sakatliklarinin olmamasi ile birlikte o toplumda yer alan
insanlarin fiziki, zihinsel, sosyal ve ekonomik ag¢ilardan da tam olarak huzur
ve uyum i¢inde olmalardir (Kizilgelik, 1996, s. 3; nan ve Canoglu, 2016: 114;
Cam ve Cilginoglu, 2021b: 198).

Halihazirda en yaygin olarak degerlendirilen saglik tanimi 1947 senesinde
Diinya Saglik Orgiitii tarafindan yapilmstir. Diinya Saglik Orgiitii, saglig1 has-
talik ve sakatlik durumunun olmamasinin yani sira toplumsal, zihinsel ve fiziki
agidan tam bir iyilik durumu olarak tamimlar. Diinya Saglik Orgiitii, sagligin
¢ok boyutlu oldugunu, birden fazla etkenden etkilendigini, saglig1 biitlinciil bir
yaklasim ile degerlendirmek gerektigini vurgular (Baysal, 2005; Erdogan,
2009; Baysal, 2018; Helvacioglu, 2021: 75).
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5. Sarimsagin Gastronomi Alaninda Kullanilmasi

Sarimsak, gastronomi alaninda yogun sekilde kullanilan bir iiriindiir. Fazla
sayida gastronomik {iriiniin elde edilmesi hususunda sarimsaktan yararlanil-
maktadir. Sarimsagin ana iiriin oldugu ¢ok sayida gastronomik iiriiniin bulun-
dugu gibi yan iiriin oldugu ¢ok sayida gastronomik {iriin de bulunmaktadir. Bu
durum da, sarimsagin degerlendirilme islemlerinin ¢ok genis cografyalara ya-
yildigini akillara getirmektedir. Konuya ek olarak; sarimsak, gerek ulusal ge-
rekse de uluslararasi arenada gastronomi kapsaminda siklikla degerlendirildigi
disiiniilmektedir. Bundan dolay1 sarimsak, gastronomi kapsaminda 6nem tagi-
maktadir.

5.1. Sarimsak Uriinleri

Sarimsak, gastronomi alaninda yogun sekilde degerlendirilmektedir (Ay-
dogdu ve Mizrak, 2017). Yemeklere lezzet katan ve birden fazla hastaligin te-
davisinde ilag olarak degerlendirilen sarimsak, ¢ig olarak tiiketildigi gibi piire,
toz, kurutulmus ve ugucu sarimsak yagi gibi sarimsaktan direkt saglanan {iriin-
ler olarak da tiiketilmektedir (Kurnaz ve Turfan, 2017: 373).

Sarimsagin yeryiizii genelindeki kullanimi {ilkeden iilkeye gore farklilik
gosterebilmektedir. Sarimsak genel itibariyla konserve, piire, baharat, sarim-
sak yagi, sarimsak tableti ve kurutulmus sarimsak tozu yapilarak tiiketilmek-
tedir (Ibret, 2005: 20).

Akgiil (1987), baz1 sarimsak iriinleriyle ilgili detayli bilgileri sdyle ifade
etmektedir:

e Kurutulmus sarimsak tozu: Bu iiriin krem renginde ya da beyaz renktedir.
Sulandirildig1 zaman kalici olarak tipik tat ve kokuya sahip olur. Aroma giicii,
varyete ve igleme gore farklilik gosterebilmektedir. Taze sarimsaktan bes kat
daha fazladir. Depolamada olabildigince duragandir ancak hisgroskopik ol-
mas1 nedeniyle iyi sekilde ambalajlanmasi gerekmektedir. Ayrica kaynamisg tat
elde etmeye meyillidir ve birtakim aromatik bilesenlerin yitmesinden dolay1
tam bir sarimsak aromast mevcut degildir. Bununla beraber uygun bi¢cimde de-
gerlendirilir ise hosa giden, ¢esitli ve yumusak aroma kaynagidir. Et ve et {iriin-
lerinde biiylik olgekte kullanilmaktadir (Furia ve Bellanca, 1972; Headh,
1981).

e Sarimsak tuzu: Bu iiriin sarimsak tozunun ve tuzun karigimindan saglan
maktadir. S6z konusu triine akiciligi temin eden maddeler ilave edilmektedir
(Headh, 1981).

e Kapsiillenmis sarimsak aromalari: Akasya sakizi (Arap zamki) ya da mo-
difiye nisasta igerisinde sprey kurutmayla kapsiillenmis sarimsak aromalar1
mevcuttur. Bu {irliniin kullanim aroma giicii kapsiillenmis sogan aromalarinin
kullanim aroma giiciine kiyasla ayni seviyelerdedir.

139



140

0GUZ CAM*/CENGIZ CELIK

e Sarimsak ugucu yagi: Verimi %0,1-0,2 arasinda degisim gosterebilmek-
tedir. Ugucu yag kimi zaman yapraklardan da alinabilmektedir. Dislerden ali-
nan ugucu yag kirmizi ve sar1 renkli, bulanik ve yogun merkaptansi kokulu
stvidir (Furia ve Bellanca, 1972). Ucucu yagin tipik kokusunu gii¢lii antibiyo-
tik niteligine sahip olan allisin vermektedir. Sarimsak ugucu yagi soganda ol-
mayan allil bilesenler icermektedir (Freeman, 1975; Whitaker, 1976).

e Sarimsak ekstrakti: Bu {irlin yumusak aromalidir, koyu kahverengindedir
ve %35 oraninda ugucu yag tagimaktadir. Aroma giicii taze sarimsaktan iki ila
ii¢ kat, tozundan da sekiz kat daha fazladir (Headh, 1981).

Piyasadaki sarimsak iiriinleri genel itibariyla; sarimsakli yogurt, sarimsakli
zeytin, sarimsakli sirke, sarimsakli hardal, sarimsak piiresi, sarimsakli soslar
(cok tiirlii), sarimsak tursusu, sarimsak tableti, sarimsak kapsiilii, sarimsak
ucucu yagi, sarimsak suyu (ekstrakt), sarimsak tozu ve kurutulmus sarimsaktir
(Koyuncu, 2012: 16; Aydogdu ve Mizrak, 2017: 1071-1072).

5.2. Tiiketim Uriinlerinde Sarimsak Kullanimi

Sarimsak, ge¢gmis zamanlardan giiniimiize mutfaklarda kullanilan bir bitki-
dir (ibret, 2005). Sarimsak tarih siiresince tiim yeryiiziinde cesitli kiiltiirlerin
mutfaklarinda hem yiyecek hem de baharat olarak degerlendirilmistir (Geng,
2017; Ryu ve Kang, 2017; Ozaydin, Arin ve Onem, 2020). Sarimsagin yemek-
lere giizel lezzet vermesi, diinya ve Tiirk mutfaklarinda fazla genis bir kullanim
alan1 meydana getirmektedir. Sarimsak tek basina bir ana yemek (sarimsak ke-
babi) ya da icecek maddesi (sarimsak ¢ay1) olabildigi gibi corba, meze, kebap,
sos, aperitif tariflerde ¢ig, pismis ya da toz olarak degerlendirilmesi ve yemek-
lerin tadin1 artiric1 roliiyle mutfakta olabildigince tiirlii bir kullanim alan1 da
meydana getirmistir (Canbolat, 2017; Aver ve Erdogan, 2017; Cirisoglu ve
Olum, 2019, ss. 1663-1664). Sarimsagin son senelerde kullanim bigiminin ve
alaninin da genisledigi bilinmektedir (Cigek, 2022).

Cogunlukla istah agici, tat verici ve koruyucu nitelikleri sebebiyle deger-
lendirilen sarimsak, Tiirkiye’de sucuk, pastirma ve ¢gemen {iretiminde, yumur-
tal1 ve yogurtlu yiyeceklerde, sebze ve et yemeklerinde, tursu, sos, corba ve
daha birden fazla yerel iiriiniin iiretiminde yogun bir kullanima sahiptir (Cak-
make1 ve Glindogdu, 2005: 21).

Sarimsak, yogurtlu olan biitliin yemegin ve istah agicinin (mezenin) olmazsa
olmazidir. Sarimsak cacik, haydari, manti, yogurtlu semizotu, yogurtlu havug,
yogurtlu ¢orba ve bunun gibi yogurtlu yemeklerde kullanilmaktadir. Sarimsa-
gin, istah agicilarin ¢ogunlugunda da kullanildigi bilinmektedir. Sarimsak
acuka, fava, humus, tahinli patlican ve acili ezmede de kullanilmaktadir. Et
yemeklerinde de tercih edilen sarimsak, tavuk sote, et sote, yahni, kofte gibi et
yemeklerine tat vermektedir. Zeytinyagli yemeklerde bilhassa da semizotu ve
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deniz bortilcesi gibi otlarda kullanilmaktadir. Taze sarimsak direkt olarak sa-
lataya dogranmakta ve salataya ¢ok da yakigsmaktadir. Sarimsak esasen etli ya
da sebzeli bulgur pilavina da ¢ok yakigsmaktadir. Dograyarak konmasa dahi
pilavin igerisine iki dis biitiin sarimsak atilarak pisirildikten sonra ¢ikarilirsa
tadin1 verecektir (Aydogdu ve Mizrak, 2017).

Gida ve baharat sanayisinde degerlendirilmesine bakildiginda; sarimsagin
tazesi ya da kurutulmusu lezzet verici ve istah agici niteliklere sahiptir. Bu se-
beple mutfaklarda fazla degerlendirilen koku ve tat verici bir baharattir. Ezile-
rek ya da tane (dis) halinde tiirlii yiyeceklere lezzet ve koku vermesi i¢in ilave
edilmektedir. Ornegin; konserve, tursu ve zeytinyaglh yemeklere dis olarak;
salca, sucuk, yogurt, pastirma ve benzeri iirlinlere ezilerek eklenmektedir. Ay-
rica sarimsak taze olarak da tiiketilmekte ya da salatalara ilave edilmektedir.
Dahasi, gida sanayisinde ¢ok farkli soslarin hazirlanmasinda sarimsak deger-
lendirilmektedir (Koyuncu, 2012; Aydogdu ve Mizrak, 2017).

Sarimsak dendigi zaman akla gelenlerden biri, siyah sarimsaktir. Siyah sa-
rimsak fermantasyonla saglanmaktadir (Cigek, 2022). Kiiresel marketlerde si-
yah sarimsagin ¢ok fazla islevsel tiriinii bulunmaktadir. Bu iiriinlerden bazilart;
alkollii igecek, fonksiyonel i¢ecek, cay, cikolata, bal, dondurma, peynir, regel,
pekmez, piire, sos, mayonez, ket¢ap, cips, margarin, tuz, zeytinyagi, kapsiil ve
kozmetik iiriinleridir. Siyah sarimsak ve iiriinleri Tiirkiye pazari agisindan yeni
taninmasina karsin marketlerde yerini almis olup Tiirkiye pazari agisindan yeni
taninmasina karsin islevsel {iriin yelpazesi de genislemektedir. Ayrica artig
gosteren ilgiyle birlikte giindelik diyetlerde kullanimi da seri sekilde yaygin-
lagmaya baglamistir. Salata olarak tiiketiminin yani sira zeytinyagli yemek-
lerde, et ve balik yemeklerinde de siklikla tiiketilmektedir (Kimura vd., 2016;
akt. Cigek, 2022: 302).

5.2.1. Corbalarda Sarimsak Kullanim

Sarimsak, sifa verici niteligi ile corbalara vitamin niyetine ilave edilmekte-
dir. Beyran ¢orbasi, solen ¢orbasi, mercimek gorbasi, iskembe ¢orbasi, tarhana
corbasi sarimsagin yogun olarak goriildiigi ve sevilerek yenildigi ¢orbalarin
baslarinda gelmektedir (Basaran, 2016; Aydogdu ve Mizrak, 2017: 1071). Ko-
nuyla ilgili olarak da; Siveydiz ¢orbasinin, Gaziantep mutfaginin énemli ye-
meklerinden biridir ve taze sarimsaktan yapilmaktadir. Bu noktadan hareketle
de, sarimsagin ¢orbalara lezzet verdigi, saglik acisindan olumlu etkilerinin go-
rildiigii ve yiyecek iirlinlerinin taninmasi noktasinda da dogrudan ya da dolayli
pozitif etkilere sahip oldugu diisiiniilmektedir.

5.2.2. Ana Yemeklerde Sarimsak Kullanimi
Tibbi agidan fazla 6neme sahip olan sarimsak; istah agici, keskin kokulu
niteligi ve yakici tadi sebebiyle ilk sirada etli yemekler olmak iizere pek ¢ok
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yiyecege eklenmekte ve bunlara ¢esni vermektedir (Baytop, 1999; Kiitevin ve
Tiirkes 1987; Ayaz ve Alpsoy, 2007). Sarimsak, beyaz ve kirmizi etleri marine
etmek icin de kullanilmaktadir. Sarimsak, kekik gibi hos kokulu baharatlar ve
zeytinyagiyla karistirildigi zaman tadi daha da giiclenmektedir. Et, bu ¢esit
soslar ile marine edilip sarimsagin tadin1 almaktadir. Sarimsak barbunya mu-
sakka, patates, deniz boriilcesi, patlicanli enginar, firin kabak, kofte, yahni, sal-
cali sardalya gibi yemeklere eklenmektedir. Kuru sarimsagin 1zgarasi ve man-
galda pisirildigi de goriilmektedir (Aydogdu ve Mizrak, 2017). Ayrica sarim-
sak as1 diye bir yemek veya yar1 yariya ilave edildigi bakla tavasi vardir (Sim-
sek, 2020: 19).

5.2.3. Salata ve Istah Acicilarda Sarimsak Kullanim

Sarimsak kuru olarak degerlendirildigi gibi adeta taze sogan gibi yesil, taze
hali ile de degerlendirilmektedir. Bu hali ile bitkinin yesil saplart mevsim sa-
latalarinin igine ince ince kiyilmaktadir. Taze sarimsak se¢ime gore mercimek
koftesi, kisir gibi salatalara da katilmaktadir. Sarimsak kuru hali ile ¢ilbir, hay-
dari, humus ve taratorlarin igine rendelenmekte, caciga lezzet vermektedir. Sa-
rimsak, tursularin da vazgegilmeyen bir malzemesidir. Her tursunun igine ilave
edilen sarimsagin kendisine 6zgii bir tursusu da bulunmaktadir. Patatesli ka-
nepe, enginarli ekmek ve sarimsakli ekmek de sarimsagin kullanildig: atigtir-
maliklar igerisindedir (Aydogdu ve Mizrak, 2017: 1071).

5.2.4. Soslarda Sarimsak Kullanim

Domatese oldukga yakisan sarimsak neredeyse her domatesli sosun iginde
kullanilmaktadir. Sarimsak, kizartmalarin ve makarnalarin domatesli sosla-
rinda tat verici olarak tercih edilmektedir. Papara, manti veya borani gibi ye-
meklerin tizerinden eksik olmayan yogurtlu sosun i¢inde de bulunan sarimsak,
sirkeli ve yagl salata soslarina da ilave edilmektedir (Aydogdu ve Mizrak,
2017: 1071).

6. Saghk A¢isindan Sarimsak

Sarimsak, geleneksel ve modern tip alanlarinda yogun bir sekilde degerlen-
dirilmektedir (Aydogdu ve Mizrak, 2017). Sarimsak, mitolojide kisileri iyiles
tiren, 6liime meydan okuyan ve her derde ¢are olan bir iiriindiir (Erhat, 1972:
78). T1ibbi kullanimi halihazirdan yaklasik 5.000 sene evveline kadar giden bu
iiriin tarih siiresince toplumsal, iktisat ve saglik alanlarinda kendinden soz et-
tirmistir (Akgicek, 2006, s. 55). Tarihte sarimsaga ait ilk izlere MO 2.600 se-
nelerinde Siimerlerde rastlanmaktadir. Cikis alaninin Orta Asya oldugu dii-
stiniilen sarimsak Cin ve Hint yazilarinda da gbéze carpmaktadir (Canbolat,
2017). Hititler, sarimsag dis lilkelere satmakta ve igtahsizliklarini ortadan kal-
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dirmak amaciyla sarimsak tiiketmekteydiler (Unal, 1980: 488). Sarimsak, Mi-
sir piramitlerinin yapiminda kullanilmig ve eski Misir firavunlarindan Tutank-
hamun’un mezar alaninda bulunmustur (MO 1323) (Canbolat, 2017). Heredot
MO 450 senelerinde Misir’1 dolasirken Keops Piramidi’nin insasinda ¢alisan
is¢ilere salgin hastaliklardan korunmalari ve direng elde etmeleri amaciyla sa-
rimsak dagitildigindan sz etmistir (Heredot Tarihi, 1973: 148; Ibret ve Kiillii,
2012). Sarimsagin kaba kuvveti artirdigina inanilan Antik Yunan’da olimpiyat
oyunlar1 esnasinda sporculara uyarici olarak verildigi bilinmektedir (Herodo-
tos, 2014; akt. Kapka, 2019; Helvacioglu, 2021: 44). Sarimsak, tarihsel devir-
lerde oldugu gibi Osmanli déneminde de tedavi amaciyla degerlendirilmistir.
Padisah Dordiincii Mehmet’in hekimbasi olan Nasrullahoglu Salih tarafindan
birden fazla hastaliga iyi geldigi belirtilen sarimsak, Evliya Celebi’nin Seya-
hatname adli eserinde bile kendine yer bulmustur (Unutmaz, 1997: 36; Ibret
ve Kiill, 2012).

Sarimsakta yer alan iki yiizlin tizerindeki kimyasal madde sayesinde birden
fazla hastaliga iyi geldigi bilinmektedir (Baytop, 1999; Ozocak, 2020: 54). Sa-
rimsak hélihazirda taze ya da kurutulmus bir halde insanlar tarafindan ditiretik,
antiseptik, solucan ve kil kurdu disiiriicli, istah agici olarak tiikketilmekte ve
kalp hastaliklari, kulak agrilari, diyabet, hipertansiyon, romatizma, yiliksek ko-
lesterol, siniizit, basur, mide agrilarinin tedavilerinde degerlendirilmektedir.
Yapilan aragtirmalarda sarimsagin immiin sistem iglevlerini iyilestirici, anti-
kanser, antimikrobiyal aktivite, antioksidan nitelik ve kardiyovaskiiler sistem
iizerinde muhafaza edici etki ilk sirada olmak tizere saglik ile ilgili birden fazla
olumlu etkileri tespit edilmistir. Sarimsak yiiksek oranda siilfiir ihtiva eden bi-
lesikler (allisin ve alliin), flavonoidler, izoflavonoidler, prostaglandinler, ter-
penler, saponinler, polisakkaritler icermektedir. Ayrica sarimsak, tanenler, an-
tosiyaninler, polifenoller, aminoasitler, askorbik asit gibi tiirlii vitamin ve mi-
neraller agisindan da zengindir. Sarimsagin antibakteriyel ve antioksidan nite-
likleri sebebiyle en fazla degerlendirilen, iistiinde en fazla arastirma gercekles-
tirilen bitkisel {irlinlerden birisi oldugu ve sarimsak ile ilgili 6nemli bilimsel
arastirmalarin son senelerde oldukga artis gosterdigi ifade edilmektedir (Can-
bolat, 2017: 935).

Aragtirmalar sarimsagin kanser, diyabet, kalp damar hastaliklari, hipertan-
siyon ve mikrobiyal hastaliklarin tedavisinde olumlu katkida bulundugunu or-
taya koymaktadir. Sarimsagin bu etkisinin bilhassa iceriginde var olan 6zel
kiikiirt bilesikler (allisin, alliin, S-allil sistein, trisiilfiir ve disiilfiir bilesikleri,
ajoen), polifenoller, saponinler ve selenyumun sayesinde oldugu tespit edil-
mistir (Canbolat, 2017: 946).
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Yapilan deneysel ve klinik ¢aligmalar sarimsagin antiviral, antikanser, an-
tioksidan, hepatoprotektif, kardiyoprotektif etkileri ilk sirada olmak iizere bir-
den fazla sagliga faydali etkisini ortaya koymustur (Cigek, 2022).

Gergeklestirilen farmakolojik ve biyolojik ¢alismalar sarimsagin bagisiklik
sistemini diizenleyici, lipid ve kolesterol diisliriicii, antioksidan, prebiyotik, an-
tihipertrombotik, antienflamatuar, antifungal, antibakteriyel, antimutajenik,
antikarsinojenik ve antihipertansif etkilerinin oldugunu gdstermektedir (Dziri,
Casabianca, Hanchi ve Hosni, 2019; Karakaya, Oztiirk ve Y1lmaztekin, 2020).

Sarimsak, kisi saglig1 yoniinden olabildigince kayda deger bir sebzedir.
Mide salgisini artirmasinin, kalp kaslarini uyarmasinin, kan dolagimini diizen-
lemesinin, kan1 temizlemesinin, antimikrobiyal etkisinin olmasinin yan1 sira
kolesterolii azaltici, oksidasyonu ve toksik etkiyi onleyici, yiiksek tansiyonu,
sinir sistemini ve kan dolasimini diizenleyici, kanser onleyici etkisi (Lawson,
Wang ve Hughees, 1991) sarimsagin 6nemli bir {irlin oldugunu ortaya koy-
maktadir (Akga, Taban, Turan, Taban ve Ouedraogo, 2017).

Sarimsagin antibiyotik, agr1 kesici, afrodizyak, sakinlestirici, kadin hasta-
liklar1, deri hastaliklar1 tedavisi, kalp-damar rahatsizliklari ile sindirim ve so-
lunum sistemleri rahatsizliklar1 ve kanser {izerinde 6nemli olumlu etkileri bu-
lunmaktadir (Akan, 2014). Kolon, akciger ve deri kanserini engellemekte, er-
keklerde prostat, kadinlarda da meme kanserinin 6nlenmesine katki saglamak-
tadir (Rahman, 2003; Aydin, 2010). Ayrica kronik depresyon, uykusuzluk ve
yorgunluga da iyi gelmektedir (Garmezy ve Rutter, 1983; Solhan, 2020).

Sarimsagin kalp damar hastaliklarinda, kan basincini ayarlayici, kan sekeri
ve kolesterolii azaltici bakteriyel, mantar, viral ve paraziter enfeksiyonlara
kars1 etkileri, bagisiklik sistemini kuvvetlendirici, antioksidan ve antitiimdral
nitelikleri vardir (Ayaz ve Alpsoy, 2007; Aslan, 2019).

Sarimsagin bilesiminde tiirlii proteinler, A, B, C grubu vitaminler, fito-ste-
rinler, ugucu yag ve ona tadini ve keskin kokusunu veren allil siilflir yer al-
maktadir. Bu bilesim, sarimsagin kisi saglig1 yoniinden yararli bir bitki olma-
st saglamistir. Sarimsagin antiseptik ve antibiyotik olarak solunum yolu has-
taliklan tedavisinde, damar sertliginde, tansiyon diizenlenmesinde, bagirsak ve
mide hastaliklarinda, dizanteri ve tifo, romatizma, astim, varis gibi hastalikla-
rin tedavilerinde, eklem agrilarinda, siyatikte, karaciger yetmezliginde, kani
temizlemede, soguk alginligini ortadan kaldirmada, yliksek atesi diislirmede
etkileri vardir (Kog, 2002; Tbret ve Kiillii, 2012).

Sarimsak cesitleri, kalp hastaliklar1, kanser, katarakt, obezite, hipertansi-
yon, diyabet gibi ciddi hastaliklarin 6nlenmesi ve tedavi edilmesinde degerlen-
dirilmektedir (Yiinlii ve Kir, 2016; 11, 2019).

Kan basincini azaltmak amaclh degerlendirilen sarimsak halihazirda antihi
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pertansif, antilipidemik, antiplatelet, antibakteriyel, antikanser etkileri sebe-
biyle yeryiiziinde en yaygin degerlendirilen on iki bitki arasinda bulunmakta-
dir. Lakin sarimsagin bu niteliklerini kanitlayan, giivenlik ve etkinligini gézler
oOniine seren bilimsel datalarin yeterli olmadigi ifade edilmektedir. Bu sebepten
dolay1 sarimsagin Diinya Saglik Orgiitii tarafindan siradan bir antihipertansif
tedavi alternatifi olarak tavsiye edilemeyecegi ifade edilmistir. Buna ek olarak
sarimsagin hipoglisemi, midede yanma, kusma, ishal, bulanti, alerjik tepkiler,
bedende ve nefeste hos olmayan bir koku meydana getirmesi gibi birden fazla
yan etkisi mevcuttur. Sarimsak, antikoagiilan (heparin, varfarin, aspirin gibi),
antiplatelet ve nonsteroidal anti-inflamatuvar ilaglar ile etkilesime girip ka-
nama riskini ytlikseltebilmektedir. Bundan dolay1 bobrek hastalarinin sarimsak
kullanmalar uygun degildir (Kara, 2006; Ovayolu, Ovayolu, Giingdrmiis ve
Karadag, 2015: 41).

Sarimsak tiikketimine bagli olarak goriilen yan etkilerden en 6nemli olanlari
beden ve nefes kokusu, rinitler, iirtiker, alerjik dermatitler, konjonktiviteler,
astim, anafilaksi ve anjioddemdir. Ayrica ¢ig sarimsak a¢ karnina cok miktarda
tiikketildigi zaman gaz olusumuna, intestinal floranin degisimine, gastrointesti-
nal rahatsizliklara sebebiyet verebilmektedir (Tattelman, 2005: 105; Singh ve
Singh, 2008: 17; Ozdogan, Akan ve Gokiistiin, 2018: 18).

Sonuc ve Oneriler

Sarimsak, gerek gastronomi acisindan gerekse de saglik agisindan 6nem arz
eden bir yiyecektir. Gastronomi ve saglik alanlarinda bu yiyecegin sagladigi
olumlu ve tamamlayici etkilerden yararlanilmaya ¢aligilmaktadir. Sarimsagin
yemekleri lezzetlendirmek amagli kullanilan bir ¢gesni olma 6zelligi vardir. Ce-
sit ¢esit yemeklere sarimsak ve diger sarimsak iirlinleri ilave edilerek yemek-
lerin tatlar artirilmaya calisilmaktadir. Gastronomi agisindan olabildigince
Onem tasiyan bir iiriin olan sarimsak, pek cok yemegin igerigine dahil edilmek-
tedir. Bu durum, sarimsagin tiiketim agisindan kayda deger oldugunu ve hem
ulusal hem de uluslararasi alanlarda gastronomik agidan biiyiik bir potansiye-
linin oldugunu gostermektedir. Ozellikle bedene ve ruha hitap eden bir yiyecek
olarak diisliniilen sarimsak, gastronomik iiriinlerin hazirlanma agsamasinda bas-
vurulan yiyecek bilesenlerinden biri olabilmektedir. Sarimsak, diger yiyecek-
ler ile 6zdeslestirilerek tiiketilebilecegi gibi sade olarak da tiiketilebilmektedir.
Ayrica sarimsagin toz haline getirilmesi ve sos yapiminda degerlendirilmesiyle
de yiyeceklerin lezzetlendirilmesine dnemli katkilarda bulunulmaktadir. Sa-
rimsak, giinliik hayatta fazla sayida ¢orba, ana yemek, salata, istah agici ve
soslarda kullanilmakta ve bu iiriinlerin lezzetinin artirilmasia yardimci ol-
maktadir. Hastaliklardan korunmak ve daha hizli iyilesebilmek amaciyla be-
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lirli zaman araliklarinda sarimsak tiiketilmesinde fayda vardir. Ancak sarimsa-
gin tiiketilmesi sonucu ortaya c¢ikan rahatsiz edici kokuya ve asir1 miktarda
yenmemesine dikkat edilmesi gerekmektedir. Aksi bir durumda ise kiginin di-
ger kisiye ya da kisilere karst mahcup olacagi ve kendini bedenen ve ruhen
huzursuz hissedecegi diisiiniilmektedir. Sarimsagin insan sagligina birtakim et-
kileri vardir. Sarimsagin, insan sagligina olumlu etkilerinin gdzlemlenmesinin
yant sira bazi durumlarda da olumsuz etkilerinin gézlemlendigi de bilinmekte-
dir. Insanlarin iizerinde belirli alerji, rahatsizlik ve hastaliklarin mevcudiyeti,
sarimsagin zararl etkileri ya da yan etkilerinin ortaya ¢ikmasim tetikleyebil-
mektedir. Dolayistyla da sarimsak herkes tarafindan tiiketilmek istenen bir be-
sin kaynag1 degildir. Cilinkii birtakim insanlar bu yiyecegi tiiketmeyi sevme-
diklerinden ya da s6z konusu yiyecegin olusturacag rahatsiz edici koku, alerji
gibi olumsuz etkilere maruz kalmak istemediklerinden dolay1 bu yiyecegi tii-
ketmeyi tercih etmemektedirler. Bu durum, kisiden kisiye degisim gosterebil-
mekle birlikte sarimsak tiikketiminin 6niinde duran 6nemli bir engel ve pazar-
lamay1 siirlandirict bir etken olarak diistiniilmektedir. Dolayisiyla da sarim-
sak iiretimi, pazarlanmasi ve tiilketimi asamalarinda dikkatli diigiiniilmesi ve bu
dogrultuda bir davranig sergilenmesi 6nem arz etmektedir.

Sonug olarak; sarimsak, iiretim ve tiilketim alanlarinin genisledigi, gegmis
zamanlardan glinlimiize cesitli sekillerde kullanilan, gastronomi ve saglik agi-
sindan onemli olan bir bitkidir. Bu bitki insanlarin hayatlarinda kayda deger
bir yer edinmistir.

Calisma sonucunda sunlar 6nerilmektedir;

e Insanlarin yiyecek ve igecek tiiketimlerinde dikkatli olmalarinda énemli
fayda goriilmektedir. Zira yiyecek ve icecek tiikketime bagli ¢esitli saglik
problemleriyle (alerjik tepki vb. gibi) karsilagilabilmektedir.

e Sarimsak tiiketimi sonucunda ortaya ¢ikan olumsuz sosyolojik etkilerin
neler oldugu arastirilabilir. Bu durumun, sarimsagin 6zellikle koku etkisinin
sosyolojik boyutlarinin saptanmasi agisindan énem arz ettigi disiiniilmektedir.

e Sarimsak kullanimina iligkin toplumsal algilarin ve 6n yargilarin neler
oldugu arastirilabilir.

e Sarimsak, bes duyu araciligiyla incelenebilir. Bu inceleme islemi kapsa-
minda fizik, biyoloji ve kimya bilimlerinden de yararlanilabilir. Bu inceleme
isleminin, gida ve saglik bilimlerinin literatiiriine biiylik oranda katki saglaya-
cag diistiniilmektedir.

e Diinya iizerinde sarimsak tretiminin yogunluk gdsterdigi alanlar tespit
edilebilir. Bu tespit dogrultusunda karsilikli olarak analizler yapilabilir, ben-
zerlik ve farkliliklar ortaya konabilir, ekonomi, saglik ve gida bilimleri agisin-
dan karsilikli degerlendirmelerde bulunulabilir, sosyolojik agidan ¢ikarimlar
oOne siirtilebilir.
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e Genel olarak sarimsakli ve sarimsak konulmadan yapilabilen ayn1 yemek-
lerin neler oldugu, neden iki ayr1 statiide yapilmak istendigi, tiikketicilerin tercih
sebeplerinin neler oldugu ve nasil sekillendigi tespit edilebilir.
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UNKNOWN CHARACTERS AND LOST UNITY:
POSTDRAMATIC REFLECTIONS IN MARTIN
CRIMP’S WHOLE BLUE SKY

Ogr. Gor. Caglayan DOGAN

Abstract: This study aims to reveal the postdramatic theatricalities in Martin Crimp's Whole
Blue Sky (2005). Martin Crimp has been one of the most prolific, controversial and satirical
playwrights since his plays were first staged in British theatres in the late 1980s. While his early
plays evoke the absurdist tradition, his later plays emphasize innovative theatrical elements la-
belled in-yer-face, postdramatic and New Writing. Considering Crimp's wide-ranging body of
work, his distinctive theatrical style is clearly recognizable. Although postdramatic theater is
usually associated with theater movements that emerged after the 1990s, it dates back to the
theater of Bertold Brecht. For this reason, postdramatic debates are briefly discussed in the Int-
roduction. Whole Blue Sky (2005), which is the field of application of this study, is a short play
in the collection of Fewer Emergencies (2005) and Face to the Wall (2005). Moreover, the text
in question is completely anonymous and consists of three characters numbered 1, 2 and 3. It is
known that character 1 is the only female character in the text. In addition, it is seen that the plot
and other traditional principles of theatre evaporate in the play. This study presents an evaluation
of Crimp's Whole Blue Sky (2005) in terms of postdramatic theatrical features.

Key Words: Martin Crimp, Postdramatic Theatre, Contemporary British Theatre, Whole
Blue Sky

BILINMEYEN KARAKTERLER VE YiTiK BUTUNLUK:
MARTIN CRIMP’IN WHOLE BLUE SKY
OYUNUNDAKI POSTDRAMATIC YANSIMALAR

Oz: Bu calismada Martin Crimp'in Whole Blue Sky (2005) adli oyunundaki postdramatik
teatralliklerin ortaya konulmas1 amaglanmaktadir. Martin Crimp 1980'lerin sonunda oyunlarinin
Ingiliz tiyatrolarinda ilk kez sahnelenmesinden bu yana en iiretken, tartigmali ve hicivci oyun
yazarlarindan biri olmustur. Yazarin ilk oyunlar1 absiirdist gelenegi ¢agristirsa da, sonraki oyun-
lar1 in-yer-face, postdramatik ve New Writing gibi etiketlerle anilan yenilikgi teatral unsurlart
6n plana ¢ikarmaktadir. Crimp’in genis kapsamli eserleri g6z 6niine alindiginda, kendine 6zgii
teatral tarzi agik¢a fark edilir. Postdramatik tiyatro genellikle 1990'lardan sonra ortaya ¢ikan
tiyatro akimlariyla iliskilendirilmesine ragmen Bertold Brecht’in tiyatrosuna kadar uzanmakta-
dir. Bu nedenle postdramatik tartismalar Giris béliimiinde 6z bir bi¢imde ele alinmaktadir. Bu
¢aligmanin uygulama alani olan Whole Blue Sky (2005), Fewer Emergencies (2005) ve Face to
the Wall (2005) oyunlarinin derlemesinde yer alan bir kisa oyundur.
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Ayrica s6z konusu metin tamamen isimsiz ve 1, 2 ve 3 numaralari ile gosterilen {i¢ karakterden
olugmaktadir. Metinde 1 numarali karakterin tek kadin karakter oldugu bilinmektedir. Buna ek
olarak, oyunda olay 6rgiisiiniin ve tiyatronun diger geleneksel ilkelerinin buharlastigi goriilmek-
tedir. Bu ¢alisma Crimp'in Whole Blue Sky (2005) isimli oyununun postdramatik teatral dzellik-
ler agisindan degerlendirmesini sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Martin Crimp, Postdramatik Tiyatro, Britanya Cagdas Tiyatrosu,
Whole Blue Sky

Introduction

In order to understand the dynamics of postdramatic theatre, it would be
appropriate to review traditional dramatic theatre. The ancient Greek word
dran, meaning to do, is the origin of the English word drama. This term used
to refer to poetry written in verse and recited and performed by actors in a
quasistage space called the theatron (place of vision) (Berton, 2010: 12).
Drama is a kind of hybrid form, constituted by both literary and performative
principles. In this respect, when the literary side, i.e. the text, is adapted for
acting, it is transformed into a theatrical space that has some theatrical charac-
teristics, such as a theatre, a play, characters and an audience. The relationship
between the art of drama, which is primarily related to literature, and the art of
theatre, which has the characteristics of staging and performance, becomes
quite complicated when these terms are arbitrarily used as equivalents for each
other. Drama should be used for the literary work that is read, theatre for the
stage work that is seen. Theatre construes drama as a term generally applied to
the whole text for the theatre, and dramatist as anyone who creates work for
the theatre (drama) (Hoad, 2000). Aristotle in his Poetics asserts some signifi-
cant theatrical notions in order to create a tragic action from a mimetic action
such as plot, character, intellectual argument (reasoning), language, song and
spectacle. In addition, Aristotle points out that tragedy is a theatrical concept
described as an imitation of praiseworthy, completed and weighty actions; of-
fering pleasing language; performed by actors; not by means of narration; imp-
lementing the purification of such feelings by virtue of pity and fear (Aristotle,
1996: 10).

Another important principle in dramatic theatre is catharsis; if we consider
Aristotle's definition of tragedy, it is explicitly seen that catharsis is one of the
most essential parts of tragedy. In addition to the imitation of action, tragedy
also has some characteristics such as poetic language related to the dramatic
instead of narrative representation, affecting circumstances that arouse fear and
pity by means of achieving the catharsis of such sensitivities (Aristotle, 1996:
6). This term, which is a key concept for dramatic theatre, is defined as accu-
rately as can be construed with Aristotle's catharsis - which in Greek means
purgation or purification (Abrams, 1999: 322). Moreover, in dramatic theatre,
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the peripeteia of the action - the point at which the fate of the protogonist is
overturned -follows a shrewd realisation (anagnorisis) in the plot. Undoub-
tedly, this realisation naturally implements the ancient word to know oneself
(Rorty, 1992: 12). Thus, the tragic hero will most dramatically evoke both our
pity and our fear when he is neither wholly good nor wholly bad, but a mixture
of both (Abrams, 1999: 322). As for the tragic effect, it will be solid if the
protagonist is better than us, in the sense that he is of higher than typical moral
valuation (Abrams, 1999: 322). In this sense, Patrice Pavis describes the fra-
mework of dramatic theatre by saying that the spectator is captivated by the
action in the scenes and episodes towards denouement. Furthermore, Pavis also
describes that dramatic theatre is a type of theatre that has a classical drama-
turgy. It refers to realism and naturalism and the structure of the well made to
reflect the conventional form of Western theatre (Pavis, 1998: 12). As Pavis
points out, dramatic theatre refers to those plays whose structural features were
shaped by Aristotelian principles. All dramatic plays have the same structure
of exposition, complication, climax and resolution. Hans Thies Lehmann, in
his Tragedy and Dramatic Theatre (2016), written after his seminal Postdra-
matic Theatre (2006 in English), asserts that:

Classical drama offers just one possibility for the theatre. It does not appear
this way only from the perspective of contemporary postdramatic theatre. Thro-
ugh considerations of ancient theatre confirmed and enriched along postdrama-
tic lines, drama also appears as predramatic or as a-dramatic theatre: as a histo-
rically specific option that — above and before all else — is structurally limited...
inasmuch as it has imposed (and continues to impose) limits on the theatre of
which it represents just one form. As a form of the theatre, drama simultaneo-
usly stands in convict with the theatre, in which alone it exists (Lehmann, 2016:
12).

Lehmann, here, discusses classical tragedies and dramatic theatre within the
scope of postdramatic tendencies in dramatic theatre, and underlines the taxo-
nomy of drama such as predramatic, dramatic, and postdramatic theatre. Leh-
mann also unveils the significance of performance in postdramatic theatre by
criticising the dramatic theatre because of its limitations and hierarchical struc-
tures that restrict it as just one form.

Likewise, having its roots in Brechtian theatre, postdramatic theatre brings
forward not only new theatrical sensibilities but also criticism on political is-
sues after nineties. In Lehmann’s terms, one can mention post-Brechtian the-
atre that is literally not a theatre that has nothing to do with Brecht. However,
it is a theatre that demands and inquiries affect it, thus, it can be asserted that
postdramatic theatre comes up with Brecht’s plays but can no longer ack-
nowledge Brecht’s responses (Lehmann, 2006: 27). Therefore, postdramatic
theatre is considered as post Brechtian theatre by prioritizing de-hierarchical
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structure, and losing theatrical significance of the text as Lehmann asserted
that “Theatre without drama does exist” (2006: 30).

The aim of this study is to examine the postdramatic tendencies in Martin
Crimp's Whole Blue Sky. This study answers the question of how Whole Blue
Sky reflects postdramatic theatricalities, how the play represents the principles
that are far from dramatic theatre, and how it creates a postdramatic space thro-
ughout the play. It first focuses on dramatic and post-dramatic theatre, then
looks at postdramatic theatrical signs throughout the play, and the findings are
argued in the conclusion.

1. The Features of Postdramatic Theatre

Postdramatic theatre, which has a significant place in contemporary theatre
after Lehmann’s book Postdramatic Theatre (2006), brings together a wide
range of theatrical forms by mostly benefiting from Robert Wilson’s image
theatre in which the action is replaced by a mythic image, narration is replaced
by phenomenon, and interpretation is replaced by meditation (Lehmann, 2006:
80). Besides, in Wilson’s theatre there is minimal progression, a very different
use of time in the form of a continuous present, and indefinable characters
(2006: 81). Therefore, postdramatic theatre refers to a non-dramatic theatre in
which plays abolish a conventional plot, specific character attributions, and
stage directions. In this respect, Vicky Angelaki defines postdramatic theatre
as:

The unfolding and blossoming of a potential of disintegration, dismantling
and deconstruction within drama itself, what seems to be overlooked is an ack-
nowledgement of the capacity of the dramatic model, in its contemporary ma-
nifestation, to achieve precisely the same outcome, through self-reflexive cri-
tique (Angelaki, 2012: 13).

Lehmann points out that the theatre is separated from the dramatic text, and
it sets aside all fundamentals of traditional dramatic conventions such as the
unity of time, space, and action. Rather than these basic elements of dramatic
theatre, often in a postdramatic play, spectators are directly addressed, (...). In
this way, theatregoers are compelled to reproduce on the essence of the lingu-
istic statements which are suggested as if they were enigmas for them to unra-
vel and to construe (Agusti, 2013: 111). Moreover, since a postdramatic text is
a self-reflexive text, the progress of design of the story and characters are
brightened to the audience. The story is not explained on the stage but in the
heads of the whole spectators including the theatregoers. In other words, it is
like vaccinating the story intravenously (Sierz, 2013: 140). Postdramatic the-
atre extends the concept of drama by aiming to gain new features that associate
old and new forms together:
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The freedom of interpretation in the auditorium is balanced by a raft of per-
formative rigours involved in resisting representation. While the dramatic the-
atre has increasingly treated text as a flexible source for a variety of interpreta-
tions which go far beyond the imaginings of their writers — modernized Sha-
kespeare is the obvious example but the wealth of possibilities is endless — the
postdramatic theatre has to abjure the very methods that have enlivened drama-
tic theatre over many years (Barnett, 2008: 22).

In postdramatic theatre, theatrical texts, sub-texts, and any one of staging
compounds have no hierarchical structures anymore. It is seen that they are
equally emphasized. Postdramatic theatre also forces the audience to make re-
action to what they receive during the play. That is to say, postdramatic theatre
has a lot of signs that disturb the audience, and limit the audience’s frequencies
by determining a certain blank in their minds. In general, postdramatic theatre
abolishes the traditional and comprehensible density of sings, and in place of
this, it aims to irritate the traditional unities with the help of performance. In
addition to this, Lehmann prioritises the independence of the text from visua-
lisation, from what is logical, and even from the language on the stage. There-
fore, this creates different moments, echoes, transfers, and meaning clusters
that always remain fragmented. David Barnett explains this by saying that:

... the dialogues appear to represent conversations, and this is probably why
he views the scenarios as veiled scenes. The apparent naturalism of the langu-
age and the clear allusions to representation can make the unattributed dashes
appear gratuitous or pretentious —why turn normal dialogue into a pointless gu-
essing game? Lehmann remarks that ‘postdramatic theatre does not exclude the
presence, the taking up, or the continued effectiveness of older aesthetics’ — that
is, it can critically engage with the dramatic tradition without necessarily using
dramatic means (Barnett, 2008: 18).

Similarly, in postdramatic theatre, the language signs and literariness are
pushed aside. Audiences are in an empty theatrical space to consciously get
this new performative art. As performance is prioritised, the exhibition of the
body is totally different from that of dramatic theatre. In postdramatic theatre
the body is consciously shown on the stage. The body should reflect the ab-
normality without any functional or unfunctional benefits. This is predomi-
nantly seen in the early twentieth century theatre by featuring nudity, the crazy
acts, and sexuality on the stage. For instance, Heiner Miiller’s Hamlet Mac-
hine, Mark Ravenhill’s Shopping and F***ing, Sarah Kane’s Blasted exhibit
these sorts of images on the stage. However, the body features just itself in
postdramatic plays.

What is more, in conventional drama, audiences desire to see plays dealing
with the subjects of warmer and more emotional relationships such as family
and friendship or the conflicts between people’s destiny and emotions. How-
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ever, in postdramatic theatre, the linguistic signs that lose their meanings, and
the structure that breaks the psychological depth create a sort of alienation or
in Lehmann’s terms, coldness in the audience that is not very common in tra-
ditional forms of dramatic theatre.

2. Postdramatic Reflections in Whole Blue Sky

Whole Blue Sky (2002) is a playlet consisting of three characters that are
totally nameless and indicated with the numbers 1, 2 and 3, and it is known
that the number 1 is the only female character. Moreover, the time and place
are not certain, and presented as blank. As Clara Escoda Agusti asserts, it
(2002) "portrays an upper-middle-class family made up by an absent father, a
mother who missed her former, independent life and tormented, scared child
called Bobby" (Agusti, 2013: 145). Crimp appeals to domestic violence
between genders, and it can be said that in the play Crimp concentrates on the
suppressed tensions that form family relationships. As Vicky Angelaki puts it
in The Plays of Martin Crimp: Making Theatre Strange, the play "centres on
the turmoil of ostensibly successful individuals, who consistently define hap-
piness on material terms" (Angelaki, 2012: 140). As it has been seen in the
above quotation, the play generally concentrates on contemporary commoditi-
zed society that reverberates the pursuit of happiness with bleak and economic
issues. In fact, it reproduces three figures' lifestyle by exhibiting these unna-
med characters' ostensible success. It can be correspondingly said that the play
shows the disintegration of a marriage, in its epiphany of a couple that finds
out how the land lies, as it is seen as follow lines:

Haven't they worked? Haven't they struggled to extend this table? Haven't
they screamed at each other in private? Punched each other? Haven't they bro-
ken each other's skin to open this, for example, bottle of wine?”” (Crimp, 2015:
94).

As it is obvious that the unnamed characters symbolize the separation
of a marriage with a turbulent life covered by untruth. Crimp generally chooses
this kind of topics in terms of one of current problems in society in order to
draw contemporary audiences' attention. It should be born in mind that "in
Whole Blue Sky, Crimp plays with the audience's expectations about how much
a writer knows about their own character" (Sierz, 2013: 69) because of ambi-
guous unspecified character attribution in the play. In doing so, the play abo-
lishes the bounds between text and characters and regular stream of characters'
lines in order to make the play far more fragmented and structured in scenic
dreamlike performance. In this study, it is aimed to discover Crimp's use of
postdramatic aspects such as characterization, space, time, language, and body
aesthetics in the play.
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As for characterisation, Crimp organizes unspecified character attribution,
thus, his unnamed characters are symbolized as 1, 2, and 3 since there is no
additional information about any characters, and the performance and the rela-
tionships among characters play a significant role in the play. Crimp's deconst-
ruction of dramatic characterisation so as to show his innovative theatricality
serves his postdramatic tendencies for this play. Indeed, in doing so, Crimp
with these unnamed characters as a postdramatic tenet maintains his postdra-
matic playwriting after Attempts on Her Life (1997).

Whole Blue Sky has been considered as a part of the triptych entitled Fewer
Emergencies, published in 2015 as a compilation of plays. Aragay et al. put it
from Jiirs Munby’s perspective that “the two short plays [Face To the Wall,
Fewer Emergenies] exemplify the postdramatic turn to performance in new
writing for the theatre, a claim that can be extended to the third piece in the
triptych" (2012: 134). The play, that is considered a playlet that has postdra-
matic theatrical signs, also refers to family relationships. Within this context,
Miera Aragay et al. underline that: In Whole Blue Sky, out of three speakers
just character 1 is determined as female, but the genders of 2 and 3 are remai-
ned unspecified. They are designed as an ordinary facade family but it also
symbolizes relentless violence in such a family unit. At first glance, character
1, wife, seems to have an "interrogative mood ironically working to destabilize
a narrow understanding of happiness in terms of a late-capitalist dream" (Ara-
gay et al., 2012: 136). As it is illustrated in the play, Bobby must be a happy
child that people always give something as a gift. It is easily seen that the play
criticizes the late capitalist society by unveiling the things such as the money,
property, and family that make life worth living. When this dominant materia-
listic theme is considered, according to Adam Ledger, "Crimp's writerly text
certainly draws attention to itself as the materiality of communication through
its form and function as the construction of a story. Lehmann's suggestion that
the postdramatic script can be text as poetry is very useful here" (Ledger, 2010:
122).

Apart from the postdramatic tendencies in the play, it is a writerly text be-
cause of its structure that its leitmotif also represents our contemporary late
capitalist lifestyle which is considered as Crimp's political side as well.
However, Aragay and et al. assert that in the introduction to her English trans-
lation of Lehmann's seminal study, Karen Jiirs-Munby labels two of the play-
lets in the triptych, "Fewer Emergencies and Face to the Wall, postdramatic
on the grounds that they are open or writerly texts that require spectators to
become active co-writers of the (performance) text ... active witnesses who
reflect on their own meaning-making" (Aragay, et. al., 2012: 134). It should be

157



158

Ogr. Gor. CAGLAYAN DOGAN

born in mind that the play is one of the plays in this triptych also has postdra-
matic theatrical signs, and is also writerly text because of its nature of stimu-
lating the active witnessing process for audiences. In this part, it is aimed to
reveal these postdramatic tenets and its resonances in the play. As for the the-
atrical space, Crimp organizes space as blank in order to create a postdramatic
aura in the play. Since the play is quite short, it is relatively difficult to get what
is going on. In staging process directors also create different performances, in
other words, they try to get in Crimp's mind: Sierz asserts that:

We were looking for some kind of key to help the actors locate what or who
they were playing. We quickly discovered that whenever they tried to relate to
each other in a naturalistic or psychological way it didn’t work, because the text
hadn’t been written like that and it simply couldn’t be reduced to a conventional
scene or consistent characters. And finally the penny dropped that the best way
to give the actors a reason to speak was to just say: we’re all inside Martin’s
head. (Sierz, 2013: 128).

However, in spite of all the above-mentioned difficulties to stage this play,
Crimp unveils new postdramatic tendencies that show the significance of per-
formance instead of dramatic theatricalities. One of the main tendencies of
postdramatism is ambiguity in the spatial area, in this play and his other
postdramatic plays, Crimp generally refers to blank space as a postdramatic
sign. In this regard, Ledger underlines that: "Although Crimp is more overt in
this statement of blankness, his world, as in Beckett's late plays, for example,
is an action-space, not a fictional locale, and the speakers are simply allocated
numbers" (Ledger, 2010: 122).

Apart from Ledger's blank space perception, there isn't any information
about the characters' gender in the playtext descriptions in the play. Of course
when it is staged, everything is overtly seen, but in this play Crimp maintains
his innovative theatricality by prioritizing the performance instead of text, thus,
directors can stage the play according to what they imagine from Crimp's per-
formance text. Therefore, since what is understood from Crimp's postdramatic
text is dependent on what directors can imagine, they can stage the same play
in different ways. On the other hand, Crimp treats same subjects in his above-
mentioned triptych, as it is asserted in Sierz's lines: "All three plays — an hour-
long trilogy under the title ‘FE’ — have the same theme, a radical scepticism
about the culture of contentment that pervades the middle classes, making them
indifferent not only to the suffering of those in distant lands, but also to the
poor of their own country" (Sierz, 2013: 68).

Additionally, apart from afore-mentioned lines, Crimp also discusses a late
capitalist society in this play. Whole Blue Sky starts with the appearance of an
actor who holds a pistol. There are some balloons in the air, and there is a
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drawing of the dead body is projected on the balloons, as if it was the scene for
a crime inquiry. In the beginning, a bit of classical music that is played in a
normal volume can be heard, after that it gradually morphs into thunderous
heavy music and then ceases all suddenly. Then, one of the actors starts anno-
uncing the stage directions neutrally: Three actors required. Time: Blank.
Place: Blank. When character 1 appears on the stage, she explodes the balloon
by mistake, and laughs as though she sensed ashamed because of such an in-
convenient disturbance. From the first minutes, the balloons become an ele-
ment of threat in the acoustic and physical space of both the audience and the
actors. They prevent the actors from moving safely from one point to another,
as a balloon could explode at any moment. The balloons are also an echo of
the shotguns mentioned repeatedly in the plays (Obis, 2014: 392). Obis desc-
ribes the décor of the stage that is generally based on balloons. It is easily un-
derstood that the décor that is not swaggering, and a little bit simplistic aims to
prioritize the performance by using lights in this play.

The playlet starts with a conversation that figure 2 initiates, "She gets mar-
ried very young, doesn't she?" (Crimp, 2015: 87). Their conversation goes on
around her and her marriage some more, but as it has been seen in the other
postdramatic plays, it is obvious that this play deconstructs the hierarchical
structures that play a significant role in traditional drama, thus, the play cont-
radicts the general tenets of dramatic theatre. In other words, one of the items
of theatre can come to the forefront in the play, nominately, time, place: blank,
and the décor is not as important as in dramatic theatre in this play. That is to
say, this play with its postdramatic paratactic structures has de-hierarchical
elements that allow deconstructing the hierarchy of theatre. In parallel, "the
success of the production lies in the way it manages to represent this notion of
blankness. Moreover, the idea of a blank can also be linked to the form of the
play and to its characters as it is more a narrative told by voices, a kind of work
in progress, than a play with a plot and fully fledged characters" (Obis, 2014:
391). The postdramatic signs of this play when it is compared with dramatic
characteristics with its blank structures play so significant innovative role that
it also refers to this kind of de-hierarchical theatricalities so as to create a
postdramatic theatrical milieu.

As for simultaneity, in postdramatic theatre, the audience should be expo-
sed to a lot of signs or a sign bombardment whereas in dramatic theatre, there
are only a few signs. However, in postdramatic plays these signs are not in the
center of the stage. With these sign bombardments, postdramatic plays become
more stimulating for the audience because postdramatism stimulates the au-
dience to react to what they are watching, in other words, they are not passive
anymore. According to Obis, in WBS, "the white balloons are also a way of
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alluding to a certain lightness and refer to a space between earth and sky. They
look like clouds upon which the actors are walking, especially during the first
playlet, WBS, where the light is blue and the balloons white" (Obis, 2014: 393).
In the play, using colourful balloons as an element of creating imaginative sta-
ging makes audiences feel as though they are under the whole blue sky. In this
context, "This kind of staging employs these to furnish stagescapes with a tac-
tile feel: for part of the performance, the set was covered in white balloons as
all three performers stood downstage and blue light covered the background,
fading into the whiteness of the stage" (Angelaki, 2012: 147-48). As it is un-
derstood in this quotation, when the play is staged, imaginative use of light,
the fading into whiteness, screens, and the other signs create a postdramatic
theatrical aura that can be considered as a sign bombardment, thus, audience is
exposed to a lot of signs in order to make them react to what they are watching.
Therefore, staging the play with this kind of theatrical signs makes the play go
beyond the dramatic theatre that generally has a well-organized plot structure,
regular character attribution, a single dimensional space, and without sign
bombardment.

Whole Blue Sky is like a conversation that unnamed characters discuss
about a description of a young woman's life. A quite coarse narrative that is
constructed with overlapping, repetitions, and monologues is built up in the
way of lines conflicting with each other. The woman’s marriage is a sad one.
Besides, Bobby, her son, appears on stage with his pet called Bobby, too. In
the evening when some guests come home, Bobby discloses that he listens the
sounds wandering in his mind. At the end of the play Booby asks his mother
for singing Mummy and Daddy's private song that aggravates her. Along with
its postdramatic features such as non-dramatic persona, no specified character
attributions, Whole Blue Sky also criticizes today's happiness problem that mo-
dern people have by introducing figures' dialogues:

1: A picture of happiness. 2: What kind of picture of happiness? 1: What
d'you mean: what kind of picture of happiness? 2: What does a picture of hap-
piness look like? 1: It looks like them (Crimp, 2015, p.90).

The figures' searching for the picture of happiness conjures up the satire of
current societal tendencies. They try to find the picture of happiness in a way
that a figure, 1, explains:

It looks like the three of them —yes-in their hats. It looks like the three of
them in the pet shop selecting a pet. It looks just how they look in the toy shop
selecting a toy: pictures, pictures of happiness: that's what a picture of happi-
ness looks like (Crimp, 2015: 90).

As itis seen in character 1's lines, the picture of happiness finds its meaning
in the shape of toys in this scene that is a bitter satire of current tendency,
pretending to be happy. In that respect, this topic is repeatedly mentioned it the
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rest of the playlet. They are talking about the picture of happiness again in the
following lines and character 1 and 2 suggest some sort of causes of happiness
such as owning a pet, and the picture of boat (Crimp, 2015: 90). Since Crimp's
text is so open to satire, the lines in the beginning about marriage, especially
its problematic sides, unveil the satire of the picture of happiness and the ref-
lections of middle class baby care styles by buying a pet, and building a
snowman. In parallel, as a general conception, although postdramatic and po-
litical cannot be thought together, especially Crimp's text openly drops its mes-
sages about marriage, caring children, and late capitalism. Character 1 stresses
good-natured way about all those things that make life worth living. In fact,
she, character 1, explains the late capitalistic view that is one of the main topics
of the playlet. In the following lines, the character answers to unveil the things
that make life worth living (Crimp, 2015: 93). When it is profoundly investi-
gated, Crimp's text irregularly puts the lines together by using a lot of repetiti-
ons that sometimes seem to be meaningless connotations that unveil the cha-
racteristics of postdramatic theatre that is designed as no distinction between
dialogue, description, and narration.

In the playlet, some lines have strong verbal and physical violence conno-
tations. For example, character 1, asks, "Why shouldn't her guests laugh?"
(Crimp, 2015: 94) The character 2 answers with some slang words all at ones,
and character 3 uses inappropriate, full of slang, statements to show his/her
anger by telling about breaking someone's neck. It is easily seen in Crimp's
following lines that make it even clearer: "Used the phrase-exactly-say that one
more fucking time to me and I'll break your fucking neck in order to hang the
tree, for example, with these tiny lamps" (Crimp, 2015: 95). Crimp repeatedly
utilizes this type of discourse so as to draw attention to the rising violent ten-
dencies in the society.

Crimp reflects postmodern society by referring to Jean Frangoise Lyotard's
end of grand narratives, as the play generally consists of short conversations
that immediately change the main themes. In his play, Crimp does not try to
tell big stories that have a profound impact on history. By cutting out the names
of the characters and focusing on unspecified attributions, he evokes the incre-
dulity of metanarratives, because Crimp abolishes the sense of identity by cut-
ting out the names of the characters as 1, 2 and 3, so it should be borne in mind
that Crimp deliberately appeals to this kind of character attribution in order to
trivialise the value of identity. In this way, unnamed characters begin to tell us
their little stories with their trivialised identities, symbolising the insignifi-
cance of character names in the play. Crimp foregrounds what is being perfor-
med and what is being told, rather than who is telling the stories. In this play,
character 1's lines generally reproduce the main politics of the play, such as
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1:Money? Property? Family?- The things that make life worth living (Crimp,
2015, p.94).

This line reflects the relationships between these three themes, which have
strong connotations with contemporary late capitalist lifestyles. In the play,
through money, property and family, showing that this generates contemporary
conflicts and, crucially, forces spectators to negotiate their own (ethical and
political) response by asking under what conditions it could become more
comprehensive (Aragay, Escoda, 2012: 134-135). In postdramatic theatre, the
spectator is not only a listener, but also an active participant; in other words, it
can be said that in postdramatic theatre, the audience participates in the play in
order to question what is being shown. Accordingly, Whole Blue Sky makes
the audience explore the aforementioned new theatricalities in order to make
them react to what is being staged. Thus, as a postdramatic play, it replaces the
principles of dramatic theatre with post-dramatic ones, and in doing so, its text
reveals a new theatrical space.

Conclusion

The blurred plot, structure and character identities of Whole Blue Sky exp-
lain why it is considered a post-dramatic play. In addition, like Crimp's other
post-dramatic plays, it lacks clear characterisation, a linear plot structure and
meaningful dialogue. In addition, Whole Blue Sky also contains a powerful cri-
tique of late capitalism, undefined-unknown characters without well-develo-
ped dialogue. Instead of these dialogues, Crimp's dialogues in the play are ge-
nerally meaningless lines of dialogue. Moreover, the lines are articulated with
many pauses and repetitions. Furthermore, as far as the perception of time and
space is concerned, they are completely empty. Remembering Lehmann's
postdramatic, simply by leaving the blank, the habitual, dramatic why? of fic-
tionally contextualised, motivationally based acting gives way to the Crimpian
what? of each second of performance in real, not fictional, time (Ledger, 2010:
26). As mentioned earlier, postdramatic theatre puts the performance first, rat-
her than relying on the conventional text. In doing so, this empty perception of
time and place makes the play more powerful because of the fast-moving sce-
nic structure. The conclusion of this study is that Whole Blue Sky represents
postdramatic tendencies in terms of the above principles.
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ANTIK DUNYA’DA ATEIZM
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Oz: Bu makalede okuyucuya Antik Diinya’da ateizmin mevcudiyeti, ne Slgiide etkin ve
yaygin olabildigi, kavram olarak nasil algilandig1 ve kullanildigi, Tanr1 tanimazlik ve dinsizlik
kavramlariyla nasil bir iliskisi oldugu konusunda bir perspektif sunulmaktadir. Antik Diinya’da
ateizm baglig1 altinda Yunanistan, Roma, Cin ve Hindistan’da ateist olarak degerlendirilen filo-
zof ve diigiiniirlerin tanr1 ya da tanrilarin varligi hakkindaki disiinceleri incelenmistir. Yuna-
nistan drnegi daha genis tutulmus ateist olarak degerlendirilen bir kisim filozoflarin aslinda 6yle
olmadig sadece donemin Yunanistan’inin mitolojik tanrilarinin inkar edildigi bu giinkii anlam-
da mutlak ateist denebilecek fazla birinin olmadig ileri siiriilmiistiir. Ayrica tanri ya da tanrilari
inkar edenlere Eski Yunan toplumunun gosterdigi tepkiler de ele alinmustir. Eski Yunan ve Ro-
ma’da modern ¢aglardaki felsefi bir ateizmin olmadigi, Bati’da felsefi ateizmin ancak aydin-
lanma ile glindeme geldigi ifade edilmistir. Tanrisiz dinlerin bile miimkiin alabildigi Hint ve Cin
diinyasinda modern donemde anlasildig1 anlamiyla ateistler olmakla birlikte tanritanimazlik
Bati’dan farkli olarak dinsiz olmayi gerektirmemistir. Antik Cag’dan beri Hint geleneginde hem
dindar hem dinsiz bir ateizmin mevcudiyetine dikkat ¢ekilmistir.
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ATHEISM IN ANTIQUITY

Abstract: This article provides the reader with a perspective on the existence of atheism in
the ancient world, to what extent it was active and widespread, how it was perceived and used
as a concept, and how it relates to the concepts of godlessness and irreligion. Under the heading
of atheism in the ancient world, the thoughts of philosophers and thinkers in Greece, Rome,
China and India, who were considered atheists, on the existence of God or gods are analyzed.
The example of Greece is taken more broadly and it is argued that some of the philosophers who
were considered atheists were not actually so, but only denied the mythological gods of the
Greece of the period, and that there are not many people who can be called absolute atheists in
today's sense. In addition, the reactions of Ancient Greek society to those who denied the God
or gods were also discussed. It was stated that ancient Greece and Rome did not have the philo-
sophical atheism of modern times and that philosophical atheism in the West came to the fore
only with the Enlightenment. In the Indian and Chinese worlds, where even godless religions
were possible, there were atheists in the sense understood in the modern period, but unlike in
the West, godlessness did not require being irreligious. The existence of both religious and irre-
ligious atheism in the Indian tradition since antiquity is pointed out.
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1. Giris

Ateizm denildiginde genel olarak tanritanimaziik, ateist denildiginde de
tanr1 ya da tanrilarin olmadigini iddia eden kisiler anlagilmaktadir. Ancak bu
kavramlara verilen veya yiiklenen anlamlar tarihi siire¢ i¢inde farklilagmakta-
dir. Tanrinin yoklugunu iddia etmek, herhangi bir dine inanmamak, devletin
resmi dinine inanmamak, inangsiz olmak gibi farkli i¢erikleri de kapsamakta-
dir. Ote yandan ateizmin, bir inang ya da fikir boyutu yaninda psikolojik bir
hastalik oldugu goriisleri de bulunmaktadir.

Bu calismada Antik Yunan, Cin ve Hint diisiincesi 6zelinde ateizmin im-
kam ve yaygmligmni incelenirken Eski iran, Misir ve Mezopotamya calisma
dis1 birakilmistir. Ciinkii bu uygarliklara ait metinlerde bize ulasabilen veriler
ancak resmi inang hakkinda bilgi sunabilmektedir. Bu uygarliklara ait belgeler-
de rastlanan anlatilarda resmi inancin disinda fikir ve diisiincelere ulagsmak
imkansiz gibidir. Bu ¢alismanin amaci sadece herhangi bir donemin ve bél-
genin ateist haritasini ¢ikarmak da degildir. Ozellikle Eski Yunan diisiiniirleri
incelenirken modern donemde ateist perspektiften yapilan degerlendirmelerin
dogruluklar1 sorgulanmistir. Hindistan 6rneginde ateizmin tarihinde de tani-
minda da farkli bilesenlere isaret edilmistir. Bu bakimdan salt bir ateizm tarihi
ya da salt bir Antik Cag ateizm tarihinden fazlasi sayilacak konu ve degerlen-
dirmelerle 6zgiin bir ¢aligma hedeflenmistir.

Ateizmin ne olup olmadig, arglimanlar1 ve tenkidi sadedinde Bati’da da
iilkemizde de bir¢ok ¢alisma mevcuttur. Her bir cagdaki durumuna gore Ate-
izm Tarihi baghig altinda ise Bati’da sinirli sayida calisma yapilmistir. Bunla-
rin basinda Georges Minois’in Histoire de [’athéisme i, Graham Oppy’nin At-
heism: the Basics’i dlinya tarihi boyunca ateizmi konu alirken Jean Gorgelin
“L’atheisme dans I’histoire occidental”, adli makalesi Bati’da ateizmin tarihi
ile ilgili caligmalara 6rnek olarak verilebilir. Ulkemizde yapilan calismalara
gelince Ferhat Akdemir "Ateizmin Tarihi {izerine Kisa bir Deneme" adli ma-
kalesinde genel bir ateizm tarihi denemistir. Ulkemizde modern donemde ate-
izmle ilgili spesifik ¢aligsmalar kafi miktar yapilmistir. Ancak islenen konular
bu makalenin konusu digindadir. Bununla birlikte konu giris sadedinde Antik
Diinya’da Ateizm ile ilgili bir 6zet bilgi bulmak miimkiindiir. S6z gelimi Aydin
Topaloglu “Cagdas Ingiliz Felsefesinde Ateizm Problemi” adli doktora te-
zinde ve Tanritammazligin Felsefi Boyutlari, Teizm ya da Ateizm adl eserinde
ateizmin tarihine kisaca deginmistir. Baki Kurti’nin Arnavut Felsefi Literatii-
riinde Ateizm Problemi adli yiiksek lisans tezi konu olarak Arnavutluk ateiz-
mini ele alsa da konuya hazirlik sadedinde Antik Diinya’da ateizm hakkinda
kisa bir bilgi vermistir. Ayni sekilde Mehmet Latif Bakis’in “Felsefi Bir Prob-
lem Olarak Ateizm adli doktora tezinde konuya hazirlik sadedinde ateizmin
tarihi 6zetlenmistir.
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Ozelde Antik Diinya’da ateizm konusu alaninda Bat1’da yapilan ¢aligma-
lara Anders Bjorn’in Drachman’in Atheism in Pagan Antiquity’si, Etienne
Gilson’un God and Greek Philosophy ’si ve Werner Jager’in He Theology of
the Early Greek Philosophers adl eserleri drnek verilebilir. Ulkemizde Antik
Diinya’da yahut ilk Cag’da ateizm bashg1 altinda miistakil ve kapsamli bir ¢a-
lima yapilmamis goziikmektedir.

2. Ateizm Kavrami ve Ateizmin Tiirleri

Ateizm kavrami, ¢ok ¢esitli tanimlara ve cesitli cagrisimlara sahiptir. "Ate-
ist" kelimesi etimolojik olarak olumsuzlastirici a 6nekinin tanr1 anlamindaki
theos kelimesine eklenmesiyle olugsmustur. Ancak bunun sadece etimolojik bir
tanim oldugunu belirtmek durumundayiz. Terim, tarih boyunca farkli ¢agri-
simlar ve anlamlara sahip olmustur. Felsefi bir terim olarak ateizm tanr1 kav-
rami ile ifade edilen her seyin bos bir kavramdan ibaret oldugundan hareketle
teistik Tanr1 inancinin reddini ifade etmektedir. (Martinez, 2018; Taylan,
2015: 113; Bakis, 2008: 1).

Ateizm kavramui felsefi bir bakis agisini ifade etmenin yaninda giinliik dilde
de belli bir yagsam tarzini ve davranis bi¢imini dile getirmektedir. Nitekim giin-
likk dilde de benzeri durumlan dile getiren ya da ima eden kelimeler bulun-
maktadir. Mesela kiiltiiriimiizdeki inangsiz veya inkdrci gibi kelimeler de bu
terimin karsiliginda kullanilmaktadir. Ayrica bu kelime dini literatiirdeki kdfir,
dehri, zindik ve miilhid gibi sozciiklerle de ifade edilmistir (Toplaoglu, 1998:
4; Aydin, 1990:162). Ancak bu kelimelerin higbiri etimolojik agidan tanrisiz,
Tanri’min varligini inkar eden anlamina gelmemektedir. Kdfir orten, dehri za-
manin baslangi¢ ve sonu olduguna inanmayan anlaminda, zindik ve miilhid
inan¢ yolundan sapan anlamindadir. Antik diinya semitik halklarinda bir kav-
ram bulmay1 gerektirecek kadar higbir tanrrya inanmamak gibi olguya rastlan-
mamugtir. Dini literatiirdeki bu kavramlar ana akim dini yorumdan sapanlar
yahut bagka dine inananlar i¢in ihdas edilmislerdir.

Ateizm bazen Tirk¢emize Tanritanimaziik olarak da g¢evrilmistir. Ancak
tamimamak etimolojik agidan varligina itiraz edilmeyen sey hakkinda bilgi sa-
hibi olmamay1 ifade etmektedir. Oysa ateizm, Tanri’nin zaten var olmadigi
iddias1 {izerine kurulu bir goristiir (Bakis, 2008: 1). Ancak tanimamanin eti-
molojik anlam1 var olan bir sey hakkinda bilgi eksikligi ya da yoklugu olsa da
artik yaygin kullanim Tanr1’y1 yeterince tanimama degil —ki dinler dahi Tanrr’
nin yeterince taninabilecegi iddiasina sahip degildir- Tanri’nin varligin inkar
etme anlamindadir.

Ateizmle neyi kast etigimizi anlamak i¢in hem smirlarim ¢izmek hem de
ateizm tiirlerine yani ateizm siniflandirmalarina deginmek gerekir. Gerek An-
tik Cagda gerek gerek giiniimiizde ateizmin kelime anlami1 Tanri ‘nin varliigini
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inkdr etmek olsa da daima kelime anlamini karsilar sekilde kullanilmamuistir.
Ayni sekilde inangsiz kavrami da bir dine inanmayan anlaminin diginda resmi
dinin dogmalarindan birini inkar edenler i¢in de kullanilmistir (Oppy, 2019:
14).

Kavram olarak da ateizm tanr1 ya da tanrilarin olmadigini iddia etmektir ve
ateistler de tanrilarin olmadigina inanan kisilerdir. Graham Oppy tanrilarin
varligina inanmayan en az iki gruptan daha so6z edilebilecegini ileri siirmekte-
dir. Birincisi, bebekler ve ileri derecede alzheimer hastalar1 gibi masumlar ola-
rak degerlendirilebilecegimiz insanlardir. Bunlar da Tanri’ya inanmaz ama
ateist degildirler. Ikincisi agnostiklerdir. Tanrilarin olup olmadig sorusunu dii-
stinmiis ancak tanrinin olup olmadig1 konusunda kesin bir hilkkme ulagamamisg-
lardir (Oppy, 2019:14-15; Topaloglu, 2001: 24-25).

Paul Draper’e gore ateizm psikolojik bir durumdur yani ateist olma duru-
mudur. Tanri'nin var oldugu inancindan yoksun olmanin psikolojik durumu-
dur. Bir diger deyisle Tanri'nin var olduguna inanan bir feist olmama durumu-
dur. Ancak felsefi anlamda ateizm bundan farklidir. Felsefi anlamda ateizm
Tanri'nin var oldugu dnermesine karsilik olmadigina dair argiimanlara sahip
olma iddiasim tagimaktadir. Felsefi bir ateizm hali i¢in bir Tanri'nin var olup
olmadigma dair hitkmii askiya almak yeterli degildir. Robin Le Poidevin’in
ifadesiyle ateizm, hayatin1 Tanr1’ya bagli kilmadan yasayan biri olmaktan 6te,
kainattan zat olarak ayri bir sahsi olan agkin bir yaraticisinin varligimi kabul
etmemektir (2022).

Fazla detaya girmeden ateizm tasniflerine deginmek konuya hazirlik baki-
mindan faydali olacaktir. Bunlardan birincisi teorik ve pratik siniflandirmasi-
dir. Teorik ateizm, Tanri’nin varligim ispat icin ileri siiriilen delilleri giirtit-
meye calismak suretiyle Tanr’nin varligini reddetmektir. Teorik ateizm ge-
nelde entelektiiel cabanin sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Spekiilatif ateizm
olarak da tanimlanan ateizmin bu ¢esidi, teizmin iddialarina ve tanr1 kavramina
teorik seviyede elestiri getirmistir. (Topaloglu, 2001: 24; Bakis, 2008: 31). Te-
orik ateizmde Tanr1 inancinin giindeme getirdigi 6liimden sonra dirilis, mu-
cize, vahiy, peygamberlik, gibi inanglar da kabul edilmemistir. Sadece teistik
Tanr kavrami tenkit edilmekle yetinilmemis panteizm ve deizm gibi bir se-
kilde Tanr1 inancina yer veren diger ekoller de reddedilmistir (Toplaoglu,
1998: 7).

Teorik ateizmin de negatif ve pozitif olmak {izere iki bicimi bulunmaktadir.
Negatif ateizm, temelde Tanr1 fikrinin var olmadigini iddia etmekte ve bu ko-
nuda tenkide deger bir sey bulunmadigini savunmaktadir. Dolayistyla negatif
ateizmi savunanlar bir anlamda ateizmin savunmasini da yapmislardir. Negatif
ateizm tanrisal olan her seyi reddeden tutum olarak tanimlanabilir. Etimolojik
anlamanin gerektirdigi ateizm de denebilir. Yani theos kavraminin reddidir.
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Oysa pozitif ateizm sadece ret ve inkar noktasinda kalmayip daha da ileri gi-
derek Tanr1’nin var olmadigina dair kanitlarin pesindedir (Martinez, 2018: 35;
Bakis, 2008: 5).

Pozitif ateizm, teorik seviyede bilingli olarak Tanri'y1 reddetmektir. Bu tiir
ateizm de siradan bir tanr1 ya da din anlayis1 degil 6zellikle teistik Tanr1 kavra-
mi1 hedef alinmig ve sistematik bir sekilde giiriitilmeye caligilmistir. Sadece
Tanr1’y1 ve tanrisal olani reddetmekle kalmaz, ayn1 zamanda onlarin varliginin
imkénsizligin1 da savunur (Martinez, 2018: 35; Bakis, 2008: 5).

Pratik ateizme gelince Tanr1 yokmus gibi yasamak veya Tanr1’y1 giinliik
hayatinda Tanr1’ya yer vermemek seklinde tanimlanabilir. Dini degerlere kars1
duyarsiz ibadet ve dinl merasimlere kars ilgisizliktir. Pratik ateizmde her za-
man Tanri’nin agik¢a reddedilmesi veya dinin elestirilmesi s6z konusu olma-
yabilir. Pratik ateizmde Tanri’nin teorik tartigmalarla reddedilmesi yoluna bag-
vurulmamakta yahut ikinci plana itilmektedir (Topaloglu, 2001: 26; Bakis,
2008: 34-35).

Ikinci tasnif genis ve dar anlamda ateizmdir. Genis anlamda ateizm, her ne
baglamda olursa olsun her tiirlii tanrisalligi reddeden ateizmdir. Bu manada
ateist, hem her seye giicii yeten ve her seyi bilen tek Tanri'nin varligini hem de
Hinduizm benzeri ¢ok tanrili dinlerin tanrilarini inkar etmektedir. Ayrica tan-
risal kabul edilen higbir seyin tabiatin igleyisinde rolii olmadigimi disiiniir
(Martinez, 2018: 35; Aydin, 1990: 164).

Dar anlamda ateizm, bazi tanrilar1 yahut tanrisal varliklar1 reddederken bir
yandan da bir takim manevi varliklara inanip, kendine mahsus manevi pratik-
lere sahip olma durumudur. Bu manada bir Ateist dinler olgusundan bile bah-
sedilebilir. Mesela Theravada Budizm’inde her seye giicli yeten ve her seyi
yaraticisi bir Tanr1’nin varlig1 kabul gérmez. Boyle bir durum Yahudilik, Hris-
tiyanlik ve Islamiyet agisindan bir ateizmdir. Ancak manevi yiicelme ve daha
ileri bir ruhani konum olan Nirvana'ya ulagma inancindan dolay1 ateizm sayil-
maz. Bu ¢eliskili durum dar anlamda ateizm kavramu ile asilabilir. Dolayisiyla
bir Budist, yalnizca tek tanrili bir baglamda ateist oldugu halde dar anlamda
bir ateist olmayacaktir. Bu nedenle Caynizm, Theravada Budizmi ve Konfiic-
yanizm gibi dinler, Michael Martin gibi yazarlar tarafindan ateist dinler bagligi
altinda incelenmistir (Martinez, 2018: 35).

Gilintiimiizde oldugu gibi Orta Cag ve hatta Antik Diinya’da dinsiz ve ateist
kavramlar1 birbirleri yerine kullanilmistir. Ancak diger 6nemli biiyiik dinler ve
inanglar dikkate alindiginda bu kelimelerin birbirleri yerine kullaniminin isa-
betli olmadig ortaya ¢ikmaktadir. Yani giinliik dilde dinsiz ayn1 zamanda tan-
ritanimaz anlamindadir. Oysa Theravada Budistleri ve Caynistler tanrisiz ol-
duklar1 halde maneviyat ve dine sahiptirler. Tharaveda Budizmi ve Caynizm’
de goriildiigii gibi yaratici bir tanri tasavvuru olmaksizin metafizik bir anlam
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ve bu metafizik anlam etrafinda orgiitlenme s6z konusu olabilmektedir. Bu iki
dini sistem Karma ve Reenkarnasyon gibi konulari yani metafizik bir ceza-
miikafat anlayigin1 ve metafizik bir dongiiyii de diger teistik Hint dinleri gibi
kabul etmektedirler. Oysa ateizm metafizik anlami1 ve metafizik nedenlerle 6r-
giitlenmeyi de kabul etmeyen bir yapidir. Her tanriya inanan bir dine mensup
degildir. Deistler Tanr1’ya inanirlar ama bir dinleri yoktur. Yani tanritanimaz
dindar ve Tanr1’ya inanan dinsiz kisi ve gruplar s6z konusudur.

3. Antik Diinya’da Ateizm

Antik Diinya’nin bilinen tiim cografyalar1 konumuzun sinirlarin1 agan daha
detayli bir calismay1 gerektirmektedir. Ilk Cag medeniyetleri olmalar1 baki-
mindan Eski Misir, Stimer-Babil ve Hitit uygarliklarinda ateizmin imkani ve
mabhiyetini ele almak gerekirdi ancak bu uygarliklara ait bilgilerimiz krallara
ait resmi arsivlerle sinirli oldugu i¢in mevcut imkénlarla bu uygarliklarda ate-
izmi incelemek imkanlarimizin sinirlarinizi agsmaktadir. Dolayisiyla bu calig-
mada Antik Diinya’da ateizmi ele alirken sadece Antik Diinya’nin Yunan,
Roma, Cin ve Hindistan olmak iizere dort biiyiik medeniyet 6zelinde konu ele
almacaktir.

Belirli bir cografya ve donemde ateizm ve dinsizlik gibi bir olguyu dogru
tespit etmek i¢in s6z konusu donem ve bolgenin barindirdigi inanglar1 ve dini
pratikleri dikkate almak gerekir. Konu Antik Yunan olunca ateistlerin nasil bir
ortamda ne tiir inanglar1 ve pratikleri kabul etmediklerine deginmek gerekece-
ktir. Fakat biz bu ¢alismada Eski Yunan dinini tiim inan¢ ve ibadetlerini ele
alan bir karsilagtirmal1 dinler tarihi diizleminde degil Yunanistan’da ateistlerin
inkarina konu olmasi diizleminde ele alinacaktir.

Martinez, MO, 5. yiizyilin sonundan MO, 4. yiizyilin basina kadar, Antik
Yunan’in ¢ok tanrili diinyasinda belirgin diizeyde sosyal bir ¢catigsmaya yol ag-
madan Antik Yunan dinini ve tanrilarini inkar eden sdylemlerin imkan ve or-
tam bulabildigini ifade etmektedir ( 2018: 36).

Antik Yunan dini, bir dizi tanrilar ve mitolojik varliklar kompleksinden
olugmaktaydi. Sadece Olimpos tanrilar1 degil, ayn1 zamanda periler, (VOpQeg),
hayvanlar (ta eavvia), nehirler (motapua), zafer (vikn) gibi miicerret kavram-
lar ve hatta ulGhiyet kazanmig sifatlar bu panteonun bilesenlerini olusturu-
yordu. Cok tanricilik dogasi geregi digerlerinden vazge¢gmek zorunda kalma-
dan yeni 6grenilen bagka bir tanriya veya tanrilara tapinmaya izin veriyordu.

Yaratic1 tek Tanri disindaki tanrilar diglayan Ibrahimi geleneginin aksine,
diger tanrilara tapilmasini yasaklayan yahut kiskanan tanrilar s6z konusu de-
gildi. Eski Yunanlilar dini inancin temel dayanaklarin1 tanimlayan kutsal me-
tinlere sahip degillerdi. inkar1 durumundan dinden ¢ikmay1 yahut sapkin sayil-
may1 gerektirecek dini dogmalari da yoktu. O zaman dini inanglar1 belirleyen
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kutsal metinler olmadan Antik Yunan dini nasil ve nereden &grenilebilir? As-
linda kutsal metinler olmadig1 halde donemin inanglarini anlatan eserler bize
kadar ulagsmustir. Bu ¢cer¢cevede Homeros ve Hesiod'un eserleri Antik Yunan’in
dini inanglarmin yazil temelleri olarak kabul edebiliriz. Ancak ne Hesiod'un
Theogony'si ne de Homeros'un Ilyada ve Odysseia's1 hicbir sekilde Eski Yunan
inan¢lariin dogmatik temellerini belirleyen kutsal metinler degildir (Marti-
nez, 2018: 36). Bu yilizden Homeros ve Hesiod’un epik eserlerinde ismi gegen
tanrilarin dogas1 hakkinda diisiinme ve tanimlama i¢in genis bir 6zgiirliik alan1
miimkiin olmustur. Yine ayni sebeple dogma eksikligine ek olarak ruhban si-
nifi, rahipler kasti da olmamistir. Eski Yunan’da rahipler vardi ama tanrilarla
nasil iliski kurulacagina dair ulasilmaz bilgileri ve yetkileri yoktu (Martinez,
2018: 36).

Yunan mitoloji ve kiiltleri alaninda Isvigre, Ingiltere ve Amerika Birlesik
Devletleri’nde dersler vermis olan Alman asilli Profesor Walter Burkert, Antik
Yunan’da {i¢ teolojiden bahsetmektedir. Birincisi Yunan edebi geleneginin mi-
tolojik Oykiilerinden olusan ozan teolojisidir. Bu ozanlarin anlattig1 hikéyelere
mutlaka inanmak gerekmiyordu. Ciinkii bunlar dogma degildi. Ikincisi istirak
edilmesi ayn1 zamanda bir vatandaslik gorevi olan ibadetleri, ¢esitli kutlama
ve festivalleri organize eden sehir devleti/polis teolojisidir. Ugiinciisii felsefe-
nin dogusundan sonra, hem ruhani bagliligi hem de siipheci kopusu miimkiin
kilan tabi teolojidir (Burkert, 2011: 372). Bir arada sorunsuz yasayabilen bu
ii¢ teolojinin bulundugu ortam Antik Yunan’da inangsizlik ve ateizmin kendi-
sine yer bulabilecegi uygun bir ortam olugturmustur (Martinez, 2018: 36).

Yunan tanrilar1 dinyanin disinda bir yerde degil Yunanistan’daki Olimpos
Dagi’nda ikamet ediyor, bir bahane ile sik sik insanlarin arasina karigiyorlardi.
Eger diinyanin dogas1 ve dinamikleri felsefi bir sekilde agiklanirsa, tanrilarin
dogasi da felsefi bir sekilde aciklanabilirdi. Bu agamadan itibaren dnce inang
konularinda siiphe arkasindan da inkar gelecektir (Martinez, 2018: 37-38).

Mehmet Aydin’a gére Yunan filozoflar1 arasinda Tanri’nin varhigini inkér
edenler olmustur. Ancak Yunan halk inanglari bizim bildigimiz anlamda teist
bir sistem olugturmadigi i¢in, orada modern manada bir ateizmden s6z edile-
mez. Modern manada ateizm, teist dinlere itiraz olarak ortaya ¢ikan bir goriis-
tiir (1990: 167; Bakis, 2008: 13).

Necip Taylan’a gore Eski Yunan’da teizm tam olarak ortaya ¢ikmadigi i¢in
felsefi ateizmden de bahsedilemez. Eski Yunanlinin diinyasinda hemen he-
men tanr1 olmayan higbir sey yoktu. Bu ylizden Antik Dénem’de ateizm heniiz
var olmayan teizmin sistematik bir elestirisi degil de geleneksel mitolojik
inanglara kars1 bir elestiri olabilirdi (2015: 119; Bakis, 2008:13).

Ferhat Akdemir, Antik Donem’deki ateizmin nitelikleri tam belli bir Tanr1’
nin reddi seklinde degil de sadece bir tiir inangsizlik olabilecegini ekler.
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Anaxagoras (MO, 5. yy.) ve Aristoteles (6. MO, 322) de ateistlikle suglanmis-
tir. Anacak iyi bilinmektedir ki onlar mutlak anlamda bir tanr1 varligini degil
Eski Yunanlilarin tanr1 ya da tanrilar hakkinda sdyledikleri bazi seyleri inkar
etmislerdi (2005: 347-363).

Jan Bremmer Antik Cag’da Orta Cag gibi dinin giinliik hayata ve siyasete
egemen olduguna dikkat cekmektedir. Tapinaklar ve tanr1 heykelleri meydan-
lar1 stisliiyor, sikkeleri imparatorla paylasiyorlardi. Dini torenler ve festivaller
giinliik hayatin ve siyasetin olmazsa olmazi idi. Ateizm Eski Yunan ve Roma’
da da Orta Cag’da oldugu gibi taninan yaygin bir ideoloji héline gelmemisti.
Antik Cag’da dinin egemenlik sinirlart agisindan Orta Cag’dan farki inang-
sizligini dile getirmeye cesaret eden, tanrilar hakkinda 6zgiin fikirler 6ne siiren
filozoflarin varlig: idi (2005: 1).

Epikiircii bir filozof olan Philodemus (MO, 110-35) Antik Diinya’da iig s1-
nif ateistin varligindan s6z etmektedir. Birincisi tanrilarin var olup olmadigi
yahut var iseler nasil bir sey olduklarinin bilinemeyecegini sdyleyenler, ikin-
cisi acikca tanrilarin var olmadigimi sdyleyenler ve liglinciisii de baska s6z ve
davranisglartyla tanrilarin var olmadigini ima edenlerdir (Bremmer, 2006: 2).

William Keith Guthri’ye gore Eski Yunan’da felsefe goriiniirdeki karmasa-
nin altinda bir diizenin oldugunu ve bu diizeninde sahis olmayan gii¢lerin eseri
oldugunun sezilmesiyle baglamigtir. Yani felsefe, mevcudatin tanrilarinin eseri
oldugunu sdyleyen Yunan mitolojisi karsisinda farkli seyler soylemis olan Mi-
letli diistintirlerle baslamistir. Antik Yunan filozoflarinin getirdigi izahlarla
Yunan panteonunun tanrilar1 sahisliklarini yitirerek tabiatta cari olan zorunlu
tabiat kanunlarina donligsmiistiir. Onlara gore hava, esir, su, ates, apeiron (belir-
siz) veya atomlarin sekil almasi ya da etkilesime girmesiyle tabiat ve tabiat
olaylar1 meydana gelmektedir (1992: 26-27; Thrower, 2000: 22-23).

G. Lowes Dickinsons’a gore geleneksel Yunan panteonunun tanrilari, hem
dogadaki olaylarin hem de insan niyetine atfedilemeyen insan tutkularinin ve
eylemlerinin bir yansimasiydi. Fazla merakli olmayan bir Yunanl, gérkemli
festivaller ve oruclarla sorunsuz yasayabiliyordu. Ama bir giin tiim bunlar
dogru mu, diye sordugunda akl karisti. Akil bir kez uyandiginda popiiler inan-
cin yetersizligi ortaya ¢ikmig ve zihin sorunlarini kendi ¢izgisinde ¢6zmek igin
dinden tamamen uzaklagsmistir. Gelenegi sorgulayanlarin hepsi ayni sekilde ta-
biatiistii olan1 reddetmis ve fiziksel nedensellik ¢izgisine ulagmistir. Miletli fi-
lozoflarin, mitolojik izah1 reddedip ilk madde ve tabiat olaylarimin izah1 konu-
sunda gelistirdikleri tezler, o giinde din ve bilim arasindaki tartigmanin niive-
sini olusturmustur. Bu karsitlik Bati entelektiiel gelenegi boyunca siirekli ken-
dini giincelleyerek giinlimiize kadar gelmistir (1909: 32; Thrower, 2000: 22).

Diinyay1 ve tabiat olaylarinin isleyisini tabiatiistii gliclerden alip tabiat ka-
nunlarma yiikleyenlerin ilkinin Thales (MO, 6. yy.) oldugunu bize haber veren
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MO, 5. yiizyilda yasamis olan Aristoteles’tir. Birincisini teolojik ikincisi fiz-
yolojik izah olarak niteleyen de yine odur (Aristote, 2023: 3/12).

Thales’e gore her bir tag ve agac canlidir ve yine canli olan diinyanin bir
pargasidir. Diinya da bir uzay okyanusunda yiizmektedir. Diinya ezeli degildir
ve bir baglangic1 vardir. Onun varlig1 Tanr1’dan sonradir hatta Tanri’nin eseri-
dir (motepa Beov). Thales’e gore de geleneksel Antik Yunan inancinda oldugu
gibi diinya canli ve zeki olan bir seydi. Yunan diisiiniirleri, diinya/tabiat aklinin
mevcudiyetini, varlifiyla insan1 insan yapan nizamin kaynagi olarak goriiyor-
lardi. Collingwood, mekanik tabiat goriisiiniin Ronesans'in ikinci yarisina ka-
dar ortaya ¢ikmadigini kanaatindedir. Bu yiizden Yunan goriisiinii organik ola-
rak tanimlamistir (Thrower, 2000: 28).

Anders Bjorn Drachmann’a gore Miletli filozoflarin arkhe’si hem canli
hem de insaniistii bir giictiir. Yunanlilara gore insaninkini asan herhangi bir
canl gii¢ kutsaldi. Hylozoism (maddenin canli oldugu teorisi) panteizme gotii-
rlirken, Tanr1 ile madde arasinda bir ayrim oldugunu varsayan monoteizmi dis-
lamaktadir. Tevhit sirkin ezeli diigmani iken panteizmle daha iyi anlastig1 sOy-
lenebilir. Thales'in Tanri'y1 kainatin akliyla 6zdeslestirmesi ve kainatin canli
olduguna ve tanrilarla dolu olduguna inanmast Yunan gelenegine ters diisen
bir sey degildir. Su kadar var ki bu ifade bu haliyle muhtemelen daha sonraki
fikirlerle sekillenmistir ve Thales'in goriisiiniin tam olarak yansitmamaktadir.
Ancak onun izlerini tagir ve benzer fikirler sonraki filozoflarda az ¢ok degise-
rek tekrarlanmistir (Collingwood, 1945: 102).

Diogenes Laertius, Thales’in tanr1 anlayisini her seyin sudan meydana ge-
len evren ruhu olarak yorumlamistir (Topaloglu, 2020: 88). Sehristani ise Tha-
les’in arkhe goriislinii Miisliiman algisina gayet uygun kelimelerle anlatmak-
tadur:

“Allah, kendisinde biitiin varliklarin ve bilinenlerin suretleri olan bir unsuru
yaratmigtir. Boylece her suretten ilk unsurdaki misale uygun olarak alemde mev-
cutlar ortaya ¢ikmustir. Hak olan ilk birligi ve hiiviyetiyle yaratilanin vasiflandi-
rildigr seylerle tavsif edilmekten miinezzehtir. Su her yaratilanin ve cismani un-
surdan meydana gelen her bilesik seyin illetidir. Onun belirttigine gére suyun
donmasindan yeryiizii, ¢dziilmesinden hava, havanin temizliginden ates, sudan
ve buharlardan da gokler olusmustur.” (Sehristani, 2017: 300).

Thrower’a gore Miletli filozoflar1 tam manasiyla tabiat¢i filozoflar olarak
nitelemek ¢ok da isabetli bir fikir degildir. Zira onlar tabiati canli ve dolayisiyla
ilahi olarak kabul etmekle kalmryorlar ayn1 zamanda metafizik bir Tanr1 anla-
yisinin da tohumunu atiyorlardi. Onlarin konumu olsa olsa atomcularin da
icinde bulundugu tabiat¢1 pozisyonuna bir hazirlik sathasidir. Aristoteles on-
lar1 nihai sebepler yerine yalnizca maddi sebeplerle ilgilendikleri icin elestir-
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mektedir. Sonug olarak Miletli filozoflarin inangsizlik yolunda bir agama kay-
dettiklerini iddia etmek tutarli bir goriis degildir. Bundan ¢ikacak sonug da
inangsizlik tarihindeki yerlerinin belirsiz oldugudur. Kesinlikle dogru olan sey,
onlarin eski mitolojik tanr1 anlayisinin ve geleneksel dinin diisiisiiniin temel-
lerini atmig olmalaridir. Bu da yalnizca entelektiiel diizeydedir (Thrower,
2000: 28).

Eski Yunan’da kelimenin tam anlamiyla ateist olarak nitelendirilebilecek
cok az o6rnek vardir. Modern yazarlarin ateistler listesine aldigi isimlerin ¢ogu
Tanr1’y1 degil Yunan mitolojisin tasvir ettigi tanrilari inkar etmislerdir. Bu yiiz-
den Max Miiller onlar ateist degil adevist (demonlar: inkdr eden) olarak nite-
lendirmistir (Thrower, 2000: 28; Toplaoglu, 1998:14).

Bjorn, Drachman’1 takiple Antik Cag’in ateist olarak tanimlamadigi ve
resmi dinle ¢atigmaya girmeyen, ancak daha sonraki zamanlarda popiiler inan-
cin tanrilarinin varligina inanmadiklari iddia edilen bazi filozoflar1 da dahil
edilebilecegini belirttikten sonra Apolloniali Diyojen, Rhegiumlu Hippo, Pro-
dicus, Critas, Epikiir, Euhemerus’u ateistler; Bion, Theodorus, Stipo, Aristote-
les, Sokrates, Meloslu Diagoras, Protogoras ve Anaxagoras’1 dinsizler olarak
listelemistir (Drachmann, 2009: 12-13; Thrower, 2000: 28).

Bremmer Antik Yunan’da ateizmin ilk defa MO, 5. yiizyl ortalarinda Ati-
na’da ortaya ¢iktigini belirtmektedir. Ancak ilk ateist Atinali degildir. Ilk ate-
istlerden biri olarak gosterilen Protogoras (MO, 490-420) Kuzey Yunanis-
tan’da bulunan Abdera’da dogmustur. Fakat Bremmer’e gore Protogoras olsa
olsa agnostik olabilir. Ciinkii o sofist ekole dahidir. Sofistlerin fikirlerini de
kendi eserlerinden degil ¢agdaslarinin yazdiklarindan bilebiliyoruz. Protogo-
ras’in hayati ve fikirleri hakkinda kesin bilgiye sahip degiliz (2006: 3).

Platon'dan onceki donemde Yunan tanrilarini inkar edenlerin basinda Xe-
nophanes (MO, 6-5. yy.) gelir. Xenophanes Yunanlilarin insan bigimli tanri
anlayiglarim tenkit ederken "Okiizler, atlar ve aslanlar resim yapabilselerdi,
tanrilarin1 kendi suretlerinde cizerlerdi. Zira zenciler tanrilarini diiz burunlu ve
siyah, Trakyalilar da tanrilarinin mavi gozleri ve kizil sagl tasvir ederler.” De-
mektedir. Kendi tanr1 anlayisini da “Sekil veya diisiince olarak liimliilere ben-
zemeyen, her seyi goren, duyan ve bilen; insanlar ve tanrilar i¢cinde en bilyligii
olan tek Tanr1” olarak ifade etmektedir. Son tahlilde onun kesinlikle bir ateist
degil, bir adevist oldugu soylenebilir (Tamimi, 2014; Jaeger, 1953: 36; Thro
wer, 2000: 29-30; Bakis, 2008: 7).

Xenophanes, milkemmel (noksan sifatlardan miinezzeh), timiiyle goz (ba-
sir), tiimilyle kulak (semi), evreni idare eden (miidebbir), diger varliklara ben-
zemeyen (muhalefetiin 1i’l-havadis), su ya da bu tarafta olamayan (mekandan
miinezzeh) bir Tanri’dan bahsetmistir. Ona gore eger her seyin en giicliisii
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Tanr1 ise o zaman tek bir tanr olabilir. Birkag tanr1 olsaydi her seyin yerine
ge¢mesi miimkiin olmazdi (Topaloglu, 2020: 91-92).

Sicilyali Herakleitos, (MO, 6-5. yy.) Diinyanin yaratilmamis olup ezeli ve
ebedi oldugunu siirekli yanip s6nen bir ates oldugunu ileri stirmiistiir (Minois,
2003: 38). Logos olarak tabir ettigi her kes i¢in ortak olan her seye yeten ve
her seyi asan bir kanundan s6z etmistir. Onun bu diisiincesiyle teizme dahasi
her seyin bir sey ve bir seyin her sey oldugunu sdyleyerek panteizme onciiliik
ettigi de ileri stirlilmiistiir. Herakleitos zitlariyla kaim, dinamik, degismez bir
Bir’den s6z etmistir. Yaratilmamus ezeli atesin ve Logos un ayni seyler olmasi
Heraklitos’un bir Tanr1 diistincesine sahip oldugu fikrini akla getirebilir. Nite-
kim onun hikmet tanimi bu kanaati desteklemektedir. Hikmet ona gére kendi-
siyle her seyin her sey tarafindan yonetildigi diisiinceyi tanimaktir. Hikmet en
miikemmel sekilde sadece Tanr1’da bulunur. Ciinkii o arkhelogos olarak hik-
metin kendisidir. Insan ise hikmete ruhunda sahip oldugu ates oraninda sahiptir
(Topaloglu, Fiolzoflarin Tanrisi, 2020: 94).

Eleali Parmenides’e (6. MO, 460) gelince o fiziksel diinyanin mutlak varlik
ile ayn1 sey oldugunu iddia etmistir. Higbir sey yoktan var edilmemistir ve var
olan higbir sey yok olmaz. Yaratilig insanlar tarafindan uydurulmus bir seydir.
Bize yok oluyor goriinen seyler sadece diger seylerle karisirlar ve degiserek
bir yerde bir sekilde var olmaya devam ederler. Bu fikirlerinden dolay1 o ma-
teryalistlerin babasi sayillmigtir (Minois, 2003: 38).

Bir yoktan yaratiima (ex nihilo) fikri esasen Antik Yunan diisiincesine ya-
bancidir. Ancak alemin ezeli oldu§una inanmay1 ne materyalizm ne de ate-
izmle 6zdeslestirmek dogru bir yaklagim olmaz. Antik Yunanlilar hem alemin
kidemine hem de sayilar kesin belli olmayan tanrilara inaniyorlardi. Esasen
Tann ezelde var olan zamanin ve mekanin i¢inde ezelde var olan arhkeden
varlig1 meydana getiriyordu. Boyle bir gelenegin i¢inde bir kimseyi materyalist
yahut ateist ilan etmek i¢in daha acik delillere ihtiyacimiz bulunmaktadir.

Empedokles’e (MO, 5. yy. sonlar1) gelince Romali sair Lukretius (6. MO,
55) onu bir materyalist olarak tanitmaktadir. Gergekte materyalist yoniinii 6n
plana ¢ikartiyor denebilir. Clinkii Empedokles’in birbirine z1t fikirler i¢eren iki
eseri bulunmaktadir. Biri varligin saf fiziksel tarafimi takip etmekle ilgili 7Ta-
biat Uzerine (Ilepi ®voewg) digeri Orfik dindarligi yansitan Arinma (KaBop-
uoi). Bu geliskiyi gidermek i¢in bazilart Empedokles'in bu iki eserini hayatinin
iki devresine ait oldugunu iddia etmislerdir. Yani Empedokles diinyay1 meka-
nik terimlerle agiklamaya ¢alismaktan usanip irrasyonel Orfizm’e yonelmistir
(Thrower, 2000: 32). Dolayisi ile Empedokles’i ateist listesine katmak miim-
kiin gozitkmemektedir.
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Empedokles'in ¢agdasi olan Anaxagoras (MO, 5. yy. ortalar1) tabiatta vuku
bulan hayret uyandirict hadiseleri tanrilarin mesajlari olarak yorumlayan gele-
neksel dinin falc1 ve rahiplerine kesin bir sekilde karsi ¢ikt1 ve tabii sebepler
agisindan bir izah aradi. Gok cisimlerinin dogal nesneler, Giines’in de gokyii-
ziinde parlayan bir tagtan baska bir sey olmadigini sdyleyince Atina'dan siirgiin
edilmistir. Anaxagoras kesinlikle diinyanin diizenleyici bir Aklin iiriinii oldu-
guna inantyordu. Ancak bu miidebbir aklin Tanr1 olup olmadigina dair bir ifa-
desine rastlanmamistir. Ancak onun tiim varlif1 diizene koyan ve idare eden
bu miidebbir akli Platon ve haleflerinin teizminin yolunu agmistir (Thrower,
2000: 32).

Anaxagoras'in ¢agdasi ve daha sonraki yazarlar tarafindan sadece dinsizlik-
le degil, ayn1 zamanda ateizmle de suglanan Apolloniali Diyojen, (MO, 5. yy.
sonlar1) Anaxagoras’in miidebbir aklim bir adim daha ileri gotiirlir. Her seyi
kontrol eden bu akil her seyi bilen Tanr1’dir ve insanlarin sava dedigi seydir.
Her yere yayilmis ver her seyin i¢indedir ve her seyde ondan bir pay bulun-
maktadir (Thrower, 2000: 33).

Anaxagoras ve Apolloniali Diyogen’in geleneksel tanrilar ve tabiat izah-
larina yonelik inkarciliklar1 aslinda onlar1 ve etkiledikleri sonraki diistiniirleri
ateizme degil monoteizme dogru yonlendirmistir denebilir. Her seyin, olanla-
rin gergekliginin ve olmayanlarin gercek disiligiin dlgiisiiniin insan oldugunu
ileri siiren sofist filozof Protogoras (6. MO, 421) tanrilarin varli§1 konusunda
kesin bir fikre sahip degildi. Tanrilarin ne olup olmadiklarindan, ne de sekil
olarak neye benzediklerinden emin olunamayacagini savunmustur. Ciinkii
basta insan 0mriiniin kisalig1 olmak {izere kesin bilgiye engel olan pek ¢ok sey
bulunmaktadir (Thrower, 2000: 42). Sonug olarak esyanin bilgisi konusunda
bilinmezci olan Protogoras’in tanrilarin varligir ve keyfiyeti konusunda da
farkli tutum takinacagini beklemek zor olacaktir. Dolayis1 Protogoras’in ateist
degil agnostik oldugu sdylenebilir.

Nihilist bir diisiiniir olarak gériilen Critias, (6. MO, 403) Sisifos adl1 dra-
masinda polis tanrilar nazariyesi denebilecek bir fikri savunmustur. Critias’in
caginda etkin olan Sofistlere gére kanunlar yoneticilerin keyfi iradesinin iirii-
niiydii ve sadece zengin ve giicliilerin hakkini koruyordu. Insanlar polisin ol-
madig1 yerde farkli davraniyor ve kanunlari ¢ignemekte tereddiit etmiyorlardi.
Iste bu yiizden onlar1 polisin olmadig1 yerde de kanunlara uymalarini saglaya-
cak fanrilar icat edilmistir. Yani asillar1 yoktur (Thrower, 2000: 43). Tann fik-
rinin sosyal giivenligi saglama endisenden kaynaklandigini ileri siiren Critas’in
teorik anlamda ateist oldugu soylenebilir.

Demokritos’un teorik anlamda ateist sinifina dahil edebilecegimiz ifadeleri
de nakledilmistir. S6z gelimi yine ondan dinin insanin tabiat harikalarina karsi
duydugu husu ve korkudan dogdugu yolunda iddialar1 serdedilmistir. Onun
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6liimden sonra herhangi bir yagsama inanmadigini, dogadaki her seyin ¢lirlime-
ye ve ¢ozlilmeye tabi oldugunu savundugunu da eklemek gerekir. Tabiat bos
uzaydaki sayisiz atomun etkilesimi cinsinden tesadiifen tanr1 ya da tanrilara
ihtiya¢ duymadan olusmustur. Oliimden sonra bir hayat yoktur. Tabiattaki her
sey bozulmaya ve ¢oziilmeye tabidir (Thrower, 2000: 43; Jaeger, 1936: 181).

Fakat Demokritos’un bize ulagabilen tanrilar hakkindaki sézlerinden ¢elis-
kili veriler sunulmaktadir. Sadece tanrilarin insan hayatina miidahalesini degil,
duanin gegerliligini de de kabul eden (Thrower, 2000: 43) Demokritos’a gore
tanrilar insandan daha giiglii bir sekilde organlagmis varliklardir. Ama onlar da
Omiirleri insanlardan ¢cok uzun olmakla birlikte atomlardan olustuklarindan ta-
biatin genel kanuna uyarak 6liimden kacamazlar. Tanrilar bizden daha giiglii
ve daha akilli olduklar i¢in saygiya layiktirlar. Ama yine de onlara kars1 bos
korkulardan da uzak durmaliyiz. Tabiatin ezeli kanunlar1 onlarin da iizerinde-
dir (Weber, 1991: 37). Thrower ve Weber’in tespitleri isabetliyse Demokri-
tos’un Antik Yunan’in halk inanglar1 ¢cergevesinden ¢ikmadigi ifade edilebilir.

Meloslu Diagoras’in (8. MO, 415) ateist oldugu iddia edilmistir ancak bu
kanaati dogrulayacak yeterli kanitlar bulunmamaktadir. Diagoras bir el yazma-
sin1 kaybetmis ve bulabilmek i¢in tanrilara yalvarmig fakat yine bulamamus.
Duasimin karsiliksiz kaldigini géren Diagoras tanrilarin var olamayacagina ka-
naat getirmis. Atina'da Eleusis Gizemleri (EAevsivio. Muotipia) (Malt, 2020)!
ve Dionysos ile dalga gegtigi i¢in tutuklanarak 6liime mahkiim edilmistir. Bu-
nun diginda Diagoras hakkinda fazla bir sey bilinmemektedir (Minois, 1998:
57; Thrower, 2000: 44).

Antik Yunan ateistlerine 6rnek olarak Epikiir (6. MO, 270) verilmektedir
(Gorgelin, 2022). Epikiir Demokritos’un atomcu goriisiinii savunmustur. Epi-
kiir, atomlarin sahip olduklar1 agirliklarindan dolay1 boslukta, ezelden beri yu-
karidan asagrya dogru harekette bulunduklarini yani diigtiiklerini ileri stirmiig-
tiir. Onlar bu diisme hareketi sonucunda carpisip birbirleriyle farkli sekillerde
birleserek etrafimizda gordiigiimiiz cisimleri meydana getirmislerdir.? Epi-
kiir’iin tabiat olaylarini tanrilarin isi yerine tabiat kanunlar1 olarak izah etmis-
tir. Epikiir’iin materyalist oldugu s6ylenebilir ancak ateist oldugu séylenemez.

1. Yunan mitolojisinde Demeter ve kiz1 Persophone hakkindaki en fazla bilinen mitlerden
birisidir. Yunanistan’in batisinda yer alan Eleusis Kentine ile iliskilendirilmistir. Eleusis gizem-
leri topluluga ait dini ritiiellerin gliniimiize kadar halen gizli kalmas1 nedeniyle bu ismi almigtir.
(Bk. Can Malt, “Elefsis Gizemleri Nedir? Eleusis Gizemleri Tarihi”, Mitolojik Tanrilar, 29 Ara-
11k 2020).

2. Pierre Gassendi’nin (6. 1655) atomlar, bosluk, sonsuza kadar boliinmeme, atomlarin ha-
reketleri konusundaki goriisleri Epikuros’un tesirini gostermektedir. Yalniz Gassendi’ye gore
atomlara ilk hareketi veren Tanr1’dir (Kurti, 2015:16).
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Epikiir ve takipgilerini dini ibadet tdrenlerine tanrilara kurban takdimlerine
titizlikle katildiklar1 da bilinmektedir (Kurti, 2015: 16). Epikiir’e gore Eski Yu-
nan’in batil inanglar sakin hayatlarin1 yagayan tanrilarinhuzurunu kagirmakta-
dir. Yine de bunun i¢in insanlar1 cezalandirmalar1 sézkonusu degildir. Ama
tanrilara layik bir ruh huzuruyla ibadet etmeye engel olmazlar. Tanrilar aslinda
insanlar i¢in ideal yagsamin miikemmel bir drnegidir (Bailey, 1948: 309).

Drachman’in dinsizler listesine aldig1 Sokrates de (6. MO, 399) kendi za-
maninda vatandaglar1 tarafindan ateistlikle suglanmistir. Ancak onun da yine
sadece Atina tanrilarini inkér ettigi, ontolojik olarak metafizik-spritiial varlik-
lar1 reddetmedigi agiktir. Aristophanes’in (8. MO, 388) Bulutlar (vepeloia)
adli komedisinde Sokrates, Strepsiades’in sorularini cevaplarken bulutlar, yag-
mur ve yildirimlarin olugsmasini tabiat kanunlar ile agikliyor ve Zeus’un isi
olmadigimm hatta Zeus diye bir sey olmadiginmi ifade ediyor (Aristophanes,
2017: 45; Ariatphanes’ Biography, 2023; Aristopames’ Clouds Line 356,
2023). Bununla birlikte Sokrates kendisini bir demonun (cinin) yonlendirdigini
de telaffuz etmistir. Demon (daiuov) teriminin anlami sezgi olarak da anlagila-
bilir ancak Antik Yunan gelenegi gdz oniinde bulunduruldugunda tabiatiistii
bir etki olarak da yorumlanabilir (Socrates Was Guilty as Charged, 2009).

Ayni komedide Sokrates, Strepsiades'e tanrilarin var olmadigini kanitlamak
igin gergek bir ateizm dersi verir. Xenophones'in sundugu imaj bunun tam ter-
sidir: tanrilarin varligini evrenin kesinligiyle gosteren dua eden dindar bir Sok-
rates, Platon’un eserlerindeki Sokrates’e gelince yine arkli Sokratesler goriilii-
yor. Diyaloglar’da mistik ve her seyden Once bir slipheci bir Sokrates, Sa-
vunma’da cehennemin ne oldugunu ve dliimden sonrasini gérmezden geldigini
sOyleyen bir Sokrates, Cratylus'ta tanrilar hakkinda higbir sey bilmedigini id-
dia eden bir Sokrates, Euthyphron'da mitleri reddeden ve Phaedrus'ta kendini
tantyacak zamani ya da kapasitesi olmadigindan tanrilar hakkinda yorum ya-
pamayacak miitevazi bir Sokrates olarak goriinmektedir (Minois, 1998: 57-
58). Tiim bunlar1 géz oniinde bulundurdugumuzda en ihtiyatli tespit onun ag-
nostik oldugudur.

Platon (6. MO, 347) Kanunlar'mn 10. bdliimii tanrilarm varlig1 ve ilahi
inayeti (providance) inkar edenlere cevap niteligindedir. Dahasi bunlarin arz
ettigi tehlikeler ve onlara kars1 alinmasi gereken 6nlemlere deginmistir. Pla-
ton’a gore tanrilara inanmamak (ateizm) yahut varligna inanip bizim isleri-
mizle hi¢ ilgilenmedigini iddia etmek (deizm) yahut varlifina ve inayetine
inanmakla birlikte onlarin avutulabilecek kimselermis gibi uyduruk kurban ve
festivallerle ayartmaya caligmak (din istismar1 ve hurafecilik) gazaplarini tize-
rimize ¢eken eylemlerdir (Minois, 1998: 62-63).
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Dinsizlikle beraber yanlis din algisinin ve din istismarinin da ahlaki davran-
maya engel oldugunu diisiinen Platon yukarda sayilan ti¢ yanlisin kokiinii ka-
zimadan ahlakli bireylerin yetismesinin miimkiin olamayacagini savunmakta-
dir. Dini ve tanrilar1 inkar konularinda vatandasi cezalandirmadan 6nce onlara
isin dogrusunu anlatmak ve onlar1 bu konuda aydinlatmak gerekir. Sadece in-
tikam duygusuyla cezalandirmak bir igse yaramayacaktir. Eger duragan olan
maddede hareket varsa Tanr1 vardir. Tanr1 varsa miikemmeldir. Mitkemmel
olan Tanr’nin adaleti unutmasi yahut aksatmasi s6z konusu olamaz (Minois,
1998: 63).

Tanrilarin yoklugunu telaffuz edenlerin tehlikelisinden vatandasi ve tilkeyi
nasil korumak gerektigi konusuyla ilgilenmistir. Platon i¢in ateistler toplum
icin biiyiik bir tehlike teskil etmektedirler ve onlardan kurtulmanin tek yolu da
oliim cezasidir. Platon’un almaya ¢alistig1 dnlemlere bakilirsa MO, 4. yiizyilda
Yunanistan’da ateistlerin sayisi ciddi boyutlara varmig olmalidir. Yunanistan'
daki ateistlerin sayis1 yine de tiim sosyal kategorilerde oldukga fazladir ve bu
endise vericidir (Minois, 1998: 63).

Platon i¢in ateistler toplum i¢in bilyiik bir tehlike teskil etmektedirler ve
onlardan kurtulmanin tek yolu da 6liim cezasidir.

Inanmayanlar {i¢ smifa ayrilir: Tanrilarin varligia inanmayanlar; onlari in-
san meselelerine tamamen kayitsiz bulanlar; dua ve fedakarliklarla onlar1 poh-
pohlayabileceklerine ve isteklerini degistirebileceklerine inananlar. Platon'a
gore ateizm ahlakin ve sosyal yasamin diismanidir. Ahlaki kanunun giicti, yal-
nizca, mutlak, asilmaz, ilahi bir kanunla iliskisinden kaynaklanabilir (Minois,
1998: 63; Welthecke, ts; 102).

Platon daha o zamandan bilinen "Eger Tanr1 yoksa her sey mubahtir." for-
miiliinii kullanmigtir. Ona gore Ahlak yasasi ancak ilahi, askin, dokunulmaz ve
mutlak bir yasaya dayaniyorsa gegerli olabilir. Ateizm toplumun ¢dziilmesinin
mayasidir ve ateist entelektiieller gengligin bozguncularidir. Ateizm, toplum-
sal par¢alanmanin mayasidir ve ateist entelektiieller genglerin yozlastiricilar:
olarak goruliirler. Plato, sahte bir bilime ve ciddi bir ahlaksizliga dayanan 6g-
retilerle miicadele etmeyi kendine vazife edindigini ifade eder. Inangsizlar 6ce
dogru yolu gostererek ikna etmeliyiz. Ikna olmamakta 1srar ediyorlarsa zor do
kullanmaliyiz (Minois, 1998: 63).

Platon’a gore aslinda ateistler kendi zevklerine ve tutkularina hakim ola-
madiklarindan tanrilar1 reddederler. Bu ylizden tanrilarin varligini onlara ka-
nitlamak i¢in ¢aba gostermek beyhude bir ugrastir. Genglerin genelde ateizme
kapildigina deginen Platon, onlarin aslinda tek bir argiimanin destegine sahip
olmadiklarini ve cahil cesaretiyle konustuklarini ileri stirmektedir. Onlar zeka-
nin kiigiik bir parcasina sahip degiller (Minois, 1998: 63).
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Aristoteles varligin arkasinda nihai sebep olarak Tanr1’y1 gérmiistiir. Tanr
kainattaki diizen ve hareketin kaynagi, hayri mahzdir? (en yiice iyilik). Aristo-
teles bu en yiice iyi kavramindan Tanrinin varligini ispat delillerinden birini de
ortaya koymustur. Soyle ki. Varliklardan bazilarinin bazilarindan daha iyi ol-
dugu bilinen bir gergektir. Daha iyinin oldugu bir durumda en iyinin de olmasi
zorunludur. Bu zorunlu varlik Tanr1’dir (Topaloglu, 2020:110).

Yeryiiziiniin ve denizlerin, goklerin ve yildizlarin ihtisami da bunlar tertip
eden bir Tanr’nin varli§int zorunlu kilmaktadir. Gokyiiziindeki cisimlerin ve
yeryiiziindeki tiim varligin hareketi de bunlarin bir slk hareket ettiricisinin var-
ligin1 zorunlu kilmaktadir. Bu ilk hareket ettirici Tanr1’dir. Tanr1 tek, mutlak
kemaldir. Maddi bir sey degildir. Saf formdur. Ezeli, ebedi, saf fiil, saf akil,
saf hayat, saf diisiince, saf iyilik, saf mutluluk, saf ask ve varligin varolus ne-
denidir (Topaloglu, 2020:111-113).

Aristoteles'in ¢agdasi olan Sinoplu Diyojen (6. MO, 322) tanrilarin higbir
seye ihtiyac1 olmadigi i¢in tanrilara tapmmmay1 gereksiz gérmiistiir. Bunun di-
sinda Diyojen’in ilahiyata dair goriisleri bize ulagmamustir. Genel olarak Diyo-
jen’in ait oldugu Kinik felsefe dini konularda kayitsizdir. Sonug olarak Diyo-
jen’in teorik olarak agnostik pratik olarak ateist oldugu sdylenebilir (Thrower,
2000: 47).

Antik Yunan ateistlerinden oldugu ileri siiriilenlerden bir de Cyreneli The-
odoros’tur (6. MO, 398). O tanrilar iizerine tiim yargilar hakkinda siiphe duy-
dugunu belirtmis, hi¢bir seyin bizatihi yanlig olamayacagini iddia etmisti. Ona
gore akilli bir adam s6zde ahlaki prensipler adina aptal adamlar1 kurtarmak igin
su ya da bu sehrin/iilkenin miidafaasi i¢in hayatini riske atmaz. Su ya da bu
iilke degil yerylizii insanin vatanidir. Atinalilar tarafindan dinsizlikle yargilan-
mis ve idam edilmistir. Baska bir rivayete gére de Theodoros akibetini sezerek
Atina’dan kagmistir (Oppy, 2019: 33). Hristiyanlik déneminde Iskenderiyeli
Clemens, (6. MS 215)Theodoros benzeri Eski Yunan’in bozuk inanglarindan
siiphelenenlerin degil asil ateistin Yunan tanrilarina tapanlarin oldugunu ileri
siirmiistiir (Hauregui, 2023:146).

Cyrene'li Carneades'in (6. MO, 129) inancin evrenselligi gergeginden siiphe
ederken, evrenselligi kabul edilirse neyin ispatlanacagi sorusuna cevabi ispat-
lanacak tek seyin, insanlarmn tanrilarin varligina inandiklaridir. Tanrilarin var-
ligini ispat i¢in ek delillere ihtiya¢ bulunmaktadir. Yani evrensellik ve kafa
sayimi bir seyin dogrulugunu ispatlamaz. Carneades'in kendisi, tanrilarin varli-
gina olan inancin, biiylik 6l¢iide, hayranlik uyandiran tabiat olaylarinin tanri-
lastirilmasindan kaynaklandigi yoniindedir (Thrower, 2000: 50-51). Carnea-
des’in bu kanaati Antik Yunan politeizminin bir tasviridir ayn1 zamanda.

Buraya kadar gordiigiimiiz diigiiniirlerin i¢inde agik bir tanr1 ya da tanrilar
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inkar Critias’ta gozitkmektedir. Onun fikirlerinin olugsmasinda kendinden 6n-
ceki sofistlerin katkist oldugu agiktir. Once esya hakkindaki bilginin imkani
tehlikeye diigmiis sonra tanrilar hakkindaki bilginin imk&n1 ve nihayetinde
tanr1 tasavvurunun inkér1 gelmistir. Miletli filozoflarda (MO, 6. yy.) tanrilarin
varlig1 veya yoklugu konu edilmemis, Elea Okulunda (MO, 6-5. yy.) gelenek-
sel tanrilar ve politeizm yargilanmis, sofistlerle tanr1 dahil her seyin bilgisin-
den kusku duyulmus ve nihayet Critas’la (6. MO 403) tanr1 kavranu bosa ¢1-
karilmistir. Ancak entelektiiel diizeyde olan bu siire¢ halk tabanina yayilmis
bir sey degildi. Incil’den ve Kilise babalarinin yazilarindan anlasildig1 kadar1y-
la Hristiyanlik geldiginde Eski Yunan’da yaygin bir ateizm veya dinsizlik go-
ziikmemektedir. Incil ve Kilise babalarinin yazilarinda da Eski Ahitte oldugu
gibi ateizme kars1 arglimanlar yahut Tanri’nin varligini ispata yonelik konular
bulunmaz. Miicadele (Yahudileri sayamazsak) Eski Ahit’te oldugu gibi paga-
nizmledir.

Yunanistan’m fethiyle beraber Romalilar Yunan kiiltiirii ve felsefesine bii-
yiik hayranlik duymalar1 ve Yunan felsefesi okumalarina ragmen felsefeyle
iligkileri takipgi seviyesinde kalip biiyiik ya da 6zgiin diisiiniirler yetistireme-
mislerdir. Romalilar uygar ve sehirli insanlar olarak hayata bakislar1 ve felse-
feleri biiyiik ol¢lide Yunan kaynaklarindan alimmuistir. Cicero, Lucretius ve
Yasli Plinius bu durumu 6rnekleyecek li¢ 6nemli Romalidir denebilir (Throw-
er, 2000: 55).

Roma devleti, 6zellikle tebaasinin kitleleri s6z konusu oldugunda, dinin ah-
laka mesnet olarak 6nemini kabul ediyordu. Hatta ruhban sinifi toplumunun en
etkili ve saygin yapilanmalarindan biriydi. Ritiieller ve bayramlar devlet isle-
rinin de bir bileseni idi. Roma devlet dininin en 6nemli konusu Roma devleti-
nin birliginin ve saadetinin idamesi idi (Giinay, 2023: 305-318).

Ancak egitimli tist siniflarin dinle alakalar1 ya hi¢ yok ya da reel politik
geregi idi. Ornegin, Cicero tanrilara ve ruhun dliimsiizliigiine dair eser yazmis
olsa da diger list diizey biirokratlar gibi pek de inangli gézilkmemektedir. Nite-
kim siirgiindeki karisina yazdigi mektupta, tanrilarin dualara karsilik vermedi-
gini ifade etmistir. Sair Horace zaman zaman dinin yeniden insasindan dem
vursa da ayn1 derecede laikti. Kendi duygularini ifade ettiginde batil inanglara
giiliiyor ve insanlarin ibadet ve yakariglarina istihza ile bakiyordu (Glover,
1910:10).

Lucretius, (6. MO, 55) Epikiir’ii insan ruhunun biiyiik kurtaricis1 olarak
tanitmaktadir. Clinkii o tabiat olaylarimin mitolojik izahina ve tiim hurafelere
kars1 gelmis biriydi. Lucretius’a gore tiim teolojik goriis insanlarin zihninden
silinmelidir. Din denen sey ortadan kaldirilmasi ve asla barisilmamasi gereken
onemli diismandir. Clinkii hayattaki istiraplarin ve cilirimlerin sorumlusu din-
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dir. Lucretius Epikiir’i de dinin zulmii altinda ezilen insanlara yeryiiziinde tan-
rilarin higbir giicli olmadigin1 géstermis gergek bir tanr1 olarak bakar. Lucre-
tius Epikiir’iin felsefesinde huzur buldugunu ve amacimin Epikiir felsefesini
yurttaglarinin hizmetine sunarak onlar1 dinin zorbaligindan kurtarmak oldu-
gunu ifade temektedir (Bailey, 1948: 10).

Roma biirokrasisinde klasik dénemin septikleri (slipheciler) devlet ve ali
cikarlar s6z konusu oldugunda muhafazakar davranmakti. Bdylece Sextus
Empricus (MS, 2. yy.) bile, felsefi olarak dini inancin akla uygunlugunu savu-
nurken, ayni zamanda tanrilara ve onlarin ilahi yardimlarina olan inancini da
dile getiriyordu. Sextus’a gore bir septik iilkesinin ali menfaatleri ve halkinin
gelenekleri s6z konusu oldugunda kanunlar ¢ercevesinde tanrilar1 kabul edip
onlara ibadet eder ve hiirmette kusur etmez. Ancak felsefi arastirma faaliyeti
istisnai bir durum arz eder (Thrower, 2000: 59).

Cicero'nun de Natura Deorum adli eserinde septik roliine biiriindiirdiigii
Basrahiplik makaminda bu bulunmus olan Cotta, filozoflarin dine karst man-
ikl deliller ortaya koysa bile halkina ve atalarina hiirmet geregi inanmak ve
ibadetlere istirak etmek geregini savunmustur. Onun bu yaklagimi kisisel
inangsizlik ve kamusal inan¢ beyani konumu gayet sarih tasvir etmektedir. As-
linda bu tasvir sonraki baska cografya ve bagka devirlerde de sorumluluk ko-
numlarindaki septiklerin sergiledikleri bir tavirdir denebilir (Thrower, 2000:
59).

Eski Cin’de ateizmin temsilcisi diisiiniirlerden biri olarak Wang Chong
(MS, 25-100) hayaletlerle dolu bir evren, tanriliga yiikseltilmis Konfii¢yiis ve
Lao Ce, yaygin falcilik, kehanet ve feng shui pratiklerinin oldukga yaygin ol-
dugu Han hanedan1 déneminde fakir bir Cin ailesinde diinyaya gelmisti.

Hint dinlerinden Tharaveda Budizmi ve Caynizm’de oldugu gibi Konfiig-
yanizm’i de ateist bir din olarak degerlendirenler bulunmaktadir (Martinez,
2018) Bir yandan Cin Ateist Toplulugu baskan yardimciligi diger taraftan
Uluslararas1 Konfligyanizm Federasyonu akademisyen iiyeligi yiiriiten Cinli
Profesor Li Shen Bilimsel Ateizmin Temelleri adl1 eserinde insanligin bilimsel
ateizmle tanigmasi i¢in Karl Marx’1 (1818-1883) beklemek zorunda kaldigini,
oysa Cinlilerin Konfii¢yiis’ten beri bilimsel ateizme asina olduklarini hatta bi-
limsel ateizmin banisinin de Konfiigyiis oldugunu iddia etmistir. Fakat bu ger-
cegi degil Cin Komiinist Partisinin propagandasini yansitmaktadir. Kanadal
Dinler tarihgisi David Palmer’in ifade ettigi gibi aslinda Cin her zaman dindar
olmustur (Introvigne, 2023).

Bunula birlikte Eski Cin’de de hem yaratici bir tanriy1 hem de dogaiistii
giiclerin tabiatin isleyisindeki roliinii inkér eden ateistler de olmustur. Buna
ornek olarak Han Siilalesi doneminde yasamis bir diistiniir olarak Wang Chong
(MS 25-100) gosterilmektedir. Wang Chong hayaletlerle dolu bir evren, tanri-



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2024 (S.32) ¢.12 / 5.165-188

l1ga yiikseltilmis Konfiicylis ve Lao Ce, yaygin falcilik, kehanet ve feng shui
pratiklerinin oldukg¢a yaygin oldugu Han hanedani1 déneminde fakir bir Cin ai-
lesinde diinyaya gelmisti.

Wang Chong, evrenin ve insanligin i¢inde yer almasinin nedenini vurgula-
yan bir goriis gelistirdi. Cagdaslarinin batil inanglarina karsi ¢ok sayida orijinal
itiraz gelistirmistir. Dahasi, dogal olaylarin deneysel olarak desteklenen agik-
lamalarmi gelistirmeye ¢alist1. Cinli cagdaslarinin su dongiisiinii daha az ¢ok
dogru bulmakla birlikte ay ve giines tutulmalarina ait ddnemin inan¢larindan
farkli bir izah getirmistir (Oppy, 2019: 34-35; Wang Chong Internet Encyclo-
pedia, 2023).

Wang Chong’un degisik zamanlarda kaleme aldig1 yazilarindan olusan
Lunheng’de (Ol¢iilii Konusmalar) geleneksel inanclar yaninda bilgeligini ka-
bul ettigi Konfligyiis’ii de elestirmis; onun her konuda dogruyu sdylemesinin
imkaninin olmadigini, zaman zaman yanildigini hatta kaba ve itici olabildigini
ifade etmistir. Chong eskilere ve gelenege ait her seyi dogru kabul etmenin
gelecek nesiller boyu ayni yanliglarin siirekli tekrarlanmasina sebep olacagina
dikkat ¢ekmistir.

Chong’a gore yer ve gokler, ¢ocuklarin kar1 kocanin madde ve enerji kari-
stimindan kendiliginden dogmasi gibi madde ve enerjisinin kaynasmasiyla ken-
diliginden olusmustur. Bu sekilde meydana gelip damarlarinda kan bulunan
canhlar agliga ve soguga kars1 duyarl olmuslardir. insanlar baz1 bitkilerin ye-
nebilecegini, ipek ve kenevir giyilebilecegini deneyimlemistir. Yoksa onlar
zannedildigi gibi insanlar yesin ve giysin diye dogaiistli bir gii¢ tarafindan in-
san i¢in yaratilmamistir (Oppy, 2019: 35).

Eger yeryliziindeki insanlar1 Gok/Tanr1 bir iradeyle yaratmis olsaydi onlara
birbirlerini bogazlama yerine birbirlerini sevmeyi 6gretirdi. Klasik Cin 6greti-
sine gore insan beg elementten yaratilmistir. Bu bes elementin farkli dogasi
dogadaki gatigmalarin kaynagidir. Yoksa Gok/Tanri kotii bir sey yaratmamis-
tir. Chong bu arglimana kars1 da su itiraz1 getirir: ““Tanr1 yaratiklari tek bir ele-
mentin maddesinden ve enerjisinden doldurmadi ve onlara karsilikli sevgiyi
Ogretmedi, neden farkli elementlerin giiglerinin ¢atismaya ve karsilikli yikima
basvurmasina izin verdi?”’ (Oppy, 2019: 35).

Chong Gok’iin iradi eylemde bulunma yetenegine sahip olup insanlarin
mesru taleplerine cevap verebilecegini diisiinen Taocu ¢agdaslarina karsi

3. “Wang Chong [Internet Encyclopedia of Philosophy” Chong’un ve diger yenilik¢ilerin
dikkatinden kagan sey eskilerin diislince pratiklerinin tamamen dini inanglardan degil yiizyilla-
rmn birikimi olan hayat tecriibelerinden kaynaklandig1 ve yeni olarak ileri siiriilen seylerin top-
luma neye mal olacaginin heniiz tecriibe edilmemis oldugu gergegidir. Muhafazakarlik bu yiiz-
den her toplumda giivenilir bir liman olmaya devam etmektedir.
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cikmistir. Ona gore Gok atmosferik ve astronomik nesneler ve olaylardan olu-
san bir alemdir. irade sahibi ve yol gosterici bir 6zellige sahip degildir. Chong’
un bu ifadeleri bize her seye giicii yeten, tamamen iyi bir Tanri'nin kendimizi
icinde buldugumuz diinyadan daha iyi bir diinya yaratmasi gerektigini iddia
eden batili deistateist diigiiniirlerin argiimanlarini hatirlatmaktadir (Oppy,
2019: 35-36).

Chong'un Konfiigyiisciiliigii ve Taoizmi ortadan kaldirmak isteyen bir ate-
ist, materyalist yahut rasyonalist bir doga bilimci ya da laik bir hiimanist mi
yoksa sadece mevcut dini inanglar1 reform etmek isteyen birimiydi? Bunun
cevabini bulmak icin yeterince kaynaga sahip degiliz. Chong'u ateist, tanimla-
mak muhtemelen mevcut kanitlarin 6tesinde olsa da, geleneksel dinde ¢eliski-
ler buldugu aciktir (Oppy, 2019: 36).

Chong’un gelenegi elestirisi ve eskileri bir dogru bilgi kaynagi olarak red-
detmesi Modern Cin’de Komiinist Partinin dikkatinden kagmamus olacak ki
onu hurafelere kars1 miicadele etmis ilerici ve materyalist bir oncii olarak de-
gerlendirmis, 1981°de Shanyu sehrinde anitini restore etmistir (Wang Chong
Internet Encyclopedia of Philosophy, 2023).

Batidan farkli olarak Hindistan s6z konusu oldugunda Tanr1 tanimazligin
dinsizligi gerektirmedigini belirtmemiz gerekir. Giliniimiiz Hint dinlerinden
onemli iki dini Budizm (Tharaveda kolu) ve Caynizm’in yaratic1 bir tanr1 an-
lay1sina sahip olmadigini hatirlatmamiz gerekir. Her iki din de Miladi 6. yiiz-
yilda Hindistan’da dogmustur. Bu dinlerin yaratici bir tanr1 anlayislarinin ol-
mayis1 onlar1 ne modern ateizme ne de Ik Cag’daki dinsizlik tiirlerine yaklas-
tirmig goziikkmektedir. Ancak tanrisiz dinler liretmekte zorlanmayan Hint cog-
rafyasinin tanrisiz dinsizler de iiretmede zorlandig1 diisiiniilemez (Oppy, 2019:
29).

Lokoyata olarak da bilinen Carvaka (diinyevi) okulu 6liimden sonra hayati,
onceki hayatin sonraki hayati etkilemesini (karama), yeniden dogum dongiisti-
nii (reenkarnasyon) ve ruhun kurtulusunu (moksa) reddeden materyalist bir
Eski Hint felsefe okulu olarak bilinmektedir. Carvaka bilginin kaynag1 olarak
sadece duyu verilerini (direct perception/anubhava) kabul ediyordu (Herbjo-
rnsrud, 2020). Bu sezgi ve i¢ aydinlanmay1 reddettigi anlamina gelmektedir.

Carvaka okulu ruhu 6liimsiizliigi, tanrilarin varligini reddetmesinin yanin-
da dine, kendi deyimleriyle tabiatiistii bir kozmolojiye dayanan ahlaki da kabul
etmiyordu. Iyi ve giizeli belirleyen seyde insanin hosuna giden ve zevk veren
sey demekti. Yani hedonizmi savunuyorlardi. (Turner- Lauck Wernick, 2023)

Modern arastirmacilar arasindaki yaygin goriise gore Carvaka Okulu XII.
yiizyilda ortadan kaybolmustur. Kesakambali ve Carvaka okuluna ait bilinen
seyler muarizlarinin eserlerinin satir aralarinda onlar hakkindaki iddialardan
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ibarettir (Oppy, 2019: 29).* British Encyclopedia’ya gore ise Carvaka Okulu
Orta Cagin sonuna dogru ortadan kaybolmustur (Herbjernsrud, 2020)° Oysa

Tarihgi Ebu’l-Fazl b. Miibarek en-Nagavri el-Allami (6.1602) 16. yiizyilda
bile dini-felsefi tartismalarin tertip edildigi Ekber Sah’in (6. 1605) meclisinde
ateist grubu temsi eden Carvaka filozoflarinin da bulundugunu zikretmektedir.
Bu ateist felsefe Mogol hakimiyeti doneminde Avrupali entelektiielleri etkile-
digi gibi Cin’e dogru da yayilmistir (Herbjernsrud, 2020).

MO, 6. yiizyilda yasamis olan Ajita Kasakambali Ik Cag Hindistan’inda
ateizmi savunmus en eski Hintli diisiiniir olarak kabul edilmektedir. Kesakam-
bali’nin hayati hakkinda fazla bir sey bilinmemektedir. Hint felsefe okullarin-
dan Carvaka, Lokayata ve Brhaspatya’nin da Kesakambali’nin diisiincelerinin
tesirinde oldugu diistiniilmektedir. Aslinda ne Carvaka okuluna ait ne de Ke-
sakambali’ye ait yazilar giiniimiize gelmemistir. Zaten Carvaka Okulu XII.
yiizyilda ortadan kaybolmustur. Kesakambali ve Carvaka okuluna ait bilinen
seyler muarizlarinin eserlerinin satir aralarinda onlar hakkinda ki iddialardan
ibarettir (Oppy, 2019: 29).

Kesakambali’ye gore insanin goriinen bedeninden bagimsiz gériinmeyen
bir ruhu yoktur. Ne dogumundan 6nce ne bir hayati vardi ne de 6ldiikten sonra
bir daha diinyaya gelecektir. Reenkarnasyonun asli yoktur ve 6liim tam bir yok
olustur. Insan dért unsurdan olusmustur. Oldiigii zaman insan1 olusturan un-
surlar asli durumlarina karisirlar. Cennet, cehennem ve kader de yoktur. Yap-
tigimiz iyilikler de kotiiliikler de 6liimden sonrasi i¢in bize bir sey hazirlamaz.
Dogaiistii giicler ve tanrilar yoktur. Bu yiizden dua ve kurbanlar da bogunadir.
Kutsal kabul edilen metinler ¢eliskilerle doludur ve otorite kabul edilecekleri
herhangi bir alan yoktur. ibadetler sadece rahipler igin gelir kaynagidir. Bu
yiizden rahiplere ve tapinaklarda degil sadece fakir insanlara para yardimi ya-
pilmalidir (Oppy, 2019: 29-30).

Ulasilabilen kaynaklara goére Kesakambali’nin hedonizmi savunmustur.
Ona gore herhangi bir ahlaki deger belirleyecek muteber bir kaynak yoktur.
Insan zevklere zaman ayirarak mutlu olmaya calismalidir. Akilli adam cenne-
tin zevklerini lezzetli yiyecekler, hos kokular ve giizel giyeceklerde bulurken
aptallar anlamsiz yasaklar ve riyazetle kendini yipratir (Oppy, 2019: 31).

Ancak bu onun hicbir ahlaki ilke tanimadig1 anlamina gelmemektedir. Zira
o borca girerek de olsa ziyafetten geri durmay1 6giitlemistir. Ancak kaynakla-
rin yetersizliginden ahlaki davranmay1 hangi temellere dayandirdigini bilemi-
yoruz (Oppy, 2019: 31).

4. Oppy, Atheism, 29.
5. Dag Herbjornsrud, “India’s Atheist Influence on Europe, China, and Science”, Blog of
the APA (blog), 24 Haziran 2020.
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Sonu¢

Antik Cag'da, din ve mitoloji, toplumun ve iktidarin temel bilesenlerinden
biri hatta olmazsa olmaziydi. Bdoyle bir ortamda az da olsa ateist diistiniirler
yetismistir. Bu disiiniirler genellikle mevcut dini sistemleri sorgulayarak ve
mitolojik tanrilari elestirerek farkli bir bakis agis1 sunmaya galigmislardir. Eski
Yunan’da ateist olarak degerlendirilen bazi filozoflarin gergekte tam anlamiyla
ateist olmadiklari, sadece donemin Yunan mitolojisinin tanrilarini inkér ettik-
leri ortaya ¢ikmistir. Bu durum, giiniimiizdeki anlamda mutlak bir ateist olarak
nitelendirilebilecek filozoflarin sayisinin sinirli oldugunu goéstermektedir.

Bugiin oldugu gibi antik diinyanin Hint ve Cin uygarliklarinda tanr: ve tan-
risiz Batili zihin yapisi i¢in rahat anlagilacak kavramlar degildir. Bati’da tanri-
s1z ayn1 zamanda dinsiz anlamina gelirken Hint ve Cin diinyasinda tanr1 tani-
maz dinsiz kisilerin yaninda tanrisiz dinler ve tanrisiz manevi yasam da sz
konusu olabilmistir. Modern diinyada ateist denilen kisi ayn1 zamanda dinsiz
kisidir. Metafizik bir anlam1 olan bir deger tanimaz ve metafizik bir anlam et-
rafinda orgiitlenmeye katilmasi da s6z konusu degildir. Oysa Cin diisiincesinde
yaratici tanr1 kavrami olmadan metafizik anlam diinyas1 ve metafizik bir sis-
tem, bu sistem etrafinda orgiitlenmemis bir topluluk miimkiindiir. Bununla
birlikte Antik Cin diislincesinde geleneksel inanglar1 ve beraberinde tanr ta-
savvurunu da inkar eden diigiiniirler ¢ikmus ve fikirleri bize kadar ulagmustir.

Hint disiincesinde tanrisiz bir din ve maneviyattan bahsetmenin miimkiin
oldugu goziikmektedir. Birer dini sistem oldugu siiphe gotiirmeyen Caynizm
ve Tharaveda Budizm’inde evrenin baslangici oldugu ve bir tanri tarafindan
yoktan yaratildigi agik¢a reddedilmistir. Bu dini yapilarin yaninda Antik Do6-
nem Hint diisiincesinde teorik ateizmin varligina 6rnek gosterilebilecek felsefe
ekolleri ve diislintirlerden de bahsedilmektedir. Mesela Carvaka Okulu gibi
maneviyati ve metafizigi reddeden mutlak ateizmi savunun kisi ve ekollerde
s0z konusu olmus hatta Modern Bati ateizmine ilham verdigi de iddia edil-
mistir.

Sonugta modern dénemlere kiyasla daha zayif olsa da Orta Cag’a kiyasla
daha belirgin ve teorik anlamda ateist diyebilecegimiz diisiiniirlerden bahset-
mek miimkiindiir.
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DOGADA, TARIHTE, SANATTA
Giil IREPOGLU

Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2013.
275 sayfa. ISBN:978-975-08-2408-1

Siimeyye AKKAYA*

Ozgiin bigimi ve simgesel anlamlariyla yiizyillar boyunca bazen stilize
bazen de yorumlanarak kullanilan lale, bahgelerin, tarihin ve sanat dallarinin
vazgecilmez unsurlarindan birisi haline gelmistir. Bir¢ok esere konu olan lale,
bu calismada, ge¢cmisten yakin tarihe kadar, yayildig1 biitiin alanlarda temsil
olmus ornekler araciligr ile tek tek incelenmeye calisilmistir. Eserin birinci
baskis1 Yap1 Kredi Yaymlan tarafindan 2013 yilinda yapilmistir. 275 sayfa,
24x34 cm ebatlarinda ve kuse kagida basilmis olan eser olduk¢a hacimli olup
gorsel kullanim agisindan detayli inceleme imkani sunmaktadir. Tam sayfa
olan resimli sayfalarda sayfa numarasina yer verilmemis olup digerlerinde
gorselin kaynag1 yaninda ya da On-arka sayfasinda sayfa numaralar1 bulun-
maktadir.

Giil irepoglu, “Lale Dogada, Tarihte, Sanatta” isimli kitabinda lalenin ken-
disini gosterdigi her alana detaylica deginmek istemis fakat kendisinin de 6n-
sOzde belirttigi {izere her alanda ayn bir kitap olabilecek nitelikte yogun bir
kullanima sahip olmasindan dolay1 sadece en kapsamli sekilde yansitan 6rnek-
leri ele alabilmistir. Eserin muhtevasi lalenin uzak ve yakin tarihleriyle sinir-
landirtilmis, giiniimiiz 6rneklerine yer verilmemistir. Boylece eser on bir bo-
liimden olusarak 6z ve derli sekilde dogada, tarihte ve sanatta lalenin ehemmi-
yeti olarak sunulmustur.

Birinci boliim de “Uzun Yollar Asip Gelen Cicek™ baslig1 altinda bir ¢igek
¢esidi olarak lalenin terminolojisi, kdkeni ve tiirli hakkinda genel bilgiler ve-
rilmistir. Dogu kiiltlirlerinde ve mitolojilerinde sik¢a kullanilan lalenin diger
ciceklerden ayirt edilisi; Pers, Yunan, Suriye ve iran mitolojik hikayeleri ile
orneklendirilmistir. Tiirkiye’deki lale ¢esitleri ve yetistikleri yerler farkli sehir-
lerdeki lale fotograflar ile aktarilmistir. Daha sonrasinda ise lalenin nasil ye-
tistirilmesi gerektigi hakkinda genel hatlariyla bilgi verilmistir. Bu konudan
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sonra yazar, lalenin Osmanli topraklarina nasil girdigi ve sanat dallarinda ne
sekillerde goriilmeye baslandigina deginmistir. Son olarak ise lale kelimesinin
ve manasinin dinsel, tasavvufi ve manevi boyutundan bahsedilerek birinci bo-
liim tamamlanmustir.

Ikinci béliimde ise “Hayranlikla Sasirmak: Nedir Bu Muhtesem Cigek?”
bashg ile Avrupali aydinlarin Istanbul ziyaretlerinde karsilastiklar: 1ale cice-
ginden ve c¢iceklerin Tiirklerdeki yerinden ve hangi sekillerde kullandiklarin-
dan bahsedilmistir. Bu boliimde ayrica El¢i Ogier Ghiselin Busbecq aracili-
giyla Avrupa’nin lale ile tanigmasina da yer verilmistir. Boylelikle Avrupa’ya
ulasan lalenin diger cicekleri geri planda birakarak hem imparatorluklarin hem
de halkin gozdesi haline gelmesinde elgilerin seyahatnameleri ve mektuplari-
nin rolii ele alinmugtir.

Ugiincii boliimde Osmanli’nin énemli bir tarihi diliminin bir cicek adiyla
isimlendirilmesine deginilmistir: “Lale Devri.” Boylece lalenin hem Osmanli
Devleti’'ndeki 6nemi vurgulanmak istenmis, hem de tarihi baglamdaki yerin-
den bahsedilmistir. Buna gore Lale Devri, Osmanli donemi igerisinde tutku,
sasaa ve renk ile 6zlestirilmistir. Bununla beraber sanatta, miizikte, mimaride,
bezemede vb. alanlarda her seyden Once zarafetin ve yeniligin oldugu iddia
edilmistir. Lale Devrini ‘doruk ve ugurum’ olarak ikiye ayiran yazar, zirveye
hizla yiikselen devrin sonunu ‘ugurum’ olarak nitelendirmistir. Bu boéliimde
kullanim alanlarinin artmastyla birlikte, 18.yiizyil sanatlarina da yayilan léle-
nin kitap ve i¢ dekorasyon bezemelerinde yasadig1 altin ¢aga da deginilmistir.
Ayrica Lale Devrindeki siislemeleri ile donemi tam olarak yansitan mimari ya-
pilar; ITII. Ahmed Cesmesi ve III. Ahmed Kiitliphanesi vurgulanarak bezemesel
agidan incelenmistir. Son olarak ise Lale Devrinin ruhunu firgasi ile yansitan
nakkas Levni’nin sanat1 ve motifleri kullanis1 tarihsel gerceklik baglaminda
yorumlanmugtir.

Dérdiincii boliimde ise “Laleyi Ovmek” bashgi ile cicek, bahge ve farkli
konulara sahip kitaplarda bir siisleme ¢esidi olarak lale ele alinmistir. Siikife-
nameler (¢igeknameler), risaleler (az yaprakli kitaplar), revnak-1 bostanlar (gii-
zel bahge kitaplari) ve baska konulara sahip kitaplarda goriilen lale motiflerine
deginilmistir. Lale motifini i¢eren siikiifendmeler; Nuruosmaniye Kiitiiphane-
sinde bulunan 4076, 4077 ve 4078 numarali ti¢ adet Resimli Stikifename, Mil-
let Kiitliphanesinde bulunan Ali Celebi Siikifenamesi, Ubeydullah Efendi
SiikGfenamesi, Lalezari Mehmed Efendi Siiktifenamesi, Fenni Celebi Siiktife-
namesi, Abdullah Celebi Siikiifenamesi ve Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitlipha-
nesinde bulunan Siikifename muhtevasina da deginilerek siralanmstir.
Stikifenameler disinda laleye deginen eski bahgecilik eserleri de yine ayni se-
kilde igeriklerinden bahsedilerek siralanmigtir. Bu eserler, sadece yazildiklari
donem olarak siirlandirilip incelendiginde dahi yaklasik 2000 cesit laleye
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0zgii isim verildigi goriilmektedir. Boylelikle yazar bu boliimde farkli kaynak-
lardan derledigi Arapga, Farsca ve Tiirkge olarak laleye verilen isimleri alfa-
betik sirayla tek tek ele almistir.

Besinci boliimde “Lalenin Yazdirdigi” bashigi ile lalenin edebiyata ve siire
konu olmasindan bahsedilmistir. Boylece Lalenin 15.yiizyilda Tiirk Divan sii-
rinde yer bulmasiyla baslayip 20. Yiizyila kadar ¢esitlenerek geldigi siir 6rnek-
lerinde goriilmektedir. Necati Bey divanina, Fatih Sultan Mehmed (hiik. 1451-
1481) divanlarina, Kanuni Sultan Siilleyman’a (hiik. 1494-1566) ait gazellere,
18.ylizyilin 6nemli hattatlarindan olan Egrikapili Rasim Efendi’nin (1688-
1756) yazdig1 sarkiya, Nedim’in siirlerine, Lale Devri’nin 6nemli nakkaslarin-
dan biri olan Levni’nin tiirkiilerine ve Baki’nin dizesindeki ifadesiyle ‘lale’nin
renkli yiiz’lerine yer verilerek konu detayli bir sekilde 6rneklendirilmistir. Ya-
zar, eski Istanbul semtlerini cicekleriyle birlikte tanimanin yolu nun siirlerden
gectigini vurgulamistir. Yahya Kemal (1884-1958), Nazim Hikmet (1901-
1963), Ahmet Muhip Diranas (1909-1980), Melih Cevdet Anday (1915-2002),
Behget Necatigil (1916-1979), Cahit Sitki Taranci (1910-1956), Orhon Murat
Ariburnu (1918-1989), Cemal Siireya (1931-1990) gibi bircok dnemli sairlerin
siirlerine konu olan lale ile ilgili dizilere de yer verilmistir. Siirlerde ¢esitli se-
killerde yer alan lale diiz yaziya da ge¢mis ve lalenin diinya edebiyatinda da
ilham kaynagi oldugu belirtilmistir. Edebiyat ve siirde sik¢a kullanilan lale
miizige de girmis ve birgok makamda kendine yer buldugu orneklerle agikla-
narak besinci boliim tamamlanmustir.

“Laleyi Tasvir Etmek” baslikli altinc1 bdliim ise “Tezhipte, Minyatiirde ve
Tuvalde Lale” olmak iizere li¢ konu altinda toparlanmigtir. 16. Yiizyilda kitap
sanatlarinda kendini gosteren lale, saray Bagmiizehhibi Kara Memi tarafindan
en 6zgiin iislubuna yine bu yiizyilda kavustugu ifade edilmistir. Bu donem ve
daha sonraki donemlerde yazma eserlerde lalenin bir motif olarak nasil sekil
aldigina, kompozisyonlardaki yerine ve kullanilan renklere deginilmistir. Os-
manli’nin en 6nemli kitap sanatlarindan biri olan minyatiir, tasvir sanati olma-
siin yaninda ayrica tarihi yansitan belgeler niteligindedir. Bu yiizden minya-
tiir eserlerinde goriilen ¢icek motiflerinin, siislemelerde yer alan lale motifleri-
nin tarihteki yansimalarina kaynaklik edebildigi ifade edilmistir. Matrak¢i Na-
suh’un eserlerinde goriilen ovalardaki laleler ile Nakkas Osman’in Stirname-i
Hiimayun eserinde vazolarda sergilenen laleler, lalenin gelisimine dair doga-
dan ¢ikip yasam alanlarma dahil olmasina 6rnek olarak verilmigstir. 15. yiiz-
yilda laleyi heniiz ayri bir tiir olarak tanimayan Avrupa’nin tuvallerinde laleyi
gormek miimkiin degildir. Fakat 16. ylizyilin sonlarinda ressam Giuseppe Arc-
himboldo tarafindan yapilan tablolarda laleye yer verildigi ifade edilmistir. Ar-
tik bundan sonraki déonemlerde ¢icekli natiirmortlarda lalenin sik sik kullanil-
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dig1 agiklanmistir. Bu boliimde Hollandali gigek ressami Ambrosius Bosscha-
ert (1573-1621), empresyonist Claude Monet (1840-1926), Fransiz ressam Pi-
erre Auguste Renoir (1841-1919), ¢agdas sanat onciisii Henri Matisse (1869-
1954), Paul Cezanne (1839-1906) ve Pablo Picasso (1881-1973) gibi birgok
onemli ressamlarin eserinde de laleye 6zellikle yer verildiginden bahsedilmis-
tir. Yazar, ressamlarin eserlerinden gorseller aktararak konuyu zenginlestir-
mistir. Ayrica Osmanli’nin son dénemlerinde tuval resim kiiltiiriiniin yayginlik
kazanmasiyla birlikte Seker Ahmed Pasa (1841-1907), Osman Hamdi Bey
(1842-1910), Siileyman Seyyid Bey (1842-1913) gibi dénemin iinlii ressamla-
rinin natiirmortlarinda da lalelere ara ara yer verildigi ifade edilmistir.

Yedinci boliim olan “Laleyle Bezemek” konusu bes boliim olarak ele alin-
mis; ‘Cini Lale, Ahsap ve Kalemisi Lale, Tag ve Mermer Léle, Laledan’ olmak
tizere bir bezeme unsuru olarak lalenin girdigi diger siisleme sanatlarindaki
konumu detaylandirilarak aktarilmistir. Cini olarak lalenin, Anadolu’da ilk
kullaniminin beylikler dénemine kadar uzandigina ve uygulanis sekillerine de-
ginilmistir. Yazar bunu ‘ldlenin ¢inide bir bezeme motifi degil, dogrudan dog-
ruya bir resmin par¢asi olarak betimlendigi bir sekiz késeli yildiz ¢ini, ldlenin
12.-13. yiizyillar Anadolusu’ndaki dykiisiinii anlatir sanki.” sozleriyle agikla-
mustir. Yazar, bu ifadeyi de Kubadabad Saray1 kazisinda ortaya ¢ikan buluntu-
lardan 6rnekler vererek ifade etmistir.

Irepoglu, Anadolu’da goriilen ¢ini iizerindeki lalelerin Osmanli déneminde
renk ve kompozisyon acisindan gelisim gostererek farkli bir boyut kazandigina
da deginmistir. Boylelikle Mimar Sinan’in Riistem Pasa Camii, Selimiye Ca-
mii, Siileymaniye Kiilliyesi gibi eserlerinde olan laleli natiiralist formdaki ¢i-
nilerin karsimza ¢ikmasi ile konuyu érneklendirmistir. Iznik ¢inilerinin mi-
mari yapilarda goriilmesinden sonra ¢esitli sebeplerle duvar ¢inilerinde azalma
oldugu ve artik Iznik yapimi evanilerde lale motifinin kullamldigindan bahse-
dilmistir. Daha sonralar1 ise Iznik ginilerinin yerini Tekfur Saray1’nda iiretilen
¢iniler ile Kiitahya ¢inilerine biraktig1 ifade edilerek konu tamamlanmustir.

Yazar, ¢ini iizerinde goriilen lale motifinden sonra ahsap ve kalemisi olarak
lalenin, camilerin ve saraylarin igerisinde hem stilize hem de yorumlanarak
naksedildiginden s6z etmistir. Bu konuya ise Topkap1 Saray1 haremindeki Sul-
tan III. Murad Dairesi’nin kubbesinde bulunan malakari laleler 6rnek olarak
verilmistir. Topkap1 Sarayi II1I. Ahmed Kiitliphanesi ve Yemis Odasi’ndaki lale
motifleri de gosterilen diger 6rneklerdendir.

“Tas ve Mermer olarak lale” boliimiinde ise Osmanli donemi camileri, ¢es-
meleri ve Ozellikle mezar taglarinda sikg¢a kullanilan lale kabartmalarinin ola-
bilecek simgesel anlamlarina deginilmistir. Yazar konuyla ilgili olarak Seli-
miye Camii’ndeki miiezzinler mahfelinde bulunan ters lale kabartmasina,
Konya Mevlana Miizesi haziresindeki lalelerle donanmis mezar tagina ve son
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olarak IlIl. Ahmed’iin Mimar Mehmed Aga’ya, 1729 yilinda yaptirdig: I1I. Ah-
med ¢esmesinin iizerinde yer alan lalelere dikkat ¢ekmistir.

Hemen hemen her sanat dalinda kendine 6zgii ¢izgileriyle karsimiza ¢ikan
lale madende de kullanilmigtir. Bakir, demir, altin, glimiis gibi madenlerde
farkli simgesel anlamlariyla belli bir forma doniistiigii ifade edilerek 6rnekler
verilmistir. Yazar, Osmanli’dan giiniimiize kadar ulagabilmis laledanlarin, te-
ker teker degil topluca yan yana durarak dekore edildiginden ve igerlerine ayni
topraktan ¢ikan lalelerin tek tek yerlestirilerek lale bahgelerini temsil ettigini
vurgulamig ve yedinci boliimii tamamlamigtir.

Zarif goriintiisii ve simgesel anlamlartyla bir motif olarak kumasa islenen
lale, sekizinci boliimde, “Laleyi Dokumak” basligi ile karsimiza ¢ikmaktadir.
Yazar, Osmanli kumaslarina islenen ¢icek motiflerinden siyrilarak kendini
gosteren lale motifini ‘klasik Osmanli kumaglarimi gézden gegirmek, once
muhtesem bir ¢icek bahgesini, sonra da bu bahgenin oncelikli alanlarint kap-
layan renk renk ldle bahgelerini seyretmek gibidir.” ifadeleriyle aktarmaktadir.
Boylece bitkisel bezemelerin ve bilhassa lale motifinin yastik yiizlerine, boh-
calara, mendillere, ¢arsaflara, havlulara ve ¢adirlara 6zenle islendigi anlatil-
mustir. Yazar, Lalenin dokundugu en 6nemli unsurlardan birisinin de halilar
oldugunu belirtilmistir. Ayrica Selguklulardan Osmanli’ya kadar geometrik ve
bitkisel motiflerin beraber kaynastigi halilarda stilize lale motifini gérmenin
miimkiin oldugu da ifade edilmistir. Divrigi Ulu Camii, Konya Sultan Selim
Camii, Konya Alaeddin Keykubad Camii’ndeki halilarin iizerindeki lale mo-
tifleri 6rnek olarak sunulmustur.

Yazar, dokuzuncu bolimde “Bir Miicevher Olarak Lale” basligi altinda
Lalenin Osmanli doneminde hem miicevherdeki degerli taslarin yuvast oldu-
guna deginmis hem de miicevher ylizeyinde bir motif olarak kullanildigini be-
lirtmistir. Uzerinde 1ale motifi olan miicevher, taht, matara, kalem kutusu, sam-
dan, ayna mahfazasi gibi malzemelerle birlikte konu 6rneklendirilmistir.

Onuncu bolim “Gegmis Zaman Bahgelerinden Kent Sokaklarina” baslig
ile ge¢misten giiniimiize kadar bulundugu ortami varligi ile siisleyen laleye de-
ginilmistir. Saray ve kosk bahgelerini siisleyen lale yabanci el¢i ve gézlemci-
lerin yazdig1 seyahatnamelerden alintilarla aktarilmistir. Evliya Celebi’nin Os-
manli topraklarini karis karig gezerken gordiigii bahgelere degindigi yazilarin-
dan kesitler verilerek farkli sehirlerdeki bahgeler hakkinda da bilgiler verilmis-
tir. Zamanla simgeselliginin yerini siradanliga birakan lale, glinlimiiz park ve
sokaklarinda yeniden kendisini gosterdigine deginerek onuncu boliim tamam-
lanmustir.

Son olarak “Laleli Sons6z” boliimiinde, lalenin kullanim alanlarindaki ta-
rihsel degisimlerinden ve giiniimiizde ulastig1 son noktasindan soz edilerek ki-
tap bitirilmistir.
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Giil Irepoglu, bu eserinde aktardig: bilgileri referanslarla da destekleyerek
“Lale™yi eksiksiz bir sekilde anlatmaya ¢aligmistir. Eser yogun ve edebi bir
yazim dilinden ziyade, yazarin kendi ifadesi ile ‘okuyucular nezdinde bilgile-
rin akilda kalici olmasini umarak’ yer yer sohbet havasinda, yer yer siirsel bir
dille yazilmigtir. Bu yazim sekli ile konu akisinda dinamik saglanarak okuyu-
cularin sikilmadan konular aras1 ge¢is yapmasi da saglanmistir.

Yazarin lale ¢icegine tek bir pencereden bakmadigt; sanatta, mimaride, do-
gada hatta tarihteki yerinden bahsederek, kitabin akis uygunlugu da saglanarak
lale ¢igeginin genis bir perspektiften inceledigi goriilmektedir. Boylelikle ki-
tap, basligina uygun bir icerige de sahip olmustur. Ayrica ele alinan tiim konu-
lara dair detayli gorseller, kaynaklari ile calismada yer almistir. Kullanilan gor-
sellerin yiiksek ¢oziintirliikli ve biiyiik boyutlu olmasi eseri zenginlestiren un-
surlardan biri olmustur.

Bu ¢alismamizda kitabin igerigine genel hatlariyla deginmeye calistik. Ya-
zarin gayesi temel alanlar icerisinde laleye deginmek olsa da konu igerigi ve
ornekler genis tutuldugundan eserin kapsamli ve hacimli bir ¢caligma oldugunu
belirtmeliyiz. Ayrica eser olusturulurken dayandirilan temel kaynaklar saye-
sinde de hem sanat tarihi arastirmacilarina hem de farkli alanlardan laleye ilgi
duyan okuyuculara bu ¢alismanin oldukca faydali olacagi sdylenebilir.
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AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIiYAT DERGISI

YAYIN ILKELERI

1. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi, uluslararast hakemli dergidir. Dort ayda bir ya-
yimlanir. Yayimlandigi aylar OCAK, MAYIS ve EYLUL aylaridir. Yayimlanmasi istenen ma-
kaleler belirtilen yayin aylarindan en geg iki ay dnce dergimize gonderilmelidir.

Or: Ocak ayinda yaymlanmasi istenen bir makale Kasim aymin basinda gonderilmelidir.

2. Derginin Tiirkce kisa ad1 “AKRA DERGI” Ingilizce kisa ad1 ise “AKRA JOURNAL”dur.

3. Dergimizde yayimlanan yazilarin her tiirli (resim, sekil, grafik, diistinsel, ilmi, hukuki
vb.) sorumlulugu yazarlarina aittir.

4. Dergimizde her tiirlii sosyal igerikli (tarih, edebiyat, felsefe, din, sanat vb.) yazilara yer
verilir.

5. Dergimizdeki yazilar iki boliim halinde yayimlanmaktadir:

a. Hakemli yazilar

b. Kiiltiir, sanat ve edebiyat yazilar1 (Gerekli durumlarda kent dosyalar1 ve kitap tanitim
yazilar1 son boliime eklenir.)

Yazi kurulundan gegen hakemsiz yazilar ve kitap tanitimlar1 hakemlere gonderilmez. Bu tiir
yazilari yayin kurulu degerlendirir.

6. Gonderilen yazilarda yaz sahibinin adi-soyadi, akademik unvam, a¢ik adresi, gorev
yaptig1 kurum, calistigi kurumun telefon numarasi, kendi cep telefon numarasi ve elekt-
ronik posta adresleri bulunmahdir.

7. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi’nde yabanci dillerde (ingilizce, Almanca, Fran-
sizca... vb.) yazilmis makalelere de yer verilir. Bu tiir makalelerde yazildig: dilin 6z’0i ve Tiirkge
6z’ de bulunmalidir.

8. Kiiltiir Sanat ve Edebiyat yazilari bolimiinde (2. bolimde) 6z ve anahtar kelime sarti
aranmaz.

9. Subjektif yonii agir basan ve toplumumuzun milli ve manevi, insanligin ahlaki ve torel
degerlerini asagilayici yazilar dergimizde yayimlanmaz.

10. Gonderilen yazilarda yazim birliginin saglanmasi amaciyla Tiirk Dil Kurumu Yazim
Kilavuzu esas alinmalidir, ayrica jargondan ve gereksiz teknik dilden kagmilmalidir.

11. Yazilarda goriilen yazim hatalarina yazi kurulu tarafindan kismen miidahale edilir ancak
belirgin hatalarmn diizeltilmesi durumunda yazarma gerekli bilgi verilir.

12. Hakemli olarak yayimlanmasi istenen yazilar, yaym kurulunca uygun goriildiigii tak-
dirde iki hakeme gonderilir. ki hakemden olumlu rapor alan yazilar yayim listesine alinir. Ra-
porlarm biri olumlu, biri olumsuz olursa yazi tigiincli hakeme gonderilir. Boyle hallerde ii¢iincti
hakemin verecegi rapora gore hareket edilir.

13. Hakemlere gonderilen yazilarin, hakemler tarafindan degerlendirme siiresi on bes giin-
diir. Gerekli héllerde bu siire on bes giin daha uzatilabilir.

Hakem raporlarinda gecikme olmasi veya hakemligin kabul edilmemesi durumunda yeni
hakem atanir ve on bes giinliik siire yeniden isletilir.

14. Diizeltme raporu alan yazilar, raporla birlikte yazarina génderilir. Rapor dogrultusunda
hareket edilmedigi takdirde yazilar degerlendirmeye alinmaz. Ancak, hakemler tarafindan dii-
zeltilmesi istenen yazilar, yazarlarinca diizeltildikten sonra hakemler diizeltilmis halini tekrar
gormek isterlerse hakemlere tekrar gonderilir ve hakemlerin verecegi rapor dogrultusunda hare-
ket edilir.

15. Hakemli yazilara telif iicreti ddenmez ve yazarlardan da ticret talep edilmez.

16. Resimler sira ile numaralandirilmalidir. Gerekli goriildiigii takdirde resimlerin altina ge-
rekli agiklamalar yapilmalidir.

17. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi’nde bir yazarim bir yil i¢inde ancak iki makalesi
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yayimlanabilir.

18. Dergimize gonderilen yazilar hi¢bir yerde yayimlanmamis olmalidir. Ancak bilimsel
toplantilara sunulmus bildiriler yayimlanmamis olmak kaydiyla dergimizde yayimlanabilir.

19. Gonderilen yazilarda ORCID numarasi bulunmalidir.

2.0 DOI numarasi dergi tarafindan verilmektedir.

21. Gonderilen yazilarda (hangi dilde yazilirsa yazilsin) akademik dil kullanilmalidir.

22. Bir sayfanin kullanim alan1 12X18 (dikeyine18cm, yatayina 12cm) oldugundan génde-
rilen yazilar, resimler ve tablolar sayfaya gore ayarlanmalidir.

23. Gonderilen yazilar 11 punto ve Times New Roman karakterinde, iki yana yaslanmisg, ola-
rak ve tek satir araliginda diizenlenmelidir.

24 Boliim basliklar1 ve alt bagliklar numaralandirilmalidir. (1. Giris, 2. Bolim bashig, 2.1.
Alt baslik, gibi.).

25 Dipnotlar Times New Roman karakterli ve 9 punto olmali, ya sayfa altinda veya yazinin
sonunda sira numarasina gore tek satir araliginda diizenlenmelidir.

26. Kaynakga, Times New Roman karakterli ve 9 punto olmalidir.

27. Yazarin adi-soyad1 ve akademik unvani yazi baglhiginin altinda yer almali, ¢alistig1 ku-
rumun adresi yi1ldiz (*) karakterli dipnot olarak verilmelidir.

28. Yazilarin sonunda yararlanilan kaynaklar “KAYNAKCA” baslig: altinda verilmelidir.
Kaynakc¢ada yazarin soy ad1 basa gelecek sekilde alfabetik siraya gore verilmelidir.

29. Kaynakgada, sadece yazi iginde atifta bulunan kaynaklar verilmelidir.

30. Kaynakcada gosterilen kitap dergi ve gazete isimleri italik; siir ve makale isimleri ise
tirnak iginde gosterilmelidir.

31. Kaynakgada internet kaynaklar ayr1 baglik altinda verilmelidir.

32. Gonderilen makale hangi dilden yazilmigsa 6z 100 kelimeden az, 400 kelimeden fazla
olmamalidir. (Cevirisi yapilan 6z’iin kelime sayis1 bu sayinin digindadir.)

33. Anahtar kelimeler dort kelimeden az, on kelimeden fazla olmamalidir.

34 Yazilardaki benzerlik (intihal) oran1 yilizde otuz besten az olmalidir.

35. Gonderilen yazilar kelime olarak sekiz bin (8000) kelimeyi, sayfa olarak ise yirmi bes
(25) sayfayr gegmemelidir.

36. Yapilan alintilar 40 (kirk) kelimeden fazla olursa alinan parca 10 punto olmal: ve satir
basindan ve satir sonundan 0.5 cm i¢eriden yazilmalidir.

ALINTILAMA VE KAYNAK GOSTERILMESI

A.PARANTEZ iCi SISTEMI ILE KAYNAK GOSTERILMESIi
(MLA -Modern Language Association)

MLA sisteminde gosterilen kaynaklar metin i¢inde kisa olarak verilir, dipnot olarak veril-
mez. Atiflar miimkiin oldugunca climlenin sonuna getirilmeli ve nokta, yapilan atifin sonuna
konmalidir.

Ornekler:

I. Yapilan Ahntinin i¢inde Yazar Adinin Gegmesi

Metin i¢inde yazarin ad1 gectigi zaman sadece parantez iginde y1l ve sayfa numarasi goste-
rilir.

Or: Tanpar; Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden 6lciilere, mantiktan belagata kadar
biiyiik kii¢iik bir y1gin eserin sahibidir (2008: 161).

II. Yapilan Alintida Yazarin Referans Olarak Gosterilmesi

Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden &lgiilere, mantiktan belagata kadar biiyiik kiiciik
bir y1gin eserin sahibidir (Tanpinar, 2008: 161).
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Kaynakgada, her iki durumda da yazarin soyadi, adi, eserin adi, basildigi kurum, kaginci
baski oldugu ve basildig yer belirtilir.

Or: Tanpinar, Ahmet Hamdi (2008); XIX. Asur Tiirk Edebiyati Tarihi, Yap1 Kredi Yayimnlari,
4. bs. Istanbul.

IIL. Bir Yil icinde Birden Fazla Baskis1 Yapilan

Eserlerden Yapilan Alintilarin Kaynak Olarak Gosterilmesi

Or: Eger bir eserin bir yil icinde birden fazla baskis1 yapilmissa ve bu baskilar ayni metin
icinde kaynak gosteriliyorsa (Tanpinar, 2008a:190), (Tanpinar 2008b: 250-251)....seklinde gos-
terilmelidir.

IV. iki ve U¢ Yazarh Eserlerden Yapilan Alintilarin Géosterilmesi

iki ve {i¢ yazar1 olan eserlerden yapilan alintilarda, yazarlarin sirayla soyadlari, eserin basim
tarihi ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: (Tosun — Yalvag, 1975: 30).

Kaynakcada ise ilk yazarin soyad1 ve adi, ikici (varsa {iglincii) yazarin adi ve soyadi, basim
yili, eserin adi, eseri basan kurum, kacinci baski oldugu ve basim yeri belirtilir.

Or: Tosun, Mebrure -Kadriye Yalvac (1975); Siimer, Babil, Assur, Kanunlart ve Ammi-
Saduqga Fermani, Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1. bs. Ankara.

V. Ucten Fazla Yazarh Eserlerden Yapilan Alntilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Pekolcay, Eraydin, Tahrali, Uzun, Subas1 1981: 84).

Metin i¢inde birden fazla kullanilirsa, (Pekolcay vd. 1981: 100) seklinde kullanilir.

Or: Kaynakgada; Pekolcay, Necla-Selguk Eraydin -Mustafa Tahrali-Mustafa Uzun- M.
Hiisrev Subasi (1981); Isldmi Tiirk Edebiyat, Dergah Yaynlar, 1. bs. Istanbul.

VI. Kurumsal Metinlerin Kaynak Olarak Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, 2009: 17-20).

Or: Kaynakgada; Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, (2009; 17-20), Sekiz Bin Bes Yiiz Yillik
Ovkii: Istanbul, Tiirsab Yayinlari, 1. bs. Istanbul.

Metin iginde tekrar1 halinde (TURSAB, 2009: 67-80) seklinde gosterilir.

VILI. Orijinal Kaynaktan Degil de Ondan

Yararlanan Kaynaktan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin iginde, (Adivar, 1982: 181; aktaran Berkes 2002: 67).

Or: Kaynakcada; Berkes, Niyazi (2002); Tiirkiye’de Cagdaslasma, (haz. Ahmet Kuyas),
Yap1 Kredi Yayinlari, 16. bs. Istanbul.

VIII. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin iginde, (Orhanoglu, 2009: 73-104).

Or: Kaynakgada; Orhanoglu, Hayrettin; “Sezai Karakog’un Siirinde Imgeler ”, Yeni Tiirk
Edebiyati Aragtirmalari, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 73-104.

IX. Ansiklopedilerden Yapilan Ahntilarin Gosterilmesi

Or: Metin iginde, (Uludag, 1999: 540).

Or: Kaynakcada; Uludag, Siileyman (1999), TDV islam Ansiklopedisi, c. 19, Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi, Istanbul.

X. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin i¢inde, (Unsal, 2000: 28).

Or: Kaynakc¢ada; Unsal, Veli (2000), Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, (Basilmamis doktora
tezi) Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum.

XI. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Goésterilmesi

Varsa yazarin soyadi, adi; yoksa yazi basligi, web adresi, son giincelleme tarihi ve erisim
tarihi belirtilir.
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Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikors; Prof. Dr. M. Orhan Okay’in Edebi Biyografisi ve
Bibliyografyasi, tyb.org.tr, SGT, (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET, (Erisim tarihi): 31.
12.2018.

B. KLASIK DIPNOT SiSTEMIi ILE KAYNAK GOSTERME
(CMS-Chicago of Manuel Style)

I. Telif Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Yararlanilan kaynaklar ve gerekli agiklama notlart sayfa sonunda veya metnin sonunda toplu
olarak veriliyorsa yazarin adi ve soyadi, eser adi, basildigi kurum, kaginci baski oldugu, basim
yeri ve yili, sayfa numarasi seklinde bir sira izlenerek verilmelidir.

Or: Abdurrahman Giizel; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyati El Kitabi, Ak¢ag Yaynlari, 4. bs.,
Ankara 2009, s. 101.

Kaynakgada ise bu sira izlenmeli ancak kaynak¢ada soyadi, adindan 6nce yazilmali ve kay-
nakcada sayfa numarasi verilmemelidir.

Or: Giizel, Abdurrahman; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyat: El Kitabi, Ak¢ag Yaymlari, 4. bs.
Ankara 2009.

I iki ve U¢ Yazarh Kitaplardan Yapilan Ahntilarin Gosterilmesi

iki ve ii¢ yazarli eserlerden yapilan alintilar i¢in dipnotlarda adi1 ve soyadi, kitap adi, basil-
di1g1 kurum, kaginci baski oldugu, basim yeri ve yili, sayfa numarasi seklinde bir sira izlenmeli-
dir.

Or: Mehmet Kaplan, inci Enginiin, Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyat: Antolojisi II, {UEF
Yayinlari, istanbul 1978, s. 384.

Kaynakgada ise ayn1 sira izlenecek ancak ilk yazarin 6nce soyad: sonra adi yazilir. Sonraki
yazarlarin ise 6nce adlari sonra soyadlari yazilmali ve sayfa numarasi gosterilmemeli.

Or: Kaplan, Mehmet- Inci Enginiin- Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyat: Antolojisi II, TUEF
Yaymlari, Istanbul 1978.

II1. Ucten Fazla Yazarh Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

Ugten fazla yazarli eserlerden yapilan alintilarda, iki ve ii¢ yazarli kitaplardan yapilan alin-
tilarin sirasi izlenecek ancak sadece ilk yazarin ad1 ve soyadindan sonra vd. yazilacaktir.

Or: Soner Giindiizéz vd.; Kur’an’dan Ogiitler, Diyanet Isleri Baskanligi Yayinlari, 3. bs.
Ankara 2010, s. 232.

Kaynakgada ayni sira izlenir ancak soyadi, adindan dnce yazilir ve sayfa numarasi gosteril-
mez.

Or: Giindiizoz, Soner, vd.; Kur’an’dan Ogiitler, Diyanet Isleri Bagskanligi Yayinlari, 3. bs.
Ankara 2010.

NOT: vd’nin acilimi: ve devami; ve digerleri.

IV. Hazirlanan Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Hazirlanan kitaplardan yapilan alintilarda yazarmn adi ve soyadi, eserin adi, (haz. Hazirlaya-
nin adi-soyadi), yayimlayan kurum, kaginci baski oldugu, yayim yeri, yayim tarihi ve sayfa nu-
marast belirtilir.

Or: Ahmet B. Ercilasun; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Akcag Yaymlari, 2. bs. Ankara
2014, s. 588.

Kaynakgada ayni sira izlenir ancak soyadi isimden 6nce yazili ve sayfa numarast gosteril-
mez.

Or: Ercilasun, Ahmet B.; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Akcag Yaymlari, 2. bs. Ankara
2014.

V. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Makalelerden yapilacak alintilarda yazarin adi, soyadi, makalenin adi, makalenin yayimlan
dig1 eser, dergini yayilandigi tarih, dergi sayisi, derginin basildigi yer ve alintinin yapildigi
sayfa numarasi belirtilir.
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Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karako¢ un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebiyat: Arastir-
malar1, Ocak-Haziran 2009, S. 1, istanbul, s. 75.

Eger makalenin tamamindan alinti yapiliyorsa, makalenin baslangi¢ ve son sayfa numarast
belirtilir.

Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karakog un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebiyat1 Arastir-
malar1, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 73-104.

Kaynakgada ayn1 sira izlenir, sadece yazarin 6nce soyadi, sonra adi yazilir.

NOT: Dergi sayis1 biiylik (S), sayfa numarast ise kiigiik (s) harfi ile gosterilir.

VI. Ansiklopedilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Ansiklopedilerden yapilan alintilarda yazarin adi ve soyadi, yararlanilan maddenin adi, an-
siklopedinin adi ve cilt sayisi, yayimlayan kurum, yayim yeri, yayim tarihi ve sayfa numarasi
gosterilir.

Or: Ahmet Ar1; Goniil, Tiirk Diinyas1 Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik Sozliigii, c. 3,
Atatiirk Kiiltir Merkezi Bagkanlig1 yayinlari, Ankara 2004, s. 84-88.

Kaynakgada ayni sira izlenir, sadece yazarin dnce soyadi, sonra ad1 yazilir ve sayfa numarasi
belirtilmez

Or: Ar1, Ahmet; Goniil, Tiirk Diinyas1 Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik Sozligii, c. 3,
Atatiirk Kiiltir Merkezi Baskanlig1 yayinlari, Ankara 2004.

VII. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Tezlerden alint1 yapildiginda yazarin adi ve soyadi, tezin adi, enstitiiniin ad, tezin tiirii, ya-
yim yeri ve yil1, sayfa numarasi belirtilir.

Or: Veli Unsal; Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tlisti Tarth Ana Bilim Dali, Erzurum 2000, s. 28.

Kaynakga gosteriminde Once soyadi, sonra adi yazilir ve sayfa numarasi gosterilmez.

Or: Unsal, Veli; Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisii Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum 2000.

VII. Kongre, Konferans ve Bildirilerden

Yapilan Alintilarin Goésterilmesi

Kongre, konferans ve bildirilerden alint1 yapildigi zaman yazarimn, konugmacinin ve bildiriyi
sunanin adi soyadi, etkinligin adi, etkinligin tarihi, yayimlayan, yayim yeri, yayim yili, sayfa
aralig1 belirtilir.

Or: Mehmet Ozsait; Ik Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sempozyumu,
6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yayini, Trabzon 1999, s. 35-43.

Kaynakgada ayni sira izlenir ancak yazarin dnce soyadi, sonra ad1 yazilir. Sayfa numarasi
belirtilmez.

Or: Ozsait, Mehmet; ik Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sempozyumu,
6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yayini, Trabzon 1999.

VIII. Yazar1 Belirtilmeyen Eserlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Yazart belirtilmeyen eserlerden yapilan alintilarda eserin adi, yayimlayan kurum, yayim
yeri, yayim yili ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: Hatiralar, Vesikalar, Resimlerle Yakin Tarihimiz, Tiirkpetrol, istanbul 1962-1963, s.
57-60.

Kaynakgada da ayni1 siralama izlenir, sadece sayfa numarasi belirtilmez.

IX. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Varsa yazarin soyadi, adi, yoksa yazi basligi, web adresi, son giincelleme tarihi ve erisim
tarihi belirtilir.

Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikors; Prof. Dr. M. Orhan Okay i Edebi Biyografisi ve Bib-
liyografyasi, tyb.org.tr, SGT (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET (Erisim tarihi): 31.
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12.2018.

X. Dipnotlarda Yapilacak Kisaltmalarin Gosterilmesi

Dipnotta ikinci kez gecen kaynak i¢in, araya baska kaynak girmigse yazarin adi ve soyadin-
dan sonra age. (ad1 gegen eser); agm., (ad1 gegen makale); agt., (ad1 gecen tez) gibi kisaltmalar
kullanilir. Eger araya bagka kaynak girmemisse yazar soyadina gerek yoktur. Sadece age., agm.,
agt., kisaltmalar yapilir.

Metin i¢inde bir yazarin ayni eserinden birden fazla alint1 yapildiginda zaman dip notlarda
su sekilde gosterilmelidir:

a. Daha 6nce kaynak gosterildikten sonra: Or: Halil Inalcik, age.

b. Araya baska kaynak girdigi zaman: Or: Inalcik, age.

c. Araya baska kaynak girmedigi zaman: Or: age.

C. Kisaltmalar

Kisaltmalarda TDK Yazim Kilavuzu (2012) esas alinmalidir.

Geleneklesmis olan (T.) Tiirkiye, (T.C.) Tiirkiye Cumhuriyeti kisaltmalarinin disinda biiyiik
harflerle yapilan kisaltmalarda nokta kullanilmaz.

Or:

Ad1 gegen eser: age.
Ad1 gegen makale: agm.
Ad1 gegen tez: agt.
Ad1 gegen yayin: agy.
Bakiniz: bk.
Baski veya basim: bs.
Cilt: C
Santimetre cm
Ceviren veya ¢evirenler: cev.
Dakika dk.
Derleyen drl.
Desimetre dm
1. Edebiyat / 2. Editor ed.
Hazirlayan veya hazirlayanlar: haz.
fsa’dan Once: i0
fsa’dan Sonra: is
Metre m
Milattan Once: MO
Milattan Sonra: MS
Sayfa: S.
Say1: S
Terclime eden veya edenler: tre.
Tiirkge: T.
Tiirkiye Cumhuriyeti: T.C.
ve bagkasi, ve bagkalari, ve benzeri,

ve benzerleri, ve bunun gibi: vb.
ve devamu, ve digerleri: vd.

vesaire: Vs.









