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ANADOLU UNIVERSITESI

ON sOz

Giiniimiizde teknolojinin ¢ok hizli bir bicimde gelistigine sahitlik ediyoruz. 1970’lerde hiz kazanan bu
ilerlemelerin sanatin mekdni, icerigi ve anlami iizerinde derin etkilere neden oldugu bir gercekliktir. Bu
gelismeler, iletisim ve bilgisayar teknolojileri ile ozellikle yakin bir iliski icerisindedir ve sanat diinyasinda
déniisiime yol agmugstir. Internet ve diger kitle iletisim teknolojileri, kiiresel aglarin olusturulmasina ve
kiiresel diizeyde kiiltiirel etkilesime olanak saglamistir. Farkli cografyalardan gelen sanat anlayislari
birbiriyle temas halinde oldugundan, sanatin kavramsal cercevesi, yapisal oOzellikleri ve sergilenme
bigcimleri iizerinde evrimsel degisiklikler yasandig1 goriilmektedir.

Dergimizin bu sayisinda miizik, tiyatro, grafik sanatlari, baski sanatlari, performans sanati, enstalasyon
sanati, cevresel sanat, fotograf, sinema, seramik sanati, dijital sanat, endiistriyel tasarim, i¢ mimarlik,
mimarhk alanlarindan 18 arastirma, 4 derleme olmak iizere toplamda 22 adet makale bulunmaktadr.
Makalelerin genel olarak teknolojik gelismeler, kiiresellesme, bilim ve sanatin etkilesimi, sanatin kavramsal
yonii, sanatin ve tasarimin atélyeyle ayni zamanda sokakla iliskisi gibi konular ekseninde oldugu dikkat
cekmektedir. Konular ¢agdas sanatla ilgili oldugu kadar sanat tarihini de kapsamaktadir. Sanatin kalici
ve giincel meselelerini bilimsel ve sistematik yontemlerle ele alan metinlerin arastirmacilar ve okuyucular
icin onemli bir veri kaynag olusturacagini umut ediyoruz.

Dergimizin ESCI, ULAKBIM, EBSCO, Idealonline, TR-Dizin ve ASOS gibi énemli indekslerde tarandigim
hatirlatmak isterim. 25. saymmizin yaymma katki sunan yazarlarimiza, titiz ve ézenli incelemeleri igin
editorlerimize, hakemlerimize, dergimizin tasarumini gerceklestiren tasarim ekibine ve dergimizin size
ulasmasinda, hazirlik siireglerinde ozverili bir ¢caba ve emek ortaya koyan ¢ok degerli ekibimize tesekkiir
ediyorum.

Dog. Dr. Selvin Yesilay
Bas Editor
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FOREWORD

We witness the rapid development of technology in our present day. It is a reality that the advancements
gaining momentum in the 1970s have had profound effects on the space, content, and meaning of art.
These developments are closely intertwined with communication and computer technologies and have led
to a transformation in the world of art.

The internet and other mass communication technologies have facilitated the creation of global networks
and enabled cross-cultural interactions on a global scale. As a result of the interactions between art
perspectives from different geographical regions, evolutionary changes have been observed in the conceptual
framework, structural features, and modes of presentation of art.

In this issue of our journal, we have a total of 22 articles, including 18 research papers and 4 compilations,
spanning various fields such as music, theater, graphic arts, printmaking, performance art, installation
art, land art, photography, cinema, ceramic arts, digital art, industrial design, interior architecture, and
architecture. These articles predominantly revolve around topics such as technological advancements,
globalization, the interaction between science and art, the conceptual aspect of art, and the relationship
between art and design with both the workshop and the street. The subjects encompass not only
contemporary art but also art history. We hope that the texts, which address the enduring and current
issues of art through scientific and systematic methods, will serve as a valuable source for researchers and
readers.

I would like to remind you that our journal is indexed in important databases such as ESCI, ULAKBIM,
EBSCO, Idealonline, TR-Dizin, and ASOS. I extend my gratitude to the authors who contributed to the
publication of our 25th issue, the editors for their meticulous and thorough reviews, the referees, the
design team responsible for our journal's layout, and the dedicated team that worked tirelessly during the
preparation process to ensure the delivery of our journal to you.

Assoc. Prof. Dr. Selvin Yesilay
Chief Editor
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INTERIOR DESIGN CODES OF COFFEE SHOPS AS THE
THIRD PLACE DURING THE COVID 19 PANDEMIC:
Z-GENERATION AND DISTANCE CONCEPT

Asst. Prof. Fisun CURAOGLU*
Res. Asst.Gil AGAOGLU COBANLAR**
Seyma KOYUNCU***

ABSTRACT

The studies conducted on the changes encountered during the pandemic are frequently concerned with the
modification of the residence and the workplace. Although these studies are sufficient to reveal the needs of
private areas and workplaces during the pandemic, there are not enough studies on the position of coffee
shops as the 3rd place in the pandemic process. third wave coffee shops have the potential to demonstrate
technology-driven changes in the utilization of space during the socialization and work experiences of
Generation Z in the pandemic process. third wave coffee shops reveal the evolution of the concept of distance
and interior design codes during the pandemic process. In this study carrying out a mixed method design, a
questionnaire, space syntax method, and semi-structured discussions were used. The purpose of this study is
to analyze the evolution of Generation Z’s perception of distance, spatial expectations, and new interior design
codes. The key findings indicate that Generation Z users utilize third wave coffee shops primarily for work
and socialization and reconsider the concepts of virtual and physical distance with the pandemic. Another
promising finding is that Generation Z users point out that third wave coffee shops should change in tandem
with how the pandemic has evolved, and they have visions for the necessity. In this way, the study contributes
to the design of spaces that meet the expectations of users of Generation Z in light of their evolving perception

of distance.
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PANDEMIi SURECINDE 3. YER OLARAK KAHVE 3
DUKKANLARININ iC MEKAN TASARIM KODLARI: Z KUSAGI
VE MESAFE

Dr. Ogretim Uygsi Fosun CURAOGLU*
Ars. Goér. Gul AGAOGLU COBANLAR**
Seyma KOYUNCU***

OZET

Pandemi siirecinde yaganan degisimlerle birlikte yapilan ¢alismalar siklikla konutun ve ofisin déniisiimiiyle
ilgilidir. Bu ¢alismalar pandemi siirecinde 6zel alanlarin ve ¢aliyma mekanlarinin gereksinimlerini ortaya
koyma noktasinda yeterli olsa da tigiincii yer olarak kahve ditkkanlarinin pandemi siirecindeki konumuna
dair yeterli calisma yoktur. 3. Nesil kahve diikkanlar1 Z kusaginin pandemi stirecinde sosyallesme ve ¢aligma
deneyimleri sirasinda mekan kullanimlarinda yasanan teknoloji odakli degisim ve dontisiimleri gosterme
potansiyeline sahiptir. Pandemi siirecinde mesafe kavraminin ve i¢ mekan tasarim kodlarinin dontisimi
3.Nesil kahve diikkanlar: tizerinden okunabilmektedir. Karma arastirma yontemi kullanilan ¢alisma; anket
calismasi, mekan dizim yontemi ve yari-yapilandirilmis goriismelerden olugsmaktadir. Calismada, Z kusag:
kullanicilarinin mesafe algilarindaki degisimi, mekénsal beklentilerini ve yeni i¢ mekan tasarim kodlarini
incelemek amaclanmaktadir. Temel bulgular, Z kusag: kullanicilarinin 3. Nesil kahve diikkanlarini ¢alisma
ve sosyallesme olarak iki ana ama¢ dogrultusunda kullandiklarini, sanal ve fiziksel mesafe kavramlarini
pandemi ile yeniden ele aldiklarini, 3. Nesil kahve diikkanlarinin pandeminin doniistiirdiikleriyle paralel
olarak degismesi gerektigini belirttiklerini ve bu gereklilige yonelik 6ngoriilerinin oldugunu isaret etmektedir.
Bu anlamda ¢aligma, degisen mesafe algis1 dogrultusunda Z kusag: kullanicilarinin beklentilerini kargilayan

mekanlar tasarlanmasina yardimeci olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: i¢c mekan tasarimy, 3. Nesil kahve diikkanlari, Z kusagy, Fiziksel mesafe, Sanal mesafe.
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1. INTRODUCTION

Considering its global consumption, coffee,
which is a traditional beverage in numerous
cultures, is an integral component of our daily
lives. There are multiple concurrent stories in the
600-year history of coffee. In this regard, Tucker
(2017) highlights that coffee acquires value for
individuals due to the manner in which it is
prepared and served, the places or circumstances
in which it is consumed, and their attachment to
and affection for their beliefs and feelings about

drinking coffee.

In general, coffee types, production, and
consumption are analyzed in three waves,
reflecting changes in consumers' tastes and
lifestyles: the 1st, 2nd, and 3rd waves (Unan
Goktan and Uslu, 2021). The 1st wave represents
reasonably affordable coffees sold as quick-
dissolving blends that are primarily suited for
domestic consumption and are readily available
in supermarkets. The 2nd wave is the one dating
back to 1966 which is located in big cities,
airports, and shopping centers and is attributable
to specific franchised companies. In general,
coffee types, production, and consumption are
analyzed in three waves, reflecting changes in
consumers' tastes and lifestyles: the 1st, 2nd, and
3rd waves (Unan Goktan and Uslu, 2021). The
1st wave consists of reasonably priced coffees
sold as quick-dissolving blends primarily for
domestic consumption and readily available

in supermarkets. The 2nd wave, which dates
back to 1966, is concentrated in major cities,
airports, and shopping malls and is attributed to
specific franchised companies. The third wave
coffee movement, which started in 2003, refers
to coffees made from high-quality ingredients.
The origins of these ingredients are considered,
and roasting and brewing procedures strive to
preserve the quality of the product. Also, these

coffees are prepared by skilled baristas utilizing a

variety of equipment. (Rosenberg, Swilling, and
Vermeulen, 2018).

According to Manzo (2015), the third wave
coffee shops include face-to-face communication,
emotional experiences, and community.

This subculture is technology-driven and
emphasizes expertise, craftsmanship, face-to-face
communication, emotional experiences, and
community. Additionally, it uses the Internet
frequently as a meeting place for various
purposes. Hence, as a means of sharing and
socializing diverse cultural experiences, the
spatial design of third wave coffee shops is one of
the most significant application areas for interior
designers in terms of their cultural and social

significance.

The Covid-19 pandemic, which started as a

real storm at the end of 2019, has evolved in
many other unforeseen dimensions, along

with its sociocultural, political, and economic
dimensions, and has begun to alter public

life. During this age, when the internet and
socialization grow increasingly important, coffee
shops have become one of the most popular

venues.

Today, despite the fact that daily life has begun to
return to its previous rhythm due to the vaccines
developed by various nations, it is evident that
nothing is the same as it once was. This breaking
process, which is defined by many words or
phrases such as "pre- and post-corona period”
and "old and new period," has exposed a new
notion that cannot be abandoned in daily living
practices and will likely continue to have an
impact for many years: the idea of distance.

In this regard, the purpose of this study was to
determine the spatial expectations of primarily
the Generation Z members also known as “digital
natives” who can utilize both physical and virtual
environments, in the context of the third wave

coffee shop idea of distance. Consequently, this
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study sought to address the following questions:

(1) What is the concept of physical and virtual
distance for third wave coffee shops for
Generation Z after the Covid 19?

(2) Which interior design codes of third-wave
coffee shops are revealed by the spatial demands

of the Z generation?

The idea of distance perceived through

physical and virtual space experiences has

been identified as the primary interior design
criteria for Generation Z, whose physical and
virtual socialization desires are carried out
simultaneously in these coffee shops. This study's
primary objective was to establish these linkages.

2. THIRD PLACES AND EXPERIMENTS

The concept of the third place, which is defined
in a metamorphic sense as the living room of

a community, is used to describe spaces with
multiple roles where people congregate outside
of the home and workplace. They could be coffee
shops, cafes, bars, or bookstores. The "third
place”, which is described by Ray Oldenburg
(1999) as an informal public gathering place
serving the community, has been an inevitable
part of human society for centuries. In this
respect, the third wave coffee shops, where social
interaction occurs outside of the home and
workplace, are also within the scope of a third
place. Third places are locations where people
can access, experience a feeling of belonging,
and engage in pure social interaction, and where
individuals are distinct but also equal (Oldenburg
and Brissett, 1982).

Crick (2011) defines the third place as a setting in
which a person can establish ties and create roots
to sustain himself. The researcher additionally
asserts that the concept of the third place is not
limited to a physical meaning and that virtual
locations also qualify as third places. For many

years, the concept of third place comprised solely

physical locations; however, with the reality of

a technology-driven life, virtual places are now
included in the notion of third place. Olsen,
Carroll, and Brody (1994:8) similarly define
coffee places, which can be evaluated within the
commercial third place, as “the ideal place for
people who want to be alone but need a company
for it”

Places are characterized by physical features
and by the corresponding behavior of the
occupants. In the digital world, places are also
characterized by people's virtual behaviors and
activities. Although virtual behaviors often
occur in computer-mediated formats, these
behaviors are no different from traditional
forms of behavior in which people interact,
exchange ideas, share knowledge, do business,
or have a discussion. This means that in today's
world of telecommunication and technological
advancement, virtual behaviors can and do
occur wherever wireless connections are
available. It can then be assumed that traditional
‘place attributes' such as sociability, control,
community, and privacy apply to both physical
and virtual places (Axtell, Hislop, and Whittaker,
2008; Wilson and Leighton, 2002). From this
perspective, commercial third places will likely
appeal to a younger generation that is highly
accustomed to technology and less focused

on communication and engagement than the
conventional third place. Young people will be
drawn to both the virtual third place and the
hybrid third place, which provide them with
everything they might desire (Crick, 2011).

3. A GENERATION BORN INTO
TECHNOLOGY: GENERATION Z

As locations where Generation Z and Generation
Y preserve their physical and virtual social
tendencies, third wave coffee shops continue

to operate with new distance regulations and
spatial differences amenable to change. With the
pandemic, they remain the third most significant
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location in our life, especially as virtual and
hybrid spaces.

Generation Z lives in harmony with technology
because they were born in a technologically
superior period. This generation is referred to
as "Generation I" or "The internet Generation."
(Levickaite, 2010). McCrindle and Wolfinger
(2009) characterize Generation Z as those who
are sensitive to environmental and political
events, and they underline that this generation is
distinct from prior ones due to their upbringing
in technology, mass marketing, politics, and
popular culture.

Generation Z is receptive to advances they find
useful in daily life. They are able to adapt to
these developments even if they are not related
to communication or social media (Agaoglu
Cobanlar, 2020). Generation Z is able to engage
in both physical and virtual sociability in the
same location because it has the ability to
successfully handle both types of socialization.
While conversing with his friends and sipping
coftee, they can also continue their virtual talk
on their mobile phones. They even establish

a connection between locations by sharing
photographs and videos and reduce the gap
between actual and virtual locations. Due to their
active use of social media, many coffee shops
include "Instagram corners/surfaces” defined by
interior design applications.

With the pandemic, however, the concept

of distance between physical and virtual
environments was readily surmounted by
technology-based devices, while behavioral
models in physical spaces and the concept of
the distance needed to be revisited. This study
examined the transition process and how
Generation Z handles it.

4. DISTANCES BETWEEN US DUE TO
THE COVID-19

Distance influences all of our interpersonal

and spatial relationships. All of a person's
relationships with other individuals and his or
her surroundings are characterized by specific
distances. Indeed, people all throughout the
world have been drifting apart since March 2020.
Since March 2020, distances have taken on a new
dimension due to the need for individuals all
across the world to be in lockdown and isolated.
Sommer (1969) introduced a new spatial and
perceptual basis to the concept of distance
through his research revealing that when the
furniture in a house is rearranged, the residents’
behavioral patterns also change. This research
was part of a new approach that emerged in the
1960s to examine the relationships between the
environment and behavior. In the same period,
Edward T. Hall (1966) first proposed the concept
of personal space. Despite the fact that the
concept of personal space varies depending on
the nature of the interaction between individuals,
it refers to the distance and angle that individuals
want to maintain when engaging. We now have
new definitions of distance, including intimate
distance, personal distance, social distance, and
public distance, according to Hall's research.

The Covid-19 pandemic has made it necessary

to reconsider the concept of distance. Regarding
distance, WHO said, “physical distance helps
limit the spread of the Covid-19” (httpl). WHO
highlighted physical distance by stating, “This
means we keep a distance of at least 1 meter from
each other and avoid spending time in crowded
places or in groups(httpl). Nonetheless, as a
result of the pandemic, our intimate distance is
now greater than our social distance. This change
has altered our relationships with one another
and all of our spatial relationships, demanding
their reinterpretation.

Now, the notion of distance has emerged as one
of the most important interior design criteria,
affecting and determining all of our spatial
interactions and providing interior designers with
new limitations and chances to establish new
spatial relationships.

The Covid-19 restrictions have also transformed
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the workplace, education, commerce, and leisure.
Users and designers began to force architecture
to accommodate multiple uses of business/
education, commerce/entertainment, and
intimate/public distance. (Maturana, Salama, and
Mclnneny, 2021). In the new post-pandemic era,
third wave coffee shops and spatial relations are
being tested with the concept of distance, and
interior designers are awaiting new commissions
for Generation Z. Today, we are redefining spaces
through technologically-driven experiences, such
as Work From Home and Work From Anywhere,
which have become the new normal in our lives.
With the pandemic, the transition between reality
and virtuality disrupted our traditional behaviors
and made it possible for us to quickly adapt to
the anticipated technology-based future.Our
socialization experience has begun to take on a
new dimension as a result of the pandemic, which
has altered not only our routines and habits but
also our interactions with places along with our
new experiences. third wave coffee shops, which
play a significant role in the socialization process,
are also a component of this transition.

5. METHOD

In this study, which aimed to determine the
distance and experiences of the new generation
users in the third wave coffee shops after the
Covid-19 and the interior design codes related to
this, qualitative and quantitative data collection
instruments were used together, and the study
was designed using the mixed method. A mixed
methods research design is a procedure for

understanding a research problem by collecting
and evaluating data using both quantitative and
qualitative research instruments in a single study.
(Gay, Mills, and Airasian, 2012; Fraenkel, Wallen,
and Hyun, 2012). According to Tashakkori and
Creswell (2008), the most fundamental advantage
of mixed methods research is its flexibility,

which is contingent on the researcher’s ability

to profit effectively from both qualitative and
quantitative approaches in accordance with

the purpose of the study. (Firat, Yurdakul and
Ersoy, 2014). In sequential explanatory design
(QUANTITATIVE~>qualitative), qualitative

data are mostly acquired and examined after

the quantitative data have been predominantly
collected and analyzed. Qualitative data are
usually obtained to complement quantitative
data.

The research methodology was designed as
follows: The quantitative data were obtained
using a questionnaire. Then, using the space
syntax method, space use maps were created at
Hey Joe Coffee, which was the first third wave
coffee shop to open in the city center of Eskisehir.
The collected data via the questionnaire were
evaluated using descriptive statistical methods.
Afterwards, qualitative data were collected
through semi-structured interviews in order to
obtain in-depth information, and the findings
from both data groups were then analyzed.
Semi-structured interviews were evaluated using
descriptive analysis. According to the definition
of descriptive analysis, "obtained data are

Table 1. Diagram.

Stage 1: Online With the assistance of various onling platforms, the coffee shop users were

Questionnaire
research.

provided with the questionnaire that had been produced as part of the preliminary

The collected data were analyred using SPSS program and descriptive statistics,

Stage 2: Space
Syntax Method

Using the space syntax method with the users. the usage priorities and sequences
in the space usage process were determined.

Stage 3: Semi- Through semi-structured interviews with users, in-depth information regarding
*"'“':“.'“'-i_ the spatial use and distance relationship of third wave coffee shops during the
Interviews pandemic process was obiained.

The obtained dats were analyzed by descriptive analysis method.
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summarized and interpreted according to preset
themes." (Yildirim and Simsek, 2016). In this
respect, the interviews were coded and presented
thematically. To accomplish this, the gathered
data are initially described in a methodical

and lucid manner. Then, these descriptions are
explained and interpreted, and cause-and-effect
relationships are studied in order to reach a
conclusion. (Yildirim and $imsek, 2016).

The stages followed in accordance with the
method determined during the research
procedure are depicted in the following diagram
(Table 1).Within the framework of the defined
methodology and in accordance with the
predetermined objectives, the research methods
were categorized as follows:

5.1. Online Questionnaire

The questionnaire, which was designed to
determine the preferences, space codes, and
future aspirations of coffee shop users, was
administered online via Google Forms and

224 participants responded. The questionnaire
consisted of four categories. Priorities and
expectations, user space experiences, space usage,
and future projections were identified as the

categories.
5.1.1. Space Syntax Method

The space syntax method was used to create the
space use maps of the users of Hey Joe Coftee,
which was chosen as the study's sample space,
and the application process took place over the
course of one week at various time intervals.

The purpose was to analyze the space-user
interaction and identify user behaviors via the
space syntax method (Bafna,2003), which is
based on the analysis of the spatial layouts and
the mutual interaction of the social structure and
space. In the study, 14 regular users of the chosen
sample space were requested to create space use
maps using the provided template. During the
pre-interview, in which the users were asked to
draw space use maps, they indicated that they
used the spaces for two distinct reasons, namely

socializing and studying. According to the maps
created by users for studying and socializing,
individual space intensity distribution maps of
each user were obtained. As a result of these
space intensity distribution maps, it is evident
that the intensity of space usage intensifies for the
aforementioned purposes, and the combination
of these two intensity maps was used to identify
mostly used spaces in Hey Joe Coftee.

5.1.2. Semi-structured Interviews

The purpose of this section was to conduct an
in-depth analysis of the spatial expectations of
participants from third-wave coffee shops during
and after the Covid-19 pandemic, as well as

to determine the impact of their physical and
virtual sociability preferences on the concept

of 'distance’. Semi-structured interviews were
conducted with 10 users of Hey Joe Coftfee,
which served as the study's sample venue. The
data on the use of 3" wave coffee shops and the
participants’ relationship with distance were
thematized using the descriptive analysis method.

6. FINDINGS

The purpose of this section was to conduct an
in-depth analysis of the spatial expectations of
participants from third-wave coffee shops during
and after the Covid-19 pandemic, as well as

to determine the impact of their physical and
virtual sociability preferences on the concept

of 'distance’. Semi-structured interviews were
conducted with 10 users of Hey Joe Coffee,
which served as the study's sample venue. The
data on the use of 3rd wave coffee shops and

the participants’ relationship with distance were
thematized using the descriptive analysis method.

6.1. Online Questionnaire

The data collected from 224 participants of the
questionnaire were analyzed. Upon analysis of
the demographic data, it was determined that
155 participants (69.2%) were female, 67 (29.9%)
were male, and two did not choose to disclose
their gender. Of all the participants in the study,
129 (57.6%) were aged between 21-30 years old,
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Table 2. Priorities in choosing a third wave coffee shop.

Priorities
Quality and taste of coffee
Urban location
Interior design
Having interior-exterior areas
Music preferences
The smell in the space
Access to plug
Furniture preferences
Lighting preferences

Wi-Fi

31 (13.8%) between 11-20 years old, 27 (12.1%)
between 31-40 years old, and 20 people (8.9%)
between 41-50 years old. The participants hold
diverse occupations, including 92 students, 28
educators, and 104 people in other professions.

Of all the participants, 91 (40.6%) preferred third
wave coffee shops, 71 (31.7%) 2nd wave coffee
shops, 10 (4.5%) preferred 1st wave coffee shops.
In addition, 45 individuals (20.1%) stated that
they did not even notice it. As for the frequencies
of all the participants going to third wave coffee
shops, 95 individuals (42.4%) went 1-2 times a
month, 54 (24.1%) more than once a week, and
41 (18.3%) went once a week. It was observed that
8 individuals (3.6%) preferred to go every day;
that the frequency of 12 individuals’ visit to third
wave coffee shops (5.3%) was not known; and

175 78,1
138 61.6
135 60,3
132 58,9
119 53,1
79 353
71 317
i3] 30.8
68 304
] 26,8

that 14 (6.3%) did not go. The time spent in the
space was more than 1 hour for 107 individuals
(47.8%), 30 minutes - 1 hour for 73 (32.6%), and
15-30 minutes for 19 (8.5%).

6.1.1. Priorities and expectations

The priorities and expectations of the users in
their third wave coftee shop preferences are
presented in Table 2.

It was discovered that 175 respondents (78.1%)
rated coffee quality as more important than
Internet access (26.8%).

Responses to another question demonstrated
that users' expectations on the quality of the
space in pandemic conditions were as follows:
More open space was expected by 61 people
(27.2%), hygienic surfaces and materials by 59
(26.3%), improved ventilation by 39 (17.4%), a

Table 3. The activities mostly preferred in third wave coffee shops.

Activities preferred most
Face-to-face chat
Studying alone

Group work

Face to face meetings
Online chat

Online meetings

214

74

32

20

0, o
95.5

kk}
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more distant seating layout by 29 (12.9%), and
individual study rooms by 18 people (8%).

6.1.2. Spatial use

The second part of the questionnaire was
designed to discover the spatial use of the
respondents. Among the participants, the
following responses were found regarding their
patterns of activity between the coftee shop,
home, and school: 65 individuals (29%) reported
school-coftee shop-home, 46 (20.5%) workplace-
coffee shop-home, 32 (14.3%) home-coftee shop-
home, 25 (11.2%) home-coftee shop-school, and
24 (10.7%) home-coftee shop-workplace.

As shown in Table 3, when participants were
asked which activity they did most frequently at
third wave coffee shops, 214 individuals (95.5% of
the sample) preferred face-to-face conversation,
whereas 6 people (2.7%) preferred online
meetings.The majority of users' experiences in
third wave coffee shops involved drinking high-
quality and excellent coffee (76.3%), whereas only
36 individuals (16.1%) said they went to feel a
sense of belonging.

In addition, when asked to describe their
experiences with the spatial layout in detail in
response to an open-ended question on the
questionnaire, 76 people cited relaxation and 54
participants cited socialization as the description
of the experience. Relaxation and socializing
come to the fore when considering the users'
motives for using 3rd wave coffee shops, and
their experiences in this process. However, as

a result of the survey, it was not possible to get
data on which activities or locations within the
space comforted participants. On the other hand,
data was collected about the use of the area by
people who use it for socialization. While users
who prefer face-to-face sociability prefer a double
or more crowded seating area, users who will
socialize online prefer space sections where they
may maintain their auditory privacy while being
close to an internet connection and an electrical
outlet.

Furthermore, 93 participants (41.5%) used the

space to experience the pleasure of drinking
coffee, 71 (31.7%) to socialize, 18 (8%) to get
service and pause before or after home, school,
and/or work, 11 (4.9%) to study, 10 (4.5%) to
hold meetings and do collective work, 9 (4%) to
be alone, 5 (2.2%) to meet their nutritional needs,
and 7 participants (3.2%) used the space for other
purposes.93 participants (41.5%) chose outdoor
seating, 54 (24.1) semi-open seating, and 50
(22.3) calm and quiet interiors when questioned
about the portions of third wave coffee shops they
most commonly used. Examining the seating
preferences of the participants revealed that 82
persons (36.6%) preferred double seating, 65
(29%) liked quadruple seating, 42 (18.8%) chose
group seating, and 33 (14.7%) selected solitary
seating.In terms of seating unit preferences, 114
participants (50.9%) preferred seating areas with
sofas, 48 (21.4%) groups of sofas for studying/
dining, and 28 (12.5%) preferred outdoor garden
furniture. In addition, 20 participants (8.9%)
stated that they did not even notice it. Lastly, 10
participants (4.5%) reported that they preferred
the seating units they brought with them in
interior and exterior areas.

6.1.3. Projections

Of all the participants, 84 participants (37.5%)
were pessimistic about the potential for third
wave coffee shops to become future workspaces
and offices while 76 (33.9%) thought that they
could be the future offices and workplaces. In
addition, 51 participants (22.8%) stated that
they had no idea. When the participants were
asked about their ideas regarding them as future
education spaces, 182 (81.3%) claimed that they
would not function as an education space while
42 individuals (18.8%) indicated that they could
be future educational facilities.

When probed about their predictions regarding
spatial changes, 102 respondents (45.5%)
projected that technology-oriented advances
would occur, whereas 98 individuals (43.7%)
predicted experience-based developments in the
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Figure 1. Plan.

In the study, 14 frequent users of the specified sample space were asked to discuss the aforementioned
plan, draw space use maps, and briefly explain their preferences. In preliminary interviews with 14
participants, it was revealed that their preferences for utilizing the area for studying and socializing
changed. In this respect, the participants were asked to prepare two different maps for their use of the
space for studying and socialization purposes (Figure 2).

Figure 2. Space Use Maps for Studying and Socialization.
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future. However, 18 respondents (8%) indicated
that nothing would change.When participants
were asked to clarify their predictions in the last
three open-ended questions, 80 (46.7%) projected
that technology-oriented change will be intense
in coffee shops. In addition, 73 participants
(42.6%) who predicted experience-oriented
change also anticipated that space use would

rise and that senses will enable new experiences.
Lastly, 18 (10.5%) expected no change.

6.2. Space Syntax Method

Following the collection of questionnaire

data, space usage data were acquired from the
space's users. At this stage, with the help of 14
participants, space use maps of the users were
developed based on the space's place sections and
various session preferences. As depicted in Figure
1, the plan had different space zones and session
preferences.

6.2.1. Spatial analysis of users’
preferences for academic purposes

11 out of 14 users preferred the space zone with
dining/study tables (the 4-6-10th areas) while
utilizing the area for study purposes. 8 out of 11
individuals preferred the outside dining/study
tables (the 6-10th areas), whereas only 6 utilized
the indoor dining/study tables (the 4th areas).
Interviews conducted during the research process
demonstrated that the location of Internet-
accessible plugs and the speed of the Internet
were significant variables in the reasons for
selecting the study areas. The users also claimed
that they favored open or semi-open spaces
because they felt safer in these environments.
Three participants in the survey reported using
the sofas inside for the purpose of studying. Even
though they reported that it was more difficult to
access the plugs in the seating areas with sofas,
these areas were evidently more comfortable
when there was no one around. According to the
study's usage mapping, 13 participants used the
restroom area (the 7th area). They reported that
they spent a considerable amount of time in the
location while it was used for study purposes,

and therefore frequently visited the restroom for
hand washing to satisfy their physical needs and
mainly for sanitary reasons. In these interviews,
it was also found that students' preferences for
learning in real and virtual space had shifted,
resulting in revised space use maps.

6.2.2. Spatial analysis of users’
preferences for socialization
purposes

Eight participants in the study were found

to favor the semi-open area (the 6th area).
Additionally, six individuals liked the interior
spaces with sofa seating groupings (the 2-3-

5th areas). One individual noted that he or she
preferred the bar seating area (the 9th area) for
socializing purposes because it was isolated from
the circulation sections. In the course of using the
space for sociability, it was also discovered that 13
people routinely utilized the restrooms (the 7th
area) for sanitary needs.
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Figure 3. Space Use Intensity Maps.

The participants reported physically and
virtually experiencing the socializing process.
They reported that the concept of distance had

a significant role in the physical socialization
process and altered the preferences of space
utilization whereas the concept of distance was
not a priority in the virtual socialization process.
In the semi-structured interviews, the users'
perspectives on the concept of distance were
analyzed at length.
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Figure 4. Themes

Figure 3 depicts the usage intensity maps of the
space sections as indicated by the users' study and
socializing processes. Accordingly, the entrance-
exit area (the Ist area), the payment and service
area (the 8th area), and the restroom (the 7th
area) respectively had the highest frequency of
use.Users preferred the dining/study areas (the
4th area) and the semi-open seating area with
chairs (the 6th area) equally for the purpose of
studying excluding the entrance-exit (the Ist
area) and payment (the 8st area) sections. Those
who favored the outdoor seating area (the 6-10th
area) were found to use the sofa areas (the 2-3-
5th areas) with the same frequency.

The semi-open area (the 6th area) and the seating
areas with sofas (the 2-3-5th area) made the most
intense use of the space for socializing. While

the seating area with sofas (the 5th area) near

the payment and service area (the 8th area) was
chosen over other seating spaces, one person
used the bar seating area (the 9th area) for
socializing. According to the density map, the
entrance-exit area, the payment and service area,
the restroom, the semi-open seating area with
chairs, the dining/working area, the seating areas
with sofas, the outdoor seating area with chairs,
and the bar comprise the majority of Hey Joe
Coffee's space utilization.

Based on the results of the questionnaire and the
space syntactic approach, it was established that
the ideas of studying in physical and in virtual
environments were commonly employed. Space
use maps were shown to have evolved under
these new circumstances. The information was
utilized to create semi-structured interview guide.

6.3. Semi-Structured Interviews

This section presents the findings from the semi-
structured interviews. Users were asked about
their interaction with the concept of distance in
3rd coffee shops as well as their interior design
expectations in the context of learning and
socializing in physical and virtual spaces. Figure
4 illustrates the themes in accordance with the
study's findings.

6.3.1. Theme 1: Distance

When participants were asked about post-
pandemic changes in their coffee shop usage
patterns, It was commonly remarked that

the concept of distance shifted, particularly
throughout the pandemic process (N=10). In
addition, they emphasized the significance
of physical distance. (N=10); that the virtual
distance vanished as they utilized portable
technology (N=9); and that the concept of
distance differed between real and virtual space
(N=10).
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Social distance

Participant 3: “T appreciate the gap between open
areas and tables. As these are circulation areas
and get packed, I would prefer that the payment
area, kitchen, and restroom be located far from
where I am seated.”

Participant 7: "I keep an eye on the distance
between tables where folks I don't know are
seated. I prefer semi-open locations where I can
keep my social distance."

Participant 8: "I like places where I can keep at
least one table between me and the people around
me. Usually, there are 1-1.5 meters between each
pair of tables. Most of the time, social distance
doesn't matter when we sit at the same table with
my pals”

The participants reported that the social
distance rule in the physical space was of utmost
importance to them, that they evaluated sitting
alternatives based on the open/semi-open space
first, and that they valued social distance in the
arrangement of seating elements. (N=9).

Virtual distance

In the post-pandemic period, it was observed
that the habit of using secondary place emerged
in third wave coffee shops as a result of access to
virtual environments via portable technological
devices within the physical area.

Participant 1: I believe distances are shrinking

in virtual environments. Even if we aren't in the
same physical location, we can still have the kinds
of meaningful social interactions that would be
impossible otherwise.

Participant 9: "I always sense the virtual
distance even when the camera is on since I am
aware that people are far away for me. For me,
psychologically, it is farther away.

Participant 10: "Any place where there is the
Internet or phone can be used for other reasons.
"I'm concerned about the shift in the concept of
virtual distance."

6.3.2. Theme 2: Experience

It was emphasized that people used 3 wave
cafes as a place to both work and socialize. This
situation also has an impact on the user's spatial
experiences in third wave coffee shop interior
designs.

Studying

Participant 1: "It's crucial to me to have both
Internet and plug access when I use it for
studying. I can participate in meetings or classes
online. I find it beneficial to combine my social
and academic goals. I can concentrate on my
other projects while also socializing outside.

Participant 10: "I use it to socialize with my pals
and to study alone. I can also spend time there
when I'm sketching. third wave coffee houses

inspire me.

Socialization

When participants were asked about their
socialization experiences with regard to third
wave coffee shops, it was discovered that they
evaluated the concept of distance and their
evaluations varied based on their physical and
virtual socialization experiences. All respondents
reported engaging in social activities in both
physical and virtual settings.

Participant 3: "I go to third wave coftee shops
largely to socialize with my friends and to
physically unwind in the midst of a rigorous
workday. Chairs and seats are my top priority at
all times.

Participant 7: "When we are socializing in groups
of three or four people, it is essential that the
table be arranged so that everyone can see and
hear each other, but there should be some space
between our table and other tables. There must be
good seating and ample tables."

Participant 1: "I do not want everyone to
participate in the discussion. It would be
preferable if there were spaces I could only
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access when I wanted to engage in virtual social
interaction."

Participant 3: "In terms of communication, noise,
light, and atmosphere are essential to me. When
attending a formal meeting, it annoys me to see
individuals coming and going behind. In my
virtual socialization, I desire a location where
people cannot enter or leave. The area around
the loudspeaker is not appealing to me at all”
Participants stressed the importance of auditory
privacy in the virtual socialization process and
outlined their space requirements.

When the participants were questioned about
their expectations for the future of these coffee
shops, virtuality (N=3) and the specialization of
the space portions (N=6) were the most common
responses. One individual remarked that he or
she lacked forethought.

6.3.3. Theme 3: Prediction

Alongside the pandemic, participants' forecasts
for the future of third wave coftee shops began
to emerge. Consequently, when the responses of
the participants are evaluated, two subthemes
emerge: virtual space and customized space.

Virtual spaces

Participant 1: "Perhaps we won't need it as much
when we move into the virtual world and make it
a better place to meet people."

Participant 8: “A coffee shop that makes me feel
like I'm sipping coffee brewed in my own kitchen
is one that I'm willing to pay for. I think I can
order coffee online and have the same experience
if the coffee shop starts accepting online orders
and also offers a virtual reality experience.

Customized spaces
Participant 3:” I anticipate there will be sections
that cater to specific customers' needs”

Participant 10: "Functions can be expanded. I
believe it will be used as a study/meeting place
thanks to the customized areas.”

CONCLUSION AND DISCUSSION

This study was conducted to evaluate the
approaches of Generation Z customers, often
referred to as “digital natives” due to their ability
to seamlessly navigate between real and digital
worlds, to the ideas of physical and virtual
distance, and, in this context, to ascertain the
interior design criteria of third wave coffee shops.
As a result, overlapping data were collected.

Initially, all of the participants, 224 in total,
prefer to drink coftee outside of their homes
and workplaces. The majority of respondents
preferred third wave coffee shops, with coffee
quality, venue location, and venue design being
among their top three preferences. In addition,
over half of the participants like to spend more
than an hour there.

The primary focus of this study is the Internet,
which is the fundamental instrument enabling
Generation Z to be mobile across both time and
location as the next generation of users. The
users of this generation, who were born into the
Internet and actively use it, have moved almost all
of their activities to the virtual environment along
with the pandemic and have frequently preferred
third wave coffee shops to maintain physical and
virtual social socialization during the pandemic
period, in which all of society's mechanisms are
modified. Firstly, Generation Z chooses third
wave coffee shops to mingle and work, with

the expectation of drinking high-quality and
exquisite coffee. With these preferences, however,
people wish to satisfy their sociability demands
and have access to a virtual connection via their
portable technical devices in the same location.
Furthermore, to ensure these possibilities, the
internet access power as well as the location and
expertise of internet service providers are among
the major expectations of Generation Z from
interior design. Given this, space preferences

are influenced by design decisions that provide
socializing and working opportunities in real-
time and virtual contexts.
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Among the primary expectations of this
generation, which enjoys a variety of spatial
experiences, is to be able to utilize the same
space sections for multiple purposes in third
wave coffee shops. Hence, it is of the utmost
importance that the study incorporates creative
interior design practices for Generation Z that
allow them to enjoy coffee, socialize, and work.

While face-to-face interaction is essential for
users, it has been found that users within the
scope of this study prefer sections with tables in
open and semi-open areas. Also, this highlights
the importance of prioritizing open and semi-
open spaces when designing seating areas for
third wave coffee shops. The research indicates
that users do not favor close seating options in
comfortable seating areas.

Although physical distances are significant in
close-quarters relationships, it has also been
discovered that interior design plans in close
touch with diverse groups are not favored. For
this reason, while interior design to improve
group interaction has become crucial, the need to
limit distances between groups has emerged as an
interior design criterion. In addition, when it is
utilized for work, it is observed that users desire
to protect their personal space in the workplace,
and they prefer space sections that meet this
demand.

The fact that users who favor third wave coffee
shops for both socializing and working prefer
warmer and dimmer environments will also

play a significant role in space lighting design.
Another expectation of space design is that users
want to be physically visible to other users in the
area without providing a full view. In this context,
the atmosphere created in the space is expected
to be considered as a design criterion in order to
maintain the distance between users and other

users.

Moreover, as it stresses the need for greater
personal space in working places by interacting

with small groups of one or two people, user
expectations include diverse spatial layouts

that can be used for online meetings or virtual
socialization. Therefore, innovative solutions
assuring the use of both physical and virtual
settings comprising creative and distinct
alternatives within the same space can be
considered as interior design criteria. Generation
Z consumers expect the protection of visual and
auditory privacy during the working process to
be a top priority in space design.

It is important to note that as working areas

are changing through the process as a result

of the Covid-19 pandemic, working styles

and working environments, as well as the
communication channels in the working process
are also undergoing significant changes. In the
new world, a social system has been created in
which individuals are connected and able to
communicate instantly. All members of society
are more interdependent and accountable than
ever before. (Castells, 1996). While distances
between individuals evaporate in the process of
online meetings and virtual socialization, the
concept of distance in the physical environment
becomes even more significant. In this setting,
individuals can communicate, move, and interact
regardless of location or distance in time and
space. (Thompson, 1995).

In light of these findings, the participants’

need to keep their visual and auditory privacy
during their use of physical space for work or
during their virtual sociability experience can be
interpreted as an indicator of spatial separation
tendencies. When included in the virtual realm,
these tendencies and expectations of Generation
Z users symbolize the distance between
individuals in the physical space. In other words,
while the transition to the virtual world in

the same place eliminates the spatial distance,
users maintain or even increase their social and
physical distance from other users of the physical
space.
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It is still unclear whether pandemic attitudes,
behaviors, and expectations will totally shift when
the pandemic ends, and whether approaches to
physical-virtual space will be maintained. For this
reason, interior designers have made third wave
coffee shops one of their top priorities. Initially,
the real and virtual environment experiences of
Generation Z, who perform multiple duties such
as socializing and working in the same space, as
well as the interaction between these spaces and
distance as new design concerns, are new areas
of concern for interior designers. New research

to be conducted in this context will contribute to
the field and aid in the development of creative
and innovative space design standards.
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JEOGLIFLERDEN ARAZi SANATINA: ARAZi SANATININ
KAVRAMSAL YAPISINA YONELIK BiR DEGERLENDIRME
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OZET

Glintimiizde Arazi Sanatinin (Land Art) kokeni olarak jeoglifler gosteriliyor olsa da bigimsel agidan birbirine
benzeyen bu formlarin anlamsal agidan farkli sosyokiiltiirel siireglere isaret ettigi sdylenebilir. Bu arastirmay1
6nemli kilan noktalarin basinda, Arazi Sanatinin kavramsal yapisina yonelik yapilan degerlendirmelerde
arazi sanatgilarinin ¢ogunun bi¢imlendirdigi sanatsal formlarin olusum siirecinde jeogliflerin yogun etkileri
tespit edilmigtir. Bu baglamda, Perudaki Nazca ¢izgilerinin etkileyici formlar: arazi sanat¢ilarinin dikkatini
gekmistir. Nazca ¢izgilerinin yapilis gerekgelerine yonelik farkli hipotezler ortaya konsa da Arazi Sanati ile en
6nemli benzerlik noktas: olarak sanat-doga etkilesimi gosterilebilir. Doga-insan etkilesiminin sanat ile olan
baglantilarinin; genis arazilerin diizliiklerinde, tepelerde, egimli alanlarda, deniz ve géllerin tizerinde doganin
potansiyelini kullanan sanatgilar ok sayida eser iiretmislerdir. Uretilen bu eserlerin hem bigimselliklerinin
hem de kavramsal yapilarinin incelendigi bu ¢aliyma, ayn1 zamanda jeoglifler ile Arazi Sanati arasindaki
baglantilarin ortaya cikartilmas: agisindan 6nemli goriilmektedir. Bu aragtirmanin amaci, jeogliflerin
diisiinsel temellerini ortaya koyarak bu formlarin 1960 sonrasi ortaya ¢ikan Arazi Sanati ile olan eklektik
yapisina yonelik bir degerlendirme yapmaktir. Bu arastirmada; Arazi Sanatinin énemli temsilcileri arasinda
gosterilen Robert Smithson'mn ‘Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran); (1970) ve Robert Morris'in ‘Observatory
(Gozlemevi), (1971-77) isimli ¢alismalarinin jeoglifler ile olan benzer ve farkli yonlerine deginilerek, Arazi
Sanatinin kavramsal yapisina yonelik bir degerlendirme yapilmistir. Arastirmada kullanilan bilgi ve belgelere

literatiir taramast ile ulagilmistir.
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FROM GEOGLYPHS TO LAND ART: AN ASSESSMENT ON
THE CONCEPTUAL STRUCTURE OF LAND ART
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ABSTRACT

Although geoglyphs are shown as the origin of Land Art today, it can be said that these stylistically similar
forms point to semantically different sociocultural processes. At the beginning of the points that make this
research important, the intense effects of geoglyphs in the formation process of the artistic forms shaped
by most of the land artists were determined in the evaluations made on the conceptual structure of Land
Art. In this context, the expressive forms of the Nazca lines in Peru attracted the attention of land artists.
Although different hypotheses have been put forward for the reasons for the construction of the Nazca lines,
the most important point of similarity with Land Art is the interaction of art and nature. The connections of
nature-human interaction with art; on the plains of large lands, on hills, on sloping areas, over seas and lakes,
artists have produced many works for the potential of nature. This study, which examines both the formality
and conceptual structures of these produced works, is also considered important in terms of revealing the
connections between geoglyphs and Land Art. The aim of this research is to reveal the intellectual foundations
of the geoglyphs and to assess the eclectic structure of these forms with the Land Art that emerged after
1960. In this study; Mentioning the similar and different aspects of Robert Smithson's 'Spiral Jetty' (1970)
and Robert Morris's 'Observatory' (1971-77), which are among the important representatives of Land Art,
with geoglyphs, an evaluation has been made of the conceptual structure of Land Art. The information and

documents used in the research were reached by literature review.
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1. GiRiS

Milattan 6nceki donemlerde insanlar, doganin
birgok potansiyelinden faydalanmiglardur.
Sanatin kokenine yonelik degerlendirmeler
yapildiginda, baslangi¢ noktas: olarak referans
alman gostergeler; jeoglifler (yerytizii ¢izgileri),
petroglifler (tasglarin ya da kayalarin tizerindeki
isaretler) ve magara duvarlarindaki ¢izimler
olarak ifade edilebilir. Dolayistyla M.O.
40.000’lere kadar geriye giden bir tarihsel

stire¢ karsimiza cikar. Fakat, 6zellikle sanatin
baslangicina yonelik referans gosterilen bu
¢izimlerin sanatc1 ya da sanatcilar tarafindan
tiretilen sanat eserleri olup/olmadiklarina
yonelik tartisma gliniimiizde de devam
etmektedir. Jeogliflerin ve Arazi Sanatinin
bicimsel olarak birbiri ile olan benzerligine
yonelik degerlendirmelerin yapildig1 bu
arastirmada, Nazca cizgileri ile Arazi Sanat1
(Land Art) baglaminda eser iireten sanatgilarin
ortaya koyduklar: eserlerin hem bigimsel

hem de diisiinsel temellerinin birbirleriyle

olan benzerliklerine ve farkliliklarina yonelik
degerlendirmeler yapilmustir. Jeoglifler i¢in
yapilan anlamlandirma siiregleri sosyokiiltiirel
yapinin en 6nemli dinamigi olan inang
sistemleri baglaminda konumlandirilmistir.
Jeogliflerin yapilis gerekeelerini ifade eden kesin
bilgilere rastlanamamaktadir. ‘Jeogliflerden
Arazi Sanatina: Arazi Sanatinin Kavramsal
Yapisina Yonelik Bir Degerlendirme’ baglikli

bu arasgtirmanin hedeflenen amacina
ulagilabilmesinde; 1. Jeoglifler sanat eseri midir?
2. Jeogliflerin ve Arazi Sanatinin diisiinsel
temelleri nelerdir? 3. Jeogliflerin Arazi Sanati ile
iliskisi var midir? 4. Jeoglifler ile Arazi Sanatinin
benzer ve farkli yonleri nelerdir? sorularinin

incelenmesi onem arz eder.

Doga her zaman sanatgilar i¢in ilham
kaynag1 olmustur. Sanatg1 iiretecegi sanat
eserini bicimlendirirken doganin yapisindan
faydalanmigtir. Genis araziler tizerinde biiyiik

boyutlu sekiller olarak ifade edilen ‘jeoglif’
olgusunu sanat kavramu ile iliskilendiren

bazi kaynaklara rastlanmaktadir. Ozellikle,
Arazi Sanatinin beslendigi kaynak olarak
gosterilen jeogliflerin sanat ile olan etkilesimine
degindigimiz bu ¢alismada, jeogliflerin ve Arazi
Sanatinin olusumuna etki eden kavramsal

strecler irdelenmistir.

2. JEOGLIFLERIN KAVRAMSAL ALT
YAPISI

Peru’nun giineyinde Nazca ve Palpa yakinlarinda
yer alan baz1 tepelerin yiizey ve yamaglarina
islenmis/kazilmis sekiller ve figiirleri tanimlamak
i¢in jeoglif terimi kullanilmigtir. Palpa ve Nazca
sehirleri arasinda yer alan pampalarda (¢6llesmis
ovalar), birbirinden farkli boyutlarda ¢esitli
geometrik motiflerin yanisira hayvan ve bitki
formlar: da goriiliir. Jeoglifleri yapan kisilerin
kim olduklar: bilinmese de hangi topluma ait
olduklar: giintimiizde bilinmektedir (Klokoenik
vd., 2002: 13-15). Maillanda gére, bir sanat bigimi
olan manzara ¢izimi, ¢ok eski donemlerden beri
farkls ytizeylere uygulanmistir. Yapilan gizimler
doga ile insanin etkilesimini ortaya koyar. Tarih
oncesi donemlerde insanlar, bazen yamaglarda
hatta tim manzaralarin tasarim siirecinde

yer almiglardir. Eski dénemlerde yasayan
insanlar genis arazilere havadan net bir gekilde
goriilebilen biiytik boyutlu figtirler (sekiller)
cizmislerdir. Bu figiir ya da sekillerin boyutlarina
ve oranlarina bakildiginda, ¢izimleri yapan kisi ya
da kisilerin matematik bilgisine sahip olduklar1
diigiiniilmektedir. “Tarih 6ncesinde jeoglif
¢izmenin 6nemi tam olarak anlagilamamustir,
ancak Amerika ve Avustralyadaki modern
Yerlilerin inanglarinin ve dini fikirlerinin,

tarih Oncesi insanlarin inanglariyla belirli bir
sekilde iligkili olabilecegini iddia edebiliriz”

Bu bakas acisi, jeogliflerin yapilis siirecine
yonelik degerlendirmelerin yapilabilmesinde

ve bu formlarin temelinde yatan kavramsal
boyutlarin algilanabilmesinde 6nemlidir.
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Giintimiize kadar ki siiregte, jeogliflerin ¢izilme
gerekeeleri noktasinda fikir birligine varilamasa
da jeogliflerin gizilme gerekeeleri olarak bazi
varsayimlar ortaya atilmigtir (Mailland, 2012:
150-153).

Jeoglifler, yeryiiziinde tas ve topragin ¢ikarilarak
ya da eklenerek insan eliyle olugturulan bi¢imsel
formlardir. Yeryiiziinde farkli bicimselliklerle
karsimiza ¢ikan jeogliflerin en taninmuslari
arasinda Perudaki Nazca gizgileri gosterilir.
Jeoglifler, arazilerde genis alana yayilan biiyiik
boyutlu tasarimlardir. Yer sekillerinin konumuna
(diiz ve yamag alanlar) gore tasarlanmiglardur.
Egimli/yamag alanlarda yer alan jeoglifler bakis
acisindan kaynakli olarak uzak mesafeden
goriilebilirken, diiz alanlarda yer alan jeogliflerin
yakin mesafeden algilanmasi zordur. Diiz
arazilerde bulunan biiylik boyutlu jeoglifler
yiiksek bir yerden algilanabilme 6zelligine
sahiptir (Valenzuela ve Clarkson, 2018:

1-2). Curry'e gore, Nazca ¢izgileri ilk olarak
1920’lerin sonlarinda arkeologlar tarafindan
incelenmeye baglanmuistir. Yaklagik on yil sonra,
Amerikal1 Paul Kosok, eski kiiltiirlerdeki sulama

sistemlerini incelerken Nazca c¢izgilerini aragtirdi.

Kosok'nun éliimiinden sonra asistani olan

Maria Reiche Nazca ¢izgileri ile ilgili caligmalari
stirdiirerek, bu gizgilerin yapilis gerekeelerine
yonelik teoriler ortaya koymustur. “Maria Reiche,
gizgilerin giinesin ve yildizlarin takip edilmesine
yardimci olan eski gozlemevleri oldugu teorisini
savunmustur” (Curry, 2007: 446). Nazca
cizgileriyle ilgili Maria Reiche su ifadeleri
kullanmigtir:

“Figtirler kahverengi bir ylizey tizerinde
beyazimst bir renktedir. Bu kahverengi yiizey,
tiim bolgeye 6zel kahverengimsi etkisini veren
oksidasyon siirecine maruz kalan, yaklasik 10
cmr’lik koyu renkli bir tagtan ince bir kaplamadir.
Asir1 sicakliklar nedeniyle kiigiik parcalara
ayrilmis kaya ve And Daglarrndan gelen kuvvetli
riizgarlar tarafindan ugup giden kil kariggmindan

olusan topragin alt1 hala beyazimsi, kahverengi
degil. Burada son derece kuvvetli riizgarlar, hatta
kum firtinalari var, ama kum asla ¢izimlerin
lizerine birikmez. Tam tersine, riizgarin tiim
gevsek malzemeleri alip gétiiren bir temizleyici
etkisi vardir. Bu sekilde ¢izimler binlerce yildir
korunur. Ayni zamanda diinyanin en kurak
yerlerinden biridir, Sahradan daha kurudur. Tki
yilda bir yarim saat yagmur yagar!... Figiirler,
gizimler, derinligi 30 cm’yi gegmeyen gok
yiizeysel oluklardir ve ¢ok sigdir. Bu nedenle
riizgar, onlari ¢evreleyen yiizeyden tahil gibi
kiigiik koyu cakal taglar1 ile doldurarak havadan
tespit edilmesini zorlagtirarak onlar1 gizlemistir”
(Akt. Sparavigna, 2013: 48-49).

Diinyanin en gizemli formlarindan biri olan
Perudaki Nazca ¢izgileri, glintimiize kadar
jeoglifler tizerinde yapilan aragtirmalar/analizler
neticesinde, bu ¢izimlerin yapilig amacini ortaya
koyan ikna edici bir a¢iklamaya ulagilamamistir.
Jeogliflerle alakali ¢ok sayida hipotez,
aragtirmacilarin farkli bakss acilariyla ortaya
konulmustur. Bu hipotezler su kategorilerde
toplanabilir: “(a) glines, yildiz veya ay takvimi

ve astronomi, (b) yer alt1 sulari, sulama ve tarim
i¢in gostergeler, (c) toren uygulamalari, dag veya
dogurganlik kiiltii, samanizm, (d) geometri ve
sanatsal ifade, (e) hareket, ulagim, iletisim” (Griin
vd., 2000: 53). Bu hipotezleri destekler nitelikte
olan farkli aragtirmacilarin ortaya koydugu
teorilere deginmek, jeogliflerin kékenine yonelik
sosyokiiltiirel siireclerin algilanabilmesi agisindan
onemlidir.

“Genel olarak, Nazca jeogliflerine uygulanan
astronomik hipotezin iki ¢esidi vardir: Birincisi,
gizgilerin ufuktaki efemeris/gok giinligii
gdzlemleri icin isaretler barindirir. ikincisi,
¢izimlerin pampalarda tiretilmis bir Nazca
burcunun figiiratif temsilleri oldugu savunulur
(...) Astronomik teorinin savunuculari, karanlk
gecelerde cizgilerin aydinlatilabilecegini acikliyor.
Destekleyici kanit olarak, bir ¢izgi ile iligkili
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komiirlesmis odun pargalar: sunarlar. Muhtemel
bir agiklama olabilir, ancak bu kanit daha ¢ok
olasi bir tarih 6ncesi aydinlatma sisteminin bir
gostergesi gibi goriiniiyor” (Klokoenik vd., 2002:
17-18).

Nazca gizgilerinin bulundugu bélgenin kurak

bir bolge olmasi, bu bolgede yasayan insanlarin
tarim aktivitelerini zorlagtirmistir. Suyun bu
bolge i¢in 6nemi, Jeogliflerin yapilis amaglari
arasinda ‘su’ hipotezini 6n plana ¢ikartir. Maria
Reicheke gore, “... Geometrik ¢izimler, gok
cisimlerinin yiikselisini ve ayarini gosteren ufuk
noktalarina yoneliktir ve biiyiik olasilikla ekim
ve hasat zamanini ve yilin kurak déneminde

gida dagitimini isaretlemeye hizmet eder”. Bu
bolgede nehirlerin sularla doldugu ay Aralik
ay1dir. Bu ayda gergeklesen yagislar, o bolgede
yasamuni siirdiiren insanlar tarafindan bilinirdi.
Bu bilgi, tarimsal faaliyetleri siirdiirebilmeleri

ve bu baglamda 6nlem almalari agisindan
6nemlidir. Nazca gizgilerinin bulundugu bélgede
suyun depolanmast i¢in agilan spiral formlarda
kuyulara rastlanir. “Yillar 6nce, suyun gelisine
hazirlanmak icin tarlalarda oluklar acan insanlar
goriilebilirdi. Eski zamanlarda bu ise ne zaman
baslayacaklarini biliyorlard: ...” (Akt. Sparavigna,
2013: 49-50). “Jeoglifler, zaman i¢inde
faaliyetlerin veya inanglarin bir kanit1 olarak
stirebilir. Formunu tanimlayabilsek de ek bilgi
olmadan islevlerini bilmek miimkiin degildir”
(Valenzuela ve Clarkson, 2018: 1). ...gii¢, hizli
kosma, sigrama, keskin gérme, isitme, koku

alma duyusu, hizh refleksler” gibi hayvanlara
ozg ozellikler gizimlerin bir pargasi olarak
diistiniilmiis olabilir. “Hayvan figtirii kabilenin
totemi olabilirdi ve bu figiir bir jeoglif ile temsil
edilebilirdi. Totem, halki veya kabileyi koruyan
her ikisinin de degerine sahip olabilir ve bu
kabilenin topraklarinin isareti olabilir” (Mailland,
2012: 153). Jeogliflerin giiniimiizde sanat eseri
olarak goriildagii kaynaklara rastlanmaktadur.
Fakat bu bigimselliklerin yapildig1 déonemde sanat
baglaminda yapilip-yapilmadigina yonelik net bir
bilgiye rastlanamadig s6ylenebilir. Tipki magara
duvarlarina yapilan resimlerde oldugu gibi.

3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Arazi Sanatinin Kavramsal Temelleri

1960’larin sonunda ve 70’li yillarin baglarinda
arkeolojik alanlarda ¢agdas sanat formlarina
referans olabilecek sanat eserleri bulunmustur.
Bu eserler, bilindik sanat eserlerinden farkli
alisgtlmisin diginda malzeme kullanimi ve dig
mekan uygulamalarinin 6n planda oldugu Arazi
Sanatinin yansimasidir. 1960 sonrasi ortaya
¢ikan Arazi Sanat1 (Land Art) ile karsilastirilan
(benzerlik kurulan) formlar, “...tarih 6ncesi
kalintilar arasinda, Avrupada ve Orta Dogu ile
Asyanin bazi bolgelerinde bulunan megalitik
yapilar (tas daireler, dolmenler ve menhirler gibi),
Amerika Birlesik Devletlerinin orta dogusuna
dagilmis Hopewell ve Adena hoyiikleri ile
Perudaki Nazca ¢izgileri bulunur” 1960’larin
sonlarinda ortaya ¢ikan sanat egilimleri arasinda
yer alan Arazi Sanati (Land Art), sanata

yeni kavramlar dahil ederek uluslararas: bir
potansiyele sahip olarak giiniimiizde de varligin
stirdirmektedir (Amizlev, 1999: 1). Mcdonough’a
gore 1960’larin ortalarinda sanatgilar, estetik
kavraminin potansiyeline yonelik farkli arayislara
girmislerdir. Bu arayislarin temelinde resim ve
heykel estetiginin kapsam alanin1 genisletme ve
sanat1 kamusal alanlara tasima disiincesi yer alir.
Ozellikle galeri ve miizelerin sanat eserlerinin
sergilenme mekani olarak sinirlandirici yapisina
kargin sanat sokaklara, parklara, vb. kamusal
alanlara tagind1. “Jackson Pollock gibi Soyut
Disavurumcu ressamlar 1950’lerde psikolojik
peyzajin i¢ kismini ifade etmek icin tuvali
kullanmuiglardir. Cevreci sanatgilar da 1960’larin
ortalarinda ve 1970’lerin baglarinda yapili ve
dogal manzarayi dig veya kiiltiirel bir tuval olarak
kullandilar” (Mcdonough, 1983: 235).

Meehan'a gore, 1960’larda ‘Arazi Sanatr’ (Land
Art/Earth Art) olarak bilinen sanat hareketiyle
birlikte sanatin yapisinda 6nemli degisiklikler
yasanmustir. Bu degisikliklerin temelinde Walter
De Maria, Michael Heizer, Robert Smithson,
Nancy Holt ve Richard Long gibi sanatg¢ilarin
toprak ve farkli organik malzemeleri kullanarak
olusturduklari sanatsal formlar yer alir.
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“...Arazi Sanaty, sanatsal nesnenin ¢evresinden
goriniirdeki izolasyonunu kirarak, yerlesik
peyzaj sanati tarihinden daha da uzaklasti.
Sanatgilar, ‘toprak isleri’ inga ederken, mevcut bir
dis mekén alanina biiyiik 6lgekli miidahalelerde
bulundular” Bu ¢alismalarin 6nemli érnekleri
arasinda; De Marianin New Mexicodaki
‘Lightning Field-1977; Heizer'in Nevadadaki
‘Double Negative-1969’ ve Smithson'in Utahdaki
‘Spiral Jetty-1970" gosterilebilir. Bu eserlerin
bigimsel formlarina bakildiginda sanatgilarin
doganin potansiyelinden beslenerek doga-sanat
etkilesimini sagladiklar: goriiliir (Meehan,
1971; Akt. Nisbet, 2017: 304). Arazi Sanatinin
ilk 6rnekleri arasinda Walter De Maria,
Michael Heizer, Dennis Oppenheim ve Robert
Smithson gibi sanatcilarin eserleri yer alir.

Bu sanat¢ilarin ¢alismalarinin bicimselligi,
sanat eserlerinin sergileme alan1 olan galeri ve
miizelerin yapilaria yonelik elestirel bir yapry1
ortaya koyar. De Maria, Heizer, Oppenheim ve
Smithson eserlerinde arazinin giiglii potansiyelini
kullanirlar. “Caligmalar1 Minimalizmden

dogar, ancak stilistik olarak, bu egilimin

Soyut Digsavurumculuk ile birlesmesi oldugu
sOylenebilir” (Rosenthal, 1983: 62). Michael
Heizer, Walter De Maria, Robert Smithson

ve Robert Morrisin ¢aligmalarinda “..151k,
hava durumu ve mevsimlerin bir sanat eseri
algimiz tizerindeki etkileri..” gibi konulara yer
verilmistir (Beardsley, 1982: 226). Bu ifadeler,
Arazi Sanatinin ilk 6rneklerinin sanatin
bilindik kaliplarinin digina ¢ikmaya y6nelik

bir motivasyon ortaya koydugunu gosterir.

Arazi Sanati ile ilgili ortaya konulan bilimsel

%
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Gorsel 1. Walter De Maria, The New York Earth Room, 1977,
Dia Art Foundation, New York City, Fotograf: Trevor Patt.

caligmalara bakildiginda, bu sanat hareketinin
¢ikis noktasina yonelik farkli bakis agilarina
rastlanir. Bu bakis agilar1 arasinda 6zellikle,
sanatin aligila gelmis yapisina yonelik elestirel
soylemlerle temellendirilen estetik kavraminin
potansiyelinin sanat¢i motivasyonu ile doganin
dogal yapisi tizerindeki tasarim stiregleri yer
alir. Diger bir bakis agis1 ise, arazi sanat¢ilarinin
doganin dogal malzemelerini kullanarak
olusturdugu estetik formlarin dogal ya da insan
etkisiyle ortaya ¢ikan ¢evresel degisimlere
(doganin tahribati, ekolojik dengenin bozulmasi,
vb.) dikkat ¢cekmek i¢in elestirel bir tavir

olarak degerlendirilir. Fakat incelenen eserler
baglaminda Arazi Sanatinin ilk ¢ikis noktasinin;
dogada yasanan tahribatlara yonelik elestirel bir
soylemden ziyade, sanatin geleneksel yapisina
ve ‘sanatgl-sanat eseri ve izleyici’ arasindaki
etkilesimin geleneksel boyutlarina yonelik
elestirel bir tavir oldugu soylenebilir.

Arazi Sanatinin potansiyelini giiglii bir baglamda
ortaya koyan Walter de Maria, “The New York
Earth Roomy’ (Gorsel 1-2), adli enstalasyon
(Yerlestirme) ¢aligmasini 1977de 141 Wooster
Caddesi’nde Heiner Freidrich’in SoHodaki
galerisinin ikinci katinda gerceklestirmistir.
Calisma, 335 metrekarelik (3.600 ft) galeri
alanimin tamamina yakini diz yiiksekliginde
verimli toprakla doldurulmustur. Izleyici ile
toprak arasinda bir cam bariyer bulunur. Bu
bariyer topragin izleyici ile olan etkilesimini
engeller. Galeri mekaninin duvarlari beyaz
renktedir (Akt. Fitzgerald, 2017: 33).

Gorsel 2. Walter De Maria, The New York Earth Room, 1977,
Dia Art Foundation, New York City, Fotograf: Trevor Patt.
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“The New York Earth Room’” (Gorsel 1,2) ..
sanatin konumlandirilmas ve yerlestirilmesi
kurallarina meydan okumay1 hatirlatir”. Bu
calismada, “...nesnenin siireklilige geri donmesi,
yagamin ontolojisinin ve dongustiniin ger¢ek
kritik agirhig1 vardy, ...” (Grande, 2018: 59). “The
New York Earth Room’ (Gorsel 1,2); sanatin
metalagsmasina, kaliciligina, mekan nesne
etkilesimine, geleneksel sergileme yontemlerine,
sanatin finansallagmasina, vb. soylemlere
elestirel baglamda yaklasilmasina zemin hazirlar.
Caligmaya bakildiginda, gercek yasamda toprak
ile stirekli etkilesimde olan insanlarin bu eserle
kisitlandig1 (cam bariyer) goriilir. Caligmanin
biitiinde eserin okunmasini saglayacak zitliklar
(toprak-tas, i¢ mekan-dis mekén, acik-koyu,
dogal-yapay, izleyicinin aktifligi-izleyicinin
pasifligi, vb.) karsimiza ¢ikar. Dogal bir

malzeme olan topragin yapay bir mekanda

uzun siire kalabilmesi zordur. Bu baglamda
diistiniildiigiinde eserin vermek istedigi 6nemli
mesajlar arasinda, doganin dogal yapisina yonelik
yapilan yapay miidahalelerin ¢evresel agidan
olumsuz siireglere neden olabilecegi vurgusu 6n
plandadir. Bu eser, giindelik yasamin bir pargasi
olan yapay ya da dogal malzemelerin sanata
dahil edilerek sanat nesnesi statiisiine ¢ikartildig
¢agdas sanatin stratejilerine gonderme yapar.

Sanat yasami boyunca farkli sanatsal siirecler
icerisinde bulunan Michael Heizer 1967
oncesi resim alaninda ¢aligmalar: olan bir
sanat¢idir. Adinin yaygin sekilde duyulmasini

Gorsel 3. Michael Heizer, Double Negative, 1969, Mormon
Mesa,Nevada, Fotograf: Philipp Messner.

saglayan ise, ¢ollerde ve genis arazilerde yapmis
oldugu sanatsal uygulamalardir. Heizer, atolye
ortamindan genis arazilere yonelerek doganin
potansiyelini kullanarak biiyiik boyutlu eserler
tretmistir. Bu eserlerin bicimlendirildigi

yerler, izleyicilerin rahatlikla gidip gorecegi
yerler degildi. Uzak arazilerde olusturulan bu
sanatsal formlarin izleyicilere ya da topluma
ulagtirilmast siirecinde, bu alanda ¢aligma yapan
aragtirmacilarin yayinlari, yapilan incelemeler,
video ve fotograf gibi teknolojik araglar Heizer'in
caligmalar1 hakkinda bilgi edinme kaynaklaridir
(Hall, 1983: 26). ‘Double Negative’ (Gorsel 3,

4), Michael Heizer tarafindan Nevada ¢oliinde
dogal malzeme olan topraktan yapilan heykel
caligmasidir. “Her biri kirk fit derinliginde ve
yiiz fit uzunlugunda, iki diiz tepenin tizerine
oyulmus, kargilikli olarak yerlestirilmis ve

derin bir vadi ile ayrilmus iki yariktan olugur”
(Krauss, 1997: 280). ‘Double Negative’ (1969)
Heizer'n doga-sanat etkilesimi baglaminda
degerlendirilmesi gereken 6nemli eserleri

arasindadir.

“Seksenlerin ortalarinda Heizer, nesne

heykel sorununu ilk kez ele almaya baslad1 ve
hareket noktasi olarak neolitik ve diger erken
kilttrlerden basit eserleri secti” (Cooke, 1994:
648). ‘Double Negative, biiyiik bir alana yayilan,
doganin dogal yapisina yogun miidahalelerle
olusturulan kargilikl iki cukurun varlig: s6z
konusudur. Arazinin kus bakisi cekimlerine
bakildiginda, toprak kaymasinin yasanmasindan

Gorsel 4. Michael Heizer, Double Negative, 1969, Mormon
Mesa,Nevada, Fotograf: Philipp Messner
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kaynakl: olusan boliinme goze ¢arpar. Heizer'in
eseri glinimiizde de varligini siirdiirmektedir.
Dogal bir alana uygulanan yapay miidahalelerle
ortaya ¢ikan bu eserin, zaman gegtikee
bulundugu doga ile etkilesimini gliclendirdigi
soylenebilir. Eserin kavramsal agidan
degerlendirilmesi dénemsel agidan degiskenlik
gosterebilir. 1969da iiretilen eser, donemin ve
gliniimiiziin kiltiirel degerleri baglaminda ele
alinarak farkli agilardan anlamlandirilabilir.

Bu eser agisindan distintildiigiinde, temsili
resmin gerceklik baglamina gekilmesi, i¢ mekén
diizenlemelerinin dis mekana uyarlanmast,
eserin tiretim siirecinde sanat¢inin merkezi
roliiniin yogun olarak tasarim ve fikir baglaminda
kalmast, eserin dolagimina (alinip satilmasina)

tepki, vb. sdylemler giiglii kodlamalar: barindirir.

Arazi Sanatiin ilk uygulayicilar: galeri ve sergi
salonlarinin digina ¢ikarak uygulamalarini
karaya/yerytiziine farkli bigimselliklerde
uygulamuslardir. Dennis Oppenheim bu
sanatgilar arasinda yer alir. “Beden ve toprak
arasindaki iligki, Oppenheim’in sanat vizyonunun
temel unsurlarindan biridir. Oppenheim igin, ilk
calismalar daha spesifik olarak sanati galeriden
¢ikarmakla baglantiliydi, bu da biraz bastirilmig
minimalist estetige bir meydan okumayd1”Tabiat
olaylarinin dogada biraktig: etkiyi sanatinin

Gorsel 5. Dennis Oppenheim, Annual Rings, 1968,
On Litografi Portféyiinden Bir Tanesi, 76,3 x 56,8 cm.
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Gorsel 6. Dennis Oppenheim, Annual Rings, 1968,
45m x 61m, ABD ile Kanada Arasindaki S inir.

bir bileseni olarak kullanan sanat¢1 doga-insan
etkilesimi ekseninde performatif uygulamalar
gerceklestirmistir (Grande, 2018: 59-67).

Cagdas sanatin farkli alanlarinda (Kavramsal
Sanat, Arazi Sanati, Performans Sanati, vb.)
eserler tireten Oppenheim insan, doga ve nesne
etkilesimini 6n planda tutmustur. Sanat¢inin
‘Annual Rings’ (1968) ¢alismasi (Gorsel 5, 6)

kis mevsiminde iki karay1 (ABD ile Kanada
arasindaki sinir) birbirinden ayiran akan bir
nehrin sag ve sol tarafina uygulanmustir. Birbirine
yakin dairesel formlarda, minimal diizende
seritler ¢izilmistir ya da topragin tizerindeki

kar kazinmis/stiptiriilmiistiir. Bu ¢alismanin
kavramsal yapisinda kiiltiirel degerlerin oldugu
s6ylenebilir. Iki farkli devletin benzer kiiltiirel
degerlerine vurgu yapan Oppenheim’in biiyiik
boyutlu bu ¢alismasi, Arazi Sanatinin farkl bir
bicimlendirilme siirecine isaret eder. Bu eserin
kalicilign kisa siirelidir. Bu siireyi belirleyen tabiat
olaylariin degisimidir. Doganin dogalligina
sanat¢inin yapay miidahaleleri ile bigimlendirilen
bu ¢alisma sanatin finansallagmasina, kaliciligina,
metalagmasina, galeri ve miize konseptine
elestirel bir bakis olarak degerlendirilebilir.

Oakleye gore; Arazi Sanatinin evrensel baglamda
degerlendirilme potansiyeli, bu sanat hareketinin
sadece 1960’lardaki varolus stirecinin Avrupadaki
sanat¢ilarin ¢alismalari ile tanimlanmamast
gerekir. Arazi Sanatina evrensel degerleri
kodlayan en 6nemli baglamin doga-insan
etkilesimi oldugu s6ylenebilir. 1960’larda ve
1970’lerde dogay1 bigimlendirmek ve degistirmek
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amaciyla eserlerinde nesnelere yer veren arazi
sanatcilari, bu nesneleri yeniden diizenleyerek
sanatsal formlarini tiretmiglerdir. Bu siirecte
Ingiliz sanat¢1 Richard Long’un kavramsal
temelli toprak isleri, Amerikali sanat¢ilar
Robert Smithson ve Walter De Marianin genis
arazilerde gerceklestirdikleri calismalar ile Arazi
Sanat1 ortaya ¢ikmustir. Bu sanatcilar ile doganin
potansiyeli sanat nesnesi olarak karsimiza

¢ikar. Manzaranin stiidyo ¢alismalarinin dis
mekéna acilimi, sanat eseri-mekén iliskisine
yeni bir boyut kazandirmistir. Diinyanin farkls
bolgelerinde Arazi Sanatinin farkl: versiyonlar
ortaya ¢iksa da 1960’lardan ¢ok daha 6nce bu
bicimselliklerin bagka savunucular: da vard:
(Oakley, 2016: 159).

1960-70’lerin Arazi Sanatinin diigiinsel
temellerinde “..geleneksel sanatin nesnellik,
metalastirma ve kalicilik kavramlarina...” karst
tepkisel bir strateji benimser (England, 2017:
336). Arazi Sanatinin ortaya ¢ikis siireci ile
gelisim siireci arasinda sanatgilarin degisen
algilar1 ve tiretilen eserlerin degisen bicimsel
yapilar1 sanat kuramcilari tarafindan yeniden
konumlandirilmaya ¢aligilmistir. Bu siireci
dogada yasanan, ekolojik dengeyi bozan
degisimlerin tetikledigi soylenebilir. Sanatginin
dogaya olan bagliligy, {irettigi sanat formlarinin
hem bi¢imselliginin hem de kavramsal kodlarinin
glincellenmesine zemin hazirlamistir. Doganin
tahribat1 ve ekolojik dengenin bozulmasina
yonelik elestirel séylemlerin 6n planda oldugu
‘insan-doga ve sanat’ etkilesiminden beslenen
yeni sanat hareketleri (Cevresel Sanat ve Ekolojik
Sanat) ortaya ¢ikmistir. Bu sanat hareketlerinin
Arazi Sanatt ile bu noktada ayristig1 soylenebilir.
Kuskusuz bu sanat hareketlerinin var olmasin
saglayan da Arazi Sanatinin diistinsel temelleridir.

Arazi Sanat1 (Land Art/Earth Art) baglaminda
tiretilen eserler hem bicimsellikleri hem de doga
ile olan etkilegimleri agisindan farkl: siireglere
vurgu yaparlar. Sanatin bilinen yontem ve

tekniklerinden farkl stratejiler ile olusturulan bu
eserlerin kavramsal temellerini; ‘galeri ve sergi
salonlarina elestirel bakis, geleneksel malzeme
ve bigimden farklilik, kalicilik/gecicilik, sanatin
metalagmasina tepki, vb’ séylemler olusturur.

3.1.1 Galeri ve Sergi Salonlarina Elestirel
Bakis

20. yiizyilin baginda sanatta yaganan kokli
degisimlerin 6nemli gerekgeleri arasinda sanat
eserinin bilindik sergileme alanlarina yonelik
elestirel bir bakis yer alir. Sanat eserlerinin
sadece geleneksel kurallarla tiretilmesine ve
izleyiciye bilindik sergileme yontemleriyle
sunulmasina yonelik elestirel soylemler, 1960
sonrasi ortaya ¢ikan sanat hareketlerinin
kavramsal temellerini olusturmustur. Arazi
Sanat, eser-mekén etkilesimini farkli bir boyuta
tasimustir. Yeryiiziiniin tiim alanlar1 sanat¢ilar
i¢cin mekan potansiyeli gormiistiir. Cogu arazi
sanatgisi eserlerini doganin genis arazilerinde
bicimlendirmistir. Bityiik boyutlu bu eserlerde
mekan doganin kendisidir. Fakat, bazi arazi
sanatgilar1 eserlerini geleneksel sergileme
alanlari olan sergi salonlarinda izleyiciyle
bulusturmustur. Bu sanatgilar arasinda Richard
Long 6n plana ¢ikar. Phillpotia gore, “Richard
Long’un heykeli iki kategoriye ayrilir: Sehir dis1
yerlerde agik havada yapilan isler ile miizeler ve
galerilerde yiiriitiilen eserler. Long bize uzaktan
yapilan ¢aligmalardan bahsetmek icin {i¢ yontem
kullanir: fotograflar, metinler ve haritalar”
Long, miize ve galeri mekanlarinda olusturdugu
caligmalarda i¢ mekanin bicimselligini/yapisini
g6z ard1 etmez. Tipki minimal eserlerin mekan
ile olan biitiinlesmelerindeki uyuma génderme
yapan bir etkilesimi karsimiza ¢ikartir. Sanat¢inin
mekan icerisindeki kurulumlarina bakildiginda
etkileyici bir kurgu icerisinde sunulsa da
dogada var olan malzemelerin donuk yapis:
goze ¢arpar. Long’un uzak bolgelerde yapmis
oldugu ¢alismalarin izleyiciye ulastirilma
stirecinde ise farkli materyalleri kullanmustir.
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Eserin temsilinin bir miizede sergilenmesi

su elestirel bakis agisin1 ortaya ¢ikartir; ..
cercevelenmis fotograflar uzaktaki heykele
pencere gorevi gormez, daha ¢ok perspektif
olarak carpitilmis daireler ve cizgilerle diiz bir
resimsel kompozisyondaki olaylar olarak grafik
caligmalarina benzer” (Phillpot, 1987: 125). Bu
elestirel yaklasimin, geleneksel sanatin temsili
ozelligine vurgu yaptig1 sdylenebilir. Clinkii Arazi
Sanatinin yapisy; doga ile sanati, doga ile insan1
ve doga-sanat-insan bilesenlerinin gerceklik
baglaminda sunulmasini ve yasam-sanat
etkilesimini giiglii bir baglamda vurgulamay:
amaglar. Arazi Sanatinin bircok formunu sanat
izleyicisinin gidip yerinde inceleme imkanina
sahip olamayacag diistiniildigiinde ve bu
baglamda yapilacak olan bilimsel ¢aligmalara bir
kaynak niteligi olusturmasi agisindan yazinsal
ve gorsel materyallerin varligi olumlu anlamda
degerlendirilebilir. Fakat, izleyici-sanat etkilesimi
baglaminda eserlerin iiretildikleri arazilerdeki
potansiyellerinin temsillerinden ¢ok daha etkili
olduklar: bir gergektir. Jeoglifler, farkli amaglar
baglaminda yapilmis olsa da sekillerin mekan
olarak secilen arazilerdeki konumlarinin Arazi
Sanati ile benzerlik gosterdigi soylenebilir.

3. 1. 2 Kalialhik/Gecicilik

Yiizyillar 6ncesinden kalma ¢ok sayida sanat eseri
giiniimiizde de izleyiciler/sanat alimlayicilar1
tarafindan galeri, miize, vb. mekanlarda
goriilebilme potansiyeline sahiptir. Zamanin
eserler tizerinde yaratti§1 deformasyon, yapilan
onarimlar/restorasyonlar sayesinde kaliciliklar1
saglanmigtir. 20. ylizyilin ikinci yarisinda

ortaya ¢tkan sanat hareketlerinin gogunda sanat
eserinin bu ‘kalicilik’ 6zelligine elestirel bir bakis
s0z konusudur. Amag, eserin bicimselliginin
otesinde izleyicilere/sanatin alimlayicilarina
iletilmek istenen mesajdir. Arazi Sanati da bu
amag¢ dogrultusunda kendini var etse de ortaya
¢ikan bazi eserlerin ‘kalicilik’ 6zellikleri 6n
plandadir. Arazi Sanatinin kokenine yonelik

yapilan aragtirmalarda karsimiza jeoglifler
cikmaktadir. “MO 200-MS 600 yillar1 arasinda
yapildiklar: ifade edilen jeogliflerin” bazilarinin
giiniimiizde de varliklarini sirdiirmeleri
‘kalicilik’ 6zelligine vurgu yapar. Arazi Sanatinda
sanat¢ilarin kullandiklar: malzemeler doganin
potansiyelinden elde edilir. Zamanla bu
malzemelerin tabiat olaylarindan kaynakli olarak
gerek renklerinde gerekse bi¢imselliklerinde
deformasyonlara rastlansa da uzun siire
varliklarini stirdiiriirler. Bazi eserler ise zamanla
varliklarini kaybederler. Bu durum Arazi
Sanatinda ‘gecicilik’ 6zelligini bize hatirlatir.

3. 1. 3 Sanatin Metalasmasina Tepki

Elmalehe gore, Arazi Sanatinda kullanilan
malzemeler ve bigimsellikler bu sanat hareketinin

»

“...ticari olmayan bir yéneliminin...” oldugu
izlenimini verir. Bu eserlerin belirli bir alana
bagli (eserde kullanilan malzemeler ile mekan
etkilesimi) olmasi ve izleyicilerin esere erigiminin
zor olmas1 Arazi Sanatina 6zgii durumlardir.
Eserlerin izleyiciyle bulusturulma stirecinde, ..
retimleri, bityiik 6l¢tide destekler karsiliginda,
genellikle biitiin bir editoryal ¢calismanin eslik
ettigi fotograf sayesinde eserleri genis ¢capta
tanitan miizeler ve galeriler tarafindan saglanan
6nemli finansal destege ihtiya¢ duyuyordu”
Arazi Sanatinda toprak da bir titketim nesnesi
olarak anlam kazandi. Sanat eserlerinin

alinip satilan nesnelere doniismesine (sanatin
metalagmasina), miize ve galeri mekanlarinin
bilindik potansiyellerine elestirel bakis agis
ortaya koyan sanatgilarin, eserlerin iiretim ve
sunum agamalarinda farkli motivasyonlar1 ortaya
koyduklar goriiliir. Bu tezatligi Elmaleh su
sekilde ifade eder; “Miize kurumuna kars1 ortak
bir isyan arzusu, sanat¢ilar: kurumun geleneksel
aglarini ve sanat piyasasini atlatmak i¢in paralel
yollar denemeye ve yeni alternatif alanlarin

kesti yoluyla yeni plastik arastirmalar yapmaya
yoneltti” (Elmaleh, 2002: 72-74). Arazi Sanatinin
kavramsal yapisinin ortaya konulmaya ¢alisildig:
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bu arastirmada, jeoglifler ile Arazi Sanati
etkilesiminin varligina yonelik kesin bulgularin
olmamasina ragmen, 6zellikle arazi sanat¢ilarinin
ortaya koyduklari sanatsal formlarin jeoglifler ile
bicimsel agidan benzerlik gosterdigi sdylenebilir.

4. JEOGLIFLER iLE ARAZI SANATI
ARASINDAKi BENZERLIKLER VE
FARKLILIKLAR

Bu aragtirmada, ‘Jeoglifler ile Arazi Sanati (Land
Art) arasinda bir etkilesim var midir?” sorusuna
yonelik degerlendirmeler yapilmistir. Bu
degerlendirmeler Robert Smithsonin ‘Spiral Jetty
(Sarmal Dalgakiran); (1970) ve Robert Morris’in
‘Observatory (Gozlemevi), (1971-77) isimli
eserleri izerinden ortaya konulmustur.

4, 1. Robert Smithson (1938-1973), Spiral
Jetty (Sarmal Dalgakiran), 1970

Chianese’in ifadesiyle Robert Smithson, 1970’te
Tuz Goliiniin Kuzeydogusunda yapmis oldugu
buyiik 6lgekli ‘Spiral Jetty’ (Sarmal Dalgakiran)
calismasi ile Arazi Sanati (Land Art) baglaminda
6nemli bir eser ortaya koymustur. Bu eser, “15

fit genisliginde ve gol kenarina yakin 1500 fit
boyunca kivriliyor. Bir¢ok Diinya Sanat1 gibi,
Spiral Jetty de konseptten gercek iiriine giden
sanat¢inin cesaretine ve hayal giictine bir
6vgiidiir”. Smithson’in doga-sanat etkilesimi
baglaminda minimal formlarda iirettigi bu

eser, kara ile tuz goliinii birbirine baglayan

iskele goriiniimiindedir. Eserin spiral formuna
bakildiginda, matematiksel 6l¢ctimler dikkat ¢eker.
“Bir adam, diizensiz, daginik dogay1 mitkemmel
bir aritmetik figiirle gegersiz kilmaya ¢alisir.
Spiralin egrileri arasindaki bosluk sabit tutulur...
Smithson, temel mithendisligi kullanarak

spirali bayraklarla izledi ve yerel toprak ve siyah
bazalt kayalarla...” isaretli alanlar doldurularak
spiral form tamamland: (Chianese, 2013: 20-
21). Smithson'in eseri mekan ile etkilesime

giren imza formunda bir bicimselligi ortaya
koyar (Rosenthal, 1983: 70). Robert Smithson
caligmalarinda yogun olarak bazalt taginm
kullanmistir. Bu tasin volkanik patlamalardan
kaynakli olusmasi sert ve dayanikliligina isaret
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eder. Bu dayaniklilik dogada uzun siire kalici
olmasini saglar. ‘Spiral Jetty bazalt taglar:
kullanilarak yapilmistir. Sanat¢i dogadan
sagladig1 malzemeler ile olusturdugu bu ¢aligma,
dogal malzemelerin kullanildigy, sanat¢inin
tasarimi sonucu ortaya konan yapay formlarin
eklektik yapisini karsimiza ¢ikartir. Sanatci
eserini tamamladiginda ‘Spiral Jetty) tuz golii ile
karay: birbirine baglayan bir gorev tistlenmistir.
‘Spiral Jetty’ giiniimiizde suyun gekilmesinden
kaynakl olarak kara ile biitiinlesen bir géruntiiyt
ortaya koyar. Bu eserin giiniimiize kadar ¢ok
sayida fotografik gorseli karsimiza ¢ikar. Bu
gorsellerin bazilarinda ‘Spiral Jetty’nin etrafindaki
suyun renginin goliin renginden farkl: bir

tonda oldugu goriiliir. Bu durum, bazalt tagina
carpan dalgalarin suda biraktig etki olarak ifade
edilebilir. Aslinda bu durum ‘siire¢’ olgusuna
isaret eder. Yani sanatc1 eserini olusturduktan
sonra kullandig1 dogal malzemelerin (toprak,
tas, vb.) zaman baglaminda olugacak olan tabiat
olaylarindan kaynakli olarak gerceklesecek olan
asinmalar, yipranmalar ve deformasyonlar dogal
formlarla olusturulan yapay bir formun siireg
itibariyle doga ile uyumunu ortaya koyar.

Campagnoloya gore, “1960’larin sonlarinda

ve 1970’lerin basinda, aralarinda Walter De
Maria, Michael Heizer ve Robert Smithsonin da
bulundugu bir dizi sanat¢i, Bati Amerikanin uzak
manzaralarinda biiytik 6l¢ekli sanat projeleri
yaratmaya bagladr”.

Gorsel 7. Nasca Lines — Spiral Formu,
MO 200-MS 600, Peru.

Smithson’in ‘Spiral Jetty’ projesi Arazi Sanatinin
¢ogu insan tarafindan algilanabilmesi agisindan
onemli bir ¢alisma olarak goriiliir. Bu eserin
farkl kiiltiir ve cografyalarda yasayan genis
halk kitlesine ulagmasini saglayan video ve
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fotograf gibi iletisim araglaridir. Bu eserin
baslangicindan bitisine kadar gegen siireci
fotograflar ile belgeleyen, “... Smithson
calismalarini kiiltiirel hafizamiza kaydetmeyi
zekice basardy; fotograf, Spiral Jetty’nin zevk
almaya basladig: ikonik statiiyii olusturmada
kritik ve yeterince incelenmemis bir rol oynadr”.
Bu araglarin varlig, genis arazilerde olusturulan
biyiik boyutlu ¢aligmalarin tanimirhigini ve
Arazi Sanatinin potansiyelinin algilanabilmesi
acisindan 6nemlidir (Campagnolo, 2008: 18).
‘Spiral Jetty’nin Arazi Sanatinin énemli ilk
orneklerinden biri olmasi, bu eserin jeoglifler
ile olan baglantisinin sorgulanmasini gerekli
kilmistir. Oncelikle Robert Smithson’in sanat
pratiklerinin diigiinsel temellerinin kesin olarak
jeogliflere dayandirilmasina yonelik herhangi bir
bilimsel kaynaga ulagilamamistir. Fakat ozellikle
‘Spiral Jetty’ (Gorsel 8) biiyiik boyutlu bir
projenin iiriintidiir. Tipk: devasa buytiklitklerde
olusturulan jeogliflerin bigimselliklerinde oldugu
gibi. ilk bakista bu formlar arasinda benzerlik
kuruluyor olsa da jeogliflerin ve Arazi Sanatinin
diistinsel temellerinin farkli sosyokiiltiirel
bilesenlerden beslenerek ortaya ¢iktig
sOylenebilir.

Peruw'nun Nazca bélgesinin yakinlarinda bulunan
spiral formundaki su kemerleri (Gorsel 9), ge¢mis
donemlerde yagayan insanlarin bolgelerindeki
astr1 kurakliktan kaynakl: olarak gelistirdikleri bir
¢6ziim yontemi oldugu sdylenebilir. Bu kuyular,
Nazca kiiltiiriinde suya verilen degeri 6n plana
¢ikartir. Bir bakima topragin ihtiyaci olan suyun
muhafaza edilip toprakla bulugsmasini saglamaya

yonelik bir ¢aba olarak karsimiza ¢ikan su

Gorsel 8. Robert Smithson, Spiral Jetty, 1970,
Great Salt Lake, Utah Fotograf: Elizabeth Haslam.
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kemerleri ekolojik dengeyi saglama noktasinda
bir ¢aba olarak degerlendirilebilir. Gorsel 7deki
spiral formundaki bigimsellik Smithson’in
‘Spiral Jetty’ (Gorsel 8) ile benzerlik gosterir.
Nazca kiltiirtinde spiral form Gorsel 9daki su
kemerlerinde de goriilmektedir. Spiral form
Nazca kiiltiirinde yaygin sekilde ‘su” kavrami
ile iligkilendirilmistir. Robert Smithson'in
‘Spiral Jetty’ (Sarmal Dalgakiran) isimli
caligmast ile ‘Nazca ¢izgileri-Spiral’ arasindaki
benzerliklere ve farkliliklara yonelik Tablo 1de su
degerlendirmeler yapilmustir:

Nazca halkinin yasamis oldugu kurakliktan
kaynakl olarak ortaya ¢ikan kithiktan
kurtulabilmek i¢in suyu depolamak amaciyla
spiral formlarda kuyular inga etmiglerdir. Bu
durumun, Nazca gizgilerinin varligina yonelik
ortaya atilan ‘su temelli hipotez’i giiglendirdigi
soylenebilir. Bir bakima Nazca kiiltiirtinde
insanlar yagamlarini siirdiirebilmeleri i¢in

su kemerlerini insa ederek bozulan ekolojik
dengeyi diizeltmeye ¢alistiklarini ifade etmek
dogru olacaktir. Tipk: Nazca ¢izgilerinde oldugu
gibi Robert Smithson'in ‘Spiral Jetty’ isimli
calismasinda da insanin doga ile olan etkilesimi
6n plandadir. Doganin iyilestirilmesi, ekolojik
dengenin saglanmasi noktasinda bir aktor olarak
sanat¢inin misyonuna isaret eden bir eser olarak
‘Spiral Jetty’ karsimiza ¢ikar. Bu perspektiften
bakildiginda Nazca cizgileriyle Robert
Smithson’in ‘Spiral Jetty’ (Sarmal Dalgakiran)
isimli ¢aligmasi arasinda bir benzerlik kurulabilir.
Smithson’in, Nazca ¢izgilerinin hem bigimsel hem

M0 200-MS 600, Peru.
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de diistinsel potansiyelinden etkilendigi/ilham

aldig1 soylenebilir. Fakat bu baglamda bilimsel

bilgilerin olmamasi, bu bi¢imsellikler arasindaki

benzerliklerin etkilesim sonucu mu? Yoksa

rastlantisal m1? Ortaya ¢iktigina yonelik net

ifadelerin kullanilmasini zorlagtirmaktadir.

4. 2. Robert Morris (1931-2018),
Observatory (Gézlemevi), 1971-77

“1965’te Morris, amaci giines olaylarini

(ks ve yaz gtindontimlerini, uzun ve bahar

ekinokslarini) izlemek olan Stonehengeden

etkilenen bir yapi, bir dis mekén ‘Goézlemevi’

yapmay1 diigiinmeye bagsladi” (Paice, 1994: 238).

“...1970’lerin baslarinda Morris, tarih 6ncesi
toplumlarda giin déniimiini okumak/anlamak
i¢in hem yapilan (Stonehenge gibi) hem de
bulunan (magaralar gibi) dikmeler hakkinda
diigtinmeye basglamist”. Bu distincesini eserlerine
yansitma siirecinde olan Morris, giinesin
hareketlerini yeryiiziinde devasa sekillerle ifade
etmeye caligan Nazca ¢gizgilerini incelemistir
(Krauss, 1994: 12-13). “Hollandada Santpoort-
Velsen yakinlarindaki bir diizliikte insa edilen
‘Gozlemevi’ projesi (Gorsel 11), Morris’in
1971'de Arnhem kasabasi tarafindan diizenlenen
uluslararasi bir heykel sergisi olan Sonsbeek'7 1
katkisiyd1” (Berger, 1988: 187).

Tablo 1. ‘Nazca Cizgileri-Spiral”ile ‘Spiral Jetty’ (Sarmal Dalgakiran)
Arasindaki Benzerlikler ve Farkliliklar.

Nasca Lines (Nazca Cizgileri) —
Spiral Formu

MO 200-MS 600 (Gérsel 7)

Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran),
1970 (Géorsel 8)

Benzerlikler

Spiral formunun olusturulmasinda, plan | Spiral formunun olusturulmasinda, plan

ve projenin gergeklestirilmesinde
matematiksel hesaplamalar
kullamlmistir.

ve projenin gergeklestirilmesinde
matematiksel hesaplamalar
kullanilmistir.

Caligmanin bigimlendirilmesinde
dogada var olan malzemeler
kullamImigtir.

Caligmanin bigimlendirilmesinde
dogada var olan malzemeler
kullamlmustir.

Calisma biiyiik boyutlara sahiptir.

Calisma biiyiik boyutlara sahiptir.

Caligmanin felsefi temelinde ‘ekolojik
denge’ yatar. Gorsel 9°daki Cantayo
Aqueduct (Cantayo Su Kemeri)
bigimsellikleriyle olan benzerliklerden
kaynakli olarak bu degerlendirme
yapilabilir.

Caligmanin felsefi temelinde ‘ekolojik
denge’ yatar. Eserin yapildig1 géliin
dénemsel olarak su seviyesinde yaganan
degisimler ile galigma goriiniir hale
gelir.

Calismanin 6ziinde ‘insan ve doga’
etkilesimi 6n plandadir.

Calismanin 6ziinde ‘insan ve doga’
etkilesimi 6n plandadir.

Calisma birden ¢ok kisi tarafindan
iiretilmistir (Nazca ¢izgilerinin genis
arazilerde ve biiyiik boyutlarda olmasi,
birden ¢ok kisi tarafindan yapildig
olasihgim giiglendirir).

Caligma birden ¢ok kisi tarafindan
iiretilmistir (Elde edilen gorsel
materyallerden bu yargiya varilmustir).

Calismanin bigimsel potansiyeline

bakildiginda ‘zanaat’ kavrami ve beden | bakildiginda ‘zanaat’ kavrami ve beden

giicii dikkat ¢eker.

Calismanin bigimsel potansiyeline

giicii dikkat geker. (Ayrica is makineleri
kullanilmistir)

Farkhhklar

Calisma, genis ve diiz arazide toprak
iizerinde gergeklestirilmistir.

Calisma, goliin igerisinde
gergeklestirilmigtir. Kara ile golii
birbirine baglar.

Caligmanin olusturulmasinda ilkel arag- | Calismanin olusturulmasinda teknolojik

gereglerin kullanildig1 soylenebilir.

arag-geregler kullantlmistir. (Goltin
doldurulma siirecinde is makineleri
kullamlmistir)

Caligmanin iiretilis amaci net bir sekilde | Calisma sanat eseri baglaminda

ifade edilememis olsa da sanat
baglamindan ziyade toplumsal temelli
(su, yasam, doga, vb.) siireglerden
kaynakli iretildigine yonelik kani 6n
plandadir.

iiretilmistir. (Doga-sanat etkilesimi on
plandadir)
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Gorsel 10. Robert Morris, The Observatory, 1971-1977,
Santpoort-Velsen, Hollanda.

Gorsel 11. Robert Morris, Observatory, 1971-1977,
Santpoort-Velsen, Hollanda, Fotograf: Retis.

T

Gorsel 12. Nazca Cizgileri, (Yildiz Formu),
MO 200-MS 600, Peru.

Gorsel 13. Robert Morris, The Observatory, 1971-1977,
Santpoort-Velsen, Hollanda.
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“Ortaya ¢ikan ¢alisma olan ‘Gozlemevinin
toplam ¢ap1 233 fit olan bir cift yiikseltilmis

es merkezli halka biciminde toprak, kereste,
granit bloklar ve celikten olusan devasa bir
yapidir. I¢ halka bir kap1 ve iig yarik pencere ile
delinmistir ve dikey ahsap kalaslarla kapli ¢cim
duvarlar1 vardir. Yine dort agiklikla kesintiye
ugrayan dis halka, i¢ halkadan hendek benzeri
bir geniglikle ayrilan bir tiir set veya setti. U¢cgen
sekilli bir gecit ve kanal benzeri bir yarik, bendi
dogu/bat1 ekseni boyunca keserek yay1 ve

uzun ekinokslar1 eklemliyor. Kanalin kendisi,
caligmanin ¢evresinden disari ¢ikiyor ve iki
adet dokuz fit karelik ¢elik levhadan olugan agik
bir V ile son bulur. Granit levhalardan olusan
diger iki V, ‘Gozlemevinin i¢ kutsal alaninda
kalan iki pencere ile bir eksen {izerinde bendin
yiikseltilmis tiimsegine sikistirildi, bunlar yaz
ve kis glindontimlerinin y6riingesini isaret eder.
Edward Fry’in belirttigi gibi, ‘Gozlemevi’ iki zit
zaman tiirlinii 6zetler. Biri, insanlik tarihinin
disinda, gezegensel hareketle isaretlenir ve
fiziksel ve astronomik kosullarin bir yansimasidir.
(...) Morris Gozlemevi i¢in model olarak tarih
Oncesi insanlarin mevsimleri isaretlemek i¢in
tasarladiklar1 benzer yapilar: secti” (Paice, 1994:
238).

“... Morris, Gozlemevinin dis gemberinde,
ekinokslarda 1sik 1ginlarinin gectigi yerleri tiggen
seklinde dort aciklik vasitasiyla isaretler. Bununla,
net Neolitik hatiralara sahip dairesel alan, sonsuz
ve tekrarlayan gilines dongisti ile isaretlenir.

Uzay ve zaman bu nedenle burada, sonsuz bir
degismezlik ile 6ziinde iliskili olarak kalir”
(Raquejo, 2008: 39).

Gorsel 12°deki Nazca ¢izgilerinde yildiz imgesi
mandala formuna benzeyen bir yapinin
merkezinde konumlandirildig: gériilmektedir.
“Mandala formunun astronomik hesaplamalarda
kullanildigr” diistintildiigiinde, bu ¢izgilerin
yapilis amacinin gezegenlerin hareketlerinin
yeryiiziinden takip edildigi ve bu amag
dogrultusunda dénemin toplumlar: tarafindan
caligmalarina yansitildig: sdylenebilir.
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Robert Morris’in ‘Observatory’(Gozlemevi) (Gorsel 10, 11, 13) isimli caligmast ile Nazca ¢izgileri

arasindaki benzerliklere ve farkliliklara yonelik Tablo 2'de su degerlendirmeler yapilmstir:

Tablo 2. Nazca Cizgileri ile ‘Observatory’(Gozlemevi) Arasindaki
Benzerlikler ve Farkliliklar.

Nasca Lines (Nazca Cizgileri)-
Yildiz Formu,

MO 200-MS 600 (Gorsel 12)

‘Observatory’ (Gozlemevi),

1971-1977 (Gérsel 10,11,13)

Benzerlikler

Nazca ¢izgilerinin, (Yildiz Formu)
olusturulmast siirecinde matematiksel
hesaplamalar dikkat geker.

‘Gaozlemevi’ projenin
gergeklestirilmesinde matematiksel
hesaplamalar dikkat geker.

Caligma biiyiik boyutlara sahiptir.

Caligma biiylik boyutlara sahiptir.

Caligmanin sosyokiiltiirel temelinde
‘ekolojik denge’nin ve giinesin
hareketlerini takip etmek icin yapilan
‘astronomi’ temelli hipotezin yattig
sOylenebilir.

Caligmanin sosyokiiltiirel temelinde
‘ekolojik denge’ yatar. Giines
hareketlerini gézlemlemek i¢in
yapilan ‘Observatory’(Gozlemevi)
tarih 6ncesi dénemlerdeki astronomi
baglaminda yapilan ¢aligmalar ile
benzerlik gosterir.

Nazca ¢izgilerinin, (Yildiz Formu)
6ztinde ‘insan, doga ve yasam’
etkilesimi 6n plandadir.

‘Observatory’(Gozlemevi) 6ziinde
‘insan, doga ve yasam’ etkilesimi 6n
plandadir.

Calisma birden ¢ok kisi tarafindan
tiretilmistir (Nazca ¢izgilerinin genis
arazilerde ve biiyiik boyutlarda olmalari,
birden ¢ok kisi tarafindan yapildig
olasiligint giiglendirir).

Calisma birden ¢ok kisi tarafindan
retilmistir (Kullanilan malzemelerin
boyutlari, eserin bigimsel formu ve
tiretilis yontemi goz dniinde
bulunduruldugunda bu eserin birden
¢ok kisi tarafindan yapildigt
sOylenebilir).

Nazca Cizgilerinin bigimsel
potansiyellerine bakildiginda ‘zanaat’
kavrami ve beden giicii dikkat ¢eker.

‘Observatory’ (Gozlemevi) nin
bicimsel potansiyeline bakildiginda
‘zanaat’ kavrami ve beden giicii dikkat
ceker.

Nazca ¢izgilerinin, (Yildiz Formu), genis
ve diiz arazide toprak tizerinde
gerceklestirilmistir.

‘Observatory’ (Gozlemevi), genis ve
diiz arazide toprak lizerinde
gergeklestirilmistir.

Farkhhklar

Caligmanin bi¢imlendirilmesinde dogada
var olan malzemeler kullanilmistir.

Calismanin bigimlendirilmesinde
dogada var olan malzemelerin yanisira
6zii dogada var olan granit ve gelik
gibi islenen malzemeler de
kullanilmistir.

Caligmanin iiretilis amaci net bir sekilde
ifade edilememis olsa da sanat
baglamindan ziyade toplumsal temelli
(inang, yasam, doga, vb.) siireglerden
kaynakl1 tiretildigine yonelik kan1 6n
plandadir.

Calisma sanat eseri baglaminda
tiretilmistir. Oziinde doga-sanat
etkilesiminin oldugu s6ylenebilir.
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Arazi Sanatinin 6nemli temsilcileri arasinda
gosterilen Robert Smithson ve Robert

Morris'in birer eserinin ele alinarak incelendigi
bu aragtirmada, eserlerin hem kavramsal
yapilarina hem de jeoglifler ile olan benzer ve
tarkli yonlerine deginilmistir. Bu 6rneklerin,
Arazi Sanatinin kavramsal yapisina yonelik
degerlendirmelerin yapilmasina ve jeoglifler ile
Arazi Sanat1 arasindaki iligkisel yapinin ortaya
¢ikartilmasina katk: saglayacagi sdylenebilir.
Robert Morris'in 1975 yilinda ‘Art Forum’
dergisinde yayimlanan makalesinde' Peru’ya
yapmus oldugu ziyarette Nazca ¢izgilerine yonelik
edindigi gozlemler baglaminda degerlendirmeler
yapmustir. Bu makalede; bolgenin yapisina,
Nazca ¢izgilerinin yapisina ve yapilis amaglarina
yonelik hipotezlere deginilmistir. Bu baglamda
distintildiigiinde, Robert Morris'in ‘Observatory’
(Gozlemevi) (Gorsel 10, 11, 13) isimli
¢aligmasinin 1977 yilinda tamamlanmasi, bu
¢aligmanin Nazca ¢izgilerinin potansiyelinden
beslenerek olusturuldugu izlenimini vermektedir.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Arazi Sanatinin (Land Art) 1960’larin doga-sanat
etkilesimi baglaminda gergeklestirilen sanat
motivasyonlari ile basladig1 belirtilmis olsa da
her sanat akiminin ya da hareketinin varolus
stirecini tetikleyen farkli sosyokiiltiirel somut ve
soyut degerlerin varlig1 bulunmaktadir. Sanat ve
doga bilesenlerinin insanlik tarihiyle basladig: ve
‘begeni’ kavrami gergevesinde degisik toplumsal
degerler baglaminda sekillendigi séylenebilir.
Tipki magara duvarlarina yapilan ¢izimler,
taglarin izerine uygulanan ¢izgi, harf, sekil, vb.
izler (petroglif) ve devasa boyutlardaki arazilerin
tizerine biiyiik ebatlarda yapilan sekiller (jeoglif)
sanat baglamindan ziyade farkli toplumsal
paradigmalar ekseninde degerlendirilmistir.
Jeogliflerin bigimsel 6zellikleri, sonraki siiregte
sanat eseri liretme ¢abasi ile ¢aligmalarini
bicimlendiren sanat¢ilarin eserlerinde karsimiza
¢ikar. Bu benzerlikler, ortaya ¢ikan sanat
akimlarinin ya da hareketlerinin kavramsal

yapilarinin degerlendirilme siirecinde
deginilmesi gereken noktalar1 bize gosterir.
Dolayisiyla Arazi Sanatinin tarihsel baslangi¢
noktasi 1960’1ar1 bize igaret etse de hem ‘insan,
doga ve sanat’ baglaminda hem de bigimsellik
baglaminda jeogliflerle olan benzerlikleri

dikkat ¢eker. Jeogliflerin kavramsal yapilarina
bakildiginda, yapildiklar: dénemlerde i¢inde
yaganilan sosyokiiltiirel yapinin etkisiyle
bigimlendirildikleri gériilmektedir. Bu
arastirmada, Nazca gizgilerine yonelik aragtirma
yapan bilim insanlarinin ulagtiklar: veriler
kullanilmistir. Bu verilerin, jeogliflerin kavramsal
yapilarina yonelik 6nemli degerlendirmelerin
yapilabilmesine katki sagladigi sdylenebilir.

Arazi Sanat1 (Land Art), kavram olarak
sanat¢inin doga ile olan etkilesimine isaret eder.
Fakat bu sanat hareketinin kavramsal yapisina
yonelik farkli bakis agilar: ortaya konulmustur. Bu
bakus agilar1 iki agidan degerlendirilir. Birincisi,
doganin sagladig1 olanaklarin (potansiyelin)
sanatgl/sanatcilar tarafindan kullanilarak estetik
formlarin olusturulmas: seklindedir. Ikincisi ise
doganin yapisinda meydana gelen tahribatlara ya
da gevresel sorunlara dikkat ¢ekmek i¢in sanatc1/
sanatgilar tarafindan doganin potansiyelini
kullanarak gergeklestirilen ¢alismalardir. Fakat,
Arazi Sanatinin ilk 6rnekleri incelendiginde
sanateilarin gosterdikleri reaksiyonun,
¢ogunlukla dogada yasanan sorunlara ya

da doganin tahribatina y6nelik olmadig1
goriilmektedir. Bu séylemi giiglendiren en 6nemli
kanit, eser iiretim siirecinde doganin yapisina
yonelik uygulanan agir ve onarilmasi zor olan
miidahalelerin yapilmasi gosterilebilir.

Fakat, sonraki dénemlerde artan gevre kirliligi,
dogal afetler, doganin tahribati, vb. durumlar
yeni ortaya ¢ikan sanat hareketlerinin (Cevresel
Sanat ve Ekolojik Sanat) kavramsal icerigine
dahil edilmistir. Bu stiregte, doganin korunmast,
tahrip olan alanlarin onarilmasi, vb. durumlarin

gerceklestirilmesinde sanatcilar ile birlikte toplum

'Robert Morris, (1975), “Aligned With Nazca”, October 1975, Vol. 14, No. 2,

(Kaynak: https://www.artforum.com/print/197508/aligned-with-nazca-36062 Erisim Tarihi: 13.04.2022)
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bireylerinin de sorumluluk bilinciyle ¢cogu eserin
tretimine katki sagladiklar goriliir.

Arazi sanat¢ilarinin mekin kavraminin
kapsam alanini yeryiiziiniin potansiyelini
kullanarak genisletme ¢abalari, sanatta farkl
algisal durumlari karsimiza ¢ikartmigtir.

Arazi Sanatinin diistinsel yapisinda mekénin
sinirlarina yonelik ortaya konulan perspektif,
bazi sanatcilarin ¢aligmalarinda farkl bir boyut
kazanmistir. Bu baglamda Walter de Maria ve
Richard Long’un i¢ mekéanin yapisi ile dogay1
bitiinlestirmeye ¢alistig1 uygulamalar, i¢
mekénin sinirlarini sorgulayan Arazi Sanatina
elestirel bir baglam olusturdugu soylenebilir.
Sanateilar, doganin var olan potansiyelinden yola
¢ikarak, dogal malzemeleri kullanarak eserlerini
bicimlendirmislerdir. Bu eserlerin bazilarinda
tabiat olaylarinin ortaya koydugu hareketlilik,
bazilarinda ise doganin genis arazilerinde tas,
toprak, vb. malzemeleri kullanarak olusturulan
bicimsellikler goze ¢arpar. Ortaya ¢ikan eserler
bilindik sanat eserlerinin bi¢im, form ve
iceriginden farkli degerleri karsimiza ¢ikartir.

Arazi Sanatinin kavramsal yapisina yonelik
yapilacak olan degerlendirmelerde jeogliflerin
potansiyelinin de géz 6ntinde bulundurulmasi
Onem arz eder. Bu aragtirmada, Robert
Smithson’in ‘Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran)’
isimli calismasi ile Nazca gizgilerinin benzer ve
farkli yonleri tablo 1'de degerlendirilmistir. Iki
form arasinda bi¢imsellikler baglaminda yogun
benzerlikler gortilmektedir. Bu bicimselliklerin
olusturulmasinda kullanilan malzemeler doganin
potansiyelinden faydalanilarak elde edilmistir.
Sanat ekseninde bu iki form degerlendirildiginde,
ozellikle jeogliflerin olusum stirecine yonelik
arastirmacilarin elde ettigi veriler farkli
hipotezleri karsimiza ¢ikartmaktadir. Robert
Smithson’in ‘Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran)
(Gorsel 8) isimli galigmast 1960 sonrasi ortaya
¢itkan Arazi Sanat1 baglaminda iiretilmistir. Bu
caligma sanat eseri olarak degerlendirilmektedir.

Sanatg1 eserini olustururken doganin
potansiyelini gz 6ntinde bulundurmustur.

Robert Morris'in ‘Observatory (Gozlemevi)’
(Gorsel 10,11,13) isimli ¢alismasi ile Nazca
gizgilerinin benzer ve farkli yonleri Tablo 2'de
degerlendirilmistir. ki formun en 6nemli
benzerlikleri arasinda genis arazide biiyiik
boyutlu olmalar1 ve doganin potansiyelinden
faydalanilarak olusturulmalar: gosterilebilir.
Diger 6nemli benzerlik ise, Gorsel 12deki

Nazca gizgilerinin ve Robert Morris’in
‘Observatory (Gozlemevi)’ isimli ¢aligmasinin
kavramsal temelinde ‘astronomi temelli hipotez’
yatmaktadir. Hem Robert Smithson’in ‘Spiral
Jetty (Sarmal Dalgakiran) hem de Robert
Morris'in ‘Observatory (Gozlemevi)’ isimli
eserlerine bakildiginda ortaya ¢ikan benzerlikler,
sanatcilarin bu eserleri olustururken jeogliflerin
potansiyellerine yonelik arastirma ve inceleme
yaptiklari izlenimini uyandirir. Sonug olarak,
Arazi Sanatinin diistinsel temellerinde jeogliflerin
etkilerinin oldugu séylenebilir.
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geoglyphs/ Erisim Tarihi: 25.04.2022).

Gorsel 13: Robert Morris, The Observatory, 1971-1977, Santpoort-Velsen, Hollanda. (Kaynak: https://www.landartflevoland.nl/en/
land-art/robert-morris-observatorium/ Erisim Tarihi: 21.04.2022).

Tablo 1: ‘Nazca ¢izgileri-Spiral’ ile ‘Spiral Jetty’ (Sarmal Dalgakiran) arasindaki benzerlikler ve farkliliklar

Tablo 2: Nazca gizgileri ile ‘Observatory’(Gozlemevi) arasindaki benzerlikler ve farkhiliklar
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SERAMIK SANATINDA KULLANILAN UC BOYUTLU
SERAMIK YAZICILARDA PROCESSING KOD YAZILIMIYLA
YAPAY ZEKANIN UYUMU

(:.:)Qr. Gor. Ekrem COSKUN*
Ogr. Gor. Dr. Melike NUKTE DINCER**

OZET

Yapay zeka, son yillarda sanat alaninda carpic 6rnekler vermekte ve konuyla ilgili yazilmis makaleler ile
sik¢a giindeme gelmektedir. Bu aragtirmada, yapay zeka ile makine 6greniminin nasil gergeklestigi, sistematik
olarak iiretim asamalarinin mithendislik kismini agiklamaktan ziyade, ortaya konulan uygulamalarin
literatiire ne sekilde gectigi ve izleyici tarafindan nasil kargilandig1 incelenmektedir. Ayrica ¢alisma, giincel
sanatta 6rnekler {izerinden yapay zekanin kullanim alanlarini irdelemektedir. Seramik sanatinin teknolojiyle
uyumlu araglarindan biri olan ii¢ boyutlu seramik yazicilar yapay zeka 6grenimine uygun gorilmiis,
ozellikle har¢ yigma yontemiyle ¢alisan ii¢ boyutlu yazicilarda processing kod yazilimiyla yapay zekanin
uyum gosterebilecegi saptanmuistir. Processing kod yazilimiyla seslerin kodlanmas: ve kodlanan seslerin
yazicilarla seramik form haline getirilmesiyle makine 6greniminin seramik sanati igin elverisli oldugu fikri
ortaya cikmigtir. Processing yaziliminda kodlar yazilimcilar tarafindan yazilip programlanmaktadir. Buna
bagli olarak yapay zeka algoritmalarinda makine 6grenimi, varolan kodlar: yapay zekanin tanimasi ve 6zgiin
secimler yapmasiyla gerceklesmektedir. Yazilimcilar tarafindan olusturulan kodlar yapay zekanin taniyacagi
ve yorumlayacagi, 6zgiin segimler yapabilecegi hale getirildigi takdirde, processing kod yazilimi ile yapay
zekanin seramik form tretimi miimkiin hale gelecektir. Caliymada ii¢ boyutlu seramik yazicilarin ¢alisma
prensibine deginilmis, processing kod ve yapay zekanin entegre ¢aligma olanagi agiklanmistir. Bu arastirma,

nitel aragtirma yontemlerinden gelisim arastirmalar1 modeli esas alinarak yuritilmistiir.
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HARMONY OF ARTIFICIAL INTELLIGENCE WITH
PROCESSING CODE SOFTWARE IN THREE DIMENSIONAL
CERAMIC PRINTERS USED IN CERAMIC ART

Lec. Ekrem COSKUN*
Lec. Dr. Melike NUKTE DINCER**

ABSTRACT

Artificial intelligence has been giving striking examples in the field of art in recent years and is frequently
on the agenda with articles written on the subject. In this research, it is examined how artificial intelligence
and machine learning are realized, how the applications put forward in the literature and whether they are
accepted by the audience rather than explaining the engineering part of the production stages systematically.
In addition, the study examines the usage areas of artificial intelligence through examples in contemporary
art. Three-dimensional ceramic printers, one of the technology-compatible tools of ceramic art, were deemed
suitable for artificial intelligence learning, and it was determined that processing code software and artificial
intelligence could be compatible especially in three-dimensional printers working with fused deposition
modeling. The concept that machine learning is suitable for ceramic art emerged by coding sounds with
Processing code software and transforming the coded sounds into ceramic forms with printers. In the
processing software, the codes are written and programmed by the programmers. Accordingly, machine
learning in artificial intelligence algorithms is realized by artificial intelligence recognizing existing codes
and making original choices. If the codes created by the software are made so that artificial intelligence can
recognize and interpret them and make original choices, ceramic form production of artificial intelligence
will be possible with the processing code software. In the study, the working principle of three-dimensional
ceramic printers is mentioned, the processing code and the integrated working possibility of artificial
intelligence are explained. This research was conducted on the basis of the developmental research model,

one of the qualitative research methods.
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Received Date: 17.10.2022 Accepted Date: 13.06.2023 Article Types: Research Article

*Necmettin Erbakan University, Faculty of Fine Arts and Architecture, Ceramics Department, ekrem.cosku@erbaka.edu.tr,
ORCID: 0000-0001-7527-3220

**Necmettin Erbakan University, Faculty of Fine Arts and Architecture, Ceramics Department, mlknukte@gmail.com,
ORCID: 0000-0001-5004-0359



ANADOLU UNIVERSITESI

1. GiRiS

Seramik sanat1 diinyada genis bir yelpazede

boy gostermektedir. Geleneksel ve ¢cagdas
yorumlamalarda bulunan sanatgilar, degisen
diinyayla birlikte 6zgiin eserler ortaya ¢ikarmak
i¢in yeni bir soluk aramaktadir. Sanat ve
teknolojinin birlikte kullanimina ti¢ boyutlu
yazicilar ornek gosterilebilir. Ug boyutlu seramik
yazicilar seramik obje iiretiminde sanatgiya

ve treticiye kolaylik saglamaktadir. Yazicilarla
birlikte seramik form anlayis1 genel hatlariyla
zengin bir goriiniime kavugmustur. Sanat ve
teknolojinin birlikte kullanimina ti¢ boyutlu
yazicilar 6rnek gosterilebilir. Bilgisayar kodlarin
mekanik seramik yazicilar tarafindan form haline
getirilmesi ve bunun sonucunda istenilen objenin
ortaya ¢tkmasi, insanin teknoloji ve sanatla neler
yapabileceginin kii¢iik bir gostergesidir.

Yapay zekayla desteklenmis seramik yazicilar
diistincesi ise seramik sanatinin ¢agin teknolojik
gelismelerine agik oldugu gergeginden ortaya
cikmaktadir. “Yapay zeka; insanst davranislar
gosterme, sayisal olarak mantik saglama,
hareket, konusma ve ses algilama gibi pek ¢cok
yetenegi beraberinde tasir. Bu sayede yazilim ve
donanim sistemleri biinyesinde barindirir. Yapay
zeka, canli bir organizmadan yararlanmadan,
tiimiiyle yapay araglar ile olusturulmakta ve
insana 6zgli davraniglar ve hareketler gostererek
makinelerin ¢aligma sistemiyle ¢caligan teknolojik
bir 6zelliktir” (Sucu ve Ataman, 2020: 41). Yapay
zeka ile desteklenmis ti¢ boyutlu yazicilarin
kullanimi ve seramik sanatinda bu pratigin yer
edinmesi sanatg1yi siirecin disinda kalmis gibi
gosterebilir. Ancak yapay zeka yoktan var olmus
bir kavram degildir. Insan biitiin kavramlarin
baslangic ve gelistiricisidir. Dolayisiyla mekanik
ve elektronik ortamda gelistirilen zeka unsurunda
insanin yonlendirici rolii apagik ortadadir. Bu
yonlendirme, yapay zekanin 6grenmesinin
hedeflendigi uygulamalar biitintidiir. Yani yapay
zekaya aktif olmas istenilen alan ile alakall
kodlar aktarilir ya da yapay zekanin bagli oldugu
mekanigin 6zelligine gore gorseller tanitilir.

Mekanik sistemde kamera mevcut ise yapay zeka
bu 6grenme iglemini gorselleri direkt tarayarak
ve islemcisine ileterek gerceklestirir. Bu islemde
insanin rolii, yapay zekaya gelismesini istedigi
alana gore doneler tanitmaktir. Dolayisiyla
yapay zekanin bir egiticiye ihtiyaci vardir ve

hep olacaktir. Yapay zeka diisiincesi bilim
tarihinde uzun yillar iizerinde ¢aligmalar
yapilmuis, hipotezler olusturulmus ve teoriler ile
desteklenmis bir konudur.

Bu aragtirmada 6ncelikle yapay zekanin tarihsel
gelisimi Ozet olarak incelenmis, yapay zekanin
sanat tizerindeki etkileri degerlendirilmistir.
Sanatin birgok disiplininde yapay zeka {iretimi
gerceklesmis ve eserler ortaya ¢ikmistir. Ancak
hentiz seramik sanati alaninda yapay zeka ile
tiretilmis bir form mevcut degildir. Makalede
kiyaslamalar yapilarak ve 6nermeler sunularak
seramik sanatinin yapay zeka ile tiretim
yapmaya elverisli oldugu konusu tizerinde
durulmustur. Ozellikle har¢ y1gma yoéntemiyle
calisan {i¢ boyutlu seramik yazicilarda iiretimin
gerceklesmesini saglayan processing kod yazilimi,
kodlarin makineye iletilmesi ve kodlar: algilayan
makinenin kod direktifi dogrultusunda formu
olusturmasi yazilim ve tiretim birlikteligi i¢in ilgi
gekicidir. Aragtirma su iki soru lizerinden ortaya
¢ikmaktadir: Processing kod yazilim programina
kodlar yazilimc ve sanatr is birligiyle tanitilirsa,
yapay zeka bu kodlardan 6zgiin se¢imler
yaparak {iretim yapabilir mi? Kodlar araciligiyla
makinenin yapay zekayla karar vermesi ve

6zglin sanat eseri ortaya ¢ikarmasi ne kadar
miimkiindiir? Ayrica konunun literatiir taramasi
yapilip yazinsal eksikliginin tespit edilmesi,
arastirmanin literatiire olan katkisi agisindan
6nemini ortaya ¢ikarmaktadir.

2. YAPAY ZEKANIN TARIHSEL
GELISIM SURECI

Giintimiizde bir¢ok alanda adindan siklikla
bahsedilen yapay zeka yeni bir kavram gibi
goriinse de temelleri 1763 yilinda atilmigtir
(http1). Ozellikle matematik bilimi ile ugrasan
bilim adamlar1 matematiksel hesaplamalarin
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evrendeki bircok sorunun cevabi olacagi
konusunda aragtirmalar yapmiglardir. Bu
baglamda, 1763 yilinda Thomas Bayes bilimsel
gelismelerin 15181nda kurulan hipotezlerin
farkl1 varyasyonlarini hesaplamak adina
olasilik islemleri kullanmistir (Bellhouese,
2004: 20). Bu islemler makine 6greniminde
onemli bir yaklasim olarak degerlendirilmis
ve glinlimiizde yapay zekanin tarihsel gelisim
stirecinde en eski kilometre taglarindan

birisi olarak kabul edilmistir. 19. ytizyila
gelindiginde, 1842'de Ingiliz matematik¢i Ada
Lovelace, Charles Babbage'in ilk genel amagh
mekanik bilgisayar i¢in olusturmaya ¢aligtig
algoritmasini yaymlamasina yardim etmistir.
Sadece algoritmayla ilgili kalmayan Lovelace,
matematigin 6tesinde firsatlar gérmiistiir.
Yalniz sayilar: degil, ayni zamanda her tiirli
karmasiklig1 ¢ozebilecek bir bilgisayar hayal
etmistir (Anderson, 2020: 4). O zamanlar
makinelerin saf hesaplamanin 6tesinde

uygulamalara sahip olmasi devrim niteligindedir.

Yapay zeka ile makine 6grenimi ilerleyen yillarda
hep merak konusu olmugtur ve bir¢ok bilim
adami bu konu iizerine egilim gostermistir. 1942
yilina gelindiginde tinlii bilim insan1 Alan Turing
II. Diinya Savag sirasinda kod kirici (kriptograf)
olarak ¢alismis ve boylece milyonlarca insanin
hayatinin kurtulmasini saglamistir. Alan Turing,
ayn1 zamanda giintimiizde en ¢ok kullanilan
makinalardan biri olan bilgisayarlarin temelini
olusturacak ilk fikirleri gelistirmistir. Kendisini
hicbir zaman bir filozof olarak tanimlamasa da,
1950 yilinda yayinlanan makalesi "Makinalarin
Isleyisi ve Zeka", modern felsefe tarihinde en ¢ok
alint1 yapilan makalelerden birisi olmugtur. Onun
zamaninda var olmayan makinalarin, insanst
zekalarini test edebilmemizi saglayacak Turing
Testi'ni gelistirmistir (Topal, 2017: 1345).

Yapay zekanin her alanda kendini gosterdigi
soylenebilir. 1997 yilinda IBM firmasi satrang
oyunu i¢in ‘Deep Blue’ adinda bir makine
gelistirmis ve bu makine yapay zeka 6grenimi
ile desteklenmigstir. Yapay zeka ile desteklenen

bu yazilim, dénemin satran¢ sampiyonu Garry
Kasparov ile bir mag¢ yapmis (Gorsel 1) ve galip
gelmigstir. O donem i¢in makinenin bu galibiyeti
yapay zekanin olgunlagsmasinin gostergesi olarak
kabul edilmistir (http5).

1. ¥ eEdadd

Gorsel 1. Garry Kasparov, Deep Blue satran¢ magi,
1997, New York.

Yapay zekanin giintimiizdeki halini almasi i¢in
bir¢ok bilim insan1 ¢aligmalarda bulunmus,
sanatcilar da bu gelisimleri takip ederek sanatta
teknolojiyle yeni soluklar aramiglardir. Bu arayis
igerisinde makine 6grenimini ele alan yapay
zekayla birlikte sanat eseri tiretimi bir hayli genis
bir alana yayilmistir. Universitelerde yeni medya
adinda dersler miifredatta yerini almus, hatta
yapay zeka mithendisligi ad1 altinda boliimler
acilmustir.

Bu gelismeler 15181nda yapay zeka ve sanat iliskisi
ozelinde iilkemiz Tiirkiyeden ve diinyadan

ornek sanatcilardan bahsetmek gerekmektedir.
Dolayisiyla yapay zekanin plastik sanatlarla olan
iliskisini anlayabilir, boylelikle seramik sanatinda
teknolojiden en sik faydalanilan ti¢ boyutlu
yazicilar ile yapay zekanin uyumu tizerine
6nermelerde bulunabilinir.

3. YAPAY ZEKA SANATI (AIART)

Yapay zeka ve sanatin kullanimi ¢agimizda
siklikla kargilastigimiz ve ¢cogu zaman

izleyiciyi hayrete diigiiren bir pratiktir. Sanat,
incelendiginde insanligin varligindan bu

yana uzun bir yolculuk yasamuistir. Tarihsel
gelisim siirecinde farkli konular edinmis, farkl
malzemeler ile var olmus ve hayatin her alanina
entegre olarak varligini stirdiirmiistiir. Plastik
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sanatlarda uygulama yapilacak alana gore
malzeme farkliliklart mevcuttur. Ornegin resim
sanat1 i¢in boyalar, heykel sanat1 i¢cin mermer,
metal, kil, seramik sanat1 i¢in kil, al¢, sir gibi
farkli malzemeler kullanilmaktadir. Giintimiizde
yapay zekayla eser iireten sanatgilar, yapay zekay1
ve makine 6grenimini sanatsal pratiklerinde

kullandiklar: bir arag olarak yorumlamaktadir.

Makalede, yapay zekayla iiretilen
calismalardan bahsederken, yapay zeka ile
yapilmis uygulamalarin sanat olup olmadig1
sorgulanmamaktadir. Literatiirde yer alan,
yapay zeka ile sanat alaninda uygulama yapmis
bazi sanatcilar1 ve yapay zekanin gelisim
evrelerini ele alip seramik sanatiyla yapay zeka
uyumlulugu tizerine 6nermelerde bulunmak
amaglanmaktadir.

3.1. Yapay Zekayla Uretim Yapan
Sanatcilar ve Eserleri

Yapay zeka ile iiretim yapan sanatcilar kimi
zaman makineyi veya bilgisayar1 direkt tiretim
yapabilecek sekilde programlamiglardir. Bazi
sanatcilar ise yapay zekayla birlikle ortak bir

tarz ve tavir yakalamaya caligmislardir. Yapay
zekayla birlikte {iretim yapan sanat¢ilardan Heral
Cohen, 1973'ten 2016’ya kadar AARON adlt

bir programla ¢alismalarini gerceklestirmistir
(Gorsel 2-3) (Cohen, 2017: 64).

Gorsel 2. Herold Cohen, Performans, 2007, San Diego.

AARON, onlarca yildir otonom olarak fotograf
cekebilmektedir; Cohen, 1980’lerde kendi

o6liimiinden sonra yaratilan yeni eserlerinden
olusan bir sergiye sahip olabilecek tek sanatci
oldugunu esprili bir agiklamayla yapmustir
(http4).

Gorsel 3. Herold Cohen, “040601%, 2004, Kagit iizerine
pigment, Bilgisayar iiretimi, 117X 147 cm.

Yapay zeka ile makine 6greniminin desteklenmesi
ve bunun sonucunda farkli denemelere yonelen
sanatcilarin sayisi giin gectikte artmaktadir. 2013
yilinda Simon Colton tarafindan gelistirilen
“resim aptal1” (Gorsel 4) makine zekasinin
oldukea hizli gelisip olgunlagsmasina 6rnek olarak
gosterilebilir.

ackground image
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Gorsel 4. Simon Colton, Resim Aptali Semasi, 2013.

Resim aptali, Londra Goldsmiths College'da
hesaplamali yaraticilik profesorii olan Simon
Colton'un iirettigi ve programlarin yapay zeka
ile uyumlu sayilmasi i¢in Turing testinden farkly
bir seyi ge¢meleri gerektigini 6ne stirdiigii bir
programdur. Turing'in 6nerdigi gibi, yalnizca
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ikna edici bir sekilde veya insani bir gekilde
sohbet edebilmek yerine, yapay zekaya sahip bir
sanat¢inin "yetenekli”, "takdir edici" ve "hayal
glicti ytiksek" sekillerde davranmasi gerektigini
one siirmektedir (Colton, 2015: 5). Program bir
sergide, Afganistan'daki savasla ilgili bir makaleyi
taradi, "NATO", "askerler" ve "Ingiliz" gibi
anahtar kelimeleri ele ald1 ve bunlarla baglantili
goruntiiler buldu (Gorsel 5).

Gorsel 5. Simon Colton, “Afkanistan Kolaji’,
2013, Yapay Zeka.

Daha sonra bunlar bir araya getirerek gazete
makalesinin “igerigi ve ruh halini” yansitan
birlesik bir gériintii olusturdu (http4). Boylece
yapay zekanin algoritmasi ve ona verilen
verilerden en ¢arpic olanlar ayiklayip kullandig:
gozlemlenmistir. Yapay zekaya direkt olarak
gorseller tanitilmamus, onun yerine bir makale
tanitilmis ve alakali gorsellere yapay zeka kendisi
ulasmistir. Bu durum, yapay zekanin yorumlama
kabiliyetine sahip oldugunun gostergesi oldugu
ifade edilebilir.

Yapay zekanin ona sunulan bilimsel verilere gore
baglant: kurma, iliskilendirme kabiliyeti agik¢a
gorilmektedir. Bununla da kalmayip bu gorselleri
belirli bir kompozisyonla bir araya getirmesi ve
kolaj gibi bir resim elde etmesi makinenin belirli
bir kompozisyonla sanat eseri {iretebileceginin
gostergesi olabilir. Bu durumun sanat felsefesi

ve estetik bilimince degerlendirmesi ¢ok genis
kapsamli olmakla birlikte, su an elimizdeki

doneler yapay zekanin sanat alaninda geliserek
ilerledigi yontindedir.

Bir makine artik hayatta olmayan Pablo
Picassonun eserlerini tiretmeye devam

edebilir mi? Bu soru, yapay zekanin sanatsal
potansiyelinden etkilenen Paris merkezli sanatc1
kolektifi Obvious tarafindan ilgi odag: haline
getirilmistir. Bu soru aslinda sanat tarihinde

yer edinmis eserlerin yapay zekaya tanitilmasi

ve makine 6grenimini 6zgiin bir tiretime sevk
etmek i¢in sorulmustur. Yapay zeka, farkli zaman
dilimlerinden 15.000 portre goriintiisiinii taramis
ve bariz bir algoritma ile beslenmistir. Algoritma,
insan yapimi olarak kabul edilebilecek orijinal
eserler olusturmaya calisarak kendi portrelerini
olusturmustur. Edmond Belamy'nin Portresi
isimli tablo (Gorsel 6), Ekim 2018'de Christie’s
miizayede evinde 432.500 dolara satilarak

yapay zeka sanatinin diinya miizayedesine giris
yaptiginin sinyalini vermistir (http6).

*

Gorsel 6. Obvius,”"Edmond Belamy’nin Portresi’,
Tuval iizerine baski, Yapay zeka, Paris.

Yapay zekayla eser tireten sanat¢ilardan bir digeri
de Refik Anadoldur. Unii diinyaya yayilmus
olan sanatg1 her gecen sene bir adim daha
oOteye giderek yapay zeka ve makine 6grenimin
sinirlarini zorlamaktadir. Refik Anadol yaptig
isi yorumlarken data heykelleri olusturdugundan
bahsetmekte ve gériinmeyeni gortintir kilma
hedefinde oldugunu belirtmektedir (Bleeker, vd.,
2020: 8).

Sanat¢inin mottosuna uygun bir data heykeli
ornegi San Franciscoda bulunan 350 Missions
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Gorsel 7. Refik Anadol “Virtual Depictions’, 2015, Yapay zeka, San Francisco.

Bulding binasinda yer almaktadir (Gorsel

7). Bu data heykeli Virtual Depictions (Sanal
Terimler) projesi kapsaminda sanat¢1 Anadol ve
ekibi tarafindan uygulanmistir. Eserde hareket
halinde olan parcalardan olugan bir duvar panosu
yerlesimi etkisi goriilmektedir. Sanat¢1 ¢aligmasini
su sozlerle ifade etmektedir: “Bu kamusal sanat
eserini yaratirken amacim, yagayan bir kentsel
alan1 deneyimlemenin yeni bir yolunu yaratmak
i¢in medya sanatlarini mimariye yerlestirerek
goriinmezi gortintir kilmakti. Proje ayni zamanda
21. ytizyilda medya sanatlar1 ve mimarisinin
melez bir karigimini 6nererek ¢agdas kamusal
sanat sdylemine katkida bulunmay1 amagliyor”
(http7).

Kendisinden medya mimari diye de

bahsedilen sanatci, gercek mimari ve dijital
veri heykelini biitiinlestirerek mekansal bir
biitiinliik saglamistir. Genellikle ¢caligmalar1 ¢ok
biiyiik alanlarda ve alanlarin biitiin yiizeyleri
degerlendirilerek sergilenmektedir. Bu sayede
izleyici kendisini sergilenen ¢alismanin tam
igerisinde bulmaktadir. Bu durum sanatc1
tarafindan bilingli olarak tasarlanmigtir.

Refik Anadol 6zellikle Amerikada cok fazla sergi
diizenlemis, biiyiik sponsorlar ile ¢alisma firsat:
bulmus ve eserleri yapay zekanin sanat alaninda
kullanilmasina verilecek en belirgin 6rnekler
arasina girmistir. Sanat¢inin pratiginin teknik

olarak veri heykelciligi olarak tanimlanmasz,
caligmamizin 6nermesi ile ortiismektedir.
Heykel ve seramik sanatinin tiretim evreleri
bir¢ok agamada benzerlik gostermekte ve bu iki
alan teknik olarak birbirinden beslenmektedir.
Dolayisiyla sanat¢inin {iretim teknigi, makine
ogrenimine kazandirdigi 6zgiin algoritmasi
detayli incelendigi takdirde, seramik sanat1 ve
yapay zeka sanatinin interdisipliner ¢alisma
olanagi i¢in yol gosterici olabilmektedir.

Yapay zeka sanati; rekor kiran miizayedeler,
sanatsal tartigmalar ve yaraticiigin dogasi
hakkinda tartigmalar ile siirekli mercek altina
alinmaktadir. Siiregelen bu tartismalarla
birlikte makine 6grenimi {izerine ¢aligan
sanateilar, her gecen yil ilgi ¢ekiciligi artan
uygulamalarla gindeme gelmektedir. Her bir
sanat¢i bagimsiz algoritmalar iceren programlar
sayesinde uygulamalarini gerceklestirmektedir.
Yapay zekayla ¢alisan sanatcilardan resim
alaninda uygulama yapanlarin sayisi giin
gectikee artmaktadir. Ancak ¢ boyutlu tiretim
yapan sanatgilarin heniiz bu alanda ¢ok etkin
olmadiklar1 gortilmektedir.

Seramik sanatinda ti¢ boyutlu yazicilar,
sanat¢inin kod yazilimlar: araciligiyla verdigi
komutlarla tiretim yapabilmektedir. Ancak yapay
zeka ile makine 6grenimi gergeklesmediginden
dolayi, yapay zeka sanatinda seramik obje iiretimi
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heniiz saglanamamaktadir.

Bununla birlikte son yillarda heykel sanat1
alaninda bir atilim yapilmis ve yapay zeka
algoritmasi 6zgiin bir heykel tiretebilmistir.
Amerikali sanat¢1 Ben Snell'in gelistirmis oldugu
yapay zeka algoritmasini kullanan makine,
aralarinda Mironun Diskobolos calismast,
Michelangelonun Davut heykeli gibi heykeller
bulunan 1000 adet klasik heykeli gorsel data
olarak taramistir. Bu islem sonrasinda Ben Snell
makineye bu formlardan 6grendikleri ile bir
heykel formu sekillendirmesi yoniinde komut
vermistir. Sanat¢inin Dio adini koydugu yapay
zeka ile uyumlu makine, 6zgiin bir heykel
formu uygulamistir (Gorsel 8). Ben Snell Dio
adin1 koydugu yapay zeka ile ¢alisan makinesi
hakkinda soyle diyor; “Benim roliim, Dio'nun
davranisini tanidik bir sekilde iletmek ve
baglamsallastirmak. Siireglerinin bizimkine ¢ok
benzedigine inaniyorum. Temelde farkli ama
garpici bicimde benzemektedir. Amacim Dio'yu
daha insan yapmak degil; kendimizi hesaplamali
olarak tanimamiza yardimci olmaktir” (http8).

Gorsel 8. Ben Snell, “Dio” 2018,
Yapay zeka, New York.

Snell, ti¢ boyutlu modeli olusturmay: bitirdikten
sonra, bilgisayar: pargalarina ayirip, toz haline
getirip 6zel olarak tasarlanmig kapali bir

kutu iginde saklamistir. Daha sonra heykelin
kalibin1 ii¢ boyutlu olarak yazdirip, bilgisayarin

toz kalintilarini kullanarak heykeli bu kaliba
dokmistiir (http8).

Bu uygulamanin gerceklesmesi seramik sanatinda
ti¢ boyutlu yazicilar ile yapay zekanin uyumlu
calisabileceginin bir gostergesidir. SLS ve FDM
gibi ii¢ boyutlu iretim yapan yazicilarda ayni
yontemler izlenebilir. Toz baglama yontemi ile
calisan SLS (Selective Laser System) yazic1 Ben
Snell'in uygulamis oldugu teknige daha uygun
oldugu soylenebilir. Heykel ve seramik tiretimi
birbirine ¢ok benzer asamalardan olusmaktadir.
Dolayist ile yapay zeka 6grenimine sahip bir
makine elde ettigi verileri yazic1 yardimryla
indirekt veya direkt iiretim seklinde iiretebilir.

Ben Snell, Dio adli heykeli SLS tip yaziciyla toz
baglama yontemi ile tiretmistir. Bu yazict seramik
form iiretmek icin gayet elverislidir. Bununla
birlikte FDM (Fused Deposition Modeling)
yazicilar har¢ yigma teknigi ile calismakta ve
birgok seramik sanatgis1 bu yazicilar ile {iretim
yapmaktadir. Tiirkiyede ve Diinyada har¢ yigma
yontemi ile calisan yazicilar sanatgilar tarafindan
deneysel caligmalar yapmaya imkan vermektedir.
Ornegin; sanatc1 Jonathan Keep ses dalgalarinin
seramik form tizerindeki etkisi tizerine

caligmig ve sound surface adli bir seramik serisi
olusturmustur.

Bu uygulama seramik sanatinda yazicilar ile
tiretime farkls bir soluk getirmistir. Seramik
sanatinda ti¢ boyutlu yazicilarla ¢alisan
sanat¢ilarin sayisi arttikga farkli yonelimler

de ¢cogalmustir. Dijital sanat uygulamalar:
teknolojik gelismeler ile dogru orantili gelisimini
stirdiirdiigiinden dolay1 bu gelisme ve degisme
kaginilmazdir. Seramik sanatinda bu alanda
tretimler ve yazili kaynaklar arttik¢a, sanatgilarin
ufku geniglemekte ve ¢ok yonlii diisiinmeye,
iretmeye yonelmektedir.

Seramik sanat1 ve yapay zekanin uyumu, yapay
zekanin seramik sanatinda kullanilabilirliginden
bahsederken bu alanin teknolojik kismina
deginmek ka¢inilmazdir. Glintimiiz sartlarinda
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seramik sanatinda teknolojiyle uyum saglamis
olan tekniklerden bir tanesi, ti¢ boyutlu yazicilar
ile yapilan tiretim teknigidir. O halde belirli bir
algoritmayla tiretime imkan veren bu teknik,
yapay zekayla uyumlu bir sekilde ¢alisabilir mi?
Resim ve heykel alaninda 6rnekleri bulunan
yapay zeka sanatinin seramik alaninda bir 6rnegi
olmamasi kay1p olarak goriilmese bile teknoloji
ile bu denli uyumlu olan alanda neden bir
caligma yapilmadigin diisiindiirmektedir.

4. UC BOYUTLU SERAMIK YAZICILAR
VE YAPAY ZEKA UYUMU

Yazilim ve mekanik igerikli teknolojik cihaz
sayesinde {i¢ boyutlu yazicilarla (3D Printing)
bilgisayar ve farkli malzemelerle tiretim
yapabilmek miimkiindiir. Gelistirilen bu teknoloji
seramik, plastik, metal gibi tiretim malzemeleri
kullanarak {i¢ boyutlu seramik obje {iretimine
olanak saglamaktadir.

Ug boyutlu yazicilar ilk olarak 1970 tarihinde
ortaya ¢ikmustir. Charles Hull adli Amerikali
bir mithendis, 1986 yilinda ilk ti¢ boyutlu yazic1
cihazinin patentini almistir. 1998 yilindan
sonra seramik malzemeyle ¢alisan yazicilar
lizerine yapilan ¢aligmalar hizla devam etmistir.
O giinden bugiine iiretilen ilk seramik yazici
teknolojisi dogru orantili olarak gelisimine
devam etmektedir. Ug boyutlu yazicilar (3D
Printing) elle tiretilmesi, sekillendirilmesi
olanaksiz ya da bir hayli zaman alan karmagik
objelerin iiretimine olanak saglamaktadir.

Bu bakimdan birgok iiretim alaninda tercih
edilmektedir. Moda tasarimi, biyoteknoloji,
otomotiv, mimari, seramik, ingaat, endiistriyel
tasarim kullanim alanlarindan bazilaridir (Hull,
2015: 25-29).

Yazilim ve kodlama sisteminin sanat eseri
tiretiminde kullanima elverisli hale gelmesiyle
birlikte seramik sanati i¢in {i¢ boyutlu yazicilarin
onemi artmustir. Ug boyutlu yazicilar ¢aligma
prensiplerine gore kil, plastik ve metal gibi toz
malzemeleri kullanabilmektedir. U¢ boyutlu

yazicilarla seramik iiretim asamasinda harg yigma
ve toz baglama yontemi 6ne ¢ikmaktadir. Har¢
yigma tekniginde (Fused Deposition Modeling)
genellikle delta tipi yazicilar kullanilmaktadir.
Seramik sanatcist Jonathan Keep'in bireysel
kullanima kazandirmis oldugu “JK Delta 3D
Ceramic Printer” {i¢ boyutlu seramik yazici

ile tiretim yapan sanatgilar tarafindan tercih
edilmektedir (Ozgiiven, 2015: 174). Toz baglama
teknigi (Selective Laser System) artistik seramik
tiretiminin yani sira ergonomiye dayali {iretim
i¢in saglikli sonuglar vermektedir. Caligma
prensibi bakimindan ayni temel ilkeyi baz

alan iki teknik, iiretim agamasinda birbirinden
ayrilmaktadir.

2010 yilindan itibaren yayginlasan katman iiretim
teknolojileri (Layer Manufacturing Technologies)
seramik tiretim alaninda hem artistik hem de
endiistriyel olarak biiyiik kolayliklar saglamistir.
Uretilmek istenen yap1 ne kadar karmagik olursa
olsun, ti¢ boyutlu objeler katman yapiya sahip
uretim teknigiyle tiretilebilir hale gelmistir
(Klocke, 2003: 447).

Giiniimiizde teknolojinin ilerlemesi ile gelisimine
devam eden {i¢ boyutlu yazicilardan bir tanesi
olan delta modeli (JK Delta 3D Ceramic Printer)
yazicilar, seramik sanatinda ti¢ boyutlu obje
iiretimi i¢in gayet elverigli durumdadir (Ozgiiven,
2015: 6). Jonathan Keep adli seramik sanatgisi
yazicilar ile tirettigi sanat eserlerine kavramsal
bazi ilkeler kazandirmis, bununla birlikte mevcut
FDM tipi yaziciy1 glincelleyerek iiretimde
olusabilecek hatalar1 en aza indirgemeye
caligmistir. Yani sanatc1 yaziciyla iiretim yaparken
sadece sanat ve estetik ile ilgili kalmamus,
mithendislik alaninda atilimlar kazanmay1
hedeflemistir. Bu baglamda sanat ve bilimin
uyumlu birlikteligi goriiniir hale gelmektedir.

Seramik yazicilardan FDM tip yazicilar sanatgilar
tarafindan daha fazla tercih edildigi sdylenebilir.
Ozellikle workshoplarda canli performans
sergileyen sanatgilara rahat taginilabilir olmasi
nedeniyle biiyiik kolaylik saglamaktadir. Uretim
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agamalar1 da SLS tipi yazicilara nazaran daha
fazladir. Ozellikle seramik sanatinda harg
yigma teknigi (FDM) i¢in “Processing Kod”
kullanilan yazilimlardan bir tanesidir. Bu kod
yazilimi sayesinde elde edilen kodlar yaziciya
aktarilmaktadir. Bu islem sonrasinda direkt
tiretim gerceklesmektedir. SLS yazicilarda ise
toz baglama yontemi kullanildigindan dolay:
yazicinin olusturulan tasarimi yazma-basma
islemi sonlandiginda diriin goriilebilmektedir.
Harg yigma teknigiyle ¢alisan delta tipi
yazicilarda ise tiretim asamasi izleyiciye agiktir
ve {iretimin her asamasina izleyici taniklik
edebilmektedir.

Harg yigma yontemiyle calisan delta model
yazicilarin tercih edilmesinin bir diger nedeni,
gelistiricisi olan Jonathan Keep tarafindan
yazicinin mekanik elemanlarinin paylagilmasidir.
Ayrica bu mekanik elemanlar elde edilip
kurulumu yapildiktan sonra processing kodun
ne oldugu, nasil calistigiyla ilgili sanat¢idan bilgi
edinmek miimkiindiir. Ulkemizde ii¢ boyutlu
FDM tip yazicilarla ¢alismalarini stirdiiren Sanver
Ozgiiven, Keep ile kisisel goriigmeler saglamis ve
gerek processing kod ¢alisma prensibi ile ilgili,
gerekse daha da ileri giderek ses dalgalarinin
seramik yiizeye yazilim sayesinde aktarilmasiyla
ilgili bilgiler almistir. Bu bilgiler dahilinde
seramik sanatgis1 Ozgiiven, delta model yazicinin
iiretim elemanlarina ve semasina erigsmis, kendi
yazicisini liretmis ve processing kod ile 6zgiin
seramik objeler elde etmistir.

Bu zamana kadar yapilan uygulamalarda
processing kod programina sanatcilar kod
yazarak tiretim icin komut vermisler ve seramik
formun tiretim agsamasina bu sekilde dahil
olmuglardir. Burada akillara yapay zeka ile
tiretim yapan makinelerdeki gibi processing kod
yazilimi sayesinde yazilan kodlardan makinenin
sec¢im yapabilme yetisi gelisebilir mi? sorusu
gelmektedir.

Calisma kapsaminda ele alinan sanat¢ilardan

Ben Snell’in, Dio adin1 verdigi makinesi 6zgiin
bir heykel formu elde etmistir. Bu tiretim SLS
tipi yaziciyla gerceklestirilmigtir. Tam zamanlt
tiretim olarak ayni sistem processing kod
yazilimui ile yapilabilir mi? Bu sorunun sorulma
nedeni seramik sanatinda yazicilar araciligryla
yapilan {iretimin, gorsel agidan ¢ok doyurucu
sonuglar vermesi ve seramik sanatinin ya da
seramik malzemenin cok kokli bir tarihe

sahip olmasidir. Yani Snell'in yaptig1 gibi antik
donem seramik formlari, ¢anak, ¢omlek gibi
gliniimiize kadar gelen ¢agdas yorumlamalar
belirli bir algoritmayla makineye tanitilip 6zgiin
bir form elde edilebilir. Diger sanat dallarinda
yapilmis doneler mevcuttur ve edinilen doneler
dogrultusunda seramik sanatinin yapay

zeka ile sanat tiretimi i¢in elverisli oldugu
distiniilmektedir.

Ozellikle Keep'in gelistirmis oldugu Delta model
FDM vyazicilar yapay zekayla desteklenirse

yapay zekayla destekli bir makinenin tam
zamanli dretimi elde edilebilir. Caligma prensibi
acisindan yazicilara kod yazilimi harici bir bellek
ile aktarilmasi gerekir ve bu eylem bir insan
tarafindan yapilmaktadir. Ancak bu durum
gelisen teknolojiyle birlikte processing kodun
bilgisayar araciligiyla direkt olarak makineye
baglanmasi ile son bulabilir. Bu varsayimlar
dogrultusunda amag insan giiciinii ya da
yetkinligini ortadan kaldirmak degil, aksine
ozgirlesmis ve donanimu yiikseltilmis bir makine
elde etmektir. Boylelikle kisi yapay zekaya sahip
bir makinenin 6grenimine taniklik edecek ve onu
gelistirme imkanini kendinde bulabilecektir.

Yazilimlar ve kodlar insan giictinii azaltirken
tiretim kaygisini ve 6zgiinliigii yakalamaya
caligmaktadir. Teknolojinin sanata olan
hizmetinde sanatginin rolii ¢ok onemlidir. Sayet
sanatcl belirli estetik kaygilara sahip degilse,
teknolojiden istifade ederek gerceklestirdigi
retime sadece bilimsel olarak yaklasacagi

ve ortaya ¢ikan {iriinlerin sanatsal degerinin
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azalacag soylenebilir. Sanat¢ilarin siklikla
kullandig1 FDM tipi ti¢ boyutlu yazicilarla

(Gorsel 9) farkli denemeler yapmak miimkiindir.
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Gorsel 9. Har¢ yigma(FDM), Baski siireci.

Bunun en giizel 6rnegi adina siklikla yer
verdigimiz ve bu aragtirmaya referans olan
seramik sanatgisi Jonathan Keepdir. Sanatci

ses dalgalarini Processing programi vasitasi

ile kodlara donistirmiis ve seramik yiizey
tizerine ses dalgalarinin biraktig1 somut izleri
gozlemlenmesine olanak saglamistir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Jonathan Keep “"Sound Surface” 2014,
3 Boyutlu yazici.

Processing kod sayesinde verilen komutlar dijital
ortamda {i¢ boyutlu goriiniim alarak ve daha
sonra {i¢ boyutlu yazicilara iletilerek Giretim
sathasina gecilmektedir. Ornegin kiire formu
elde etmek istendiginde komut satirina sadece
“sphere()” yazmak yeterli olmaktadir. Ancak

bu agamada Ozgiiven, kiireyi olusturan her bir
noktaya ses dalgalariyla miidahale edebilmek i¢in
belirli bir formiilasyon kullanmistir.

Kiire olusturulduktan sonra, istenilen herhangi

bir ses kayd: processingde yiiriitiildiigiinde,
diizgiin bir yapida olan kiirenin Gorsel 11’

de goriildugi gibi deforme olmaya basladigt
goriilmektedir. Bu deformasyon kiireyi olusturan
her bir noktanin, ses frekanslarina gore verdigi
tepkilerle meydana gelmektedir. Yazilim
igerisinde oynatilan ses dosyasinin uzunluguna
ve frekanslarina bagli olarak ti¢ boyutlu yapida

degisimler olmaktadr.
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Gorsel 11. Ses dalgalarinin etkileri sonucunda
deforme olan kiire.

Sanatg1 ses dalgalarinin form yiizeyindeki
etkilerini gorditkten sonra bu konuyla alakal:
yeni fikirler edinmis ve ses dalgalarinin
notalar halinde processinge iletilmesi
konusunda ¢aligmalara baglamistir. Sanat¢i son
uygulamasinda geleneksel torna yonteminde
baslangi¢ formu olan silindirin yiizeyine klasik
miizigin duayenlerinden Johan Sebastian Bach’in,
Concerto in D Minor,BWV 974-2 eserinin
piyanist Vikungur Olafsson tarafindan tekrar
yorumlanmisg (cover) halini aktarmis ve yazic
vasitast ile iiretilmeye uygun, 6zgiin bir form
datasi elde etmistir (Gorsel 12).

Ozgiiven’le konuyla alakali kisisel goriigme
saglanmig ve yapay zekayla seramik sanati
birlikteligiyle ilgili onermelere ulagilmigtir.

Bu 6nermeler dogrultusunda ses dalgalarinin
seramik form yiizeyine aktarilmasi
uygulamalarinda, yapay zekanin yeri arastirilmig
ve ilgi ¢cekici varsayimlarla karsilagilmigtir.
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Gorsel 12. J.S. Bach'in eser melodilerinin seramik form iizerindeki iz diisiimleri.

Ozgiiven’le konuyla alakali kisisel goriigme
saglanmis ve yapay zekayla seramik sanati
birlikteligiyle ilgili 6nermelere ulagilimistir.

Bu 6nermeler dogrultusunda ses dalgalarinin
seramik form yiizeyine aktarilmasi
uygulamalarinda, yapay zekanin yeri arastirilmig
ve ilgi ¢ekici varsayimlarla karsilagiimigtir.

Son yillarda ses dalgalar1 ve seramik objenin
dijital birlikteligi adina bazi sanatcilar yeni
onermeler iizerinde durmuslardir. Bu baglamda
One ¢ikan bir diger sanat¢i Jenny Flipettdir.
Breath Vessels adini verdigi ¢alismalarinda,
izleyiciler deniz kabugu benzeri seramik bir form
igerisine iifleyerek, farkli ti¢ boyutlu nesneler
olusturmaktadir. Seramik kabugun igerisine

Gorsel 13. Breath Vessel serisinin
tasarim siireci.

yerlestirilen bir sensor, ses dalgalarini ti¢ boyutlu
nesnelere doniistiirmekte ve bu objeler ti¢ boyutlu
seramik yazicilar vasitasiyla tiretilmektedir
(Gorsel 13-14).

Bir sanatc1 olarak, i¢inde yasadigimiz sistemleri
ve sanateiy1 nasil etkiledigini anlamaya ¢aligtigini
ifade eden Filipetti bu durumu séyle ifade
etmektedir: “Bu kii¢iik veriler, ya da unutulmus
veriler, ¢atlaklardan diisen veya hi¢ gériilmeyen
pargalar olarak adlandirilabilir. Bu 6nemsiz
goriilen verilerden bir tanesi ise nefes. Havanin
bilesimi, sesi ve onun dokusu, ona dokunabilmek,
bu olgular beni cezb ediyor” (http2).

Processing altyapisini kullanildig: bu yontemde,
izleyicilerin nefesleri bir ivme 6l¢er ve

Gorsel 14. Breath Vessels ses dalgalariyla bilgisayar
ortaminda olusturulan formlar.
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anemometre yardimi ile transfer edilmektedir.
Processing yazilimindaki algoritmanin
yardimiyla bu veriler, ger¢ek zamanli olarak

ti¢ boyutlu nesnelere doniistiiriilmektedir.
Filipettinin ifadesiyle Breath Vessels projesi, nefes
almak gibi yasamu stirdirmenin fiziksel ritiieline
dikkati cekmektedir (http3). Soyut bir yapida
olan sozciiklerin, somut etkilerinin olabilecegini
gostermekle birlikte, nefesimiz hem biyolojik
hem de duygusal hayatimiza derinden baghdir ve
bu yiizden kendimiz ve dilnyamizla ilgili gergek
etkilere sahiptir.

Kod yazilim programlar: sayesinde dijital
ortamda sesin kodlara doniistiiriilmesi
miimkindiir. Flipettinin uygulamalari, dijital
ortamda gozle gorebildigimiz ses dalgalarina
dokunma imkani da saglamaktadir. {lerleyen
zamanlarda yazilim programlar: gelistik¢e bu
uygulamada makine sesleri siniflandirabilir ve
yapay zeka yardimiyla 6zgiin bir yorumlama
yapilabilir. Bu bakimdan teknoloji, giiniimiizde
miimkiin olmasi zor goriineni gelecekte bir umut
olarak saklamaktadir.

SONUC

Cagimizda teknoloji artan bir ivme ile gelisim
siirecine devam etmektedir. Teknolojik gelismeler
her alanda boy gostermektedir. Dijital ¢ag diye
kabul edilen bu ¢agda artik insanoglu robotlarla,
robotik tasarimlarla uyumlu bir birliktelik
igerisindedir. Giinlitk hayatimizda kullandigimiz
bir¢ok makine akilli olarak nitelendirilmekte,
gerceklestirmek istedigimiz eylemlerde bize
sorular yoneltmektedir. Mesela bir makineyi
kapatmak istedigimizde bize emin misin diye
uyarida bulunmaktadir ve tekrar diigiinmemizi
onermektedir. Tabii bu durum makinenin

kendi edindigi bir yeti degildir. Bir makineyi
veya robotu tasarlamak onu gelistirmek insanin
elindedir. Yapay zeka gelistirilebilir ancak bunu
kendi bagina yapamaz, bir 6greticiye ihtiyac
vardir ve bu 6gretici insandir.

Bu makalede ulasilan veriler, yapay zekanin
bir¢ok alanda oldugu gibi sanat alaninda da

6nemli bir yer edindigini géstermektedir.
Ozellikle resim sanatinda yapay zeka destekli ve
makine 6grenimiyle yapilan uygulamalara 1970l
yillardan bu yana karsilagilmaktadir. O yillardan
gliniimiize kadar makine 6grenimi sanat alaninda
hep ilgi odag1 olmus, giintimiize kadar plastik
sanatlari hemen hemen her alaninda varligini
stirdiirmiigtiir. Calisma prensibi olarak ayni temel
ilkeye dayanan yapay zekayla makine 6grenimi,
giniimiiz sartlarinda dijital sanatlarda ¢igir agmuis
ve yapay zeka sanat1 (Aiart) ad1 altinda yeni bir
alanin olugmasina sebep olmustur. Dijital diinya
cok genis bir yelpazede boy gostermekte ve
interdisipliner, multidisipliner eylemlere olanak
saglamaktadir. Ornegin dijital veriler toplanarak
olusturulan datalar sanat¢1 yonlendirmesiyle
yapay zeka tarafindan yorumlanmis ve ortaya
data heykelciligi kavrami ¢ikmistir. Data
heykelleri mekanlarda kalic1 ya da zamanli olarak
sergilenme imkani bulmustur.

Ug boyutlu seramik yazicilar giiniimiizde kod
yazilim programlar1 araciligiyla seramik form
tiretebilmektedir. Bu yazilimlardan bir tanesi
processingdir. Uretim agamalarinda sanat¢i
veya tasarimci processinge kodlar yazarak ve
makineye talimatlar vererek iiretimde sanatgi ve
tasarimct yetkinligini korumaktadir. Bununla
birlikte processing yazilimina kodlar seramik
formun genel hatlariyla alakali olarak tanitilirsa
(kiire, canak, ¢omlek vb.) makine 6grenimi
gerceklesecek ve zamanla her formun bir
karsilig1 olacaktir. Ayrica processing kod yazilim
programinin acik tabanl ve gelistirilebilir
oldugu diisiiniildigiinde, Uluslararas: diizeyde
sanatg1 ve yazilimci katkilartyla 6zgiin formlarin
kodlar1 processinge tanitilabilir. Bu durum
kiiltiirel zenginligi saglamis olur ve makinenin
gelisim evresinde 6zgiin formlar tiretebilmesine
olanak saglar. Burada unutulmamasi gereken
durum sudur, iig boyutlu yazicilarda processing
yaziliminin kodlar vasitasiyla yapay zeka
Ogrenimi bir siirectir ve zamana ihtiyaci vardur.
Resim, heykel ya da grafik alaninda yazilan
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uygulamalar algoritmaya gorseller tanitilarak
gerceklestiginden dolay: siire¢ biraz daha hizh
isleyebilir. Processing kod yazilimi vasitasiyla
seramik sanatindaki geleneksel ve ¢agdas
yorumlamalari kodlara déniistiiriip makineye
tanitma gorevi yazilimci ve sanatgilardadir.
Dolayisiyla bu alana ilgi ne kadar artarsa seramik
sanatinda yapay zeka ile tiretim olanag1 bu 6l¢tide
miimkiin hale gelecegi sdylenebilir. Diger sanat
dallarinda da sanat¢inin yapay zeka ve makine
Ogrenimi konusunda belirli rolleri vardir. Hatta
bazi sanatcilar yapay zeka sanatinda isbirlikei
olarak adlandirilmis ve yapay zekayla uyumlu
eserler liretmeye caligmislardir. Yapay zeka sanati
dijital bir kirlilige de yol agabilir. Bu sebeple
arastirma kapsaminda gosterilen 6rnekler,
literatiirde kabul gormiis, plastik sanatlar
ilkeleriyle uyumlu ¢alismalardir.

Seramik sanati i¢in yapay zekayla makine
Ogrenimi, plastik sanatlarin bir biitiin olarak ele
alinmasi ve ilerleyisini birbirinden beslenerek
devam ettirmesi bakimindan ka¢inilmazdir.
Ulasilan veriler dogrultusunda, data heykeli
olarak betimlenen dijital veri heykelleri yazicilar
araciligiyla yazilmis ve dokunulabilir bir
somutlukta iretilmistir. Seramik sanatinda, yapay
zeka ve ii¢ boyutlu yazicilarla eser tiretebilir
ancak bunun i¢in miithendislik ¢aligmalarin
yuriitiilmesi ve ar-ge ekiplerinin kurulmasi
gerekmektedir. Heniiz yapay zeka yardimiyla
processing kodlama diginda tiretilmis seramik
bir eser bulunmamakla birlikte ilerleyen yillarda
bu iiretimin gergeklesecegi 6n gorillmektedir.
Aragtirma kapsaminda yapay zeka ve seramik
sanatinin uyumu processing kodlar ile
saglanabilecegi ve seramik yazicilarin bu tiretim
caligma prensiplerine oldukga elverisli oldugu

sonucuna varimigtir.
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20. YUZYIL TIYATROSUNDA MIMETIK TEMSILIN
DEFORMASYONU
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OZET

1980°1i yillarin 6nde gelen tiyatro akademisyenleri, tiyatronun Antik Yunandan beridir diegesis ile karsitlik
olusturan mimesis araciligryla bicimlendigini, buna kargilik sahnenin diegetik bir evrenle ¢ercevelendigini
oOne siirerler. Burada metninin tiyatrodaki hakim konumu ve tiyatronun “s6z séyleme”ye dayali logosmerkezci
yapilanmast vurgulanir. Diegesis ve mimesis kavramlar1 bu noktada Aristoteles¢i bir baglamda, genis
anlamlariyla kullanilir. Ote yandan terimler giiniimiizde daha ¢ok anlatibiliminin dolayima soktugu dar
anlamlariyla, anlatinin kipleri diizeyinde ele alinmaktadur.

Bu makalede, terimler anlatibiliminin tayin etigi dar anlamlariyla ve 20. yiizyilin tiyatro akademisince
sirdiirtilen tartisgmanin aksine bir yerden kullanildiginda karsilagilan tabloyu degerlendirmek
amaclanmaktadir. Bu noktadan hareketle, ¢caliymada oncelikle diegesis ve mimesis terimlerinin dar ve genis
anlamlariyla kullanimidan dogan terminolojik karmasa serimlenmistir. Caligmanin temel odag: olan 20.
yuzyil tiyatrosunda mimetik sahnenin diegesis yoluyla istilaya ugrayist ise oyunlar1 “anlatma” moduyla
karakterize olan Gertrude Stein ve Heiner Miiller érnekleriyle agimlanmustir. Son olarak, 20. yiizyilda

diegesisin baskin bir unsur olarak 6ne ¢ikisinin yapisal sonuglari degerlendirilmistir.
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THE IRRUPTION OF DIEGESIS: DEFORMATION OF MIMETIC
REPRESENTATION IN 20th CENTURY THEATRE

Asst. Prof. Dr. Melike Saba AKIM*

ABSTRACT

Leading theatre scholars of the 1980’s argue that the idea of theatre since Ancient Greece is framed by a
diegetic universe, even though it has been shaped by mimesis, which is normally contrasted with diegesis. This
view emphasises the dominant status of the text in the theatre and the logocentric structure of the theatre
based on speech. At this point, the terms diegesis and mimesis are used with their broad meanings in an
Aristotelian sense. On the other hand, these terms are used today with their narrow meanings in narratology
as telling and showing modes of the narrative.

This article aims to evaluate the terminological confusion when the terms are used in theatre with their
narrow meanings in narratology, as opposed to the debate carried out in the theatre academy of the 20th
century. From this starting point, the article first exposes the terminological confusion arising from using
the terms diegesis and mimesis with their narrow and broad meanings. Second, the irruption of diegesis in the
mimetic scene is explored by concentrating on the "telling" mode in the plays of Gertrude Stein and Heiner
Miiller. Lastly, the structural results of diegesis standing out as a dominant element in 20th century theatre

are evaluated.
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1. GiRiS

Hans-Thies Lehmann, 20. ylizyil tiyatro estetigini
serimledigi tinlii kitab1 Postdramatik Tiyatroda,
Batili anlamda geleneksel tiyatro fikrinin
normalde diegesis ile karsitlik olusturan mimesis
araciligiyla tretilmis olduguna, buna ragmen
sahnenin esasen kapali bir kurgusal kozmosla,
diegetik bir evrenle’ cevrelendigine dikkat ceker
(Lehmann, 2006: 99-100). Lehmann burada
“kapal1 bir kurgusal kozmos / diegetik evren”
derken, Batil1 anlamda tiyatronun sdzmerkezli
[logocentric] dogasina ve dolayisiyla tiyatroya
dogum anindan beri eslik eden dramatik

metne gonderme yapmaktadir. Nitekim, 20.
ylzyil tiyatrosunun sahnedeki illiizyonu iireten
mimetik temsili kirma arzusuyla karakterize
oldugu goriilmektedir; ve tam da bu ylizden,
gectigimiz yiizyilda tiyatro, mimetik temsile
kaynaklik eden kapali-kurgusal-diegetik

evreni, yani dramatik metni sahneden silme
girisimleriyle sekillenmistir. Elinor Fuchs, Hans-
Thies Lehmann gibi 1980li yillarin 6nde gelen
tiyatro akademisyenleri, tiyatroya 6zgii mimetik
temsilin diegetik anlatiya, yani dramatik metine
dayal1 dogasin, tiyatronun basindan bu yana
logos ekseninde bi¢imlendigi saviyla (Derrida)
destekleyerek kuramsal bir zeminde tartismaya
acarlar.! Tiyatro akademisi bu noktada diegesis ve
mimesis kavramlarini Aristotelesci bir kavrayisla
ve genis anlamlariyla ele alir. Konu tiyatro
oldugunda, s6z konusu kavramlarin Aristotelesci
bir rotada ve daha ziyade genis anlamlariyla
dolayima girmesi olagan goriinmektedir. Ote
yandan diegesis ve mimesis, Antik Yunanda
halihazirda kullanilagelen sozciiklerdir; konuya
iligkin ilk saptamalar Sokratese aittir. Bilindigi
gibi Sokrates’in goriislerini kayda gegiren isim
Platondur ve Platon’un Devlet'inde esasen
Sokrates’in fikriyat1 aktarilmistir. Dolayisiyla,
terimleri Aristotelesten once ilk kez dar
anlamlariyla, yani “proto-anlatibilimsel niyetlerle,

ikili bir ¢ift olarak bir arada kullanan” (Halliwell,
2014: 327) isim Platon olur ve terimlerin kokleri
sorusturuldugunda karsimiza bu sebeple iki
temel referans noktasi ¢ikar: Sokrates’i aktaran/
yorumlayan Platon ve Aristoteles.

Platon ve Aristotelesin terimlere yiikledigi
anlamlar temel diizeyde ortakliklar iceriyor
olmakla birlikte, kimi yonlerden birbirinden
ayrisir. Gintimiizde anlatibilim [narratology]
alani diegesis ve mimesis kavramlarini dar
anlamlariyla, dogrudan ‘anlatinin kipleri’
diizeyinde ele alir ve kurgusal anlatilarda hangi
kipin devrede oldugu esasina yogunlasarak
dilbilimsel ¢aligmalar yiiriitiir. Makalenin birinci
boliimiinde, diegesis ve mimesis tizerindeki
terminolojik karmagay1 ortaya koymak
amaglanmistir. Burada s6z konusu karmasanin,
kavramlarin hem Aristotelesci yaklagima

dayal1 genis anlamlariyla, hem de anlatibilim
alanina 6zgii dar anlamlaryla, kip diizeyinde
kullanilmasindan kaynaklandig: saviyla hareket
edilmistir. Bu agamada, s6z konusu karmagaya
iliskin agik ve nesnel bir degerlendirme sunan
Stephen Halliwell'in “Diegesis-Mimesis” isimli
makalesi dayanak kabul edilmistir (Halliwell,
2014; Halliwell, 2022). Ikinci béliimdeyse
Aristotelesci gelenekten saparak, anlatibilim
alanina 6zgii bir sorusturmaya yonelmek
hedeflenmistir. Zira diegesis ve mimesis kip
diizeyinde ele alindiginda, 6zellikle diegesisin
Fuchs’un ve Lehmann’in kullanimlariyla gelisen
bir zemine denk distiigii goriilmektedir.

2. iHTILAFLI BiR ZEMiINDE: MiMESIS /
DIEGESIS

Diegesis teriminin kokii yol gostermek,
acitklamak, anlatmak anlamlarinda kullanilan
diegeisthai fiiline dayanir ve M.O. 5. yiizyilin
Yunan diinyasinda diegesis, sozle anlatmak
anlaminda kullanilan yaygin bir terimdir
(Halliwell, 2022: 314). Mimesis teriminin
etimolojik koklerinde® ise oyuncu ya da

Vismi anilan akademisyenlerin konuyla ilgili 6ncii makaleleri icin bkz. (Fuchs, 1985: 163-173); (Lehmann, 1997: 55-60).

?Mimesis ve diegesis kavramlarinin Aristotelesci konvansiyona 6zgii genis anlamlariyla ele alindigi ve 20. yiizyil tiyatrosunun Elinor Fuchs’un ve
Hans-Thies Lehmann’in gériisleri dogrultusunda degerlendirildigi bir calisma icin bkz. (Akim, 2022).

*Mimesis teriminin Platon dncesi kullanimlarina odaklanan ¢ok sayida calisma bulunmaktadir. Bunlardan dne gikanlar (Gerard, 1958; Sorbom,
1966; Golden, 1975; Halliwell, 1998; Halliwell, 2002) olarak anilabilir. Konu iizerine Tiirk¢e bir makale i¢in bkz. (Mutlu, 2017).
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oyunculuk etkinligi anlamlarini veren mimos
sozclig vardir;* mimostan “taklit, temsil ya da
portre etkinligini gerceklestirmek” anlamini
veren mimeisthai fiili ve bu fiilden de mimesis
sozcugu tirer.” Sozciikler ilk kez Plator’la (ve
sonrasinda Aristoteles’le) birlikte birer “terim”
olarak kullanilir. Bu béliimde inceleyecegimiz
tizere, bu kullanimlarda terimler her durumda
“ikili karsithk” olarak konumlanmamaktadir.
Dabhast, terimler kimi metinlerde dar kimi
metinlerde genis anlamlarryla kullanilmakta, bu
da Antik Yunandan glintimiize dek siirecek bir
anlam karmagasina sebep olmaktadir.

Ornegin, anlatibilim alaninda bugiin diegesis

ve mimesis terimlerinin karsilig1 oldukga

acik ve basittir: diegesis ise anlatma [telling],
mimesis gosterme [showing] olarak kullanilir.
Anlatibilim alani, 1900’ yillarin ilk ¢eyreginde
Amerikali yazar Henry James’in diegesis ve
mimesis terimlerine karsilik olarak 6ne stirdigi
bu sadelestirilmis isimlendirmeyi referans alir

ve Percy Lubbock, Gérard Genette gibi 6nde
gelen anlatibilimciler ‘anlatinin kipleri’ olarak bu
dikotomiyi sahiplenirler (Rapaport, 2011: 73). Bu
kullanim hem Platon hem Aristoteles’in diegesis
ve mimesis siniflandirmasina dayanmaktadir;
fakat Platon ve Aristoteles’in bu terimleri

hem dar anlamlariyla —kip diizeyinde ve
proto-anlatibilimsel niyetlerle— hem de genis
anlamlariyla kullanimlari arasinda ilk bakigta
birtakim ortakliklar bulunmakla birlikte, agik bir
uzlagim oldugu kesinlikle séylenemez.

Platon'un Devlet'inde diegesis, her seyden once,
genis anlamiyla “anlat1” [narrative/narration]
olarak kullanilmaktadir. Stephen Halliwelle gore
bu kullanimda diegesis, “zamansal bir ¢cergeveyle
(“ge¢miste, “simdide” ya da “gelecekteki” olaylar,
Devlet 392d) uyumlu bilgiyi ileten, daha genis
kapsamli bir séylem anlaminda anlat1” seklinde

karsimiza ¢ikar (Halliwell, 2014: 316). Bu genel
tanimin yaninda, Platon Devlet’te diegesis tizerine
teknik bir tartisma stirdiiriir ve kavramlar1 dar
anlamlarryla, kip diizeyinde ele alir: bir anlatida
olaylarin nasil aktarildig: (lexis) esasindan
hareketle diegesise, yani soze dayali anlatinin
kendisine, ii¢ alt kategori getirir:

1- Haple diegesis: yalin diegesis olarak terctime
edilebilecek bu ilk kategori, birinci tekil

sahis anlatisidir, “yani sairin (yazarin, hikaye
anlaticisinin, bkz. Devlet, 392d) sesinden anlat1”
(Halliwell, 2014: 327).

2- Diegesis dia mimeseos: mimesis araciligiyla
diegesis, ya da mimesis aracihiryla anlati olarak
Tiirkgelestirilebilecek bu kategori “bir 6ykiideki
tekil karakterlerin sesleriyle, dogrudan konusma”
(Halliwell, 2014: 327) olarak diistiniilebilir.
Kanimca tiyatroyu ilgilendirdigi halde tizerinde
¢ok¢a durulmamis en kritik alt kategori

budur. Zira burada hem dramatik metin hem

de oyuncunun sahne {izerinde bir karakteri
canlandirarak, onun sesiyle konusmas: kastedilir
(bkz. Devlet, 394b—c); ve genel olarak tiyatro
aktivitesine isaret edilir.

3- Diegesis di’ amphoteron: bilesik anlat1

olarak ¢evirebilecegimiz bu son kategori ise
destan tiriine isaret eder: tipki “Homeros
destanlarindaki gibi, bu iki tiirii bir arada ya da
karma olarak kullanan bilesik anlatr” (Halliwell,
2014: 327).6

Platon’un Devlet’i diegesis altinda kip diizeyindeki
bu tig alt kategoriyi agarken, goriilebilecegi tizere
esasen mimesisi diegesisin karsit1 olarak ikili bir
yapida konumlandirmaz. Konuyla ilgili olarak
Halliwell soyle yazmaktadir:

“[Platon’un Devlet’i 3. Kitap goz 6niinde
bulunduruldugunda] Sokrates tarafindan ¢izilen

“Goran Sorbom’a gore bir fiil olarak mimos, “rol yapmak”, “bir aktdr gibi davranmak”, “insanlarin rol yaparmis gibi davranmasi” anlamlarinda
kullanihr (Sorbom, 1966: 37). Fakat Sorbom’a gdre bu pasajlarda gecen “rol yapma” anlami sanatsal ve/veya teknik bir kullanimla sinirli degildir;
burada ¢ok daha genis ve serbest bir kullanim bulunmaktadir (Sérbom, 1966'dan aktaran Mutlu, 2017: 16).

*Mimeisthai fiili “taklit, temsil ya da portre etkinligini gerceklestirmektir

o

mimos ve mimetes bu etkinligi gerceklestiren kisilerdir” (mimos

oyunculuk aktivitesine de isaret edebilmektedir), “mimesis taklit etkinligini belirten isimdir” (Sorbom, 1966'dan aktaran Mutlu, 2017: 14).
SPlaton, Devlet, 194c: “[...] Demek siirin iki tiirli anlatma yolu varmis: Biri, dedigin gibi tragedya ve komedyadaki taklit yolu, dteki, sairin olan
biteni kendi anlatmasi. Bu esit de dithyrambos’larda goriiliir sanirim. Her iki cesidin de bir araya geldigi olur, destanlarda ve bagka siirlerde

oldugu gibi.” (Platon, 2010: 85).
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temel ayrimin standart modern kullanimdaki
gibi tiimiiyle “anlatmak” ve “gostermek” arasinda
olmadigini belirtmek gerekir. Sokrates'te
diegesis/mimesis, “anlatma’nin [diegesisin] iki
farkli kipi olarak bulunmaktadir ve “anlatma”
burada diegesisin Yunancadan kot bir terciimesi
degildir, [...] Bu iki farkl kip, anlatic1 yazarin
sesinden anlatmak ve eyleyenlerin sesinden
anlatmak seklindedir (bkz. 193b). Yani hem sairin
karakterlerin konusmalarini aktarmasi hem de
bu konugmalar arasindaki bolumler diegesistir; ve
boylelikle mimesisin diegesisin karsit1 olmadigy,
bir alt tiird oldugu temel ilkesi vurgulanir”
(Halliwell, 2014: 330).

Ote yandan Devlet 3. Kitap'ta goriilen diegesis/
mimesis terminolojisinin Platon metinlerinde
bagka hicbir yerde tekrarlanmadigy, tistelik
benzer durumlardan s6z edilen kimi istisnalarda
metinlerinde pek ¢ok yerde mimesisin ‘karakterin
dogrudan konusmasr’ baglamindan ayri olarak,
daha genis anlamda sanatsal temsil olarak
kullanildig1 (bkz. Devlet, 2.373b) gériilmektedir
(Halliwell, 2014: 332).

Dolayisiyla, mimesis s6z konusu oldugunda
zemin yine ihtilaflidir. Terim Devlet 3. Kitap
392dde kullanilmadan 6nce (yukarida sozii
edilen ti¢lii siniflandirmanin bulundugu
kisim), Devlet’in 2.373b kisminda geger; burada
gorsel sanatlardan drama, siirden miizige
sanatla ugrasan herkes i¢in ayni kokten gelen
mimetas (mimesis treten/uygulayan) s6zctigii
kullanilmaktadir. Halliwelle gore, burada mimesis
3. Kitap'taki dar kullanimindan ¢ok daha genis
anlamda bir (sanatsal/kiltiirel) temsile tekabiil
eder ve dahasi, Devlet 10. Kitap'ta bu genis
anlamdaki kullanima (595c¢, “bir biitiin olarak
mimesis”) geri dontilmustir (Halliwell, 2014:
333). Devaminda soyle der:

“Esasinda, M.O. 6. yiizyilin sonlarindan
itibaren mimesis vokabiileri hem genis hem dar
anlamlarryla kullaniliyordu: genis anlamuyla,

cesitli (gorsel, miizikal ve siirsel) ortamlarda
temsil, betimleme, ifade; dar anlamiyla, dramatik
canlandirma (6zellikle bkz. Aristophanes
Thesmophoriazusae 156, burada mimesis,
dramatik bir rol yaratmanin/oynamanin yaratici-
teatral siirecini ifade eder). Dolayisiyla, Devlet

3. Kitap'taki “mimesis aracilifiyla diegesis”
kategorisi, ne kapsamli bir Platoncu mimesis
kuramina ne de bagka bir seye tabi degildir”
(Halliwell, 2022: 319-320).

Yukaridaki alintidan hareketle, Platon'un
yalnizca Devlet 3. Kitap'ta terimleri anlatibilim
alaninda oldugu gibi dar anlamiyla/kip
diizeyinde kullandigini, 6te yandan bagka pek
¢ok metninde, Devlet 10. Kitap'ta yaptig1 gibi
daha genis anlamiyla kullandigini soyleyebiliriz.
Dikkat ¢eken bir diger husus ise Platon'un
Devlet 3. Kitap'ta yaptig1 —kip diizeyindeki—
siniflandirmanin, anlatibilim alanindaki gibi
ikili bir yapida ve agik bir dikotomiye dayali
olarak degil (anlatmak/gostermek), her bir kipin
diegesisin alt kategorisi oldugu tiglii bir yapida

sunulmug olmasidir.

Aristoteles’te de esasen durum ¢ok farkli degildir.
Hem dar anlamuyla kip diizeyinde kullanim hem
de genis anlamda kullanim siirmektedir. Fakat
Aristoteles’teki kullanimlar Platondan belirli
noktalarda ayrisir. Her seyden 6nce mimesis
Poetikada “temsili sanat-formlarinin temel
kavrami1” (Halliwell, 2022: 320) olarak genis
anlamda kullanilir ve tiim sanatlarin taklite dayali
oldugu temel esas: vurgulanir. Aristoteles’in

bu kullanimi, Platon'un Devlet 10. Kitap'taki
genel anlamda mimesis kullanimiyla uyumluluk
icindedir (595c, “bir biitiin olarak mimesis”).
Edebiyattan plastik sanatlara varincaya dek
Aristoteles¢i konvansiyon, tiim sanatlarin temsil
esasina dayandigi temel ilkesinden hareketle
mimesis kavramini 6ncelikle genis anlamiyla
benimsemistir. Terimlerin dar anlamiyla kip
diizeyindeki kullaniminda ise Aristoteles’in ilk
bakista Platon'un Devlet 3. Kitap'taki kullanimini
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takip ettigi goriiliir; fakat siir sanat1” s6z konusu
oldugunda Halliwelle gore Aristoteles’in “kip”
siniflandirmasi birtakim karmagik sézdizimleri
ve metinsel bozukluklar sebebiyle agik

degildir. Poetika'nin 3. boliimiinde yer alan

bu siniflandirmanin (1448a) iki farkl sekilde
yorumlanabilecegini belirten Halliwelle gore ilk
yorum, {i¢lincii gahis anlati ile tiimiiyle dramatik
temsil arasinda temel bir ayrima gitmektir ve bu
kullanim Aristoteles'in modern anlatibilimcilerin
kullandig1 tiirden temel bir ayrimda 1srar ettigi
seklinde okunur (2014: 334-335). Bu ilk yoruma
gore diegesis ve mimesis burada birbirinin kargiti
iki ayr1 kip olarak konumlandirilmaktadir; iistelik
sayet durum boyleyse diegesis burada salt tigtincii
sahis anlatiya (Platondaki yalin diegesise); mimesis
ise dramatik canlandirmaya indirgenmektedir.
Oyleyse bu yorumda Aristoteles, Platondaki
mimesis araciligyla diegesis kategorisini
topyeklin mimesis olarak ele almaktadir ve
Platondaki bu kategorinin ‘metinsel diizlem’ ve
‘metnin sahne tizerindeki oyuncunun sesinden
dogrudan temsili’ seklindeki iki katmanli yapist
tek bir katmana, dogrudan temsil katmanina
indirgenmektedir. Bu da bizi diegesis ve mimesisin
kip diizeyinde kabul goren Aristoteles¢i tanimina
¢ikarir: diegesis konugsmanin dolayl yolla

temsili, mimesis konugsmanin dogrudan takdimi.
Halliwelle gore bu yorumda Aristoteles her kipin
digerinin “i¢inde” kullanilabilecegini bilmesine
ragmen, kiplerin eser 6zelindeki kullanimlarina
odaklanir ve konumlarini birbirinden keskin

bir ¢izgiyle ayristirir (Halliwell, 2022: 321). Yine
bu yoruma gore, diegesis ve mimesis seklinde
kurulan bu ikili yapiya ilaveten, Aristoteles bir

de tipki destanlardaki gibi her iki kipin birlikte
kullanildig: bir bilesik kip kategorisi ekler.

Aristoteles’in “kip” siniflandirmasinin (Poetika,
1448a) ikinci yorumu ise bu pasajda gegen {i¢
farkl: kipin Platondaki ti¢lii semayla neredeyse
uyumlu oldugudur: “karakterin dogrudan
konugmasiyla degisen tigiincii sahis anlatinin
Homerik kiple bilesimi, kesintisiz tigiincii sahis
anlatis, timiiyle dramatik temsil” (Halliwell,

2022: 320). Halliwell esasen her iki yoruma

da tereddiitle yaklasir. Buna sebep olarak ise
Aristoteles’in soz konusu pasajda (Poetika,
1448a) bu ayrimi ortaya koyarken higbir sekilde
diegesis vokabiilerini kullanmayisini, bunun
yerine ti¢tincii tekil sahis anlatiy tariflerken
“iligkilendirmek/raporlamak” anlamina

gelen apangellein fiiliyle anlatiy1 yalnizca

isaret etmesini gosterir (2022: 320). Diegesis
vokabiileri Poetika’nin 23. ve 24. béliimlerinde,
Aristoteles destan tizerine goriislerini aktarirken
kullanilmistir ve bu béliimler gozetildiginde
Halliwell Aristoteles’in tam olarak nerede
durdugunu saptamanin iyice giiclestigini sdyler
(2022: 321).

Bir diger mesele ise Platon’un yalin diegesis
kategorisinde tarifledigi ii¢iincii tekil sahis
anlatiy, yazarin anlatici olarak kendini
gostermesi gerekgesiyle dogrudan ve taklitsiz

bir ifade edis olarak gérmesi, mimesis

araciligiyla diegesis kategorisinde tarifledigi

dram kategorisinde karakterin dogrudan
konuguyor olusunu ise tabiatinda taklit unsuru
barindirdigi i¢in dolayl: bir ifade edis olarak
gormesidir. Aristoteles ise bu noktada oncelikle
tiim sanatlarin taklit esasina dayandigini (genis
anlamiyla mimesis) one siirerek Platondan ayrilir.
Yani sira, sanatlar1 birbirinden ayristirirken
aracili/aracisiz gibi Platon'un kullanmadig tiirden
kategorik bir ayrima gider ve bu noktada yazarin
devrede olusu (li¢lincii sahis anlati/diegesis) ya
da yazarin kendini gizlemesi (dram tiirtinde
so0zli oyuncunun dogrudan canlandirmasi/
mimesis) esasindan hareketle Platon'un aksine ilk
kategoriyi dolayly, ikinci kategoriyi ise dogrudan
olarak ele alir (Rapaport, 2011'den aktaran Akim,
2022: 24).

Ozetle, mimesis/diegesis terimlerinin Platon

ve Aristoteles kullanimlari incelendiginde

ortaya ziyadesiyle karisik bir tablo ¢ikmaktadir.
Terimlerin kullanimlari gesitlilik gostermektedir.
Yine de temel bir kullanim haritasi ¢ikarmak
miimkiin gériiniiyor. Buna gére iki saptama
yapilabilir:

7 Aristoteles Poetika'da siir sanatina dahil ettigi tiirleri soyle siralar: “epos, tragedya, komedya, dithrambos siiri ile fliit, kitara sanatlarinin biiyiik

bir kism1” (Aristoteles, 1987: 12).
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1- Hem Platon hem Aristoteles metinlerinde
terimler her durumda kesinkes bir kargitlik
icerecek bicimde kullanilmamaktadir.

2- Her iki terim de Platon ve Aristoteles’te hem
genis hem dar anlamlariyla kullanilmgtir.

Dar anlamda kullanima odaklanildiginda,

iki Antik diisiiniir arasinda uyusmazliklar
bulunsa da bu kullanimin proto-anlatibilimsel
bir ilk siniflandirma oldugu aciktir. 20. yiizyil
anlatibilimi esasen bu uyusmazliklar: goz ard:
ederek, indirgemeci bir yaklasimla fakat pratikte
islevsel olacak bir kullanima yonelmistir ve
terimlerin dolayimdaki modern kullanimlari
mimesis: gosterme/diegesis: anlatma seklinde
kabul gormektedir. Genis anlamdaki kullanimsa
esasen her iki diisiiniirde de paraleldir; fakat
Aristoteles’in Poetika’st kurucu ilke olarak

sanat methumunun kendisini timden bir
mimesis kabul ederek bi¢imlendiginden, genis
anlamda kullanim daha ziyade Aristoteles’le
iligkilendirilmektedir. Genis anlamda kullanim
gozetildiginde diegesis ise her iki diistiniirde de
“anlat1” olarak 6ne ¢ikmaktadir: séze ve yaziya
dayal: tiim sanatlar diegesis kategorisindedir.

Su halde, giris boliimiinde alintilanan Hans-
Thies Lehmann diegesis derken terimi genis
anlamiyla kullanmakta ve tiyatronun sézmerkezli
dogasina vurgu yapmaktadir. Gegtigimiz

yiizyll, tiyatronun mimetik temsile ve dramatik
metne dayali dogasinin ¢oziilme siirecidir;

bu anlamda, sahnede konvansiyonel anlamda

bir anlat1 kurmaya/dramatik metne dayali

tiyatro, Lehmann’in sézleriyle sdylersek, kendi
‘kapal1 kurgusal kozmosunu/diegetik evrenini’
parcalamaktadir. Makalenin devaminda diegesisin
bu kullanimindan saparak, anlatibilim alaninin
esaslariyla ayni siireci ele almak amaglaniyor.
Zira mimetik temsilin sorunsallagmasi ve sahne
anlatisinin temel belirleyeni olarak dramatik
metnin/diegesisin erozyonu izlegi, sayet diegesis
kip diizeyinde ele alinarak disiiniiliirse, dramatik
metnin ¢ozlilmesi esnasinda gosterme kipi

yerine anlatma kipinin nasil bir rol oynadigina

bakmay: gerektiriyor. Bu noktada gosterme
kipine dayali kurulan dramatik temsilin (mimesis,
veya Platon’'un gézden kagan siniflandirmasiyla
soylersek diegesis dia mimeseos, yani ‘mimesis
aracihigiyla diegesis’), anlatma kipi olarak
diegesisin ‘artan kullanimiyla’ ¢oziildigi seklinde
bir izlek karsimiza cikiyor.

3. DIEGETIK iSTiLA: MiMETIK
TEMSILIN ‘ANLATMA’ KiPiYLE
YARILMASI

3.1. Anlath Kipi Olarak Diegesis:
Konvansiyonel Tiyatroda Anlatici

Anlatibilim alaninda herhangi bir kurgusal
metin incelenirken metne yoneltilen ilk soru
“kim konusuyor?” olur (Aczel, 1998: 467).
Metinde kim konusmaktadir, duyulan (veya
okunan) kimin sesidir? Diyaloga dayali yapisiyla
dramatik metinin konumu bu noktada 6zii
itibariyle ikirciklidir. Her seyden 6nce ortada
sahneye konmak tizere yazilmis bir metin
vardir ve bu metin yapisi itibariyla hem oyun
kisilerinin karsilikli konusmalarini (diyalog)
hem de didaskali dedigimiz sahne yonergelerini
igerir. Metin sahneye kondugunda hem diyalog
hem didaskali sahnede canlanir: goriiniir hale
gelir. Sahneleme, metin okundugunda zihinde
canlanan diinyay: somut bir uzama tagir ve
fiziksellestirir; dolayisiyla sahnede canlanan
‘goriilebilir’ ve fiziksel diinyanin ardinda elbette
o sirada goriilemeyen bir metin vardir. Platon,
diegesis dia mimeseos (mimesis araciligiyla
diegesis) derken dramatik metnin bu ikircikli
haline dikkat ¢ekmektedir ve cagdas tiyatro
arastirmacilar1 dramatik metnin bu dikotomik
dogasindan hareketle “kim konusuyor”
sorusunun esas cevabinin “yazar” olduguna,
Bati tiyatrosunda sahnenin her daim logosla
cevrelendigine (Derrida) dikkat cekerler.® Bu
boliimde, tartigma, s6ziinil ettigim bu temel olgu
bir kenara birakilarak siirdiirtilecektir.

Anlatibilim alaninin kip diizeyindeki
kategorizasyonu (mimesis—gosterme ve
diegesis—anlatma) gozetildiginde, tiyatro,

8Bkz. (Fuchs, 1985: 163-173); (Lehmann, 1997: 55-60).
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gostermeye/eylemeye/dogrudan temsile dayal:
mimetik niteligiyle 6ne ¢ikar. Anlatma kipi
diegesis ise tiyatroda mimetik temsilin tersine
calisir: diegesis, mimetik temsilin sahnede
kurdugu gergekligi yarmakta, illiizyonu
bozmaktadir. Mimesis sahnedeki diyalogtur;
oyun kisileri sahnenin kurgusal ger¢ekligi

i¢inde, birbirleriyle dogrudan iliski icindedir

ve seyirci yokmus gibi ‘eylemi canlandirmaya’
devam ederler. Anlatma kipi diegesis ise bu kapali
kurgusal ve mimetik evrenin dengesini bozar; en
azindan gegtigimiz ytlizyila kadar Batil tiyatro
konvansiyonunun genel ¢alisma prensibi, temel
6n kabulii bu sekilde olmustur. Anlatic1 6rnegin,
bu 6n kabulden hareketle, mimetik evreni yarar,
sahnedeki illiizyona dayal1 kurgusal gergekligi
dalgalandirir, paralize eder. Betimlemeye
caligtigim bu prensibe en agik bicimde dikkat
¢eken ilk isim Bertolt Brecht olacaktir; ve tam

da bu prensipten hareketle, illiizyona dayalt
mimetik temsili epizotlarla bolme ve epizotlar
arasinda anlatici kullanma yoluna gidecek, tiyatro
anlayisini karsi-teatrallige dayali bu formiil
tizerinden estetize edecektir. Librettosunu yazdig:
Kurt Weill operast Mahagonny Kentinin Yiikselisi
ve Diisiisii igin tuttugu ve 1931°de yayimlanan
notlarinda, epik tiyatroyu dramatik tiyatrodan
ayiran niteliklerin bir listesini yapar. Not ettigi ilk
madde ¢ok agiktir: dramatik tiyatroda sahnede
bir olay “canlandirilir”; epik tiyatrodaysa olay
anlatilir (Brecht, 1938'den aktaran Szondi, 1987:
70).

Ote yandan, mimetik temsile dayali tiyatro
konvansiyonunun, anlaticiy: bastan beridir
cesitli —ve ¢ogunlukla benzer— bi¢imlerde, kimi
zaman koro kimi zaman haberci olarak, mimetik
temsile hizmet edecek bigimde kullanageldigini
gozden kagirmamak gerekiyor.

Yukarida deginilen sebeplerle, dogas: geregi
mimetik illiizyonu bozan anlatici, sahnedeki
mimetik eyleme destek verecek bigimde yapinin
i¢ine gizlenir. Tragedya, kanli eylemlerin sahnede
canlandirilmasina izin vermediginden haberci
formiiliinii devreye sokar 6rnegin: eylem, sahne

disindan gelen ve olaylara sahit habercinin
yaganilanlar1 betimleyerek anlatmasiyla verilir.
Koro, uzak ge¢miste yasanilan ibretlik olaylar:
betimleyerek anlatir. Kimi zaman karakter,
gecmiste olan bitenin bilgisini uzunca bir

tirada yedirerek, yine anlatir. Sahnenin simdisi
gecmise aciliyorsa, ki biiyiik cogunlukla agilmak
zorundadir, mimetik modun igine diegetik mod
gizlenir. Bu gizlilik —veya i¢ igelik, tiyatroya
Ozgi diegesis dia mimeseos'un alameti farikasidir
ve Antik Yunandan Elizabeth Cagrna, Ibsene,
Cehov’a hep oradadir. Brecht, Aristotelesci
tiyatroya 0zgii bu i¢ igeligin farkinda olarak,
mimesis ve diegesisin mimesisten yana baskin
uyumunu bozmak ister ve anlaticiyr diyaloglu
yapidan ayristirmayi, one ¢ikarmayi tercih eder.
Béylelikle, diegesis dia mimeseos™un biitiinliikli
birlikteliginde, diegesis ile mimesis arasindaki
mesafe agilmaya baslar. Iste, 20. yiizyilin
tiyatrosunda bu mesafe gittikce biiytimiis ve bir
yariga dontismiistiir.

20. ytizyil tiyatrosuna gelmezden evvel, tiyatroya
ickin diegetik kipin ¢ogu zaman ekphrasis
mantigiyla calistigina da deginmek gerekiyor;
¢iinkii bu saptama 20. ytizyil tiyatrosunda
Gertrude Stein'in 6ne siirdiigii landscape [peyzaj/
manzara] fikrini anlamak —ve 6rnegin bu

fikrin bir uzantis olarak Bonnie Marrancanin
“imgeler tiyatrosu” dedigi 1980’li yillarin teatral
yonelimlerini kavrayabilmek— bakimindan
6nemli.

Ekphrasis, Eski Yunan dilinde ‘ortaya ¢cikarmak’
anlamina gelen ek ve ‘s6z soylemek’ anlamina
gelen phrasis sozctiklerinin bilesiminden ortaya
¢ikmis bir terim. “Hem kurmaca bir eserde
gorsellik iceren bir olay veya nesnenin kelimeler
yoluyla yaratilmasini hem de mevcut bir gorsel
sanat eseri hakkinda yazilan diiz yazi veya siiri”
isaret eden bir kullanimi var (Toksoy Ceber,
2017:1098). Patrice Pavisnin sozleriyle, klasik
retorikten 6diing alinan ekphrasis kavrama,
“gorsel bir imgenin kelimelerle temsil edilmesi
anlaminda kullaniliyor” (2016: 62);
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Orhan Pamuk ise “dar ve ilk anlamiyla ekphrasis
gorsel sanat eserlerini, resimleri-heykelleri
siirlerde tasvir etme isidir” diye yaziyor Saf

ve Diistinceli Romancrda. Klasik anlamda
bilinen ilk ekphrasis 6rneginin flyada'nin

18. sahnesinde Homeros'un ayrintilariyla
betimledigi Akhilleusun yeni kalkan1 oldugunu
animsattiktan sonra soyle devam ediyor Pamuk:
“Homeros bu kalkanin {izerine islenen yildizlari,
glinesi, sehirleri, insanlar1 6yle bir anlatir ki,

bu tasvir biitiin bir alemin kelimelerle ¢izilmis
resmine, hatta kalkanin kendisinden daha 6nemli
edebi bir metne dondsiir. (2011: 78).

Tiyatro sahnesinde ‘anlatma haline tekabiil

eden diegesis kipinin, ¢cogunlukla sahnede
canlandirilamayacak olanin betimlenmesi,
gorsel imgenin (veya tiyatro icinden diistintirsek
sahnede canlandirilamayan olayin) seyircinin
zihninde canlanmasi amacina hizmet ettigini
soylemistik. Pamuk'un ifadesiyle soylersek,
diegesis sahnedeki “kelimelerle ¢izilmis resim’dir:

“HABERCI: [...] Ardindan kendine geldi, zavall
kiz, korkung bir ¢iglik atti,

Viicudunda sanki iki bela birden savasiyorlardu:
Birincisi, Bagindaki altin ta¢ birden ates aldu.
Garip, kasip kavuran alevler sards; 6te yandan o
glizel giysi

Cocuklarinin ona verdikleri, ah zavall, zavall
kiz, o sey,

Yiyordu taze etini. Sandalyeden sigradi kalkt
Alevler i¢cinde ve kostu sallayarak basini, o uzun
saglarini

Bir o yana, bir bu yana, firlatip atmaya calisiyordu
tacL.

Altindan halka ¢ikmiyordu, simsiki oturmustu;
Salladikga kafasini, daha beter alev aliyordu
saglar.

En sonunda yorgun diistip umutsuzluktan, yigildi
yere Babasi disinda hig kimse, taniyamazdi onu.
Urkiitiicii bir bigcimde ¢arpilmist1 yiizii, gozleri;
Bagindan agagi alevlerle birlikte kanlar iniyordu,
eti Goriinmeyen etkisiyle zehirin, eriyordu,

Cam agacinin kabugundan siiziilen sakiz gibiydi,
kemikleri goriiniiyordu,

Korkung bir haldeydi. Aramizdan hig kimse
cesaret edemedi dokunmaya

Onun viicuduna. Gordiiklerimiz, yeteri kadar
ders olmustu hepimize” (Euripides, 2006: 53).

Euripides’in Medea’sindan alintilanan bu
sahnede, Haberci Medeaya Prenses’in dehsetli
olumiinii anlatiyor ve sahneyi tipk bir tabloyu
betimler gibi seyircinin imgeleminde canlanacak
bicimde tasvir ediyor. Boylece, Homerosun
Akhilleus’in yeni kalkanini betimleyisinde
oldugu gibi, imge —bu kez seyircinin
zihninde— canlanmig oluyor. $u halde, “gorsel
imgenin sozel olarak temsili” fikrine dayanan
ekphrasisin tiyatro sahnesinde anlatma kipi
diegesisle birlikte ¢alistigini, dahasi neredeyse
iist tiste bindigini séylemek miimkiin. Patrice
Pavis, (tiyatrodaki gibi) gorsel ile sézel olanin
kesistigi ve goriintiiniin tarifsiz oldugu kabul
edilen durumlarda dahi, gériintiiniin dillendigi
ekphrasisin (neredeyse bir kurtarici olarak)
devreye girdigine dikkat ¢ekiyor (2016: 62).
Toksoy Ceber ise tiyatroda “6zellikle metin

ile sahneleme arasindaki iligki bakimindan
ekphrasisin dikkat gekici bir yerde durdugunu’,
¢iinkii “hem gorsellikle hem de sozciiklerle
isleyen bir sanat” olarak tiyatroda ekphrasisin
“goruntiilerin anlami1” ve “goriintiilerin
sozellesmesi” arasinda gidip gelen bir salinima
denk distiigiind yaziyor (2017: 1998). Béyle
diistintildiigiinde, 18. ylizyilda Diderotnun
tiyatro sahnesini seyredilmek tizere tasarlanmis
bir tablo gibi diisiinmesinin bir tesadiif olmadig:
anlagilabilir. Bilindigi {izere Diderot, sahnenin
gergekligi yansitacak bicimde tasarlanmasi
diistincesini ya da daha genel anlamda soylersek
doganin temsili esasin1 daha iyi betimleyebilmek
adina tiyatro ve resim arasinda bir benzegim
kurar ve tiyatro sahnesini tabloya benzetir:
“Karakterler sahnede 6ylesine dogal ve hakiki
bir bi¢imde diizenlenmelidir ki, bir ressam
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tarafindan aslina sadik bir bi¢cimde tuvale
boyanmus gibi haz versin” (Diderot, 1969dan
aktaran Carlson, 2007: 160).°

Basa donersek, konvansiyonel tiyatroda diegesis
kipi eyleme/canlandirmaya dayali mimesis
kipinin gercekligi yansitma idealini kesintiye
ugrattigindan, bu yoniiyle bir handikap olarak
karsimiza ¢ikiyor. Tam da bu sebeple diegesis/
anlatici formiiliiniin s6ziini ettigim bu handikab:
agmak tizere kullanilageldigini goriiyoruz:
mimetik olarak sahnede aktarilamayacak, yani
oyuncu tarafindan canlandirilamayacak olay1
anlatiya basvurarak temsil etme ve boylelikle
mimetik temsili —tersten giderek— besleme.

Iste, 20. ylizy1l tiyatrosunda, diegesis bu
konvansiyonel kullaniminin digina tagmaya
baslar. Artik s6z konusu olan gercekligi
yansitmak, dolayistyla mimetik olani desteklemek
degildir —ki burada mimesisi hem genis hem dar
anlamiyla kullaniyorum. Aksine, doganin temsili
ve gercekligi yansitma diistincesi bir olanak
olarak sorgulanir haldedir. Terimi genis anlamiyla
kullanirsak, 20. yiizyil tiyatrosu, donemin tiim
sanat pratiklerinde goriildiigi tizere, Aristotelesci
mimesisi terk etmenin yollarini arastirmaktadir.

3.2. Anlati Kipi Olarak Diegesis:
20. Yiizyil Tiyatrosunda Anlatia

20. yuizy1l tiyatrosu i¢in ‘sahne diegesisin istilasi
altindadir’ demek sanirim ¢ok abartili olmaz.
Yiizyil basindan itibaren mimetik temsilin

farkli formiiller denenerek deforme edildigi

bu dénemde, diegesis kimi zaman anlatici kimi
zaman dis ses kimi zamansa yazinin sahne
tizerinde gorsel bir imge olarak var edildigi farkli
kullanimlarla sahne gergekligini biikkmeye baslar.
Bu kullanimlarin ¢ogu ekphrastik nitelikleriyle
de o6ne ¢ikar. 20. yiizyil tiyatrosunun iki ikonik
oyun yazari, Gertrude Stein ve Heiner Miiller
ornekleriyle meseleyi somutlastiralim. Amerikali
Gertrude Stein’in, yasadig1 donemde ¢okea

itibar edilmemis oyunlar1 ve tiyatro anlayisim
formiile etmek icin 6nerdigi ‘stirekli simdiki
zaman’ [continuous present], ‘peyzaj’ [landscape]
gibi kavramlar: bastan sona hem diegesis

hem ekphrasis 6rnegi olarak diisiiniilmelidir.
Stein'in mirasi 1970’ler sonrasinda sekillenen ve
gliniimiiz tiyatro estetigini dogrudan belirleyecek
pek ¢ok yeni avangard/deneysel tiyatro i¢in —
daha kapsayici bir ifadeyle postdramatik tiyatro
estetigi i¢in de diyebiliriz— 6nem arz etmektedir.

‘Stirekli simdiki zaman, Gertrude Stein’in mimesis
esasina dayali konvansiyonel tiyatroya 6zgi

bir problem olarak gérdiigii, dramda olaylarin
pes pese ve neden sonug iliskisi gozetilerek
kurulmasi gelenegini, dolayisiyla oyunun simdiki
zamaninin siirekli gegmise donerek kesintiye
ugramasini bertaraf edebilmek adina tiirettigi

bir formiildiir. Stein'a gore ‘olay’, bas1 ve sonu
olmanin 6tesinde bir fenomendir; giindelik
yagamda “her zaman ve her sekilde bir seyler
olup bitmektedir; o halde hikayeyi baslangici ve
sonu olacak sekilde kurmak aslinda bir gereklilik
degildir” (Akim, 2020: 79). Onerdigi formil,
stirekli gegmise donmektense simdiye iligkin bir
fenomen olarak ‘olay’ mefhumuna odaklanmak
ve sahne zamanini siirekli simdide tutmaktir.
Bunu da simdiki zamanin tiim dinamiklerini
sahne tizerinde tekrar tekrar anlatarak, anlatmaya
yeniden baslayarak ve siirekli anlatarak yapar.
Stein'in burada tirettigi formuliin mimesis

yerine diegesise bagvurmak ve tiim sahneyi
simdiki zamanda gecen/tekrar eden bir anlatiya
doniistiirmek oldugu goriiliiyor. ilerleyen siirecte
Onerecegi peyzaj [landscape] kavramiysa aslinda
bu fikrin geliserek gorsel bir imgeye varmasidir
denilebilir. Her ikisinin de seyredilebilir olduguna
dikkat ¢ekerek tiyatro oyunu ve peyzaj arasinda
bir benzesim kuran Stein, olaylar dizgesi ve
neden-sonug bagintisi yerine olay methumunun
kendisi ve ‘iligkisellik’ kavramina yogunlasir:

’Karacabey'in isaret ettigi gibi, “18. ylizyilda teorize edilen sahnelerin tablo niteligi, siirsel olanla resimsel olani kaynastirmak icin bir ara¢
olarak kullaniimistir” (2006: 226). Lessing, resim ve yazin iliskisine degindigi bir yazisinda, “resmin bicimleri ve renkleri mekanda”, siirin ise
“sesleri zamanda” ifade ettigini sdyler. “Resimde konular ya da kisimlari yanyana varolarak bedeni olustururlar. Siirde ise konular ya da konu
kisimlari birbirlerinin ardi sira diizenlenerek eylemi olustururlar.” (Kindermann, 1961'den aktaran Karacabey, 2006: 226). Karacabey’e gore,
“eylem kavrami dramda basat bir unsur olarak gelistirilmistir ve resmin alintilanmasi drami zenginlestirecek bir olusum olarak degerlendirilir.”

(2006: 226).
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“[...] peyzaj hareket etmez fakat her zaman iligki
i¢indedir, agaclar tepelerle, tepeler cayirlarla,
agaclar birbirleriyle, her bir par¢a bir digeriyle ve
gokytiziiyle ve her bir detay tiim diger detaylarla.
Ister bir hikaye anlatmak ister dinlemek isteyin,
hikayenin 6nemi her héliikarda orada bulunan
bu iliskidedir, iliski de zaten oradadur. Iste bu
iliskiden bir oyun yapmak istedim ve yaptim, ¢ok
sayida oyun yazdim” (Stein, 1990dan aktaran
Akim, 2020: 84).

Peyzaj formiilii, ‘olay’ fenomenini sahnenin
simdisinde takip etmek fikrine dayanir. Sahne
uzamindaki canli ve cansiz her bir varlik
birbiriyle olan iliskisi icinde ele alinir ve eylem,
kisilerarasi diizlemden bertaraf edilerek her seyin

her seyle iligkisi diizlemine aktarilir."

Buradaki iligkisellik mimetik olarak temsil
edilebilir nitelikte degildir; dolayisiyla sahnede
bildigimiz anlamda dramatik eylem yoktur.
Peyzaj, sahnede anlatma kipiyle insa edilir.
Eyleme 6zgii hareket ise anlatma kipine, diegetik
sese aktarilir. Anlati (hem metnin kendisi hem
de sahnelemedeki diegetik ses/anlatici) kolaylikla
takip edilebilecek lineer bir 6ykii sunmaz; ¢iinkii
maksat anlatiy: ‘simdi’ye 6zgii iliskisellikten
dogan devinimle kurmaktir ve burada hareket,
simdiki zaman i¢inde, seyircinin gozii éniinde
yer degistirip duran bu iliskisellikte takip edilir.
Stein, konvansiyonel tiyatronun sabit ¢ergeve
diizeni ve tablo mantig1 yerine simdinin takip
edilmesi gii¢ deviniminden yeni bir teatral
diizen onerisi sunmaktadir (Akim, 2020: 90). Bu
tasarim, sahnenin mimetik ‘canlandirma’ kipini
iflas ettirir. Sahne, ‘stirekli-simdiki-zamanda
durmaksizin tekrarlanan ekphrastik bir anlatiyla
sarmalanarak dinamik bir resim tasvirine

dontsir.

Heiner Miiller’in 1984 tarihli Resim Tasviri
[Bildbeschreibung] oyunu, eyleme dayali

dramdan olay 6rgiisiinii kaldiran Gertrude

Stein’in peyzaj [landscape] tasariminin ¢arpici
bir reprodiiksiyonu olarak diistintilebilir.
Miiller’in oyunu, bastan sona ekphrasis fikriyle
calisir ve dramatik yapinin neredeyse tim

basat 6geleri dramdan tasfiye edilir. Oyunda

ne karakter ne diyolog ne de bilinen anlamda

bir 6ykii bulunmaktadir. Bunun yerini bir
resmin/tablonun tasviri edimi almigtir: “Metin,
manzaray1 degil, manzaranin tasvir edilmesini
konu edinerek manzaranin tasvir edilmesinin
icrasini gergeklestirir” (Toksoy Ceber, 2017:
1103). Stein oyunlarina benzer bigimde,
“gergekiistiicii otomatik yazimin 6zelliklerini akla
getiren bu yazma bigimi, ‘diizyaz: siir, ‘saf diizyazi
metin, ve ‘lirik diizyazr’ olarak nitelenmistir”
(Marx, 1998den aktaran Karacabey, 2006:

224). Oyun lizerine Siireyya Karacabey s6yle
soylemektedir:

“Bir tablonun tasvirine yonelen metin, otomatik
yazim, tableau vivant, bes béliimliik dramdan
arta kalanlar1 gosteren bir kalint1 metin ya da
sadece sozel bir bicimde ortaya cikistyla, dram
oncesi tiyatro kiiltiiriine eklenen bir olusum
gibi cesitli yorumlari birlestirir. Metin sadece
gordiklerini betimleyip-yorumlayan bir sesin
varligini—hatta yoklugunu referans aldigi i¢in,
uzun siiredir sorunsallagan gercek-kurmaca
iligkisini paradoksal bir noktaya yerlestirir”
(Karacabey, 2006: 224).

Sekiz sayfa boyunca hi¢ noktalanmadan
kesintisiz ilerleyen, virgiillerle devam eden bir
metin olan Resim Tasviri, bigimsel olarak klasik
dramatik unsurlar icermediginden mimetik
sahneleme olanagini da icermez. “Kendi basina,
kendi araglariyla konusan bir sahne fikrinin
yerini, hareketsiz ve dilsiz bir tablo almistir

ve bu tablo-sahne- kendine ait bir kurmaca
diizleminden téimiiyle yoksundur” (Karacabey,
2006: 225). Anlatinin konusu sozel higbir
unsur barindirmayan statik bir imgedir; fakat
anlatinin ¢alisma prensibi sessiz/s6zsiiz bu

Giiniimiiz tiyatrosundaki ekodramaturji agihmlarinin izini Stein‘in peyzaj kavraminda siirebiliyoruz. Buradaki ‘iliskisellik’ vurgusu sahne uzami
ve peyzaj analojisiyle birlikte diisiiniildiigiinde, Stein'in tiyatro sahnesini tiyatro uzami olarak diisiindiigii ve sahnedeki Antroposen Cag'a 6zgii
hakim insan figiirii yerine, uzamda her seyle esit ve ancak her seyle iliskisi kadar var olan bir ‘sey” olarak insan fikrini dne siirdiigi gorilebilir.

Konuyla ilgili temel kaynak icin bkz. (Marranca, 2012).
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imgeyi ‘betimlemek’ fikrine dayanir. Mimetik
canlandirmanin yerini ekphrastik ‘betimleme’
ve diegetik ‘anlatma’ almistir. Sahnelemeyse,
gordiiklerini yorumlayarak aktaran diegetik bir

ses olarak tasarlanmustir.

“[...] kadin dizlerine kadar higlikte duruyor,
resmin kenar1 bacaklarini kesmis, yoksa adamin
evden ¢ikt1g1 gibi o da yerden mi bitiyor ve
gozden mi kayboluyor yerin icinde, adamin evin
i¢ine girip gozden kayboldugu gibi, ta ki hi¢
bitmeyen bir hareket baslayip cerceveyi patlatana
dek, ucus, koklerin itici giicii toprak pargalar: ve
kaynak suyu yagdiriyor, bakis ile bakis arasinda
goriilebiliyor, goz HER SEY] GOREREK kirpisa
kirpisa resmin iizerine kapandiginda, agag ile
kadin arasindaki tek biiyiik pencere ardina
kadar agik, perde disariya ugusuyor, evin iginde
kopuyor gibi firtina, agaglarda riizgardan eser
yok, yoksa kadin mi ¢ekiyor firtinayy, [...]”
(Mller, 2018: 300-301).

Tipki Stein’in peyzajinda oldugu gibi Miiller’in
oyununda da tasvir edilen resim, sahnede
anlatma kipiyle insa edilir. Farksa, Stein’in
referans imgesi olan peyzajin stirekli hareket
halinde ve devingen olmasi; buna kargilik
Miiller’in referans imgesinin hareketsiz bir

tablo olusudur. Bu belirgin ayrima ragmen,

her iki ismin de anlatiy1 benzer tiirden bir
belirsizlik stratejisi gozeterek kurdugu goriiliiyor.
Yukaridaki alintida goriilebilecegi gibi, Miiller'in
oyununda ses, tabloyu siirekli bir belirsizlik
diizleminde betimler ve ciimle asla tam olarak
kapanmaz. Tablonun tiim unsurlar: ses
tarafindan betimlenmesine ragmen, bu unsurlar
muglak bir zeminde siirekli yer degistiriyor
gibidir. Burada herhangi bir kesinlik noktasi
bulunmaz, anlam sabitlenmez. Anlatiy1 resmin
statik diizleminden ¢ekerek kesinlik noktasini
yok saymak (veya resim analojisiyle diisiinecek
olursak, dogrusal perspektife 6zgii kacis noktasini
tekil degil cogul kabul etmek), anlatiya hareket
katar. Burada, dramatik yapiya 6zgii eylemin/

hareketin mimetik canlandirmadan diegetik
anlatiya taginarak verilmesi, dolayisiyla sahne
tizerinde diegetik bir hareket olugturma gayesi
soz konusudur. Diger taraftan, genis anlamryla
mimesise 6zgii olan ‘doganin aslina uygun
olarak tasviri’ idealinin bir olanak olarak
miimkiin olmadig1 varsayimi, 20. yiizyila

0zgii bir sav olarak, betimlemenin bir kesinlik
noktas: kurmasina miisaade etmez. Miiller’in
oyunun sonuna ekledigi notta belirttigi gibi,
“metin 6liimiin tesindeki bir manzarayi tasvir
etmektedir. Olay her tiirlii gelisebilir, ¢iinkii
sonuglar geride kalmistir, yok olmus bir dramatik
yapida bir aninin patlamasidir” (Miiller, 2018:
307). Toksoy Ceber, oyunun finalindeki notta
gecen ‘patlama’ metaforunun dramatik yapinin
¢okiisiinlin otesinde, mimesisin ¢okiisiine
gonderme yaptigina dikkat ceker:

“Patlama, karakter, diyalog ve eylem gibi
dramatik 6gelerin patlamasini ima ederken,

ayn1 zamanda ekphrasis agisindan, Antik Yunan
perspektifli sahne tasarimindan beri kurulmus
olan gorsel olan ile sozel olan arasindaki
bitiinliiklii poetik temsil mantiginin patlamasina
da gonderme yapar” (Toksoy Ceber, 2017: 1103).

Gertrude Stein ve Heiner Miiller 6rnekleri, 20.
ylzyil tiyatrosunun ozellikle son 30 yilinda
belirginlesecek gorsel bir imge ekseninde
sekillenen teatral estetigin sacayaklar1 olmasi
bakimindan 6ne ¢ikiyor. Fakat 20. yiizyil
tiyatrosunda diegetik anlatma modunun
kademeli olarak artis1 sadece bu 6rneklenen
diizlemle sinirh degil. Makalenin son béliimiinde,
one ¢ikan diger kullanimlara kisaca deginilmistir.

3.3. Genel Bir Bakis

19. ylzyilin sonlarindan itibaren modern dramda
diegesisin baskin bir unsur olarak 6ne ¢ikisina

ilk dikkat ¢eken isimlerden biri Theory of the
Modern Drama [Modern Dram Kurami] isimli
oncii caligmasinda yliriittiigii tartismayla Peter

Szondi olmustur. Szondji, anlaticinin Brecht
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oyunlarindaki konvansiyon-disi kullanimi
tizerinde durur ve bu oyunlardaki epik

6znenin eylemden/hareketten 6zgiirlestigine,
konvansiyonel drama 6zgii zaman gergevesinin
disina tastigina ve boylece oyun zamaninin
kronolojisini manipiile ettigine dikkat ¢eker
(Bigliazzi, 2016: 19). Daha 6nce de deginildigi
gibi, Brecht'in diegetik anlaticisindan sonra 20.
yiizyil tiyatrosu hem genis hem dar anlamiyla
karsi-mimetik bir ¢aba i¢inde olmustur. Makalede
bu ¢abayi varilabilecek en u¢ noktaya tagryan

iki 6ncti isim, Gertrude Stein ve Heiner Miiller
ornekleri iizerinden agimladik. Ote yandan 20.
yuzyll tiyatrosunda diegesisin artan kullaniminin
her kosulda genis anlamiyla kargi-mimetik

bir temsil stratejisi icermedigini vurgulamak
gerekiyor. Bu noktada ¢ok basitge, diegetik
anlaticinin baskin olarak kullanildig1 oyunlari
mimetik ve karsi-mimetik olarak iki ayr1 kiimede
degerlendirmek mimkiin.

Ornegin, mimetik kiimede ele alinabilecek
oyunlar i¢inde kanimca Arthur Miller'n Cad:
Kazani 6nemli bir yerde duruyor. Clinki, oyunda
parantez i¢lerinde verilen sahne direktifleri 6yki
ve romanlarda rastlanilacak tiirden derinlikli

ve detayli betimlemeler igerir ve yonetmenler
¢ogunlukla metindeki didaskali kisimlarini
sahnelemeye dis ses veya somut bir anlatic1 olarak
dahil etme egilimindedir.

“(Baba Giles iistiine de birkag s6z etmeliyiz: Ne
de olsa yaman bir yazgisi, baskalarindan ¢ok
ayr1 bir yazgisi oldu bu adamin. O giinlerde
seksenine giriyordu ve bu dykiiniin en giiriiltiicii
kahramaniydi. Hi¢ kimsenin ad1 onunki kadar
kétitye gtkmamigtir. Kéyde bir inek kaybolsa, ilk
is, Corey’nin evinden yana bir goz atmak olurdu.
Hakkinda sunun bunun verdigi hitkkiimlere
kulak astig1 yoktu. Yalniz son yillarda, Martha ile
evlendikten sonra, kilise ile pek kaygilanmaya
basladi. Karis: yliziinden duasini bir tiirlii
bitiremedigi dogru olabilir; ama, sunu sdylemeyi
unutuyor ki, bu dualar1 daha yeni 6grenmis ve

okurken sik sik bir yerde takildig1 olmustur.
Giles, sag1 solu olmayan, belali, ama aslinda
temiz, diirtist bir adamdi. $u fikra onu iyi anlatir:
Mahkemede soruyorlar ona: Sen bir domuz
gormigsiin, halindeki tuhaflik seni Grkiitmis,
dogru mu? Giles, bunun hayvan kiligina girmis
seytan oldugundan kuskusu bulunmadigim
sOylemis. Peki, seni tirkiiten ne oldu, demisler.
Giles, bu tirkme sozctigiine takilarak, hemen
reddetmis: Ben 6mriimde boyle bir s6z
kullandigimi hatirlamiyorum, demis.)” (Miller,
1962: 32).

Cadi Kazan 6rneginde, oyun metninde verilen
didaskalilerin sahne yonergesi olmanin 6tesine
gectigi ve tanri-yazar tonunda konusan 3. tekil
sahus anlatic1 gibi formiile edildigi goriliiyor.
Didaskalinin sahnelemeye diegetik bir dis

ses veya dogrudan bir anlatic1 olarak dahil
edilmesi Brechtyen bir yonelim igerse bile, son
toplamda bu kullanim sahnedeki yanilsamay1
besler. Anlatici, 6ykiintin biitiiniine ve mimetik
temsile destek olmaktadir. Burada s6ziinii
ettigimiz mimetik kiime i¢in 6rnekleri ¢ogaltmak
miimkiin: Eugene O’'Neill'in 1920 tarihli The
Emperor Jones [Imparator Jones] oyununun
protagonisti ve oyunun anlaticisi Brutus Jonas, ya
da Jean Cocteauwnun Kral Oidipus’tan esinlenerek
yazdig1 1934 tarihli oyunu La Machine
Infernaleda [Saatli Bomba] dis ses olarak yer alan
“Ses”, akla gelen ilk 6rnekler.

Diegesisin mimetik temsilin tersine bir yonelimle
calisarak sahneyi deyim yerindeyse istila ettigi
¢ok sayida oyunu ise karsi-mimetik kiimede
diistinebiliriz. Bu oyunlarin pek ¢ogunda
postmodern anlatiya 6zgii tekniklerle dramatik
yapiin ¢ok-katmanli ve parcali kuruldugu,
oyun kisilerinin birbiri i¢ine gectigi, 6znenin
dagildigy, bellegin iflas ettigi goriiliir. Gertrude
Stein oyunlariyla dnciilenen bu kanala Samuel
Beckett'in 1970 sonrasinda yazdig1 ve tamamen
diegetik ses tizerinden ilerleyen ¢ok sayidaki
oyununu, Antoine Vitez’in, Heiner Miiller’in,
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Peter Handke'nin, Michel Vinaver’in, Marguerite
Duras'nin, Bernard-Marie Koltés'in, Sarah
Kane'in, Richard Foreman’in oyunlarini dahil
edebilir ve ¢ok sayida yazari burada anabiliriz.

Sozii edilen oyunlarda yazarlar, modernist
oyunlarda goriilen ve iletisimsizligi yansitan
diyaloglara “gémiilmekte olan konusmacilarin
Oykiinmesini yapmaya artik ¢alismazlar”

(Pavis, 1999: 94). Karsilikl: diyalog ¢oziiliir.
Bunun yerini, kisilerin agizlarindan dokiilen,
¢ok-sesli, kimi zaman kendi alt benliklerine

kimi zaman bagkalarina ait olan, uzun, pargali
monologlar alir. Patrice Pavis, tiyatronun okunan
metinden ayrildig1 noktanin, “metnin bir

yanda zaten soylediklerini gosterebilmesi ya da
gizleyebilmesi” oldugunu soyler. Teatral mimesis
genel olarak “séylenmeyeni gostermek” fikriyle
caligir; burada soziinii ettigimiz oyunlarda ise
esas olan “soyleneni gostermemek’tir. Pavis,
Antonine Vitezden alintilar: “Teatral zevk, seyirci
i¢in, sOylenenler ile gosterilenler arasindaki
ayrimda yatar” (Vitez, 1974’ten aktaran Pavis,
1999: 97). Boylelikle, “metin ile sahne arasindaki
diyalektik gercekten oturtulmus olur”; “bu tiir bir
sahneleme, gostermek/gizlemek, metin ve sahne
arasinda siirekli bir oyun kurar” (Pavis, 1999: 97).

Soéylenenle dolup tasan sahnede, séylenen
gosterilmez. Boylece hem dar anlamiyla mimetik
kip hem de genis anlamiyla mimetik temsil

iptal edilir. Ornegin, bastan sona diegetik kiple
ilerleyen 1983 tarihli Oliim Hastalig: oyununun
sonuna Duras s6yle bir not diiser:

“[...] Hikéyede sozii edilen seyler hi¢bir zaman
temsil edilmeyecektir. Adam geng kadina hitap
ettiginde bile bunu, hikayesini okuyan adam
araciligiyla yapacaktir. Burada oyun yerini
okumaya birakacaktir. Bir metnin okunmasinin
yerini, bir metindeki hafiza boglugunun

yerini hicbir seyin dolduramayacagina hep
inanmisimdir, higbir seyin, hi¢bir oyunun.

Bu nedenle oyuncular, sanki birbirlerinden
kopukmus gibi, sanki metni ayr1 odalarda

yazmaktalarmis gibi konusmalilar. Metin teatral
olarak okunursa iptal olur. [...]” (Duras, 2005:
41-42).

Ozetle, tipki Heiner Miiller'in Resim Tasviri
oyununun sonuna ekledigi notta belirttigi gibi,
yok olmus bir dramatik yapida “olay her tirlii
gelisebilir, ¢tinkii sonuglar geride kalmigtir”
(Miiller, 2018: 307) ve 20. yiizyilin tiyatrosunda
diegetik kiple kurulan pek ¢ok oyun, bir yaniyla
da bellegin iflasina isaret etmektedir. Insan, ancak
“bir s6ylem tasiyicisi/degistokuscusu, teatral bir
durumun gercege yakinligina boyun egmeyen
bir metin-sdyleme-makinasi olmustur” (Pavis,
1999: 103); ve Durasnin yukarida alintiladigimiz
sozleriyle, bir metindeki hafiza boglugunun

yeri higbir seyle dolmamaktadir. Konumuzun
sinirlar: geregince, burada daha ziyade teknik
bir tartismayi stirdiirerek 20. yiizy1l tiyatrosunda
mimetik temsilin tersinlenmesi ve bunun, oyun
metinlerinde/sahnede tiyatroya 6zgii mimetik
kipin yerine diegetik kiple formiile edilmesi
iizerinde durduk. Ote yandan, bir bellek makinesi
olarak da ele alabilecegimiz tiyatroda hem
dramatik yapinin erozyonu hem de anlatma
kipinin sahneyi kaplayisi 6znenin ve bellegin
¢okiisi olarak da degerlendirilmektedir, fakat bu
ayr1 bir ¢alismanin konusu olabilir.

SONUC

1970’1er sonrasinda Bat1 tiyatrosunun 6ne ¢ikan
ozellikleri icinde sinirlar1 eritme ve melezlesme
nosyonlarinin bulundugu séylenebilir. Donemin
tiyatrosu anlatibilimsel a¢idan ele alindiginda,
esasen postmodern siirecin karakteristigi
olarak diisiinmemiz gereken bu nitelikler yine
devredeymis gibidir; 6rnegin yakin dénem
tiyatro arastirmacilarindan Zornitsa Dimitrova,
postdramatik tiyatroda mimesis ve diegesis
modlarinin melezlesmeye, i¢ ice gegmeye
basladigini belirtir (Dimitrova, 2016: 223).
Dimitrovaya gore, “postdramatik gelenek,
gercekle diyaloga girmenin bir yolu olarak,
mimetik ve diegetik olanin i¢ ige gegmesiyle
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gelisir” (2016: 224); “postdramatik oyunlar,
diegetik ve mimetik mod arasindaki ayrimin
lizumsuzlugunu sergiler” (2016: 23). Bu
yaklagimin belirli yonlerden dogru olduguna
katilmakla birlikte, bu “kestirme” saptamanin bizi
ylizeysel bir yere siiriikleyecegi kanaatindeyim.
Ornegin, bu makalede ele alinan Gertrude Stein
ve Heiner Miiller 6rnekleri distntldigiinde

de diegetik ve mimetik modlarin kimi zaman
birbirinin yerine ge¢tigi, birinin digerini
tersinledigi kolaylikla goriilebilir. Fakat, s6z
konusu bu i¢ icelige/yer degistirmeye yonelik
genelgecer ve koksiiz bir 6n kabiil, teatral
gosterimin butiiniinde gerceklesen dontisimii
tayin edebilmemize engel olacaktir. Sayet bu

6n kabulle diisiiniirsek, makale boyunca izini
stirdigtimiiz arayis anlamsizlastyor.

Kanimca bu i¢ igeligi salt postdramatik tiyatroya
ozgi bir nitelik olarak degil, tarihsel avangard
donemle birlikte 20. yiizyil tiyatrosunun hem
mimetik gosterme kipini hem de mimesise dayali
temsil anlayisini bozguna ugratmasinin bir
sonucu olarak ele almak gerekiyor. Ayni sebeple,
bu durum basit bir i¢ igeligin/yer degistirmenin
otesinde; dikotominin taraflarindan birinin
¢oziilmesiyle ve digerinin artmasiyla karakterize
oluyor.

Calismada, bu durumu salt postdramatik
tiyatroya 6zgii bir nitelik olarak ele almaktan
kaginarak, 20. yiizy1l tiyatrosunda diegetik
anlatma modunun kademeli olarak arttig1
saviyla hareket ettik. Diegesisin mimetik

temsilin tersine bir yonelimle ¢alistigini, sahneyi
deyim yerindeyse istila ettigini ve 20. yiizyil
tiyatrosunun hem genis hem dar anlamryla karsi-
mimetik bir ¢aba i¢inde oldugunu 6ne siirdiik.
Bu dogrultuda oyunlar1 “anlatma” moduyla
karakterize olan Gertrude Stein ve Heiner Miiller
ornekleri, ilki tarihsel avangard dénemden bir ilk
ornek, ikincisi ise postdramatik bir 6rnek olarak
tercih edildi. Makalenin son béliimiindeyse
genel anlamda diegetik anlaticinin baskin olarak

kullanildig1 oyunlar mimetik ve karsi-mimetik
olarak iki ayr1 kiimede kisaca degerlendirildi.

Yaziy1, makale boyunca 6ne siirdiigiimiiz savi
yeniden ortaya koyarak noktalayalim: Sahne
anlatisinin temel belirleyeni olan dramatik
metnin erozyonu, diegesis genis anlamiyla
kullanildiginda “anlatr’nin ¢6kiisiine tekabiil eder.
Opysa ki diegesis ve mimesis kipleri anlatibilime
Ozgii dar anlamlariyla ele alindiginda, dramatik
metnin erozyonuyla karakterize olan ge¢tigimiz
yiizy1l tiyatrosunun hem mimetik gosterme kipini
hem de mimesise dayal1 temsil anlayigin1 bozguna
ugrattig1 goriliir: 20. yiizyil tiyatrosunda diegetik
“anlatma” yoluyla mimetik “anlati”nin alt1
oyulmakta, diegesisin ‘artan kullanimiyla’ mimesis
yerinden edilmektedir.
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SURUKLEYiCi SANAT TEKNOLOJILERI VE CAGDAS
SANAT KURUMLARININ KATILIMCI ROLLERI ACISINDAN
DEGERLENDIRILMESI
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OZET

Bu ¢alismanin amaci Sanal Gergeklik (VR), Arttirilmis Gergeklik (AR) ve Karma Gergeklik (MR)
Teknolojilerinden olusan siiriikleyici sanat teknolojilerinin, c¢agdas sanat kurumlarmin katilimcilik
fonksiyonlarina etkisini ortaya ¢ikarmaktir. Ginimiizde ¢agdas sanat kurumlar;, katilimcilik,
demokratiklestiricilik, ¢cok seslilik, kapsayicilik, seffaflik gibi degerler icermektedir. Bu degerler, cagdas sanat
kurumlarina toplum faydasi gozeten, toplumla i¢ ige olmay1 gerektiren bir misyon yiiklemistir. Bu nedenle
¢agdas sanat kurumlarinin dijital teknolojiyle ¢ok yakindan iligkili olduklar1 goriliir. Ciinkii bilgi/verinin
dijjitallesmesi, manipiile edilebilmesi, kayit altina alinabilmesi, ¢ogaltilmasi, kisacast dijital teknolojinin
tiim ozellikleri ¢agdas sanat kurumlarinin glintimiizde birincil islevleri sayilabilecek iletisim islevlerini 6ne
¢ikarmustir. Dijital teknolojinin AR, VR, MR gibi etkilesimlilik ve daldirma 6zelligi tasiyan ve siiriikleyici
teknoloji olarak adlandirilan formlari, gerceklik algilarini déniistiirmektedir. zleyicinin icine daldirildig
strtikleyici sanat projeleri bu doniisiimiin gerceklesmesine onciilik etmektedir. Cagdas sanat kurumlari
izleyici ile birlikte gergeklestirilen siiriikleyici sanat olaylarindan ve sergilemelerden katilimcilik baglaminda
nasil etkilenmektedir? Caligmanin ana problemi budur. Alan yazin taramasi ve goriisme analizlerinden elde

edilen verilerle olumlu/olumsuz etki ortaya ¢ikarilmistir.
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AN EVALUATION OF IMMMERSIVE ART TECHNOLOGIES
AND CONTEMPORARY ART INSTITUTIONS IN TERMS OF
PARTICIPATION ROLES

Asst. Prof. Atiye GUNER*

ABSTRACT

The aim of this study is to reveal the effect of immersive art technologies consisting of Virtual Reality
(VR), Augmented Reality (AR) and Mixed Reality (MR) Technologies on the participation functions of
contemporary art institutions.Today, contemporary art institutions contain values such as participation,
democratization, polyphony, inclusiveness and transparency. These values have given contemporary art
institutions a mission that takes care of the benefit of society and requires being intertwined with the society.
For this reason, it is seen that contemporary art institutions are very closely related to digital technology.
Because the digitalization, manipulation, recording, reproduction of information/data, in short, all the
features of digital technology have highlighted the communication functions, which can be considered
as the primary functions of contemporary art institutions today. Forms of digital technology, such as AR,
VR, MR, which have interactive and immersion features and are called immersive technology, transform
perceptions of reality. Immersive art projects, in which the audience is immersed, lead to the realization of
this transformation. How are contemporary art institutions affected by immersive art events and exhibitions
held with the audience in the context of participation? This is the main problem of the study. The positive/

negative effect will be revealed with the data obtained from the literature review and an interview analysis.
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1. GiRiS

Sanatin ilk baglardan bu yana yanilsama 6zelligi
oldugu ve dolayisiyla bir deneyim tizerinden
doniistiiriicii etkiye sahip oldugu séylenebilir.
Sanatin yagatacagi deneyimin ve sanat olayina
katilimin gerekliligi antik ¢aglarda dahi
vurgulanmustir. Antik Dénemdeki tragedyalar
ornek olarak gosterilebilir. Tragedya Tanr1
Dionysos’a atfedilen bahar senliklerinde, ikili lirik
konugmalardan olugan sanat formudur (Gezgin,
2008: 74). Aristotelese (2008: 22) gore tragedya
salt bir 6ykii degil bir eylemin taklididir. Buradaki
mimesis (taklit) izleyicide bir katharsis saglar ve
egitir (Aristoteles, 2008: 22). Aristoteles, bir sanat
deneyiminin yarattig1 aura ile bu auraya maruz
kalan izleyicide olusacak katharsis (arinma,
dontisiim) tizerinde durmustur. Bununla birlikte
sanatta deneyimleme ve interaktiviteyi 6ne
¢ikaran en 6nemli unsur teknolojik gelismelerdir.
Clinki sanat teknolojinin imkanlariyla giderek
daha fazla duyuya hitap edebilmektedir.

Sanayi devriminden sonra {iretimin
makinelesmesi, fotokopi, fotograf makinesi
gibi teknolojik aletlerin ¢ogalis1 sanat algisini
tamamen bambagka bir yere ¢ceker. Sanatin
yasamin icinde olusu ve bir {iretim nesnesi
haline gelisi elestirilir. Frankfurt Okulu
diisiiniirlerinden Walter Benjamin “Teknigin
Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapitr” isimli makalesinde fotograf makinesi,
sinema gibi mekanik tiretim tekniklerinin
sanat algisindaki biitiinselligi par¢aladigini

ileri stirer (Benjamin, 2013: 50-86). Benjamine
gore mekanik yeniden tiretim teknikleri, sanat
yapitlarinin algilanmasinda sanat yapitinin kiilt
degerini geri plana itmistir. Sergilenme degerinde
odaklasan mutlak agirlik noktasi sanat yapitini
biitiiniiyle yeni iglevleri bulunan bir olusuma
dondirmektedir. Sanat yapitinin algilanig
bigimindeki bu doniisiim, mekanik yeniden
tiretim araciligiyla zaman ve mekan anlayisinin
zeminini kayganlastirir. 20. yiizyilda bu etkileri

tastyan ve birbiri ardina ortaya ¢ikan Dadadan
Fluksus’a, olusum sanatindan (Happening),
performans sanatina uzanan genis bir ¢izgide
katilimcilik ve deneyim kavrami 6ne ¢ikar.

Sanatta deneyimlemenin ve katilimin 6ne ¢ikist
daha yogun bir sekilde postmodern donem

ve ardindan ¢agdas sanatta izlenir. Dijital
teknolojideki hizli ilerlemeler yeni iletisim
araglarina ve ortamina ag baglantililik, sanallik,
dijitallik, etkilesimlilik ve hipermetinsellik
ozellikleri katmistir (Yengin, 2014: 131-139).
Dijital teknolojinin zaman ve mekan algisini
yok eden karakteri ile deneyimci ve katilimc1
sanat olaylar1 da farkli bir bicime doniisiir.
Dijitallesmeye bagli olarak gelisen her bir yenilik,
sanat ve izleyici agisindan yeni bir deneyim
ortami yaratmaktadir (Giiner, 2022: 41). Izleyici
sanat olaymnin i¢cindedir. Daha da 6tesi izleyici,
dijital teknolojiyle tiim duyusal algilar1 tamamen
degistirip farkli gerceklikler deneyimleten sanat
ile kars1 karsiyadur.

Sanatta deneyimlemenin ve katilimin 6n plana
¢tkmasi sanat kurumlarini da bu baglamda
doniisiime ugratmaktadir. Cagdas Sanat
Kurumlar ve Dijital Teknoloji Iliskisi isimli
boliimde tizerinde durulacag: gibi ¢cagdas sanat
miize tanimlarinda; katilimcilik, kapsayicilik,
demokratiklestiricilik, ¢ok seslilik gibi toplumla
iletisimin 6n planda olmasi gereken sosyal roller
one ¢ikar. Bu nedenle giiniimiizde miizeler tek
yonlii bilgi akisi saglayan kurumlar olmaktan
uzak, toplum katilimini ve etkilesimi 6n plana
alan yontemler izlemektedirler. Gliniimiizde sanat
galerileri de miizeler gibi islevlerinde degisiklik
gostermis ve miizelerle benzer sorumluluklar:
tstlenmistir. Bu agidan bakildiginda galerilerde
de katilimcilik 6nemli bir iglev olarak ortaya
¢ikmaktadir.

Dijital teknolojinin en son geldigi noktada VR,
AR, MR gibi siiriikleyici (immersive) teknolojiler,
sanat ortami ve/veya sergileme ortami olarak
kullanilmaktadir. Siiriikleyici teknolojilerin
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¢agdas sanat kurumlarini tiim fonksiyonlarinda
oldugu gibi katilimcilik baglaminda da
olumlu/olumsuz etkilemesi s6z konusudur.

Bu makalede s6z konusu edilecek olan etki,
stiriikleyici teknolojilerin kullanildig: sanat
olaylarinin ¢agdas sanat kurumlarina katilimeilik
baglaminda etkileridir.

1.1. Yontem

Bu makalenin evrenini ¢cagdas sanat kurumlar1
olusturmaktadir. Cagdas sanat kurumlari bu
makalede cagdas sanat miizeleri ve cagdas sanat
galerilerini kapsamaktadir.

Bu makalede AR, VR ve MR gibi siiriikleyici
(immersive) teknolojilerle gerceklestirilen
veya sergilenen ve izleyicinin i¢ine daldirildigt
sanat olaylarinin, ¢agdas sanat kurumlarinin
katilimcilik fonksiyonlarindaki olasi etkileri
tartisilmigtir. Etkiyi ortaya ¢ikarmak igin nitel
aragtirma yontemleri kullanilmugtir. Once

alan yazin taramasi yapilip, kavram olarak
striikleyici sanat, stiriikleyici teknolojiler ve
dijital teknolojinin ¢agdas sanat kurumlar ile
iligkisi agiklanmigtir. Alan yazindan ve Internet
ortamindan siirtikleyici sanat sergilemeleri 6rnek

gosterilmistir.

Bu galismada Dijitallesmenin Cagdas Sanat
Miizeleri ve Galerilere Etkileri Baglikli doktora
calismasi kapsaminda, Tiirkiyedeki cagdas
sanat miizeleri ve galerilerden olusan 15 kurum
yetkilisi ile yaptig1 goriismelerden bir boliim,
veri olarak kullanilmistir. Miize ve Galeriler

ve yetkililerin gorev tanimlamalar: Tablo 1'de
gosterilmistir (Giiner, 2022: 11).

Makale, 1.Girig bolimii dahil olmak tizere dort
ana bolimde incelenmistir.

2. Cagdas Sanat Kurumlar: ve Dijital Teknoloji
Miskisi isimli boliimde, giiniimiizde ¢agdas sanat
kurumlarimin edindikleri rollere ve bu rollerin
dijital teknoloji ile iliskisine deginilecektir.
Cagdas sanat miizeleri ve galerilerde dijitallesme
ile djjitallesen sergileme tasarimlarindan kisaca
bahsedilmistir.

3. Siiriikleyici Sanat ve Siiriikleyici Sanat
Sergilemeleri Isimli béliimde siiriikleyici
(immersive) teknolojilerin kullanimi ile olusan
kavramlar tizerinde durulmustur ve stiriikleyici
teknolojiler; VR, AR ve MR kisaca tanitilmistir.

Tablo 1. Gdriisme Yapilan Kurumlar ve Kurum Yetkililerinin Kodlari.

Kurum Adi Gorevi Kod
Akbank Sanat Yonetici, Kiirator ZA
Art On Kurucu, Genel Yonetici OD
Arter Kiiltiir Sanat Merkezi Medya, Pazarlama Sorumlusu FS
Arter Kiiltiir Sanat Merkezi Koleksiyon Yoneticisi BB
Baksi Miizesi Kurucu, Genel Yonetici HK
BCSM Genel Yonetici KE
Elgiz Miizesi Yonetim Kurulu Uyesi ve Genel Yonetici AG
Empire Project Kurucu, Genel Yonetici KG
IMOGA Yonetim Kurulu Uyesi ET
Istanbul Modern Miizesi Dijital Icerik ve Uluslarararast Medya Y oneticisi DK
Kasa Galeri Genel Yonetici DY
MRSG Galeri Yoneticisi M.ET
MRSG Fotograf ve Web Tasarimi EG
Pera Miizesi Genel Yonetici OB
Pi Artworks Galeri Yoneticisi ED
SSM Dijital Koruma Miidiirii OSK
Zilberman Kurucu, Genel Yonetici MZ
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Siirtikleyici sanat sergileri iki tiire ayrilabilir:

«Geleneksel sanat eserlerinin sergilenmesinde
stiriikleyici bir atmosfer yaratmak amaciyla
stiriikleyici teknolojilerin kullanilis:

«Siiriikleyici teknolojilerle iiretilen sanat olaylari

Bu boliimde geleneksel sanat eserlerinde
stirtikleyici bir deneyim yaratmak igin

gerekli dijital teknolojiler kullanilan sanat
sergilemeleri ve siiriikleyici sanat teknolojileri
ile gerceklestirilen sanat yapitlarindan érnekler
verilecektir.

4. Cagdas Sanat Kurumlar: Yoneticilerinin
Goriisleri isimli boliimde goriisme yapilan kurum
yetkililerinin goriislerine yer verilip analiz
edilecektir. Alan yazindan elde edilen sonuglar ve
gorlisme verilerine gore sonuca gidilecektir.

2. CAGDAS SANAT KURUMLARI VE
DiJITAL TEKNOLOJI iLisKisi

I¢inde oldugumuz ¢ag, bilisim ¢agi

ya da “information age” olarak
adlandirilmaktadir.1980’lerde basladig:
diisiiniilen ve sayisal devrim olarak da ifade
edilen dijital devrim ile birlikte analog, mekanik
ve elektriksel sistemler yerlerini, sayisal sistemlere
birakmistir. Dijital mantik devrelerinin, seri
tiretimi ve yaygin kullanimi bunlarin yan

triinleri olan bilgisayar, cep telefonu, mobil

Kapsayicihk:
Egitim
,aragtirmalar,
Kiiratoryel projele
Ticari aktiviteler.

Demokratiklegtiricilik:
Egit erigim
Egit haklar

Cagdas Miize

Katlimer ve

tablet gibi araclarin artan kullanimu dijital
devrimin ¢ekirdegini olusturmustur (Erbay, 2018:
213). Dijital devrimin 6nemli sonuglarindan

biri bilgi/verinin dijitallesmesi iletiminin
hizlanmasi boylece zaman-mekan anlayislarinda
degisikliklere neden olmasidir. Dijitallesme

ile hizla iletilen, paylasilan, degistirilebilen,
saklanabilen bilgi ve getirdigi degisim kiiltiirden,
ekonomiye yasamin her alanini etkilemistir.
Kiiltiirel bilgiyi aragtiran, yayan, koruyan
kuruluglar olarak sanat kurumlarinin bu
degisimden en ¢ok etkilenen kurumlar olmasi
kaginilmazdir.

Cagdas sanat kurumlar1 1970’lerden itibaren

tek yonli bilgi akig saglayan kurumlar olmaktan
¢ikip, yasamin iginde, giincel sanat olaylarina yer
veren, egitime, toplum iletisimine 6nem veren
kurumlar olmugtur. Bu yeni anlayista dijitallesen
iletisim teknolojileri olduk¢a 6nemli rol oynarlar
(Giiner, 2022: 185). Cagdas sanat kurumlarinin
uluslararasi 6l¢ekte kabul edilen islevleri dijital
teknoloji ile yakindan iliskilidir.

Dijitallesme teknik olarak dijitallestirme
isleminin gerekli oldugu uzun bir sosyal siiregtir
ve dijital teknoloji kullaniminin temel oldugu
bu siire¢ ¢agdas sanat kurumlarinin islevlerini
de dontstiirmiistiir. Cagdas miize tanimlarinda
yer alan ¢ok seslilik, katilimcilik ve seffaflik,
demokratiklestiricilik, kamu yarari, kapsayicilik

egitlik

seffaf

Sekil 1. Cagdas Miize Tanimi
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(http 1) gibi kavramlar (Sekil 1), cagdas
miizelerin iletigsim islevlerine vurgu yapmaktadir.
Iletisim islevi de biiyiik 6lgiide izleyici katilimini
gerektirir.

Moulin’in (1986: 383) vurguladig: gibi
glintimiizde reklam ve iletisim, kiiresel ¢apta
kiiratoryel sergiler, egitim ve arastirma
programlar1 vb. nedenleri ile sanat piyasasini
olusturan kurumlar ittifak icindedir. Bu

ittifak g6z 6niine alinirsa galerilerin de sanat
eserlerinin sergilendigi, ziyaretciyle bulustugu,
arsivlendigi, sektorel bellek olusumunun
saglandig1 ve toplum faydasi saglayan kuruluslar
olarak miizelerle benzer islevlere sahip oldugu
soylenebilir. Gliner’in (2022: 72) vurguladig: gibi,
glintimiizde sanat galerileri, ticari kar elde etme
misyonlar1 yani sira yarattiklari sanatsal degeri
toplumun sosyo-kiiltiirel yapisina katmay1 amag
edinmislerdir. Dolayisiyla galerilerin de kendi
iginde ve toplumla kuracaklari iletisim islevleri ve
katilimcilik rolleri 6ne ¢ikmaktadir. Giintimiizde
¢agdas sanat kurumlarinin kiiltiirel/egitimsel
konumlarinin yani sira bir gosteri merkezi olarak
genisleyen rolleri ve kiiresel ortamda daha ¢ok
goriiniir olabilmeleri toplum katilimini gerektiren
ve 0n plana ¢ikaran bir unsurdur.

Cagdas sanat kurumlarinin hizmet

alanlarinin ¢esitlenmesinde ve artan sosyal
sorumluluklarinin yerine getirilmesinde ve buna
bagli olarak toplum katiliminin saglanmasinda
dijital teknoloji kullaniminin énemli oldugu
soylenebilir. Degisen ve dijitallesen teknoloji
miize ve galerilerde yeni sergileme sistemlerini
ortaya ¢ikarmigtir. Boyraz (2019: 558), Avrupa
Miizelerinde sergilemede kullanilan teknoloji ile
ilgili arastirma makalesinde 1980 sonrasi1 Avrupa
miizelerinin nitelikli sergiler yapabilmek i¢in
teknolojik ara¢lardan daha ¢ok faydalandig: ve
daha ¢ok dijital cihazlar1 kullanma girisiminde
bulunduklar: tespitinde bulunur. Hedef kitlelerin
ihtiyaglar1 dogrultusunda; tabletler, kiosklar,
ytksek ¢oztiniirliiklii dijital ekranlar, holografi
ekipmanlar1 ve oyun konsollari, sanal gerceklik
gozlkleri, simiilatorleri ve haptik cihazlar

da miizelerin demirbasglar1 arasina girmistir.

2010 sonrasinda sanal miize uygulamalari,
miizelerde VR ve artirilmig gerceklik teknolojileri
yayginlasmistir. Ug boyutlu teknoloji ile
olusturulan sanal ortamlar, sergileme tasariminda
etkin bicimde kullanilmaktadir (Yaman, 2018:
151-152). Sanal gergeklik (VR), ti¢ boyutlu (3B)
goriintiileme, hareket algilayic1 donanimlar,
cesitli giris aygitlari, yazilimlar ve gelistirme
araglari gibi farkl teknolojilerin bir araya
gelmesiyle olusmaktadur. Izleyici bu teknolojilerle
yaratilan bir simiilasyon ortamindadir.

3.SURUKLEYiCi SANAT VE
SURUKLEYiCi SANAT SERGILEMELERI

Dijital sanatlarin ¢ikis noktasinin mikro
elektronikteki gelismelerle birlikte 20. yiizyilin
ikinci yarisinda oldugu s6ylenebilir. Bilgisayar,
internet ve dijital araglarin sanat tiretiminde
kullanildig: sanat disiplinlerinin tanimi kesin
sinirlarla ayrilamamaktadir. 1960’11 yillarin
sonunda Bilgisayar Sanat1 olarak adlandirilan bu
alan 20. yiizyilin sonunda Coklu Ortam Sanati
(multimedia art) olarak tanimlanir. Multimedia
sanat1 film, video ses ve gesitli formlar bulunur.
21. yuzyilda bu alan Djjital Sanat olarak
adlandirildig gibi, Yeni Medya Sanati, Sanal
Sanat ya da Zamana Bagl Sanat tamimlar1 da
kullanilmaktadir (http 2).

Giintimiizde AR, VR ve MR teknolojileri ile
tiretilen veya sunulan medya iceriklerini IM;
stiriikleyici medya (immersive media) diye
betimleme yaklasimi goriilmektedir (http 3).
Dolayistyla bu teknolojilerle gerceklestirilen
sanat sliriikleyici sanat (immersive art) olarak
betimlenebilmektedir. Siirtikleyici sanat ve
stirtikleyici sanat sergileri dijital teknolojiyi
kullanarak insanlarin gérsel, isitsel, dokunsal

ve duygusal deneyimlerini biitiinlestirir

ve i¢ine dalabilecekleri bir ortam yaratir.
Siiriikleyici teknolojiler birgok kavramla birlikte
aciklanmaktadir. En sik karsilagilanlar; siber
uzay, daldirma (immersion), bulunus (presence),
telebulunus (teleprence), algilama (perception)
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olarak siralanabilir.

Siber; bilgi teknolojisi altyapisinin birbirine bagli
ag1 anlamina gelir. Internet, telekomiinikasyon
aglari, bilgisayar sistemleri ve kritik
endiistrilerdeki islemcileri ve denetleyicileri
igerir (Kuehl, 2009: 3). Siber uzay ise bilgisayar
tabanli ortamin yarattigi cok boyutlu bir yerdir ve
siber ortamin olusturuldugu alandir. Bu nedenle
siber alandaki en temel kavramdir. Siber uzay,
ayn1 anda hem gercek hem de yapay bir sanal
gerceklik durumunu ifade eder. Bu nedenle
fiziksel bir alan degildir. G6rme, yazma, inceleme,
video izleme, miizik dinleme, konusma gibi sozel
ya da gorsel iletisimi saglar. Bu sekilde siber uzay,
fiziksel diinyanin dijital tamamlayicisi olarak
diistiniilebilir (Korhan, 2018: 6).

Immersion; kavramu ilk olarak 1960'larda ve
1970'lerde ortaya ¢ikmustir. Psikoloji alaninda
bir arastirma nesnesi olarak o dénemde Chicago
Universitesi'nde psikoloji profesorii olan

Mihaly Csikszentmihalyi tarafindan 6nerilen
“akig” kavramina tekabiil etmektedir (Gao,

2021: 7). lletisim ¢alismalarinin gelismesinden
sonra, “akis” ile tutarli olan “daldirma” kavrami
daha ¢ok kullanilmaktadir. 1990'da Mihaly
Csikszentmihalyi, makalesi The Concept of
Flow: The Psychology of the Best Experience'da
"akis"1 tam bir konsantrasyon veya ¢ekim hali
olarak tanimlar (Gao, 2021: 9). Daldirmanin
ozelligi maksimum konsantrasyon ve katilimdir.
Daldirma 6zelligi tasiyan teknolojiler, bagka bir
deyimle siiriikleyici sanat teknolojileri; sanal ve
gerceklik arasindaki sinir1 kirar ve ayni zamanda
ozne ve bilgi nesnesinin entegrasyonun algisal
atmosferine girmesine izin vermektedir.

Algilama (perception); The American
Psychological Association (APA), Perceptionu
‘tanima, gozlemleme ve ayirt etme gibi faaliyetleri
igeren, duyular araciliiyla nesnelerin, iliskilerin
ve olaylarin farkina varma siireci veya sonucu
olarak tanimlar. Deneyim ne kadar ger¢ekei
olarak algilanirsa ve kullanicinin beklentisi ile
AR, VR ortamlarindaki etkilesim arasinda ne

kadar uyum varsa, fiziksel, bilissel ve duygusal
diizeyde “orada olma” algis1 da o kadar yiiksek
olacaktir (Cipresso ve digerleri, 2018: 4).

Bulunus, varlik (presence); Hem AR hem de VR
ortamlarinda varlik hissi, davraniglarin gercege
benzemesi agisindan énemlidir (Cipresso ve
digerleri, 2018: 4).

Telebulunus (telepresence); Gelistirilen 3

boyutlu sanal gerceklik ortaminda mevcut
konumunuzdan farkl: bir konumda
bulundugunuzu hissetme olarak ele alinmaktadur.
Bir diger acidan, el ve kol hareketleri araciligiyla
ayni1 veya farkli ortamdaki bir nesne ile etkilesime
girerek orada olma deneyimi olarak ele
alinmaktadir (Narin, 2022: 13).

Siiriikleyici ortam, dijital teknoloji kullanilarak
yaratilir. Yukaridaki ana kavramlarin varlig
goriliir. Sturtikleyici ortam, insanlara odaklanir,
insanlarin gorsel, isitsel, dokunsal ve duygusal
deneyimlerini biittinlestirir, sanal ve gerceklik
arasindaki sinir1 kirar ve ayni zamanda sanat
olayinin i¢cine dalmaya imkan tanir. Béylece
daldirma (immersion) yaratmak igin stiriikleyici
teknolojinin uygulanmasy, izleyicinin serginin
bir parcas: olmasini saglar. Tan Gaonun belirttigi
gibi, dinamik sanal goriintiileme alani ve ¢oklu
duyusal sunum yontemi, sahnelerin yapiminda
sanal gerceklik teknolojisinin iki 6zelligine
karsilik gelir. Birincisi, zamana ve mekana hakim
olarak gercekligi simiile edebilmesidir. Digeri ise
bedeni gomerek deneyimi simiile edebilmesidir.
Izleyici dijital teknolojinin yarattig1 sanal ortama
girerek, daldirma duygusu ile kars1 karsiya

kalir. Etkilesimlilik, deneyim ve farkl: algisal
gerceklikler siiriikleyici sanatin ortak bilegenleri
olarak izleyiciyi sanat olaymin bir bagka bileseni

durumuna getirir.

3.1. Cagdas Sanat Kurumlarinda
Siirtkleyici Teknoloji Sergilemelerinden
Ornekler

Sanal Gergeklik, Virtual Reality (VR); bir gozlitk
ekipmani ve kontrol cihazlar1 araciligiyla simiile
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edilmis bir ortam ve bu ortamda yasanan gorsel/
isitsel/dokunsal bir deneyimi icermektedir.
Genellikle oyun motorlar1 ve 3D programlar
kullanilarak olusturulan sanal diinyalarin yani
sira, 360 derece kamera teknolojisiyle ¢ekilmis,
izleyiciyi tiim bakis acilarindan kiiresel bir
diizlemde sararak goriintiiniin i¢indeymis gibi
hissettiren video ve fotograf caligmalarini da
igerir (http 3). Gigante (1993), VR'1 ‘Béyle bir
ortamin dis gozleminden ziyade sentetik bir
ortama katilma yanilsamasr’ ve ‘siiriikleyici

bir duyusal deneyinm’ olarak tanimlar. VR, 3D,
stereoskopik baslik, izleyici ekranlarina, el/viicut
ve ses takibini yapan kontrol cihazlarina dayanr.

Louvre Miizesi 24 Ekim 2019-24 Subat 2020'de
Mona Lisa: Beyond the Glass isimli ilk VR
projesini sunmustur. (Gorsel 1, 2) HTC ve Vive
Arts is birligi ile gerceklesen proje, miizede bir
VR odasinda VR gozligii ile deneyimlendigi gibi
akilli telefonlara indirilerek diinyanin dért bir
yanindan deneyimlenebilmistir (http 4). Mona
Lisa Beyond The Glass VR, Leonardo da Vincinin
bes yiiziincl 6liim yildoniimii i¢in yapilan
serginin bir parcasi olarak tasarlanmistir. Sekiz
dakikalik VR deneyimi, sergi kiiratérleri Louis
Frank ve Vincent Delieuvin tarafindan, 2020'deki
sergiye hazirlik olarak on yillik bir aragtirmadan
sonra derlenen bilgilere dayanmaktadir (http

5). VRda Leonardo Vincinin boyama teknigi
ayrintili bir sekilde goriilebilmektedir (Gorsel 3)
Leonardo da Vinci sergisinin es kiiratérii Vincent
Delieuvin, VR projesini Mona Lisa tablosuyla
kisisel diizeyde iliski kurmanin, hakkindaki
mitleri agiga ¢ikarmanin bir yolu olarak
gordugiinii ifade etmektedir.

Arttirilmis Gergeklik- Augmented Reality

(AR); AR, kullanici deneyimi sirasinda sanal
nesnelerin gercek diinyaya gercek zamanlt

olarak eklendigi daha yeni bir teknolojik sistem
olarak tanimlanabilir. Bir AR sistemi; gercek ve
sanal nesneleri gercek bir ortamda birlestirir,
etkilesimli ve gercek zamanli olarak uygulanir.
Ug boyutlu hareket 6zgiirliigii ve ii¢ boyutlu kayit
etme Ozelligi tasir (Cipresso vd., 2018: 4).

Gorsel 1. Mona Lisa: Beyond The Glass VR,
24 Ekim 2019-24 Subat 2020, Louvre Miizesi.

Gorsel 2. Mona Lisa: Beyond The Glass VR,
24 Ekim 2019-24 Subat 2020, Louvre Miizesi.

Gorsel 3. Mona Lisa: Beyond The Glass VR,
24 Ekim 2019-24 Subat 2020, Louvre Miizesi.
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Gorsel 5. QR Kodlarla Deneyimleme.

AR deneyimleri ile sanal ortamda tiretilen
grafik,gorsel /isitsel 6geler, gergek ortama
katmanlar olarak eklenmektedir. Broad
Miizesinde 21 Mayis-25 Eyliil 2022'de Takashi
Murakami'nin Stepping on the Tail of a Rainbow
isimli ilk AR deneyimi agilir (http 6). Sergide,

In the Land of the Dead (Gorsel 4) dahil olmak
tizere 12'si Broad'in kendi koleksiyonundan olan
18 eser ve ayni1 anda gelistirilen dijital stiriikleyici
ortamlar bir araya getirilmistir.

Ziyaretgiler, QR kodlarini tarayabilir (Gorsel 5)
ve iki animasyonlu AR deneyimi olustururlar.
Instagram uygulamasi araciligtyla Murakami
karakterleri fiziksel formlarindan ¢ikip

(Gorsel 6), dijital varolusa adim atar. “Bir

AR bilegenine sahip olmanin giris noktasini

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (2), 2023: 419-434

Gorsel 6. Stepping on the Tail of a Rainbow‘dan Bir Kesit.

genisletecegini diisiindiim. Bence iletisimin ilk
adimi olarak bu harika bir sey” diyen Takashi
Murakami (http 7) AR’in izleyiciyi isin igine
gekecegini ditgiindiigiinii ve sergi sonuglarindan
memnuniyetini ifade etmektedir.

Karma Gergeklik, Mixed Reality (MR); Karma
gergeklik, sanal ve artirilmis gercekligi etkilesimli
sekilde birlesiminden olusur. MR, kullaniciya
daha genis perspektifte bir yeni gergeklik ortami
sunar (Aydogan, 2021: 142).Mixed Reality
(Karma Gergeklik, MR) kavramini ilk kez 1994
yilinda A Taxonomy Of Mixed Reality Visual
Displays isimli makalelerinde kullanan Milgram
ve Kishino (1994: 2) makalelerinde Virtuality
Continuum (sanallik stirekliligi) adin1 verdikleri,
tamamen gercek ¢cevreden tamamen sanal ¢evreye

’— Karma Gergeklik (MR) ‘
Gercek Arttirllns Arttirillims Sanal
Cevre Gerg¢eklik (AR) Sanalhk (AV) Cevre

Sanallik Siirekliligi (VC)

sekil 2. Sanallik Siirekliligi.
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giden bir diizlem olustururlar.(Sekil 2) Bu diizlem
boyunca gercek ¢evre, arttirilmis gerceklik,
arttirilmig sanallik ve en sonunda sanal ¢evre

yer alir. Karma Gergeklik Mixed Reality (MR)

ise gercek cevre ve sanal cevre arasinda kalan

ve sanal ve arttirilmis gergekligin her ikisinin
ayn1 anda deneyimlendigi bir gerceklige isaret
eder.Serpentine North Galeri, 18 Ocak-27 Subat
2022'de Kaws: New Fiction isimli Arttirilmig
Gergeklik ve fiziksel gerceklikten olusan sanat
deneyimi sunar (http 8). (Gorsel 7, 8) Kaws adiyla
bilinen sanat¢1 Brian Donnelly (1974) bu ¢ok

katmanli projeyi, VR ve AR prodiiksiyon sirketi

Acute Art ve ¢evrimigi video oyunu Fortnite

ile is birligi icinde gelistirir. Sanal ve fiziksel
diinyalar arasindaki képrii Acute Art tarafindan
gelistirilen bir mobil uygulama kullanilarak
saglanir. Sergideki tiim resim ve heykellerin

yani sira tiim gosterinin minyatiir bir versiyonu,
Acute Art uygulamasinda AR caligmalari olarak
bulunur ve izleyiciler tarafindan evlerinde
izlenebilir. Gosterinin paralel bir dijital versiyonu,
Epic Games tarafindan gelistirilen bir video
oyunu Fortnite'da ayn1 anda baglar. (Gorsel 7)
Serginin kiiratorligiinii yapan Acute Artin sanat
yonetmeni Daniel Birnbaum Kaws: New Fiction

Gorsel 7. Kaws: New Fiction, 2018,
Tuval iizeri Akrilik, 96x288 cm.

Gorsel 8. Kaws:New Fictions.
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Projesini paralel diinyalarda yaganan yeni bir
sanat boliimil ve yeni bir ¢ag olarak degerlendirir.
Serpentin Galeri sanat direktorleri Hans Ulrich
Obrist ve Bettina Korek bu projeyi Projeyi
“Serpentine’in multiversee (¢oklu evren) nasil
girebileceginin bir testi olarak ifade ederler (http 9).

4. CAGDAS SANAT KURUMLARI
YONETICILERININ GORUSLERI

Yontemler kisminda belirtildigi gibi goriisme
verileri Dijitallesmenin Cagdas Sanat Miizeleri
ve Galerilere Etkileri Baglikli doktora tezi
¢aligmasindan uyarlanmistir. Calismada,
Tirkiyedeki 15 sanat kurumu yoneticisine
‘miize ve galerileri katilimcilik, ziyaretci
deneyimleri yoniinde olumlu etkileyen dijital
teknoloji sergilemeleri ve dijital teknoloji ile
gerceklestirilen sanat olaylarinin neler’ oldugu
sorulmugtur (Gliner, 2022: 176-177). Yanitsiz
birakan bir kurum hari¢ gelen yanitlardan Tablo

Alinan yanitlara gére 15 Kurumdan 6’s1 VR
teknolojisi kullaniminin katilimeilig1 ve izleyici
sayisini arttirdigy gorislerini ifade etmislerdir.
VR kullaniminin olumlu etkisini vurgulayan

6 kurumdan 5’i AR kullaniminin da izleyici
sayisini arttirdigi ve katilimeiligi sagladig
goriisiindedirler.

OB, AR ve VR deneyimlerinin kurumu pandemi
doéneminde gii¢lii kildigini ve izleyici deneyimi
acisindan ¢ok etkili oldugunu vurgulamistir.

“2012de Google Arts & Culture platformunun
davetiyle bu uluslararasi aga dahil olmamiz,

2019 yilinda hayata gegirdigimiz “Osman Hamdi
Bey’in Diinyasina Yolculuk” VR deneyimi ve

son 10 yildir cesitli sergilerimizde kullandigimiz
hologram, mapping, game ve VR uygulamalari,
bizi, i¢cinde bulundugumuz bu zor donemde giiglii
ve avantajli kildi” (OB).

ED, Kiiresel dl¢ekte erisim ve bilinirlik agisindan

4 elde edilmistir. . .. O, ..
3 stiriikleyici teknolojilerin 6nemini vurgular.
Tablo 4. Sanat Kurumu Yetkililerinin katilimcilik konusunda
etkili bulduklari dijital teknolojiler.
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HK X X
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AG X
KG X X X
ET X
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DY X X
M.ET
EG X
OB X X X X X
ED X X X
OSK X X X
MZ X X X
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“Ingilterede Vortic diye bir dijital platformdayiz
ayni zamanda. Bu platformda Londradaki mega
ve orta 6lgekli galeriler var. Burada VR teknolojisi
ile online sergiler hazirliyorsunuz 3D odanin
i¢ine sanat¢ilarin islerini yerlestiriyoruz. Pi
Artworks Vortic platformunda, 2-3 aylik sergiler
yapabiliyoruz. Bu sergileme bize miithis derecede

»

kiiresel ulasim sagliyor (ED)

KE, kiratorliigiinii Dr Necmi Sonmez’in yaptigt 7
Nisan 2021-28 Agustos 2022 arasinda sergilenen
Diis Suda Sergisi i¢in hazirlanan Diis Suda Sergi
Rotast isimli AR uygulamasindan bahseder.

Diis Suda Sergisinde Borusan Cagdas Sanat
Koleksiyonu'ndan bir secki, Edip Cansever’in ayn
adli siiriyle iligkilendirerek sergilenir ve Diis Suda
Sergi Rotast Uygulamasi ile sergi Kurugesme-
Emirgan hatt1 boyunca goriintiilenebilir. KE,

AR uygulamasiyla serginin kamusal bir alana
tagindigini ve daha goriiniir oldugunu ifade eder.

“Nisan 2021de agilan Diis Suda sergisi i¢in
hazirlanan 360 derece sanal turdan ve AR
teknolojisi ile desteklenen ve ticretsiz olarak
mobil cihazlara indirilebilen “Diis Suda Sergi
Rotas1” mobil uygulamasindan bahsedebiliriz.
Uygulama, i0S ve Android uyumlu cihazlara
uyumlu olarak tasarlanarak, Kurucesme Parki-
Emirgan Korusu arasindaki sahil hatt1 boyunca
toplam 12 lokasyona yerlestirilen tabelalarda yer
alan kodlar uygulama aracilig1 ile okutuldugunda
Diis Suda sergisinde yer alan eserlerden

bir secki AR teknolojisi ile deniz tizerinde
goritintiilenebilmektedir (KE)”.

Gorisiilen kurum yetkililerinden OSK ve

KG kurumlarda sergileme arac1 olarak ve
sanatcilarin sanat projelerinde stiriikleyici
teknolojiler kullanmalarinin bir nedenselligi
olmasi goriisiindeler. Teknolojinin, sadece
katilim saglamak ve izleyici ¢ekmek i¢in degil,
yapilan isin dogasina ve amacina uygun secilmesi
gerektigini vurgulamiglardir.

“Sergilerde kullandigimiz dijital teknolojiler

sergiden sergiye degisir. Bu bir galerinin Onerisi
olamaz. Galerinin sanatciya, eserini nasil teshir
edecegine karigmamasi gerekir. Bu sadece
sanat¢inin yonlendirmesiyle olabilir. Sanat¢inin
sectigi eylem araciysa VR ve AR kullanilabilir.
Empire Project’ de ilk agtigim sergide Hollandal:
bir sanat¢1 bir video game kullandi. Video game
motoru ile yapitini sergiledi. Bu ¢cok hosumuza
gitti. Clinkii bir nedenselligi vardi (KG)”.

“Boyle bir dogrusal bir durum bence yok. Ama
zenginlestirdigi, icerigi sunma anlaminda
farklilagtirdigi kesin. Biz bunun ilk denemesi
yapanlardan biriyiz aslinda... Miizenin 10. yili
2012 'de su an Ath Kosk igerisinde olan iste kitap
sanatlar1 ve hat koleksiyonlari ve aile odalar:
dedigimiz alan1 AR teknolojisi ile gosterime
a¢tik. Evet yani oradaki kurguyu tamamen AR
tizerine yaptik. Burada 6nemli olan sudur. Bir
sergide sanat izleyicisine ne vermek istiyorsunuz
ve bu plani hangi teknoloji saglayabilir. Bu sanat
eserleri icin de boyle, mesela bir sanatg1 bir fikri
var. O fikri en VR ile gosterebildigi i¢in onu
uyguluyor ya da iste mesela Refik Anadol en
¢ok giindem yarattig1 icin ve sanat izleyicisi akin
ediyor diye degil, o fikrini o teknoloji ile ortaya
koyabildigi i¢cin o teknolojiyi kullaniyor. Yoksa

o teknoloji biitiin dertlerin dermani oldugu i¢in
ya da iste ¢ok sanat izleyici ¢ektigi icin degil ...
(OSK)”.

DY, AR ve VR teknolojileri izleyiciyi sadece

eseri okuyan pasif bir durumdan aktif hale
getirdigini ve izleyicinin sergide daha fazla zaman
gecirdigini ifade etmistir.

ET siiriikleyici teknolojilerin gergeklik algilarini,
zaman ve mekan kavramini doniistiirdiigtint

ve sonug olarak zihinde kurgulanan bir

yasama gegilecegini ve sanatta kullanilan bu
teknolojilerin doniisiime onciilik ettigini belirtir.

“Sanatin da aslinda ilk en biiyiik iglevselligi
insani bir deneyim tizerinden doniistiirmesidir.
Mesela biz Milli Reasiirans'ta sergilerimizde sunu



ANADOLU UNIVERSITESI

soylityoruz; kapimizdan igeri giren insanin ayni
insan olarak degil, bir deneyim ile donismiis,
bagka bir boyut kazanmis bir insan olarak ¢ikmasi
hedefimizdir. $imdi dijital ¢ag bunu ¢ok daha
etkili bir sekilde yapacak. Ciinkii insanin farkl
duyularina hitap edecek mesela Virtual Reality
gibi bir seyden bahsediyoruz (ET)".

Gorilisme yapilan 15 kurum yetkilisinin 81
goriigme sorularina verdikleri cevaplarda
stiriikleyici sanat ve daha iist bir baglik olarak
dijital sanat ile ilgili baz1 endiselerini dile
getirmiglerdir. Bu endigelerden katilimcilik
konusunu ilgilendiren érnekler agsagida
gosterilmistir.

“Unutulmamasi gereken ise her zaman miizede
fiziki olarak bulunmanin, sanat yapitlariyla
etkilesimin, onlarla kars1 karsiya kalmanin
yerinin ayr1 olacagidir” (DK)”

“Handikabr su; birincisi reelini goriip
goérmediginizden emin olamiyorsunuz. Tkincisi
alan espas ve yapitin boyutunun énemli oldugu
gercegini gozden kaciriyoruz dijitalde...Mesela
Yildiz Moran, yapitlarini ¢ok kiiciik boyutta
basmis. Yeni gelen baskicilarimiz o isi kocaman
poster bityiikliigiinde dijitalde bastyorlar. Bu
sanat icin bir tehdit... (KG)”

“Bazi medyumlarda tiretilen (pentiir,

yerlestirme vb.) yapitlarin fotograf veya video

ile dijitallestirilmesi miimkiin olmakla beraber,
sanat eseri ile fiziki bir ortamda kars1 karsiya
gelmenin ve o eseri deneyimlemenin yarattig1
etki heniiz mevcut dijital araglarla tam olarak elde
edilememektedir(KE)”.

“Sergilerimizin ii¢ boyutlu ¢ekimlerini
gergeklestirerek binamizin glincel gortiniimiinii
sergilerimiz degistikce yeniden kayit altina
aliyoruz. Fiziksel ortamdaki deneyimin yerini
tutmadigina inandigimizdan simdilik kamuyla
paylasmayi tercih etmesek de Matterportun
sundugu 360 derece sergi deneyimi 6nemli bir
kazanim(FS)”

SONUC

Giintimiizde dijital teknolojiler gelismis
ozellikleri ile insan algisini etkileyerek zihinsel
boyutta ¢ok farkli deneyimler yasatmaktadir.
Dijital teknoloji gergeklik algilarini bambagka
bir sekle doniistiirmektedir. Insan, sanatin
onciiliigiinde duyusal ve zihinsel algilar1
tizerinden kurulan yeni bir ger¢eklik tasarimu ile
kars1 kargtyadur. Siirtikleyici sanat sergilemeleri
ve projeleri izleyicinin algilarini etkileyip tiim
bedeni ile dalacagi bir ortam yaratabilmektedir.
Yasanilan sanat deneyimi sanata dair estetik
algilar1 doniistiirmekte oldugu gibi dijital toplum,
ag toplumu gibi tirli isimlerle tanimlanan yeni
toplumun tasariminda 6nciilik etmektedir.

AR, VR, MR gibi siirtikleyici teknolojilerin
sanat olaylarini ve sergileme alanlarini
degisikliklere ugrattig1 goriilmektedir. Cagdas
sanat kurumlarinda siiriikleyici teknolojilerle
sergilenen sanat ve bu teknolojilerle
gerceklestirilen sanatsal projeler izleyicinin
katilimini biiyiik 6l¢tide gerektirmektedir. Bu
katilim bizzat sanat deneyiminin igine dalma
seklinde olabildigi gibi yakinsak teknoloji ile
de bu sanat olaylarina dahil olunabilmektedir.
Giiniimiizde miizeler ve galeriler AR ve VR
serileri ve projeleri i¢cin mobil cihazlara indirilen
uygulamalar gerceklestirmektedir.

Bu arastirmada sanat yapitlarini olusturmak ve/
veya sergilemek amacli kullanilan siiriikleyici
teknolojilerin ¢agdas sanat kurumlarina
katilimcilik baglaminda yaptig1 etkiyi ortaya
¢ikarmak amaglanmistir. Sonuglar1 séyle
siralamak miimkiindiir:

o Cagdag sanat miizeleri ve galerilerde siiriikleyici
teknolojiler farkli mekéansal algilar yaratip
toplumsal katilimi saglamada araci olmustur.

« Stiriikleyici teknolojiler ile gerceklestirilen
sanat ve sanat sergilemeleri kiiresel 6lcekte
erisimi hizlandirip kolaylastirmistir. Teknolojik
yakinsamanin sanal, goriintiild, sesli katilim
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olanaklar1 da ¢agdas sanat kurumlarinin
katilimcilik 6zelligini arttirmaktadir.
Ozellikle yakinsak teknolojinin bir uygulama
alan1 olarak mobil telefonlara indirilen
uygulamalarla siirtikleyici sanat olaylar:
diinyanin her bolgesinden deneyimlenebilir
durumdadir. Herkesin sanat eserlerine ve
olaylarina esit erisiminin saglanmasi ve
uygulamalarin siiriikleyici sanat olayina katilimi
gercekmis gibi saglayabilmesi, ¢cagdas sanat
kurumlariin demokratiklestiricilik 6zelligini
giigclendirmektedir ve boylece siiriikleyici
teknolojiler katilimcilig1 arttirmaktadir.

« Siirtikleyici teknolojilerinin sanat
sergilemelerinde ve projelerinde kullanimi,
¢agdas sanat kurumlarini ve sanati, kurgusal
olarak yaratilan yeni diinya tasariminda 6ncii
olma durumuna sokmustur.

« Sirtikleyici sanat ve/veya siiriikleyici sanat
sergilemelerinin sanat izleyicisinin kendisinde

de farkl etkileri oldugu goriilmiistiir. Ilk olarak,
sanal ortamda sanat deneyimi ile kargilagan
izleyicide sanata dair olusan anlam kaymalaridir.
Dijital ortamda degisen zaman, mekén ve degisen
gerceklik algilar1 ve yapay 151k, sanat izleyicisi ve
sanat yapitinin etkilesiminde degisikliklere neden
olmustur. Gergek ortamda bir sanat yaputi ile
karsilasmanin, dokunmanin ve hissetmenin sanal
ortamda karsilagma farklidir. Dijital temsiller,
fiziksel sergilemelerdeki doku ve derinligi
izleyiciye aktarmakta yeterli olmayabilir.

o Stiriikleyici teknolojilerin sanat izleyicisindeki
ikinci etkisi, Siiriikleyici teknolojilerin izleyiciyi
pasif goriintii okuyan durumundan aktif sanat
olayini gerceklestiren durumuna getirmesidir.
Sanat izleyicisi, sanat deneyiminin igine dahil
olarak sanat1 ve sanat anlayisini sekillendirir. Bu
da katilimciligy arttiran bir faktordiir.
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KALIGRAFI ve LEKECILIK: KALIGRAFIDE LEKECI
YORUMLAMALAR
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OZET

Kaligrafi, dogasi geregi deneysel malzemelerin kullanimina izin veren, sanat degeri yiiksek bir yazi sanatidur.
Ayni zamanda yazinin temel 6gelerinden olan harflere, giizel bigimler vermek ve diizenlemektir. Kaligrafi,
yazinin sanat¢inin islubuna bagl olarak degisebilen ve doéniisebilen bi¢imsel yorumlanmas: olarak da
tanimlanmaktadir. Bu aragtirma makalesinde, Lekecilik akimimin kaligrafi sanati ile iliskisi tizerinde
durulmakta, lekesel tavrin gerek resim sanatinda gerek kaligrafi sanatinda kullanilmasinin bigimsel
yorumlamasi degerlendirilmektedir. Okutma kaygisi olmaksizin kullanilan kaligrafinin, resim sanatindan
Lekecilik yaklasimu ile benzerligi, bu ¢alismanin odak noktasini olusturmaktadir. Sanat¢t duyarliligi ve 6zgiin
yorumlama dili ile farklilasan kaligrafide, farklr kiiltiirlerden kaligrafi sanat¢ilar1 ve eserleri belirlenmistir.
Sanat¢idegerlendirmelerindeizlenen yontem, gozleme dayalinitel arastirma yontemi olup; kaligrafide deneysel
malzeme kullaniminin eserlere etkisi, bicimsel etkinin leke ile iligkisi ve kaligrafi ile metin diizenlemelerinin
yerine kaligrafi ile bi¢im diizenlemelerinin leke agirlikli kullanilmasinin degerlendirilmesidir. Kaligrafide
deneysel yorumlamalar ve deneysel ¢oziimlerin incelenmesi ile hem kaligrafinin giinimiizde farklilasan

kullanim alanlarina deginilmekte hem de kaligrafinin Lekecilik tislubuyla iliskisi yorumlanmaktadr.
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CALLIGRAPHY AND TACHISM: TACHISM INTERPRETATIONS
IN CALLIGRAPHY
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ABSTRACT

Calligraphy is a writing art with high artistic value, which by its nature allows the use of experimental
materials. At the same time, it can be described as giving beautiful shapes to letters, which are the basic
elements of writing and arranging them. Another definition of calligraphy is the formal interpretation of
writing, which can vary and change depending on the artist's style. In this research article, the relationship
between the Tachism movement and the art of calligraphy is emphasized, and the formal interpretation of
the application of the tachism attitude in both the art of painting and the art of calligraphy is evaluated. This
study explores the similarities between the Tachism technique employed in painting and calligraphy, both
characterized by a lack of concern for readability. Calligraphers from various cultures and their works have
been identified in calligraphy, which is distinguished by the sensitivity of the artists and their creations. The
method used to evaluate artists is a qualitative research technique based on observation; the effect of the use
of experimental calligraphy materials on the works, the relationship between the stylistic effect and the stain,
and the use of stain based style arrangements with calligraphy instead of text arrangements with calligraphy
are evaluated. By examining experimental interpretations and experimental solutions in calligraphy, both
the different usage areas of calligraphy today are touched upon and the relationship of calligraphy with the

Tachism style are interpreted.
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1. GiRiS

Tasizm, tachisme Fransizca kokenli resim
sanatinda kullanilan lekecilik anlamina gelen
bir terimdir. Kiibizm akiminin geometrik
soyutlamaciligindan ayrilan lirik soyut¢uluk
olarak kullanilan Tagizmde (Antmen, 2010:
151), sanatta bicimden ziyade lekesel ve

lirik soyut bir anlayis benimsemeleri, bu
donem sanatcilarinin ortak 6zelligi olmustur.
Kaligrafide ise bi¢im, harfi temsil etmektedir.
Harfin dogru konstriiksiyonlar: ile yaziya

giizel bicim verme, kaligrafinin belirgin

ozelligi olmustur. Kaligrafide kullanilan
geleneksel malzemelerin deneysel malzemelerle
kullanim1 sanatgilarin teknik yorumlamalarini
belirginlestirmektedir. Giniimiizde geleneksel
malzemelerle anlamli metin okutma kaygist
olmaksizin eser {ireten kaligrafi sanat¢ilarinin
eserlerinin figiirsiizliik ve bicimden ziyade eylem
sanati olan Lekecilik @islubu ile benzesmesi
dikkat ¢eker. Kaligrafide okutma kaygisi
olmaksizin bigim kullanma eylemi, igerigi
temsilen leke bicemi ile olgunlasmaktadir. Bu
aragtirma makalesinde, kaligrafik bicim ve leke
yorumlamalar1 Lekecilik (Tagizm) kavramu ile
iligkilendirilerek yorumlanmaktadir. Oncelikle
Soyut Disavurumculuk ve Lekecilik akimlarinda
kullanilan malzemeler ile kaligrafinin belirgin
benzerligi 6rnekler tizerinde degerlendirilmekte,
Tasizmde kaligrafinin etkisi lekesel anlatim

dili ile sinirlandirilarak detaylandirilmaktadir.
Kaligrafide deneysel yorumlamalar bélimiinde
ise Lekecilik akimu ile biitiinciil eserler iireten
kaligrafi sanatgilarinin eserleri lekesel tavirlar:
on planda tutularak degerlendirilmektedir.

Her iki alandan da segilen eserlerin birbirlerini
cagristirdiklar1 gozle goriilmektedir. Ote
yandan kaligrafide kullanilan farkl: tekniklerin
ve yontemlerin de islenmesi ile anlatiminda
miirekkebi yogun kullanan sanatgilar segilerek

boliim tamamlanmaktadir.

2. YONTEM

Bu aragtirma makalesinde nitel aragtirma
yonteminden gozlem ve dokiiman analizi

veri toplama yontemlerinden hareketle;
kaligrafi ve modern sanat akimlarindan
Lekecilik (Tagizm) etkilesimi tizerine 6rnekler
kullanilmakta ve gozlemleme teknigi olan
betimleyici bir inceleme metodu ile eserler
degerlendirilmektedir. Eserin kaligrafi ve
Lekecilik tislubu ile etkilegimi, inceleme
yonteminin sinirliligini olusturmaktadir. Bu
dogrultuda Soyut Disavurumculuk akiminda
onci sanatgilarin eserlerinden kaligrafi ile
iligkilendirilebilen eserler ele alinmistir.
Kaligrafide lekeci yorumlamalar bélimiinde

ise kaligrafide Lekecilik etkisini deneyimleyen
sanatcilarin eserleri betimlenmekte ve leke ile
kaligrafi iliskisi ele alinmaktadur. Bir diger yandan
da kaligrafi sanatindan deneysel yeni teknikler
ve uygulamalar degerlendirilmekte, yer verilen
ornekler Lekecilik tislubuyla iligkili olarak
islenmektedir. Sanat¢1 degerlendirmelerinde
gozleme dayali nitel aragtirma yontemi
izlenmekte, kaligrafide deneysel malzeme
kullaniminin eserlere etkisi incelenmekte,
kaligrafi ile bigim diizenlemelerinin leke agirlikli
kullanilmasi sanatci eserlerinin belirlenmesinde
belirleyici olmaktadir.

3. SOYUT DISAVURUMCULUK
UZERINE LEKECILIKTE KALIGRAFi
ETKIiSi

Resim sanatina getirdigi yeni iislupla Fransada
temsilcileri Vasarely, Dewasne, Dyrolle ve
Mortensen olan Konstriiktivizme bir tepki
olarak Lekecilik (Tasizm) anlayist ortaya
¢ikmustir. Sanat elestirmeni Seuphor tarafindan
“Tachisme” olarak adlandirilan bu tislubun
gelismesi ile lekeci anlayis ilk olarak Mark Tobey
ile goriilmiistiir (Turani, 2000: 625). Tobey,
1890 y1ili dogumlu Amerikali bir ressamdir.
Asya kaligrafisinden etkilendigi hem fikir hem
de bi¢im yoniinden resmin akigini destekleyen
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Gorsel 1. (a) Mark Tobey, 1957, Uzay Ritiieli No. 1/ Space Ritual No. 1. Kdagit iizerine sumi miirekkebi, 74,3 x 95,1 cm. Artsy
(solda), (b) Mark Tobey, 1957, Isimsiz / Untitled. Kagit iizerine miirekkep, 33,7 x 24,4 cm. The Met Museum (ortada), (c) Mark
Tobey, 1957, Sumi / Sumi. Kagit iizerine Cini miirekkebi, 22,44 x 17,32.

yogun kompozisyonlari ile Tobey, Avrupa
geleneklerinden de ayrilmaktadir. Tobey’in
raslantisal firca darbeleri ve kaligrafik vuruslar:
ile Lekecilik akiminin temsiliyeti hissedilir.
Tobey’in 1922 yilinda Dogu Asyal1 bir koloni ile
karsilagmasi ve Reng Kwei isimli Cinli bir sanatgc1
ile tanigmasi, Dogu Asya fir¢a kullanma teknigini
ogrenmesine sebep olmustur. Eserlerinde sert
fir¢a vuruglar: tasarlanmis yogun anlatimli
kompozisyonlarinda kaligrafik izlenimler
hissedilmektedir (Gorsel 1). Tobey, Uzakdogu
diislincesi ve yazisindan esinlenerek soyut ve
siirsel resimler yapmus, fircast ile yazi tiirti gizgiler
olusturmus ve beyaz ylizeylere siyah boyalar

ya da siyah yiizeylere beyaz boyalar akitarak
figiiratif resim anlayisindan ayrilmistir (Yilmaz,
2006: 160). Hem perspektif hem de ii¢ boyutlu
gercekligi reddetmis, Bat1 kaligrafisinin klasik
bi¢im, iglevsel olma ve okunabilirlik gibi en temel
kavramlarina meydan okumustur (Gaur, 1994:
216).

1940’larin son yillarinda ortaya gikan

Soyut Disavurumculuk (Ekspresyonizm),
“...Kandinsky’nin Ekspresyonist soyut
¢aligmalarindan, Mondrian'in bigimsel
soyutlamalarindan, Matisse'in onciiliik ettigi
renk kullanimindan ve Siirrealistler tarafindan

ileri stirtilen psikolojik otomatizmden”

etkilenen ve elestirmenler tarafindan cesitli
kisisel tislubu kapsayan bir terim olarak ortaya
¢ikmistir (Hollingsworth, 2009: 471). Farkli
yaratici yorumlamalarin kullanildig: bu tislup
ile sanatg artik zihinsel bir imgeyi oldugu gibi
resmetmemekte, resim yapma ve iiretme eylemi
sanatin 6znesi haline gelmektedir.

Amerikan Soyut Disavurumculuguyla ilgili olarak
Amerikali elestirmen Harold Rosenberg, “artik
tuvalde gordiigtimiiz bir resim degil, bir olaydir”
yorumu ile disavurumcu soyut resimlerin
ozgirlik eylemini ifade ettigini vurgulamigtir
(Antmen, 2010: 144). Gombriche gére (2004:
602) “...herhangi bagka amag gozetmeden sadece
boyayi kullanis sekline odaklanmak” ve “fircanin
biraktig1 iz ya da lekeyi 6ne ¢ikaran” Lekecilik
(Tasizm) anlayisinin 6nde gelen isimlerinden
Jackson Pollock, gelistirdigi yeni teknigi ile soyut
caligmalar Gretmektedir.

Jackson Pollock, 1912 yili dogumlu, soyut
disavurumcu akiminin énemli bir figiirii olarak
bilinen ve yogun lekeci anlatimli eserler iireten
Amerikal1 bir diger ressamdir. Bityiik boyutlu
resimlerinde boya akan fircasi ile tuval tizerine
sigratma etkileri 1940 yilindan sonra yaptig1 soyut
eserlerinde goriiliir. Pollock, resim yaparken
bedenini yaraticiligin akisina birakmakta,
geleneksel fir¢a ve palet malzemelerini terk
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Gorsel 2. (a) Jackson Pollock, 1950, Isimsiz / Untitled. Kagit iizerine miirekkep, 44,5 x 56,6 cm. MoMA (solda), (b) Jackson
Pollock, 1951, Isimsiz / Untitled. Dut kagidina siyah ve sepya miirekkep, 63,5 x 98,4 cm. Artsy (ortada), (c) Jackson Pollock,
Atélyesinde Calisirken. Indigo Dergisi (sagda).

ederek tuval ylizeyi tizerinde sigratma, damlatma
etkileri ve eylemleri gerceklestirmektedir
(Hollingsworth, 2009: 472). Gorsel 2de yer

alan eserlerinde oldugu gibi Pollock, sicrama
etkisiyle lekesel tavrini deneysel malzemelerle
gelistirmekte, modern sanat¢ilarin yeni teknikler
ile donemin tslubunu sekillendirmede etken
olduklarindan s6z etmektedir. Eserlerinde,
sanat¢isinin anlatim yeteneginin 6n planda
tutuldugu soyut digavurumculuk ile figtirsiiz

ve dis gercekten bagimsiz bir anlatim tercih
edilmektedir.

Almanyanin Leipzip kentinde dogan Hans
Hartung, soyut tislubuyla taninan Alman-Fransiz
bir ressamdir. Hartung’un eserlerinde Arap
kaligrafisini yansitan etkiler goriilmekteydi.
Hartung’un kendine 6zgii ¢izgisi, ifade bi¢cimi,

malzeme kullanimi ve teknik denemeleri -kazima
ve silme, karalama ve tarama- resimlerinde
bicimsel sinirlamalardan uzak bir yorumlama
olarak degerlendirilmektedir. Gorsel 3’te yer alan
eserlerinde Hans Hartung'un, kagit tizerinde
miirekkep ile yaptig1 kompozisyonlarinda siyah
agirlikl bir diizenleme yaptig gorillmektedir.
Eserlerinde grafik anlatimini, resimsel bir

ifade ile soyutlagtirmaktadir. Hartung’un, tek
renkli caligmalari, ritmik fir¢a hareketleri,

bilek kivraklig: ile biitiinlestirilen etkin lekesel
uzantilar1 hem kisisel tarzini belirlemekte hem de
kaligrafide kullanilan bedensel hareketin kagida
yansimasi ile benzerlik tasimaktadir.

Soyut Disavurumculuk akiminin sanat¢ilarindan
Amerikali ressam Franz Kline, 1940 ve 1950’lerde

eserlerinde farkli bir duygu barindiran ve

Gorsel 3. (a) Hans Hartung, 1973, L-58-1973. Litografi Baski, 32,5 x 22,5 cm. Sangallo Fine Art (solda), (b) Hans Hartung,
1961, Isimsiz / Untitled. Graviir Baski, 32,5 x 22,5 cm. Mchampetier (ortada) (c) Hans Hartung, 1956, Isimsiz / Untitled. Kagit
iizerine miirekkep, 38 x 28 cm. Artam (sagda).
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Gorsel 4. (a) Franz Kline, 1950, Sef / Chief. Tuval iizerine Yagliboya, 148,3 x 186, 7 cm, Artwizard (solda), (b) Franz Kline, 1956,
Mahoning. Artwizard (ortada), (c) Franz Kline, 1950s, Franz Kline ve Eseri, Arte Moderna. (sajda).

tislubunu ortaya koyan firca darbelerindeki
basitlestirilmis anlatim giicii ile kisisel ¢izim
tarzini belirginlestirmistir. Eserleri, Uzakdogu
kaligrafisinden esinlendigi izleri tagimaktadir
(Gorsel 4). Yogun lekeci anlatimi ile resimlerinde
ruhsal etki boyutu hissedilmektedir. Yazi, “bi¢im
olarak anlamin yani sira tarifsiz bir ruhu da
biinyesinde barindirir, duyguyu somutlastirir”
(Ugar, 2022: 8). Oyle ki Kline'nin eserlerindeki
anlamin temsilleri, 6znenin aidiyetine degil,
anlamina génderme yapmaktadir. Devasa
bityiiklitkteki yiizey ve tuvallerdeki kararl: fir¢a
vuruslary, siyah tizerinde yogunlastigi kadar
beyaz bosluklar: da tasarlayip boyamasiyla,
beyazin da siyah kadar 6nemli olduguna isaret
etmesiyle anlagilmaktadir.

Degerlendirilen eserlerden de yola ¢ikilarak,
doénemine ait bir¢ok sanat¢inin kisisel tislubunu
gelistiren, yogun lekeci anlayis1 benimsedigi
goriiliirken, duygusal aktarimi yiizey tizerinde
siyah leke ile saglamaktadur. Kaligrafi sanat

ile uyumu bu noktada ortiigmekte, lekesel bir
anlatim yontemi tercih edilmektedir.

4. KALIGRAFIDE LEKECi
YORUMLAMALAR

Kaligrafiyi tiim sanat ve el sanatlar1 arasindan

en kolay erisilebilen bir sanat olarak tanimlayan
Patricia Lovett, baslamak i¢in ¢ok az temel 6geye
ihtiya¢ oldugunu ifade eder. Yazacak bir sey ve
tizerine yazacak bir sey (Brown ve Lovett, 2015:
7).

Cok az oge ile temsili ¢ok anlamli bircok
uygulama yapilabilmesi, kaligrafinin sanatsal
yonden sinirlandirilmaksizin icra edilebilmesini

olanakl kilar.

Kaligrafide ¢agdas yorumlamalar, olabildigince
sanatsal yorumlamalar temelinde ele

aliabilir. Kaligrafi sanatcilari, geleneksel yazi
malzemelerini ve kullanilan gorsel dgeleri,
doniistirmek, deneysel etkiler olusturmak adina
farkli malzemelerle yeni bigimler olusturmada
cesur olmuslardir. Yazinin bir sanat nesnesi
olmasi, William Morris’in harflerin sekillerini
boyayan ve onlar1 bir lonca ile yapabilen

sanatel olarak, el yapimi eserlerinde sanat-ve-
zanaat canlandirmasina ivme kazandirmasi ile
baglamistir. Harf bicimlerinin hem sanat hem

de giinliik kullanima y6nelik modern harflerin
tasarlanabiliyor olmasi, bir dizi harf tasariminin
uretilmesine ve yeni metotlarin gelistirilmesine
zemin hazirlamistir. Tasarimlarda yazi 6gesinin
dikkat ¢ekiciliginin artti1 donem sonrasi, faydali
glizellik ideali ile kaligrafi, grafik tasarim egitimi
i¢in iyi bir temel olugturmus olsa da kendi bagina
bir sanat olmasi, Edward Johnston ve Avrupalt
meslektaglarinin ¢aligmalari ile agiga ¢ikmustir
(Jackson, 1981: 156, 157). Johnston, tarihi

el yazmalarindaki harf bi¢imlerini inceleyip
yeniden tiretebilmeleri i¢in analiz yontemi de
gelistirmistir. Gelistirdigi yazma yontemi ile
(kalem ucu agisi, harf yiiksekligi, harflerin egilimi
ve yazilma hizi vb.) kusursuzu elde etme becerisi
saglanmistir (Lovett, 2020: 53).
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Ote yandan 19. yiizyilda, Japonya ve Uzak

Dogu tilkelerinde bugiin oldugu gibi kaligrafi

el sanatindan 6te giizel bir sanat olarak
goriilmektedir. Kaligrafi, artik kelimelerle resim
yapan, gilizel yazma becerisine sahip kisilerce

ele alinan, sanat¢isinin i¢ diinyasindan da izler
tastyan ve ruhsal duyarlilikla icra edilen bir sanat
olarak islenmektedir. Amerikali kaligrafi sanatgis
Brody Neuenschwander, kaligrafiyi ve yazmay1
evrensel bir eylem olarak tanimlanmakta,

diinya kiiltiirlerinin de tarih boyunca kendine
6zg yollarla kaligrafiyi uyguladiklarin: ifade
etmektedir (Neuenschwander, 2020: 16). Etkisel
Ozgiinliik bu baglamda farkli yorumlamalarla
islenmektedir.

Kaligrafi sanatinda, soyut anlamli etki yaratmak
i¢in soyut kaligrafi, okuyucunun yorumuna
birakilan anlami olmayan ve okunamayan

yaz1 ile asemik kaligrafi, grafik ile kaligrafi
sanatinin ig birligi ile gelistirilen kaligrafiti ve
ifadeci kaligrafi gibi lekesel etkisi ile duyguya
yogunlasan yorumlamalar yapilmaktadir. Soyut
kaligrafi ile soyut resim sanat¢ilarinin boya ve
firga kullanma teknikleri benzerlik tagimakta,
Franz Kline'’nin Dogu Asya kaligrafisi ile
Ozdeslestirdigi soyut resimleri, s6z konusu iki
sanat dali ile etkilesime 6rnek verilebilmektedir.
Soyut kaligrafi ile digavurumculugunun
etkilesiminin degerlendirilmesinde, duygularin
disavurumunun bedensel ifadesi, soyut
disavurumculugun temelini niteler. Kaligrafi
sanatindaki yenilenme 20. ytizyil ortast ile

bir doniim noktast olmustur. Arap alfabesi
kullanan Islam kaligrafistleri hem geleneksel
hem de yaratici bir sekilde kendilerini ifade
etmekte cesur davranmus, bir¢ok sanat¢i da
kendi galigmalarinda Dogu kaligrafi tekniklerini
kullanmaya baslamistir (Gaur, 1994: 216).

Ote yandan kaligrafinin anlamsal doniisiimde
kelimelerle olusturulan kaligrafik resimler olan
kaligramlar, duygularin gérsel ifadesi ile kaligrafi
arasinda bir bag kurmustur. Dogu kiiltiiriindeki
hat sanatcilarinin soyut sanata yonelik eserler
tiretmeye baglamasi, Batili kaligrafistlerin harf

bigimleri, renkler, malzemeler ve ¢esitli yazma
gerecleri ile deneysel agirlikli gorsel imgeler
yaratmalarina etki etmigtir. Boylelikle geleneksel
yazinin sinirlarini kiran Soyut Disavurumcu
kaligrafinin etkileri uyanma saglamistir. Kaligrafi,
artik gorsel olarak da iletisim kuran bir konuma
gelmektedir. Bu boliimde eserlerinde lekesel
agirlikl bir tslup gelistiren ve ifadeci yaklagim
ile kaligrafi agirlikli eserler tireten sanatgilar ele
alinmaktadir. Gelistirdikleri 6zgiin sanat dili

ile eserlerinde kullandiklar: giincel teknolojiler
detaylandirilmaktadir.

1969 Iran Tahran dogumlu Korosh Ghazimorad,
hem kaligrafi sanat¢is1 hem de grafik tasarimci
olarak caligmaktadir. Harfleri lekesel bir

slupla bir bicime doniistiirme yaklagims,
sanat¢inin kisisel sanat tarzini olusturmaktadir.
Ghazimorad, ahsap ve kagit endiistrisi egitimi
almug, franli Hattatlar Dernegi mezunudur.
Sanatei, 2015 yilinda, Sarir adinda yeni

bir hat sanat1 tislubu gelistirmigtir. Sanat

tiretim siirecinde kullandig1 boya ve ¢izim
malzemelerini, kisisellestirerek farkli teknik ve
yorumlama ile deneyimlemekte, gelistirdigi hat
sanat1 islubunu 6grencileri ile paylasmaktadr.
Dikkat ¢ekici ve lekeci yorumu, kendine 6zgii
sanat tarzini bicimlendirmistir. Leke ile gerek
harf yorumlamasi gerek bi¢im bulma kaygis,
sanat¢inin eserlerinde goriilmektedir (Gorsel 5).
[fadeci bir yaklagim ile eserin izleyici iizerindeki
etkisini arttirmaktadir. Bel¢ika dogumlu
kaligrafi sanatcist Yves Leterme, kaligrafide,
igerik ve bigimsel yonden kelimelerle ugrasarak
iletilmek istenen mesajin sanat¢inin akl ve
kalbinden gelmesi sebebiyle 6znelligi yoniinden
benzersiz oldugunu ifade etmektedir (2022:

10). Bu sebeple 6zgiin bir dil gelistiren kaligrafi
sanatc¢ilarinin eserlerinin bigimsel farkliliginin
tekrarlanamayacak nitelikte oldugu séylenebilir.

Kaligrafi ile grafiti sanatini eserlerinde
birlestirerek 6zgiin bir dil gelistiren bir
diger sanatc1 1979 yili Amsterdam dogumlu
Niels Shoe Meulmandir. Meulman, Soyut
Disavurumculugun oncii sanat¢ilarindan
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Gorsel 5. (a) Korosh Ghazimorad, 2018, Patoglif Koleksiyonlari / Pathoglyphics Collections, Karton Uzerine Akrilik, 70x100
(solda), (b) Korosh Ghazimorad, 2019, Beyaz Uzerine Beyaz Seri / White on White Series, Kanvas Uzerine Karisik Teknik, 70x100
(ortada), (c) Korosh Ghazimorad, 2020, Kikler ve Adaglar Koleksiyonu / Roots and Trees Collections, Karton Uzerine Akrilik,
20x29,5 (sagda).

etkilenerek grafitti 6nciiliigii ile taninmis bir
kaligrafi yorumcusudur. Gelistirdigi dinamik
vuruslari ile karakteristik bir stil gelistirmis,
sigratmali boya kullanimi ile kompozisyonlarinin
lekesel etkisini 6zglinlestirmistir (Gorsel 6).
Eserlerinin etkisi yazinin resimsel bigimlenmesi
ile gelismektedir. Meulman, metinsel iletigimi
gorsel yolla ifade eden yontemi benimsemistir.
Lekeci tavri ile kompozisyonlarinda etkiyi
arttirmaktadur.

Tasizm ile stiregelen lekeci yaklasim, modern
sanat akimlarinda yazi 6gesinin kullaniminda
farkli uygulamalar1 gelistirmistir. Islevi 6n planda
olmayan yaz1 kullanimi ile kompozisyonlarinda
deneysel diizenlemeler elde edilmistir. Lekeci
tavri ile Tasizm doneminde 6n ¢ikan birgok

sanatc1 vardir. Bunlardan biri, Henri Michaus'tur.
Kendine 6zgii bir dil gelistirerek 1940’larda ve
1950’lerde Tagizm hareketiyle one ¢ikan gorsel
yorum giicii yiiksek bir sanat¢1 olmugtur. 1899
yili Belgika dogumlu Fransiz bir sair, yazar ve
ressamdur. Eserleri, cogunlukla asemik kaligrafi
ile iliskilendirilebilen dikkat ¢ekici vuruglar1
icermekte, kompozisyonlarinda lekenin
dinamizminin elde edildigi soyut disavurumcu
etkiler gortilmektedir; yaziya benzeyen formlar
kullanmakta, miirekkep lekeleri ile harf
bigimlerini andiran kompozisyon dengeleri
kurmaktadir (Gorsel 7).

Michaus eserlerinde, yaziya benzeyen siyah
lekelerde beyaz bosluklar elde etmektedir. Kagit
tizerindeki miirekkep lekelerinde, belirli bir

Gorsel 6. (a)Niels Shoe Meulman, Anniversary Piece, Single Stroke, Kagit Uzerine Miirekkep (solda), (b) Niels Shoe Meulman,
The Moment, Kdagit Uzerine Karisik Teknik, 125x125x3 cm (ortada), (c) Niels Shoe Meulman, Ununsigned, 2019, Kagit Uzerine
Miirekkep, 50x70 cm (sagda).
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Gorsel 7. (a) Henri Michaus, Sans Titre, 1960, Kagit Uzerine Hint Miirekkebi, 75x108 cm (solda), (b) Henri Michaus, Sans Titre,
1952, Kagit Uzerine Hint Miirekkebi (ortada), (c) Henri Michaus, Sans Titre, 1960, Kagit Uzerine Guaj Boya, 74x55 cm (sagda).

kompozisyon anlayistyla sinirlandirilmaksizin
tekrar eden lekeler ve bicimlerde, kaligrafinin
etkisi gozle gorilir niteliktedir.

Eserlerinde Tagizm etkisi hissedilen ve 6zellikle
soyut disavurumcu akiminin onctisii Franz
Kline'in (Gorsel 4) eserleriyle kompozisyon
agirlig1 noktasinda benzesim gosteren sanatci
Wang Dongling, Cin kaligrafisinde modernist
bir kaligrafi sanatcisidir. Deneysel miirekkep
lekeleri, bedensel hareketlerinin yiizey tizerinde
biraktig: izlerden olusmaktadir. Eserleri ile
fiziksel etkilesimi, sanat¢inin vurgusu yiiksek
kompozisyonlarina yansimaktadir. Giiglii
miirekkep darbeleri ve fir¢a hareketleri ve
sigratmalar, resimlerinde bosluk kavramini da
belirginlestirir (Gorsel 8, (a)). Sanat ve beden
etkilesimi, Dongling’in sanat liretme yontemini
belirler. Yazma eylemi esnasinda beden ile sanat
eserinin arasindaki iligkiden esinlenerek eser
tiretmektedir. Bircok ¢aligmasini halka agik
sanat performanst ile gerceklestirmektedir. Bu
baglamda sanat pratigi firca, beden ve miirekkep
koordinasyonlu deneysel yorumlamalara agiktir.
Fiziksel hareketlerinin eserlerinin iiretmede

etkenligi, 6zgiin tarzini belirginlestirmektedir
(Gorsel 8, (b)).

1970’li yillardan bu yana asemik kaligrafi tizerine
¢alismalar yapan Cecil Touchon, eserlerinde
sessizlik ve okunaksizlik temalarindan hareketle
bir siire¢ deneyimlemistir. Yazmak yerine,

temsili harf ve 6riintiilerle yazi 6gesinden
faydalanmaktadir (Gorsel 8, (c)). Touchon asemik
eserleri ile kelimelerin 6tesinde bir anlatima
yonelmekte, sezgisel bir farkindalik hissi tizerinde
durmaktadir. Tipografik soyutlamalar: da
bulunan sanatgl, eserlerinde zamansizlik duygusu
yaratmakta, asemik yazi ile yeniden yapilandirma
bi¢imini benimsemektedir. Touchon, harfleri
anlam tagiyici yitkleri olmayan ogeler olarak
kullanmakta, yaptig1 soyutlamalarinda tipografik
izler bulunmaktadir (Gorsel 8, (d)).

Yaziy1 kiiltiirel séylemlerin birlestigi bir
yorumlama bigimi olarak kullanan Meksikali
sanatg1 Said Dokins, mekanlara 6zgii tasarladig:
grafiti performanslariyla kaligrafiyi birlestirmistir.
Calismalarinda grafiti, geleneksel yontemler

Gorsel 8. (a) Wang Dongling, Without Form, 2013, Xuan Kagit Uzerine Miirekkep, Asemik Kaligrafi (solda). (b) Wang Dongling,
The Modest Garden Cannot Expect Clouds and Rain, Suluboya Kagidi Uzerine Miirekkep, 76,5x57 cm (ortada solda), (c) Cecil
Touchon, Asemik Kaligrafi, Kagit Uzerine Miirekkep (ortada sagda), (d) Cecil Touchon, Asemik Kaligrafi, Kagit Uzerine Miirekkep
(sagda).
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Gorsel 9. (a) Said Dokins & Monkey Bird. The Secrets of Mind, 2016, Duvar Uzerine Kaligrafiti, Fransa (solda), (b) Said Dokins,
Duvar Uzerine Kaligrafiti uygularken (ortada, solda), (c) el Seed, Kaligrafiti, Duvar Uzerine Kaligrafiti, Dubai (ortada, sagda), (d)
el Seed, Kaligrafiti, Duvar Uzerine Kaligrafiti uyqularken (sagda).

ve yeni teknolojilerin birlestigi lekesel

kaligrafi sanati hissedilir. Duvar resimleri ve
enstalasyonlarinda mekana 6zgti metinsel
icerigin kullanildig1 kaligrafiler vardir. Bat1
kaligrafisi egitiminin yani sira Japon kaligrafisi
konusunda da ¢aligmalar yapmakta, eserleri
ulusal ve uluslararasi bir¢cok kentin duvarlarinda
yer almaktadir (Gorsel 9, (a)). Sokak Sanati ve
kaligrafi arasindaki kesisme, eserlerinin ortak
ozelliklerindendir; lekesel bosluk ve doluluk
iligkisi, harf formlarinin temelinde sekillense

de lekesel agirliklar: belirgindir. Bu nedenle
calismalarinda lekesel iislup, harfin Gtesine gegen
bicimlerin vurgusu ile hissedilir.

Dokins gibi grafiti sanatini kaligrafi ile
yorumlayan ve uygulayan bir diger sanatg1
Fransiz-Tunuslu hat sanatcis eL Seeddir. eL
Seed, ¢aligmalarinda esin kaynag1 Arap kaligrafisi
olan ¢agdas, stilize bir tarz gelistirmistir.

Eserleri ile diinyada farkl kiltiirlerdeki insanlar
arasinda bir bag kurmay1 hedeflemekte, birgok
yazar, sair ve filozofun dili ile kitlesel mesajlar
iletmektedir (Gorsel 9, (c)). eL Seed, adeta

sehir kimligine miidahale eden mekansal
performanslar gerceklestirmekte, yapiya

ozgi kaligrafiti uygulamalari ile kamuya ait
alanlar1 6zgiinlestirmektedir. Arap harflerinin
kivrak hareketli uzantilari ile kendine 6zgii
gelistirdigi bicimsel tavir, siyah agirlikli lekesel en
kalinliklariyla bicimlenmektedir.

Ayni zamanda sinirl sayidaki renk paletiyle
lekesel tavrini olgunlastirmaktadir. eL Seed,
eserlerinin 6ziiniin mesaj yazmak oldugunu,
konugma dili Arapga olan insanlarin bile
calismalarini desifre edebilmede olabildigince
odaklanmalari gerektigini ifade etmektedir.
Yazilan parcayi hissetmek i¢in anlamin
bilinmesine gerek olmadigini, Arap yazisinin
insanlarin goziine ulasmadan 6nce ruhuna
ulasmasini savunur (httpl).

Leke ile yaziy1 buitiinlestirip, kaligrafiyi
anlamindan uzaklastirma yontemini gelistiren
bir diger sanatg1 olan Kerri Pullo, asemik yazar,
gorsel sair ve psikologdur. Eserlerinde, asemik
yazida anlamsiz yazili sanat formlarinda yaratma
ve algilamanin psikolojik boyutunu islemektedir
(Gorsel 10). Kerri Pullonun minimal diizeyde
asemik calismalar1 da mevcuttur. Sanatgi,
kaligrafik lekeleri kagida aktarirken, okutma
kaygis1 tasimaz, rastlantisal bir diizenleme

ile kaligrafi etkisini hissettirir. Sanat¢inin
kompozisyonlarindaki lekeci yaklagimi, yazi
oOgesinin harfe benzemeksizin kompozisyonlarda
tasarima etki eden bir 6ge olarak kullanilmasiyla
saglanmaktadir.

Soyut Kaligrafi sanatcis1 ve heykeltirag olan
Brenha Heim, sanatini icra etmenin kisinin
kendini en iyi ifade edebilecegi yol olduguna
inanir. Heim, sanat1 her tiirlii alana entegre
etme fikri ile caligmalar yapar. Eserlerinde,
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Gorsel 10. (a) Kerri Pullo, Fin, Asemik Yazi (solda), (b) Kerri Pullo, Tags, Asemik Yazi (ortada),
(c) Kerri Pullo, Asemik Yazi (sagda).

gorsel Oykii anlatic1 olarak vurgu hakimdir

ve anlatim net ama bir o kadar da belirsizdir
(Gorsel 11). Lekesel yonden giiglii belirsiz

bi¢im yaklagimu ile kaligrafinin siyah beyaz
agirlikli harf olusturma kaygisi vardir. Ayni
zamanda lekesel anlatim giicii belirgindir ve
bedensel hareketin, ruhsal doyumun etkilesimi
ile duygu aktarimi hissedilir. Ozgiir devasa firga
darbelerinin, sanatta kendiliginden kavrami
tizerine yogunlagilmistir. Hein'in lekesel
formlarindaki bigimsel uzanimlari, duygularin
soyut disavurumu olarak tanimlanmaktadir. Ayni
zamanda kullandig1 Sumi miirekkebi ve kendine
ozgii gelistirdigi boyama geregleri ile tarzini
ozgiinlestirmistir. Heim'in boya vuruslariyla igsel
duygularin anlatimini soyutlastirmasi, eserlerinin
Lekecilik resim anlayisi ile yakinlastirmaktadir.

Sanat eserlerini tiretirken Tagizm (Lekecilik)
akiminin kendisine 6zgiirliik kattigini ifade eden
degerli ressam, giizel yazi sanatgisi ve gazeteci
Etem Caliskan da kaligrafide lekeci yaklagimiyla
eser Ureten bir diger sanat¢idir. Tarsus dogumlu
sanatgl, tiretken ve yaratici kisiligi ile bircok
resim yapmakta ve yazi 6gesini tasarimlarinin
onemli bir par¢asi olarak islemektedir. Caligkan’in
resim ve yaz1 agirlikl eser yelpazesinde,

Atatiirk portre ressamligi, Atatiirk’iin stilize
ettigi imzasi, el yazmasi Kur’an-1 Kerim ve el
yazmasi Atatiirk’iin Nutku 6nemli deger olarak
bulunmaktadir. Sanat¢inin eserleri lekeci anlayis
ile degerlendirildiginde, sanat¢1 resimlerinde
yazidan ilham almakta ve yazi ile resimlerinin
yakinligini yaziy1 sanat olarak kullandigini ifade
ederek anlatmaktadir. Caligkan’in resimlerinin

Gorsel 11. (a) Brenha Heim, Chop Wood Carry Water, 56x63 cm, Soyut Kaligrafi, Ham Tuval Uzerine Miirekkep ve Akrilik (solda,
(b) Brenha Heim, Zen Like Water, 51x71 cm, Soyut Kaligrafi, Tuval Uzerine Sumi Miirekkebi ve Akrilik, ctcalligraphy.art (ortada),
(c) Brenha Heim, Haiku Practice, 8x11 cm, Soyut Kaligrafi, Suluboya Kagidi Uzerine Uzerine Sumi (sagda).
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Gorsel 12. (a) Ftem Caliskan, Hurdaci, 50x70 cm, Soyut Kaligrafi, Kagit Uzerine Akrilik (solda), (b) Ftem Caliskan, Mai Ses,
50x70 cm, Soyut Kaligrafi, Tuval Uzerine Akrilik (ortada), (c) Etem Caliskan, AAA, 60x60 cm, Soyut Kaligrafi, Tuval Uzerine
Akrilik (sagda, st sira).(d) Etem Caliskan, Van Gogh 66x88 cm, Soyut Kaligrafi, Tuval Uzerine Akrilik (solda), (e) Etem Caliskan,
Dokunmalar, 50x70 cm, Soyut Kaligrafi, Kagit Uzerine Akrilik (ortada), (f) Etem Caliskan, Kiiltiir, 70x100 cm, Soyut Kaligrafi,
Tuval Uzerine Akrilik (sagda, alt sira).

baslangic1 yazidir ve her bir resmini yine yazi
olarak niteler. Kurallar icerisinde kuralsizlig,
ozgiirce kullandig1 deneysel boyasi ve firca
vuruslari ile yansitir (Gorsel 12 (a, b, d). Leke
agirlikli eserlerinde, yer yer okunur metinler yer
almakta, metinlerin yan yana gelerek olusturdugu
lekesel oriintiiler ile kaligrafi agirlikli resimsel
tislubu ayirt edici olmaktadir (Gorsel 12 (b ve

f). Caligkan’a gore sanatgi diistincelerinde de
calismalarinda da ozgiir olabilmelidir. Ozgiirligii
sanatglya verenin yine sanat oldugunu savunan
Caliskan, eserlerinde kullandig: renklerden,
lekesel bicimlere ve metinsel dgelere degin
sinirsiz bir gorsel betimleyicisi ve yasayan degerli
bir sanatcidir. Sanatci, kaligrafi alaninda 2021

yili Cumhurbagkanlig Kiiltiir ve Sanat Biiyiik
odilint almistir.

Calismalarinda, deneysel bir yaklagimla
geleneksel boya ve kaligrafi malzemelerini iki
boyutlu yiizey tizerinde bulusturan bir diger
sanatc1 ise Mehtap Uygungozdiir. Akademisyen,
sanatg1 ve tasarimci yonil ile eserlerini izleyiciler

ile bulusturan Uygungoz, kaligrafik resim ile
ozgunlestirdigi leke agirlikh resimsel tislubunu
etkili bir sekilde ¢aligmalarinda islemektedir.
Uygungoz, eserlerinde yazidan hareketle asemik
kompozisyonlar olusturmakta, okutma kaygist
olmaksizin siirsel bir dille duygusal etkiler
yaratmaktadir (Gorsel 13). Eserlerinde, tasarimin
el verdigi belirli yerlerde kimi zaman raslantisal
lekelere, kimi zaman ise kendine 6zgii gelistirdigi
transfer baski araciligi ile ekledigi okunur
metinlere rastlanmaktadir. Caligmalarinda
tasarlanmuis alanlari lekesel vurgular ile
betimlemekte ve gorsel 6ge olarak kullandig:
lekesel formlar dikkat ¢ekici niteliktedir. Firca ve
kesik uclu kalem kullanma yetkinligi, eserlerinde
ritmik si¢rayig ile ruh bulurken, etkili resimsel
kompozisyonlari ve lekeci yaklagimu ile izleyicileri
deneysel agirlikli i¢sel bir yolculuga davet
etmektedir. Sanat¢inin kullandig1 renk 6gesinin
tasarimlarindaki cesur aktarimi, sanat¢inin
tarzini da ayirt edici kilmaktadir (Gorsel 13(a)).



ANADOLU UNIVERSITESI

Gorsel 14. (a) Man Ray, Space Writing, Isik Kaligrafisi (solda), (b) Julien Breton, Arap¢a Isik Kaligrafi Performansi, Isikla
Boyama (ortada), (c) Karim Jabbari, Isikla Kaligrafi Performansi, Isikla Boyama (sagda).

Sanatci ayni zamanda Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Grafik Sanatlar Bélimiinde
Ogretim iiyesi olarak caligmakta ve eser iiretmeye
devam etmektedir.

Kaligrafide yeni teknolojik gelismelerin
uygulandig1 ¢alismalardan biri de 151k
kaligrafisidir. 1890 yil1 dogumlu Amerikal1 gorsel
sanatc1 ise Man Ray, modern sanat ve fotografta
gelistirdigi yeni teknikler ile kaligrafide 151k
Ogesini etkinlestirmistir. Isikla boyama olarak
adlandirilan 151k kaligrafisinde, fotograf tizerinde
151k kalem ile rastgele boyama yapan Ray, 1935
yilinda kendi portresi tizerinde ¢alisarak teknige
ilk 6rnegi kazandirmustir (Gorsel 14, (a)). Julien
Breton, Karim Jabbari ve Jahanzeb Aamirde 151k
kaligrafisinde eser iireten, lekesel anlatimi gorsel
Oge ile biitlinlestiren deneysel yorumlamalar

yapan sanatcilardir.Isik kaligrafisinde eser iireten
bir diger isim Julien Bretondur. Arap kaligrafisi
ile gorsel fotograf 6gesinin yeni teknoloji ile
biitiinlestirerek 15181 firca, havayi ise yiizey olarak
kullanmaktadir (Gorsel 14, (b)).

Cesitli 151k kaynaklarini kullanarak havaya 11kla
Arap kaligrafisi yazan Breton, mekénda lekeyi
bicimsel bir ifade ile eslestirir. Isig1, kaligrafi

ile isleyen bir diger sanat¢1 Karim Jabbari, hat

ve 151k sanatcisi olarak bilinen bir kaligrafisttir.
Jabbari, kiiltiirlerarasi bag kurmada araci olarak
kullandig1 malzemesini Arap kaligrafisi olarak
tanimlar. Modern tasarim teknikleri ile kiiltiir
etkilesimi saglar ve 1s1kla boyamada bu unsurlar
ac1ga cikarir (Gorsel 14, (c)). Boylelikle mekanin
dikkat gekici unsurlari ile fotografin esere

dahil edildigi ¢cok katmanli bir ¢alisma tiretilir.

Gorsel 13. (a) Mehtap Uygungoz, 34x48 cm, Deneysel Kaligrafi, Kagit Uzerine Ekolin, Cini Miirekkebi, Trilin, 2020 (solda), (b) Mehtap
Uygungdz, 21x28 cm, Deneysel Kaligrafi, Cini Miirekkebi, Tarama ucu, Kaligrafi Kalemi, Kursif Yazi, Transfer Baski, 2019 (ortada), (c)
Mehtap Uygungéz, 21x28 cm, Deneysel Kaligrafi, Kagit Uzerine Uzerine Akrilik, Matbaa Miirekkebi, Kaba Fir¢a, 2020 (sagda).
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Birbirlerinden farkl: kiiltiirlere ait sanat¢ilarin
eserleri degerlendirildiginde, leke agirlikli ifadeci
yaklasimin kaligrafi sanati ile iligkisi goriilmekte,
kaligrafi temelinde sanat¢ilarin giincel teknoloji
deneyimlerinin geleneksel sanata eklemlenmesi
ile kaligrafinin tiretim ve kullanim alaninin
genisledigi goriilmektedir.

Tiim metinde yapilan degerlendirmeler ile,
kaligrafinin soyut ifadeci anlayigindan giincel
yorumlama tekniklerine ve uygulamalarina
evirilen bir kesit islenmektedir. Kaligrafide
Lekecilik anlayisinin, Lekecilikte de kaligrafik
yansimalarin karsilikli ele alindig1 bir 6rneklem

sunulmustur.
SONUC

Kaligrafide giin gegtikge farklilasan ve gelisen
malzemelerle yeni teknikler denenmekte ve
gesitlenen yiizeyler iizerine deneysel uygulamalar
yapilmaktadir. Kaligrafinin Lekecilik anlaysi ile
etkilesimi ve benzerligi tizerine odaklanan bu
makale ile kaligrafide deneysel yorumlamalar
eserlerin bicimsel etkisinin Lekecilik kavrami
ekseninde islenmesiyle ele alinmaktadur.

Ozgiin ve deneysel yorumlamalar kapsaminda
kaligrafide Lekecilik tislubunun etkisi, okutma
islevi olmaksizin harf formlarimin yalnizca
temsilinin anlamini tagtyabilen bicimler
olusturmasiyla irdelenmis ve 6rnekler tizerinden
degerlendirilmistir. Bu makale kapsaminda
kaligrafi sanatindaki deneysel malzemelerle dil
olusturma yaklasimi; resim sanatiyla etkilesimi
baglaminda soyut resim ve Lekecilik ekseninde
islenmistir. Soyut Disavurumculuk ve Lekecilik
anlayzsi ile kaligrafi etkilesimi, temast, bigimi

ve lekeci anlayis1 yoniinden belirlenen 6rnekler
tizerinden degerlendirilmistir. Kaligrafide
harflere giizel bigimler verme yaklasimindan
Ote okutma kaygisi olmaksizin kullanilan

ylzey ve fir¢a deneyimi, kaligrafiyi Lekecilik
anlayzsi ile yakinlagtirmaktadir. Bu yakinlik,
farkli disiplinlerin 6ziinde tasidiklar1 anlamin
benzesimden kaynaklanmaktadir. Segilen farkl

kiiltiirlerden sanatgilarin 6zgiin yaklagimlar
ve teknikleri, eserlerin kaligrafik metinden

Gte bigim diizenlemeleriyle sinirlandirilmistir.
Lekecilik akiminin belli bagl sanat¢ilarinda
kaligrafi sanatinin etkilerine rastlanirken, leke
agirhikli kaligrafik kompozisyonlarda Lekecilik
anlayisinin izleri goriilmistiir. Birbirleriyle
farkli konuyu benzer yontemle ele alan iki
sanatin ortak benzerligi, makalenin ana
problemi olmustur. Elde edilen uygulama ve
eser degerlendirmelerinde de gortaldigu tizere,
temsilin biciminden 6te anlamini tagitma kaygisi,
her iki sanat icin ortak nokta olmustur.

Kaligrafi sanatinin dogas: geregi bircok teknik
denenmekte, yeni uygulama alanlarina aktarimi
geleneksel malzemelerin teknolojiye aktarimi
ile saglanmaktadir. Kaligrafide, soyut kaligrafi,
asemik kaligrafi, ifadeci kaligrafi, kaligrafiti

ve 151k kaligrafisi soz konusu yeni uygulama
alanlari olarak siralanabilmektedir. Kullanilan
malzemelerin kiiltiirlere gore farklilasmasi, 6zgiin
diizenlemelerin lekesel yonden farkliliklarin
beraberinde getirmektedir. Dogu kiiltiirlerinde
kaligrafinin firca ile gerceklestirilmesi, bat1
kaligrafisinde ise yazma geregleri ile yazma
eyleminin gerceklestirilmesi bu duruma 6rnek
verilebilir. Anlamin bi¢imi doniistiirebildigi resim
sanatinda oldugu gibi kaligrafide de metinsel
anlamin bi¢imlendirilmesi miimkiin olmustur.
Bu benzesim ile kaligrafinin anlamli metinleri
anlamindan kopmadan ve metin olmaksizin
islemesi Lekecilik anlayist ile benzesimini
saglamistir. Her iki alanda da sanat¢isinin

igsel yogunlugu ve duygu aktarimi eserlerine
yansirken, lekeci yaklasim kimi zaman siyah
olurken, kimi zaman ise renk ile iglenerek s6z
konusu etkilesimin saglandig1 goriilmiistiir.
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19.09.2022. https://www.abstractcalligraphy.art (solda), (b) Brenha Heim, Zen Like Water, 51x71 cm, Soyut Kaligrafi, Tuval
Uzerine Sumi Miirekkebi ve Akrilik, Erisim: 19.09.2022. https://www.abstractcalligraphy.art (ortada), (c) Brenha Heim,
Haiku Practice, 8x11 cm, Soyut Kaligrafi, Suluboya Kagidi Uzerine Uzerine Sumi Miirekkebi ve Akrilik, Erisim: 19.09.2022.
https://www.abstractcalligraphy.art (sagda).

Gérsel 12. (a) Etem Galiskan, Hurdaci, 50x70 cm, Kagit Uzerine Akrilik, Erisim: 27.01.2023. https://docplayer.biz.tr/7003967-
Ismek-in-ustalari-sanata-adanmis-bir-omur-etem-caliskan-etem-caliskan-kaligrafi-sergisi.html (solda), (b) Etem Caliskan,
Mai Ses, 50x70 cm, Tuval Uzerine Akrilik, Erisim: 27.01.2023. https://www.fatih.bel.tr/tr/main/read/dosyalar/?file=b7343d
bfbf4041a5b02db59c0430ef06.pdf (ortada), (c) Etem Caliskan, AAA, 60x60 cm, Tuval Uzerine Akrilik, Erisim: 27.01.2023.
https://www.fatih.bel.tr/tr/main/read/dosyalar/?file=b7343dbfbf4041a5b02db59c0430ef06.pdf (sagda, iist sira).

(d) Etem Caliskan, Van Gogh 66x88 cm, Tuval Uzerine Akrilik, Erigsim: 27.01.2023. https://www.fatih.bel.tr/tr/main/read/dosyala
1/?file=b7343dbfbf4041a5b02db59c0430ef06.pdf (solda), (e) Etem Caliskan, Dokunmalar, 50x70 cm, Kagit Uzerine Akrilik,
Erisim: 27.01.2023. https://www.fatih.bel.tr/tr/main/read/dosyalar/?file=b7343dbfbf4041a5b02db59c0430ef06.pdf (ortada),
(f) Etem Caliskan, Kiiltiir, 70x100 cm, Tuval Uzerine Akrilik, Erisim: 27.01.2023. https://www.fatih.bel.tr/tr/main/read/dosya
lar/?file=b7343dbfbf4041a5b02db59c0430ef06.pdf (sagda, alt sira).

Gorsel 13. (a) Mehtap Uygungtz, 34x48 cm, Deneysel Kaligrafi, Kagit Uzerine Ekolin, Cini Miirekkebi, Trilin, 2020, https://www.
alifart.com/mehtap-uygungoz-1965-277797/ (solda), (b) Mehtap Uygungoz, 21x28 cm, Deneysel Kaligrafi, Cini Miirekkebi,
Tarama ucu, Kaligrafi Kalemi, Kursif Yazi, Transfer Bask1, 2019, https://www.alifart.com/mehtap-uygungoz-1965-277748/
(ortada), (c) Mehtap Uygungoz, 21x28 cm, Deneysel Kaligrafi, Kagit Uzerine Uzerine Akrilik, Matbaa Miirekkebi, Kaba Firca,
2020, https://www.alifart.com/mehtap-uygungoz-1965-277759/ (sagda).

Gorsel 14. (a) Man Ray, Space Writing, Isik Kaligrafisi, Erisim: 19.09.2022. https://lightpaintingphotography.com/light-painting-
history/ (solda), (b) Julien Breton, Arapga Isik Kaligrafi Performanst, Isikla Boyama, Erisim: 19.09.2022. https://www.
abouther.com/sites/default/files/2018/10/08/main_-_inoor.jpg (ortada), (c) Karim Jabbari, Isikla Kaligrafi Performansi, Isikla
Boyama, Erisim: 19.09.2022. https://www.karimjabbari.com/light-painting?lightbox=dataltem-kg6zazdm (sagda).
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OZET

Geleneksel 6zgiin baskiresim tekniklerine alternatif olarak kolografi teknigi, 1940’l1 yillardan itibaren daha
genis bir uygulama alani bulan deneysel bir tiir olarak agiklanmaktadir. Bu aragtirmanin amaci, baskiresim
at6lyesinde kolografi teknigiyle gerceklestirilecek bir dizi deney yoluyla, bask: sanatlarinda yaygin bigimde
kullanilan zararli kimyasallara alternatif olarak giinliik yasamdan malzemelerin baskiresmin i¢inde nasil yer
aldigini ve farkl etkilerin nasil olusturulabilecegini ortaya koymaktir. Bu amaca iliskin olarak, 5 farkli malzeme
ve 4 farkli kagit tipinden olusan 5 deney planlanmis ve 6 ay siiren deneysel bir aragtirma gerceklestirilmistir.
Aragtirmanin veri toplama siirecinde gozlemler yapilmis ve bu gozlemlerde kullanilmak {izere gelistirilen
formlarda; baskiresmin temel prensipleri olan boya transferi, ton degerleri, kagitta deformasyon, kalipta
deformasyon, edisyon takibi bagimli degiskenlerinin esas alindig1 derecelendirme o6l¢egi kullanilmigtir.
Analiz stirecinde, bagimli degiskenlerin gozlemlendigi deneylerde, kolografi tekniginde 6zgiin baskiresmin
temel niteliklerine dair degerlerin degisimleri kaydedilmistir. Arastirmanin bulgularinda, analizlerde esas
olan bagiml degiskenlerin kagit ve kaliplara gore dikkat ¢eken verileri grafiklerle sunulmus ve elde edilen
sonuglar amaglarla iliskilendirilerek yazilmistir. Buna gore; boya transferi, tim deneylerde ve kagt tiplerinde
yitksek derecede olumlu sonug vermistir. Incelenen kagit tiirlerinin tiimiiniin baskiresim ¢alismasi igin
elverisli oldugu gézlemlenmistir. Genel olarak deneylerde kalipta deformasyon goriilmemis ve kalip tiplerinin

timiinde edisyon takibi yapilabilmistir.
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ALTERNATIVE APPROACHES in COLLAGRAPHY TECHNIQUE:
An EXPERIMENTAL RESEARCH*

Assoc. Prof. Dr. Berna Coskun ONAN**
Prof. Sezin Turk KAYA***

ABSTRACT

As an alternative to traditional printmaking techniques, the collagraphy technique is described as an
experimental genre that has found a wider application area since the 1940s. The aim of this research is to
reveal how materials from daily life can be used in printmaking as an alternative to the harmful chemicals
commonly used in printmaking and how different effects can be created through a series of experiments
with the collagraphy technique in the printmaking workshop. For this purpose, five experiments consisting
of five different materials and four different paper types were planned and an experimental research was
carried out for six months. In the data collection process of the research, observations were made and in the
forms developed to be used in these observations; a rating scale based on the dependent variables of paint
transfer, tone values, paper deformation, mold deformation, edition tracking , which are the basic principles
of printmaking, was used. In the process of analysis, in the experiments in which the dependent variables
were observed, the changes in the values of the basic qualities of the printmaking in the collagraphy technique
were recorded. In the findings of the research, the remarkable data of the dependent variables, which were the
basis of the analysis, according to papers and patterns were presented in graphs and the results obtained were
written by associating them with the objectives. Accordingly, Dye Transfer gave highly positive results in all
experiments and paper types. All of the paper types examined were observed to be suitable for printmaking.

In general, no deformation of the mold was observed in the experiments and all mold types could make

edition tracking.
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1. GiRiS

Baskiresim sanatinda Ikinci Diinya Savagr'ndan
sonra yasanan ekonomik krizler nedeniyle,
siklikla kullanilmaya baglanan alternatif
yontemler, bu sanatin seyrini degistirmistir.
Sanatgilar, bulamadiklar1 malzemelerin yerine,
alternatifler gelistirmek zorunda kalmiglardir.
Kolografi teknigi 1940’11 yillardan itibaren

daha sik uygulama alani bulunan deneysel bir
baskiresim yontemine dontismiistiir (Tiirk Kaya,
2011: 1). Alternatifler yaklagimlar olarak ortaya
¢ikan yeni denemeler, 1945 sonras sanatsal
arayislar ile birleserek giiniimiizdeki yeni yontem
ve tekniklerin dogmasina sebep olmustur.
Bunlara ek olarak, 1960 yilinda Viyanada yapilan
“Uluslararasi Giizel Sanatlar Kongresinde” 6zgiin
baskiresim ile ilgili alinan kararlar, bu teknigin
bir sanat tiirti olarak tiim diinyada kabul gormesi
anlaminda biiyiik bir kirilmanin gostergesi olarak
kabul edilmektedir. Asagida siralanan bu kararlar,
bu aragtirma i¢in temel ol¢titler sayilmaktadir:

o Ozgiin baskilar yapan sanat¢inin bakir kazima,
tas baski ve digerleri gibi gesitli tekniklerle yaptigi
eserlerinin her birinin ve toplam baski sayisin
saptamak hakk: ve gorevidir.

o Bir baskinin 6zgiin sayilabilmesi icin iizerinde

sanatgimin imzasmdan baska toplam baski sayisi
ve her yapragin kaginct bask: oldugunu gosteren

saymn imzalanmis olmasi gerekir.

o Yukarida belirtilen ilkeler, 6zgiin kalibi sanat¢isi
tarafindan tahta tas ve digerleri gibi teknige uygun
malzemeyi isleyerek yapilmis eserlerin baskilar
icin gereklidir. Bu ilkelere uymadan yapilan
baskiresimler roprodiiksiyon sayilir (Asher ve
Ozsezgin, 1989: 137).

Kongre kapsaminda alinan bu kararlar, 6zgiin
baskiresmin temel dl¢iitlerinin belirlenmesine
ek olarak, bu bilgi alaninin kurumsallagmasinin
da yolunu agmustir. Sanatcilarin bireysel
kullanimlarinin yani sira, sanat egitimi
alanlarinda egitim siirecinin bir pargas1 olarak

kabul gérmeye baglamustir. Yiiksekogretimde
glizel sanatlar fakiiltelerinde, egitim fakiiltelerinin
glizel sanatlar egitimi boliimlerinde zorunlu ve
se¢meli 6zglinbask: dersleri bulunmaktadir (Kurt,
2019: 3). Bu ders kapsaminda yiriitiilen atolye
caligmalari, teknik altyap: gerektirmektedir.

Pek ¢ok kurumda maddi imkansizliklar ve
fiziksel sartlardaki uygunsuzluklar nedeniyle,
6zgiin baskiresim atolye uygulamalar: ylizeysel
olarak yiiriitiilmekte ve baskiresim makinesi

gibi araglar olmadan yapilan bask: yontemleri
uygulanmaktadir. Baskiresimde teknik, malzeme
ve fiziksel sartlarin iyilestirilmesi, teknigin
sanatsal kullaniminda yerel ve evrensel baglamda
varlik gosterebilmenin 6nemli yollarindan

sadece biridir. Ozgiin baskiresim dogas1 geregi,
tiim yaratici sanatsal teknik kullanimlarina,
malzemenin gesitliligine ve baski siireglerindeki
Ozgiin arag gelistirme cabalarina imkan taniyan
bir yapidadir. Bu yapi, melez baski, deneysel

bask: ve mutfakta litografi gibi bir ¢ok alt
teknigin dogmasina neden olmustur. Bu alternatif
tekniklerden biri olarak bilinen kolografi
baskiresim teknigi, atdlye donanim eksiklikleri,
fiziksel yetersizlikler gibi olumsuzluklarin
yarattig1 boslugu, yasamdan sinirsiz malzeme
kullanimina imkan tanimak suretiyle
doldurmaktadir.

Alan yazinda kolografi baskiresim teknigi,

farkli dillerden yapilan terctimeler sebebiyle,
gesitli isimlendirmelerle goriilebilir: kolagrafi,
kolograf vb. “Kolagrafi: daha once hazirlanan
farkly malzemeli ve farkl dokulu parcalar, bir
metal plaka iizerine gerek sabitlenerek gerek
sabitlenmeden yerlestirilip biitiinlestirilebilir.
Parcalar bagimsiz olursa her baskida yer
degistirme ozelligi gosterebilir; ayrica farkl renk
verilerek basilabilir. Bu parcalarin yiizeyleri,
gerekirse sertlesebilen bir vernikle sabitlestirilebilir;
bundan sonra kazima, oyma islemleri yapilabilir.
Diger intaglio kaliplar: gibi baskis: alimir (Tifekgl,
2001: 13).



SANAT & TASARIM DERGISI

Bir baskinin 6zgiin baskiresim olarak kabul
gormesi i¢in bir takim 6zellikleri tagimasi
gerekir. Baskiresmin ortaya ¢ikmast ¢esitli
agamalardan olusur. Bu asamalar her teknige gore
degiskenlikler gostermekle birlikte ortak noktalar
da barindirmaktadir. Desenin tiimiiniin ve

baski kalibinin sanat¢i tarafindan olusturulmasi;
kalip hazirliginin teknigin dogasina gore
gerceklestirilmesi gereklidir. Hazirlanan kaliptan
alinan baski orijinal ¢aligma olarak kabul goriir.
Baskinin el presinde veya elle basilmis olmasi,
miirekkepleme isleminin tampon veya baski
merdanesi ile yapilmasi 6nemli bir asamadir.
Sanate tarafindan kullanilan kagit, baski tiiriine
gore oOzellikli segilmelidir ve sanat¢inin biten
baskiy1 imzalamas: gereklidir (Brunner, 2001:
172).

Aragtirma kapsaminda birer parametre degeri
olarak yer verilen; boya transferi, ton degerleri,
kagitta deformasyon, kalipta deformasyon,
edisyon takibi (¢ogaltma) bagimli degiskenleri,
baskiresmin genel kabul sartlar1 i¢cinde 6nemli
bir yere sahiptir. Deneyler sirasinda baski
yapilan yiizeylerde, bu degiskenler agisindan
bes derecelendirme 6lgegi dikkate alinarak bir
degerlendirme yapilmistir. Bu parametreler
Ozgiin baskiresmin temel nitelikleri oldugundan,
aragtirmaya tiimiiyle yon vermistir.

Anadolu Universitesi ve Balikesir Universitesinde
lisans ve lisansiistii diizeyde ayr1 bir boliim olarak
baski sanatlar1 egitimi verilmektedir. Tiirkiyenin
pek cok tniversitesinde bu tiniversitelerden
mezun olan akademisyenler baskiresim atélye
derslerini ytriitmektedir. Bu okullar digindaki
Yiiksekogretim kurumlarinda baskiresim

atolye dersleri, Resim veya Grafik Tasarimi
Egitimi alanlarindan mezun olan ve lisanstistii
calismalarinda baski sanatlariyla ilgili akademik
calismalar yapan 6gretim elemanlar: tarafindan
yiiriitiilmektedir. Bununla birlikte baskiresim
teknikleriyle ilgili bilgi ve deneyim eksiklikleri
bulunmaktadir. Bunun en énemli sebebi,
baskiresim konusunda yasanan kaynak ve altyap:
eksikligidir. Havalandirma ve ¢eker sistemleri

yetersiz olan pek ¢ok baskiresim atélyesinde,
kapali ve kalabalik ortamlarda havaya zehirli
gazlar ¢tkarmayan kolografi teknigi ile zengin
galigma imkanlar1 sunmaktadir.

Ozgiin baskiresim tekniklerinin sanat

egitimi kurumlarinda yer almasi ile birlikte
tizerinde durulmas: gereken diger bir konu

ise arastirmalara ne kadar konu oldugudur.
Tiirkiyede kolografi yontem ve tekniklerini
aragtiran ilk lisansiistii tez ¢alismasi 2011 yilinda
yapilmistir (Tiirk Kaya, 2011). Bu tarihten sonra,
kolografi teknigini iceren Tiirk¢e kaynaklar
olugsmaya baglamistir. Bununla birlikte tarihsel
siireg i¢inde kolografi teknigini detayl1 olarak
inceleyen Tiirk¢e yazilmis bir kaynak kitap
hentiz yaymlanmamigtir. Baskiresim ile ilgili
Tiirkee literatiirde kolografinin bagka tekniklerin
yaninda veya altinda incelendigi goriilmektedir.
Yabanci dilde yazilmis, ana arastirma konusu
kolografi olan Collagraphs and Mixed-Media
Printmaking (Hartill ve Clarke, 2005) ve Making
Collagraph Prints (MacKenzie, 2019) isimli
kitaplar bulunmaktadir. Bu kaynaklarin yaninda
ozginbaski teknikleri hakkinda yazilmis pek
¢ok kitaba ulagilabilmektedir. Var olan kitaplarin
cogu, geleneksel baskiresim yontem ve teknikleri
tizerinde durmaktadir. Bu kisa degerlendirme,
bu teknigin detaylariyla aciklanmaya ve

gorsel 6rnekleriyle sunularak alan yazina
kazandirilmaya muhtag bir teknik oldugunu
gostermektedir.

Bu galismada baskiresim atdlyesinde
gerceklestirilen bir dizi deney yoluyla, baski
sanatlarinda yaygin olarak kullanilan zararli
kimyasallara alternatif olarak giinliik yasamdan
malzemelerin baskiresim alani i¢cinde nasil
kullanildigini kolografi teknigiyle gosterebilmek;
metal baski, agag basky, tas baski ve ipek

baski ile elde edilen dokusal etkilere alternatif
olabilecek ¢esitli etkileri aragtirmak ve sunmak
amaglanmugtir.

Bu aragtirma kapsaminda kolografi teknigi ile
gerceklestirilen deneylerde bagimli degisken
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olarak belirlenen farkl: kagit ve kalip tiirlerinin
hangi sonuglar verdigini gézlemlemek i¢in
asagidaki sorular sorulmustur:

1. Boya transferi bagiml degiskeni, farkli kagit
tiirlerinde hangi sonuglar: vermektedir?

2. Tonal degerler bagimli degiskeni, farkli kagit
tiirlerinde hangi sonuglar: vermektedir?

3. Kagitta deformasyon bagiml degiskeni, farkl
kagit tiirlerinde hangi sonuglari vermektedir?

4. Kalipta deformasyon bagiml degiskeni, farkl
kagit tiirlerinde hangi sonuglari vermektedir?

5. Edisyon takibi bagimli degiskeni, farkli kagit
tiirlerinde hangi sonuglar: vermektedir?

2. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu aragtirma, deneysel bir aragtirmadir. “Deney,
diizenlenmis ve denetim altindaki bir ortamda
bagimsiz degiskenin bagimli degisken iizerindeki
etkisini saptama siireci ve bu siirecin sonunda
elde edilen dirik bilgi olarak tanmimlanabilir’
(Sonmez ve Giilderen Alacapinar, 2019: 52).
Bu aragtirmada, sanat atélyesi bir deney
ortami olarak kullanilmigtir. Bu ortam ve
caligma geregleri denetim altinda kullanilmis
ve siire¢ atolye gozlemleri ile eszamanl olarak
planlanmigtir.

2.1. Deney Ortami-Veri Toplama
Ortami

Deneysel yontemde dikkat edilmesi gereken
bir¢ok husus vardir. Deney ortamlarinda

cesitli materyal ve gereclerle calisilan bu tip
aragtirmalarda, bagimsiz degisken/lerin bagiml
degisken/ler iizerindeki etkisi incelenirken
ortam ve deneye miidahalesi olacak tiim
etkenlerin 6niine gecilmelidir. Bu arastirmada,
deneyin kosullarinin beklenmedik degisimlere
ugramasinin o6niine gegilebilmek i¢in ¢esitli
tedbirler alinmigtir. Bu tedbirler; atdlye ortaminin
151, 151k ve havalandirma gibi fiziki kosullarinin
dikkatle sabit tutulmasi ve materyallerin ve
kullanim kosullarinin temizligine dikkat

edilmesi gibi hususlardir. Gergeklestirilen

tiim kolografi baskiresim deneylerinde, sanat
atdlyelerinde yaygin bigimde taninan ve
kullanilan baski boyast, tek tip boya olarak
kullanilmistir. Bu sekilde, baski denemeleri
sirasinda boya farkliliklar1 nedeniyle olugabilecek
farkli degiskenlerin devreye girmesi ve renk ve
yogunluk agisindan sonucu etkilemesinin oniine
gecilmistir.

2.1. Deney Uygulama- Veri Toplama
Siireci

Bu aragtirma, 5 ayr1 deneyin gerceklestirilmesi
ve eszamanli olarak veri toplanmasi siireclerini
icermektedir. Bu deneysel siirelerde, bask:
sanatlarinda yaygin olarak kullanilan zararh
kimyasallara alternatif olarak giinliik yasamdan
malzemelerin kolografi tekniginde nasil
kullanildigini gosterebilmek amaciyla uygulayici-
yuriitiici tarafindan bir deney seti hazirlanmistir.
Yaygin olarak kullanilan geleneksel yontemlerde
goriilen dokusal etkilere alternatif olabilecek
cesitli etkileri arastirmak icin uygulayici-
ylriitiicii tarafindan hazirlanan deney seti atolye
ortaminda uygulamaya alinmigstir. Uygulayici-
yuriitiici tarafindan gergeklestirilen deneysel
uygulama siireci, alandan 3 uzman arastirmaci
tarafindan gozlemlenerek elde edilen veriler
deneysel gozlem formlarina kaydedilmistir.
Gozlem formlarinda derecelendirme 6lgegi ile
ise kosulan maddeler/bagimli degiskenler, giris
kisminda arastirma kapsami basligi icinde analize
yon veren temel parametreler olarak belirlenmis,
siralanmis ve tiim detaylariyla agiklanmigtir.
Analiz siireci sonrasinda elde edilen veriler,
bulgularda yukarida sozii edilen temel
parametreler/bagimh degiskenler temelinde
degerlendirilerek sunulmugtur.

Hazirlanan kolografi kaliplar1 otosprey boyasi

ile cilalanmis ve baskiya uygun hale getirilmistir.
Deneyler sirasinda kolografi kalib1 cukur baski
yontemine uygun olarak basilmistir. Basma islemi
Gorsel 1de gosterilmektedir.
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Gorsel 1. Kolografi Kalibi Baski Siireci. 1: Biten kalibin otosprey boyasi ile cilalanmasi. 2: Baski kagidinin suda bekletilmesi.
3: Baski miirekkebinin tezgaha agilmasi. 4: Fir¢a ile kalibin miirekkeplenmesi. 5: Miirekkebin kagittan silinmesi.
6: Silinmis kalibin baski makinasina yerlestirilmesi. 7: Kalibin iizerine nemli kagidin yerlestirilmesi. 8: Baski makinasindan
kadgit ve kalibin birlikte gegirilmesi ve basma islemi. 9: Basma islemi sonrasi kalibin iizerinden kagidin alinmasi.
illiistrasyon: Betiil Rahim.

Bu siireglerin timiinde ayn1 mekansal kosullar
gozetilmis ve boya farkliliklarinin baski
niteliklerinde degisime neden olmasinin 6niine
gecebilmek amaciyla, tek tip baski boyasi
kullanilmistir. Deneyler, ayrintilariyla asagida
sunulmaktadir:

2.2.1. Deney I: Kumlu zeminin
kolografi baskidaki etkileri

Bu deneyin amaci, kumlu zemin kalibryla (K-I)
uygulanan kolografi bask: teknigiyle cesitli
doku etkilerinin farkl kagitlar iizerinde bes
farkli bagimli degiskene gore gozlemlenmesi
ve kaydedilmesidir. Bu islem, mukavva tizerine

once tutkal siiriip daha sonra belirlenen alanlara
sirasiyla ince, orta, kalin 6l¢ekli kumlar: serpmek
suretiyle baglatilmistir. Ayni zemin tizerine

cesitli kalinliklarda kum serpilerek hazirlanan
kumlu zemin bir kalip olarak K-I boya transferi,
ton degerleri, kagitta deformasyon, kalipta
deformasyon ve edisyon takibini (¢ogaltilabilirlik)
gozlemlemek {izere gesitli tiirlerdeki (A, B, C,

D) kéagitlar tizerine basilmigtir (Gorsel 2). Bu
deneyde uygulayici-yiiriitiiciiniin yani sira iig
alan uzmani aragtirmacinin da kullandiklar:
formlardan bir 6rnek (D-I, Form-1), veri toplama
araglar1 baghig altinda sunulmaktadir.

Gorsel 2. K-/ Kumlu Zemin Kalibi, A 300 gr asitsiz graviir kagidi, B 200 gr desen kagidi, C 300 gr suluboya kagidi,
D 300 gr bristol kagidi.
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Gorsel 3. K-Il Akrilik Pasta Zemin Kalibi, A 300 gr asitsiz graviir kagidi, B 200 gr desen kagidi,
C 300 gr suluboya kagidi, D 300 gr bristol kagid..

2.2.2. Deney ll: Akrilik pasta
zeminin kolografi baskidaki etkileri

Bu deneyin amacy, akrilik pasta zemin kalibryla
(K-II) uygulanan kolografi baski teknigiyle
gesitli doku etkilerinin farklr kagitlar tizerinde

5 farkli bagimli degiskene gore gozlemlenmesi
ve kaydedilmesidir. Akrilik pasta spatula ile
mukavva {izerine uygulanmustir. Akrilik pasta
yogun kivamli bir malzemedir, spatula yardimi
ile mukavva tizerine siiriiliir ve doku olusturulur.
K-II akrilik pastali zemin, boya transferi,

ton degerleri, kagitta deformasyon, kalipta
deformasyon ve edisyon takibini (¢ogaltilabilirlik)
gozlemlemek tizere ¢esitli tiirlerdeki (A, B, C,

D) kagitlar tizerine basilmistir (Gorsel 2). Bu
deneyde uygulayici-yiiriitiiciiniin yani sira iig
alan uzmani aragtirmacinin da kullandiklar
formlardan bir 6rnek (D-I, Form-1), veri toplama

araglar1 baglig altinda sunulmaktadir.

2.2.3. Deney lll: Asetat zeminin
kolografi baskidaki etkileri

Bu deneyin amaci, asetat zemin kalibiyla (K-III)
uygulanan kolografi baski teknigiyle cesitli

doku etkilerinin farkli kagitlar tizerinde 5

farkli bagimli degiskene gore gozlemlenmesi ve
kaydedilmesidir. Bu deneyde farkli bicimlerdeki
asetat, mukavva zemin {izerine tutkal kullanilarak
yapistirilmistir. Tutkal kuruduktan sonra tizerine
otosprey boyasi sikilmis ve kalip baskiya uygun
hale getirilmistir. Asetat zeminli kalip K-IIT boya
transferi, ton degerleri, kagitta deformasyon,
kalipta deformasyon ve edisyon takibini
(¢ogaltilabilirlik) gozlemlemek tizere ¢esitli
tirlerdeki (A, B, C, D) kagitlar tizerine basilmistir
(Gorsel 3). Bu deneyde uygulayici-yiiriitiiciiniin
yani sira i alan uzmani arastirmacinin da
kullandiklar1 formlardan bir 6rnek (D-I,
Form-1), veri toplama araglar1 bashig: altinda
sunulmaktadir.

Gorsel 4. K-/l Asetat Zemin Kalibi, A 300 gr asitsiz graviir kagidi, B 200 gr desen kagidi,
C 300 gr suluboya kagidi, D 300 gr bristol kagid..
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Gorsel 5. K-1V Catlatiimis Zemin Kalibi, A 300 gr asitsiz graviir kagidi, B 200 gr desen kagidi,
C 300 gr suluboya kagidi, D 300 gr bristol kagidi.

2.2.4. Deney IV: Catlatma zeminin
kolografi baskidaki etkileri

Bu deneyin amaci, ¢atlatilmis zemin kalibryla
(K-VI) uygulanan kolografi baski teknigiyle
gesitli doku etkilerinin farkli kagitlar tizerinde

5 farkli bagimli degiskene gore gozlemlenmesi
ve kaydedilmesidir. Bu islem, mukavva tizerine
atlatma malzemesinin uygulanmasi ile
baslamistir. Desen fir¢a yardimu ile ¢izilmistir.
K-VI ¢atlatma zeminli kalip, boya transferi,

ton degerleri, kagitta deformasyon, kalipta
deformasyon ve edisyon takibini (¢ogaltilabilirlik)
gozlemlemek tizere gesitli tiirlerdeki (A, B, C,

D) kagitlar tizerine basilmistir (Gorsel 4). Bu
deneyde uygulayici-yiiriitiiciiniin yani sira iig
alan uzmani aragtirmacinin da kullandiklar
formlardan bir 6rnek (D-I, Form-1), veri toplama
araglar1 baglig1 altinda sunulmaktadur.

2.2.5. Deney V: Derici kagit zeminin
kolografi baskidaki etkileri

Bu deneyin amaci, derici kagit zemin kalibiyla
(K-V) uygulanan kolografi baski teknigiyle

cesitli doku etkilerinin farkli kagitlar tizerinde 5
farkli bagimli degiskene gore gozlemlenmesi ve
kaydedilmesidir. Bu islem, mukavva tizerine 6nce
tutkal siiriip daha sonra derici kagidinin mukavva
zemine yapistirilmasiyla olugturulmustur. Derici
kagit zemin K-V kalip olarak boya transferi,

ton degerleri, kagitta deformasyon, kalipta
deformasyon ve edisyon takibini (¢ogaltilabilirlik)
gozlemlemek tizere gesitli tiirlerdeki (A, B, C,

D) kagitlar tizerine basilmistir (Gorsel 5). Bu
deneyde uygulayici-yiiriitiiciiniin yani sira iig
alan uzmani aragtirmacinin da kullandiklar
formlardan bir 6rnek (D-I, Form-1), veri toplama
araglar baghig altinda sunulmaktadir.

Gorsel 6. K-V Derici Kagit Zemin Kalibi, A 300 gr asitsiz graviir kagidi, B 200 gr desen kagidi,
(300 gr suluboya kagidi, D 300 gr bristol kagid..
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2.3. Veri Toplama Araclan

Bu aragtirma kapsaminda deneysel modelle
yapilandirilan siireg, gézlem esasl bir veri
toplama anlayisina dayanmaktadir. Bu gézlemler
sirasinda, eszamanli olarak uygulayici-yiiritiicii
ve {i¢ alan uzmaninin kullandig formlar,
yuritiicil tarafindan hazirlanmigtir. Bu formlar
(Form-1,2,3,4), her gozlemci i¢in ayni igerikte,
ayr1 ayr1 hazirlanmig ve kullanima sunulmustur.
Formlarda, aragtirmacilarin gézlemlerini dereceli
olarak kaydettikleri alanlar yer almaktadur.

Bu kayitlar, bu aragtirmanin analiz siirecinde
derecelendirilen sayisal veriler olarak esas
alinmustir. Asagida her deneysel asama igin
hazirlanmig formlardan bir 6rnek sunulmaktadir
(Tablo 1).

2.4. Veri Analizi Sureci

Aragtirmanin veri analizi stirecinde
gerceklestirilen deneyler esnasinda deney gozlem
formlarinda belirtilen bagimli degiskenlerin

tim bagimsiz degiskenlerle iliskisi kurulmugtur.
Her bir formda birer parametre degeri

olarak yer verilen 5 temel bagimli degisken,
bagimsiz degisken grubundaki tiim degisenler
(6rnegin K-1 ve A kagidi) agisindan ayri ayri
degerlendirilmistir.

Bu aragtirmanin temel amacina uygun olarak
gerceklestirilen analiz yontemi agagida
orneklendirilmis ve gorsellerle gosterilmistir.

o Kagit ve kalip 6zellikleri dikkate alinarak
elde edilen derecelendirilmis toplam sayisal

Tablo 1. Form | Deney Gézlem Formu.

Deney I (DI ): Kumlu Zeminin Kolografi Baskidaki Etkileri

Deneyin Amaci: Bu deneysel asamanin amaci, kumlu zeminde elde edilen cesitli doku etkilerinin farkli kagitlar iizerinde

gozlemlenmesidir.
Gozlemci 1
Tarih: Derecelendirme
Deney Degiskenleri 1 2 3 4 5
Bagimsiz Degiskenler Bagimh Degisken
Boya Transferi
Ton Degerleri
Kagitta
Kalip I A Deformasyon

Kumlu Zemin

300 Gr Asitsiz Graviir Kagidi | Kalipta Deformasyon

Edisyon Takibi (Coglatilabilirlik)

Boya Transferi

Tonal Degerler

KalipI B Kagitta Deformasyon
Kumlu Zemin 200 Gr Desen Kagidi Kalipta Deformasyon
Edisyon Takibi
Boya Transferi
Tonal Degerler
Kalip I C Kagitta Deformasyon
Kumlu Zemin 300 Gr Suluboya Kagid1 Kalipta Deformasyon
Edisyon Takibi
Boya Transferi
Tonal Degerler
Kalip I D Kagitta Deformasyon
Kumlu Zemin 300 Gr Bristol Kagidi Kalipta Deformasyon

Edisyon Takibi
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degerler tespit edilir. Orn: (K-1, A)*1. Bagimli
Degisken=X (1.gozlem) Y (2.gozlem), Z
(3.gozlem), W(4.gozlem)

o Tespit edilen her bir sayisal degerin aritmetik
ortalamasi alinarak, gereken ortalama deger
bulunur. Boylece dort alan uzmaninin gézlem
degerlerinin gecerli ortalamasi elde edilmigtir.
Orn: X+Y+Z+W / 4= (K-1, A)*1. Bagimh
Degisken Art. Ort.

o Tiim bagimli degiskenler bagimsiz degiskenlere
gore anlamlandirilir. Orn: 1. Bagimli Degisken
(Boya Transferi)’nin K-1, B ile verdigi sonug
yetersizdir; fakat K-1, D ile verdigi sonug olduke¢a
iyidir.

3. BULGULAR

3.1. Bagimh Degiskenlerin Deneylere
Gére Bulgular

3.1.1. Boya transferi

Boya transferi bagimli degiskeninin kumlu
zeminde (Kalip I- Deney I) A, B, C kagitlarinda
%100, D kagidinda %85 oraninda; akrilik

pasta zeminde (Kalip II- Deney II) A, B, D
kagitlarinda %95, C kagidinda %100 oraninda;
asetat zeminde (Kalip III- Deney III) A kagidinda
%85, B kagidinda %100, C kagidinda %95 ve D
kagidinda %90 oraninda; ¢atlatilmis zeminde
(Kalip IV- Deney IV) A, D kagitlarinda %100,
B kagidinda %95, C kagidinda %90 oraninda;
derici kagit zeminde (Kalip V- Deney V) A,

D kagitlarinda %95, B, C kagitlarinda %100
oraninda etkili oldugu goriilmistiir (Tablo 2).

Tablo 2. Grafik 1 Boya Transferi Ortalama Degerleri.

Bagimli Degisken/Emme Diizeyi Ortalama
Degerleri

B kafidi

D Kaguch

3.1.2. Tonal degerler

Tonal degerler bagimli degiskeninin kumlu
zeminde (Kalip I- Deney I) A, B, C kagitlarinda
%90, D kagidinda % 65 oraninda; akrilik pasta
zeminde (Kalip II- Deney II) A kagidinda %65

B ve C kagitlarinda %95, D kagidinda %100
oraninda; asetat zeminde (Kalip III- Deney III)
A, B, D kagitlarinda %80, C kagidinda %85
oraninda; ¢atlatilmig zeminde (Kalip IV- Deney
IV) B kagidinda %80, C ve D kagitlarinda %85, A
kagidinda %100 oraninda; derici kagit zeminde
(Kalip V- Deney V) B ve C kagitlarinda %95, A
kagidinda %60, D kagidinda %90 oraninda etkili
oldugu gorillmiistiir (Tablo 3).

Tablo 3. Grafik 2 Tonal Degerler Ortalama Degerleri.

Bagiml Degisken/Tonal Degerler Ortalama
Degerleri

B kagich

D Kafdi

3.1.3. Kagitta deformasyon

Kagitta deformasyon bagimli degiskeninin kumlu
zeminde (Kalip I- Deney I) A, B, C kagitlarinda
%20 oraninda, D kagidinda % 95 oraninda;
akrilik pasta zeminde (Kalip II- Deney II) A, B,

C kagitlarinda %20, D kagidinda %45 oraninda;
asetat zeminde (Kalip III- Deney III) A, B, C
kagitlarinda %20, D kagidinda %60 oraninda;
catlatilmis zeminde (Kalip IV- Deney IV) A
kagidinda %20, B kagidinda %50, C kagidinda
%40, D kagidinda %100 oraninda; derici kagit
zeminde (Kalip V- Deney V) A, B, C kagitlarinda
%20 oraninda, D kagidinda %40 araliginda etkili
oldugu goriilmiistiir (Tablo 4).
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Tablo 4. Grafik 3 Kagitta Deformasyon Ortalama Degerleri.

Bagiml Degisken/Kagitta Deformasyon Ortalama
Degerleri

B kagidh

D Kagidi

3.1.4. Kalipta deformasyon

Kalipta deformasyon bagimli degiskeninin kumlu
zeminden (Kalip I- Deney I) olusturulan kalipta
A, B, C kagitlarinda %20 oraninda, D kagidinda
% 55 oraninda; akrilik pasta zeminde (Kalip II-
Deney IT) A, B, C, D kagitlarinda %20 oraninda;
asetat zeminde (Kalip III- Deney III) A, B, C, D
kagitlarinda%20 oraninda; catlatilmis zeminde
(Kalip IV- Deney IV) A, B, C kagitlarinda %20,
D kagidinda %55 oraninda; derici kagit zeminde
(Kalip V- Deney V) A, B, C, D kagitlarinda %20
oraninda kaliba etkisi oldugu gortlmiistiir (Tablo
5).

Tablo 5. Grafik 4 Kalipta Deformasyon Ortalama Degerleri.

Bagiml Degisken/Kalipta Deformasyon Ortalama
Degerleri

B kafd

D Kagpdi

3.1.5. Edisyon takibi
(cogalhlabilirlik)

Edisyon takibi bagimli degiskeninin kumlu
zeminde (Kalip I- Deney I) A, B, C, D
kagitlarinda %100 oraninda; akrilik pasta

zeminde (Kalip II- Deney II) A, B, D kagitlarinda
%100, C kagidinda %90 oraninda; asetat zeminde
(Kalip III- Deney III) A, B, C, D kagitlarinda
%100 oraninda; ¢atlatilmis zeminde (Kalip

IV- Deney IV) A, B, C kagitlarinda %100, D
kagidinda %95 oraninda; derici kagit zeminde
(Kalip V- Deney V) A, B, C, D kagitlarinda %100
oraninda etkili oldugu gériilmiistiir (Tablo 6).

Tablo 6. Grafik 5 Edisyon Takibi Ortalama Degerleri.

Bagimli Degisken/Edisyon Takibi Ortalama

Degerleri
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“Kolografi Teknigi ile Alternatif Arayislar” isimli
bu aragtirmada, baskiresim at6lyesinde, baski
sanatlarinda yaygin olarak kullanilan zararh
kimyasallara alternatif olarak giinliik yasamdan
malzemelerin kolografi bask: tekniginde nasil
kullanildigini gosterebilmek amaciyla bir dizi
deney yapilmistir. Yaygin olarak kullanilan
geleneksel yontemlerde goriilen dokusal etkilere
alternatif olabilecek gesitli etkileri arastirmak

ve sunmak amacina iligkin olarak, uygulayici-
ylriitiiciiniin kolografi teknigiyle hazirladig
deney seti atolye ortaminda uygulanmis, uzman
gozlemciler tarafindan deneysel gozlem formlari
kullanilarak veri seti olugturulmustur.

Deneysel gozlem formlarindan elde edilen
verilerin analizi yapilmistir. Bu analize gore,
bagimli degiskenlerden boya transferinin biitiin
kaliplarda yiiksek degerlerde etkili oldugu
gorilmistiir. Glinliikk yasamdan malzemelerle
olusturulan kumlu zemin, akrilik pasta zemin,
asetat zemin, catlatilmis zemin ve derici kagit
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zemin gibi farkli tiplerdeki kaliplar kolografi
teknigiyle gerceklestirilen bask: alma igleminde
genel olarak boya transferinde olumlu sonuglar

vermigtir.

Boya transferi bagimli degiskenine gore asetat
zeminde (Kalip III- Deney III) A ve kumlu
zeminde (Kalip I- Deney I) D kagitlarinda %85
oraninda en diisiik sonuglar alinmistir. Bu sonug
gozlemlenen diger ¢aligmalara oranla daha
diisiik olmakla birlikte boya transferi i¢in kabul
edilebilir bir diizey olarak degerlendirilmistir.

A ve D kagitlar1 diger deneylerde yiiksek boya
transferi sonuglar1 vermistir.

Tonal degerler bagimli degiskeni odaginda
gerceklesen gozlemlere gore, B ve C kagit
tiplerinde genel olarak basarili sonuglar
gozlemlenmistir. A ve D kagit tipleri farkli
deneylerde degisken sonuglar gostermistir. A
kagidi kumlu zeminde (Kalip I- Deney I), asetat
zeminde (Kalip III- Deney III), ¢atlatilmis
zeminde (Kalip IV- Deney IV) yiiksek sonuglar
verirken akrilik pasta zeminde (Kalip II- Deney
IT) ve derici kagit zeminde (Kalip V- Deney V)
diisiik oranda sonuglarla karsilagiimistir. D kagidi
ile kumlu zeminde (Kalip I- Deney I) yapilan
deneyler sonucunda diisiik oranda sonuglara
ulagilmistir. Bu kagit diger kalip tiplerinde olumlu
sonuglar vermistir.

Kagitta deformasyon bagimli degiskenine gore
yapilan deneylerde, A, B, C kagitlarinin genel
olarak diisiik diizeyde etki oranina sahip oldugu
gorilmistiir. Bu kagit tiplerinde olumsuz
sonuglarla kargilagilmamistir. Catlatilmig zeminde
(Kalip IV- Deney IV) gergeklestirilen deneylerde
genel olarak biitiin kagit tiplerinde olumsuz
sonuglar elde edilmistir.

Kalipta deformasyon bagiml degiskenine gore
yapilan deneylerde genel olarak diisiik diizeyde
etkiler gozlemlenmistir. Biitiin kalip tiplerinin
baski sirasinda gerceklesen yiiksek basinca
kars1 dayanikli oldugu goriilmistiir. D kagidi ile
yapilan deneylerde kagidin 6zellikle catlatilmig

zemin (Kalip IV- Deney IV) kaliba olumsuz etkisi
oldugu gozlemlenmistir.

Bagimli degiskenlerden edisyon takibini
gozlemlemek icin yapilan deneylerde biitiin kalip
ve kagitlarda yiiksek sonuglar elde edilmistir.

Boya transferi bagimli degiskeninin tiim kalip
tiplerinde; kumlu zeminde (Kalip I- Deney

I), akrilik pasta zeminde (Kalip II- Deney II),
asetat zeminde (Kalip III- Deney III), catlatilmis
zeminde (Kalip IV- Deney IV) ve derici kagit
zeminde (Kalip V- Deney V) B ve C kagitlarinda
%90 - %100 araliginda olumlu sonug verdigi
gozlemlenmistir. Bu sonug B ve C kagitlarinin
kumlu, akrilik pasta, asetat, ¢atlatilmis ve derici
kagit zeminde boya transfer diizeyinin son derece
yiiksek oldugunu gostermektedir. Bu deney
serisinde %90- %100 araliginda yiiksek oranlarda
desenin kagida gecisi gerceklesmistir.

Tonal degerler bagimli degiskeninin kumlu
zeminde (Kalip I- Deney I), akrilik pasta zeminde
(Kalip II- Deney II), asetat zeminde (Kalip

I1I- Deney III) ve derici kagit zeminde (Kalip

V- Deney V) B ve C kagit tiplerinde %80 - %100
araliginda olumlu sonug verdigi gozlemlenmistir.
Bu sonuca gére Deney I, II, III ve Vide B ve C
kagit tiplerinde ton degerlerinin, yiliksek ve diisiik
perde arasinda degisen degerlere sahip oldugu
sOylenebilir.

Kagitta deformasyon bagiml degiskeninin
gozlemlendigi deneyler sonucunda; kumlu
zemin (Kalip I- Deney I), akrilik pasta zemin
(Kalip II- Deney II), asetat zemin (Kalip III-
Deney III), ¢atlatilmis zemin (Kalip IV- Deney
IV) ve derici kagit zemin (Kalip V- Deney V)
kaliplariyla gergeklestirilen deneylerde, uzman
gozlemciler tarafindan A kagidinin, biitiin kalip
tiplerinde %0 - %20 araliginda deformasyonla
en diisiik oranda gergeklestigi gozlemlenmistir.
B ve C kagidi kumlu zeminde (Kalip I- Deney
I), akrilik pasta zeminde (Kalip II- Deney II),
asetat zeminde (Kalip III- Deney III), derici
kagit zeminde (Kalip V- Deney V) gerceklestiren
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deneylerde %0 - %20 araliginda diisiik oranda
deformasyon gortilmistir. A, B ve C kagitlarinin
baska silindirinin olusturdugu basinca karsi
dayaniklilik 6zelliklerinin yiiksek oldugu
sonucuna ulagilmistir. D kagids, biitiin kalip
tipleriyle gerceklestirilen deneylerde yiiksek
oranlarda deformasyona ugramistir. D kagid1
baski isleminin gerceklestigi stirecte, basinca

en diisiik diizeyde dayanikli kagit tipi olarak

gozlemlenmistir.

Kalipta deformasyon bagimli degiskenine gore,
kumlu zeminde (Kalip I- Deney I), akrilik pasta
zeminde (Kalip II- Deney II), asetat zeminde
(Kalip III- Deney III), catlatilmis zeminde (Kalip
IV- Deney IV) ve derici kagit zeminde (Kalip V-
Deney V) A, B ve C kagitlariyla gergeklestirilen
deneylerde %0 - %20 araliginda diisiik oranda
kalipta deformasyon gortlmiistiir. Bu deney
serisinde uygulayici-ytriitiicii tarafindan
alternatif olarak giinliik yasamdan malzemeler
mukavva tizerine yapistirilip, oto sprey boyasi
kullanilarak dayanikli hale getirilmistir. Bu
uygulamalar sonucunda A, B, ve C kagitlarina
bask: alma isleminde ¢alismanin ¢ogaltilabilir
olusunu veya edisyon takibini etkileyecek
sonuglar gozlemlenmemigstir. D kagidiyla
gerceklestirilen deneylerde, akrilik pasta zeminde
(Kalip II- Deney II), asetat zeminde (Kalip

III- Deney III), derici kagit zeminde (Kalip V-
Deney V) %0 - %20 araliginda diisiik oranda
kalipta deformasyon goriilmistiir. D kagidiyla
gerceklestirilen zeminde de baski islemini

ve ¢alismay1 olumsuz etkileyecek sonuglar
alinmamistir. Deneylerde genel olarak diisiik
oranda kalipta hasar gézlemlenmistir.

Edisyon takibi / cogaltma bagiml degiskenine
gore, desenlerden ¢ikarilan baskilarda ¢ok biiyiik
farkliliklar gozlemlenmemistir. Kumlu zemin
(Kalip I- Deney I), akrilik pasta zemin (Kalip

II- Deney II), asetat zemin (Kalip III- Deney III),
catlatilmig zemin (Kalip IV- Deney IV) ve derici
kagit zemin (Kalip V- Deney V) kaliplariyla
gerceklestirilen deneylerde biitiin ¢aligmalarin

%90 - %100 araliginda yiiksek oranda
gogaltilabilir oldugu séylenebilir.

Bu aragtirmada farkli 6zellikteki kagit tiirlerinin
suya ve baski makinasina kars1 direngleri
gozlemlenmistir. Bu gozlemler baskiresmin
temel nitelikleri g6z 6ntinde bulundurularak
degerlendirilmis ve elde edilen sonuglar
grafikler ile sunulmugtur. Kullanilan kagitlarin,
gram bazinda agirliklari ile suda bekleme
stirelerinin birbiri ile iligkili oldugu ve daha fazla
gramaja sahip kagitlarin suda daha uzun siire
kalabildikleri ve bu kagitlardan alinan baskilarin
olumlu sonuglar verdigi tespit edilmistir.

Kolografi tekniginin merkeze alindigi bu
aragtirmada, egitim kurumlarindaki baskiresim
atolyelerinde var olan havalandirma sorunlari ve
malzeme problemlerine su bazli malzemeler ile
ucuz, kolay ulagilan ve kolay tasinabilen araglar
kullanarak ¢6ztim Onerileri getirilmistir.

Yapilan arastirma, Tiirk sanatinda heniiz ¢ok fazla
deginilmemis ve yayinlarla agikliga kavusmamis
bir baskiresim tekniginin, gesitli alternatif kaliplar
hazirlanarak farkli kagit tiirlerindeki etkilerini
degerlendiren kapsamli bir biitiin sunmaktadir.
Aragtirma, yontem yazimi ve gozlemlere dayali
bilimsel verileri ile sanatsal arastirma yapacaklar
i¢in 6zglin bir deneysel 6rnek icermektedir. Bu
nedenle yapilan degerlendirmelerin sonraki
caligmalara referans olacag: diistiniilmektedir.
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BiRINCi DUNYA SAVASI AMERIKA BIRLESIK DEVLETLERI
PROPAGANDA AFISLERINDE ALEGORIK KADIN FiGURLERI
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OZET

[letisim teknolojilerinin yaygin bir sekilde kullanildig1 Birinci Diinya Savasi yillarinda, hitkiimetler, ¢ok
sayida insanin diigiince ve davranislarini etkilemek amaciyla, kolay anlagilabilir ve ucuz olmas: sebebiyle
afisleri propaganda araci olarak kullanmay tercih etmislerdir. Bu siiregte propaganda afisleri genis kitleler
tarafindan kabul gérmis; savasin siirdiiriilmesinin ve finanse edilmesinin en 6nemli ¢agricilars; savasin
temel dayanaklarindan olan vatanseverlik duygusunun tastyicilar: ve yayicilar: olmuglardir. Birinci Diinya
Savas1 propaganda afiglerinde, alegorik figiirlerden ve gostergebilimsel yontemden siklikla faydalanildig
gortlmektedir. Buradan yola ¢ikarak, bu calismada gorsel iletisim alaninda elestirel toplumsal gostergebilim
yaklasimi kullanilarak, propaganda afiglerinin nasil yorumlanabilecegi arastirilmistir.

Tarihsel kapsami Birinci Diinya Savagi (1914-1918) olan bu metnin evreni savas siirecinde kullanilan Amerika
Birlesik Devletleri propaganda afisleri, orneklemi ise bu afislerde yer alan Christy Girl, Lady Liberty ve Miss
Columbia adli alegorik kadin figiirleridir. Incelenen Birinci Diinya Savasi ABD propaganda afislerinde,
gorsel iletisim analizini diiz anlam (denotation) ve yan anlam (connotation) olmak tizere iki diizleme ayiran
Barthes'm yaklasimi yol gosterici olmustur. Boylece, afislerdeki gorsellerin sozciik anlamlar1 ve objektif
olarak temsil ettiklerinin (diiz anlam) Gtesine gegerek, ulusun her kesiminden vatandaslarin vatanseverlik,
cesaret, dayanisma, fedakérlik gibi duygularini harekete gecirecek, kiiltiirel kodlarla desteklenmis sembolik

ve ideolojik temsiller oldugu (yan anlam) goriilmistiir.

Anahtar Kelimeler: Birinci Diinya Savagi, Propaganda Afisleri, Alegori, Gostergebilim, Roland Barthes.

Gelis Tarihi: 21.10.2022 Kabul Tarihi: 09.02.2023 Makale Tiirii: Arastirma Makalesi

*Bagkent Universitesi [letisim Fakiiltesi, iletisim ve Tasarimi Bdliimii, gorkemtilic@gmail.com, ORCID: 0000-0002-0522-4690.



SANAT & TASARIM DERGISI

ALLEGORICAL FEMALE FIGURES IN WORLD WAR | U.S.
PROPAGANDA POSTERS
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ABSTRACT

In the World War I era, communication technologies were widely utilized for the furthering of the war effort,
among these, propaganda posters were commonly used by governments as a propaganda tool to influence
the thoughts and behaviors of many people, as they were cheap and easy to understand. As such, they became
the most important tools in the call for the continuation and financing of the war; carriers and spreaders
of patriotism, one of the main pillars of war. Allegorical figures and the semiotic method were frequently
utilized in the propaganda posters of World War I. Thus, this study focuses on how propaganda posters can
be interpreted in the field of visual communication, through the critical social semiotics approach.

The historical scope of the study is World War I (1914-1918), with a singular focus on the United States
propaganda posters that depict the allegorical female figure, such as Christy Girl, Lady Liberty, and Miss
Columbia. The concepts of connotation and denotation, the two planes that Barthes divides visual
communication analysis into, are used as a guide to read these US propaganda posters. This reading indicates
that the visuals on the posters are symbolic and ideological representations (connotation) supported by
cultural codes. It goes beyond the lexical meanings and what they represent objectively (denotation), aiming
to trigger and fan feelings of patriotism, courage, solidarity, and self-sacrifice in citizens from all parts of the

US.
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1. GiRiS

Gostergebilimin en 6nemli temsilcilerinden

biri olan Roland Barthes, gorsel iletigim

analizini diiz anlam (denotation) ve yan anlam
(connotation) olmak tizere iki diizleme ayirir.
Diiz anlam, gorselin sozciik anlami ve objektif
olarak temsil ettigi ile ilgiliyken; yan anlam
kiiltiirel kodlarda gizli olan sembolik ve ideolojik
temsille ilgilidir. Anlamlar sabit olarak degil,
degisen kiiltiirel kodlarin bir pargasi olarak
gorilmelidir. Dolayisiyla ayni veya benzer diiz
anlamsal (denotative) anlamlar, tarihsel ve
kiiltiirel igeriklere bagl olarak farkli yan anlamsal
(connotative) anlamlarla iligkilendirilebilirler. Bu
anlamda alegoriler, gorece sabit anlamlar1 olmasi
sebebiyle ilgingtir ve “bir diisiince, kavram ya da
sanat dis1 herhangi bir gercekligin figiiratif bir
simge halinde betimlenisi” (Sozen ve Tanyeli,
2015: 21) olarak tanimlanabilirler.

Tarihsel kapsami Birinci Diinya Savast (1914-
1918) olan bu metnin evreni savag siirecinde
kullanilan Amerika Birlesik Devletleri
propaganda afisleri, 6rneklemi ise bu afislerde yer
alan Christy Girl, Lady Liberty ve Miss Columbia
adli alegorik kadin figiirleridir. Amerika

Birlesik Devletlerinin, 1914'de baslayan savasa
1917 yilinda girmesine ragmen, sahip oldugu
ekonomik gii¢ ve baski teknolojileri sayesinde
diger iilkelerden daha fazla afis tiretip bastig1
bilinmektedir. Bunun énemli bir nedeni de Nisan
1917de kurulan Kamu Bilgilendirme Komitesi
(The Committee on Public Information, CPI)
isimli resmi propaganda ajansinin varhigidir.

Hiikiimetin, kamu ile savas konusunda siyasi
etkilesimde bulunmak i¢in olusturdugu bu ajans;
sinema, radyo ve afisler gibi iletisim araglarini,
propaganda adina etkili bigimde kullanmaya
yonelik ¢caligmalar ger¢eklestirmek amaciyla
kurulmus ve 1919 yilinda kapatilana dek bu
misyonu siirdiirmiistiir (Manning, 2004: 65den
aktaran: Boyraz ve Cantiirk, 2014).

Birinci Diinya Savag1 propaganda afislerinde,
alegorik figiirlerden ve gostergebilimsel

yontemden siklikla faydalanildigr gortilmektedir.
Buradan yola ¢ikarak, bu metinde gorsel

iletisim alaninda elegtirel toplumsal gostergebilim
yaklasimi kullanilarak, gorsellerin (bu ¢aligma
Ozelinde afislerin) nasil yorumlanabilecegi
tizerinde durulmustur. Bu baglamda, Barthes’in
diiz anlam ve yan anlam kavramlari arasinda
kurdugu farkliliktan ilham alan Jewitt ve Oyama
(2001: 136)’nin ¢aligmast yol gosterici olmustur:
“Semiyotik kaynaklar gorsel ve diger mesajlarin
retim ve yorumunda anlam yaratmak i¢in
kullandigimiz biligsel kaynaklarin ve ayni anda
kiiltiirel tarihlerin dirtinleridir”

Toplumsal gostergebilim, gorsel tiriinleri bir
baglamda kavramsallagtirmakta kullanilan
elestirel yaklagimdir. Gorsel metinler (afisler),
belli bir kiiltiirde 6zel anlamlar1 olmasina karsin,
ayn1 zamanda kiiltiirlerarast iletisim becerilerine
de sahiptir. Bu da afislerin yapi¢éziimiini

ilgin¢ kilmaktadir. Ureticiler ve onlara bakan
tiiketiciler farkli anlam/anlamlandirma/anlama
potansiyeline sahiptir. Algilanan anlamlar bu
cercevede degisse de héla belli bir dl¢iide afislerin
treticisine baglidirlar. Bagka akademisyenlerle
birlikte Jewitt ve Oyama’ya da géndermede
bulunan Aiello (2006: 91); “Metodolojik

acidan, toplumsal gostergebilimciler ti¢ ana
metafonksiyona gore goriintiileri analiz

ederler; bu da onlarin metinleri ii¢ ana anlam
tiirline doniistiirmelerini saglar. Bunlar; temsil,
etkilesim ya da yonlendirme, kompozisyon ya da
organizasyondur” demektedir.

Bu metinde diiz anlam (denotation) afiglerin
nesnel temsili ve tasarimi olugturan 6gelerin
kendi igerisindeki diizeni yani kompozisyon;
yan anlam (connotation) ise tasarimda verilmek
istenen mesaj olarak ele alinmistir.

2. BiRiNCi DUNYA SAVASI
SIRASINDA AFiSLERIN KULLANIMI

Birinci Diinya Savagi (1914-1918), diinya
savaslarinin birincisi oldugu kadar bitiintiyle
modern savaslarin da ilkidir. Bu savasta,
endustrilesmis toplumlar; makineli tiifekler,
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toplar, denizaltilar, u¢aklar ve tanklar kullanarak
ilk kez kars1 karstya gelmislerdir. Ote yandan,
kadinin toplumdaki yeri ve ev disina ¢ikarak
¢aligma hayatina katilimi agisindan da Birinci
Diinya Savas: onemli bir tarihsel esiktir. Eli silah
tutan erkeklerin hemen hemen tiimiiniin cepheye
gitmesi, kadinlarin ilk kez ve kitlesel olarak
¢aligma hayatina katilmasini zorunlu kilmistir.

Bir savagin siirdiiriilmesi ve basariya
ulastirilmasi, 6zellikle de uzun sureli bir
savagsa, cephenin siirekli cephe gerisinden
beslenmesini gerektirmektedir. Birinci Diinya
Savas1 bu gereksinimin siddetle hissedildigi bir
savas olmustur. Bu siirecte giinlitk gazeteler
savastan haberler verirken, fotograf ve film gibi
zamanin modern iletisim teknolojileri savasin
belgelenmesinde ve genis kitlelere aktarilmasinda
6nemli rol oynamistir. Bu anlamiyla Birinci
Diinya Savasi, yalnizca cephedeki askerlerin
degil, kadinlarin ve ¢ocuklarin da bulunduklar
yerlerden, evden, katildiklari ilk topyekiin savas
olmustur (James, 2009: xvi).

Kitle iletisim araglarinin yayginlasmaya basladig:
bu dénemde gerek Kkitle iletisim araglar1
gerekse onun 6zgiin bir formu olan afigler bir
propaganda araci olarak yaygin bir sekilde
kullanilmistir. Taylor (2003) tarafindan, fikirlerin
ekilme, filizlenme ve yetistirilme siireci olarak
tanimlanan propaganda, savas siireglerinde
kullanilmak tizere ulus cephaneliginde yer

alan psikolojik bir aractir. Adolf Hitler’in Mein
Kampf (Kavgam) kitabinda da propaganda
kavrami, halk kitlelerinin duygularini hedef
almasi gereken rejimin degerli bir silahi olarak
nitelendirilmektedir (Oztuna, 2008: 79). Bu
kapsamda, Birinci Diinya Savasi boyunca
kitlesel olarak iiretilen, biiylik boyutlu ve renkli
propaganda afisleri hem cephede hem de cephe
gerisinde genis toplum kesimlerinin kendilerini
bir ulusun par¢asi olarak hissetmelerine, ortak
bir amag i¢in varlarini yoklarini bir araya
getirmelerine ve savasi kazanma hedefine
kilitlenmelerine katk: saglamak amaciyla
psikolojik bir ara¢ olarak kullanilmigtir.

Afisler sayesinde sivil niifus da bir ulusal hedef
etrafinda mobilize edilebilmistir. Boylece
evdekiler, cephedekilerin bir pargasi olduklarini
duyumsamuslardir (James, 2009: xvi).

Savas afislerinde kadinlar, geleneksel ve
geleneksel olmayan giysiler icerisinde, bazen
nostaljik bir vizyonla anne, es, sevgili, bazen

de savag kogullarinda cephe gerisinde askere
destek olan hemsireler, tarim is¢ileri ve cephane
tireticileri olarak gosterilmistir. Savas, bu afisler
tizerinden, vatandaglar1 maneviyat, cesaret,
fedakarlik, 6zgiirlik, gorev bilinci ve kahramanlik
gibi degerlere ¢agiran mesajlarin da yayildig: bir
alana donismdstiir.

Cephe gerisinin bu afislerle beslenen rizasi ve
maddi destegi, savasan uluslarin dort yil gibi
uzun sireli bir catigmayi siirdiirebilmelerini
miimkiin hale getirmistir. Afisler, o savas
kosullarinda, anlagilmasi kolay ve ayni zamanda
ucuz olmalar: sebebiyle genis kitleler tarafindan
kabul gérmiis ve kitle iletigiminin en 6énemli
enstriimanlarindan biri haline déniigmiislerdir.
Bununla beraber, afisler savasin siirdiiriilmesinin
ve finanse edilmesinin en 6nemli ¢agricilari;
savagin temel dayanaklarindan olan vatanseverlik
duygusunun tagtyicilari ve yayicilar: olmuglardir.
Russell (1919: 262), bu afislerin basariya
ulagmasinin temel sebebini afislerin profesyonel
reklamcilar tarafindan modern reklam teknikleri
ile hazirlanmis olmasi olarak agiklayarak; hicbir
gekiciligi olmayan ve daha ¢ok resmi duyurularin
iletilmesinde kullanilan eski tarz tipografik
afislerle ordu i¢in milyonlarla ifade edilen bir
finansal destegin ve yiizbinlerce goniilliiniin
toplanmasinin miimkiin olmayacagini
belirtmistir.

Biitiin savas durumlarinda, kitlelerin savaga
ikna edilmesi ve maksimum desteklerinin
alimmasi i¢in reklam ve propagandanin i¢ ice
gecerek yaygin bir sekilde kullanildigina tanik
olunmaktadir. Birinci Diinya Savasinda, ABDde
sanatgilar ve reklam sirketleri, kendi becerilerini
ve zamanlarini karsilik beklemeksizin devletin/
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ordunun hizmetine sunmalari i¢in hitkiimetin
yogun baskisina maruz kalmiglardir. Fransada,
okullarda afis yarigmalar1 agilarak bunlarin savas
i¢in bagis kampanyalarina doniistiiriildigii
gorilmistiir. Rusyada da Ortodoks kilisesi
savagta devleti destekleyen benzer bir role
soyunmustur (httpl).

Sonugta, pek ¢ok tilkede afislerin birer
propaganda ve reklam kampanyasi araci olarak
hiikiimetlerin ihtiya¢larinin kamuoyuna
duyurulmasinda kullanildigini goriilmektedir.
Boylece, savasan uluslar, cephe gerisinde de savas
yardimlari ve tahvilleri gibi araglar1 devreye
sokarak, cephe disindakilerin de bir ‘gérev’
duygusuyla donanmasini amag¢ edinmislerdir.
Fransizlar, bir alegorik figiir olarak Marianne’i
kullanarak biitiin bir ulusu var olma ve
demokratik cuamhuriyeti savunma gorevine
cagirmislardir. Benzer amaglarla Britanyadaki
afislerle “Onlar1 Savas Tahvilleriyle Bombalayin”,
“Siz Savag Tahvilleri Alin, Gerisini Bize Birakin”
veya “Onu Savas Tahvilleriyle Eve Getirin” gibi
sloganlarla, cephe gerisi cephe icin finansal
destege seferber edilmistir (http1).

Savagta cephe gerisinin cepheye katkisini
saglamak agisindan afislerin kullanimi konusuna
bir giris yaptiktan sonra ve bu afislerde alegorik
bir figiir olarak kadinin kullanimina gegmeden
once, alegori kavramina deginmekte yarar
goriilmektedir.

3. ALEGORi KAVRAMI

Yunanca allos (baska) ve agoreuein (sdylemek)
sozciiklerinin birlesiminden tiireyen ve “bir

seyi bagka bir sey lizerinden tarif etmek” (Bird,
2016: 75) anlamini tasiyan allegoria kavrami
tiyatro, resim, sinema ve edebiyat alanlarinda sik
sik karsimiza ¢ikmaktadir. Alegoriler, kisilerin
din, mitoloji, tarih, edebiyat alanlarina iligskin
koklii bilgi birikimleriyle yorumlayip okumasini
gerektiren gizli anlamlar icermektedir (Little,
2008: 46).

Alegori kavramini Hodge (2014: 204), “bir

hikayenin, igindeki insan ve olaylara sembolik
anlamlar yiiklenerek betimlenisi”; Turani
(2018: 10), “tasavvurlarin kigilegtirilerek
dogada olmayan bigimde tasviri’; Wigan (2019:
21) ise “kelimelerle yorumlanmaya elverisli
olmayan bir anlatiy1 tanimlamak i¢in kullanilan
genis kapsamli bir metafor bicimi” olarak
agiklamaktadir.

Gizli anlamlari ¢6zebilmek i¢in, Fransiz sosyolog
Pierre Bourdieunun (1996) bir toplumda giiciin
transferi ve sinifsal konum agisindan 6nemli olan,
belli bir egitim ve bilgi birikimine sahip olmay1
gerektiren kiiltiirel sermaye kavrami da 6nemlidir.
Ancak bu kiiltiirel sermayenin, 6zellikle savas
kosullarinda genis kitlelerin mobilizasyonu

s0z konusu oldugunda, ciddi egitim tirtinii bir
tir ‘yiiksek kiiltiir’ degil, genis kitleleri saracak,
onlarin ortak degerlerini ¢agiracak daha genel,
dini ve ulusal bir egitimin ve bilgi birikiminin
kiiltiirel sermayesi olmasi gerektiginin alt:
¢izilmelidir.

4. ABD PROPAGANDA
AFiSLERINDEKi ALEGORIK KADIN
FiIGURLERI: CHRISTY GIRL, LADY
LIBERTY VE MISS COLUMBIA

Birinci Diinya Savasrndaki afisler, vatandaslar
orduya katilmaya ya da savas tahvili satin

almaya tegvik etmek ve ayni zamanda cephe ve
cephe gerisindekilerle bag kurmak amaglariyla
tasarlanmustir. Erkeklerden ¢ok kadin figiirlerin
kullanildigina tanik olunan bu afislerde,

savaga destek cagrisinin bir erkekten degil de
kadindan gelmesinin ¢ok daha etkili oldugu
soylenebilir. Biitiin bu afiglerde kadin; geng
askerlere hem sevgiliyi hem de anneyi ¢agristiran
bir imge olarak, basta fedakarlik olmak iizere,
vatanseverlik ve cesaret gibi duygu, diigiince

ve kavramlarin figtiratif bir simge halinde
betimlenmesine, dolayisiyla alegorik figiirlere
déntismektedir. Ingilterede dénemin Savag
Bakani komutan Horatio Herbert Kitchener,
ABDde ise Sam Amca (Uncle Sam) eli silah tutan
tiim erkekleri iilkeleri i¢in orduya katilmaya
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¢agiran semboller olurken, ABD afislerinde Sam
Amca disinda Christy Girl, Lady Liberty ve Miss
Columbia gibi alegorik figiirlerin kullanildig:
goriilmektedir. Fransada ise, 6zgiirliigiin alegorisi
olan Marianne, savas Oncesi, savas sirasi ve savas
sonrasinda pek ¢ok afiste hakim figtir olmaktadur.
Biitiine bakildiginda, 6ziinde Fransiz 6zgiirliik
sembolii olan Marianne’in Bat1 diinyasinin
ozgiirlitk sembolii haline geldigi de sdylenebilir.
Bu sebeple, her ne kadar ele alinan konu ABD
propaganda savas afisleri olsa da bir Fransiz
alegorisi olmasina ragmen Marianne’den de
kisaca bahsetmek faydali goriilmektedir.

Fransiz Romantik ressam Eugéne Delacroix
tarafindan tuval {izerine yagl boya ile resmedilen
“28 Temmuz: Halka Onderlik Eden Ozgiirliik”
isimli eserde, kokeninin Ikinci Fransiz Thtilaline
(1830 Temmuz Devrimi) gittigi bilinen Marianne,
sag elinde bayrak, sol elinde de tiifekle biiytik

bir erkek grubuna 6nderlik ederken, ¢iplak
gogsiiyle tasvir edilen geng ve kararli kadin bir
lider olarak goriilmektedir. Ciplak ayaklariyla
barikata tirmanabilen ve agiktaki gogiisleriyle

de erkeklerin bakisini tizerinde toplayan
Marianne, Fransiz 6zgiirliik alegorisinin
sekstiellestirilmesinin de bir 6rnegidir
(Cresseveur, 2014) (Gorsel 1).

Gorsel 1. Eugene Delacroix, “Halka Yol Gdsteren Ozgiirliik’j
1830, Tuval iizerine yagliboya, 260x325cm, Louvre Miizesi,
Paris.

Sekstiellestirilmis bir alegori olarak Marianne,
daha sonra, Birinci Diinya Savasi afiglerinde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Bir alegorik figiir olan

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (2), 2023: 465-477

Yunan bilgelik ve savas tanrigas1 Athenadan
esinlenilerek ilk olarak 1775'te ortaya ¢ikan

bu kadin figiirii, Fransiz posta pullarinda

ve paralarinda da kullanilmigtir (http2). Bu
sebeple, Birinci Diinya Savasrna gelindiginde,
ulusun topyekiin olarak mobilizasyonunda
kullanilacak ilk alegorinin Fransizlarin toplumsal
hafizalarinda derin yer etmis olan Marianne
olmasi1 da son derece anlasilabilir bir seydir.

Marianne figlirii, genis kitlelerce taninan
Amerikal illastrator Howard Chandler
Christy’nin (1873-1952) idealize edilmis giizel
kadin ¢izimlerini de akla getirmektedir. C)rnegin,
bir milyondan fazla basilan “Savas ya da tahvil
al” sloganli afiste, viicudunu saran ipeksi beyaz
elbisesiyle, sag elinde bayrak tutarak kalabalik
bir asker grubuna 6nderlik eden Christy Girl
(Christy Kiz1), Marianne ile benzesmektedir. Bu
afisteki Christy Girl, Amerikanin 6zgiirligiind,
demokrasi ve vatanseverlik ideallerini temsil eden
alegorik bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Gorsel 2).

Gorsel 2. Howard Chandler Christy, “Savas ya da tahvil al!”,
1917, Litografi (Tas baski), 76 x 51 cm.
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Afis tasarimini olugturan gelerden biri olan
alegorik figiirlerin yan anlamsal etkisi kadar;
bunlarin tasarim igerisinde konumlandirilmas:
da olduk¢a 6nemlidir. Tasarimcilar, tasarimi
olusturan Ogelerin diizenini yani kompozisyonu
olustururken; tasarimin temel ilkeleri olan denge,
ritim, gorsel devamlilik, biitiinliik, vurgu, oranti
ve gorsel hiyerarsiden yararlanirlar. “Gorsel
hiyerarsi, tasarim i¢indeki gorsel unsurlar:
vurgulanmak istenen mesaja gore 6lgiilendirme
anlamina gelir... Tasarimci, gorsel hiyerarsi
yoluyla okuyucunun géziinii tasarim iizerinde
yonlendirebilme olanagini bulur” (Becer, 2006:
69-70). Howard Chandler Christynin halku iilkesi
i¢in savagmaya ya da ekonomik olarak destek
vermeye tesvik eden bu afis tasariminda da 20.
yiizyilin baginda ‘Yeni Kadinin Idealizmini’
temsil eden alegorik figiiriin diger dgelere

gore daha biiyiik dl¢iilerde afise yerlestirildigi
goriilmektedir. Boylece izleyicinin gozleri 6nce
bayrak tutan egemen konumdaki figiire, daha
sonra tirnakl (serifli) ve biiytik (majiskiil)
harflerle yazilmis metne yonelmektedir. Burada,
gerek metin-arkaplan iliskisi gerekse harf
boyutlar: ve harf arasindaki bosluklar géz 6niine
alindiginda tasarimcinin okunurlugu yiiksek ve
dikkat cekici bir tipografik diizenleme yaptig1
goriilmektedir. Yapilan tipografik diizenlemenin
afis icerisindeki agirlig: ise yatay simetrik
eksende, tiifek omuzda yiiriiyen kalabalik bir
ABD ordusu sahnesiyle dengelenmistir.

Christy Girl'in tim giictiyle yukar1 kaldirdigt
bagimsizligin simgesi olan iilke bayragi ile
hemen yaninda kirmizi renk ve alti ¢izilerek
vurgulanan FIGHT (Savas) s6zciigii arasinda
algisal bir gruplama yapilmig; metnin yazimi igin
tercih edilen kirmizi ve mavi renkleriyle ise ABD
bayragi cagristirilarak verilmek istenen mesajin
etkisi gii¢lendirilmistir. Diger yandan, uyarinin
rengi olarak bilinen kirmizinin insan psikolojisi
tizerinde “etkinlik ve cesaret’, mavinin ise
“sadakat ve i¢tenlik” gibi kavramlari ¢agristirdigi
bilinmektedir (Becer, 2006: 59). Bu baglamda
BUY BONDS (Tahvil Al) sloganinin yaziminda

kullanilan mavi renk, tilkesine sadakatle
bagli olan halkin, orduya biiyiik bir i¢tenlikle
ekonomik destek verecegine doniik bir ileti
seklinde yorumlanabilir.

Birinci Diinya Savasi 6ncesinde de oldukea
poptiler olan Christy Girl* gizimleri, Birinci
Diinya Savast sirasinda 6zellikle savagin
finansmanu igin kitlelerin harekete gegirilmesine
gereksinim duyuldugunda akla ilk gelen gorseller
olmustur. Howard Chandler Christy’nin, erkekleri
savaga, kadinlar1 savas gerisinden destege, Kizil
Hag’ta aktif olarak gorev almaya ve biitiin ABD
vatandaslarini savasi finansal olarak desteklemeye
¢agiran illiistrasyonlar: son derece etkili olmustur
(Gorsel 3 ve Gorsel 4).

Gorsel 3. Howard Chandler Christy, “Amerika’nin Ruhu’; 1919,
Litografi (Tas baski), 76x51 cm.

Gorsel 4. Howard Chandler Christy, “Yolu Temizleyin!!
Tahviller Alin’; 1918, Litografi (Tas baski), 76x51 cm.

Tarihgilere gore, ilk Christy Girl (Christy Kizi) 1895te The Century dergisinin bir sayisinda, 1898 yilinda da “Scribner” dergisinde “The Soldier’s
Dream (Askerin Riiyas1)” bashgr altinda goriilmistir. Kimi elestirmenlere gore, daha sonra savas afislerinde boy gdsterecek olan ilk Christy Girl
imaji budur. Christy Girl, 1890'1arin Amerikan feminitesinin idealize edilmis bir gériintistidiir (http4).
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Savas propagandasinin en verimli ve {inlii afis
tasarimcisi olarak bilinen Howard Chandler
Christy’nin afigleri Birinci Diinya Savast yillarinda
¢ok sayida basilmistir. Bunlar arasinda en
popiileri askere alim merkezi i¢in tasarlanan

ve 100.000 kopyasi basilan Gee I Wish I Were

A Man (Hey! Bir Erkek Olmay: Isterdim,
Donanmaya Katilirdim) baslikl: afis olmustur
(Gomrad, 2007: 53). Bu afis tasariminda Christy
Girl yliztinde samimi ve ¢ekici bir tebesstimle
donanma tniformasi igerisinde resmedilmistir.
Resimlenen Christy Girl'iin, cephenin bir kadina
uygun goriilmemesi sebebiyle donanmaya
katilamamasi, fakat donanmada yer almak i¢in
duydugu arzu,“Hey! Bir Erkek Olmay: Isterdim,
Donanmaya Katilirdim” ctimlesiyle aktarilmgtir.
Afisin tipografik diizenlemesinde NAVY
(donanma) kelimesi diger tipografik unsurlara
gore daha biiyiik puntolarla ve mavi renk ile
yazilarak vurgulanmus, boylece Christy Girl
araciligiyla erkekleri donanmaya katilarak destek
vermeleri konusunda ¢agrida bulunulmustur
(Gorsel 5).

GEE !
1 WISH T IWERE
AMAN

BE A MAN AND 0O-(T

UNITED STATES NAVY

RECRUITING STATION

Gorsel 5. Howard Chandler Christy, “Hey! Bir Erkek Olmayi
[sterdim, Donanmaya Katilirdim’, 1917, Litografi (Tas baski),
105x68 cm.

Howard Chandler Christynin Christy Girl
¢izimlerinin yani sira farkli tasarimcilar
tarafindan tasarlanan Lady Liberty (Leydi
Ozgiirliik) alegorileri de oldukg¢a 6nem
tasimaktadir. ABD Birinci Diinya Savagina
girdiginde, hiikiimet, orduyu giiglii bir silahli

kuvvetlere doniistirme ve finanse etme
zorluguyla kars1 karsiya kalmis; bu sebeple,
Amerika'nin sembolii olarak kullanilan The Statue
of Liberty (Ozgiirlitk Heykeli)’yi alegorik bir figiir
olarak propaganda kampanyalarina tagimistir.
Halkin milliyetgilik duygusuna hitap etmek i¢in
kullanilan Lady Liberty isimli bu alegorik figiir,

eli silah tutan erkekleri orduya katilmaya tesvik
etmek ve cephe gerisinden fon toplamak amaciyla
propaganda afislerinde siklikla kullanilmistir
(http3).

1917 yilinda, Amerikanin 6nde gelen
illastratorlerinden Joseph Christian Leyendecker
tarafindan ABD donanmasina katilimi
Ozendirmek amaciyla tasarlanan America

Calls, Enlist in the Navy (Amerika Donanmaya
Katilmaya Cagiriyor) mesajli afiste, Lady Liberty
tniformali geng bir denizciyle el sikismaktadir.
Denizcinin yiiz ifadesindeki cesur ve kararli ifade
goreve hazir oldugunun mesajini tagimaktadir.
Lady Libertynin sol eliyle gen¢ denizcinin
omzunu kavrayan i¢ten dokunusu ve denizciye
yonelttigi giiven dolu bakislari resimlemenin
dikkat ¢eken bir diger noktasidir. Figtirlerin daire
igerisinde konumlandirilmis olmasi ise sevgi

ve giivenle olusturulmus bir tiir koruyuculuk
¢emberi yan anlamuyla iliskilendirilebilir

(Gorsel 6).

Gorsel 6. Joseph Christian Leyendecker, “Amerika Donanmaya
Katilmaya Cagiriyor’, 1917, Litografi (Tas baski), 104x71cm.
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1. Diinya Savasr'nin o donemin degerleriyle Itilaf
Devletlerine 145,4 milyar, Ittifak Devletlerine

63 milyar ve hatta savasa girmeyerek tarafsiz
kalan {ilkelere bile 1,8 milyon Amerikan Dolar1
harcamaya maloldugu belgelenmistir (Senyapl,
2008: 57). Savaglarin finanse edilmesinde
vergileri yiikseltmek, bor¢ almak ve para basmak
hiikiimetlerin baslica ¢6ziim yollar: olarak
gorilmekteydi. Fakat o yillarin ABD Hazine
Bakan1 William Gibbs McAdoo, enflasyona sebep
olmamak i¢in para basimina karst ¢ikmig; onun
yerine, halki tahvil almaya tesvik etmek eden
Liberty Bond (Ozgiirliik Tahvili) kampanyasi
baslatilmasina 6n ayak olmustur. Bu kapsamda
Charles Raymond Macauley tarafindan 1917'de
tasarlanan propaganda afisinde savagin
finansmanu igin tahvil satisinda alegorik

figtir olarak Lady Liberty'nin kullanildigini
gorilmektedir (http3).

Kaslarini catmis kizgin bir yiiz ifadesiyle
resmedilen Lady Liberty, tipki Uncle Sam (Sam
Amca) gibi isaret parmagini tehditkar bir bigimde
halka dogrultmakta ve onlar1 savas tahvili alma
konusunda sert¢e uyarmaktadir. Bu gorsel uyar1
bi¢iminin afisin tipografik diizenlemesinde

de devam ettigi goriilmektedir. Bu kapsamda,
YOU (SEN) kelimesinin kirmiz: bityiik harflerle
yazilip figliriin tehditkar parmaginin iizerinde
konumlandirilmasiyla algisal bir gruplama
yapilmis, mesajin kime ve hangi tonda
soylenildigi agik¢a belirtilmistir (Gorsel 7).

@ LESTIPERRH @

Gorsel 7. Charles Raymond Macauley, “Sen, Bir Ozgiirliik
Bonosu Al”; 1917, Litografi (Tas baski), 102x76 cm.

Z.P. Nikolaki’nin 1918 yilinda tasarladig afiste ise
Lady Liberty modern sa¢ kesimi, beyaz elbisesi
ve goz alic altin renkli taciyla gorilmektedir.
Tek renk arka plan kullanilarak figiirtin odak
noktast haline getirildigi bu afiste, 6zgiirliigiin
alegorisi Lady Liberty telefonda konusarak orduya
destek i¢in milyarlarca dolarin gerekli oldugunu
bildirmektedir. Bu gerekliligin ‘hemen, simdi’
yerine getirilmek zorunda oldugunun zamansal
vurgusu ise NOW ($IMDI) kelimesinin diger
tipografik ogelerden daha biiyiik bir bigimde
yazilip altinin gizilmesiyle yapilmugtir. Ozgiirliik
alegorisinin bu son goriintiisii, merhametli ve bir
kadinin goreceli olarak ¢agdas bir temsili olmasi
nedeniyle, diger Lady Liberty ¢izimlerinden
keskin bir sekilde ayrilmaktadir. Bu tiir bir
temsil, filmlerin de dahil oldugu popiiler afis
kiiltiirtinden ve, bazilarinin iddiasina gore,
parodilerden etkilenmistir (Banta, 1987: 576den
aktaran: Coventry, 2007: 107) (Gorsel 8).

Gorsel 8. Z. P. Nikolaki, “Merhaba! Ozgiirliik Konusuyor’,
1918, Litografi (Tas baski), 30.5 x 22.5 cm.

Propaganda afislerinde kullanilan bir diger
alegorik kadin figiirti de Miss Columbia'dr.
1916 yilinda Vincent Aderente’nin resmettigi ve
Frances Adams Halsted'in tasarladig1 Columbia
Calls (Columbia Cagirtyor) iletisini tasityan
afiste Miss Columbia, Kuzey Amerika kitasini
gosteren bir diinya kiiresinin tizerinde, ciddi bir
ytz ifadesiyle sag elinde adalet kilicini, sol elinde
ise ABD bayragini tagirken, viicudunu saran
beyaz elbisesiyle kafasinda yumusak konik bir
baslikla resmedilmistir. Bu konik baslik, tarihte
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Frig ya da Frigya sapkasi olarak adlandirilmakta
olup bagimsizlik ve 6zgiirliik arayisi anlamlariyla
iliskilendirilmektedir (Dikmen, 2022). Bu
sembolik yan anlam dogrultusunda, 6zgiirlik
basligini takarak halka dnderlik eden Miss
Columbia vatansever erkekleri 6zgiirligiin
pesinden kosmalari i¢in orduya katilmaya davet
etmektedir. Afisin sag alt kdgesinde, mavi bir
cizgiyle cercevelenen alanda ise afigin tasarimcisi
Halstede ait bir siir yer almaktadir. Bu siirde,
kahramanca savasilip tilkenin bayragina ve
ozgurligiine sahip ¢ikilmasi gerektigine vurgu
yapilarak gorsel tasarimin vermek istedigi etki
yazinsal olarak giiglendirilmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Frances Adams Halsted ve Vincent Aderente,
“Columbia Cagirtyor”; 1916 Litografi (Tas baski),
102.3 x 75.4 cm.

SONUC

Incelenen Birinci Diinya Savasi ABD propaganda
afislerinde, gorsel iletisim analizini diiz anlam
(denotation) ve yan anlam (connotation) olmak
tizere iki diizleme ayiran Barthes’in yaklagimi yol
gosterici olmustur. Béylece, afislerdeki gorsellerin
sozciik anlamlari ve objektif olarak temsil
ettiklerinin (diiz anlam) 6tesine gegerek, ulusun
her kesiminden vatandaslarin vatanseverlik,
cesaret, dayanigma, fedakarlik gibi duygularini
harekete gecirecek, kiiltiirel kodlarla desteklenmis
sembolik ve ideolojik temsiller oldugu (yan
anlam) gortulmiistiir. Bu cercevede, kadin

figiirleri yan anlamin vurgulandig: sembolik ve
ideolojik temsilin alegorik sembolleri olarak one
¢tkmaktadir.

Toplumsal gostergebilimin, gorsel tiriinleri

bir baglamda kavramsallastirmakta kullanilan
elestirel yaklasim oldugu ve gorsel metinlerin
(afiglerin) belli bir kiiltiirde 6zel anlamlar
olmasina karsin, ayni zamanda kiiltiirlerarasi
iletisim becerilerine de sahip olduklar1
belirtilmisti. Bu ¢ercevede, ele alinan afislerin
yapisokiimil yapilirken, Fransa'ya ait 6zel kiiltiirel
anlami olan Marianne figiriiniin ABD ve

hatta biitiin Bat1 toplumu agisindan da benzer
anlamlar ifade eden bir sembole dontistiigii
gorilmistiir. Bu makalede kapsaminda ABD
propaganda afigleri iizerine yogunlagilmis olsa
da; Fransiz, Ingiliz ve ABD afiglerinde verilen
mesajlarda, farkli anlam potansiyelleriyle afisleri
farkl algilayabilecek tiiketiciler olmasina kargin,
anlamin hala belli bir 6lgiide afislerin {ireticisine
bagli oldugu da gortlmiistiir.

Aiellonun (2006) yaklagimi kullanilarak;
afiglerin ‘temsil, etkilesim ya da yonlendirme,
kompozisyon ya da organizasyon’ olarak ii¢
ana metafonksiyonu incelendiginde, teknik
ozellikleriyle de Birinci Diinya Savagrnin bu
yaygn iletisim araglarinin cephe gerisini savaga
dahil etmekteki giicti netlesmistir.

Ozellikle Birinci Diinya Savast sirasinda yaygin
olarak kullanilan afigler, yalnizca bu metnin

ele aldig1 6rneklerle sinirh olarak degil, tarih
boyunca ve farkl: iilkelerde etkili bir iletisim araci
olarak fazlaca kullanilmaktadir. Clinkii savas
sirasinda, yeniden tiretim kolayligina sahip olan
afisler, bilginin genis kitlelere yayilmasina biiyiik
katki saglamaktadir.

Savas giinleri siradan gereksinimlerin
karsilanmasinin bile bir 6lim kalim meselesi
oldugu zamanlardir. Ordularin birbirlerini yok
etmek tizere kars1 karsiya geldigi savaglarda da
uluslar, o savasin kaybedeni olmamak igin, biitiin
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imkanlarini seferber etmektedir. Savas, yalnizca
cephede savasanlarla kazanilmamaktadir. Biitiin
bir ulusun tiim imkanlarini seferber ederek
ordunun ve askerlerin destegine sunmasi bir
zorunluluk olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
nedenle, cephede en kanli ¢arpigmalar cereyan
ederken, cephe gerisinde de o ¢arpismalarin
lojistigini saglamak iizere seferber olunmaktadir.
Bu seferberlikte kitle iletisim araglarinin kimi
zaman propaganda, kimi zaman reklam, kimi
zaman da kara propaganda teknikleri kullanilarak
devreye sokuldugu goriilmektedir.

Birinci Diinya Savagi bu anlamda kitle iletisim
araglarinin da en etkin kullanildig ilk bityiik
savas olmustur. Biitlin bir ulusun savasa ikna
edilmesi ve cepheye destegin siirekli kilinabilmesi
i¢in en etkili iletisim yontemlerinin neler oldugu
diistiniilmiis ve onlar kullanilmigtir. Gerek

geng erkeklerin orduya katilimini 6zendirmek,
gerekse ordularin savas giictinii canli ve diri
tutabilmek icin iletigim araglarinin giiciinden
yararlanilmigtir. 1900’lerin bagindaki iletisim
teknolojileri goz oniine alindiginda, afisler bu
amagla kullanilan yaygin araclar olarak dikkati
¢ekmektedir.

Alegorik anlatimlar, savagin ‘bir 6liim kalim
meselesi’ oldugu durumda ¢ok daha yaygin
olarak benimsenen bir tarz olmaktadir. Ctinkii
mesajlarin, savagin kazanilmasinda bir toplumun
biitiin olarak harekete gegirilebilmesi i¢in,

her egitim diizeyinden insanin gozii éniinde
canlandirip kolaylikla anlayabilecegi sekilde
verilmesi gerekmektedir. Bunun en etkili
yollarindan biri de alegorilerdir. Burada ele
alman ornekler, Birinci Diinya Savas: afislerinde
alegorik anlatimin giiciinden yararlanilirken
kadin figlirlerinin nasil kullanildigini ortaya
koymaktadir.

Kadin imajlar1 Birinci Diinya Savasrnin pek

cok tilkesinde, 6zellikle de Amerikan ve Fransiz
savas afislerinde yaygin olarak kullanilmuistir.
Kadin figiirlerinin bu kadar yaygin kullaniminin
cinselligin etkisi ve savas afiglerinin reklam
gelenegi icerisinden ¢ikmasiyla agiklanabilecek

bir boyutu olabilir. Ancak tek bagina bu agiklama
asir1 basitlestirilmis bir aciklama olacaktir.

Kadinin savasamayan bir birey oldugu 6n kabulii
mevcutken, alegorik ve kimi zaman maskulinize
edilmis kadin imajlarinin biitiin bir ulusu birlige
ve vatanin 6zglirliigii i¢in savagmaya ¢agirmasi
iletisim acisindan son derece etkili olmaktadir.
Kadin figiirtiniin 6ne ¢iktig1 afigler, bir savasin
kazanilmasi i¢in kadini geleneksel gorevlerini
yerine getirirken bir adim daha 6ne ¢ikip yeni
alanlarda yer almaya da ¢agirmaktadir.

1900’lerin bagindaki Avrupa ve 6zellikle ABDde
geleneksel aile ve o aile icerisindeki kadinin roli
ok net gizgilerle ¢izilmistir. Pek cok dénem
filmi, bizlere, Amerikan erkeginin sabah evden
¢ikip ise gittigini, kadinin ise evde kalarak
¢ocuklara baktigini, yemek yaptigini ve temizlikle
ugrastigini gostermektedir. Birinci Diinya Savasi
yillarinin ve hatta fkinci Diinya Savasi sonrasinin
Avrupa ve Amerikan ailesinde kadinin roli
budur.

Birinci Diinya Savagi afislerinde kadinin
geleneksel gorev alanlarinin da disina ¢tkmast,
evin diginda aktif olmasi, benzer afiglerin Ikinci
Diinya Savasrnda da karsimiza ¢ikmasi, kadinin
ev disinda da bir hayat1 olmasina giden yolun
taslarini dosemis ve kadin 6zgiirliik hareketine
katkida bulunmustur. Bu, o afislerin ve afislerde
kullanilan alegorik kadin figiirlerinin, savasa
katkis: yaninda, savas sonrasinda da kadinin
toplumsal hayatta ev dis1 roller iistlenmesinin
6niinii agan bir etkisi oldugu anlamina
gelmektedir.
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OZET

Bu calisma, Osmanl Imparatorlugundan baslayarak giiniimiize kadar etkileri ulasan, Batihlagma
hareketlerinin, Tirk edebiyatina en ¢ok yansidigi donem olan Servet-i Finun doneminde yazilmis
romanlarda, piyanonun Batililagma sembolii olarak nasil kullanildigini tespit etmeyi amaglamistir. Bu
dogrultuda arastirmanin problemi “Servet-i Fiinun romaninda Batililasmanin sembolii olarak piyanonun
yeri nedir?” seklinde belirlenmistir.

Bu caligma, betimsel arastirma yaklasimi kullanilarak gerceklestirilmistir. Servet-i Fiinun dénemi Tiirk
romanlari incelenerek bu romanlarda piyanonun ne sekilde kullanildigi dért baslik altinda degerlendirilmistir.
Caligma, Servet-i Fiinun doneminde yazilmis ve tamamlanmis olan romanlar ile sinirlandirilmigtir. Caligma
kapsaminda Halit Ziya Usakligil, Mehmet Rauf, Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Safveti Ziya, Safvet Nezihi ve
Hiiseyin Cahit Yal¢in'in toplam 29 romani incelenmistir.

Caligma kapsaminda incelenen Servet-i Fiinun donemi Tirk romanlarinda Batililagmanin sembollerinden
biri olarak piyanonun yogun sekilde kullanildigi tespit edilmistir. Caligmanin biitiin alt basliklarinda
incelenen unsurlarin hepsinde piyanonun Batili bir yagsam stilinin bir yansiticisi oldugu goralmistir.
Aragtirmanin sonuglari, piyanonun Batili tarzda bir egitimi tercih eden ailelerin, ¢ocuklarinin egitimi
i¢in 6nem verdikleri bir enstriiman oldugunu; eglence ortamlarinda Batili tarzda bir eglence araci olarak
kullanildiging; Batili tarzda disiinen insanlarin evlerinin vazgegilmez bir dekor unsuru oldugunu ve

piyanonun kisiye bir sosyal statii kazandirdigini gostermektedir.
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ABSTRACT

This study aimed to determine how the piano was used as a symbol of Westernization in the novels written
in the period of Servet-i Fiinun, the period in which the Westernization movements were most reflected
in Turkish literature, starting from the Ottoman Empire to the present day. In this direction, the problem
of the research is “What is the place of the piano as a symbol of Westernization in Servet-i Fiinun novel?”
determined as.This study was carried out using a descriptive research approach. The Turkish novels of the
Servet-i Fiinun period were examined and how the piano was used in these novels was evaluated under four
headings. The study is limited to the novels written and completed during the Servet-i Fiinun period. Within
the scope of the study, a total of 29 novels by Halit Ziya Usakligil, Mehmet Rauf, Ahmet Hikmet Miiftiioglu,
Safveti Ziya, Safvet Nezihi and Hiiseyin Cahit Yalgin.

In the Turkish novels of the Servet-i Fiinun period, which were examined within the scope of the study, it
was determined that the piano was used extensively as one of the symbols of Westernization. The piano has
been observed to reflect a Western lifestyle in all the elements examined across the sub-headings of the study.
The results of the research show that the piano is an important instrument for the education of their
children by the families who prefer a western style education; it is used as a western style entertainment
tool in entertainment environments; it shows that the houses of people who think in a western style are an

indispensable decor element and that the piano gives the person a social status.
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1. GiRiS

Batililagma tabiri genel anlamiyla Bat1

tilkeleri diginda kalan toplumlarin, Batili
tilkelerin gelismislik seviyesine erisebilmek

i¢in uyguladiklari siyasi, sosyal ve kiiltiirel
degisiklikleri ifade etmektedir (Hanioglu,

1992: 148). Sezere (2012: 14) gore Batililasma,
Batrnin ¢agdas uygarligin temsilcisi oldugu
diistincesiyle bu uygarlik disindaki tilkelerin,
bu uygarliga yetisme cabasidir. Batililasma
tabiri tilkemiz {izerinden ele alindiginda

once askeri, sonra yonetim, ekonomi, bilim,
kiiltiir-egitim alanlarinda Avrupa tilkeleri
ornek alinarak gerceklestirilen degisiklikler

ve diizeltmeler yaparak eski kurumlarin
yenilestirilme ¢abalar1 geklinde ifade edilebilir
(bk. http1). Batililagma, Osmanli Devletinden
baslayip Cumhuriyet Tiirkiye'sinde yeni boyutlar
kazanmuis olan, Avrupanin toplumsal ve fikirsel
yapisina erisilmeyi hedefleyen bir yaklasimdir
(Ozer, 2005: 21). Osmanli Devleti'nin Batr'ya
yonelmesinin temelinde askeri yenilgileri
vardir. Stiriip giden askeri yenilgiler ve toprak
kayiplar1 Osmanli Devlet adamlarini Batrnin
askeri Gistiinliigiiniin altinda yatan sebepleri
aramaya itmistir (Mardin, 2004: 462). Batililagma
siireci, devletin artik eski giiciinde olmayisinin
farkina varilmasi sonucunda baglamistir. Avrupa
tilkelerinin hizli bir atilimla Osmanl karsisinda
tstiinlitk saglamaya baslamasi tizerine, Avrupa
yontemlerini kullanarak yeniden giiclenme
diisiincesi, Osmanli devlet adamlarinin aklinda
yer etmeye baslamustir.

Avrupa’ya karsi koyabilmenin en iyi yolunun
onlarin silah ve yontemlerini kullanmak
olduguna karar veren III. Selim, her alanda
1slahat hareketleri baslatmigtir. Sadece askeri
alanda degil; Avrupanin bilimsel, teknolojik

ve toplumsal hayatta ger¢eklestirmis oldugu
hamleleri kendisi de gerceklestirmek istemistir.
Lale Devri ile yiiztinii batiya donmeye baglayan
Osmanli Devleti, bu yolda koklii degisikliklere
III. Selim déneminde baslamistir (Engin, 2013:

12). III. Selim tahta ¢iktig1 vakit, imparatorlugun
varligini korumak ve kurallar1 daha iyi temellere
dayandirarak yeni bir diizen olusturmak
istemigtir (Karal, 2011: 13). Ancak IIL. Selim’in
gerceklestirmek istedigi yenilikler yenicerilerin
karsisinda durarak propaganda yapmasi
nedeniyle, halkin ve devlet adamlarinin ¢ogunun
Nizam-1 Cedit diigmani haline gelmesiyle
sonuglanmistir (Engin, 2013: 13-14).

III. Selim’in gergeklestirmek istedigi ancak
bedelini 6liimle 6demis oldugu uygulamalari,
sonraki donemde II. Mahmut hayata gecirmistir.
I1. Mahmut, Osmanli Devletinde genel anlamda
Batililasma hususunda ¢i1gir agmis, kurumlarda,
kalik kiyafette, miizikte ve daha bir¢ok alanda
gergeklestirilen koklii yeniliklerin 6nciisii
olmustur (Sakaoglu, 2005: 462). Batililasma
hareketinin temelinde Osmanli Devletinin

bagta askeri olmak tizere bir ¢ok alanda Avrupa
tilkelerinin gerisinde kalmas1 yatmaktadir. Zaten
Batililasma taraftar1 olan II. Mahmut da Batili
gliglerin sempati ve giivenini kazanabilmek igin
Osmanli Devletinin modernlesmesini gerekli
goren reformcu diplomatlarin tavsiyelerine kulak
vermistir. Bu tavsiyelere uygun olarak Batililasma
yolunda idari ve i¢timéi reformlar baglatmigtir.
Bunlar; devlet dairelerinin, bagbakan ve bakanlar
kurulunun tegkili, askeri ve sivil reformlar i¢in
iki yliksek meclisin tesisi, devlet memurlarinin
belirli bir maagla istihdamy, posta servisi, din dis1
yiiksek okullarin kurulusu, devlet protokoliinde
ve kiyafette modernlesme gibi maddelerdir. Fakat
II. Mahmut'un en 6nemli basarisy, vilayetlerde

ve biitiin idari kisimlarda sultanin giiciini
yenileyerek eski haline getirmesidir (Inalcik,
2013: 59-60).

1.1. Tirk Edebiyatinda (Romaninda)
Batililasmanin Yeri/islenisi

Osmanl Imparatorlugu’nda, III. Selim ile
baslayip, II. Mahmut ile devam eden Batililagma
stireci Tanzimat ile birlikte en yogun halini
almigtir. Osmanli Devletinin Bat1 karsisinda
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gerileyisini durdurabilmek i¢in baslatilan
Batililagma siirecini gerekli gérenlerden birisi
olan Mustafa Resit Paga, Disisleri Bakanligini
yiriitiirken “Giilhane Hatt-1 Hiimayunu”

diye bilinen Tanzimat Fermanrnin metnini
hazirlamistir. Dénemin padigahi Abdiilmecite
kabul ettirerek bu fermani 3 Kasim 1839
tarihinde ilan ettirmistir (Cetin, 2016: 5).

Tanzimat ile birlikte yeni bir hayat baglamistir.
Kiyafetler, yasam tarzi, adetler degismeye yiiz
tutmustur. Hayatin her alaninda ve diger sosyal
kurumlarda kendini gosteren Batililagmanin
edebiyata da yansimasi kaginilmazdir. Edebiyat
toplumun bir aynasi oldugu i¢in de elbette bu
yeni devrin yasanti ve duygularina kayitsiz
kalinmamigtir (Budak, 2008: 549). Tanzimat
Edebiyati, Avrupai Tiirk Edebiyatrnin ilk
devresidir ve 1860-1896 yillarini kapsamaktadir.
Tanzimat, siyasi anlamda Tanzimat Fermani
(1839) ile ortaya ¢ikmigtir. Edebi a¢idan Tanzimat
ise 1860 yilinda ¢ikarilan Terciiman-1 Ahval
gazetesi ile baglamistir (Tuncer, 1992a: 14). Edebi
olarak Batrya yonelis Tanzimat ile baglamistir.
Divan edebiyatina kars: bir tepki olarak baslamis
olan Tanzimat edebiyatinda, eskinin reddi ve
yeninin yaratilmas diisiincesi goriilmektedir
(Ercilasun, 2018: 35). Tanzimat donemi
Batililagmasinda genellikle Fransiz Rasyonalist
Aydinlanma Felsefesi ve onun pozitivizmi 6rnek
alinmustir. Bu anlayisin baslica ilkeleri deney,
gozlem ve objektiflik olup ilk temsilcisi Besir
Fuaddir (Cetin, 2016: 12).

1.2. Servet-i Flnun Déneminde
Batiilasma (1896-1901)

Osmanli Devletinde III. Selim ile baslayan
Batililasma cabalari Tanzimat'tan sonra

biiyiik hiz kazanmus; kiiltiir, sanat ve edebiyat
alanlarinda ise en tist noktaya Servet-i Fiinun
déneminde ulagmgtir. Oyle ki bu dénem
hemen her anlamda kapilarin Avrupaya
sonuna kadar acildig1 ve her konuda Avrupanin
ornek alindig bir dénemdir (Kavcar, 2016: 5).

Servet-i Fiinuncular Stendhal, Flaubert, Balzac,
Goncourt, Bourget gibi romancilar1 okuyup
etkilenmislerdir. Edebiyat: Batili algilayarak bu
modern anlayis1 edebiyatimiza yerlestirmek i¢in
¢aba sarf etmis ve Batrnin biitiin edebi tirlerini
teknigine uygun olarak edebiyatimiza mal etme
bagarisini gostermislerdir (Tuncer, 1992b: 5).
Tiirk milletinin Batililagma siirecinin en dnemli
devresinde yetismis olan Servet-i Flinuncular
Batr'yr hemen hemen biitiin yonleriyle tanimis
ve Batrnin 6zellikle olumlu bulduklar: yonlerini
kullanmaya ¢aligmiglardir. Ciinkii Servet-i
Fiinuncular bu tilkenin kadiniyla erkegiyle
modernlesip ¢agdaslasmasini isteyen; sanata,
bilime ve fenne biiytik ilgisi ve diiskiinligi

olan kisilerdir (Cikla, 2004: 72). Servet-i Fiinun
doneminin 6nde gelen romancilar: olan Halit
Ziya Usakligil, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit
Yalgin ve Safveti Ziyanin, gogunlukla diizenli
egitim gormiis, en az bir yabanci dil 6grenmis,
bilime ve modernlesmeye agik, Avrupay:
gezmis ya da oradaki gelismeleri devamli olarak
takip etmis, glizel sanatlara diigkiin olmalar1 ve
hepsinin gazete ya da dergi ocaginda yetismis
olmalari, bu yazarlarin romanlarindaki belli
basli kisileri de bilingli ya da farkinda olmadan
kendileri gibi gostermelerine neden olmustur.
Kitap, kiitliphane, tiyatro, masiki, okul ve
Fransizca gibi unsurlar, Servet-i Fiinuncular
i¢in kiz erkek fark etmeksizin her Tiirk gencinin
ilgilenmesi 6grenmesi gereken unsurlar olarak
one gikar (Cikla, 2004: 72). Servet-i Fiinun
romanlarinin, belli bir kesimin hayatini anlattig
yoniinde bazi diisiinceler varsa bile, Servet-i
Fiinun yazarlar1 giinliik hayatin izlerini eserlerine
tasima konusunda bagar1 saglamiglardir ve bu
romanlarda goriilen olay, mekan, diigiince gibi bir
¢ok unsurun o dénemki giinliik hayatin icinde de
var oldugu dikkat gekmektedir (Cikla, 2004: 45).

1.3. Servet-i Finun Dénemi Turk
Romaninda Yer Alan Muiziksel
Ogeler

Ince ruhlu sanatgilar olan Servet-i Fiinuncularin
eserlerinde giizel sanatlardan en gok miizige yer
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verdikleri gorillmektedir. Miizik hem siirde hem
de diiz yazida oldukga fazla yer tutmaktadir.
Servet-i Fiinun romanlarinda bir ¢ok miiziksel
ogeye raslamakla birlikte farkli miizik aletlerini
de gérmek miimkiindiir. Piyano bu romanlarda
en basta gelen enstriiman olarak dikkat
¢ekmektedir. Alafranga yasama 6nem veren
yiksek kiltiirli ve zengin Tiirk evlerinde dikkat
¢eken unsurlardan biri de piyanodur. Klasik Bati
miiziginin en temel ¢algilarindan olan piyano,
Tanzimatdan sonra yavas yavas Tiirk evlerine
girmeye baslamis, Batili tarzda yasayan ailelerin
elzem bir enstriimani ve mobilyasi halini almigtir.
Neredeyse her konakta, yalida, koskte ve evde
piyanoya rastlamak olasidir. Oyle ki piyano

Bat1 miizigi zevKki ile yetismis olan bazi roman
kahramanlarinin arasinda duygusal bir yakinlik
kurmasi bakimindan da 6nem arz etmektedir
(Kavcar, 2016: 203).

Tanzimattan sonra ¢ocuklari icin Batili bir

egitim aldirmak isteyen anne babalar ¢cogalir ve
¢ogunlukla yabanci 6gretmen tutarlar. Piyano,
varlikl ailelerin evinde olmazsa olmaz bir
enstriiman, ayni zamanda da bir mobilyadur.
Onceleri kanun, ud gibi enstriimanlari ¢alan
kazlar artik piyano ¢almaya baslamaktadir. Piyano
ile birlikte Bat1 miizigi de Servet-i Fiinun donemi
romanlarinda kendisine oldukga fazla yer bulur.
Bat1 miizigine olan diigkiinliik, bu dénemin
romanlarinda tam bir moda halini almistir.

Bat1 miizigini bilmenin, bu konu hakkinda
konugabilmenin hem bir sosyete terbiyesi hem de
kiiltiir gostergesi oldugu goriiliir. Mehmet Rauf,
bilhassa ¢ay ve balo gibi eglencelerde mutlaka

bir yerini getirip kadin ve erkek kahramanlarina
uzun uzun miizik sohbetleri yaptirmaktadir
(Kavcar, 2016: 137). Servet-i Fiinun déonemi
romanlarinda ele alinan karakterler, Batili yasama
ve Bat1 kiiltiirtine ilgi duyan kisilerdir. Elbette Bat1
kiltiriiniin i¢ine Bat1 miizigini de almak gerekir.
Romanlarda Bat1 kiiltiiriine ve Bat1 miizigine

ilgi duyan bu karakterler arasinda Bat1 miizigine

dair sohbetler ge¢mektedir. Romanlarda Mozart,
Chopin, Gluck, Haydn, Beethoven, Schumann,
Schubert, Tchaikovsky, Brahms, Wagner gibi Bat1
miiziginin inli bestecilerden soz edilir (Bas,
2010: 354).

1.4. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, Tirk miizik kiiltiiriinde
Batililagma stirecinin piyano ¢algisi tizerinden
degerlendirilmesidir. Bu amag dogrultusunda,
edebiyat alaninda Batililasma kavraminin
islendigi roman tiirii eserlerde piyanonun

nasil yer aldig1 incelenerek, Tiirk miiziginde
Batililagmanin sembolii olarak piyanonun

yeri ve 6nemi agiklanmaya ¢alisilmistir. Bu
baglamda, arastirma “Servet-i Fiinun romaninda
Batililagmanin sembolii olarak piyanonun yeri
nedir?” sorusuna cevap aramaya odaklanmigtir.
Odaklanilan sorunun ¢o6ziilmesinde su alt

problemlerin aydinlatilmas: 6nemlidir:

« Servet-i Fiinun dénemi Tiirk romaninda piyano
egitim araci olarak ne sekilde yer almigtir?

o Servet-i Fiinun donemi Tiirk romaninda piyano
eglence araci olarak ne sekilde yer almigtir?

o Servet-i Fiinun donemi Tiirk romaninda piyano
dekor olarak ne sekilde yer almigtir?

o Servet-i Fiinun donemi Tiirk romaninda piyano
sosyal statil gostergesi olarak ne sekilde yer
almistir?

Bu arastirma; miizikte Batililasma olgusunun,
miizik dis1 alanlarda nasil algilandiginin,
Batililagma diisiincesi ve uygulamalar i¢inde ne
sekilde yer aldiginin detaylica anlatilabilmesine
151k tutabilecek bir ¢aligma olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda piyano
calgisi 6zelinden hareketle, miizikte Batililagma
olgusunun Tiirk romanlarinda yer alis seklinin
miizik sosyolojisi penceresinden incelenmesi
ile birlikte, ilgili literatiirde 6nemli bir boslugu
dolduracag diistiniilmektedir. Bu agidan
bakildiginda bu arastirma, dncii aragtirmalar
arasinda yer alabilir.
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Tablo 1. Arastirma Kapsaminda Incelenen Servet-i Fiinun Dénemi Romanlari.

Tk
Yazar Eser Yaymlanma Y1l Yaymevi
Yih
Sefile 1887 2006 Ozgir
Nemide 1889 2005  Ozgiir
Halit Ziya Bir Oliiniin Defteri 1892 2005 Ozgiir
. Ferdi ve Siirekést 1894 2011 Ozgiir
Usakhgil Mai ve Siyah 1897 1994 inkilap
Ask-1 Memnu 1901 1993 inkilap
Nesl-i Ahir 1909 1990  inkilap
Kirnk Hayatlar 1923 2017 Everest
Eyliil 1901 2021 Bilge
Serap 1909 2019  Kog Universitesi
Bir Zambak Hikayesi 1910 2021 Sel
Ferda-y1 Garim 1897 2021  Tirkiye is Bankas1
Geng K1z Kalbi 1925 2020 Kapar
Bir Askin Tarihi 1915 2018  Puslu
Menckse 1915 2012 Palet
Mehmet Rauf Karanfil ve Yasemin 1924 2021 Can
Bogiirtlen 1926 2021  Kapra
Son Yildiz 1927 2021 fletisim
Define 1927 2022  Tiirkiye Is Bankast
Harabeler 1927 2018  Akgag
Kan Damlast 1928 2018  Puslu
Kabus 1928 2017  Kog Universitesi
Halas 1929 2021 Tiirkiye is Bankast
Hiiseyin Cahit Hayal iinde 1901 2021 Hitabet
Yal¢mn
’]:4':1';";"];":‘“‘“ Goniil Hanm 1920 1987 g:‘li::l:’:l Turizm
Zavall Necdet 1898 2012 Bilge
Safvet Nezihi Kadin Kalbi 1901 2020  Otiiken
Kadinlar Arasinda 1909 2018 Gece
Safveti Ziya Salon Koselerinde 1912 2019  Tiirkiye Is Bankas

2. YONTEM
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu calisma betimsel bir arastirma olarak
tasarlanmaktadir. Betimsel arastirmalar, verilen
bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir
sekilde tanimlar (Bityiikoztirk vd., 2017: 24).
“Betimleme, olaylari, obje ve problemleri anlama
ve anlatmada ilk agamay1 olusturur. Betimleme
arastirmalari, mevcut olaylarin daha 6nceki

olay ve kosullarla iliskilerini de dikkate alarak,
durumlar arasindaki etkilesimi agiklamay1 hedef
alir” (Kaptan, 1998: 59). Bu galisma ayni zamanda
nitel aragtirmalardan durum calismasi arastirmasi
ozelligi de tasimaktadir. Glesnee (2013: 30) gore
durum ¢aligmas, farkli disiplinlerde farkl: seyleri
ifade etmek i¢in kullanilir.

2.2. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Aragtirmanin verileri, ilgili literatiir taranarak,
Servet-i Fiinun donemine ait romanlar
incelenerek elde edilmistir. Arastirma
kapsaminda incelenen romanlar i¢in dokiiman

analizi ve igerik analizi yontemleri kullanilmistir.
Igerik analizi, genel olarak sembolik ve cok
anlamli bir soylemin altinda gizlenen anlami
¢ikartmay1 amaglar (Bilgin, 2006:14). Neumar’a
(2014: 466) gore icerik analizi metin igerigini
toplama ve analiz etme teknigidir. Kurtuluga
(2010: 51) gore icerik analizi, icerikte gizlenmis,
ilk bakista goriilmeyen bir¢ok farkli yapinin
anlagilmasini amaglamaktadir. Igerik analizinde
incelenen dokiimanin igeriginde bulunan
birimlerin (s6zciik, ses, renk, marka vb.) bulunup
bulunmamasi, bulunuyorsa hangi siklikla
tekrarlandiginin incelendigi ¢calismalardir.
Kiral’a (2020: 173) gore dokiiman analizi;
aragtirilan konu ile ilgili dokiimanlarin bilimsel
esaslara uygun olarak incelenmesi anlamina
gelmektedir. Arastirma kapsaminda incelenen
romanlarda piyanonun kullanim says1 analiz
edilerek sayisal olarak bulgular béliimiinde
belirtilmistir. Servet-i Fiinun déneminde
yazilmis olan ancak ulagilamayan romanlar bu
¢aligma kapsaminda incelenememistir. Bunlar;
Safvet Nezihinin “Hemzad”, Mehmet Rauf’un
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Tablo 2. Piyanonun Egitim Araci Olarak Kullanildigi Romanlar.

Yazar Eser
Ask-1 Memnu
Halit Ziya Usakhgil Nesl-i Ahir
Ferdi ve Siirekasi
Halas
Harabeler
Mchmes Rant Geng Kiz Kalbi
Define
Ahmet Hikmet Miiftiioglu Goniil Hanim
- Zavall1 Necdet
Safvet Nezihi Kadin Kalbi

“Garam-1 Serab” ve Hiiseyin Cahit Yalgin'in
“Nadide” isimli romanlaridir. Arastirma
kapsaminda incelemenen romanlar Tablo 1de
gosterildigi gibidir. Aragtirmaya konu olan
eserler, Servet-i Fiinun grubu i¢inde tanimlanan
sanat¢ilarinin kaleme aldig1 romanlardir.
Servet-i Fiinun déneminde bagimsiz olarak
eser vermis yazarlarin romanlari bu ¢alismanin
disinda tutulmustur. Ayrica Servet-i Fiinun
donemi yazarlarinin tamamlanamamis eserleri
de caligmanin kapsami diginda tutulmustur.
Aragtirma kapsaminda 6 yazarin 29 romani
incelenmistir.

3. BULGULAR

Batililagmanin bir zihniyet veya ideoloji olarak
baskin gii¢ kazandig1 bu donemde Batiya ait
olana déniik talep ziyadesiyle artmustir. Bu talep
icerisinde kendine karsilik bulan unsurlardan
biri de piyanodur. Piyano ¢almanin, dinlemenin
veya piyanonun evde bir dekor olarak
bulundurulmasinin ilgili bireyler agisindan
tasidig1 6nem, bu ¢alismaya konu olan 29 roman
tizerinden irdelenmistir. Incelenen romanlarin
18’inde piyano sozcligiiniin gectigi ve piyanoyla
iliskilendirilebilecek durumlarin anlatildig:
goriilmistir. 11’inde ise piyano sdzciigiine
rastlanmamigtir.

3.1. Servet-i Finun Dénemi Tirk

Romaninda Piyanonun Egitim Araci
Olarak Kullanimina iliskin Bulgular

Yapilan incelemelerde ilk adim, Batililagmanin
gostergelerinden biri olarak, piyanonun “egitim
aract olma” 6zelligine odaklanmak olmugtur.
Piyanonun egitim araci olarak kullanildig1
romanlarin yer aldig1 Tablo 2'de goriildiigii
tizere, Servet-i Fiinun donemi Tiirk romaninda
piyanonun egitim araci olarak kullanildigi 9
adet roman tespit edilmistir. Piyanoyu egitim
aract olarak en ¢ok kullanan yazar Halit Ziya
Usakligildir. Incelenen romanlarda piyanonun
toplam 16 kere egitim araci olarak kullanildig1
saptanmustir. Bu kullanimlarin 9’u Halit Ziya
Usakligil’in, 4t Mehmet Rauf’un, 2’si Safvet
Nezihi'nin, I’i Ahmet Hikmet Miiftiioglunun
romanlarindadir.

Mehmet Rauf’un Geng Kiz Kalbi (1925/2020: 25,
79) adli romaninda, toplam iki yerde piyanonun
egitim araci olarak kullanildig1 gériilmektedir.
S6z konusu pasajlarda piyano, salt bir egitim
araci olarak kullanilmanin &tesinde bireylere
emsalleri arasinda daha seckin bir statii ve rol
kazandirma vasitasi olarak da ele alinmaktadir.
Bireyin muhatap {izerinde gorgii, bilgi ve
donanim bakimindan daha baskin oldugunu
ortaya koymak amaciyla kullanilan bir unsur
oldugu da soylenebilir. Bir diger ifadeyle
piyanoya doniik egitim alinmasinda veya

alman egitimin fark olusturmak adina ortaya
konulmasinda piyano ve piyano bilgisinin egitim
goriintiisti altinda diger beklentilere hizmet ettigi
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kanaatine ulagilabilir. Mehmet Rauf’un Menekse
(1915/2012: 27, 28) adl1 eserinde oncelikli olarak
karsimiza meshur bestekarlardan Wagner ve Liszt
¢ikmaktadir. Bunun yaninda “opera, libretto,
partisyon, uvertiir, potpuri, parafraz” gibi miizik
terimlerine de yer verildigi gortilmektedir. Bu
kullanimlarda amag yetkin bir piyano ve Batt
miizigi konusunda saygin bir durusa sahip olan
Matmazel Violet tizerinden bir bestekarin veya
misikisinasin hakkiyla taninmasinda, ilgili sahsa
ait sinirli sayida iiriniin dinlenmesinin veya

icra edilmesinin yeterli olmayacagi, maksadin
tam anlamiyla gerceklesmesi adina ilgili sahsin
tiim verimleriyle tetkik edilmesinin biiyiik
6nem tasidig1 hususu, Batili miizik bilgisine
merak duyan geng kiza nakledilmektedir. Bu
anlamda karsimiza ¢ikan kullanimlarin hedefi
muhatabin egitilmesidir. Mehmet Rauf’un
Harabeler (1927/2018: 250, 252) adli romaninda,
piyano bes farkli yerde kullanilmis ve bunlardan
icli romanin karakterlerinden biri olan

Sitheyla Hanim'in, egitim hayatinin bir parcasi
olarak yer bulmustur. Sitheyla Hanim, kiigiik
yastan itibaren babasinin yogun 1srar1 ve istegi
sonucunda piyano egitimi almaya baglamis, en
inlii hocalardan piyano dersi almistir. Sitheyla
Hanim’in babasi, bir miizik aletini iyi derecede
calabilmenin yegane yolunun nota egliginde
yogun bir metot ve etiit calismasindan gectigini
vurgulamaktadir. Anne ve babanin ¢ocuklar:
i¢in piyano egitimini bu denli 6nemsemelerinin
altinda kendilerinin de miizik aleti calmalar1 ve
¢ocuklarinin biiyiiytip enstritmaninda belli bir
seviyeye geldikten sonra onlara bir saz arkadas:
olmasini istemeleri yatmaktadir. Mehmet
Rauf’un son eseri olan Halas (1929/2021: 43)
romaninda on bes yerde piyano gegmektedir.

Bu romanda, [talyan bir annenin ve ¢ok zengin
goriinen Ingiliz bir babanin kizi olan Beatrice
neseli sen sakrak bir kizdir. Beatrice’in egitiminin
bir parcas: da piyanodur. Beatrice her giin
sabahlar1 6gleye kadar piyano etiidii calmaktadir.
Mehmet Rauf’un Define (1927/2022: 2, 3) isimli
romaninda piyano ge¢mese bile, Abdulsamet

Pasanin kizinin iyi bir egitim sahibi olmasi
i¢in kiz1 i¢in piyanist tuttugu goriilmektedir.
Abdiilhamit’in pasalarindan olan ve bakanlik,
valilik gibi tist diizey gorevleri ylirtitmiis devlet
adami1 Abdulsamet Pasa, kizinin iyi bir egitim
alarak tam bir kadin olabilmesi i¢in konagina
miirebbiyeler, 6gretmenler ve piyanistler
getirtmistir.

Halit Ziya Usakligil'in en {inlii ve en biiyiik
romanlarindan olan Agsk-1 Memnu’da (1901/1993:
67, 72,73, 100, 101, 166) piyano on dokuz kez
kullanilmistir. Ask-1 Memnu adli romanda piyano
onemli bir egitim aracidir. Varlikli ve Batili
yagsama Ozen gosteren Adnan Bey’in kizi Nihal,
piyano egitiminde o kadar ileri gitmistir ki hocasi
Matmazel de Courton’un bile seslendirmekte
zorlanacagi eserleri rahatlikla ve kisa siirede
calabilecek hale gelmektedir. Nihal, Batili

tinlii bestekarlardan olan Carl Czerny, Muzio
Clementi, Giuseppe Donizetti, Gioacchino
Rossini eserlerini 6grenmistir. Nihal piyanoda

o kadar ustalasmistir ki miirebbiyesi Matmazel
de Courton, Nihal'in parmaklarinin ruhunu
Polonyal1 biiyiik piyanist Artur Rubinsteindan
aldigini séylemektedir. Bir pasajda, annesi
Firdevs hanimin ¢ocuklari tizerinde herhangi
dikkat ve 6zen gostermedigi halde Bihter’in
kendi kendini gelistirdigi vurgulanmaktadir.
Bihter kendi ¢abasiyla Tiirkge, Fransizca ve
Rumca 6grenmistir. Bunlara ek olarak piyano

ile valsler, kadriller, romanslar calip kendi
soyledigi sarkilara udla eslik etmektedir. Halit
Ziya Usakligil'in Nesl-i Ahir (1909/1990: 32,

33) romaninda da Irfan karakteri piyano dersi
almaya baslamustir. Piyanoyu ¢ok seven Irfan
piyano egitimini daha da ileriye gétiirmek igin
Avrupada konservatuvar okumak istemektedir
ve bu hayalini Fransada gerceklestirecektir. Nesl-i
Ahirde Sileyman Niizhet, kiz1 Azra’ya piyano
dersi vermesi i¢in Irfan1 konagina cagirarak
kizina ders verdirmeye baglamistir. Azra ilk
baslarda piyanoya ¢ok merakli olmadig: halde
sonralar1 piyanosuna baglanmaya baglamis ve her
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glin iki saatini piyano ¢aligmalarina ayirmustir (s.
345, 374, 388). Halit Ziya Usakligil'in bir bagka
romani olan Ferdi ve Siirekas: (1894/2011: 167,
168) incelemeye aldigimiz romanlar arasinda
piyanonun egitim araci olma rol tistlendigi
orneklerden bir digeridir. Ferdi Bey’in kiz1 olan
Hacer, her istegi yerine getirilen, iyi egitim almis
bir kizdir. Hacer’in piyano ¢aldigina dair net bir
bilgi olmamakla birlikte giinliik rutininde miizik
derslerinin yer aldig goriilmektedir. Bir pasajda
Hacer’in piyano ¢aldig1, miizige tutkunlugunu
ifade ettigi, hatta babasinin onu piyanodan

zorla kaldirdigini, sabah kalkar kalkmaz piyano
¢almaya basladigini gérmek miimkiindiir.

Saffet Nezihi'nin Zavalli Necdet (1898/2012:

21, 22) isimli romani piyanonun egitim aract
olarak kullanildig1 bir bagka romandir. Romanda
piyano yirmi sekiz kez kullanilmigtir. Romanin
karakterlerinden olan Meliha, iyi egitimli bir
kizdir ve piyano galmaktadir. Romanin bag
karakteri olan Necdet, Meliha hakkindaki
diistincelerini hayalinde tasavvur ederken
Melihanin ¢ok iyi bir egitim gormiis olabilecegini
6n gormektedir. Meliha piyanoyu, Mozart'n
valsini bityiik bir maharetle, mitkemmel bir
sekilde calmaktadir. Bir kadinin yiiksek egitim
almis olmasi ve piyanonun bu egitime dahil
edilmis olmasi dikkate degerdir. Piyanonun
egitim araci olarak kullanimina rastladigimiz bir
diger roman da Safvet Nezihinin Kadin Kalbi
(1901/2020: 124) adli romanidir. Bu romanda

piyano yirmi sekiz kez kullanilmistir. Romanin
karakterlerinden olan Cavidan, iyi egitimli

bir kadindir. Cavidan kiiglikken Baha Bey ile
oynamak istedigini soyleyince miirebbiyesi
buna miisaade etmemekte, bunun sonucunda
Cavidan hirginlagip aglamaya baslamaktadir.
Bunun {izerine annesi yanina gelip piyano
dersinin sonraya ertelenebilecegini ve kizinin
istediginin yapilmasini istemektedir. Gortldigu
gibi bu romanda da iyi egitim almus biiyiik 6lgiide
gorgiiye sahip bir kadinin egitim hayatinin géz
ard1 edilemez bir unsuru yine piyanodur.

Son olarak Ahmet Hikmet Miiftiioglunun Goniil
Hanim (1920/1987: 6) isimli eserinde; birden ¢ok
lisan bilen, sahip oldugu yiiksek egitimle dikkat
¢eken romanin karakterlerinden Goniil Hanim’'in
piyano dersi aldigindan s6z edilir.

3.2. Servet-i Finun Dénemi Tirk
Romaninda Piyanonun Eglence Arac
Olarak Kullanimina iliskin Bulgular

Yapilan incelemelerde ikinci adim, Batililagmanin
gostergelerinden biri olarak, piyanonun “eglence
araci olma” ¢zelligine odaklanmak olmustur.
Piyanonun eglence araci olarak kullanildigt
romanlar Tablo 3’te verilmistir. Servet-i Fiinun
d6nemi Tiirk romaninda piyanonun eglence

araci olarak kullanildig1 10 adet roman tespit
edilmistir. Tablo 3’te goriildiigii tizere, piyanoyu
eglence araci olarak en ¢ok kullanan yazar
Mehmet Rauf’tur. Incelenen romanlarda

Tablo 3. Piyanonun Eglence Araci Olarak Kullanildigi Romanlar.

Yazar Eser

Ask-1 Memnu
Halit Ziya Usakhgil Nesl-i Ahir

Ferdi ve Siirekasi

Eyliil

Son Yildiz
Mehmet Raut Geng K1z Kalbi

Karanfil ve Yasemin
Safveti Ziya Salon Koselerinde

. Zavalli Necdet

Safvet Nezihi Kadim Kalbi
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piyanonun toplam 28 kere egitim araci olarak
kullanildig1 saptanmigtir. Bu kullanimlarin 11’
Halit Ziya Usakligil'in, 13’i Mehmet Rauf’un,
1'i Safvet Nezihinin, 3’0 Safveti Ziyanin

romanlarindadir.

Halit Ziya Usakligil'in Ferdi ve Siirekas:
(1894/2011: 54, 55) isimli romaninda Hacer,
Ferdi Bey’in kizidir. Romanda Hacer mavi

kapli defterine, 5 Mayis 1300 tarihinde yazdig:
distincelerinde; babasi Ferdi Bey’in is yerine
gitmesini yasaklamasi iizerine, yazthaneye

gidip Tayfur’u géremeyeceginden dolay:

tizgiin oldugunu ifade etmektedir. Hacer tim
glin evin icinde sikildigindan, kitaplarinin

ve piyanosunun kendisini eglendirmeye
yetmediginden bahsetmektedir. Ferdi ve Siirekas:
romaninda piyano, Hacer’i eglendirmeye yarayan
simgelerden biridir. Halit Ziya Usakligil’in ayni
romaninda Tayfur ve Hacer’in eglenceli ve
mutlu vakit gecirdikleri zamanlarda piyano da
onlari eglendiren unsurlardan biri olarak goze
carpmaktadir (s. 232, 233).

Eglence araci olarak piyano bashg: altinda
incelenen eserlerden ikincisi Halit Ziya
Usakligil’'in Nesl-i Ahir (1909/1990: 59, 63,

89, 151, 155) isimli romanidir. Toplamda 27

kez piyanonun kullanilmis oldugu romanda
Stileyman Niizhet'in kiz1 Azra piyano
¢almaktadir. Romanda Azranin hayalini kurdugu
evden bahsedilmektedir. Hayalini kurdugu

evde hig sikilmayacaktir ve buna yardim edecek
nesnelerden birisi de piyano olacaktir. Bu
baglamda piyanonun burada eglence araci olarak
kullanildig1 yargisina varmak olasidir. Halit Ziya
Usakligil'in Nesl-i Ahir romanindan baska bir
pasajda ise Irfan karakterinin piyano ile vakit
gecirmesinden bahsedilmektedir. Belirli bir
programa ve ¢alisma unsuruna bagl kalmadan
i¢cinden geldigi gibi piyano ¢alarak oyalanmasi,
piyanonun Irfan igin bir eglence araci oldugu
seklinde yorumlanabilir. Romanin bagka bir
pasajinda ise Irfan’in piyano ¢alacak olmast

Stileyman Niizhet ve Sakir'i memnun etmis
olmasi piyanonun eglence araci olmasina bir
ornek teskil etmektedir. Ayn1 romanin bagka bir
boliimiinden yola ¢ikarak, bir eglence ortaminda
piyanonun varligindan ve piyanonun da bu
eglenceye ara¢ oldugundan soz edilebilir. Halit
Ziyanin piyanoyu eglence araci olarak kullandig1
bir bagka romani Agk-1 Memnudur (1901/1993:
224,225, 260). Piyano, romanda iki farkli yerde
eglence unsuru olma 6zelligini tasimaktadir.
Romanda aileden ve yakin akrabalardan olugan
eglencede farkli miizik aletleri yer almaktadir.
Bunlar: ud, tef, kanun ve piyanodur. Ayrica
roman karakterlerinden olan Nihal'in Behlul'u
eglendirmek icin piyano ¢almak istemesi,
piyanonun eglence araci oldugu yoniinde
yorumlanmasimi miimkiin kilmaktadur.

Romanlarinda piyanoyu eglence araci olarak
kullanan bir diger yazar Mehmet Rauf’tur.
Mehmet Rauf Eylil (1901/2021: 26, 27)
romaninda piyanoya 18 kez yer vermistir.
Mehmet Rauf’un edebiyatimiz i¢in biiyitk 6nem
arz eden, Tiirk edebiyatinin ilk psikolojik roman1
olma 6zelligini tastyan Eyliilden bir pasajda,
Siireyyanin esi Suad, Stireyyanin halasinin

oglu Necip'i eglendirmek i¢in piyano ¢almak
istemektedir. Suat'n Necip’i eglendirmek i¢in
piyanoya bagvurmasi piyanonun eglence araci
olarak kullanimi icin 6rnek tegkil etmektedir.
Mehmet Rauf’un piyanoyu eglence unsuru
olarak kullandig bir bagka romani da Geng Kiz
Kalbidir (1925/2020: 52). Pervin, Istanbulda
amcasinin evinde kalmaktadir. Amcasinin esi
Hediye Hanim ve Pervin yemekten sonra piyano
calmaktadir. Hediye Hanim'in neselenerek piyano
¢almak istemesi, burada piyanonun eglence
araci olarak yer aldig1 diisiincesi dogrultusunda
degerlendirilebilir. Mehmet Rauf’un piyanoya
eglence araci olarak siklikla yer verdigi baska
bir eseri de Karanfil ve Yasemindir (1924/2021:
99, 12, 130). Eserde ¢ay davetlerinde ve dans
edilen davetlerde piyano yer almaktadir.

Piyano eglence araci olarak kullanilmistir. Bu
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eglence esnasinda piyano ile Fransiz kokenli bir
Barok dansi olan gigue ve yine Fransiz dansi
olan gavot calinmakta, piyano dansa hayat
vermektedir. Karanfil ve Yasemin romanindan
bagka bir pasajda ise, davetteki misafirler disari
¢ikip gezmek istemesine ragmen hava sartlari
buna el vermedigi i¢in iceride kalip eglenceye
devam etmekte, piyano ¢alip, dans edip, sarki
soylemektedirler. Mehmet Rauf’un ilgili
romanlarinda eglencenin oldukga yiiksek oldugu
dikkat cekmektedir. Sazlar ¢ogu davetlinin yiiksek
ilgisine mazhar olmugtur. Kalabaligin oldugu
odada gazeller séylenmekte ve sarkilara eslik
edilmektedir. Piyano ¢almaya bagladik¢a dans
edilmektedir. Ilgili alintida da piyanonun eglence
araci olarak yer aldig1 gortilmektedir. Mehmet
Rauf’un Son Yildiz (1927/2021: 87) romaninda,
piyanonun kemana eslik ederek bir konserde

yer almasi bu eserde de piyanonun eglence araci
olarak kullanilmis olmasi yorumunu getirmeyi
miimkiin kilmaktadur.

Servet-i Fiinun donemi romanlarda piyanonun
eglence araci olarak yer aldig1 son roman Safveti
Ziyanin Salon Késelerinde (1912/2019: 38, 95)
romanidir. Roman, Batililagma konusunu ele alan
romanlardan olup Batili yasama dair unsurlar
barindirmaktadir. Bunlardan biri de Batili
danslardir ve romanda bu danslara siklikla piyano

3.3. Servet-i Finun Dénemi Tirk
Romaninda Piyanonun Dekor Olarak
Kullanimina iliskin Bulgular

Yapilan incelemelerde tiglincii adim,
Batililasmanin gostergelerinden biri olarak,
piyanonun “dekor araci olma” 6zelligine
odaklanmak olmustur. Piyanonun dekor araci
olarak kullanildig1 romanlar Tablo 4’te verilmistir.
Servet-i Fiilnun dénemi Tiirk romaninda
piyanonun dekor araci olarak kullanildig1 10 adet
roman tespit edilmistir. Tablo 4’te goriilduigii
tizere, piyanoyu eglence araci olarak en ¢ok
kullanan yazar Mehmet Rauf’tur. Incelenen
romanlarda piyanonun toplam 15 kere dekor
araci olarak kullanildig1 saptanmuistir. Bu
kullanimlarin 3% Halit Ziya Usakligil’in, 9'u
Mehmet Rauf’un, 1’i Safvet Nezihinin, 2’si Safveti
Ziyanin romanlarindadir.

Ugiincii alt problem dogrultusunda ele alinan
eserlerden ilki Halit Ziya Usakligil'in Nesl-i Ahir
(1909/1990: 158, 441, 454) romanidir. Romanda
piyano, bir mekanin tasvir edilmesinde kullanilip
mekan hakkinda daha belirgin bir diisiince
uyandirabilmek i¢in dekor (mobilya) olarak
kullanilmstir.

Piyanonun olaymn mekéninin tasviri i¢in
kullanimina bagka bir 6rnek de Mehmet Rauf’un
Ferda-y1 Garam (1897/2021: 65, 66) romanidir.

eslik etmektedir. Mehmet Rauf’un ilgili romaninda da piyanonun
Tablo 4. Piyanonun Dekor Araci Olarak Kullanildigi Romanlar.
Yazar Eser
Halit Ziya Usakhgil Nesl-i Ahir
Ferda-y1 Garam
Harabeler
Mehmet Rauf Geng Kiz Kalbi
Menekse
Karanfil ve Yasemin
Halas
Safveti Ziya Salon Koselerinde
- Zavalli Necdet
Safvet Nezihi Kadm Kalbi
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mekanin bir pargas olarak yer aldigini,
mekanin anlatiminda piyanonun varligindan
soz edilmesini piyanonun dekor araci olarak
kullanildig1 yorumunu yaparak degerlendirmek
miimkiindiir. Buna benzer bagka bir kullanim
da ayn1 yazarin Geng Kiz Kalbi (1925/2020)
romaninin 69. sayfasinda gormek miimkiindiir.
Mehmet Rauf’un Menekse (1915/2021: 20) isimli
romant da 6nceki kullanimlara benzer bir 6rnek
teskil etmektedir. Romanda dikkat ¢eken baska
bir unsur da mekandaki insanlarin Batili tarzda
hareket etmesidir. Romanin karakterlerinden
Biilent'in, orada bulunan diger kisilerle Avrupai
tarzda selamlagmasi ve bu salonda piyanonun
varligina vurgu yapilmasi piyanonun dekor
araci olarak vurgulanmak istenildigi seklinde
yorumlanmasina agiktir. Mehmet Rauf’un
piyanoyu dekor olarak kullandig bagka bir
romani da Karanfil ve Yasemindir (1924/2021:
182, 204, 205). Romanda piyano siklikla dekor
aract olarak yer almaktadir. Romanda betimlenen
odada, piyanoyla birlikte Bat1 miiziginin tinli
isimleri Mozart ve Beethoven’in heykelleri de
bulunmaktadir. Ayrica eserin ayni sayfasinda
mutfakta Isve¢ usulii tarzinda yiyeceklerin varlig
ve girdikleri odadaki okuma kdsesinde bulunan
Fransizca ve Ingilizce yiizlerce kitabin varlig

da dikkate degerdir. Bu hususta piyanonun
enstriiman olmak diginda Batili yagam tarzinin
benimsendigi bir evde dekorasyonunun olmazsa
olmaz bir pargasi (diger Batili unsurlarin
tamamlayicist) oldugu yorumunu yapmak
miimkindiir. Romanda dikkat ¢eken bagka

bir unsur da Avrupa mobilyalaridir. Romanin
karakterinin hayalini kurdugu ev tam anlamiyla
Batili yasami yansitmaktadir. Romanda evin
yemek odasinda Ingiliz tarzinda bir dekorasyon
istenmektedir. Bunun yanina XVIL. yiizyilda
Fransada ortaya ¢ikan bir mobilya olan gueridon
gibi mobilyalar da dikkat gekmektedir. Piyano

o kadar 6nemli bir dekor aracidir ki evin

geri kalan1 piyanonun rengine gore dekore
edilecektir. Piyano seciminde de Alman piyano

markalar1 olan Carl Bechstein, Rudolf Ibach
Sohn ve Julius Bliithner arasindan Bliithner
tercih edilmektedir. Piyanonun dekor olarak
yer aldigt Mehmet Rauf’un bir bagka romani

da Harabelerdir (1927/2018: 252). Istanbul’'un
alafranga yasantisindan izler bulmanin miimkiin
oldugu, Mehmet Rauf’un Harabeler romaninda
bir pasajda varlikli bir ev tasvir edilmektedir.
Bat1 miizigine hayran olunan evin duvarlarini
Bat1 miiziginin @inli isimlerinin resimleri
stislemektedir ve evde Alman yapimi bir
kuyruklu piyano tiim ihtisamiyla miizik odasini
stislemektedir. Mehmet Rauf’un piyanoyu
dekor araci olarak kullandig1 son romani olan
Halas (1929/2021: 43), varlikli bir evin icindeki
esyalar arasinda piyano tasvirine rastlanilan

romanlardandir.

Romaninda piyanoya dekor unsuru olarak

yer veren bagka bir yazar da Safvet Nezihidir.
Nezihinin Zavalli Necdet (1898/2012: 112) adli
romanin karakterlerinden Necdet’in enistesinin
adadaki konaginda piyano vardir. Konak olduk¢a
stislii ve gosterislidir. O donemin yasantisinda ve
romanlarinda oldugu gibi liiksiin ve gosterisin
getirilerinden birisi olarak piyano, bahsi gecen
evde de varligini stirdiirmektedir.

Aragtirmanin bu problemine dair incelenmis
olan son roman Safveti Ziyanin kaleme aldig:
Salon Koselerinde (1912/2019: 35, 42, 57)
romanidir. Yine burada da Batili yagam tarzinin
olmazsa olmaz unsurlarindan biri de piyanodur.
Alafranga yasam1 benimsemis insanlarin
evlerinde ve eglence ortamlarinda olmazsa
olmazlardan biri piyanodur. Piyanonun, dekor
olarak yer aldig1 romanlarin yaninda bir mekanin
tasvir edilisinde piyanonun siklikla kullanildig:
dikkate deger noktalardan biridir.

3.4. Servet-i Finun Dénemi Tirk
Romaninda Piyanonun Sosyal Stati
Gostergesi Olarak Kullanimina
iliskin Bulgular
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Yapilan incelemelerde dérdiincii adim,
Batililagmanin gostergelerinden biri olarak,
piyanonun “sosyal statiiniin gostergesi olma”
ozelligine odaklanmak olmugtur. Piyanonun
sosyal statii gostergesi olarak kullanildig1
romanlar Tablo 5’te verilmistir. Servet-i Fiinun
donemi Tiirk romaninda piyanonun sosyal statii
gostergesi olarak kullanildigr 10 adet roman tespit
edilmistir. Tablo 5’te goriildiigi tizere, incelenen
romanlarda piyanonun toplam 13 kere sosyal
statii gostergesi olarak kullanildig saptanmustir.
Bu kullanimlarin 2’si Halit Ziya Usakligil'in,

4’4 Mehmet Rauf’un, 6’s1 Safvet Nezihi’nin, 1’1
Ahmet Hikmet Miiftiioglunun romanlarindadir.

Piyanonun, sosyal statii gostergesi olarak
kullanildig1 romanlardan biri Halit Ziya
Usakligil'in Nesl-i Ahir (1909/1990: 414)
romanidir. Romanin kahramanlarindan

Irfan’in, evine piyano alamamas: eksiklik olarak
okuyucuya aktarilmaktadir. Irfan, piyano
kiralamayi bile diistinmektedir ancak oturdugu
evin durumundan dolay1 eve bir piyano almay1
layik gormemektedir. Piyanonun sosyal statii
gostergesi olarak zengin ve varlikli insanlarin
liks konaklarinda, kosklerinde var olabilecegi
diisiincesi burada da yansitilmaktadir. Halit Ziya
Usakligil'in piyanonun sosyal statii gosteresi
olarak islendigi diger roman1 da Ask-1 Memnu'dur
(1901/1993: 19). Ask-1 Memnu romaninda bir

pasajda Firdevs Hanim'in evi anlatilmaktadir.
Taninan bir aile olan Firdevs Hanim ve

ailesi sosyal statii olarak diger insanlardan
ayrilmaktadir. Firdevs Hanim'in kiz1 Bihter
piyano ¢almaktadir. Verilen alintida yalilar:
anlatilirken piyanonun da kendine yer bulmusg
olmasi, piyanonun bir statii gostergesi olmast
dogrultusunda degerlendirmeye agiktir. Ayni
romanda zengin ve Batili yagama 6nem veren
Adnan Bey ve ailesinin yasadig1 yalida da piyano
onemli bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mehmet Rauf’un Ferdd-y: Garam (1897/2021:
72) isimli romani piyanonun statii gostergesi
olarak kullanildig: bir diger romandir. Romanin
bas karakterlerinden olan Sermet’in giizel piyano
yorumu neticesinde bulundugu ortamda takdir
gormesi sonucunda, onu diger insanlardan
ayirarak sosyal statiistiniin farklilagtig

yoniinde bir yorum getirmek miimkiindiir.
Dinleyenlerden birisinin onun simdiye kadar
dinledigi piyanistlerden daha basarili oldugunu
sOylemesi Sermet’i yiicelterek ona sosyal bir statii
kazandirmaktadir. Mehmet Raufun Bogiirtlen
(1926/2021: 70) isimli romaninda ise Sitheyla
Hanim'in piyanoda usta olusu, biitiin klasik
eserleri ezberden ¢alma kabiliyetine sahip olmasi
gibi 6zellikler ona bir sosyal statii kazandirarak
diger insanlarin begenisini kazanmasini
saglamigtir. Piyanonun sosyal statii gostergesi

Tablo 5. Piyanonun Sosyal Statii Gdstergesi Olarak Kullanildigi Romanlar.

Yazar Eser
I . Nesl-i Ahir

Halit Ziya Usakhgil Ask-1 Memnu
Ferda-y1 Garam
Bogiirtlen

Mehmet Rauf Son Yildiz
Halas

Ahmet Hikmet Miiftiioglu Goniil Hanim

Safveti Ziya Salon Koselerinde

. Zavalli Necdet
Safvet Nezihi Kadmn Kalbi
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olarak degerlendirilebilecegi bir bagka roman

da Mehmet Rauf’un Son Yildiz (1927/2021)
romanidir. Romanin 87. sayfasinda odada piyano
refakatinde keman konseri basladig: bilgisi vardur.
Bahsi gecen miizik salonunda paranin ve iptilanin
alabilecegi en iyi miizik aletleri mevcuttur. On

iki miizik aleti bulunan odada enstriimanlardan
birinin de piyano olmasi, boylesine zengin bir
mekanda vazgecilmez bir enstritman olmasi
sebebiyle piyanonun sosyal statii arac1 olarak
kullanimina bir 6rnektir. Mehmet Rauf’un
aragtirmanin bu boliimiinde yer alan son romani
Halas (1929/2021: 643) romanidir. Mehmet
Rauf’un bu romaninda Beatrice isimli karakter
zengin bir babanin kizidir ve piyano ¢almaktadir.
Beatrice gibi varlikli bir ailenin kizinin piyano
¢almasinin yani sira evlerinin tasvirinde de
piyanoyu yine gormekteyiz. Bu baglamda
piyanonun sosyal statii gostergesi oldugu
yoniinde yorum yapmak miimkiindiir.

Piyanonun sosyal statii gostergesi olarak
kullanimin degerlendirilebilecegi bir baska
roman da Ahmet Hikmet Miftioglunun Géniil
Hanim (1920/1987: 9) romanidir. Ahmet Hikmet
Miiftiioglu'nun belirtilen romaninda, Géniil
Hanim’in bazi meziyetleri verilmektedir. Goniil
Hanim’1in sahip oldugu yabanci dil bilgisi ve
okudugu kitaplari giizel ifade etme becerisi onu
diger insanlardan ayirarak kendisine bir sosyal
statii kazandirmaktadir. Goniil Hanim’m bu
becerilerine piyano dersi almasi da eklenmistir.
Piyano hem egitim aract hem de iyi egitimin
sonucunda kazanilmis sosyal statiiniin
yuksekliginin bir gostergesi olarak kullanilmigtir
denilebilir.

Piyanonun sosyal statii araci olarak kullanildig1
6nemli romanlardan biri de Safvet Nezihinin
Zavalli Necdet (1898/2012: 20-22) isimli eseridir.
Eserde toplum i¢inde sahip oldugu 6zelliklerle
toplumun geri kalanindan ayrilan Meliha
karakterinin iyi seviyede piyano ¢almas: dikkate
degerdir. Piyanonun toplam yirmi sekiz kez

gectigi Safvet Nezihinin Zavalli Necdet isimli
romanindan verilen alintida Melihanin sahip
oldugu ozellikler dikkat gekmektedir. Meliha,
koskte yasayan, cok giizel piyano ¢alan bir kizdir.
Meliha'nin ve annesinin nazik olmasi, giizelligi ve
cok giizel piyano ¢almasi onu sosyal yap1 icinde
farkli bir yere konumlandirmaktadir. Safvet
Nezihi'nin ayni romaninda Melihanin sahip
oldugu, onu diger insanlardan ve kadinlardan
ayiran Ozellikleri goriilmektedir. Meliha

isimli karakterin piyanoda bu denli iyi olmas:
sonucunda, Necdet onu Tiirk kadinlarindan
sosyal statil olarak yukarida tutmaktadir. Bu denli
miizik sanatina sahip olmasinin yaninda ¢ok

iyi bir egitim ve terbiye gordiigiini diisiinmesi
ve Melihanin sahip oldugu, onu yiicelten
becerilerinden birinin piyano olmasi, Zavalli
Necdet romaninda piyanonun sosyal statii
gostergesi olarak nasil kullanildigini ortaya
koymaktadir. Safvet Nezihi’nin bir diger romani
olan Kadin Kalbi de (1901/2020: 70, 72, 172)
piyanonun sosyal statii simgesi oldugu Servet-i
Fiinun donemi romanlardan biridir. Kadin
Kalbi’nde; 1k, zarif, hassas olan, toplumun

geri kalanindan sosyal statii olarak yukarida

yer alan bir kadin imgelenirken piyano ¢aliyor
olmas detayr da buna dahil edilmektedir. Bunun
yaninda “piyano bile ¢almay1 bilmemek” bu
durumun tam tersini, sosyal statiiniin diisiik
oldugunu ifade etmektedir. Ayn1 romanda
sosyal statil sahibi bir karakter olan Cavidanin
da kiigiik yastan itibaren piyano ¢almasi dikkat
¢ekmektedir. Piyanonun bir insanin sosyal
statiisit hakkinda rol oynamas, kisinin kiigtik
yaslardan itibaren etkili olmaktadir.

SONUC

Aragtirmanin birinci alt problemine yonelik
yapilan analizler sonucunda, Servet-i Fiinun
donemi Tiirk romaninda piyanonun 6nemli

bir egitim araci oldugu, ¢ocuklarinin egitimine
biiyitk 6nem gosteren ailelerin ¢ocuklarma
muhakkak piyano dersi aldirdiklar: goriilmiistiir.
Batili tarzda yasayan ailelerin ¢ocuklarinin

iyi seviyede piyano ¢almalari, Bati miizigine

ve Bat1 miizik kiiltiiriine hikim olmalari, Bati
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ideolojisinin egitim yoluyla aktarilmasinin

bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Piyano,
donemin en sevilen enstriimani olmus, piyanoyla
birlikte Bat1 miizigi bilgisi de romanlarda
islenerek Bat1 miiziginin 6nemli temsilcileriyle
ilgili bilgilere yer verilmistir. Romanlarda Bat1
miizigi ve piyano bilgisi yiiksek olan karakterler,
¢ogunlukla toplum i¢inde ayrilmis, yliksek
egitim diizeyine sahip oldugu i¢in toplum
bazinda saygi duyulan insanlar olarak tasvir
edilmigtir. Egitim ve 6gretim siireci insanin
varolugu ile es zamanlidir ve insan i¢in temel
gereksinimlerden biridir. Bireyin yasadig:
toplumda yetenegini, tutumlarini ve olumlu
degerdeki diger davranis bicimlerini gelistirdigi
stirecler toplami (Tezcan, 1985: 4) olarak egitim,
bireyin temel yasam yeterliliklerini kazanmasina
yardim ettigi gibi ona igerisinde yasadig1 sosyal
cevrede bir fark olusturmak suretiyle bir statii
de verir. Bu anlamda bireyin hayata bakis1 veya
hayattan beklentisi ile uyumlu olarak miiracaat
edilen egitim araglarinin tiirii ve niteligi

de goreceli olarak degiskenlik gosterebilir.
Toplumu olusturan hemen her bireyin de

egitim aracilifiyla varmak istedigi birden fazla
hedefinin oldugu soylenebilir. icinde bulunulan
toplumun yapisini, davranis bigimlerini, gelenek
ve goreneklerini 6grenmek suretiyle topluma
uyum saglamak, bilgi ve becerisini gelistirmek
suretiyle tiretken bir birey olmak, gii¢ elde etmek,
sayginlik kazanmak ve toplumu etkileyebilmek
bu hedeflerden bazilaridir. Ancak bir¢ok kisi icin
en 6nemli hedef egitim araciligiyla maddi bir
giice erismek ve toplum iginde saygin bir yer elde
etmektir (Altin, 2020: 182). I¢erisinde yasanilan
toplumda, gorgi, bilgi ve tecriibe sahibi olmakla
daha saygin bir konum elde etme adina egitimin
daima devrede oldugu gériilmektedir. Insani,
bahsi gegen artilar elde etme adina egitimi bir
vasita olarak kullanmaya sevk eden de iste bu
tiirden beklentilerdir. Beklentiler, baglama gore
degiskenlik gostermekle gorecelidir. Bir diger
ifadeyle her devrin veya dénemin kendine 6zgii

bir rengi vardir. Bu anlamda egitimin statik
olmaktan olduk¢a uzak oldugu dinamik bir
yapiya sahip olmakla baglama gore sekillendigi
goriilebilir. Bu durum egitimin zamana ve
sartlara gore moda bir davranisa evrilmesine
de neden olabilmektedir. Bu durumun en giizel
orneklerinden birini bu ¢aliyma kapsaminda
ele alinan Servet-i Fiinun déneminde gérmek
miimkiindiir. Servet-i Fiinun dénemine ait
baska romanlarda da Batili egitime vurgu
yapildigi, cocuklarina Batili tarzda egitim
aldirmak igin ailelerin Avrupadan miirebbiyeler
ve gesitli egitimciler bulduklar: goriilmektedir.
Ordem’in (2015: 726) de belirttigi gibi,
Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in yasadigi dsnem
igerisinde, Osmanli ailelerinin Batililagma istegi
sebebiyle, cocuklarinin egitimi hakkinda sézde
Fransiz egitmenlerin nasil egitim verdiklerini
diisiinmeden Avrupadan gelen miirebbiyelere
¢ocuklarini teslim ettiklerini Miirebbiye
romaninda ele almis olmasi1 bu duruma iyi

bir 6rnek olarak distiniilebilir. O dénem
romanlarinda Batili egitimin prestij gostergesi
olmasinin yani sira geleneksel Islami ilim ve
sanatlarin yaninda Batili egitimin de ikincil bir
unsur olabilecegi savunulmaktadir (Turhan, 2010:
58). Ancak o donemde Avrupali egitimcilerin
o6zellikle de miirebbiyelerin milli bilincin ve
Osmanli degerlerinin yozlasmasina neden
olmalarina ragmen batili yasam ve egitim icin
tercih edildigi bilinmektedir (Cikla, 2004: 72).

Aragtirmanin ikinci alt problemine yonelik
analizler sonucunda, piyanonun eglence araci
olarak Batili ideolojiyi yansittig1 goriilmiistiir.
Piyano ile eglenilen ortamlar Bati fikrine gore
dekore edilmis ya da Bati tarzi eglencelerin
gectigi mekanlardir. Bati kiiltiirtiniin sarkilars,
danslari, oyunlari piyanonun bir eglence simgesi
olarak Batili ideolojinin bir araci oldugu tespit
edilmistir. Eglence, negeli ve hos vakit gecirmeye
yarayan; oyun, yarig, miizik, dans gibi unsurlar:
i¢ine alan genel bir kavramdir. Miizik eglencenin
ayrilmaz bir parcasidir ve eglence denilince akla
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ilk 6nce miizik gelir. Bununla birlikte miizik
aletleri, eglencenin 6tesinde dini ritiiellerde de
kullanilir (Bozkurt, 1994: 483). Bunlarin yaninda
eglence araglarindan olan dans da miizikten ayr1
diistiniilemez. Miizik esliginde gerceklestirilen
dans da Servet-i Fiinun dénemi romanlarinda
siklikla gorillmektedir. Romanlarda goriilen
danslar Batili danslardir ve bunlara Bati miizigi
eslik eder. Piyano da bu hususta eglence araci
olarak romanlarda yer almustir.

Aragtirmanin figiincii alt problemine yonelik
analiz sonucunda, piyanonun varlikl ailelerin
evlerinde vazgegilmez bir dekoratif 6ge oldugu
kanaatine varilmistir. Zengin, Batili ve iyi
egitim gormiis ailelerin bulundugu her ev,
piyanoya ev sahipligi yapmaktadir. Zenginligin
yaninda ayni zamanda Batili yasam tarzinin

bir simgesi, degisen sosyal yasamin simgesi

ve miizikal degisimin en 6nemli simgesi

olarak piyano karsimiza ¢ikmistir. Genellikle
kosklerin, konaklarin ve yalilarin i¢inde bulunan,
ayni zamanda i¢inde bulundugu ortamin
gosterisine de katki saglayan piyanolarin,
dekoratif anlamda 6nemli bir rol tistlenmis
oldugu tespit edilmigtir. Ulkemizde piyanonun
dekor olarak 6nem kazanmaya baslamasi,
Osmanli Imparatorlugunun Batr'ya yonelmesi
ve bunu takiben Bat1 miiziginin en 6nemli
enstriimanlarindan biri olan piyanonun

saraya girmesiyle baslamistir. Egitime verilen
Onemin artmasi da bu stireci hizlandirmistir.
Sehzadelere evlenme ve kendi evlerinde yasama
izni verilmesiyle birlikte egitimlerini saraya
girmeden kendi evlerinde devam ettirme
imkanina erisen sehzadeler, kendi ¢ocuklarina
da saraya gondermeden egitim aldirmak istemis
ve bu egitimin siirdiirtilebilmesi i¢in evlere
piyano da girmeye baglamistir. Bu durum sadece
hanedan tiyeleriyle sinirli kalmayip, dénemin
varlikli aileleri de ¢ocuklari i¢in yabanci dil
bilen 6gretmenlerden dil ve piyano dersleri
aldirmigtir (Glizel, 2020: 13). Piyanonun evlerde
bulunmasi, piyanonun bir miizik enstriimani

olmasinin yaninda ayni zamanda kiiltiir tasiyic
obje olmasi sonucuyla baglantilidir. Batili yagam
tarzini benimseyen her ailenin evinde piyanonun
bulunmasi, degisen miizik tarzi ve zevkinin
yansiticist olmakla birlikte ayni zamanda

degisen sosyal yasamin bir sembolii ve zenginlik
gostergesidir. Toplumun bir aynast olarak
doénemin romanlarinda piyano bu nedenlerle bir
dekor unsuru olarak da kullanilmistir.

Arastirmanin dérdiincii alt problemine yonelik
analizler sonucunda, Servet-i Flinun donemi
romanlarinda piyanonun, piyanoyu icra eden ya
da piyanoya sahip olan birinin sosyal statiistinii
yiikselten bir unsur olarak kullanildig: tespit
edilmistir. Romanlarda yiiksek vasifli insanlarin
aldiklar1 akademik egitimin yaninda muhakkak
piyano egitimi de aldiklar1 goriilmektedir. Piyano
alan insan ytliksek meziyetliyken, piyano ¢al(a)
mayan insanin daha diisiik bir sosyal statiiye
sahip oldugu varsayimina bile rastlanmistir.
Bireyin toplum i¢inde sosyal statii kazanabilmesi
kendisinin egitim diizeyi, ailesi veya sahip
olduklari, diger insanlardan farklilasmalidir.
Yiiksek diizeyde egitim almak, asil ve soylu bir
ailenin ferdi olmak veya zengin ve varlikli olmak
kisiye sosyal bir statii kazandirarak onu diger
insanlardan olumlu anlamda farklilagtirir.

Bu ¢alismada odaklanilan temel soru
gercevesinde, piyano egitimi almak/almis olmak
yiiksek egitim diizeyini, bireylerin evlerinin
dekorasyonunda piyano gibi gosterisli bir objenin
bulunmasi ve piyano (hatta genel olarak Bati
miizigi) hakkinda sohbetlerde bulunma, iyi
diizeyde piyano icra edebilme gibi meziyetler

de asaletin, soylulugun, zenginligin ve varlikli
olusun disavurumu olarak degerlendirilebilir.
Servet-i Fiinun donemi Tirk romaninda,

o yillarin toplumsal yasaminin oldugu gibi
yansitilmasinin yani sira, ideal olarak tasavvur
edilen toplumsal yapinin da okuyucuya
anlatilmasi ve/veya okuyucunun bu ideale ikna
edilmeye galisiimasi baglaminda, piyanonun
onemli bir kiiltiir tastyicisi, anlatilmak
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istenenlerin somut bir sembolii oldugu
soylenebilir. Bu noktada, bu ¢aligma kapsaminda
ele alinmamis olsa da diger Bat1 miizigi ¢algilar:
ya da bagka miizik aletleri degil de piyanoya
boyle bir anlam/misyon yiiklenmis olmasi, diger
calgilarin (6rnegin keman, viyolonsel, klarnet
vb. Bat1 kokenli yayly, telli ve tiflemeli calgilar)
Tiirk miizigi de ¢almaya elverisli olmalarindan
dolay1 Batililasmanin tam olarak yansitilmasina
uygun olmayacag seklinde yorumlanabilir.
Piyano, Bat1 miiziginin tampere ses sitemine
gore akortlu, ¢ok seslilige miisait ve hem sozlit
hem calgisal miizige eslik etmeye elverisli bir
¢alg1 olmasindan dolay1 da Bat1 miiziginin tim
unsurlarini tek bagina temsil etme giiciine sahip
olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle de Servet-i
Fiinun donemi yazarlar: romanlarinda, Batililig
gosteren onemli bir sembol olarak piyanoyu
secmis olabilirler.
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OZET

Yazi, tarih boyunca gesitli kiltiirlerden gegerek gelismis ve giiniimiizde kullanilan hallerine kavusmustur.
Bunlarin bazilari gorsel imgelerden olusurken, bazilar1 da belli bir alfabeye dayali harf ve/veya benzeri
imgeler sistemi ile ¢oztimlenmistir. Harfler, sadece bilginin gorsellestirilerek okutulmasinin tesinde resimsel
bigimler haline de getirilmistir.

Tarihteki bu yolculugunda yazi, kimi zaman sesin harf gortiniimiiden siyrilarak sanatcilara ilham kaynag:
olmus, kimi zamansa kendi dogasima aykir1 olarak okunamayan boyutta deneysellik ve 6zgiinlik igeren
sekillere dontismiistiir. Asemik yazi, anlamsizliktan Gte, isaretin yoklugunu vurgulayan bir tiir ‘acik’ anlamli
yaziy1 ifade eder. Gizledigi ozellik, yapim agamasinda olan ama igerdigi anlamu asla ¢oziillemeyen bir dilmis
gibi goriinen saf estetik formlar ile ortaya ¢ikmaktadir. Asemik yazi1 ile yazi normunun disina ¢ikan sanatgi,
konugulan dil ve kullanilan alfabe fark etmeksizin, her izleyiciye ulasabildigi eserler tiretebilmektedir. Bu
sayede saglanan kiiltiirleraras: akigkanlik ile Asemik yazi kiiresel olarak yayginlasmaya devam etmektedir.
Bu aragtirma kapsaminda Asemik yazinin tarihgesi, ge¢irdigi evrim, amaci ve temelleri ele alinmakta, modern
sanat akimlarindaki tipografik yaklagimlar cercevesindeki Asemik yazi anlatimlari sorgulanmaktadir.
Asemik yazi tiirtinde eserler tireten ¢agdas sanatcilardan da 6rnekler verilerek, bu sanat anlayisina dikkat

cekilmektedir.
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ABSTRACT

Throughout history, writing has developed through various cultures and has reached its forms used today.
While some of these are composed of visual images, others are analyzed with a system of letters and/or
similar images based on a certain alphabet. Letters have become pictorial forms beyond the visualization of
information.In its journey through history, writing has sometimes become a source of inspiration for artists
by loosing its status as a pictorial representation of sounds, sometimes it has been transformed into shapes
that contain experimentation and originality in an unreadable dimension contrary to its own nature. Asemic
writing refers to an ‘open’ meaning that emphasizes the absence of a sign, rather than meaninglessness. The
feature that it hides is revealed by pure aesthetic forms that looks like a language that is under construction
but the meaning it contains can never be solved. The artist who explores beyond the norms of writing with
Asemic writing can produce artworks that can reach out every audience, regardless of language and alphabet.
Within the scope of the research, the history, evolution, purpose and foundations of Asemic writing are
discussed, and Asemic writing expressions within the framework of typographic approaches in modern art
movements are questioned. By giving examples of contemporary artists who produce works in the Asemic

writing genre, attention is drawn to this understanding of art.
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1. GiRiS

Yazi tarihlerin, kiiltiirlerin, deneyimlerin,
bilgilerin, diisiince ve duygularin, gelecek
nesillere aktarilabilmesini saglayan bir icattir

ve tiim bunlarin ¢aglar boyunca saklanmasini
kesinlestiren en somut iletisim aracidir. Yazmak
ise toplumsal hafizay arttiran, toplumlarin
ilerlemelerini kaydeden ve koruyan bir eylemdir.
Yazinin icadt ise bilinen tarihin baslangic olarak
kabul edilir. Dogas1 geregi sosyal bir varlik olan
insan, hentiz yazinin icat edilmedigi donemlerde
iletisim kurmak, yasanmisliklari-bilgileri
paylasmak, nesilden nesile aktarmak adina,

bilgi birikimlerini magara duvarlarina, gesitli
gostergeler ve resimsel dgeler gibi yontemlerle
kaydetmistir. Yazma, insanlarin sehir devletleri ve
imparatorluklar: kurmasiyla dogan kentlesmeyle
birlikte zorunlu bir ihtiyag haline gelmis ve sosyal
orgiitlenme bicimini olusturan bir teknolojiye
dontsmistir.

2. YAZININ AMACI VE FARKLI
KULTURLERDEKi YOLCULUGU

Insanlik, yazinin gegen zamanin unutturdugu
an1 kaydetme isteginden ve gerekliliginden
dogdugunu kabul ederken, bu baglamda en
anlaml bulus oldugunu da savunmaktadur.
Tarihin ilerleyen donemlerinde yazi, insanin
ihtiyaglar1 ve gelisimiyle paralel olarak
evrimlesmis, glintimiizdeki hallerine ulagmistir.
Anlatilmak istenen nesnenin basit bir ¢izimi ile
olusturulan piktografik el yazilari, bilinen en eski
sistematik yazi tiiriidiir (Cleminson vd., 2006: 7)
(Gorsel 1). Ardindan, 6nce kavram ve anlamlarin
bicimsellestirilmesiyle olusturulan ideogramlara,
son olarak da konusurken ¢ikan sesi temsil eden
sembollere, yani fonogramlara evrilmistir(Becer,
2015: 197).

Bilinen ilk yazinin Siimerler tarafindan
Mezopotamyada 10.3000de icat edildigi kabul
edilmektedir (Acar, 2013: 107). Mezopotamya
uygarliginin yayildig: cografyada, hece sisteminde
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Gorsel 1. /0 4000 Yilindan Kalma Piktografik El Yazmasi, Cin
(Cleminson vd., 2006: 267).D 300 gr bristol kagidi.

olan ¢ivi yazis1 kil tabletlere kazinmigtir

ve ilk yaz1 sistemi olarak tarihe gecmistir
(Gorsel 2). Yazinin tarihi bir biitiin olarak ele
alindiginda, Mezopotamyada Stimerlerin ¢ivi
yazisindan baglayarak Misir hiyerogliflerine,
[slam kaligrafisinde Hat Sanatr'ndan, Ortagagin
kaligrafi ve el yazmasi ¢aligmalarina ve Cin'in
diistince yazilarina kadar uzanan bir seriiven
yasamistir (Jean, 2001: 225).

Gorsel 2. Grsel 2. [0 4000, Uruk Tableti, Mezopotamya,
Irak Miizesi, Bagdat (Jean, 2012: 13).

Mezopotamya bolgesinde yayginlasan
¢ivi yazisinin yani sira, diinyanin gesitli
bolgelerindeki kiilttirlerde de birbirinden farkly
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yazilar icat edilip kullanilmigtir. Misir kiiltiiriinde
kullanilan bir yazi tiirii olan hiyeroglif sisteminin
de Mezopotamya medeniyetinden 6grenildigi
diisiiniilmektedir. Fakat iki yaz1 tiirii arasinda
bulunan farkliliklar, Misir Uygarliginin, hazir
sistemi dogrudan kullanmak yerine kendi
stillerini gelistirdigini gostermektedir (Sivas,
2016: 57). Civi yazisi gibi, hiyeroglifler de
piktogram temelli yaz1 tiirleridir (Gorsel 3)
(Ambrose ve Harris, 2012: 12). Giiniimuzde
kullanilan Avrupa ve Orta Dogu Alfabelerinin
atasi olarak tanimlanan Fenike Alfabesi

ise (Gorsel 4) hiyerogliflerden evrilmistir
(Cleminson vd., 2006: 8).

Gorsel 3. VI. Ramses’in mezari, Oliiler Kitabi'nin Hiyeroglifli
metni, Tebai, Karnak (Jean, 2012: 27).
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Gorsel 4. Fenike Alfabesi (Faulmann, 2001: 38).

Fenikelilerin ticari isler sirasinda yazilmasi
gereken bilgi ve dokiimanlarin hizla yaziya
aktarilabilmesi amaci ile hiyeroglifleri yazi
gostergelerine doniistiirdiikleri goriilmektedir. Bu
sayede yazmak, diger kiiltiirler i¢in de daha kolay
ve erisilebilir hale gelmistir. Tamamuyla sessiz
harfler ile olusturulan Fenike Alfabesi, icerisine
eklenen sesli harfler ile Latin Alfabelerinin
kaynag1 olan Yunan Alfabesinin ve Arami
dillerinin alfabelerinin olusturulmasina temel
hazirlamistir (Barthes, 2007: 29). Bu yazilarin
10.700-600 yillarinda yayginlagmast ile givi
yazisinin kullanimi son bulmaktadir (Ambrose ve
Harris, 2012: 11).

Diger kiiltiirlere ithal edilen ilk yaz1 sistemleri,
zamanla bu kiiltiirlerin yazi dillerine evrilmis,
boylece Yunanca, Latince, Ibranice, Arapga gibi
dillerle Avrupa yazisinin alt yapisini olusturan
alfabelerin bulunmasina hizmet etmistir.

3. ASEMIK YAZI VE FARKLI
KULTURLERDEN ERKEN DONEM
ORNEKLERI

Yazi, bilginin oldugu gibi aktarilabilmesi ve
depolanabilmesi temellerinden dogmus bir amaca
sahip olsa da tarihte, okunurlugun gozetilmedigi,
yazinsallastirilmis bir tislup olarak da deger
bulmaktadir. Giiniimiizdeise Asemik yazi1 adiyla
soyut sanat ile iligkilendirilen kiiresel bir sanat
bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (http 1).
Asemik yaz1 i¢in bir yandan a¢ik anlamli yazi
tiirii tanimlamasi yapilirken, diger yandan da harf
ya da kelimelerden olugmadig: i¢in, sadece yaziy1
andiran formlar olarak degerlendirilmektedir.
Yazinin evrim siirecine bakildiginda, IS 7.
ytizyildan itibaren tarihin ¢esitli donemleriyle
iligkilendirilebildigi i¢in ilk ortaya ¢ikis tarihi
tam olarak netlestirilememektedir. Ancak, 1997
yilinda, gorsel sairler Tim Gaze ve Jim Leftwich,
Asemic kelimesini ilk olarak yar1 kaligrafik yazi
hareketlerini adlandirmak i¢in kullanmiglardir.
Yazarlar, bu yazma bi¢imleri ile metinsel asemiyi
aragtirmustir. Asemik yazi akiminin 6nciilerinden
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Gorsel 5. Tim Gaze, “Information” kitapg¢igindan bir sayfa,
2009 (http 3).

olan Gaze (2013: 5), "okunaksiz" sifat1 yerine,
"asemik" teriminin kendisini bir sifat olarak
kullanmayi tercih etmektedir. Gaze, Asemik yaz1
eserlerinde, ¢izgi ve lekelerden olugan formlari ya
da harf yapilarini deforme ederek yiizeye aktarma
yontemini kullanmaktadir. Bununla birlikte,
sanatc1 ve sair Niko Vassilakis'in “Asemik Yazinin
Onciisii Tim Gaze ile Bir Roportaj” baglikls,
yazisinda Gaze, kendi ¢alismalar ile ilgili su
tanimlar1 yapmaktadir:

“Gozde bir yalpalama, harf fikri, arizali bir dil,
kusur seritleri, degistirilmis ve doniigtiirtilmiis
alfabe, semboloji kaynakli rastlanti, uluslararasi
goriiniimler, aksaklik odakli mantik, par¢alanma,
cagrisimsal leke, gorsel sasirtma, sabote edilmis
metin, bozuk ve yanlig yazilmis, ¢arpitilmig
isaretler” ... "okunamayan manifestolar”, "ilahi
karalamalar”, "dini karalamalar", "isaretlerden

"o "o«

tiiretilen isaretler”, "¢iplak anlam", “sablonlar”,

» «

“grafik bombalar”, “gelecekteki dil olayr’,

“dontstirilmiis isaret”, “zorunlu karalama” ve
“teshis edilemez bir kaligrafi”.. (http 2)

Akimin bir diger 6nciisit Michael Jacobsonun

ise icerigi tamamen Asemik yazidan olusan ve
piktografik iisluba yer verdigi kitaplar1 mevcuttur.
Gorsel 5 ve 6da Gaze ve Jacobsondan birer
Asemik 6rnek gosterilmektedir.

Asemik yazi, okuyucunun doldurmasi

ve yorumlamast i¢in birakilan bir anlam
boslugunu ortaya ¢ikartir. Onun kendisine
soyut sanat gelenekleri arasinda ayirdig yer,
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Gorsel 6. Michael Jacobson, “Action Figures” kitabindan
bir sayfa, 2009 (http 4).

Asemik yazarin jestsel kisitlamayi kullanmasi
ve yazinin, ¢izgilerin ve sembollerin, fiziksel
ozelliklerinden yararlanmasi ilkesi ile viicut
bulur. Yani Asemik yazi, metin ve goriintiiyii

bir bitiinliik iginde kaynastiran ve sonra onu
keyfi 6znel yorumlara 6zgiir birakan melez bir
sanat bicimidir. Asemik terimi Yunanca, isaretin
yoklugunu ifade eden "asemos" (Asemik) (http
5) kelimesinden tiiretilmistir ve Asemik yazi, dil
isaretlerini hatirlatan bigimlerin grafik temsiline
bagli deneyimler dnerirken s6zdizimi ve fonetik
yapilarin yoklugundan dolay: anlami asla
¢oziilemeyen, gelismekte olan bir dili ima eden
saf estetik formlarla olusturulur. Bu nedenle,
terimin etimolojisine odaklanmak yerine,
gostergenin ve anlaminin kodunu ¢6zmenin
imkansizligina yol agan derin kavramina
odaklanmak 6nemlidir.

Asemik yazidaki ucu agiklik, kisinin elinde
tuttugu nesneye yiikledigi deger olarak bir anlam
ifade edebilecegi gibi, kisinin an igerisinde
hissettigi anlamlilig1 nesneye yiiklemesiyle de
yorumlanabilir. Dolayisiyla yazi, okundugunda
bir anlam ifade edecek bicimde tasarlanabilecegi
gibi, igerisinde bulunulan anin getirdigi hislerin,
kelimelerle anlatilamayacak boyuta gegerek
anlam icermeyen metinler olusturabilmesiyle

de miimkiindiir. Bu anlayista ortaya ¢ikan
eserler, Asemik bir metnin nasil terctime
edilecegine karar vermeyi okuyucuya birakirken,
ayni zamanda okuyucuyu ¢aliymanin dogal
yollardan ortak yaraticist kabul eder. Adeta resim
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sanati ve soyut resim sanati arasindaki gorsel/
anlamsal benzerlik/farklilik gibi, okunabilir yaz,
tanimlanabilir goriintiiyle esdeger diistiniilirse,
Asemik yazi da soyut goriintiiyle denk tutulabilir
(Glingor, 2016: 21). Buna karsilik Asemik yazi,
anlamsiz yaz1 demek degildir; yani Asemik yazi
¢okanlamli olabilir, birbirinden degisik sonsuz
anlamlara sahip olabilir, hi¢ bir anlama sahip
olmayabilir veya anlami zamanla gelisebilir.

Acik anlamli yazi tanimlamasinda anlatilmak
istenen, anlam aktarilirken belirli isaretlerden
yoksun fakat gorsel-diisiinsel olarak 6zgiir
birakilma durumudur. Okuryazarligin geleneksel
bicimlerinden kopmayi gerektiren bir yazma
bilincini talep eden anlayis, herkesce bilinen harf
ya da sembollerin kullanilmadig, izleyicinin
goriigiine birakilan bir anlam diizeneginin
cevabini verirken, soyut bir sanat eserinden
anlam ¢ikarma yontemine de benzetilebilir.
Geleneksel bakisi reddeden bu yenilik¢i yazma
bi¢iminin anahtari, "okunamaz" olmasina
ragmen, yine de okuyucunun géziinde giiglii

ve gekici bir goriintii olustururken okuma hissi
uyandirmasindadur.

Cesitli Asemik yazilarin bi¢imleri, bazen
piktogramlar1 veya ideogramlari ¢agristirirken,
bazen de yaziya benzeyen, ancak okunabilen
kelimelerden kaginan, soyut disavurumcu bir
karalama olarak da uygulanabilir. Zaman zaman
geleneksel yazi uygulamalarinin bir anlayisi veya
golgesi olarak da varlik bulur; gercevelenmis
alani icerisinde, okuyucuyu okuma ve bakma
arasinda bir durumda gezdirmeye ¢alisir. Bunu
yaparken sozlii anlam barindirmayan metinsel
kurgular meydana getirir. Yine de daima bu
tirtin temel ¢ikis formu harftir-yazidir. Genellikle
kaligrafik formlardan esinlenerek yazi sistemleri
bilgisini kullanir ve estetik sezgi yoluyla
izleyicisinin duyularina seslenir. Ger¢ek Asemik
yaz1 yaraticis, kendi yazdigini okuyamadiginda
basariya ulagmaktadir.

Asemik yazinin gelisiminde Dogu geleneklerinin

etkisi de oldukga biiyiiktiir. Tarih boyunca
karsilasilan agik anlamli yazilar, Islam kiiltiiriinde
Mesk etmek olarak adlandirilan aligtirma
yonteminde goriilmektedir (Alparslan, 1999:
203). Hat sanatinda Hattat, sabit bir distinceyi
iletmek i¢in sadece kelimeler yazmaz; kalemi veya
fircay1 tim viicudun ve ruhun bir uzantisi olarak
kullanir. Bu noktada yazilan yazi, fiziksel oldugu
kadar ruhani bir ifade de barindirir. Ruh, birlesik
bir jestle hareket etmesi gereken bedene haber
verirken, hem bedenin hem de ruhun enerjisini
kola, ele, kaleme ve son olarak da isarete aktarur.
Rastgele yazilmis bu kaligrafi 6rnekleri ile
(Gorsel 7) Asemik yazi ile aralarinda bir analoji
kurulabilir.

Gorsel 7. Talik Karalama, 16 cm x 26 cm, 18. Yiizyil, Ozel
Koleksiyon, istanbul (Edgii, 2000).

Uzak Dogu kiiltiiriine bakildiginda ise 5. Yiizyila
kadar sanatgilarin zanaatkar, kaligraflarin ise
gercek sanatci kabul edildigi Cin kaligrafisinde
temel dl¢iit, imgelerin kendi i¢indeki dengeli
diizeni ve aralarindaki bosluklarin dengesinde
aranmaktadir. Ayn1 zamanda Cince, temel amaci
iletisim olmak disinda, bagimsiz bir gorsel sanat
dali olarak tanimlanabilecek bir dildir (Li, 2009:
16).

Asemik yaz1 terimi, ilk olarak 1997 yilinda
ortaya ¢ikmis olsa da bugiin devam eden

Asemik hareketin tarihi, iki Cinli hattattin,
yazinin okutma amacina aykiri formlardan
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Gorsel 8. Huai Su “Autobiography “Elyazmasi, Kagit iizerine miirekkep, M.S. 777, 28.3 x 775 cm,
National Palace Museum, Taipei (http 6).

olusan eserlerine dayanmaktadir. Ruhunun
derinliklerindeki hisleri soyut disa vurum
olarak kagida aktaran Cinli kaligraf “Crazy”
Zhang Xu, enerjik yapil, serbest soyut kaligrafi
tiirtinde bir el yazisi gelistirmistir. Sarhogken
yazdig1 bu el yazmalarini ¢ogunlukla kendisi
dahi okuyamamaktadir. Zhang Xu'ya esdeger bir
ornek olarak “Mad Monk” Huai Sunun da kendi
Asemik el yazisini gelistirdigi goriilmektedir
(Gaze ve Jacobson, 2013: 5) (Gorsel 8).

Asemik yazinin tarihteki en 6nemli
orneklerinden biri 16. yiizyilda yazildig:
diistiniilen ve hayali bir dille yazilmis yazilar

ile gercekiistii illiistrasyonlar iceren, Voynich
el-yazmasi botanik kitabidir (Giingor, 2016: 21)
(Gorsel 9).

Gorsel 9. Voynich Elyazmalari, 16.YY. Yale Universitesi
Kiitiiphanesi (http 7).

Yakin tarihe bakildiginda da benzer bir
ornege rastlamak mimkindiir. 1976-1978
yillarinda Luigi Serafini’nin yazdig1 Codex

Seraphinianus’un da (Gérsel 10), yine hayali

bir dille yazildig: ve siirreal illiistrasyonlarla
resimlendirildigi goriilmekdetir. Sanatgi, kitabin
dil bakimindan yoksun oldugunu kendisi de
belirtirken (Stanley, 2010'dan aktaran Alsobrook,
2017:7) amacinin, okuyucuyu heniiz dilin
kaliplarini ve sembollerini bilmedigi okul
oncesi ¢ocukluguna gotiirerek hayal giiciiniin
sinirlarinin bulunmadigr bu dénemlerdeki
sagkinlik ve biiytilenmislik hislerini yeniden
duyumlandirmak oldugunu vurgulamaktadir.

FLENIGHEE

Gorsel 10. Luigi Serafini, Codex Seraphinianus 1976-1978
(Stanley, 2010).

4. MODERN SANAT AKIMLARINDA
ASEMIK YAZI ESiNTILERi

Modern sanat akimlarina bakildiginda, sanayi
devriminin getirdigi dinamizmin de etkileriyle,
genel olarak diizene kars: bir bas kaldir:
goriilmektedir. Bu baskaldir1 metinsel igerikli
Ogelerde de kendini belli etmektedir. Dadaizm,
Kubizm, Konstriiktivizm, Stirrealizm, Fiitiirizm
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ve Letrizm akimlari ele alindiginda, sistematik
yazi formlarindan ziyade, diizensiz, kalip dis1
ve okunmasi miimkiin olmayan deneysel yazi
formlar1 kullanimina rastlanmaktadir. Bu
akimlarin bazilar1 harf yapisini bozmadan
anlamsizliga ulagirken, bir kismu ise harfin
kendi yapisini da bozarak tamamen ozgiir ve
u¢ noktalara varmuis, deneyseligin de boyut
atlamasina olanak tanimigtir.

Geleneksel sanata kars1 devrimci bir hareket
olarak ortaya ¢ikan Fiitiirizm, akiminin 6nciisii ve
Fitiirist Manifestonun yazari Filippo Marinetti,
donemin sartlarinda patlamaya taniklik ederken,
dilbilgisinin kaliplasmis mahkumiyetinden
siyrilip, kelimeleri savurarak kagida aktardig bir
tslup ile tanimlanmaktadir (Meggs ve Purvis,
2011: 259-261).

Fiitiirist Manifesto, modernizmin getirdigi
mekaniklesme, gliriiltii ve hizin sanata aktarimini
olumlamakta ve “Ozgiir Tipografi” olarak
adlandirilan, kendine has ve dinamik yapil1
gorsel ogelerle desteklenmektedir (Becer, 2015:
101-102). Gorsel 11de verilen 6rnek afis bu bakisg
agsini yansitmaktadir.

Gorsel 11. £ T. Marinetti, Fiitiirist ”ézg[jr Sozciikler” 1919
(Becer, 2007: 61).

Fitlirizm'i takip eden yillarda ise yine
geleneksel sanata aykiri yapisiyla tamamen
ozgiirlitk arayisi ierisinde ortaya ¢ikan
Dadaizm akiminin kurucusu olan Tristian

Tzaranin goriisii de ‘yeni bir gerceklik’ olarak
tanimlanmakta ve rastlantisallik ile abstirtlitk
temellerini baz almaktadir (Little, 2008: 110-
111). Tzaraya gore Dada, “bir protestodur; yikici
bir eylemdir; mantigin yerle bir edilmesidir;
bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikimidur.

Dada, 6zgiirliiktiir. Carpisan renklerin, zitlarin
birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin
ifadesi; kisacas1 yagamin kendisidir..." (Antmen,
2008: 122). Dada akiminda, deneysellikle
rastgele olusturulmus tipografik ogeler bir araya
getirilirken, o zamana kadar savunulan kaliplarin
disina ¢ikmayi hedefleyen eserler goriilmektedir
(Gorsel 12-13). Bu sayede Fiitirizm'in tipografik
anlayisini bir adim ileriye tagtyarak gortintii
gramerinin imkanlarini da genisletmeye ¢aligir
(Becer, 2007: 85).

Gorsel 12. Théo van Doesburg ve Kurt Schwitters,
“Kleine Dada Soirée” Poster tasarimi, 1922
(Meggs and Purvis, 2011: 316).

Gorsel 13. Tristan Tzara, Tipografik siir, 1916
(Becer, 2007: 89).
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Gorsel 14. Man Ray “Paris, mai 1924” (http 8).
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Gorsel 15. Henri Michaux “Anlati’; 1927 (http 9).

Okunmak i¢in yazilmayan ve anlamsal bir igerigi
dogrudan isaret etmeyen, okumanin atlanmasini
amaglayan Asemik yazi, sanat¢inin kendi diliyle
iletisim kurmaya ¢alismaktadir. Bu anlayist
benimseyen sanat¢ilardan Man Ray da 1920'lerde,
Dada Hareketinden etkilenerek, tamamen
tirelerden olusan Paris, Mai 1924 (Gorsel 14)
adli siirinde, sozsiiz bir yaz1 ¢aligmasi yapmustir.
Ardindan Henri Michaux, yine ayni yillarda,
Asya kaligrafisi ve Stirrealizm gibi sanatlardan
etkilenerek, Alfabe (1925) ve Anlati (1927)
(Gorsel 15) isimleriyle, "i¢ hareketler" olarak
tanimladig s6zsiiz kaligrafik ¢alismalarinda
Surrealism modellerini deneyerek, Asemik

yazinin mihenk taslarindan biri olmugtur.

Koklerini Dada akimina dayandiran

Letrimde ise eserler, sozlii-gorsel siir olarak
tanimlanmaktadir. Letrizm (Harfcilik) (http
10) kuralli yazin sistemine aykir: bir edebiyat
akimidir (http 11) ve Asemik yazida oldugu
gibi, duyguyu yazarken gérsellestirmektedir.
Bunu yaparken tanimlanmis sembollere ihtiyag

duymayarak; harfe indirgenmis soyut gorsel

bi¢imler kullanmakta ve izleyicinin yorumuna
acik bir sozlii-gorsel siir olusturmaktadir. Gorsel
16da bu siir tiiriiniin Isidore Isou tarafindan
hazirlanmig bir 6rnegi gorillmektedir. Asemik
yaziya gidilen yolda Letrism akimi, yazinin temel
Ogesi olan harf ile ugrastigindan 6énemli bir rol
oynamaktadir; ¢iinkii bu dénemde Asemik yazi
akimina 6rnek olusturabilecek nitelikteki ilk

eserlere rastlanmaktadir.

Gorsel 16. Isidore Isou, Asemik yazi ¢calismasi
(Gaze, Jacobson, 2013: 95).

5. GUNUMUZ ASEMIK YAZI
SANATCILARINDAN ORNEKLER

Asemik yazi caligmalar1 yapan sanatgilar,
genellikle cesitli bircok alan tizerinde
uzmanlagmis ve farkli disiplinleri sanatlar1 ile
bulusturan kisilerdir. Bu bélimde kaligrafinin alt
basliginda ele alinan Asemik yazi tizerine ¢aligan

sanatcilar 6rneklendirilmektedir.

Greg Papagrigoriou: Atina dogumlu grafik
sanatcis1 Greg Papagrigoriounun ¢aligmalarinin
biiyiik bir kisminda Asemik yaziy1 benimsedigi
goriilmektedir. Sanatg1, Asemik yazi olarak
imzaladig1 ve isimlendirdigi eserlerinde,
deneysel yazi formlariny, gesitli malzemelerle
farkli yiizeylere aktarirken, kimi zaman belirli
diizen ve dizgide eserler tiretmekte, kimi zaman
da aykiriliga isaret eden, diizensiz ¢aligmalar
yapmaktadir (http 12) (Gorsel 17, 18).
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-
Gorsel 17. Greg Papagrigoriou, “Writing exmeriments 27, Gorsel 20. Tom Kemp, Porselen Vazo iizeri
21cm x 14cm, 2013 (http 13). Asemik yazi (http 17).

Kerri Pullo: ABD Chicago dogumlu sanatgi,
dokular1 ve renkleri birlestirerek tirettigi ritmik
sembollere duygularin: aktarirken, eserlerine
kendi zihninin enerjisini isledigini ve izleyicide
de benzer duygularin canlanmasini saglamaya

calistigin vurgulamaktadir. Kaygan fotograf
kagidini matlastirdiktan sonra, eski kitaplardan
yirttigr kagitlar: izerine yapistirarak, firgalar,
kalemler, renkli boyalar ve ¢esitli miirekkepler

kullanarak kendine 6zgii bir ¢alisma tislubu
Gorsel 18. Greg Papagrigoriou, Eskiz defterinden bir Asemik

yazi calismasi, 2018, kisisel arsiv (http 14). yaratmugtir. Calisirken hip hop miizik egliginde,

herhangi bir planlama siirecine girmeden
Tom Kemp: Kendi kendini yetistirmis olan tamamen i¢glidiileri ve diirtiileri ile ¢izimler

Ingiliz seramik sanatgisi, Yazinin evrenselligini, yaptigini séylemektedir (http 18) (Gérsel 21).
modern bir yaklasim olan Asemik yazi ile

seramik kaplar {izerinde ve seramik formlarda
kullanan, ¢agdas sanat¢ilardandir (http 15)
(Gorsel 19, 20).

\//

{4/

Gorsel 19. Tom Kemp, Caydanlik iizeri Asemik Gorsel 21. Kerri Pullo, “Isimsiz” Asemik kaligrafi,
yazi ¢calismasi (http 16). 2017 (http 19).



ANADOLU UNIVERSITESI

Gorsel 22. Wang Dongling, “Li Bai-Her Envious Beauty’, 180cmx288 cm, Ozel kagit iizerine miirekkep, 2015 (http 22).

Wang Dongling: Asemik yazi alaninda

siradist yenilikler sunmayi hedefleyen Cinli
sanat¢1 Wang Dongling, yeni yazi bi¢imleri
kesfederek olusturdugu formlari sistemlestirmek
istemekte, ve bunlarin yeni bir iletisim yontemi
yaratabilecegine inanmaktadir. Eserlerinde,
geleneksel ve okunakli Cin kaligrafisi metinleri
yasmak yerine izleyicinin duygularina dokunan
estetik formlar olusturmakla ilgilenmektedir
(Gérsel 22). Dongling’in eserleri Ingiliz
Miizesi, New York Metropolitan miizesi de
dahil olmak tizere diinyadaki bir¢ok kurumda
sergilenmektedir (http 20, http 21).

..'.
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Cecil Touchon: ABD'nin Teksas eyaletinde
dogan Touchon, eserlerin iizerinde ¢alisirken
soz ile ifade edemedigi kelimeleri meditatif

bir konsantrasyon ile, harf icermeyen

isaretleme sistemlerine doniistirmektedir.
Cizimlerinde konusulmasi zor, hatta kelimelerle
anlatilamayacak konulari ele alma firsat:
bulabilmektedir. Sanatgi, kendi i¢ dlinyasinin ve
distincelerinin aktarimini dilin sizdirmasi olarak
gormekte, fakat Asemik yazi sayesinde ifadenin
tam bir konsantrasyon sonucu yiizeye yansimasi
nedeniyle daha bilingli bir aktarim oldugunu
distinmektedir (http 23).

Gorsel 23. Cecil Touchon, Asemik Kaligrafi, Eskiz defteri iizerine firca ve miirekkep ile ¢izim (http24).
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SONUC

Giincel duruma bakildiginda Asemik yazi
terimi, kitap ve arastirmalarda yeni yeni yer
almaya baslasa da ge¢misten gliniimiize tarihteki
birgok sanat akiminda temellerinin atildig1
goriilmektedir ancak her yaziya benzeyen, fakat
okunamayan form Asemik yazi degildir. Asemik
yaziya benzeyen her ¢izim, sanatsal igerik
olarak nitelendirilmemektedir; ¢linkii insanlar
yaz1 yazmay1 6grenirken, not alirken, yeni bir
kalemi test ederken belirli bir anlama sahip
olmayan karalamalar yapmaktadir. Bu metinlerin
Asemik yazi olarak degerlendirilebilmesi i¢in
estetik kaygilar tasimasi, gorsel ¢ekiciliginin
olmasi, derin duygulara kapr agmasi ve
sanat¢inin niyeti gibi niteliklere sahip olmasini
gerektirir. Bazi sanatgilar yazacagi metni en ince
ayrintisina kadar planlarken, bazilar1 da anlik
duygu atmosferine uygun, spontan ¢aligmay1
gerektirdigi icin kesin bir Gisluptan s6z etmek
miimkiin degildir. Asemik yazilarin iiretim
stireci ve teknigi tamamen o anda yapilan is
Ozelindedir ve sanatgiya gore gesitlilik gosterir.
Bu sebepten Asemik yazinin alabilecegi bicimler
oldukga fazladir. Ruhunda oldugu diisiiniilen
“aykirilik” ise tarihinde de ¢ogu zaman iginde
barindirdig ve eserin tiretiminde bir kamgi
gorevi tistlenmis olan siradisilik, yenilikeilik,
devrimcilik, diizen karsithg, kalip digilik vb.
sifatlardan yola ¢ikilarak yorumlanmustir.
Ancak ana 6zelligi, belirli semantik yapyz,
sozdizimini, iletisimi ve geleneksel yontemleri
terk etmesiyle ortaya ¢ikmasi ve sozlii ifadeyle
degil, estetik sezgi yoluyla anlam sunmasidur.
Kimi zaman soyut bir kaligrafi olarak veya
yaziya benzeyen ama sozciiklerden kag¢inan

bir ¢izim olarak goriinmekte veya sézciikleri
varsa, genellikle okunaklilik bakimindan zarara
ugratilmis halleri kullanmaktadir. Asemik yazili
bir isi deneyimlemenin ana duygularindan
birisi de okunamaz ama yine de géze gekici
geliyor olmasinda yatmaktadir. Yani Asemik
yaz1 kelime belirtegleri olmaksizin yazardan,
sanat¢idan veya okuyucunun orijinal dilinden

bagimsiz olarak tiim kelimeler, renkler ve hatta
miizikle iligki kurabilir; duygularin kelimelerle
ifade edilemez olma durumunda ise bu boslugu
doldurmay1 basarabilir. Asemik bir eserin
vardig1 sonug yoruma dayandigi i¢in tartigmali
olsa da, ifade edebildigi duygu yogunlugu ve
gorsel gekiciligi, okuyucu-izleyici tarafindan
degerlendirilmektedir. Asemik yazi iislubu
sayesinde akima dahil olan her sanatgi, her eser
6zelinde tamamen essiz bir dil olugturmakta,
olusan her eser ise izleyicisi i¢in ayr1 ve egsiz
anlamlar ifade edebilmektedir; bu yazi tiirt
okunamamanin verdigi gizemden yararlanarak
izleyiciyle arasinda bag kurarken, sanatci
tarafindan kurulan diizen ile izleyiciye yol
gostermektedir. Sonucunda ise Asemik yazinin
varligy, izleyiciyi eseri okumaya tesvik etmektedir.
Buradaki iletisim, kelimelerin bir araya gelerek
olusturdugu anlam tizerinden degil, yazinin
plastik dili ya da okunmazligiyla olusturulan
diizen tizerinden kurulmaktadir.

Bu galismanin sonucunda, Asemik yazinin
gecmisle dogrudan baglant: kurabilecek
temellere dayandig kanisina varilmaktadir.
Ayrica Asemik yazinin geleneksel yazinin bir
golgesi, izlenimi ve soyutlamasi oldugu kanaatine
varilabilir. Asemik yazilar1 ¢cevreleyen bu kiiltiir
hareketi uluslararasidir; ciinkii Asemik eserler
dil ve alfabe fark etmeksizin tiim diinyadan
sanatcilarca yaratilmaktadir. Konustugu dilden
bagimsiz olarak herkesle konusabilen, bir seyler
anlatabilen, farkli goriisleri ve tartigma konusunu
sanatsal icerikli iletisim diline dondiirebilme
becerisine aracilik eden bu yazi tiirii, ¢agin
gelisimi, sanat¢ilarin farklilik arayislari, duygusal
doniigiimler, sosyal-kiiltiirel degisimler,
globallesme, erisim kolayliklar: gibi pek ¢ok
faktor sayesinde cesitlilik kazanmis, zenginlesmis
ve ilgi duyan sanatci kitlesinde de artisa yol
agmustur.

Asemik yazinin agik anlamli evrensel dilinin,
gelecek siirecte daha da degerlenen, yaygin
bir sanat anlayisi olacag: goriisiine varmak
mimkindiir.
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SOKAK FOTOGRAFCILIGINDA GORSEL HiKAYE ANLATIMI

Dog. Atila ISIK*

OZET

Teknolojinin ilerlemesi ile hikéaye anlatimi, radyo veya televizyon gibi iletisim ara¢larindan ¢evrimici sanatsal
ve sosyal aglara taginmustir. Bu ilerlemenin en fazla cesitlendirdigi ve zenginlestirdigi anlatim dillerinden biri
fotograf olmustur. Sokak fotografciligi ise uygulanabilirligi ve sosyal medyada kolay paylasilabilirligi nedeniyle
bu ilerlemeden fotograf dallar1 arasinda en fazla faydalananlardan biridir. Fotograf sanatinda hikéye anlatimi,
seri olarak ¢ekilmis ¢oklu goriintiilerin ayni konuyu anlatmasi seklinde kullanilmaktadir. Bu ¢alismanin
amaci bu gorsel dilin sokak fotografciligi ve hikaye anlatimi baglaminda nasil icra edildiginin fotograf
sanatinin ge¢misindeki izini siirmek, cagdas uygulamalarini anlatmak ve 6rneklendirmektir. Mobil aygitlarin
popiilerlesmesi ile yasamin bir parcasi haline gelen fotograf cekme eyleminin siradanlagsmamasi ve anlamini
yitirmemesi i¢in ¢aligmada fotografcilarin hikéye anlatici yaklasim kapsaminda nasil 6zgiin uygulamalar
yapabilecegine deginilmis ve bu uygulamalar gecmis ve ¢cagdas sanatcilarin eserleri ile 6rneklendirilmistir.
Caligmanin kuramsal boyutu yaninda fotograflarla hikaye anlatimini daha iyi uygulayabilmek i¢in ise konum,
yerlesim, noksanlik, karakterler gibi ¢cekim teknikleri agisindan fotografta anlatimi destekleyici unsurlar ele
almmustir. Caligmaya derinlik katmasi amaci ile sokak fotograflari ile hikiye anlatimini ge¢miste icra etmis
veya giiniimiizde icra eden William Eugene Smith, John Free, Clarissa Bonet gibi 6nde gelen sanatcilarin
eserleri incelenmistir. Calismanin fotografcilara, sanatcilara ve gorsel sanat ve tasarim literatiiriine katki

saglayacagi distinilmektedir.
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VISUAL STORYTELLING IN STREET PHOTOGRAPHY

Assoc. Prof. Atila ISIK*

ABSTRACT

With the advancement of technology, storytelling has moved from communication tools such as radio or
television to online artistic and social networks. One of the languages of expression that this progress diversified
and enriched the most is photography. Street photography, on the other hand, is one of the photography
branches that benefits the most from this progress due to its applicability and easy sharing on social media.
In the art of photography, storytelling is used as multiple images taken in series to tell the same subject. The
purpose of this study is to trace the history, describe contemporary implementations, and present examples
of how this visual language is performed in the context of street photography and storytelling. In order for
the act of taking photographs, which has become a part of life with the popularization of mobile devices,
not to become ordinary and lose its meaning, it is mentioned in the study how photographers can make
original applications within the scope of storytelling approach while these applications are exemplified with
works of past and contemporary artists. In addition to the theoretical aspect of the study, with the objective
to better apply storytelling with photographs, the determining factors in the photographic composition in
terms of shooting techniques such as location, placement, deficiency, and characters are discussed. Towards
adding depth to the study, the works of prominent artists such as William Eugene Smith, John Free, and
Clarissa Bonet, who performed street photography with storytelling in the past and are performing it today,
are examined. The study is expected to contribute to photographers, artists, and the literature in visual arts

and design.
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1. GiRiS

Hikéye anlatiminin tarihgesi insanlik tarihi gibi
gok eskiye dayanmaktadir (Yilmaz ve Cigerci,
2018: 2). Ilk 6rnekleri magara duvarlarinda
gorulmustir. Hikayenin anlatildigr iletigim

aract kadar anlatim dili de gesitlenmistir. Diinya
¢apinda pek ¢ok kaynakta roman, resim, miizik,
siir ve benzeri pek ¢ok hikéye bulunmaktadir.
Bu anlatim dillerinden biri de fotograf olmustur.
Gorselligin ve dijitalligin 6n planda oldugu
glinlimiiz anlatilarinda ise hikdyenin, anlaticinin
ve dinleyicinin yeni formlara biirtindigi
goriilmektedir (Ispir ve Kucur, 2019: 163).
Gorsel imgeler bazen kelimelerden daha fazla
anlam ifade edebildigi icin 6zellikle fotograf
etkili bir hikaye anlatim1 ve dykiileme dili olarak
kullanilmaktadir.

...Fotograf s6zctigii, eski Yunanca ve Latincede
ayni kokten gelen photos (151k) ve graphis (gizim,
yaz1) sozciiklerinin birlesiminden olusmustur
ve ‘wgikla ¢izmek] ‘1gikla yazmak’ anlamina gelir.
Yani, fotografin temel malzemesi 1siktir. Bu
nedenle, fotograf ile bir mesaj iletmeye ¢aligan
kisinin 15181 iyi tanimasi gerekir. Fotografci
dedigimiz bu kisi, fotografi olusturmak i¢in
bazi teknikleri bilmek ve teknik malzemeleri
kullanmak zorundadir. Fotograf makinesi,
objektif, film, filtre, flas, tripod gibi malzemeleri
kullanmak zorunda olan fotografci, hem teknik
bilgiye, hem de estetik ve kiiltiirel baz1 degerlere
sahip olmalidir. Biitiin bu birikimlerin ortak
paydasi olarak, ortaya ¢ikan izlenmeye deger
yapitlara ‘fotograf” diyoruz (ikizler, 2007: 7).

Fotograf sanatinda hikéye anlatimini, kisaca ayni
konuyu seri olarak ¢ekilmis ¢oklu goriintiilerin
sergilenmesi ile olugturulan bir anlatim bigimi
olarak tanimlamak miimkiindiir. Hikaye anlatim1
gercek hayat1 veya kurguyu konu alan foto
muhabirlik, belgeselcilik, gezi fotograf¢iligy,
sokak fotografcilig gibi degisik yaklagimlarla
icra edilebilmektedir. Bu ¢caligmanin amaci gorsel
hikéaye anlatimini sokak fotografcilig1 ekseninden

inceleyerek 6ncelikle fotografcilara ilham kaynag:
olmaktir. Aragtirmada nitel aragtirma yontemi
kapsaminda literatiir incelemesi yapilmustur.
Inceleme, aragtirilmasi hedeflenen olgu ve
olgular hakkinda bilgi iceren yazili ve gorsel
materyallerin analizini kapsamaktadir. Elde
edilen bulgular sonucunda, gorsel imgeler ve
metinsel veriler degerlendirilip konu butinligu
saglayacak sekilde calismanin icerigine dahil
edilmistir.

Sokak fotografi kamuya a¢ik alanda (sokak,
park, miize, postane, toplu tagima vb.) ¢ekilen

ve ¢ekildigi yerdeki yasami belgeleyen ¢agdas

bir fotograf dalidir (Gibson, 2014: 8). Sokak
fotografciliginin dogusu, 19. ylizyilin sonlarinda
kiiresellesme siirecinin baslamast ile ayn1 doneme
denk gelmektedir. Bu yillarda endiistriyel
gelismeler ve sehirlesme, teknolojik ilerlemeleri
yonlendirerek ¢ogaltilabilir sanatsal tekniklere ve
fikirlere ivme kazandirmigtir. Bu sartlar da sokak
fotografciliginin yaygin olarak icra edilmesine
olanak saglamistir. Sokak fotografcilig:
literatiiriiniin diger alanlara gore goreceli olarak
daha gen¢ olmasi ve evrimine son hizla devam
etmesi nedeniyle hangi karelerin sokak fotografi
kategorisine girdigi, hangi ¢cekimlerin belgesel

ya da gezi fotografi olarak kabul edilebilecegi
siiregiden bir tartisma konusudur.

Gilles Mora, sokak fotograf¢ilar1 modellerini
rastgele gelen gecen veya sistematik gozlemci
gibi agik¢a veya gizlice fotograflayarak kisa
anlari takip eder (1998: 186) sozleriyle sokak
fotografciligini belgesel fotografciliginin
altinda degerlendirir. Bilim ve Sanat Vakfrnin
biilteninde Ozcan Yurdalan her fotografin bir
belge degeri tasidigina ancak bir fotografin
“belgesel fotograf” olmas icin belli sartlar
haiz olmasi gerektigine dikkat ¢eker. Oncelikle
belgesel fotografin tek bir kare fotograftan
ibaret olmadigini vurgular. Yurdalan'a gore bir
anlatim araci olarak belgesel fotograf, siradan
bir fotokopiden ya da kayittan farkli olmak, bir
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hikéye barindirmak, 6znellik tasimak zorundadir
(2011: 40).

Gezi fotografi ise daha ¢ok turistik tanitim

amac ile gekilir. Gezi fotograflarindaki yaklasim
sehirdeki yasami gostermekten ¢ok sehrin
mimarisini, tarihi yapilarini, sosyal kiiltiirtind,
yasam tarzini aktarmak ve turistlerin orayi
ziyaret etme istegini artirmaktir. Albers ve Jamese
gore posta kartlarinin, turizm dergilerinin,
brosiirlerin, sehir tanitim kitaplarinin i¢cindeki
fotograflar gezi fotografciliginin kapsamina girer
(1988:135).

Fotografin ¢ok disiplinli bir alan olmasi nedeniyle
literatiirde yapilan aragtirmalar sonucunda
yukarida verilen goriislerden de anlagilabilecegi
gibi belgeselcilik tiiriinti siniflandirma ve

sokak fotografini tanimlama konusunda

kesin bir ¢ikarim yapmak giictiir. Scott, iki tiir
arasindaki farklar1 “Belgeselci, bulgunun kanita
doniisebildigi retorik bir biitiinlitk pesindedir;
sokak fotografcisi tekrarlanan olasilig1 ister.
Belgeselcinin insan araciligindan ¢ok bireyler
tarafindan yaratilmis ya da onlarla yansitilmig
sartlarla ilgili oldugunu iddia edebiliriz. Sokak
fotografcisi altta yatan ahlaki soyutlamalardan
ziyade faaliyetteki davranigsal karakteristikleri
kovalar (2011: 82) sozleriyle agiklamistir.

Gorsel kiiltiirti olusturan giincel eserlere ve
sanatcilara genis agidan bakildiginda giiniimiizde
belgesel fotografcilar daha ¢ok toplumsal olaylari,
sosyal esitsizlikleri, olumlu ve olumsuz haber
degeri tastyan anlari fotograflama ¢abasinda
iken, sokak fotografcilari benzer bir yaklagimla
belgeselciligi reddetmeyerek daha ¢ok giindelik
yasamda fark edilemeyen bireylerin gercekiistii
duygusal anlarini fotograflamay: amaglar
denebilir.

Orhan’a gére sokak fotograf¢iliginin islevi
ve 6nemi, sokaktaki yasami belgelemek ve
yansitmaktan ¢ok o fotograflar araciligryla
toplumsal degisimin gorsel kodlarini igermek ve
gelecek zamana aktarmaktan gelmektedir (2020:

51). Islevi diger tiirlerle yakin bir iliski igerisinde
olan sokak fotografciliginin uygulama agisindan
klasik yaklagimz, kurallara sahip olmamaktir.
Sokak fotografi, sanat¢inin kisisel bakis agisini
ve gelisigiizel, ilging, tuhaf, giiliing anlar1 6ne
¢ikardigi i¢in stirrealist bir bakis agisina sahip
olabilmektedir. Bu siirrealist yaklasim, pek

¢ok kaynakta “Flaneur / Flaneuse” kavramu ile
aciklanmaktadir (Raser, 2015: 4) Flaneur olarak
adlandirilan bazi sokak fotografcilari, sehri
gezerken gozlerini dort agarak etraftaki ilging
buldugu 6nemli anlar1 yakalar. Susan Sontag
sokak fotografcisini "...yalniz basina yiiriiyerek,
kent cehenneminde kesfe ¢ikmis gibi dolanan,
merakini ¢elen her kdseye sezdirmeden sokulan
ve aklina esen yerlere girip ¢ikan kisilerin, keza
sehri sehvet dolu agiriliklarin yasandig: bir
manzaraymis gibi kesfeden dikizci gezginin
silahl1 versiyonu" sozleriyle anlatarak Charles
Pierre Baudelaire'in “flaneur” veya “gezgin”
kavramu ile baglanti kurmustur (2005: 67).
Tandaggiinege gore ise flaneur amagsizca,
rastgele ytriiyerek dolagan ve kendini ¢evresinin
etkisine birakip ‘anin izini stiren kisi’ olarak
tanimlanabilir (2012: 106). Orhan’a gore flaneur
karakterinin, gorsel belgeleme araci elinde

olan versiyonu olarak nitelendirebilecek sokak
fotografcisi, adeta bir tarihgi gibi, modern kentin
ve toplumun doniisiimiinii yakindan izleyen ve
belgeleyen bireyi durumundadir (2020: 52).

Sokak fotograflarinin uygulama bigimlerinden
biri de “candid photography” (gizli ¢ekim)

olarak adlandirilir (Brett, 2020: 295-309).
Sanatgi, dis diinyay1 biitiin gercekligi ile
aktarmay1 amaglarken gizli ¢ekim tekniginden
yararlanabilir. Bu teknigin se¢ilmesinin en biiytik
sebebi insanlarin fotograflarinin ¢ekildigini
anladiklarinda dogal davranmamalari, farkli
davranmalaridir. Gizli ¢ekim teknigi ile gercekten
de yalin ve dogal goriintiiler yakalamak
miimkiindiir ancak bu eylemin 6zel hayatin
gizliligi ile celismemesi i¢in kamuya agik, diger
insanlarin da kendini 6zgiir hissederek fotograf
gektigi ortak alanlarda icra edilmesi sosyal hayata
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Gorsel 1. Henri Cartier-Bresson, “Salerno’,

sayg1 agisindan bir gerekliliktir. Kawasaki'ye
(http-1) gore en iyi sokak fotografcilar:
-fotografa konu olan nesneler ya da insanlar
fotograflandiklarinin farkinda olmasalar bile-
konularina belirgin bir sayg1 duymalidir. Bu
konu tilkemiz 6zelinde Dog. Dr. Armagan Ebru
Bozkurt Yiiksel'in “Sokak Fotografcilig1 ve
Kisisel Verilerin Korunmast” adl1 (2020: 525-
566) makalesinde (gelistirilerek sonradan kitap
olarak basimistir) hukuki baglamda ayrintili

bir bigimde ele alinmustir. Ozellikle bilimsel ve
sanatsal amagla gekilen fotograflarla ilgili bir
bashigin da bulundugu bu ¢alismanin biitiin
fotografcilar tarafindan dikkatle incelenmesi
onerilir. Sanat dalina yillarini vermis éncii
fotografcilarin eserleri incelendiginde giindelik
yasamda fark edilemeyen, siradan ve 6nemsiz
gibi goriinen anlarin onlar i¢in belirgin bir 6neme
sahip oldugu goriilmektedir. Sokak fotograf¢ilar
¢ogunlukla bagkalarinin baktiklar: fakat
goremedikleri “6zel an”lar1 kaydedip belgelemeyi
amaglamiglardir (Gorsel 1).

Sokak fotografciliginin en 6nde gelen ismi
Cartier-Bresson tarafindan dile getirilen tinlii
“Karar ani’nin (Cartier-Bresson, 2006: 11-32)
yorumuna gore bu 6zel an, genellikle tesadiifen
gekilen rastlantisal kareler ile yakalanir.

Henri Cartier-Bressona gore fotograf, gercekligin
igindeki ylizeylerin, cizgilerin ya da degerlerin

1933, Analog fotograf, Moma, New York.

ritmini kesfeder. G6z konuyu ayiklar ve
makinenin gorevi, goziin verdigi karari filme
aktarmaktir. Bir fotograf buitiinligt icinde
goriiliir, kompozisyon gorsel 6gelerin organik
birlikteligi, es zamanl bir birlik olusturmus tablo
gibidir. Bu birliktelik bos yere degil, bir gereklilik
sonucu olugur ve arka plan bicimden ayrilamaz
(2006: 22-23).

Baslangicinda agirlikli olarak savas doneminde
icra edilen tiirtin diger 6ncii ustalar: Robert
Frank, Helen Levitt, Garry Winogrand,

Elliot Erwitt gibi fotografcilardir. Sonraki
donemler olan 1950’ler ve 1960’larda ise, sokak
fotografcilar: sanayilesmenin emekgi insanlarin
hayatina etkilerini ele almistir. Ornegin 1950'li
yillarda Ara Giiler istanbuldaki zorlu yasamu,
Roger Mayne Londrada is¢i sinifinin yasadigt
bolgelerdeki hayati fotograflamistir. 1960’lar
sonrast sosyal sorunlar yeniden fotograf¢ilarin
ana konusunu olusturmus, sokak fotografcilari
toplumun gercekliklerine taniklik ederek
insanlar1 uyarmay1 gorev edinmiglerdir. Ornegin
siyahi bir fotografci olan Robert Cole, Giiney
Afrikadaki irk¢ilig1 ve siyahilerin zor hayat
sartlarini fotograflamis, bunlar1 1967 yilinda
“House of Bondage” (Esaret Evi) adl1 kitabinda
yayinlamustir.

1980’lere gelindiginde fotograf makineleri
kiigtilmiis, filmler ucuzlams ve fotografcilik
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daha da yayginlagsmistir. 1988 yilinda Amerikali
mucit George Eastman Kodak marka kameranin
pazarlama reklamlarinda, bir kutuyu tutabilen
ve diigmeye basabilecek yeterlilige sahip her
kadin, erkek ve ¢ocugun fotograf cekebilecegine
dair gelistirdigi fikir ile fotografcilig: ti¢ kolay
adima indirgemistir (Tucker, 2012: 11). Bu
donemde Kodak, Agfa, Polaroid gibi markalar
stipermarketlerde filmlerin yaninda tek
kullanimlik fotograf makineleri satmus, teknoloji
son kullaniciya ulagarak fotografin halkin diger
kesimlerince uygulanmasina olanak saglamistir.

90’lardan sonraki doneme ve yakin gegmisimize
baktigimizda, mobil telefonlara fotograf
cekebilme 6zelliginin eklenmesi ve sosyal
medyanin ortaya ¢ikmasi ile diinya ¢apinda
fotografla ilgilenen kisi ve paylasilan kare
sayisinda biiyiik bir artis olmustur.

Dijitalin gelisi ile fiziksel medyadan elektronik
ortamdaki medyaya gecis, fotografin sadece
anlamini degil fotografik eserlerin niteligini,
gosterimini ve dagitimi i¢in kullanilan yontemleri
de degistirmistir. Bu degisimin kilit noktast,
fotograflama cihazlarinin, bilgisayarlarin ve
internetin 6zellikle sosyal paylagim sitelerinde
birlesmesi olmustur. Dijital fotograflar ceken
cep telefonlarinin gelisi ile birlikte kameralar,
yayginlasarak 6zel giinlerde aile iiyeleri arasinda
fotograf cekmek i¢in kullanilan degerli bir
nesneden, kisisel ve siirekli bir gorsel yaratim
nesnesine doniigmiistiir (Cruz ve Meyer, 2012:
212).

2000’lerin dijital ¢agi, bireysel fotografciligin
yiikselisini devam ettirirken, sokak
fotografcilarina da yeni platformlar saglamistir.
Sosyal medyanin yani sira Internet sitelerinde
topluluklar kurulmustur.

Howarth ve Mclarene gore 2000'i yillarin baginda
dijital SLR teknolojisindeki devrimin yani sira
popiiler kullanim i¢in internetin ytikselisi ile
sokak fotografcilig1 yeniden canlandi. Flickr,
yaklasik yarim milyon tiyesi olan 400'den fazla

ozel sokak fotografcilig1 grubuna ev sahipligi
yapiyordu. Kendisini "sokak fotograf¢iliginin evi"
olarak adlandiran, “In-public’, fotografcilarin
islettigi web sitesi, ayda 40.000-100.000 izlenmeye
ulagiyor (2011: 15).

Sokak fotografciliginin taniminin, ge¢misinin,
kavramsal ¢ercevesinin ve fotograf diinyasinda
beraberinde getirdigi tartismalarin ele alindig:
bu béliimden sonra hikéye anlatimini daha iyi
kavrayabilmek amaciyla siradaki boliimiinde
uygulamaya yonelik gorsel anlatimi destekleyici
Ogelere yer verilmistir.

2. SOKAK FOTOGRAFCILIGININ
TANIMI VE KAVRAMSAL CERCEVESi

Berger ve Mohr’a gore hikayenin otoritesi
karakterlerinde, dinleyicisinin ge¢mise dair
deneyimlerinde ve anlaticisinin kelimelerindedir
(2007: 277). Bu baglamda fotograf alaninda
dogru sozciikleri segebilmek ve dile getirebilmek
i¢in sokak fotograflarinin ¢ekiminin
planlanmas: sirasinda bazi hususlara dikkat
etmek gerekmektedir: Hikéye ne hakkindadir?
Nerede gerceklesmektedir? Ana aktor kimdir?
Diger insanlar bir arka plan m1 yoksa anlatinin
bir par¢ast midir? Fotografci bu ve benzeri

pek cok degiskeni hesaba katmak zorundadur.

Bu béliimde anlatimi destekleyici 6gelerden

bazilarina deginilmistir.
2.1. Konum

Sheringama gore sehrin sokaklari, gergekiistiicii
maceranin yasanabildigi ger¢ek mekanlardir
(2006: 72). Sokak fotografciligy, i¢ ve dis

mekan kamusal alanlarda gergeklestirilen bir
fotografcilik tiirtidiir ve diger fotograf dallar1 gibi
oncelikle gozlem giiciine dayanmaktadir. Gorsel
iletisim agisindan etkili fotograflar ¢cekebilmek
i¢in kisinin gorsel algisin1 egitmesi gereklidir.
Mekénlara daha dnce giderek kesif ve gozlem
yapmak, sokaklari iyi tanimak, segilen yer

arka plani olusturdugu i¢in olduk¢a 6nemlidir.
Konumun gozlemlenmesi sirasinda alanin
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Gorsel 2.Elliott Erwitt, “Umbrealla Lump’, Paris, 1989 (Magnum Photos koleksiyonu), Analog fotograf.

incelenmesi, secilen konuda en iyi goriintiiniin
hangi agidan alinabilecei, bu kareyi daha etkili
hale getirmek i¢in hangi nesnelerin dahil edilmesi
veya cikarilmasi gerektigi, hikaye anlatiminda
etkin bir rol oynayabilir.

Insanlarin iginde gezip hareket ettigi, dolastig1
ve yasadig1 kentsel mekénlarin, tipki insanlarin
kendileri gibi bir yasanmisliga ve ge¢mise

sahip oldugu gercegi, mekan seciminde dikkate
alinmalidir. Biitiin sehirlerde bulunan otopark,
yaya gecidi vb. kimliksiz yerlerde ¢ekim yapmak
¢alismanin siradanlagsmasina yol agabilir.

Belirli bir mimari kimligi olan binalar, tarihi
yapilar, banliy6ler, sosyal alanlar, toplu ulagim
istasyonlari gibi yerler anlatimi giiglendirmesi
acisindan tercih edilebilir. Elliott Erwitt
tarafindan ¢ekilen diinya sanat tarihinin en tnli
sokak fotograflarindan birinin arka planinda
Eiffel kulesinin bulunmas: tesadiif degildir
(Gorsel 2).

2.2. Yerlesim

Fotograf ¢ekimi icin belirlenen yerde dagilan
151810, golgelerin, yagmurun, aydinlik veya
karanligin farkinda olarak ve bu etki kullanilarak
yapilan ¢ekim, hikdyenin mesajinin altini
gizmeye yardimci olacak 6zel bir atmosfer
yaratabilir. Fotografta dikkat dagitici unsurlar
gizlemek i¢in onlar1 geride birakarak ana konuya
odaklanmanin cesitli yollar: vardir. Bunlardan bir
tanesi diyaframi agmaktir, bu sekilde arka plan
bulaniklasir ve izleyici 6ncelikle fotograftaki ana
kahramani algilar (Gorsel 3). Ayn1 teknik tam
ters bi¢imde uygulanarak uzaga odaklanip 6n
plandaki nesneler ikinci plana alinabilir. Bununla
birlikte, arka plan bir fon gorevi gorecek veya
hiké4yeyi anlatmaya yardimci olacaksa, diyafram
asir1 acilmamalidir.

Bir bagka yontem olarak bulaniklastirma efektiyle
de yukaridakine benzer bir yanilsama elde

Gorsel 3. Henri Cartier-Bresson, "Roman Amphitheater’, Valensiya, [spanya, 1933, Analog fotograf.
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edilebilir. Deklangor hizi, cevredeki hareket eden
nesneleri veya karakterleri bulaniklagtiracak veya
odak diginda birakacak sekilde yavas ayarlanirsa,
sabit duran veya yavas hareket eden 6geler ilgi
odag haline gelebilir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Alexey Titarenko “Begging Woman’,
St. Petersburg, 1999, Analog fotograf.

Yukarida anlatilan uygulamalar ile fotografin ana
Ogeleri disinda olusan 6n-arka plan iligkisi ve
nesnelerle etkilesimde giren dokular da anlatimda
etkilidir.

Gorintiilerin anlami onlarin yiizeylerinde
yatmaktadir. {1k bakista algilanabilir. Ancak bu
asamada ele gecirilen anlam yiizeyseldir. Eger s6z
konusu anlamin derinliklerine inmek istiyorsak,
bakisimizi goriintii yiizeyinde gezdirmemiz ve
soyutlanmis boyutlar tekrar biraraya getirmemiz
gerekecektir. Gozlerin goriintii ytizeyindeki bu

hareketine “tarama” denir. (Flusser, 1991: 11).
2.3. Noksanlk

Her hikayenin sonuna kadar anlatilmasi
gerekmez ve hikaye biitiin sorular1 cevaplamak
zorunda degildir, pek ¢ok soruyu cevapsiz
birakabilir. Anlatinin ilerlemesi i¢in herhangi bir
seyin kaybolmasi veya eksik olmasi gerekir. Her

sey yerli yerinde oldugu zaman anlatilacak hikaye

de kalmazdi (Eagleton, 1990: 206). Noksanlik,
yani hikayenin tamamlanmamis olmasi ve devam
etmesi gerginlik yaratarak izleyiciyi diigiinmeye,

yorumlamaya ve tartigmaya tesvik edebilir.

Gorsel 5. Ara Giiler, Hindistan, 1988, Analog fotograf.

David Lynch'in filmlerinde etkisinin kolaylikla
gozlemlenebildigi bu kavram (Chinita, 2013: 9),
fotografcilikta da ayni etkiyi yaratabilmektedir.
Fotograftaki belirsizlikler, izleyicinin fotograf
hakkindaki diisiince yogunlugunu etkilemektedir
(Gorsel 5). Bu teknigin uygulamasi zorlayict
degildir. Baz1 6geleri kadraj diginda birakmak
veya ana karakteri yandan veya arkadan ¢ekmek
izleyicinin kag¢inilmaz olarak karakteri neyin
sevindirdigini, korkuttugunu veya karakterin
nereye baktigini merak etmesini saglayabilecektir.

2.4. Karakterler

Arthur Sasse'nin ¢ektigi 72. dogum giiniinde
dilini ¢ikarmis Albert Einstein karesinden

(1951), Steve McCurrynin "Afgan Kiz1"
fotografina (1984), her hikayenin izleyici ile iliski
kurabilecegi bir bagrol karakteri vardir. {lging,
renkli veya tuhaf insanlar her fotografi ve fotograf
serisini zenginlestirir. Sokak fotografcisinin
¢ekim yapacagi yerde her zaman ilk aradig1 bu tiir
ilging karakterlerdir. Karizmatik insanlar nadirdir
ve dikkat gekicidir, bu 6zellikleri fotograflari

da ilgi uyandirici kilar. Bu tarif kulaga ne kadar
siradan gelse de fotograflar: siradanliktan
kurtarma agisindan ise yarayabilmektedir. Sehir
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Gorsel 6. Jeff Mermelstein, New York City, 1993, Dijital Fotograf.

merkezlerinde ¢ogu zaman her yastan ilging

karakterler bulunur (Gorsel 6).

Karakterin insan olmasi elbette ki gerekli
degildir, bir hayvan, manzaradaki yalniz bir aga¢
veya ilgin¢ konumdaki bir sokak lambast bile
bagkarakter olabilir.

3. SOKAK FOTOGRAFCILIGINDA
HIKAYE

Insan zihninin zamani algilama yéntemi anilart
bellekte biriktirerek daha sonra anlamlandirma
tizerinedir. Fotograflar asil giiciinii bu
anlamlardan almaktadir. Bir gorsel aktarim
bi¢imi olarak ele aldigimizda tek bir kare fotograf
kisa bir an1 temsil ettigi i¢in bir hikaye anlatimi
dili olarak dncesi, sonrasi gibi bagka ipuglarina
ihtiya¢ duymaktadir. Uygulama agisindan sokak
fotografciliginin kat1 kurallar: olmamasindan,
esnek ve yoruma agik olmasindan ilham alan
sanatcilar bu sinirlayiciligi asmak icin sokak
fotografi temelinde bir seri olusturulurken
foto-makale, foto-hikéye, foto-montaj gibi
ozellesmis teknikler gelistirmiglerdir. Bu durum
inlii yonetmen Goddard'in "Eger bir belgesel
yapmak istiyorsaniz, kendiliginden hayal iiriinii
olan hikayelere yonelmelisiniz ve eger hayal
tiriinii olan hikayenizi gelistirmek istiyorsaniz,
gerceklige geri donmelisiniz (MacKenzie, 2014:

445)” sozleriyle de agiklanabilir.

Bu ¢aligmanin amaglarindan biri de 6zgiinliik
arayisinda olan sokak fotografcilarina farkly
baks agilar1 kazandirmak oldugundan bu
boliimde gegmiste yasamis ve ¢cagdas sanatgilarin
gorsel hikaye anlatiminin 6rneklerle incelemesi
yapilmigtir.

3.1. William Eugene Smith

W. Eugene Smith 1918-1978 yillar1 arasinda
yasamis bir belgesel fotografcidir. Wichita,
Kansas'ta dogup bityiiyen Smith, ilk kez on dort
yasinda fotografciliga ilgi duymus, ti¢ yil sonra
yerel gazeteler i¢in fotograf cekmeye baglamistir.
Universite egitimi sonrasi profesyonel hayata
atilan Smith, 1943-1945 arasinda Ikinci Diinya
Savast Pasifik cephesinin 6n saflarinda Life
dergisi i¢in fotograf cekmistir (Albers, 1980: 8).

Foto muhabiri Smith 1948'de sadece 30
yasindayken, Life dergisi i¢in “Country Doctor
(Koy Doktoru)” adli caligmasini iiretmistir.
Sanatgi, Colorado'daki kiigitk Kremmling
toplulugundaki 2.000 kisinin tibbi ihtiya¢larini
kargilayarak tiim giin ¢alisan bir pratisyen
hekim olan Dr. Ernest Ceriani'nin ¢alismalarini
izlemis ve fotograflamistir. Siyah beyaz kareler
seri halinde dergide yayinlanirken sunum

olay orgiisiine uygun metinlerle desteklenmis,
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Gorsel 7. Life Dergisinde basilan “Country Doctor” serisi sayfalarindan hazirlanmis bir kolaj.

fotograflar aracilig1 ile yeni bir anlat1 tiirii ortaya
¢ikmustir (Gorsel 7).

Sanat¢1 bu ¢alismanin 6nceki boliimlerinde s6z
edilen hikéye anlatimini giiglendirici 6geler
arasinda en 6nemlilerinden biri olan karizmatik
bir basrol karakteri se¢mis, imgelemini onun
etrafindaki diinyadaki olaylar1 aktaran izlenimci
bir yaklagim ile olugturmustur. “Country Doctor”
o dénemde sosyal a¢idan tilkedeki doktor
eksikligini ve bunun kirsal niifus tizerindeki
etkisini vurgulamak icin 6nemli olsa da, fotograf
diinyasinda ¢181r agan ilk foto deneme olmasi
acisindan daha 6nemlidir. Fotografciligin tutarh
bir hikayenin biiyiik bir béliimiinii fotograflarla
anlatmaya yonelik ilk girisimidir. Smith sayisiz
savasl, toplumsal ve sosyal olaylar1 belgelemis
bunu yaparken hayatini tehlikeye atarak 1945’te
Okinawada yaralanmuis bir fotografcidir. “Nurse
Midwife”, “Minamata”, “Pittsburgh”, “Albert
Schweitzer - a Man of Mercy”, “Labyrinthian
Walk” gibi baska foto denemeler de iireten
sanat¢i sadece estetik degere sahip fotograflar
¢ekmekle yetinmemis, fotograflarinin izleyicide
duygusal bir yank: uyandirmasini ve belirli bir
hikéyeyi tekrar canlandirmasini hedeflemistir.

3.2. John Free

John Free, kendini sosyal belgeselci ve sokak

fotografcisi olarak tanitan, Los Angeles’ta yagsayan

giincel dénem fotografcilardan biridir (http-

2). Sanatg¢i, Kuzey New York Sleepy Hollow
kasabasinda dogmus, Connecticut sehrinde
biylimistiir. 1960’larda fotograf cekmeye
baslayan Free, Nikon F3 analog kamerasi ile
hikéye anlatimini seri fotograflar araciligiyla
gerceklestiren, giincel dénemin tanimnmis sokak
fotografcilarindan biridir.

Henri Cartier-Bresson, Robert Frank and W.
Eugene Smith gibi 6ncii sanat¢ilardan ilham
aldigini sik sik dile getiren sanat¢cinin “End of
the Line” serisi siyah beyaz filmlere tam gerceve
(full frame) fotograf makinesi ile ¢ekilmis
fotograflardan olusmaktadir. Sanatgi, on yil
boyunca hayatini tren raylarinda dolasirken

her yerden yiik trenleriyle Los Angeles'a gelen
serserilerle konusup onlarin yasamini belgelemek
iizerine kurmustur (Gorsel 8).

Gorsel 8. Life Force Magazine internet sitesinden alinan
garsellerden olusturulmus bir kolaj.
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Fotograflar, Los Angeles sehrinde artik
kullanilmayan tren raylarindaki vagonlarda
yasayan evsizlerin dramatik durumunu anlatir.
Bu nadir tarihi goriintiiler, artik var olmayan bir
kiltirti belgelemektedir.

John Free on yilin1 bu serserileri ¢ekerek, onlarla
konusarak, hikéyelerini dinleyerek gegirdi.
Hiskilerinin dagilmasi, alkol ve igki sevgisi,

zarar gormiis, iskence edilmis ordu gazilerinin
hepsinin hikayeleri geriye donmemek tizere
(metaforik veya fiziksel) geceye dogru gozden
kayboldu (http-3).

Sanatgy, eserlerinde hikaye anlatimini destekleyici
6gelerden konum ve yerlesime 6nem vererek bu
Ogeleri ustalikla kullanmigtir. Sokak sohbetleri
sirasinda spontane yaptigi ¢ekimlerinde
normalde 50 mm objektif kullanmasina

ragmen arka plani karelerine dahil etmek
istedigi icin bu projesinde 28 mm daha genis
acil1 bir objektif kullanmayu tercih etmistir.
ZemindeKki tren raylarinin olusturdugu ¢izgilerin
perspektif kagislarini arka plana alarak 6zellikle
karakterlerin kimsesizligini, yalnizligin1 ve yolcu
olmalarini vurgulamigtir. Sanatgi, foto deneme
yontemi ile bu seri fotograflar: sergiledigi
kitabinda, imgelemini karakterlerin kisa yagam
oOykiileriyle desteklemistir (Gorsel 9, Gorsel 10,
Gorsel 11).

Sanat¢imnin Youtube platformunda bu
calismadaki motivasyonu, uyguladig: teknikler
ve karakterlerin hikayelerinin yer aldig1 bir video
belgeseli de bulunmaktadir (http-4).

RS e

Gorsel 9. John Free,” End of the Line” Serisi: 27 yil sonra,
1973-1983, Sayfa 121.

Free, ilerlemis yagina ragmen, atolyeleri,
YouTube videolari, fotograf dersleri ve internet
glincesi araciligiyla yeni nesil fotografcilara ilham
vermek i¢in gliniimiizde fotograf 6gretisi ile

ilgilenmeye devam etmektedir.

BERLHNLGE g

Gorsel 10. John Free,” End of the Line” Serisi: Jim,
1973-1983, Sayfa 93.

Izzac Kado

Gorsel 11. John Free,” End of the Line” Serisi: Issac Kado,
1973-1983, Sayfa 117.

3.3. Clarissa Bonet

Gorgiili'ye gore (2018: 560) fotografci goriileni
ve sahneyi kiiltiirel olarak kendi ¢aligma bigimine
gore diizenleyebilir veya yeniden yaratabilir.

Bazi1 fotografcilar anlattiklar: hikdyenin gorsel
imgelemini (kismen veya tamamen) kurgulama

yoluna da giderler.

Kurgusal fotograf, enstantane fotograftan farkl
olarak tasarim asamast igeren bir tiiriin genel
adidir. Bu tiir, eserin 6n tasarim agamasindan
icerigine, yapim agamasindan sunum bi¢imine
kadar, fotografin her detayina fotografcinin karar
vermesiyle bicimlenir (Uysal, 2017: 1523).
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Gorsel 12. Dodho Magazine internet sitesinden alinan eser gérsellerden olusturulmus bir kolaj.

Kurgulanmis fotograflarla yapilan imgelemin
hala sokak fotografcilig1 olup olmadig1 sorusunun
gecmiste pek cok kaynakta yeterince tartisildig:
(Scott, 2011: 19) diistiniildiigiinden bu ¢galismada
ayn1 konuya tekrar deginilmemistir.

Antmen bu konuda "Fotografcilar: iki kampa
ayiran ve kabaca "belgeselci-deneyselci” ya da
"an yakalayan-an kurgulayan" gibi tanimlarla
giindeme gelen ayrimdan s6z etmeye
basladigimiz noktada, fotograf ile sanatin hem
bulustugu hem de birbirini sinirle ittigi bir bagka
alana girmis oluyoruz" der (Aydemir, 2009: 174).

Fotograflar aracilig1 ile hikaye anlatimini
kurgulanmis bir mekéanda olusturan yaklagima
sanatg1 Clarissa Bonet'in Chicago sokaklarindaki
anlar1 sonradan tekrar olusturarak fotograflamasi
ornek teskil edebilir (http-5). Bonet, giizel
sanatlarin fotograf alaninda lisans egitimini aldig:
Chicago sehrinde yasamaktadir. Sanatg1 “City
Spaces” sergisinde kentsel alanin 6zelliklerini
hem fiziksel hem de psikolojik baglamda
aragtirmay1 amaglamigstir. Bu kurgulanmis
fotograf serisi (2011-2016) i¢in Chicago

sehir merkezinin sokaklarida yabancilar
arasinda tanik oldugu tesadiifi karsilasmalar:

ve etkilesimleri gozlemleyip not alan sanatci,
baslangicta eskiz olarak iPhone telefonu ile
etkilesimleri kaydedip, daha sonra anlar1 mekan,
151k ve modelleri dikkatlice kurgulayarak yeniden
olusturmustur. Bonet fotograflarinda, hikéaye
anlatimini destekleyici 6gelerden noksanlig
sik¢a kullanarak kurgusal bir estetik ile
yalnizliga, ¢agin meselelerine ve hassasiyetlerine
dokunmaya ¢alismstir. Figiirlerin bakis
yonlerinin kompozisyon disina dogru olmast,
mesajin ¢ok belirli ve keskin olmamasini,

bu noksanlik da izleyicinin bu mesaja kendi
yorumlarini katabilmesini saglamaktadir. Ortaya
¢ikan fotografik imgeler, bireylerin anonim ve
tek basina labirenti andiran bir kentsel alanda
gezinmesiyle ortaya ¢ikan tecriibelerini dramatik
olarak tasvir etmektedir (Gorsel 12).

SONUC

I¢inde bulundugumuz yillarda fotografcilik
Internet dncesi dénemden oldukea farklidir
¢iinki fotograf; deneyimleri paylasmada, giinlitk
yasamda ve yasamin kendisine dair hikéayeler
anlatmada popiiler ve kullanigh medyalardan biri
olmugtur. Sokak fotografciliginda gorsel hikéaye
anlatim1 deneyimi, iletisim alaninda gelisen
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teknoloji dolayisiyla, ge¢miste oldugundan daha
hizli ve kolay yontemlerle konularinin kaynagini
gercek hayattan, toplumdaki bireylerden

almaya devam etmektedir. Kuliipler, dernekler,
sanat inisiyatifleri, akademiler gibi pek ¢ok
platform tizerinde hakkinda en sert elestirilerin
yazildig1 ve atesli tartismalarin yasandigi

sokak fotografciliginin, herhangi bir somut
kurala bagli olmamasi, serbest ve 6zgiir olmasi
nedeniyle kolay bir alan gibi goriinse de, kitlenin
stirekli genislemesi, denenmemis ¢ok az seyin
kalmasi, 6zgiinlitk arayisinin siirekli devam
etmesi gibi nedenlerle yaraticilik agisindan
zorlayici oldugu distintilmektedir. Bu zorlu
mecrada bagarili olmanin yolunun yaraticiliktan,
yaraticiligin yolunun da yeni bakis agilarindan
gectiginin ortaya ¢iktig1 bu metinde fotograf
alanindaki sanatgilara yeni fikirler kazandirmak

amaglanmistir.

Calismanin bulgu ve sonuglari
degerlendirildiginde,

o 21. ylizyilda fotograf sanatinin uygulama
acisindan teknoloji ve gelismis aygitlar etrafinda
sekillenerek sanatsal {iretim pratiklerinin 6nemli

yap1 taglarindan biri oldugu,

o Uygulama agisindan 6zgiin ¢alismalar

ortaya ¢tkarabilmek i¢in gorsel kiiltiir
baglaminda fotografin ge¢misini incelenmesi ve
Ozlimsenmesinin 6nem tasidig,

« Farkli ifade bigimlerinin arastirilmasinin

ve deneyselligin sanat¢inin 6zgiir bicimde
tiretim yapabilmesini saglayan unsurlar oldugu
distintildiiginden hem belgeselci hem kurgusal
orneklerin dikkatlice incelenmesi gerektigi,

« Hikéye anlatiminda ilgili boliimde cesitli
ornekleri verilen, teknik agidan uygulanabilecek
anlatimi destekleyici 6gelerin yaraticiligi besledigi
ve benzer yaklasimdaki farkl: tekniklerle fotograf
uygulamasini zenginlestirebilecegi,

o Bir gorsel aktarim bi¢imi olarak tek bir
kare fotograf kisa bir an1 temsil etmesinin

sinirlayiciligini agmak i¢in sokak fotografi
temelinde bir seri olusturulurken foto-makale,
foto-hikaye, foto-montaj gibi 6zellesmis
tekniklerin kullanilabilecegi,

o Gorsel iletisim agisindan hikéaye anlatici
yaklasimin fotograf sanat¢isinin kendini
gelistirmesine ve hayata dair yeni bakus agilar1
edinmesine yardimci olabilecegi, sdylenebilir.

Sonug olarak Henry Cartier-Bresson ile parlayan
sokak fotografciligs, William Eugene Smith,

John Free gibi fotografcilarin hikéye anlatict
caligmalari ile zenginlesmis ve Clarissa Bonet gibi
geng sanatcilarin deneysel fotograf uygulamalar:
icinde yer alan gesitli teknik deneyler ile evrimini
stirdiirmektedir. Bu siiregler gelecekte fotograf
sanati agisindan anlam ve ¢6ziim tretmede
ozgiin yaklagimlarin devam edeceginin de giiclii
bir gostergesidir. Bu ¢alismada vurgulanmak
istendigi gibi 6nemli olan, yukarida alt1 ¢izilen
fikir, kavram ve uygulamalarla akilda kalicy,

etkili ve hatirlanacak goriintiiler olusturacak,
gorsel kiltirtimiize katki saglayacak 6zgiin
gorsel hikdye anlatimlarinin sokak fotografcilig
yontemi ile ortaya koyulabilmesidir.



ANADOLU UNIVERSITESI

KAYNAKLAR

Albers, P. C. ve James, W.R. (1988). Travel photography. Annals of Tourism Research. 15(1), 134-158.
Aydemir, C. (2009). Fotograf Neyi Anlatir. Istanbul: Hayalbaz Kitap.

Berger, . ve Mohr, ]. (2007). Anlatmanin Bir Bagka Bigimi. (Cev: O. Akinhay). Istanbul: Agora Kitaphg.

Bozkurt Yiiksel, A.E. (2020). Sokak Fotograf¢ihigi ve Kisisel Verilerin Korunmas. Tiirkiye Adalet Akademisi Dergisi, 1 (42), s. 525-
566.

Brett, D. W. (2020). On the street: Photography and The City. (Ed: ]. Ross) Routledge Handbook of Street Culture icinde s. 295-309.
Londra: Routledge.

Cartier Bresson, H. (2006). Karar ani. (Cev: I. Maga). Istanbul: YGS Yaynlar.

Chinita, F. (2013). O Metacinema Norte-Americano e o Storytelling: De Orson Welles a David Lynch. Escola Superior de Teatro e
Cinema, s. 1-20.

Cruz, E .G. ve Meyer, E. T. (2012). Creation and Control in the Photographic Process: Iphones and the Emerging Fifth Moment of
Photography. Photographies, 5(2), s. 203-221.

Eagleton, T. (1990). Edebiyat Kuramu. (Cev; E. Tarim). Istanbul: Ayrinti Yaynlar:.
Flusser, V. (1991) Bir Fotograf Felsefesine Dogru. (Gev: I. Derman). Istanbul: Aga¢ Yaymcilik.
Gibson, D. (2014). The Street Photographer’s Manual. Londra: Thamese>Hudson.

Gorgiilii, E. (2018). Fotografta Zaman Algisinin Yeniden Yorumlanmasi: Giinden Geceye. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi,
11 (60), s. 554-561.

Howarth, S. ve Mclaren, S. (2011). Street Photogaphy Now. Londra: Thames ¢ Hudson.
Ikizler, E. (2007). Filmden Dijitale Fotograf. Istanbul: Say Yaynlar1.
Ispir, N. ve Kucur, A. (2019). Yakinsama Kiiltiirii Ve Transmedya Hikdye Anlaticigr. Kurgu, 27 (2), s. 161-171.

MacKenzie, S. (2014). Film Manifestos and Global Cinema Cultures: A Critical Anthology. Los Angeles: University of California
Press.

Mora, G. (1998). Photo Speak: A Guide to the ideas, Movements, and Techniques of Photography 1939 to the Present. New York:
Abbevile Press.

Raser, T. (2015). Baudelaire and Photography: Finding the Painter of Modern Life. New York: Routledge.

Orhan, S. (2020). Toplumsal Degisimin Gorsel Estetik Belgesi Olarak Sokak Fotograf¢iligi. Sanat Dergisi, (35), s. 49-64.
Scott, C. (2011). Sokak Fotografcihigr.(Gev: H. Yilmaz). Istanbul: Espas Sanat Kuram Yaynlari.

Sheringham, M. (2006). Everyday Life: Theories and Practices from Surrealism to Present. New York: Oxford.

Sontag, S. (2005). Fotograf Uzerine. (Cev: O. Akinhay ). Istanbul: Agora Kitaphgr.

Uysal, T. (2017). Cagdas Fotograf Sanatinda Gergekligin Yeniden Insasi: Kurgusal Fotograf, Ulakbilge, 5 (15) s. 1521-1540.

Tandaggiines, N. (2012). Kent Kiiltiirinde Modernizm ve Sonrasi: “Gozlemleyen Ozne” Olarak Flaneur’ii Yeniden Okumak. (Der.
H. Cetinkaya). Istanbul: Ayrinti Yaynlar1.

Tucker, J. (2012). Eye on the Street Photography in Urban Public Spaces. Radical History Review, (114), s. 7-18.

Yilmaz, R. ve Cigerci, M. F.(2018). A Brief History of Storytelling: From Primitive Dance to Digital Narration. Handbook of
Research on Transmedia Storytelling and Narrative Strategies. USA: IGI Global, s. 1-14.

Yurdalan O. (2011). Belgesel Fotograf Uzerine. Bilim ve Sanat Vakfi Biilteni. Say1:75, s. 39-41.

internet Kaynaklan

http-1: Kawasaki A. (2013). Street Photography On Your Smartphone.
https://www.dpreview.com/articles/4754462108/street-photography-tips-forsmartphone (Erisim tarihi: 11.10.2022).

http-2: John Free photography
https://johnfreephotography.com/ (Erisim tarihi: 11.10.2022).



SANAT & TASARIM DERGISI

http-3: Burns, S. (2017). John Free: Los Angeles Railhead And The Legendary Street Photographer Of Sleepy Hollow.
https://streetphotography.com/john-free-los-angeles-railhead-and-the-legendary-street-photographer-of-sleepy-hollow/
(Erisim tarihi: 23.10.2022).

http-4: Youtube: Photographing Tramps in the Los Angeles Freight Yards.
https://www.youtube.com/watch?v=bUAbGV7RAOQ (Erisim tarihi: 11.10.2022).

http-5: Clarissa Bonet Photography
http://www.clarissabonet.com/about (Erisim tarihi: 11.10.2022).

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1: https://www.moma.org/collection/works/50059
(Erisim tarihi: 10.10.2022).

Gorsel 2: https://www.magnumphotos.com/shop/collections/elliott-erwitt/umbrella-jump-in-paris-france-1989/
(Erisim tarihi: 8.02.2023).

Gorsel 3: https://www.jacksonfineart.com/artists/84-henri-cartier-bresson/works/42096/
(Erisim tarihi: 8.02.2023).

Gorsel 4: http://www.alexeytitarenko.com/essay
(Erisim tarihi: 08.02.2023).

Gorsel 5: https://www.araguler.com.tr/tr/aragulerworldphotos2.html
(Erisim tarihi: 08.02.2023).

Gorsel 6: https://www.icp.org/browse/archive/objects/new-york-city-9
(Erisim tarihi: 08.02.2023).

Gorsel 7: https://fotogasteiz.com/blog/fotografos/w-eugene-smith-vida-obra-biografia/
(Erisim tarihi: 08.02.2023).

Gorsel 8: http://www.lifeforcemagazine.com/sept2011/index_16.htm
(Erisim tarihi: 08.02.2023).

Gorsel 9: Free, J. (2021). End of the Line: Railroad Tramps of the Los Angeles Freight Yards. Primedia eLaunch LLC. s. 121.
Gorsel 10: Free, J. (2021). End of the Line: Railroad Tramps of the Los Angeles Freight Yards. Primedia eLaunch LLC. s. 93.
Gorsel 11: Free, J. (2021). End of the Line: Railroad Tramps of the Los Angeles Freight Yards. Primedia eLaunch LLC. s. 117.

Gorsel 12: https://www.dodho.com/city-space-by-clarissa-bonet/
(Erisim tarihi: 08.02.2023).



ANADOLU UNIVERSITESI

MODERN VE CAGDAS SANATIN ORTA DOGU’DA GELiSiM
VE TOPLUMSAL ALGISI*

Dr. Oytun DOGAN**

OZET

Modern ve ¢agdas sanat, Bat1 modernliginin gorsel kiiltirel tiretimini yansitan 6nemli gostergelerdir. Bati
sanat gelenegi bu agidan gelisimini lineer bir ilerleme modeli ile Avrupa i¢inde yasanan doniisiimlerin hakikat
olarak algilanmasini saglamistir. Sanat bilgisi Bat1 disina bu eksende bir Bati hakikati olarak yayilmistir.
Modern sanat emperyalist iilkelerin gevreye yayilmasiyla es olarak gelismistir.

Aragtirmada, modern ve ¢agdas sanatin Orta Dogu toplumu i¢in 6nemi incelenmistir. Bu inceleme yapilirken
sanatg1 ve eserler, siyasi ve toplumsal gelismeler agisindan degerlendirilmistir. Sanat, Orta Doguda modernlige
ulagmak isteyen yerel iktidarin aract oldugu gibi emperyalist iktidarlarin gostergesi de olmustur. Bu durum,
modern ve ¢agdas sanat algisinin gelisiminde gerginliklere sebep olmustur. Modern ve ¢agdas sanati ilerleme
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6nemi ortaya cikarilmistir. Emperyalizm karsiti hareket olarak cisimlesen postkolonyal diisiincenin bolgede
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ABSTRACT

Modern and contemporary art are important indicators that reflect the visual cultural production of Western
modernity. In this respect, the Western art tradition has provided its development with a linear progression
model and the perception of the transformations in Europe as truth. Art knowledge has spread outside the
West as a Western truth. Modern art developed in parallel with the expansion of imperialist countries.

In the research, the importance of modern and contemporary art for the Middle East society has been
examined. While making this study, artists and works were evaluated with political and social developments.
Art has been the indicator of imperialist powers as well as the tool of the local power that wants to reach
modernity in the Middle East. This has caused tensions in the development of the perception of modern
and contemporary art. The community, which sees modern and contemporary art as a means of progress,
and the conservative community, which oppose it, formed the two ends of this tension. In the research, the
formation of the concept of taste and the spread of the idea of artistic taste outside the West were examined.
The importance of art productions in the Middle East for regional powers was revealed as a center where
this spread took place. The role of resistance played by postcolonial thought, embodied as an anti-imperialist
movement, in the region has been examined in terms of modern and contemporary art. Finally, the projection
of the prominent role of art regarding world citizenship in the global period in the Middle East has been

investigated.
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1. GiRiS

Begeni kavraminin hakikati olarak sanat tiretimi
ve doniistimii Avrupadan baglayarak diinya
tizerinde Batili temsillerin sinirlarini ¢izmesiyle
olusmustur. Modernligi gosteren modelin kopya
edilmesi sanat bilgisinin de kopya edilmesini
gerektirmistir. Sanatsal nesnenin 6nemi

ortak bir begeni olusturmasi ve toplum i¢in
uyandirdig1 ¢agrisimlarin anlam kazanmasidir.
Anlamlandirma siireci, “korunmasi gereken
nesne” fikrini ortaya ¢ikarmigtir. Bu fikir cesitli
toplumlarda farkls sekillerde tezahiir edilmistir.
Ornegin; bu imge Pasifik toplumlarinda ad:
anilan ama gosterilmeyen iken bagka toplumlarda
ritiiellere konu olan olmustur. Sanatin toplum
i¢in 6nemi, begeniyle ilgili olarak zaman

i¢inde “giizel sanatlar” tanimini dogurmustur.
Begeni referanshi yorumlar begeniyi olusturan
Bat1 hakikati temel alinarak olusturulmustur.

Bu siireg, Batili tahakkiimiin diinya tizerdeki
etkisini de gostermistir. “Goriis ve bakis”

tizerine kurulan hakimiyet insanin diinyay:
algilamasini saglamigtir. Emperyalizm ile sanat
bilgisinin yayilimi paralel ilerlemis ve Bati digt
toplumlardaki bireyin sanata bakisi Batili ile
aynilasmustir. Sanat, bu noktada yerellik agisindan
oteki olmus ve yerellik modern sanat tiretiminde
kendine yer bulamamuigtir. Bélgedeki yerel
tiretimlerin giizel sanatlar olarak degil zanaat
olarak degerlendirilmesi bunun sonucudur.

Modern sanat bilgisinin Orta Dogu’ya
yayilmasinda Batililasma temel enstriiman
olmustur. Modern sanat tiretimlerinin, Bati
ile etkilesimi yiiksek olan bolgelerde olmasi
bunu gostermektedir. Ornegin, Osmanlida
biiyiik liman kentleri olan Beyrut, izmir ve
Istanbul modern sanatin gelisim gosterdigi
yerler olmustur. Bu durum giintimiizde de
bolgenin kiiresel entegrasyonu en yiiksek olan
merkezilerinde devam etmistir. Aragtirma, bu
agidan modernlik tasavvurunun algilanisina
iliskin olarak toplumun modernligi ile ilgili

gelisimi incelemektedir. ilk agama, begeni
olusumunda Bat: etkisinin incelenmesi ve
hakikat olarak kabul edilen bilginin diistintisii
nasil etkilediginin arastirilmasidir. Tkinci agama
sanatin postkolonyal agidan direnis hareketleri
cercevesinde aragtirilmasidir. Bu, kurucu mit olan
sanat bilgisinin yerellik agisindan incelenmesi
ve bilgi hakikati olarak kullanilan sanat tarihi
yaziminin camera obscura edilmesidir. Ornegin,
resimde modern teknikler ile yapilan folklorik
temalar melezligi saglamistir. Bu durum, bir
yandan yerellik ile ilgi olusmusken diger agidan
emperyalist bakisa yonelik olusturulmustur. Bu,
kiiresellesme ile ilgili olarak verilen alt baslik
altinda arastirmayi gerektirmistir. Kiiresel
hareketler ile ilgili olarak ¢agdas sanatin bolgede
yagadig1 dontisiim incelenmigtir. Bunda sanatin
bir meta {iriin olarak bélgedeki doniistimii ve
bienal organizasyonlarinin ¢agdas sanatta Bat1
hegemonyasinin devam edip etmedigine yonelik
degerlendirilmesi saglanmistir. Arastirma, Orta
Dogu miizeciligi hakkinda yapilan bir doktora
tezine dayanmistir. Literatiir taramasi bolge
lizerine yapilmus kiiltiirel aragtirmalara iliskin
nitel bir incelemedir. Inceleme, tarihsel bakig

ile modern sanat bilgisinin evrimsel gelisimi

ve ¢agdas sanatin olusumunun bolgedeki
yansimalarinin ortaya ¢ikarilmasina yonelik
olmugstur. Cagdas sanat manifestolarinin

yerel sanatcilarda yarattig1 etkinin
degerlendirilmesinde sosyolojik incelemelerden
yararlanilmistir. Orta Doguwnun toplumsal
incelemesinde Islamdan referans alan iilkelerin
yasadiklar1 toplumsal doniisiimler sanatc1 ve
tiretimleri tizerinden incelenmistir. Modern

ve cagdas sanat ayrimi aragtirma iginde Ikinci
Diinya Savasi sonrast postmodern hareketler

ile ilgili olarak 1960’lar sonrasindaki sanatsal
hareketlerin ¢agdas sanat olarak 6ncesinin ise
modern sanat olarak belirginlestirmektedir
(Smith, 2010: 371). Modern sanat bu acidan
emperyalizm ile ilgili olmusken ¢agdas sanat
postkolonyal ve kiiresel sanat hareketlerine iligkin
incelenmistir.
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2. SANAT BEGENiSININ MODERN
VE CAGDAS SANAT EKSENiNDE
DONUSUMU

Orta Dogu kiiltiir hareketlerinin yakin dénem
doniisimiinde II. Mesrutiyet'in etkisi kent
kiltiiri ve kimlik bilincinin belirginlesmesinde
6nemli rol oynamustir. Bunda yayincilik ve
basinin gorece dzgiirlesmesi ve toplumun
kuliipler, kiraathaneler gibi sosyallesme
alanlarindaki bilgi alisverisi etkilidir
(Watenpaugh, 2006: 65). Sanat, toplum i¢in
kiiltirel sembollerin inga edilmesinde kullanilmig
ve kiiltiirel gostergeleri olusturmustur. Ornegin,
ressamlar yerelligin yiiksek kiiltiirel degerler
i¢inde birlesimini saglamistir. Boylece egitimli
toplulugun bu degerlerle biitiinlesmesi
amaglanmistir (Leoussi, 2004: 144-148).

Postkolonyal agidan modernlesme, emperyalist
tilkeler tarafindan Bat1 dis1 toplumlar tizerinde
hegemonyanin insa edilme siirecidir. Orta
Dogu toplumlari bu siirecin 6znesi olmaktan
ziyade nesnesi olmustur. Modern sanat,

Bat1 modernliginin simgesi olarak bolgeye
modernlesmenin bir pargasi olarak girmistir.
Fakat bolgenin Bati sanati ile tanigmasi 18.
yiizyilda agilan Hristiyan okullarina kadar
uzanmaktadir. Bu olgu, plastik sanatin toplum
acisindan algisini belirleyerek resim sanati
ozelinde, kiiltiire yabanci plastik bir 6ge olarak
goriilmesine sebep olmugtur. Ressam Kamel
Telmisany 1930’larda bu argiimana karst “Antik
Misir resmi Meksika ya da Amerikadan mi
etkilenmisti ya da karagéz oyunlari ve masallar
bizim kiiltiiriimiizden degil midir? Siirrealizm
denilen seyi aslinda kusaklar oncesinden bulup
ifade etmekteyiz. Misir Miizesi'ni ziyaret eden
biri eserlerin baska bir tilkenin eserleri oldugunu
mu diisiinmelidir? Ashinda bu gosteriyor ki
yabanci olarak goriilen sanat bize o kadar da
yabanci degildir” (Telmisany, 2018: 102) diye
ifade etmistir. Sanat¢inin, Bat1 tarihi icinde
evrimlegerek tek basina modernizm dogasini

yansitan kisi imgesine (Araeen, 2011: 522) yerel
sanatgilarin yakinlik gostermesine karsin yerel
topluluk olumlu bakmamuigtir. Bunu toplumun
nesnelere verdigi tepkiler tizerinden agiklamak
stirecin arka planinin anlagilmasini saglayacaktir.
Ornegin, 19. yiizyilda Nerval'in Dogu seyahatinde
Beyrut'ta yola yakin bir masada sarap icerken
kendisine tepki gosterilmemesi i¢in sarap sisesini
masanin altina koymast gerektigi soylenmis
fakat Nerval anasonlu sert i¢ckinin (rak:)
herkesin gozii 6niinde i¢ilebildigini belirterek
bunun garipligini dile getirmistir (Nerval, 2012:
393). Bu diisiince, toplumun saraba yiikledigi
anlam ile degerlendirildiginde resim sanatinin
Miisliman ¢ogunluk i¢in baglangicta kiliselerde
olan ve kendisine ait olmayan bir nesne

olarak goriilmesiyle benzerlestirilebilir. Ayrica
figiiriin yasakl bir alan olarak goriilmesi bu
tiretimleri yabancilagtirmistir. Fakat 19. ylizyilda
emperyalizm etkisi ile yerel yoneticiler Avrupa
estetik degerleri ile iligki kurmugtur. Bu, Misirda
Mehmet Ali Paga tarafindan agilan teknik

okul (1805), yabanci egitmenler ve yurtdigina
gonderilmis 6grenciler tizerinden izlenebilir (Alj,
2001: 364). Pasa, Avrupanin Yunan kiltird ile
kurmus oldugu iligkiyi Antik Misir ile kurmayi
amaglamistir. Ornegin; Bustani, Avrupa resim
bilgisinin Antik Misirda da bulundugunu,
kiliseler ve Hristiyan evlerinde goriilen resimlerin
ise giizel sanat okullarinin agilmasi ile topluma
yayilacagini belirtmistir (al-Bustani, 2018: 37).

3.SANATIN MODERNLE$MESi
ACISINDAN TOPLUMSAL ALGISI

Modernlesme siireci, 20. yiizyillda milli devlet
ingasinda 6nemli bir katalizor olmustur.
Modernlesme sadece ulusun biiyiik anlatis:

degil bireylerin yasantisini da degistirmistir.
Ornegin, Orta Doguda bu déntisiim, Osmanlrnin
giinliik yasantisinda izlenebilmektedir. Batili
seyyah Castellan 1797 yilinda Istanbul’a yapmus
oldugu gezide insan figiirti yasak olmasina

ragmen duvar resimlerinde insan siluetlerinin
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oldugunu belirtmistir. Stirecin doruk noktasi ise
II. Mahmut'un kendi portresini yaptirmastyla
baslayarak resimlerin kitaptan ¢ikarilip

duvara asilmasidir (Renda, 1977: 23-25). Bu
durumun genele yayildig1 iddia edilmese de

tst sinifin Bati ile benzestigi belirtilmelidir.
Siireci anlamlandirmak i¢in ayanlarin Osmanl
yagantisindaki rolti 6rnek verilebilir. 18.
ylizyildan sonra gii¢ kazanan ayanlarin mimari
ve sanatsal yonelimleri merkez ile aynilagmistir
(Renda, 1977: 196-197). Modern yasama
ulagma ideali olarak bu siire¢ “modernlestirmek”
kavrami ile agiklanabilir. Fiilin ardindaki 6zne
modernlestirici elit olmugsken hedef, modernlik
anlayisina uygun davranislarin ingasidir (Keyder,
1998: 41).

Modernlesmenin sanat hareketlerinde Bat1
ekolleri iizerine insa edilmesi, cesitli sorunlar1
beraberinde getirmistir. Clinkii inga edilen

bilgi gelisim sancilari/problemleri yaganmadan
kurulmugtur. Bu baglamda sanatsal bilgiye
ulagmanin gecikme ile ilerledigi belirtilmelidir.
Bu siirecin Bat1 dis1 toplumlar agisindan
incelenmesi moda metaforu ile yapilabilir. Moda,
takip edilerek izlenmesi gereken bir model
olmustur. Ornegin, Osmanl izlenimci resim
gelenegi 20. ylizyilin baglarinda gelismigken
Fransada 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra
baglamistir (Tansug, 1997: 26). Simmel'in moda
kurami agisindan siire¢ incelendiginde moda,
st sinifin estetik begenisine gore olusturulmus
alt sinif Gist sinif tarafindan olusturulan bu
imgeyle 6zdeslesmistir (Simmel, 1957: 545).
Prometeus’un cezasi olarak da belirtilebilecek
bu dongii ¢evreden merkeze 6ykiinmeye yani
Bat1 merkezli diisiinceye ulagsma idealinde
cisimlegmistir. Modernlesmenin toplum
yasantisina bozucu etkileri oldugu tizerine
tartismalar, cevrenin kendisine yarar1 olmayan
bir modernlik diistincesine neden destek
vermesi gerektigini ortaya ¢ikarmistir. Bu agidan
modernlesmede toplumun gelisimi 6nemli

bir problem olmus ve yerel iktidarlar tasraya
sanat begenisi kazandirmay1 6nemli bir hedef
haline getirmistir. Gorsel iiretim ile sanatin
gelisimi yansitan giiciiniin toplumun az gelismis
¢ogunlugu tizerinde kullanilmasi amaglanmistir
(Barlas, 2007: 63). Ornegin, sanat bu yoriingede
Tiirk modernlesmesi i¢in 6nemli bir ara¢
olmugtur. Dénemin edebiyat ¢evirileri bu bilingle
gerceklestirilmistir. “Beyaz Zambaklar Ulkesinde”
eserinin cevirisiyle yerelin cemaatten ¢ikip
cemiyet olma doniigiimii buna 6rnek verilebilir
(Emin, 1981: 235).

Sanat enstitiilerinin varlig1 Orta Doguda
Avrupali devletler ile etkilesimi en yiiksek olan
topluluktan baglamak tizere bolgenin geneline
yayllmistir. Osmanlrda 1883'de kurulan Giizel
Sanatlar Akademisi bélgenin ilk sanat egitimi
veren kurumudur. Arap diinyasinda ilk sanat
okulu Kahirede Prens Kemal'in himayesinde
Heykeltirag Guillaume Laplagne tarafindan
agilmugtir. franda bu siireg gorece geg bir
tarihte 1940 yilinda Tahranda Andre Godard
baskanliginda baglamistir (Shabout, 2017: 490).
Giizel sanat okullarinin agilmasi gorsel sanatlarin
toplumun goriintr kimligi olarak mimariden
bellege olusturdugu bilgi hakikattir.

Yerel degerlerle sanatin biiyiik anlatisinin
kiiresel bilgiye uyum saglayacag: diistintilerek
modernligin yakalanmasi hedeflenmistir.

Buna Madiha Umar’in Arap yazi geleneginin
soyut sanat1 (Gorsel 2) aslinda ytizlerce yildir
kullanildig1 s6ylemi 6rnek verilebilir. “Benim
icin bu tiretim ve sanatsal olarak sinirlara bagl
kalmayacak olmamam sonucunu ortaya ¢ikardr”
(Umar, 2018: 141) demistir. Bu goriis elestirel
olarak toplumun ortodoks diistincesine kars:
bir argliman olmustur. Sanatg, yerel sanat
bilgisine getirdigi bakisla toplumun begeni
diinyasini degistirmeyi amaglamistir. Orta Dogu
genelinde bu olgu degisim gosterir ¢iinkii Orta
Dogu’yu olusturan topluluk yekpare bir biitiini
olusturmamaktadir. Ornegin, $ii toplulugun
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yogun oldugu Iranda resim gelenegi bolge
genelinden farklilasmistir. Bunda minyatiiriin
stisleme unsuru olarak kamusal alanda temsilinin
olumlu karsilanmasi etkilidir. Ornegin, 2008'de
Tahranda kamusal bir alana Mirag, duvar resmi
olarak uygulanabilmistir (Gruber, 2013: 28).

19. yiizy1l Orta Doguda diistinsel, 6nemli
kirilmalarin yagandig1 bir dénem olmustur.
Bunun nedeni yabanci uzmanlar ve yurt digindan
modernlik fikriyle donen yerel topluluktur.

Bu siire¢ Orta Dogu kiiltiir yapisina esitlik

ve bagimsizlik gibi séylemlerin yerlesmesini
saglamustir (Asad, 2016: 258). Miisliiman
cogunluk, Bat1 ideolojisi ve getirdigi kurumlar1
oteki olarak gormekte iken Avrupada egitim
almis aydinlar Bat1 kurumlarini daha kolay
oziimseyebilmistir. Bu nedenle heykel ve

resim gibi modern sanat bilgisinin ingas1 Bat1
oykiinmeci topluluklar arasinda daha rahat
yayilmistir. Bélgeden Osman Hamdi, Yusuf
Kamil, Mahmut Muhtar, Cevat Selim gibi 6nciiler
buna 6rnektir (Shabout, 2017: 491). Bu kisiler
iginde yer aldig1 topluluktan bagimsiz “iyi 6rnek”
olarak gordiikleri toplum yapisini benimsemeyi
amag edinmigtir.

Bir modern sanat eserini anlamak i¢in kiiltiirel
sermaye sahip olmak bir yana eserin Bati ile
dogal baglantis1 esere bakan Batili ve Bati
disindaki kisinin deneyimini farklilagtirmistir.
Ornegin, 1920’lerde Misirli gazeteci Mazini'nin
yorumu giinceli de yansitmasi bakimindan
onemli bir 6rnek olmustur. Mazini, Muhtar’in
“Misir’im Uyanisr” adli eserini (Gorsel 1)

alaya almis ve eserin baglamini degistirerek
yorumlamstir. Muhtar, ayakta bagindaki
ortiiyt kaldirir pozisyonda kadin ve sfenks

ile bir kompozisyon olusturmustur. Mazini
“sanattan pek anlamadigini ama kadimin orada
olmasimin bir anlam ifade etmedigini” belirterek
“Uyanan Eski Misir mi1 yoksa Yeni Misir mi?”
diyerek (Mazini, 2018: 60-63) iiretimi bozmusg/
grilestirmigtir. Muhtar, Misir'in antik gegmisini
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yansitan sfenkslerin binlerce yildir bu topraklarda
oldugunu ve bir bagka kiilttirii degil Misir’1 temsil
ettigini belirtmistir (Muhtar, 2018: 65).

Gorsel 1. Mahmud Muhtar, “Misir’in Uyanisi’; 1928,
Granit, Kahire.

Gorsel 2. Madiha Umar, “Kaligrafi’; 30x40 cm,
1969, Resim, Irak

Modern sanatin bolgedeki algis1 Mazini ve
Mubhtar arasinda gegen tartigma ekseninde
ilerleyerek sanat bilgisinin Batili begeni bilgisi
oldugu ve st diizey bilgiyi olusturdugu
diistintilmiistiir. Sanat tarihi yaziminin da

bu a¢idan 18. yiizyildan beri bagimsizlik
hareketlerine kars: kiiltiirel kimligin olusmasini
engelledigi belirtilmelidir (Grant ve Price, 2020:
11). Bunun temel sebebi hakkinda yazilanin
yazanin metnine tabii olmasidir. Bu eksikligin
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kapatilmast i¢in 20. yiizy1l 6nemli girisimlere
sahne olmustur. Tiirk Sanat¢1 Organizasyonu
(1921), Tiirk Giizel Sanatlar Birligi (1926),
Giizel Sanatlar Birligi (1929) ve D grubu buna
ornek gosterilebilir. Misirda “Sanat ve Ozgiirliik
Toplulugu”, Iranda “Sagqakhaneh Okulu”,

Irak “Bagdat Modern Sanat Grubu” (Gorsel

3) (Shabout, 2017: 492) yine bu baglamda
olusmustur. Sanat hareketlerin hepsi temelde
toplumsal begeniyi gelistirme amaci tagimigtir.
Gelismekte olan toplumlar sanat araciligryla
gorgiistizlitk ve cahilligi yenecekleri bunun
yaninda ulus inga siirecinde ¢aligkan ve ilerici
insanlarin icinde yer alacaklar1 distintilmistiir
(Cemayel, 2018: 108).

Misir Cagdas Sanat Grubunun (1946) bildirisinde
entelektiiel gelismenin alt1 gizilerek “Bizim
idealizmimiz sanat ve entelektiiel diisiince
arasmdaki giiclii iliskinin resim, heykel ve edebiyat
araciligiyla yeni entelektiiel degerlerin insasin
saglamak, toplumun dogas: ve iliskilerine boyut
katmaktir”(Amin, 2018: 114) denmistir. Bu
durum, bolgeden Avrupa’ya 6zellikle donemin
kiiltiir bagkenti Parise giden sanatgilar tizerinden
bir terakki istegini yansitir (Porter, 2006: 15-16).
Ayrica, Orta Dogu veya Bat1 disindan sanatgilar
yeni zevk anlayislari gostermek istediklerinde
folklorik unsurlari eserlerine yansitip eserin
toplum i¢in 6nemini ortaya ¢ikarmustir.
Tiirkiyede bu, Tiirki halklar ile Anadolu
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medeniyetlerine intisap etme (Ozpinar, 2016:
8); Arap cografyasinda Islam’in dogus zamani
ve antik medeniyetler {izerine bina edilmistir.
Gorsel sanatlar Avrupa aydinlanmasi etkisiyle
yerel aydinlarin bu ideale 6ykiinmesine neden
olmugtur. Oykiinme baglarda mimesis olarak
kurgulanirken bir agama sonra direnis araci
olarak gelismistir.

3.1. Sanatin Direnis Arac Olarak
insasi

Sanatin gorsel kiiltiirii cisimlestirmedeki roli,
iktidar agisindan sanatin 6nemini artirmistir.
Orta Dogunun kolonilesme siirecinde hakim
soylem arkeoloji, sanat tarihi ve miizecilik
tizerinden insa edilmistir. Giizel sanatlarin
Avrupa aydinlanmasi ve modernlesmesiyle
gergeklestigi bu acidan Bat1 dig1 toplumlarin
sanat eserleri etnografya olarak konumlandig:
gorillmektedir (Grant ve Price, 2020: 11-12).
Toptanci bu goriis postkolonyal ve postmodern
donemde elestirilmistir. Bundan dolay1 Bat1
ile baglantili kurumlar kiilttire distan eklenen
plastik 6geler olarak algilanmistir. Bu olgu
ayrica hakikatin ne olmasi gerektigi ile de ilgili
tartismalara yol agmustir. Ornegin, edebiyat

ve sanat tartismalarinda hakikatin Bati
tizerine kurulmus olmasi 6ziimseme ve temsil

baglaminda krize sebep olmustur (Karatani,
2011: 28-213). Siirecin insa edilen taraftan
gorintimii boyle iken insa eden taraf agisindan

Gorsel 3. “Bagdat Modern Sanat Grubu A¢ilisi Gomlekli
Cevat Selim(Ayakta)’, 1951, Bagdat.

Gorsel 4. “Hiiseyin Yusuf Amin (ortada beyaz gomlekli) ve
Misir Cagdas Sanatlar Grubu Uyeleri’, 1947, Kahire.
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farklilagmistir. Avrupa toplumu ilerlemis/
gelismis kabul edilerek yaptig: yenilikler ve
degisimler dogal bir siireci gosterdigi iddia
edilmistir. Bu iddia, Avrupa dist bolgelere
getirdigi kalkinma ile bolgenin zenginliginin
Avrupalilara gecisinin dogallastirilmasini
saglamustir (Bigak, 2013: 53). Gorsel kiiltiir
tizerinde hakimiyet savagi tam bu noktada
devreye girmistir. Ispanyollarin Endiiliis'ten
Islam’ gikarma gabalari ile Giiney Amerikada
yerli idolleri zorla degistirme siireci benzer bir
arka plan1 olusturmusgtur. Bu durum ilhak edilen
toplumlarin dogal olarak Batrnin diinya tizerinde
gorsel koloni kurmasini saglamistir (Belting,
2011: 34-36). Bu siireg, 2. Diinya Savas1 ve savas
sonrasinda postkolonyal hareketler baglaminda
elestirilmistir. Elestiri biiyiik modernist sdyleme
kars1 yerele referans veren folklorik séylem
tizerine olmustur (Kapur, 2000: 272-276). Ayrica
yerel toplulugun burjuvalasma siirecinde gorsel
sanatlar, sekiilerlesmeyi ifade ederek ortodoks
kiiltiire karg: bir direnis unsuru olusturmustur.
Cagdas yasamin kiiltiirel ve sekiiler sembolleri
mitolojik 6geler ile birleserek ortodoks séylemde
yumugama saglamistir (Kapur, 2000: 368).
Ornegin, Bagdat Modern Sanat Grubunun
evrensel uygarlik ve uluslararasi vatandaglik
kavraminin sanatsal bilginin sinirlar1 olmadan
gerceklesecegi sdylemi (Baghdad Group for
Modern Art, 2018: 151) 6nemlidir.

Bireysellesme ve insanlarin modern devlet

aygit1 tarafindan hegemonya séylemine maruz
kalmasi direnis ya da kagis olarak giindelik
hayatta karsilik bulmustur (Bennett, 2013: 119).
flerleme ve modernlesme mefhumu ile baglantili
merkezlerden alinan (Bat1 Avrupa) bilgi bu
cercevede yerelin ingasinda kullanilmistir. Sanatin
19. ylizyil toplumu i¢in énemi insanoglunun
ilerleme izini gostermesidir. Toplumsal bir

ifade bi¢imi olarak sanat, yolu ve bilinmeyeni
gostermistir. Bu siireg, sanat¢idan ¢ok ondan
yararlanmay1 uman siyasi erk tarafindan sekiiler
bir kilt haline sokulmugtur. Sanatin doniisimi
kapitalizm tarafindan 6ztimsenmis ve tiiketim

kiiltiirtiniin nesnesi olmustur. Ekonomi

kiltiirdi, nesnenin kullanim degerinden ¢ok
estetik degerini 6ne ¢ikarmistir (Biirger, 2004:
11-26). Fakat siirecin gelisimi Orta Doguda
farklilagmistir. Bu, ilk olarak bolgenin ortodoks
kiiltiirtine karsiyken; sonrasinda bolgenin siyasi
kiiltiirtine karg1 olusmugtur. Sanatin Avrupa
avangart hareketiyle yap1 sokiime ugratilmasi,
Orta Dogu 6l¢eginde farklilagmistir. Ciinkii Orta
Dogulu sanatgilar toplumun hakim kiiltiiriine
kars1 Avrupali sanatgilarin ytzyillardir arkasinda
biriktirdigi kiiltiirel bellekten mahrumdur.
Modern sanatin insasinda burjuva ve orta sinifin
bolgede yeterince giiglii olmamast siirecin
iktidarla kurulmasini gerektirmistir. Modern
sanatin gelisimi baglangicta yerel elitlere yonelik
olusturulmustur. Bunun en 6nemli nedeni sanat
bilgisinin tst sinifa yonelik olmasidir. Ulusal
hareketlerin 6nem kazanmasi sanat egitiminin
tilke genglerine yonelik olmasini da saglamistir.
Bu, ayrica kadin haklari ile baglantili olarak
kadinlarin toplum i¢inde bireysel 6zgiirliikleriyle
de iliskilendirilmistir (Shabout, 2007: 20-21).
Bolgede kadinin toplum igindeki temsili, modern
sanatin ve mimarinin gorsel olarak gelismislik
gostermesi agisindan benzesmistir.

20. ytizyil Sovyet ve Amerika arasinda iki kutuplu
bir diinya ortaya ¢ikarmustir. Orta Dogu bu iki
gliclin ¢atigma ve miicadele sahasi olmustur.
Modern sanat 2. Diinya Savas1 ertesi Amerika
tarafindan ideolojik bir aygit (Saunders, 2000:
116) ve fasist ideolojinin ytikselis doneminde
sol elestirel diistince tizerinden kendisini
tanimlamigtir. Andre Breton'un Avangart
manifestosu ile Diego Rivera ve Trotsky’nin
“Devrimci Sanat Bildirisi” Misir entelektiiel
gevresinde totaliter rejimlere kars1 “Sanat ve
Ozgiirliik Hareketi” etrafinda toplanilmasina yol
acmustir (Lenssen vd., 2018: 87). Modern sanat,
Bat1 uygarliginin bir iirtinti olarak goriilmesine
karsin 20. ytizyil ile birlikte miizik ve siir gibi
diinyanin gergekligine ait iiretimler olarak
kabul edilmistir (Younan, 2018: 89). Fakat bu
yonelim ¢ogunlukla bolgenin yerel elitlerine etki
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etmigtir. Yerel burjuvalarin konutlarinda sanat
triinleri goriilmesine karsin Misliiman ahalinin
evlerinde nesneler folklorik triinler olmugtur
(Shabout, 2007: 40). Modern sanatin Avrupa
etkilesimli entelektiiel ve sanat¢ilar tarafindan
sahiplenilmesi sanatin toplumu degistirme araci
olarak kullanilmas: sonucunu dogurmustur.

Bu yoriingede sanatgilar yerel iktidara karsi
sanat1 kullanarak direnis saglamistir. Buna
Al-Gazzar'in “A¢lik” eseri (Gorsel 8) yiiziinden
1949da hocas1 Hiiseyin Yusuf Amin ile kisa bir
stire hapsedilmesi drnek gosterilebilir (Kane,
2010: 102-103). Al Gazzar, toplumun sorunlarina
sistemin diginda kalan gruplarin temsilcisi olan
Miisliiman Kardeslere yakinlik kurarak destek
vermistir. Sanatcilar, 1960’larda bolge iktidarinin
carpikliklarini gostermis bu sebepten dolay:
tutuklanmig ve hatta bazilar1 6ldirtalmustiir
(Kane, 2010: 106-113). Bu gelisim i¢inde

Arap Modern Sanati figiiratif ve soyut olarak
bolinmistiir. Birinci grup, ulusal ve mitolojik
ogeler; ikinci grup ise geometrik 6zellikler
gosteren tema ve yazi 6rnekleriyle temsil
edilmigstir (Shabout, 2007: 36).

2. Diinya Savag1 sonrast Amerika ve Sovyetler
arasindaki miicadelenin izdiigimt Orta
Dogu’nun giincel politik hareketlerinde 6nemli
rol oynamistir. Amerikanin Filistin sorununa
bakis1 Batili emperyalist gelenegin devami olarak
algilanmustir. Bunun neticesinde bolgeden
aktorler Soguk Savas sirasinda Sovyetlere
yakinlagmustir. Kurulan iligkilerde ortak egitim
politikalar: 6nemli olmustur. Bu, sanatsal iiretimi
etkilemis ve sanata bakisi degistirmistir. Sanat,
sol ve toplumsal gergekei ekole yakinlagsmigtir
(Kunitsin, 1976: 138). Postkolonyal hareket
baglaminda kolonyal tecriibeyi yasayan Ugiincii
Diinya Ulkeleri sanatin elestirel giiciinii iktidar
soylemine kars1 olusturmustur. Buna Diego
Rivera tarafindan ifade edilen “Bagimsiz ve
Devrimci Bir Sanat I¢in” manifesto (Breton vd.,
2015: 231-234) 6rnek verilebilir. Hiiseyin Yusuf
Amin ve 6grencileri “Kahire Cagdas Sanat

Grubunu” (1944) olusturarak toplumun giinlik
yasantisini merkeze almis ve giincel problemler
hakkinda goriislerini ifade etmislerdir (Lenssen,
Rogers ve Shabout, 2018: 113). Bu yoriingede
Filisin Kurtulus Orgiitii 1960’lardan sonra sanati
direnis araci olarak sosyalist gercekgilik ve
folklorik temalarla inga etmistir (Rabbat, 2018:
161-162). Bu siirecin bir diger 6rnegi, Irak’ta
1958 devrimi ile Sovyetlere yakin iktidarin Baas
Partisinin yonetimi devralana kadar uyguladig:
politikalardir. Sovyet sanatcilar “Devrim

Sergisi” ad1 altinda eserlerini sergileyerek yerel
halkin toplumsal gergekgi ekol ile tanigmasini
saglamustir. Irakli sanatgilar postkolonyal ve
ulusal kiiltiir ekseninde ¢aligmalara yonelmistir.
Toplumun giincel ve politik problemleri sanat ile
temsil edilerek ulusal kimlik inga edilmistir. Bu,
koloni yonetimi altinda yagamus bir halkin ayaga
kalkma siireci olarak da gorillmustiir. 1962'de

6. Diinya Geng Ogrenciler Festivalinde Arap
genglerinin yaptig1 sanat eserleri sergilenmistir.
Baas iktidarinda gerileyen iliskiler 1971 yilinda
Moskova Oryantal Sanat Miizesinde Irakli
sanatgilarin agmis oldugu sergiyle tekrardan
toparlanmustir (http 1). iranda da benzer

bir yonelim gozlenmistir. Direnis, 2. Diinya
Savasi sonrasinda Tudeh Partisi ve MusadiKin
politikalar1 ekseninde gelismistir. Bu siire¢
postkolonyal miicadelenin gorildagii

e @
2o SIgome
AIrKARAMEH

Gorsel 5. Mustafa al-Hallaj, “Al-Karameh Sergisi’; 1969,
Poster, Filistin.
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Gorsel 6. Naci al-Ali, “Hanzala", 1969, Karikatiir, Liibnan.

diger iilkelerde oldugu gibi kiiltiirel milliyetci

bir yoriingede ilerlemistir. Orta Doguda buna
ayrica Islamci ideoloji de eklenmistir. Islamci
ideoloji toplumun alt tabakasi tizerinde etki
gostermekteyken kiiltiirel milliyetgilik ise burjuva
ideolojisi olmustur (Dabashi, 2016: 84). Iranda
postkolonyal miicadele Musadik’in devrilmesiyle
etkisini yitirmigtir. Musaddik déneminde sosyal
hareketlilik ve sanatsal iiretim milliyetcilik
temelinde olusmustur (http 2).

Sovyet sanat ekolii 1930’lu yillarda Tiirkiyenin
sanat yagaminda da etkisini gostermistir. Ulki
dergisi bu baglamda yayinlar yapmustir. Sovyet
sanatinin sosyalist gercekg¢i formu Avrupa kiltiirti
karsisinda toplumsal konular1 6ne ¢ikarmigtir.

Bu sayede kadin, is¢i ve kéylii temalarinin
cumhuriyet degerleri ile biitiinlesmesi
amaclanmistir. Bu durum, elitler i¢in oldugu
iddia edilen kiibizm ve izlenimcilik akimlar1
karsisinda Sovyet modelinin toplumun sanat
begenisi ile iliskisini daha kuvvetlendirecegi
tizerinedir. Kadro yazarlarindan Burhan Asaf,
Ankara Halk Evi'nin diizenledigi resim sergisini
(1933) “sanat sanat icindir” temasi nedeniyle
elestirmistir. Kiiltiirel gelisimin sosyo-ekonomik
gelisim tamamlanmadan inga edilemeyeceginden
dolay1 Bat1 etkisinden styrilarak yerel degerlerin
one ¢ikarilmasiyla sanatsal begenin yerele
ulagacagini savunmustur (Koksal, 2004: 106-115).

Orta Doguda gorsel kiiltiiriin direnis araci olarak
kullanimi farklilagmistir. Ornegin, bu Tiirkiyede
emperyalizm karsisinda yerel kiiltiirti sahiplenme

iken Arapca konusulan iilkelerde bagimsizlik

ve postkolonyal hareketlere iliskin olmustur.
Postkolonyal hareketlerin 1950’ler sonrasi
Ugtincii Diinya Ulkeleri arasinda “kiiresel”

bir hareket olarak ingas1 Kitbadan Cezayir ve
Filistin sorununa kadar ortak bir temel iizerine
gergeklesmistir. Bu durum, postkolonyal ulus
insas1 ve gerilla miicadelesinin ortaklasmas:
olarak goriilebilir. Mustafa al-Hallajin 1969da
el-Fetih i¢in yapmis oldugu baginda kefiye giymis
“yerel bir figiir” (Gorsel 5) direnis sembolii
olmustur. Filistin Kurtulus Orgiitiniin gorsel
olarak olusturdugu imge; geleneksel, koylii,
modern kadin ve fabrika iscisi gibi bityiik anlatiya
bagkaldiran yerellik {izerinden olusturulmustur
(Maasri, 2020: 168-186). Arap toplumu igin Israil
ile yapilan savasta alinan yenilgi ve 1980’lere
kadar Beyrut'un sunmus oldugu kiiltiirel
ozgiirlitk ortami savag sonrasi bozulmustur.
Direnis; Kahire, Bagdat ve Tunus gibi tilkelerde
miize, tiniversite ve tiyatro gibi kiiltiirel
kurumlarla toplumsal tabana yayilmustir.

Irakli sanat¢1 Dia al-Azzawi sanat hayatina
baslarken tislubunu olusturan Siimer sembol ve
maddi kiltiirtinden giincel politik gelismelere
yonelmistir. Uretimleri yasadig1 topraga
iliskinken 1950’lerde Bagdat Modern Sanat
Grubuna yakinlagmast ile sanati bir direnis araci
olarak kullanmaya baslamistir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Dia Al Azzawi “Gériilmiiyoruz Sadece Cesetleriz’,
1983, Graviir ve Litografi, 100x70, Katar.
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Gorsel 8. Al-Gazzar, “"A¢lik’; 1954, Resim, Kahire.

Israil kargisinda alinan 1967 yenilgisi Arap
sanat¢ilarin bircogunda benzer bir yonelime
sebep olmustur (Maasri, 2020: 198-209). Filistin
sanatcilari i¢in folklorik tema direnisin boyutunu
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Bundan dolay1
eserlerinde yerel 6geleri siklikla kullanmislardir.
Direnis, Birinci Intifada (1987) Israil mallarin
boykota uzanmis ve boya alamayan sanatgilar
yerel malzemelerle boya yapmaiglardir. Sanatgilar
bu ¢ergevede bagimsizlik i¢in ¢izerken ayrica
kendi toplum ve liderlerini de elestiren ¢alismalar
ortaya ¢ikarmistir (Gonzalez, 2009: 205-207). Bu
minvalde Naci al-Ali ve sanatcinin kendisi kadar
inlii olan karikatiirii “Hanzala” (Gorsel 6) bir
gocuk olarak bityiiklerin diinyasinin kotiligiini
ag18a ¢ikartan bir figiir olmustur (Haugbolle,
2013: 242).

Kiiltiirel olarak yasanan direnis yerel
toplulugun giiciinii elinde bulunduran

iktidara kars1 postkolonyal miicadeleyle
birlesmistir. Filistinlilerin Israile verdigi tepki
Fas ve Cezayir gibi 2. Diinya Savasi sonrasi
ozgiirlesen devletlerde de benzer olmugtur.
Bagimsizlik sonras: toplumun ozgiirlesme
bilinci, gorsel kiiltiir ve temsili miizeler
tizerinden gerceklesmistir (Pieprzak, 2010: xxiii).
Bunun yaninda 6zellikle 1980 sonrasi Soguk
Savag’in bitmesi ile liberal donem toplumlarin
yasantisi tizerinde etkili olarak giinliik yasantiy:
degistirmis ve donustiirmiistiir.

3.2. Kiiresellesme Sirecinde
Sanatin Yeri

Sanat, kiiresel donemde egemen sinifin,

Gorsel 9. “Arap Bienali Kuveyt Pavyonu’;1974, Bagdat.

toplum iistiine kurdugu ve kodlar araciligiyla
stirdiirdiigti gosterise yonelik bir degerdir
(Baudrillard, 2009: 134). Bat1 disinda bu

siireg iki ayakli olarak inga edilmistir. Tlki,
kiiresel sdylem i¢inde sanatin iktidar kiltii ile
baglantiliyken digeri kiiresel okuryazarlik icinde
ortak degerlere sahip olmasina iligkindir. Orta
Doguda sanatin bu agidan gelisimi 2. Diinya
Savast ertesi gerceklesmistir. Yerel iktidarin
modernlesme araci olarak kullandig1 miizeler
bu donem turizmde, sirketlerin kiiresel diinyaya
kabuliinii saglamada ve en 6nemlisi yerel
iktidarin sanat ile hakikati kabul ettirmesinde
etkili olmugtur. Bu dénemde diinya ikiye
ayrilmis bir tarafta Amerika diger tarafta Sovyet
hegemonyasi gozlenmis ve kiiltiir nemli bir
yayilim araci olmustur (Pullin, 2013: 52).

1980’ler sonrasi kiiresellesen diinyada sanat
ekonomisinin merkezleri ¢ogalmistir. Ingiltere,
Amerika, Cin, Hindistan, Rusya ve Orta
Dogudan 6nemli kentler bu merkezler arasina
girmistir (McAndrew, 2010: 3-7). Fakat Orta
Doguda bu yonelimin Batrdan farklilagtig
goriillmistiir. Sanat tiretiminde Bat1 hakimiyeti
diinya iizerinde evrensel bir hegemonya
kurmusken Orta Dogu'da Arap tilkeleri
tarafindan diizenlenen bienaller postkolonyal
hareket agisindan diizenlenmistir. Bu diisiince,
Batrnin Arap kiiltiirtini silmeye ¢alistig1 ve
Arap plastik sanatinin buna kargilik verecegi
ideasina dayanmigtir (Shammout, 2018: 377-
379). Fakat bu siire¢ Fasli Sanat¢t Mohammed
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Chebaa tarafindan Batrnin kiiresel séylemine
destek oldugu nedeniyle elestirilmistir.
Etkinligin adinin Batrdan direkt alinmais
olmasi nedeniyle Arap toplumunun kiiltiirel
hakikatini olusturmayacagi bunun yerine Batili
kiiresel degerlerin kabulii olacag: tenkitinde
bulunmustur (Chebaa, 2018: 381). Bagdatta
yapilan ilk bienalden (Goérsel 9) sonra (1968)
ikinci bienal Rabat’ta yapilmistir. Bu bienalin
temel hedefi sanatin postkolonyal siirecte
kullanilmas1 olmustur (Bellamine, 1978: 411).
Bagdat ve Rabat Bienallerinin birinci ve ikinci
olarak anilmasi Batili bienal organizasyonlariyla
benzerligindendir. Oysa ilk bienal 1955’te
Iskenderiyede Akdeniz Ulkeleri Sanat Bienali
adi altinda yapilmistir (Alsaden, 2019: 141).

Orta Dogu bienalleri, Amerika veya Avrupa
orneklerinde oldugu gibi ticari kaygilardan ziyade
toplumun sosyal dontistimiini gerceklestirmeyi
amag¢ edinmistir. Bu durum, kiiresel sanat agina
baglanmayz, kiiresel diinyanin i¢ine entegre
olmay1 ve modernlesme istegini yansitmigtir
(Harris, 2011: 263). Beyrut, Kahire, Ramallah,
Dubai ve Sarika bienalleri modern sanatin
bolgeye yayilmasinda etkili olmustur (Hourani,
2011: 436). Siireg icinde iki 6zellik 6ne ¢ikmistir.
[ki, iilkelerin ekonomik bakimdan gelismis
olarak algilanmasi; ikinci ise ¢agdas sanatin 6zgiir
diistinceyi gostermesidir (Bull, 2011: 277-278).
Petrol gelirleri ile zenginlik kazanmig Korfez
tilkeleri bunu kiiresel diinyada itibar kazanma
araci olarak kullanmistir. Ornegin, Birlesik Arap
Emirlikleri 1980°'de Emirlikler Giizel Sanatlar
Cemiyetini kurmus ve Sarikada ilk bienal (1993)
diizenlenmistir. Bienaller ¢ogunlukla tilkede yer
alan bir sanat miizesi vasitasiyla yapilmasina
karsin Birlesik Arap Emirliklerinde bunun tersi
gozlenmis bagta bienal yapilmis sonrasinda
Sarika Sanat Miizesi (1995) insa edilmistir.

2. Diinya Savag1 sonrasi donemde Batili giigler
kolonyal dénem hegemonyasini yerel iktidarlar
araciligryla siirdiirmiistiir. Amerikanin fran
tizerinde kurmus oldugu hegemonya buna 6rnek
verilebilir. Musaddik’in 1953’te devrilmesi ve
yaganan doniisiim sonrasi Islam Devrimi birbirini

etkileyen toplumsal doniisiimlerin sonucudur
(Abrahamian, 2008: 132). Bolgenin modernlesme
stireci 20. ytizyilin baglarinda Avrupaya giden
ogrenciler araciligiyla gerceklesmistir. Gorsel
kiltiiriin gelisimi de buna paralel ilerlemistir.
1953 Devrimi sonrasi yonetimi ele gegiren
Muhammed Riza Sah, Islami 6geler disinda
[ran’in milli degerlerini 6ne gikararak bunu
destekleyen politikalara agirlik vermistir
(Keshmirshekan, 2007: 336). Bu donemde
uluslararasi arenaya ¢ikan Iranli sanatgilar Sii
inanci ve yerel kiiltiirel degerleri Saqqakhane
(Gorsel 10) toplulugu altinda birlestirmistir (http 3).

Gorsel 10. “Siah Armajani, “Gémlek #17, 1958,
Tekstil-Boyama, Iran

Bu siireg islam Devrimiyle sekteye ugramis ve
gorsel kiiltiirel tiretimin diinya ile entegrasyonu
kesilmistir. 1997'de Hateminin cumhurbagkanlig
secimlerini kazanmasiyla stire¢ tekrardan
baglamistir (Abrahamian, 2008: 244-246).
Tahran Cagdas Sanatlar Miizesinde devrimden
once Sah tarafindan toplanmis olan eserler
tekrardan ortaya ¢ikarilmistir. Miizede ayrica
Ingiliz Heykel Sergisi (2004) ve Cagdas Japon
Sanatlar1 Sergisi (2005) ger¢eklesmistir.
Bununla beraber kiiresellesmenin kiiltiirel
dinamikleri ve ulusal kimligin uluslararas: bir
role kavusmasi amaclanmigtir. Ancak bu durum,
kiiresel kiiltiiriin yerellik baglaminda Iranlt
kimligine etkisinin gereksiz oldugu gerekgesiyle
elestirilmistir (Keshmirshekan, 2007: 342-353).
1990’larda Iran’in kiiresel diinya icine entegre
olma istegi sanat¢ilarin kamusal alanda is
tiretmesini gorece kolaylastirmis fakat kamu ve
uluslararasi fonlardan destek alamamis olmalar1
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sinurli bir gelisime yol agmistir (Bozkus, 2012:
314). Bu, ¢agdas sanatin dis gii¢lerin bir arac1
olarak gériilmesindendir. Iranda gézlenen sekiiler
ve dindar catismasi1 Orta Dogu genelinde modern
ve ¢agdas sanatin toplumsal gerilimine 6rnek
olusturmustur.

Diinya 6lgeginde gergeklesen kiiresellesme
slireci Avrupa/Amerika hegemonyasi {izerine
kurulmustur. Bunda iletisim araglarinin
héakimiyeti, egitmenlerin Batrdan diger bolgelere
yayilmasi ve Bati disindan 6grencilerin Bati
egitimine yonelimi etkilidir (Waters, 2001: 172).
Bunun neticesinde Batrnin hegemonyasi artmis
ve Bat1 dis1 toplumlar Batr'ya yakinlasmistir
(Bhabha, 2016: 113). Ornegin, Liibnanda 1995’te
Ashkal Alwan adi ile kurulan Litbnan Plastik
Sanatlar toplulugunun Sanayeh Bahcesinde
yaymnlanan ¢agdas sanat bildirisi bélge i¢in
6nemli bir sanat tarihi olay1 olmustur. Hazir
tiretim nesnelerin sergilenmesinden video
sanata kadar bircok farkli yontemle tiretim
yapilmustir (Gasparian, 2021: 170-171). Bu siireg
kiiresel aksla ilgili olarak sanatin etkilesimini de
gostermistir.

EDGE
OF
ARABIA

ISTANBUL

Gorsel 11. “Edge of Arabia [stanbul’, 2010, Brosiir, [stanbul.

1980’ler sonras: Tiirkiye, devlet temelli
ekonomiden liberal ekonomik programa gegisle
kiiresel ekonomik diizenin i¢ine girmistir
(Lorasdagi, 2010: 106). Askeri darbeden sonra
yonetime gecen Turgut Ozal kiiresellesme
donemine entegrasyonu hizlandirmistir. 1987
yilinda Avrupa Toplulugu’na bagvurulmasi

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (2), 2023: 526-544

yine ayn1 yil Amerikada Muhtesem Siileyman
Sergisinin a¢ilmasi bu amagladir (Timur,

2004: 59-60). Bu donem hiikiimet politikalar1
ile gii¢ kazanan 6zel sektor diinyaya uyum
saglamak i¢in ¢agdas sanat1 kullanmustir. Bat1
orneklerinde oldugu gibi Tiirk finans kurumlar
(Is Bankas, Ziraat Bankasi, Ak Bank) énemli
sanat koleksiyonlarina sahip olmustur (Bozkus,
2012: 229). Bienaller tiim diinya tizerinde
kiiresel donemin 6nemli organizasyonlar: olarak
Tiirkiyede 1980 sonrasi ortaya ¢ikmustir. Bienal
organizasyonlari iilkelerin kiiresellesmeye en
yakin sehirlerinde diizenlenmistir. Tlirkiyede
bu merkez tartismasiz olarak Istanbul olmustur.
[lk bienal (Gérsel 12) 1987 yilinda 6zel sektor
aracihigiyla diizenlenmistir (Azman, 2012: 194-
196).
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Gorsel 12. ilhami Turhan, “1. Uluslararasi [stanbul Cagdas
Sanat Sergileri’, 1987, Afis, Istanbul.

Tirk Cagdas sanat1 Orta Dogu'nun diger
iilkelerinden farkli bir gelisim izlemistir.
Kiiresellesme acisindan diger tilkelere kiyasla
entegrasyonunun giiclii olmasi bunda etkilidir.
Bu siireg, kiiresel 6zellik gosterirken ayrica
postmodern ger¢eveden yerellik degeri

de tasimistir (Bozkus, 2012: 318). Bunda
postmodern déonemde biiytik anlatiya kars:
bireyin toplumun farkliliklarini sahiplenmedeki
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istegi onemli olmugtur. Ornegin, Siyah
Amerikalilarin Afrika orijinlerine dayandirdiklar
rasta kiiltiirii Polonyada ve Polenazyada benzerlik
gostermistir (Gilroy, 1987: 157). Bu sayede alt
kiltirler toplumun kiiltiirel begenilerini etkileme
firsatina sahip olmustur. Fakat bu durum, Batili
devletlerin hegemonik istiinliiklerinin kayb1
anlamina gelmemistir.

2. Diinya Savagi ertesi teknolojideki gelisim 6zgiir
ortam olusturmak yerine Giiney ve Dogunun
somiriilmesine neden olmustur (Bourriaud,
2005: 18). Kiiresel séylemin yarattig: etki yerel
toplum ve iktidar tarafindan tedirginlikle
kargilanmugtir. Ornegin, Misirda Al Nitaq
festivali tizerine gerceklesen tartismalar bu
tedirginlik sonucu ortaya ¢ikmistir. Misirda
1970’lerde agilan ilk 6zel galeri olan Mashrabia
sanatin kamu erki diginda temsil edildigi tek yer
olmustur (Mohamed, 2021: 256-257). Bunun en
6nemli sebebi bu mekanlarin yerellik ile baginin
kopuk goriilmesidir. Bu agidan Misir iktidarinin
1980’lerden beri diizenledigi Kahire Bienalinin
sanatin ¢agdas sdylemi i¢in yeterli oldugu bunun
disindaki girisimlerin ise (Al Nitaq) kiiltiirlerini
bozacag diigtintilmiigtiir.

Bienaller, uluslararasi agidan 6nemli sanat
olaylar1 olmustur. Istanbul Bienali’nin kurucu
kadrosundan Nejat Eczacibas1 bunu artistik
begeninin gelisimi, yiikselisi ve Bat1 idealinde
cisimlegmesi olarak belirtmistir. Orta Dogu
modern ve ¢agdas sanat1 tizerinde gozlenen
sekiiler ve gelenek catigmasi Istanbul Bienali'nin
olusum asamasinda da gozlenmistir. Bienalin
olusumunda 6zel sektor, kamu destegini
almamaya 6zen gostererek bagimsiz hareket
edebilmistir (Bozkus, 2012: 350-351). Bu durum
kiiresellesme ile diinya iizerinde yasanan engelsiz
hareketlilik ve tiiketim kiltiirtine karsilik
gelmektedir. Bienal yonetici ve kiiratorlerinin
gogunlukla etkinligin diizenlendigi tilkenin
vatandast olmamasi bienalin kiireselliginin
onemli bir gostergesi olmustur. Ayrica mekan
olarak miizeler ve galeriler disinda diizenlenen

sergiler sehrin en merkezi konumunda yer
almigtir (Bozkus, 2013: 86). Kiiresel diinyaya
entegre olma amaci tastyan bienal, sanat
toplumun geneline yaymaktan ziyade kiiltiirel
sermayeye sahip kisi ve gruplara yonelik
diizenlenmistir. Kiresel kiiltiir, gruplarin
begenisini degistirdigi gibi sanatin iiretim
bi¢cimini de degistirmistir.

Sosyal sermayeye sahip olmak bu gercevede
6nemli olmustur. Bu sayede begeniye belirli
sermaye sahiplerince ulagilmistir (Field, 2006:
25). Ayrica 6ykiinmeci olan diger gruplar da
bu etkinliklere katilabilmistir. Kiiresellesme

ve bienal sdylemi birliktelik kazanmis ve bu
soylem kiiltiirel merkezlerden ¢evreye dogru
yayilmigtir (Duve, 2007: 682-683). Ornegin,
Suudi sanatgilar tarafindan diizenlenen “edge
of arabia” bunu gosterir. Fakat bu noktada
Faisal Samranin “edge of arabia” sergisi
hakkindaki yorumu 6nemlidir. Serginin Suudi
sanatgilar tarafindan diizenlenmesi bu serginin
Islam Sanat tarihi iginde degerlendirilmesine
neden olmustur (Determann, 2009: 174). Bu
durum kiiresel tekligin aslinda Batili teklik
olarak gelistigini gosteren 6nemli bir 6rnektir.
Orta Dogudaki sanatgilar kiiresel gelisimi
yansitan Bat1 metropolleri ve bolgenin kiiltiirel
baskentlerinde (Korfez, Kahire, Istanbul, Tahran
gibi) yasamistir (Babaie, 2011: 135-143). Bu
sanatgilarin eserleri yerellik gosteren ve Batili
gozle yapilan tiretimler olarak ikiye ayrilmistir.
Ayrica Bati merkezlerine giden sanatgilar yeni bir
yerli olma durumunu ortaya ¢ikarmistir. Buna
karsin sanatin yerellesmeyle kendini gostermesi,
yerel kimligin ise kiiresel bilgi karsisinda
kendini konumlandirmasini getirmistir

(Duve, 2007: 687-688). Buna Beyrut'ta 6nemli
Arap fotograf sanatcilarinin koleksiyonlarina
dayanarak kurulan Arap Goriintii Vakfi (Tha
Arab Image Foundation) 6rnegi verilebilir. Vakif
20. ytzy1l baslarinda olusturulmus fotograf
koleksiyonlariyla Arap cografyasinin gorsel
bellegine dayanarak insa edilmistir (Arida ve
Mokaiesh, 2012: 95-97).
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SONUC ve DEGERLENDIRME

Sanat, toplumlara ait kiiltiirel iiretimlerinin izini
temsil etmistir. Bu, kimi zaman bir idol iken kimi
zaman bir resim olmustur. Sanat tarihi yazimi

bu noktada “sanat” olarak belirlenen imgeyi
olusturmustur. Modern begeni, Bat1 kiiltiirel
havzasinda olusturularak “Batili kiiltiirel kodlara”
dayanmustir. Bat1 dis1 iiretimler bu agidan
antropoloji ve etnolojinin konusu olmustur. Bu
da begeniyi saflagtirmis ve “Otekilerin” tiretimini
ilkel olarak siniflandirmistr.

Aragtirmada, Tiirk¢e akademik yazininda
gozlenen postkolonyal elestirel sanat tarihi ve
miizecilik arastirmalardaki eksikligin giderilmesi
amaglanmistir. Arastirmalarin Ingilizce olarak
Batili merkezlerde yazilmasi bakis ve begeni
hakikatinin aynilasmasina sebebiyet vermistir.
Bu agidan miizecilik, sanat tarihi ve kiiltiirel
aragtirmalarin Tiirk¢edeki yazininda begeni

ve dogal olarak kabul edilen dogrularin

arka planin ortaya ¢ikarilmasiyla 6nemli bir
ac1gin kapatilacag diistintilmistiir. Arastirma
oryantalist bir inceleme olarak Orta Dogu’ya
toptanci bir bakis yapma amaci tasimamaktadir.
Her tilkenin ve bolgenin kendine 6zgii sartlar:
kabul edilse bile inceleme emperyalizm ile
baslayan modern sanat bilgisinin ve sonrasinda
¢agdas sanatin gelisiminin benzer bir model ile
ilerledigi bunun da temelde moda olani takip
etmeye yonelik oldugu goériilmiistiir. Buna yonelik
olarak gozlenen tepkiler sanatin kendisinden ¢ok
sanatin geldigi merkezlerin ideolojisine yonelik
olusmustur. Bu durum, bélgenin kendi i¢inde
yasadig1 politik tartismalarin sanat {izerinde de
benzer kutuplardan referans alinarak devam
etigini gostermektedir.

Orta Doguda modern ve ¢agdas sanatin olusum
stireci “Batili begeni” temelinde tanimlanmigtir.
Ayrica bu siirecin tiim Bat1 dig1 toplumlari
etkiledigi de belirtilmelidir. Klasik olarak kabul
edilen sanat tarihi kitaplarinda Bat1 dis1 iiretimler
genel sanat tarihi yazimui icinde “otekiler” olarak
belirlenen imgeyi temsil etmistir. Bat1 sanat1

bu agidan gelisimi ve ilerlemeyi gostermistir.

Bu durum Batrnin teknolojisi ve sanayisi

gibi dykiiniilmesi gereken bir imgeye karsilik
gelmistir. Modern ve ¢agdas sanatin Orta Doguda
gelisimi bu ¢ercevede ilerlemistir. Modern sanat
bolgeye emperyalist hareket ile girerek begeniye
yon gostermistir. Ayrica modern sanatin bolgede
var olmasinda Bati etkilesimli topluluklar etkili
olmustur. Siire¢ igerisinde modern ve ¢agdas
sanat bolge i¢in bir gelisim unsuru gostermis
ayrica postkolonyal agidan bir direnis araci olarak
da kullanilmistir. Bu, sanatin toplum i¢inde
popiilerligini artiran bir olgu olmustur. Modern
ve ¢agdas sanatin 6nemli unsurlarindan biri tek
bir bélgeye ait olmayan kiiresel 6zellik gosteren
tiretimler olmasi ve bu iiretimlerin diinya
vatandashigiyla iliskilendirilmesidir. Bu siireg
begeninin Bat1 merkezlerine yakinlagmasina
sebep olmustur. Orta Doguda modern ve ¢agdas
sanat algis1 bu agidan ilerlemeyi temsil eden

bir begeni olmasi ve bunun yaninda toplumun
kiilttirel yapisina yabanci bir plastik 6ge olarak
diialist gériiniimiine sebep olmustur.
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1960’11 yillarda avangart hareket olarak ortaya ¢ikan, Fluxus'un icinde yer almis Alman asilli Joseph Beuys'un,
sanat yasantisi bircok agidan degerlendirilmistir. Calismalarinda dilsel arketipleri ve okiiltizmi kullanan
sanatciyl, mitlestirip mesih konumuna getirenler kadar; piyasaya angaje oldugunu diisiiniip elestirenler de
olmugstur. Bu makalede Beuys'un ¢alismalari, kendisinin tiretmis oldugu Genigletilmis Sanat ve Sosyal Heykel
kavramlarinin yaninda Michel Foucault’ un ayn1 dénemlerde 6zne ve iktidar iliskisini etik tizerinden ele aldig1
“kendilik pratikleri” kavramu ile iliskilendirilmektedir. insanin kendi i¢inde eylemle birlikte déniismesini
amagclayan bu kavramlar, kendisine, bagkalarina ve diinyaya kars1 yeni bir tutum olusturmayz; etik bir alan
a¢may1 hedeflemektedir. Calismada hayatini ve bedenini sanatinin hem 6znesi hem de nesnesi haline getiren
sanatcinin performanslarina odaklanilarak eylemin temelinde yer alan 6zne konusu tartisilmistir. Beuysun
saman ritiiellerinden siyasete kadar uzanan sanat pratiklerinde kullandig1 sembollerin ve disavurumcu
tavirla 6znelesme siirecinin ¢agdas sanattaki etkisine deginilmistir. Bu durumun giiniimiiz sanatinda ortaya
konan politik eylemlerin toplumsal muhalefet baglaminda nasil bir diren¢ olusturdugunun anlagilmasi
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ABSTRACT

The German-born Joseph Beuys, who was involved in Fluxus, which emerged as an avant-garde movement in
the 1960s, has been judged in many ways through his art life to this day. There are those who criticize the artist
who uses linguistic archetypes and occultism in his works, as well as those who mythologize him and make
him the Messiah. In this article, Beuys' works, the concepts of Expanded Art and Social Sculpture that he
suggested, and the concept of "self-practices” in which Foucault handled the relationship between subject and
power through ethics in the same periods are associated. These concepts, which aim to transform the human
being together with the action within his inner world, intend to create a new attitude towards himself, others,
and the world, and to open an ethical field. In the study, the subject at the basis of his action will discuss by
focusing on the performances of the artist who makes his life and body both the subject and the object of his
art. The influence of the symbols Beuys used in his artistic practices ranging from shamanic rituals to politics
and the process of subjectivization with an expressionist attitude on contemporary art will be discussed. It is
aimed to understand how the political actions put forward in today's art constitute resistance in the context

of social opposition.
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1. GiRiS

11960-70’li yillar; Fluxus, Performans, Happening
gibi neo-avangard sanat hareketleriyle,
kurumlarin elestirildigi politik isler barindiran
bir donemi ifade etmekteydi. Bu donemde

amag sanat1 ytkmak degil, sanatin alanini
genisletmekti. Joseph Beuys da 1962 yilinda
Fluxus Hareketinin icinde yer alan ve genisletilmis
sanat yontemini kullanan sanatcilardan biriydi.
Beuys, akimdan ziyade yontem olarak ortaya
¢ikan, yasam ve 6liim mevzusunu merkeze alan
Fluxusa sicak bakmig ancak bazi noktalarda

bu hareketten ayrilmisti. Ayrildig1 noktalardan
biri, diger sanat¢ilarin tersine sanati oldukea
6nemsemesiydi. Ayrica “sanatin sadece kendi
varlik sorunsali iizerine egilmesi gerektigini iddia
eden sanat¢1 ve kuramcilardan da ayriliyordu.
Ona gore sanat agiklayici degil, aslinda bigim
verici-degistirici- bir glictii” (Yilmaz, 2006: 271).

Beuys 1970’lerde diinyanin degismekte oldugunu
ve bununla birlikte diinyada; politika, toplum,
demokrasi, sosyal beraberlik, sanat, sanat ortami
ve sanat taniminin da degisecegini diistinmiistir.
Sanatin daha katilimcy, siire¢ odakls, toplumsal ve
politik olmasi gerektigini belirten sanatgi, Sosyal
Heykel adin1 verdigi kavrami 6ne stirmiistiir.
Herkesin sanatg1 olabilecegini iddia eden bu
kavramda toplum bir sanat eseri, toplumun
icindeki herkes de, yaratilisa katki saglayabilecegi,
bu organizmanin bir pargas olabilecegi icin
sanat¢idir (http-1).

1970’li yillarda Beuys tek tek bireylerin
biiyiik sanat yapitinda (toplumsal hayat)

etkili oldugunu séylerken; Foucault da 1980°li
yillarda kendilik etigi ile 6znelerin kendi
kendisini olusturabilmesini ve bununla birlikte
bireylerin kendi yasamini birer sanat eserine
donitstirebilecegi yasam sanatina odaklanir.
Beuys kendi eylemlerimize; diigiincelerimize,
konusmamiza, i¢inde yasadigimiz diinyaya
yaratici bicim vermenin i¢sel deneyimle,
dontisiimle miimkiin olabilecegini séylerken;

Foucault da kendilik pratikleri adin verdigi
kavramla 6znenin 6znel deneyimini
incelemektedir. Her ikisi de 6znenin kendi
Ozgiir iradesine ve diislincesine kavusabilmesi
i¢in Oznel, i¢sel deneyim pratiklerinden
bahsetmektedir.

Foucault'un diisiince yolculugu yorumcular
tarafindan genelde arkeoloji, soy bilimi

ve etik olarak li¢ bityiik ¢oztimleme alani

i¢inde incelenir. Distiniir, 1960’11 yillardaki
caligmalarinda, bilgi sistemlerini arkeoloji,
1970’li yillara gelindiginde iktidar bicimlerini
soy bilimi ve 1976 yilinda Cinselligin Tarihi
kitabinin 1. cildinde kendilik iliskisini etik olarak
adlandirdig1 yontemle yapar. Arkeoloji yontemi
araciligryla sdylemlerin diizeyini, varoluslarini ve
doniisiimlerini inceler, bunlarin gerceklesmesine
iliskin kurallar1 ortaya koymaya calisir. Soy kiititk
yonteminde ise bu soylemsel pratiklere uygun
olan iktidar giiglerini ve iliskilerini arastirir.
Kendilik iligkisi olarak adlandirdigy etigi iktidar
ve bilgi iliskisi icinde 6znenin olusumunu
merkeze alarak inceler. Ancak bu sefer digsal

ve zorlayici bir iktidar nosyonu yerine, bireyin
kendisini kendi iradesiyle ahlaki 6zne haline
getirme siireci ve teknikleri iizerine yogunlasir
(Urhan, 2013: 19-21). Foucault kuralc1 ahlak
anlayisinin yerine 6ziinde estetigin oldugu etik
anlayistan bahseder. Etik, diistiniire gore: “(1)
Nasil 6zne olmaliy1z? (2) Kendi kendimizi nasil
yonetmeliyiz? sorularina cevap verir”(Urhan,
2013: 356).

Foucault genellikle 1980 sonras: etik doneminde
politik kaygilardan uzaklastigi, estetikei bir bakis
acisina distigli ve bununla birlikte bireycilige
kapildig: diisiincesiyle elestirilmektedir (http-

2). Beuys da ge¢misten giiniimiize kadar
hakkinda ¢ok fazla yorum yapilan ve elestirilen
sanat¢ilardan biridir. Bazi diistiniirler sanat¢inin
kendisini bu diinya ve bagka diinyalara vakif
olan ruhani bir 6nder olarak samanlagtirdig:

ve ¢aligmalarinda izleyici {izerinde otorite ve
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iktidar kurdugu gerekgesiyle elestirmektedir.
Siyasi fikirlerini muhafazakar hatta gerici olarak
degerlendirenler de olmustur.

Bu makalede Beuys'un bazi ¢aligmalari
ikonografik yontemle iirettigi temsil iligkileriyle
birlikte incelenmistir. Ancak islerin icerdigi
sembol ve ikonografik detaylardan ayr1 olarak
eylemin kendisine odaklanilmis ve Barig Acarin
belirttigi gibi performanslarin temelindeki
oznelik meselesine ulagilmasi amaglanmstir
(Acar, 2016: 27). Beuysun ¢aligmalar1 kendi
yontemi olan; ezoterik bilim ve felsefe, sanat

ve politika arasindaki baglantilar kurularak,
diyalektik caliyma metoduyla ele alinmistir.
Sanateiy1 mitlestirip mesih konumuna
getirmekten ya da popiiler kiiltiir ikonu elestirisi
yapmaktan kaginilarak, Beuys'un Genigletilmis
Sanat ve Sosyal Heykel kavramlari ile Foucault'un
kendilik pratikleri arasinda bir baglant: kurulmus,
bu kavramlarin politik anlamda 6znenin
kendisini ingas1 ve direnis bicimlerine etkisi
tizerinde durulmustur.

2. JOSEPH BEUYS’UN SANAT
ANLAYISI

Beuys'un sanatini anahtar kelimelerle 6zetleyecek
olursak bunlardan ilki plastik sanat teorisi; ikincisi
genisletilmis sanat tanim; Gigtinctisti sosyal heykel
kavrami; dordiinciisii ise 6zge¢misidir. Beuys
19601 yillarda plastik sanat teorisine ge¢meden
once (anitsal) heykel egitimi almis ve daha

sonra sanat1 bu baglam iizerinden soyut olarak
bicimlendirme diisiincesine dontigtirmustiir.
Plastik sanat teorisini kuramsal ve teknik agidan
Form nedir? Form nasil meydana gelir? gibi
sorular tizerinden agiklamaktadir. Farz edelim

ki elimizde belirsiz bir topak kil var; Beuys bunu
kaotik kiitle olarak adlandirir. Kaotik halde
bulunan malzeme hareket ettirildigi zaman,
enerji harcanir ve 1s1 ortaya ¢ikar. Sonug olarak
hareketle kaotik kiitleye form verilmis olur.
Sanate1 bu baglamda hareketi ve kaosu yag,

bal vb. bazi organik malzemelerle géstermeye

baslar. Yag ve bal kaotik belli bir bi¢imi olmayan
kiitlelerdir. Isitildiginda harekete ge¢cmeye ve
disaridan gelen miidahalelere gore sekil almaya
baslarlar. kisinde de enerji bulunmakta, 1s1 alarak
ve mekanik olarak doniistirtilebilmektedirler.

Sanat¢inin genisletilmis sanat teorisi ise

somut olarak sekillendirmenin 6tesinde
diistince, fikir, enerji, ilham, niyet, iradenin

sekil almasidir. Genisletilmis sanat taniminin
topluma uygulanmasini Sosyal Heykel olarak
adlandirmaktadir. Beuys'un sanatinin 6nemli bir
diger parcasi da 6zge¢misidir. Sanat¢inin bilindik
hayat hikayesine gore 1921 yilinda Almanyanin
bati kiyisindaki kirsal bir bolgede biiyiimiistiir.
II. Diinya savaginda bir savas ucaginda telsizci
olarak gorev yaparken Kirim semalarinda
kendisinin de i¢inde bulundugu u¢ak diismiis

ve pilot dlmistiir. Beuys ise agir yaralanmistir.
Alman askerleri Beuys'u bulmus, tedavi etmis

ve sanatg1 3 hafta sonunda iyilesmistir. Beuysun
eser gecmisinde anlattigina gore ise, ugak
diistitkten sonra yarali ve donmak tizereyken
Kiriml Tatarlar tarafindan bulunmus, sifa

amaci ile viicuduna igyag stiriilmiis ve kegeye
sarilmistir ve bu sayede 6liimden kurtarilmistir.
Sanat¢1 ¢aligmalarinda kullandig1 malzemelerin
onemini kendi yarattig1 bu mit ile anlatmaktadur.
Yaratici giictinii kullanarak olusturdugu mit ile
tirettigi calismalarin arasinda bir fark olmadigim
gostermektedir (http-3).

Orta sinif tiiccar bir ailenin ¢ocugu olan sanatci,
¢ocuklugundan itibaren miizik, biyoloji, edebiyat,
cogratya, felsefe, din, samanizm gibi bircok
alanla ilgilenmis ve bu genis kiiltiirel mirasin
etkilerini sanatina da yansitmistir. Goethe,
James Joyce, Leonardo Da Vinci gibi devrimci
ve Ozgiir diistinceye sahip kisilerden de olduk¢a
etkilenmistir. Sanat felsefesinde romantik diinya
goriisiine sahip olan, Novalis ve Schiller’ den
okumalar yapmustir. Sanat¢inin genis spektruma
yayilan iglerinde ilgi alanlarinin etkileri olduk¢a
onemli bir yere sahiptir. Romantizmdeki
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ozgiinliik, yaraticilik kavramlarinin etkisinde
kalan Beuys ayn1 donemde Rudolf Steiner’in
antropozofi kavramiyla da ilgilenmeye
baglamistir. Bu donemde hem romantizm hem de
antropozofi kavrami Beuys'un sanat felsefesi i¢in
¢ok 6nemli bir yere sahip olmustur. Steiner The
Philosophy of Freedom- Felsefenin Ozgiirliigii adl
kitabinda, 6zgiir irade ve i¢ deneyimler sayesinde
yaratici bireylere doniismekten bahseden
diisliniir, hayal giicti, ilham ve sezgi tizerinde
durmaktadir.

Steiner’in tizerinde durdugu bu kavramlar,
ozellikle 6zgiir irade ve 6zgiir diisiince, Beuysun
temel kavramlar1 olmustur (http-1). Dolayisiyla
Beuys'un ¢aligmalarinin temelinde yer alan
antropozofi ve sosyal felsefe' kavramlari onun
i¢in olduk¢a 6nemlidir. Bu kavramlarla birlikte
degerlendirildiginde sanat¢inin aydinlanmayla
gelen modernist rasyonellige karst muhalif bir
alanda durdugu soylenebilir. Sanatci, diinyanin
sadece verili 6l¢titlerden olugsmadigini, farkly

ve goriinmeyen ancak hayatimizi etkileyen
bagka boyutlarin da var olabilecegini diisiinen
genis bir bakis agisina sahiptir. Boyle bir genis
bakis agisina ise ancak yaraticilik sayesinde
ulagabilecegimizi diisiinmektedir. Yaratici
olabilmemiz i¢in 6zgiir olmamiz gerektigini
savunur. Beuys 6zgiir irademizin gelisebilmesi
i¢in izleyiciye hangi yontemlerden yararlandigim
caligmalarinda gostermektedir (Merdaner,
2016: 34-36). Sanatgl, performanslarinda bu
yontemleri egitimi ve iyilestirmeyi dikte ederek
degil, etik bir alan agarak dolayl: bir sekilde
gosterir. Dolayistyla her izleyici ¢aligmalarda
kullanilan sembolik dili, bireysel anlamda
distinerek kendi i¢inde doniistiirmeye baglarsa
ve kendisinin sorumlulugunu alirsa; iyilesme,

ozgiirlesme ve yaratim siireci baglayabilir. Barig

Acar’in da belirttigi gibi “samanin iyilestirici
giicii iksirinde, elbisesine taktig1 sembollerde

ya da dansinda degildir; toplulugun, sgamanin
tekilliginde kendi bir araya gelisini gormesinde
gizlidir” (Acar, 2016: 31). Bu duruma bagl olarak
Beuys'un bireysel 6zgtirligiine kavusmus “her
insan bir sanatgidir” (Mesch, 2021: 96) diisiincesi,
ayni zamanda sanatin yasadigimiz diinyay1
sekillendirebilen bir igleve sahip oldugunun da

altini ¢izer niteliktedir.

3. BEUYS’UN SANATINDA KENDILIiK
PRATIGIi
3.1. Foucault’nun Kendilik Pratigi

Foucault’ ya gore kendilik, bir iliskidir. Bir
gerceklik ya da baslangicta verili olan, yapilanmig
bir sey degildir. Kendilik, kisinin kendi tizerinde
bir sanat yapit1 gibi stirekli calismasi ve itinayla
yaratmasi gereken kendi varligidir (Foucault,
2020: 140).

Insanin kendisini bigimlendirmek igin yaptig1
caligmalara ise kendilik pratikleri adini verir.
Calismalarinda kendilik pratiklerini; Fransizca’
da asetik, asketik ya da askesis terimleri olarak
da adlandirir ancak tiim kavramlar ayni seye
gonderme yapmaktadir (Foucault, 2017: 135).
Bu kavramlar cile, cileci, ¢ilecilik anlamina
gelmektedir. Ancak diistintir bu kavramlari
Hiristiyanlhigin kendisinden vazge¢mesini
gerektiren ahlaki ¢ileci mantiginin aksine,
insanin kendi kendisini degistirmesi, gelistirmesi
ve belli bir olus tavrina ulasma kaygistyla kendi
kendisinin {izerinde galigmas1 anlaminda
kullanmaktadir (Foucault, 2020: 80-83).

Kendilik pratiklerinin amaci sadece 6znenin
zihinsel disiincesini “hakikate ulasabilecek
sekilde egitmesi”, doniistiirmesi degil, sonrasinda

"Avusturyali bilim insani ve filozof Rudolf Steiner'in 20.yy basinda kurdugu antropozofi kavrami, mistizm, Hristiyanlik ve bilimi birlestirerek,
fizikotesi fenomenleri inceleyen “spiritiial bilim” hareketidir. Ahmet Cevizci'nin felsefe sozligiinde antropozofi kavrami “bilgeligin ve evrene
iliskin dogru bir kavrayisin anahtarinin insanin kendisinde bulundugunu savunan dgreti. insan zihninin tinsel alemle iliski kurabilme yetenegi
tasidigini savunan felsefe” olarak tanimlanmakta ve bu kavramin “saf diisiince tarafindan kavranabilen ve biitiin insanlarda gizil durumda
bulunan bilgi yetileri ile ortaya ¢ikarilabilen tinsel bir alemin var oldugu varsayimina” dayandigr belirtilmektedir (Cevizci, 2005: 128). Cevizci
sosyal felsefeyi ... hem metodolojik ve hem de ontolojik boyutu olan, yani sosyal bilimlerin toplumsal diinya ile ilgili bilgi iiretme iddialarini
ve yontemlerini oldugu kadar, bu disiplinlerin varhigini one siirdigii kendilik, yapi ve ozellikleri de ele alip tartisan, bu gergekliklerin, insanlarla
ve sosyal diinya ile ilgili sagduyuya dayal bildik diinya gdriisiimiizle ne dl¢iide uyumlu oldugunu tartisan bir felsefe” tiirii oldugunu sdylemistir

(Cevizci, 2005: 1526).
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aktaracagini da 6grenmesidir. Dolayisiyla sadece
zihinsel olmayan bu siireg bireyi arkadaslik,
aile, sehir-devlet gibi faaliyet bicimlerinden
uzaklastirmamakta; hayatin, sevme, yeme,
i¢me, uyuma, yazma, susma, dinleme, dogru
soyleme gibi daha da genisletilebilir bir alanini
kapsamaktadir. Foucault’ a gore yogun ¢aligma
gerektiren hakikat siireci insanin kendisiyle
olan etik iliskisini belirlemektedir. Zorlu olan
bu siirecin bir yandan da estetik bir boyutu
oldugunu ve “yasam sanatr” n1 olusturdugunu
diistinmektedir (Foucault, 2015: xiv). Foucault
i¢in insanin eylemlerinde kendi davraniglarini
yapilandirabilmesi, sekillendirebilmesi ve
yonetebilmesi, etiktir, ethostur, 6zgiirlitk
pratigidir ve bir varolus estetigidir (Foucault,
2005: 23).

Etigin yasam sanat1 ve 6znelligin olusumu ile
iliskisini kuran diisiiniir, insanin yagamini sanat
eseri olarak kurabilme 6zgiirligiine ise etik
oznelligin saglanmas: ile miimkiin olabilecegini
distintir. Ancak toplumda sanatin birey ve
yasami degil daha ¢ok nesneleri ilgilendiren bir
sey haline geldigini diisiiniir ve su sekilde devam
eder: “Tamam sanat, tek uzmanlari sanatcilar
olan bir 6zel seydir diyelim. Ama niye her birimiz
kendi hayatindan bir sanat eseri ¢ikarmasin
ortaya? Neden bu lamba ya da su bina bir sanat
eseri olabilsin de, benim yagamim olamasin?”
(Foucault, 1987: 19-20).

Foucault kendilik pratikleriyle, 6zne olarak
kendisini olugturan insanin kendisiyle kurdugu
iliskiyi ¢oztimleme yontemlerini incelerken,
sadece tarihsel ontolojisini degil ayni zamanda
kendisini 6zne olarak kuran insanin hakikat
oyunlarina nasil girdigini ve 6znenin 6znel
deneyiminin olusumunu da aragtirmaktadir
(Foucault, 2005: 13). Insanin kendi eylemlerinin
ahlaki 6znesi olarak nasil kuracagini ise
kendilikle iligkisinin belirlediginden bahseder ve

bu iliskinin dort temel boyutu oldugunu séyler.

Bunlardan birincisi Hristiyanlikta sehvet, Kant'ta
niyet olan Foucault'un t6z olarak adlandirdigy,
kendiligin ahlaki davranisla ilgili tarafidir. ikinci
boyutunun “tabi kilma kipi” yani “insanlarin
kendilerine dayatilmis ahlaki ytikiimliiliikleri
tanima kipi” oldugunu belirtir. Ugiinciisii
normal 6zneler haline gelebilmek i¢in insanin
kendini hangi araglar sayesinde doniistiirmekte
oldugudur. Dordiinciisii ise ahlaki davranisimizin
hangi amaglarla yapildigidir. Her farkli amag
beraberinde kendisine uygun olarak farkli
kendilik teknikleri gerektirmektedir (Foucault,
2005: 207). Dolayistyla etige 6zgii olan bu gesitli
pratikler ve teknikler yoluyla insan kendisini

ahlaki 6zne olarak kurmus olacaktir.

Foucault kendilik tekniklerini analiz etmek i¢in
Yunan ve Roma kiiltiiriinii baslangi¢ noktas:
olarak alir ve kendilik kaygisi (epimeleia heatou)
ile kendini bil (gnothi seauton) ilkeleri arasindaki
gerilimden bahseder. Kendilik kaygis1 Yunan ve
Romada yaklasik bin yil boyunca yasam sanatinin
ana kurallarindan, etik ilkelerinden biriydi.
Ancak zamanla kendilik kaygisi Sokrates’in
kendini bil ilkesi ve Hristiyan inancinin
kendinden vazge¢meyi gerektiren ¢ileci mantig
tarafindan tistii 6rtiilmiis gibi gozitkmektedir.
Kendini bil diisturuna gereginden fazla deger
verildigini belirten Foucault, aslinda antik
kiiltiirde bu kuralin kendilik kaygisiyla baglantili
oldugunu, kendini bilmenin kendine ihtimam
gostermenin bir yolu oldugunun unutulmamasi
gerektigini soyler (Foucault, 2020: 82). Ayn1
zamanda kendilik kaygisinin i¢inde yer alan
kendilik bilgisinin stirekli ayn1 bigim ve islevi
tasimayan, degisim i¢inde olan tarihsel bir unsur
olarak goren digiiniir, kendilik kaygisina bagh
olarak gelistirilen diigiinme bigimleri ile 6znenin
kendisini degistirebilecegini s6yler (Foucault,
2015: xvi). Bu sebeple Foucaultnun etik anlayis
evrensel nitelik tastmamaktadir. Clinkii insanin
kendisiyle kurdugu her iliski bigimi farklilik
gosterebilir ve bu iliski bicimleri herkes i¢in ideal
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olgiide olamaz (Foucault, 2005: 24). Dolayistyla
kendilik pratigi olarak bahsedilen sey tarihselligi
olan, evrensel 6zelligi olmayan, kendilik bilgisi ve
kendilik kaygisinin birlikteligidir.

3.2. Beuys’un Pratiklerinde Oznelesme
Siireci

Anitsal heykelden yola ¢ikan, sanata ve
malzemelere bir doniisiim araci olarak yaklasan
sanatcy, ilk olarak somut malzemelere (kege, yag,
vb.) agkin nitelikler yiiklemistir. Nesnelerin tipki
bir saman gibi enerjisini ve yasam deneyimini
anlamaya ¢aligmis, bunun i¢in de malzemelerle
fiziksel ve psikolojik temasa ge¢mistir. Nesnelere
bu baglamda yaklagarak heykel kavraminin
alanini genisletmeye caligan Beuys, sonrasinda
genisletilmis sanat teorisini topluma uygulamis ve
Sosyal Heykel kavramini ortaya atmigtir.

Beuys tarafindan 1970’lerde gelistirilen Sosyal
Heykel kavrami, hayatin her alanina yaratici bir
sekilde yaklasilabilecegi ve bunun sonucunda
herkesin sanatc1 potansiyeline sahip olabilecegi
anlayisindan ortaya ¢ikan bir teoridir (http-

4). Bu kavramin ana malzemesi diisiincenin
araglari olan dil ve eylem; amaci ise diisiinceyi
estetik pratiklerle birlestirerek bir iitopya inga
etmektir. Genisletilmis Sanat ve Sosyal Heykel
kavramlarini sanat¢inin ¢aligmalari {izerinden
incelemek hem sanat¢inin diisiince yapisini hem
de Foucault ile baglantisini anlamamiza olanak
saglayacaktir. Erken donem islerinden olan
“Kiivet” isimli calismasinin diistince, ilham, niyet

Gorsel 1. Joseph Beuys, “Badewanne- Kiivet’, 1960, Beyaz Emaye, Yapiskan Siva, Yapiskan Bant, Gazli Bez, Gres, Yagli Boya,
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gibi soyut kavramlari sekillendiren Genisletilmis
Sanat kavramina ve Sosyal Heykeldeki zihinsel
siireglerin somut dolayim bigimlerine 6rnek
olusturdugu soylenebilir (Gorsel 1).

Sanat¢inin ¢aligmalarinda genellikle kullandig1
nesneler siireg icinde degisim gosteren
malzemelerdir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda
kullandig1 malzemelerinin dogas geregi,
kimyasal reaksiyon, fermantasyonlarla renk
degistirmeye, kurumaya ve ¢iirtimeye baglar.
Dolayisiyla sabit ve bitmis degildir. Kiivet isimli
calismaya bakildiginda, 1920’lerden kalma,
tasariminda Art Nouveau’ nun hafif izleri olan
bir endiistriyel iiriin, ev esyas: oldugu goriiliir.
Beuys'un 1950 yilinda yapmis oldugu ¢izimle
birlikte degerlendirildiginde “Kiivet” isimli
caligmanin kendi belleginden yola ¢ikarak
gergeklestirdigi ¢alismalardan biri oldugu
soylenebilir (Gorsel 2).

Ayni zamanda Beuys da Caroline Tisdall ile
yaptig1 bir réportajda “Kiivet” isimli ¢aligmasi
ile kendi yagamini, ¢ocuklugundaki duygusunu
ve deneyimini hatirladigini soylemistir. Ancak
bu otobiyografik mesele sanatg1 i¢in sadece dis
diinyadan, somut bir nesnenin manevi bir doga
enerjisi ile donatilmis haline dikkat gekmesi,
nesnenin geleneksel estetik anlayisindan ziyade
onun gecirmis oldugu dontisiimle ilgilenmesi
i¢in bir anahtar islevi gormiistiir. Hacimli sert
bir nesne olan kiivette ilk olarak biitiiniin yara

karakterini gérdiigiinii belirten sanatgi, yapigkan

- 1 2 S

Bakir Tel, Kiivetin Alt Rafinda Kursun Kalemle "Joseph Beuys 1960” Yazisi, Lothar Schirmer Koleksiyonu, Miinih.
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swvalar ve gazli bezle bu nesnenin diri, canl

ama yarali oldugu izlenimini verdigini soyler.
Ancak ayni zamanda ¢ocuk kiiveti oldugu i¢in
dogum ve yasam ile de baglantisini kurdugunu
belirtir. Kiivetin icine yerlestirdigi bir bagka
nesne ise yagdir. Disardan tepkimelerle sekil
degistirebilen organik nesne olan yag ise diinyay1
sekillendiren bir el gibi oraya yerlestirmistir.
Temizlenme araci olarak kullanilan kiivetin igine
ayn1 zamanda elektrigi iletmede kullanilan bakar
teli yerlestirerek yagamla duygusal anlamda
tezatlik olusturdugunu ve 6liim meselesini

de nesneye yiikledigini anlatir. Bu ¢alismay1
goren izleyicilerden genellikle “Beuys sanirim
¢ok sicak suda yikanmig” seklinde yorumlar
aldigini, aslinda bu tiir sdylemlerin ¢alismanin
derin koklerine ve bazi bilingsiz gerceklerine
isaret ettiginden bahseder. Kisisel ge¢misini
aragolarak kullandigini fakat “Kiivet” i bir tiir
kendini yansitma olarak yorumlamanin yanls
oldugunu, bunun hazir yapim nesneyle de bir
ilgisinin olmadigini, asil vurgunun nesne ile 6zne
iligkisinin anlamlandirilmasi oldugunun altini
cizer (http-5). Beuys kullandi1 malzemelerle
izleyiciler arasinda tartisma bagslatmaya ¢alistigin
belirtir. Bu malzemeleri goren kisilerin

Gorsel 2. Joseph Beuys, Cocugunu Yikayan Kadin, 1950, Bir
Davulun Yirtik Kabugundaki Grafit, 58,5 X 29 Cm,
Lothar Schirmer Koleksiyonu, Miinih.

tepkilerinden bahseder. Baz1 izleyicilerin
giillmeye, bazilarinin sinirlenmeye ve hatta
calismay1 yok etmeye kadar gittigini anlatir. Bu
sebeple Beuys i¢in kullandig1 malzemeler, motive
edici bir faktor; ¢alismalarinin sosyal ve iliskisel
bileseniydi. Sanatin sosyal yanina yaptig1 vurgu
politik ve ontolojikti. 1969 yilinda Willoughby
Sharp ile yaptig1 bir roportajda artik nesnelerin
onun i¢in ¢ok da énemli olmadigin asil
meselesinin maddenin kokeninde, arkasindaki
diisiincede oldugunu belirtir (http-6). Sanat¢inin
1970’li yillarda ortaya koydugu bu diisiinme
eylemi Foucault'un 1983’te Berkeley California
Universitesi'nde verdigi konferansinda Kendilik
Pratiklerini analiz etmede kullandig1, Kantc:
anlamda disiinmek ile benzerlik gostermektedir.

Foucault diisiince ile sadece felsefe ya da bilimsel
bilgiyi degil, insanin “kendi davranislarina
verdikleri anlam, kendi davraniglarini genel
stratejilerle nasil butiinlestirdikleri, farkli
pratiklerinde, kurumlarinda, modellerinde ya
da davranislarinda tanidiklari, kabul ettikleri
rasyonalite” tipini kastetmektedir (Foucault,
2020: 79). Beuys da Genisletilmis Sanat ve Sosyal
Heykel kavraminda disiincenin, niyetin, fikrin
doniisimiinden, sekil almasindan bahseder ve
bu yiizden insanin plastik oldugunu diistinir.
“Cunk plastik; ‘bicim alan, ‘bi¢im verilebilen,
‘degisebilen’ demektir. Bu baglamda, bir biitiin
olarak —diisiincesiyle, sesiyle, devinimiyle,
bakisiyla- insan plastiktir, yogrumsaldir”
Diisinme eylemi bagladiginda degisim ve
dontistim baglamaktadir (Yilmaz, 2006: 274).
Bahsedilen diistince eylemlerinin kisinin

hali hazirdaki kimliginden ¢ikip kendini
doniistirmesi, degistirmesine olanak saglayan
egzersizler oldugu séylenebilir. Ayrica her
insanin kendisiyle kurdugu iliskide diisiinme
eylemi kisiye gore farklilik ve degisim
gosterebileceginden Foucaultnun kendilik
pratiklerinde oldugu gibi Beuysun Sosyal
Heykelinde de, her bireyin kendisiyle iligkisi
herkes i¢in ideal 6l¢ctide olmayacagindan felsefi
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baglamda evrensel 6zelligi olmadig1 sdylenebilir.
Insan diisiincesini ve buna bagli olarak eylemini
degistirebilir. Diistinme dili etkiler o halde yeni
kurulan dil hem bulundugun alan: hem de

diger insanlari etkiledigi i¢in Beuys'un 1970°li
yillarda gelistirdigi Sosyal Heykel kavramyi, sanatin
kolektifte nasil bir etkiye sahip oldugunu da
belirtmektedir. Gelistirdigi Sosyal Heykel teorisine
gore, insanlar diigiincesiyle toplumun seklini
degistirebiliyorsa o zaman toplum bir heykeldir
ve buna katilan herkes sanat¢1 olma potansiyeline
sahiptir. Ayrica Foucault’ un sorusunu da
hatirlayacak olursak “Neden bu lamba ya da su
bina bir sanat eseri olabilsin de, benim yasamim
olamasin?” (Foucault, 1987: 19-20).

Beuys'un ¢aligmasini, yapmis oldugu agiklamalari
referans alarak Foucault’ un 1970’lerde
kullanmaya bagladig1 sorunsallastirma
kavramiyla incelemek, sanatginin Kiivet'i diisiince
nesnesi haline getirme siirecinin, dolayisiyla
oznelesmenin ve 6znelesmeyi miimkiin

kilan 6znel deneyimin kurulma siirecinin de
anlagilmasina olanak saglayacaktir (Sekil 1).

Ferda Keskin “Foucault ve Oznellik”

adli seminerinde, Foucault’ ya gore
sorunsallastirmanin bir siireg oldugunu belirtir.
Bu siirecin bir seyin soylemsel (bilgi alanlar1) ve
soylemsel olmayan (iktidar sistemleri) pratikler
tarafindan alinmasi ve hakikat oyunlarina déhil
edilmek suretiyle diisiince nesnesine doniismesi
oldugunu soyler. Hakikat oyunu demenin o seyin
belirli bir séyleme 6zgii kavramlarla diigiintilmesi

ve 6nermelerin, hiikiimlerin kurulmas: anlamina
geldigini belirtir. Disiince nesnesi haline
gelmenin ise o davranis biciminin artik 6znel
deneyim haline gelmesi demek oldugunu, 6znel
deneyimlerin insan davranigindan hareketle

ve insan davraniginin ¢evresinde; bilgi, iktidar

ve 6znellik ekseninde kuruldugunu ifade eder.
Keskin, 6znelligin Foucault’ a gore bilgi ve iktidar
eksenleri etrafinda insanin kendi varlig1 ile biling
iligkisi kurmasi ve kendi varligini zihninde temsil
etmesi anlamina geldigini vurgular. Kendiligin,
bireysellik ya da kimlik denilen seyin bu 6znel
deneyim alanlarinda olugtuguna isaret eder.
Foucault'un felsefi kariyeri boyunca ilgilendigi
meselenin 6znel deneyimlerin tanimlamis oldugu
kimlikler ve bu kimliklerin 6znesi konumuna
gecmekle insanlarin kendisine koydugu sinirlar
oldugunu belirtir. Foucault'un diisiincesinde
kimliklerin dayatmis oldugu sinirlarin

evrensel, zorunlu, agilamaz olmadigini aksine
¢alismalarinda bu kimliklerin tarihsel, olumsal
yani zorunlu olmadigini ve asilabilir oldugunu
gosterdigini vurgular (http-7).

Beuys'un sanat pratiklerine bu a¢idan
bakildiginda sanatgi izleyiciye sistemin kurmus
oldugu hakikat yerine kendi hakikat oyununu
saglayacak pratiklerin de var olabilecegini
diigiindirtir. Sanatginin “yasam ve liim,

Ozne ile nesne, biling ile madde” arasina sanati
koyarak (Acar, 2016: 26) heykel kavraminin
anlamini genislettigini ve ¢caligmalariyla
baglantisini kurdugumuz kendilik pratikleri

Sif-)‘lgu:sr:l Pratikler - Saylc;.]:uc‘lm?cl:nayau Kendilik l’mi..klen
(Bilgi Alanlan) (Iktidar Sistemleri) (Ozmellik)
Hakikat Ovunu l
'
Dilgiince Nesnesi Oznel Deneyim
(Kiver)

sekil 1. Kiivet’ in Diisiince Nesnesi Haline Gelmesi ve Oznel Deneyimin Kurulma Siireci.
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olarak kavramsallastirilan 6znelesme siirecinin
bu alanda gerceklestigi sGylenebilir. Dolayisiyla
1960’1 yillardan itibaren toplumsal ve siyasi
ierikli olan sanat anlayist ve sanat pratiginin
(yerlestirme, performans ve aktivist sanat
eylemleri) hepsi isaret ettigi alan itizerinden
incelenebilir.

Gorsel 3. Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana imgeler Nasil
Aciklanir?, 1965, Diisseldorf.

Birgok seyirci ve diigiiniir tarafindan elestirilen
sanatgi, 26 Kasim 1965’ de Almanyanin
Disseldorf sehrindeki Galerie Schmela
galerisinde yaptig1 “
Nasil Anlatilir” adli eylemini galeri kapilarini
igeriden kilitleyerek seyirciden uzak bir sekilde
yapmys, izleyiciler ii¢ saat siiren eylemi galerinin
penceresinden izlemistir (Gorsel 3). Performansi
sirasinda kullandig1 sembolik dili ¢6ziimlemek
sanat¢inin diisiince yapisinin anlagilmasi ve
eylemin kendisinin daha rahat ¢6ztimlenebilmesi
acisindan 6nemlidir.

Olii Tavsana Imgeler

Rudolf Steiner’in fikirlerine uygun olarak, Beuys
insanin i¢ine igaret eden sol ayaginin altina kege,
sert ve disa doniik tarafi temsil eden sag ayaginin
altina ise demir yerlestirir. Yalitim maddesi

olan, 1s1y1 koruyan kege, enerji depolar. Metal

ise depolanan enerjiyi iletir (http-8). Odanin
duvarlarinda resimler asilmuis, yere 6lii koknar
agaci serilmistir. Koknar agaci ¢ogu kiiltiirde
dogurganlik gilictinii iginde barindiran, kutsal
agaclardan biridir. Altin, giinesin etkisiyle

olusmus bir madendir. Bilge kisiler altinin
olabilecek en temiz kiikiirtten dogdugunu séyler.
Batili bir simyaci dogaya hi¢cbir miiddahalede
bulunulmasaydi doga, biitiin tirtinleri iiretirdi
olarak yazar. Bu miidahale yiiziinden doga
yapmasi gereken seyleri yapamamus, olgunlagma
stirecini ger¢eklestirememis ve bircok metal
iiretmek zorunda kalmistir. Sadece altin
olgunlasma siirecini gergeklestirdigi i¢cin

hakiki tiretim olmustur. Bu madenin soylulugu
olgunlagmis olmasindan kaynaklanir. Diger
metaller ¢ig, siradandir. Altin, tinsel simgesellikle
yiklidiir. Oliimsiizligii mutlak dzgiirliigii temsil
eder. Ozerkligin ve egemenligin simgesi olarak
gorulir (Eliade, 2003: 53-55). Bagindaki bali ise
Beuys su sekilde agiklar: “Kafamdaki bal dogal
olarak diigiinceyle ilgili bir seydir. Insan kapasitesi
bal vermek degil, diisiinmektir- fikir vermektir.
Bu sekilde diistincenin 6liimciil karakteri yeniden
yasatilir. Bal siiphesiz canli bir maddedir. insan
diistincesi de yastyor olabilir” (http-8).

Altin olgunlasma siirecini gerceklestirmis bir
metalse bal da diisiince ise, Beuys'un burada
kendisiyle etik bir iliski i¢ine girmeye calistig1

ve olgun diislince yapisina ulagmaya ¢alistig
yorumu yapilabilir. Kafasini bal ve altin varak

ile kaplayan Beuys, kollarinda 6lii bir tavsani
tutar ve galerideki resimleri tavsana anlatir.
Beuys 6li1 bir tavsanla diyalog halindedir. Sanatc1
performansla ilgili vermis oldugu réportajlarda
tavsanin dogumla dogrudan bir ilgisi oldugunu
soyler. Sanatciya gore tavsan
(incarnation) semboliidiir. Tavsan insanin
sadece zihinsel olarak yaptigini gercek diinyada
yapar: Kendisini kazar, bir yap1 kazar. Diinya
icinde kendinde viicut bulur ve bu kendi bagina
onemlidir” Tavsanin 6li olmasinin dil sorunu,
insan ve hayvan bilinci ile ilgili kompleks

bir yap1 olusturdugunu sdyler. Diger yandan
6li bir hayvanin ¢ogu insanin kati rasyonel

..vicut bulmanin

diistincesinden daha fazla sezgisel giice sahip

oldugunu ve insanlarin bu kat, kisir diistince

yapisinin egitim ve politika gibi bir¢ok alanda
da éliimciil sonuglarinin olabilecegini belirtir
(Aktaran: Ener Merdaner, 2016: 87-89).
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Sanat¢inin agiklamalarinda tipki bir sgaman
gibi insanin basina gelen olaylarin nedenini

ve bunlarin ne gibi sonuglara sebep olacagina
dair ipuglar1 yer alir. Beuys'un tiim ¢alismalari
Donald Kuspit'in “Avangard Sanat¢i Kiiltii’nde
yorumladig gibi izleyicilere yansittig1 samanist
sifa imaj1 tizerinden okunabilir (http-9). Ancak
sanate1 stkintilarin 6niine gecip insanlarin
acilarmi yatigtirmakla yiikiimlii olan bir samanin
sifaciligini istlenmemektedir. Dolayisiyla
sanat¢inin sadece dengede olmayan rasyonel
diislince yapisini sanat araciligiyla isaret
ederek gerisini kendiligin tesekkiiliine biraktig:
sOylenebilir.

Ikonografik detaylardan uzaklasarak eylemin
kendisi incelendigi zaman Beuys'un sadece
yuzini kimligi belli olmayacak sekilde kapattig
ve 6lii bir hayvanla izleyicilerden uzak bir sekilde
sohbet ettigi goriiliir. Ilk olarak izleyiciyle arasina
mesafe koymast ve ¢ok fazla sembol kullanmasi
sanatginin seyirciler {izerinde iktidar ve otorite
kurmaya calistig1 izlenimini verebilir. Ancak
caligmay sadece eyleme odaklanarak Foucaultun
tarif ettigi kendilik pratikleri ekseninde incelemek
sanatginin yerlesik kimliginden uzaklasmaya ve
kendisiyle kurdugu etik iliski bi¢imini gostermeye
calistigini da diistindiirebilir.

Foucault Oznenin Yorumbilgisinde kiginin
kendisiyle iliskisinin insan1 herhangi bir
faaliyet bicimden uzaklastirmasindan ziyade
gerceklestirmis oldugu bu etkinliklerle onu bu
etkinliklerin 6znesi olarak kuran sey arasinda
mesafe olusturdugundan bahseder (Keskin, 2015:
xiv). Dolayisiyla Beuys'un izleyiciyle arasina
koydugu mesafe ile kendisinin arasina koymus
oldugu mesafenin benzer oldugu séylenebilir.
Yani sanat¢inin galeride bagini 6rterek olii

bir hayvanla iletisim kurmasi, kendi sanat¢1
kimliginden uzaklagsmaya, kendini tanimaya,
sinamaya, sinirlarini aramaya ve bunlari
yapmaya ¢alisirken de bagka bir bilingte var
olmaya calistigini diistindiiriir. Ayrica Beuysun
roportajinda insanlarin yaptig: zihinsel eylemi
tavsanin kazi yapmasinda, 6l dolayisiyla

hareketsiz olan hayvanda da insanlarin

kati rasyonelligini gordiigiinii belirtmesi
Foucaultun 6znelesme siirecinde bahsettigi
i¢c-dis alternatifinin Otesine gegilerek yapilan
sinir-tutum ile benzerlik gosterir. Diiniiriin sinir-
tutum olarak bahsettigi sey yasanin, toplumun,
kategorize edilenin tahakkiimiiyle olusturulan
kimligin sinirlari ile bu sinirlar1 degistirmek icin
gosterilen ¢aba, elestirel tutumdur (Foucault,
2005: 188). Burada amag yeni bir diizen kurmak
degil, tarihsel olarak kosullandirilan ve kurulan
hakikatin getirdigi diistinme, yapma bi¢imlerinin
disina ¢ikarak bagka birtakim pratiklerin de

var olabilecegini gostermektir. Dolayisiyla
Foucaultnun sinir tutum olarak bahsettigi
elestirel tutum araciligiyla Beuys'un sanat pratigi
oznelligin tretimiyle iligkilendirilebilinir.

Gorsel 4. Joseph Beuys, Infiltration Homogen fiir
Konzertfliigel - Kuyruklu Piyano icin Homojen-Infiltrasyon,
En Biiyiik Cagdas Besteci Thalidomide Cocugudur, 1966, Deri,
Kege, Piyano, 152 x 240 cm, Diisseldorf.

Beuys'un kendi yiiziini gostermekten
kagiarak yiiztine yamruk attig1 Felt TV - Kege
Televizyon (1971) eylemi ve kafes benzeri

bir alanda “Kii¢iik John” isimli kir kurduyla
paylasarak gerceklestirdigi, Amerika’y
Seviyorum, Amerikada Beni Seviyor (1974)

adli performansinin da bu duruma 6rnek
olusturdugu soylenebilir. Beuys 1966 yilinda
gerceklestirdigi Homojen Sizmis Konser Piyanosu,
En Biiyiik Cagdas Besteci Contergan Cocugudur®
adli calismasinda bu sefer kuyruklu bir
piyanoyu kegeyle kaplamistir (Gorsel 4). Sanatg1
galigmasiyla cocuklarin uzuvsuz dogmasina
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neden olan, politikayla is birligi yapan, doktor
ve bilim adamlar1 hakkinda konugulmasi,
tartigilmast i¢in izleyiciyi tetikledigini su
ifadelerle belirtir:

“...piyanonun sesi susturulmugtur. Ses tiretici bir
enstriiman olan piyano ¢alinmadiginda sessizdir
ama hal4 ses ¢ikarma potansiyeline de sahiptir.
Fakat hicbir ses ¢ikarma olanagi olmadiginda
sessizlige mahktim edilmis demektir. Toplumun
sessizliginden ve evrimin bir sonraki adimini
atamamasindan dogan acil duruma isaret eden
kizil hag, yapitin insanla iligkisini kurar. Boylesi
bir nesnenin amaci estetik bir tiriin olmak

degil, tartigma uyarici olmaktir. Bize insanligin
konugmay: yavas yavas 6grenmek zorunda
oldugunu bildirir. Her sey, olumsuz olan seylerde,
hatta dilin 6tesindeki seyler de ifade edilmelidir”
(http-10).

Piyanonun insanin fiziksel olarak gozitkmeyen
ama igerde olan- tahakkiimiin, yasanin

sesinden ayr1 olarak var olan- “salt sesi”

imledigi sdylenebilir. Goziikkmeyen ama

insanin i¢cinde bulunan “salt ses” eylem ve yanit
gerektirmekte, yok sayilani hatta sayillamayani
saylya getirmeye olanak saglamaktadir. ideolojik
tahakkiim ile 6zgiir 6znelligin birlikte isledigini
disiindtigimiizde kisi salt sese yani “benligin
kendisine mal edemedigi yabanci (ses) niivesine
sadakatle” baglh kalarak, “kendini tantyamadig:
yaderk kirilmanin ta kendisinin pesinden giderek
ozne haline gelir” Ideolojik ses, salt sesi tam
anlamiyla susturamaz ve iceride olan iki ses
arasindaki mesafe siyasala yer agar (Dolar, 2013:
125-126). Sanatginin piyano ile sesi kisilestirdigi,
cisimlestirdigi ve suskun sese viicut vermis
oldugu soylenebilir. Izleyicileri suskun ses
etrafinda (piyano) onun boslugunda diigiimledigi
ve siyasal 6zneler olarak kendi yasamlarinin
sorumluluklarini alabilmeleri i¢in etik bir alan
actig1 yorumu yapilabilir. Ancak Beuys'un, Alman
Nazi askeri kimligi diistiniilerek ¢alismalar:

degerlendirildiginde, Benjamin Buchloh'un
“Beuys: Idoliin Alacakaranlig1” adli makalesinde
belirttigi gibi, sanat¢inin tarihsel gercekleri kasith
olarak bulaniklastirdig1 ve boylece sorumluluktan
kagindig1 yorumu da yapilabilir (http-11).

Beuys'un sanatsal yaklagimi, geleneksel
nesnelerden enstalasyonlara ve performanslara
ve ardindan herkesi bir sanatci olarak dahil eden
Sosyal Heykel fikrine dogru gelismistir (http-12).
Yerlestirme ve eylemlerinde izleyiciyi tetiklemeye
calisan sanat¢1 daha sonrasinda bu yontemi
Sosyal Heykel kavramiyla birlikte toplumsal
hayata uygulamistir. Bu kavramla birlikte sanatgi,
yaratici alanlarda sinirlari ortadan kaldirmas,
diyalog ve birlikteligi 6n plana ¢ikarmustir.

Beuys Sosyal Heykel kavrami ile herkesin sanatgci
olabilecegini fakat bunun herkes tarafindan
inanilmasi gereken bir olgudan ziyade kendisinin
tirettigi yapitin bir sonucu oldugunu belirtmistir
(Mesch, 2021: 96). Bu diisiincesinin hayata
geemis hali 1982 yilinda Almanyanin Kassel
sehrinde ger¢eklestirmis oldugu 7000 Mese
projesinde goriilmektedir. Sanatg1 7000 Mese
projesiyle endiistrilesme sonucu tahrip olan
Kassel’ in ekolojisine dikkat ¢ekmis ve sehri
agaclandirmay1 amaglamistir. Megenin yanina
dikilecek olan 7000 bazalt siitunu Fridericianum
miizenin 6niine yigilmistir. Bu durum sehrin
bazi sakinleri, siyasi partiler ve sehir yonetimi
tarafindan hem sehrin goriintiisiinii bozdugu i¢in
hem de aga¢ dikiminin kentteki park yerlerine
engel olusturacag: diistincesiyle ¢ok fazla tartigma
ve ¢atigmaya neden olmustur®. Tiim tartigmalara
ragmen 7000 Mese projesi gerceklesmistir. Clinkil
sanatgi diistincesiyle baz1 sehir sakinleri ile
iletisimi saglayabilmis ve bu iliskiyle ritmik bir
davranis bi¢imi, eylem alani olusturabilmistir.

Politikacilardan sehrin sakinlerine kadar
bir¢ok insanin goniillii olarak katilmis oldugu
projenin Kassel sehrine etkisi verilen 6rnekte
gorillmektedir (Gorsel 5-6). “Ttim eylemlerinin

2Calisma adi bkz: Jonathan Fineberg, 1940'tan Giiniimiize Sanat-Varlik Stratejileri: 222
*https://www.7000eichen.de/index.php?id=2 ( Erisim Tarihi: 09.11.2022).221).
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temel insan enerjileri kavramina dayandigini”
belirten sanatgi, diisiincesiyle kentin inga
stirecinde enerji akisini baglatmistir. Dogal
diinyanin yani sira, insan ruhunu; gizemli ve
anlamli iliskilerin yerini, sanat1 araciligiyla
iletmeyi amaglamstir (http-13). Beuys
diislincesiyle kentin insa siirecinde enerji

akigini baglatmistir. Caddelerin, sokaklarin

nasil olacagini belirleyen bilingli hedefleri olan
hiyerarsiler, biirokrasiler yerine “birgok bireyin
faaliyeti sonucu kendiliginden dogan, kendi
kendine 6rgiitlenmis” (Landa, 2013: 33) heterojen
kimlikler kendi karariyla bu diisiince etrafinda
bir araya gelerek sehrin bicimini degistirmistir.
Dolayisiyla farkli kesimlerin etkilesimiyle
gerceklesen proje insanlarin kendisini tanimladig:
kimligin esigine cikip, daha iyi bir yasam
kurabilmek i¢in bagkalariyla birlikte 6zgiirlesme,
Oznelesme pratiklerine, bulundugu sinir mekénin
yeniden kurulabilmesine, doniistiirebilmesine
yani varolus estetigine 6rnek olusturmaktadur.

Sanat¢inin 1982 yilindaki 7000 mese projesi
ve bundan 6nce 1970’lerde Sosyal Heykel
diistincesi kapsaminda gelistirmis oldugu kurum

«

merkezli projeleri kendi ifadesiyle: “..cogunlugu
olusturan insanlarla dayanigmaya girmenin
ilkesel olarak miimkiin oldugu” diisiincesi
etrafinda gelisiyordu. 1967'deki Alman 6grenci
partisi, 1972'deki Documenta’ da kurdugu Halk
Inisiyatifiyle Dogrudan Demokrasi Ofisi ve
1977'deki Documenta’ da Ozgiir Uluslararasi

Universite'nin* 100 giinii ve buna bagli Isyerinde

Bal Pompasi isimli yerlestirmesi bu diisiince
kapsaminda gergeklestirmis oldugu projelerdir.
Sanat¢1 bu forumlar1 sanat kurumlarinin,

sergi mekanlarinin, miizelerin igerisinde
konumlandirarak kurumlar toplumsal ve siyasi
konularin ve “miimkiin alternatiflerin” tartisildig,
Ozgiir diistince alanlarina doniistiirmistiir
(Mesch, 2021: 87).

Sanat¢inin kurum merkezli projelerinde
insanlarla siirekli iletisimde olmast ve siyasi
tartismalara girmesi “bilineni megrulastirmak
yerine, nasil ve nereye kadar farkli diigiinmenin
olanakli oldugunu bilmek igin girisimde”
(Foucault, 2017: 121) bulunmasina,

elestirel diistincenin egitim bicimine, 6rnek
olusturmaktadir. Dolayisiyla “Ogretmenligim en
biiyiik eserimdir. Gerisi teferruattir, gosteristir”
(Richter, 2009: 16) diyen sanat¢1 6grenme

ve 6gretme pratiklerini geleneksel akademi
baglaminin disina ¢ikarak sadece kurumda degil
hayatinin yani sanatinin geneline yaymustir.

Egitimin karsilikli oldugunu, sadece 6gretmenden
6grenciye bir akisin olmadigini, 6gretmenin

de 6grenciden 6grendigini belirten sanatgi, her
yerde 6rnegin; is yerlerinde, sokakta “alici/verici”
iligkisinin bu sekilde olmas: gerektiginden ve
bunu bagarmanin bireylerin becerilerine bagh
oldugundan bahseder (Antmen, 2014: 212).

Bu iligki, iletisim ortamini ise biiyiik diyalog
olarak tanimlar (http-13). Sanat¢inin yukarida
bahsedilen kurum merkezli projeleri iletisimin

Gorsel 5. Ludwig-Mon-Strasse, Kassel, 1982/87.

Gorsel 6. Ludwig-Mon-Strasse, Kassel, 2015.

“Beuys, 1972'de Diisseldorf Kunst Akademi’den kovulduktan sonra 1977'deki Documenta’ da kadin haklari, kiiresel politikalar, niikleer enerji,
Kuzey irlanda ve diger giincel meseleler ile ilgili tartismalarin gerceklestigi Ozgiir Uluslararasi Universite’yi kurmustur (Fineberg, 2014: 221).
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gelistirilmesine yani biiyiik diyaloga yapilan bir
davettir. Sanat¢inin agiklamalarindan yola ¢ikarak
burada kurulan diyalogu pesinden kosulmasi,
gerceklesmesi gereken bir idealden ziyade zaten
hayatin i¢inde var olan iletisim bi¢imi olarak,
Foucault'un ¢alismalarindaki, etik anlayis
tizerinden degerlendirebiliriz. Ciinkii sanatc1
hangi sosyal pratiklere, hayat formlarina angaje
olmamiz gerektigini mutlaklagtirarak diyalogu
bir tahakkiim aracina doniistiirmez bunun
yerine iletisimi, eylemi kolaylagtiran bir arag
haline getirmeye caligir. Dolayisiyla sanat¢inin
arag olarak etigi kullandig1 diistiniiliirse boyle

bir tutuma sahip diyalogun “..¢agdas direnis
formlarina, egemen sosyal diizenlemelere, cagdas
meydan okumalara katkida” (Falzon, 2001: 10)
bulunabilecegi sGylenebilir.

SONUC

Sanatci caligmalarinda da goriildiigi gibi 6zne
(sanatg1), nesne ve kendisini tanimladig: farkl
kimlikler (6gretmen, siyasetgi, sgaman) arasinda
gecis saglamaktadir. Bunlar arasindaki iligki
islerinde farklilik gosterse de sanatci ile diger
kimlikleri arasinda duran kisinin kendisini
gosterdigi yer 6znelesme konumlaridir (Acar,
2016: 24). Sanat¢inin temel motivasyonu arkaik
kiiltiri ve arkaik kiltiiriin sembolik imgelemini
kendisine arag edinerek 6znelesme siireci icinde
elestirel bir tutum yaratma ¢abasidir. Bagka bir
ifadeyle Beuys'un ¢alismalar1 kendisi ve iligkiler
tizerine diisiinen 6znenin varolus bi¢ciminin
sorgulandig: pratikler ve olusumlar olarak
tanimlanabilir. Bu baglamda Beuys sanatin
geleneksel bicimlerini estetik, ekolojik, ekonomik
ve felsefi yonlerini kapsayacak sekilde genisleterek
sanat mekanlarinda, toplum hakkinda, elestirel
distinmenin yolunu agmis ve sanatta farkli sosyal
diistince ve davranig kaliplariin olabilecegini
gostermeye ¢alismistir. Bu yaklagim sanatin
gevreyi ve insan1 bicimlendirebilen hem dogada
hem de toplumda etkili olmaya calisan bir kars
tutumu ifade etmektedir. §imdi tizerinde yeniyi
onermesi, diisiitnmesi, toplumsal muhalefetle

arasindaki iliskiyi ve toplumsal diren¢ noktasini
gosterir.

Beuys, sanat pratiginin sinirlarini agarak
doneminde “sanatin ne oldugu sorusu tizerine
bir kalkisma olan avangard diistincenin” (Acar,
2016: 24) 6nemli isimlerinden biri olmustur.
Ayrica gliniimiizde Genisletilmis Sanat anlayist
ve sosyal etkilesimi merkeze alan Sosyal Heykel
kavraminin, kolektif sanat uygulamalarina, yeni
tip kamusalliga, sosyal mekanlara, inisiyatiflere
ve proje temelli giincel sanat uygulamalarina olan
etkisi de gortilmektedir. Sosyo-politik meselelere
odaklanan, mekanin déniistimiinii ve izleyicinin
etkilesimini amaglayan bu performanslarin,
kendisini yerlesik 6zne konumlarindan
arindirabildigi 6l¢tide, “kendisine, bagkalarina
ve diinyaya kars1 yeni bir tutum” olusturabildigi
ve etik bir alan a¢gmayi saglayabildigi, 6znelesme
stiregleri oldugu soylenebilir.
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OZET

Bu ¢alisma, karsilagtirmali vaka analizi yoluyla mimarlik pedagojisine ve tasarim stiidyolarinda kesfedici
ogrenme ortamlarina katkida bulunmayi amaglamaktadir. Aragtirma, yaraticihig: tegvik etmek i¢in kullanilan
tasarim stiidyosu stratejileri hakkinda 6rnek vaka caligmasini icermektedir. Bu amagla ¢alismada 6nde gelen
yaraticiliga dayali yliriitiicli stratejileri; spekiilatif, coklu spekiilatif, malzeme odakli, metaforik ve analojik
yiriitiicii stratejisi olarak siniflandirilmig ve analiz edilmistir. Bu stratejilerin temel konseptleri ve bunlarin
yaraticiik ve tasarim bilisi agisindan etkileri tespit edilmistir. Metodolojik olarak, literatiir aragtirmasi
yoluyla yaraticilign tetikleyen farkli kavramlar tanimlanmus, ilgili stratejiler belirlenmis ve bunu uygulayan
yuritiicliler tespit edilmistir. Daha sonra bu yiiriitiiciilerin yaklagimlari yar1 yapilandirilmis goriismeler
ve basili kaynaklara dayanarak analiz edilmis ve buna gore her bir yiiriitiiciiniin dongtisel tasarim siirecini
biligsel agidan nasil degistirdigi irdelenmistir. Sonuglara gore dongiisel problem tanimlama ve ¢6ziim {iretme
stirecini doniigtiitrmesi bakimindan bu stratejiler benzerdir. Ancak, bu stratejiler siirecin farkli agamalarinda
etkilidir. Bazilar1 baglangigta ve siirecin ortasinda problemin tanimlamasini etkilerken bazilar1 da olasi

¢oziimlere etki etmektedirler.
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ABSTRACT

This study aims to contribute to architecture design pedagogy and exploratory learning environments in
design studios through cross-case analysis. It involves contextual sampling and collecting and analysing
information from multiple sources about design studio strategies for stimulating creativity. Therefore, this study
investigates the five leading creativity-based teaching strategies (i.e., speculative thinking, multispeculative
thinking, material thinking, metaphorical thinking and analogical thinking as a teaching strategy) and
identifies the main concepts and their impacts on the design process cognitively. The methodology of the
study is to explore design studio practices by conducting document reviews about instructors and interviews
with prominent international practitioners to collect in-depth information about their strategies. The paper
identifies different stimulating concepts and demonstrates how an instructor cognitively influences the
cyclical design process. According to the results deconstructing the iterative problem and solution process is
typical for all these strategies. However, these strategies are effective in different phases of the process. They
can affect problem identification at the beginning, redefining the design problem in the middle of the design

process or possible solutions.
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1. INTRODUCTION

Today, the importance of process-oriented
pedagogy is emphasized, and its antonym is
extensively criticized in the literature (Oxman,
2001; Salama, 2005). Process-oriented pedagogy
is defined as “an instructional model in which
learners are taught to employ suitable learning
and thinking activities to construct, change, and
utilize their knowledge of a particular subject
domain” (Vermunt and Verschaffel, 2000: 209).
Further, product-oriented pedagogy, as the recent
predominating design education, emphasizes
the final product, skills, and knowledge rather
than the knowing itself. Besides, the idea of
“learning from failure” is considered in the
process-oriented instructional model opposite to
product-oriented pedagogy. Instead of teaching
the knowledge, the instructor’s responsibility

in the process-oriented pedagogy is to create

an ambiguous exploratory environment and
guide students in the process of discovering this
environment. This way, the instructor allows
students to find a suitable way to discover

that knowledge. This approach will require

a shift from a teacher- to student-centred
learning approach, which also allows taking
advantage of students’ unique characteristics
and the divergence in an exploratory learning
environment.

The student-centred learning approach focuses
on concepts such as active involvement,
communication, learning-by-doing, and social
interaction. Divergent ideas can be generated in
the studio and lead to valuable argumentations
as outcomes of a student-centred environment.
Design exploration is crucial in student-centred
and process-oriented methodologies because
learning via self-discoveries, instead of learning
from an instructor, is an essential part of this
process. The aim of a design studio is to foster
creativity and innovation, thus creating unique
solutions via straying from the normal path

but being realistic at the same time. Therefore,
instructors guide the process with a prevalent
approach; they also use different strategies to
enhance creativity or to deal with unexpected
situations and resistance in the studio. This

is accomplished by using discrete teaching
strategies and orienting students to discover how
to take their own approaches. Instructors orient
and motivate the process by following a student’s
design steps in the process, guiding them to
become creative designers with these strategies.
This type of guidance takes a prevalent approach;
on the other hand, students can use different
strategies to enhance creativity or to deal with
unexpected situations in the studio. The questions
that arise here are what kind of strategies do they
use? What are the differences and similarities
between these strategies? How did they affect the
generic design process? These are the questions
we aim to answer.

Many different experimental design studio setups
aim to stimulate creativity in a student-centred
approach. Visual or textual stimuli could be used
as an analogy, or conceptual associations could be
used as a metaphor to make students stray from
the normal path in these studios. On the other
hand, some instructors could use speculative
scenarios, or some choose independent formal or
material exercises as a minor project to achieve
that purpose. These strategies could change
according to the instructor's specializations and
current paradigms.

Most teaching strategies manipulate the generic
design process, which is defined as a series

of actions and reflections, a cyclic and open-
ended conversation, an exploration through
problem identification and solution in the
literature (Clinton and Hokanson, 2012; Dorst
and Cross, 2001; Maher, 2000; Schon, 1987) to
enhance creativity. A designer deals not just with
the problem given to them but also with the
problems of the solutions that they suggest in
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Problem Identification

PS

Possible Solution

Figure 1. Adapted From Maher’s Design Problem
Solving Process, 1996.

each design move. All possible solutions include
a problem, even the final solution suggested by
the designer. Therefore, this internal conversation
and design exploration as a co-evaluation of
problem and solution continues holistically

until the designer is satisfied. This process is
graphically represented as a loop in Figure 1.
Designers start with problem identification (PI)
and then suggest a solution to this problem (PS).
This solution generates other design problems
that designers need to solve. This iterative process
occurs until the designer ends it.

Basically, the divergence of mediums, student
profiles, instructor perspectives, and challenges,
e.g., the COVID-19 pandemic, lead to divergence
in teaching strategies. In addition, the leading
paradigms and developments of production
technologies also affect these strategies.
Researching the pioneering process-oriented
teaching strategies and the way they enhance
creativity is valuable in this context. Therefore,
the following chapter argues for the use of
creativity and problem-solving activities in design
studios.

2. CREATIVITY AND PROBLEM-
SOLVING

Creativity means being original and primitive
in any field; specifically, it is defined as a power

to form, invent, and explore ideas and develop
abilities that are still hidden or already emerged
(Mott, 1973). Creativity includes a sense of
curiosity, being surprised, seeing something

that nobody sees, and giving different responses.
Maslow, (1958) using a child as an example,
states that “Aristotelian classes do not exist for
the young child. It is independent of control,
taboos, discipline, inhibitions, delays, planning,
and calculations of possibility or impossibility. It
has nothing to do with time and space, or with
sequence, causality, order, or the laws of the
physical world” Therefore, we may generate a
strategy to think and design freely then refine the
idea through the obstacles and requirements that
we have not considered, in order to achieve that
purpose. Besides, creativity is mostly related to
exceptions; therefore, we may use deviations from
normal conditions as a strategy.

Goldschmidt and Sever, (2011) for example,
showed that inspiration from unrelated texts
leads to more creative design solutions than
related texts. Here, we need to understand the
components of creativity in addition to the
design process to find a way to manipulate the
generic process and translate it into a unique
process. In order to derive this process from
the literature and see that creativity is about the
strategies, e.g., demolishing self-boundaries,
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extraordinary, unconscious, cooperative,
recreation, divergent thinking, discovery, re-
representation, reintegration, straying from
the normal path of conventional, intuition,
ambiguity and deconstruction (Guilford, 1968;
Pope, 2005). Jordanous, (2012) also attempts
to identify the components of creativity by
analysing many scientific texts. These are
specified as active involvement, persistence,
dealing with uncertainty, general intellectual
ability, intention, emotional involvement,
progression, development, spontaneity,
subconscious processing, generation of results
domain competence, independence, freedom,
originality, social interaction, communication,
thinking, evaluation, variety, divergence, and
experimentation (Jordanous, 2012).

First, the intuition concept is equivalent to
spontaneity and subconscious processing. The
Cambridge dictionary describes it as “an ability
to understand or know something immediately
based on your feelings rather than facts”
Intuition could also be described as experience-
based unconscious solutions, dreams, or stories.
Therefore, variating the experiences and interests
could be intuitional references for an unconscious
phase. Ward, Finke, and Smith, (1995)
conceptualize intuition and insight as two distinct
phases in the process of problem-solving, i.e., “an
initial, intuitive phase, which involves a graded
process of activating responses that are stimulated
by, and increasingly appropriate to, the available
pattern of clues, and an insight phase, which
involves a conscious recognition, often quite
sudden, that a particular response constitutes

a potential solution to the problem.” Another
component of creativity is anarchy, which is
associated with breaking the rules, independence,
straying from the normal path, and demolishing
self-imposed boundaries. Speculative arguments
could be a strategy for creating an anarchical
environment and triggering the process

intuitively, which could encourage designers to
focus on intellectuality and novelty. Ambiguity
is also a vital component of creativity and is
mostly associated with fluid expressions in a
design studio; it could also be described as an
opportunity for creativity in the design process.
The instructor could use ambiguous expressions
while describing design requirements in order
to provide an independent design environment
and trigger creativity. Therefore, students could
explore and recreate knowledge/design problems.

Another crucial component is deconstruction,
which originates from the term “Derrida”

In literary theory, Derrida is associated with
rediscovery, re-representation, re-explore, and
re-integration to see an unknown and unseen
reality in language; it is also translated to different
fields with the same meanings. Richards, (2008)
explains the definition of deconstruction as “the
act of taking something apart can be the first

step toward understanding something anew””
Therefore, we believe that the contribution of
re-exploring knowledge is to produce something
novel. Here, integrating unfamiliar representation
techniques that are not directly related to the
issue/field and/or making speculations could

be exemplified as a deconstructivist strategy.
Finally, breaking the rules and exceeding the
boundaries could be a powerful impetus for
creating design problems. However, the balance
between creativity and determinism is essential
for architectural and industrial engineering

fields as a difference from other artistic fields. A
creative design product could fail in function; on
the other hand, a functional design product could
fail in creativity.

The design studio instructors, need appropriate
strategies to educate designers for unpredictable
future conditions and encourage them to

be creative with the solution and also the
design problem. In summary, we claim that

the components of creativity are mostly used
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as key concepts of the pioneer strategies.
Therefore, this paper aims to understand pioneer
strategies in terms of creativity components

and formalize them in order to support our
arguments. These components are associated
with the origin of teaching strategies, which are
related to manipulating the process by dividing
or deconstructing it, intervening as a catalyst
into it, and/or providing a speculative studio
environment to discover a design problem
instead of defining the problem. We explain and
exemplify these strategies and their relation with
creativity via pioneer teaching strategies in the
next chapter.

3. METHODOLOGY

This study aims to enhance innovative pedagogies
and contribute to exploratory learning
environments in design studios through a cross-
case analysis. It involves contextual sampling,
along with collecting and analysing information
from multiple sources about design studio
strategies for stimulating creativity. Therefore,
this study investigates the five leading creativity-
based teaching strategies. The research started
with a literature review of creativity concepts;
then, we searched for possible cases related to

these concepts. Andrew Kudless, Greg Lyn,
Michele Giovanni Caja, Ir. F. R. Schnater and
Frosso Pimenides were omitted. However, Delfina
Boccass studio, Yiirekli and Falay’s studio, Willian
O’Brien’s studio, Semra Aydinli and Burgin
Giingen’s studio were examined in the research.

These cases were eliminated according to the
interview eligibility, conceptual diversity and
institutional diversity (Figure 2). The timeline
analysis of the studios was done, and then these
are categorised into five leading strategies as;
speculative concepts, multispeculative concepts,
material-based concepts, metaphorical reasoning
and analogical reasoning as a teaching strategy.
Firstly a timeline analysis of the studio was
done to answer the research question; how did
they affect the generic design process. Then the
effects of the strategies were represented with
manipulated design cycle diagrams.

We analysed how these main concepts affect the
design process with timeline analysis and their
impacts on design creativity by analysing their
relationship with creativity concepts (Figure

3). The methodology of the study is to explore
design studio practices through conducting
document reviews about prominent international

Literature Review

¥

Creativity Concepts

[
Search for Possible 10 Random Cases According to These Concepts

!

- interview eligibility

[] Andrew Kudless

« conceprual diversity M Delfina Bocca

- institutional diversity

|

M Ferhan Yiirekli and Irem M. Falay
[ Frosso Pimenides

0 Greg Lyn

Oir. FR. Schnater

Case Se|eCtI0n — [ Michele Giovanni Caja

T

M Richard Horden
[l Semra Aydinli and Burgin Glingen
W william O'Brien

ANALYSE
S I

How the instructors changes the cyclical design process cognitively

Figure 2. Work Flow Chart and Selection Of The Cases.
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practitioners and making interviews with

them to collect in-depth information about
their strategies. Different manipulations and
stimulating concepts were identified and how an
instructor translates this ordinary process into

a unique process in detail was demonstrated in
the paper with abstract diagrams of each strategy.
These diagrams show how these strategies
transform the design process and how these
instructors create an ambiguous exploratory
environment to stimulate creativity.

4. DESIGN STUDIO STRATEGIES

The literature presents many architectural models
for teaching (Ledewitz, 1985; Salama, 2005) here,
we aim to understand discrete creativity-based
teaching strategies. Strategy is used as a method
to foster creativity in design studios. For example;
metaphorical reasoning is seen as a pedagogical
tool for creativity in the literature (Casakin,

2011; Hey et al., 2008) and is described as being
based on a conceptual transfer of relationships

or mapping from a well-known source domain

to a poorly known target domain, which could

result in creative outcomes (Moser, 2000).

Visual representations are crucial at this point.
Donaldson, (2006) categorizes metaphorical
concepts as “translating ideas into symbols,
imagination and fantasy questions, record
dreams and associate to the problems, scribbling,
guided imagery scenario, and convert ideas

into metaphorical representations””. Analogical
reasoning is also another design strategy that

is used for fostering creativity in the literature
(Casakin, 2012; Horden, 2008). Speculative
thinking, that uses speculative design hypotheses
as a design context, is also a commonly used
strategy in design studios (Author, 2020; Dong
etal., 2021; Fricker, Kotnik and Piskorec, 2019;
Yiirekli and Falay, 2014). On the other hand,
digital developments reverse the “form, structure,
material” sequential process to the “material,
structure, form” like a significant case, i.e., the
Sydney Opera House (1957-73) (Oxman and
Oxman, 2010). These, material strategies, are
commonly used as a pedagogical tool to foster
creativity in design studios nowadays (Kudless,
2016).
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Five pioneer teaching strategies (i.e., speculative
thinking, multispeculative thinking, material
thinking, metaphorical thinking and

analogical thinking as a teaching strategy) are
chosen through their differences in terms of
manipulation of the design process. The fact is
that there is more than one strategy in all these
design studios, and they intervene with each
other. On the other hand, the scope of this paper
is restricted, as it is focused on the discrete
strategies to help our understanding of creativity
and teaching strategies in design studios.
Therefore, it is aimed to reveal how the strategies
trigger creativity and affect the cyclic design
process. Creativity is triggered by deconstructing
the cyclical process by defining the problem,
producing a possible solution, defining a new
problem according to the previous possible

solution and producing a solution again.

First, the key strategies and participants were
identified through contextual literature review;
then, the identified participants were analysed in
detail (Table 1). Published sources and structured

interviews were used to analyse the strategy’s

framework and the relationship with the
creativity components in detail. Interviews with
all of the instructors also had constraints; on the
other hand, we collected pertinent information
from the documentary analysis about their
concepts, too. Therefore, these cases are also
included in the paper. The interviews were
semi structured and questions were prepared
through the components of creativity related to
“how.” Two researchers worked collaboratively to
make an inductive analysis to identify concepts
through information. Diagrams were prepared
for better understanding of the concepts and

to make arguments about design education

and design praxis. These schematic diagrams
were iteratively reproduced to show the impact
of teaching strategies on the design process.

In conclusion, the first similarity between the
pioneer design studios that were chosen for the
paper is their approaches. These studios are all
student-centred and process-oriented. Further,
their aims are to obtain an exploratory learning
environment, and, with analogical thinking as
a teaching strategy, contribute to the process as
being a shortcut to solve the design problem;

Table 1. List of the Cases.

No Instructor University Strategy Manipulation Year Data
Oxford Speculative Speculating the
1 | Delfina Bocca Brookes c (I)) ncepis problem 2020 Interview
University P identification (PI)
R Istanbul Multi- Speculaung' . Literature
& A. Trem . . deconstructing the .
2 o Technical speculative B 2010 review &
Mollaahmetoglu L problem solving L
University concepts Observation
Falay process
. Tec'hmc'al Analogical Stimulate solution 1996- Literature
3 | Richard Horden | University of i )
: reasoning phase (PS) 2007 review
Munich
Istanbul Stimulate both
Semra Aydmli, - Metaphorical problem Literature
4 P Technical . : . i 2012 )
Burgin Giingen Universi reasoning identification (PI) and review
niversity s
solution (PS)
Dividing the problem
— Massachusetts . solving process and
5 W,ﬂhfim Institute of Material-based speculating the 2018 Interview
O’Brien Jr. concepts
Technology problem
identification (PI)

“The author was one of the student participants in Yiirekli and Falay’s studio in 2010.
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Figure 4. Timeline Analysis of the Studio Process, 2020
According to the Interview With Bocca.

moreover, other teaching strategies contribute
to the process by expanding and speculating the
problem identification and exploration phase

to enhance creativity in different ways. We also
need to emphasize that these strategies are not
unique characteristics of a studio environment,
as different instructors use these strategies in
various ways. We aimed to discuss through
specific and discrete examples here.

4.1. Speculative Concepts as a Teaching
Strategy

Making speculation about the context or space,
that stimulates creativity in the design studio, is
a commonly used teaching strategy. Sometimes,
students demand speculative design hypotheses;
other times, instructors provide future and
technology-based utopian or dystopian
hypotheses to students at the beginning of the
studio. Furthermore, instructors may start with
utopian or dystopian readings to speculate on

a design problem. For example, Author (2020)
uses this strategy in his/her studio. The studio
begins with dystopia novel readings as text
stimuli. Students are then asked to speculate on
a scenario associated with the texts and define its
design problems in this studio. Bocca, (2020) also

i 2@
® @
@

& ) ¥

uses this strategy in her studio as an instructor.
Students at Oxford University study Poconos’
honeymoon resorts while speculating the myth
of love and society in post-war America (http

1). The ‘Digital Romanticism’ studio starts with

a case study and site investigation. A speculative
scenario is used at the early stages of the studio
to foster students' creativity at this studio (Bocca,
2020) (Figure 4).

Encouraging students to create speculative
scenarios is a rule-breaking strategy, which

is mainly associated with deconstruction,
anarchy, and intuition in terms of creativity
components. Speculative themes/scenarios,
whatever their origin, affect the design problem
in the beginning. They expand the problem
exploration phase by reconsidering the design
problems (Figure 6). This strategy helps students
with novel design solutions and differentiates and
characterizes their design process by enlarging
the problem exploration space (Figure 5). It does
not work as a shortcut, but it does affect the
whole process and thus the solution indirectly.
The problem identification and iterative solution
process remain the same, but this strategy assists
students in defining and discovering the potential

TIIREEE

Figure 5. Student Works from the Digital Romanticism Studio of Bocca, Source: Http 1.
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Figure 6. The Impact of Speculative Concepts as a Teaching Strategy on the Design Process.

and unique character of the design problem.

After identifying the hypothetic design problem
in all aspects and speculative solutions, this
hypothetic phase turns into a realistic phase

in these studios. Here, the percentage of these
phases is also a critical side of the issue. Freedom
and independence for creativity are necessary as
well as a need for more realistic requirements.
Therefore, instructors implement experiments

to obtain a balance between determinism and
ambiguity in the studios. Bocca, (2020) states
that they maintain the creative part of the process
as long as possible; then, students are asked to
design by using related materials and digital tools
as a final step, which includes the site, material,
and functionality discussions generally for the
last three weeks in her studio.

4.2, Multispeculative Concepts as a
Teaching Strategy

Designing the studio process with two or more
different design problems is also used as an
approach in design studios, which is notably
common in freshmen or early design studios.

Speculative Scenario
-1

|F§pw ulative Salutions -1

Builciad by STUdeATs Susloed by staidents

Sometimes integration of these projects is
desired, but sometimes these small-scale
experiments are discontinuous. Yiirekli and Falay,
(2014) designed their studio with this approach.
They use speculative thinking as an essential and
powerful strategy; on the other hand, they do so
with multiplication of the exercises, depending
on various design problems, context, scale,

and material. This studio differs from other
speculative studio strategies with these short
design experiments (Yiirekli and Falay, 2014).
Further, these scenarios and design outcomes
intersect and integrate as a whole process. Many
independent speculative scenarios are used, and
the students generate independent solutions to
them in Yiirekli and Falay's studio (Figure 7). At
the end of the studio, a speculative and unifying
scenario is used to connect these different
projects as one single project.

Speculations also propagate the design problems;
however, their outcomes as a speculated solution
also propagate the following design problem

in the cycle (Figure 9). Therefore, a design
solution turns into a component of another

Speculative Scenario -n | [Speculative Solutions -n

Biklet by siudents Bkl by trudents

Final Speculative
Scenario

Final Speculative
Selution

Irvitial werksheps in different contest like; processsing, movie and phatomaoniage

Figure 7. Timeline Analysis of the 2010 Studio Process of Yiirekli And Falay.
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Figure 8. Student Works From Yurekli and Falay’s Studio, 2010,
Source: Author’s Archive.

design process. For example, speculating about
famous artists and designing a discrete room

for each of them are used as separate projects

at first. Then, the instructor asks students to
integrate each special room by designing a
meeting point for them (Figure 8). These micro-
narratives orient students to design an undivided
but heterogeneous outcome at the end. In
addition to the argumentation on integration
and intersection, enhancing creativity by these
interrelated small-scale, short-term projects, and
micro-narratives is also the strategy’s primary
aim. The problem identification and iterative
solution process stay the same as speculative
concepts as a teaching strategy. On the other
hand, while the instructor uses different
speculative themes to speculate and identify the
design problems, he/she uses them to merge these
iterative processes too.

The studio strategy is related to anarchy, which
is described as real intellectual behaviour
(Yuirekli and Falay, 2014) as well as to ambiguity,

Speculat J |
i'l—_’v PI

Spaculaive Thi

Specuiatly e'hJ l
ST Pl

AL

intuition, and deconstruction in terms of
creativity components. An instructor’s ambiguous
expressions are another issue that is especially
emphasized by these prominent practitioners

at Istanbul Technical University. The studio
encourages hands-on design strategies but is also
open to using new digital tools and strategies.
Therefore, students are encouraged to use
various design tools, materials, and mediums.

In summary, deconstructing the design process
by propagating design problems with various
speculative themes is the characteristic of this
strategy in which to foster creativity.

4.3. Material-Based Concepts as a
Teaching Strategy

The developments in digital design tools and
fabrication techniques have become possible

and easy for designers to think and create more
complex forms and realize intricate designs.

This situation introduced new research into the
agenda of the form and allows designers to break

s vsw
SDEculﬁle M
ST e | .. N ’ i

Figure 9. The Impact Of Multi-Speculative Concepts
as a Teaching Strategy on the Design Process.
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the rules and be creative, although it can still be
difficult to generate a creative and innovative
form experiment for architecture students who
could resist acting upon uncertainty and remain
on the side of the accepted knowledge, despite the
related research. Here, an instructor requires a
strategy to overcome this challenge. For example,
O’Brien, (2020) uses a strategy to deal with
talented and intelligent students who sometimes
resist taking risks. He divides the studio into two
parts, i.e., major and minor design exercises. He
sets up a micro-design exercise to establish free
thinking (O’Brien, 2020). This exercise, i.e., “Mat
System,” which originates from Alison Smithson’
mat-building phenomenon (Smithson, 1974),
takes two weeks (Figure 10). He uses the system

as a formal, compositional, hierarchical, and
material exercise separately from contexts (e.g.,
site, economy, user needs, scale, function) (Figure
11). Then, he wants students to use these formal
exercise findings and integrate them with major
design exercises. O’Brien thus aims to foster
creativity by encouraging students to take risks in
this way.

v

A
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~ v

Figure 11. Student Works From 0'Brien’s Studio 2018,
Source: William O’Brien’s Archive.

This strategy divides and relocates design moves
in simple terms. Materiality is considered in the
beginning independently from the major design
problem. Relocated design moves, which are
related to the “deconstruction” and “straying the
normal path of conventional” as components

of creativity, are used as a strategy—not just to
overcome resistance toward taking risks but to
foster creativity at this point. The material-based
concepts are used in a preliminary/minor project,
and the possible solutions of the first design
process are used in the secondary/major project.
The solution of the minor project (PS) is included
in the major project as a creative indicator
(Figure 12).

Kudless, (2016) uses digital fabrication as

a material thinking strategy with the same
concerns in his studio. He starts the studio
exercises with thinking and learning about the
power and potential of material, which is also a
form-finding exercise; then, students are asked
to design with this knowledge on a specific site
and context (Kudless, 2016). He states about the
studio: “Placing material as a primary design

Figure 12. The Impact of Material-Based Concepts as a
Teaching Strategy on the Design Process.
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Figure 13. Timeline Analysis of the 2012 Parallax Studio
Process of Aydinli and Kiirtiincii.

move then site and program as a secondary
move enables the students to develop much more
innovative designs” (Kudless, 2016). In summary,
it can be said that this is a commonly used
strategy because of the triggered technological
developments and paradigm shift.

4.4, Metaphorical Reasoning as a
Teaching Strategy

Metaphorical reasoning is generally used in
architectural design studios to encourage students
to realize the unseen relationships through
different lenses, e.g., threshold, boundary,

and publicity. Students are further asked to
associate these concepts with their site and
reconstruct them into a metaphorical context,
which would help them to construct a design
concept accordingly. The studio starts with bodily
experience and urban context narratives as site
observations. The instructors encourage students
to use representations to think with associations
of concepts in different stages of the process.
Different experimental interventions are also
used as workshops in the Parallax Studio (Aydinl
and Kiirtiincii, 2018) (Figure 13).

ol |

Aydinli and Kirtiincii, (2014) uses metaphorical
concepts as a reasoning strategy in The Parallax
Studio. Parallax, which originated from

Steven Holl, could be defined as discovering
relationships between unrelated issues.
Metaphorical reasoning and re-representation
strategies are used to make that kind of discovery
in the studio. The authors have adapted Tschumi’s
transcripts as a thinking tool. These transcripts
(i.e., sequencing the experiential knowledge

with an image) help students to transform fluid
and experiential ideas to spatial concepts as
catalysts of the process (Figure 14). Metaphorical
reasoning strategy is supported with the power of
representations, which are the main instruments
of the studio (Aydinli and Kiirtiincii, 2018).

The studio process is flexible and changeable
depending on the mediums, opportunities, and
students. Therefore, it is not a fixed rule for their
studio; it is also not just used as a strategy, as it
helps in rediscovery.Metaphorical reasoning is
different from analogical reasoning in many ways;
on the other hand, structural embodiment of the
studio is quite similar. Both of them intervene

in the design moves; however, metaphorical

Figure 14. Student Works From 2012 Aydinli and Kiirtiincii’s Studio, Source: (Aydinli & Kiirtiincii, 2018).
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Figure 15. The Impact of Metaphorical Reasoning as a Teaching Strategy on the Design Process.

reasoning is not a shortcut for the solution as is
analogical thinking. The metaphorical concepts
intervene in the process and expand problem
identifications and possible solutions in the
cycle (Figure 15). This strategy helps to foster
creativity with expanding coevaluation between
the problem and solution. Metaphors work for
customizing the iterative problem and solution
process.

4.5. Analogical Reasoning as a
Teaching Strategy

Analogical reasoning plays a key role in design
education because it can stimulate the problem
and solution coevolutionary process by leaping
over exploration steps. This strategy helps novice
designers to develop their relational thinking
skills and find a novel idea via discovery of a
solution to an analogous problem. Analogical
thinking strategy intervenes in the design
process as does the metaphorical thinking
strategy, but it also accelerates the process. Here,

Natural form imveéstigation for

mspiration

Analogy

Development of the form from the Primary form

for example, Horden, (2008) encourages his
students to use analogical reasoning as a strategy
at the Micro Architecture Studio. He chooses
extreme environments such as space, desert,

and mountains and starts the studio with formal
exercises on two different levels. Platonic solid
and natural form investigations are done to
choose a primary form. The students develop the
project with functional needs and site restrictions
(Horden, 2008) (Figure 16).

As an example of a student project, it was
designed through the functionality of a lizard’s
back and standing style (Figure 17). The student
learns from its sensitive part of the body (the
stomach) and how it keeps calm. In this way,
the students experiment with learning from the
unique features of nature to enhance creativity
and generate unique outcomes. Analogical
references affect the possible solution (PS) and
differentiate this iterative process with this
methodology (Figure 18).

>

Form Studies Site Observations

Developing the

Functional Zonning
Project

two week presentations

A

Figure 16. Timeline analysis of the Horden’s Micro Architecture Studio process.
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Figure 17. Student works from 1996-2007 Horden's Micro
Architecture studio, source: (Horden, 2008).

Analogical reasoning is useful and easy

to conduct for students and professionals.
Goldschmidt and Casakin, (1999) show that
analogy has potential to improve the quality of
design; further, identifying the analogue solution
from the novice designer is not an impenetrable
issue. The authors indicate that students do not
need to be taught how to use analogy but need
to encourage (Casakin and Goldschmidt, 1999).
Therefore, instructors should aim to strengthen
students’ analogical reasoning skills and enhance
creativity by encouraging them with this strategy,
as does Horden (2008). Knowledge transfer
between the analogue solution and design
problem is crucial at this point. An analogue
solution should be deconstructed to foster
understanding; the information between these
semantic concepts can be used to create a novel
idea. Furthermore, the impacts of “the distance
of the semantic layers” (Zhu, 2020) and “the type
of the stimuli” (Goldschmidt and Sever, 2011) on

design creativity are also essential at this point.

Problem |dentification L. .

CONCLUSION

The design studio strategies and their role in

the design process are explored in this study.

The cross-case analysis methodology is used to
acquire information from document analysis and
interviews for specific cases. The paper is not just
accumulating knowledge of the strategies but also
determines the role of this differentiated iterative
design process on the design process from the

design cognition perspective.

The aim of a design studio to foster creativity

and innovation is to create unique solutions via
straying from the normal path but remaining
realistic. Therefore, instructors typically guide the
process using a prevalent approach; on the other
hand, they use different strategies to enhance
creativity or to deal with unexpected situations
and resistance in the studio. They do this by using
discrete teaching strategies and orienting students
to help them discover their own approaches.
These teaching strategies vary the design process
to develop students’ understanding of the design
cycle and that such development enhances their
creativity. Therefore, this paper focuses on five
discrete strategies and how to manipulate the

design cycle.

Analogous Solution

AS

PS

Possible Sclution

Figure 18. The impact of analogical reasoning as a teaching strategy on the design process.
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Table 2. The cognitive effects of the design studio strategies.

Problem Identification Problem Identification - Possible Solutions
-1st 2nd 3rd 4th ...

Speculative theme +
Multi-speculative

+ +
theme
Material-based

+ +
concept
Metaphorical

. + +

reasoning
Analogical reasoning +

The generic design process was defined as steps,
including defining the problem and finding
possible solutions and then exploring the
problems of the possible solutions themself to
refine the solution as an open-ended process in
the paper. Then, how an instructor translates this
ordinary process into a unique process in detail
was demonstrated. First, the stimulating concepts
were identified according to the timeline analysis
of the studios. These are speculative concepts,
multispeculative concepts, material-based
concepts, analogical reasoning and metaphorical
reasoning strategies. Then the manipulations in
the design process were identified and explained
with the design cycle diagrams. As is understood
from the cases, some strategies expand upon the
problem of exploration space, and some expand
on solutions through representation techniques
and metaphorical reasoning. Analogical
reasoning strategy affects solutions intuitively;
speculative concept strategy and multispeculative
theme are based on liberating the studio with
speculative themes. Multispeculative concepts
strategy differs from speculative concepts strategy
by repeating the speculative design process.
Deconstructing the iterative problem and
solution process is typical for all these strategies.
However, these strategies are effective in different
phases of the process. While speculative theme
affects problem identification at the beginning,
multispeculative theme and material-based

concepts affect multiple phases by redefining
the design problem during the design process.
Metaphorical reasoning is separated from the
first design problem but causes to redefine it by
metaphorical concepts in the process. Lastly,
the analogical reasoning strategy does not affect
the problem identification, and it affects just
the possible solutions (Table 2). These strategies
transform the generic design process into a
unique design process by manipulating it in these
ways.

In summary, all of these cases, which are used
by different design studio instructors, help us

to understand the strategies of manipulating

the process. This research as an exploratory

case study may be useful for subsequent studies
that aim to suggest a model or strategy to
enhance creativity in design studios. It also

has the potential to create further awareness of
instructors who might adopt these strategies into
their studios.
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MAURICE RAVEL'iN BOLERO ADLI ESERi VE ESERDEKI
TROMBON SOLOSUNUN INCELENMESi

Ahmet YILDIZ*

OZET

20. ylizyilin en 6nemli bestecilerinden biri olan Maurice Ravel, izlenimci miizigin 6nde gelen isimlerinden
biri olarak kabul edilmektedir. Besteci yaklasik kirk yil siiren miizik yagami boyunca gesitli orkestra eserleri,
operalar, piyano kongertolari, oda miizigi eserleri ve sarkilar bestelemistir. Orkestra yapitlar1 icerisinde en
bilinen eserlerden biri olan Bolero, bestecinin kendi ifadesiile miiziksiz bir orkestra dokusu olarak nitelendirilmis
ve ilk seslendirildiginde ¢ok begenilmesi Ravel'i bile hayrete diistirmiistiir. Eserde yer alan trombon solosu
ulusal ve uluslararasi orkestra sinavlarinda kargilagilan son derece énemli orkestra sololarindan biri olma
niteligi tasimaktadir. Solonun dogru bir bigimde yorumlanabilmesi igin icracinin teknik ve miizikal bilgi
diizeyinin gelismis olmasi gerekmektedir. Bu ¢alismanin amaci, soloda yer alan birtakim teknik ve miizikal
zorluklarin ¢oziimiine yonelik Tiirkge literatiire katkida bulunmak ve trombon icracilarina, Ravel'in hayat
ve Bolero adli eserinin miizikal yapis1 hakkinda genel bir bilgi verilmesiyle solonun icrasina yonelik farkl
bir bakis acis1 kazandirmaktir. Bu arastirma, Maurice Ravel'in Bolero adli eseri hakkinda literatiir taramasi

yapilan nitel bir aragtirmadir.
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AN EXAMINATION OF MAURICE RAVEL’'S BOLERO AND
TROMBONE SOLOS IN THE WORK
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ABSTRACT

Maurice Ravel, one of the most important composers of the 20th century, is considered one of the leading
figures of impressionist music. The composer composed various orchestral works, operas, piano concertos,
chamber music and songs, during his musical life, which lasted for about forty years. Bolero, one of the best-
known works among orchestral works, was described as an orchestral texture without music, by the composer's
expression, and even Ravel was puzzled when it was first performed. The trombone solo in the piece is one of
the most important trombone solos encountered in national and international orchestral auditions. For the
solo to be interpreted correctly by the performers, it is necessary to have developed technical and musical
knowledge. The aim of this study is to contribute to the Turkish literature for the solution of some technical
and musical difficulties in the solo and, give the performers a different perspective on the performance of
the solo by giving general information about Ravel's life and the musical structure of his work Bolero. This

research is a qualitative research that has been conducted as a literature review on Maurice Ravel's Bolero.
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1. GiRiS

Maurice Ravel, cocukluk yillarindan itibaren
yasadig1 olaylarin etkisini eserlerine yansitmig

20. ylizyilin 6nemli bestecilerinden biridir.
Miizik egitimine kii¢iik yaslarda baslamis ve
piyanoda olduk¢a 6nemli basarilar gostermistir.
Yaklagik kirk yil stiren sanat hayat: boyunca
cesitli eserler besteleyen Ravel'in bestecilik stili,
basta izlenimcilik akimi1 olmak tizere Chopin,
List, Schumann, Weber ve Rus beslileri gibi
bir¢ok besteciden etkilenmistir (Allman, 1958:
4). Bununla beraber Ravel, eserlerinde geleneksel
miizikal formlara bagl kalmus, bircok eserini
dans ve sonat formunda bestelemistir. 1928
yilinda Amerika’ya diizenledigi bir konser turnesi
sirasinda Amerikali besteci ve piyanist George
Gershwin ile tanigmig ve beraber dinledikleri jazz
miiziginden oldukga etkilenmis, ayni yil Bolero
adli orkestra eserini bestelemistir (Goss, 1945:
241).

Maurice Ravel'in son yapitlarindan biri

olan Bolero adini 3/4 zamanli bir Ispanyol
dans tiiriinden almaktadir. Balerin ve aktris
Ida Rubistein tarafindan siparis edilen eser
oncelikle bale miizigi olarak tasarlanmis olsa
da ilk seslendirilisinde orkestrasyonunun gok
begenilmesi nedeniyle ¢cogunlukla orkestra
eseri olarak seslendirilmektedir (Ivachenko,
2015: 26). Bestecinin kendi deyimiyle en basit
kompozisyonlarindan biri olan Boleroda
miizik, par¢a boyunca hi¢ degismeyen bir ya
da daha fazla trampet ile ¢alinabilen ritmik bir
ostinato ile yayl: calgilar tarafindan seslendirilen
armonik bir ostinato tizerine kuruludur.
Ayrica eserdeki ritmik ve armonik ostinatonun
tizerinde parga boyunca; fliit, klarnet, fagot, mi
bemol klarnet, obua (obua d'amore), trompet,
tenor saksafon, soprano saksafon, korno,
pikola, gelesta, obua, Ingiliz kornosu, klarnet
ve trombon gibi enstriimanlar tarafindan,
alternatif olarak, tekrarlanan biri major (A
temasi) digeri ise mindr (B temasi) olmak tizere

iki farkli tema bulunmaktadir. Temalarin gesitli
enstriimanlar tarafindan farkli tinilarla ve
kademeli bir kregsendo ile seslendirilmesi, eserin
monotonluktan uzaklasarak ilgi ¢ekici olmasini
saglamaktadir.

Eserde bulunan trombon solosu ulusal ve
uluslararasi orkestra sinavlarinda ¢alinmasi
istenen, trombon repertuvarindaki en zorlu
orkestra sololarindan biridir. Sadece 17 dl¢ii
stiren bu soloda icracilar agisindan birtakim
teknik ve miizikal zorluklar bulunmaktadir. Bu
bakimdan aragtirmada, icracilara soloda bulunan
teknik ve miizikal zorluklarin ¢6ziimiine yonelik
bazi galisma Onerilerinde bulunulmaktadir.
Ayrica aragtirma kapsaminda icracilara Ravel’in
hayat1 ve Bolero'nun miizikal yapisi hakkindan
bilgi verilerek eserin daha kolay algilanabilecegi,
miizikal ifadenin gelistirilebilecegi ve solonun
daha iyi yorumlanabilecegi diisiiniilmektedir.
Bununla beraber iilkemizde Ravel'in Bolero adli
eseri ile ilgili yapilmis herhangi bir akademik
¢alismanin bulunmadig ve trombon solosunun
icrasina yonelik Tiirk¢e kaynaklarin yetersiz
oldugu gorillmektedir. Bu durum gozetildiginde,
bu ¢alisma trombon icracilari agisindan 6nem
arz etmektedir. Bu arastirmanin amaci, Maurice
Ravel’in Bolero adl1 eserindeki trombon
solosunda bulunan teknik ve miizikal zorluklarin
¢ozlimiine yonelik Tiirkge literatiire katkida
bulunmak ve icracilara Ravel'in hayat1 ile Bolero
adl1 eserinin miizikal yapis1 hakkinda genel bir
bilgi verilmesiyle solonun icrasina yonelik farkl
bir bakis agis1 kazandirmaktir.

2. YONTEM

Bu aragtirma Maurice Ravel'in Bolero adli

eseri hakkinda dokiiman incelemesi yapilan

ve verilerin bu yontemle toplandig: nitel bir
aragtirmadir. Aragtirma kapsaminda besteci

ve eseri ile ilgili literatiir taramasi yapilmis ve
eserdeki trombon solosunun yorumlanmasina
yonelik ¢alisma 6nerilerinde bulunulmustur. Bu
arastirmanin evrenini Maurice Ravel'in Bolero
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adli eseri, orneklemini ise eserdeki trombon

solosu olusturmaktadir.

Aragtirmaya konu olan Maurice Ravel'in

yagamt ve besteciligi ile Bolero adl1 eserinin
incelenebilmesi ve detaylarinin agiklanabilmesi
i¢in birtakim kaynaklara ulagilmistir. Ivachenko,
2015 yilinda yayimlanan Characteristics Of
Maurice Ravel's Compositional Language As Seen
Through The Texture Of His Selected Piano Works
And The Piano Suite “Gaspard De La Nuit” adli
doktora tezinde, Ravel’in bir sanatc1 ve birey
olarak kisisel 6zelliklerinden bahsetmis, ayni
zamanda yasami ve eserleri hakkinda bilgiler
vermistir. Allman, 1958 yilinda yayimlanan,

An analysis of Maurice Ravel's technique of
orchestration adl1 arastirmasinda, Ravel'in yagami
tizerine ayrintili bilgiler vermis, bestecinin
orkestrasyon teknigini etkileyen olaylar1 ve
kisileri kapsamli bir bigimde degerlendirmistir.
Park, 2012 yilinda yayimlanan ve 19. yiizyil
Fransiz izlenimci miizik tarzinin 6nde gelen
isimlerini inceledigi Elements Of Impressionism
Evoked In Debussy And Ravel’s Reflets Dans

Leau And Jeux Deau: The Theme Of Water adl1
aragtirmasinda, izlenimciligi, izlenimci miizik
tarzini ve Ravel’in bestelerini etkileyen izlenimci
sanatcilar1 ayrintili olarak incelemistir.

Aragtirma kapsaminda Maurice Ravel'in Bolero
adli eserinin teknik ve miizikal yonlerden
incelendigi bazi ¢alismalara ulagilmistir.

Shaw, 2008 yilinda yayimlanan, Ravel’s Bolero
Factory: The Orchestration of the Machine Age
adli makalesinde, Bolero'nun miizikal dokusu
tizerinde durmus ve bestecinin orkestrasyon
teknigi tizerine bilgiler vermistir. Bu baglamda
aragtirmaci, Maurice Ravel’in ¢ocukluk yillarinda
ve eseri besteleme stirecinde yasadig1 birtakim
olaylari incelemis, eserin miizikal dokusunu
olusturan ritmik ve armonik ostinatolar ile
temalar1 kapsaml bir sekilde degerlendirmistir.
Goss, 1945 yilinda yayimlanan Bolero: The Life
of Maurice Ravel adl1 kitabinda, Ravel'in Bolero

adli eserini besteleme siirecini anlatan olaylar: ve

bestecinin yagamini ayrintili olarak incelenmistir.

Aragtirma kapsaminda Bolero’nun trombon
solosunun incelendigi az sayida kaynaga
ulagilmistir. Sorensen 2016 yilinda yayimladig:
Practice Strategies For The Trombone Solo

In Ravel’s Bolero adli makalesinde, trombon
solosunun ¢alisilmasina dair gesitli caligma
onerilerinde bulunmustur. Benzer sekilde
Stevens, 2001 yilinda yayimladigi, Ravel’s Bolero
adli makalesinde, solonun cesitli teknik ve
miizikal 6gelerine odaklanmig ayrica trombon
icracilar1 i¢in olduke¢a 6nemli; stil, glissando,
tempo, vibrato ve dayaniklilik gibi teknik ve
miizikal ¢alismalara deginmistir.

3. MAURICE RAVEL

Fransiz besteci, piyanist ve orkestra sefi Joseph
Maurice Ravel, 7 Mart 1875’te Cibourede
(Fransanin bask bolgesinde yer alan kiigiik bir
koy) dogmustur. Miizik egitimine, ilk olarak,

alt1 yasinda Fransiz besteci ve piyanist Henry
Ghysden (1839-1908) piyano dersleri alarak
baslamis, sonrasinda ise Charles-Reneden
(1863-1935) armoni, kontrpuan ve kompozisyon
dersleri alarak devam etmistir. 14 yasinda Paris
Konservatuvarinda piyano hazirlik sinifina kabul
edilmis, Charles-Wilfrid Bériot (1833-1914) ile
piyano, Andre Gedalge (1856-1926) ile kontrpuan
ve Gabriel Faure (1845-1924) ile kompozisyon
calismalar gerceklestirmistir (Allman, 1958: 2).
Cagdaslarinin bircoguna gore oldukea az sayida
eser besteleyen Ravel, yaklagik kirk yil stiren sanat
hayat1 boyunca cesitli orkestra eserleri, iki opera,
iki piyano kongertosu, bale miizigi, oda miizigi ve
sekiz sarki bestelemistir. 28 Aralik 1937 tarihinde
Paris’'te hayata veda etmistir.

20. yuzyilin 6nemli bestecilerinden biri olan
Ravel, empresyonist (izlenimci) miizigin 6nde
gelen isimlerinden biri olarak kabul edilmektedir.
[zlenimcilik, 19. yiizyilin sonlarinda Fransada
baslamuis, edebiyat, resim ve miizik gibi sanat
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dallarinda etkili olmus bir sanat akimidur.
[zlenimcilik akimy, olaylarin ve nesnelerin
oldugu gibi aktarildigy, sanat¢ilarin duygu

ve diislincelerine yer verilmedigi gercekgilik
(realizm) akimina tepki olarak ortaya ¢ikmustir.
Oscar Thompsona gore, izlenimci sanat¢ilarin
amaci betimlemekten ¢ok 6nermede bulunmak,
nesneleri 6n plana ¢ikarmak yerine, nesnelere
verilen duygusal tepkileri yansitmaktir
(Thompson, 1937den aktaran Park, 2012:

13). izlenimci resim sanatinda diizensiz firca
darbeleri kullanilarak 151k ve golge gibi temel
resim Ogeleri birbirine karigtirilmaktadir.

Bu durumda doganin ve nesnelerin anlik
goriintisii farkli renk degerleri ve 151k oyunlar:
kullanilarak aktarilmaktadir. Benzer sekilde,
izlenimci miizikte de olaylar veya nesneler
bestecilerin zihinlerinde uyandirdig: duyumlar
ile anlatilmakta, ritim ve armoni gibi temel muzik
Ogeleri birbirine karistirilarak farkl: ses renkleri
olusturulmaktadir. Dogadaki zamansizlik
kavramini anlatabilmek i¢in kullanilan diizensiz
ritimler, degisik sekillerde stirekli tekrarlayan
melodiler, uzun tremolalar, kilise modlari,
pentatonik-tam ton gamlar1 ve piyanoda
susturucu pedal kullanimi bestecilerin siklikla
kullandigy izlenimci kompozisyon teknikleridir
(Calgan, 2017: 657).

Herhangi bir miizik parcasi armoni, ritim

ve melodi gibi somut miizik unsurlarindan
armndirildiginda geriye ton, renk ve tin1 gibi
soyut unsurlar kalmaktadir. Miizikteki bu soyut
kavramlar ierisinde en soyut olani ise renktir.
Ravel, 6zellikle orkestra kompozisyonlarinda
renge 6nem vermekte ve eserlerinde rengi ustaca
kullanmaktadir. Ravel'in, bestecilik stili herhangi
bir Gisluba bagli olmasa da, bestelerini etkileyen
ve renk agisindan oldukea zengin bir iislup
yaratmasini saglayan basta izlenimcilik akimi
olmak tizere ¢esitli faktorler bulunmaktadir.

Ravel, bestelerinde izlenimci miizigin bazi

unsurlar1 bulunmasina ragmen, kendisini

izlenimci bir besteci olarak tanimlamaktan
kaginmustir. Sanat hayatinin baslarinda
Debussy’nin izlenimci 6zellikler tasiyan
bestelerinden etkilenmis ve biiytik bir destekgisi
olmugtur. Arkadag1 ve Les Apaches grubunun
tiyesi Calvoressi'ye gore, Ravel bestelerinde

tam ton gamini Debussy gibi kullanmaz, ritmi
On plana ¢ikarir ve miizikal formu geleneksel
yaklasima daha yakindir. Bu 6zellikleri Ravel’i
¢agdas1 ya da rakibi olan bir¢ok besteciden farkl
kilmaktadir (Calvoressi, 1913: 785). Qiao’ya gore,
Ravel bestelerinde paralel armonileri, dokuzlu
akorlari, tam ton, pentatonik ve Orta ¢ag modal
gamlarini kullanmustir. Ayrica geleneksel miizikal
formlara bagh kalmus, bir¢ok eserini dans ve
sonat formunda bestelemistir (Qiao, 2021: 11).

Maurice Ravel, entelektiiel olarak, parlak ve

aydin bir insan olmasina ragmen, akademik
olarak bagarili sayilmazdi. Alt1 yasinda piyano,
miizik teorisi ve kompozisyon egitimi almaya
baslayan Ravel, piyanoda 6nemli basarilar
gostermesine ragmen gok yetenekli olarak
gorilmiiyordu. Ravel'in miizik teorisi ve
kompozisyon 6gretmenlerinden biri olan

Charles Rene, Ravel’in bestecilik 6zelliklerinin
herhangi bir yardim ve 6zel egitim gerektirmeden
kendiliginden ve yavasg yavas gelistigini
belirtmistir (Ivanchenko, 2015: 17). Paris
Konservatuvarina kabul edildigi 1889-1895 ve
1897-1903 yillar1 arasinda gesitli koro eserleri

ve kantatlar bestelemis, ancak konservatuvarin
gerekliliklerinden biri olan Prix de Rome
odilini kazanma zorunlulugunu yerine
getiremedigi igin iki kez okuldan kayd: silinmistir
(Predota, 2018).

Ravel, 1889 yilinda katildig1 Paris Diinya
Fuarrnda Modest Mussorgsky (1839-1881),
Nikolay-Rimski Korsakov (1844-1908) ve
Alexander Borodin (1833-1897) gibi Rus
bestecilerin miizigine ilgi duymus, Rus
bestecilerin eserlerindeki yenilik¢i diistince
ve armonik cesitlilik, Ravel’i ve bestelerini
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etkilemistir. Bununla beraber, Ravel'in orkestray1
benzer tini niteliklerine sahip enstriimanlara
bolerek ayirmasi, Rimski Korsakovidan
etkilendigi ve en sevdigi orkestrasyon teknigi
olmugtur (Ivanchenko, 2015: 18). Allmane gore,
Ravel'in besteciligini; Schumann, List, Chopin,
Weber ve Rus Beslileri biiyiik oranda etkilemistir
(Allman, 1958: 4). Hayatinin farkli donemlerinde
bir¢ok farkli bestecinin eserlerinden ilham almus,
ayn1 zamanda konservatuvar yillarinda edindigi
bestecilik 6zelliklerini de korumustur. Sonug
olarak, Ravel'in orkestrasyon teknigi izlenimci
orkestra eserlerinin ana 6zelliklerinden biri
olarak gorillmiistiir (Ivanchenko, 2015: 22).
Ravel, 1928 yilinda ABD’ye diizenledigi konser
turnesi sirasinda Amerikali besteci ve piyanist
George Gershwin (1898-1937) ile tanismis ve
Harlemde birlikte dinledikleri jazz miiziginden
oldukga etkilenmis, ayni yil en popiiler
bestelerinden biri olan Bolero adl1 orkestra eserini
bestelemistir.

3.1. Bolero

Maurice Ravel'in son yapitlarindan biri

olan Bolero, 1928 yilinda bale miizigi olarak
tasarlanmigtir. Ancak, eserin ilk temsili sonrasi
orkestrasyonun ¢ok begenilmesi nedeniyle
¢ogunlukla orkestra eseri olarak seslendirilmis,
nadiren bale olarak sahnelenmistir. Ravel'in
yakin arkadasi, balerin ve aktris Ida Rubinstein
tarafindan siparis edilen Bolero, adin1 3/4
zamanl bir tiir [spanyol dansindan almaktadur.
Bolero’nun, 22 Kasim 1928 tarihinde, Paristeki
ilk seslendirilisinde ¢ok begenilmesi, bircok
orkestranin eseri calmak istemeyecegini diistinen,
Ravel'i hayrete diisiirmiis ve eseri i¢in “miiziksiz
bir orkestra dokusu” dedigi aktarilmistir (Goss,
1945: 3). Daha sonra verdigi bir roportajinda
bu diisiincesini agiklamaya ¢alismis, “kademeli
ve ¢ok uzun bir kresendodan olusan on yedi
dakikalik bir beste” demistir. Bhogale gore,
“miiziksiz bir orkestra dokusu” tanimlamasi
eserde herhangi bir armonik gecis, melodik

gelisim ve ritmik ¢esitliligin bulunmamasindan,
ayrica kademeli bir kresendodan olusan
yapisindan kaynaklanmaktadir (Bhogal, 2020:

1). Bolero, miiziksiz bir orkestra dokusu yerine,
orkestra dokusunun miizik oldugu ilk bestelerden
biri olarak tanimlanabilir (Shaw, 2008: 5).

Ravel, 1931 yilinda London Daily Telegrapha
verdigi bir roportajinda Bolero'nun yanls
anlagilmamasini, deneysel bir ¢alisma

oldugunu ve bagar1 kazanmaktan bagka hicbir
amacinin olmadigini ifade etmigtir. Ayrica
eserdeki temalarin Ispanyol-Arap tiiriinden

halk ezgileri oldugunu, orkestra yaziminin

son derece basit, anlagilir ve herhangi bir

Ozel kabiliyet gerektirmedigi goriislerini
samimiyetle belirtmistir. Ayni zamanda eserin
bu 6zelliklerinden dolay1 besteciler tarafindan
sevilmemesini hakli gérmistiir (Landford, 2011:
244). Ravel'in yakin arkadasi Andre Suarese gore,
Bolero Ravel'in tiim hayatini etkileyen ve onu
tizen 1stirabinin miizikal gortintiisiidiir. Saplantili
bir ritim, temalarin haliisinasyonlu 1srar1 ve
aksanlarinin sagir edici siddeti Ravele musallat
olan ve onun ruhuna iskence eden 1stirabin bir
itirafidir (Ivanchenko, 2015: 27). Suaresden farkl
olarak, 2004 yilinda NPR dergisinde yayimlanan
bir makaleye gore, Bolero'nun yazildig: yillar
Ravel'in demans hastaliginin baslangici olabilir.
Aragtirmaya gore, eserdeki melodik ve ritmik
tekrarlar, Alzheimer hastaliginin veya olduk¢a
ciddi bir zihinsel bozulmanin habercisidir
(http1).

Bazi aragtirmalarda Bolero'nun miizikal
dokusunun mekanik oldugundan
bahsedilmektedir. Eser boyunca biri dokuz
digeri ise sekiz defa tekrar eden iki tema, ritmik
ve armonik ostinato ile biiytik bir kresendodan
olusan bu doku, dinleyiciler tizerinde biiytik bir
etki birakmaktadir. Shaw’a gore, eserde bulunan
ostinatolar ve tekrarlanan melodi hatlar1 (A

ve B temalar1) eser i¢in {iretim bandi gorevi
gormektedir. Ravel, birbirlerine baglanmis bu
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temalar ile bir zincirin ya da bir fabrikanin
montaj hatlar1 arasinda analoji kurmaktadir
(Shaw, 2008: 13).

On sekizinci yiizyilda Ingilterede baglayip
ardindan tiim diinyaya yayilan sanayi devrimi,
basta Ravel olmak tizere birgok besteciyi

ve eserlerini etkilemistir. Bircok besteci
miizikal olmayan makineler ya da geleneksel
enstriimanlar kullanarak fabrikalarin ve
makinelerin mekanik seslerini taklit etmeye
galigmiglardir. Ravel, arkadas1 ve ayni zamanda
besteci Maurice Delagee yazdig: bir mektupta,
bir tekne turunda Rende bulunan ve 24.000
isci calistiran bir fabrikanin yanindan gectigini,
fabrikadan gelen sesleri ¢ok ilham verici
buldugunu ve bunlari bir eserinde kullanmak
istediginden bahsetmistir (Shaw, 2008: 9).

Ravel'in ¢ocukluk yillarindan itibaren makinelere
ve mekanik oyuncaklara olan hayranlhig: babas:
Joseph Ravelden kaynaklanmaktaydi. Mithendis
ve ayn1 zamanda amator bir miizisyen olan
Joseph Ravel, ¢cocuklar1 Maurice ve Edouard

i¢in kii¢iik mekanik oyuncaklar tasarlardi.
Kiigiik yaslardan itibaren babasinin ¢alistig
fabrikaya giden ve oradaki makinelerden ¢ikan
sesleri gok begenen Ravele gore, ilk miizik
egitimini makinelerden ¢ikan sesler ve annesinin
geceleri ona sdyledigi Ispanyol halk sarkilar:
olusturmaktaydi (Landford, 2011: 245).

Maurice Ravel'in en basit kompozisyonlarindan
biri olan Bolero'da miizik, par¢a boyunca hi¢
degismeyen bir ya da daha fazla trampet ile
¢alinabilen ritmik bir ostinato (Sekil 1) ile

armonik bir ostinato (Sekil 2) tizerine kuruludur.

Sekil 1. Ritmik ostinato, trampet.
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Sekil 2. Armonik ostinato, Yayli ¢algilar,75 ve 76. él¢iiler.

Eserdeki ritmik ve armonik ostinatonun tizerinde
her biri on sekiz 6l¢tiden olusan ve iki kez
tekrarlanan biri major A temasi ($ekil 3) digeri
ise minor B temasi (Sekil 4) olmak tizere iki
farkli tema, eser boyunca farkli enstriimanlar
tarafindan alternatif olarak ¢alinir. A temast
diyatonik B temasi ise kromatiktir. Temalarin
sirastyla; flit, klarnet, fagot, mi bemol klarnet,
obua (obua d'amore), trompet, tenor saksafon,
soprano saksafon, korno-pikola-gelesta,
obua-Ingiliz kornosu-klarnet ve trombon gibi
enstrimanlar tarafindan farkli tinilarla ve
kademeli bir kresendo ile seslendirilmesi, eserin
monotonluktan uzaklagarak ilgi ¢ekici olmasini

saglamaktadur.
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Sekil 3. Major melodik tema.
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Sekil 4. Minér melodik tema.



SANAT & TASARIM DERGISI

Trombon icracilar: tarafindan seslendirilen B
temas1 oncelikle fagot tarafindan gergin bir ton
ile yiiksek bir ses araliginda duyurulmaktadir.
Fagotun bu gergin girisi Igor Stravinsky (1882-
1971)’nin Bahar Ayini adli eserinin acilisina

bir géndermedir (Shaw, 2008: 19). B temast,

mi bemol klarnet, tenor saksafon ve soprano
saksafon tarafindan solo olarak seslendirildikten
sonra sira trombon solosuna gelmektedir. Ayrica
trombon solosundan 6nce A temasi bir obua,
bir obua damour, bir Ingiliz kornosu ve iki
klarnet tarafindan mezzoforte giirlilk derecesinde
seslendirilmektedir.

Bolero'nun trombon solosu, (Sekil 5) ulusal ve
uluslararasi orkestra sinavlarinda ¢alinmasi
istenen, trombon repertuvarindaki en zorlu
orkestra sololarindan biridir. Sadece 17 6l¢ii
stiren bu soloda icracilar a¢isindan birtakim
teknik ve miizikal zorluklar bulunmaktadir.
Solonun basaril: bir sekilde icra edilebilmesi i¢in
nefes kontrolii, kulis teknigi ve zihinsel rahatlik
oldukga 6nemlidir. Eser bagladiginda trombon
icracis1 yaklasik sekiz dakika solo sirasinin
kendisine gelmesini beklemek zorundadir.
Bununla birlikte, solonun ilk sesi oldukea ince bir
ses olan tg¢ilincii oktav si bemol sesi ile mezzoforte
glirlik derecesinde baglamakta ve sonrasinda

ses genisligi dordiincii oktavdaki re bemol sesine
kadar ¢ikmaktadir.
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Sekil 5. Bolero’nun trombon solosu.

Calginin t¢tincii ve dordiincii oktavlarindaki
seslerin olusabilmesi igin alt oktavlara gore
oldukga fazla miktarda hava basincina ve
miktarina ihtiyag vardir. Calgiya gonderilen bu

hava basinci ve miktarinin fazlaligi icracinin
bedeninde asir1 gerilime yol agar. Bedende
olusan bu gerilimler, nefes tekniginin dogru
kullanimi ile giderilebilir (Hopa, 2020: 298). Aksi
takdirde agizligin dudaga yaptig1 baski artabilir,
dudak kaslart ezilebilir ve performans olumsuz
etkilenebilir.

Baslangig¢ sesinin yaratabilecegi zihinsel
gerginlikler soloyu basarili bir sekilde icra etmek
istemenin yarattig1 kaygiyla birlikte fiziksel
gerginlikler olusturabilir. Bu bakimdan icracinin
uygulayabilecegi birtakim ¢aligmalar solonun
teknik ve miizikal dgelerine odaklanilmasi ile
solonun bagarili bir sekilde icra edilmesine katk:
saglayabilir.

Sorensen, Practice Strategies For The Trombone
Solo In Ravel’s Bolero adli makalesinde,
Bolero’nun trombon solosunun ¢alisilmasina dair
cesitli 6nerilerde bulunmustur. Sorensen, solonun
ilk giris sesine oldukga giivenli ve giizel bir ton ile
baslayabilmek icin dncelikle giris sesinin birkag
defa bir oktav alttan ¢alinmasini ve bu sirada ses
renginin giizel ¢ikartilmasi i¢in ¢abalanmasini
tavsiye etmektedir (Sekil 6). Sonrasinda dudak
pozisyonu ikinci oktavdaki si bemol sesinin rahat
ve iyi bir ton ile ¢ikartildig1 konumdayken, dudak
pozisyonunu kesinlikle degistirmeden sadece

dil pozisyonunu degistirerek, tist oktavdaki si
bemol sesinin yine rahat ve giizel bir ton ile
cikartilmasini 6nermektedir (Sorensen, 2016).
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Sekil 6. Solonun baslangi¢ sesinde iyi bir ton
olusturabilmek icin egzersiz.

Sorensen, bu ¢alismanin ilk sekiz 6l¢iiye
uygulanabilecegini ve ilk sekiz 6l¢tiniin bir
oktav alttan ¢alisilabilecegini belirtmektedir. Bu
noktada bir oktav alttan yapilan ¢alismalarin
soloyu ¢alarken sergilenen performans ile ayni
karakterde ve stilde olmas1 gerektiginin 6nemini
vurgulamaktadir (Sorensen, 2016). Benzer
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sekilde Gordon Cherry, The Art of Practising adl1
makalesinde Bolero’nun trombon solosunun ilk
sekiz ol¢listiniin bir oktav alttan ¢alinabilecegini
belirtmektedir. Bu ¢alisma yontemi ile ¢ok

fazla yorulmadan solo birkag defa ¢alisilabilir.
Boylelikle, alt oktavlarda galisma siirecinde
nefes kontrolii, miizikalite ve vibrato gibi

pek ¢ok 6nemli teknik ve miizikal caligmalar
rahatlikla yapilabilir (Cherry, tarihsiz). Calginin
yiiksek ses araliklarinda yapilacak cesitli teknik
caligmalar ile ses genisliginin arttirilabilmesi

ve solonun oldukea ince olan seslerinin basarili
bir gekilde icra edilebilmesi s6z konusudur.
Sekil 7de bulunan ve giinliik ¢aligmalar
sirasinda uygulanabilecek ¢alginin ii¢giincii ve
dordiincii oktavlarinda yapilan glissando teknigi
calisiimalari ile icracinin ¢algidaki ses genisligi
arttirilabilir.
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Sekil 7. Glissando teknidi ile ¢calginin ii¢iincii ve
ddrdiincii oktavlarinda ses ¢alismalari.

Calginin yiiksek ses araliklarinda yapilan
galismalar sirasinda agizligin dudaklara yaptig
baski artabilmektedir. Bu durum dudak kaslarina
giden kanin baskilanmasina, dudaklarin
dayaniklihiginin azalmasina ve sonug olarak
ciddi yaralanmalara neden olabilmektedir. Bu
bakimdan ¢alginin yiiksek ses araliklarinda
yapilan ¢aligmalar sirasinda agizhigin dudaklara
miimkiin oldugunca az baski yapmasina

6nem verilmesi gerekmektedir. Boylece dudak
kaslarinin ihtiyaci olan kan akisi saglanabilecek,
dudaklarin dayaniklilig: arttirilabilecek ve
yiiksek ses araliklarinda yapilan galismalar
sirasinda dudak pozisyonu verimli bir sekilde
kullanilabilecektir.

Yiiksek ses araliklarinda agizligin dudaklara
yaptig1 baskinin azaltilabilmesi i¢in farkli ¢alisma
yontemleri bulunmaktadir. Ozellikle ¢algiy tutan

sol elin ¢algiy1 tutma pozisyonu degistirilerek
agizligin dudaklara yaptig1 baski azaltilabilir.
Trombonun sol el ile dogru tutus pozisyonunda
sol el bag parmag ventilde, isaret parmagi
agizlikta geri kalan parmaklar ise kulis desteginde
olmaktadir. Bu tutus pozisyonunda ve ytiksek

ses araliklarinda yapilan ¢alismalar sirasinda
farkinda olmadan agizligin dudaklara yaptig
baski artabilmektedir. Kulis desteginin orta
parmak ile yliziik parmag arasina alinmasi ile
agizligin dudaklara yaptig1 baskinin azaltilmasi
s6z konusudur (Sekil 8). Bu bakimdan solonun
bu tutus pozisyonunda ¢alisiimas: dudak
kaslarina daha az bask: yapilmasina ve daha uzun
stire calisilabilmesine imkan verebilir.

Sekil 8. Agizligin dudaklara yaptigi baskinin
azaltilabilmesi icin ¢alginin farkli tutus yéntemi.

Sorensen, solonun baslangicinda, ézellikle

bazi pasajlarin solonun kalan kismindan

ayr1 ¢alisilmasi tavsiyesinde bulunmaktadir.
Sorensene gore, ilk dort vurus birkag defa
tekrarlanmali ve ¢aligmalar bir 6l¢tiniin 4/4’luk
olacak sekilde olmalidir (Sekil 9). Bu ¢alisma

ile dordiincii ve besinci vuruglardaki glissando
bir¢ok kez tekrar edilmis olur ve solonun ilk
girisindeki yap1 teknik ve miizikal anlamda daha
giiclii ve glivenli ¢alinabilir (Sorensen, 2016).

e e e e e, et o

i I

Sekil 9. ilk dért vurusu ayirma ve tekrarlama ¢alismasi.
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Solonun ritmik yapisinin dogru ¢alinmasi
oldukea 6nemlidir. Soloda bulunan bazi notalar
bir sonraki vurusa baghdir ve bu durum bir¢ok
icracinin bir sonraki vurusa, 6zellikle onaltilik
notalara, ge¢ kalmasina neden olabilir. Bu
bakimdan solonun ilk dort dl¢iisiindeki dortlitk
ve sekizlik notalarin siire degerinin onaltilik
olacak sekilde bolinmesi, ritmik dogrulugun
olusmasina yardimci olabilir. Sorensen, $ekil
10'da bulunan ¢alisma ile icracilarin soloyu ritmik
olarak dogru ¢almasinin miimkiin olabilecegini
vurgulamaktadir. Ayrica ¢alismalarin solonun
9-17. élgtileri arasinda da uygulanabilecegini
(Sekil 11), ancak onuncu 6l¢tideki tigleme
figiiriin siire degerinin degismemesi gerektigini
ifade etmektedir (Sorensen, 2016). Bu noktada
Sorensen, icracilarin bir sonraki vurusa geg
kalabilecegini diisiindiigii yerlere onaltilik siire
degerinde sus isareti konulmasi gerektigini
diisinmugtir.
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Sekil 10. Solonun ilk dort dl¢iisiindeki ddrtliik ve sekizlik notalari
onaltilik notalara bélme ¢alismasi.
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Sekil 11. Solonun 9-17. dlciilerindeki ddrtliik ve sekizlik notalari
onaltilik notalara bélme ¢alismasi.

Stevens, Sorensenden farkl: olarak, soloda
metronom ¢alismalarinin 6nemine deginmistir.
Ravel'in Bolero igin 6ngdrdiigi metronom
dortliige 72dir. Stevens, bu temponun solo

i¢in ¢ok hizli oldugunu ancak, bu tempoda
nefes kontroliiniin daha rahat oldugunu
vurgulamaktadir. Stevens, solonun dortliige
66-69 metronomda teknik ve miizikal olarak
daha iyi ¢alinabilecegini ifade etmektedir.
Ayrica soloyu caligma yontemi olarak oncelikle

metronomun dortliige 72 olan kolay bir tempoda
baslanilmasini sonrasinda ise kademeli olarak
metronomun 58-60 metronom arasina kadar
diigiiriilmesini 6nermektedir. Boylelikle, solo
i¢in gerekli olan fiziksel kondisyon gelistirilebilir
(Stevens, 2001).

Solonun trombon icracilari igin en biiyiik
zorluklarindan birisi, oldukea yiiksek ses
araliklarinda olmasidir. Sorensen, solonun ilk
sekiz 6l¢listiniin yazili olan notalardan yarim

ya da bir tam ses yukaridan ¢alisilmasinin
(Sekil 12), yazili olan seslerin daha kolay
galinabilmesine imkan verdigini belirtmektedir.
Stevens, Ravel’in Bolerosu igin Fiziksel Kondisyon
Arttirma Caligmalar1 adini verdigi bir ¢aligma
yontemi gelistirmistir. Stevensa gore, bu yontem
Bolero’nun ¢alinabilmesi i¢in etkili ve verimli
bir ¢aligma yontemidir. Stevens, bu yontemde
calismalarin tam besli agagidaki notadan
baslayarak yarim sesler halinde kademeli olarak
ilerledigini, solonun yazili olan notadan tam
dortlii yukaridan da ¢alisildiktan sonra artik
yazili olan solonun daha rahat ¢alinabilecegini
ifade etmektedir (Stevens, 2001). Stevens ve
Sorensene ek olarak Hofacrede, Bolerodaki
trombon solosunun yazili olan notadan bir

ya da iki tam ses yukaridan ¢alisilmasinin

yazili olan soloyu ¢almay kolaylastiracagini
vurgulamaktadir (Hofacre, 2002: 27).

mf sostenuto ' '
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Sekil 12. Solonun ilk sekiz dl¢iisiniin bir tam ses
yukaridan ¢alisiimasi.

Solonun ¢aligilmasi sirasinda icracilarin dikkat
etmesi gereken bir bagka 6nemli nokta da
solonun dogru bir entonasyonda ¢alinmasidir.
Solonun baslangig sesinin ve sonrasinda gelen
dordiincii oktav re bemol sesinin yarattig1
zihinsel gerilim, dudaklarda ve bedende fiziksel
gerginliklere yol agabilmektedir. Solonun
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baslangicinda dudaklarda ve bedende olusan

bu gerginlikler solonun 9-17. 6l¢tileri arasinda
rahatlamaya doniisebilmekte, ¢alginin ikinci

ve li¢lincii oktavlarinda yer alan bazi seslerde
entonasyon problemlerinin yaganmasina neden
olabilmektedir. Bu bakimdan solonun 9-17.
olgiileri arasindaki seslerinin akort aleti ile yavas
bir tempoda galisilmasi entonasyon bilincinin
olusmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Alternatif pozisyonlarin kullanimi solonun daha
rahat ve giivenli bir sekilde ¢alinmasina fayda
saglayabilir. Ozellikle solonun yedinci dlgiisiinde
bulunan ¢alginin tigtincii oktavindaki sol, fa ve
mi sesleri alternatif pozisyonlardan ¢alinabilir
(Sekil 13). Boylece ses gegislerinde daha yumusak
bir ton ve farkli bir renk elde edilebilir. Bu
noktada trombonda alternatif pozisyonlarin
kullanimi sirasinda entonasyonun dogruluguna
dikkat edilmeli ve akort aleti kullanilarak sesler
dogrulanmalidir.

celoas anasadiltiiss
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sekil 13. Solonun yedinci dl¢iisiinde bulunan
sol, fa ve mi seslerinin alternatif pozisyonlardan ¢alinmasi.

Teknik ve miizikal ¢alisiimalarin yaninda zihinsel
caligmalara 6nem verilmesi, solonun performans
kalitesinin arttirilmasina yardimei olabilir. Bu
baglamda Bolero’nun bir orkestra kaydi esliginde
caligilmasi ve orkestranin imgelenmesi, sahne
performansi sirasinda solonun bagarili bir sekilde
galinabilmesi i¢in gerekli zihinsel rahatligin
olusmasina fayda saglayabilir.

SONUC

Maurice Ravel'in miizik yasami edebiyat ve resim
gibi sanat dallar1 ile BaroKtan Caz’a kadar ¢esitli
miizik tarzlarindan biiyiik oranda etkilenmistir.
Eserlerinde, genellikle, geleneksel miizikal formu

kullanmus, etkilendigi veya begendigi bestecileri
taklit ederken bile kendi yenilik¢i ve ayirt edici
unsurlarini bestelerine yansitmustir (Park, 2012:
63).

Bu calismada kapsaminda incelenen Ravel'in
Bolero adli yapity, en 6nemli orkestra eserlerinden
biri olmakla birlikte, eserde yer alan trombon
solosu trombon repertuvarinin en zorlu
sololarindan biridir. Bu bakimdan arastirmada,
Ravel'in bestelerini etkileyen miizikal yagami,
Bolero adli eserini besteleme stireci ve eserdeki
trombon solosu trombon icracilar agisindan
incelenmis, ayrica icracilar igin birtakim
teknik, miizikal ve zihinsel ¢caligma 6nerileri
sunulmustur.

o Solonun ilk giris sesine oldukea giivenli ve
glizel bir ton ile baglayabilmek icin 6ncelikle
caligmalarda giris sesi birkag defa bir oktav
alttan ¢alinmali ve bu sirada ses renginin giizel
¢ikartilmasi i¢in ¢abalanmalidir. Sonrasinda
dudak pozisyonu kesinlikle degistirilmeden,
sadece dil pozisyonu degistirilerek, iist oktavdaki
si bemol sesi yine rahat ve giizel bir ton ile
¢ikartilmalidir.

« Solonun ilk sekiz 6l¢iisiiniin bir oktav alttan
¢alinmasi yontemi ile solo ¢ok fazla yorulmadan
birkag defa caligilabilir. Béylelikle, bir oktav alttan
yapilan ¢aligmalarda nefes kontrolii, miizikalite
ve vibrato gibi pek ¢ok énemli teknik ve miizikal
calismalar rahatlikla yapilabilir.

« Solonun trombon icracilar1 igin en bityiik
zorluklarindan birisi, oldukea yiiksek ses
araliklarinda olmasidir. Calgida ses genisligini
arttirma ¢aligmalar1 solonun ti¢iincii ve
dordiincii oktavlarindaki seslerinin daha kolay
ve iyi bir tonda ¢ikartilmasina yardimect olabilir.
Bu bakimdan ¢alginin tigiincii ve dérdiincii
oktavlarindaki seslerde glissando teknigi
kullanilarak yapilacak ¢alismalar sayesinde
calgida ses genisliginin arttirilmasi miimkiin
olabilir. Ayrica solonun ilk sekiz 6l¢iisiiniin
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yazili olan notalardan yarim ya da bir tam
ses yukaridan ¢aligilmasi, solonun yazili olan
seslerinin daha kolay ¢alinabilmesine imkan
verebilmektedir.

« Yiiksek ses araliklarinda agizhigin dudaklara
yaptig1 baskinin azaltilabilmesi i¢in farkli ¢alisma
yontemleri bulunmaktadir. Ozellikle ¢algiy:

tutan sol elin ¢algiy1 tutma pozisyonunda kulis
desteginin orta parmak ile yiizitk parmagi arasina
alinmast ile agizhigin dudaklara yaptig: baski
azaltilabilir.

« Solonun girisindeki ritmik yapinin giiclii

ve gilivenli ¢alinmasi olduk¢a 6nemlidir. Bu
amagla solonun ilk doért vurusundaki sesler
tekrarli olarak ¢aligilmali ve dordiincii vurugtaki
glissando birkag kez tekrar edilmelidir. Ayrica
soloda bulunan bazi notalar bir sonraki vurusa
baglidir ve bu durum bir¢ok icracinin bir sonraki
vurusa, 0zellikle onaltilik notalara, ge¢ kalmasina
neden olabilmektedir. Bu bakimdan ¢aligmalar
sirasinda dortliik ve sekizlik notalarin siire
degerlerinin onaltilik olacak sekilde boliinmesi,
ritmik dogrulugun saglanmasina yardimei
olabilir.

o Solonun metronom kullanilarak ¢alisiimasi
ritmik dogrulugun olusmasina ve fiziksel
kondisyonun gelistirilmesine yardimci olabilir.
Calismalara 6ncelikle nefes kontroliiniin daha
kolay oldugu dortlige 72 metronom olan kolay
bir tempoda baglanilmali ve sonrasinda tempo
kademeli olarak 58-60 metronom arasina
kadar diistiriilmelidir. Boylelikle solonun

yavas tempolarda calisilmas sirasinda fiziksel
dayanikliligin arttirilmasi da s6z konusudur.

« Solonun baslangi¢ sesinin ve sonrasinda

gelen dordiincti oktavdaki do ve re bemol
seslerinin yarattig1 zihinsel ve fiziksel gerginlikler
entonasyon problemlerine neden olabilmektedir.
Ozellikle solonun 9-17. &lgiileri arasinda yer alan
ve ¢alginin rahatlikla ¢ikartilabilen seslerinde
entonasyon problemleri yasanabilmektedir. Bu

bakimdan akort aleti kullanilarak ve yavas bir
tempoda yapilacak ¢alismalar, ¢alginin ikinci
ve l¢lincii oktavlarinda bulunan seslerdeki
entonasyon problemlerinin fark edilmesine ve

diizetilmesine yardimci olabilecektir.

o Calgida alternatif pozisyonlarin kullanimi
solonun daha rahat ve giivenli bir sekilde
calinmasina fayda saglayabilir. Ozellikle
solonun yedinci dl¢iisiinde bulunan ¢alginin
t¢iincii oktavindaki sol, fa ve mi sesleri
alternatif pozisyonlardan ¢alinabilir. Boylece ses
gecislerinde daha yumugak bir ton ve farkls bir
renk elde edilebilir.

« Zihinsel ¢aligmalarin yardimiyla solonun icrasi
sirasinda performans kalitesinin arttirilabilmesi
s6z konusudur. icracinin Bolero’yu bir orkestra
kaydu ile eserin baslangicindan itibaren
caligmasi ve orkestrayi imgelemesi, solonun
sahne performansi sirasinda bagarili bir sekilde
calinabilmesi i¢in gerekli olan zihinsel rahathigin
olusmasina fayda saglayabilir.
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ABSTRACT

This study presents an ongoing research project aimed at contributing to the sustainability of local crafts
through design. By approaching the sustainability of craft production knowledge between the designer and
the craftsman from a unique perspective, the study generates knowledge applicable in industrial production
workshops, particularly in cases where implicit knowledge cannot be easily transferred. Also, the research
seeks answers to questions regarding the transfer of the knowledge of ironworking, which is the last active
guild in Safranbolu, to future generations through designs or areas where designs can contribute. The study
was carried out as a scientific research project in cooperation with Karabuk University and Safranbolu
ironmasters. The research process commenced with background research on Safranbolu ironworks and
continued with the determination of the study area with examples of ironwork. In the application step, three
ironwork samples determined after the craftsman interviews were modelled using a three-dimensional
modelling program. These are examples of door knocker, door ring, door latch. The models were digitally

archived.
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OZET

Bu makale, tasarim araciligiyla yerel zanaat bilgisinin siirdiiriilebilirligine katkida bulunmak amaciyla devam
eden bir arastirma projesini sunmaktadir. Caligma tasarimci ve zanaatkar arasinda zanaat iiretim bilgisinin
stirdiiriilebilmesini bir bagka cerceveden ele alarak, ortiik bilginin aktarilamadigi durumlarda endiistriyel
tiretim atolyelerinde gelistirilebilecek bir bilgi yaratmayi ele almaktadir. Aragtirma Safranboluda glintimiizde
aktif olarak devam eden son lonca olan demir isciligi bilgisinin tasarim araciligryla/tasarimin katkida
bulunabilecegi alanlarda gelecek nesillere nasil aktarabilecegi sorusuna yanit aramaktadir. Calisma bilimsel
bir aragtirma projesi olarak Karabiik Universitesi ve Safranbolu demir ustalar1 is birliginde gerceklestirilmistir.
Aragtirma siireci 6ncelikle Safranbolu demir isgiligine dair bir ge¢mis bilgi arastirmasiyla baglamistir. Demir
isciligi Ornekleriyle ¢aliyma sahasinin belirlenmesiyle devam etmistir. Uygulama adiminda {i¢ boyutlu
modelleme programi kullanilarak zanaatkar gortismeleri sonrasinda belirlenmis ti¢ demir isciligi 6rnegi
modellenmistir. Bunlar kap: tokmagi, kap: halkasi ve kap1 mandali érnekleridir. Modeller dijital olarak

arsivlenmistir.
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1. INTRODUCTION

Craft is a form of production dependent on
handcraft, in which traditional knowledge and
experience are transferred. Craftsmanship is
based entirely on a highly developed skill and
requires experience (Sennett, 2008: 33). Howard
Becker (1978: 864) defines craft as a form of
skilled activity that involves the creation or
production of objects by individuals who possess
specialized knowledge, expertise, and techniques
within a particular domain. The craftsman
possesses control or mastery over both the
means of production (tools, materials, etc.) and
the labor process (the methods and techniques
employed in creating a product) (Baudrillard,
2011: 88). According to Risatti (2007: 14), the
words “craft” and “craftsmanship” refer to the
quality of making. Moreover, he assumes that the
source of the making quality is the skilled hands
of the craftsman. Knowledge and skills which are
the source of the making quality are transferred
from one generation to the next (from master to
apprentice) through practice. Sennett has stated
to describe the craftsman:

“The Craftsman summons an immediate image.
Peering through a window into a carpenter’s
shop, you see inside an elderly man surrounded
by his apprentices and his tools. Order reigns
within, parts of chairs are clamped neatly
together, the fresh smell of wood shavings fills
the room, the carpenter bends over his bench to
make a fine incision for marquetry. The shop is
menaced by a furniture factory down the road”
(Sennett, 2008: 19).

The existence of the craftsman — also defined

by Sennett in his book “Craftsman”— is on the
verge of extinction as the craft-based production-
consumption systems started to decline after
industrialisation and the industrial products
produced on national and international scale
affected a massive part of the market (Reubens,
2015). With industrialisation, the active role of

machines in the production process renders the
handicraft needed during the use of production
tools unqualified, elevates mental labour and
puts it ahead of manual labour (Celikel, 2015:
17). Pre-industrial craftsmen were skilled people
who used locally available materials to produce
products and generate income. However, the
demand for traditional craftsmanship decreased
rapidly as similar products produced using new
or alternative materials were introduced to the
market (Tung, 2012: 71).

Communities with traditional crafts pass on their
skills from generation to generation by constantly
repeating practices (Sennett, 2008: 55-57). In the
process of craftsmanship, which can be defined

as a habit of action (Adamson, 2007: 4), practical
knowledge such as craft knowledge puts "making"
or "doing" as its central activity. This knowledge
that can be achieved through the experience of
senses cannot be described easily in language,
but often can be demonstrated through example
and comparison (Dormer, 1994: 40-42). Polanyi
(1966: X) refers to this knowledge as “tacit
knowledge” If this knowledge obtained through
training and practice is repeated over and

over, the rhythm of skill development becomes
ritualized (Sennett, 2008: 73; Sennett, 2012: 247-
249).

The presentation of the apprentice is mainly
focused on imitation, and the skills are acquired
by abiding by the instructions thus given by

the master (Sennett, 2008: 82). Craftsmen who
continue their production traditionally have a
producing skill once passed down to them by
their masters. According to Dormer (1994), there
is a risk of loss of knowledge if practitioners or
masters fail to convey their knowledge to the
next generation. Reconstructing lost information
can be difficult and time-consuming. This
information may be irretrievably lost.

Brown (2014: 6), argued that craft, defined by
Adamson (2007) as “an approach, an attitude
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or an action... a way of doing things", is also a
process and can be underpinned by particular
ways of thinking which are constructed in
response to an array of cultural, economic,
political and societal frameworks as well as
physical forces which form the context for craft.
Chatterjee (2016: 5) also states that artisans
“produce goods and services that have social and
cultural meaning”. Borges (2015) argues that craft
not only powerfully represents materials and
techniques but also transmits collective values
between generations. However, in cases where
collective values and craft as a way of thinking
cannot be transmitted to future generations with
the end of the master-apprentice relationship,
objects produced by craftsmen in the past

need to be preserved. If the craft object or the
knowledge of craft production is not passed on
to future generations, and also all these ways of
thinking and object will disappear. In the case
of Safranbolu, where collective values cannot be
passed on due to the disappearance of the craft
after the last craftsman retired, necessitating the
lack of apprentices to train, it becomes crucial

to ensure the preservation of the material or
technique for the future

This study presents a case study on ironwork

in the district of Safranbolu in order to help
transfer local craft samples to future generations.
The research seeks to answer the questions of
future generations regarding the transfer of
ironworking knowledge, the last active guild in
Safranbolu, through design or areas where design
can contribute. At the same time, based on the
idea that the tacit knowledge of the craftsman is
transferred to the generations through trained
apprentices, the study searches for design
opportunities for the cases where ironwork
craftsmen cannot transfer their knowledge to
future generations in Safranbolu.

In the study, the current situation of the last guild
ironwork craft, which continues to be actively
produced in Safranbolu, has been mentioned

in detail. In line with the information obtained
from the interviews with iron craftsmen, the
influential role of design in the sustainability

of producing knowledge has been emphasised.
This study focuses on traditional handicrafts,
which are based on local knowledge and include
practices accumulated over time, as well as the
knowledge that is a part of our cultural heritage
and needs to be secured (Tung, 2012:71) through
archival preservation, unlike the approaches

in the literature (Nugraha, 2010:20) focused

on transforming, developing, and thus making
the tradition sustainable with new product
development. This study presents a process that
can be adapted to all ironwork samples found

in Safranbolu traditional houses. Due to certain
limitations, three different examples were focused
on in the study. However, in future studies on the
determined examples, the scope can be expanded
by considering the ironwork samples found in

all Safranbolu traditional houses. Furthermore,

it can be considered an original study in terms
of guiding other studies to be conducted on the
traditional house ironwork samples, which vary
according to the person using the house as they
are produced mainly.

2. BACKGROUND: IRONWORKING
IN SAFRANBOLU

Due to its geographical location, Safranbolu has
Due to its geographical location, Safranbolu has
been a trade route for decades and has played

a vital role in the development of handicrafts.
Above all, its economy has remained alive in
every age (Dag1 and Celik, 2020:29). In the past,
production and trade in Safranbolu were carried
out with the "guild" system. The system was based
on the organisation of the production and trade
branches separately, as well as the professional
associations (Aksoy and Kus, 1999). Handicrafts
have been produced from blacksmithing,
coppersmithing-tinning, saddle making,
shoemaking etc., for many years in Safranbolu
with the guild tradition (Acar, 2006). Guild



ANADOLU UNIVERSITESI

organisations separated according to production
types can be characterised as an essential element
in the social structure (Ince, 1976: 26). In
Safranbolu, the locations are separated according
to the types of production. The guild tradition
was preserved in Safranbolu until the late 1940s
(Fersan, 1976: 24). Today, blacksmiths are the
only handicraft masters producing crafts actively.

In a study conducted by Alpman and Sezgin
(2009: 32), the date of commencement of
blacksmithing in Safranbolu was reported to have
no definite information, and according to them,
the existence of the blacksmithing profession was
mentioned in the documents of the 1560s. A local
craftsman who started blacksmithing in 1978
stated that blacksmithing was established in the
Old Bazaar region of Safranbolu in 1796 and that
it is the only bazaar for blacksmithing alive today
(Craftsman Interview, 2022a). Craft tradition in
Safranbolu, with traditional production carried
out for many years, is known to be adversely
affected by the industrial developments that took
place in the twentieth century.

The job opportunities created by the Iron and
Steel Factories, established in 1937 with the
industrialisation movement, triggered the
problems related to local production in the
Safranbolu district (Ince, 1976: 26). With the
establishment of heavy industry, Safranbolu
experienced a period when the migration to
the city accelerated, and the town encountered
a diverse, multicultural environment. After the
houses evacuated by the Greeks in 1928 were
transferred to the local people of Safranbolu,
the town's identity began to change when the
people who came to work in the heavy industry
settled in the town. The town tried to preserve
its customs, traditions, and cultural products
(Barlas, 2004: 27).

With the increase in the production capacity
of the Iron and Steel Factory in the 1950s, the
local production tradition faced transformation

pressure (Ince, 1976:26). As in all regions of
Turkey, the blacksmithing sector in Safranbolu
continued effectively until the early 1980s.

After all those years, especially with the effect

of technological developments, iron supply/
demand balances have changed, and the sector

is gradually shrinking. This has negatively
affected the master-apprentice relationship in the
blacksmithing sector, as in every other sector.
The interest in the art of blacksmithing has thus
decreased (Dag1 and Celik, 2020:36). Today,
agricultural tools, architectural building elements,
decorative products and objects regarding food
culture can be shown among the ironwork
products in Safranbolu (Kaya Koése and Akbulut,
2018:21) (Image 1).

Image 1. Door locks, Rings, Knockers, Gardening tools and
various other crafts are found in the blacksmiths' bazaar.

3. METHODOLOGY

In this section, the methodology designed

for conducting the study has been explained
briefly. The study consists of two stages. Initially,
the literature was reviewed, and the data was
obtained accordingly. Then, a preliminary

visit was made to the concerned locations.
Semi-structured interviews were held with two
craftsmen still working in the sector (only one
craftsman continues to produce the iron elements
on the doors of traditional Safranbolu houses).
The interview was regarding traditional craft
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practices, production methods, master-apprentice
relationships and current working conditions.
During these interviews, the ironwork samples of
the craftsmen were photographed and recorded.
After defining the past and current situations of
traditional ironworking in Safranbolu with the
data obtained from the literature and interviews
with the craftsmen, the data required to
determine the application step were evaluated.

In the second stage of the study, an answer was
sought to the question regarding the contribution
of design to transferring ironwork to future
generations in Safranbolu. An application process
that can be combined with digital technologies
has been planned to sustain local product
samples by ensuring the intergenerational
transfer of the crafts. In this process, the three-
dimensional (3D) samples were modelled using
Rhino 7 program and transferred to the digital
environment without any alterations and in line
with the obtained theoretical information.

STAGEI

4

Research What is the current status of the
Questions ironworking in Safranbolu?

4. LITERATURE RESEARCH FINDINGS

4.1. Current Situation of Ironworking
in Safranbolu

It is possible to witness the art of blacksmithing
on the streets of Safranbolu, where blacksmiths
have shown their handicrafts and mastery in
many houses, mosques and inns within the
historical texture and architecture of Safranbolu
(Dag1 and Celik, 2020:31). Even though the
content has changed, the continuity of people's
needs for iron and iron-related tools has been one
of the most important factors in preserving the
existence of this craft (Acar, 2011: 35).

According to the interviews conducted by
Canbulat (2022: 405) with the craftsmen in
the Safranbolu Old Bazaar region, which
hosted many crafts in the early 2000s, only the
blacksmiths' bazaar was found to be active in
those years. In the same research, agriculture,

STAGE Il

!

What is the contribution of design
to transfer the ironworking to
future generations in Safranbolu?

J

Aim of the Transferring the ironworking to future generations in Safranbolu?
research
Literature
Field Data ; Digitization
Semi-structured Case kv disdim
work collection interviews study yoe
Photograph
Analysis Classification of data Digital data sets

Figure 1. Methodological plan to be applied in the study.
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restoration works that would never stop in
Safranbolu and ironwork products known to
be indispensable in the context of tourism were
shown as reasons behind the continuity of this
art. Based on this research, it can be stated that
although the interest in the art of blacksmithing,
which has great importance in Safranbolu's
historical texture and manifests itself in almost
every street and every building, has decreased
nowadays, it will always remain as a sector
needed for households (Dag1 and Celik, 2020:
37).

Hammer sounds can still be heard in the
Blacksmiths' Bazaar today as vigorously as they
used to be heard in the past. Blacksmiths are
thought to be the luckiest among craftsmen
working in the art branches that are about

to disappear. Ironmasters have succeeded in
providing the transfer of local knowledge until
today (Barlas, 2004: 29).

Every apprentice stepping into the shop and
resolved in a master-apprentice relationship;
dreams of swinging a hammer on the iron heated
in the quarry using small bellows like his master
or being able to work freely with their pen to
design the ornaments that they desire and are
influenced by with patience and sensitivity. This
profession has been transferred for centuries as a
folk cultural heritage from father to son and from
master to apprentice (Pamuk, 2010: 56).

The master was looked on as a father and was
often even considered superior to the father. The
entire responsibility of the young person given

to apprenticeship belonged to the master. The
transition from apprentice to master depended
on the mastery of that art and the master's
discretion. If the apprentice were deemed worthy
of being a journeyperson, he would be tested by
a committee of masters under the supervision of
the guild. If he succeeded, he would be given a
peshtemal or long, and he would be asked to give
a feast to the elders of the journeypeople. For a
journeyperson to become a master, a few years of

experience were required, and the journeyperson
needed to learn the process thoroughly.

Then, the master would again appreciate his
journeyperson and notify the guild if deemed
worthy of mastery. The journeyperson would be
tested by a committee of masters. Although the
apprentice, journeyman and master relationship
was abolished with the law enacted in the first
quarter of the twentieth century, this tradition
was preserved in Safranbolu until the 70s (Acar,
2011: 32)

Today, craftsmen are of the view that the interest
in handicrafts has decreased since the production
is carried out with machines in the factories,
professions with regular income are preferred

and lack of apprentice to whom the production
knowledge can be transferred as ironwork requires
physical strength and is not in demand (Craftsman
Interview, 2022a). In addition, the fact that

the craftsmen who are still actively working

are starting to retire (there are craftsmen who
sell ready-made objects without producing)

or are too old to train apprentices means that
the profession cannot be sustained any longer.
Craftsmen, who are the last apprentices of
ironwork and still involved in the production

in Safranbolu, have the notion that they will not
be able to pass down their implicit knowledge to
future generations (Craftsman Interview, 2022b).
Sennett states that,

“In a workshop where the master’s individuality
and distinctiveness dominate, tacit knowledge
is also likely to dominate. Once the master dies,
all the clues, moves, and insights he or she has
gathered into the totality of the work cannot be
reconstructed; there is no way to ask him or her
to make the tacit explicit” (Sennett, 2008:78).

Under such conditions, the process becomes
irreversible, and the master's knowledge is not
transferred. Therefore, in Safranbolu, where the
master-apprentice relationship based on learning-
by-doing is about to end, it has become necessary
to contribute to the sustainability of local craft
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knowledge through design in order to transfer
the iron craft to future generations. According
to Pamuk's study (2010: 218), local governments
should provide support for the decreasing
number of blacksmiths. She mentioned the
necessity of preventing this work from being
forgotten by ensuring that the new generation
learns the blacksmithing work. Dag1 and Celik
(2020: 37) and Deniz and Celik (2020: 132) stated
in their research that apprentices could not be
found due to the development of technology
and the presence of an iron industry close to
Safranbolu.

In line with the data obtained from the

literature and interviews conducted with the
masters involved in ironwork production in
Safranbolu, metal accessories and products used
in architectural building elements are found to
be in demand due to mass production, cheap
handicraft, and consequently cheaper products.
However, these ordinary and similar products do
not reflect Safranbolu architecture and the spirit
of craftsmanship. As a result of the data obtained

through interviews with craftsmen and literature
reviews, it has been determined that the doors
and entrances of Safranbolu houses remark with
original craft objects. The ironwork samples used
on the doors are produced in one piece unique
to the owner of the house. This indicates that the
examples are unique. In this context, it is clear
that the need for ironwork used in architectural
structures will never end as the restoration
works continue. As a result of these evaluations,
3 sample products were discussed in the study.
Each sample product selected was differentiated
according to the characteristics of the housing
and the user, its design (in terms of aesthetics)
and the craftsman's practical and meticulous
work. This ensured the adaptability of the
modelling/digital archiving process constructed
in the study to all other craft products.

4.1.1. Ironwork in Safranbolu
Traditional House Doors

Safranbolu stands out primarily with its
preserved architectural structures. In the

Doornall

Knocker

Lack

..... L] — : Latch

Ring

Figure 2. Positioning of Doornail, Knocker, Lock, Latch and Ring on the traditional
Safranbolu door (Adapted from Géktas-Kaya, 2010).
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traditional houses of Safranbolu, the most
exceptional examples of ironwork are the doors.
The main reason behind the beauty of the
gardens and house doors in Safranbolu can be
explained as the spirit brought to this city by

the profession of blacksmithing (Alpman and
Sezgin, 2009: 32). Door knockers, rings, and

key holders shown as architectural examples are
determined to be a symbol of different meanings.
They are considered one of the most important
indicators of the unique skills of blacksmiths.

In these examples, blacksmiths have reflected
their grace and delicacies in their profession with
great attention and meticulous skills (Dag1 and
Celik, 2020: 31).The exterior decorations of the
traditional houses begin from the entrance door
to the street. Wooden two-wing doors are kept
wide for entrances and exits. Two or four rows of
thick nails are made with the forging technique
for decoration. Metal decoration elements are
generally seen as ironworks on doors (Pamuk,
2010: 217).

On a traditional Safranbolu door, there are
rings and knockers, door handles, door latches,
mirrors, locks and lock mirrors (Figure 2)
(Goktas-Kaya, 2010: 343). Doorknockers, as
used today, were used in place of doorbells and
doorknobs. The main functions of the knockers
included notifying by knocking at the door

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (2), 2023: 593-607

and closing the door by pulling. On the other
hand, door rings were used only for pulling and
closing the door. Although knockers were a more
advanced form of door rings, the rings and the
knockers could be located on the same door due
to the differences in functionality (Cal, 1999:
275).

On Safranbolu traditional doors, the rings are
located on both wings and in the middle of the
door, just like the door handles, and it can be
indicated that they were intended to be used
for pulling and closing the wings. The knockers
are found at a higher position than the rings on
only one side of the wings. This suggests that
the knockers were used instead of doorbells.
However, as time passed, the use of rings for
knocking on the door has made it difficult to
distinguish between a knocker and a ring, which
is consequently confusing today (Goktas-Kaya,
2010: 345).

5. CASE STUDY

Iron and ironwork have an important role in
making doorknockers in Safranbolu houses
(Barlas, 2004: 36). Therefore, from the ironworks
applied on doors of traditional houses, thus
standing out with the decorations showing

the skills of craftsmen, latch, knocker and ring

Image 2. Examples of ironwork on garden gates.
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Figure 3. /ronwork door ring modeling (Rhino 7 Programme), all views.

were chosen as exemplary products with the
knowledge and guidance of the craftsmen.

Three examples determined due to their different
functions on the door were first recorded by
photographs — one of the traditional archiving
methods (Figure 3, Table 1). After taking photos
from various angles, the technical drawings were
created by measuring the object's dimensions
over the photograph in the Rhino 7 program,

a software used for designing and prototyping
objects suitable for industrial production. After
this step, the object's dimensions were measured
on the authentic product, and the three-
dimensional model was created accordingly.

6. TRANSFERRING SAMPLES
OF IRONWORKING TO FUTURE
GENERATIONS THROUGH DESIGN

Tung (2012:71) stated that traditional crafts,
which include practices based on local knowledge
and accumulated over time, are a part of our
cultural heritage and should be preserved and
revived. Traditional crafts can maintain their
existence by adapting to current needs. But when
artisanal production could not be preserved,
design can be instrumental in achieving this

adaptation. Collaboration with craftsmen and
designers for the preservation of craft samples
may be to integrate the computer technologies
used by the designer in the production process.
One of these technologies is the use of three-
dimensional modeling programs. Three-
dimensional modeling programs are used in
current studies which are the idea of transferring
our cultural heritage to future generations carried
out in different disciplines.

Pieraccini et al. (2001: 63) stated that the interest
in three-dimensional digital imaging methods
applied to cultural heritage in recent years is
related to the special needs of conservation. One
of the techniques in the digitization of cultural
heritage is the creation of digital archives with
three-dimensional models. Because digital
archives are durable and immutable, they can
therefore be used as references for deterioration
monitoring and restoration of artifacts.

Traditional methods of preserving cultural
heritage include drawing and photographing
the works from different angles (hand drawing
or computer-aided 2d drawing) to document
the work. Although objects created with
three-dimensional modelling programs and



ANADOLU UNIVERSITESI

made suitable for mass production methods
pose an important challenge to the traditional
production approach, they can be an essential
tool in transferring craft knowledge to the
future (Pieraccini et al., 2001: 64). Thus, It
reveals that using new technologies through
design can intervene in craft practices that are

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (2), 2023: 593-607

on the verge of disappearing. Unlike industrial
products characterized by uniformity and
standardization, craft products exhibit inherent
variability and uniqueness. They possess the
beauty of imperfection. They age with dignity,
able to remain valuable to us for our whole
lives. They tell us about a precise place where

Table 1. Digital archiving of information regarding Safranbolu doorknocker,
ring and door latch samples.

Sampl | Product
e Function

Photograph

2d drawing

Three-dimensional
(3D) modellin

Model | Doorknocker

Model | Door Ring

Model | Door Latch
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Figure 4. The methodological plan applied in the transfer of craft products
to future generations.

they were made by concrete people. They are
honest and dependable. They convey culture

and memory (Borges, 2015). But, as in the case
of Safranbolu, the craft knowledge passed down
from generation to generation for decades is

at risk of extinction shortly due to a lack of
knowledge transfer through master-apprentice
relationships. Furthermore, as the restoration
works of the architectural structures under
protection continue, there will be a constant need
for ironwork in Safranbolu. Before the blacksmith
craft disappears, the ironwork samples produced
by the craftsmen for each house must be
instantly recorded. Unlike traditional recording
methods like hand-drawing, 2D drawing and
photographing, three-dimensional storage of
ironwork samples will enable the restoration of
an object that may be damaged in the future.

In this way, it will be possible to control the
original object with three-dimensional models
and transfer information to future generations by
simply archiving it.

Moreover, one approach to revitalizing a craft
that is on the verge of extinction is to visually
demonstrate the sequential process of shaping,
wherein the craftsman transitions a two-
dimensional design into a three-dimensional
object. By presenting these step-by-step
instructions using a three-dimensional model,

it becomes possible to preserve and transmit

the craft's knowledge. In the future with this
archiving method, it is anticipated that craftsmen
proficient in working with iron, yet lacking
experience in producing door elements, can

gain insights into the various stages involved

in shaping iron samples such as doorknocker,
door ring and door latch used in Safranbolu's
traditional residential doors.

CONCLUSION AND EVALUATION

This research reveals that designer-craftsman
collaboration provides an opportunity to pass
down craft knowledge that can be combined
with the technology for sustainable practices,
which are not participatory anymore, to future
generations. Although attempts are made to
establish systems through institutions in order
to strengthen the craftsmen and sustain their
crafts, ironwork in Safranbolu will soon be at risk
of extinction due to the lack of apprentices to be
trained so that the implicit knowledge and skills
can be transferred through practices

A literature review was conducted on the cases
where the implicit knowledge of the crafts on the
verge of extinction cannot be transferred as well
as the areas the design will contribute to making
the transfer of the product examples possible to
the next generations. Information was obtained
regarding the current status of ironwork in
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Safranbolu.

In light of the information obtained from

the literature, the documentation of the craft
products was found to be necessary in order

to preserve the ironwork samples used in the
restoration works that are constantly needed in
Safranbolu. Thus, it will be possible to transfer the
products that are examples of cultural heritage
to the future. In addition to traditional archiving
methods, the creation of a digital archive
consisting of three-dimensional models will
enable the restoration of objects in cases where
the skills will not be able to be transferred and
in cases where objects will be damaged. During
the process of developing three-dimensional
models, meticulous adherence to the craftsman’s
sequential steps in shaping the products, as
depicted in Figure 4, was observed. This enabled
a gradual transformation of the models into
three-dimensional representations. And also,
including the production stages within the
modelling framework facilitates the opportunity
for intervention at various stages and delineates
the entire procedural continuum.

However, while these technological advancements
facilitate the formal transmission of craft objects
from the past to future generations, they carry
the potential risk of diminishing the uniqueness
of the craftsman's original creations. Using
Safranbolu as an illustrative case, it is noteworthy
that the irreplaceable iron workmanship involved
in crafting traditional Safranbolu residential
doors faces the imminent threat of extinction
with the eventual retirement of the last master.
Thus, the conducted research assumes paramount
importance in terms of ensuring the preservation

of these exemplar craft artifacts.

In addition, in the current state of the door
samples of Safranbolu traditional houses, it has
been observed that elements such as key-mirror-
lock-knocker-ring have been removed in many
doors and not replaced with new ones. The

disappearance of even existing objects reveals that
the most crucial task for designers in Safranbolu
houses under protection is to preserve the formal
characteristics of the objects produced.

With the development of digitalisation and
technology, the importance of digital archiving
has increased tremendously recently. In this
context, evaluating this study as an exemplary
model, the model may guide future studies in
archiving other local cultural products using the
same methods.

ACKNOWLEDGMENTS

This study was conducted within the scope

of project numbered KBUBAP-22-DS-045

of Karabuk University. I would like to thank
the craftsman Hiiseyin Ozdemir for his help
and support in maintaining the tradition of
blacksmithing in the Safranbolu Old Bazaar
region, reaching the tradition and transferring
the current production knowledge.



ANADOLU UNIVERSITESI

REFERENCES

Acar, M. (2006). Gegmisten Giiniimiize Ekonomik ve Ticari Hayata Bakis Safranbolu El Sanatlari, Kent Arastirmalari:Safranbolu.
Adamson, G. (2007). Thinking through craft. Oxford: Berg.

Aksoy, M. and Kus, A. (1999). Miize Kent Safranbolu, Safranbolu Hizmet Birligi Kiiltiir ~ Yayini no:1, 4. Bask:.

Alpman, N. and Sezgin, T. (2009). Ustadan Giraga Dededen Toruna Anadolu’nun Elleri (1.Basim), Istanbul: Halk Bankas: Yayncilik.
Barlas, U. (2004). Safranbolu Kiiltiir Tarihi Arastirmalari, Istanbul:Senfoni Matbaa.

Baudrillard, J. (2011). Uretimin Aynas: ya da Tarihi Materyalist Eletiri Yamlsamast, Istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi, 88-97.
Becker H. S. (1978), Arts and Crafts, American Journal of Sociology, 83 (January), 862-89.

Borges, A. (2015). Craft revitalisation as a change agent in Latin America, Making Futures Journal Vol 3 ISSN 2042-1664.

Brown, J. (2014). Making it local: What does this mean in the context of contemporary craft? London: Crafts Council, 2-12.

Canbulat, 1. (2022). Safranbolu’nun Son Ustalarindan Cumhuriyet’in Ilk 80 yilinda Carsi, Safranbolu Carst’s: Bir Kiigiik Anadolu
Sehrinin Sosyoekonomisi, 380-417.

Chatterjee, A. (2016). Can Our Future be Handmade!, Journal of Heritage Management 1(1) 1-11

Craftsman Interview (2022a). Craftsmen (Kazim Madenoglu) Interview Notes in Safranbolu, Author’s personal archive.

Craftsman Interview (2022b). Craftsmen (Hiiseyin Ozdemir) Interview Notes in Safranbolu, Author’s personal archive.

Cal, H. (1999). Osmanli Kapr Halkalar: ve Kap: Tokmaklari, in Osmanl: Kiiltiir ve Sanat. Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 275-284.

Celikel, S. B. (2015). Endiistriyel Tasarimda Paradigma Kaymalar:: Bruno Latoura Ozel Bir Iygiyle, Ankara: Nobel Akademik
Yayincilik Egitim Danismanlik.

Dagi, E and Celik, O. (2020). Safranboluda Meslek Folkloru Baglaminda Demircilik. Safran Kiiltiir ve Turizm Arastirmalari Dergisi,
3(1): 26-38.

Deniz, T. and Gelik, O. (2020), Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Tagiyicilari:Safranbolu El Sanatlart Ustalar: Uzerine Bir Inceleme.
Dogu Cografya Dergisi, 25(43), 123-138.

Dormer, P. (1994). The Art of the Maker: Skill and Its Meaning in Art, Craft, and Design, Thames and Hudson Ltd.
Fersan, N. (1976). Safranbolu Mimari Degerleri ve Folkloru Haftasi'nin Getirdikleri, Tiirkiye
Turing ve Otomobil Kurumu Belleteni, Say1 54/333 Temmuz-Agustos 1976.

Géktas-Kaya, L. (2010). Geleneksel Kap: Halka ve Tokmaklari: Safranbolu, ZKU Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 6, Say1 12, 2010, ss.
341-369 (ZKU Journal of Social Sciences, Volume 6, Number 12, 2010, pp. 341-369).

Ince, Y. (1976). Safranbolu Tarihsel Kent Dokusunun Korunmast, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Belleteni, Say1 54/333
Temmuz-Agustos 1976.

Kaya Kose, E. and Akbulut, D. (2018). The Engagement of Tradition, Industry, and Tourism: The Case of Safranbolu Ironworking. The
International Journal of Design in Society Volume 12, Issue 4, 2018, http://doi.org/10.18848/2325-1328/CGP/v12i04/13-27

Nugraha, A. (2010). Transforming Tradition for Sustainability Through “TCUSM’ Tool. SYNNYT/ORIGINS, 3, 20-36.

Pamuk, F. (2010). Safranbolu Evlerinde Metal ve Ahsap Siislemeler. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Ankara: Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisti.

Pieraccini, M., Guidi, G. and Atzeni, C. (2001). 3D digitizing of cultural heritage. Journal of Cultural Heritage, 2 (2001) 63—70.
Polanyi, M. (1966). The Tacit Dimension, The University of Chicago Press, Chicago, 1-6.

Reubens, R. (2015). To Craft, By Design, For Sustainability: Deconstructing craft as an input into constructing sustainability design. In:
Making Futures, 2015; Vol. 4.

Risatti, H. (2007). Theory of Craft: Function and Aesthetic Expression. Chapel Hill: University of North Carolina Press.
Sennett, R. (2012). Beraber (Second Ed.). Istanbul: Ayrint: Yayinlar:.
Sennett, R. (2008). The Craftsman, Yale University Press.

Tung, F-W. (2012). Weaving with Rush: Exploring Craft-Design Collaborations in Revitalizing a Local Craft. International Journal of
Design, 6(3), 71-84.



SANAT & TASARIM DERGISI

Internet Resources

Acar, M. (2011). Karabiik Safranbolu El Sanatlar: (Karabiik Valiligi) Ankara: Anit Matbaa http://www.karabuk.gov.tr/ortak_
icerik/karabuk/Menii/Karabuk-Safranbolu_el_sanatlari2.pdf (Date of Access: 17.08.2022).

Visual Resources

Image 1, 2: Author’s personal archive, 2022



ANADOLU UNIVERSITESI

TURK MUZIGi VE BATI MUZIGINDE KULLANILAN
ALBERT VE BOEHM SISTEM KLARNET TURLERININ
FARKLILIKLARININ DEGERLENDIRILMESI

Dog¢. Kaya KILIC*

OZET

Klarnet calgis1 ge¢misten giiniimiize miizigin bir¢ok alaninda farkli kiiltiirler ve toplumlar tarafindan
kullanilmistir. Agag nefesli ¢algilar sinifina giren klarnet, yillar boyunca yerini hep koruyan bir ¢alg:
olmustur. Calginin teknik ve akustik yapisinin 6nemi sebebiyle sadece solist ¢alg: olarak degil, bandolar,
orkestralar ve oda miiziginde de kabul gérmiistiir. Ik kullanilmaya baglandig1 zamandan giiniimiize kadar
olan siiregte hem yapisal hem de farkli mekanizma degisikligine ugramis olan ¢alg1 yapimcilari olan Denner
ve Miiller sayesinde 6nemli degisime ugrayip farkli bir konuma taginmistir. 1800’1l yillarda dénemin 6nemli
calg1 yapimcilar: ve icracilart olan Theobald Boehm ve Eugene Albert, klarnet {izerinde yaptiklar1 cesitli
glincellemelerle ¢algilarin icracilar i¢in teknik agidan daha icra edilir hale gelmesini saglamiglardir. Makalede
Albert ve Boehm sistem olarak adlandirilan iki farkli klarnet sistemi hakkinda detayl bilgiler sunulmustur.
Tiirk miiziginde genellikle Albert sistem olan sol klarnet kullanilirken Avrupadaki ¢ogu {ilkede Boehm sistem
olan si bemol klarnet tercih edilmektedir. Bu tercih sebebinin hangi kriter ve se¢imlere bagh oldugu, tercih
yaparken nelere dikkat edilmesi gerektigi hakkinda makalede detayl bir inceleme sunulmas: amaglanmustr.
Ayrica klarnetlerin tarihgesinden baslayarak giintimiize kadar uzanan gelisimi incelenmis, karsilastirmalar
yapilarak bilgiler sunulmustur. Yapilan arastirmada Albert ve Boehm sistem ile ilgili ¢ok az kaynak oldugu

belirlenmis olup, detayli bir inceleme sunulmasi amaglanmustr.
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EVALUATION OF THE DIFFERENCES OF ALBERT AND BOEHM
SYSTEM CLARINET TYPES USED IN TURKISH AND CLASSICAL
MUSIC

Assoc. Prof. Kaya KILIC*

ABSTRACT

The clarinet instrument has been used by different cultures and societies in many areas of music from past to
present. The clarinet, which is classified as woodwind instruments, has become an instrument that has always
preserved its place over the years. Thanks to the importance of the technical and acoustic structure of the
instrument, it has been accepted not only as a soloist instrument, but also in bands, orchestras and chamber
music. The instrument, which has undergone both structural and different mechanism changes from the
time it was first released to the present, has undergone significant changes and moved to a different position
thanks to the instrument makers Denner and Miiller. Theobald Boehm and Eugene Albert, who were the
important instrument makers and performers of the period in the 1800s, made the instrument technically
easier for the performers with the various improvements they made to the clarinet. In the article, detailed
information about two different clarinet systems called Albert and Boehm systems is presented. While the
G clarinet, which is the Albert system, is commonly used in Turkish music, the B-flat clarinet, which is the
Boehm system, is preferred in most European countries. It is aimed to present a detailed examination in
the article about which criteria and choices the reason for this preference depends on, and what should be
considered when making a choice. In addition, the development of the clarinets, starting from their history to
the present, has been examined, and information has been presented by making comparisons. In the research,
it has been determined that there are very few sources about the Albert and Boehm system, structures that

include a detailed examination.
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Received Date: 20.12.2022 Accepted Date: 13.06.2023 Article Types: Research Article

*Anadolu University State Consevatory, Department of Turkish Music, kayakilic@anadolu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-1331-0070



ANADOLU UNIVERSITESI

1. GiRiS

Tahta tiflemeli bir ¢algi olan klarnet giiniimiizde
¢ok kullanilan ve farkli miizik tirlerinin
icrasinda 6ne ¢ikan bir ¢algidir. Tarihgilerin
yaptiklar1 aragtirmalarda kokeninin ¢ok eskiye
dayandig: séylenmektedir. Klarnet tarihi
hakkinda bilinenler klarnet ismini Latince
dilinde parlak veya berrak anlamina gelmekte
olan “Clarus” sézctigiinden geldigidir. Klarnet
ilk ¢iktig1 zamanlarinda, perde ve mekanizma
sayisinin yetersiz olmasi sebebiyle gelisimi
tamamlanmamuis olarak eksik 6zelliklerle ortaya
¢ikmigstir (Lawson, 1995: 1). Evrensel bir olgu
olan miuzik, kiltiirler farkli olsa da insanlar
ayni ¢at1 altinda toplayan bir aragtir. Diinyanin
farkli bolgelerinde icra edilen klarnet calgist
farkls kiiltiirlerin de miiziklerine girmis ve yer
edinmistir. Her ne kadar kiiltiirel farklhiliklar
olsa da yaygin olarak tercih edilen klarnetler de
zamanla cesitli degisikliklere ugramistir. Ozellikle
bat1 iilkelerinde klarnet mekanizmasi tizerine
bir¢ok ¢aligma yapilmistir. Bu ¢alismalar klarnet
te olan bazi notalarin esit ve diizgiin olmadig,
entonasyon hatalar1 ve teknik a¢idan parmaklar
i¢in hizlandirilmis bir mekanizma olusturulmasi
i¢in ¢oziim arandig1 sonucunu gostermektedir
(Terlikol, 2006: 100).

1700’1i1 yillarda baglayan degisim donemin

tinlii ¢algi yapimcisi olan Denner sayesinde
farkli bir konuma tagmnmistir. Denner klarnete
ekledigi anahtar sistemiyle ¢alginin ses ve nota
kabiliyetinin daha fazla artmasini saglamistir.
Denner’in buldugu bu anahtar icad1 sayesinde

o zamanki ismi ile “Chalumeau” artik bir st
oktav olan notalara ¢ikabilmektedir. Tam olarak
¢alinan notanin on iki nota tistiinli vermesini
saglayan bu sistem gliniimiizdeki klarnetlerde de
hala ayni prensiple uygulanmaktadir. Daha sonra
Rus klarnet yapimcist ve sanatcist olan Iwan
Miiller, klarnet tarihinde ¢ig1r agacak olan yiizitk
kapak sistemi adin1 verdigi 13 tuslu olan klarnet
mekanizmasini yapmistir. Bu sistem sayesinde

klarnet kromatik dizi ad1 verilen yarim seslerden

olusan mekanizmaya kavugmustur. Ayrica yine
Miiller’in buldugu 13 tuslu sistemi sayesinde
klarnet ¢ok tonlu bir hale gelmistir (Terlikol,
2006: 51).

Dénemin dnemli ¢alg1 yapimecilari olan Theobald
Boehm ve Eugene Albert giiniimiizde en gok
tercih edilen ve kullanilan klarnet sistemlerini
olusturmus ¢alg1 yapimcilaridir. Bu yapimcilar
iki temel ekol olan Boehm ve Albert sistemlerini
olustururken icracilara kolaylik saglayan ek
perde sistemlerini gelistirmislerdir. Glintimiizde
en ¢ok tercih edilen bu klarnet sistemleri yillar
icinde tilkelere ve kiiltiirlere gore degisim
gostermislerdir. Boehm Fransiz ekolii sistemini
daha ¢ok Avrupa tilkeleri kullanmaktadir. Albert
sistemini tercih eden tilkeler ise Almanya,
Tiirkiye, Yunanistan ve Israildir. Boehm sistem
klarnet klasik senfoni orkestralarinda, bandolarda
ve solo icralarda tercih edilmektedir. Boehm
sistem klarnetler 6zel perde sistemi, alternatif
pozisyon 6zelligi ve teknik olarak gelismis
yapistyla Albert sistemine oranla daha yaygin
bir ¢algi olarak degerlendirilmektedir. Belgikalt
klarnet yapimcisi ve icracist olan Eugene Albert,
Miiller’in gelistirmis oldugu on tiglii tus sistemine
dort yuiziik anahtar1 daha ekleyerek yeni bir

tus sistemi gelistirmistir. Albert’in anahtar
sistemine ekledigi yiizitk anahtarlar1 sayesinde
"Albert Sistemi" ortaya ¢tkmustir. Bu diizenleme,
klarnetin tonlamasini daha da giiglendirmis

ve kolaylagtirmistir. Albert'in klarnetleri,
mitkemmel is¢ilikleri ve tonlamalar1 nedeniyle o
donemde ilgi duyulup tercih edilmistir. Amerika
ve Ingilterede Albert sistem "basit sistem"

olarak da adlandirilmaktadir. Tiirk miiziginde

ve Almanyada genellikle Albert sistemi olan

sol klarnet kullanilirken, bat1 ve Avrupanin
¢ogu iilkesinde Boehm sistemi olan si bemol
klarnet tercih edilmektedir. Tiirkiyede en ¢ok
tercih edilen ve kullanilmakta olan Albert yani
sol klarnetin kullanimu ile ilgili farkli gorisler
vardir. Kimi icracilar Albert sistemi Boehm
sisteme gore daha az alternatif pozisyon oldugu



SANAT & TASARIM DERGISI

i¢in tercih ederken, diger icracilar ses renginin
ve yapisinin Tlirk miizigindeki makamlara daha
uygun oldugu goriistindedir. Yapilan aragtirmada
Boehm sistem klarnetin daha ¢ok tercih edildigi
gorilmektedir. Bunun nedeninin Boehm
sistemdeki alternatif pozisyon sayisinin fazla
olmasi ile ilgilidir. Her iki sisteme bakildiginda
Boehm sisteminde pes notadan 2. tist oktav

mi notasina kadar 72 alternatif pozisyon
bulunurken, Albert sisteminde bu say1 39 olarak
kalmaktadir. Temel parmak sistemlerinin gercek
sayist esit olmakla birlikte alternatif perdeler s6z
konusu oldugunda Boehm sisteminin Albert
sistemine gore avantaj sagladig gorilmektedir.
Sol klarnet olarak bilinen Albert sistem klarnetin
sol klarnet olarak adlandirilmasinin sebebi,
klarnette do notasinin piyanoda ki sol notasinin
sesine es deger olmasidir. O neden ile Albert
sistem klarnet Tiirkiyede sol klarnet olarak
adlandirilmaktadir. Tiirk mizigi calarken sol
klarnetin daha ¢ok tercih edilmesi, sol klarnetin
ses sahasinin Tiirk miizigine uyumlu olmasi ve
parmak pozisyonlarinin ¢alg: iistiinde kolay
kullanilmasi oldugu anlagilmistir (Cagri, 2006:
195-196). Klarnet yapisal olarak Tampere sistem
denilen bir yapiya sahiptir. Tampere sistem
miizikte kullanilan araliklarin normal dizideki
kargiliklarindan bazi oranlarda degistirilmesidir
(Kalender ve Akgiil Barig, 2022: 331). Tampere
bat1 miiziginin temelini olusturdugu ve koma
denilen seslerin kullanilmadig: sistemdir.

Bu sistem bat1 miiziginin asil sistemi olarak
benimsenmis ve kullanilmistir. icracilar igin
klarnetin perde mekanizmalar da bityiik

onem arz etmektedir. Icracilar teknik pasajlar:
veya kolaylik saglayan perdelerin sayesinde
performanslarini daha iyi bir diizeyde
sergileyebilmektedirler. Burada 6nemli

olan unsur icracinin kullanacagi sisteminin
belirlenmesinin gerekliligidir. Miizikte klarnet
secimleri farkl olsa da aslinda 6nemli olan
icracinin yapmak istedigi miizigini en rahat
sekilde hangisi ile yapiyorsa o sistem ile sanatini

ve performansini sunmasidir. Her klarnetin
kullanim alanlari farklidir. Klasik bati miiziginde
ve bandolarda si bemol, mi bemol, la, bas klarnet
kullanilirken Tiirk miiziginde genelde sol klarnet
tercih edilmektedir.

Bu aragtirmada giintimtizde kullanilan Albert
sistem ve Boehm sistem klarnetlerin aralarindaki
farklarin icracilar agisindan tercih edilmesinde
etkili olan faktorler nelerdir sorusuna yanit
aranmaktadir. Bat1 miiziginde kullanilan Boehm
sistem klarnet ile Tiirk miiziginde kullanilan
Albert sistem klarnetin 6zellikleri ve farklari
incelenerek karsilastirmali degerlendirmesi
yapimistir. Yapilan degerlendirmeler sonucunda
edinilen bilgiler makalede sunulmustur.

Ayrica alan yazin taramasi yapilarak benzer
aragtirmalara ve kaynaklara ulagilmistir. Ulagilan
belgeler ve kaynaklar sonucunda bilgiler
detaylandirilarak yorumlanmustir.

2. KLARNETIN TARIHCESINE BAKIS

Klarnetin kelime anlamina iliskin kanitlar
incelerken 12. yilizyildan itibaren Fransiz
kaynaklarinda “Chalumeau” teriminin Yunanca
kalamos'tan tiiretilen bir kelime olarak
kullanildigin1 gérmekteyiz (Lawson, 1995: 2).
Avrupa'da 17. ylizyilda kullanilan Chalumeau
klarnetin gelismemis ilk seklidir. Alman J. C.
Denner Chalumeau'yu gelistirerek klarnetin
atasini olusturmustur (Kilig, 2009: 2). Chalumeau
sozctigii, bazen bir halk ¢algisini bazen ise klarnet
calgisini ifade etmek tizere kullanilmistir. Farkl
tilkelerdeki klarnet yapimecilar, klarnetin geligimi
i¢in gesitli tasarimlar denemiglerdir. Yapilan

bu degisiklikler, klarnetin teknik 6zelliklerini
gelistirme ve kullanim kolaylig1 saglamasi amaci
ile yapilmistir (Rice, 2008: 4). Chalumeauolar
kisa ses araliklarina sahip oldugu i¢in farkli
boylarda ve akortlarda tiretilmislerdir (Gorsel

1). Soprano, tenor, alto ve bas ¢esgidi bulunan
Chalumeaularin boyutlarina gore farkli ses
araliklar1 bulunmaktadir. Chalumeau kelimesi
guniimiizde kullanilan klarnetin en kalin ses
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alani i¢in de séylenmektedir. Denner’in icad1
olan oktav anahtar1 bulunmadan 6nce sadece
“Chalumeau” olarak adlandirilan, kiigiik oktavl
ses alanina sahip olan klarnet, bu icat sayesinde
sayesinde “clarino” ad1 verilen ses alanina
kavusmustur (http-1).

Gorsel 1. Chalumeau ailesi, (http-2).

Denner’mn buldugu bu anahtar icad: giiniimiizdeki
klarnetlerde de hala ayn1 prensiple
uygulanmaktadir. J.C. Denner’mn dliimiiyle

oglu Jacop Denner babasinin yaptigi ¢alginin
gelistirilmesine katk: saglamigtir.

Gorsel 2. J.C. Denner’in icat ettigi oktav ge¢is anahtari,
(http-3).

Klarnetin gelistirilmesinde 6nemli rol
oynayanlardan biri de Rusya dogumlu Iwan
Miillerdir. 1806 yilindan baglayarak klarnet
tizerinde ¢alg1 yapim denemelerini gelistirmistir.
1810 ve 1812 yillar1 aras1 Miiller klarnet tarihinde

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (2), 2023: 608-619

q1g1r agacak olan yiiziik kapak sistemi adini
verdigi on ii¢ tuslu klarnet mekanizmasini
yapmustir. Bu sekilde klarnet kromatik dizilim
ozelligi kazanmigstir (Gorsel 2).Yiiziik kapaklar:
denilen sistem klarnetteki perdelerin tuslarinin
anahtar sayesinde kolay sekilde kapatilip
acilmasini saglamaktadir (Terlikol, 2006: 51).
1700'lerde basit bir ¢alg1 olarak baslayan klarnetin
gelisimi, bugiin ¢aldigimiz modellere gelene
kadar bir¢ok asamadan ge¢mistir. Asagidaki
gorselde klarnetlerin gelisimleri yillara ve
yapimcilarina gore gosterilmektedir (Gorsel 3).

1710
1720
1730
1740
1750
1760
1770
1780
1790
1800
1810
1820
1830
1840
1850
1860
1870
1BEO
1850
1900
1910
194
1930
19440
1950
1960
197¢
1980
1990
2008
2010

Gorsel 3. Klarnetlerin yillar icindeki gelisimleri, (http-4).

3. GUNUMUZDE KULLANILAN
KLARNET CESITLERI

Klarnetlerin yillar i¢inde gelisimleri ve
degisimleri devam etmistir. Giniimiizde
orkestralarda, bandolarda ve oda miiziklerinde
kullanilan klarnetler birbirlerinden 6zellikleri

ve isimleriyle ayrilmaktadir. Bunlar si bemol
klarnet, la klarnet, mi bemol klarnet, bas klarnet
ve sol klarnet olarak adlandirilmaktadir. Caligma
veya profesyonel kullanim i¢in uygun bir klarnet
se¢cmek dogal olarak bityiik 6nem tasimaktadir
(Hoeprich, 2008: 7).

Boehm sistem olan Si bemol klarnet genelde
bandolarda ve klasik miizikte tercih edilmektedir
(Gorsel 4).
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4 oktavlik ses genisligi olan klarnet’in boyunun
uzunlugu 66 cdir.

Gorsel 4. Si bemol klarnet, (http-5).

Diger bir tiir olan la klarnet genellikle klasik
senfoni orkestralarinda kullanilir. Si bemol
klarnetten daha uzun olmasina karsin ayni perde
yapisina sahiptir. Ses olarak si bemol klarnetten
daha koyu tonu ve daha alt seslere inebilen tus
takimi bulunur (Gorsel 5).

Gorsel 5. La klarnet, (http-6).

Mi bemol klarnet, klarnetler arasinda boyutlariyla
en kiigiik olandir. Si bemol ve la klarnete oranla
agizlik kismi daha kii¢iik oldugu i¢in kullanilan
kamuiglar da kiigiiktiir. Mi bemol tonalitede
yapilmis olan bu model genellikle bandolarda

ve senfoni orkestralarinda kullanilmaktadir
(Gorsel 6). Stravinski, Berlioz, Ravel gibi 6nemli
besteciler senfonik eserlerinde bu klarnete yer
vermislerdir.

Mgm}mﬁa—ﬂq
Gorsel 6. Mi bemol klarnet, (http-7).

Klarnet ailesinin en kalin sesli klarnetlerinden
biri olan bas klarnet genellikle senfonik
orkestralarda ve caz miiziginde kullanilmaktadir
(Gorsel 7). Orkestrada klarnetleri tamamlayan
bas sese sahiptir. Agir ve bityiik yapisi geregi
ayaklik yardimi ile galinmaktadir. Genelde

si bemol anahtarda iiretilmislerdir. Soprano
klarnetlerden bir oktav daha kalin ses vermek

tizere tasarlanmistir. Calginin uzunlugu, delikleri
ve kullanilan kamis yapisi daha buytiktiir.

[lk olarak 1750 yilindan sonra yapildig
varsayllmaktadir (Rice, 2008: 249).

Gorsel 7. Bas klarnet, (http-8).

Sol klarnet genellikle tilkemizde en ok tercih
edilen klarnet tiirtidiir. Diger kullanilan
klarnet tiirlerinden farki Albert sisteminde
yapilmis olmasidir. Tiirkiye'nin yani sira balkan
tilkelerinde de sol klarnet kullanilmaktadir
(Gorsel 8).

Gorsel 8. Sol klarnet, (http-9).

3.1. Theobald Boehm ve Boehm
Sistem Klarnet

Boehm sistemin yaraticisi olan Theobald Boehm,
9 Nisan 1794de Almanyanin Miinih sehrinde
dogmustur (Gorsel 9). Alman fliit sanatcist

ve tus mekanizma sistemlerini gelistiren ¢algi
yapimecisidir. Bir kuyumcunun oglu olan Boehm,
fliit egitimi aldiktan sonra 1818'de Miinih'te
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bir saray miizisyeni olmustur. 1828'de bir calg:
fabrikas1 agmis ve 1832'de tus mekanizmasi ve
sistem anahtarlarini degistirerek Boehm fliitiinii
gelistirmistir (Arslan ve Sariboga, 2012: 134).

Boehm, Londra ve Paris'te zamanin tinlii flit¢ti
Charles Nicholson iki kez dinleme firsati
yakalamigtir. Boehm, Nicholson'mn kullandig1
flitten ilham alarak kendi fliit sistemi olan
Boehm model fliitiinii olusturmustur (Arslan ve
Sariboga, 2012: 136).

Gorsel 9. Theobald Boehm, (http-10).

Dénemin unlii Fransiz klarnet sanatcist Klose

ve Fransiz Org yapimcisi Auguste Buffet

1840’11 yillarda Boehm’tin yaptig1 klarnet perde
mekanizmasini gelistirmek ve eksiklikleri
tamamlamak i¢in klarnete de bu sistemi birebir
uygulamaya calismislar fakat iki ¢calginin
birbirinden farkli olan yapisi geregi bunu 6nceleri
bagaramamuglardir. Klose Boehm fliitten sadece
klarnete uyan perde mekanizmast gibi 6zellikleri
alabilmistir. Klose'nin aldig1 bu 6zellikler
sayesinde de Boehm sistem klarnetin temeli
olusmustur (Terlikol, 2006: 46). Bir diger yenilik
de Auguste Buffet tarafindan yapilan klarnetteki
yay sistemi icadidir (Gorsel 10). Yaylar sayesinde
halkalar ve anahtarlar algaltilir veya ytikseltilir,
bu da icracinin ¢alma konforunu 6nemli 6lgiide
kolaylastirmistir. Klarnette uygulanan bu sistem
daha sonra Fagot, Obua gibi tahta calgilarda da
kullanilmaya baslanmistir. Klose ve Buffet'in

Boehm sistem {izerine tasarladig: ve gelistirdigi
tus rakamlar1 giintimiizde kullanilan klarnetler
ile yapisal olarak hala aynidir. Yapilan bu yenilik
sadece teknik degil, sag ve sol serce parmaklarin
elverigli kullanimi ve entonasyonun da daha iyi
olmasini saglamistir (Cagri, 2006: 12).

Gorsel 10. Auguste Buffet’in atilyesinden ilk icat boehm
sistem klarnet, (http-11).

Makaledeki detaydan anlagilacag: tizere

Boehm sistem, Klose ve Buffet'in 1850’li yillara
gelirken Theobald Boehm’iin gelistirdigi fliit
mekanizmasinin klarnete uyarladiklari halidir.
Klose ve Buffet klarnette yardimci perde
dedigimiz perdeleri ekleyip icracinin ayni seslere
farkli parmaklar ile de ulasmasini sagladilar.
Buffet ayrica 1844 yilinda Boehm sistem
klarnetin patentinide almistir. Giiniimiizde
¢ogunlukla Avrupa ve Amerikada kullanilan
Boehm sistem klarnetler icracilar tarafindan ses
rengi ve gelismis perde sistemi yliziinden tercih
edilmektedir.

3.2. Albert Sistem Klarnet

Albert sistem klarnetler (Gorsel 11) mitkemmel
iscilikleri ve tonlamalar1 nedeniyle ¢iktig1
doénemde ilgi duyulup tercih edilmistir (Pagliaro,
2016: 90). Boehm sistemi karmagik bulan ve
ozellikle klarneti amator sekilde calanlar Albert
sistemin daha parlak ve koyu sesini tercih
etmiglerdir. Bu nedenle Albert sistem yirminci
yiizyila kadar kullanilmaya devam etmigtir
(Montagu, 2007: 93).

Gorsel 11. Albert sistem klarnet, (http-12).

Albert sistemin anahtar yapis1 yine alman yapimi1
olan Ocehler sistemiyle aynidir. Oscar Oehler
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tarafindan 1905 yillar1 civarinda gelistirilen
Oehler sistem, Iwan Miiller’in gelistirmis oldugu
on ii¢ tuslu sistemine dayanmaktadir. Bu sistem
yirmi iki perde ve bes yiiziikten olugsmaktadir.
Oehler ve Albert sistemin en 6nemli gelistirilen
ozelliklerinden biri de tekerlek “roller”

sistemi denilen silindir bi¢imindeki kaydirma

mekanizmasidir.

4. ALBERT (Sol) ve BOEHM (Si
bemol) SISTEM KLARNETLERIN
KARSILASTIRILMASI

Giiniimiizde kullanilan Boehm ve Albert sistem
klarnetlerin arasinda ilk bakista birbirlerine
benzeyen yapilar1 olsada mekanizmalar1 arasinda
farklar vardir. Genelde bat1 miiziginde kullanilan
Boehm sistem perde ve pozisyon avantajinin
yani sira mikro tonal sesleri ¢calma basarisindan
dolay1 daha ¢ok tercih edilmektedir. Bunun yani
sira alternatif parmak pozisyonlar1 da Albert
sisteme oranla daha fazladir. Boehm sistem daha
acik ve keskin bir tona sahipken, Albert daha
koyu ve puslu bir sese sahiptir. Her iki sisteme
de bakildiginda Boehm sisteminde kalin mi
notasindan ikinci iist oktav mi notasina kadar
fazla alternatif pozisyon bulunurken Albert
sistemde bu say1 daha diisiik olarak kalmustir.
Her ne kadar asil temel parmak sistem say1s1

esit olsa da alternatif perdeler isin i¢ine girince
Boehm sistemin Albert sisteme gore avantaj
sagladig goriilmektedir. Boehm klarnette yapilan
degisiklerin 6ziinde icra kalitesinin artmasini
saglamaktir. Asagida verilen gorselde Boehm ve
Albert sistemin iist ve alt gévdesinin gorselleri
verilmistir (Gorsel 12). Mekanizma olarak
farkliliklar: sar1 (Albert) ve yesil (Boehm) renk
ayrintilari ile gosterilmistir. Gorselde gorildiigi
tizere Boehm klarnette kullanilan perde sayist
daha fazladir. Daha 6nce makalede belirtilen

ve Albert sistemde olan “roller” mekanizma
sayesinde icracilar parmaklarini kaydirma
yontemi ile notalar arasi gecisi saglarlar. Bu daha
sonralar1 Boehmde gelistirilen ve arttirilan perde
sistemiyle 4 tuslu mekanizma halini almistir.
Baz1 Albert klarneti kullanan icracilar aligtiklar:
bu kaydirmali roller mekanizmas: olmadigi icin
Boehm sistemi tercih etmemektedirler.

Iki sistem arasindaki icrada olusan farklardan
bahsetmek gerekir ise, tus ve teknik 6zellikleri
daha fazla olan Boehm sistem klarnet, arpejler,
kromatik yiiriiyiis, tiglii atlamalar gibi seri
(acelite) hareketler ve fonksiyonlar agisindan
daha 6n plana ¢ikmaktadir. Diger bir ayrim
calgilarin transpozeli seslerinin farkli olmasidir.

Gorsel 12. Boehm ve Albert tus ve mekanizma farklari, (http-13).
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Albert sistemde piyanodaki do sesine karsilik sol klarnette fa notasina denk gelmektedir. Si bemol olan
Boehm sistemde ise piyanodaki do notasi re notasina denk gelmektedir. Asagida verilen tablolarda
Albert ve Boehm sistem klarnetlerin alternatif pozisyon sayilar1 verilmektedir.

Tablo 1. Kalin mi ve la notalari arasindaki alternatif pozisyon sayilari.

A f A A al f
BOEHM By - - S R =t #
SISTEM e, G i
ALTERNATIF
POZiSYON
SAYILARI
ALBERT SISTEM 1 1
BOEHM SISTEM 3 1 2

Tablo 2. Kalin la diyez ve re diyez notalari arasindaki alternatif pozisyon sayilari.

Lal A
" 4

e T e

okl
o
M
"

ALBERT SISTEM - = = =

BOEHM SISTEM

Tablo 3. 7. Oktav mi ve la notalari arasindaki alternatif pozisyon sayilari.

= s s

[ (¥

ALBERT SISTEM 1 2

BOEHM SISTEM 2 1 3 3
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Tablo 4. La diyez ve re diyez notalari arasindaki alternatif pozisyon sayilari.

A A LA
ALBERT SISTEM i 2 ) 1
6 7

BOEHM SISTEM

Tablo 5. Mi ve la notalari arasindaki alternatif pozisyon sayilari.

A

==

[X]

ALBERT SISTEM

BOEHM SISTEM

Tablo 6. La diyez ve mi arasindaki alternatif pozisyon sayilari.

b #& Ll g ”1‘— l:"l“h— [ fi 5 “F bft_ = ;
ﬁ P === o
e/ 3] o %
ALBERT SISTEM 4 2 3 3 1
BOEHM SISTEM 6 1 5 7 4
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Genellikle caz ve Tiirk miiziginde kullanilan

sol klarnet icracilarinin Albert sistemi tercih
etme sebebi Tiirk miizigi icras1 sirasinda

komali seslerin ¢alinmasinda kolaylik sagladig:
diistincesidir. Albert sistemle ¢alan icracilar
genelde dudaklarini birakma, kamisa baski yapip
¢ekme gibi teknikler kullanarak komali sesleri

¢ikartip Tirk miizigini icra ederler (Saglam, 2021:

2). Icracilik yoniinden bakildigi zaman aslinda
her iki sisteminde birbirine benzer oldugu
gorilmektedir. Eger sistemler arasinda bir secim
yapilacaksa buradaki se¢im icracinin hangi
klarnet sistemiyle rahat ¢aldig1 veya hangisinin
ses rengini begendigi olgusudur.

SONUC

Klarnet galgisi gliniimiize gelene kadar

degisime ugramus ve ilk haline gore gelisim
gostermistir. Klarnetin tarihgesine bakildiginda
bu degisimler siiresince ¢alg1 yapimcilarinin
calgrya uyguladiklar: farkli perdeler, tuslar ve
mekanizmalar, klarnetin ses genisligini ve teknik
acidan kabiliyetini arttirmistir. Makalede calgiya
yapilan degisiklikler ile birlikte gtiniimiizde
kullanilan klarnet gesitleri arastirilmis ve
klarnetler hakkinda bilgiler verilerek kullanim
yerleri anlatilmistir.

Giintimiizde iki farkl sistem klarnet
kullanilmaktadir. Bu sistemler Boehm ve Albert
sistem klarnetlerdir. Yapilan aragtirmada, Boehm
sistem olan klarnetin diinya genelinde daha

fazla tercih edildigi gozlemlenmektedir. Bunun
sebebi bat1 miiziginde kullanilan mikro tonal
olan sesleri, perde ve pozisyon avantaji ile Boehm
sistemin karsiliyor olmasidir. Ayrica Boehm
sistem daha fazla alternatif parmak pozisyon
say1s1 sunarak icracilara kolaylik saglamaktadir.

Diger bir sistem olan Albert sistem ise genellikle
Tiirkiye de yaygin olarak kullanilan ve sol
klarnet olarak da bilinen sistemdir. Yapilan
aragtirmada bu sistemin Tiirkiyede tercih edilme
sebeplerinin baginda Boehm sistemine goére

karmasik yapis1 olmayan sade bir sistem olmasi
ve dudak ile parmak kontrolii sayesinde istenilen
komali sesleri daha rahat ¢alinabilmesine

katki saglamasidir. Fakat makalede koma
seslerin ¢ikartilmasinda sadece sistemin degil,
kullanilan kamigin ve agizliginda etkisi oldugu
sonucuna varilmustir. Ayrica Tirkiyede Tiirk
miiziginde zorunlu olarak Albert sisteminin
kullanilmasi gerektigi gibi yanlis bir diisiincenin
yillar i¢inde olusmus olmas: diistindiiriicidiir.
Oysaki Boehm sistem klarnet ile de Tiirk miizigi
icra edilebilmektedir. Bu alginin yillar i¢inde
kulaktan kulaga yanlis bir sekilde anlatildig:
goriilmektedir. Bu baglamda icracinin sistem
seciminde sadece miizigin tiirii degil, kisisel
olarak hangi klarnet sistemi ile rahat ¢aldig:
onem tagimaktadir.

Makalede her iki sistem karsilagtirilarak alternatif
pozisyonlari notalar ile verilerek tablo halinde
sunulmugtur. Tablodaki sonuglar incelenmis ve
Boehm sistemin daha fazla alternatif pozisyona
sahip oldugu belirlenmistir. Her ne kadar
Boehm sistem daha fazla pozisyona sahip olsa
bile, iki sisteminde birbirlerine gore artilar: ve
eksileri oldugu anlatilmis ve icracinin segim
konusunda bilgi sahibi olmasi saglanmustir.
Aragtirma sirasinda yabanci ve yerli kaynaklar
incelenerek tespitler yapilmis, Albert ve Boehm
sistem olan klarnetler hakkinda akademik olarak
yeterince kaynak olmadig saptanmistir. Bu
nedenle ¢aliyma kaynak niteligi tagimaktadir.
Ayni zamanda konuyla ilgili yapilacak yeni
aragtirmalara 151k tutacagy diigtintilmektedir.
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ABSTRACT

This article aims to recount a brief history of Turkish fantastic cinema. Although fantastic themes have been
a part of world cinemas almost since the beginning of cinema itself, the first examples of Turkish fantastic
cinema appear much later in the 1950s. Most of the Turkish fantastic movies made between the 1950s and the
1980s are Hollywood and European film adaptations or domestic characters dealing with Western concepts
such as space travel. Nevertheless, these characters and themes undergo significant "nationalization” processes,
where iconic characters of the world cinemas are re-created to fit into a very particular and different cultural
context, becoming a part of the Turkish cinema and the Turkish culture. After exploring the earliest examples
of Turkish fantastic cinema, a brief explanation of the historical fantasy period, the masked heroes period, and
the transition between the space age and galaxy age period is provided in chronological order, along with a
detailed recount of the most exemplary films of each period in an attempt try and reach an understanding of
how these seemingly foreign concepts and characters became an undeniable part of Turkish film culture and

history. The article is concluded with projections about the future of Turkish fantastic cinema.
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OZET

Bu calisma, Fantastik Tiirk Sinemasi'nin kisa bir tarihini ortaya koymay: amaglamaktadir. Fantastik temalar,
baslangicindan itibaren diinya sinemalarinin bir pargasi olagelmis olsalar da, Tiirk sinemas: ilk gercek
fantastik sinema 6rneklerini ancak 1950'lerde vermistir. 1950'ler ve 1980'ler arasinda gekilen Fantastik Tiirk
Sinemas1 orneklerinin ¢ogu, ya Hollywood ve Avrupa filmi adaptasyonlari, ya da uzay yolculugu gibi son
derece Batili kavramlarla hasir nesir olan yerel karakterler iceren filmlerdir. Oysa bu adaptasyonlar, diinya
sinemalarindan 6diing alinan ikonik karakterlerin, olduk¢a kendine 6zgti ve farkli bir kiiltiirel baglama
yerlestirilmek tizere yeniden yorumlandig: ciddi bir "millilestirme" siirecinden gecerek, Tiirk sinemasinin
ve Tiirk kiiltiiriintin bir pargasi haline gelirler - burada kiiresel olan yerel olanla bir araya gelerek, ayn1 anda
hem ¢ok tanidik, hem de tiimiiyle yepyeni bir sey yaratir. Caliymada, 6nce Fantastik Tiirk Sinemasi'nin ilk
ornekleri ziyaret edilmekte, ardindan tarihsel akis da gozetilerek fantastik tarihi filmler dénemi, maskeli
kahramanlar dénemi, ve uzay ¢ag1 ve galaksi cag1 gecisi donemiyle ilgili kisa agiklamalar, her dénemin
en belirgin 6rneklerine dair detayli bir anlatim egliginde yapilmakta, boylelikle goriiniirde bunca yabanci
kavramlar ve karakterlerin nasil olup da Tiirk film kiltiirti ve sinema tarihinin bir pargasi olabildiklerine dair
bir anlayisa ulagilmas: hedeflenmektedir. Calisma, Fantastik Tiirk Sinemasi'nin ge¢misine dair ¢ikarimlar ve

gelecegine dair 6ngoriilerle sona ermektedir.
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1. INTRODUCTION

Fantasy and fantastic elements have been

the source of people's imaginations since the
beginning of human history. From the paintings
on cave walls to the hieroglyphs depicting Gods
in the Egyptian pyramids, Cervantes' Don
Quixote fighting windmills, the vampires, and
other supernatural creatures of Gothic literature,
the human imagination has always been
occupied and nourished with fantastic images.
And these fantastic images and explanations
take their roots from the innate human need to
bring an explanation to the unknown forces of
nature. As such, fantastic cinema is yet another
manifestation of the human imagination's
fascination with these glorious images, and
there lies our most primitive connection to our
oldest forefathers, dancing around the fire, telling

stories.

The emergence of fantastic cinema in the world
dates nearly as back as the beginning of cinema
itself. It has been more than a hundred years
since "the magician of cinema" Georges Mélies
landed a spacecraft right in the eye of the moon
for the first time on the silver screen in A Trip
to the Moon (1902) - more than 60 years before
mankind took its first steps on it. And then
came Murnau's 1922 movie Nosferatu, one of
the masterpieces of German Expressionism,
which led the way to Hollywood's Dracula and
Frankenstein stories in the 1930s.

However, the first examples of this genre in
Turkish cinema appear much later during the
1950s, under the influence of European and
Hollywood cinemas. And even though Turkish
mythology is full of authentic mystical creatures,
most of the fantastic movies made between

the 1950s and the 1980s are Hollywood and
European film adaptations. This is mainly due
to the technical and financial shortcomings

of Yesilcam cinema during that period, which
does not allow the producers to take the risk

of creating original fantastic characters and
images. Nevertheless, those adaptations undergo
a significant "nationalization" process, where
iconic fantastic characters of the world cinemas
are recreated to fit into a quite different and

very particular cultural context. They are, once
again, iconic - but this time as part of the Turkish
cinema and the Turkish culture itself.

Turkish fantastic cinema is not very much talked
about, especially due to its perceived "lack" of
originality. It is considered a non-significant part
of Yesilcam cinema, where comedies and family
melodramas take the centre stage. Yet fantastic
films are an undeniable part of Turkish cinema
history, and they also deserve acknowledgment.
Therefore, this article aims to recount a brief
history of Turkish fantastic cinema where the
global meets the local, creating something both
very familiar, and something entirely new all at
the same time, with its domesticated Draculas
and Killings and Invisible Mans.

2. THE HISTORY OF TURKISH
FANTASTIC CINEMA

2.1. The First Years and Pioneers

The first example of Turkish fantastic cinema is
director Muhsin Ertugrul's theatre-based film
Kizkulesinde Bir Facia (1923) (A Disaster in
Kizkulesi). The years between 1922 and 1939 are
known as the Theatre Period in Turkish cinema.
During this period, the narration and acting
styles of the films have very strong ties to the
theatre tradition. In addition to not yet having
the time and experience needed to understand
this new and exciting medium, Turkish cinema
during this period is shaped by a director with

a theatre background, Muhsin Ertugrul, who is
known as "the only man" of the Theatre Period.
Accordingly, Kizkulesinde Bir Facia (A Disaster in
Kizkulesi) is a theatre adaptation, where Muhsin
Ertugrul plays not one, but two roles, in addition
to directing the movie (Hakan, 2014: 45).
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The source of Kizkulesinde Bir Facia (A Disaster
in Kizkulesi) is a French theatre play written by
Paul Autier and Clocquemin in 1905, for Paris'
tamous thriller and horror theatre at the time, the
Grand Guignol. Ertugrul is faithful to the original
play in his adaptation, changing only the names
of the characters and places, and using the three-
act narration of the play almost exactly the same
way. In the movie, an old lighthouse keeper's son
goes mad after being bit by a rabid dog and is
eventually killed by his father in the lighthouse.
The way he is afraid of water and light, how he
talks to spirits, the way he howls and puts a ship
in danger by not turning on the light and his
attack on his father are the main thriller and
horror elements of the movie (Scognamillo, 2003:
48-49).

Turkish cinema develops slowly, and new

ideas about and practices of cinema are not

put forward until the 1940s when the Theatre
Period ends and the intellectual monopoly of
Mubhsin Ertugrul is over. And Turkish fantastic
cinema begins to flourish during the 1950s,

the most prominent example being director
Mehmet Muhtar and producer Turgut Demirag's
1953 production Drakula Istanbul'da (Dracula
in Istanbul) - thirty-one years after Murnau's
Nosferatu (1922) and twenty-two years after Tod
Browning and Karl Freund's Dracula (1931).

Drakula Istanbul'da (Dracula in Istanbul) has
unique characteristics, making it a distinctive
example both in Turkish and world cinemas.
Although there are many similarities to Bram
Stoker's original Dracula story of 1897, the movie
is in fact adapted from a Turkish book, making

it a very loose multicultural adaptation and an
iconic film in its own regard.

Journalist and author Umit Deniz adapts the
script of Dracula in Istanbul from Ali Riza
Seyfi's book Kazikli Voyvoda (Vlad the Impaler),
published as Dracula in Istanbul later on. In
this book, Seyfi adapts Stoker's Dracula into the

Turkish language and culture in a summarized
way. The film's main character Dracula is the
Wallachian Prince Voivode (III), who was famous
for impaling his victims. Whereas Bram Stoker
himself and the Italian-American director Francis
Ford Coppola only imply this affiliation in his
1992 film Bram Stoker's Dracula, Ali Riza Seyfi
firmly establishes the connection between Count
Dracula and Vlad the Impaler in his book. The
movie's scriptwriter Umit Deniz later wins the
Best Script award with this work from Film
Dostlart Dernegi (The Association of Cinema
Friends) (Scognamillo, 2005: 64-65).

Count Dracula's story has been adapted

many times, both in Hollywood and world
cinemas, each of them presenting their unique
interpretation of the Impaler Lord, or the
charismatic lord of the vampires. When Dracula
in Istanbul and Tod Browning's 1931 film Dracula
are examined together, many similarities stand
out, as well as many differences. The story of
Dracula in Istanbul is set in Istanbul as the name
implies, but the main character of the film Azmi
sets out to travel to the castle of Dracula to
discuss the state of an estate, just like Dracula’s
main character Renfield does. Both characters are
warned not to go there. Both characters’ fingers
are cut by the papers they are holding, so that the
audience the can witness the vampire Dracula's
bloodlust. But, a cross is shown along with the
blood in Browning's Dracula, whereas there is no
cross in the Turkish version. Browning's oriental
Dracula has three wives, whereas the Turkish
Dracula appropriately has just one since the
movie is of an era where Turkey is determined

to move towards modernization in the Western
sense. The Turkish Dracula goes after Azmi's wife
Giizin and her sister Sadan, which are the Turkish
versions of Browning's Mina and Lucy. Sadan and
Lucy are killed. Giizin and Mina are saved. And
in both movies, Dracula is killed with a stake put
through his heart (Ugur and Altay, 2018). The
interesting thing is that the producer of the movie
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Turgut Demirag later states that by the time

he made Dracula in Istanbul, he had not seen

the 1931 Dracula film, and he only watched it
much later on television (Scognamillo, 2005: 64).
Therefore, the similarities between these movies
can be attributed to the similarities between Bram
Stoker's Dracula and Ali Riza Seyfi's book Kazikli
Voyvoda (Vlad the Impaler).

Stoker's and Browning's Mina is adorned with
Turkish motifs and local elements in Demirag's
Dracula in Istanbul, where she even belly dances
under the influence of Dracula. All the characters
are recreated, embellished with Islamic details,
and their names are translated into Turkish.
Turkish idioms and expressions are used in

the dialogues. The Dracula character, normally
portrayed as a vampire in the world cinema, gains
a new dimension and is referred to as the "Ghoul"
- a mythological creature found in Hebrew and
Islamic traditions. And through these details,

the movie almost gains an original, national
character. Furthermore, Dracula in Istanbul
actually involves many "firsts" when compared to
other vampire movies made up until that point
both in Hollywood and in Europe - Dracula
shows his pointy vampire teeth for the first time,
the connection between Count Dracula and

Vlad the Impaler is clearly emphasized for the
first time as stated above, and erotic scenes are
incorporated for the first time in a vampire movie
thanks to the actress Annie Ball who gives life to
the Giizin character (Scognamillo, 2005: 68).

Considering the Turkish cinema's inadequate
technology and insufficient knowledge about
cinema during the 1950s, it becomes evident
that producer Demirag's endeavor of adapting
Dracula was based on a very risky and romantic
decision. Nevertheless, Dracula in Istanbul was
made and presented to the Turkish audience, and
became a pioneer for Turkish fantastic cinema,
despite the difficulties of making a fantastic
film with an infrastructure that lacks adequate
technological development (Yildiz, 2015: 45-58,

93-127). Due to the abovementioned technical
inadequacies, a lot of improvisations were used
instead of special effects while making the movie
(Mistecaplioglu, 2003: 10-24). In an interview
done in 1979, the film's art director Sohban
Kologlu states that even the simplest of special
effects posed a problem during production and
he explains how they overcame these obstacles.
The most striking example of their creativity in
the face of technical inadequacy is the cemetery
scene. About this scene, Kologlu says that they
needed to create a fog, but because they were
lacking the necessary technical equipment, they
filmed a layer of smoke against the light source.
And to create this layer of smoke, 30-40 members
of the crew lied down under the camera, each one
of them smoking 3-4 cigarettes simultaneously
(Scognamillo, 2005: 66). Even with its technical
deficiencies and small budget, Dracula in Istanbul
was one of the major hit films of its time, despite
the criticism it received. The ropes which were
used for the landing scene of Dracula from the
top of a building not being visible was enough for
the film to be regarded as a success during those
years (Ates, 2012: 75-89).

2.2. Years of Development: The
Periods of Turkish Fantastic Cinema

There are only a few films that incorporate
fantastic elements in Turkish cinema between the
years 1930-1950. With the influence of the war,
Turkish cinema gravitated towards addressing
social problems with more realistic films
(Biryildiz, 2002: 156-169). During this period,
Turkey was struggling both with the hardships of
establishing a new, republican country and with
the economic and political difficulties presented
by the conditions of wartime in Europe, even
though Turkey itself was not a part of the war.
Understandably, the cinema industry was not
much developed in Turkey during that period,
neither technically nor intellectually. However,
we come across a few fantastic films at the end

of the 1940s and during the 1950s, where horror
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elements are quite dominant due to the rising
popularity of Hollywood films in Turkey, along
with the rest of the world (Giray, 2013: 11-23).
The first example of these horror-dominated
films, though not a very successful one, is Ciglik
(The Scream), written and directed by Aydin
Arakon in 1949. The film is about a doctor who
takes shelter in a mansion during a stormy night,
where he meets a young girl driven crazy by her
uncle over a matter of inheritance (Scognamillo,
2003: 99).

In the 1950s, the understanding of fantasy in
Yesilcam gravitated mostly towards history, and
films inspired by history were quite popular.
During the 1960s and 1970s, historical fantasy
films became as much popular as science fiction
and action films. Movies based on historical
fantasies were written and produced completely
in accordance with the expectations of the
audience. The conflict with the Byzantines was
one of the main themes of historical fantasies
during this period and there were many
references to the Crusades, which is a junction
point between Christian and Muslim histories.

Turkish fantastic cinema seemingly failed to
produce successful examples between the 1950s
and 1970s, mostly due to inadequate technical
equipment, small budgets, and insufficient visual
effects. But the situation gradually changed in
the 1980s. The directors of the 1980s were rather
different from their predecessors in terms of
both their educations and their approaches to the
cinema (Oner, 2015: 12-38). And the subject of
discussion began to change accordingly. While
historical narratives, science fiction, fairy tales,
and masked heroes stood out in the previous
periods, with the 1980s, films that emphasized
the imagination found in the depths of the
human psyche began dominating the fantasy
scene as psychological movies became more
common in Turkish cinema in general. When
examined closely, it can be seen that a different
genre becomes popular in Turkish cinema every

ten years, similar to the cinemas of the world, also
affecting the tendencies of the Turkish fantastic
narration. In accordance, Turkish fantastic
cinema history can be divided into two main
periods with its distinctive subgenres. Historical
Fantasy Period and Masked Heroes Period begin
around the same time in the 1960s, but Historical
Fantasy Period stays popular through a longer
period of time, whereas the existence of the
Masked Heroes is much more short-lived. The
Transition Between Space Age and Galaxy Age
Period mainly comprise of the movies of 1970s
and 1980s, where space travel becomes a part of
the Turkish fantastic cinema's narrative.

2.2.1. Historical fantasy period

During the late 1960s, historical films become
popular in Turkish cinema. And the Impaler
Lord, who the Turkish audience first became
acquainted with in Dracula in Istabul reappears
on the big screen, but this time within an
entirely new context. The biggest event of the
Turkish fantastic cinema during those years

is the Malkogoglu series, featuring the famous
blue-eyed Yesilcam actor Ciineyt Arkin as the
lead. According to Scognamillo (2003: 283),
Arkin is an actor who managed to create his own
personal "hero myth". The first Malkogoglu film
premiers in the year 1966, and this constitutes

a turning point for him. He begins establishing
the said hero myth through his portrayal of
historical characters, fighting with his fists,
performing martial arts of the Far East, using
swords, throwing spears, shooting arrows and
doing somersaults mid-air. The Malkog¢oglu series
is adapted from a serial comics with the same
name created by Ayhan Basoglu, which was

first published in the newspaper Cumbhuriyet in
1965 (Scognamillo, 2005: 257). The Malkogoglu
character is inspired by the Ottoman raiders
called Malkogogullar. Ayhan Basoglu also writes
the script for the first Malkogoglu film, which
was directed by Stireyya Duru. The Malkogoglu
series consists of five films: Malkogoglu (1966),
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Malkogoglu Krallara Karsi (Malkogoglu Against
the Kings) (1967), Malkogoglu Kara Korsan
(Malkogoglu the Dark Pirate) (1968), Malkogoglu
Akancilar Geliyor (Malkogoglu, Raiders Are
Coming) (1969) and Malkogoglu Oliim Fedaileri
(Malkogoglu, Bouncers of Death) (1971). And
thus, Malkogoglu becomes the most famous
semi-historical fantastic character in Turkish
cinema, riding horses, falling in love with foreign
princesses, and saving the Ottoman empire
numerous times with Ciineyt Arkin's original and
iconic fight scenes.

The Impaler Lord is reintroduced to the Turkish
audience as mentioned above in the second film
Malkogoglu Kralla Karsi (Malkogoglu Against the
Kings) in 1967, again directed by Siireyya Duru.
In this film, Malkogoglu returns home from

war to find his home consisting of traditional
Turkish tents burned to the ground. His wife and
all his man are killed, and his only son Polat is
kidnapped. He learns that the man responsible is
Vlad the Impaler, called "The Red Scorpion". The
Red Scorpion Vlad bears a grudge for Malkogoglu
because of past events, so he kidnaps Polat and
wants to use him against his father by controlling
him with weird medicines and enchanted drinks.
In return, Malkogoglu kidnaps Princess Yolanda,
the woman Vlad wants to marry to gain control
over her Dukedom. At the end of the movie,
Malkogoglu kills the Red Scorpion by throwing
him off a cliff.

Mythological references are used abundantly

in the Malkog¢oglu films. For example, the scene
where a woman deceives Malkogoglu's son is

a reference to Adam being cast out of paradise
after Eve tricks him into eating the apple. With
this scene, the Turkish society's view of women is
revisited and faithfully reinforced. Moreover, the
woman deceiving Malkogoglu's son is portrayed
as an erotic object. With these films, the use of
eroticism in cinema and the use of feminine

figures as objects of desire become more common

(Sentiirk, 2011).

A very important feature of the Malkogoglu series
is how the language is used. The characteristic
fancy language of Yesilcam that appealed more

to the upper and educated classes is set aside,

a simple language more familiar to the general
public is used, and the comedy scenes are
fictionalized in a simple and uncomplicated way
(Unal, 2013: 21-43). Thus, by using the language
of the local people and the common man, the
series manages to establish a direct relationship
with the audience. Similarly, the representation of
the noble, rich and arrogant people as desperate
and cowardly also increase the interest of the
audience, making them identify with and love the
main character more (Sentiirk, 2011).

2.2.2. The masked heroes period

Yilmaz Atadeniz is one of the most important
directors of the masked heroes period. His
movies Maskeli Besler (The Masked Five) (1968)
and Maskeli Beslerin Doniisii (The Return of the
Masked Five) (1968) follow the traditions of
classical western films, and especially the heroes
and narrative patterns of the lone ranger saga
(Scognamillo, 2005: 100). Other directors have
previously tried to adapt popular masked heroes
films of Hollywood to Turkish cinema during the
1940s (Sahin et.al, 2015: 14-33, 48-57, 93-122).
However, these films, shot with great budgets in
Hollywood, could not deliver the same effect to
the audience when adapted to Turkish cinema
due to budgetary and technical insufficiencies of
Yesilcam.

An important film of this period, again an
adaptation of one of the blockbusters of
Hollywood, is Siipermen Déntiyor (Superman
Returns) (1979), directed by Kunt Tulgar.
Superman Returns is not the first or only
adaptation of Superman into Turkish cinema
during the 1970s (Ozden, 2000: 36-54). Films
such as Cavit Yorukli's Siiper Adam (Superman)
in 1971, Yavuz Yalinkili¢'s Siiper Adam
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Istanbulda (Superman in Istanbul) in 1972 and
again Cavit Yortklit's Siiper Adam Kadinlar
Arasinda (Superman Among Women) in 1972
are the earlier examples (Oner, 2015: 56-75).
Considering the conditions of the period, these
films can be considered as a form of competition
with Hollywood films that were receiving much
attention from the Turkish audience. And
although the big budgets of Hollywood films
were not available in the Turkish cinema industry
and the technical facilities were inadequate, the
Turkish adaptations of these popular Hollywood
movies were quite successful with the audience,
and similar to the earliest Turkish fantastic
movies, the masked heroes films were also
excessively localized to align better with the
Turkish culture (Miistecaplioglu, 2003: 10-24).

The Turkish interpretation of Clark is the most
important character of the masked heroes films.
Just as in the original Supermen story, Clark is

a journalist, and his parents are not his birth
parents. But the way Clark kisses his father's hand
respectfully, and the way he is portrayed as a
child who is in love with his mother, reflects the
elements of the Turkish culture in the film. This is
an effort to make the character accommodate the
needs of the Turkish audience in terms of cultural
background. The laceworks that Clark's mother
pulls out of the dowry chest, the rugs hanging

on the walls in a way typical to traditional
country houses, and the travel allowance that his
mother gives him are other examples of Turkish
culture that make their way into the story. In the
Hollywood version of Superman, Clark stands
out with his extremely handsome, muscular
body. However, in the Turkish version, Clark is
portrayed as a more family-oriented, respectful,
and traditional man in accordance with Eastern
culture. The Turkish Superman adheres to the
traditions and rules of society. In an exemplary
scene, the woman passing by while Superman
walks on the corridors of the World Newspaper
building is shown in a bikini, even though he

could have seen her naked. This indicates that
Clark is a traditional man who respects the values
of society.

The Superman movies were not only adapted
from Hollywood (Ates, 2012: 75-89). After

a long period of Hollywood adaptations, the
scriptwriters shifted their directions towards
Italy. The most important example of those
adaptations was Italo Martinenghi's Siipermenler
(Supermen) from 1979. The nonexistence of
bureaucratic complications in Turkey made
filmmaking easier, which made the Italian
director want to work with Turkish producers
(Miistecaplioglu, 2003). One of those producers
was Tiirker Inanoglu. Inanoglu agreed to work
with Martinenghi and they began shooting
Supermen in [stanbul. Unfortunately, this

new Supermen was much more mediocre in
portrayal than the previous ones. The film was
unable to go beyond Ciineyt Arkin’s costumed
karate scenes, and was full of absurd jokes and
dialogues. There was no explanation as to why the
villain was evil. Unnecessary erotic scenes were
added only to attract attention. The superhero
was overly localized and overly adorned with
Turkish expressions. Nevertheless, these elements
succeeded in attracting the attention of the
audience once again (Unal, 2013: 21-43).

Comedies, thrillers, action films, psychological
and erotic films were among the many films
made during this period, apart from the various
Superman adaptations. Ug Dev Adam (Three
Giant Men) directed by T. Fikret Ucak in 1973
was an example of such films, incorporating
sadistic, erotic, comedy, and thriller elements all
at the same time. Captain America, Spider-Man,
and El Santo characters were brought together
in this film and they were overly localized just
like the adapted characters of other films of the
Masked Heroes period. The attention of the
audience was kept alive with sadistic and thrilling
elements, while trying to remain faithful to the
sensibilities of the Turkish society by handling
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the erotic scenes very carefully, and relying more
on detective scenes and on music. Three Giant
Men was considered successful compared to the
other films of the period and genre.

Another one of the most important series of
the period is "Kilink", which is an adaptation of
a photo novel character first published in Italy
in 1966 with the name "Killing". Killing gets
published in Turkey as a photo novel almost
simultaneously with Italy, and the Turkish
audience instantly adores it. The character's
popularity is the main reason director Yilmaz
Atadeniz decides to adapt the character to the
cinema. Atadeniz explains how he decided to
adapt the Italian Killing character to cinema as:

I was on the ferry when I realized everyone

was reading the paper Son. But they were only
looking at one page of the paper, and then they
were setting it aside. What they were reading was
a photo novel: Killing. Then it occurred to me.
Since everyone was reading it with such interest,
I thought a good movie could come out of Killing
(Tark, 2013: 204-205, cited from Akgura, 2013).

Kilink Istanbul'da (Killing in Istanbul) was
presented to the Turkish audience in 1967, and
later on became a fantastic cult classic with its
sequels (Goral, 2008: 43-56). In this film, a man
trapped in a skeleton costume still manages to
stay a ladies' man. Women especially love his lips,
the way he knows how to make women happy;,
and his macho personality. But he employs the
characteristics of an anti-hero and the film can
be regarded as a sado-erotic film (Giray, 2013:
11-23). Here, nationalism and Turkish culture are
not emphasized as much compared to the earlier
years of Turkish fantastic cinema. Eroticism and
lust are kept within acceptable limits following
the norms and values of Turkish society, in an
attempt to prevent a negative reaction from the
audience (Sar1, 2015: 25-42).

Tiirk (2013: 217-219) explains Kilink's popularity
among the Turkish audience through four main

points. The first reason for this popularity is that
Killing is originally a photo novel. According

to Tirk, Kilink would not be this popular if it
was a comic book, because photographs gave

the Turkish audience the feeling of "real people".
The second reason is also related to Kilink

being a photo novel. According to Tiirk, photo
novels, which constitute a gateway to cine novels,
generated a feeling of acquaintance for the
Turkish audience when they saw the character on
screen. The third reason is Kilink's erotic content.
At a time when the Turkish society was beginning
to debate and negotiate certain things, Kilink
was offering ultimate alternatives for the society's
latent erotic energy in an entertaining way.
Another reason for the Turkish society's embrace
of Kilink, especially considering its erotic content,
could be the fact that Kilink was ultimately a
"stranger”, therefore he was the subject of a
distant and detached uncanniness. According to
Tiirk (2013: 219), it is significant that Kilink was
never fully adapted into the Turkish culture in
these films, whereas other adapted superheroes
such as Superman were.

2.2.3. Transition between space age
and galaxy age period

Diinyayr Kurtaran Adam (The Man Who Saved
The World) (1982) was written by the film's

lead actor Ciineyt Arkin and directed by Cetin
Inang, one of the important directors that left a
mark on Turkish fantastic cinematography. The
Man Who Saved the World was made under the
influence of Star Trek, which was referred to as
the storm of the 1970s (Coskun, 2011: 27-68). It
is one of the most important examples of space
adventures and fantastic space road adaptations
seen in Turkish cinema. Scognamillo (2006:
155) states that for a movie to become a "cult",
what is needed is to disregard all existing rules
of filmmaking completely and disfigure the form
and work with very limited resources. And The
Man Who Saved the World does all three.
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Mankind comes face to face with its own demise
on earth, where nuclear frenzy has removed all
discriminations, and a primitive life has prevailed
(Biryildiz, 2002: 156-169). The audience is

given clues as to what will happen in the film
with voice-over narration (Batur, 1998: 93-118).
Voice-over allows the audience to feel as if they
themselves are in the galaxy age. However,

the constant cosmologic information given
throughout the movie creates a schizophrenic
state in the audience.

Images from Star Wars (dir. George Lucas, 1979)
are shown while two Turkish spacemen roam the
depths of outer space, giving the movie a kitsch
character. Questions such as "what happened to
the world?" and "has the universe disappeared
already or is it disappearing now?" echo in the
minds of the audience. The world is in desperate
need of a hero to save it from an enemy that
wants to tear it into pieces. Those heroes are
Turkish warriors, brought to life by actors Ciineyt
Arkin and Aytekin Akkaya. The villain, called
Magician, is the equivalent of Darth Vader from
Star Wars, and is portrayed by actor Hikmet
Tasdemir. A local fantastic adventure comes to
life, with images combined with scenes from Star
Wars to by-pass the technical inadequacies still
present in Turkish cinema.

Details like Ciineyt Arkin shattering rocks with
his fists and kicks, the pilot portrayed by Metin
Akkaya trying to cross the speed of light saying
"T'am landing” as he bends his head to get away
from other spaceships, and Egyptian scenes
shot in Cappadocia all add more oddities to

the series (Piiskiilliioglu, 2015: 17-36). Actor
Hiiseyin Peyda, who brings the old master to
life, is the representative of faith and the Eastern
world. In a world full of faithless people who are
out of control, the presence of the old master
creates a spiritual field where the audience can
feel safe and at ease. Since mankind does not
have the means to deal with or resist all this

space technology, the film attempts to give the
message that faith can save people even in the
most difficult of situations by creating a sense of
faith within the audience. Because regardless of
how developed the technology is, there are times
where everything seems impossible (Adanir,
2006: 28-63). To create a sense of hope and faith,
the audience is prompted to believe in their
ancestors' civilization and beliefs. As long as the
hero does not give in and be confused by other
perspectives, he can find the truth and power
within himself and overcome his enemy. And
when the hero of the film attacks and defeats the
Magician, it is because he is full of faith.

Another successful example of space adventure
films of the period is undoubtedly director Hulki
Saner's Turist Omer Uzay Yolunda (Tourist Omer
on Space Road) (1973), where actor Sadri Alisik
plays the lead role. Tourist Omer on Space Road
is also a loose adaptation of Star Trek, similar to
The Man Who Saved the World. In addition to
the fantastic elements that normally stand out in
Sadri Alisik's films, the absurd comedy elements
used in the film were also quite successful
(Dorsay, 2003: 111-134,145-156). And although
the film is an adaptation of a space film, it was
produced and received as an absurd comedy

at the time. The scriptwriter of the film, Ferdi
Merter, later explained that his purpose was not
to make a space film but to make people laugh
with absurd comedy (Karabayraktar, 2010: 36).
And Sadri Alisik, who continuously appeared
before the audience with his roles in absurd-
fantastic genre films during the 1960s, was
uniquely suited for his role in this film.

The humor and the robots used in Star Trek were
completely Turkified in Tourist Omer on Space
Road. And regardless of the failure of the decor,
the costumes, make-up, and the story itself, the
acting of Sadri Alisik and the dialogues were
quite successful (Unal, 2013: 21-43). The hero of
the film, Tourist Omer, comes from a pure and
naive Turkish neighborhood life. His general
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attitude towards the scientifically advanced
aliens, and the way he makes the aliens accept

his lifestyle is narrated comically. The film
successfully depicts the struggle between modern
life and rural life through the relationship
between Mr. Spock and Omer. The audience
supports Tourist Omer throughout the movie.
And this support is understandable, considering
the way the Turkish society itself is perpetually
stuck between the East and the West, feeling
neither completely Westerner nor Easterner
(Unal, 2013: 21-43). The disagreements between
Mr. Spock and Tourist Omer resemble the
quarrels of traditional Turkish theatre characters
Kavuklu and Pisekar (Miistecaplioglu, 2003: 10-
24), bringing the film that much closer to Turkish
culture.

2.3. Towards a Contemporary
Turkish Fantastic Cinema

Turkish cinema's evolution takes a faster turn

in the 1990s, with the screenwriters gravitating
towards art cinema as traditions of Yesilcam fade
away. Art movies begin to stand out as if trying
to make the audience forget Yesilcam movies
entirely, and fantastic films are pushed further
aside until the new wave of Turkish horror
cinema is born in the early 2000s.

The early Turkish horror films of the 2000's
mainly follow the narrative tradition of
Hollywood horror genre with predictable plot
lines and stereotypical characters. Two of the
earliest Turkish horror films are Durul Taylan
and Yagmur Taylan's comedy/horror film Okul
(The School) (2004), which is about a group of
teenagers being haunted by the ghost of their
deceased friend, and Orhan Oguz's Biiyii (The
Spell) (2004), which incorporates some cultural
aspects, but generally follows the narrative
conventions of Hollywood slasher movies.
Another film from this initial period, Togan
Gokbakar's Gen (The Gene) (2006) follows the
horrific events in a psychiatric facility in a quite
Western fashion, while Biray Dalkiran's Araf

(The Abortion) from the same year (2006) is

a stereotypical example of the revenge of the
dead child trope, and the characters, settings

and the movies' reflection on abortion are all
compatible with Western sentiments. Ahmet
Yilmaz and Kamil Aydin's Kutsal Damacana (The
Holy Water Bottle) series that span from 2007 to
2011 are Turkish parodies of Hollywood horror
films incorporating priests, haunted paintings,
werewolves, Vlad the Impaler yet again (the
subtitle of the series' third film is Dracoola) and
exorcism scenes which follow the conventions
and iconography of Hollywood films in a comical
fashion. Talip Ertiirk and Murat Emir Eren's
Ada: Zombilerin Diigiinii (Island: Wedding of the
Zombies) (2010) follows a group of people in a
remote island being haunted by zombies, which
have no place either in Turkish folklore or in
Islamic tradition.

However, with the advent and exponential
growth of the Islamic horror films, such as
director Hasan Karacadag's Dabbe series that
span from 2006 to 2015, and director Alper
Mest¢i's Musallat (Haunted) films from 2007 and
2011, the characters, narratives, iconographies
and visual conventions begin to change. Dabbe
films, which were quite popular with the Turkish
audience at the time, set the example for a strong
wave of Islamic horror films to follow, making
the sub-genre dominate the Turkish fantasy and
horror scene from 2013 forward. These films are
completely unique both in terms of narrative and
characters, as well as the visual cues and colour
palette used. And the themes and characters

are firmly rooted in Islamic folklore. There is an
interesting scene in the first Dabbe (2006) film,
where the audience is faced with the horrific
monster (or monsters) quite early on during the
first quarter of the movie, which is unusual for

a horror film in the traditional, Western sense.
When we look at the conventions of Hollywood
horror films, the audience rarely gets a good
look at the monster before the last quarter of the
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movie, and even then, the monster is not seen
long enough or clearly enough to be completely
"known" by the audience. In the first Dabbe film,
on the other hand, the audience unexpectedly
sees a large number of shadow-like creatures
roaming freely around in town throughout a
long period of time, taking away the element of
surprise when the characters actually face the
monster(s). Here, and in other Islamic horror
films that followed, the fear does not stem from
the unknown, as is tradition with Hollywood, but
rather from the knowledge that these monsters
or creatures, these "evil forces" are all out there,
roaming our streets in big crowds whether we
see them or not, waiting for us to make a mistake
that would let them in, making these stories
"cautionary tales" about how to behave according
to Islamic rules.

As the initial interest of the audience in the
horror boom of the 2000s subsided towards the
second decade of the new millennium, an entirely
new and promising Turkish fantastic storytelling
has begun to flourish on Netflix in the form of
series with successful and original examples such
as Hakan: Muhafiz (The Protector) (2018-2020),
Atiye ('The Gift) (2019-2020) and Sahmaran
(Shahmaran) (2023), all rooted in Turkish and
Anatolian folklore rather than Islamic traditions.
Hakan: Muhafiz (The Protector), which is the first
Netflix original series filmed in Turkey, follows
the story of a young man in Istanbul, who finds
out after the death of his father that he is part

of an ancient secret society tasked to keep the
city safe. The story goes back and forth between
the Ottoman Empire and modern Turkey. A
small but interesting detail that ties the story to
Turkish history and folklore beyond the Ottoman
Empire is the name of the main character, Hakan,
which means "the ruler of rulers", a title that was
traditionally used for Turkish, Mongolian and
Tatar rulers. Atiye (The Gift) is about a young
artist who has been obsessively and instinctively
drawing the symbol of abundance and fertility
without knowing its true meaning. The story

unfolds in Gobeklitepe, which is a Neolithic
archaeological site dating back to c. 9500-8000
BC, located in modern Sanhurfa. The story has
many references to ancient Turkish shamanic
practices, with the "knowledge" or "wisdom" of
the spirits or the ancestors being passed down
from mother to daughter for many generations.
And finally, Sahmaran (Shahmaran), which
debuted in 2023, follows the story of a young
woman, Sahsu, who goes to Adana to face

her grandfather after the death of her mother,
where she finds out that the Mar people had
been waiting for her as the reincarnation of the
Shahmaran, their long lost queen. Shahmaran is
a common mythological figure from Anatolian
(Turkish, Persian, Iraqi and Kurdish) verbal
folklore. According to the folklore, Shahmaran
is the Queen of Serpents, with a body of half
woman and half snake. The details and the
ending of the story differ from variation to
variation, but the central theme in all versions is
that Shahmaran is betrayed by her human lover,
causing her demise, even though she had given
him the secret of immortality along with her love
and trust.

Even though these last examples are Netflix series
rather than movies intended for the big screen,

it is evident that since 2018, the narratives of
Turkish fantastic productions in general have
been moving away from Islamic traditions and
relying more on Turkish and Anatolian folklore,
which may in turn inspire Turkish moviemaking
to follow in the same narrative route as well.

RESULTS

From Yesilcam to the present day, Turkish
fantastic cinema has left seventy years behind.
Naturally, there can be no comparison between
the Fantastic Turkish films directed seventy
years ago and the fantastic films of the 2000s,
especially in terms of form, subject, technique,
and visual effects. Turkish cinema, in general,
is undoubtedly in a much better condition
now - almost able to compete with the foreign
productions.
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Despite the technical and budgetary restrictions
of the past, Turkish filmmakers and audiences
have always shown an interest in fantastic films.
And the efforts to overcome these obstacles

have in turn given way to creative and unique
solutions that deserve respect in retrospect. These
past examples, with their adaptations of foreign
films and comic books on the verge of being
entirely kitsch, are completely unique in their
own regard. It can even be said that these movies
were postmodern cinema examples, even before

postmodernity existed as a concept.

It is apparent that Turkish scriptwriters, directors,
and storytellers of all kinds have had and still

has a special place for fantastic narration in

their hearts since Yesilgam years, and fantastic
films and series will continue to be a part of

the Turkish audience's lives for years to come
with better budgets, better technological means,
better audio-visual and special effects, and finally
original, domestic stories that stem from the
Turkish history and culture.
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iSBIRLIKCi BASKI ATOLYELERININ KURATORYAL
PRATIKLERI

Dr. Ogr. Uyesi Dogu GUNDOGDU*

OZET

Isbirliki baski atdlyeleri, sanatcilarin yiiksek kurulum ve isletme maliyetleri olan bask: atélyelerine erigim
imkan1 bulmalaria ve gerekirse bir usta baskici esliginde ¢agdas bask: iiretmelerine olanak veren 6nemli
kurumlardir. Ozellikle Avrupada pek cok 6zel igbirlik¢i baski atdlyesi bulunmaktadir. Ozel isbirlik¢i bask
atdlyelerinin tercih ettigi calisma modellerinden biri de yayimciliktir. Yayimcilik modeli ile ¢alisan atdlyeler
genellikle davet ettigi sanatcilarla igbirligi icerisinde iirettigi baskilar1 satarak kazang elde etmektedir. Ozel
isbirlik¢i baski atolyelerinin siirdiiriilebilir satislar yapabilmesi ve narin yapida olan kagit islerin gevresel
faktorlerden dogru sekilde korunarak, iyi bir koleksiyon olusturulabilmesi i¢in 6zel kiiratoryal ¢aligmalara
ihtiya¢ duyulmaktadir. Baskilarin sanat¢i tarafindan numaralandirilarak imzalanmasi, baskilara atélye
damgasinin basilmasi, iiretilen baskilarin sertifikalarinin hazirlanmasi, baskilarin sistematik bir bigimde
arsivlenmesi, baskilarin saglikli bir bicimde gevresel faktorlerden korunmasi, baskilarin gerekli durumlarda
dogru sekilde paketlenerek nakledilmesi, baskilarin ¢ergevelenmesi, sunum ve sergilerin organize edilmesi
gibi faaliyetler ozel isbirlik¢i baski atolyelerinin ihtiyag duydugu temel kiiratoryal pratikleri olusturur. Bu
makalede 6zel isbirlik¢i baski atolyelerinin ihtiya¢ duyabilecegi temel kiiratoryal pratikler alanyazin taramasi
yapilarak tanimlanmis ve bu pratikler Ankaradaki Tiirkiye'nin giincel tek 6zel isbirlikgi litografi atélyesi olan
Dou Print Studiodaki deneyimlere ve gozlemlere dayali olarak incelenmistir. Bu ¢aligma ile Tiirkiyedeki baski
resim kiiltiirtine katki saglayacak ve Tiirkiyedeki baski atolyelerini, sanat galerilerini ve baski koleksiyonerlerini
baskilarin etik standartlar1 hakkinda bilgilendirecek ve baskilarin korunmasina yoénelik bilinglendirecek bir

kaynak olusturmak amaglanmustir.
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CURATORIAL PRACTICES OF COLLABORATIVE PRINT
WORKSHOPS

Asst. Prof. Dogu GUNDOGDU*

ABSTRACT

Collaborative print studios are important institutions that allow artists to have access to print studios with
high setup and operational costs and, if necessary, to produce contemporary prints in the presence of a master
printmaker. Specifically, in Europe, there are many private collaborative print studios. One of the working
models preferred by private collaborative print studios is publishing. Studios working with the publishing
model generally earn money by selling the prints they produce in collaboration with the artists they invite.
Private collaborative print studios need special curatorial studies to make sustained sales and to create a
good collection by protecting the delicate paper works from environmental factors. Activities such as signing
the prints by numbering, printing the studio chops on the prints, preparing the certificates of the produced
prints, archiving the prints in a systematic way, protecting the prints from environmental factors in a healthy
way, packing, transporting, and framing the prints, and organizing presentations and exhibitions. It creates
the basic curatorial practices needed by print studios. In this article, basic curatorial practices that private
collaborative print studios may need are defined by reviewing the literature, and these practices were examined
based on experiences and observations at Dou Print Studio, which is the only current private collaborative
lithography studio in Turkey, located in Ankara. This study aims to contribute to the printmaking culture
in Turkey, and to present an information source that guides Turkish print studios, art galleries, and print

collectors on informing ethical standards of prints and preserving prints.

Keywords: Printmaking, Collaborative print workshop, Curatorial practices.
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1. GiRiS

Isbirlikci baski atélyeleri, sanatgilarin yiiksek
kurulum ve igletme maliyetleri olan baski
atolyelerine ve ihtiya¢ halinde bir usta baskicinin
teknik destegiyle erisim olanagi saglayan
isletmeler olarak tanimlanabilir (Laidler, 2011).
Bu atolyelerin calisma modellerine bakildiginda
en yaygin ¢alisma modellerinden birinin
yayimcilik oldugu goriilmektedir. Bu modelde,
baski atolyesi ve sanatgy, iiretilen baskilarin
satisindan belirlenen oranda komisyon almakta
veya liretilen baskilar: boliisiip bunlarin satigi
tizerinden kazang elde etmektedir (Ross, Romano
ve Ross, 2009). Bazi durumlarda ti¢iincii taraf
sanat galerileri gibi yayimcilar, sanatci ile at6lye
arasinda araci gorevi gorebilir, ancak bircok
atolye hem yayimci hem de baskici roliinii
tstlenmeyi tercih etmektedir.

Yayimcilik yontemi, atélyenin ticret karsilig:
baski yapmasina kiyasla daha fazla kar potansiyeli
icermektedir. Ancak bu kar potansiyeli
beraberinde daha fazla riski barindirabilir

ve bir¢ok degisken kar oranim etkileyebilir
(Antreasian ve Adams, 1971). Yayimcilik
yontemiyle ¢aligan at6lyelerin pazarlama ve
dagitim maliyetlerini de dikkate alarak sermaye
planlamasini yapmalar1 6nemlidir. Genellikle
projeye yapilan yatirim ile baskilarin satisindan
elde edilecek kazang arasinda 6nemli bir zaman
aralig1 vardir (Devon, Lagattuta ve Hamon,
2008). Yayimcilik yontemi ile ¢alisan pek ¢cok
atolye baskilari satis siiresince kendi biinyesinde
saklamaktadir. Cogunlukla bu satislarin uzun bir
zamana yayilacag: diisiintildiigiinde atolyelerin
diizenli bir arsivin yani sira kagit gibi hassas

bir malzemeyi ¢evresel faktorlere karsi dogru
koruyabilecek yeterlilikte olmas: gereklidir. Kagit
tizerindeki sanat eserleri, kotii kullanimdan veya
yetersiz saklama yontemlerinden kaynaklanan
kirigmalara, yirtilmalara veya bozulmalara neden
olabilecek hasarlara kars1 6zellikle savunmasizdir
(http 1). Baskilarin dogru arsivlenmesine ek,

atolyeler baskilarin satilabilmesi i¢in pazarlama
ve dagitim ¢alismalarini da organize etmektedir.
Bu ¢aligmalar baskilarin ¢er¢evelenmesi,
sergilenmesi-sunulmasi, satilan baskilarin
paketlenerek nakledilmesi gibi faaliyetleri
kapsamaktadir. Bask: sonrasi ¢aligmalarin
cesitliligi ve hassasiyeti diisiiniildigiinde

bu alanda uzmanlagmus kisilerin baski
atolyelerindeki varlig1 6nem kazanmaktadir.
Kiigiik atolyelerde usta baskicy, kiirator, reklamer,
ve isletme midiirti gibi pek ¢ok rolii yerine
getiren bir kisiyle faaliyet gosterirken, biiyiik
atolyelerde alaninda uzman personelin istihdami
ve baski sonrast siireclerden sorumlu kiirator

ile yurutilmektedir. Atolyenin bitytikliigiine
bakilmaksizin, kalite kontrol ve baski
dokiimantasyonu dahil olmak tizere kiiratoryal
calismalar, profesyonel baski atolyelerinin
sorumlulugundadir (Devon, Lagattuta ve Hamon,
2008).

Kiirator sozctigiiniin kokenine baktigimizda
Latince curare, cura, curatus olan, korumak,

bir seyin bakimiyla ilgili olmak anlaminda

ve Ingilizce curator sézciigii ile ifade edilen;
miize, galeri, arsiv veya kiitiiphanelere ait
koleksiyonlardan ve bu koleksiyonlarin
kataloglanmasindan sorumlu kisi olarak
tanimlanmaktadir (Bismarck, 2004). Onceleri
eserlerin segilmesi ve korunmasi gibi konularda
caligsan kiiratorler, zamanla sergiler hakkinda

da yeni yontemler olusturmaya baglamislardir.
Miizeler ve sanat kurumlar: degistikee, kiiratoriin
gorev tanimi bu kurumlara gore degismektedir.
Bu degisim, kiiratorii yalnizca bir konservator

ve sergileme uzmani olmaktan ¢ikarip, calistig
kurumun kimligini sekillendiren, yonetime
miidahale edebilen, planlama yapan ve dogrudan
koleksiyon ile iliski igerisinde, bu koleksiyonu
her zaman farkli yorumlarla izleyiciye sunan kisi
olma misyonunu da getirmistir. Kiirator artik,
sanat kurumu ile izleyici arasinda bir baglant1
noktasidir ve sanat kurumunun goériiniir ylizini
olusturmaktadir (Glaser ve Zenetou, 1996). Baski



SANAT & TASARIM DERGISI

at6lyelerindeki kiiratériin birincil sorumlulugu,
tiretilen edisyonlar hakkinda niteliksel yargilarda
bulunmaktir. Ayrica, kagit islerin korunmasinin,
atolye kiiratoriiniin en 6nemli sorumluluklardan
biri oldugu soylenebilir. Dogru sekilde koruma
yapilabilmesi i¢in baski atdlyelerinin kullandiklar:
kagit ve baski miirekkebi gibi malzemelerin
arsivsel niteligi yiiksek olanlari tercih edilmelidir.
Kiirator, imza i¢in baskilar1 organize eder,
belgeler, atolye kayitlarini tutar, ayrica kagit ve
baski envanterlerinin bakimini denetleyerek arsiv
ihtiyaglarimin karsilanmasini, uygun saklama
kosullarinin saglanmasini ve siirdiiriilmesini
saglar (Devon, Lagattuta ve Hamon, 2008). Bu
makalede kalite kontrol, tanimlayici isaretler,
imzalama ve numaralandirma, siniflandirma,
edisyonlarin dokiimantasyonu, depolama ve
koruma, paketleme ve nakliye, paspartulama ve
cerceveleme gibi baski atélyelerinin kiiratoryal
pratikleri alanyazinda yer alan ¢alismalar
dogrultusunda Ankarada bulunan, Tiirkiye'deki
tek giincel 6zel isbirlikgi litografi at6lyesi olan
Dou Print Studiodaki deneyimlere ve gozlemlere
dayali olarak incelenmistir.

2. KALITE KONTROL

Uretilen edisyonlarda yiiksek kalite standardini
korumak i¢in, imzalama ve numaralandirmadan
once tim baskilar kusur ve tutarlilik agisindan
dikkatlice incelenmelidir (Devon, Lagattuta ve
Hamon, 2008). Profesyonel stiidyolarda, egitimli
bir kiirator genellikle isin bu kritik yoniinii
denetlemektedir. Kiiiik at6lyelerde ise usta
baskici bu gorevi tistlenmektedir. Bu asamada
tarafsiz bir degerlendirme atdlyenin tiretim
kalitesini korumak icin ¢ok 6nemlidir.

Tiim baskilar kurumaya birakildiktan sonra
baski istiflenmeli ardindan temiz ve dogru
aydinlatilmis bir alana taginmalidir. Bu alanin
aydinlatmast i¢in kullanilan 151k kaynaklariin
renk sicakligi baskilarin renklerinin dogru
algilanabilmesi i¢in 6nemlidir. Isigin renk
sicakliginin 6l¢ii birimi Kelvin (K) derecesi ile

ifade edilir. 2400° K gibi daha diisiik Kelvin
derecesine sahip 151k kaynaklarinda goriintii
daha kirmizi algilanirken; 9300° K gibi daha
yiiksek Kelvin derecisine sahip 151k kaynaklar:
altinda baski mavi algilanmaktadir (http 2). En
ideal kalite kontrol i¢in ISO 3664 standartlarina
uygun 151k kaynaklari kullanilmalidir. ISO 3664
standartlarina sahip 151k kaynaklarina kisaca D50
denilmektedir. D50 giin 151¢1na yakin olan 5003°
K 1s1k sicakligina sahip teorik bir 151k kaynagidir.
Ideal giin 1918101 tamamen taklit eden bir 11k
kaynagina ulasmak miimkiin degildir. Pratikte
dogal giin 15181 bile D50 aydinlaticiy1 birebir taklit
edilemez (http 2).

Tamamlanan baskilar1 yaymak icin yeterli masa
alan1 olmalidir; masalar temiz degilse tizerleri
bir kagitla ortiilebilir. Cogu baski miirekkebi
yavas kurudugundan, baskiy: incelemeden

once baskilarin birkag giin dinlendirilmesi
gerekebilir. Baskilar uzun siire bekletilmis olsa
bile kalite kontrol sirasinda mirekkep ytlizeyinin
lekelenmemesi veya zarar gérmemesi i¢in nazik
davranilmasi gerekebilir.

Kiiratdr, sanat¢1 edisyonlar: imzalamadan ve
numaralandirmadan once, her baskiy: dikkatlice
bon a tirer (referans basku) ile kargilagtirmals;
renk, hizalama ve miirekkep gibi degiskenlerin
tutarliligini ve dogrulugunu kontrol etmelidir.
Baski resim ¢aligmalarimin ¢ogu otomatik bir
baski makinesi kullanilmadan elle yapildigindan
edisyonlar arasinda bazi farkliliklar olabilir.
Ancak usta baskicinin ve atélyenin kalitesini
koruyabilmesi ve siirdiirebilmesi i¢in kiirator
baskilar arasinda olabilecek farkliliklar: kisitli bir
tolerans ile degerlendirmelidir.

3. BASKILARIN UZERINDE YER ALAN
TANIMLAYICI iSARETLER

Hatal1 baskilar tespit edildiginde, bunlar
sanatgi tarafindan imzalanacak baskilarin
arasindan ¢ikartilmalidir. Sanat¢i tarafindan
numaralandirilarak imzalanacak olan baskilar
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atolyeyi, usta baskiciy1 ve gerekiyorsa sanatgry1
temsil eden sembollerle de isaretlenmelidir.
Kabartma miihiir veya kér damga olarak
adlandirilan bu isaretler genellikle kagida
kabartilarak uygulanir. Bazen de baskinin

arkasi miirekkeple damgalanir. Baskinin
arkasinin damgalanmasina kor damgalama
denir (Devon, Lagattuta ve Hamon, 2008).

Baski tistiinde yer alan bu miihiirler, yalnizca
gelecekteki tanimlamalara yardimci olmakla
kalmaz, ayn1 zamanda her baskinin kalitesinin
ve 0zgiinliigliniin dogrulanmasini saglar. Tek
bir usta baskiciya sahip kii¢iik bir atolyede,
yazicinin mithrii ayni zamanda at6lye mithrii
islevini de gorebilir veya at6lyenin mithrii usta
baskiciyr tanimlayabilir. Biiyiik atélyelerde baski
atolyesini, isbirligi yapan usta baskiciyi ve bazen
de sanatgry1 tanimlamak i¢in birden fazla miihiir
uygulanabilir.

Kabartmali miithiirlerin avantajlar1 miirekkepsiz
oldugu i¢in goriintiiye miidahale etmemesi ve
kagidin ayrilmaz bir pargasi oldugu igin kolayca
¢ikarilamaz veya degistirilemez olmasidir.
Edisyonlarin tizerinde yer alacak miihiir veya
mithiirlerin yerini sanatg1 belirlemelidir. Bir
baskinin paspartu boslugu varsa, miihiir
paspartu boslugunun alt kenarina yakin bir yere
veya sayfanin kosesine uygulanmasi sik tercih

edilmektedir (Devon, Lagattuta ve Hamon, 2008).

Gortntt sayfayr tamamen kapliyorsa, mithiir
goriintiiniin istiine uygulanabilir (miirekkebin
kalkmasini veya damga kalibina miirekkebin
bulagmasini 6nlemek i¢in damga ile baski
arasina bir par¢a kagit mendil yerlestirilebilir);
bu uygulama baskiya zarar verecekse, baskilarin
arkas1 kor damga ile damgalanabilir. Kér damga
ile damgalanan baskilarin istiflenmesinde
damganin miirekkebinin kurudugundan emin
olunmalidir. Aksi halde damga miirekkebi
dagilabilir ya da diger edisyonlara bulasarak
onlar kirletebilir. Damganin yerinin her
edisyonda ayni olmasina dikkat edilmelidir.
Damgalama isini hizlandirmak ve damganin

konumunu sabitlemek i¢in bir sablon
kullanilabilir. Profesyonel atélyelerde usta
baskicinin ve atélyenin damgasi olmadan higbir
edisyon satisa sunulamaz (Antreasian ve Adams,
1971).

4. IMZALAMA VE
NUMARALANDIRMA

Usta baskici veya kiirator, atolye standardina
uymayan baskilar1 imzalanacak olan
edisyonlardan ayirmalidir. Sanatei, dogru
baskilari imzalayarak baskilar: bir nevi onaylar.
Sanat¢i normal gartlarda her baskinin 6n
yuzini, kagidin paspartu alninda ve goriintiiniin
sinirlarinin altinda kalan yere veya paspartu
alani olmayan bir ¢aligma icin goriintiiniin igine
kursun kalemle imzasini atar (White, 2002).
Bazen goriintliniin estetigini bozmamak i¢in,
sanatg1 arka yiize imza atmay tercih edebilir.

Kalip imzali ¢aligmalarda sanat¢1 bask: kalibini
olustururken imzasini da kaliba islemektedir. Bu
¢alismalar, baskilarin basildiktan sonra sanatci
tarafindan onaylanmadig1 anlamina gelmektedir.
Ayni zamanda bunlar mevcutta olan imzali

bir eserin reprodiiksiyonu olarak ¢ogaltilmig
olabilir. Dou Print Studioda ise basilan eserler,
dogrudan sanatgi tarafindan baski sonrasinda
numaralandirilarak imzalanmaktadar.

Baskilar imzalandikga, ayn1 zamanda
numaralandirilir veya prova olarak belirtilir.
Sanatgilarin edisyonlar1 imzalamak i¢in sert bir
kursun kalem tercih etmesi 6nerilmektedir. Bu
sayede olas1 bir sahtekarlik durumunda kagitta
kalan izlerden durum fark edilebilir. Ayrica sert
kursun kalemler 6rnegin 2H bir kalem 2B’ye gore
daha az dagilma egilimindedir (http 3). Yirmi
bes edisyonlu bir iste edisyon numaralar 1/25 ile
25/25 arasinda olacaktir. Rakamlar, edisyonlarin
basim sirasini gostermez. Imzalanmaya uygun
gorilmiis tiim edisyonlar bon a tirer (referans
baski) ile neredeyse ayn1 degerlere sahiptir.
Ayrica, bazi baski yontemlerinde érnegin renkli
litografi tekniginde, kagitlarin basim siras stirekli
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yirmi bes baskidan ilki oldugunu degil, yirmi bes
baskidan biri oldugunu tanimlamaktadir (Ross,
Romano ve Ross, 2009).

Sanat¢1 edisyonlarin imzalamasini

bitirdikten sonra tiim imzasiz baskilar imha
edilmelidir. Imha edilme isleminin imzalarin
tamamlanmasindan sonra yapilmasi 6nerilir.
Arsivsel niteligi olmayan kagitlara yapilan
baskilarin imzalanmasi 6nerilmez. Bu kagitlar
kisa siire iginde deforme olabilecegi icin atdlyenin
ve sanat¢inin itibari zarar gorebilir. Calismadan
alinan imzasiz baskilar eger imha edilmemisse
dokiimantasyona dahil edilmelidir.

5. BASKILARIN SINIFLANDIRILMASI

Sanatgi tarafindan numaralandirilarak imzalanan
edisyonlara benzersiz sekilde ilave olan bazi
baskilar1 baski at6lyelerinin ayirt etmek igin
kullandiklar: farkli isaretler vardir. Bu isaretlerin
evrensel standartlar1 olmasa da en yaygin olanlari
ve Dou Print Studio tarafindan kullanilanlari gu
sekildedir:

A/P, PA. veya E.A. (Artist Proof, Prueba de
Artista veya Epreuve d'Artist) Sanat¢i bir yayima
i¢in edisyonlar iiretiyorsa, kisisel kullanim

i¢in baskidan birka¢ edisyon alabilir. Bunlar
imzali edisyonlarin aynisidir; ancak A/P veya
daha geleneksel olarak Fransizca karsilig

olan E.A. ile isaretlenerek numaralandirilmis
edisyonlardan ayristirilir. Sinirl sayidaki
edisyon miktarinin yalnizca %10'u bu sekilde
isaretlenebilir (Grabowski ve Fick, 2009; Stobart,
2003). Ornegin, otuz edisyonlu bir baski
calismasinda ti¢ adet A/P. olabilecegi i¢in bu
bilgi baskilarda A/P. I/III, A/P. II/111, A/P. I1I/11]
seklinde belirtilmelidir. A/P. baskilar farkli baski
kagitlarina basilabilir.

P/P, PI. veya E.I. (Printer's Proof, Prueba de
Impresor veya Epreuve d'Imprimeur) Usta
baskicinin veya at6lyenin kullanimi i¢in
basilan baskilari tanimlar. Birden fazla baskici,

edisyonlarin tiretiminde gorev aldrysa her

biri i¢in bir tane P/P. veya E.I isaretli baski
basilmalidir. Birden fazla P/P. basildiysa yine
Romen rakamiyla belirtilmelidir. A.P. baskilar
gibi P/P. baskilar da farkls bir baski kagidina
basilabilir. P/P. baskilarin ayn1 A/P. baskilar gibi
saylca az olmasi onlar1 numarali edisyonlardan

daha degerli kilabilir (http 4).

B.A.T. (Bon a Tirer) veya R.T.P. (Ready to
Print) sanat¢inin beklentilerini tam olarak
kargilayan ilk baskidir. Numarali ve imzali
edisyonlarla ayni kagida basilan Bon a Tirer
baski sanatg1 tarafindan imzalanmalidir;

Bon a Tirer Fransizcadan "iyi ¢ekilen" olarak
cevrilebilir. Bu baski, edisyonlar basilirken her
baskinin kargilastirildigs kalite standardi olarak
kullanilmaktadir. Bon a Tirer baskilar, uzun
stiredir devam eden bir gelenege gore, igbirligi
yapan atolyenin miilkiyetindedir (Devon,
Lagattuta ve Hamon, 2008).

T/P. (Deneme Baskis1) bu baskilar, goriintiiniin
ayarlanmast ve gelistirilmesi siire¢lerinde

yapilir. Teknik olarak bitmemis baskilar olsalar
da sanat¢inin eseri yaratma siireci bu baskilar
istiinden goriilebilir. Deneme baskilar1 baski
kagidindan farkly, diigiik gramajli kagitlara
basilabilir. Her deneme baskist Romen rakamiyla
numaralandirilmali ve dokiimantasyona dahil
edilmelidir (Antreasian ve Adams, 1971).

H.C. (Hors Commerce) Fransizcadan "Ticari
Kullanim Dis1" anlaminda gevrilebilir. Bu baskilar
bazen sanat¢1 tarafindan imzalanmayabilir.
Isbirligi sonucu iiretilen eserin tanitim igin
kullanilmas1 amaglanir. Buna ek olarak,

bu baskilarin nadirligi bahane edilerek
edisyonlardan daha yiiksek fiyata satilmas: etik
dis1 bir durum yaratabilecegi i¢in kesinlikle
satilmamasi gerekir. H.C. isaretli baskilarin
tizerine, silinmez miirekkeple “ticaret dis1” veya
"edisyon 6rnegi, satilik degil" diye de yazilmalidur.
Kégidin bir kosesi kesilerek veya goriintii

tizerine bir delik agilarak baski degistirilmelidir.
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Edisyonlar tiikendiginde bu baski imha
edilmelidir (Devon, Lagattuta, Hamon, 2008).

C/P. (Iptal Baskis1) baski tamamladiktan sonra,
bazi sanatcilar ve atolyeler orijinal plakayz,
blogu veya tas1 yeniden basilamayacak sekilde
degistirmektedirler. Genellikle kalibin tizerine
bir ¢arpi isareti ¢izilir ve ardindan kalibin
bozuldugunun kaniti olarak yalnizca bir adet
baski yapilir. Bu tahrip edilmis gortintiiden
alinan baski, edisyonlarin sinirli oldugunun ve
ek edisyonlarin tiretilemeyeceginin kanitidir.
Sanatgilar ve stiidyolar her zaman iptal baskisini
basmayabilir, ancak baskinin sinirli sayida
edisyonun oldugunun garantisi olarak kalibin
degistirildigini veya silindigini baskilarin
sertifikasina yazmalidirlar (Antreasian ve Adams,
1971).

H.M.P, HPM veya H.M.M. (Hand Modified
Print, Hand Painted Print veya Hand Modified
Multiple) tamamlanmus baskilara sanatgi
tarafindan ¢izilmis veya boyanmis 6gelerin
eklenmesini veya fiziksel olarak degistirilmis
baskilar1 tanimlamak icin bu isaretler
kullanilmaktadir (Grabowski ve Fick 2009).

E.V. (Edition Varied), U/P. (Unique Print),
U/S. (Unique State) Her edisyonun birbirinden
farkli ve benzersiz bir 6zellige sahip oldugu
durumda bu isaretleme kullanilabilir. Ornegin
ayni1 goriintiiniin farkli kagitlara veya renkte
miirekkeplerle basildiginda ya da Chine collé
uygulandiginda bu tanimlama kullanilabilir.
Bazi sanatgilar ve kiiratorler bu baskilar:

Latin rakamlar1 yerine Romen rakamlariyla
numaralandirmayi tercih edebilir (Stobart,
2003). Monobaskilar ve mono tip baskilar M.P.
veya M.T. olarak da isaretlenebilir. Bu isaret
baski kalibinin tek bir sefer baski yapabildigi
durumunu tanimlamaktadir (http 3).

6. BASKILARIN DOKUMANTASYONU

Orijjinal baskilarla ilgili tim detaylarin dikkatli
bir gekilde kaydedilmesi, koleksiyonerler i¢in
basim siireci ve eserin 6zgiinliigli hakkinda

degerli bilgiler icermektedir. Ayrica bu kayitlar
tarihsel aragtirma ve diger sanatcilar i¢in bir
referans kaynagi olabilir. Bu sebeple profesyonel
bir atélye, basilan her ¢alismanin tam ve eksiksiz
kayitlarini tutmalidir. Dou Print Studioda

da pek cok atélye gibi basilan her is icin bir
dokiimantasyon belgesi hazirlamaktadir. Bazi
atolyeler bu dokiimantasyon kayitlarini kendi
web sitelerinde profesyoneller ve koleksiyonerler
i¢in genis ol¢iide erisilebilir kilmaktadir.

6.1. Ozgiinlik Belgesi

Her yeni bask1 projesi i¢in bir seri numara
belirlenebilir. Bu numara, sanat¢i ve usta baskici
tarafindan uygulama siirelerinin, harcanan
zamanin ve malzemelerin kaydini tutmak i¢in
kullanilabilir. Arastirmanin 6rneklemi olan
Dou Print Studio, tireli dort basamakli bir seri
numarasi sistemi kullanmaktadir. Ornegin,
22-08 gibi; ilk iki hane basildig: yili son iki hane
ise o yil ierisinde at6lyenin tirettigi kaginci
proje oldugunu tanimlamaktadir. Baskilar
numaralandirilarak imzalandiginda, proje i¢in
olusturulan seri numarasini her baskinin arkasina
kursun kalemle hafifce yazmak 6nerilmektedir.
Kimlik numaralari, tipki miihiirler gibi,
sanatgilar, galeriler, koleksiyonerler ve miizeler
i¢in 6nemli bir referanstir, 6zellikle de bir
baskinin adi yoksa veya imzas1 okunamiyorsa bu
seri numarasi ile baski tanimlanabilir.

Sanatg1 tarafindan imzalanan tiim edisyonlar icin
bir 6zgiinliik belgesi hazirlanmalidir. Bu belge
baskiyla ilgili tiim 6nemli bilgileri icermelidir.
Tamarind Enstitii tarafindan kullanilan
dokiimantasyon formu, uygulanabilecek en
uygun modellerden biridir (Devon, Lagattuta ve
Hamon, 2008). Dou Print Studio da bu 6zgiinlik
belgesi modeline bagl kalarak kendi 6zgiinlitk
belgesi formatini yaratmistir (Gorsel 1).

Ideal olabilecek bir 6zgiinliik belgesi sunlar1
icermelidir; projenin tarihi (sanat¢inin gizime
basladig1 ve baskinin tamamlandig giin),
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Gorsel 1. Dou Print Studio tarafindan kullanilan ézgiinliik belgesi (Dou Print Studio Arsivi).

baski yontemi ve kalibin tipi, kalibin yaratimi
siirecinde kullanilan yontemler ve uygulama
sekli, katmanlarin renkleri ve baski sirast,
edisyon sayist ve baski i¢in kullanilan kagit

tiirdl, numaralandirilmis edisyonlar diginda
sanatg1 tarafindan imzalanan diger baskilar,
diger imzali baskilarda kullanilan kagt tiir,
basim tamamlandiktan sonra kalibin imha edilip
edilmedigi bilgisi. Ayrica kalibin yaratiminda
kullanilan bir film veya arsivsel niteligi olmayan
imzasiz provalar saklaniyorsa sertifika bu bilgileri
de igermelidir. Bu bilgileri iceren belgelerin
dogrulugu hem sanat¢1 hem de usta baskici
tarafindan 1slak imza ile imzalanarak dogrulugu
tasdik edilmelidir (Devon, Lagattuta ve Hamon,
2008).

7. ORIJINAL BASKILARIN
SAKLANMASI VE KORUNMASI

Tamamlanmis baskilar st iiste istiflenirken
konulan ara kagitlar basim siireci
tamamlandiktan ve baskilar imzalandiktan
sonra degistirilmelidir. Imzal orijinal baskilar
genellikle harita plan dolab: ad1 verilen sig
gekmeceli dolaplarda saklanmalidir. Uygun
dolaplar hem ahsap hem de metal olarak ¢esitli
boyutlarda tiretilmektedir. Metal dolaplar ahsap
dolaplara kiyasla daha fazla tercih edilmektedir.

Bunun nedeni ahsap dolaplarin asitli olabilmesi
veya zamanla asidik bir salinim yapabilmesidir
(Devon, Lagattuta ve Hamon, 2008). Kullanilan
dolaplar ahsap ise diizenli olarak arsiv
malzemeleri ile astarlanmalidir. Her istifleme
tinitesinde tipik olarak yaklasik bes santimetre
derinliginde bes gekmece bulunmaktadur.
Baskilar1 bu ¢ekmeceli dolaplarda saklamadan
once, ara kagitlar pH nétr ince kagitlarla
degistirilmelidir. Bazi atolyeler edisyonlar:
karton bir dosya i¢ine koymaktadir. Bu dosyanin
lizerine sanat¢inin ve eserin adi, ayrica dosya
iceresinde bulunan edisyonlarin numaralari,
yazilabilir. Satilan edisyonlarin numaralar1

dosya kapagina isaretlenir. Bu sayede mevcuttaki
numaralar kolayca takip edilebilir.Baskilarin
yapildig1 kagitlar, ancak uygun sekilde korunmasi
durumunda saglam kalir. Bu korumayi saglamak
i¢in pek ¢ok bask: kagidina ISO 9706 standartlar:
uygulanmaktadir. ISO 9706 standartlarina sahip
arsivsel ozellikli kagitlarin belli bagh 6zellikleri
sunlardir; 100% pamuk iceren kagit hamurundan
tiretilmeleri, asitsiz, pH nétr olmalari, optik
beyazlatma i¢in katk: kullanilmamis olmalari,
mantar olusumuna karst dayanikli olmalari

ve diisiik yirtilma direncine sahip olmalar:
(International Organization of Standardization,
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Gorsel 2. jki 6zdes baski 6rnedi. Soldaki edisyon isiktan ve tozdan dogru sekilde korunurken sagdaki sk ve diger cevresel
faktarlerden solmus bir edisyon (http 5).

1994). ISO9706 standartlarina sahip kagitlarda
oo simgesi bulunmaktadir. Bu simge bazen
kagidin paketinde bazen de kagidin icerisinde
filigran seklide olabilir. Yine de baskilarin yanls
kullanimi veya saklanmasi onarilamaz hasara
neden olabilir. Baskilar, tozdan, boceklerden,
agir1 sicaklik veya nemden ve 1518a, 6zellikle
dogrudan giines 15181na asir1 maruz kalmaktan
miimkiin oldugunca korunmalidir.

Baskilara en ¢ok zarar veren ve geri doniisii
olmayan hasarlara yol agabilecek ¢evresel
faktorlerden biri eserlerin dogrudan giin 15181na
olan maruziyetidir (Gorsel 2). Ultraviyole (UV)
radyasyon (400 nm'nin altindaki dalga boylar1)
elektromanyetik spektrumun en zararli kismidir
(http 1). Arsivsel 6zellikte olmayan pigmentler,

keceli kalemlerde, bazi miirekkeplerde ve sulu
boyalarda bulunabildigi gibi baski boyalarinda
da kullanilabilir. Goriiniir 151k, boyada ve renkli
kagitlarda da solmaya neden olabilir (http 5).

Baski boyalariin veya renkli kagitlarin
gortniir 151k karsisinda kaliciligini 6lgebilmek
icin Mavi Yiin Skalas: (The Blue Wool Scale)
kullanilmaktadir. Bu 6lgek sekiz basamaktan
olusmaktadir (Tablo 1). Birinci basamak 1518a
kars1 en duyarliyy, sekizinci basamak ise en
duyarsizi gosterir. Bu durumda bu 6l¢ekten
yedi ve {istii basamaga sahip bir pigment 1518a
kars1 dayanimu yiiksek olarak nitelendirilebilir
(http 5). Asagidaki tablo, sekiz basamakli Mavi
Yiin Skalasrnda sanatsal amaglh kullanilan
boyalarin 113a kars: dayanimini gostermektedir

Tablo 1. Mavi Yiin Skalasina Gore Sanatsal Boyalarin Isik Direnci.

Mavi Yiin Skalasina Gore Sanatsal Boyalarin Isik Direnci

Yorum

stiresi boyunca degismeden kalacaktir.

7|30 (Sanatsal kullanima uygundur.)

8 | 900 | I Miikemmel 151k direnci. Mavi yiin 7-8. Pigment, uygun asim ve sergileme ile 100 yildan fazla 1$13a maruz kalma

6 | 100 | kaldiginda degismeden kalacaktir.
(Sanatsal kullanima uygundur.)

II. Cok iyi 151k direnci. Mavi yiin 6. Pigment, uygun asim ve sergileme ile 50 ila 100 y1l boyunca 1513a maruz

degismeden kalacaktir.

III. Orta 151k hashg: (kalic1 degil). Mavi yiin 4-5. Pigment, uygun asim ve sergileme ile 15 ila 50 yil boyunca

("1518a maruz kalmaya kars1 ekstra korumayla kullanildiginda tatmin edici olabilir.")

3 3,6 | IV. Zayif 11k haslig: (kisa dmiirlii). Mavi yiin 2-3. Uygun asim ve sergilemede bile pigment 2 ila 15 yil iginde

solmaya baglar.
2 13 (Sanatsal kullamma uygun degildir.)
1 04 V. Cok zay1f 151k hasligi (gegici). Mavi yiin 1. Uygun asimu ve sergileme yapilsa bile pigment, 1513a maruz

kaldiktan 2 y1l veya daha kisa siire sonra solmaya baslar. (Sanatsal kullanima uygun degildir.)

A: Mavi yiin referans seridi

B: Solma fark edilir hale gelmeden dnce megalux saat 151§a maruz kalma. Giinde ortalama 12 saat boyunca ortalama dolayli i¢
mekan aydimlatmasma (120-180lux) maruz kalma, her y11 0,53 ila 0,79 megalux saate esittir.
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(Colby, 1992). Ayn1 markanin farkl renkteki

bask: miirekkepleri icin 151k hassasiyeti farklilik
gosterebilmektedir. Ornegin, dnemli litografi baski
miirekkebi tireticilerinden biri olan Joop Stoop,
tirettigi Forrer Blue rengi icin mavi yiin skalasina
gore 4/8 151k hassasiyeti oldugunu beyan ederken,
tirettigi Violet Blue rengi icin 8/8 1tk dayanimi
oldugunu beyan etmektedir (http 6). Baskida
kullanilan miirekkeplerin 151k dayanim farkliligt
g0z oniine alindiginda, baskilar dogrudan gelen
bir giin 1s1g1ndan bile korunmasi hayati 6nem
tagimaktadir. Bunun i¢in baski pencere kargisindaki
bir duvara asilmamali, parlak giin 15181 perdeler
yoluyla engellenmeli, dogal ve yapay ultraviyole
151k kullanimindan kaginilmahdir. Ayrica, yiiksek
1sinin kagida verecegi zararin ongoriilmesi gerekir.
Kalorifer, sicak hava tertibaty, diger 1siticilar ve
somine {izerine baski asiilmamalidir. Hava kirliligi
de kagida zarar veren gevresel faktorlerden birdir.
Fosil yakitlarin neden oldugu is ve duman kagidin
ve boyanin renginin degismesine neden olabilir,
ayrica kagidi kirilganlastirabilir. Bu sebeple
cergevelerin arkasi ve 6nii hava alamayacak sekilde
kapatilmaly, eser havasiz mekanlara asilmamalidir
(Dolloff ve Perkinson, 1975).

Baskilarin acik raflarda saklanmasi hizlica
kirlenmelerine neden olabilir. A¢ikta duran
baskilarin tizerine konacak toz pargalari

baski yiizeyini agindirabilir veya ¢izebilir.

Orijinal baskilarin saklanmast i¢in 6zel olarak
tasarlanmus arsiv dosyalar: kullanilabilir. pH
n6tr malzemelerden yapilan bu dosyalar baskilari
cevresel faktorlerden biri olan toza karst korur.

Baskalar harita plan dolaplarinda veya arsiv
dosyalarinda diizgiin bir sekilde saklansa bile,
baskalar kitap bocegi, kanath karinca, hamambdocegi
veya aga¢ kurdu gibi kigida zarar veren boceklerin
yani sira kiif, sararma veya kiiflenmeye neden olan
nemden yeterince korunamayabilir. Bu problemler
ozellikle nemli iklime sahip bolgelerde daha fazla
yasanabilir. Bu tiir durumlarda baskilar icin tek
yeterli koruma, sicaklik ve nem kontrollii bir
ortamda depolama saglamaktir. Sorunlari erken
fark etmek avantajh olabileceginden, saklanan
baskilarin kiiratér tarafindan zaman zaman kontrol
edilmesi 6nemlidir (Zigrosser ve Gaehde, 1965).

8. PAKETLEME
8.1. DUz Paketleme

56x76 cm (standart baski kagidi tabaka boyutu)
veya daha kii¢iik baskilarin génderiminde diiz
paketleme tercih edilmelidir (Gorsel 3). Diiz
paketleme stirecinde asagidaki adimlara gore
ilerlenebilir. Bask iki duralit veya sert oluklu
mukavva arasina konularak paketlendiginde olast
biikiilme ve kirilmalara kars1 daha korunakli
olacaktir. Kagit ol¢iistinden daha biiyiik bir

duralit ya da oluklu mukavva kesilebilir. Ornegin
kagit 56x76 cm ise duralit ya da mukavva 63x83
cm olabilir. Kagidin paket ierisinde hareketini
azaltmak icin bir yatak olusturulabilir. Ug santimetre
eninde kesilmis yarim santimetre oluklu mukavva
seritleri bu yatagi hazirlamak i¢in kullanilabilir.
Hizli yapistiricr ile malzemeler yapistirilabilir. Bask:
biiytik bir pH notr ayirma kagidina sarilabilir.

pH notr kagida sarili bask iist kismu asitsiz ince

Gorsel 3. Diiz paketlemenin asamalarr (Dou Print Studio Arsivi).
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bir kagitla kapatilarak paket igeresindeki yataga
yerlestirilmelidir.

Bu agamada kagidin paket icerisinde kolayca

ve kenarlari zarar gormeden sigabilmesine
dikkat edilmelidir. Paket kapatilmadan 6nce
yatagin hazirlanmasi i¢in kullanilan oluklu
mukavvadan bir destek de paketin ortasina
yerlestirilebilir. Bu destek iiste kapanacak olan
duralit ya da mukavvanin esneyerek baskiya
zarar vermesini engellemek i¢cin konmaktadur.
Kiigiik ahsap vidalar1 veya koli band1 kullanilarak
paket kapatilabilir. Paket kapatildiktan sonra su
almasini engellemek i¢in streg film veya naylon
ile iyice sarilmalidir (Antreasian Adams, 1971).

8.2. Tip Paketleme

76x112 cm gibi biyiik ebatl1 baskilar1 12 veya

24 cm ¢apinda sert bir karton tiip i¢inde rulo
halinde paketleyerek gondermenin daha giivenli
oldugu soylenebilir. Chine coll¢ uygulamas:
olan baskilarin rulo yapilmasi riskli olabilir.
Ayrica her baski kagidi rulo yapmak icin uygun
olmayabilir. Tek bir tiip igerisine ¢ok fazla baski
konmamalidir. Tiip paketleme siireci baskinin
resimli ytiztine pH notr bir kagit konularak ve
resimli yiizii her zaman rulonun diginda kalacak
sekilde rulo yapilmasi ile baglamalidir. Karton
tiipiin bir ucu plastik bir kapakla kapatilmali ve
kapak koli bandiyla sabitlenmelidir. Karton tiipiin
altina bir par¢a balonlu ambalaj konulduktan
sonra sarili baskiy: igeriye kaydirmali ve bagka
bir balonlu ambalaj pargasi rulonun iistiine
yerlestirilmelidir. Bu sayede sarili olan bask:

titp igerinde dikey hareket edemeyecek hale
gelecektir. Tiipiin acik kapag: da kapatilarak

koli bandu ile kapak sabitlenmelidir. Tiipiin

en son naylon ya da streg film ile sarilarak
sudan zarar gormesi engellenmelidir. Baskilar
miimkiin oldugu kadar kisa bir siire rulo
halinde kalmalidir. Bask: dikkatlice tiipten
¢ikardiktan sonra temiz bir ylizeye diiz bir sekilde
serilmelidir. Baskinin diizlesmesi i¢in tizeri bir
kagit ile ortiilerek, tizerine agirlik konulabilir.

Baskinin diizelmemesi durumunda arkasindan
ofset stingeriyle nemlendirilerek liflerinin
yumusamasi saglanabilir. Daha sonra tizeri
agirlik konularak tekrar diizlestirme denenebilir
(Antreasian ve Adams, 1971). Aragtirma
orneklemi olan Dou Print Studio 56x76 cm
tabaka ebatindan daha biiyiik kagit ile caligmadig:
i¢in tiip paketlemeyi sik kullanmamaktadir.

9. PENCERE PASPARTU VE
CERCEVELEME

Baskilar duvara asilmadan sunulacaksa pencere
paspartu ile cerceveleme tercih edilebilir.
Pencere paspartu veya ¢ercevenin birincil
amact, baskuy1 fiziksel hasardan korumaktir.
Buna ek olarak, eger tamamlanmis baski yirtik
kenarliysa bu kenarlarin korunmasi baskinin
orijinalligi acisindan 6nemlidir. Paspartu
penceresi genellikle goriintiiden biraz daha
biiytik kesilerek, baskinin her tarafinda
kenarlariin goriinmesine izin verdigi gibi,
sanat¢inin imzasinin oldugu yerde biraz daha
fazla bosluk birakilabilir. Yapiskanl beyaz keten
bant mentese gorevi gorerek pencere paspartusu
arka tabakaya tutturulabilir (Gorsel 4). Paspartu
pamuk liflerinden elde edilen yiiksek kaliteli
seliilozdan yapilmis olmalidir. Hi¢bir zaman
sentetik yapistiricilar kullanilmamali, baskiy:
paspartuya tutturmak i¢in nisasta zamki veya
asitsiz bantlardan yararlanilmalidir (Dolloft ve
Perkinson, 1975). Maskeleme bandi ve seffaf bant
gibi kendinden yapigkanli bantlar, ciddi hasara

Pencere Paspartu

Baski

Asitsiz Bant

Fon

Mentesge icin
Asitsiz Bant

Gorsel 4. Pencere paspartu (http 7).
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ve kalic1 renk solmasina neden olabilecegi
i¢in orijinal baskilarin paspartularinda veya
cercevelenmesinde kullanilmamalidir (Devon,
Lagattuta ve Hamon, 2008).

Eser eger bir galeride veya duvarda asili halde
sergilenecekse, baskinin kenarlari goriinecek
halde ve ytizer sekilde cercevelenmesi yaygin bir
kullanimdir. Bunun disinda, diiz kenarl bir kagit
kullanilmissa paspartu baskinin kenarlarinin

bir kismini kaplayabilir. Yiizer sekilde yapilan
cercevelemelerde camin kagit yiizeyine temas
etmemesine dikkat edilmelidir (Gorsel 5).

T
]
Bash—/ LFotobIok

Gorsel 5. Yiizer cerceve kesiti (http 8).

Paspartulu cergevelerde paspartu camla eser
arasinda bir yiikselti saglayarak eserin camla olan
temasini engellemektedir. Cergeve kapatilirken
kagit eser asitsiz bir fona tutturulmals, toz, kir

ve boceklerden korumak i¢in kalan bosluklar
bant kullanilarak kapatilmalidir. Cergeve diizenli
olarak on yilda bir agilarak eser kontrol edilmeli
ve camun i¢ yiizeyi temizlenmelidir (Dolloff ve
Perkinson, 1975).

Onceki paragraflarda bahsedilmis olan paspartu
veya cerceveleme i¢in uygunsuz malzemeler ve
islemler bir baskiya ciddi sekilde zarar verebilir.
Ne yazik ki, bu bilingsiz uygulamalarin yaygin
oldugu gozlemlenmektedir. Pek ¢ok ticari
gerceveci orijinal baskilari asidik bir fona sentetik
yapistiricilarla ya da disiik kalite banlarla
yapistirmakta veya kagidin kenarlarini kirparak
yok ettigi bilinmektedir. El yapimi kagitlarda
dogal olan biikiilme, burusukluk ve kirigikliklar
gidermek igin eser hicbir sekilde fon gibi bir

basgka malzemeye yapistirilmamalidir. Sanatci
veya koleksiyoner, baski ¢erceveden ¢ikarilincaya
kadar hasarin farkinda varamayabilir (Dolloff

ve Perkinson, 1975). Baskinin yiizeyiyle temas
eden tiim materyaller arsivlenebilir (pH notr
veya asitsiz) olmalidir. Aksi halde kullanilan
malzemeler i¢inde bulunan asidi kagida aktaracak
ve zamanla kagidin kahverengilesmesine
(paspartu yanmast olarak bilinir), kirilgan hale
gelmesine veya paspartudan ¢ikarildiginda
parcalanmasina neden olacaktir (Devon,
Lagattuta ve Hamon, 2008).

Cergeveli baskilar, asla dogrudan giines 15181na
veya agir1 yansiyan giin 1s1¢1na maruz kalacaklar:
yerlere asilmamalidir. Giin 151¢1na ve parlak
floresan 15182 maruz kalmasi kagidin liflerinin
ayrigmasina ve kirilgan hale gelmesine; ayrica
hem kagidin hem de miirekkep renklerinin
degismesine neden olabilir. Ultraviyole 15181
filtreleyen 6zel camlar ve plastikler mevcuttur,
fakat bir baski asla uzun siire parlak 1s18a
maruz birakilmamalidir (Devon, Lagattuta ve
Hamon, 2008). Ayrica eserlerin goriintiisiinii
bozan yansimanin 6niine ge¢mek icin yansima
onleyici (non-glare) cam kullanilabilir (Gorsel
6). Bityiik baskilarin ¢ergevelerinde, kirilmaz
olmasi ve camdan daha hafif olmasi gibi
avantajlarindan otiird, pleksiglas kullanilabilir.
Ancak pleksiglasinyiizeyi kolayca ¢izilebilir ve
elektrostatik yapis1 nedeniyle i¢in toz ¢ekme
egilimindedir.

NON-REFLECTIVE GLASS CLEAR GLASS

Gorsel 6. Yansima dnleyici (non-glare) cam (sagda) ve parlak
cam (solda) arasindaki fark (http 9).
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Anti statik bezler veya kimyasal soliisyonlar statik
elektrigi azaltmaya yardimeci olabilir. Standart
boyutlardaki hizli degistirilebilir cerceveler,

kisa siireli cerceveleme ihtiyaglar i¢in pratik

bir ¢6ziim olabilir. Baskinin agikta sergilenmesi
yerine, pratik cercevelerle sergilenmesi onu 151k,
toz, nem ve kiif gibi cevresel faktorlere kars:

bir miktar daha korunakli hale getirmektedir
(Antreasian ve Adams, 1971).

SONUC

Nitelikli orijinal baskilarin olusturulmasi i¢in
basim siirecinde oldugu gibi basim sonrasinda
da deneyim ve yiiksek teknik bilgi gereklidir.
Baski sonrasinda kiirator tarafindan yapilacak
kalite kontrol degerlendirmesi nitelikli baskilarin
belirlenebilmesi i¢in hayati 6nem tagimaktadur.
Bu tarafsiz degerlendirme sonucunda imza

i¢in secilen edisyonlar, sanat¢inin ve at6lyenin
ustaliginin en iist seviyede oldugu baskilar
olmalidir. Bu degerlendirmenin dogru
yapilabilmesi igin 6nce egitimli bir géze ve dogru
fiziki kosullara ihtiya¢ duyulmaktadir. Kontroliin
yapilacag 11k biitiin algiy1 degistirebileceginden
baski kontrolii i¢in kullanilan D50 151k kaynaklar:
tercih edilmelidir. Dou Print Studio baski
kontrolii i¢in 5500 Kelvin sicakligina sahip LED
aydinlatmalar kullanmaktadir. Atélyenin baski
kontrol siireci gozlemlendiginde kullanilan 11k
kaynaklarinin yeterli olmadig1 goriilmistiir.
Kalite kontrolde sorun yaganmamast i¢in
atolyede baskilar 151k kaynaklari altina farkls
acilarla serilmekte, kalite kontrol siirecinde ciddi
zaman kaybi yasanmaktadir. Atolyenin D50 151k
kaynagina ge¢mesi tavsiye edilir.

Dou Print Studio, alanyazinda bahsedilen
tanimlayici isaretlerden olan atélye damgasini
soguk miihiir seklinde imzali edisyonlar iizerine
basmaktadir. Atolyede tek bir usta baskici
oldugu i¢in atélye mithrii ayn1 zamanda onu
temsil etmektedir. Kullanilan kabartmali miihiir
alanyazinda bahsedildigi gibi renksiz oldugu
icin islerin oniine gegmemektedir. Ornegin,

Tiirkiyede bulunan Ak Sanat, BigBaboli, ve
Derin Print Shop soguk miihiir kullanmaktadir.
Ancak pek ¢ok sanat¢inin ve galerinin bu
miihiirlerin edisyonlarinin tizerinde yer
almasinin 6nemi hakkinda bilgilendirilmelidir.
06.11.2021 tarihinde Dou Print Studio tarafindan
diizenlenen Erigilebilir Sanat ve Baski Kiiltiirii
baslikli panelde bu konu giindeme gelmistir.
Panel konusmacilarindan Bigbaboli Print House,
sanatcilar ve galerilerle yasadiklar1 sorunlardan
bahsederken atélyelerinin damgasini uygulamak
istediklerinde tepki gordiiklerini dile getirmistir.
Edisyonlarin siniflandirilmas: konusu da
paneldeki giindem maddelerinden biridir. Panel
konusmalarindan Tiirkiyedeki pek gok galeri,
sanatg1 ve koleksiyonerin bu konuda yeterli
bilgiye sahip olmadig anlasiimaktadir (http 10).
Dou Print Studio basilan her proje igin edisyon
sayisinin %10’unu gegmeyecek kadar A/P. baski
basmaktadir. Baski siirecinde yer alan personel
icinse basilan her isten ti¢ adet P/P. basmaktadir.
Tamamlanan baskinin ardindan kullanilan

kalip hemen imha edilmekte ve bu bilgi atélye
tarafindan hazirlanan 6zgiinliik sertifikasina
yazilmaktadir. Sanat¢ tarafindan imzalanan tiim
edisyonlar eserin kiinyesinde yer almaktadur.

Bu faaliyet, baskilarin etik standartlarinin
olusturulmasinda dnemli bir role sahiptir.

Atolyenin argivsel niteligi olan malzemelerle
calistig1 gozlemlenmistir. Kullanilan baski
kagitlar1 ISO9706 standartlarina uygundur.

Bu bilgiler at6lyenin hazirladig 6zgiinliik
belgelerinde ve eserlerin kiinyelerinde yer
almaktadir. Atélye eserlerin korunmasi icin
uygun fiziki kosullara sahiptir. Baskilar ve
kagitlar metal harita plan dolabinda uygun
nem ve 1sida saklanmaktadir. Atolyenin
basabildigi en biiyiik kagit 6l¢iisii 56x76 cmdir.
Bu nedenle atélye baskilarin paketlenmesi i¢in
diiz paketleme modelini tercih etmektedir.
Alanyazinda yer alan diiz paketleme agamalarina
uygun hazirlanan paketler sayesinde eserlerin
gonderimi sirasinda simdiye kadar bir sorunun
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yasanmadig1 gozlemlenmistir. Atolye eserlerin
cercevelenmesi i¢in alanyazinda bahsedilen
yiizer ¢er¢eve modelini tercih etmektedir. Ancak
gerceve i¢in kullanilan malzemelerden kaynakli
sorunlarin yasandig1 gézlemlenmistir. Dort
kenari goriinecek sekilde fona yapistirilan bask:
kagidi kendini zamanla birakmakta ve yiizeyde
dalgalanmalar olmaktadir.

Ornek atolyenin uygulamalarinin alanyazinda
yer alan kiiratoryal uygulamalarla ¢ogunlukla
uyumlu oldugu gozlemlenmistir. Tiirkiyede baski
kiiltiirt konusundaki eksiklik devam eden bir
sorundur. Basta galeri, sanatg1 ve koleksiyonerin
baski resmin stiregleri hakkinda daha fazla
bilgilendirilmeye ihtiyaci vardur.
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D.O“éADA HEYKELLESEN BEDEN: ANA MENDIETA’NIN
SILUETA SERISI

Dr. Ogr. Uyesi Gines OKTAY*

OZET

Kiiba devrimi nedeniyle ABD’ye gonderildigi i¢in ¢ocuklugu yetimhanede ve koruyucu ailelerle gecen Ana
Mendieta i¢in okul hayati boyunca karsilastigi irk¢ilik ve taciz, sanat hayatini etkileyen 6nemli unsurlardandir.
Kimlik, koken ve beden, ¢aligmalarinin temel 6geleri arasindadir. En 6nemli ¢alismalarindan Siltieta serisinde
sanat¢1 bedenini dogaya tasimis, bedeninin dogada yarattig1 izler tizerinden dogum ve 6lim iliskisine
odaklanmigtir. Sanat¢i ¢aligmalarinda dogal malzemeleri kullanarak kiiltiirel ritiiellerden yararlanmis ve bu
¢alismalarini dénemin bir¢ok sanatcist gibi fotograf ve video ile belgelemistir. Bu belgeleme yontemi hem
performanslarini gériiniir kilar, hem de ¢aligmalarinin temelini olusturdugunu diisiindiigii sanat nesnesi
konumundaki heykellerini kalicilagtirir.

Mendietanin ¢aligmalari, tek bir akim ya da tarz altinda ele alinamayacak kadar genis bir ¢esitlilik barindirir.
Sanat¢inin farkli sanat akimlari tizerinden ¢aligmalarini incelemek, sanat anlayisini daha iyi analiz etmenin
yani sira, doneme etki eden sanat hareketlerinin de sanat¢inin ¢aligmalari tizerindeki etkisinin anlagilmasina
yardimci olur. Bu dogrultuda Mendietanin Siliieta serisinde sanat¢inin kullandig1 yontem ve malzemeler ile
kavramsallagan kadin bedeni ve bedenin dogada biraktigi izler, Yerytiizii Sanat, Siire¢ Sanati ve Yoksul Sanat
tizerinden incelenmistir. Bu ti¢ hareketin se¢ilmesinin ana nedeni, ortak nokta olarak dogal malzemeleri
kullanmalari, sanat ve dogayi bir arada diistinerek onlarin birbirleriyle olan bagina odaklanmalari, zaman ve

zamanin gegiciligine vurgu yaparken ayni1 zamanda mekansal deneyimi de 6n planda tutmalaridir.
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THE BODY SCULPTED IN NATURE: ANA MENDIETA’S
SILUETA SERIES

Asst. Prof. Gines OKTAY*

ABSTRACT

For Ana Mendieta, who spent her childhood in an orphanage and foster families because she was sent to
the USA due to the Cuban revolution, the racism and harassment she encountered during her education are
important factors affecting her artistic life. Identity, roots and the body are among the main elements of her
works. In Silileta series, one of her most important works, the artist carried her body to nature and focused
on the relation between birth and death through the traces created by her body in nature. Like many artists
of that time, she documented her works, in which she utilised natural materials and cultural rituals, with
photography and video. This method of documentation both makes her performances visible and maintains
her sculptures, which she considers to be the basis of her work, as an object of art.

Mendieta's works contain a wide variety that cannot be handled under a single movement or style. Analysing
the artist's works through different art movements helps to better analyse her understanding of art, as well
as to understand the impact of the art movements that influenced the period on the artist's works. In this
direction, in Mendieta's Siliieta series, the female body conceptualised with the methods and materials used
by the artist and the traces left by the body in nature are examined through Land Art, Process Art and Arte
Povera. The main reason for choosing these three movements is that they use natural materials as a common
point, focus on their connection with each other by considering art and nature together, emphasise the

temporality of time and time and prioritising the experience of space.

Keywords: Mendieta, Body, Sculpture, Trace, Silueta.
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1. GiRiS

Ozellikle 1960 sonrasi diinya diizenine paralel
olarak sanatta da gerceklesen 6zgiirlesme
adimlary, sanatin geleneklerinden koparak daha
disiplinler arasi bir anlayis benimsemesine yol
a¢mustir. Resim ve heykelin ifade araci olarak
yetmedigine inanan sanatgilar alternatif arayislara
girmis, kavram olarak sanat diisiincesini 6n
planda tutarak yerlestirme, beden, performans
gibi farkli malzeme ve yontemleri sanat pratigi
icerisinde degerlendirmeye baslamislardur.

Bu farkli malzeme kullanimi, ¢aligmalari
belgelemede kullanilan yéntemlerde de farklilik
yaratmus, Ozellikle video ve fotografin bu anlamda
siklikla bagvurulan yontemlerden olmasini
saglamistir. Aslinda geleneksel sanat anlayisinin
bir parcasi olan resim, heykel gibi nesnelerin
disina ¢ikilarak dogay: sanatin malzemesi haline
getirme diisiincesi, sanata yenilik olarak sadece
estetik deneyimin degil kavram ve diisiincenin
de 6nemli oldugu “fikir olarak sanat” anlayigini
getirmemis, sanat1 ayni zamanda galeri ve

miizenin digina da ¢ikarmayi bagarmustir.

Ana Mendieta, ¢aligmalar1 diistintildiigiinde
performans sanatgilari arasinda sayilabilir.
Geng yasta hayatini kaybeden sanatgi,
performanslarinin yani sira heykelleri, video
calismalari ve fotograflariyla da taninir.
Caligmalarinda iilkesinden koparilmasinin
kendisinde yarattig1 etki ve ABDde yeni
hayatina adapte olmaya calisirken deneyimledigi
irk¢iligin izleri goriiliir. Mendieta, ¢ocuklugunu
Kiibada gegirmis, Kiiba devrimi nedeniyle 1961
yilinda 12 yasindayken kiz kardesiyle birlikte
ailesi tarafindan Amerika’ya génderdiginden
ailesinden ayrilmak zorunda kalmistir. Bu
siirecte, ailesi olmasina kargin yetimhane ve
koruyucu aileler arasinda siirdiirdiigii yasamy,
sanat hayatini etkileyen 6nemli unsurlardandur.
Yasadig1 evin penceresinden diiserek hayatini
kaybeden sanat¢inin 6liimii de yine bu anlamda
tartismalidir. Mendietanin kendisi gibi sanate1

olan esi Carl Andre’nin, sanatciy1 pencereden
attigina dair hakkindaki suglamalar, yeterli
delil bulunamamasiyla diismustiir. Ayrica
Mendietanin ¢aligmalari incelenerek intihara
meyilli olduguna karar verilmesi de bu karara
etkili olan unsurlardan sayildig: gibi iki
sanat¢inin kokenlerinin bu davay: etkiledigi de
bir diger tartisma konusudur (Balkir, 2018).

Towa Universitesi’nde sanat egitimi alan Kiiba
asilli Amerikali sanat¢1 Mendieta, Prof. Hans
Breder’le ¢alisarak onunla ortak projelerde yer
almig, bu siire¢ ve deneyim, onun performans
sanat alaninda {iretim yapmasinda da etkili
olmustur. Atolyede resim yapmak onun i¢in
kendisini ve fikirlerini yansitmakta yeterli
degildir. Bunu "Gorintiilerin sihirli niteliklere
sahip olmasina karar verdim... Yasamin
kaynagina gitmem gerektigine karar verdim”
(Blocker, 1999: 45) sozleriyle ifade eder.
Mendieta, ¢alismalarinda, genellikle kullandig:
bedeniyle politik durusu ve protest tavrini ortaya
koyar. Toplumsal cinsiyet tartigmalar igerisinde
de caligmalariyla var olan sanatci, okul igerisinde
yaganan haksizliklar da dahil olmak iizere
yasanilan esitsizlikleri, bedenini malzeme olarak
kullanarak yaptig1 performanslariyla goriiniir
kilar. Mendieta 1972 yilinda “Isimsiz (Glass on
Body Imprints)” adli seri ¢alismasinda, cam bir
tabakaya bedeninin farkli yerlerini kuvvetlice
bastirarak fotograflar (Gorsel 1).

Gorsel 1. A. Mendieta, [simsiz (Glass on Body Imprints),
1972, (http 1).
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Cam araciligryla bedenini ‘bozmasi’ bunun
oziinde politik bir eylem oldugunu da gosterir.
Genel beden ve giizellik algisina elestirel bir
yaklagimi olan seride Mendieta kendi bedenini
Oznelestirir. Benzer bir tavir yine ayni seneye

ait “Isimsiz (Facial Cosmetic Variations)”
caligmasinda da goriiliir. Makyaj, peruk ve
naylon ¢orap kullanarak goriintigiinii degistirdigi
fotograflar araciligiyla Mendieta, kadina ait
giizellik kavramini; yine 1972'de kesilmis sakal ve
biyiklar1 yiiziine yapistirdig1 “Isimsiz (Facial Hair
Transplant)’de ise toplumsal cinsiyet kavramini
sorgular (Gorsel 2).

|

Gorsel 2. A. Mendieta, isimsiz (Facial Hair Transplant),
1972, (http 2).

Stireg icerisinde kendisini iyilegtirme ve
benligini bulma arayisinda resim yapmay1
tamamen birakarak kan, ates, toprak, su ve hava
ile caligmayi tercih eden Mendieta (1981'den
aktaran Montano, 2000: 396), bunu soyle agiklar:
“Artik suya, havaya ve topraga inaniyorum.
Hepsi tanridir. Onlar da konusuyorlar. Tatli su
tanrigasina bagliyim -...cok yagmur yagiyor-.
Bunlar giiglii ve 6nemli seyler. Insanlarin
neden bu fikirlerden uzaklastigini bilmiyorum?”
Mendieta bedenini dahil ederek kurguladig:
caligmalarini belli bir zaman sonra dogaya
tasimis, dogayla dogrudan etkilesim kurmaya
baslamistir. Yaptig1 performanslarinda dogaya
biraktig1 izler, onun sanatgi olarak bedeni ve
kendi 6z varligryla imzasini1 birakmasi olarak da
okunabilir (Finkelstein, 2012: 9).

2. SILUETA SERISi (1973-1980)

Mendieta dogal yollarla bagkalagima ugramis
bir bedeni goriiniir kildig: Silileta Serisinde

(1973-1980), beden ve toprak kullanarak

stire¢ icerisinde olusan ya da kaybolan izleri
kavramsallastirmig ve caligmalarinin odak
noktast haline getirmistir. Onceleri dogrudan
bedenini, daha sonra ise bedeninin ana hatlarini
fiziki olarak toprak ile birlestiren sanat¢1, dogum
ve yok olus konularini sanat tarih¢i Kuspit'in
(1996: 39) tespitiyle “hem 6liim hem de yasayan
hafiza” olarak, kendi bedeni tizerinden isler.
Bedenin kadin bedeni olmasi da sanat¢inin
feminist tavrini goriiniir kilmasi agisindan ayri
bir anlam ifade eder. Aslinda ge¢misten itibaren
tanik olduklari, sanat¢inin toplumsal esitsizlik
karsisindaki tutumunu ve olusturdugu bilincini,
islerine yansitmasinin da 6ntint agmigtir.
Kiigiik yasta yasadig: stirglin hayati ve aidiyet
problemi, geldigi tilkenin koklerini ve kiiltiirel
kimligini ¢alismalarinda 6n planda tutmasinin
nedenleri arasinda olmustur. Performanslarini
gerceklestirirken yararlandig: Kitbadaki Afrika
kokenli Santeria dinine ait kilttirel ritiieller

de bunu pekistirir. Kum, toprak, yosun, agag
govdeleri gibi dogada var olan malzemeleri
kullanarak bedeninin yeryiiziinde izini-siliietini
birakmasini saglarken ayni zamanda sectigi bu
dogal malzemeler araciligiyla bedeni, toprak ile
daha organik bir iletisime ge¢mis olur (Gorsel 3
ve Gorsel 4).

F

Gorsel 3. A. Mendieta, Isimsiz, 1977 (Perrault, 1987: 16).
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Gorsel 4. A. Mendieta, [simsiz, 1073-1980 (http 3).

Bedeninin biraktig1 bu dogal izlerin siireg
igerisindeki yok olusu, dogum ile 6liim arasindaki
iliskiyi de hatirlatir. Dolayisiyla bedenin
varliginin yine toprak tizerinden yok olus stirecini
performanslarinda gosterir. Sanatci bir dizi gegici
eser olan bu performanslarini, fotograf ve video

kayitlariyla belgeler.

Kadin bedeni ile toprak arasinda varolus
tizerinden kurulan iliskiyi Berktay s6yle agiklar:
“Dogum, oliim, mekan ve “Kadn” arasinda
kadim bir iliski var. Kadin bedeni i¢in kullanilan
ilk metafor “toprak”tir. Toprak, bitki ve hayvan
yasaminin, her tiirlii insan varolusunun temelidir.
Tarumin kesfinden once bile toprak, hayatin
kaynagi olarak goriiliir. Ilksel donem dinsel
mekdnlari ve ritiielleri hep insan yasaminin
topragin bereketine olan bagimhiligini yansitir.
Toprak hem hayat kaynagidir, besleyip yasatandr,
hem de éliileri kucaklayan” (Berktay, 2014).

Mendietanin toprak iizerindeki beden izlerinin
zamanla yok olmasiyla beden bir anlamda
topraga geri doner. Doga ve yerylizii ile caligmak
Mendieta igin viicudunun ve benliginin

diinyadaki yerini ve dogayla olan iliskisini ifade

etmesinde 6nemlidir. Mendieta yasam, 6liim ve
tekrar doguma takintili bir sanatgidir. Lippard’a
gore (1990: 86), yeryiiziinii kisisel ve spiritiiel
annesi olarak benimsemistir. Mendieta bu seriyle
beden-doga iligkisinin yaninda geldigi kiiltiirii ve
koklerini de yansitmay1 hedefler. Terry Eagleton
(2005: 110) “doga her durumda kiiltiireldir”

der. Kiiltiiriin insan tarafindan olusturuldugu
digtiniildiigiinde kiiltiirlesme, insanlagma
siirecini gosterir (Ozkan, 2001: 12). Ozkana gore
(2001: 12), “dogaya karsit olarak yaratilan kltiir,
gelismesinin bir evresinde, yalnizca insanin digsal
dogaya degil, ayn1 zamanda kendi dogasina da
yabancilagmasina yol agmistir” Bu, insanin kendi
bedenine de yabancilagmasina, bedeninin de
metalasmasina neden olur. Aslinda Mendieta,
¢aligmalarinda kadin bedeni ile doganin
geleneksel uyumunu benimsedigi, boylece tarihi
dislayan, evrensel ve 6zcii bir kadin anlayist
sunduguna yonelik elestiriler de alir (Best, 2007:
57).

Serinin ilk 6rnegi olan “Imagen de Yagul”

(Gorsel 5), ciplaklik ve kadin cinsiyeti 6n planda
tutularak kadinin dogurganliginin konu edildigi,
dolayisiyla elestirilerin hedefindeki ¢alismalardan
biridir. Mendieta bu ¢aligmasinda ¢icek ve
bitkilerle gizledigi bedenini ¢iplak olarak dogada
sergiler. Cigekler tarafindan gizlenmis olsa da
¢alismada Mendietanin siliieti degil kendisi
gorinir. Glintimtizde Meksika sinirlarinda
bulunan Zapotek mezarinda yattig1 bu ilk 6rnekte
sanatg, bitkilerle kaplanmis olmasini degisim,
doniigiim ve gegicilik kavramlari tizerinden
zaman ve tarih tarafindan kaplanmis olmasina
benzetir (Montano, 2000: 395). Fotografla
belgelenen ¢aligmada Mendietanin viicudunu

ve ylizlinii gizleyen ¢igekler, kendi viicudunun
i¢inden ¢ikiyormus gibidir. Dolayisiyla serinin bu
ilk 6rneginde toprak ile biitiinlesen beden, mekan
olarak mezarlig1 se¢mesinin de etkisiyle bir cesedi
andirirken ayni zamanda toprakla birleserek
dogadan tekrar var olmayi, dogumu, yani yagam
ve 6lim dongiisiinii animsatir.
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Gorsel 5. A. Mendieta, Imagen de Yagul, 1973 (http 4).

Siliieta serisinde Mendieta dogadaki dort
elemente odaklanir: Toprak, su, ates ve riizgar.
“Toprak yutar, su akar, ates tiiketir ve riizgar eser

(Ana Mendieta Earthbound - Press Release, 2019:

4)” Serinin ¢ogunda bu referanslar i¢ iceyken
bazilarinda ise ayrim rahatlikla gozlemlenebilir.

Calismanin igeriginden bagimsiz olarak
Performans sanatinda genel olarak zamanin
kendisinin kullandigindan s6z etmek yanlis
olmaz. Anlik olan, performansa yansidigi igin
belgelemek 6nemlidir. Boylece zaman da bir
bakima sabitlenmis olur.

1974ten itibaren bu serinin diger 6rneklerinde
Mendietanin kendi bedenini ¢alismalarindan
uzaklastirdigy goriiliir. Artik bedeni yerine
siliietini dahil ederek dogrudan yeryiiziiyle iliski
kurmaya baslar (Gorsel 6 ve Gorsel 7). Kadin-
doga iliskisini elestirilerde yer aldig1 gibi yalnizca
kadinin dogurganlig: tizerinden degil; dogum-
oliim, toprak-beden ya da “disilestirilmis bir
diinyanin gorsellestirilmesi (tabiat ana)” (Wildy,
2011: 59) gibi konular tizerinden ele alir. Zaten
kendisi de bunu “6liimle yasamui ayirabileceginizi
sanmryorum. Tiim ¢alismalarim eros, 6liim ve

yasam hakkinda” diyerek 6zetler (Montano, 2000:

396).

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (2), 2023: 649-659

Gorsel 6. A. Mendieta, Isimsiz, 1978, (http 5).

Gorsel 7. A. Mendieta, Silueta Muerta, 1976 (http 6).

Mendietanin ¢alismalarinda tercih ettigi yontem
ve malzeme se¢imi, yukarida bahsedilen Feminist
sanat ve Performans Sanatin diginda déneme
etki eden bagka sanat hareketleri tizerinden de
okunmasini saglar. Ozellikle Siliieta serisinde
beden ve bedenin dogada biraktig: izler ile

stire¢ igindeki doniigiimiiyle kavramsallagmast,
Yerytizii Sanati, Siire¢ Sanat1 ve Yoksul Sanat ile
ortakliklar barindirir. Ozellikle segilen bu ii¢
hareketin ortak noktalari, malzeme secimi olarak
doganin kullanilmasi, zaman ve simdi kavrami
ile mekan deneyimini sanatin bir parcasi haline
getirmeleridir.
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3. SILUETA SERiSi VE YERYUZU
SANATI

Doga ile dogrudan iliski kurularak dogaya dair
biling uyandirilmasinin amaglandig1 Yeryiizii
Sanati, teknoloji karsisinda dogay kutsayan

bir yaklasimin iiriintidiir (Antmen, 2009: 253).
Doganin kendi malzemesi kullanilarak yapilan
caligmalarin fotograf ya da video gibi araglarla
belgelendigi bu hareket, temelinde sanat¢ilarin
geleneksel sergileme mekani olan galerilere ve
galeri sahiplerinin yaklagim ve davranislarina
kars1 bir tavir barindirir. 1960 sonrast Amerika ve
Avrupada yayilan bu tavr1 Barbara Rose, "Mevcut
sosyal ve politik sisteme yonelik hognutsuzluk,

o sistemi siirdiiren ve ylicelten tiirde metalar
tiretmeye yonelik bir isteksizlige dontismiis,
etikle estetigin bulustugu bir alan yaratmistir"
seklinde agiklar (Antmen, 2009: 253). Uretimini
ve eserlerini galerinin digina tastyan bu hareketin
6nemli temsilcilerinden Robert Smithson
caligma pratigiyle hem tireten hem sergiyi
diizenleyen oldugu gibi ayn1 zamanda da sanatin
metalagmasini sorgular.

“Uzun zaman boyunca sanate1 kendi ‘zamanina’
yabancilastirildi. ‘Sanat nesnesine’ odaklanan
elestirmenler, sanat¢inin hem zihin hem madde
diinyasindaki varolusunu ortadan kaldirir.
Sanat¢inin zaman i¢inde yeri olan zihinsel
stiregleri 6nemsizlestirir, boylece sanat¢idan
bagimsiz bir sistem, mal degerini stirdiirebilir”
(Smithson, 2016: 927)

1968 yilinda yayinlanan denemesinde Yerytiizii
Sanatinin temelini olusturan bu diisiinceler ile
Smithson sanat nesnesinin degerini tartisirken
zamanin sanatgl1 i¢in ne anlama geldigi
hakkindaki diistinceleri i¢in soyle devam

eder: “Bircoklar: zamani toptan unutmay ister,
¢iinkti zaman Gliim ilkesini’ gizler (otantik her
sanat¢t bunu bilir). Bu zamansal nehirde sanat
tarihinin kalintilart yiizer, ama simdi’ Avrupanin
kiiltiirlerini destekleyemez, arkaik ya da ilkel
uygarhiklarin kiiltiirtinii bile destekleyemez; onun
yerine tarih dncesi ve sonrast zihni arastirmalidir;
uzak geleceklerin uzak ge¢mislerle bulustugu
yerlere gitmelidir” (Smithson, 2016: 928).

Smithson’in zamanla ilgili tespitleri ile
Mendietanin ¢aligmalarindaki siirec ve igerisinde
barindirdig1 zaman’ kavrami bu anlamda
paraleldir. Zaten daha énce de bahsedildigi gibi
Mendietanin ¢aligmalarinda kokenleriyle bag
kurmay1 amaglayarak bagvurdugu ritiiellerde
zamanin da etkisini gormek miimkiindr.

Doga ve yeryiizii ile galismak Mendieta i¢in
viicudunun ve benliginin diinyadaki yerini ve
dogayla olan iliskisini ifade etmesinde 6nemlidir.
[talyadan aldig1 burs ile Romaya giden Mendieta
i¢in tiretimini atdlyede gerceklestirecek olmasi
doganin taklit edilmesi gibidir. Onun i¢in 6rnegin
“enstalasyon, sahte bir sanattir (Montano, 2000:
398)”. Sanat eseri ve doganin neredeyse ayrilmaz
bir baglantis1 vardir. Sanatin olanaklarinin galeri
sinurlarimin digina ¢tkmas: Mendietanin Yeryiizii
Sanatiyla kurdugu en 6nemli ortakliklardandur.
Siltieta serisini olustururken farkli dogal
mekanlarda, kendisi i¢in 6zel anlam tastyan,
bolgelere 6zgii unsurlar ve malzemeler kullanir.

Sanat¢inin bu dénemki galigmalari, Yeryiizii
Sanatindaki malzeme olarak doganin kullanimi
ve belgeleme yontemleri ile benzerlikler gosterse
de Mendieta'nin toprak/beden heykelleri,

kisisel ve tarihsel boyutlari ele alan kendine

has kuramsal bir altyap: da ierir (Gorsel 8).
Calismalarini dig mekan olan yeryiiziine tagimak,
i¢ mekan olan galerinin digina ¢ikmaktan ote,
doganin bir pargasi olarak gordiigii bedeni ve
kiltiirtini, sanat nesnesi araciligiyla dogayla
harmanlamasi anlamina gelir.

Gorsel 8. A. Mendieta, [simsiz, 1978 (http 7).
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4. SiLUETA SERISi VE SUREC SANATI

Mendieta Siliieta serisi ile kisisel ve tarihsel

bir altyap: kurgulayarak caligmalarinda

bunu i¢sellestirir. Siliieta serisi ve devaminda
gelistirdigi toprak/beden ¢alismalarinda 6n
planda olan beden-doga iliskisini Mendieta soyle
aciklar:

“Peyzaj ve kadin bedeni arasinda (kendi
siliietimden yola ¢ikarak) bir diyalog
stirdiiriiyorum. Bunun, ergenligimde vatanmdan
(Kiiba) koparilmis olmamin dogrudan bir sonucu
olduguna inaniyorum. Ana rahminden (dogadan)
atilmus gibi hissediyorum. Sanatim, beni evrene
baglayan baglar: yeniden kurma seklim, anne
kaynagina bir doniistiir. Toprak/beden heykellerim
sayesinde toprakla biitiinlesiyorum... Ben doganin
uzantist olurken doga da bedenimin bir uzantis:
olur. Toprakla baglarumi yeniden ortaya koymaya
yonelik bu saplantil: eylem, gercekten de ilkel
inanglarin yeniden etkinlestirilmesidir... her yerde
ve her zaman hazir olan bir kadmn giiciinde, rahim
icinde kugsatilmis olmanin ardil goriintiisii, var
olma achgimin bir tezahiiriidiir” (Perrault, 1987:
10).

Bu anlamda, Nancy Atakan'mn (2008: 75)
aktarimiyla dogal ve organik malzemeleri

bir araya getirerek onlar1 yeni bir nesneye
doniistirmek yerine, hava, yer ¢ekimi, zaman
gibi dogal siiregteki degisim ve doniisiimlerine
odaklanan Siire¢ Sanati, Ana Mendietanin Siliieta
Serisi ile tavir ortakligi barindirir. Degisim ve
dontisimiin biraktig: izler ve ortaya ¢ikan sonug
bir biitiin olarak eserin kendisini olugturur.
Stire¢ ¢caligmanin 6nemli bir par¢asi oldugundan
dislanamaz ya da yok sayilamaz. Cogu zaman bu
doniisiim eserin en 6nemli par¢asini olusturur.
Siliteta serisinde Mendietanin siliietleri yakmasi,
kardan olusturduklarini erimeye birakmast,
kumdaki izin dalgalar tarafindan kaybolmasina
izin vermesi yine ayni tavir ve diisiincenin
uriniidir (Gorsel 9 ve Gorsel 10).

Gorsel 10. A. Mendieta, Alma — Silueta en Fuego,
1975 (http 9).

Calismalarini belgelerken Mendietanin amaci her
ne kadar performanslarinin gériiniir olmasi olsa
da kendisini Yeryiizii ya da Siireg sanati icerisinde
tiretim yapan bir sanatgl, bir performans sanatgisi
olmaktan ¢ok her seyden 6nce bir heykeltiras
olarak goriir. Yaptig1 calismalarini siire¢ sanati
olarak degil bir heykel olarak gérdiigiinden soz
eder (Rosenthal, 2013: 14). Bu baglamda siirecin
¢alismalarin 6nemli bir parcasini olusturdugu
performans sanati yerine, iiretimlerini dogrudan
sanat nesnesinin kendisine 6nem verdigi heykel
olarak degerlendirmesi, Mendietanin her ne
kadar siirece ve stiregteki doniisiime 6nem verse
de ortaya ¢ikan yapitin kendisine de anlati kadar
deger verdigini gosterir.
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5. SILUETA SERISi VE YOKSUL SANAT
(ARTE POVERA)

Sistemin bir parcast olmay1 dislayan bir tavir
alan, kullanilan dogal ya da atik malzemelerin
stire¢ icerisindeki degisiminin gézlemlenerek bu
deneyim ve degisimin yapitin bir pargasi haline
geldigi Arte Povera ya da bagka bir deyisle Yoksul
Sanat akimi i¢in doga 6nemlidir. Arte Povera
akimi, kullanilan malzemelerin, sanatin kabul
edilen geleneksel malzemelerinden farklilagmasi
yoniiyle Siliieta serisi i¢in 6rneklenebilir
hareketlerden bir digeridir.

Arte Povera terimini ortaya atan Italyan sanat
tarihgi ve kiiratér Germano Celant, 1967

yilinda Flash Art dergisinde yayinladig: “Gerilla
Savagina Ait Notlar” baglikli yazisinda Arte
Povera akiminin manifestosunu ortaya koyar.
Celanta gore (2016: 945), doganin betimlenmesi
ya da temsili i¢in sanat¢inin eserinde bakur,
¢inko, toprak, su, nehirler, yeryiizii, kar, ates,
¢imen, hava, tas, elektrik, uranyum, gokyiizi,
agirlik, yercekimi, yiikseklik, bytime gibi en
basit malzeme ve dogal elementleri kullanmasi
gerekir. Sanatgiy: ilgilendiren sey, biiyiiniin ve
dogal elementlerin olaganiistii degerinin kesfi,
sergilenmesi ve bagkaldirisidir. Basit yapili bir
organizma gibi, sanat¢1 kendini ortamla karistirir,
kendini kamufle eder, seylerin esigini genisletir.
Arte Povera hareketinde doga ve doganin
elementlerinin sanat i¢cin 6nemli oldugu, hatta
sanat¢inin da doganin bir parcast olmasi gerektigi
distincesi hakimdir.

Ana Mendieta'nin Siliieta serisi icerisinde,
kisisel sifa, arinma ve agkinlik rittielleriyle
baglantili olarak, fiziksel varliginin kelimenin
tam anlamiyla manzaraya kazindig1 otoportre
olarak nitelendirilebilecek, “Toprak ve Beden”
ismini verdigi bir seriye baslamistir (Mendieta,
1996: 136). Sanatgi ¢alismalarinda siklikla
dogaya donme amacindan soz eder. Ates, toprak,
su, hava; Siliieta serisinin temelini olusturan
elementlerdir. Celant'n belirttigi gibi Mendieta

da doga ile bir olur ve doga sanatgiy1 serinin kimi
orneklerinde kamufle eder. Ozellikle serinin ilk
ornegi “Imagen de Yagul'da topraktan ¢ikan bitki
ve ciceklerin bedeni kamufle etmesi, bedenin
topraga donmesi tizerinden okunabilirken ayni
zamanda da Celant'in bahsettigi gibi doganin

en basit malzemelerinin bir bagkaldirisidir. Bu
bagkaldir1 da sanat¢inin yeryiiziiyle karigmasini,

birlesmesini dogurur (Gorsel 11 ve Gorsel 12).

Gorsel 11. A. Mendieta, simsiz, 1976 (http 10).

Gorsel 12. A. Mendieta, simsiz, 1977 (http 11).

SONUC

Ana Mendieta kisa yasam1 icerisinde isminden
ve ¢aligmalarindan soz ettirmeyi basarmis

bir sanatcidir. Bircok yonden, ¢aligmalarimin
icerigiyle hayata bakis ve diistince sekli

arasinda paralellikler bulunur. Kadin kimligi,
iilke degistirme ve baglarindan kopma gibi
gecmisini ve yagadiklarinin onda biraktig izleri
calismalarina dogrudan aktaran sanat¢inin
caligma pratigine bakildiginda 6zellikle Siliieta
serisi, performans sanat, feminist sanat ve beden
sanatinin yani sira birgok farkli sanat hareketleri
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tizerinden de degerlendirilebilir. Calismalarini
genellikle feminist bir duyarlilikla yapan sanatci
i¢in kadinin beden olarak dogada biraktig1 form
ve izler, Siliieta serisinin genel hatlarini belirler.
Mendieta beden-toprak iliskisi tizerinden
kurgulamaya basladig1 ¢calismalarina agirlik
verdikge, onlar1 galeri disina ¢ikararak dogrudan
dogayla temas etmeye baglamis, bu durum sectigi
malzemelerin yani sira kullandig1 tekniklere de
etki etmistir. Yagsam-6liim dongtisii ekseninde
okunabilecek caligmalarinda zaman’ kavrami
doga ile bir arada ele alinarak hem kiiltiirel
kimligine yonelik referans olur hem de zamanin
dogadaki dontistimii tizerindeki etkisini goriiniir
kilar.

Mendieta beden merkezli caligmalarin
gelistirdikee, caligmalarini gerceklestirdigi alanda
bulunan anlik dogal malzemelerin yani sira
barut ve ates gibi dig miidahaleleri de kullanarak
yerytiziine bir anlamda arketip bir kadin formu
birakir. Fotograf ve videolarla yaptig1 belgeleme,
yeryiiziine biraktig1 bu gecici siliietleri ve formun
stire¢ icerisindeki degisimini kalic1 hale getirir.

Mendieta, ozellikle Siliieta serisi tizerinden
caligma pratigi degerlendirildiginde, kimlik

ve beden {izerine yogunlasan, bunu yaparken
de ge¢misi ve ge¢misinin bir parcasi oldugunu
distindiigii kiiltiirel ritiiellerden yararlanan ¢ok
yonli bir sanatgidir. Caligmalar: gerek kullandig1
malzemeler gerek olusturma yontemleri gerekse
igerisinde barindirdigi anlam agisindan donem
igerisindeki gesitli sanat hareketiyle benzerlik
gosterir. Bu anlamda Yeryiizii Sanati, Siireg
Sanati ve Yoksul Sanat tizerinden Siliieta serisi
degerlendirilirken, kullandig1 malzeme ve yontem
disinda alternatif mekan arayis1 ve sinirlarini
zorlayan sanat diisiincesinin ortakligindan soz
edilebilir. Yine de Mendieta i¢in 6nemli olan

bu temsiliyetlerden ziyade kendisini tam olarak
bir heykeltiras olarak gérmesidir. Calismalarini
da performanstan ziyade gegici/kalict heykel
olarak goriir. Mendietanin ¢aligmalarinin
donemin bu sanat hareketlerinden en biiyiik
farkliliginin anlam ve siireg ile beraber ortaya
¢ikan sanat nesnesine de bir o kadar deger

vermesidir. Fotograf ve videoyu performansin ya
da yapitin kendisi olarak degerlendirmektense
bu yontemleri belgeleme olarak kabul eder.
Gergeklestirdigi ¢alismalar da bu nedenle onun
i¢in anlam ve siireg ile beraber yapitin kendisini
olusturan heykellerdir. Doganin malzeme

olarak kullanilmas ve belgesel uygulamalariyla
paralellik gosterse de Mendieta heykelleri ile,
kisisel ve tarihsel boyutlari ele alan farkli bir
kavramsal cerceve cizer.
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BENZERLiK VE FARKLILIKLAR EKSENINDE TASARIM
SURECI VE DUITAL OYKULEME
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OZET

Bir diisiince dogrultusunda tasarlama eylemini ve bu eylem sonucu ortaya ¢ikan iiriinii meydana getiren
adimlar: ifade eden tasarim stireci, tasarim egitimi stiidyo ortamlarinin 6ziinii olusturmaktadir. Bu siirecte
takip edilebilecek yontem ve diisiince yaklagimlari ise her zaman sorgulanan konular arasindadir. Calisma ile
bu konuya tasarim egitimi literatiiriinde yeni bir kavram olan dijital ykiileme tizerinden yaklasilmaktadir.
Belirli bir konuya yonelik bilgi vermek amaciyla olusturulan dijital oykiiler 6ziinde, 6ykii ve dijital medya
bilesenlerinden olusan anlatilardir. Egitimle ilgili alanlarda katkilar: yoniiyle ¢oke¢a arastirma olan dijital
oykiilemenin tasarim egitimi alaninda heniiz yeterince yer etmemis olmast ¢alismanin ¢ikis noktasini
olusturmaktadir. Bu nedenle nitel aragtirma metoduyla olusturulan ¢aliymada dijital 6ykiileme konusunda
mekan tasarimi egitimi literatiiriine farkindalik kazandirmak amaglanmaktadir. Bu farkindalig1 kazandirmak
adina dijital 6ykiileme ve tasarim siirecinin benzesen ve ayrisan yonleri analiz edilmistir. Bahsi gegen analizler
tizerinden dijital oykiillemenin tasarim siirecine nasil entegre edilebilecedi, tasarim stiidyosu ortamlarinda
faydalanma bigimleri ortaya konulmustur. Caligma ile tasarim stireci ve dijital dykiilemenin ortiik bilgiyi
goriiniir kilma, bir problem ya da ¢ikis noktas: dogrultusunda sekillenme ve benzer siireg agsamalarini
barindirma yonleriyle kesistigi ancak iki kavram arasinda farkliliklar da oldugu saptanmistir. Bu sonug,
tasarim stireci ve dijital 6ykiileme iligkisini ortaya koymakta, bu sayede dijital dykiilemeden faydalanmak

isteyenler i¢in teorik ¢erceve olusturmaktadir.
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ABSTRACT

The design process, which expresses the act of designing in line with a thought and the steps that make up
the product resulting from this action, constitutes the essence of design education studio environments. The
methods and thought approaches that can be followed in this process are always among the issues questioned.
With the study, this issue is approached through digital stories. The fact that digital storytelling, which is a
lot of research in terms of its contributions in education-related fields, hasn’t yet taken place sufficiently in
the field of design education constitutes the starting point of the study. So, the study created with qualitative
research method aims to raise awareness of the space design education literature on digital storytelling. In
order to gain this awareness, the similarities and differences of the digital storytelling and design process
has analyzed. The study determined that the design process and digital storytelling intersect with aspects of
making implicit information visible, occurring in line with a problem or starting point, and including similar
process stages. However, differences exist between these two concepts. This result provides a theoretical

framework for those who want to benefit from digital storytelling.
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1. GiRiS

Tasarim siireci, ortaya konulan probleme
yonelik fikirler ve eylemleri barindiran, bir
dizi adimdan olusan stiregler bitiinadiir.

Bu siirecte tasarimcilar belli bagli eylemleri
gergeklestirmekte, bu sayede her bir adimda
ortaya konulacak sonug iiriin desteklenmektedir.
Tasarim egitimi ortamlari olan stiidyolarin
isleyisini olusturan s6z konusu siireglerde
faydalanilacak yaklagimlara yonelik ise her
daim arayislar olmus ve bu arayislar farkl
sorgulamalarla gliniimiize dek siiregelmistir.

Caligmada bahsi gecen sorgulamalara hem
giincel bir konu olmasi hem de tasarim siireci
gibi belirli ve agamali bir yapiya sahip olmasi
gerekgeleriyle, literatiirde gorece yeni bir olgu
olan dijital éykiileme tizerinden yaklasilmaktadir.
Bununla birlikte, dijital dykiilerin tasarim
konularimi 6gretmede etkili bir yontem olmast,
ayni zamanda kavram olusturma, 6grenme

ve yaraticilik noktasinda 6nemi, buna paralel
olarak da dijjital 6ykiilemenin tasarim egitiminde
kullaniminin katki saglayici olmas1 (Nazidizaji,
Filipe Tome ve Regateiro, 2015: 1641) bu ele alis1
desteklemektedir. Ote yandan Signes (2010: 11)
tarafindan ifade ediligi iizere, dijital dykiilemenin
bir 6gretim araci olarak kullanilmasinin olumlu
etkilerine ragmen, ilgili konuda ¢aligmalarin
yeterli olmamasi, bu olguya agina olunmas i¢in
aragtirmalarin yapilmasi gerekliligi bu ele alist
destekleyen bir bagka unsurdur.

Literatiirde konuya yonelik yer alan
yaklagimlar arasindan Ertag'in da degindigi
lizere; egitim ve teknoloji entegrasyonunu,
ogrencilerin aktif katilimini saglayan dijital
oykiiler, geleneksel 6gretim yontemlerine
kiyasla farkli imkanlar sunmast ile yeni
yuzyilla sekillenen tasarim egitimi i¢in etkin
bir rol istlenmektedir, dolayistyla tasarim
egitiminde kullanilabilirliginin arttirilmas:
gerekmektedir (Ertas, 2015: 1030-1031).
Alanyazindaki ¢alismalarla desteklendigi

lizere, djjital oykiilemenin tasarim egitimine
yonelik 6nemine ragmen, ilgili konuda heniiz
yeterince aragtirma olmamasi ¢alismanin
problemini olustururken, konunun daha

¢ok calisilmasi ve stiiddyo ortamlarinda

yer bulmast gerekliligine yonelik veriler
¢aligmanin motivasyonunu olusturmaktadir.
Tiim bu gerekliliklere yanit vermek amaciyla
olusturulan ¢aligmada, dijital 6ykiilemenin
tasarim stiidyolarinda kullanilabilirliginin
artirilmasi i¢in 6ncelikle bu kavrama agina
olunmas: gerektigi diigiintilmektedir. Bu
dogrultuda nitel aragtirma metoduyla olusturulan
caligmada dijital 6ykiileme konusunda mekéan
tasarimi literatiirtine farkindalik kazandirmak
amaglanmaktadir. Bu farkindalig1 kazandirmak
adina dijital dykiileme ve tasarim siireci arasinda
benzegen ve ayrisan yonler tizerinden iligki
kurulmaya ¢alisilmig, bu iligki kurulurken esas
nokta iki yaklagimdaki ortak noktalarin nasil
avantaja cevrilebilecegi ya da iliskilendirebilecegi
tizerine olmustur. Bu sayede, iki olgunun
benzesen ve ayrisan yonlerinin analizi tizerinden
konuya yonelik kuramsal veriler elde edilmistir.
Ayni zamanda dijital ykiilemenin Mimarlik ve
I¢ Mimarlik/i¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi gibi
mekan tasarimina yonelik disiplinlerde tasarim
slirecine nasil dahil edilecegi ve tasarim stiidyosu
ortamlarinda faydalanma bigimleri ortaya
konulmustur. Bu yoniiyle ¢alismanin, literatiirde
yeni olan bu baghiga yonelik farkindalik
olusturarak, dijital 6ykiilerin kullanimini ve alan
yazindaki yerini artiracag1 diistiniilmektedir.
Calismada dijital ykiilemenin tasarim egitimi
ortamlarina nasil adapte edilebilecegine yonelik
bilgi kaynagi olusturulmasi yoniiyle, tasarim
stiidyolar1 problem ¢6zme siirecinde bu olgudan
faydalanma bigimlerine yonelik de 6neri
sunulmaktadir.

2. TASARIM SURECI

Tasarim probleminin verilisi ya da ortaya
¢ikisindan, ¢oztime ulagincaya dek gegen stire¢
tasarim siireci olarak adlandirilmaktadir. Bu
olgu pek ¢ok farkli sekilde tanimlanmaktadir.
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Bu tanimlamalarda bir¢ok arastirmaci tasarim
stirecini problem ¢6zme siireci olarak goriirken,
bir kisim bu siireci karar verme eylemleriyle
aciklamakta, bazi aragtirmacilar ise deneme
yanilmalar sonucu meydana gelen siire¢ seklinde
ele almaktadir. Genel anlamda tasarlama
eyleminin tanimy, belirli bir amag ¢ercevesinde
iliskileri zihinde olusturmak ya da fikirleri
bigme dokmek seklinde ele alindiginda tasarim
siirecinin de diisinme ve yapma eylemlerinin
birlikteliginden temellendigi gorillmektedir
(Kogkan, 2012: 106).

Tasarim siirecinin belirli adimlarla gergeklestigi
fikrini savunan pek ¢ok arastirmaci, bu siireci
belirgin bicimde ayirt edilebilen bir takim
ardigik eylemler dizisi olarak ele almaktadir.

Bu dizide genel anlamda analiz-sentez-
degerlendirme dongiistinii iceren ii¢ asamadan
bahsedilmektedir. Ote yandan bu iglemler
dizisinin tamamen dogrusal olarak ilerlemedigi,
geri beslemelerle kontrollere imkan sundugu,
bu sayede sonug iiriiniin veriminin arttig
belirtilmektedir (Kogkan, 2012: 107). Aksoy
(1975: 17) tarafindan ise bu adimlar; problemin
ardindan, tanima-tanimlama-bilgi toplama,
¢oziimleme, biresim, degerlendirme ve karar

basliklariyla ele alinmaktadir.

Tasarim siireci, problem ¢6zme siiresince

insan zihninin gergeklestirdigi tasarlama
yaklagimlaridir. Bu dogrultuda tasarim eylemi
soyut zihinsel islemlerden, somut fiziksel olaylara
dontisen bir dizi halinde gelismektedir. Bu siirecte
ise her adim; analiz, sentez, degerlendirme ve
karar verme eylemlerini icermektedir (Bayazit,
2004: 76).

Tasarim stirecini meydana getiren tasarlama
eyleminin geliserek bir @irtine evirildigi karmasik
islemler dizisinin saydamlagstirilmas: gerekliligi,
bu siirecin 6rtiik degil agiklanabilir olmas, yani
slire¢ agamalarinin goriintr kilinmasi 1960-

70li yillarda giindeme gelmistir (Aksoy, 1987:
105). Bu yillarda tasarim siirecini goriiniir ve

denetlenebilir bir siirece doniistiirme ¢abalariyla
aragtirmalar gerceklestirilmis ve mantiksal ya

da bilimsel siireglerle benzer siireglerin, tasarim
i¢in de gecerli olabilecegi fikri 6ne siiriilmistiir
(Aksoy, 1987: 111-114).

S6z konusu fikre gore, genel olarak tasarimi
etkileyen girdiler ve bu girdileri tasarimcinin
hangi kistaslarla nasil kullandig1 arastirmalar
yardimiyla belirlenmeye ¢alisilmis, ¢iktilar
gozlemlenmistir. Boylece tasarimcinin neyi
neden yaptiginin farkinda oldugu varsayilmus,
tasarlama stireci agik ve incelenebilir bir siire¢
olarak kabul edilmistir (Varly, 2013: 7).

Bu dogrultuda ortaya konulan farkls tasarim
stireci yaklagimlari ise su sekildedir: Sekil

1'de yer aldig1 tizere, RIBA tasarim siirecini
bilgilendirme, analiz, sentez ve degerlendirme
basamaklariyla ele alirken, Goel tasarim siirecini
problem yapilandirma ve problem ¢6zme (6n
tasarim, iyilestirme ve detaylandirma) olarak ele
almaktadir (Lawson, 2004: 14-15).

N

N N
\ \
Bilgilendirme Analiz ! Sentez Degerlendirme )
L f‘

V/ b V

V
\ Problem ¢izme 1‘\
f

e AT - f\? { \)} 3‘:‘,,3.31; >/§

On tasarim | iyilestirme
V V /4
V

Sekil 1. RIBA (iistteki tablo) ve Goel (alttaki tablo) tasarim
stireci modeli (Lawson, 2004: 14).

L/

Lawson'un Sekil 2'de yer alan bir diger
yaklagimina gore tasarim siireci problem, analiz,
sentez, ¢oziim ve degerlendirme bagliklariyla ele
alinmaktadir. Archer tarafindan ise bu adimlar
benzer sekilde egitim, programlama, veri
toplama, analiz, sentez, gelistirme, iletisim, sonug
basliklariyla ifade edilmistir (Rowe, 1991: 50).

Canbay Tiirkyilmaz, (2010: 7) tarafindan
tasarim stireci adimlari bilgi edinme, analiz,
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sentez, degerlendirme, uygulama basliklarryla
tanimlanmustir.

Sekil 2. Tasarim Siireci (Lawson, 2005: 49).

Archer tarafindan ise bu adimlar benzer sekilde
egitim, programlama, veri toplama, analiz, sentez,
gelistirme, iletisim, sonug bagliklariyla ifade
edilmistir (Rowe, 1991: 50).

Canbay Tiirkyilmaz, (2010: 7) tarafindan
tasarim stireci adimlari bilgi edinme, analiz,
sentez, degerlendirme, uygulama basliklariyla
tanimlanmustir.

Ote yandan, Ching’in (2011: 48) de degindigi
tizere tasarim siirecinde hangi elemanlar1
kullanacagimiz ve bunlari iligkilendirerek nasil
diizenleyecegimize karar veririz. Bu nedenle
stireg ¢izgisel olarak algilansa da dairesel

ya da dongtisel bir siirectir, Sekil 3’te de yer
aldig: tizere birbirinin ardina analiz, sentez,
degerlendirme ve ¢6ziim agamalarini barindirir.
Siirecin bitiminde ortaya ¢ikan sonug iiriinle

baslangicta hedeflenen iiriin arasinda verimli bir
uyum yakalanana dek bu adimlar tekrarlanarak
dongiisel sekilde devam etmektedir. Bu ¢aliymada
ise tasarim siireci adimlari, tiim bu ele alislardan
hareketle, problem, bilgi edinme, analiz, sentez,
degerlendirme ve sonug tiriin bagliklariyla ele

alinmistir.
2.1. Problem

Tasarim siireci baslangicta var olmayan bir
seye yonelik, eski ile yeni ve problem ile

¢Ozlim arasindaki iliskiyi irdeleyerek hizli

bir 6grenme siireciyle baslamaktadir. Farkl
sekillerde ifade edilse de siirecin ilk basamagini
problemi tanimlama ya da anlama agamast
olusturmaktadir. Tasarim probleminin
belirlenmesi ve bu probleme y6nelik
bilgilenmenin ardindan ise probleme yonelik
eylemler ve siirelerle ¢oziim gerceklesmektedir
(Kogkan, 2012: 23-24).

2.2, Bilgi Edinme

Bilgi edinme agamasi, tasarim problemine yonelik
aragtirma ve incelemelerin yapildigi, bu sayede
verilerin toplandig1 adimu ifade etmektedir.

Bu agamada problem igsellestirilerek daha iyi
kavranmakta ve problemin ¢6ziimiine yonelik
veriler edinilmektedir. Bu veriler problemin
tiirline gore basili kaynaklar, online kaynaklar

ya da kullanic1 goriigmeleri, yap: cevresi analizi
seklinde yontemlerle edinilebilmektedir.

Sekil 3. Tasarim Siireci (Ching, 2011: 48).



SANAT & TASARIM DERGISI

2.3. Anadliz

Tasarim siirecinin baslangi¢c asamalarindan olan
analiz asamasinda tasarim problemi tanimlanir,
bu tanimlamayla tasarim ¢6ziimlerinin nasil
calisacagina yonelik 6znel ve nesnel hedefler
belirlenir. Problemin analizinde, 6ncelikle
problemin daha kii¢iik alt problemlere ayrilmasi,
sorunlarin tespit edilmesi, farkli bakis acilariyla
probleme yaklasilmasi ve farkli goriisler
gelistirilmesi gerekir. Bu agamada, problemin
dogasini anlamak igin konuya yénelik bilgi
toplayarak ulagilan verilere yonelik tepkiler
olusturulur (Ching, 2011: 48).

Analiz; biitiine ait parcalarin 6nce ayri ayr1
incelenmesi, sonrasinda ise pargalarin kendi
aralarinda ve biittinle olan iligkisini kesfetmek
amaciyla bilesenlerine ayirma ¢abasidir. Analiz
timdengelim yontemini kullanarak anlamay1
kolaylastiran, sonrasinda yeni bir biitiine ya da
yeni bilgilere ulagma noktasinda tiimevarim
yontemiyle sentezlemeye veri sunan bir
siirectir (Seylan, 2005: 52). Ote yandan tasarim
stireci dongiisiinde ilerlerken, problemin iyice
netlesmesi gerekmektedir. Problemi algilama
seklimiz ve paralelinde ¢oziimii degistirecek
yeni bilgilere ulasmamiz bu siireg i¢inde
gerceklesmektedir. Bu nedenle bir problemin
analizi, takip edilen tasarim siiresince devam
etmektedir (Ching, 2011: 48).

2.4. Sentez

Problemin ve elde edilen pargalarin analizi
sonucu mevcut soruna uygun ¢éziimler
bulabilmek igin farkli yaklasimlar: sentezleyerek
biitiinlestirmek gerekmektedir. Bu nedenle
stire¢ boyunca alternatiflerin, sorunla ¢6ziim
arasinda mitkemmel uyum saglanana dek
degerlendirilmesi gerekmektedir (Ching, 2011:
49).

Aslan’in ifade ettigi sekliyle ise;

Bir diisiinme evresi olarak tanimlanabilecek, bir
biitiine ait parcalarin 6nce ayr1 ayr1 incelenmesi,
sonra parcalarin birbirleriyle ve biitiinle olan
iligkilerinin incelenmesi olarak tanimlanan

analiz ile ayr1 6gelerin mantiksal bir yontemle
bir araya getirilme islemi olarak tanimlanan
sentez stiregleri, yaratici siirecin temelini
olugturmaktadir (Aslan, 2012: 66).

2.5. Degerlendirme

Ching tarafindan ifade edildigi tizere tasarim
stirecini olugturan degerlendirme agamasinda;

Bir dizi olas1 ¢6ztim icinde her biri, sorunsalin
ilk ifade edildigi zaman ortaya konulan ve

daha sonra da sorunsalin analizinde daha

da belirginlestirilen tasarim kriterlerine

gore degerlendirilmelidir. Problemle iligkili
ardigik aragtirma stiregleri ve alternatif ¢6ztiim
degerlendirmeleri, tasarimin gelismesi i¢in
yapilacak se¢imlerde olasiliklar: daha da
daraltacaktir. Tasarim siirecindeki ilk asamalar
problem hakkinda cesitli diigiince gekilleri
gelistirirken bu son agama, tek bir tasarim
¢oziimiinde odaklanmayi gerektirir. Son tasarim
karari verildiginde tasarim Onerisi gelistirilir,
sadelestirilir ve uygulama i¢in hazir hale getirilir
(Ching, 2011: 50).

Bir diger yaklasima gore ise verilerin
toplanmasiyla baslayan siirecte, veriler analiz
edildikten sonra bu verilerle iligkili olabilecek
tiim alternatifler tiretilir, ardindan alternatifler
degerlendirilerek elenir. Elenen alternatifler
arasindan bir tanesi degerlendirilerek gelistirilir
ve ¢oztim dretilir (Yiirekli ve Yiirekli, 2004: 15).

2.6. Sonug Uriin

Tasarimin analiz-sentez-degerlendirme
faaliyetleri dongiisinde ilerledigine dair genis

bir varsayim vardir. Bu kisa vadeli déngiilerine
ek olarak, tiim tasarim béliimiinde sorunu analiz
etmekle baslayip ardindan sorunu sentezleme
egilimi vardir. Once gerekli islevlerin, ardindan
potansiyel ¢6ziimlerin yapisinin ve sonrasinda bu
¢oziimlerin davraniglarinin dikkate alinmasindan
itibaren tasarim siirecinde bir ilerleme s6z
konusudur (Cross, 2001: 91-92). Tiim bu
ilerlemeler sonucunda ise ortaya sonug iiriin
konulmaktadir.
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Bielefeld ve El Khouli'nin (2021: 11) de
destekledigi sekilde; tasarim temel yapisi geregi,
¢ogu zaman karmasik, celiskili ve dogrusal
olmayan bir siirectir. Her ne kadar bu siiregte
problemin ayrintilar1 belli olsa da siirecin nereye
evirilecegi bilinmemektedir. Bu nedenle tasarim
siireci, tasarim probleminin dayanak noktalarini
bilerek, iligkiler sistemini kavrama imkani veren
yontemlerin arayisini gerektirir. Her tasarim ya
da problem, bilgi edinme ve probleme y6nelik
uygun bir prototip yaratma imkéani sunan
sorgulamalar yoneltir.

Ozetle tasarim siireci; problem, bilgi toplama,
analiz, sentez, degerlendirme, sonug iiriin
asamalarindan olugmaktadir. Bu siireg
gerektiginde geri doniislere izin veren

dongiisel bir siiregtir. Tasarim siirecinin
problem asamasinda; tasarimci kendisine
verilen problemi kesfetmektedir. Bu problemi
yeniden tanimlayabilmekte ya da mevcut
problemden faydalanabilmektedir. Bir sonraki
basamak olan bilgi toplama evresi, tasarim
probleminin ¢éztimiine yonelik gerekli olabilecek
tim verilerin arastirilmasini icermektedir.
Sonrasinda ise bu veriler belirli gruplamalar ve
sinirlandirmalarla analiz edilmekte, problemin
¢oztimiinde saglayacag: katkilar g6z 6ntinde
bulundurularak eleme yapilmaktadir. Devam
eden sentez agamast ise analiz edilen tim
verilerin, birbirleri ve meydana getirecekleri
biitiinle iliskileri goz 6niinde bulundurularak
birlestirilmesi, biitiinlestirilmesi asamasidir.
Degerlendirme; sentez agamasinda ortaya ¢ikan
verilerin baslangigtaki probleme cevap verme
potansiyelinin kontrol edildigi asama olup
devaminda ise sonug iiriin ortaya konulmaktadir.

3. DIJITAL OYKULEME

[lk izlerine 1960’11 yillarda rastlanan, film ve TV
programi formatinda ortaya ¢ikan dijital oykiiler
ok fazla kisiye ulasamadig1 icin baslangicta etkili
olmamustir. 1990’11 yillara gelindiginde bir ekip
hareketi olarak dijital teknolojiler ile geleneksel

oyki anlatiminin birlestirilmesi i¢in varlik
gostermistir. Bu sayede dijital teknolojilerdeki
gelismelerle ortaya ¢ikan yeni bir kavram olan
dijital dykiileme, geleneksel dykiilemeye dijital
medya araglarinin entegre edilmesiyle farkli bir
nitelik kazanmistir (Ayvaz Tung, 2016: 16).

1994 yilinda ise Dana Atchley, Joe Lambert ve
Nina Mullenden olusan bir ekip San Franciscoda
Dijital Medya Merkezini kurarak dijital 6ykii
yaklasimini yayginlastirmaya baslamis, 1998
yilina gelindiginde Merkez'in ismi Dijital Hikaye
Anlatim1 Merkezi olarak degistirilmistir (Cirali
Sarica, 2019: 23). Dijital hikaye anlatimi dernegi
tarafindan bu olgu, geleneksel hikaye anlatiminin
modern karsilig1 seklinde tanimlanmistir (Barret,
2019).

Dijital oykiileme, bir konuya yonelik a¢iklama
yapmak veya bilgi vermek amaciyla olusturulan,
hikéyeye uygun goriintii, miizik, animasyon gibi
goklu medya 6gelerinin bir araya getirilmesiyle
olusan anlatim aracidir (Yilmaz, Usti'mdag

ve Glines, 2017: 1622). Baska bir ifadeyle,
multimedya 6geleriyle olusturulan anlati ve dijital
medya igeriklerini kullanarak izleyiciye bilgi
iletme yontemidir (Hussain ve Shiratuddin, 2016).

Oziinde dijital dykiiler, bilgisayar kullanicilarinin
bir konu belirleme, konuya yonelik aragtirma
yapma, hikdye metni yazma ve ilgi uyandirict
bir senaryo gelistirme adimlariyla ilerleyen,
geleneksel siirecler yoluyla yaratict hikéaye
anlaticilar1 olmalarini saglar. Bu malzeme,
sonrasinda bilgisayar ortaminda grafikler,
metin, ses, miizik ve video klipler dahil olmak
tizere farkli multimedyalarla birlestirilir, bu
sayede bir web sitesine yiiklenebilir, bilgisayarda
oynatilabilir ya da yazdirilabilir (Robin, 2008:
222).

Bir 6gretim araci olarak dijital oykiiler,
ogretmenler tarafindan olusturulan icerigi
tanitmak ve yeni fikirler sunarken 6grencilerin
dikkatini ¢ekmek i¢in kullanilmaktadir.
Arastirmacilar, gorsel goriintiilerin yazili metinle
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biitiinlestirilmesinin 6grencilerin anlamasini
hem gelistirdigini hem de hizlandirdigini ve
dijital hikaye anlatiminin gorsel goriintiileri yazili
metinle bir araya getirme, olusturma, analiz etme
ve sentezlemek i¢in olumlu bir teknoloji araci
oldugunu kesfetmislerdir (Robin, 2008: 222).

Dijital oykiilerin temel bilesenlerinden ilki olan
medyalar, bu olgunun sozel igerikten ziyade isitsel
ve gorsel nitelikte olugunu da gostermektedir.
Metinlerle birlikte kullanilan grafik, ses, fotograf,
animasyon ve ¢oklu medya araglariyla sunulan
zengin icerik sayesinde, karmagik bilgilerin daha
kolay anlagilmasini saglamaktadir (Inceelli, 2005:
141).

Geleneksel anlamda &ykii anlatimi ve gliniimiiz
bilgi teknolojisiyle ortaya ¢ikan medya araglariyla
iletisim arasinda koprii niteliginde goriilen dijital
oykiiler; agiklamalar, deneyimler, yorumlamalar
ve degerlendirmelerle bilgi ve anlamin 6grenciye
aktarilmasini icermektedir (Schafer, 2002: 1). Bu
aktarim stirecindeyse bilginin bir formdan diger
bir forma evirilmesi adina dijital 6ykiilemeden
faydalanilmaktadir (Yilmaz, Ustiindag ve Giines,
2017:1622).

Pek ¢ok farkli tanimi olan dijital 6ykiiler en genel
tanimryla; geleneksel 6ykiileme ile ses, video,
goriintii gibi gesitli medya ortam ve araglarini bir
araya getirme fikri dogrultusunda sekillenmistir.
Bununla birlikte dijital dykiiler belirli bir konu
hakkinda bilgi vermek amaciyla olugturulmakta,
belirli bir tema ve bakis a¢isin1 barindirmaktadir
(Robin, 2006: 1).

Zaman igerisinde {iniversiteler bu giincel
medyay1 miifredatlarina ekleyerek egitim odakli
igerik ve uygulamalara yonelik dijital dykiiler
gelistirmeye baglamislardir (Ayvaz Tung, 2016:
17-18). Tasarim siireci bilgi toplama adiminda
sik¢a kullanilan bu yontem, sadece teknolojik
yollarla sunum yapilmasi yani sira, sunum
iceriginde bir 6ykii barindirilmas: gerekliligiyle
siradan anlatima kiyasla 6grencinin konuyu
benimseyerek aktarmasini hedeflemektedir.

Béylece 6grenci elde ettigi bilgileri aktarmakla
kalmayip bu bilgilerin anlagilir olmasi i¢in de
bir stireci meydana getirmekte ve yonetmektedir
(Ertas ve Kog, 2018: 534).

Sekil 4’te goriildiigii iizere, dijital hikaye anlatim1
stireci bir dizi adima boliinmekte ve bu adimlar:
izlemek, basarili bir deneyimin olugmasina
yardimeci olmaktadir. Bu siirecin nihai hedefi,
ortalama 20-25 goriintii iceren ve bir sayfa
uzunlugunda bir senaryoya sahip, 2-3 dakikalik
bir djjital 6ykiiy tamamlamaktir (Jakes ve
Brennan, 2005: 1).

ADIM 1: YAZMA

[————|ADIM 2: SENARYO GELISTIRME

¥

ADIM 3: HIKAYE PANOSU

Simfta Yapilabilir
L3

ADIM 4: KAYNAKLARI BULMA

Bilgisayar
Lalmralm'?r.mds
ADIM 5: OLUSTURMAK/

BIRLESTIRMEK

L]

ADIM 6: PAYLASMA

sekil 4. Dijital 6ykii olusturma siireci
(Jakes ve Brennan, 2005: 7).

Kisaca anlatilan dijital 6ykiileme siireci farkly
aragtirmacilar tarafindan, cesitli tanimlamalar,
adlandirmalar ve siralamalarla ele alinsa da genel
anlamda bir konu bulma, bu konuyu aragtirma-
inceleme-6grenme, konuya yonelik hikaye
metni yazma, hikdye panosu olusturma, resim-
ses-video dosyalarini toplama veya olugturma,
biitiin dosyalari bir araya getirme ve paylagma
agamalarindan olugsmaktadir (Yildirim, 2022:
208). Bu dogrultuda ¢aliymada da bahsedilen
basliklarla ele alinmaktadir.
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3.1. Bir Konu Bulma

Tim oykiilerde oldugu gibi dijital dykiiler de
bir diistince ya da fikirle baslar. Bu fikir, bir
soru, bir ders konusu ya da dersin bir boliimii
olabilmektedir. Gergek ya da kurmaca olabilen
dijital oykiilerde paragraflar yazdirarak, zihin
haritas1 araciligiyla ya da farkl araglarla
Oykiiye dair fikir olusmas: saglanabilmektedir
(Pala, 2020: 25). Djjital 6ykiilemenin ilk
agamasi olan bir konu belirleme i¢in bu konu
oyki tiirtine gore arastirma yapilarak veya
deneyimlere gore belirlenebilmekte ya da ders
yiiriitiiciisii tarafindan problem olarak ortaya
konulabilmektedir. Gocen’in (2014: 17-18) de
belirtigi sekilde konu belirlenirken dykiiniin
amacy, hitap edecegi kitle, paylasilacagi ortam
gozetilerek amaca yonelik dijital 6ykii ortaya
konulmalidir.

3.2. Ara;hrma-inceleme-éérenme

Dijital 6ykiiyti olusturmak i¢in konunun
belirlenmesinin ardindan bir sonraki adima,
Oykiiniin nasil olusturulacagina yonelik veri
toplayarak bilgi edinilen arastirma-inceleme-
Ogrenme asamast olusturmaktadir. Bu agamada
belirlenen konuya yonelik bilgiler daha detayli
incelenmekte ve bu bilgilerin diizenlenmesiyle
sonraki asamalar i¢in altyap: olugturulmaktadir
(Pala, 2020: 25).

3.3. Hikdye Metni Yazma

Dijital 6ykii olusturma siirecinin bu adimu,
belirlenen ve bilgi edinilen konu i¢in gergek veya
kurmaca 6ykii olusturulmasini kapsamaktadir.
Konu belirleme ve bu konuya yonelik
aragtirmalarin ardindan taslak senaryolarin
olusturuldugu bu asamada, senaryolar siirekli
incelenerek son haline getirilmektedir (Robin,
2006). Bu siireg aslinda verilerin analiziyle ortaya
konulan ilk fikir eskizlerini icermektedir.

Bu agama 6ziinde anlatiy1 olusturan temel
bilesenlerinin belirlenmesini icermektedir. Clinkii

bu asamada dijital 6ykiiyii olusturan senaryonun
temeli olusturularak ilerleyen adimlarda

farkli medya 6gelerinin de eklenmesiyle 6ykii
tamamlanmis olur. Bu siire¢ 6ykiiyii olusturan
temel igerigin yalinlagtirilmasidir. Ayni zamanda
olusturulan hikdye metninden dijital 6yki
tiretirken medya araglar1 hikayeyi daha ilging¢
kilmaktan ziyade anlam aktarimina katk:
saglamaktadir (Jakes ve Brennan, 2005: 2).

3.4. Hikaye Panosu Olusturma

Hikéye panosu olugturma stirecinin amaci,
esasen olusturulacak dijital 6ykiiniin akis
semasinin gorintillenmesidir. Bu adim daha
once olusturulan hikaye metni ile gorsel 6gelerin
birlestirilmesi amaciyla olusturulan taslaklardir.
Boylelikle hangi goriintii ya da metin bolimii
ile hangi dijital medya 6gesinin nasil etkilesim
kuracagi belirlenmektedir. Bu nedenle hikéye
panolari, hikaye metnini olusturan béliimlerin
belirli bir zaman akigina gore siralanmasi

ve medya araglariyla iligkilendirilmesini
gerektirmektedir (Karakoyun, 2014: 23-24). Bu
ozellikleri yoniiyle hikaye panosu olusturma bir
yonetim adimi ve aracidir. Boylece hazirlanan
dijital 6ykiide coklu medya araglarimin

hangi agamada ve ne zaman kullanilacagi
belirlenmektedir (Yilmaz, Ustiindag ve Giines,
2017: 1625).

3.5. Resim-Ses-Video Dosyalarini
Toplama veya Olusturma

Bu adimda olusturulan 6ykiiniin konusu,

icerigi ve bilesenlerine uygun goriinti, ses,
animasyon, video gibi ¢oklu ortam araglarinin
secimi yapilmaktadir (Yilmaz, Ustiindag ve
Giines, 2017: 1625). Hikayelerin goriiniir
kilinmasi adina, hikéye anlaticilarin belirledikleri
gorselleri tanimlamasi, bu gorsellerin ne ilettigini
kavramasi, sonrasinda hedeflenen anlamlari
iletebilmek adina bunlari en etkili olacak sekilde
nasil bir araya getireceklerini belirlemeleri
gerekmektedir (Lambert, 2010: 212).
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3.4. Hikaye Panosu Olusturma

Bu basamakta, internet ortami ya da bilgisayar
yazilimlari araciligryla daha 6nceki asamalarda
olusturulan metin, ses, goriintii formatinda
dijital 6ykii bilesenleri bir araya getirilerek
diizenlenmektedir (Karakoyun, 2014: 24).

Bu siiregte hikayenin nasil yapilandirildigt

ve bu yapilandirmada isitsel ve gorsel anlat:
katmanlarinin birlikte nasil ¢alistigl, siralanmasi
sorgulanmakta ve netlestirilmektedir. Téim bu
netlestirmelerle ise ortaya konulacak dijital
oykiiler, oykii boyu ile djjital medya boyutunu
icerecek sekilde bu evrede birlestirilmektedir
(Lambert, 2010: 19-20).

3.7. Paylasma

Dijital dykiileme siirecinin son adimi; olugturulan
Oykiiniin paylagilmasini icermektedir. Stireg
boyunca meydana getirilen dijital ykiiler
gevrimici ortam ya da sinif ortaminda
paylagilmaktadir (Yilmaz, Usti'mdag ve Gilines,
2017: 1625-1626).

Dijita dykiilerden sinif ya da stiidyo gibi 6grenme
ortamlarinda faydalanilmasiyla odak 6zneden
ziyade siirece ge¢mekte, bireyin 6grenmesini
dijital 6ykii araciligryla ifade etmesi sonucunda da
oykiiler aracilifiyla 6grenme siirecinin goriiniir
olmasi saglanmaktadir (Garrety, 2008: 17). Ote
yandan, dijital oykiiler 6rtiik bilginin goriiniir
kilimmasini kigisel anlatilar yoluyla ifade etmek
adina uygun bir yontemdir. Boylece gomiilii olan
bilgilerin aktarilmasi ve paylasilmasini uygun
hale getirmektedir (Rambe ve Mlambo, 2014: 13).

4. YONTEM

Caligma nitel arastirma metodundan
faydalanilarak olusturulmustur. Seggie ve
Bayyurtun (2015: 15) ifade ettigi sekilde nitel
aragtirma; farkl bakis acilarinin taninmasi,
uygun yontem ve kuramlarin dogru se¢imi
ve bilgi tiretim asamasinin bir parcasi olarak
aragtirmacilarin da arastirmaya yonelik
dustincelerini icermektedir. Nitel arastirma

yonteminde veri toplama tekniklerinden olan
literatiir arastirmasi ise mevcut bakis acilarinin
degerlendirilmesi, elestirilmesi ve ayni zamanda
yeni fikirler sunulmasini saglamaktadir.

Ozetle literatiir aragtirmast ilgili literatiirii
tarayarak konuya asina olmayz, sonrasinda ise
arastirma sorularini ¢6zmek adina bu literatiiri
igsellestirmeyi icermektedir (Groat ve Wang,
2013: 142-143).

Calismada nitel arastirma yaklasiminda veri
toplama tekniklerinden literatiir incelemesinden
faydalanilmustir. Literatiir incelemesi siiresince
aragtirma alani tasarim disiplinlerinden

mekén tasarimina yonelik olan Mimarlik ve

f¢ Mimarlik/i¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi
alanlariyla sinirlandirarak ilgili konuda veriler
elde edilmistir. Bu dogrultuda dijital ykiileme
olgusuna yonelik alanyazindaki durum
belirlenmis, konuya yonelik problem tespit
edilmistir. Bu tespitin ardindan problemin
¢ozlimiine yonelik 6neride bulunulmustur. Bu
oOneri, dijital 6ykiileme ile tasarim siirecinin
iligkilendirilmesi ve karsilikli analiziyle
gerceklesmis, bu sayede hem belirlenen
problemin ¢6ziimiine yonelik hem de ilgili
konuda alanyazina veri saglamak hedeflenmistir.

5. BULGULAR

Tasarim siireci ve dijital 6ykiileme arasindaki
benzerlikler ve farkliliklarin ele alindig1
calismanin verilerine gore, bu iki stireci meydana
getiren asamalar ve birbirine paralel olan
adimlara Sekil 5’te yer verilmistir. Bu sekle gore;

Tasarim siireci ve dijital 6ykiilemeden her

ikisi de bir konu ya da problem ¢ercevesinde
baslamakta ve sekillenmektedir. Bu durum iki
olgunun ilk ortak 6zelligini olusturmaktadir.
Bununla birlikte, tasarim siirecinde probleme
yonelik arastirmalarla verilerin toplandig: bilgi
edinme asamast ile dijital 6ykillemede arastirma-
inceleme-6grenme adimlari benzer kaygi ve
isleyislere sahip olmasi sebebiyle kesigmektedir.
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i [ DIIITAL BYKD tasimaktadir. Ote yandan tasarim siirecindeki
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Sekil 5. Tasarim siireci ve dijital 6ykii olusturma siireci trin olarak adlandirilan final agamasli ile dijital

benzer adimlari (Yazar tarafindan olusturulmustur). oykiideki paylagsma adimi benzer 6zellikler

Devaminda, tasarim siirecinde elde edilen tasimaktadur. Giinkii her iki adimda da siireg

bilgilerin problemin ¢oziimiine yonelik boyunca iizerinde ¢alisilan ¢iktilar finallenmekte

faydalanilacak sekilde ayristirilmasi ya da ve ortaya konulmaktadur.

gruplandirilmasini ifade eden analiz siireci ile Sekil 5te listelenen maddeler tasarim stireci ve
dijital dykiileme adimlarindan, yine belirlenen dijital 6ykii olusturma siireci arasindaki benzer
konuya yonelik edinilen bilgilerin analiziyle adimlari belirtmekteyken Tablo 1de ise bu iki
gergeklestirilen hikdye metni olusturma olgu arasindaki kesigimler ve ayrigmalar yer
agamasi, kapsamlar yoniiyle benzer 6zellikler almaktadir.

Tablo 1. Tasarim Siireci ve Dijital Oykiileme Iliskisi
(Yazar tarafindan olusturulmustur).

Tasarim Siireci ve Dijital Oykiileme iliskisi
Benzerlikler
e Her iki siirecin de geri beslemelerle sekillenen dongiisel bir siireg olmast
e  Ortiik bilginin dissallastirilmasim saglama
e Ogrenme siirecini goriiniir kilma
e Bir problem, konu ya da ¢ikis noktas1 lizerinden sekillenme
e Siireci olusturan adimlarin benzer igeriklere, kapsamlara sahip olmasi
Farkhliklar
¢ Dijital 6ykiilemede ¢oklu medya araci kullanimi zorunluyken, tasarim siirecinde bdyle

bir zorunluluk bulunmamaktadir.
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Ote yandan literatiirde yer alan goriislerle de
(Ching, 2011; Canbay Tiirkyilmaz, 2010; Kogkan,
2012; Cirali Sarica ve Kogak Usluel, 2016)
desteklendigi tizere hem tasarim siireci hem de
dijital 6ykillemeyi meydana getiren agamalar her
ne kadar birbirini takip eden adimlardan olugsa
da gerektiginde geri doniiglere olanak taniyan,
ileri geri beslemelerle sekillenen dongiisel bir
stirectir. Bununla birlikte her iki olgu da 6rtiik
bilgilerin digsallastirilmasini saglamakta (Garrety,
2008) ve 6grenme siirecini goriintir kilmaktadir
(Rambe ve Mlambo, 2014). Ayrica, dijital
Oykiileme ve tasarim siireci bir problem, konu

ya da ¢ikis noktasi tizerinden sekillenmektedir.
Yani her ikisinin ¢ikig noktasini bir problem
olusturmaktadir.

Bu iki olgu arasindaki farklilik ise, dijital
oOykiilerin 6ziini dijital medya boyutu ve oyki
boyutu olusturdugu i¢in bu olguda ¢oklu medya
araglarinin kullaniminin zorunlu olmasiyken,
tasarim stirecinin ise geleneksel ortamlarda ya da
bilgisayar ortaminda gerceklesme durumuna gore

medya araglar1 kullanimini icermesidir.
SONUC

Calisma, tasarim egitimi literatiiriinde dijital
Oykiileme olgusunun daha ¢ok yer etmesi
gerekliliginden hareketle olusturulmustur.

Bu gereklilige yanit vermek ve ilgili konuda
literatiire farkindalik kazandirmak amaciyla,
dijital 6ykiileme ve tasarim siirecinin benzesen
ve ayrigan yonleri analiz edilmis, bu analiz
yapilirken esas nokta iki yaklasimdaki ortak
yonlerin nasil avantaja ¢evrilebilecegi ya da
iliskilendirebilecegi tizerine olmustur. Bu amag
dogrultusunda olusturulan ¢aligma ile, dijital
oykiileme ve tasarim siirecinde, adlandirmalar
farkli olsa da siireci olusturan basamaklarin ayni
igeriklere sahip oldugu tespit edilmistir. Hem
tasarim stireci hem de dijital oykiileme, siirecin
seffaflagtirilmasini icerdigi icin Ortiik bilgileri
digsallagtirmakta ve 6grenme siirecinin goriiniir
olmasini saglamaktadir. Ote yandan her iki siireg

de birbirini takip eden asamalardan olusmakta,
bu durum her ne kadar dogrusal bir siirecin

takip edilecegini dustindiirse de her iki siireg de
gerektiginde geri doniislere izin veren dongiisel
adimlardan olugmaktadir. Son olarak, her iki olgu
da bir problem ya da ¢ikis noktas: dogrultusunda
sekillenmektedir. Bu iki yaklagim arasindaki en
belirgin farklilik ise dijital dykiilerin 6ziinde 6ykii
boyutu ve dijital medya boyutu barindirmas:
sebebiyle bu olguda dijital medya arag ve
ortamlarinin siirece dahil edilmesi zorunluyken,
tasarim stirecinde ise bu sekilde bir zorunluluk
olmamasidir. Bu sonug, tasarim siireci ve dijital
oykiileme iligkisini ortaya koymakta, bu sayede
dijital 6ykillemeden faydalanmak isteyenler i¢in
teorik ¢erceve olusturmaktadir.

Caligma ile ortaya konulan dijital 6ykiileme

ve tasarim siireci iliskisinin, dijital dykiileme
yaklagiminin tasarim egitimi alanyazininda
yeterince yer etmemesi ve stiidyo ortamlarinda
kullaniminin artirilmasi baghklarina katki
saglayacag on goriilmektedir. Ote yandan,
caligmanin bakis agisina gore tasarim egitiminde
dijital 6ykiilemeye yonelik farkindalik saglanmasi
ve kullanimin artirilmast i¢in 6ncelikle bu
olguya asina olunmasi gerekmektedir. Calisma
ile bu aginalik tasarim stiidyolarinin 6ziinii
olusturan ve dijital 6ykiileme siireciyle benzesen
tasarim stireciyle iliskilendirilerek yapilmis, bu
sayede dijital 6ykiileme yaklagiminin tasarim
stiidyolarina adaptasyonunun kolaylastirilmasi
hedeflenmistir. Dijital 6ykiilemenin tasarim
egitiminin i¢inden bir olgu ile iliskilendirilmesi
sayesinde bu olgudan faydalanmak isteyen
arastirmacilar icin takip edilebilecek teorik bir
veri alan1 olugturulmustur. Dijital 6ykiileme

ve tasarim siireci iliskisine yonelik bu veriler,
tasarim egitimi stiidyo ortamlarinda yontem
arayislarina alternatif olabilmesi, ayni

zamanda Ogrenciler tarafindan siirecin takibi

ve ¢oziimlenmesinde yol gosterici olabilmesi
yoniiyle katki saglayici olacaktir.

Dijital dykiileme ve tasarim siireci iligkisinde
tespit edilen ortak yonlerin nasil avantaja



ANADOLU UNIVERSITESI

cevrilebilecegi noktasinda ise belirlenen
kesisimler, dijital 6ykiilemenin siirece

adapte edilebilirligini ve tiim agamalarda
kullanilabilirligini gostermektedir. Dijital
oykiileme ve tasarim siireci arasinda kurulan

bu iliskinin tasarim egitimine olasi katkilari ise
su sekilde 6ngoriilmektedir: Tasarim siiresince
dijital 6ykillemenin 6yki boyutu ile olay ya da
eylemlerin anlamsal diizeninin belirlenmesi,
¢ozlimlenmesi, bir yandan da olay1 meydana
getiren eylemlerin gorsellestirilmesi yani

sentezi ile muglak olan problem ¢6zme siirecine
Ogrencinin asina olmasini saglayan kolaylastiric
ve takip edilebilir bir yontem olabilecektir.
Caligma bu yoniiyle, dijital ykillemeye yonelik
farkindalik saglamasi yani sira stiidyo ortamlar1
tasarim stireglerinde kullanimi ve sorgulanmasi
yoniinde itici gii¢ olusturmaktadir. Aragtirmadan
temellenerek gerceklestirilecek farkli
sorgulamalar i¢in, tasarim stiidyosu ortamlarinda
gerceklestirilen caligmalar araciligiyla

tasarim siireci-dijital éykiileme birlikteliginin
uygulamali sonuglarinin ortaya konulmasiyla,
bu adaptasyonun pozitif ve negatif yonlerinin
kesfedilmesi onerilmektedir.
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OZET

Gorsel, isitsel ve yazinsal sanat dallari, kendi aralarinda disiplinlerarasi bir bag ile bir araya gelerek yeni bir yap1
olusturabilirler. Kitap gibi gesitli dokiiman formlarinda, edebi bir metnin resimleme yoluyla gorsellestirilerek,
siir ve gorselin birlikte kullanildig1 6rnekler bulunmaktadir. Yapi itibariyle oldukga farkli olmalarina ragmen
fotograf ve siir de yeni bir ifade bi¢imi meydana getirmektedir. Tarihsel olarak fotograf ve siir ele alindiginda
karsimiza kokeni fotografin erken dénemine dayanan Photopoetry ve Photopoem kavramlari ¢ikmaktadir.
Photopoetry tiim edebi metinleri kapsarken, Photopoem ise, fotograf ve siirin, fotograflar icin siirlerin
yazildig1 veya siirler i¢in fotograflarin iiretildigi kitap gibi ortak bir yapi ierisinde birbirlerini destekledikleri
ve tamamladiklar1 bir bi¢imi olusturur. Bu nedenle ¢alismada oncelikle tarihsel olarak Photopoetry ve
Photopoem ornekleri tizerinden bir inceleme yapilmis ve bu kapsamindaki kavramlar belirlenerek ilk
orneklerinden giiniimiize uzanan siire¢ ele alinmistir. Calisma, giiniimiizde g6z ard1 edilmis bir alan olan
Photopoenr’in bu ve benzeri arastirmalar neticesinde, edebi metni ve fotografi, ortak bir ¢aligma alani olarak
benimseyecek olan aragtirmacilarin ilgisini ¢ekmek ve giiniimiiz sanatcilar: i¢in alternatif bir ifade bigimi
olarak kullanilmasini amaglamaktadir. Ayrica ¢alisma baglaminda Photopoem, Fotosiir kavrami tizerinden
ele alinarak, Bat1 ve Tiirk Edebiyat1 6rnekleri tespit edilmis ve giiniimiiz ¢agdas Photopoem ¢aligmalar: ile

birlikte degerlendirilmistir.
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ABSTRACT

Visual, auditory and literary branches of art can come together with an interdisciplinary bond and create a
new structure. In various document forms such as books, there are examples where poetry and visuals are
used together by visualizing a literary text through illustration. Although they are quite different in terms of
structure, photography and poetry also create a new form of expression. When photography and poetry are
considered historically, we encounter the concepts of Photopoetry and Photopoem, whose origins date back
to the early period of photography. While Photopoetry encompasses all literary texts, Photopoem constitutes a
form in which photography and poetry support and complement each other in a common structure, such as a
book in which poems are written for photographs or photographs are produced for poems. For this reason, in
the current study, a historical examination was made regarding the examples of Photopoetry and Photopoem
in the first place, and then the process from the first examples to the present day was discussed by explore the
concepts within this scope. The study aims to attract the attention of researchers who will adopt Photopoem
as a collaborative work area and use it as an alternative form of expression for today's artists. In addition, in
the context of the study, Photopoem was discussed over the concept of Fotosiir. Besides, examples of Western

and Turkish Literature were identified and evaluated together with today's contemporary Photopoem studies.
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1. GiRiS

Siir ve gorsel, her ne kadar ayri birer sanat alan:
olarak goriilse de bir gorsele edebi niteliklerin
yiklenmesi veya edebi bir metni gorsellestirme
yorumlamast, aslinda her ikisi arasinda ciddi

bir baglanti olusmasini saglar. Genel olarak
gorsel eser ve siirin hissetme, deneyimleme
anlaminda birbirlerine ¢ok yakin olduklari

ifade edilmektedir. Ozellikle yine birbirlerinden
oldukga farkli temsiller olmalarina ragmen,
fotograf ve siirde de bulunan bu hislenme ve
hissetme deneyimi olduk¢a yogun yasanir.

Siir veya edebi bir metin anlaminda, metin,
kelimelerin temsilini, imgesel olarak kisisel bir
diinya olusturmasina 6nciilitk ederken, fotograf,
izleyicisini farkli okumalar yapabilecegi siirsel bir
ortama siiriikler. Bir nevi siir, kelimelerden gorsel
bir diinya olustururken, fotograf goriintiilerle
anlatim yapisi olusturur. Siir ve fotograf, duygu ve
his barindirma ile bunlarin aktarimi konusunda
benzer yogunluga sahiptir.

Fotografin ve siirin bu benzerligi, ortak bir
kullanim alani olarak Photopoem/Fotosiir terimi
ile kasimiza cikar ve 'Fotosiir' in, (Photopoetry),
Photopoéme, Photoetry, Photoverse, Photo-
graffiti gibi farkli alternatif adlandirmalar: da
bulunmaktadir. Pohotopoetry glintimiizde
oldukga g6z ard1 edilen bir ¢aligma alanidir.

Bu alan tizerine 6nemli ¢aligmalar1 bulunan
Michael Nott, Photopoertynin ‘Oxford
Ingilizce Sozliigii'niin "photopoetry” veya
"Photopoem" tanimlarini kaydetmeyecek

kadar ihmal edildigini’ vurgulamistir. Ancak,
glintimiizde hak ettigi yerde hentiz olmayan
Photopoetry’nin arastirmacilar tarafindan edebi
metnin ve fotografin disiplinlerarasi yeni bir
calisma alani olarak ele alinmaya baglandig1
gorilmektedir (Nott, 2018: 2, 5). Terminolojik
acidan Photopoetry fotograf ve kisa metin, diiz
yaz, siir vb. tiim edebi metinleri kapsayabilmekte
iken Photopoem/Fotosiir siir ve fotograf iliskisini
tanimlamaktadir.

Photopoetry, siirin ve fotografin birlikte
kullanildig: ortak bir ¢aligma alanidir. Kurduklar:
bu ortaklik ile birbirlerini destekledikleri, metin
ve gorseli bir anlamda birlestirdikleri, albiim,
kartpostal ya da en yaygin sekliyle kitap gibi
orneklerle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu metnin/
siirin ve fotografin birliktelik kurdugu 6rneklerde
bazen fotograf, siire veya metne metafor olurken
bazen de siir, fotograflar icin bir anlatim diline
doniismektedir. Fotograf ve edebi metin 6rnekleri
tizerinden kurulan bu iligki incelendiginde;
bazen ressam ya da fotografcilarin edebi bir
metinden etkilenerek eserlerini olusturduklarini,
bazen de bir yazarin, sairin bir resim veya

bir fotograftan etkilenerek yapitini ortaya
¢ikardiklar1 gortilmektedir. Photopoem de ise bu
etkilenmenin 6tesinde siir ve fotograf arasinda
karsilikl: bir isbirligi, bir ortaklik mevcuttur.

Bu ortaklikta fotograf ve siir 6zgiinliiklerini
kaybetmezler, her ikisi de ayn1 kitabin igerisinde
yer almasina ragmen kendi varliklarini

korurlar. Bu ¢alismanin amaci; farkli birer

sanat alani olan fotograf ve siirin, Photopoem
kavrami baglaminda ele alinmast ve literatiire

kazandirilmasidir.

2. FOTOSIiR / PHOTOPOEM'IN KISA
BiR TARIHCESI VE iLK ORNEKLERI

Photopoetry’nin kokenlerine bakildiginda,
aslinda ondan ¢ok daha 6ncelerde, gorsel

ve metin arasinda bir iliskinin var oldugu
gormektedir. Bu ilk 6rnekler, cesitli
dokiimanlarda veya kitaplarda resimleme yoluyla
gorsel ve metnin birlikte kullanilmas olarak
karsimiza gikar. Siir ve fotograf arasindaki iligki
ise, resimle siir, resimle metin, siirle fotograf ya
da tam tersi dogrultuda goriilebilir. Bu baglamda
bir gorselin, bir metne veya bir fotografa ilham
oldugunu Guido Reninin, Beatrice Cenci isimli
calismasinda gorebiliriz (Gorsel 1a).

Reni’nin bu galismasy, sair Percy Bysshe Shelleye
ilham vermis ve ona Cenci (1819) isimli trajik bir
oyun kaleme aldirmistir. Julia Margaret Cameron
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da bu portre ve eserin hikayesinden' etkilenerek
Beatrice (Gorsel 1b) isimli calismasini tiretmistir
(Hacking, 2015: 127).

(b)

Gorsel 1. (a) Guido Reni, Beatrice Cenci, (1577—1599) (http
1). (b) Julia Margaret Cameron, Beatrice, 1866 (http 2).

Cameron’n, Percy Bysshe Shelley’nin 1819'daki
siirsel dramasinin 6limstizlestirdigi, narin ve
mahzun Beatrice Cenci fotografi, Cameronin
sanat fotografina yonelme arzusunu gosterir
(Smith, 2018: 56). Beatrice 6rneginde goriildiigii
gibi, aslinda birbirlerine ¢ok uzak gibi goriilebilen
fotograf ile siir arasinda kurulan baglar bircok
caligmada kendisini gosterir.

Fotograf ve siirin Photopoetry baglaminda
fotografcilar ve sairlerin ortakliklari ile birlestigi
orneklere bakildiginda, koklerinin fotografin
erken dénemlerine, 19. yiizyila dayandig:
gorilmektedir.

Cameron, Ingiliz sairlerden ve yazinindan
oldukga etkilenmistir (Price, 2004: 136).

Bu etkilenme, fotograf ve edebiyat arasinda

bir bag kurulabilecegini ve metinlerarast,

sanat eserlerinin ortaya ¢ikarilabilecegini
gostermektedir. Soulages (2022: 80), Photopoem
baglaminda, sairler ve fotograflar arasindaki
isbirligini, fotografin sairin yazdiklarini 15ikla
yeniden yazmak olarak nitelendirmistir. Ayrica,
Cameron’n, 1850-1892 yillar1 arasinda ‘Saray
Sairi’ unvani ile Victoria dénemi siirin en 6nemli

isimlerinden olan Alfred Tennyson’n siirlerinden
yola ¢ikan fotograflar1 goz ontine alindiginda,
fotografin yeni bir goriiniim kazandigini ve
mizansenin yerini yeniden metne biraktigini

aktarmustir.

Photopoenr’in fotograf tarafinda olan Cameron
ise 1874’te otobiyografisi Annals of My Glass
House’a su notu diigmistiir: ... Amacim fotografi
yiiceltmek ve ona bir Yitksek Sanat’ karakteri
katmak. Bunu yaparken, hakikaten higbir sey
feda etmeden, gercegi ve diisleneni bir araya
getirmeye ¢alistyorum; ‘Glizellige ve Siire’ mutlak
bir adanmuglikla birlikte (Hacking, 2015: 127)”
Aslinda bu durum fotografin mi yoksa siirin mi
daha tistiin oldugunu ortaya koyan bir husus
degildir. Bu yiizden “Photo-poem, artik iki sanati
ickin bir sekilde ele alip, yeni bir sanat iiriinii
olmus ve yeni bir sanat eseri ortaya ¢ikmigtir”
denilebilir. 1874'te Tennyson, Cameron'dan
Arthur efsanelerinin yeniden sekillendirilmis
héli olan Idylls of the King'in yeni bir baskis1 i¢in
fotograf illiistrasyonlar: yapmasini istemistir.

Her ikisinin de "aslinda her ikisi i¢in de bu

ortak calismay1 gerceklestirmenin anlaminin
oliimsiizliik oldugunu” bildigini soyleyen
Cameron, gorevi isteyerek kabul etmistir. Ailesini
ve arkadaslarini kitapta gegen hikayelere gore
kostiimlendirerek fotograflamis ve istedigi az
sayida fotografa ulasmak icin yaklagik 245% poz
denemesi gergeklestirmistir. Caliyma sonucunda,
fotograflarinin kii¢tiltiilmiis ve ahsap graviirlere
¢evrilmis gériiniimiinden de memnun olamayan
Cameron risk alarak, iki cildin her birinde bir
diizine tam boyutlu fotograf baskisi igeren liiks
bir baski yayinlamayi tercih ederek fotograflarini
tamamlamistir (http 3). Gregory Currie,
Cameron’in, bu siirleri, arkadagslarini kullanarak,
karakterlere uygun bir bicimde giydirilmesi ile
cesitli Arthur donemi karakterleri araciligryla
kullanilan boylesi bir cifte temsilin, (Gorsel 2)

“Beatrice Cenci, kendisine cinsel istismarda bulunan babasi Kont Francesco’yu dldiirtmeye calistigi icin 1599'da Roman’da asilan bir kadindi. Halk onu, elde ettikleri
iktidar suistimal eden aristokrat erkeklere direnen bir figiir olarak bagrina basmisti” (Hacking, 2015: 127).

?Walden (2018), Cameron’in bu calismasi icin 180 negatif hazirladigini ve bu negatiflerden 13 tanesini sundugunu fakat bu 13 negatiften sadece 3 negatifin
kullanildigindan bahseder. Bu 3 negatifin graviir olarak basildigini ve yayincinin siirlerle birlikte bir seri fotograf koymayi kabul ettigini belirtir. The May Queen,
Vivien and Merlin, The Partingf of Sir Lancelot and Queen Guinevre, Sir Galabad andthe Pale Nun isimli ve 9 ayri fotografin daha kullanildigini sdyler. Walden ayrica,
kisa bir siire sonra ikinci baskinin yayinlandigini ve bu sayida ise 16 fotografik illiistrasyonun yer aldigini belirtir (Walden, 2018: 313).
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Gorsel 2. Julia Margaret Cameron ve Afred Tennyson, Idylls of the King,
1859-1885 yillari arasinda farkli baskilar yayinlanmistir (http 3).

iki betimsel icerik acisindan bir uyumsuzlugun
ortaya ¢ikmasindan dolay1 sorunsal bulmasina
ragmen, Soulagesi ise; Cameron’un “kitabi
goriintiilere terciime etmedigini, Tennyson’in
edebiyatindan hareketle bir sanat yapitini yeniden
yarattigini” belirtmistir (Walden 2018: 25;
Soulages, 2022: 81). Zaten iki sanatin bir araya
gelmesi yeni bir {irtiintin ortaya ¢ikmasi demektir.
Sanatlar arasinda yapilan bu ¢aligmalar ¢ogullugu
tekillige dontistiirmekte bu ise teklikle beraber
orijinal bir Grtinti meydana getirmektir.

Nott, sairler ve fotografcilar arasindaki
isbirliklerinin analizlerinin yapildiginda mutlaka
Julia Margaret Cameron'in fotograflari ve

Alfred Tennyson'in, Idylls of the King‘inden
bahsedildigini aktararak, Carol Armstrong,
Scenes in a Library: Reading the Photograph in the
Book, 1843-1875 isimli kitabinda, Cameron’n
Idylls of the King ile bugiine kadarki en ayrintili ve
aydinlatici fotograf kitabr okumasini sundugunu
belirterek, bu ¢aligmanin baglamdaki 6nemine
isaret etmektedir (Rosen, 2016 Akt. Nott,

2018: 8). Etkisinin héla stirdiigti goriilen bu
calisma; cagdas sairlerin ve fotografcilarin da
fotograflara siir, siirlere fotograf baglaminda yeni
tiriinler vermelerine ilham kaynagi oldugu da
gorilmektedir.

Cameron'un diger bir ¢alismasi, The Rosebud
Garden of Girls ise Cameron’in fotograflarini
nasil tasarladigini gosteren iyi bir drnektir.
Fraser Tytler kiz kardeslerin hepsi, Tennyson1in

siirindeki geng kizlar1 canlandirmislardar.
Fotografta goriinen her sey, bahge, giiller

ve zambaklardan olusan dekor fotograf igin
hazirlanmigtir (Gorsel 4). Soulages (2022:

81) sair Tennysonin Maud siirinin “bir
kelimeyi veya kelime grubunu yalitan” ve
onlara “baglamlarindan ¢ok uzak, sesler ya
da cagristirdiklar: goriiniimler rehberliginde”
fotografciya kisisel bir ilham verdigini belirtir.

“Giil geng kizlarin ¢igek bahgesinin kraligesi.
Gel buraya, danslar bitti

Saten parlakligini ve inci isiltisinda,

Hem zambaklarin hem de giillerin kraligesi”
(Soulages, 2022: 81).

Gorsel 3. Julia Margaret Cameron, The Rosebud
Garden of Girls, 1868 (http 4).

Siiri goklu anlami olan bir sanat olarak
tanimlamak yanlis olmasa gerekir. $iiri okuyan
siire kendisinin his diitnyasina dokunan yaniyla

bakar. Bu da bir siir ama birden ¢ok mana
ortaya ¢ikarir. Fotograf icinde ayni sey gegerlidir
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yukarida 6rnek olarak verilen Tennyson'in
Maud siiri tizerinden birden ¢ok fotografin

da iretilebilecegi soylenebilir ki bu durum
hakkinda Soulages (2002: 82) de, Cameron1n
calismalarinda bazen aynu siiri farkli fotograflarla
yorumladigini belirtmistir. Ayrica ‘The Angel at
the Tomb’ (Mezardaki Melek) adli ¢aligmalar:
buna 6rnek olarak gostererek, “The Angel at

the Tomb’ fotograflarinin hepsinde Mary Ann
Hillier'i model olarak gérdigiimiizii ve bu
nedenle birbiriyle baglantili iki yorum dizisi
olustugunu belirtir.

“Bir yanda Mary Ann Hillier'in, ayni oyunu
defalarca ve her seferinde farkli yorumlayan

bir aktris misali, melek roliine getirdigi farkli
teatral yorumlar vardur, diger yanda, tipk: bir
cevirmenin ayni siiri farkl sekillerde cevirebilecegi
ya da bir psikanalistin ayni riiyay: defalarca
yorumlayabilecegi gibi Cameron’un siire getirdigi
Sfarkls yorumlar vardir” (Soulages, 2022: 82).

Photopoemin metin tarafinda yer alan
Tennyson ise ‘On a Portrait’ adli siirinde,
ressamin ‘giizelligin sirrina’ ermek icin ‘nadir
uyumlarr’ aramasi gerektiginden bahsetmistir.
Bu anlamda ¢ogu Victorian sanatgi, fotografci
oldugu kadar ressamdir da (Clarke, 2017:

57). Fotograf ve siir iligkisi baglaminda S.
Timayda “fotografik sanatsal digavurum artik
gercekligin taklidi olmaktan cikip, Satrevari bir
yaklasimla gercekligin kendi bagina inga edilmesi
tesebbiisii olarak degerlendirildigini ve bu
noktada birer sanatsal ifade araci olan fotograf
ile siiri bulugturmanin miimkiin oldugunu”
vurgulamistir (http 5).

Fotografa olan ilgisinin baslangicinda John
Berger ‘Anlatmanin Bagka Bir Bi¢imi’ isimli
kitabinda, burada Photopoem kapsaminda
degerlendirebilecegimiz, bir ‘yapit’ olusturma
diistincesinin var oldugundan bahsetmektedir;
“Hemen hemen yirmi yil énce, bir dizi ask
siiriyle yan yana koyacagim ve birbirlerinin
yerini alabilecek bir seri fotograf ¢ekme projem

vardi. Siirlerin bir kadinin mi yoksa bir erkegin
sesiyle mi konustuklarinin belli olmamasi

gibi, goriintiiniin mii metne, metnin mi resme
ilham verdigi konusu da belirsiz kalmaliydi.
Ben fotografa daha en basta tutkulariyla ilgi
duymustum” (Berger ve Mohr, 2007: 75).

Berger ve fotografci Jean Mohr’un yaklagik yedi
yil ¢alisarak olusturduklar: “Anlatmanin Baska
Bir Bi¢cimi” isimli kitaplarinda, yazinsal anlatilar
ve fotograflar birbirlerini tamamlamaktadir.

3. BiR TERiM OLARAK PHOTOPOEM

Photopoetry’nin terim olarak ilk kullanimi,
Constance Phillips tarafindan fotograflanan ve
derlenen Photopoems: A Group of Interpretations
via Photos, (1936) isimli kitapta goriillmektedir.
Kitap bi¢imindeki siir ve fotograf eslestirmeleri,
Phillips'in Photopoem terimini kullanmasindan
neredeyse bir asir 6nce yapilmis 6rnekleri
olmasina ragmen Phillips'in antolojisi, bu
fotograf ve siir formunun taninmasi ve ayri bir ad
verilmesi acisindan olduk¢a 6nemlidir (Boulest,
1982 Akt. Nott, 2018: 2).

Terminolojik agidan Photopoetry fotograf ve
kisa metin, diiz yazy, siir vb. tim edebi metinleri
kapsayabilmekte iken Photopoem siir ve
fotograf iligkisini tanimlamaktadir. Bu ayrim,
yani Photopoetry ile Photopoem bir genislik ve
bir darligin ifadesi olarak kullanilan bir ayrim
olup, ¢aligmamizda Photopoetryden ziyade
iligkisi ele alinmaktadir. Bununla birlikte, Nicole
Boulestreau, Paul Eluard ve Man Ray's Facile
(1935) iizerine yazdig1 makalesinde, Eluard'in
siirlerini ve Man Ray'in fotograflarini birlestiren
kitabr tanimlamak icin ‘Fotopoéme’ terimini
kullanmistir. Boulestreau’a gore, “Photopoem
de anlam, yazinin ve sekillerin karsilikliligina
gore uygun olarak ilerler ve okuma, gosterenin
metin ve goriintiiye dontistimlii olarak yeniden
yerlestirilmesiyle i¢ ige gecer” Nott (2018: 2),
Eluard'in siirlerini ve Man Ray'in fotograflarinin
karsilasmastyla; okuyucunun/izleyicinin metin
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Gorsel 4. Facile. Poems de Paul Eluard. Photographies de Man Ray, Paris, 1935, published by Editions G.L.M. (http 6).

ve goriintii arasinda baglantilar kurmas: ve
bunlardan anlam yaratmasina dayanan bir okuma
ve bakma pratigi olarak algilanmasiyla birlikte
“Boulestreawnun ortaya ¢iktigini” aktarmustir.
Man Ray, Paul ve Nusch Fluard arasindaki Facile
isimli bu ¢alisma fotograf ve siirin kullanimi

i¢in Photopoetry baglaminda en iyi 6rneklerden
biridir (Gorsel 4).

Avangard ve Photopoetry lizerine ¢alismalar:
bulunan Aleksandar Boskovi¢ (2018: 227-228)
ise Photopoetry kitap kavramini El Lissitzky ve
avangard akimi referans alan ‘biyoskopik kitap’
tizerinden tanimlar ve agiklar. Lissitzky'nin
sinemanin gorselligi ve hareketliligine olan
hayranlig1 ve bir sinema projektériinden
referans alarak isimlendirdigi, biyoskopik kitap
kavraminin kokenlerine iner. Boskovi¢, (2018:
223) bu kitabi alternatif bir sinema aygit1 olarak,
yeniden bigimlendirmeye yonelik, sanatsal bir
girisimin temsili olarak gérmektedir. Dahasi,
dogas1 geregi biyoskopik kitabin bir melez
oldugunu ve tanimi geregi metin ve goriintii

(a)

olmak tizere iki ortam igeren yeni bir araci
temsil ettigini vurgular. Yine Boskovi¢ bu kitabin
en degerli islevinin, bir yandan okuyucunun/
izleyicinin diigiinme, analiz etme, kargilastirma
yeteneklerini harekete gecirmesi, diger yandan
da okuyucunun/izleyicinin 6zel bir tiir dokunsal,
bedensel deneyim yasanmasinin saglanmasi
olarak agiklamaktadir. Bu ifadeler baglaminda
biyoskopik kitabin bir nevi okur sinemasi olarak
tarif edilebilecegi diistintilebilir. Biyoskopik kitap
sayfalar1 ¢evrildikee stirekli bir fotograf akist
saglanmaktadir.

Biyoskopik kitaptaki siirsel metin ve fotografik
imgenin birlesiminin en ilging 6rnekleri, cok
sayida avangart Photopoem c¢alismasinda
goriilebilmektedir. Avangart biyoskopik
Photopoem kitabi i¢in Rodchenko ve
Mayakovsky'nin 'About This' (1923) kitab1 (Gorsel
5a) ve Georges Hugnet'nin avangart Photopoem
kitaplar1 iyi birer 6rnek olusturur (Gorsel 5b).
Rodchenko'nun kitap boyunca yerlestirilen
fotomontajlar1, Mayakovski'nin uzun anlatt

(b)

Gorsel 5. (a) Mayakovsky ve Rodchenko’nun ‘About It’ Isimli Kitabr (1923) (http 7). (b) Goorge Hugnet'in iki sayfasi, ‘La
septieme face du de’® (1936) (http 8).

3Georges Hugnet , La Septieme face du dé kitabi icin hem yazar hem de sanatgi olarak yeteneklerini birlestirerek yirmi Siirrealist siir kolaji olusturmustur. Basih
her sayfa, kitle iletisim kaynaklarindan kesilmis ve erotik yazilar ve resimler halinde diizenlenmis metin ve fotograflar icermektedir. Kitabin kapaginda Marcel
Duchamp'in 1921 tarihli hazir heykeli ‘Why Not Sneeze, Rose Sélavy’ bulunmaktadir. Tek, birlesik veya hafifce degistirilerek iiretilmis nesnelerden insa edilen bu tiir

calismalar, Siirrealizm iizerinde kalici bir etkiye sahipti (http 9).
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siirinin genel yapisini yakindan takip etmektedir.
Sozciik-imge iliskisinin analizine bakildiginda,
ikisi arasindaki degis tokus siirecinin, hem
metnin uzamsal olarak u¢ noktalarinin bir
goriintiiye "yogunlastirilmasini” hem de bir
gorintiiniin referans kapsaminin uzamsal
olarak ug parcalara "genisletilmesini" icerdigi
gortilmektedir (Boskovi¢, 2018: 230).

Yine bir bagka isimlendirme, Andy Stafford
tarafindan yapilmustir. Stafford (2010: 2) bu
"yeniden birlestirmelere" karsi, “Photo-poetry”
terimini kullanmis ve Philippe Tagli'nin
Paradis Sans Espoir (1998) kitabinin "stkica
baglantili (ancak kaynagmamais)” goriintiilerini
ve metinlerini tanimlamak ve kavramsal bir
etiket olarak da “Photo-graffiti” tanimlamasini
kullanmistir. Tagli'nin bu ¢alismasi Paris
banliyosiinde ¢ektigi fotograflar ve bu fotograflara
birlikte kullandig; siirlerden olusturdugu
kitabidur.

Tagli, Paradis Sans Espoir, ¢aligmast, kisisel
fotograflar: ve siirsel diisiinceleri kullanarak
Paris ¢evresindeki kasvetli banliyolerdeki
yagsamin son derece kisisel bir propaganda
aracina doniistiirerek anlatimini sergilemektedir.
Paradis Sans Espoir'in igeriginin biiyiik bir
kismi, goriintii ve metni siki ve gergin bir
islemde birlestirir, kitaptaki her bir tek sayfanin
yalnizca fotograf i¢in veya kendi bagina bityiik
basili bir metin igin kullanildig1 gorilmektedir
(Stafford, 2006: 54). Bununla birlikte Stafford’un
Photo-texts: Contemporary French Writing of

the Photographic Image (2010) isimli kitab1
fotograf ve metin iligkisi tizerinden hem
fotografin siirsel metinlerle birlestirilmesi

hem de gorsel ve metinin birlestirilmesine
yonelik ¢esitli yontemlerin yer aldig1 6nemli
calismalardandur.Siirler ve fotograflar arasindaki
iligkileri kesfetmek, zorunlu olarak sairlerin

ve fotografcilarin foto-siirsel metinlerin
yaratilmasindaki ¢alisma uygulamalarini
incelemeyi icerir. Stafford'un bu kitab: da ¢aligma
pratigi bigimleriyle ilgili ve foto-metin tipolojisi

agisindan temel bir kaynak olusturmaktadir.
Stafford, Photopoem’lerin bir tiir Phototext
olmasi kapsaminda, Photopoetry tiirlerini,
(collaborative, self-collaborative, and retrospective)
-igbirlik¢i-ortak ¢alisma, retrospektif- "ti¢ farkls
fotograf-metin tiird" olarak tanimlamustir.
Photopoenr’ler bir tiir foto-metin oldugu siirece,
Photopoem tiirlerini genis 6l¢iide yansitir. Bu
tiirlerin, karsilikli olarak m1 yoksa ayr1 ayr1 m1
tasarlandiklarinin farkina varilmasi, fotograf ve
siirin birlikte yaptiklar1 isin daha iyi anlagilmasi
acisindan yararhidir (Nott, 2018: 7). Nott, en

ilgi gekici ¢aligmalarin "metin ve goériintiiniin
bagimsizligina ve karsilikli bagimliligina dayanan
¢ok duyusal birliktelikler yaratmak i¢in fotografin
gorselligi ile siirin metinselligini birlestirdigini"
diistinmektedir. Ayrica Nott da Photopoen’i
isbirlikgi ve retrospektif olarak siniflandirir:
Yirminci yiizyilin ortalarindan itibaren yaygin
bir Photopoem tiirii olan Isbirlik¢i Photopoem
ise, bir fotografci ve bir sairin bir proje iizerinde
birlikte ¢alistig1, eserdir (Coe, Nicholas ve
Anne, 2022: 136). On dokuzuncu yiizyilda ve
yirminci yiizyilin baslarinda ise Photopoem
tiirii olarak retrospektif oldukga yaygin olarak
kullanilmistir. Bu tiirde fotografcilar, daha 6nce
yazilmus ve yazarlar1 genellikle artik hayatta
olmayan siirlere illiistrasyonlar saglamaktadir.
Zaten var olan fotograflara eslik etmek icin
yazilan siirler ve nadiren de olsa tam tersi
goriilmektedir. Fotograf¢ci Edward Weston'in
fotograflarinin ve Walt Whitman'in 1855'teki
siirlerinin olusturdugu Leaves of Grass

(Weston ve Whitman, 1942) retrospektif kitab1
retrospektiflere iyi birer drnektir (Nott, 2018:
2,12).

3.1 Photopoem icerigi ve Cagdas
Photopoem

En yaygin sekliyle bir fotograf kitab: olarak
karsimiza ¢ikan Photopoem, siir ve fotografin
birlikteligi ile basli bagina bir yapit olarak
kendi varligini ortaya koymaktadir. Bir
Photopoemideki farkli sanat tiirleri olan siir ve
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fotograf, Photopoenr’le birlikte, Photopoem
kitabi olarak yoluna devam eder. Photopoenrlere
bakildiginda da iceriklerinin bir kitap hazirlama
amaciyla dogrudan iliskili oldugu ve bu iliskinin
de Photopoem agisindan siirin veya fotografin
kullanimin: yonlendirdigi goriilmektedir.
Photopoemde konu veya kitabin hazirlanmasina
neden olan tema, igerigi sekillendiren unsurlardir.
Nott, (2018: 13) Photopoem’in igerigini
degerlendirirken, kitapta siirin ve fotografin
birbirlerine gore 6ne ¢ikma durumlarinin,
birliktelikleri ile ortaya ¢tkma durumlarinin ve
kitapta yer alma siralamasinin énemli oldugunu
vurgulamigtir. Bu birliktelik sirasinda en dikkat
edilmesi gereken durum, siir ve fotografin
birbirlerinin 6nlerine gegmemesidir. Siir veya
fotograf mevcudiyetlerini ayr1 ayr1 ve Photopoem
kitabinda bir iligki ¢ercevesinde korumalidirlar.
Bu ise ¢alismay1 yapan kisi yahut kisilerin
titizlikle secim yapmalarini gerektirmektedir.
Siirlerdeki atmosferle fotograflardaki goriintiiniin
birbirini tamamlamasi eserler arasinda iyi-

kot karsilagtirmasini ortadan kaldiracaktir.

Nott (2018: 13, 14) ayrica, siir ve fotograf
arasindaki iligkinin her zaman iki tarafinda

tayda gordugii simbiyotik® bir iliski oldugunu
vurgulamistir. Aslinda her iki disiplinde kendi
i¢lerinde ve birlikteyken varliklarini koruduklar:
gibi birliktelikleri nedeniyle yeni bir atmosfer
olusturur ve birbirlerini goriiniir kilarlar.

Giincel Photopoem ¢alismalarinda, Photopoem
kitaplarinin insanlar veya yerler disinda
nesnelere ve kavramlara odaklanmaya basladig1
goriilmektedir. Cagdas Photopoem, okuyucu/
izleyicinin artik sair ya da fotografci tarafindan
belirlenmis bir rotaya yonlendirilmedigi,
okuyucu/izleyicinin siire ve fotografa verdigi
yanitlarla kendi anlatisini olusturdugu teatral
bir alan yaratmaktadir. Cagdas uygulayicilar
belirli ‘eslestirmeler’ izerinde 1srar etmek
yerine, okuyucu/izleyicilerin bir koleksiyondaki
tiim fotograflar ve siirler arasinda baglant:
kurulmasini saglayan kitap formatlari

olusturmaktadirlar. Her bir foto-siirsel metin,
kavrandig ve retildigi kosullar tarafindan
sekillenir ve her biri, siirler ile fotograflarin nasil
etkilesime girdigine dair kendine 6zgii sorular
giindeme getirir. Nott ayrica zengin ve karmagsik
bir tarihe sahip Photopoem’in, yeni bir sanat
bi¢imi olusturdugunu vurgulamaktadir (Nott,
2018: 10, 15, 16). Bu fotograf ve siir arasindaki
iliski ile ortaya ¢ikan sanat bigiminin degerini
yani ne derece kiymetli ve basarili oldugunu ise
izleyici/okuyucu verecektir.

Cagdas uygulama ornekleri arasinda oldukga ilgi
ceken, Robert Crawford ve Norman McBeath,
ortak uygulamalarinin yonlerini tanimlayan ama
ayn1 zamanda diger Photopoem isbirlik¢ileri i¢in
tavsiyeler sunan bir “Photopoetry Manifestosu”
yayinlamiglardir (http 11):

« Siirler ve fotograflar birbirlerinin eksikliklerini
tamamlarlar.

» Hem siir hem de fotograf kendi baglarina ayakta
durabilmelidir.

« Siir ve fotografin eslestirilmesi daha
fazla derinlik getirmelidir; boylece her biri
birliktelikten bir seyler kazanur.

o Sair fotograflar1 cekmemis ya da fotografei siiri
yazmamigsa, fotograf ve siir ikilisi bir igbirligini
igerecektir. Bu kapsamda gerceklesen igbirlikleri
yakin insan iliskileri gibidir: Bagarili bir siir ve
fotograf ikilisinde aslinda her biri bagimsiz fakat
ayn1 zamanda birbirine bagl olacaktir.

« Eslestirme aciklamadan ¢ok, a¢iga ¢ikarmakla
ilgili olmalidir. Okuyucu/izleyicinin hayal giictinii
harekete ge¢irmenin anahtari budur.

o Eslestirmelerde tesadiife izin verilmelidir. Bu
kismen hangi eslestirmelerin yapilacagini segme
stireciyle ve kismen de eslestirmenin motivasyon

giiciinden kaynaklanmaktadur.

o Bir dizi eglestirme i¢cinde bazi baglayici unsurlar
belirlenmelidir: Tipki, birgok farkli ¢ekim

yoniiniin ve ayni zamanda derin bir tutarliligin

“ “Simbiyotik iki canhinin da fayda gordiigii simbiyotik yasam formudur. "(+,+)" olarak ifade edilir” (http 10).
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(a)

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (2), 2023: 675-688

Gorsel 6. SJ Fowler ve Kate Mercer Sergisi. (b) SJ Fowler ve Kate Mercer Sergisi (http 14).

oldugu bir iliski kurulabilecegi gibi.

o Fotograflar, siirin dili disinda herhangi bir
baslik icermemelidir.

o Uzun bir siir ile fotograf arasinda olusan
dinamik, kisa bir siir ile fotograf arasindaki
olusan dinamikten ¢ok farklidir.

« Insanlar her zaman bir fotografin nerede
¢ekildigini bilmek isterler. Ancak Photopoemde
durum farklilagir, Photopoemde bunu
ogrendikleri anda bir anlamda yaratic1 katilim

kaybolabilir (Crawford ve McBeath Manifestosu).

Photopoetry Manifestosunda belirtilen gairin
fotograflari cekmemis olmasi ya da fotografi
tireten kisinin siiri yazmamis olmasi durumu
ozellikle dikkat cekmektedir. Ciinkii gliniimiizde
hem fotograf sanatiyla hem de siir sanatiyla
ugrasan sanat¢ilar bulunmaktadir. Bu durum,
bu iki ayr disipline sahip sanat¢ilarin iiretecegi
Photopoenrin daha gii¢lii olma sorusunu ortaya
¢ikarir ancak degerlendirme, Photopoem’i
okuyan/izleyenler tarafindan gergeklestirilir.

Cagdas sair ve fotografci birlikteligine bir diger
ornek ise, SJ] Fowler ve Kate Mercer® verilebilir.
Birlesik Krallik'in tamamen farkli iki yanindan
Fowler ve Mercer, ortak bir ¢calisma deneyimi
araciligryla birbirleriyle 6zdeslesmislerdir. Bir
projef ile hem bir Photopoem kitab: hem de
bir Photopoem sergisi ortaya gikarmislardir
(http 12) (Gorsel 6a), (Gorsel 6b). Mercer

bu proje ile Photopoem iiretimi agisindan

kisisel diisiincelerini ve fotograf tiretimi su
sozlerle aktarmigtir: Fowler ile calismak, kendi
projelerimde tek basima ¢alismaktan daha duyarli
ve karmagik bir sekilde caliymami saglayacak.

O, deneysel yontemlerle ¢alisan uluslararasi bir
sair, bu proje firsaty, isbirlik¢i pratik hakkinda ve
onun dil anlayisini paylasmanin fotografciligimi
nasil etkileyecegini ve yeni yaratict yonlerde nasil
calisabilecegini dogrudan Fowler'dan 6grenmemi
saglayacaktir (http 13).

Fowlerin daha 6nce gece kuliibii giivenliginde
caligmasi ve Mercer’in Newport'ta bar yoneticisi
olarak galismasiyla, bu konuya her ikisi de
yogun bir baglanti hissetmisler, bu proje ve
sergi araciligiyla bu ortamin kendilerini ve
calismalarini nasil degistirdigini yansitmiglardir
(http 15).

4. TURK EDEBIiYATINDA PHOTOPOEM

Sanatsal faaliyetler icerisinde ozellikle siir ve
resim ¢ok uzak alanlarmis gibi gortilse de bu

iki hiinere dayanan maharetler arasinda bir
baglantinin oldugu, bu sanat dallar: iginde eserler
veren sanatgilar ve inceleme yapan uzmanlar
tarafindan bilinmektedir. Bu husus i¢in Osmanlt
donemine gitmek ve bu donem i¢inde yer alan
ama yeni Tiirk edebiyat1 i¢cinde degerlendirilen
Tanzimat ve Servet-i Fiin(in nesline bakmak
yerinde olacaktir.

“Tablo alti siirleri ¢oklukla Tanzimat in
yetistirdigi son nesil sairlerde goriiliir. Ozellikle

Mercer'in kisisel fotografcilik pratigi, fotografin kiiltiirel kullanimlarini, ozellikle fotograflarin fizikselligi araciligiyla hafiza ve algi ile insan iligkilerini
arastirmaktadir. Hem bulunmug hem de kendi kendine kaynakh gériintiileri baslangig noktasi olarak kullanarak, fotografin belge ve kendi insa ettigi iitopik kayit

olarak roliinii incelemeyi ve kesfetmeyi amaclamaktadir (http 16).

5Bu proje, The Riverfront Theatre & Arts Center (Newport) ve Rich Mix Cinema & Arts Center'in (Londra) destegiyle Galler Sanat Konseyi tarafindan sanatgilara verilen

bir 'Arastirma ve Gelistirme' hibesi ile gerceklestirilmistir (http 17).
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‘Mutavassitin’ diye anilan sairlerin tablo

siirleri ile ¢cokca ilgilendigi soylenebilir ...
Mutavassitin’in gelenegin siir-resim iliskisinden,
fotograf siirlerinden vardigi noktaya Servet-i
Fiintin sairleri parnas siirle ulasirlar. Servet-i
Fiintin’dan once baslayan tablo siirleri sonralar
parnasizmle birlegince Servet-i Fiiniin sairlerinin
tabiata yonelmeleri, tablo altina siir yazmayi
benimsemeleri ve zamanla direkt olarak siijesi
tabiat olan siirler yazmayi denemeleri kaginilmaz
olur... Servet-i Fiiniin sairlerinde tabiata bakist
hazirlayan ve belirleyen tablo siirleri, duragan
ve resmi andiran tabiat, durum ve enstantane
siirlerinin de atast olur” (Ozgiil, 1997: 30, 31).

Metin Kayahan Ozgiil'iin yaptig1 bu agiklama
sanatlar arasinda iliski kurularak Tiirk Sanatinda
yeni bir sanatin ortaya ¢ikarilabilecegini
gostermektedir. Bu durum ise hem sanatg1
acisindan hem de sanatseverler agisindan

bir yenilik olup gayreti artiracak ve ilgiyi
uyandiracaktir. Zaten son yillarda disiplinler
arasi ¢alismalar artmis olup, ¢esitli kurumlarca
desteklenmekte ve tesvik edilmektedir. Aslinda
siir alaninda kelimelerle, kelimelerin dizilisiyle
“gorsel siir” seklinde eserler veren birgok sair de
vardir. Bu unsur da resim ile siirin arasinda bir
baginti olduguna dair bir 6rnek olarak verilebilir.
Sair veya ressam sanatlarini icra ederken 6zelde
de bagka bir sanat alaniyla ilgi kurarken elbette ki
kendine 6zgii ¢alisma stilleri, amaglari, tarzlari,
araglari, tasavvurlar: olacaktir. Bu baglamda yeni
Tiirk siirinde 6rneklerini gordiigiimiz bu iliski
dikkate alindiginda:

“Ashnda, sairlerin resim karsisindaki durusu,
bakusi ve onda gordiigii figiiratif unsurlar: ne
kadar ve ne élciide aktardiklari, kendilerinden
neler kattiklar: dikkate alindiginda tablo
siirlerini kendi i¢inde gruplamanin miimkiin
oldugu gériilecektir.

1. Konu, anlatim, ruh ve teferruatca tabloya
olabildigi kadar yaklasan siirler.

2. Tablodan yalniz konuyu ve birkag ¢izgiyi alan
siirler.

3. Tabloyla ilgisi ¢ok zayif olan ve resmin sadece
bir bezek olarak kullanildig siirler.

4. Tablonun sairde sadece bir ruh hali
uyandrdigi siirler.

5. Tablonun siire ancak bir sembol olarak

Bu siralama, tablo siirlerinde resmin gittikce
onem kaybedip ‘siiriyet’in arttigint da
gosteriyor” (Ozgiil, 1997: 33).

Bu durum ise sanatlar arasindaki bagintinin
zayiflamasina sebebiyet verecektir. Ortaya
koyulan tirtiniin iligkisinin azalacagina, bu da
sanatsal zevkin seviyesinin diisecegine bir isaret
olarak yorumlanabilir. Yapilan siralamada bir
numarali agiklama sanatlar arasindaki iliskinin
saglam bir zeminde yapildigini gosterir ki asil
olmasi gereken de bu olmalidir. Bu dogrultuda
sanat dallar1 arasinda bir bag kurmak yepyeni
bir sanat alani olusturulmus olacaktir. Bir 6rnek
olarak, gorselde goriilen ve tablo i¢in yazilan
Cesme Baginda siirinin ilhami olan resim
asagidadir (Gorsel 7):

Gorsel 7. Cesme Basi Siirine ilham Olan Resim,
(Ozgiil, 1997, 96).
Tablo, yani resim sanati bir bagka sanat dalina
doniisiip okuyucuyu/dinleyiciyi iki farkl: alana
yonlendirmekte ve bu sekilde izleyicinin sanat
zevkini zenginlestirmektedir. Tablonun ilham
verdigi Cesme Basinda siiri ise su sekildedir:
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“Harab ii tesne, ytkilmis cendh-1 eyyamin
Sukut-1 muzlimi altinda, pir-i dermande;
Harab ii tesne, biitiin bir haydt-1 alamin
Fecdatiyle giiliimser yiiziinde bir hande:
-Kizim, su magrabadan bir yudum su ver

babaya!..

Basinda ortiisii bir kizcagiz, hakir ii sefil,
Hemen sarildi nahif elleriyle masrabaya;
Bakap siikiin ile: -Varol, kizim!.. diyordu alil.
Bu éksiiriiklii, bu 6lgiin sadada en kalbi
Stirtid-1 siikre miikarin bir istikd vard...

Icimde titredi bir sey ve bir inilti gibi
Dedim: -Acikli su aczin bu za fa imdddi!
26 Tesrin-i evvel 1315

Esad Necib (Tevfik Fikret)” (Ozgiil, 1997: 97).

Siir okundugu zaman zihinde yasanan olayin
tasavvuru adeta bir resim gibi sekillenmektedir.
Bu sairin sadece Servet-i Fiinin déneminde
degil sonrasinda da Tiirk siirinin en 6nemli, en
begenilen, en dikkat gekici ve tizerine en ¢ok
aragtirma yapilan sairlerden biri olan Tevfik
Fikrete ait olmasinin da etkisi yadsinamaz bir
gercektir.

Tirk Edebiyati ve gorsel sanatlar arasindaki iligki
baglaminda deginilmesi gereken diger bir konuda
fotograflarin arkasina ya da fotografin bulundugu
kisma yazilan notlardir. Her ne kadar bugiin
sadece tinliilerin fotograflarina yazdiklari notlar
veya su an yetmisli yaslarda olan neslin gurbetten
memlekete gonderdikleri fotograflarinin arkasina
yazdiklar1 ve hatira kalmasini arzuladiklar
ifadeler yahut maniler haricinde bugiin bu ayrint1
neredeyse yok denecek kadar azdir. Ancak bu
tarz Osmanli déoneminde yine Tanzimat neslinde
goriilmektedir.

Osmanli doneminde, Tanzimat ve Servet-i Fiintin
neslinin uyguladig: siir-resim, siir-fotograf
iliskisini, o donemde yapilan eserler ilham
alinarak bugiin i¢in de siir-fotograf ve fotograf-
siir bazinda yapmak da miimkiindiir. Ancak bir
siirlamanin getirilmesi, sadece 6rneklem olarak

bazi tiriinlere yer verilmesi hem zaman hem de

sanat evreninin genisligi baglaminda zorunludur.
SONUC

Siir ve gorsel her ne kadar ayr1 birer sanat alani
olarak goriilse de aslinda gorsel eserlere yiiklenen
edebi nitelikler ile edebi bir metni gorsellestirmek
i¢in her ikisi arasinda ciddi bir baglant:

kurulur. Genel olarak gorsel ve siirin hissetme,
deneyimleme anlaminda birbirlerine ¢ok yakin
olduklari ifade edilmektedir.

Ozellikle yine birbirlerinden oldukg¢a farkl:
temsiller olmalarina ragmen, fotograf ve siirde
bulunan bu hislenme ve hissetme deneyimi
oldukga yogun yasanir. Siir veya edebi bir metin
anlaminda, metin, kelimelerin temsilini, imgesel
olarak kisisel bir diinya olusturmasina onctiliik
ederken, fotograf, izleyicisini farkli okumalar
yapabilecegi siirsel bir ortama siiriikler. Bir nevi
siir, kelimelerden gorsel bir diinya olustururken,
fotograf gorintiilerle anlatim yapisi olusturur. Siir
ve fotograf, duygu ve his barindirma ile bunlarin
aktarimi konusunda benzer yogunluga sahiptir.

Tarihsel olarak fotograf ve siir ele alindiginda
ise karsimiza kokeni fotografin erken dénemine
dayanan Photopoetry ve Photopoem kavramlar:
¢ikmaktadir. Photopoetrynin kavram olarak
ortaya ¢ikisinin ¢ok 6ncesinde aslinda gesitli
dokiimanlarda, edebi bir metnin resimleme
yoluyla gorsellestirilerek, siir ve gorselin birlikte
kullanildig: bilinmektedir. Bu iki kavramda,
Photopoetri tiim edebiyat metinlerini kapsarken,
Photopoem sadece siir ve fotograf iliskisi
kapsamaktadir ve Photopoem, fotograf ve siirin,
fotograflar i¢in siirlerin yazildig: veya siirler
i¢in fotograflarin tiretildigi kitap gibi ortak bir
yapi igerisinde birbirlerini destekledikleri ve
tamamladiklar1 bir formdur.

Photopoem giiniimiize kadar bircok 6rnegi
ile ulasmis olmasina ragmen, diger sanatsal
yontemlere gore, olduke¢a ihmal ve goz ardi
edilmis bir alandir. Ancak giiniimiizde edebi
metnin ve fotografin ortak bir alani olarak
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arastirmacilarin yavas da olsa ilgisini cekmeye
baslamustir. Sanatcilar ve sairler tarafindan

ele alinip birliktelikleri dogrultusunda hem
Photopoem kitab1 hem de cesitli sanatsal
faaliyetler cercevesinde ¢alisma ve aragtirma
sekline dontstiiriilmektedir. Photopoem
anlayisinin sanatsal olarak bir sergi formuna
biirtinmesini, sair S] Fowler ve fotograf sanatcist
Kate Mercer tarafindan gerceklestirilen bir
Photopoem sergisi 6rnek olarak gosterilebilir.
Fowler ve Mercer siiri ve fotografi alanlar1 geregi,
ortak bir caligma alanina doniistirmuslerdir.
Yaptiklari bu ortaklik ile hem bir Photopoem
kitab1 hem de bir Photopoem sergisi ortaya
¢ikararak projelerini gerceklestirmislerdir.
Photopoem anlayisi, geng sanatgilar ve yazarlar
arasinda, sair Fowler ve fotograf sanat¢is1 Mercer
arasindaki ortaklik gibi benzer iliskiler kurarak
yeni projeler ve Photopoem kitaplar1 ortaya
¢ikarmaya devam etmekte ve aragtirmacilarin bu
alana yonelik yazinsal ¢alismalari ile de daha da
goriinir olmayi stirdiirmektedir.
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