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Kitap
Timur, T. (2000). Toplumsal Degisme ve Universiteler. Ankara: imge Kitabevi.

Cok Yazarh Kitap
Giilesin, M., Gilla, A., Aval, O. ve Akdogan, G. (2013). CNC Torna ve Frezelerin
Programlanmasi. Tiirkiye: Asil Yayinevi

Ceviri Kitap
Hollingsworth, R. S. ilkégretimde Ogretim Yéntemleri (cev. S. Giirkan, E. Gékgen
ve M. N. Giiler) Gazi Universitesi Yayinlari. No:214.



Bir Kurumun Yazari ve Yayimcisi Oldugu Kitap
Devlet Planlama Tegkilati. (2005). Ekonomik ve Sosyal Gostergeler (1950-2004).
Ankara: Devlet Planlama Teskilati.

Bir Editor (veya editérler) Tarafindan Hazirlanmis Kitap
Sayan, F ve Yildiz, S. (Editorler). (2006). Yasam Boyu Ogrenme. Ankara: Gazi Uni-
versitesi EZitim Bilimleri Enstitlisi ve Pegem A Yayincilik.

Bilimsel Dergi Makalesi
Bulut, H. (2001). “Kitle iletisim araclari ve suskunluk sarmali”, Gazi Egitim Bilimleri
Fakultesi Dergisi, 32 (1-2), 1382-1385.
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Tark Dil Kurumu. (1969). Tirkce Sozliik (Genisletilmis Baski). Ankara: TDK



Editérler Tarafindan Yayina Hazirlanmis Bir Kitapta Makale ya da Boliim
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Saygideger Okuyucularimiz,

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat ve Tasarim
Dergisi alana katki sunan makaleleri ile 2023 Aralik / 32. sayisina ulagmistir. De-
gerli akademisyen ve arastirmacilanimizin dergimize gosterdikleri ilginin artarak
devam etmesi bizleri mutlu etmekte, derginin daha iyi hazirlanmasina duydugu-
muz sorumlulugun artmasina neden olmaktadir.

Makale kabuliimiiz Dergipark lizerinden devam etmektedir. Tekrar belirtmek
isterim ki, dergimizde saylya yonelik makale kabulii yapilmamaktadir. Sizin de
bildiginiz lizere, dergimizde “kér hakemlik sistemi” isletiimektedir. Dergimize
gelen makaleler dncelikle dergi yayin kurulu tarafindan incelenmekte ve editor
kurulu tarafindan derginin yayin ilkeleri dogrultusunda degerlendiriimektedir. Bu
inceleme ve degerlendirme sonucunda uygun bulunan makaleler, alan uzmani
iki hakeme gonderilmekte, iki hakemden olumlu rapor gelmesi halinde yayim
oncesi yayin kurulunda tekrar degerlendirilmektedir. Hakemlerin birinden olum-
suz rapor gelmesi halinde makale 3. hakeme génderilmektedir. iki hakemden de
olumsuz degerlendirme gelmesi halinde makale reddedilmektedir. Daha 6nce
de belirttigimiz gibi dlizeltme ve yayima hazirlanma agamasindaki tim maka-
leler Dergipark'tan dergimize gelis, hakem donisleri ve diizeltme dosyalarinin
tarafimiza ulagma siralarina gore siradaki sayrya alinmaktadirlar. Makale kota-
mizin dolmasi ve dlizeltme dosyalarini génderdigimiz makalelerin zamaninda
tarafimiza ulasmamasi halinde ise diger sayilarimiz i¢in hazirlanmaktadirlar. Séz
konusu bilgileri siz degerli okurlarimiz ve yazarlarimizla tekrar paylasmakta yarar
goruyoruz.

Degerli katkilari icin yazarlarimiza, hakemlerimize ve her zaman oldugu gibi
bu sayimizin hazirlanmasinda emegi gecen fakiltemiz akademik personeline
Ozverili calismalari icin sonsuz tesekkirlerimi sunarim. Yeni yilin tim dlinyaya
guzellikler getirmesi dileklerimle...

Dog. Dr. Serra ERDEM
Editor
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Oz

Insanoglu varoldugundan bu yana, gorsel ile iliskisinin varhig, tarihsel kamtlarla cesitli kaynaklarda
goriilmektedir. Ozellikle Sanayi Devrimi ile yasanan sosyo-kiiltiirel déniigiim ve modernlesme siireci
icerisinde, gorsel nesnelerin somut olarak cesitlenmesi, nesnenin farkl formlarda yeniden tasarlanma
ihtiyacini beraberinde getirmistir. Bu anlamda insan dogasinda gérme ile baglayan, kiiltiirel olgularla
biitiinlesik gorsel kiiltiir driinleri, tasarim ile i¢ ice ge¢mistir. Arastirma, gorsel kiiltiiriin ortaya cikisi
ve cesitlenmesi, teknolojiye paralel olarak gelisim ve yayilma alani bulmasi, tasarim iriinlerinin gorsel
olarak etkilenmesi siireclerinin elestirel olarak incelenmesi amaciyla olusturulmustur. Tasarim kiiltiiriiniin
dogasi geregi insanin gelisimi ve kiiltiirel olaylarin dayandigi temel noktalar esas alindigindan, arastirma
yontemi olarak nitel arastirma modeli kullanilmigtir. Arastirma, antropoloji temelinde kiiltiirel olgularin
degerlendirilmesi merkeze alinarak olugturulmustur. Bu epistemolojik doniigiim icinde ele alinan arastirma
konusu, literatiire ve kavramlarin dogdugu séylemlere odaklandigindan dokiiman analizi yapilmstir.
Arastirma, tasarim alaninda gelisme ve yeniliklerin cesitlenecegi dogrultusunda, tasarim alaninda gorsel
olana odaklandigindan ve agiimlari konusunun siirdiiriilebilirligi bakimindan 6nem tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel Kiiltiir, Tasarim, Tasarim Kiiltiirii

REFLECTION OF VISUAL CULTURE ON DESIGN AS A CULTURAL
FORM AND DESIGN CULTURE

Abstract

The relationship between humans and the visual has been evident throughout history, notably during
the Industrial Revolution and subsequent socio-cultural transformations. The diversification of visual
objects necessitated their redesign in various forms. Visual culture products, rooted in human nature and
intertwined with cultural phenomena, have become integral to design. This research critically examines the
emergence and diversification of visual culture, its parallel development with technology, and its impact on
design processes. Using a qualitative research model based on design culture’s inherent nature, the study
focuses on key points in human development and cultural events, evaluating cultural phenomena through
an anthropological lens. Centered on the epistemological transformation, the research, delving into the
origins of literature and concepts, employs document analysis. Given its emphasis on the visual aspects
in design, this research is important for the sustainable development and diversification of innovations in
the design domain.

Keywords: Visual Culture, Design, Design Culture.

'Dr. Ogretim Uyesi Merve Ekiz Kaya, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii. E-posta: merveekiz@hotmail.com. ORCID: 0000-0001-6323-3969

* Kaya, M. E., Gorsel Kiiltiiriin Kiiltiirel Bicim Olarak Tasarima Yansimasi ve Tasarim Kiiltiirii. Sanat ve Tasarim Dergisi, (32),
1-15.



GiRiS

Goérselin kullanimi, insanlik tarihinin en eski kaynaklarina kadar uzanan seriive-
ni kapsamaktadir. ilk érneklerinin Laxraux Magaras’ndaki hayvan tasvirlerin-
den giiniimiiz érneklerine evrilmesi, insanin gevresine bagli olarak gelisimi ile
siki bir iliski icerisindedir. Gormek ve bakmak tizerine kurgulanmis, imgelerin
diinyasini anlamaya odaklanan gorsel kdiltiir kuramlari, gérsel olanin anlasiima-
si kadar insanin ylzyillar icerisinde degisen algi evrenini de anlamaya yénelt-
mektedir. Giinliik yasamda sik¢a karsilasilan pek cok nesnenin karsiligi olan
tasarimlar, estetik islevlerinin yani sira farkli anlamlar ve kodlar tasimaktadir.
Elestirel kuramla iliskili olan bu anlamlar, toplumu ve bireyi sekillendiren bir
glice sahiptir. Barnard (2002), bu durumu gérsellerin ideolojileri elestirmek
ya da ideolojilere direnmek ya da yeni ideolojiler yaratmak gibi amaclarla kul-
lanilabilecegini belirtmistir. Bu nedenle arastirma, ilk olarak gérsel kdiltiiriin
gelisimi ve elestirisine odaklanmaktadir. Bu baglamda gérsel kdiltiiriin nesne ile
olan iliskisi ve kdiltiirel bicim olarak tasarimla ilgili sinirlamalari aciga cikariima-
ya calisilmistir. ikinci olarak tasarim kiiltiirii kavraminin, gérsel kiiltiiriin yerini
almasina yol acabilecek kosullari gerekcelendirilerek kapsadigi alanlar lizerin-
de durulmustur. Son olarak tasarim kiltlriiniin nasil siirdiiriilebilecegine iliskin
kavramsal olarak 6nerilerde bulunmaktadir.

YONTEM

Arastirma, gorsel kiiltliriin kuramsal temellerine dayanan kiiltiirel olgular cer-
cevesinde incelenerek, kiiltiirel bicimlerinin tasarima yansimasina bagli olarak
gelistirilmis olup, algi ve olaylarin gergekgi ve bitiinciil bir bakis agisiyla ele
alinmasina dayandigindan, nitel arastirma yontemlerinden literatiir taramasi
veri toplama yontemi kullanilmistir. Literatiir taramasi, arastiriimak istenilen
olgu hakkinda bilgi iceren materyallere bagl olarak analiz yapmaya dayanmak-
tadir (Yildinm, Simsek, 2011: 221). Bu amacla arastirmanin dogasina uygun
olarak segilen bu veri toplama yontemi kapsaminda, konuyla ilgili alan yazin
taranmistir; ulusal ve uluslararasi yayinlar, dergiler ve makaleler incelenerek
bu yazili materyaller kronolojik olarak siniflandirilmis ve derinlemesine arasti-
rilmistir. Arastirmada kullanilan yéntemlerde, arastirma ve yayin etigine uygun
hareket edilmistir.

BULGULAR

Ulusal ve uluslararasi baglamda, gorsel kiiltiir ve kiiltlirel tasarim bicimlerinin
kuramsal temelleri arastirilarak tasarim kdiltiiriine etkileri, yazili kaynaklardan
elde edilen bulgular cercevesinde, elestirel bir bakis acisi ile ele alinarak detay-
landiriimistir. Bu arastirma kapsaminda gorsel kiltiiriin tasarimlarla olan iliskisi
incelenerek tasarimin kiiltiir ile olan bagi aciklanmaya calisiimistir.



Gorsel Kiiltiir ve Tasarim Kiiltiiri Diyalektigi

Gorsel kdiltiir, cesitli kiltiir 6gelerini biinyesinde barindiran psikoloji, antro-
poloji, sanat ve felsefe gibi insan dogasina yénelik konulari arastiran temel
alanlarla iligkili, disiplinlerarasi bir alan olarak giindeme gelmektedir. Kiiltiirel
temellerin dayandigi toplumun bir parcasi olarak insanin; ahlak, inang, sanat,
yasam bicimleri ve aliskanliklarini iceren bir yapida olmasi nedeniyle pek cok
alan ile iliski icerisindedir (Tylor, 1871: I). Bu nedenle I8. yiizyilin sonlarinda
Sanayi Devrimi’nin etkisiyle kiltiir kavrami cogulcu bir yapiya sahip olmus-
tur (Williams, 2017: I1). Bu yapi siirekli gelisen toplumun kosullarina bagli
olarak kendini yenilemektedir. Dolayisiyla sinirlandiriimis tek bir kdiltlir tanimi
olmadigi gibi, gorsel kiiltiiriin sinirlarinin belirlenmesi de oldukga gligtiir. En
genis anlamiyla, gorsel kdiltiir; tim kiltlr ve toplum diizeylerine hitap eden bir
gorinirliik rejimi olarak tanimlanmaktadir (Bryson, 2003: 230). Tavin (2009),
gorsel kiiltliru cesitli teknolojiler tarafindan elde edilen gériintiilerin ve imge-
lerin insan deneyimlerini etkilemesi olarak ifade etmektedir. Banard (2002),
gorsel kiiltiiri gorsel olan ve kiltiirel olan olarak iki baglamda agiklarken “gor-
sel olan, insanlar tarafindan Uretilen, yorumlanan ve meydana getirilen islevsel,
iletisimsel ve estetik bir amaci olan” seklinde agiklamaktadir. Mitchell (2002)
ise, gorsel kiiltlirii gorselin sosyal yapilanmasi seklinde ifade ederek, kdiltiiriin
sosyal yapisina dikkat cekmektedir. Bu baglamda gorsel kiiltlir tanimlamalar
ve aciklamalarinin ortak yonti, gorsel olana dayanmasi ve birey ya da toplum
icin Urettigi anlamlara odaklanmasi oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla gorsel
kiiltiir olarak adlandirilan alanin; gérsel deneyimin insa edildigi kuramlar, nes-
neler, uygulamalar, degerler ve inanglar sistemi olan bir calisma alani oldugu
ortaya konulmustur. Bu anlamda kiiltiirel alanda gérsel olanin 6nem kazanma-
sl, gorintiilerin artarak cesitlenmesi gorsel kiiltliriin kapsadig alani genislet-
mektedir.

Modern toplumun getirdigi teknoloji ile i¢ ice olan toplumlar, siirekli tretilen
imajlara bagli olarak gorsel kiiltiiriin etkisi altindadir. Gérsel kiiltiiriin imgeler
egemenligindeki yiikselisi, g6z merkezli toplumlarin olusmasina neden olmus-
tur (Parsa, 2007: 6). Mirzoeff (1999)’e gore, gorsel kiiltiir yasamin tamamidir
ve gorsellesmis insan deneyimlerine dayanmaktadir. Duncum (2001) ise, gor-
sel kiltiire gecisin cagdas kiiltlirel yasamdaki gelismelerin sonucu oldugunu
belirtmektedir. Dolayisiyla toplumsal olaylardan etkilenen kiiltiir temelli bir
alan olarak gorsel kiiltlir, hem toplumu etkileyen hem de toplumdan etkilenen
bir yapidadir.

Gorsel kiiltiir, gorsel ile izleyici arasindaki etkilesime bagl olarak, tarihsel siirec
icerisinde gelismistir. S6zIu kiltiiriin agirhikl olarak kullanildigi edebi donem ile
gorsel kiiltiir donemi arasinda net bir ayrim bulunmamaktadir. Ancak gorsel



sunum bicimleri, gesitli tarihsel doniim noktalarinda farkli bicimlerde ortaya
¢tkmaktadir. Mitchell (2002) gorsel kiiltlir cagini, gorselin siradan hale geldigi
ve giinliik yasantimizda her alanda karsimiza cikabilen bir sey oldugu seklinde
ifade etmektedir. Diger bir gorisiin savunuculari ise, gorseli kiltiirel Giretim
aginin bir parcasi olarak kabul etmektedir (Tavin, 2004: 3). Dolayisiyla her iki
goris icin de gorsel kiltlr, gorseller ve onlarin anlamlari ile ilgili gorme ve bak-
ma pratigine dayali bir olgu olarak ortaya cikmaktadir. Gorselde kiiltiirel olu-
sum ve temsilin izlerinin goriilmesi nedeniyle goriintlilerle, resimlerle, gorsel
olanla ilgilenmektedir. Bu durumda temsiller, gériilenin ve izleyicilerin Uretilen
nesne ve tilketen 6zne olarak gérme pratikleri arasindaki iliskiye odaklanmak-
tadir. Gérme, bakma bicimleri; bakis ve semiyotik ile iliskili imgenin okunmasi
tizerine egilmektedir.

Cagdas tasarim ve gorsel kiiltiiriin kapsadigi evren incelendikce, kapsadig
alan genisletilmistir. Onceleri sadece resimsel diizlemler iizerine, Rénesans
resminin ya da Barok sanatinin gérsellerine odaklanan, izleyici ve gorsel ara-
sindaki diyalektige dikkat ceken belirli bir donem resminin gorsel olgularini
iceren arastirmalar, cagdas tasarim anlayisi cercevesinde medya, fotograf gibi
gorsellerle iliskili pek cok alana yayilmistir. Giindelik yasamda, tasarimin her
alanda yayginlasmasi, gérsel degerlerin yattigi zemini genisletmistir. Bu anlam-
da kdiltiir artik Gc boyutludur, gorsel ya da metinsel oldugu kadar dokunsaldir,
etrafimizdadir ve temsil olarak yasamin icerisindedir (Lash, 2001: 149). Ayrica
toplum tabanli olarak gelismeye devam etmektedir. Dolayisiyla sahip oldugu
bilgi, yeniden islenmektedir. Bu nedenle kiiltiir, artik sadece gorsel kdiltiiriin
mesajlari ilettigi bir anlati tiirti degildir. Bunun yerine, bilgiyi formiile eden, bi-
cimlendiren, kanalize eden, dagitan bir forma biiriinmistir (Julier, 2006: 60).
Bu anlamda kiiltiirel bir tasarim, sadece gorseller yaratilmasindan daha fazla-
sini icermektedir.

Gorsel kiiltiiriin donemsel olarak gelisimi, modernitenin bilissel seriiveninin
sonucu olarak goérselin agirlik kazanmasiyla gerceklesmistir. Sanayi devrimi si-
rasinda, kitlesel tiliketici pazarlarinin ve kentlesmenin etkisiyle imgelerin ¢o-
galmasi, modern toplumun temel 6zelliklerinden biri haline gelmistir. Tasarim
agisindan bakildiginda, Uriin ve hizmetlerin reklamini yapmak, kitlelerin lize-
rinde etki uyandirmak icin daha bilincli bir sekilde gérsellesmeyi gerektirmistir.
Bliylik magazalarin, katalog alisverisinin, kitle turizminin ve eglence sektérii-
niin biiylimesi, gorsel deneyimin tasarlanmasi ve olumlu etki uyandirmasina
baglanmistir. Ozellikle film, animasyon, fotograf gibi alanlarda daha genis kitle-
lere yayilma imkani bulmustur.

Giderek artan bir sekilde iretilen tasarimlar, geleneksel bicimde sadece es-
tetik temelde ortaya ¢tkmamaktadir. Bunun yerine bicim, kodlama ve izleyici



kitlesiyle etkili iletisimi benimseyerek Uretilen bir tasarim siirecine dayanmak-
tadir. Modern kapitalizmin, nesneleri metalastirmak icin gorsel hale getirme
zorunlulugu sonucu tasarimlar, gérsel olarak estetik hale getirilmistir. Bu an-
lamda tasarimda gorseller, izleyicinin pasiflestirilerek ikna edici bir verimlilik
alinmasi icin tasarlanmaktadir. Ozellikle 1990’larda ortaya cikan bir dizi tekno-
loji, izleyen ve izlenen arasindaki iliskiyi etkilemistir. Sanal gerceklik fikri, gérsel
kiiltiiriin tekrar degerlendirilmesi ve izleyici ile nesne arasindaki baglantilarin,
yeniden kurulmasini zorunlu kilmistir. Tasarim kdiltlriiniin yeni kosullarinda bi-
lis, gorsel oldugu kadar uzamsal ve zamansal hale gelmistir. Sinirli iki boyutlu
temsil alani yerine, etkilesimli diizlemler kullanilmasi, nesne ile karsilasma sii-
recini biling icin daha karmasik hale getirmistir. Ayni gorsel bilgi, bircok plat-
form araciligiyla Uretilebilir ve yayilabilir hale gelmistir. Akilli telefonlar, sosyal
medya platformlari, aninda ve canli iletisimin saglandigi uygulamalar, gérselin
bicimsel olarak iretilmesini nesne baglaminda cesitlendirmistir. Bu nedenle
gorsel kiltiir temelinde gelistirilen arastirmalar da giderek artarak cesitlen-
mektedir. Gorsel kdiltiir imgelerin anlamlarini kesfetmeye yénelik, nesne ile
bireysel izleyici arasindaki bagi, iiretilen nesne ve tiiketen 6zne diyaloguyla
iliskilidir. Gorme, bakma bicimleri, imgenin okunmasi merkeze alinmistir. Boy-
lece tasarimin her yerde artan yayginligi, gérsel degerlerin zeminini genislete-
bilmektedir.

Gorsel kiiltiire dayal arastirmalarin artarak akademik bir disiplin olarak be-
nimsenmesi, temel ilgi alani izleyici ve izlenen arasindaki iliskinin arastiriima-
sina dayanmaktadir (Julier, 2006: 64). Gorsel kiilttiriin imgelerdeki ve maddi
kiiltiir unsurlarindaki etkisi g6z 6niine alindiginda, teorik olarak tasarim kiilti-
ri icerisinde yer almaktadir. Gérsel kiiltiir artik liniversitelerin sanat ve tasarim
ile iliski programlari icerisinde akademik bir disiplin olarak ele alinmaktadir.
Gorsel kiiltiir, popiiler kiiltiir calismalarinin artmasi, tasarim tarihinin yiikse-
lisiyle paralel olarak gelismistir. Bu anlamda kiiltiir artik {ic boyutlu, gérsel ya
da metinsel oldugu kadar temsil olarak karsimiza cikabilmektedir. Kiiltiiriin
bicimsel olarak iiretilmesi, gérsel kiiltiiriin mesajlari ilettigi temsil ve anlati kiil-
tlirii olmaktan 6te bilgiyi formiile eden, bicimlendiren ve dagitan bir form ka-
zanmistir. Bu nedenle tasarim ile iligkili, gérsel eserler yaratmaktan daha fazlasi
olarak goriilmektedir.

Gorsel kdiltiir ve tasarim kdiltiiriiniin tarihsel ve sosyolojik temellere dayan-
masi, bir dizi anlamlandirma sistemi olarak kdiltiirel 6gelere dikkat cekmek-
tedir. Bir anlamlandirma sistemi icinde, maddi gercgekligi olan belirli bir nes-
nenin analiz edilmesi ve onun gorsel bir ifade araci olarak tanimlanmasi, bizi
nesnelerin belirli kodlar tasidigi veya nesnelerin kendilerinin farkl ama kesisen
veya (st Uste binen kodlar oldugu 6nermesine gétiirmektedir. Burada ilk nok-
ta gostergebilim ya da anlambilim gibi dil temelli bir analiz ile nesneler arasin-



daki iligkinin bigimsel olarak ¢oziimlenmesi sekilde olmalidir. Ornegin; Frank
O. Gehry’nin Bilboa’daki Guggenheim Miizesi igin yaptigi tasarim, bir konum
tizerinde sembolik bir deger olusturmak icin kullanilmistir (Goérsel 1). Tasarim-
cinin, tasarlama siirecinde kdiltiirel olgulara dayanan kodlari degerlendirerek
tasarlama siirecine yansittig sdylenebilir.

Gorsel I. Frank O. Gehry, Guggenheim Miizesi, 1997, Bilbao Spain

Gehry’nin tasariminda, marka kimligi olan, insanlarin tanidigi ve asina oldugu
bir deger yaratmak istemistir (Smith, 2006: 26). Guggenheim’in tasariminda
on plana gikan, belirli bir degeri olan, taninirligi ile bilinen tasarimin, asina olma
ve glivenirlik duygusuyla insanlarin ziyaret ettigi yapiya donilismesidir.

Tasarim Kultiiri ve Elestirisi

Tasarim kiiltliriiniin ortaya cikisi, yirminci yiizyilin sonlarinda tasarim UGretimi-
nin ve tiiketiminin kitlesellesmesine paralel olarak gelismistir. Ozellikle 1990’l:
yillardan sonra tasarimin; deger yaratma, ifade etme, bilgi dolasimini yapilan-
dirma ve giinllik pratikleri sekillendirme rolii tistlendigi bir degisim yasanmistir.
Bu dénemin sonucu ve 6nemli bir ifadesi olarak, tasarim; kiiltiiriin yapilandir-
ma ve coklu baglamsal anlamda ele alinmasini gerekli kilarak tasarimin nasil uy-
gulandigina iliskin bicimsel 6zlerini ve toplumsal konumunu ifade etmektedir.
Dolayisiyla tasarim tarihi, tasarim calismalari ve tasarim arastirmasinin yéntem
ve uygulamalarini sentezleyerek tasarimin cagdas sorunsallarini ve sosyal an-
lamlarini ele alan kavramsal bir ¢erceve sunmaktadir. Julier (2006), tasarim
kdiltiiriing, tasarim diistincesinin daha az bigimcilik daha fazla kdiltlirel aracilik



insa ettigi seklinde belirtmistir. Gorsel kiiltlirden farkli olarak, 6zneyi imgelerle
bogulmus gézlemci konumunun 6tesine gegmeye zorlamaktadir. Bu nedenle
tasarimin sosyal boyutunun sorgulanmasi bilgi akislarini ve baglantilarin arala-
rindaki bosluklari ortaya cikaran ve analiz eden bir sisteme odaklanmaktadir.
Ayrica tasarim pratiginde, yeni tutumlar, yaklasimlar ve siirecler lreten bir
tutum sergilemektedir.

Tasarim alani ekonomi, psikoloji, sosyoloji, estetik gibi pek cok yaklasim so-
rununa ¢éziim bulmak icin kullanilmaktadir. islev gereksiniminin yani sira
tasarimcl, kullanici ya da izleyici deneyimini goéz oniine almaktadir. Tasarim
sembollerinin kullanilmasinda, kullanici ya da izleyici deneyimini artirmak igin
yararlanilmaktadir. Bu amagla kullanilan tasarim sembolleri, toplumdan toplu-
ma ya da ayni toplum icindeki kiiclik gruplara gére degismektedir. Dolayisiyla
ayni kdltiire ait alt kltlrlerin estetik ve tasarim sembolleri farklik gostere-
bilmektedir. Ornegin; Cin'de giineydeki insanlarin daha parlak renkleri tercih
ederken kuzeydeki insanlar daha yumusak renkleri tercih etmektedir (Marcus,
2005: 6). Bu durum ayni kiiltiire ait farkl alt kiltiirlerin kiiltiirel 6gelere yakla-
simindan kaynaklanmaktadir.

Tasarimin kiiltlr ile iliskisi; televizyon, kisisel bilgisayarlar, internet gibi alici
ve gonderici kanallarinin oldugu medya kavramina dayanarak kiiresel dlcekte
artmistir (McLuhan, Fiore, 1967: 16). Kiiresellesmenin etkileri, giderek daha
belirgin hale gelmektedir. Tasarimda kiiresellesme, cokuluslu tasarimlar ve kit-
le iletisim araclarinin etkisiyle kiiltiirlerin homojenligi giderek artmaktadir. Bu
anlamda bazi toplumlar, kiiresellesmeyi benimserken bazilari kiiresellesmenin
karsisinda ulusal kiiltiirlerini korumaya calismaktadir. Ayrica tasarimin icerisin-
de kiiresellesmenin 6n plana gikarilmasi, bireysel kullanici ya da tiiketici igin
her zaman tercih edilen bir durum degildir. Ornegin, Samsung Design tarafin-
dan yirdtilen bir calismada, diinyanin farkli yerlerindeki kullanicilarin standart
tasarimlara sahip, herkese uyan Uriinleri tercih etmek istemedigi belirtilmistir
(Delaney vd., 2002: 47). Bireysel kullanicilarin cok cesitli boyut, sekil, renk,
malzeme ve 6zellik talep etmesi sonucu ve bu 6zellikler tasarimlarda goz onii-
ne alinan 6nemli bir faktor haline gelmistir (Moalosi vd., 2010: 176). Bu neden-
le tasarimcilar, bireysel istek ve ihtiyaclari en iyi sekilde karsilamak icin kiiltlire
ait degerleri de g6z 6niine almalidirlar.

Kiiltiiriin vazgecilmez parcalarindan biri olan tasarim sembolleri, tasarim faa-
liyetlerinde varhigini siirdirmekte ve gelismektedir. Somut tasarim calismala-
r aracihgiyla tasarim sembolleri siirekli cesitlenmektedir (Ning, Liang, 2006:
2).Gorsel yonelimli kiiresel iletisimle birlikte, simgelerin kullaniminin hizla art-
masina bagli olarak s6zel olani gérselle degistirme egilimi artmistir (Shen vd.,
2006: 824). Bu anlamda tasarimin pek cok alaninda tasarimlar siirekli giin-



cellenmistir. Ornegin; Nike markasi 1996 yilinda adini kullanmak yerine logo
kullanimina yonelmistir ve onu Pepsi, Renault, Shell gibi sirketler izlemistir
(Gorsel 2-3).

Gorsel 2. Nike Logosu, 1985

Gorsel 3. Nike Logosu, 1996

Tasarimda gorsel olanin artmasinin amaci, bir kullanici tarafindan kullanilan bir
nesne ya da sistem uretmektir (Erlhoff, Marshall, 2008: 12). Bu amacla tasa-
rimcinin roli, tasariminda bir deger yaratmaktir. Dolayisiyla bu deger, bir ticari
amacin yani sira sosyal, kiiltiirel, islevsel, politik ve sembolik degerleri de icer-
mektedir. Yeni tasarimlarin bigimlerinin yaratilmasi, ayni zamanda bunlarin de-
gerinin artirilmasini da saglamaktadir. Bu nedenle tasarim siirecini ve tasarim-
ciy1 yénlendiren bu siireg, alimlamanin tasarim eylemi acisindan incelenmesini
gerektirmistir. Burada tasarimcinin rolli sadece maddi bir iriine, estetik 6zel-
lik kazandirmak degil ona bir deger katmaktir. Bunun en goriinen tarafi ticari
degerdir; ancak bunun disinda sosyal, kiiltlirel, cevresel politik ve sembolik
degerleri de icerebilmelidir. Kiiltiirel bir bicim olarak tasarim, yeni Uriinlerin
ve iirlin bicimlerinin olusturulmasini ve ayni zamanda bunlarin degerlerinin ar-
tirilmasini icerir. Dolayisiyla tasarimin geleneksel anlamda islevselciligin iddia
ettigi, nesnenin aragsalligi zemininde degerlendirilmemektedir. Bunun yerine
nesnenin simgesel degeri, toplumsal cercevede bir karaktere sahiptir ve bu



deger dogrudan tretim anina degil kullanim ve tiiketim anina odaklanmaktadir
(Pizzocaro, 2019: 256). Burada tasarimcinin amaci, bu iligkilerin tasarimin ire-
tim ve tiiketimindeki uygulamalar yoluyla nasil somutlastirildigini kesfetmektir.

Tasarimcilar tutarli ve eksiksiz tasarim ¢éziimleri yaratmak igin triin, grafik,
mekan tasarimi gibi pek ¢ok tasarimin bir arada entegrasyonu disipinlerarasi
bir alan yaratmaktadir. Bu anlamda markalasma, cagdas tasarim kdiltiiriiniin
cok boyutlu yapisinin sadece bir yoniini géstermektedir. Tasarimcinin kisisel
deneyimi, tasarim calismalarini etkileyecek énemli faktérlerden biridir. Orne-
gin Alman tasarimi, inceligi ve keskinligi ile tnliidiir. BENZ markasinin tasa-
rim anlayisi Alman tasariminin sembolii haline gelmistir (Gorsel 4). Baska bir
ornekle, Japon elektronik Uriinleri ince ve akilli tasarimlari ile bilinmektedir
(Gorsel 5). Japonya bu anlamda tasarimi kendisine ilke edinen bir Gretim Ulkesi
haline gelmistir ya da italya coskulu tasarimlari ve nesilden nesile aktarilan el
isciligi tasarimlariyla dikkat cekmektedir (Ning, Liang, 2006: 2). Bu anlamda
ayni tasarim, kiiltiirli iceren 6zel tasarim sembolleriyle farkli bir sisteme sahip-
tir. Bu sistemler birbirinden goriiniim, renk, malzeme gibi bicimsel 6zellikleri
ve tasidiklari anlamlar ile ayrilmaktadir.

Mercedes-Benz

Gorsel 4. Mercedes Benz Logo Design, 201 |

Gorsel 5. Sony Walkman'in orijinal modeli, 1979



Tasarim ve kiiltiir arasindaki baglantilar, uygarliklarin nesneleri doniistiirmesi
sonucu ve bu nesnelerdeki somutlasan kiiltlirel 6geler araciligiyla sosyal ant-
ropoloji alaninda incelenmesiyle belirgin hale gelmistir. Ciinki bir toplumun
tasarlanan Urinlerini incelemek, o toplumun kiiltiirel durumunu ve insanlarin
yasamlarini, egitimlerini, ihtiyaclarini, isteklerini ortaya cikarmaktadir. Bu an-
lamda tasarim, hem toplumun aynasi hem de degisimlerini yansitan bir maddi
kiilttir araci olarak goriildiigiinden, ylizyillar boyunca pek cok tarihsel kirilma
noktasini yansitmaktadir. Tasarim, kdiltiirli degistiren ve ondan beslenen bir
yapidadir. Ornegin; kiiltiirel inanclarin ve sosyal uygulamalarin, bir tiriinle iligki
kurma yollarini belirleyen anlam cerceveleri olusturdugu ve bunu giiclendirdigi
disiinilmektedir (Press, Cooper, 2003: 25). Bu kiiltiirel cerceveler insanlarin
tasarima yaklagimini belirlemektedir. Uriine anlam veren ve tasarimlarin kul-
lanildig: ritiielleri ve genellikle bunlarin bigim ve islevlerine yansiyan degerleri
kiiltirden beslenmektedir (Moalosi vd., 2010: 176). Tasarimcilarin, kiiltiirel
degerleri dikkate almasi kullanicilarin davranislarini ve tutumlarini sekillen-
dirmeye yardimci olmaktadir. Tasarlama siirecinde, kullanicilarin degerlerinin
dikkate alinmadigi tasarimlar bu anlamda ilgi cekici olmayabilmektedir (Moa-
losi vd., 2010: 177).

Tasarim, kiiltiirel degerlerin tasarim siirecine dahil edilmesiyle kidiltiirle iliski-
lendirilebilir. Kiiltiirel degerler, insanlarin toplum icin yasayis bicimini sekillen-
dirmektedir. Bu kiiltiirel degerler tasarimlarda somutlasarak insanlarin toplum
icindeki davranislarini diizenlemede rol oynamaktadir. Tasarimlar araciligiyla
Uriinlere entegre edilen kiiltiirel degerler, kullanicilara kdiltiirel kimliklerini
vermektedir. imge ya da nesne, dogal olmayan gériintii ve gorsellikten yola
cikilarak 6grenilen ve ogretilen olmakla birlikte, empoze edilen kiiltiirel bir
yap! olarak Uretilen teknolojiye dayanmaktadir (Saybasili, 2017: 17). Ayrica
tasarim, modern {retim ve tiiketim kiiltlirlinlin yaygin ticarilesmesine karsi,
zevk ve kontroli kullanan etik bir meydan okuma olarak gériilmustiir (Dutta,
2009: 165). Boylece, John Ruskin, William Morris, Christopher Dresser ve
onlarin nesilleri tarafindan 6ne siiriildiigi gibi, tasarim ahlaki bir filtreleme sis-
temi olarak degerlendirilmistir. Bu anlamda, tasarim sadece (retici ve tiiketici
iliskisine hizmet etmekten ziyade, ekonomik oldugu kadar sosyal ve politik
etken olarak goriilmistiir. William Morris, Arts and Crafts hareketi, Superstu-
dio gibi Italyan gruplari ve Archizoom bu duruma 6rnektir (Julier, 201 1: 3). Ta-
sarimcilarin buradaki rolii, maddi ve manevi kaynaklarin kullanilarak tasarima
yansitilmasi, toplumsal iliskileri ve deneyimi yeniden tasavvur etme distince-
siyle hareket etmektir. Tasarim kdiltiirli, bu anlamda eserlerin ya da uriinlerin
toplumsal anlamlarina odaklanirken gorsel kiiltiir calismalarinda 6znellestirilen
bakma bigimlerinden uzaklasmaktadir.

Modern tasarim siirecinde yaraticilik, yenilikcilik, farkhlasma gibi kavramlar, ta-
sarim siirecini etkileyen uretici firmalar icin anahtar kelimeler haline gelmistir.
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Ayrica bu firmalarin tasarimlari ile tiiketici kitlesi arasindaki tutarlilik, tasarim
kiiltiirti fikrine odaklaniimasini saglamistir. Bu durum ayni zamanda tasarimin
amaclarini, etkilerini, uygulamalarini daha biiyiik ve dogrudan sosyal ve cevre-
sel faydaya tahsis edilme amacindan kaynaklanmaktadir. Bu kavram, sadece ti-
cari avantaj icin kltiirel bir sermayeyi belirtmek amaciyla kullaniimamaktadir.
Ayni zamanda tasarimin, tasarimclyi ¢evreleyen giindelik bilgi ve uygulamalar
agi icinde tretildigi anlagilmaktadir. Ornegin; Electrolux ve Whirlpool gibi mar-
kalar, tasarimlarinda belirli kiiltiirel 6zelliklere duyarlilik géstermis ve kiiresel
kullanicilarinin kiiltiirel cesitliligini tasarimlarina yansitmislardir (Ono, 2002).
Whirpool markasi, camasir makilerini tasarlarken kullanici kitlesini géz 6niine
alarak Amerika’da obezite sorununa yonelik insanlarin 6nden degil tstten dol-
durmali olanlari tercih edecegini g6z oniine almistir (Kog, 2013: 379). Boylece
tasarim siirecinde kullanici kitlenin 6zellikleri géz 6niine alinarak tasarimda bir
deger olusturmaya dikkat edilmistir. Glinimiizde tasarim siirecinde, kiiltlrel
olgulara deginen tasarimlar sayica daha fazla 6rneklendirilebilir. Burada ortak
olarak amaglanan diislince, tasarim siirecinin kdltiirel olgulara dayandiriimasi
yaklasimini 6n plana cikarmaktadir.

SONUC ve ONERILER

Gorsel kdiltiiriin bir pargasi olan gérsel kiiltlirel 6geler, tasarim alaninda siklik-
la kullaniimaktadir. Bu 6geler, tasarimin iiretilme asamasindan tiiketici ya da
izleyiciye sunulmasina kadar, etkili bir iletisim saglanmasi acisindan bu siirece
katkida bulunmaktadir. Kiiresellesmenin etkisiyle tasarimlarin genellestirilmesi
cabasinin yani sira tasarimin benimsenmesinin 6nem kazandigi alanlarda, kdil-
tuirel farkhliklar 6n plana ¢ikmaktadir. Toplumlar arasinda farklilik gésteren kiil-
tlirel ogeler, ayni toplum icinde alt kiiltiir olarak ayrilan yas, cinsiyet, egitim,
etnik koken gibi farkliliklari agisindan degiskenlik gosterebilmektedir.

Tasarim kiiltlir alani, tasarim tarihi ve tasarim calismalarinda goériilen sosyal ve
kiiltiirel yapinin giiniimiiz toplumlarindaki yansimasi olarak degerlendirilmek-
tedir. Bu durum tasarim kdiltlri calismalarini agiklamak icin gerekli temalari ve
konulari birlestirmenin yani sira sanat tarihi, tasarim tarihi, kiiltiirel calismalar
ve sosyoloji gibi cesitli disiplinlere bakilarak disiplinlerarasi bir stratejinin kulla-
nilmasini gerekli kilmaktadir.

Tasarim alani, grafik tasarim, gorsel iletisim tasarimi, endistriyel tasarim gibi
genis bir alani kapsamaktadir. Tim bu alanlar, tasarim nesnesinin anlam ve
mesaj tasimasindan dolayi gorsel ile izleyicisi arasindaki iletisim araclarindan
biri olarak goriilmektedir. Tasarimci, izleyici ya da kullanici ile etkili iletisim
kanallarini kurmak amaciyla renk, malzeme gibi bicimsel 6zelliklerinin yani sira
reklam ve pazarlama gibi alanlarda da kiiltiirel 6geleri kullanmaktadir.
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Tasarimin benimsenmesi toplumun gorsel kiiltiiriiniin temellerini olusturan
imgeler ile bag kurmasi agisindan alana katki saglamaktadir. Tasarim siirecine
dahil olan, kdiltiirel anlam tasiyan gorsel ogelerin, devreye girmesiyle tasarim
nesnesi kendi anlamini olusturmaktadir. Bu nedenle tasarim siirecinde, tiim
bu gérsel 6geler hem bicimsel olarak hem de kattiklari anlamlar baglaminda
bilin¢li olarak bir araya getirilmelidir. Dolaysiyla gorsel kiiltiiriin tasarimdaki
etkileri, tasarimin nesnesinin izleyici ya da kullaniciyla iletisim kurabilmesinde
etkili bir bicimde verilmelidir.

Alanyazinda bazi arastirmacilar, tasarim ve kiiltlirii birbirine baglayan teorik
arastirmalarin kisith oldugunu belirtmistir (Saha, 1998 ; Kersten, Matwin, No-
ronha, Kersten, 2000). Gérsel sunum bicimleri, cesitli tarihsel déniim nokta-
larinda ortaya ¢ikmis ve gecirdigi doniisiimle séylemsel bir 6nem kazanmistir.
Julier (2006) yayinladigi “gérsel kiiltiirden tasarim kdltiiriine” adli arastirmasin-
da, Margolin (2002)’in 6nermesini gelistirerek gorsel kdiltiiriin yerini tasarim
kiilttiri kavraminin almasina yol acan kosullari ve kapsadigi anlamlari ele almis-
tir. Alan literatiiriinde, son yillarda tasarim ve kiiltiir lizerine egilen galismalarin
sayisi giderek artmaktadir. Giinliik yasamda her seyin belirli bir diizeyde tasar-
lanma ihtiyaci bu alani genisletmektedir. Dolayisiyla tasarim alaninda yapilan
arastirmalarin ve bunlarin toplumla iliskisini inceleyen arastirmalara daha fazla
gereksinim duyulmaktadir. Bu arastirmada, gorsel kiiltlirden tasarim kdiltiiri-
ne uzanan gérme ve bakma diyalektigi, bir alan olarak ele alinmistir. Tasarim
strecinde deginilen kiiltiirel olgular ve tasarimin toplumdaki kiiltiirel roliiniin
etkisi lizerine odaklanilmistir. Clinkii tasarim metodolojilerinde yaygin olarak
kullanilan kiltiiriin yiizeysel disavurumlarinin 6tesine gecilmesi, kuramsal ola-
rak arastirilmasina baglidir. Bu baglamda gérsel kiiltliriin etkisiyle kiilttirel un-
surlarin tasarimlara yansimasinin artarak devam edecegi 6n goriilebilir. Bu ne-
denle tasarim siirecinde kiiltiirel unsurlarin géz oniine alinarak gorsel kiiltiire
doniik uygulamalarin arastirilmasi ve kuramsal olarak gelistiriimesi kaginiimaz
gorilmektedir.
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eserleri ve yaptiklari etkinlikler incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Niifus Miibadelesi, Miize, Goc, Kiiltiirel Miras

A STUDY ON THE ROLE OF TURKISH-GREEK EXCHANGE MUSEUMS
IN EXPLAINING THE CULTURAL HERITAGE REMAINING FROM THE
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Abstract

The 1923 Turkish-Greek Compulsory Population Exchange is a process that greatly changed the
demographic structure of both countries and experienced great changes in political and social life. The
effect of the population exchange, which is one of the important political developments of recent history, is
realized through the efforts of non-governmental organizations opened under the leadership of the second
generation exchangee. The most important contribution of these organizations is the Exchange museums/
memory houses. On the Greece side, although the history of research and institutions on population
Exchange began much earlier, museums with the theme of migration come to the fore in order to explain
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common history of the two countries and how they tell their experiences via their museums. Athens Asia
Minor Culture Museum and [zmir Migration and Exchange Memorial House constitute the two main
samples of the study. The establishment of the two museums, their artefacts and the activities they
carried out.
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I. Giris

30 Ocak 1923 tarihinde, Lozan goriismeleri sirasinda imzalanan “Yunan ve
Tiirk Halklarinin Miibadelesine iliskin S6zlesme ve Protokol”', yakin siyasi tari-
hin parcasi olarak her seyin degistigi biiyiik ve travmatik bir olaydir. Uzerinden
yiiz yi1l gegmesine ragmen, bu protokoliin kazandirdiklari kadar kaybettirdikle-
ri, miibadeleye konu topluluklarin hala giindemindedir. ‘Cografi olarak zorunlu
yer degisikligi’, aslinda etkisi uzun siire devam eden ve bugiin artik dérdiincii
kusaklar tarafindan sahiplenilen “kék ve kimlik” arayisinin en 6nemli gerek-
cesidir (Gorsel |). Bu nedenle Tirkiye tarafinda miibadiller?, 1990’ yillarin
basindan itibaren daha organize ve sistemli bir bicimde ‘eski hayatlarinin ve
aliskanlklarinin’ izini stirmektedir. Bu siirecte géc/gécmen dernekleri ya da
vakiflar gibi sivil toplum 6rgutleri, yaptiklari calismalarla 6n plandadir.? Yine
bu kuruluslarla birlikte yerelde belediyelerin de destegi ile acilan, miibadeleyi
Anadolu’nun cok kiiltiirlii yapisi ile iliskilendiren mekanlar, miibadele miizeleri/
ani evleridir.

Gorsel . Korfu Adasi’nda Pontus’tan (bugiinkii Tiirkiye'nin Dogu Karadeniz Bolgesi)
gelen miibadiller, 1924.

| Kurtulus Savasi sonrasinda, isvicre’nin Lozan sehrinde yapilan Lozan Baris Konferansi gériismeleri sira-
sinda, getirilen éneri dogrultusunda Tiirkiye ile Yunanistan arasinda imzalanan “Yunan ve Tiirk Halklarinin
Miibadelesine iliskin S6zlesme ve Protokol’iin |. maddesine gére istanbul ve Bati Trakya disinda Tiirk
topraklarinda yerlesmis Ortodoks dinine mensup Rumlar ile Yunan topraklarina yerlesmis Tirklerin, |
Mayis 1923 tarihinden itibaren zorunlu miibadeleye tabi tutulmalarina karar verilmistir. Her iki tlkenin
tarihi icinde kisa stirede gergeklesen biiyiik bir go¢ hareketine sebep olmus, iki milyona yakin insan ‘vatan’
olarak bildikleri topraklara veda etmisti. Her iki tarafta halk, dini kimlikleri esas alinarak zorunlu mibade-
leye konu edilmis, sézlesme geregi ayrildiklari topraklara ddsnmemek Ulizere zorunlu gogii yasamislardir
(Ar1, 2015; Bozdaglioglu,2014; Sepetcioglu, 2014).

2 Miibadele sonrasi Yunanistan’da miibadil gégmenlerin 6rgiitlenmesi, Tirkiye’deki mibadeleyi konu alan
sivil toplum kuruluslarina gore ok daha 6nce baslamistir. Oyle ki gociin yasandigi ilk yillarda iki yiize yakin
miibadele 6rgiitiintin kuruldugu, dernek/vakif vb érgiitlenmelerin yani sira stireli yayinlari ya da kitaplari
ile tarihin bu sira disi deneyimin kayit altina alindigi cok sayida calisma, yayinlarda yer almaktadir (Saygi ve
Geng, 2018).

3 Tiirkiye’de miibadillerin organize bir sekilde kurdugu ilk vakif/dernek, istanbul’da 2000 yilinda kurulan
Lozan Miibadilleri Vakfi’dir. 2000 yilindan bugiine kadar Tiirkiye’'nin farkli miibadil yerlesimlerinde yogun-
luk kazanmak tizere doksandan fazla miibadele/gé¢cmen kurulusu calismalarina devam etmektedir.
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Miizeler; gecmis hakkinda bilgi edinmek, bugiin ve gelecekle cesitli baglanti-
lar kurulmasini saglayan etkin bir kurumdur. 2010 yilinda acilan Tirkiye’nin
ilk miibadele miizesi Catalca Miibadele Miizesi’nden beri, sayilari hizla artan
Tirkiye’deki miibadele miizeleri ise miibadeleden kalan kiiltlirel mirasi biitiin-
ciil bir yaklasimla ele alan, yillardir ailelerde 6zenle saklanan hatiralari kolektif
hafizanin olugsmasi icin ‘eser’ haline getiren kurumlardir. Bugiin itibariyle Tir-
kiye’de on miibadele miizesi/ani evi bulunmaktadir.* Bu olusumlar, miibadeleyi
baska bir deyisle bir zamanlar Anadolu’da ve Yunanistan’dan oldugunu hatirla-
tirken, toplumu birbirine anlatan ve donistiiren bir potansiyele de sahiptir. Bu
bakis acisiyla Tirkiye’deki miibadele miizeleri/ani evlerinin tamami, mibadil
gecmisi olan yerlesim yerlerinde acilirken, yiiz yil 6nce aniden gelisen ve aci
dolu hatiralari barindiran bir dénemi de yeniden tartismaya agmaktadir. Bu
miizeler bir¢ok agidan gelen ve gidenlerin hatirasini akla getirirken, bir miba-
dil mirasi kavramini glindeme getirmekte ve akademik ¢alismalar disinda top-
lumla dogrudan iletisim kurarak miibadeleyi hafizalarda canli tutmaya devam
etmektedir.

Miibadele tarihinin diger ortagi Yunanistan'da da Tirkiye’deki 6rneklerine
benzer miibadele temali miizeler mevcuttur. Bugtin sayilari tam olarak bilin-
memekle birlikte® Atina Kiiciik Asya Hellenizm Miizesi (Filio Chaidemenou)
(Gorsel 2), Kavala Yunan Miilteciler Miizesi ve Yeni Smirna Ocagi Miizesi ilk
akla gelen 6rneklerdir. Bu miizelerin neredeyse ortak olan en 6nemli 6zelligi
Kiiclik Asya Felaketi odakl bir sergilemeyi 6n plana koymalaridir. Bu miize-
lerde, niifus miibadelesi yerine Anadolu’da 6nceki yillarda baglayan ve 9 Eyliil
1922 tarihinde izmir yanginiyla simgelesen ‘zorunlu terk etme’ye odakli, 1922
oncesi Anadolu’daki giinlik yasami anlatan bir yaklasim gézlemlenmektedir.
Etnografik nitelikteki giinliik kullanim esyalari, giysi ve fotograflarla yaratilan
sergilemede, Anadolu ile baglarin bir sekilde siirdiiriilmesi, kdklerin unutulma-
masi hedeflenmektedir. Her ne kadar ge¢misin temsillerini sunuyor géziikse
de iki Ulkenin ortak tarihinin miibadele ya da go¢ temali miizelerde yansitil-

4 Tirkiye’de miibadele miizelerinin sayisi hem miize hem ani veya kiiltiir evi adi altinda agildigi icin

tam olarak tespit edilememektedir. Ancak arastirmanin yazim asamasinda dahi miibadil gegmise sahip
Anadolu’nun farkl bélgelerinde, sivil toplum kuruluslarinin ¢abasiyla agilmaya devam eden bu ve benzeri
kurumlarin varlig olasidir (Ornegin Silivri Miibadele Evi). 2022 yili sonu itibariyle Tiirkiye’de agilmis ve
koleksiyonunda miibadele vurgusunu muhafaza eden miize/ani evleri ise Catalca Miibadele Miizesi (is-
tanbul), Alacam Miibadele Miizesi (Samsun), Foca Tarihi Merkezi (izmir), Tuzla Kent ve Miibadele Miizesi
(istanbul), Go¢ Tarihi Miizesi (Bursa), Gériikle Miibadele Evi (Bursa), Gé¢ ve Miibadele Ani Evi (izmir),
Kusadasi Miibadele Ani Evi (Aydin), Yoran Miibadele Ani ve Kiiltiir Evi (Aydin) ve Miibadele Miizesi ve
Kdltir Evi (Sinop)’dir.

5 Yunanistan tarafindaki miibadele/gé¢ miizelerinin buyik bir cogunlugu miibadil kusaklarin géniillaliik
esasina dayali, yeni yerlesim yerlerinde agilan birimlerdir. Bu nedenle il ya da ilge merkezilerinde bilinen
miizecilik ilkelerine bagh sekilde dernek ya da belediyeler himayesinde kurgulanirken, kirsal bélgede sayica
cok oldugu bilinmekle birlikte tipki Tiirkiye’de oldugu gibi net bir rakam vermek mimkdiin degildir.

6 Adi gecen miizelerin kendilerine ait resmi internet siteleri bulunmamaktadir. Sadece miizelerin bagl
oldugu yerel yonetimlerin internet sayfalari lizerinden agilis-kapanis saatleri ile 6zel giin etkinliklerine
yo6nelik haberlere ulasilabilmektedir.
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masinda ortakliklar oldugu kadar, farkliliklar da vardir. Her seyden énemlisi,
bugtin ziyaretci profili yogunlukla 6grencilerden olusan miibadele miizelerinin
kendi toplumlarina anlattiklari ve anlatamadiklari, yiiziincii yiinda miibadele-
nin belleklerde edinecegi yere 6nemli bir katkida bulunmaktadir.

Gorsel 2. Atina Kiiciik Asya Hellenizm Miizesi (Filio Chaidemenou)

Bu kapsamda arastirma, Tirkiye’den ve Yunanistan’dan secilen birer miize
izerinden miibadele miizelerinin icerigi, ne anlatmak istedigi ve miibadeleden
kalan kdltiir mirasini korumadaki rolii tizerine calismalari icermektedir. Aras-
tirmada Yunanistan'in baskenti Atina’da bulunan Kigiik Asya Kultiirii Miizesi’
ile izmir’de bulunan Gég ve Miibadele Ani Evi®; kurulusu, eser seckisi ve fa-
aliyetleri bakimindan incelendikten sonra niifus miibadelesi ile miibadeleden
artakalan kdltiir mirasina yonelik yaptiklari katkilar bakimindan degerlendiril-
mistir.

Konu ile ilgili literatiirde Tiirkiye’de 2010 yilindan sonra agilan miibadele mii-
zesi ve/veya ani evlerine iliskin yapilan arastirma sayisi oldukga sinirlidir. Bu ¢a-
lismalardan bazilari dogrudan miibadele miizelerinin eser toplama yontemi ile
eser tipolojisine yer verirken (Yasdag, 2020: 250-260), bir arastirma da dolayl
olarak Tirkiye’'nin gé¢ temali miizeleri arasinda miibadele miizelerine de ki-
saca deginmektedir (Karadeniz ve Okvuran, 2022: 2-16). Bu anlamda mevcut
calisma Tirkiye’de ilk defa miibadele temasina sahip iki miizenin farkli cograf-
yalardaki varhigi ve etkinligi Gizerinde yapilan bir degerlendirmeyi icermektedir.

7 https://mikrasiatesaigaleo.wordpress.com/
8 izmir Gog ve Miibadele Ani Evi'ne ait resmi bir internet sayfasi bulunmamaktadir.
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2. Atina Kiiciik Asya Kiiltiirii Mizesi

Miibadele sonrasi, Anadolu tarafindan gelen Rum miibadillerin bir kismi, Ati-
na’da dénemin (inlii barut fabrikalarindan Baroutadiko’nun etrafinda yerlesme-
ye baslamistir. Daha sonra bu bélgenin adi, Anadolu’da Ayvalik’tan gelen Rum
miibadillerin agirlikla yerlestigi bolge haline gelmesi nedeniyle Nees Kydonies
(Yeni Ayvalik) olarak degismistir. Bolgeye Ayvalik disinda Anadolu’dan gelen
baska Rumlar da yerlesmeye baslayinca bugtinkii adiyla Egaleo® bir anda ¢ok
kiiltirli bir yapiya kavusmustur. Bir siire sonra yasananlarin unutulmamasi ve
paylasiimasi adina 2003 yilinda Egaleo Kiiglik Asya Dernegi kurulmustur. Der-
nek, kendisini kiiltiir ve egitim alaninda faaliyet gésterecek bir hayir kurumu
olarak tanimlamistir (Koutoulias, 2022: 2 Ekim). Amaci; Kiigiik Asya’nin dért
bir yanindaki tarihin, kékenlerin ve hatiralarin korunmasi, Anadolu kékenli Yu-
nanlilarin gelenek ve goéreneklerinin siirdiiriilmesi, miibadeleye dair etnogra-
fik, folklorik ve tarihi materyalin toplanmasi, incelenmesi ve sunulmasidir. Der-
negin en bliylik hedeflerinden biri de gelecek nesillere ‘iyi bir anr’ ile giivenilir
kolektif hafiza birakmaktir. Dernekbir bakima hiiziin yerine ‘gurur’ duygusunu
6n plana ¢ikartmay istemektedir.'® Aslinda kuruldugu ilk giinden itibaren Kii-
clik Asya’yr anlatan veya hatirlatan ne varsa miize catisi altinda sergilemeyi
isteyen dernek Uyeleri,'' Belediyenin destegi ve katkisi ile 17 Ekim 2010 yilinda
‘Kiiciik Asya Kiiltiirti Miizesi’ni agmistir. Miizenin amaci, ziyaretcilerine Kictik
Asya’daki Yunan varliginin, Kiiciik Asya Felaketinin ve miiltecilerin Yunan top-
raklarinda, ¢cogunlukla daha 6nce “NeesKydonies” olarak bilinen ve simdiler-
de Egaleo olan yerlesimin tarihsel baglamini agiklamaktir. Bunu, gé¢menlerin
yanlarinda getirdikleri esyalari sergileyerek ve geride biraktiklarinin hatiralarini
koruyarak basarmayi hedeflemistir.

Miibadele 6ncesinde Anadolu’ya gécen bir aileye ait iki evin birlestirilmesi ve
restorasyonu sonrasi miize haline getirilen yapi, sokak arasinda gé¢gmen ma-

9 Egaleo, Yunanistan'in Attika Bolgesi’nde bulunan bir semttir. Arastirmanin ana basliklarindan Kiiglik Asya
Kiiltiri Miizesi de bu bolgede yer almaktadir.

10 Bu izlenim, miize miidiiriiniin “Insanlar unutmaya basladilar, oysa yasananlar ve gecmis unutulacak gibi
degildi, bu nedenle gecmisleri ile gurur duyacaklari giivenli kolektif bir hafiza mekani yaratmaya calistik”
(Koutoulias, 2022: 2 Ekim).

I'l Miize miidiri Yiannis Koutoulias kendisinin ve yakin cevresindeki dostlarinin bu miizeye neden ihtiyag
duydugunu, kendi ailesinden bir 6rnekle anlatir: “Muzenin kendisiyle birlikte yonetici ve miize gondilliileri-
nin de hayatlari miibadele hikayeleriyle dolu. Ornegin benim babam da Ayvalikli. Oradan ayrildiktan sonra
bir daha asla ne Ayvalik’taki yasami hakkinda ne de Tiirkge konustu. Orada nasil bir hayati vardi bilmiyo-
rum, sadece ¢ok mutlu oldugunu ve ¢ok 6zledigini tahmin ediyorum...Bir giin, bir aksam dostlarimizla
otururken Yunanca bir sarki caliyordu, babam birden bu sarkiyi Tiirkce séylemeye basladi. Hepimiz hem
sasirdik hem de hiiziinlendik, O giin babami ilk ve son kez Tiirkge konusurken duydum. O giinden sonra
gecmise olan kiskiinligline kaldigi yerden devam etti....Miibadele ¢cok degisik bir seydi. Ciinkii insanlar
siirecin en basinda ne yasayacaklarini ve ne hissedeceklerini bilmiyorlardi. Bu an’larin, yasananlarin unutul-
mamasi gerekliydi. Burada bulunan ve bulunmayan her insan béyle bir gecmisi sirtinda tasiyor. Bu yiizden
dernek gibi bir olusum hepimiz igin miithis bir seydi...”(Koutoulias, 2022: 2 Ekim).
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hallesinin merkezinde yer almistir (Gorsel 3). Bodrum tizeri tek kath yapi, Be-
lediyeye aittir. Miize goniilliileri tarafindan bagislanan eserler sayesinde Iyonya,
Kapadokya, Pontus ve Kiiclik Asya’nin diger bolgelerine iliskin yemek pisirme,
ikram, meslekler, temizlik ve giyim-kusam gibi 1922 6ncesi Anadolu’da 6zel
ve kamusal hayatin cesitli yonlerine 1sik tutulmustur. Miize sergisinde; Kiiglik
Asya’dan ve miibadil yerlesiminden bir dizi belge, edebiyat kitabi, fotograf ve
madeni paralar yer almaktadir. Sergilemede etnografik veya efemera niteli-
ginde 150 eser, deposunda ise gegici sergiler yoluyla zaman zaman paylasilan
500’den fazla eser bulunmaktadir.

Gorsel 3. Atina Kiiciik Asya Kiiltiirii Miizesi

Miizenin giris mekani niteligindeki boélimiinde, Kapadokya’dan glindelik nes-
nelerin sergilendigi gérilmektedir. Bu boliimiin en biyiik duvarinda Kiciik
Asyali gocmenlerin yasamlarinin ve Yunanistan'daki yerlesimlerinin ilk yillarina
(Egaleo) ait bir dizi fotograf yer almaktadir. Vitrinler icerisinde cesitli fotog-
raf ve miibadele belgesi yaninda bir anahtar dikkati cekmektedir. Bu anah-
tarin, ge¢mis yillarda déonemin Goéreme Belediye Baskani tarafindan miizeye
bagislanan, Kapadokya’da Rumlardan kalan ve bugiin ikinci nesil tyeleri halen
Egaleo’da yasan bir aileye ait oldugu 6grenilmistir (Daskalaki, 2022: 4 Ekim).
Bu nedenle miize ve gonilleri icin manevi degeri oldukca yiiksek olan anah-
tar, miizenin de amblemini olusturmaktadir (Gorsel 4 a/b). Miizenin asil sergi
mekani olarak adlandirilabilecek en genis bolimiinde ziyaretciyi 1922 izmir
yanginindan bir fotograf karsilamaktadir. Burada vitrinler icerisinde Kiiciik As-
yali Rumlarin giinlik yasaminin bazi temel yonlerine gére tematik sergileme
kurgulanmistir (Gorsel 5). Sergilemede bdéliimlere ayirma, tek hacim icinde
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vitrinler araciligyla yapilmaktadir. ilk bélim mutfak ve yemek pisirme ile ilgi-
lidir. Ikinci bslim yine mutfaga ait olmakla birlikte sekerleme ve ikram etme
kiiltiriine yonelik kahve yapma, icme ve misafirlere ikram etme ritiieline ait
etnografik nitelikteki giinliik esyalari icermektedir. Ucitincii boliim Kiiciik As-
yali Rumlarin Anadolu’daki bazi mesleklerine isik tutan objeleri, dérdiinci bo-
Iim evle ve daha spesifik olarak banyo ve yatak odasini, besinci bolim de
kadinlarin kisisel bakimlari ve onlari anakara Yunanistan’daki kadinlardan ayiran
ozelliklerine odaklanmaktadir. Ayni zamanda bu salon, Kiiciik Asya’daki yasa-
min tarihsel kanitlarini (belgeler, fotograflar, kitaplar, madeni paralar) barindirir
ve Kiiglik Asyali Rumlarin yasamindan kesitler vermektedir (Gorsel 6-7-8).

Gorsel 5. Miize asil sergi mekaninin genel goriinimii
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Gorsel 7. Asil sergi mekdninda vitrinlerle saglanan tematik sergileme



Gorsel 8. Vitrin icerisindeki belgeler

Miizenin en dikkat cekici sergilemelerinden biri, tamamen aile fotograflarina
ayirdigi bolimdiir (Gorsel 9). Bir duvar lizerinde, cogu aile fotograflarindan
olusan béliimde giinliik faaliyetlerden ya da 6zel giinlerden (dogum, vaftiz, ev-
lilik gibi) anlar yer almaktadir. Anadolu’da baslayip Egaleo’da son bulan yasamin
izlerini sirmeyi hedefleyen fotograflarin arkalarinda el yazisiyla tarih ve cesitli
notlar da bulunmaktadir. Béylece bu fotograflar bir acidan tarihi belge islevi de
gormektedir. Miize arsivinde sayica oldukca fazla olan gérsel materyal, ayrica
miize yayinlari arasinda kitap olarak derlenmis ve basilmistir. Yayinlarin yani
sira miize, cesitli egitim ve sanat etkinlikleri de gerceklestirmektedir. Farkl
kurumlarla yapilan is birliklerine bagl olarak egitim seminerleri, Kiiciik Asya’ya
ait film gosterimi ya da resim sergisi vb. gibi cesitli sanatsal ve kdiltiirel etkin-
likler siklikla mizenin aylk faaliyet programinda kendisine yer bulmaktadir.
Miize; egitim seminerlerinden film gésterimine, konserden modern sanat ser-
gilerine kadar cesitli organizasyonlara da ev sahipligi yapmaktadir.

Miizenin 6nem verdigi konulardan bir digeri, yeni neslin miibadele tarihi ala-
ninda bilgi ve fikir sahibi olmasidir. Bu amacla miizede 6grenciler icin egitici
programlar ve rehberli miize turu mevcuttur. Miize, ziyaretcilerini personel
eksikligi sebebiyle randevu ile kabul etmektedir.
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Gorsel 9. Aile fotograflarindan olusan béliim

Miizede ziyaretci sayisi istatistiki olarak kayit altina alinmamaktadir. Sadece
ogretmen, 6grenci vb. gibi kalabalik gruplar toplu olarak tarih ve adiyla kayde-
dilmektedir. Saha arastirmasi sirasinda gézlemlenen bir grup ziyaretinde; miize
yoneticileri tarafindan grup adina hazirlanmis belgeye, gelen ziyaretgilerin sira-
styla adinin, gérevinin ne oldugu ile imza atmalari yoniinde istekte bulunuldugu
gorilmistiir. Her ne kadar randevu ile belli saatlerde ziyarete acgik olsa da
bulundugu bélgenin goc kimligine giicli referanslar veren miize, yore halkinin
da 6zel giin etkinlikleri icin tercih ettigi bulusma noktasidir. Ozel giinlerdeki
tarihi anmalarin yani sira, giindelik bulusma ya da temsil vb etkinliklerde bile
Rumlarin Anadolu’dan ayrilmadan énceki hayatini hatirlatan yeme-icme kiil-
tlird, sarkilar, eski yasam unsurlarini konu alan anekdotlar miizenin etrafinda
gerceklesmektedir. Bu yoniyle miize, anlattig tarihin kisa zamanli canlandir-
malarini miize géndillisi halkin destegi ile hayata gecirmektedir (Gorsel 10).
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Gorsel 10. Miize oniindeki geleneksel tatli ve iceceklerin yer aldigi sunum masasi

3. izmir Géc ve Miibadele Ani Evi

Tirkiye’deki miibadele miizeleri/ani evleri arasinda miibadelenin hikayesini
aktarmak ve miibadillerden kalan kdiltiir mirasini sergilemek amaciyla kurulan
kurumlardan izmir’in Buca ilcesindeki Gé¢ ve Miibadele Ani Evi'?, izmir Bii-
yiiksehir Belediyesi’nin (iBB) yetki ve sorumlulugunda 2018 yilinda hizmete
aciimistir. Buca’da Kasaplar Meydani’'nda, meydana ve cevreye hakim bir ko-
numda yer alan | 16 yillik tarihi yapi,'* miibadele 6ncesi Rum bir aileye ait olup
restorasyonu sonucu miize olarak islevlendirilmistir. Miizenin kurulusundan
koleksiyonunun olusturulmasina, miizeye bilimsel altlik saglanmasi amaciyla
diizenlenen sempozyumdan' sergilemede yer alacak yazili ve gérsel malze-
menin toplanmasina kadar Belediyeye bagli hizmet veren Ahmet Piristina Kent
Arsivi ve Miizesi (APIKAM) etkin bir rol oynamistir. Miizenin hayata gecirilme-
sindeki temel motivasyonlar; miibadeleyi ve yasananlarin bilinirligini artirmak,
yillar boyunca miibadil ailelerde sakl kalan kiiltiir mirasini korumak, bu mirasi

12 Miizenin yerinde incelenmesi ile miizeye iliskin bilgi-belgenin toplanmasinda yardimci olan APIKAM
Arastirma Goérevlisi Sayin A. Hazal BEYTAS a tesekkiir ederim.

I3 Miizenin web sitesinde yer alan bilgiye gére (https://www.apikam.org.tr); miilkiyeti de iBB'’ye ait ya-
pinin insa kitabesi yoktur ancak bahgesinde halen mevcut olan mermer ¢esmenin lizerinde yer alan 1904
tarihi ile Yunanca G ve N harflerinin, yapinin insa tarihi ile eski sahiplerinin isimlerinin kisaltmasi oldugunun
degerlendirildigi belirtilmistir.

14 IBB APIKAM tarafindan 27-28 Nisan 2017 tarihleri arasinda izmir’de “Uluslararasi izmir Gé¢ ve Miiba-
dele Sempozyumu” diizenlenmistir. Sempozyumun acilis konusmalarinda etkinligin, o dénemde acilmasi
planlanan miibadele miizesine bilimsel katki saglamasi oldugu belirtilmistir.
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tanitici etkinlikler diizenlemek ve son olarak miibadeleyi yasayan Tiirk ve Yu-
nan halklari arasindaki dostluk, sevgi ve is birligini gelistirmektir.

Miize; miibadeleden 6nce agirlikla Rum niifusun yasadigi bilinen Buca’da goc-
men aile ya da vakif/derneklerle yapilan sozlii tarih calismasi, miibadeleyle ilgili
bilimsel arastirmalar ile halktan gelen bagislarla genel hatlari cizilmis bir kolek-
siyona sahiptir. Sivil toplum kuruluslari, miizenin kurulusunda ve eser toplama-
sinda énemli bir rolii tistlenmistir. Miize, APIKAM arsivindeki gérsel ve yazili
malzemenin yani sira bagislarla temin edilemeyen az sayidaki bir grup eseri de
satin almistir. Miizede sergilenen ve depoda bulunan malzeme ile birlikte yak-
lastk 500 eser bulunur. Eserler agirlikla aile ve 6zel giin fotograflari, diploma,
evlilik clizdani, miibadele belgesi gibi yazili belgeler, giysi, sandik ve giinliik ev
esyalarindan (mutfak gerecleri vb.) olusmaktadir.

Miize binasi, bahceli ve bodrum iizeri ti¢ kattan (bir tanesi ara kat niteligin-
dedir) olusmaktadir. Miizenin 6zgiin mimarisinde birden fazla giris kapisi ol-
masina ragmen tematik sergileme geregi bahce icinde bulunan kapisindan
asil sergi mekanlarina ulasilmaktadir (Gérsel |1). Ancak miizede sergileme,
yapi icinden 6nce miize bahcesinden baslamistir. Bahcede panolar halinde
Lozan Antlasmasi, bu antlasmayi hazirlayan siyasi gerekceler, miibadelenin
nasil giindeme geldigi ve Tirk-Yunan Niifus mibadelesinin siyasi aktérleri ile
protokoliin maddeleri bulunmaktadir. Kronolojik olarak yerlestirilen panolar,
ziyaretgiye miibadele tarihi hakkinda fikir vermektedir (Goérsel 12).Asil sergi
mekanlari yapi icerisinde yer almaktadir. Burada eserler, géciin hikayesini an-
latan tematik odalara gére kurgulanmistir. Zemin katta ‘Bekleyis’, ‘Vapurda’ ve
‘Gelenler, Gidenler’ boliimleri yer almaktadir. Burada Tiirkiye'ye gitmek lizere
yola ¢cikan miibadillerin bekleyisi bavul ve cuvallarla simgelesmistir (Gérsel | 3).
Gociin baslangic noktasindan, miibadele tarihinin 6nemli simgelerinden vapur-
larla devam eden yolculuk detaylarinda yine sembol bir ara¢ Giilcemal vapuru,
oda icine yerlestirilen bir diimen ve ona eslik eden deniz, marti ve vapur sesi
ile interaktif uygulamaya dénlismiistiir. Bu katta; ayri bir odada bir miibadil ile
yapilmis sozlii tarih calismasi videodan siirekli gosterilirken, gesitli tarihsel bel-
ge niteligindeki niifus tezkereleri, tasfiye talepnameleri, fotograflar ve giysiler
de sergilenmektedir.
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Gorsel |13. Miizenin ‘Bekleyis’ sergilemesi

Miizenin ara katinda Tirkiye’ye gelen mibadillerin ilk saglik kontrollerinin
yapildigi izmir Urla’daki Tahaffuzhane’nin anlatildig;, yine Urla’daki 6zgiin ya-
pidan getirilen bir dus ve ayirma panolari ile olusturulan hamam canlandirma-
si yer almaktadir. Bu odanin duvarlarinda dus ile ayrilan béliimlerinde 6zgiin
tahaffuzhane fotograflari bulunmaktadir (Goérsel 14). Yapinin ikinci katinda
‘Cocuk Olmak’, ‘Gelecegi Kurmak’ ve ‘Geg¢mise Sarilmak’ bélimleri, yine ze-
min katta baslayan go¢ hikayesinin devami niteligindedir (Gorsel 15). Burada
odalar icine yerlestirilen tematik sergilemede, miibadele, cocuklarin géziin-
den anlatilmaya calisilmistir. Duvarda canlandirma panolarinin yani sira cocuk
ziyaretgilerin gorislerinin yer aldigi defter yapraklari da goriilmektedir. Ayrica
Girit’ten getirilen ve yaklasik 100 yillik oldugu dustiniilen bir ayna ile miibadil
bir ailenin cocuguna ait izci kiyafeti sergilemedeki yerini almistir. Miizenin bu
katinda Girit’teki bir evden getirilen tugla parcasi, kapi kolu, meslek aletleri,
ozel giin giysileri ve sandiklar ile interaktif bavul oyunu bulunmaktadir.

30



Gorsel 14. Miizenin Tahaffuzhane béliimiindeki sergileme

Gorsel 15. Miizenin ‘Cocuk Olmak’ konulu sergilemesi
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izmir’deki miizenin bina ici kullanimi ve sergi tasarimi, alanin genisligine bagli
olarak bir temayi ve senaryoyu anlatacak sekilde tasarlanmistir. Miize hem igin-
de vitrinlere odaklanan anlatimin etkisini arttirmak, hem de miize sergilerinin
bir gerekliligi olarak meydanin tam ortasinda yer alan binayi dis diinyadan so-
yutlayacak isik ve ses diizeni ile yer almaktadir. Béylece ziyaretci icin gecmise
yaptigl yolculuga odaklanmasini saglayacak bir ortam yaratilmistir (Gorsel 16).
Yap! “ev” olarak 6zgiin fonksiyonunu sergi tasariminda “oda” diizenlemesi ile
devam ettirmistir. Duvar kagitlari ve fotograf etrafindaki cerceveler de baska
diinyanin evine yapilan bu ziyareti tamamlamistir. Go¢ ve Miibadele Ani Evi’'nin
hayat gecirilmesi; miibadeleye konu bir semtte, miibadele ve géciin meydana
getirdigi kiiltlirel, sanatsal ve folklorik degerleri koruma, yasatma, tanitma ve
sergilemeyi miimkuin kilmustir.

Gorsel 16. Miizenin ‘Ge¢mise Sarilmak’ konulu sergilemesi

Meydanin kuzey ucunda yer alan miize binasi disinda, ayni meydanin giiney
tarafinda tek katlh baska bir tarihi yapinin miizeye bagl ‘miibadele kiitiipha-
nesi, okuma ve arastirma alani’ olarak hizmet verdigi goérilmistir. Bu yapi da
miibadele ile ilgili toplanti, seminer ve cocuklar icin yaratici drama etkinliginin
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yapildigi bir alan olarak kullanilmaktadir. Miizeye sergilenmesi kosuluyla bags-
lanan kilim dokuma tezgahi, asil miize teshirinde uygun bir mekan olmadigi icin
burada sergilenmektedir. Béylece miize binasi, ek bina ve miizenin bati cep-
hesine 2021 yilinda yerlestirilen “Memleketin Kapilari” isimli miibadele aniti
ile birlikte bir meydan, neredeyse tamamen mibadele kiiltiirii ve hatirasina
adanmis goziikmektedir.

Miizenin ziyaretci profili cogunlukla égrenci gruplarindan olusmaktadir. Gelen
ziyaretgilere rehberli tur esliginde miize ziyareti hizmeti verilmektedir. Pande-
mi yliziinden ziyaretgi sayisi 2020 yilindan itibaren oldukca diisen miize (Gor-
sel 17), planladig cesitli konser, sergi, soylesi, sunum vb etkinliklerle miizenin
bilinirligini ve miibadele hakkinda farkindaligi artiramaya calismaktadir.

izmir Gég ve Mitbadele Ani Evi ziyaretgi sayis:

Gorsel 17. Miizenin yillara gore ziyaretgi sayisini gosterir tablo

4. Degerlendirme ve Sonucg

e

Siyasi tarihin bir pargasi olarak miibadele protokolii, her seyin degistigi biiylik
bir doniim noktasidir. Kuskusuz iki komsu Ulkenin kader birligi yaptigi, gondil-
lGlik esasindan ziyade ‘kabul edilmek zorunda birakilan’ bir gociin, Tirk ve
Yunan tarih yaziminda belirgin bir ayrimi dogurmasi sasirtici degildir. Yunanis-
tan icin Anadolu’dan kopus, miibadeleden cok 6nce adi zorunlu olmayan ama
kosullarin zorunlu hale getirdigi kitlesel géclin baslamasiyla ilgilidir. Bu nedenle
her iki iilkedeki miibadele miizeleri teshirinde bu ‘farkli bakis agis’'na eslik
eden bir séylem ile karsilasilmasi olagandir. Bu durumda 9 Eyliil 1922 Yunan
topluluklarinda Anadolu’nun kaybedilisi ve ayrilis olarak anilirken, Tiirkiye’de
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Anadolu’nun kurtulusu ve bir biiyiik zaferin taglandig tarih olarak bu temayla
kavranmaktadir. Ozellikle Yunanistan'daki miibadele miizeleri, miibadeleden
cok, tarih yaziminda belirginlesen bu farkliiga dayanmaktadir. Zaten Atina
Kiiciik Asya Kiiltiir Miizesi 6rnegi basta olmak lizere Yunanistan genelindeki
Anadolu’dan gé¢ temali miizelerin neredeyse tamaminda miibadele vurgusu
yerine 9 Eyliil 1922 tarihi son olarak gériilmektedir. Anlatilan bu fark, kendisini
en ¢ok arastirmaya konu iki miizenin sergi tasariminda géstermektedir.

Atina’daki miizede, ne 1922 ve 6ncesine iliskin, ne de 1923 tarihli niifus mi-
badelesi protokolii hakkinda ziyaretciye tarih bilgisi verebilecek herhangi bir
metin, pano, video ya da benzeri bir bilgi yer almamasina ragmen asil sergi
salonunun bir duvarini kaplayan izmir yangini fotografi ve ona eslik eden esya-
larin anlattig hikdye, tam da bu milad tarif etmektedir. Oysa izmir Miibadele
ve Ani Evi’nde kiiltiirel mirasin yazili kaynaklara dayali anlatimi, miizenin en
basinda bilimsel yayinlardan yaptigi Lozan Antlasmasi ve miibadele protokolii-
ne ait alinti ve gérintilerle verilmistir. Burada 30 Ocak 1923 hem bir son hem
de bir baslangic olarak, miizenin adindan sergi detaylarina kadar siirecin ana
temasidir. Ancak hangi agidan ele alinirsa alinsin her iki miize de sebepten ¢ok
sonucun ne kadar yikici oldugu ile ilgilidir. Bu miizelerdeki anlatim, iki tlkenin
hafiza kiiltiiriindeki “zafer” ve “maglubiyet” simgeleri, sembol veya algilari ile
siki bir bag icinde degildir. Ciinkii miibadele iki tarafin da magdur oldugu ve bir
sekilde koklerin kaybedildigi/yitirildigi bir olaydir. Kuskusuz bu farklilik sadece
miibadele miizelerinde degil, bir¢ok alanda ge¢misin birden fazla anlatisi olabi-
lecegi fikrine uygun dismektedir. Ciinki dini, siyasi, kiilttirel gibi ana bashklar
altinda sayilabilecek cok cesitli gerekcelere dayanan bu durumu, mahalle ara-
sindaki kiiciik 6lcekli bir go¢ miizesinde dahi bulmak her zaman olasidir.

Atina ve izmir miizelerinin ortak amaci, ge¢misi baska bir anlati iizerinden
dogrularken kdltiir mirasini himayesi altina almak ve bunun icin miizeler gibi,
herkesin nispeten 6nyargisiz ve kendini daha glivende hissedebilecegi bir an-
lati yaratmaktir. Bu miizelerde; kisisel tarihinde miibadele 6ykiisii olsun veya
olmasin, ziyaretgilerin hayatlarini, konumlarini hem zamansal hem de toplum-
sal boyutta dogru konumlandirmalarina yardimci olmak temel amagtir. Tiim
bunlarin 6tesinde iki miizenin verdigi en 6nemli izlenimin, ziyaretcilerin miize-
nin varligina duydugu minnettarlik oldugu dustinilebilir. Miibadele miizeleri ile
ziyaretciler gecmiste kendilerini tanimlamaya calismaktadir. Kendi soyundan
atalarinin kim oldugu, neler yasadiklari ve onlarla nasil bir bag kurabilecekleri
miibadele miizelerinde bir ceyiz sandig|, bir fotograf ya da o giinleri hatirlatan
bir miizik ile deneyimlenmektedir. Kuskusuz bu deneyim her zaman olumlu
sonuglanmayacaktir. Hiiziin ve hasret kadar ge¢mise duyulan kizginligin, en
azindan Yunanistan tarafinda bir dereceye kadar canli oldugu ‘miibadele’yi
hala bir son olarak kabul gormemesinde hissedilmektedir. Bu nedenle sadece
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miibadele miizeleri/ani evlerinin insanlarin fikirlerini bir anda degistirmesi, ya
da salt kiltiir mirasini himaye altina alan resmi bir kurum olarak algilanmasi,
cogunlukla kisinin miizeye hangi bakis acisi ve aile 6ykistiyle geldigine de biraz
bagli olmalidir. Bu agidan arastirmaya konu edilen iki miibadele miizesi de mit-
sel bir olayin bireyler tarafindan nasil hatirlanacagi ve hatirlanmalari gerektigi-
ne dair ‘alisiimis’ kaliplari kullanmistir. Ancak gercegi ararken giiclendirilmeye
calisilan kolektif hafiza icin, eserleri tizerinden bir plan semasi ortaya koyduk-
lar1 da diistiniilebilir.

Tim detaylariyla iki miize; hiiziin, asil vatan vurgusu ve kaybetme ile ilgilidir:
izmir Gog ve Miibadele Ani Evi’nde kullanilan su sesi, efemeranin sergilendigi
vitrinlerin yanindaki ekranda devaml bir miibadilin gézyaslari icinde hatira-
larini anlatmasi ya da interaktif bavul uygulamasiyla deneyimlenen caresizlik.
Tidm bunlar ziyaretcinin olasi reaksiyonuyla (duygulanmasi, kizmasi, empati
kurarak aglamasi vb.) miizede kurgulanan ‘duygusal atmosfer’in tamamlayici
parcalaridir. Bu kurguda, ziyaretgcileri miizeye hazirlayan bir mimari ve duygu
gesitliginden olusan kompleks bir yapi 6nerilmektedir. Her iki miize mekén se-
ciminde ortak bir anlayisi benimsemistir. 1923 6ncesi yasamin tanikligini yap-
mis, yasananlarin ve miizenin anlatacaklarina uygun bir bina onarilarak miize
haline getirilmistir. ikisi de miize ici aydinlatma ve sergi tasarimi ile ic mekani,
dis diinyadan soyutlayacak sekilde tasarlanmistir. Mekan secimi, eserler ve ser-
gileme boylece imkansiz goriinen zorluklari temsil etmektedir. Ancak yine de
her ikisinde de “zengin bir kiiltiir mirasi potansiyeli” vurgusu vardir. Miizede
yer alan etnografik nitelikteki eserlerin yaninda miize faaliyetleri arasinda yer
alan ve somut olmayan kiiltiir mirasi 6gelerini canh tutan etkinliklerle (sarki,
yemek, masal vb) birlikte birbirlerine yakin bir tutum izlemistir.

Arastirmanin temel sorularindan olan bu miizelerin miibadeleden kalan kdiltiir
mirasina yaptigl katki ise akademik calismalar ve basili yayinlar disinda halk
ile dogrudan temas kurarak ortak gecmis lizerine cokca diisiinmeye, hatirla-
maya ve hatirlatmaya calistig) gercegidir. Yunanistan'in mibadil kimligine dair
veri toplama ¢alismalarina Tiirkiye’ye gére ¢ok daha erken yillarda basladigi
dustintiliirse Atina Kiiglik Asya Kiiltlirli Miizesi, ulusal degil bolgesel bir rolii
iistlenmis goziikmektedir. Uzerinde yer aldigi bélgenin miibadil kimligini az
sayidaki eserle bir tema etrafindan toplayarak konuyu giindemde tutmustur.
Boylece her bolge, kendi gocmen kiiltliriini, gelenek ve géreneklerini miizeyi
merkez alarak etrafinda sekillendirmis ve yasatmistir. izmir Gég ve Miibadele
Ani Evi ise sadece miizenin bulundugu Buca ya da daha genelde izmir icin
degil, Tiirkiye’de miibadil gecmise sahip her bireyin tutundugu ve kendinden/
ailesinden/ge¢misinden bir parcayi icinde gorebilecegi bir hafiza mekanidir. Sa-
yilari oldukga az olan ve hala ulusal nitelikte gé¢ miizesi bulunmayan Tiirkiye
icin, tipki Atina’daki miizede oldugu gibi, geldigi yerin hatiralarini korumak ve
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kiiltiirel mirasi geng nesillere aktarmak isteyen izmir Gég ve Miibadele Ani
Evi, tarihteki 6nemli bir an’in nesnel bir temsili olmak yerine eserleriyle gogiin
kaybolmaya yiiz tutmus mirasini herkes igin kurgulamstir.

Bugiin her iki iilkede birbirinden bliyiik izler tasiyan bu ortak kiiltiir mirasi-
nin miibadele miizeleri araciiglyla belgelenmesi kuskusuz sadece bu mirasi
korumak icin degil, duygusal acidan da bir ihtiyactir. Miibadil aileleri yillar 6n-
cesine gotiiren, ikinci, liclincli ve hatta artik dérdiinci kusaklar icin hic gérme-
dikleri yerlere 6zlem duymalarini saglayan bu miizeler, her iki llkede aslinda
ayni amaca hizmet etmektedir. Ayrilik ve 6zlemin paylasildigi, tek bir bavula
sigdirilan esyanin, glicli iletisim nesneleri haline geldigi miibadele miizeleri,
geride birakilan kimlikligin ve aidiyetin yeniden insa edilmesine yardimci olan
kurumlardir. Bu miizeler karsilikli diyalogu ve anlayisi tesvik ederken, ailelerde
yillarca himaye edilen mirasi, bir kiiltiir nesnesi haline getirmektedir. Bu ne-
denle her iki tilkedeki miibadele miizelerinin varligi, miibadeleden kalan kiiltiir
mirasinin tanimlanmasi ve bu mirasin daha goériiniir olmasi adina 6nemlidir.
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Giris

Sanat eseri var olan diger nesneler gibi maddi bir biitiinliik icinde yer alir. Fi-
ziki yapisi, kullanilan malzeme ve Uretim tiirline gére degisse de bu maddi
biitiinliik icinde var olur. Eser, bir mermerin, bir tuval bezi ve boyanin ya da
kilin bicim verilmesi ile olusturulabilir ve izleyici, eserdeki bu fiziki bditiinliik
lizerinden sanat eseriyle karsilasir. Sanat eseri icin bicim verilmis malzeme ta-
nimlamasi yapilabilmekle birlikte tek basina bu tanim eseri aciklamak icin ye-
tersiz kalmaktadir. Bu calismanin amaci, sanat eserini salt maddi bir bitiinlik
olmasinin Stesine tasiyan seyin ne oldugunu arastirmaktir. Bunun icin, eserin
nesne olarak nasil konumlandig, diger nesnelerle nasil bir iligkisi oldugu ve bir
eser olarak onlardan nasil ayrildigi incelenmistir. Bu inceleme icin Heidegger’in
sanat ve sanat eseri hakkindaki gorisleri temel alinmistir. Clinkii Heidegger,
sanat eserini estetigin ona ylikledigi anlamdan bagimsiz ele alir. Ona gére es-
tetik bakis acisi eseri nesnelestirir ve bunun sonucunda da eserin eser olma
niteliginin tizeri ortlliir. Heidegger bu durumu séyle aciklar:

Sanat Ustiine, sanatg Ustiine yogunlasmis diistincenin basladigi zamandan bu yana,
bu diislinceye estetik denilmistir. Estetik, sanat yapitini bir nesne, genis anlamiyla
duyusal anlamanin, aisthesis'in, nesnesi olarak ele alir. Glinlimizde buna anlama
deneyimi diyoruz. insanin sanati yasayis bigiminin, onun (sanatin) dogasi konu-
sunda bilgi sundugu sanilmaktadir. Deneyim, yalnizca sanatsal begeni ve anlayis
bakimindan degil, ayni zamanda sanatsal yarati bakimindan da bir 6lgiittar. Her sey
bir deneyimse de, deneyim belki de icinde sanatin 6ldigi bir unsurdur. Bu 6lim
oOyle yavastir ki, birkag ylzyil stirer (2015: 179).

Heidegger’in sdylemiyle, eserin eser olma niteliginin izerini 6rten estetik
bakis agisi icinde sanat yavas yavas 6lmeye baslamistir ¢linkii artik karsilasi-
lan eser degil malzemedir. Bunun sebeplerini Heidegger’in goériislerinde (¢
adimda izlemek miimkiindiir. ilk adim olarak eserin malzemeye indirgenerek
nesnelesmesi, ikinci adim eserin tarihselliginin zaman icinde ortadan kaybol-
masi ve liclincii adimda nesne(eser) ve ona dair yarginin drtiisememesi olarak
aciklanabilir.

Heidegger’e gore, eseri malzemeye indirgeyen yaklasimla, galerilerde, miiza-
yedelerde, koleksiyonlarda sergilenen eserler artik birer nesne olarak onlara
atfedilen kimlikler altinda kaybolmaya baslar. Artik karsilasilan sadece bir mal-
zemedir ¢iinkii eserle aramiza bir arac girmistir. Kiiltiir endUstrisinin esere
dair yarattig| yargi, esere ulasmanin 6niinii kapatir.
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Miinih koleksiyonundaki Aegina heykelleri, (...) kendi diinyalarindan koparlimiglar-
dir. Bunlar, ne denli nitelikli ve etkileyici olurlarsa olsunlar, ne denli iyi korunurlarsa
korunsunlar, yorumlari ne denli tutarli, kesin olursa olsun, onlari bir koleksiyona
katmak, kendi diinyalarindan koparmistir (Heidegger, 2015: 138).

Heidegger’in eserin ‘kendi diinyasindan’ koparilmasi olarak tanimladigi duru-
mun bir diger sebebi, eserin zamansalliginin “Artik bu diinyaya ait olmayan bir
diinyayi dile getiren bir hakikate karsilik gelmesi” (Akdeniz, 2016: 85)' husu-
sudur. Heidegger bunun icin, yapitlar bir miizeye ya da koleksiyona dahil edil-
meyip kendi yerlerinde birakilsalar bile “Paestum tapinagini kendi yerinde ya
da Bamberg katedralini kendi meydaninda ziyaret ettigimiz zamanki gibi, ora-
da duran yapitin diinyasi yikilip yok olmustur” der (2015: 138). Eseri bir kolek-
siyona dahil etmek ve/veya esere ait oldugu zaman dilimi icinde yaklasamamak
durumunu Heidegger “eserin diinyasinin ¢okiisi” olarak aciklar. “Diinyanin
cokust asla geri dondiriilemez. Eserler, bir zamanki halleri gibi olamazlar.
Onlar, gerci bizimle karsilasirlar, ancak kendileri olmus bitmis, gecmiste kal-
mislardir” (2014: 36). Bu ¢okiis bir kez gerceklestiginde artik geri getirilemez.
“Bditlin sanat ticareti, ister abartili isterse eser ugruna ticaret yapllsin, eserin
maddi varligiyla ugrasir. Ancak bu onun eser varligini olusturmaz” (2014: 36).

Heidegger’e gore bu durum nesneye iliskin yargilarimizda da boyle isler. Nes-
ne ve nesneye dair bilgimiz birbiriyle 6rtlisemez ¢linkii ‘nesneyi algilayis bici-
mimiz’ de bir siire sonra tarafimizca nesne olarak dénustiriiliir. Bu nedenle
Heidegger soyle sorar “insanin nesneye iliskin deneyimlerinin tarzinin, bildi-
rimde, nesnenin yapisina aktarmasindan daha uygun ne olabilir?” (2014: 18).
Bu durumdan korunmak icin de yapilmasi gerekenin nesneye aracisiz olarak
yaklasmak ve ona 6zgiir olabilecegi bir alan saglamak oldugunu séyler. “Bizim-
le nesne arasinda nesneye iliskin diistince ve bildirimler konusunda ortaya ¢iI-
kacak olanlar yok edilmelidir. Ancak bu sekilde nesnelerle aracisiz karsilasiriz”
(2014: 19) der. Nesneye dair yarginin nesnenin yerini almasi durumu, sanat
eserinde de gerceklesmektedir. Her seyin sanat olabildigi icinde yasadigimiz
dénemde, sanata dair giincel algl ve sanat piyasasinin eseri getirdigi noktada,
nesne ve eser arasindaki sinir muglaklasmistir. Bunlara ek olarak kisisel yar-
gllarla birlikte esere ulasmanin yolu ¢ok katmanli bir yapiyla engellenmis du-
rumdadir. O halde bir sanat fuarinda sergilenen sanat eserinin nesnesinin, ayni
mekanda bulunan herhangi bir nesneden, 6rnegin servis sehpasindan ayiran
sey nedir?

Biitlin bu hususlari, sanat eserine ve sahip oldugu anlama ulasmanin éniini ka-
patan yapilanmalar olarak okumak mimkiindiir. Eserin malzeme/nesne olarak
degerlendirilmesi, eserle ayni zamansal dénemi paylasamamak ve nesne ve

| https://dergipark.org.tr/tr/pub/kilikya/issue/31934/35627
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ona iliskin yarginin nesneye (dolayisiyla ayni zamanda fiziki bir nesne de olan
esere) ulasmanin 6niini kapatmasi faktérlerini hesaba katmak, sanat eserinin
sahip oldugu anlama yakinlasabilmeyi olanakli kilar.

Bu calismanin sinirlari icinde, eseri meydana getirildigi malzemeden olusmus
nesneye indirgeyen yaklasim {izerinden sanat eseri ve nesne ikiligi tartismaya
aciimistir. Bu tartisma yapilirken seramik sanat eserleri 6rnek gosterilmistir
clinkii seramik, glindelik hayatin icinde ayni zamanda bir kullanim nesnesi ola-
rak da kendisine genis bir alan bulmaktadir. Bu incelemeyi yapabilmek icin
once nesne olarak tanimlanan seyin ne olduguna aciklik getirmenin gerekli ol-
dugu goriilmektedir. Sanat eserinin bir var olan olarak nasil konumlandigini
ve diger nesnelerden nasil ayrildigini gérebilmek icin nesne ve var olma bi-
cimlerine gére nesne tiirleri tanimlanmalidir. Bu tiirler icinde sanat nesnesinin
eser olma halinin anlasilabilmesi icin de sanatsal yaratim siirecinin incelenmesi
gerekmektedir. Bu sayede var olan diger nesneler icinde sanat eserinin nasi|
ayrildiginin dayanaklari tespit edilebilecektir.

Nesne Uzerine

Giincel Tiirkge Sozliik’e gore “Belli bir agirligi ve hacmi, rengi olan her tiirli
cansiz varlik, sey, obje”? olarak aciklanabilecek nesnenin farkli disiplinler altin-
da cok cesitli tamimi vardir. Afsar Timugin, Felsefe Sozliigii’'nde nesne tanimla-
masini “Karsimizda bulunan, gériisiimiize agik olan” sey seklinde yapar(2004
:369). Bu tanim ile icinde yer edinilmis olan diinyada karsilasilan her tiirlii
somut varlik nesne olarak tanimlanabilir. Genel hatlariyla somut bir var olan
olarak nesne, bilingli bir eylemle Uretilmis ya da dogada kendi halinde bulunan
nesneler olarak ikiye ayrilabilir. iki durumda da nesneler kendilerine yiikle-
nen anlamlarla okunur. Uretilmis nesneler, kendilerine yiiklenen anlamlarla bir
kimlige sahip olurken, zamanla kullanim bigimini asan ve nesnenin otesine ge-
cen yeni anlamlar da eklenir. Ornegin, siyah takim elbise sadece bir elbise degil
yas tutmanin da sembolii olur. Anlam, dogada kendiliginden var olan nesnelere
de onunla iliskiye gegen insan tarafindan yiiklenir. Yere dokiilmiis yapraklar,
kurumus bir yaprak olmanin disinda baska bir 6zellige sahip degilken bir zihin
tarafindan sonbaharla ve sonbaharin tasidigi diger yan anlamlarla iliskilendirilir.
“Bir baska deyisle, nesne gercekten bir seye yarar, ama bilgileri iletmeye de
yarar; biz bunu, her zaman icin nesnenin kullanimini asan bir anlami vardir
diyerek tek ciimleyle 6zetleyebiliriz” (Barthes, 2014: 197).

Sanat eseri icin de anlam, bir eser olarak nitelendirilmesi icin en 6nemli vasfidir
denilebilir. Eser, sahip oldugu anlamla birlikte iiretilir ve bir kullanim nesnesi-
nin aksine her bir eserin sahip oldugu anlam biriciktir. Seri tiretimle cogaltilan
kullanim nesnelerinde her birinin tasidigi anlam ve islevsellik ilkesi ortaktir an-

2 https://sozluk.gov.tr
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cak ayni durum sanatsal yaratim siirecinde gecerli degildir. Eserin ve kullanim
nesnesinin ortak yanlari bilingli bir eylemle iretilmis olmalari olsa da, liretim
bicimleri ve sahip olduklari anlam tizerinden farkli konumlandiklarini gérmek
mimkinddr.

Nesne ve Sanat Eseri

Bir kullanim nesnesi, sanat eseri ya da dogada kendi halinde bulunan herhan-
gi bir nesne igin, her birinin sahip oldugu varlik tiiriiniin farkl oldugu ve bu
nedenle de ayri degerlendirilmeleri gerektigi sdylenebilir. Bu halde eseri salt
nesne olarak ele almak onun sanat eseri olarak tanimlanabilmesi icin yeter
kosul degildir.

Heidegger, Sanat Yapitinin Kokeni metninde, bati diisiincesinde hakim olan tig
tlir nesne gruplandirmasi oldugundan bahseder; saf nesne, arag nesne ve sanat
nesnesi. Saf nesne ile nitelendirilenin, dogada kendi halinde bulunan herhangi
bir nesne olabilecegi gibi, islevini kaybetmis bir arag nesnesi de olabilecegini
soyler. Arag nesne olarak siniflandirilan nesne tiiriiniin, 6zel bir kullanima hiz-
met eden, insan tarafindan uretilmis nesneler oldugunu belirtir. Bu iki nesne
tanimlamasi icinde sanat eseri, arag ve saf nesne arasinda bir konuma sahiptir.

Bir cift ayakkabi gibi, bir aracin pargasi da son seklini aldiginda (bir Griin haline
geldiginde) salt sey gibi kendi halindedir ama granit kiitlesinde oldugu gibi ken-
diliginden sekillenme 6zelliginden yoksundur. Ote yandan donanim, insan eliyle
Uretilen bir sey oldugu slrece sanat yapitina bir yakinlk sergiler. Bununla birlikte,
kendine yeterli varligi nedeniyle, sanat yapiti kendiliginden bicim alabilen ve kendi
halinde olan salt seye benzer daha cok. Yine de bu tir yapitlar salt sey saymiyoruz
(Heidegger, 2015: 125, 126).

Dogada saf halde bulunan bir tasin nesnel biitiinligi, hi¢ kimse onu hicbir za-
man gormese de fiziki yapisi sekil degistirinceye dek var olmaya devam eder.
Bir tasin sadece tas olmasi yani tas olma hali disinda baska higbir vasfinin ol-
mamasi ile tas, onu algilayan bir zihne ihtiyac duymaksizin var olur. Bu hali ile
tas, Heidegger’in ifade ettigi gibi saf nesne kategorisine alinabilir. Ancak birinin
onu bulundugu yerden alip, kapiyi tutmasi icin bir girise koymaya baslamasi ile
ona bir amag atfedilmis olur. Tas, ona yiiklenen amag ile farkli bir nesne ka-
tegorisine daha girer, artik o ayni zamanda bir ara¢ nesnesidir. Ozel bir amag
icin (kapiyr agik tutmak), sahip oldugu baglam (salt tas olma hali) degistirilip bir
kullanim nesnesine donistiiriilmistiir. Bu noktada arac nesnesi, salt nesneden
tretilmis olmasi ve 6zel bir kullanim alaninin olmasi nedeniyle ayrilir. Nesneye
hicbir fiziki miidahale yapilmasa da kapiyi tutmasi icin kullanilan tas parcasi 6r-
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neginde oldugu gibi nesnenin sahip oldugu anlam lizerinden bir miidahalenin
olmasi ve yeni bir kullanim alanina sokulmasi da kullanishlik ilkesi baglaminda
bir tiir Gretim olarak okunabilir.

Heidegger arag nesnesi igin, nesnenin bicimi ve kullanishlik ilkesinin, malzeme
kadar 6n planda olmasindan bahseder ve “Aracin aragsal niteligi onun yararli-
ligindan gelir” (2015:130) der. Ancak bu yararliligin isler durumda olmasi igin
malzeme secimi de 6nemlidir. Zira su gecirmezlik 6zelligi olmayan bir malze-
meden, 6rnegin kumastan yapilmis bir bardak, aracsal anlamda bardak olarak
kabul edilemez. Bu iki unsur (dogru malzeme ve tasarim) ile artik o tek basina
cam degil bir bardaktir, yani bardak olmasi cam olmasinin 6tesine gecer. Bir
kullanim nesnesi olarak giindelik yasamda ne oldugu tizerine diistiniilmeden
ona atfedilen anlam isler hale getirilir; su icilir. Arac nesnesinin kullanishlik ilkesi
ve malzeme-bicim iliskisi, onu dogada kendi halinde bulunan nesneden ayiran
iki 6nemli 6zelligidir.

Bu tanimlar isiginda sanat eseri de kullanim nesnesi gibi ele alinmaya calisilirsa,
bir malzemenin 6zel bir icerik ile bir araya getirilmesi tanimlamasi onu arag
nesnesinin tanimina yaklastirir. Ancak bu yaklasim sanat eserinin yalnizca mad-
di biitlinligline dairdir. Bardagi arac olarak bir kullanim nesnesine dondistiiren
sey uygun malzeme secimi ve dogru tasarimiyken o halde bir sanat nesnesini
eser yapan unsur nedir?

Giindelik hayatta pratik fayda saglamasi icin 6zel olarak tiretilen arag nesnesinin
aksine sanat eserini tek basina maddi biitiinliik icinde degerlendirmek yeterli
degildir, clinkii sadece malzemeden ibaret degildir. Bu biitiinliik elbette sanat
nesnesini eser yapan 6gelerden biridir ancak tek basina yeter kosul olmadig
aciktir. Clinki bir kullanim esyasindan ya da tas parcasindan ayri olarak sanat
eserinin sanatci tarafindan kendisine atfedilen ve izleyicinin yaptigi okumalarla
da her defasinda yenilenen bir séylemi vardir. Bu séylem, sanat eserinin arag
nesne ya da salt nesneden ayrilmasini saglayan en énemli 6zelligidir. Bu séylem
sayesinde bir mermer parcasi ya da tuval bezi lizerindeki boyanin otesindeki
bir yerde konumlanir.

Heidegger sanat yapitini “Estetik bir bakis acisindan okumaz [...] Sanat yapi-
tinda bir diinya vardir ve metafizik yorum yapiti nesne diizeyine indirgeyerek
bu diinyay, baska bir deyisle yapitta olagelen hakikati gézden kacirir” (Akde-
niz, 2016: 79)°.Heidegger’in sanat yapitina olan bu yaklasimi, var olan diger
nesneler icinde sanat yapitini nasil konumlandirdigini gésterir. Bu dogrultuda
eseri bir nesne olarak degerlendirmeye almak, onu dar bir cerceveye sokmak
ve sadece malzemeye indirgemektir.

3 https://dergipark.org.tr/tr/pub/kilikya/issue/31934/35627
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Sanat eserini “sey" olarak gérmek demek, onun bir madde ve bigimden olustugunu
varsaymak anlamina gelir. O bir alete benzer Griindir. Ancak alet kullanim degeri
yUkli bir sey iken sanat eseri estetik yikla bir seydir. Bu sey sanatg tarafindan
Uretilmis bir Grin, sanatin sémuraldGga piyasada ise bir nesnedir. Sanat eserini bir
Uriin ya da bir nesne olarak goérdiiglimiizde onun ne demek oldugunu anlayamayiz
(Direk, 2014: 106).

Bu sebeple Heidegger, sanat eserinin biciminden ziyade temsil ettigi anlam
tizerinde durur. O halde sanat eserinin sahip oldugu séylemi olusturan baska
bir 6ge olmalidir. Bunun igin onun yaratim siirecinin incelenmesi gerekli gorii-
[ir. Bu inceleme bizi, eser ve nesne ayrimini yapabildigimiz eserin ortaya cikis
asamasina isaret eden yaratim siirecine ve bu siirecin sonunda, eserin bir kul-
lanim nesnesinin aksine sahip oldugu bagimsiz var olusuna gétiiriir. Bu nedenle
calisma kapsaminda, antik Yunan’da tekhne olarak adlandirilan ve Heidegger’in
ozel bir bilme tiiri olarak tanimladigi sanatsal yaratim, nesne ve eser ikiliginin
nasil konumlandigini gérebilmek igin kaynak alinmistir.

Sanata lliskin Yaratim Siireci Olarak Tekhne

Dogada kendi halinde bulunan nesneler bir bilince bagli olmaksizin birer nesne
olarak var olur. Uretilmis nesneler ise, nesne olarak var olma hallerini bilincli
bir miidahaleye bor¢ludur. Arac nesnesinde bu eylem icin gerekli olan, kulla-
nishlik ilkesi ve pratik fayda saglama durumudur ve araci ara¢ yapan sey tam
da budur. Bir arac nesnesinin aksine sanat eseri ise pratik bir fayda saglama
durumundan bagimsizdir, bu nedenle her ikisi de bilingli bir eylemle UGretilmis
olsa da iiretim siireclerinde birbirinden ayrilir. Bu baslik altinda nesne ve yapit
arasinda nasil bir ayrim oldugunun gériilmesi icin sanat eserinde yaratim siireci
olarak nitelendirilen eylemin gerceklesme bicimi incelenmistir.

insanin diinya ile kurdugu iliski birbirinden ayri iki kutbun iliskisinden ziyade,
bir biitlin halinde, bir tiir birikim ve etkilesim olarak nitelendirilebilir. Her in-
sanin diinyayi algilayis bicimi kendine 6zgii yapilanmakta ve sekillenmektedir.
insanin diinyadaki var olusu, bir tasin diger taslarla hic etkilesime girmeden,
bilincli bir eylemle onlari hi¢ etkilemeden ve onlardan hic etkilenmeden siiren
var olusu ile kuskusuz farklidir. insan, yénelimsel bir varlik olarak zihinsel bir
bilme ve anlama siireci icindedir. Bakmak, duymak, bir kokuyu hissetmek, bir
yiizeye dokunmak gibi eylemlerin hepsinde biling bir seye yonelmistir. insanin
diinya ile kurdugu iliski bu zihinsel siirecler ile anlamli olarak yapilanabilir.

Sanat eseri de bu anlamli iliskinin bir ciktisidir. Sanatcinin icinde yasadigi diinya-
dan, etkilesim icinde oldugu her tiirlii kosul ve durumdan beslenerek uretilir.
Eser bir sey soyler, sanatcinin malzemeyi kullanarak maddi biitiinliige doniis-
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tirdiigli bir icerigi tasir. icerigin malzeme ile maddi bir biitiinlige doniistiiriil-
mesi islemi sanatsal yaratim olarak tanimlanabilir. Bu siireci Rollo May, Yaratma
Cesareti kitabinda ‘karsilasma’ olarak tanimlar ve Cézanne tizerinden su sekil-
de 6rnekler:

Yaraticilik bir karsilasma edimi icinde ortaya cikar ve karsilasma merkez olarak ali-
nirsa anlasilabilir.

Cézanne bir agag gorlyor. Agaci daha dnce kimsenin gdrmedigi bir bicimde gora-
yor. Kendisinin sdyledigi gibi hi¢ siiphesiz, “agag tarafindan ele gecirilme"yi yasa-
makta. Agacin kemerlenen ihtisami, kucaklayici yayilisi, topragi kavrayisindaki narin
denge- tim bunlar ve agacin daha birgok 6zelligi onun algisi tarafindan emiliyor ve
sinirsel yapisi boyunca hissediliyor. Bunlar onun yasadigi goriinlin parcalari. Bu gort,
sahnenin bazi yanlarinin disarida birakilmasini, diger bazilarina daha fazla vurgu
getirilmesini ve sonra biitiiniin yeniden dlizenlenmesini iceriyor; ama tiim bunlarin
toplamindan da fazla. Evvela, bu artik bir agacin goérist degil, Aga¢'in gorisu;
Cézanne'in bakmakta oldugu somut agag, agacin 6zii bigimini aliyor. Gorisi her ne
kadar 6zgtlin ve tekrarlanamaz olsa da, onun o 6zel agacla karsilasmasindan dogan
tim agaclanin gorusi yine de.

Bir insan olan Cézanne ve bir nesnel gerceklik olan agag arasindaki karsilasmadan
viicuda gelen tablo: Agac tami tamina yeni, essiz ve 6zglindlr. Bir sey dogmustur,
varliga kavusmustur, daha 6nce varolmayan bir sey- yaraticiligin bir tanimlanisi diye
elde edebilecegimiz miikkemmellikte (2013: 95).

May’in s6ziini ettigi varolmayan bir seyin varliga kavusmasi durumu, yara-
ticl edimin sonuglandirilmasidir. Bir kullanim nesnesinin dretilmesinden farkli
olarak yapitin tek ve benzersiz olusu yani biricikligi, sanatsal iiretim siirecinin
yaratmak eylemiyle nitelendirilmesine neden olur.

Yaratilan bir nesne olarak sanat eseri hem kisisel hem de tiim insanligin dahil
oldugu ortak bir birikimden kaynaklanir, dolayisiyla sahip oldugu somut ger-
ceklikten baska bir seye isaret eder.Bir anlami, kendisine atfedilmis bir sGylemi
vardir. Kullanim nesnesi ya da tas gibi kendiliginden var olan nesnelerin aksine
bir nesne olarak sanat eseri May’in de s6ziini ettigi gibi daha 6nce var olmayan
bir seyin varliga kavusmasidir. Sanatsal yaratma olarak aciklanabilecek bu var-
hga gelme durumu, Antik Yunan'da tekhne sézciigiiyle kendisine karsilik bu-
lan 6zel bir bilme eyleminin sonuglandiriimasidir. Heidegger, tekhne’yi Berlin
Sanatlar Akademisi’nde yapmis oldugu “Sanatin Dogusu ve Distincenin Yolu”
baslikli konusmasinda soyle aciklar:
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Bir bilme bigimidir bu sézctiglin anlami. Yapmak ya da ortaya koymak anlamina
gelmez. Bilmek, bir calismanin bir yontunun bicimlenisinden énce onu gérebilmek
demektir. [...]

Sanat, tekhne 1! olarak bir bilgi alani icinde bulundugundan ve béylesi bir bil-
giyi, henlz var olmayani gériilmemis olani, bigimi ve boyutlariyla &nceden gorerek,
goralar algilanir duruma getirdigi icin, bu énceden gérme olgusu istiin bir gdrme
tarzi ve aydinlik ister.

Sanata gebe bu 6nceden gérme esin gerektirir (1997:13).

Tekhne kavrami Antik Yunan’da el isciliginin her cesidini kapsayacak tiirde genis
bir anlama sahiptir. Ciinkii o dénem icin heniiz sanat ve zanaat arasinda bir
ayrim ve dogal olarak bu iki alani niteleyen bir tanimlama yoktur. Sanat her-
hangi bir el isgiliginden bagimsiz konumlanmadigi icin her tiirlii yapma eylemi
ve lretilen nesne icin tekhne tanimlamasi kullanilmistir. Ote yandan Teknige
lliskin Sorusturma’da Heidegger, “Tekhne’nin yalnizca el becerisine dayanan
etkinlikler ve hiinerler icin degil, fakat ayni zamanda zihin sanatlari ve giizel
sanatlar icin de kullanilan bir ad” (1998:53) olmasindan bahseder. Bu anlamiyla
tekhne, zihinsel bir etkinlik olarak bir bilme eylemini nitelemektedir. Bu haliyle
bu kavramin tek basina iiretim olarak dar bir cerceveden degerlendirilmemesi
gerekliligi ortaya cikmaktadir. Bir bilme eylemi icinde olarak yaratmak, var ol-
mayan bir seyin ortaya konmasi icin esin gerektiren 6zel tiirde bir yaratmaya
isaret eder. Dolayisiyla bir kullanim nesnesinin lretimiyle, esin gerektiren bir
liretim stirecini barindiran sanat eserinin yaratimi birbirinden ayri konumlanir.
Bu bilgiler 1siginda sanat eserinin var olan diger nesnelerden nasil bir farki ol-
dugu daha net gorilebilmektedir.

Herhangi bir kullanim nesnesinin, eger sanatg tarafindan kendisine yiiklenen
anlamla sanat nesnesi sinifina dahil edilmemisse, bir sanat eseri ile ayni ka-
tegoride degerlendirilemeyecegi aciktir. Ancak su ayrimi yapmak gerekir ki
Modernizmden itibaren degisen sanat anlayisiyla birlikte, giindelik kullanim
esyalarinin ya da buluntu nesnelerin sanatcinin miidahalesiyle baglamlarinin
degistirilerek sanat nesnesi haline getirilmesi islemi de bir tiir sanatsal lretim
bicimi olarak okunabilmektedir. Ciinkii nihai durumda artik bir sanat eseri ka-
tegorisindedirler. Bu calismada arag nesnesi ile sanat eserinin ayrim kosullari
tartismaya alindigi icin glinimiiz sanat anlayisi icinde kullanim nesnelerinin de
sanat eseri kategorisine dahil edilebilmesi durumundan bahsedilmesi gerekliligi
ortaya cikmaktadir ancak bu husus calismanin konusu disinda kalmaktadir.

Bu bilgiler 1siginda, Heidegger’in Antik Yunan'da tekhne sézciigiliyle kendisine
karsilik buldugunu séyledigi sanatsal yaratim siireci, somut gerceklik alaninda
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var olmayan ve sanatcisi eger onu yaratmazsa hicbir zaman ortaya ¢ikmayacak
olan sanat eserinin meydana gelis bicimidir denilebilir. Diinyada binlerce ka-
lem vardir, her kalem birbirinden farkli olsa da kalem olmak bir ve ayni seydir.
Ancak her sanatsal yaratim ve her eser biricik olma 6zelligini muhafaza eder.
“Ayni fabrikanin yaptigi ayni model sayisiz araba vardir. Buna karsilik 6rnegin,
Balzac’'in Goriot Baba’si, Yahya Kemal’in ‘Vuslat’ siiri, bir defalik birer yarat-
madir, yoksa bir seri produktion riini degildir” (Tunah, 2002:73). Ve eger
Balzac, Goriot Baba'yi yaratmasaydi kimse Goriot Baba’y bilmeyecekti, Yahya
Kemal’in Vuslat siiri, Yahya Kemal diinyaya hi¢ gelmemis olsaydi asla var ol-
mayacakti. O halde sanat eserinin ortaya cikis asamasinin esin gerektiren bir
bilme eylemini icermesi onu diger nesneler arasinda 6zel bir kategori icine alir.
Bu noktada tekhne, sanatsal lretim siirecinin ve eserin derinlikli kavranabilme-
si icin anahtar gorevi gormektedir.

Heidegger’in Sanat Yapitinin Kékeni metninde bahsettigi lizere eser, liretilmis
bir nesne olma haliyle ara¢ nesnesine benzerken, onun aragtan ayri olarak
kendisine dayanan bagimsiz yapisi dogada kendi halinde bulunan saf nesnelere
yakin konumlanmasini saglar(2015: 126). Ciinkii sanat eseri, islevsellik 6zelli-
ginden ve giindelik hayatta pratik fayda saglama durumundan bagimsiz yapila-
nir ve bir kullanim nesnesinin aksine 6zel bir amacg icin gerektiginde seri lire-
timle cogaltilabilecek bicimde tiretilmez. Eser, seri iretim yoluyla cogaltilan bir
liretim stirecine sahip olabilir ve hatta bizzat bu seri lretime dayal kavramsal
alt yapiy! tasiyabilir ancak bu hususu cagin getirdigi bir Gretim bicimi olarak
okumak olanakhdir. Baska bir bicimde ifade etmek gerekirse, seri liretimle
cogaltilabilen nesnelerin aksine sanat eseri gliniimiiz sanat pratikleri icinde seri
tiretim sonucunda ortaya konmus bir eser olsa da nihayetinde tasidigi anlamla
birlikte bir kullanim nesnesi olarak degil eser kategorisinde degerlendirilmeye
acik haldedir. Ciinkii bilingli bir eylem sonucunda meydana gelmesine karsin,
dogada kendi halinde bulunan herhangi bir nesne gibi kendi kendisine dayanan
bagimsiz bir yapiya sahiptir. Bu bilgiler bize, eserin bir nesne olarak diger nes-
neler icinde nasil konumlandiginin bilgisini verir. Bu konumlanmanin daha iyi
anlasilabilmesi icin malzeme ve eser iliskisi de dnemlidir.

Yaratim Siirecinde Malzeme

Sitki Ering, Resmin Elestirisi Uzerine kitabinda Plastik Sanatlari “Yogurma ya
da yontma, kesme ve bicme yontemleriyle modelleme” (2009: 29) olarak ta-
nimlar. Plastik Sanatlar alaninda sanatsal lretim siirecinde malzeme iizerinde
yapilan bilin¢li miidahalede malzemeye hakimiyet ve teknik bilgiler devreye
girer. Sanatcinin malzemeyi sekillendirmesi ile baslayan lretim siirecinde ese-
rin kavramsal icerigi, renkle, dokuyla, bicimle ylizey lizerinde somutlastirilarak
maddi bir biitiinliige getirilir. Bu maddi bitlinlik mermer, kil ya da herhangi bir
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malzeme olabilir ve kavramsal yapinin aktarilmasi icin bir arag islevi gormekte-
dir. Sanat nesnesinin temsil ettigi anlam ve icerik malzeme sayesinde cisimlesir.
Bu icerikle birlikte sanat eseri var olan diger nesnelerden ayrilir.

Malzeme eserin tasiyicisi olma durumundadir. Kavramsal yapinin olusmasi zi-
hinsel bir siireci gerektirirken, eserin maddi olarak sekillenmesi malzemenin
isleme alinmasiyla baslar. icerik her ne olursa olsun, o icerigin ele alinis bicimi,
yaklasimi, ayni teknik kullanilsa dahi teknigin uygulanma metodu benzersizdir.
Bu sebeple sanata iliskin her yaratici slire¢ kendi icinde biricik olma 6zelligini
barindirir. Bir sanat eserinin tamamlanip son halini almasi, uzun bir dustinsel
slirecin ve hazirlik asamasinin, cesitli denemelerin, yiizey, doku, form arastir-
malarinin, cok sayida eskiz ya da maket calismasinin dahil oldugu genis bir za-
man araligini kapsayabilir. Stirec icinde tasarim kendi icinde cesitli farkliliklara
gidebilir. Bu dogrultuda bir aracin tasarlanisi ve uygulamaya konmasindan farkli
olarak, sanatsal yaratim siirecinde eserin ortaya cikis bicimi 6zerk bir yapilan-
ma sergilemektedir.

Sanatsal Uretim pratiklerinde malzeme, olanaklari ve sinirlari dahilinde tretim
siirecinin nasil ilerleyeceginin belirleyicisi olmak durumundadir. “Gérsel Sanat-
lar alaninda malzeme olarak tanimlananin sinirlari genislerken, malzeme ter-
cihi beraberinde cok katmanli bir bilgi tasimaktadir” (Susamoglu, 2018: 192)*.
Malzemenin kokenlendigi gelenek, sanatsal yaratim siireci sonunda eser ola-
rak donistiigii maddi biitiinliige dair bir hafizay! da beraberinde getirir. “Mal-
zemenin icerigindeki bilgi, duyusal olanaklar sunmasi yani sira, kalicilik 6mrii,
tarihsel baglari, iliskilendigi kiiltir, teknigiyle insanlari eyleme gecirme sekli ve
dolasima girme bicimiyle katmanlasmaktadir” (Susamoglu, 2018: 192).’

Kullanim nesnelerinde ve endiistriyel tiretimde de siklikla yer alarak giindelik
hayatin icinde dolasimda bulunan seramik, sanat alaninda da eser olarak ken-
disine bir alan agmakta, bununla birlikte alt bilgi olarak bir zanaat gelenegini ve
dolayisiyla tarihsel bir okumayi da icermektedir. insanin kille olan tanisikligi ve
onu kullanmaya baslamasi ¢ok eskiye dayansa da seramigin “sanat alaninda var-
lik gostermeye baslamasi, disiplinler arasi keskin cizgilerin erimesi ve moder-
nist sanat anlayisinin disarida birakmayi énerdigi malzemenin tarihinin bir bilgi
olarak kabul edilmeye basladigi noktada kesistigi goriilmektedir”(Susamoglu,
2014: 123)%. Bu katmanlasmus bilgi yigini ve kesisim, bir yandan kilin, malzeme
olarak tasidigi hafizaya iliskin bir bilgi sunarken diger yandan kimi zaman ese-
rin oniine de gecebilecegi sdylenebilir. Bu nedenle, sahip oldugu tarihsel bilgi-
nin eserin oniline gegme ihtimali olan malzemelerden biri de seramik bir eser
tizerinden 6rnekle kil malzeme olarak degerlendirilebilir. Kilin, bir ‘malzeme’
olarak sanatsal liretim pratigi icinde yerini almaya baslamasi, seramik bir sanat

4 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/492552
5 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/492552
6 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/ 192513
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eserinin nesneye ya da salt malzemeye indirgenmesinin 6niine gegen bir tavir
olarak okunabilir. Ortaya cikan esere ‘seramik’ olmasinin 6tesinde bir sanat
eseri olarak yaklasiimasi bu sayede olanakli olabilir.

Seramik Sanat Eseri Ornekleri Uzerinden Eser, Kullanim Nesnesi ve
Malzeme lliskisi

Eser ve kullanim nesnesi ikiligindeki ayrimi, Alev Ebuzziya’nin ¢anak formun-
daki calismalarinda gérmek miimkiindiir. Bicimsel olarak bir ¢anaktan farksiz
olmayan bu eserler diger taraftan bir kullanim nesnesi kategorisinde degerlen-
dirilemeyecek dl¢lide sanatsal bir nitelige sahiptirler.

Seramik canak, giindelik hayatin icinde kullanim nesnesi olarak siklikla bulunur.
Bir seramik canak, tam da kendisine atfedilen islevsel olma 6zelligiyle giday:
saklamak ya da servis etmek icin kullanilir. Bu kullamimi ilkel dénemlere kadar
uzanan ¢ok eski bir tarih icinde gérmek miimkiindiir. Ebuzziya’'nin eserleri ise
bicimsel olarak defalarca yapilmis olan seramik ¢anak formundan neredeyse
farksizdir. Garth Clark bunun icin s6yle der; “Alev, on binlerce yildir yapilage-
len yaygin bir formun tarihcesine anlamlh bir katkida bulunabilen bir vizyona
sahip, ender bir sanatcidir” (2016:13).

Gorsel |. Alev Ebiizziya Siesbye, isimsiz, 2012, Seramik, Yiikseklik: 28cm, Cap: 39 cm.

Ebuzziya’'nin eserlerinde seramik canak, canak olma 6zelligi disinda baska hic-
bir ek 6zellik barindirmayarak en yalin haliyle bicimlendirilmistir. Buna ragmen
Ebuzziya'nin eserlerini herhangi bir ¢anak gibi degerlendirmek miimkiin de-
gildir. Onlari salt bir kullanim nesnesi olmalarindan ayiran 6zelliklerinden biri,
sanatgi hakkinda yazilan pek ¢cok yazida da deginildigi tizere, boslugu da plastik
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bir 6ge olarak sekillendirmesidir. “Sanatcinin yaratimi aslinda ‘boslugu sekillen-
dirmek lizerinedir’ [...] Canak bu boslugun kimligini veren onun var olmasini
saglayan ikincil yapilanmadir” (Savas, 2009: | 10). Ebuzziya bir kullanim nesnesi
yapmaz, boslugu sekillendirerek bir eser ortaya koyar. Bunun icin de kili bir
malzeme olarak kullanir ve tekhne olarak bicimlenisinden énce onu gériir. Bu
gorus, yani tekhne olarak bilmek eylemi, yalnizca sanatciya ickin yapilanir. Bu
¢anaklari Alev Ebuzziya’nin canaklari olarak biricik yapan ve bir eser olarak
nitelendirilmesini saglayan sey budur.

Gorsel 2. Alev EbiizziyaSieysbye, Isimsiz, 2012, Seramik, Yiikseklik: 32cm, Cap 41cm.

Klasik bir canak formunun en yalin halinin izlenebildigi ancak siradan bir canak
olarak nitelendirilemeyecek olan Ebuzziya’nin eserleri, kullanim nesnesi ve sa-
nat eseri arasindaki ayrimi giindeme getirmektedir denilebilir.

Bu ayrima dikkat ceken calismalardan bir digeri de, sanatgi Perihan San As-
lan’in Empati baslikli seramik eseridir. Giindelik hayatin icinde siklikla karsilasi-
labilen siradan nesneler, Aslan’in eserlerinde, iretildikleri malzemenin disinda
ve islevselliklerinden siyrilmis halde izlenir. Bir seramik sanatgisinin yaratma
sirecinde hep elinin altinda olan kimi aletler, artik kilin yani sanatcinin kul-
landigi malzemenin bizzat kendisinden yapilmis haldedir. Aslan’in bu calisma-
sinda kullanim nesnesi ve sanat eseri arasindaki ayrim, siradan olanin sanat
eseri olarak o6n plana ¢ikmasi lizerinden okunur. Atdlyede calisan sanatgi icin
testere, pismemis kil biinyede hareket ettirilirken lizerine distiniilmeyen bir
pozisyondadir. Testereyi kullanan el, artik bir refleks haline gelmis davranisla
isler haldedir. ihtiyaci kadariyla ucundan kirilmis metal testere parcasi, bir eser
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olarak sergilendiginde {izerine diisliniilen bir nesne haline gelebilir. Bu nedenle
Heidegger’in, Van Gogh’un Koylii Ayakkabilari tablosu tzerinden ornekledi-
gi gibi, bir sanat yapiti, nesnenin aslinda ne oldugunu bilmemizi saglar (2015:
133). Bir eser lizerinden testerenin ne oldugunu hatirlamak, glindelik akisin
icinde unutulmus olani hatirlamak, sanat eserine eklenmis bir islevi degildir, bu
durum eserin bizzat kendisine ickindir. “Sanat eseri var-olanin varligini kendin-
ce acar” (Heidegger, 2014: 32).

Gorsel 3. Perihan San Aslan, Empati, 2009, Sirsiz Seramik, Elle Sekillendirme, 50x70x26 cm.

Alet cantasinin icindeki testere, sanat eseri araciligiyla yeniden iretilmemistir
clinkii burada sanatcinin yaptigi bir nesnenin salt birebir kopyalanisi degildir.
Eser bize bir kapi aralar, testerenin ne oldugunu hatirlatan bir kapi. Siradan bir
nesne, bir eser olarak izlendiginde, giindelik rutinler iginde farkina varilmayan
yapisi gorilir hale gelir. Heidegger’in séylemiyle eser, bir varliginin 6ziiniin
yeniden yaratilmasidir (2015: 134). Sanatci bu 6z, tekhne vasitasiyla agiga ci-
karir. Bu haliyle, sanatcinin eser olarak yarattigi bu parcalar, salt birer seramik
nesne olarak degerlendirilemez.

Ebuzziya ve Aslan’in calismalari tizerinden sanat eseri, kullanim nesnesi ve mal-
zeme arasinda nasll bir iliski oldugu okunabilir. Eserin bir kullanim nesnesine
indirgenemeyecegi gibi salt malzemeye de indirgenemeyecegi durumunu 6r-
neklemek icin Kanadali seramik sanatgisi Marilyn Levine’in calismalarina bas-
vurulabilir.
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Gorsel 4. Marilyn Levine, Two Tone Bag, 1974, Elde Sekillendirme, Seramik, 22.9x36.8x25.4 cm.

Malzeme icin Heidegger, “Eserdeki nesneselligi, acikca olustugu malzeme
saglar. Malzeme sanatsal bicimlendirme icin alan ve temeldir” (2014: 21) der.
Ancak malzemeye dair bilgiler nesneye, somut gerceklige dairdir. Heidegger
bunu, “Eserin gergekliginin onun nesnesel alt yapisinda oldugunu sandigimiz
stirece yaniliriz” seklinde aciklar (2014: 31). Yani malzeme, eserin somut, ilk
bakista algilanir olan yapisini verir, kavramsal alt yapinin okunabilmesi ve eserin
fiziki butuinlik icindeki nesne olmasinin &tesini gorilmesinde ilk adim olarak
degerlendirilebilmekle birlikte tek basina yeterli degildir.

Eser ve malzeme iliskisi, arag ve malzeme iliskisinden farkli yapilanir. Levine’nin
kullanilmaktan zaman icinde deforme olmaya baslamis deri kullanim nesneleri
izlenimini veren seramik eserlerinde, herhangi bir kullanishlik ilkesi yer almaz.
Sanatgl, canta, mont, eldiven, ayakkabi gibi deri malzemeden yapilmis kullanim
nesnelerini birebir yansitarak seramik eserler ortaya koyar. Levine’in bu eser-
leri yaratmak icin derinin nasil islenmesi gerektigini, bir canta ya da ayakkabi
yapmak icin hangi Giretim semalarinin uygulanmasi gerektigini bilmesine gerek
yoktur. Ancak, kil biinye (izerinde olan teknik hakimiyeti, malzemenin nasil is-
lenmesi, hangi teknigi kullanacagi yoniindeki ustalig), izleyiciyi, esere ancak cok
dikkatli bakar ya da dokunursa malzemenin ne oldugunun farkina varabilecegi
bir zeminde birakir. Levine’nin eserlerinde malzemenin, malzeme olma halini
serbestce sergiledigi sOylenebilir. Heidegger, eser ve malzeme iliskisini soyle
anlatir:
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Metaller parildayip isildar, renkler yanip séner, sesler ¢inlar, sézciikler de diler gelir.
Eser, kendini tasin kitlesine ve agirigina, agacin saglamligi ve esnekligine, made-
nin sertligi ve pariltisina, rengin isimasi ve karanligina, sesin ¢inlamasina ve sdziin
adlandinm giliciine kendini koyarak, biitiin bunlarn viicuda getirir (2014 :41).

Bu nedenle seramik bir eser ve seramik bir kullanim nesnesine olan yaklasim
birbirinden ayrilir. ilkinde malzemenin tam da malzeme olusu giindemdeyken
ikincisinde islevsel 6zellik 6n plana cikar. Ancak bu eserin tek basina malze-
me oldugu anlamina elbette gelmez. Ciinkii eser sahip oldugu icerikle birlikte
var olur. icerik malzemeyi sekillendirir, malzeme icerigi tasir. Bu sekillendirme
siireci, yukarida da deginildigi tizere, eserin kendi kendine dayanan bagim-
siz yapisl itibariyle bir aracin sekillendirilisinin aksine 6zerk yapilanir. Boylece
Marilyn Levine’nin eserlerinde ortaya cikan sey, tek basina seramik bir nesne
olmanin 6tesindedir. Bir kullanim nesnesinin birebir taklidi degil, var olanin
dogasinin yeniden ortaya ciktigi bir diinya kurucu olarak eser okunabilir.

Gorsel 5. Marilyn Levine, Leather Ceramic Mug, 1977, Elde Sekillendirme, Seramik,
Cam,13.97x16.51x8.98 cm.

Eserde somutlastirilan kavramsal icerik, sanatcinin miidahalesinin ciktisi olarak
degerlendirilebilir. Eser malzemeye serbest olabilecegi bir alan agarken, mal-
zeme, icerigin 6n plana cikmasini saglar. Kullanim nesnesinde islevsellik ve mal-
zeme iliskisinin aksine, sanat eserinde icerik ve malzeme arasinda birbirlerini
destekledikleri bir iliski vardir denilebilir. icerigin kendini ortaya koyabildigi,
malzemenin ne ise o olarak kalabildigi bu iliski, Heidegger’in 6zel bir bilme
bicimi olarak adlandirdigi tekhne eylemiyle birlikte degerlendirildiginde daha
acik olmaktadir.
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Sanatsal yaratim, yalnizca iireten kisi olarak sanatglya ve lretilen yapita ic-
kindir. Tekhne olarak bilmek, yani bicimlenisinden dnce onu gérmek, eserin
ve onu lireten olarak sanatginin birincil olarak birbirleriyle iliskilendirilmesine
sebep olmaktadir. Daha 6nce de séylenildigi lizere Goriot Baba’yi yaratan Bal-
zac’tir (Tunali, 2002:73). Sanatci 6zel bir tiir esin gerektiren bu bilme eylemiyle
eseri yaratir. Ve onu ancak o sanatgl yaratir.

Sonuc

Sanat eseri bir nesne olarak, kendisini tastyan malzeme ile fiziksel bir biitiinliik
icinde var olur. Ancak bu fiziksel biitiinliik tek basina eseri agiklamak igin ye-
tersizdir. Bu arastirmanin odag, eseri salt maddi bir biitiinliige sahip nesne ol-
masinin Stesine tasiyan seyin ne oldugudur. Bunun icin eserin diger nesnelerle
olan iliskisi ve onlardan nasil ayrildigi, Heidegger’in sanat eseri hakkindaki go-
rusleri Gizerinden gidilerek arastirilmistir. Ciinkii Heidegger sanat eserini, onun
eser olma niteliginin Ulzerini ortebilecek olan etmenleri géz 6niinde bulun-
durarak degerlendirir. Bu etmenleri lic adimda 6zetlemek miimkiindiir; ese-
ri olusturuldugu malzemeye ve kendisini tasiyan nesneye indirgemek, eserin
sahip oldugu tarihselligin zaman icinde ortadan kaybolmasi ve esere dair 6nsel
bilgilerin eserin yerine gecmesi. Bu li¢ faktor icinden eserin malzemeye ve do-
gal olarak nesneye indirgenmesi hususu lizerinden arastirma strdurilmustiir.

Bilincli bir miidahaleyle yaratilan eser, bir aracin iiretilmesinden farkh olarak,
ozel tiirde bir yaratim siirecine sahiptir. Kendiliginden var olan ve insan tara-
findan uretilmis olan olarak iki gruba ayrilabilen nesne siniflandirmasi icinde
sanat eseri, Uretilmis nesne kategorisi icine girse de bir kullanim nesnesi gibi
glindelik hayatta pratik fayda saglama hususundan bagimsizdir. Bu nedenle
eserin, dogada saf halde bulunan nesne ile kullanim nesnesi arasinda bir ko-
numa sahip oldugu goériiliir ve malzemeyle olan iliskisi de kullanim nesnesi ve
malzeme arasindaki iliskiden farkhidir. Bir kullanim nesnesinde islevsel olma
ozelligi baskindir ve bu 6zelligin malzemeyi golgeledigi sdylenebilir. Oysa eser-
de malzeme, kendisini tam da malzeme olarak ortaya koyabildigi 6zgiir bir
alana sahiptir ve hatta dyle ki bu 6zgiir alan icinde malzemenin tasidigi gelenek
eserin online de gecebilir.

Arastirma kapsaminda bu durumun érneklemesi igin seramik sanat eserle-
ri onerilmektedir zira seramik, bir kullanim nesnesi olarak giindelik hayatin
icinde siklikla dolasimda olmasinin yani sira tarihsel bir hafizaya da sahiptir.
Malzeme, kullanim nesnesi ve eser arasindaki iliski ti¢ farkli sanatginin seramik
eserleri tizerinden incelenmistir. Bu Ucli iliskinin icinden sanat eserine, yaratim
siirecinin hesaba katildigi bir degerlendirmeyle yaklasiimasi gerekliligi ortaya
cikmistir. Orneklenen tiim calismalar, kisisel bir alan olan sanatsal tiretim pra-
tigin icinde, tekhne olarak adlandirilan sanatginin siirdiirdiigii bilme eylemiyle
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birlikte degerlendirmeye alinmalidir. Bu bilme eyleminden bagimsiz yaklasil-
diginda, yani eserin eser olarak sahip oldugu anlam devre disi birakildiginda
herhangi bir nesneden farksizdir artik. Pismis, sirlanmis seramik bir eser olarak
salt maddi bir biitiinlik icindedir. Eser tek basina malzemeye indirgendiginde,
kapladig alan, boslukta doldurdugu hacimle herhangi bir nesne gibi diger nes-
neler icinde var olan olur. Bu durumu Heidegger su sekilde ozetler:

Yapitlarin kendileri, zaten koleksiyonlarda ya da sergilerde asili dururlar. Fakat bun-
lar bash basina sergiledikleri ya da olduklar yapitlar olarak mi buradadirlar? Ya da
bunlar, sanat endustrisinin nesneleri olarak burada degil midirler? Yapitlar genel ve
6zel begeni (halkin ve bireylerin begenisi) icin ortaya konurlar. Onlarin bakimini,
korunmasiniysa sponsorlar dstlenir. Sanat uzmanlariyla elestirmenler hep onlarla
icli dighdir. Sanat galerileri onlari pazarlar. Sanat tarihgileri yapitlan bilimin nesneleri
olarak ele alir. Ancak biitlin bu etkinlikler arasinda yapitin kendisiyle karsilasir miyiz
acaba? (2015: 138).

Heidegger’in sordugu soru cercevesinde, karsilasilan yapitin nesnesel yonii-
diir, kendisini olusturan malzeme olmasi halidir, yani seramik bir eser icin salt
seramik olusudur. Bu noktada eser bir nesne kategorisindedir ve eser olma
durumu golgelenmistir. Oysa s6z edildigi gibi eser, bir bilme tiiriiniin sonuglan-
dirlmasidir. Malzemenin dogadaki saf halde bulunusu ya da kullanim nesnesi
olarak islenmesi ve bir arac haline getirilmesi degildir. Eserde var olan, gercek-
ligin yeniden Uretilmesi de degildir. Yani “yapit her an karsilasilabilen belirli bir
varligin yeniden iretilisi, kopyalanisi degil, tam tersine, o varligin genel 6ziiniin
yeniden yaratilisidir” (Heidegger, 2015: 134). Bu genel 6z, esin gerektiren 6n-
ceden bilme tarziyla, yani tekhne ile, malzeme (izerinden somutlastirilir. Ve
bu 6z, tekhne ile birlikte ele alindiginda, eserin eser olma hali, diger nesneler-
den ayrilan hali kavranabilir duruma gelir. Bu 6z ile birlikte, eserde agilan alani
goérmek miimkiin olabilir. Glindelik hayatin akisi igcinde zamanla unutulan var
olanlarin ne oldugu, eser araciligiyla bize kendini gosterir. Calisma kapsaminda
verilen eser 6rnekleri lizerinden hareketle, bir canagin ne oldugu, testerenin
ne oldugu, unutulmus olanin ne oldugu eser araciligiyla agiga cikar. Bu nedenle
sanat eseri salt Uretildigi malzemeye indirgenemez ve var olan herhangi bir
nesneden ayri yapilanir.
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kimliklerinden baslayarak dijitallesme siirecine ayak uydurmak zorunda olan markalar; logolarindan web
sayfalarina, ambalajlarindan tabelalarina, aplikasyonlarindan promosyon iiriinlerine kadar ézellikle son 10
yil icerisinde degisiklik/giincelleme gerceklestirmek zorunda kalmistir. Bu degisim ve giincelleme siirecinde
rakiplerinden/benzerlerinden ayirt edilebilmek ve binlerce gérsel unsur arasindan fark edilebilmek adina
gorsel kimliklerinde sadelesme yontemini uygulamiglardir. Minimalizme yonelen ulusal ve uluslararasi
onlarca marka arasindan teknoloji sektériinde yer alan ve logolarinda son 10 yil icerisinde degisiklik
yapmis markalar calismada 6rnek olarak segilerek betimsel analiz yontemi ile incelenmistir. Dijital
doniisiim stirecinin bir getirisi olarak logo tasarimlarinda minimalizmin mottosu olan “less is more” (az
coktur) ilkesi 1siginda degisiklik gerceklestiren markalarin s6z konusu degisim siirecine nasil, ne zaman ve
hangi sartlarla dahil olduklari irdelenmis, gorsel iletisim tasarimi problemlerinden s6z edilmis, giiniimiize
yansiyan sonuglari arastirilarak érnekler iizerinden incelenmistir.
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MINIMALIZATION IN VISUAL COMMUNICATION DESIGN: LOGO
DESIGNS THAT INCREASE WHILE DECREASING

Abstract

Today, the direct reflection of the inevitable rise of technology into daily life has created the necessity
of adapting traditional visual communication elements to digital channels. Brands that have to keep up
with the digitalization process, starting from their visual identities; From its logos to its web pages, from
its packaging to its signs, from its applications to its promotional products, it has had to make changes/
updates, especially in the last 10 years. During this change and update process, they have applied the
method of simplifying their visual identities by becoming minimal in order to be distinguished from their
competitors/similars and to be noticed among thousands of visual elements. Among dozens of national
and international brands that tend towards minimalism, brands that are in the technology sector and have
changed their logos in the last 10 years were selected and examined as examples in the study. As a result
of the digital transformation process, how, when and under what conditions the brands that made changes
in their logo designs in the light of the principle of “less is more”, the motto of minimalism, were examined,
visual communication design problems were mentioned, and the results reflected today were examined.
was researched and examined through examples.
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Giris

21. ylizyillda teknolojik gelismelerin giindelik hayata girmesi ile birlikte ulusla-
rarasi ve ulusal markalar; pazarda var olma stratejilerini glincellemek ve de-
gistirmek zorunda kalmistir. Teknoloji ve dijitallesmenin yeni stratejilere ek-
lemlendigi bu ¢ag, markalarin asina oldugu pazarlama, reklam, halkla iliskiler
calismalarinin yeni gercevelerini belirlemistir. Giinlimiizde internet siteleri,
sosyal medya platformlari, uygulama tasarimlar, dijital reklam araglar ve ek-
ranlar araciligi ile hedef kitleye ulasmak zorunda olan markalar, s6zii edilen
yeni medya teknolojilerine uygun olarak gorsel kimliklerinde uyarlama ve giin-
celleme gerceklestirmek zorunda kalmistir. Miirekkebin yerini alan piksellerin
dogasi, markalarin gorsel iletisim tasarimi unsurlarinda degisiklige gidilmesi
zorunlulugunu getirmistir.

Geleneksel tasarim siirecinde, bir markanin kurumsal kimlik kilavuzu standart-
larinda logosunun boyut ve oranlari, renk kodlari, kullanim sekilleri hakkinda
bilgi vermesi yeterli iken,bir marka glinlimiizde dijital diinyada varligini stirddir-
mek istiyorsa sosyal medya hesaplari profil fotograflarini, kapak gérsellerini,
post alt bantlarini, ikon tasarimlarini standartlarina dahil etmek zorundadir. Bu
noktada marka, uzun yillardir kullandigi logo tasariminin farkl dijital mecralar-
da okunabilirligini 6lcmeli, uygun bulunmadigi durumda da giincellestirmelidir.

Dijital diinyada var olabilme yarisinda, yarisin rotasini kuskusuz dijital diinya-
yi sekillendiren teknoloji markalari belirlemektedir. Teknoloji markalari 6n-
cliliiglinde gerceklesen sadelesme siireci kozmetikten tekstile, otomotivden
spora, egitimden gidaya bircok farkll sektorde kendisini gostermektedir. Bu
calismanin sinirliigi teknoloji markalari ve dijital diinyada varligini siirdiiren
markalar olarak belirlenmistir. Calismada kullanilan 6rnekler son 10 yilda gor-
sel kimliginde giincelleme yapmis veya tamamen degisiklik gerceklestirmis
s6zi edilen sektoriin dncli markalari arasindan secilmistir.

Gorsel kimliklerinde degisiklik ve glincelleme yapmis teknoloji markalarininlo-
golarinin incelenme siirecinde esas alinan nokta; calismanin baglamini da olus-
turan minimallesme siirecine markalarin nasil ayak uydurduklari ve sadeles-
meyi gorsel kimliklerine nasil yansittiklaridir. Bu degisim siirecinde markalarin
hangi 6ge, renk, karakterlerden ne amaclarla vazgectigi, markalarin yapisi ve
gerceklikleri géz 6niine alinarak derinlemesine irdelenmistir.

Calisma 6zellikle 2000’li yillar ve sonrasinda gorsel kimliklerinde degisiklik ger-
ceklestiren uluslararasi ve ulusal markalarin logo tasarimlarinin, degisikliklerin
ortak noktasi olan sadelesme ekseninde incelenmesi igin gerceklestirilmistir.
Calisma kapsaminda secilen 6rneklerde goriilen sadelesme siireci minimaliz-
min bir ilkesi olarak tanimlanabilir. Bu sebeple calismanin ilk boliimiinde mi-
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nimalizmin tanimina deginilmis, ardindan gorsel iletisim slirecinde sadelesme
stirecinde markalarin gérsel kimliklerine sézii edilen degisimin nasil uygulan-
digi agiklanmustir.

Minimalizm Uzerine

Minimalizm; daha 6nemli olana odaklanabilmek ve anlamli bir hayat siirebil-
mek adina gereksiz olani kisinin hayatindan cikarmasi (Millburn ve Nicodemus,
2016: 39) lizerine kurulu olan bir yasam felsefesini tanimlamaktadir. Kavramin
literatiire ilk girisi her ne kadar daha eski yillara dayansa da 1960’l yillarda Mi-
nimal Sanat akiminin ortaya cikisi ile siklikla kullaniimaya baslanmustir.

Minimalizm kelimesinin tiiredigi Fransizca kékenli minimal en az, en dusiik,
en kiiclik, asgari kelimelerine karsilik gelirken, Latince’den Fransizca’ya gecen
minimum en kiiclik sey, en kiiglik say1 sézcliklerini tanimlamaktadir. Kelime
kokiinde yer alan miniise Latince daha kiiciik ve daha az anlamlarini tasiyan
minus ve minor'e denk gelmekte, Fransizca ve ingilizce’de ayni anlamlar ile
kullanilmaktadir.! Etimolojik olarak tiim koékleri daha kiiciik, daha az ve asgari
olana génderme yapan minimalizm kelimesi glinimiizde bir tiir yasam tarzini
da tanimlayacak bicimde kullaniimaktadir.

Minimalizmin sadelesme, azalma ve nesnelligi vurgulayan yaklasimi, ayni za-
manda tiiketim kdltiiriine ve asin tiiketim aliskanliklarina meydan okuyan bir
yasam tarzini dogurmus, somut nesnelere ek olarak zihinsel ve duygusal den-
genin saglanarak diisiincelerin basitlestiriimesinin de s6zii edilen yasam tarzi-
nin bir parcasi haline gelerek benimsenmesini 6n gérmiistiir (Selvi ve Geng,
2023: 260). Bir yasam tarzi olarak minimalizm, hayatta gereksiz olanin farkina
varilmasi, bunlardan arindirilmasi), sinirlarin cizilmesi, baghmlihigin azaltilmasi
ve aslinda neyin 6nemli oldugunun belirlenmesi siireclerini icermektedir (Do-
pierala, 2017: 68). Hegel'e gére minimalizm, sade ama basit olmayan, yalin
ama yavan olmayan bir giizellik anlayisi seklinde tanimlanirken, Kant’a gére,
yalnizca saf akil ile haz alinan bir giizellik anlayisini ifade etmektedir (Islakog-
lu, 2006: 4). Temsil ettigi felsefe bu baglamda minimalizmin sanatin icerisinde
dogrudan yer bulmasina ve sanat ile iliskilendirilmesine yol agcmistir.

Minimal Sanat terimi; “...ilk kez 1965’te Richard Wollheim’in “Art Magazine”
de yayimladigi “Minimal Sanat” adli makalesinde kullaniimistir” (Germaner,
1997: 41). Richard Wollheim tarafindan “icerigi en aza indirgenmis sanat” ola-
rak ifade edilen (Giileryiiz, 2014: 2 akt: Koksal, 2023: 30) minimal sanat soyut
disavurumculugun bigime ve duyguya verdigi asiri 5neme karsi bir tepki olarak
ortaya cikmistir (Acar ve Yagbasan, 2017: 207).Minimal sanatta parcalar ara-
sindaki iliski kurgusu degil, bir anda géze carpan biitiinciil yapi 6ne ¢cikmaktadir
(Erzen, 1997: 1260).

| https://www.etimolojiturkce.com/arama/minimum adresinden 01 Eyliil 2023 tarihinde alinmistir.
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Akimin temeli, heniiz s6zii edilen tarihte ismi koyulmamakla birlikte 1959
yllinda New York Modern Sanatlar Miizesi'nde agilan “/6 Amerikali Sanat¢i”
isimli sergiye siyah simetrik seritlerden olusan resmi ile katilan Frank Stella ile
atilmistir (Antmen, 2019: 183). Frank Stella’nin 1959-1961 yillar1 arasinda Ad
Reinhardt’in calismalarindan esinlenen sematik ve monokrom eserleri (Fine-
berg, 2014: 281 akt: Susuz vd., 2020: 858) ile duygusal ya da fiziksel olarak
hicbir temsil olmadan salt obje olarak nitelendirdigi resimlerini tanimlamak
icin “gérdigiiniiz sey, gordigiiniiz seydir”* s6zii minimal sanatin baslangici olarak
kabul edilmektedir.

Minimalizm akimi ayni zamanda Cool Art, ABC Sanati, Serial Art, Primary Stru-
ctures, Art in Process, Systemic Painting gibi ifadelerle anilmis ancak higbirisi
minimal kelimesi kadar akimi aciklayici bulunmamistir (Germaner, 1997: 43).
Amerika Birlesik Devletleri kaynakl bir akim olan minimalizmin baslica tem-
silcileri, minimalist olarak damgalanmayi reddeden Frank Stella, Donald Judd,
Dan Flavin, Carl Andre, Sol LeWitt, Richard Serra ve Robert Morris’tir (Ant-
men, 2019: 182). “Sanat sanat icindir” ilkesini yiicelten minimalist sanatcilar,
Avrupa resminin kokenindeki kuramci diizenlemeye karsi ¢ikarak parcalarin
arasindaki iliskinin degil, diizen ve biitiinligiin 6ne ciktigl bir bicem yaratmis-
lardir (Sivas, 2013: 11).

1960’ yillardagagdas sanata olan ilginin artmasi ile birlikte resimden heykele,
fotograftan miizige, sinemadan edebiyata bircok farkli alanda minimalist eser-
ler retilmistir.

Mimar Ludwig Mies van der Rohe® tarafindan minimalizmi tasvir etmek icin
kullanilan ve giiniimiizde minimal sanatin mottosuna doniisen “less is more”
(az coktur) s6z dizisi cogunlukla bilinenin aksine mimar tarafindan bulunma-
mistir. “Less is more” (az coktur) ilk olarak 19. yiizyll ingiliz sairi Robert Brow-
ning’in* 1855 yilinda yayinlanan siir koleksiyonunda yer alan “The Faultless Pa-
inter” (Hatasiz Ressam) isimli, italyan ressam Andrea del Sarto’nun5 anlatici
olarak yer aldigi siirinde gegmektedir:

Yet do much less, so much less, Someone says,
(I know his name, no matter)-so much less!
Well, less is more, Lucrezia: | am judged.®

2 https://gazetesanat.com/sanattan-felsefeye-minimalizm adresinden 21 Eyliil 2023 tarihinde alinmistir.

3 Modern mimarinin 6nde gelen isimlerinden, Alman mimar ve tasarimci (1886-1969). https://www.
moma.org/artists/7 166 adresinden 14 Eyliil2023 tarihinde alinmustir.

4 Viktorya déneminin en 6nemli ingiliz sairlerinden (1812-1889). https://www.poetryfoundation.org/
poets/robert-browning adresinden 14 Eyliil 2023 tarihinde alinmistir.

5 Andrea del Sarto, Yiiksek Ronesans ve Maniyerizm uslubunun baslangic déneminde Floransa’da yasamig
ve resimler hazirlamis italyan bir ressam (1486-1530). https://artsandculture.google.com/entity/andre-
a-del-sarto/m0d936?hl=tr adresinden | | Eylul 2023 tarihinde alinmistir.
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Ludwig Mies van der Rohe “less is more” (az coktur) s6z dizisini siirdeki bag-
lamindan cikarip minimalist sanat akimina uyarlamis ve sanatsal bakis agisini
yansitacak bir evreni tanimlamak icin kullanmistir. Ludwig Mies van der Rohe
ayrica minimalizmin “bilincli bir tercih” oldugunu séylemekte, asil zor olanin®-
secmek” ve “azla cok yapmak” oldugunu belirtmektedir (Islakoglu, 2006: 4).

Kokleri her ne kadar daha eskiye dayansa da 20. yiizyilin sonlarina dogru bir
yasam felsefesi ve tarzi olarak bilinen minimalizm; plastik sanatlardan mimari-
ye, edebiyattan miizige, endustriyel tasarimdan teknolojiye kadar bircok farkli
alanda siklikla kullanilmaya baslanmistir. Yalinligin ve sadeligin bir ilke olarak ele
alindigr minimalizm ayrica: “bir fikri en az renk, bicim, cizgi ve malzeme ile ortaya
koymaktir. Minimalist eserlerde kullanilan nesneler oldugu gibi bicimleri degistiril-
meden sade ve basit bir sekilde kullanilirlar. Minimalist sanatgilara gére problem
objeleri kalabaliga bogmadan en aza indirilmis sekilde sunmaktir” (Turani, 2010:
I 5).Minimalizm temel olarak aza indirgemektir. Bu noktada ihtiyag duyulma-
yan nesne, obje, doku, renk, metin, goriintli, desene yer verilmemeli, sadece
kullaniciya fayda saglayacak olan 6n plana gikariimalidir.

Gorsel iletisim Tasariminda Sadelesme Siireci

21. ylizyllda teknolojik gelismelerin giindelik hayata biitiinii ile girmesini ta-
kiben gorsel iletisim tasarimi trinleri, dijitalyeniliklere paralellik gosterecek
bicimde farkl tarz ve formlari ortaya cikarmistir. Dijitallesme ile birlikte bilgi-
sayar, televizyon, telefon, tablet, kiosk, dijital acikhava reklam mecralari kagit
yerine tercih edilen platformlar haline gelmis ve bu siire¢ gérsel mesajlarin
ekrana gore tasarlanmasi gerekliligini dogurmustur.Ekranin sundugu 6zgiirliik
alani ve bunun tam zitti olacak bicimde getirdigi sinirliliklar, tasarim siirecleri-
nin yonetilmesini dogrudan etkilemistir.

1950’lerin sonunda CAD (Computer Aided Design, Bilgisayar Destekli Tasarim)
teknolojisinin kesfi ile birlikte, bilgisayarlar tasarim endiistrisinin farkli alanla-
rinda kullanilmaya baslanmis, tasarim siirecini etkileyerek bir devrin acilmasina
sebep olmustur. 1963 yilinda Ivan Edward Sutherland’ tarafindan doktora tezi
icin Uretilen Sketchpadsistemi; elektronik, mekanik, bilimsel, matematiksel ve
animasyonlu cizimler yapmak icin kullanilmasi amaci ile dogrudan bilgisayar

6 ‘Olsun, daha azini, cok daha azini yap’ diyor birisi

(adini biliyorum ama bosver) - cok daha az!

Eh, daha azi daha ¢oktur, Lucrezia: Ben yargilaniyorum.
https://www.poetryfoundation.org/poems/43745/andrea-del-sarto adresinden |5 Eyliil 2023’te alinmis ve
yazar tarafindan Tiirkge’ye gevrilmistir. Siir; anlatici olan ressam Andrea del Sarto’nun, karisi Lucrezia’ya
kavga etmeden bir siireligine gelip yaninda oturmasini istemesiyle baglamakta, hayati tizerinde hissettigi
kontrol eksikligini tasvir etmesi ile siirmekte, donemin diger sanatcilari ile nasil karsilastirildigini anlatmasi
ile devam etmekte, yasadigi mutsuzluktan kimi veya neyi suglayacagini bulmaya calisirken mantik yiiriitme-
si ile stirmekte ve sona ermektedir.

7 Amerikali bilgisayar programcisi ve internetin 6nci isimlerinden (1938-...).
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ekranina cizilen bilgilerin yorumlanmasini saglayan giris, ¢ikis ve hesaplama
programlarini icermektedir (Sutherland, 2003: 9). Bilgisayar destekli tasarimin
oncisl olan bu programi ilerleyen yillarda mihendislik alaninda gerceklesen
gelismeler paralelinde bilgisayar teknolojisi devrimleri izlemistir.

Bilgisayar ve dijital teknolojideki gelismelere yon veren isimlerin basinda kus-
kusuz Apple markasinin kurucusu Steve Jobs gelmektedir. 1976 yilinda kurulan
Apple markasi gliniimiize kadar teknolojiye sadece donanimsal olarak degil,
yazilimsal acidan da yon vermis; yillar icerisinde miizikten miihendislige, sanat-
tan ticarete bircok farkli alana katki saglayarak neredeyse son 50 yilin tekno-
lojik devrimini gerceklestirmis ve bu devrimsel siirece 6nciiliik yapmistir. Kisa
ismi Mac olarak bilinen ve Mac OS isletim sisteminin kullanildigi Macintosh bil-
gisayarlarin 1984 yilinda ilk versiyonunun piyasaya siiriilmesi ile birlikte grafik
tasarim alaninda yeni bir ddnem baslamistir. 2001 yilinda iPod’un, 2003 yilinda
iTunes’un, 2007 yilinda iPhone’un ve son olarak 2010 yilinda iPad’in ortaya ciI-
kist ile ise Apple sirketi liriin evrenini genisletmis, tiriinlerin yeni modellerinde
getirdigi 6zellikler ile tasarim diinyasinin sekillenmesinde 6ncii olmustur.

Bir miihendislik devrimi olmasinin yani sira kuruldugu ilk giinden itibaren tasa-
rim estetigini tim urinlere yansitan Apple markasinin gérsel yapisi, markanin
kurucusu Steve Jobs’un estetik anlayisi ile paralellik géstermektedir. Marka
tim Urinlerinde, oldukca sade ancak sik, kullanici dostu ve her ihtiyaca cevap
veren tasarimlar kullanmaktadir. Steve Jobs’un minimalist yaklasim ile beraber
benimsedigi “az ama 6z” felsefesi, Zen Budizmi’nin basitlik ve sadelik pren-
siplerinden etkilendigini diisiindiirmektedir. Budizm’in bir alani olan Zen ina-
nisinin; Japon geleneginin olusmasi ve gelismesi siirecindeki etkisine ek olarak
tefekkiir ve meditasyona odaklanan, dogallik ve sadeligi iceren felsefesi vardir
(Gok ve Bingol, 201 6: 86). Hindistan’a yaptigi gezisinde meditasyon yapmanin
ve hayati daha basit bir sekilde yasamanin yollarini 6grenerek Zen Budizmi’ne
ilgi duymaya baslayan Steve Jobs’un (Aksamoglu, 2020: 13 1) gezide ona eslik
eden Universite arkadasi Daniel Kottke, Jobs’un estetik goriisiiniin kaynagini
tasvir etmek icin “Zen’in derin bir etkisi oldu, bunu onun tiim sade, minimalist
estetik ve yogun odaklanma yaklagiminda gériiyorsunuz”® demektedir. Zen'in
milkemmellik anlayisi; tam anlamiyla basit, sade bir insan olmaktir (Watts,
1998: 206). Buna gore; Apple Uriinlerinde estetik ve islevselliginin bir araya
getirilmesi; gorsel sadeligin yani sira karmasik isletim sistemlerinin basitce kul-
lanilabilmesi ve ikisinin kusursuz bir birliktelikle sunulmasi Zen'in minimalizm
anlayisi ile de dogrudan 6rtiismektedir.

I8 Eyliil 2013 tarihinde Apple tarafindan iPhone kullanicilarina sunulan ve sir-
ketin CEO’su Tim Cook tarafindan “iPhone’un piyasaya siriilmesinden bu

8 https://medium.com/illumination/the-power-of-simplicity-lessons-from-steve-jobs- | 892fa0cd5db adre-
sinden 24 Eyliil 2023 tarihinde alinmistir.
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yana iOS’ta yapilan en biyiik degisiklik”® olarak nitelendirileniOS7 giincelle-
mesi son 10 yilda dijital diinyada yapilan en kokli ve 6ncii sadelesme Srnegi-
dir. S6z konusu giincelleme bu tarihten sonra yapilacak dijital diinyanin gérsel
kalabaligi icerisinde markalarin mecbur kaldigi “hizl fark edilme”, “benzerle-
rinden ayrilma” ve “akilda kalma” iizerine yapilan tasarimsal degisimlerin odak
noktasini dogrudan etkilemistir.

iOS7 giincellemesi ile birlikte tiim uygulama ikon tasarimlari, Gst bantta yer
alan hat ismi, Wi-Fi baglantisi, saat, alarm, pil yiizdesi gérsel ve fontlari sade-
lesmis, ayrica sabit uygulamalarin yer aldig alt bantta da golgeler ve yansima
gorselleri cikarilarak degisiklik gergeklestirilmistir (Gorsel I).

Gorsel |: iPhone iOS6 ekran fotografi ve iPhone iOS7 ekran fotografi

Apple; gorselde 6rnegi goriilen ve yukarida s6zii edilen degisiklikleri kurumsal
web sayfasinda su sekilde aciklamistir:

* Yeniden tasarlanmis arayiiz sistemin tamamini ve yerlesik tim uygulamalari
giinceller

* Ustaca hareketler ve canlandirmalar; katmanlar ve saydamlik derinlik saglar
* Sik yeni renk paleti ve zarif tipografi

* Giincellenmis sistem sesleri ve zil tonlari'

4 Ekim 2023 tarihinde yayinlanan son ve giincel iOS siiriimi olan 17.0.3’te
halen Gorsel I’de yer alan tasarim ve arayiiz kullaniimaktadir.

9 https://www.independent.co.uk/tech/ios-6-vs-ios-7-in-pictures-comparing-apple-s-operating-systems-
for-the-iphone-8824233.html adresinden 03 Eyliil 2023 tarihinde alinmistir.
10 https://support.apple.com/tr-tr/HT207979 adresinden |5 Eylil 2023 tarihinde alinmistir.
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Tasarimin miihendislik siirecinin ayrilmaz bir pargasi olmasi ile ortaya cikan
Apple iriinleri uzun yillardir sadece teknoloji markalarina degil, hemen her
sektérden pazarda kendisine yer edinmek isteyen markalara onciiliik etmekte
ve isik tutmaktadir. Yalinlik, sadelik, az ama 6z olma ilkeleri paralelinde mini-
malist bir tasarim anlayisi benimseyen Apple, mesajin hizli verilmesi ve yeni
teknolojilere kolaylikla adapte olabilme siirecinde kullanici dostu olma yakla-
simi glitmektedir.

Son yillarda dijital diinyada var olmak ve varligini siirdiirmek isteyen bircok
farkli sektérde hizmet veren uluslararasi ve ulusal markalarin gérsel kimlikleri
basta olmak lizere pazarlama, satis, halkla iliskiler ve reklam calismalarinda
degisiklik gerceklestirdigi de ayrica bilinmektedir.

iOS7 giincellemesi ile ayni yil icerisinde diinyanin en bliyiik arama motoru
olan Google 1999 yilindan itibaren kullandigi, gélge ve renk gegisleri iceren
logosunda glincelleme gerceklestirerek daha diiz bir tasarima gegis yapmustir.
iki yilin ardindan ise daha koklii bir degisiklige giderek 1999 yilindan itibaren
kullandigi Catull BQ isimli tirnakl fontundan vazgecmistir. Product Sans isimli
font ile tasarlanan yeni logoda mevcut renklerin degistirilmedigi goriilmektedir
(Gorsel 2).

Google Google Google Google

Gorsel 2: Google'in 1999-2023 yillari arasinda kullandigi logolarin gorselleri

2015 yilinda Google yeni goriiniimiinii “esas olarak bir masaiistii bilgisayardaki
web tarayici penceresi icin gelistirilen Google logo ve gorsel 6gelerini, bugi-
niin sonsuz sayida cihaz ve (dokunma, yazma, konusma gibi) cok cesitli giris
yontemleri arasinda gerceklesen kusursuz bilgi islem stireclerini iceren diinyasi
icin guncelledik”'" aciklamasi ile duyurmus ve s6zii edilen giincellemenin logo
degisiminden cok daha koékli oldugunu vurgulamistir. Bu paralel olarak Goog-
le’in glinlimiizde ikoniklesen dinamik ve hareketli “G” harfi ortaya ¢ctkmistir.
Google ve tiim irinlerine entegre edilen renklerden olusan “G” harfi sesli
komutta ses ekolayzerina (ses esitleyicisi ve dengeleyicisi) doniislirken, bekle-
me sirasinda ziplayan noktalar formuna biiriinmektedir. Google Maps, Google
Drive, Google Play gibi uygulamalarin gérsellerinde de olduk¢a minimal, Go-
ogle’in renklerinden olusan geometrik formlarla yapilan diiz logo tasarimlari
kullanilmaktadir.

I'l https://turkiye.googleblog.com/20 | 5/09/google-update.html adresinden 22 Eyliil 2023 tarihinde
alinmistir.
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1990’1 yillarda popiiler internet portali Yahoo!’ nun gérsel kimliginin de Apple
ve Google ile paralellik gosterecek sekilde 2013 yilinda minimalleserek degis-
tigini séylemek miimkiindiir. Yahoo! markasi ile 6zdeslesen ve hareketli bir
goriintliye sahip harflerden olusan tasarimda mor rengin kullanilmasina 2009
yilinda karar verilmis, 2013 yilinda logonun fontu tamamen degistirilerek yeni-
den tasarlanmis, Yahoo! markasi ile 6zdeslesen 2. “O” harfinin daha biiyiik ol-
masi ve egimli bir sekilde kullanilan tinlem isareti sabit tutulmustur (Goérsel 3).

YaHoO! | Yaroo! YAHOQ! yahoof

1 96200 . 2009-2013 2013-2019 2019-...
Gorsel 3: Yahoo!'nun 1996-2023 yillar1 arasinda kullandigi logolarin gorselleri

2019 yilinda Pentagram Reklam Ajans tarafindan yeniden tasarlanan son logo
glinimiizde halen kullanilmaktadir. Diiz, gélgesiz ve olabildigince duragan olan
tasarimda “y” harfi ve “!” isaretinin 22.5 derecelik agilari gérsel bitiinliik sag-
lamaktadir.'? Bir dairenin |/16’sina denk gelen bu acl ayni zamanda markanin
ikoniklesen “o” harflerinin yapisina da ggnderme yapmaktadir. Ayni zamanda
logonun sadece amblem olarak kullanilmasi gereken durumlar ve ikonlara yer-
lestirilmesi slirecleri icin de “y” ve “I”den olusan sade bir tasarim Uretilmistir.
Font olarak tercih edilen Centra No. 2 Extrabold modernist 6zelliklere sahip
cagdas, geometrik formlu, okunabilirligin 6n planda'® oldugu tipografik 6zel-
liklere sahiptir.

Giiniimizde en cok kullanilan iki arama motoru olan Google ve Yahoo!’nun
gorsel kimliklerindeki ortak degisim ve minimallesme siireci siiphesiz tesadiif
degildir. Her iki 6rnekte de goriilen; marka kimliginden kopmadan, gelenekle-
re bagh kalarak, ikoniklesen renk ve grafikleri modernlestirerek ve dijital ara-
yiizlere uygun hale getirerek gorsel iletisim tasarimi unsurlarinda glincelleme
gerceklestirmenin miimkiin oldugudur.

Azla Cogalmak Miimkin Mii?

Dijitallesen diinyanin gorsel tasarim evreninde var olmak ve modern tekno-
loji odakh diinyayr markalarina yansitmak isteyen markalar icin goérsel kimlik-
lerinde degisiklige giderek gilincelleme gerceklestirmek bir zorunluluk halini
almistir. Bilindigi lizere “var olan blitlin kurum ve kuruluslarin kendilerine ait
bir kimligi bulunmaktadir, bir isletme bircok isletme arasindan fark edilmek
istiyorsa kurum kimligi olusturmasi gerekmektedir” (Okay, 2000:39). Kurum

12 https://www.pentagram.com/work/yahoo/story adresinden 22 Eyliil 2023 tarihinde alinmistir.
13 https://sharptype.co/typefaces/centra/centra-no2/ adresinden 28 Eyliil 2023 tarihinde alinmistir.
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kimligi cogunlukla kurumsal kimlik ile karistirilan ve birbiri yerine kullanilan
iki farkli kavramdir. Kurumsal iletisim, kurumsal felsefe, kurum kiiltiird, orgiit
yapisi, misyon, vizyon, temel degerler ve kurumsal davranisi kapsayan kurum
kimligine karsilik kurumsal kimlik; bir markanin gérsel tiim &gelerini icermek-
tedir. Antonoff’a gore(1985) kurum kimligi bir kurumun kendini hedef kitleye
tanitma siirecinde olusturdugu imajin icerdigi tasarim, davranis ve yontemlerin
birlesiminden olusmaktadir (akt: Babiir Tosun, 2008: 232). Kurumsal kimlik ise
bir firmanin bir {iriin veya hizmetin ismi, logosu, antetli kagidi, tasit araglarinin
dizaynindan, firma binasinin genel gériiniimiine, i¢c dekorasyonuna ... reklam
ve halkla iliskiler calismalarinda kullandiklari her tiirli gérintd, stil ve mesaj-
lar (Meral, 201 |: 7)olarak tanimlanmaktadir. Giinlimiizde dijital platformlarda
yer almayan hicbir markaninvarligini siirdiirmesi dolayisi ile kimligini tamamla-
masi mimkiin degildir. Kurumsal kimlik tamimi bu baglami ile dijital mecralari
icerisine almali, mecralardaki var olus stratejileri kimlik olusturma siireglerine
eklentilenmelidir.

Dijital diinyada kurumsal var olusun ilk adimi kuskusuz internet siteleridir,
bunu aplikasyon tasarimlari, sosyal medya hesaplari izlemektedir. Glinimiizde;
internet siteleri markalar icin bir tercih degil mecburiyet haline déntismistdir.
Kurum kimligini dogru olarak yansitabilmek adina internet sitelerinin icerigi,
tasarimi, erisilebilirligi, kullanici dostu olmasi dnem tasimakta, bununla birlikte
internet siteleri dijital diinyanin teknik altyapisina uygun olarak; okunabilirligin
on planda oldugu, mesaji kisa siire icerisinde net olarak iletmenin hedeflendigi
gorsel tasarimlar ile desteklenmelidir.

Geleneksel ve/veya basili mecralarda nasil ki mecranin dogasina uygun tasa-
rimlar gerceklestiriliyorsa, dijital evrende de ayni kaygi glidiilmelidir. Dijital
evrenin hangi noktasinda marka kendisini nasil temsil etmek istiyorsa, gorsel
iletisim stratejisi buna gére belirlenmelidir. Bu noktada sosyal medya platform-
larinin her birisi farkl amaca hizmet ederken, ayni anda birden cok platformda
yer almak isteyen markalarin farkl stratejileri ortak paydada sunmasi hedef-
lenmelidir.

Gorsel iletisim tasariminin kuskusuz en 6nemli ve basat 6gelerinden birisi olan
logo tasarimlari da bu noktada markalarin hedefleri dogrultusunda yer alma-
ya basladiklari platformlarin yapisina ve icerigine uygun olarak tasarlanmalidir.
Ozetle bir marka dijital mecralarda yer almak ve 21. yiizyilin gercekligine uy-
gun olacak bicimde varligini bu evrende siirdiirmek istiyorsa, gorsel kimlikle-
rini bu odak noktasina alacak bicimde giincellemeli ve/veya degistirmelidir. Bu
noktadan hareketle dijital diinyada var olan ve son yillarda varliginin etkilerini
arttirarak siirdiirmek isteyen baslica teknoloji markalarinin logolari basta ol-
mak Ulizere gorsel kimliklerinde degisiklik gergeklestirdigi saptanmustir.
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1975 yilinda kurulan Microsoft'* markasina ait isletim sistemi olan Windows’un
ilk sirima her ne kadar 1985yilinda cikmis olsa da basariya ulasmasi ve genis
kitlelerce diinya capinda kullaniimaya baslanmasi yerlesik internet tarayicis
destegi sunan tiiketici stirimi Windows 95 ile 1995 yilinda gerceklesmistir'®.
internet teknolojisinin yayginlasmasi paralelinde cikardigi yeni siiriimler icin
yeni gorsel kimlikler tasarlayan Microsoft Windows, ilk siirimden itibaren
marka ismine gonderme yapan dorde béliinmiis pencere ikonunu farkli bi-
¢im, renk ve biiytikliiklerde kullanmistir. Windows 8’e kadar dalgalanan bayrak
formunda kullanilan logoda ayni zamanda 4 renk mevcuttur. Isaac Newton
tarafindan icat edilen, ana renkler ve ara renkler arasindaki yapiy1 sistema-
tiklestirerek gosterebilmek icin renk teorisi, renk carki, renk ¢emberi, dairesel
renk diyagrami olarak farkl sekillerde isimlendirilen teoriye gére, Microsoft
Windows’un gorsel kimliginde tercih ettigi renkler tamamlayici doért renktir.
Rectangular tetradic (dort renk) sistemi ile segilen kirmizi, yesil, mavi ve sari
esit agirlikta kullaniimis ve pencerelerin her birini renklendirmistir. 2012 yi-
linda Windows 8 stirimu ile marka, 1985’teki diiz, mavi ve hareketsiz amb-
leme génderme yapacak bicimde en koklii gorsel degisimi gerceklestirmis-
tir. Mavinin “dinlendirici, huzur, rahatlik, emniyet ve giiven etkisi’nin (Ucar,
2004: 54) yani sira teknoloji markalarinca dijitallesmeye génderme yapacak
bicimde siklikla tercih edilen ve gorsel kimliklerinde kullandiklari bir renk ol-
dugu bilinmektedir. 2012 yilindan sonra mavinin farkli tonlarini kullanan ve her
giincellemede sadelesmeye bir adim daha yaklasan Microsoft Windows 2021
yili itibariyle tarihindeki en sade, diiz, fazlaliklardan arindiriimis logo tasarimini
kullanmaya baslamistir. 1985 yilindaki diiz tasarima en benzer forma sahip olan
Windows || logosu ile marka, logosunda yer alan tiim fazlalklar kurtulmus,
pencere gorselinde yer alan kareleri esitlemis, derinlik, boyut ve gradient renk
gecislerinden vazgecmistir.Microsoft’a ait olan ve ayni zamanda Microsoft Of-
fice ve Windows Live Messenger gibi popliler uygulamalarin da fontu olan
Segeo'®, Windows 8 siirimiinden beri logonun tipografisini olusturmaktadir.
Mimkun olabilecek en sade fontlardan bir tanesi olan tirnaksiz, kalin 6zellik-
lerine sahip okunabilirlik orani yiiksek bir font olan Segeo ayni zamanda isletim
sisteminin de fontu olarak kullaniimaktadir (Gérsel 4).

14 https://news.microsoft.com/facts-about-microsoft/#About adresinden 10 Eyliil 2023 tarihinde
alinmistir.

15 https://www.britannica.com/technology/Microsoft-Windows adresinden 10 Eylil 2023 tarihinde
alinmstir.

16 https://learn.microsoft.com/tr-tr/typography/font-list/segoe-ui adresinden 10 Eyltl 2023 tarihinde
alinmistir.
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Gorsel 4: Microsoft Windows'un 1985-2023 yillari arasinda kullandigi logolarin gorselleri

1988 yilindan itibaren diinyanin en c¢ok kullanilan grafik diizenleme programi
olan Adobe Photoshop’un logosunun degisim siireci Goérsel 5’'te goriilmek-
tedir. 2007 yilindan sonra logosunda goérsel yerine Photoshop’un kisaltmasi
olan “Ps” harflerini mavi kare geometrik formu icerisinde kullanmaya baslayan
marka, bu formun cesitli versiyonlarini yillar icerisinde denemistir. Gliniimiize
gelene kadar mavinin farkli tonlarini kullanan Adobe Photoshop, 2015 yilindan
sonra renk gecislerinden vazgecmis, 2020 yili itibari ile ise cercevesini tasarim-
dan cikarmustir.

Guinimiizde, tarihinin en minimal &zelliklere sahip, az ile cogu anlatabilme
cabasinin gorsel bir 6rnegi olan logo tasarimini kullanan Adobe Photoshop,
yuvarlak koselere sahip koyu mavi bir kare icerisinde, miikemmele ulasma ca-
basi ile 2007 yilindan itibaren denedigi farkh kalinliklara sahip iki harften olusan
tipografik formun nihai sonucu ile sade ve anlasilir bir logonun nasil olabilece-
gine dair cevabi tasarimi ile yansitmaktadir.
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Gorsel 5: Adobe Photoshop’un 1988-2023 yillar arasinda kullandigi logolarin gorselleri
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Microsoft Windows, Adobe Photoshop, Google, Yahoo!gibi markalar kusku-
suz teknolojik gelismelere yon veren, glincellemeler ile sunduklari hizmet-
leri gelistiren global sirketlerin birer parcasidir. Var olus sebepleri dogrudan
teknoloiji ile iliskili olan ve teknolojik gelismelere 6nciiliik eden markalarin bu
yonleri ile hedef kitle, kullanici ve mdsteri ile kurduklar gérsel iletisim dilinin
cagin gerekliliklerine ayak uydurmasi kacinilmazdir. Ayni sekilde hedef kitleleri
bu kadar genis olmayan ancak global olarak bilinen daha gen¢ markalarin da
benzer patikalari izleyerek siirece dahil olduklari bilinmektedir.

Bir ulasim ag sirketi olan Uber, 2009 yilinda San Francisco’da gelistirilen bir
uygulama ile kurulmus, 70’ten fazla iilkede mobil uygulama {izerinden hizmet
veren bir markadir'’. Basta Ubercab ismi ile kurulan marka, 2010 itibari ile is-
mini Uber olarak degistirmis, 201 | yili itibari ile ise logosunda renk kullanmak-
tan vazgecmis, sadece markanin ismini olusturan tipografik harflerden olusan
tasarimi kullanmistir. Sirketin kurulmasindan itibaren minimalist bir yaklasim
ile tasarlanan logonun 2018 yilindaki son versiyonunda Uber Move'® isimli mar-
kaya 6zel tasarlanan font kullanilmistir (Gorsel 6).

uber
E&. U VUBERUBER Uber
2002010 2000-2011 200 1-2006 2006-2018 2018-

Gorsel 6: Uber’in 2009-2023 yillar1 arasinda kullandigi logolarin gorselleri

Alibaba Grup biinyesinde 2010 yilindan itibaren hizmet veren diinyanin en
buyiik e-ticaret sitelerinden bir tanesi olan AliExpress'® markasi gérsel kim-
ligini sadece bir kez degistirmistir. Logonun ilk versiyonunda “E” harfi yerine
kullanilan aligveris arabasina son ve giincel tasarimda yer verilmemis, grafik
6ge olarak sadece i harfinin noktasi yerine 4 koéseli yildiz kullaniimistir. Sem-
bolik olarak evrenin sonsuzluguna isaret eden yildiz ayni zamanda parilti, isik,
aydinlik ve umudun formudur (Ucar, 2004: 34). Renk kullaniminda turuncu ve
kirmizi sicak renk kombinasyonunu degistirmeyen AliExpress markasinin sa-
delesmeye dogru evrilmenin basarili bir 6rnegini sunan logo tasariminda ayrica
yazi karakterinin modernlesen yuvarlak hatli ve eski logoya kiyasla daha ince
yapida oldugu da goriilmektedir (Gérsel 7).

17 https://www.uber.com/tr/newsroom/history/adresinden 23 Agustos 2023 tarihinde alinmistir.

18 https://www.campaigntr.com/uber-logosunu-yeniledi/adresinden 23 Agustos 2023 tarihinde alinmistir.
19 https://www.statista.com/statistics/245340/leading-large-cap-e-commerce-companies-market-cap/
adresinden 27Agustos 2023 tarihinde alinmistir.
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2010-2015 2015-...

Gorsel 7: AliExpress’in 2010-2023 yillari arasinda kullandigi logolarin gorselleri

2001 yilinda Tirkiye’de kurulan GittiGidiyor markasi, 2007 yilinda diinyanin en
biiyilik e-ticaret platformlarindan biri olan Ebay tarafindan satin alinmis, 2022
yili itibari ile ise faaliyetlerini durdurmustur®. Kurumsal kimligi olusturan temel
ozellikler arasinda yer alan isim markanin kiiltliriine, i¢c degerlerine uygun, ic
ve dis hedefleri paralelinde, rekabet sartlari da géz oniinde bulundurularak
digerlerinden ayirt edilebilecek (Atam, 2014: 18) sekilde belirlenmelidir. Bu
baglamda ilk kuruldugu yillarda bir acik arttirma platformu olmasinin etkisi ile
secilen GittiGidiyor ismi markanin hizmet ettigi sektore dogrudan géonderme
yapmaktadir. Ayni dogrultuda markanin ilk logo tasariminin acik arttirma sis-
temine gonderme yapacak bicimde tasarlandigi gériilmektedir. Diismek (git-
mek/satilmak) iizere olan “r” harfi ve acik arttirmada teklif verirmiscesine elini
kaldiran bir piktogram formundan olusan logo 2013 yilina kadar kullanilmistir.
Tasarimda ayni zamanda serifli ve kalin bir font tercih edilmis, marka ismi iki
satirda yazilmis, uzuvlari oklardan olusan insan figiirii ve arkasinda sari renkte
daire formu kullaniimistir (Gérsel 8).

e, gittl i ttiai
&gidi}?m% 4 gittigidiyor glttlgldl}?l‘

2001-2013 2013-2021 2021-2022
Gorsel 8: GittiGidiyor'un 2001-2022 yillari arasinda kullandigi logolarin gérselleri

2013 yilinda GittiGidiyor markasi tarafindan degistirilen logo tasariminda, biin-
yesinde bulundugu Ebay platformunun renklerine yer verilmistir. Riizgar giilii
formunda kullanilan dikdértgenlerin olusturdugu amblemin yaninda yuvarlak
hatlarin 6n planda oldugu bir font ile tek satirda yazilan marka ismi yer almak-
tadir. Ayrica logonun alt kisminda daha kiiciik puntolar ile “bir ebay sirketidir”

20 https://webrazzi.com/2022/06/20/gittigidiyor-un-20-yillik-seruveni/adresinden 27Agustos 2023 tarihin-
de alinmistir.
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ibaresi mevcuttur. Logoda yer alan renkli grafik 6ge ayrica mobil uygulama
ve pavicon gibi alanlarda da kullanilmaya uygun olarak tasarlanmistir. 2021 yih
itibari ile amblemi logodan cikararak sadelesme yoluna giren marka, GittiGi-
diyor kelimesinde bulunan 4 adet “i” harfinin noktalarinda kullandig renkler
ile Ebay platformuna génderme yapmistir. Daha kalin bir tipografinin tercih
edildigi tasarimda ayni zamanda bir 6nceki versiyonda yer alan “bir” ibaresinin
cikarildigi ve “ebay sirketidir” yazdigi gériilmektedir. Bu yonleri ile tiim fazla-
liklarindan arindiriimis, sade, okunakli ve modern bir gorsel iletisim tasarimi
elde edilmistir (Goérsel 8).

1995 yilinda bir acik arttirma sitesi olarak kurulan Ebay’in ilk renkli logosu
1999 yilinda tasarlanmistir. Rectangular tetradic (dort renk) sistemine gore
kirmizi, mavi, sar1 ve yesil renklerin tercih edildigi 1999 tarihli logo tasari-
minda markanin ismini olusturan her bir harfe bir renk atanmistir. Harflerin
ayni diizlemde olmamasi ve daginik olarak yerlestirilmesine ek olarak boyut
ve genisliklerinde farkliklar icermesi tiriin cesitliligine gonderme yapmaktadir.
Harflerin farkl seffaflik oranlarina sahip olmasi ve st liste binmis olmalari,
kesisim noktalarinda yeni renklerin ortaya cikmasina ve logonun aslindan daha
hareketli olarak goriilmesine sebep olmaktadir.

2012 yilindan itibaren ayni boyut, genislik ve diizleme getirilen harflerden olu-
san logo tasarimini kullanan Ebay markasinin her iki logosu da Univers fontu
ile tasarlanmustir. ilk versiyonda harfler iizerindeki degisiklik oranin yiiksek ol-
masi fontun net olarak goriilmemesine ve okunmamasina sebep olmaktadir.
Bu degisiklikler 1siginda Ebay markasinin glincel logo ile birlikte daha giicli,
daha sade ve daha duragan bir gorsel iletisim aracina dondistligiinii séylemek
miimkindir (Gorsel 9).

99922012 2012-,

Gorsel 9: Ebay’in 2001-2022 yillari arasinda kullandigi logolarin gérselleri

Yukarida yer alan 6rneklerde goriildiigli tizere, 2010’lu yillardan sonra gorsel
kimliklerinde degisiklik yapan markalarin logo tasarimlarinin ortak noktasi sa-
delesmeye dogru adim atmis olmalaridir. Tasarimlarda yer alan fazla 6gelerin
¢gikarilmasi, renklerin azaltiimasi, grafiklerden arindirilmalar sadelesme siireci-
nin ortak sonugclaridir.
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Markalarin kimliklerinde mesaji dogru ve net olarak iletebildikleri siirece, sa-
delesmenin ve modernlesmenin gorsel karsiliklarini yansitabilmek icin hedef-
ledikleri az ile coga ulasma cabasinin basariya ulastigini séylemek miimkiinddir.

Sonuc Yerine

19. yilizyllda Robert Browning’in siirinde ortaya cikan, Ludwig Mies van der
Rohe tarafindan minimalist sanati tanimlamak icin kullanilan, takip eden yillarda
modern sanat diinyasinda bir motto haline déniisen “less is more” (az ¢oktur)
glinimiiz tasarim anlayisina 1sik tutmus, 2 1. yiizyil teknolojik ve dijital gelisme-
lerini dogrudan etkilemistir. Az 6ge ile cok sey anlatmaya yonelik bir tasarim
anlayisini isaret eden “less is more” (az coktur), 2010’lu yillardan sonra diji-
tallesme ile birlikte form degistiren ve basite dogru evrilen tasarim uriinlerin-
de siklikla karsilasilan siireci tanimlamaktadir. En basit anlami ile fazlaliklardan
arindirilmis eserleri tamimlayan motto, gerekli olana duyulan ihtiyaca génder-
me yapmakta, gereksiz ve fazla olanin disarida birakilmasini 6ngérmektedir.

Benzerlerinden ve/veya rakiplerinden ayrilabilmek adina gérsel iletisimin tiim
unsurlarinda degisiklige giden markalar, bu siiregte varliklarini siirdiirdiikleri
sosyal mecralar, web siteleri ve uygulamalarinda arayiiz diizenlemeleri ger-
ceklestirmislerdir. S6zii edilen diizenleme ve giincellemelerin ortak noktasinin
dijital diinyada var olma ve fark edilme cabasi oldugu séylenebilir. Gilinlimiiz-
de; farkli mecralar lizerinden maruz kalinan gérsel mesaj ve iceriklerin sayisi-
nin her gecen giin arttig bilinmektedir. Ozellikle hizin 6n olanda oldugu dijital
mecralarda benzerlerinden ve/veya rakiplerinden ayrilmanin zorlastigi bu d6-
nemde markalarin farkllasmak, kolay algilanmak, hatirlanmak, dikkat ¢ekmek
icin aza yonelmekten baska caresi bulunmamaktadir. Bundan hareketle logo
tasarimlari basta olmak lizere son dénemde minimalist bir tarza yénelerek
gorsel kimliklerinde sadelesen bircok marka bulunmaktadir.

Calisma siiresince incelenen markalarin tasarimlarinda da goriilebilecegi tize-
re, bir logo; digerlerinden ayirt edilebildigi, marka kimligini yansitabildigi ve
okunabildigi siirece sadelesmeye dogru evrilebilir. Asil zor olanin az ile cogu
anlatmak oldugu tasarim diinyasinda bu yoniiyle dijital diinyada hizla fark edile-
bilmek ve akilda kalmak isteyen tiim markalarin gorsel kimliklerinde ¢ok yonli
diisiinerek sadelesmeyi stratejilerine almalari gerektigini sdylemek mimkiin-
diir.

Halen igerisinde bulundugumuz dijital doniistim siirecinin getirilerine giindelik
hayatta rastladigimiz siirece gorsel iletisim tasarimi calismalari glincellenmeye,
degistirilmeye ve doniistiiriilmeye devam edecektir. Bu sebeple ¢alismanin so-
nucu so6zi edilen sadelesme siirecine literatiirde acilan kapidan atilan ilk adim-
dir, siireg devam ettikce calisma tipki tasarimlarda oldugu gibi glincellenebilir
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ve gelistirilebilir. Az ile cogu anlatabilme ve gosterebilme ¢abasi tasarimcilar,
akademisyenler gelecekte bu alanda calisacak adaylar icin siirekli iyilestirme
siirecinin bir parcasidir ve olmaya devam edecektir.
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Giris

20. yiizyilda sanayi devriminin gerceklesmesi ile birlikte sanatin boyutu farkli-
lasmistir. Ozellikle teknolojinin gelismesiyle sanatin ve sanatcinin islevi degis-
mistir. Bu sanat slireci icinde izleyici; mekanda yer alan sanat nesnesi yerine,
nesnenin mekandaki etkisine odaklanmaya baslamistir. 1970 ve 80’li yillarda
ivme kazanan enstalasyon sanati sayesinde mekanin kullamim sekli farklilasmis
ve alisilmisin disina cikmistir. Mekén artik sanat nesnesinin sergileme alani de-
gil, bir parcasi haline gelmistir. Farkli malzemelerin kullanilabildigi bu sanat ala-
ninda, hazir iiriinlerde tercih edilebilmektedir. Calismada 6ncelikle mekan olu-
sumunda tekstilin yeri ve kullanimi ele alinarak, tekstil malzemesinin sanatsal
yorumu incelenmektedir. Bu galismada; belge ve gorseller lizerinden, gézleme
ve yoruma dayali incelemeyi kapsayan, nitel arastirma yontemi olarak betimsel
analizden yararlanilmistir. Karsilastirmali arastirmada, secilen érnekler arasin-
da ayni ve farkli olan 6zelliklerin incelenmesi ve cesitliklerin saptanmasi amac-
lanmaktadir (Neuman, 2013: 630).Bu kapsamda; 6zellikle tekstil malzemesini
kullanan dort enstalasyon sanatgisi secilmistir. Calisma kapsaminda sinirliligi
olusturan sanatgi seciminde, sanatgilarin hem heykeltiras hem de enstalasyon
sanatgisi olma 6zellikleri bulunmaktadir. Sanatsal calismalari 1935-1990 yillari
arasindan secilmistir. Secilen sanatgilar lizerinden, sanatgi kimligi, mekan kul-
lanimi, sanat Urind kavramsal acilimi ve tekstil malzemesi kullanimi yoniinden
karsilastirma yapilmistir. Calismanin tekstil malzemesi 6zelinde enstalasyon
kavramini i¢ mekan olarak ele alma durumu sebebi ile alana katkida bulunacagi
distiniilmektedir.

Literatiir Arastirmasi

Tok Dereci, “ ‘Doku’nuslar’ Tekstil Sergisi Uzerinden Tekstil Sanatinda Mekan,
Malzeme, Bicim lliskisi” isimli makalesinde; tekstil malzemesini farkli disiplinler
arasinda kullanimini ele almaktadir. Bu dogrultuda; mekan-tekstil-bicim kav-
ramlarini iliskilendirmistir (Tok Dereci, 2014).

Usluca, “Sanatsal Bir ifade Araci Olarak Tekstil” isimli makalesinde, tekstil sa-
natindaki farkli yaklasimlari, sanat dalindaki cesitliligi anlatmistir. Calismasinda;
dokuma, lif sanati, 3 boyutlu heykelsi formlar ve enstalasyon sanat eserlerine
yer vererek orneklendirmistir (Usluca, 2019: 263).

Gezer, “Uretim Alaninda Tekstil ve Mimari Arasindaki Etkilesim” adli yazisin-
da, tekstil malzemesinin tasarimla etkilesimi ve mimarlik alanindaki katkisini
incelenmektedir (Gezer, 2008: 21).

Kapar, “ic Mekan Enstalasyonlarinin Olusum Kosullari ve Sanat izleyicisinin
Calismanin Varligina Olan Katkisi” isimli makalesinde; enstalasyon sanatinin
mekandaki yaratimini 6rnekler ile irdelemistir (Kapar, 2018: 2324).
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Pelowski ve digerlerinin “Capturing Aesthetic Experiences with Installation
Art: An Empirical Assessment of Emotion, Evaluations, and Mobile Eye Tra-
cking in Olafur Eliasson’s “Baroque, Baroque!” (Enstalasyon Sanatiyla Estetik
Deneyimleri Yakalamak: Olafur Eliasson ‘Barok Barok’ Sergisi Duygu, De-
gerlendirme ve Mobil Géz Takibi Uzerine Ampirik Arastirma” isimli maka-
le, Alisson’'un miize mekani icerisinde yer alan kisisel sergisinde, izleyicilerin
sanat eseri ve mekan deneyimleri lizerine yapilan bir calismadir. Calismada
sergi mekan deneyimi 6ncesi ve sonrasi olarak distiniilmiis ve anketlerle veri-
ler toplanarak nicel bir arastirma yapilmistir. Sonuglar miize calismalari, sanat
egitimi ve ampirik estetik teorisine olan etkileri acisindan tartisiimaktadir (Pe-
lowski vd., 2018: I).

He ve digerlerinin “Intervention and Renewal — Interpretation of Installati-
on Art in Urban Public Space” (Miidahale ve Yenileme — Kentsel Kamusal
Alanda Enstalasyon Sanatinin Yorumlanmasi) isimli makalelerinde, enstalasyon
sanatinin kent i¢i kamusal alanlara miidahalesinde mekani sanatsal boyuta tasi-
may1 amaglamaktadir. Kent icinde dolasan siradan insanin kendini sanatsal bir
nesnenin ortasinda bularak deneyimlemesi lizerine bir arastirmadir (He vd.,
2021: 139).

Ozcam ve Kayan, Learning from Experience: Installation Art in Design Educa-
tion (Deneyimleyerek Ogrenme, Enstalasyon Sanati ve Tasarim Egitimi) bas-
liklh makalelerinde enstalasyon sanati icinde soyut bakis agisi ve mekani anlama
asamasinda uygulama ve deneyimin iliskisi tizerine arastirma yapmuslardir (Oz-
cam & Kayan, 2022: 150).

Bu akademik 6rnekler disinda konuyla ilgili bircok makale, tez, kitap bolimi,
bildiri gibi akademik yayinlarda bulunmaktadir. Bu kapsamda arastirilan calis-
manin; enstalasyon sanatini, tekstil malzemesi kullanimi ve ic mimari 6geler ile
ele alarak alaninda yararli akademik bir calisma olmasi amaclanmaktadir.

Mekan

“Bosluk, yer” anlamina gelen mekan kelimesi, tiim canlilarin barinma, korun-
ma gibi ihtiyaglarini karsilayan, kapali veya acik, sinirlari belli yasam alanlardir.
Ulusu Uraz (1993) mekan kavramini; dis etkenlerden korunmak amaciyla ya-
pilan kabuk, iklim kosullarina ve mekanin kullanim amacina gore farklilik gos-
termektedir. Bu sekillenis genelde icten disa dogru gelisim gostermektedir ve
mekan kurgusu, striktir ve kabukla viicut bulmaktadir diye ifade etmektedir.

Mekanlar genelde icten, disa dogru boyutlanmaktadir. ic ve dis mekan kavram-
lari, biitiin bir hacim olarak diistinilmektedir. Dis mekan etkilerinden korun-
mak ve mahremiyeti saglamak amaciyla dis kabuk olusmaktadir. Striiktiir yani
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dis kabuk, i¢ mekani olusturarak boslugu bolimlere ayirmaktadir. insanoglu-
nun gecmisten bu giline toplumlar arasindaki iletisim ve paylasimlari giiclen-
dikge; park, meydan, sokak gibi alanlarda ihtiyaglarini giderdigi; dis mekanlar
bicimlenmistir. ic mekén, mimari yapi elemanlariyla desteklenmis ve net si-
nirlan olan i¢ hacimlerdir. Zemin (déseme), duvar ve tasiyici, tavan(cati)vb.
gibi bilesenlerinden meydana gelmektedir. ic ve dis hacmi birbirine baglayan,
tasiyic sistemi ile alani ayakta tutan striiktiir, mekan béliimlerini tanimlamak-
tadir. Bolimleri ayiran yiizeyler olan duvarlar; mekani tasir, tavani ve zemini
birbirine baglar.

Mekan atmosferi, kullanici profiline ve kullanim amacina uygun olarak tasar-
lanan hacimlerde kullanilan; malzeme, 151k, renk, doku, peyzaj, diger unsurlar
bir araya gelerek olusturulmaktadir. Mekanin fonksiyonuna gére secilen mal-
zemeler, dogal ve yapay olarak kullanilmaktadir. Ahsap ve tas gibi dogal mad-
delerin yani sira; cam, seramik, plastik, metal, tekstil vb. gibi islemden gecmis
yapay malzemeler de mekan olusumunda kullaniimaktadir. Olusturulan gérsel
alan, psikolojik etkiler ile birlikte estetik begeniye donlismektedir.

Enstalasyon Kavrami

Enstalasyon sanati; Tiirkge 'de yerlestirme sanati olarak isimlendirilmektedir.
Bu sanat dali, izleyiciye mekani deneyimletmesi sayesinde sanata farkl bir bo-
yut kazandirmistir. Sanatgi alisilan sergi algisinin disina cikarak; 6zgiin ve ya-
ratici fikirler ile duyulara hitap eden bir ortam sunmakta ve katilimciya farkl
deneyimler yasatmaktadir. Bu dogrultuda sanatcilar tasarimlarini, izleyici ve
sanat Uriinlerinin biitlinlestigi ortamlar halinde sergilemektedir. Enstalasyon
sanatgilari genel anlamda ¢alisma konusu olarak; donemsel problemleri, siyasi,
ekonomik veya kiiltiirel sorunlari kendine problem etmektedir. Bu sanatsal
bakis acisi disavurumunu; geleneksel sanat dallarini, mekani da sanat malze-
mesi olarak gorerek, farkli yontemler ve malzemeler kullanilarak kurgulanmasi
sonucu meydana getirmektedir. Enstalasyon sanatinda, izleyici artik katimei
konumuna gecmis ve pasif izlemeden ¢ikip deneyimleme siirecine girmistir.
Boylece sanat, somut mekan icerisinde bir yer bulmustur. Dolayisi ile artik
icine girilip cikilabilen, tizerinde dolasilabilen, goriilebilen, dokunulabilen, du-
yulabilen ve koklanabilen kisacasi fiziksel anlamda bes duyu organ ile algilanan
ve deneyimlenen bir alanda bulunmaktadir.

Ozayten, enstalasyon kavramini (yerlestirme) “...anlam ve algi diizlemin-
de birbirleriyle ve icindeki bulunduklari mekanla iliskili nesnelerin bir arada
kullanilmasi” olarak tanimlamistir (Ozayten, 1997: 1939). Enstalasyon sanati;
anti-sanat olarak tanimlanan Dadaizm akimina dayanmakta olup, Marcel Duc-
hamp’in galismalarindan biri olan “Fountain (Cesme)”, mevcut pisuarin duva-
ra ters monte edilerek “R.Mutt” imzasini atmasiyla birlikte geleneksel sanatin
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disina cikmistir. Burada Duchamp; estetik ve gorsel bir amag yerine, verilmek
istenen diistincenin 6nemini vurgulamaktadir (Gorsel 1).

Gorsel |. Marcel Duchamp, Fountain (Cesme), 1917, Pisuar Hazir Yapim Heykel, 6 1x36x48cm,
New York (URLI)'

Dadaizm sanat akimi; diistincenin 6n planda oldugu ve estetik kaygilarin ol-
madigi yenilikgi yaklasimlar dogurmus ve enstalasyon sanatina 6ncii olmustur.
Enstalasyon; diger sanat dallari olan miizik, resim, mimarlk, heykel, tiyatro vb.
gibi disiplinlerden beslenmektedir. Malzeme olarak geleneksel boya cesitle-
ri vb. gibi sanat Urinlerinin Uretilmesinde kullanilanlar disinda; ahsap, plastik,
tekstil, hazir Griin vb. gibi kullanilabilmektedir. Teknolojinin gelismesi ile yerles-
tirme sanatinda; dijital gériintiiler, video, hareket, ses gibi islevlerde eklenerek
sanat izleyicisinin duyularina hitap edilmektedir. “Bircok enstalasyon, kurumsal
cerceveden hareketle kiiltlir ve tarih hakkindaki tartismalara katkida bulunur.
Fiziksel bir mekanin var olma 6zellikleri mekanin kendisini vurgulamak tizere
kullanildigi gibi bu 6zellikler hayali bir mekan yaratmak lizere de kullanilmistir”
(Sarikartal, 2007: 141).

Henrique Oliveria’nin tasarlamis oldugu “Transarquitetoni (Trans Mimari)”ad-
Il enstalasyon calismasi, insanoglunun gecmisten bu giine olan yasayis tarzini
irdelemektedir (Gorsel 2). Bu eserde, uzun agag koklerinin ve dallarinin tiim
galeri mekanini sardigi goriilmektedir. Ayrica koklerin i¢ kisminin gezilebildigi
bu eser; magarada yasayan insanlarin, kent yasamina gecisini yansitmay1 amag-
lamustir.

I URL [: https://miro.medium.com/max/968/ | *FlIwPaDtfOed23V-wIWMTUg.jpeg
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Gorsel 2. Henrique Oliveira, Transarquitetoni (Trans Mimari), 2014, Degisken Boyutlarda Geri
Déniistiiriilmiis Malzemeler, (URL 2-3)?

“Enstalasyonda mekan énemli olmakla beraber, mekanlar, esyalar ve nesneler de
ayn bir dile sahiptir. Bu dil, yasanmusliklar olarak diistinebilir. Sanat nesnenin yerles-
tirildigi mekanla, mekanin ise bu sanat nesnesiyle ve her ikisinin de izleyiciyle olan
iliskisi bir dil olugsmasina neden olur. Mekan, insanin duygularini harekete gegiren
soyut bir boyuta sahiptir. izleyici, sergi mekaninda duragan olarak bir resme bak-
maktan farkli olarak enstalasyonda izleyici mekanin igine girerek o mekani dinamik
bir etkilesimle yasar” (Toluyag, 2020: 104).

Enstalasyon sanati, dis ve ic mekan yerlesmesi olarak ayrisabilmektedir. Sa-
natin kamusal alanlarda kullanimi; gelenekselligin disina ¢ikarak kent dokusu
ile biitiinlesen sanat triinlerinin ortaya cikmasini desteklemektedir. ic mekén
enstalasyonu izleyicilerin kendi kararlari ile deneyimledikleri sanat eserleridir.
Dis mekéan enstalasyonlari ise; insanlarin farkli amagclar ile aktivite olduklari
kamusal alanlarda tesadiifi olarak sanat eserine tanik olma durumu yaratir. Sa-
natin kamusal alanlarda kullanimi sayesinde geleneksel sergileme yonteminin
disinda, kent dokusu ile ¢evreyi biitiinlestiren Uriinler sergilenebilmektedir.
Ginliimiz sanatinda “mekan”, sanati, sanatciyi ve izleyiciyi etkileyen giiclii bir
degisken olmustur (Uysal, 2009:40).

Tekstil Malzemesi ve Kullanim Alanlarn

ilk yasamdan bu giine tekstil yiizeylerin kesfiyle; barinma, értiinme, korunma
ve giyinme gibi temel gereksinimler giderilmeye calisilmistir. Zamanla gelisen
teknoloji ve yeni icatlarin ardindan tekstil kavrami katmanlasarak gliclenmistir.
Enddstri devriminin baslamasi ile makine kullanimi artmis, farkl tekstil mal-
zemelerine islev yilklenerek farkli bir boyut kazandirilmistir. Kisilerin bireysel

2 URL 2: http://www.tasarimgunlukleri.com/wp-content/uploads/2017/12/henrique-oliveira-transarquite-
tonica-designboom- 1 6.jpg

URL 3: http://www.tasarimgunlukleri.com/wp-content/uploads/2017/12/henrique-oliveira-transarquiteto-
nica-designboom-10.jpg
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ihtiyaclari goz oniinde tutularak, 6zgiin yaratimlarla bitim yontemleri kullanil-
masi ile yenilikci baski yontemleri kesfedilmistir. Giyim ve ev tekstil lriinlerine
ihtiyag artmasi sonucu, cesitli kumaslar tretilmistir. Kumasin esas hammaddesi
ipligi dogal liflerden (yiin, pamuk, ipek, vb.) Uretilirken, kimyasal yéntemler-
den gecen suni elyaftan da lretilmeye baslanmistir. “Tekstil; cesitli yontemler
kullanilarak lif ya da lif haline getirilebilen her cesit malzemeden bicim verilen
yapilardir” (Akbostanci, 1999:8).

Elyaf, genellikle iplik durumuna getirilebilir lifli madde olarak tanimlanmaktadir
(TDK). Dogal ve kimyasal elyaf cesitleri bulunmaktadir. Hammaddesi doga-
dan elde edilen elyaflar; pamuk, kenevir, keten, bambu, koko vb. gibi bitkiler
dogal liflerden olusmaktadir. Hayvansal elyaflar da gesitli hayvanlarin derisinin
tizerindeki killarindan veya salgisindan olusan maddelerden yararlanilmaktadir;
keciden tiftik, deveden devetiiyii, ipekboceginden ipek gibi 6rnek verilebilir.
Dogal elyaflar disinda, kimyasal teknik ile iiretilen liflerden meydana gelen sen-
tetik yilizeylerde de bulunmaktadir. Poliamid, viskoz, polyester, karbon fiber,
polipropilen kumasi kimyasal islemlerden gecmis yiizeylere érnek olarak gés-
terilmektedir. Uriiniin kullanim amacina ve yerine gére islevsel fonksiyonlar
kazandirilmasi, dayaniklilik, estetik 6zellikler gibi amaclar icermektedir. “Teks-
til sanatinin 6nemli bir alani olan dokumalar fonksiyonelligin disinda malze-
meye yaklasimin ve yeni fikirlerin estetik bicimlerle biitiinlestigi cagdas bir dil
yaratmistir” (Akdemir. 2016: 226).

Tekstil malzemesi kullanim alanlari; giyim sektérii (moda), mimari, ic mekan
tasarimlari ve sanatin cesitli dallaridir. Toplumsal begenilerin yani sira cinsiyet,
yas, kiiltlir, icinde yasanilan zaman vb. gibi kavramlar estetik begeniyi olustura-
rak tekstil kullanim alanlarina etkide bulunmustur. Giysi ve ev tekstili disinda;
tibbi alanlarda, insaat-yapi, ziraat, mihendislik, peyzaj gibi alanlarin amacina
yonelik olarak da teknik tekstiller tiretilmektedir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Tekstil Malzemesinin Kullanim Alanlari (URL 4-5-6)°

3 URL 4: http://www.sadafbaranco.ir/wpcontent/uploads/%D8%A8%D8%A7%D9%86%D8%AF%-

D8%B3%D9%88% D8%E%D8%AA%DA%AF%DB%8C-%D8%B4%DA%A9I%D9%84-%D9%-

BE%D8%B0%DB%8C%D8%B | -818x1024.png

URLS5: https://www.cladco.co.uk/media/catalog/product/cache/6a932d837235002c953e2dfa33c36ec0/g/l/

gloves.jpg

https://www.aa.com.tr/tr/egitim/turkiyede-ilk-teknik-tekstiller-yuksek-lisans-programi-aciliyor/ 1 597849
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Tekstilin mimarlik alaninda yeri, tarih &ncesine dayanmaktadir. insan bedenini
ortme ve cevresel kosullardan korunma amacli kullanilan tekstil, mimari ile
ayni amag ile yine benzer gereksinimleri karsilamaktadir. Adolph Loos (1898),
‘Giyinmenin Prensipleri’ isimli makalesinde, insanoglunun nasil giyinmesi ge-
rektigini 6grendigi slirecte, nasil barinmasi gerekliligi iizerine de diistindligiinii
belirtmektedir. insan bedenini dis etmenlerden koruyan tekstil malzemenin,
ayni korunma gliduisii ile barinaklari olustururken de deri ve bitkilerin olus-
turduklari mekanlar kurarak tamimlandiklarini ifade etmektedir. Magara gibi
mekanlar icerisinde ve tekstil ile cadir benzeri olusturulan bu ilkel mekanlarda
yine ayni sekilde mekanlari sinirlandirarak béliicii eleman olarak tekstil kulla-
nilmaktadir. Loos, tarih 6ncesi giysilerin aslinda basit barinaklar oldugunu, ilkel
insanin hem estetik hem de fonksiyonel olarak ‘ev’ kavramini yaratirken giy-
silerdeki tekstil malzemeden ilham aldiklarini anlatmaktadir (Loos, 1898: 66).
insanlar, korunma icgiidiisiiyle 6rtiinme olarak kullanmis, giiniimiizde ise es-
tetik, stirdiiriilebilir, sanatsal ve fonksiyonel gibi cagdas kavramlar dogmustur.

Tekstil malzemesi; hafif, elastik, hareketli, sekil verilebilen, dayanikli vb. gibi
cesitli fiziksel 6zelliklere sahiptir. Bunun yani sira mimaride; dis-i¢c cephe kap-
lamalari, ses-isi yalitim, cati kaplamalari gibi yapi malzemeleri olarak da yerini
bulmaktadir. Dis cephe yiizeylerinde; bicim, form, islevsellik kavramlari géz
oniinde tutularak tasarim dili olusturma arayisina girilmistir. Cephelerde; diji-
tal baskilar, grafikler, katlama, asma-germe, sisme ve membran gibi sistemler
kullanilmaktadir(Gorsel 4).

Gorsel 4. Tekstil Malzemesinin Dig Cephede Kullanim Sekilleri (URL 7-8-9)*

ic mimari de ise mekénin islevine ve konseptine uygun tercih edilen tekstil
malzemeleri kullanicinin gérsel ve dokunsal algisini etkileyen iriinlerdir. Ev
tekstilinde; mobilya, déseme, zemin-duvar kaplamalari, hali, kilim, perde gibi
aksesuarlarda kullanilmaktadir. Ev tekstili disinda kamusal i¢ mekanlarda da

4 URL 6: https://www.aa.com.tr/tr/egitim/turkiyede-ilk-teknik-tekstiller-yuksek-lisans-programi-acili-
yor/1597849

URL 7: https://i.pinimg.com/564x/bd/eb/c7/bdebc770b7a9afd687c897ef5a7 10c24.jpg

URL 8: https://i.pinimg.com/564x/79/1d/19/791d19338b944e8e24547679b299865f.jpg

URL 9: https://i.pinimg.com/564x/49/81/6d/49816d406f2248aea%63e5dedaf76 198.jpg
https://www.aa.com.tr/tr/egitim/turkiyede-ilk-teknik-tekstiller-yuksek-lisans-programi-aciliyor/ 1 597849
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kullanilan tekstiller gorsel, sanatsal ve fonksiyonel olarak kullanilabilmektedir
(Gorsel 5).

Gorsel 5. Tekstil Malzemesinin ic Mekén Tasariminda Kullanimi (URL 10-11-12)*

Ozellikle 20. yy dan itibaren sanat dallarinda farkli malzeme arayislari ile bir-
likte; resim, heykel, geleneksel Tiirk el sanatlari, enstalasyon vb. gibi olmak
lizere bir cok alanda tekstil malzemesinin bir sanat Griini olarak kullanildigi
goriilebilmektedir. Usluca sanat icerisindeki yeni malzeme yaklasimlarini soyle
ifade etmistir; “20.yiizyilda plastik sanatlarda yeni yaklasimlarin ortaya cikmasi
ve cagdas sanat akimlarinin etkisiyle birlikte, sanatgilar geleneksel malzeme-
lerin yaninda hazir yapim driinler, organik ve teknolojik nesneler, tekstil lifleri
ve Uriinleri gibi geleneksel sanat icin uzak gériinen malzemeler kullanmaya
baslamistir” (Usluca, 2019: 264).

Tekstil malzemesini kullanan farkli alanlardaki sanatgilara érnekler verilebilir.
Kent Henricksen; siirrealist diislinceleri 6n planda oldugu igin insan bedenin-
deki negatif yanlarini nakis teknigi araciligiyla islemektedir (Gérsel 6). Uriinle-
rinin tasarimini ipek lizerine isleme yontemiyle olusturmaktadir. Henricksen
sanatini sdyle ifade etmektedir; “insani olaylarin sert, acimasiz sadizmi ile nakis
islerinin girift, dekoratif sanatini harmanlamayi buldum”(Ay, 2018:213).

f:

(URL 12)¢

5 URL 10: https://i.pinimg.com/564x/3e/3f/39/3e3f3903773dfc7ced86ee667e489d5 1 .jpg
URL | I: https://i.pinimg.com/564x/62/ec/68/62ec68007a6d35d | ff| 6e806f1 b79f8f.jpg
URL 12: https://i.pinimg.com/564x/64/86/cb/6486cb92b282 | 186a0f5c784b7ef66€5.jpg
6 URL 12: https://www.textileartist.org/wp-content/uploads/20 | 6/06/Featuredimage.jpg
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Tekstil malzemesini heykel gibi lriinlerde de kullanan Janet Edmons, sarma
yontemi kullanarak triiniin tabanindan tepe noktasina kadar dairesel hareket-
ler olusturmustur (Goérsel 7). Ardindan biikme islemi yaparak sonuca ulasmis-
tir. Malzeme olarak kumas disinda; ip, metal, boncuk ve pul gibi materyaller
ilave edilerek dokunsal farkliliklar yaratmaktadir.

Gorsel 7. Janet Edmonds, 2009, Sarma ve Biikme Yéntemi ile Heykel (URL 13)”

Ressam ve heykeltiras Magdalena Abakanowicz, bliyiik Slcekli heykelleri ile
glindeme gelmistir. Abokanowicz tasarimlarinda “Bliyiik kozalara benzer yapi-
lar yaratmak icin gemilerden toplanan sisal iplerin biklimlerini agip, ardindan
boyaya batirarak bu ipleri yeniden dokumustur”(Ay, 2018: 181). Kendi olus-
turdugu tekstil malzemesini figiiratif heykellerinde ve hayvan postu gibi gorii-
nen nesnelerinde kullanmistir (Gorsel 8). Enstalasyon calismalari, izleyicilere
tedirginlik verse de asil amaci; komiinist bir yasamin altinda ezilen insan toplu-
lugunun 6z benligini yansitmaktadir. Heykellerinde; gul, posta benzer killar ve
sentetik recine gibi tekstil malzemeleri kullandigi gériilmektedir.

"

Gorsel 8. Magdalena Abakanowicz, Abakansand Ropes, Set-:lted Figures (Oturan Figir-
ler), 1974-1979, Figiirler: Cuval Bezi ve Regine, Kaide: Celik, New York (URL 16)®

7 URL 13: https://i.pinimg.com/564x/d6/64/8|/d66481a207dff7964f9969bd5d5fbbe4.jpg
8 URL 16: https://www.abakanowicz.art.pl/abakans/img/RedAbakan+Ma.jpg
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Enstalasyon sanatgisi Ann Hamilton, Manhattan Park’ta “The Event of Thre-
ad” (iplik Olayi) isimli calismasini gerceklestirmistir. 2012 yilinda yapilan bu
calismada, tavandan sarkan beyaz renkli ipek perde bulunmaktadir. Ayrica 42
adet salincak kurulan mekanda; insanlari, giinliik hayattaki stres ve yorgunluk-
tan soyutlayarak, meditasyon yaptirmak ve eglendirmek calismanin amacini
olusturmaktadir. Sanatgi calismalarinda ayrica can ve giivercin kanadi gibi ses
efektleri kullanarak ziyaretgileri kendi i¢ diinyasina dondiirmeyi hedeflemistir
(Gorsel 9).

Gorsel 9. Ann Hamilton, The Event of Thread (iplik Olay), 2012, ipek Perde-ip-Salincak, Manhat-
tan Park (URL 17)?

Bars, enstalasyon sanatini séyle yorumlamaktadir; “izleyici artik gézlemci konu-
muna gegmis ve pasif izlemeden cikip deneyimleme siirecine girmistir. Bu sekilde
sanat kendine gercek mekan icerisinde bir yer edinmis ve artik icine girilip ¢ikilabi-
len, tzerinde gezilebilen, duyulabilen, koklanabilen kisacasi fiziksel anlamda artik
deneyimlenebilen bir konuma gelmistir” (Bars, 2017:55).

Danto sanatcilari séyle anlatmistir; enstalasyon sanatgilarinin kullandiklar
malzeme ve mekan sinirsiz olmakla birlikte, sanatgilar siirekli yeni bir seyler
kesfetme amaci gliderler” (Danto, 2010: 240). Tekstil malzemesine yiklenen
fonksiyonlar disinda estetik kavrami ile ele alinmasiyla sanat anlaminda yaratici
yeni Urlinler ortaya ¢cikmistir. Zamanla tekstil tiretimi; toplumun giindelik hayat
ihtiyaci kalibindan ¢ikarak, sanatsal olusumlara etki eden malzeme olmustur.

Tekstil Malzemesi Kullanan Enstalasyon Sanatcilari
"Gagdas sanat, bircogu daha 6nce sanatin kapsaminin disinda olan ortam ve di-
siplinleri kucaklar... Bazi cagdas sanat eserleri, farkli ortam ve sanatsal disiplinlerin
birlestirildigi bir karma disiplin kullanir” (Whitham ve Pooke, 2013: 93).
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Yizyillardir korunma ve giyinme amaglh olarak kullanilan tekstil malzemesi,
gelisen teknoloji ile glinimiizde bircok alanda kullaniimaktadir. Tekstil nitelik
olarak; hafif, koruyucu, esnek, gecirgen ve dayaniklilik gibi 6zellikler barindir-
digi icin malzeme sanatsal alanda tercih edilebilmektedir. Dolayisi ile tekstil
sanatcinin hayal diinyasini yansitmasinda araci olan malzemelerden biridir. Bu
calismada; tekstil malzemesi kullanan enstalasyon sanatgilardan; Anish Kapoor,
Christo & Jeanne Claude, Do Ho Suh, Ernesto Neto incelenecektir.

Anish Kapoor

Hint asilli bir baba ve Yahudi bir anneye sahip ingiliz sanatci olan Anish Kapoor,
yasadigi kiiltiir ve cevresinden etkilenmesiyle zihnindeki yaratimlari eserleri-
ne aktarmistir. Sanat egitimini ingiltere’de almis olup, dogu ve bati kiiltiiriini
birbirine sentezlemistir. Eserlerini farkli malzeme ve mekan iliskisini bir arada
diistinerek kullanmaktadir. Kapoor eser yaratimlarinda; fiberglass, kirectasi,
tahta, plastik, metal, balmumu, toz pigment, membran vb. gibi karisik bir¢ok
malzemeden faydalanmaktadir. Kapoor’un sanat ogretilerinde; rahat anlasilan
bir dile sahip olmasina karsin derine inildiginde; sira disi, mistik, varolus, bos-
luk, dogalistii vb. gibi kavramlari inceledigi gériilmektedir. Geleneksel sanatin
kabugunu degistirerek soyut manalar yiiklemektedir. Sanat eserlerinin 6ziine
inmek ve bilincine varmak amaci olmustur. Duyulara ve algilara hitap eden Ka-
poor; sonsuzluk, olaganiistii, isik, karanlik, derinlik, ruhanilik vb. gibi kavram-
lar Gizerinde durmustur. Kapoor, nesnenin sonsuzlugunu boslugun armonisi ile
anlatmak istemektedir. Hint felsefesinin metafizik konularryla bagdastirdigi, bu
dogrultuda onlar icin kutsal olan ve mistik anlami olan kirmizi rengi kullandig
gorilmektedir. Kiiclik ve blylik 6lcekte bir cok enstalasyon eserleri liretmis;
mimariye sanatsal bakis agisiyla farkl yaratimlar saglamistir. Mimar ve miihen-
dislerden yardim alarak tasarladig| eserlerde mistik anlamlar yiikliidiir. Karisik
bircok malzemeyi kullanmis olup, tekstil malzemesi bunlardan biridir. Mimari
enstalasyon calismalarinda 6zellikle PVC membran ve polyester kullanmistir.
Gerilebilen, sisebilen, 1sig1 geciren, dayanikli malzeme olan PVC kumas Kapo-
or’un sanat iriinlerinde ana malzeme olarak yer almistir.

”Leviathan” isimli enstalasyon calismasinda, Paris Grand Palais mekaninin icin-
de yeni bir mekan yaratmistir (Gorsel 10). Leviathan, incil ve Tevrat kitaplarin-
da yer alan kotii su canavaridir. 4 PVC kiitlenin birlesiminde olusmus ve 3500
m?2 alana kurulmustur. i¢ mekandan, kamusal alana dogru y&n alan sisme striik-
tilir, koyu mor renginde olup 15181 gegirerek ic mekanda kirmiz efekti vermek-
tedir. Katihmailara; mistik, isik, hava sirkilasyonu ve varolus gibi kavramlarini
deneyimletmek istemistir. Devasa dis kditlesi ile mekanin icinden bakildiginda,
kumasin 1181 gecirgenligi ve renk ambiyansi algilanabilmektedir.
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Gorsel 10. Anish Kapoor, Leviathan (Dis ve ic mekdn gériiniimii), 201 1, PVC, Grand Palais Paris
(URL 18-19)"°

Kilimci Kapoor’u soyle ifade etmektedir: “Kapoor genel olarak temada bicim-
sel sorunlara odaklanan bir sanatci degildir. Onun eserlerinde Dogu-Bati bire-
simiyle kiiltiirlerarasi bir kesismenin esitlendigi bir atmosfere rastlanmaktadir”
(Kilimci, 2018: 155).

Kapoor, Japonya’da yasanmis olan tsunami sel felaketi sonrasi yaptigi ve tim
diinyaya hediye ettigi “Ark Nova” (Gorsel | 1) adli performans mekani tasarla-
mistir. Kapoor bu durumu séyle ifade eder: “istedigim Grand Palais’in nefsine
yakisir bir sekilde, alan icinde alan yaratmakti, seyirciler eserin icine giriyorlar
ve gokytizlinden siiziilen renklerle birlesiyorlar. Bu birlesim yasanan deneyimi
daha kuvvetli ve siirsel kiliyor” (Akar, 2011:13). Nuh’un selde hayvanlari ta-
sidig1 botu imgeleyerek Urettigi sanat eseri mekan, PVC membran kumastan,
sisirilen bir yapidir. icerisine 500 kisi alan mekanda cesitli etkinlikler ve organi-
zasyonlar diizenlenebilmektedir (miizik, konser, tiyatro dans vb).

[T =——nclmery =
Gorsel I 1. Anish Kapoor, Ark Nova, 201 I, Japonya (Dis ve I Gériiniim), PYC Membran Kumas,
Japonya (URL 20-21)"

10 URL 18: https://i.dailymail.co.uk/i/pix/201 1/05/ 1 0/article-0-OBFC896F00000578-962_1024x615_large.
ipg

URL 19: https://www.dailymail.co.uk/news/article- | 385590/Anish-Kapoor-Leviathan-sculpture-unvei-
led-Grand-Palais-Paris.html

I 1 URL20:https://www.metalocus.es/sites/default/files/styles/mopis_news_gallery_first_deskop/public/
file-images/ml_ARKNOVA_2_1200.jpg?itok=apUgonnZ

URL 21: https://s.wsj.net/public/resources/images/OB-ZE496_1007AR_G_20131007031229.jpg 91



Anish Kapoor 1970’den bu yana bircok akimdan etkilenmis, kavramsal sanat-
tan enstalasyon sanatina kadar bircok eser vermistir. Devasa mekanlar sunan
Kapoor, mimarlik alaninda da basarili calismalar yaptigi goriilmektedir. Kapoor,
mekan icerisine yerlestirilen mekan kabugu ile soyut atmosferler yaratmistir.

Christo & JeanneClaude

Christo and Jeanne Claude cifti topluma hitap etmekte olan enstalasyon sa-
nat Uriinlerini; kamusal alanlar, otoyollar, havaalanlari, stipermarketler, fabri-
kalar, teknoloji parklari gibi bliylik Slgekli mekanlarda katiimcilara sunmus-
lardir. Sanat anlayislari cok geleneksel olup, birlikte ve ayri sanat iriinleri de
bulunmaktadir. Amaclari; yeryiiziini giizellestirmek, canlandirmak olmustur.
Claude mimari binalar, parklar, dogal alanlar, adalar ve géller gibi bircok kamu-
sal alani cevrelemislerdir. Bu sanat Uriinlerinin yapimi kamusal alanlar oldugu
igin tiim resmi makamlardan izin alinarak gerceklestirilmistir. Kumas, ip, celik,
halat, varil gibi ¢esitli malzemeleri sanat eserlerinde kullanmislardir. Eserlerini
olustururken, ele aldiklari mimari yapilari sararak ve cevreleyerek olusturmus-
lardir. Bu dogrultuda secilen kumasin direng 6zellikleri yiiksek olmasi gerek-
tirdigi icin, kimyasal islemlerden gecmis sentetik kumas cesitleri; polietilen,
polipropilen, poliamid tekstil malzemeleri secilmistir. Dogada, kamusal alanda
yenilenme, canlilik, giizellik gibi kavramlarini ele almislar ayrica renk olarak,
beyaz, sari, turuncu, pembe gibi kavramlari destekleyen canl renkler tercih
etmislerdir.

Christo ve Jeanne Claude Berlin'de 1995 yilinda “Wrapped Reichstag (Sarma-
lanmis Reichstag)” (Gérsel 12) isimli eserde; kentin énemli simgelerinden biri
olan Alman Parlamento Binasinin tamamini kumas ve ipleri sararak devasa bir
sanat Uriind tasarlamislardir. Demokrasiyi temsil eden yapi, Il. Diinya savasinda
Nazilere dikkat cekmek icin tercih edilmistir. Toplumda bircok iz birakan bir
mimari yapi olmasindan dolay1 Claude bu binayi segmistir. Yapiminda; 200 ton
gelik konstriiksiyonun tizerine sekil alabilen dayanikli 75.000 m? polipropilen
kumasi yatay yonde sarmis ve bosluklar yastiklar ile desteklemistir. iklimsel
faktorlere karsi korumak icin 8000 m mavi halat iplerle Gizerinden dolanmis ve
kaldirimlara sabitlenmistir. Yari seffaf goriintiisiiyle halka hayranlik uyandiracak
bir enstalasyon calismasi sunmustur.
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i T L R L i -
Gorsel 12. Christo and Jeanne Claude, Wrapped Reichstag (Sarmalanmig Reichstag), 1995, Kumas

ve Ip, Berlin, (URL 22)"

Claude, 1983 yilinda tasarlandigi bir diger yerlestirme calismasi ise “Surroun-
ded Islands (Cevrelenmis Adalar)” ismiyle Florida’da kurulmustur. Toplamda
603.870 m? alan kaplayan | | adayi, suya dayanikli ve pembe renkte polipropi-
len kumasla cevrelemistir (Gorsel |3). Adadan kérfeze dogru 61 m genislikte
calisma algilanabilmektedir. Karadan, sudan ve havadan gériilen devasa sanat
calismasi goliin rengi, adanin yesil bitki ortiisiinii ortaya cikararak uyum sagla-
mistir. Bu galisma vasitasi ile 40 ton ¢op toplanarak ayrica su kirliligine dikkat
cekmistir.

Gorsel 3. Christo and Jeanne Claude, Surrounded Island (Cevrelenmis Adalar), 1983, Polipropilen
Kumas, Florida (URL 23)

12 URL 22: https://i.pinimg.com/originals/5c/63/e7/5c63e703cebca7c7b | 323e8b5faa99d6.jpg
13 URL 23: https://www.mchampetier.com/sitephp/img_png/oeuvres_GF/9n_Christo_juil | 81.jpg
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Do Ho Suh

Koreli sanatci Do Ho Suh, 1998 tarihinden bu yana; gecirgen, renkli, ana mal-
zemesi kumas olan mekan enstalasyon sanatini sergileyerek sanata {i¢ boyut-
luluk kazandiran sanatgilardan biridir. Mekan 6geleri ve donatilarini renkli ku-
maslar ile bire bir Slcekte tasarlayarak izleyicilere sunmustur. Yesil, pembe,
mavi, turuncu, sari gibi canli renkler tercih ederek, soyut anlamlar yiiklemistir.
Calismalarinda kumas; temel malzeme olup, tasiyicilik gérevi lstlenen metal
konstriiksiyona giydirmistir. Polyester veya ipekli kumaslar yari transparan gé-
riintiisliyle seyirciye gecirgenlik hissi vererek dis ve i¢ mekan baglantisini kur-
durmak istemistir. Mekan kabugunun icerisine tuvalet, lavabo, dolap, armatiir,
kapi kolu gibi mekan donatilarini bu malzemeler ile tasarlayarak dahil etmistir.
Mekan icinde mekan anlayisiyla katilimcilara fiziksel ve psikolojik tecriibe edin-
dirmektedir. Do Ho Suh hayatinda siirekli yer degistirdigi icin gocebelik, yurt,
aitlik, barinma kavramlarini sorgulamis ve tasinilabilen mekanlar sunmustur.
Yasadigi gevrenin kiiltiirli, gegmisi ve anilarindan ilham alarak sanat Uriinleri
tasarlayip, sergilemistir.

Gorsel 14’te ‘Home in Home (Evin icinde Ev)’ isimli eserinde Rhode Island’a
yasadigi evi, mor polyester yari seffaf kumas ile bire bir dlcekte tasarlamistir.
Sanat eseri, Suh’'un bu evde cocuklugunun ge¢mesi ve anilarini tekrar can-
landirmak istemesiyle ortaya cikmistir. Eser, 1530x1297x1283 cm dlciilerinde
olup, metal konstriiksiyonun tizerine polyester kumas kaplanmistir. Evin fizik-
sel gériinlimiinii birebir olmasi icin, kumasa dokuma ile 3 boyut kazandirmis-
tir. Eserlerinde zengin icerik ve estetik mevcuttur (Collins, 2007: 304).

— -

Gérsel 14. Do Ho Suh, House in House (Evin lcinde Ev), 2014, Metal Konstriiksiyon, Seffaf Polyes-
ter Kumas, Modern ve Cagdas Sanat Ulusal Miizesi, Seul (URL24)"*

14 URL 24 :https://www.phaidon.com/resource/homewithinhomeinsetone.jpg
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Do Ho Suh “Passages (Koridorlar)” (Gorsel 15) isimli eserinde; mekanda
o6nemsizmis gibi goriinen, birimler arasi baglantiy1 olusturan, sirkiilasyonu sag-
layan koridorlarin 6nemli bir unsur oldugunu géstermek istemistir. Koridor
olmadan mekana ulasim olmaz; bu fikirden yola cikarak bireylerin hedefleri-
ne ulasmasi icin gecirilen siirecin unutulmamasi gerektigini anlamini aktarmak
istemistir. Sari, mor, pembe ve mavi renkli polyester seffaf kumaslar metal
konstriiksiyon arasina germistir.

Gorsel 15. Do Ho Suh, Passages (Koridorlar), 2017-2018, Metal Konstriiksiyon-Polyester Seffaf
Kumas, Londra (URL 25)"5

Sanatgl bu galismasi ile hayati bir baslangic ya da bir vans olarak degil bir gecit ola-
rak gérdigini iletmek adina mimari 63e olarak koridor mekanini kullanmaktadir.
Burada koridor diiz anlaminin yani sira bireyin yasadigi stireci temsil etmektedir.
Koridor hareketi betimler, mekanlar arasi baglantiyi saglar. Durulmayan, devamlilig
ve hareketi vurgulayan gecis mekanidir. Suh bu yaklasimini “hedefe odaklanirken
ona ulagmak icin gecirdigimiz siireci unutuyoruz, kimsenin dikkat etmedigi bu sira-
dan alanlar olmaksizin hedefe ulasmak miimkin degildir" seklinde ifade etmektedir
(Gurani, Kosar, Sevim, 2018: 1492).

Do Ho Suh’un dis ve i¢ mekan birbirine baglamaktadir. Suh ¢cocukluk anilarini,
yasaminin parcalarini, dogu ve bati kdltiiriini birbirine entegre etmistir. Bu
dogrultuda tasarimlarini birebir 6lcekte, kumas kullanarak mimari yapi formu-
nu aktarmistir. Kore’nin geleneksel giyiminde kullanilan polyester ve ipek gibi
kumaslar, onun eserlerinde ana malzeme olarak yer almistir. izleyici eserlerinin
etrafinda gezdigi zaman gecirgenlik ve hafiflik kavramlarini hissedebilmektedir.

I5 URL 25: https://www.bildmuseet.umu.se/siteassets/qbank---bildmuseet/_mli045025595crop-
024647232657resize | 279720autoorientquality90density | 50stripextensionjpgid | 6.jpg?width=935&qua-
lity=90
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Metal konstriiksiyon malzemesi ile mimari sinirlari gizmis, kumas ile duvari,
ylizey dokumalari ise detaylari simgelemistir.

Ernesto Neto

Brezilyal tasarimci Ernesto Neto; 1950-60 yillarinda eserleri ile var olmaya
baslamis, multimedya, heykeltiras ve enstalasyon sanatgisidir. Neto, eserleri
ile mekani bitinlestirerek tiim duyulara hitap etmesine olanak saglamaktadir.
Neto calismalarinda; duygu, beden, denge, farkindalik gibi kavramlari, yari sef-
faf naylon coraplara benzer malzeme ile organik formlar seklinde tasarlayarak
mekana yerlestirmektedir. Calismalarinda esnek ve yari seffaf olan poliamid
strec kumas kullanmaktadir. Boylece i¢c-dis diinya kavramlari ile zihin ve beden
kavramlarini yansitmaktadir. Bu malzemelerin icini, aromatik kokular ve stra-
for toplar ile doldurmaktadir. Bu baglamda; sadece gorsel degil; dokunabilme,
koklayabilme imkanini katiimcilara sunarak, eserle katilimcinin birebir etkile-
sime gegmesini saglamaktadir.

Madness is Part of Life (Delilik Hayatin Bir Parcasi) (Gorsel 16) isimli ensta-
lasyon eserinde Neto; deliligin herkesin icinde oldugunu ve bastiriimaya gerek
duyulmayan bir kavram oldugunu yansitmak istemektedir. Herkesin hayatin
cllginliga ihtiyaci oldugunu distinmektedir. Neto calismasinda, tekstil Grind
olarak iplikler kullanmis ve tig isi yontemi sonucu olusturulmus aglarin icerisini
dairesel formlarla desteklemistir. Elde edilen lic boyutlu organik hacim, mekan
icerisinde zeminden bagimsiz bir sekilde havada asili durmaktadir. Seffaf yan
ylizeyleri olan sanat eseri, sergilendigi alanin tavanina asilarak birimler arasi
baglayan kopriiler ile Gizerinde gezilip durulabilen alanlar yaratmaktadir.

Gorsel 16. Ernesto Neto, Madness is Part of Life (Delilik Hayatin Bir Parcasi), 2012, Polyester
ip - Plastik Top, Tokyo (URL 26) '¢

16 URL 26: https://www.japantrends.com/japan-trends/wp-content/uploads/2012/ | 0/ernesto-neto-mad-
ness-is-part-life-espace-2.jpg



Neto’nun essiz sanat eserlerinden biri olan “Leviathan Thot* isimli galismasi,
mekan olarak énemli bir yapi olan Pantheon’un icerisinde tasarlanmistir (Gor-
sel 17). Pantheon’un restore edilmesini kutlamak amaci ile 2006 yilinda uygu-
lanmistir. Enstalasyon calismasinda incil ve Tevrat’ta yer alan deniz canavarinin
bedeninden esinlenilmistir. Mekanda genis bir alani kaplayan eser; sentetik
esneyebilen kumas malzemesi ile birlikte su damlamasina benzeyen organik
formlar olusturulmustur. Farkl ylikseklik ve pozisyonlarda asilmis olan eserde;
naylon kumas disinda, ip, plastik ve metal malzemeleri de kullaniimistir. Pant-
heon’un mimarisi ile birlesen Leviathan; deniz canavarina benzetilmektedir.
Kivrimli ve organik formda seffaf beyaz damlaciklar gibi hafif ama giicli bir
gorinimi vardir. Naylon icerisinde bulunan boncuklar, yer cekimine dogru
yonlenmektedir. Tipler, gokten kayan yildizlari imgelemektedir.

Gorsel 17. Ernesto Neto, Leviathan Thot, 2006, Ag-ip-Ti3, Pantheon, Paris (URL 27-28) 7

Ernesto Neto sanat eserlerini tasarlarken poliamid stre¢ kumas ya da tigla
oriilen ag seklinde ip benzeri tekstil malzemelerini kullanmaktadir. Eserlerinde
bedeni, duyguyu, oyun kavramlarini ele almis, bunu esnek seffaf stre¢ kumasla,
renkli boncuk, aromatik kokularla duyulara hitap eden atmosfer saglanmistir.
Bunu yani sira mistik konulari da ele almis, mistik canavarlarin bedenlerini de
eserlerine islemistir. Tig isi rme kumaslari ile bircok eser Gretmis, mekanin
tavanindan sarkitmis ya da yere sabitlemistir. Asil amaci; insanlari glindelik ha-
yattan gikarmak, stresten uzaklastirmak, farkindaligini artirmak, meditasyon
gibi kavramlar lizerinde durarak, uygun ortamlar yaratmaktadir.

BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Enstalasyon sanati; geleneksel sanatin disina cikilarak, ses, video, isik gibi fark-
Il malzemeler ve mekansal kullanimin katilimcilara sunulmasidir. Enstalasyon
sanat calismalarinda kullanilan malzemelerden biri de tekstildir. Bu calismada;
mekan-tekstil-enstalasyon kavramlari ele alinarak, secilen 4 sanatcinin eser-
leri incelenmistir. Mekan ve enstalasyon iligkisi baglaminda tekstil malzemesi-

17 URL 27: https://hansherzog.art/wp-content/uploads/Neto-Leviathan-Thot-01 .jpg
URL 28: https://i.pinimg.com/736x/5e/83/f2/5e83f2bc42f1fc3c0979b63e84f0ed08.jpg

97



nin kullanimi irdelenmektedir. Bulgular ve degerlendirme boliimiinde secilen
sanatgilarin; kimlik bilgileri, mekén enstalasyon sanati analizleri, kullandiklari
tekstil malzemesinin detaylari incelenmistir.

rd ¥

Sanater Ada Sanat Alam Sanat Cahsmalar Ulke

Anish Kapoor Hevkeluras-Enstalasyon 1964 Hindistan
Christo & Jeanne Claude Enstalasyon 1935 Bulgaristan-Kazablanka
Do Ho Suh Heykeltrag-Enzstalasyvon 1950 Gilney Kore
Emesto Neto Hevkelurag-Multimedya- 1988 Brezilya

Enstalasyon

Tablo |. Enstalasyon Sanatgilarinin Kimlik Kiinyesi Analizi

Tablo I’de sanatgilarin; sanatsal uzmanlik alanlari, sanata giris yillari ve (ilkeleri
karsilastiriimistir. Farkl dlkelerden ve farkl kiiltiirlerden gelen sanatcilardan
sadece Christo & Jeanne Claude cifti disinda olan sanatgilar ayrica heykel sa-
nati ile de ugrasmaktadir. Ayrica Neto, multimedya sanati ilgili olarak da calis-
maktadir. Enstalasyon sanati geleneksel sanatin disina cikmis, farkli boyuta ta-
sinmistir. Bu tablo da ile diinyanin 6ncii enstalasyon sanatgilarinin, farkh kiilttr
ve kimliklerden geldigi gorilmektedir. Calisma kapsaminda ele alinan sanat-
gilarin heykeltirag kimligine sahip olmalari; enstalasyon sanatlarini olusturma
asamalarina, mekansal kurgu ve li¢ boyutlu 6zglin form olusturma siireclerine
katkisi olmustur.
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Tablo 2. Secilen Enstalasyon Sanatgilari Eser-Mekadn Analizi

Tablo 2’de Sanatgilarin enstalasyon eserleri, mekansal verilerle analiz edilerek
karsilastirilmistir. Dis mekan enstalasyon sanatcilari Christo & Jeanne Claude
cifti disinda, segilen diger sanatcilarin, hem i¢ hem de dis mekanda sergilenen
enstalasyon calismalari bulunmaktadir. Anish Kapoor; dis mekén enstalasyon
calismalarinda; kamusal alanlari tercih etmis park, havaalani, sokak, cadde,
meydan gibi ic mekanda; galeri, sanat miizelerini tercih etmistir. Christo &
Jeanne Claude sanatgilari sadece kamusal alanlar tercih etmis, sokak, cadde,
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otoyollar, park, gol, ada vb. yerlerde calismalarini sergilemislerdir. Do Ho Suh;
dis mekanda, sokak, cadde gibi alanlarda, i¢ mekanda ise; galerileri, havaalani
gibi alanlar kullanmistir. Ernesto Neto dis mekanda tren istasyonu gibi alanlar,
ic mekanda ise; katedral ve sanat galerileri gibi mekanlari kullanmistir.

Tablo 2’deAnish Kapoor eserlerinde; kirectasi, toz pigment, plastik, metal,
balmumu, tutkal, PVC kumas gibi malzemeleri sanat eserlerinde kullanmistir.
Eserlerini mekanin zemin, duvar, tavan yiizeylerini kullanarak, sanat iirtini ile
mekan biitlinlesmesini saglamistir. Christo & Jeanne Claude sanat eserlerini;
kumas, ip, halat, varil, yastik gibi hazir malzemeleri kullanmaktadir. Mekan
olarak; dogal yasam alanlarinda(adanin cevresi ve géliin iizeri gibi), mimari
binalarin cephelerinde, sokaklarda, konumlandirmistir. Bu dogrultuda zemin,
duvar olarak yiizey kullanimi gériilmektedir. Sanat¢i Do Ho Suh eserlerinin
ana malzemesi kumas olup, metal konstriiksiyon ile desteklemektedir. Mekan
olarak; galeri, sanat miizesi, bienal mekanlari gibi ic mekanlari ve sokak, cadde,
mimari bina ylizeyleri, koprii, havaalan gibi kamu kurumlari ve dis mekanlari
tercih etmistir. Mekanlarin zeminini ve tavanini kullanarak eserlerini yerles-
tirmektedir. Ernesto Neto’nun ¢alismalari ise ana malzemesi kumas ve ip gibi
tekstil olup, ayrica aromatik kokular, strafor gibi képukli materyallere de yer
vermistir. Mekéan olarak galeriler ve tren istasyonu gibi kamusal alanlari tercih
etmistir. Eserlerini; mekanin zemin, tavan ve duvarina yerlestirilerek sergile-
mistir.

Samatp | Telatil Vizey Renk Doks Kavramsal Aphm
Malreme
Cimai
Anish Kapoor Ve Lo B, | Parlak, Kaygas, | Mistik, karanhk,
Memisran, Dwing i, Piisitrisde, mydhnhik, vardey,
Polyester Tavan bands, Transparan olafanlsilik pibi
eamag siyah, mor kavramlanm yasstmak
\stemigie.
Chrisig | Polsamid, Zemom Beyaz, Parlak Kayvgan, T Yenilenme, canhibk ve
& Polietilen, Dhwar taruncu, Piritesike, plzedlik gibi
Jeanng Clauds Palipeopilen, Tavan s, Yan Tramiparan kavramlanni
Senictik pembe aklarmglants
Koy
DoHgSub | Polyester, Zemm | Yeplmn, | Parisk Kaygss | Gocukiuk anilsnn:
Sentenik, Dasas pembe, Pilariiriler, yagaimin pangalari,
Ipek Kumag Tavan i, Transparan dofu ve baty kilbbriind
barurncu birbirine entegre ederck
tarlabalir ev Bema
iglemighis
Emesla Mo Polsamid Femnm Y igal, san, Esnck, Yagamin getardifin stees
Ky, Dhusas pembs, Wan v perginliin 1ekstil ve
Tig ile drllmiy Tavan (18 Trafsparan, aromatk kokulela,
ip g ekl srusc, Piiisla, el Ly on (ofiams
kirman Deelikli yaratarak tim duyulara
hiap camesi
amaglamsir

Tablo 3. Secilen Enstalasyon Sanatcilar Tekstil Malzemesi Kullanim Analizi
100



Tablo 3’e gore sanatgilarin tekstil malzeme secimleri gériilmektedir. Anish Ka-
poor; PVYC membran ve polyester kumasi sicak ve koyu renkler kullanarak
tercih etmistir. Boylece tercih ettigi renklerle; mistik, varolus ve olagandistiiliik
gibi calistigi kavramlarla da biitiinlik saglamaktadir. Christo & Jeanne Claude;
polipropilen, polietilen, poliamid gibi sentetik kumas cesitleri segmis ve renk
olarak ise beyaz turuncu, sari gibi agik ve pembe gibi canli renkler sectigi go-
rilmektedir. Dolayis ile yenilenme, canlilik ve giizellik gibi kavramlari renk ile
uygun bir sekilde temsil etmistir. Do Ho Suh; ipekli, polyester ve sentetik ku-
mas cinsleri kullanmaktadir. Yesil, sari, pembe, mavi, turuncu renkleri yumusak
tonlarda tercih etmis ve cocukluk anilari, yasamin parcalari ayrica dogu ve bati
kiiltiriini birbirine entegre ederek tasinilabilir ev temasini iglemistir. Ernesto
Neto ise; poliamid kumas, ag ve ip benzeri tekstil malzemelerini eserlerinde
kullanmislardir. Neto; yesil, sari, pembe, mavi, turuncu ve kirmizi gibi farkl
tirlerde renkler secerek, yasamin getirdigi stres ve gerginligi gorsel olarak
aktarmistir. Ayrica calismalarda koku alma duyusuna da hitap ederek aroma-
tik kokularla birlikte meditasyon ortami yaratarak, tiim duyulara hitap etmeyi
amaclamistir. Arastirma kapsaminda ele alinan sanatcilarin, kullandiklari tekstil
malzemelerinin genelde kimyasal tekniklerden gecmis, dayanikli kumas ylizey-
leri oldugu goriilmektedir.

Yine Tablo 3’e gore ele alinan tiim sanatcilarin tekstil malzemesini zemin, du-
var ve tavan olarak tiim yiizeylerde kullandiklari gériilmektedir. Ayrica doku
basligi altinda bu sanatgilarin; parlak, transparan, yari transparan ve kaygan
dokular tercih ettigi saptanmistir. Ernesto Neto disindaki sanatgilarin piiriizsiiz
yuzeyli tekstil Uriinleri sectikleri gérilmiistir.

Arastirma kapsaminda secilen sanatgilarin, mekan-enstalasyon-sanat kavram-
larini farkli bir bakis agisiyla ele almis olduklari goriilmektedir. Sanatcilar gele-
neksel sanatin disina ¢ikarak izleyiciyi icine dahil eden enstalasyon sanat tiiriini
uygulamislardir. Dis ve ic mekana yerlestirilen sanat eserleri katilimcilarin du-
yularina hitap ederek deneyimletilmektedir. Bu sanat tiiriinde tekstil malze-
mesinin kullanimi ve islenisi irdelenmistir. Mekan icinde mekan kavramindan
yola cikarak tercih ettikleri tekstilleri, sira disi bakis agilar1 ve farkl formlarla
birlikte kullanmuslardir.

SONUC

Bu calismada; mekan-tekstil, tekstil-sanat, sanat-mekan kavramlarinin iliskileri
incelenmistir. Enstalasyon calismalari, mekanin tekstil malzemesi kullanilarak
sanatlastirmasi dolayisiyla izleyiciyi, gézlemci ve katilimci konumuna sokarak
deneyim yasatilmasiyla birlikte mekan algisini farkl boyuta tasimaktadir. Genis
kullanim alanina sahip tekstil malzemesi; sanat tiirii olan enstalasyon sanati
icinde de yerini bulmustur.
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Bu calismada, mekanin enstalasyon sanati ile iliskisi ele alinirken, tekstil malze-
mesini kullanimi g6z oniinde tutulmustur. Enstalasyon sanatinda; cesitli kumas
yiizeylerinden olusmus eserler mekana yerlestirilen ya da sanat eseri mekanin
kendisi de olabilmektedir. Mekan icinde mekan olarak yorumlanan bu eserler
kumas malzemesi ile tasarlanmis sira disi forma sahip yaratimlar olabilmekte-
dir. Enstalasyon sanatinin diger sanat dallarindan en 6nemli ayricaligi; katiim-
callarin algisal bes duyusuna hitap etme araciligina sahip olmasidir. Béylece izle-
yici yerlesme mekani; bakarak, dinleyerek, dokunarak veya koklayarak kisaca
mekani dolasip-yasayarak deneyimlemektedir. Bu dogrultuda, olusan mekani
farkli boyuta tasiyarak, kisilerin algisini degistirmektedir. Tekstil malzemesinin
onemi ile birlikte; tiretim cesitliligi, istenilen sekli alabilmesi, neme sicakliga
dayanikliig, bircok teknigin uygulanabilmesi ile birlikte esnek ve siirdiirilebilir
olmasidir.

Kavramsal sanat; enstalasyon sanatini dogurmus, soyut anlamlar yiikli, poli-
tik, kltlrel, mistik vb. gibi gondermeler yapan, tasariminin sinirsiz oldugu bir
sanat dili olmustur. Mekan ile biitiin olarak ele alinan enstalasyon sanatinda;
hazir-atik malzemeler, isik, ses, video ve gorseller gibi gesitli triinler kullanil-
maktadir. Enstalasyon calismalari, nesne-mekan ile bagiml ya da bagimsiz ola-
rak konumlandirilabilmektedir. Bu calisma ile arastirma kapsaminda ele alinan
dort sanatcinin, farkl kiiltiirlerden gelmis olduklari ve dolayisi ile kavramsal
bakis acilarinin da kiiltiirlerine yonelik farkl gelistigi goriilmektedir. Calisma
kapsaminda ele alinan sanatgilarin heykeltiras kimligine sahip olmalarinin; teks-
til malzemesine farkl ve 6zgiin form kazandirma ve bunu mekan biitiinliigi
icerisine aktarmalarina katki sagladigi gériilmektedir. Bu arastirma sonucunda
tekstil malzemesinin; dokunsal etkileri (parlak-mat, pirizlii-pirizsiiz, say-
dam-yari saydam vb. gibi), renk secenekleri, mekan kullanimlarinda (ic-dis)
dayanikli ve hafif olmasi, ayrica ulasilabilir ve her yiizeye kolay uygulanabilir
olmasi sebebi ile enstalasyon sanatinin ifadesinde esnek ve tercih edilebilen
bir malzeme oldugu séylenebilmektedir. Kullanan tekstil malzemelerinin ge-
nelde kimyasal tekniklerden gecmis, dayanikli kumas ylzeyleri oldugu goriil-
mektedir. Ayrica kavramsal alt yapisi olan enstalasyon sanatinda; izleyicilerin,
katiima ve deneyimleyen oldugu soyut mekan tanimlamalari olusturmasina
katki sagladig goriilmistiir. Boylece bu calisma ile enstalasyon sanatinin mekan
algisindaki yeri ve 6nemi tartisilabilmektedir.
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Antik ¢aglarda bir temel ihtiyag olarak ortaya ¢ikan merdiven kullanimi, insanlarin barinmak igin yaptiklar
mekanlari zeminden yiiksege tasima ana amacina hizmet ediyordu.Daha sonraki dénemlerde merdivenler,
bu somut anlaminin yani sira soyut ve ilahi anlamlarda kazanmigtir. Giiniimiizde ise merdivenler bulundugu
mekdna ve baglama gore bazen iglevsel bazen de iglevini yitirerek yalin bir heykelsi form olarak mekéana
yeni anlamlar kazandirmaktadir. Bir kullanim nesnesine dair yaganan degisimlerin sanatta da bir karsiligi
olmustur. Bu ¢calisma kapsaminda; merdiveni sanatsal iiretimlerinin odagina alan Marcel Duchamp, Harold
Davis, Ivan Navarro, Mutlu Baskaya, Martin Puryear, Ferit Cihat Sertkaya, M.C. Escher, Olafur Eliasson,
Jonathan Borofsky, Massimo Uberti, Rachel Whiteread, Do Ho Suhve Hasan Pekmezci gibi sanatgilarin
eserleri incelenmektedir.Sonrasinda ulasma ve erisme sorunsalini merdiven temasi ile birlestiren Naile
Cevik'in bireysel seramik form iiretimleri iizerinden degerlendirmeler yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Cagdas Sanat, Seramik, Merdiven.

THE CONCEPT OF “LADDER” AS A THEME IN CONTEMPORARY ART
INDIVIDUAL DISCLAIMERS ON

Abstract
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Merdiven Kavrami Uzerine

Genel bir degerlendirme ile merdiven kavrami daha yiiksege ulasabilmenin
bir yolu olarak degerlendirilmis ve bu baglamda insanlarin yasaminda énemli
bir yer edinmistir. Tarihsel slire¢ icerisinde degerlendirildiginde oncelikle antik
dénemlerden giinimiize kadar az ya da ¢ok boyutlarda énemini korumustur.
Ancak merdivenlerin her dénem islevsel, yapisal ve bicimsel olarak gelisim
ve doniisiime ugramis olmasi agiktir.Merdivenin gorsellik olarak mekansal
tamamlayiciligi 6ne ciktikga, buna paralel olarak 6nemi, karakteri, yapisal ve
psikolojik degeridaha 6nem kazanmistir. Merdivenin kazandigi bu 6nem genel
anlamda yapidaki unsurlar acisindan 6zel bir konuma sahiptir. Clinkii merdiven
tamamen islevsel olmasinin yani sira heykelsi, anitsal, sembolik ve sanatsal de-
gerler katarak mekandaki 6nemli obje olmasi durumu kabul edilebilmektedir
(Arik, 2019:1).Tarihin ve medeniyetlerin farkli dénemlerinde aralarinda olduk-
ca biiylik cografi mesafeler bulunmasina ragmen hatta birbirlerinden tiimiiyle
izole durumda olmalarina ragmen merdiven kavrami benzer sekilde yiiksege
erisme ihtiyacini karsiladigi gériilmiistiir (Arslan, 2019: 9).

Ik merdiven érnekleri Babil’de M.O. 6000li yillara degin uzanmaktadir ve iyi
tasarlanmis merdivenlerin en azindan yaklasik bu yillarda yapildigi bilinmekte-
dir.ilk baslangic itibari ile merdiven ¢éziimleri ve onlarin uygulamalari, insanla-
rin barinmak igin kendilerine uygun mekanlar olusturmasi ile birlikte basladig
distiniilmektedir. Bu dénem insanlari mevsimsel ve cevresel etkenler karsi-
sinda gerekli konfor alanlarini olusturmak ve dis diinyadan kendilerini koru-
mak amaci ile barinma mekanlarini yiiksek seviyede planlamaya baslamislardir.
Merdiveni giinliik yasamlarinda kullanan bu insanlar ilk donemlerde kayalar
tizerindeki dogal girinti/cikintilari ve agag gévdeleri tizerindeki dallari basamak
olarak kullanmislardir. O dénem yasayan insanlar 6zellikle magara ve agag ev-
lerine bu sekilde ulasmistir. Endistri déneminden sonraki ddnemde ise mekan
olusturmada egri cizgilerin, organik kabuklarin kullanimiyla diisey sirkiilasyon-
da merdiven dairelerin olusturulmasinda olanak veren betonarme ve celigin
yapl malzemesi olarak kullaniminin gelismesi merdiven tasarimini etkilemistir.
Guinimiizde merdiven yapiminda, bircok malzeme kullanilabilmekte olup ba-
samaklarin ve rihtlarin' yapimlarinda olanaklar 6lciisiinde, malzeme uygunlu-
gu, renk ve doku arayislari 6zenle segilmektedir (Eren, 2017: 241).

Merdivenlerin bicimsel tasarim ve uygulamalari onlarin kullanim sekline, mer-
diveni ¢evreleyen alana ve yapi icindeki yonlendirmesine bagl olarak degis-
kenlik gostermektedir. Merdivenler; projelendirme, yapinin kullanim amaci
gibi bircok degisken parametreye sahip olmalidir. Bu sebeple ¢ok fazla tiirde
sekillerine ve konstriiksiyonlarina gére siniflandirmak miimkiindir. Bigimleri-

I Riht: Merdivende iki basamak arasinda kalan diisey yapidir. En genel ve olmasi gereken tanimi dikey
basamak yiiksekligidir (Seyrek, 2020).
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ne goére merdivenler diiz cikisl, L-sekilli, U-sekilli ve dénel merdiven olarak
doérde ana gruba ayrilmistir (Arik, 2019:13).

Ayrica merdivenin birincil ve nesnel yiliksege erisme ihtiyacini karsilamasinin
yani sira yan veya soyut anlamlari da s6z konusudur. Bu anlamlar bakimindan
degerlendirildiginde, kisiyi belli bir konumdan digerine tastyan arag olmasi dik-
kat cekicidir. Bu konum, asagidan yukari olabildigi gibi yukaridan asagi da olabi-
lir. Glindelik hayatin basit ve temel ihtiyaclarini karsilayan merdiven, mitoslarda
ve bazi inanclarda énemli bir simge olarak da degerlendirilir. Ornegin; samanin
ayin yaparken agaca tirmanmasini saglayan bir yiikselis araci olan merdiven,
bazen de mitoslarda Tanrilarin diinya ile iletisim kurmak amaciyla yeryiiziine
inmek icin kullandigi bir vasitadir. Bazi dinlerde ise merdiven, Peygamberlerin
riyasinda iizerinde meleklerin dolastigini gérdiigii bir inis cikis simgesi olarak
degerlendirilir. Bircok amacla kullanilan merdiven soyut ve somut anlamlari
bakimindan degerlendirildiginde, genellikle bir yiikselis simgesi olarak anlam
kazanmistir (Stimer, 2018: 257).Tanrisal, dinsel ve mitolojik yiikselisin sembolii
olan merdivenin basamak sayilari birgcok medeniyet tarafindan farkl sekillerde
anlam kazanmistir. Bu agidan degerlendirildiginde, merdiven lizerinde kade-
meli olarak yapilan inip ¢cikma hareketi basamak sayilariyla sembolik olarak
dayorumlanmistir (Arik, 2019:1).

Sanat tarihi boyunca merdivenin gerek giinliik kullanim nesnesi olarak gerekse
soyut anlamlari ile sanatgilari etkiledigi ve sanat eserlerine konu oldugunu gér-
mekteyiz. Ozellikle cagdas sanat 6zelinde gelisen teknoloji ve sanat anlayislari
ile merdivenin kavramsal boyutunun sanatgilar tarafindan siklikla kullanildigini
gormek miimkdinduir.

Cagdas Sanatta Kavramsal Siire¢ ve Merdiven Temasi

Kavramsal sanat, sanat pratiklerinin degisip doniistligli ve sanatin nesneye olan
gereksiniminin tartisiimaya acildigi bir felsefi tavri da beraberinde getirir. Do-
layisiyla kavramsal sanatgilar, yapitin maddi varligina degil kavramsal varligina
6nem vermektedirler. Sanatsal tretimlerde 6zellikle nesnenin el becerisine ve
yetenege dayali olan plastik biciminin yerini kavramsallastirma ve dustinsel de-
neyim kavramlari almaktadir. Bu acidan degerlendirildiginde kavramsal sanat,
1960 sonrasi sanat dallarinda hizla yayginlasmis ve ortaya cikan tiim sanat ha-
reketlerinde etkisini genis bir yelpaze de géstermistir (Cestel, 2020: 5).

Arik’a gore gecmisten giiniimiize her medeniyette, kiiltiirde ve toplumda
merdivenin sembolik degeri mevcuttur. Ayrica edebiyat, sinema, resim gibi
bircok sanat alaninda anlatilmak istenen duygular ve diisiinceler merdivenin
sembolik anlamindan faydalanilarak ifade edilmistir (Arik, 2019:1).Merdiven
temasinin sanat alaninda kullanimi oldukca yaygin olmasina ragmen sanatcila-
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rin kavramsal boyutta merdivene yiikledigi soyut veya somut anlamlar onlarin
sanatsal ifadelerine gore degiskenlik gostermektedir. Bu calisma kapsaminda
merdiveni sanatsal Uretimlerinin odagina alan Marcel Duchamp, Harold Davis,
Ivan Navarro, Mutlu Baskaya, Martin Puryear, Ferit Cihat Sertkaya, M. C. Es-
cher, Olafur Eliasson, Jonathan Borofsky, Massimo Uberti, Rachel Whiteread,
Do HoSuh ve Hasan Pekmezci’nin tiretimleri incelenmektedir.

Merdiveni sanatsal liretimlerinin odagina alan Marcel Duchamp 1910 yilinda,
Kiibizm’e ve kisa birsiire sonra da eserlerinde Fiitiirist anlayisa yaklasmis daha
sonra Kibizm ile Fiitlirizmibirlestirerek bircok 6zgiin calismayi ortaya cikar-
mistir. Duchamp’in Kiibizm ve Fiitiirizm unsurlarini birlestirdigi NudeDescen-
ding a Staircase, No.2/Merdivenden inen Nii calismasinda, dar bir merdiven-
den asag inen hareket halindeki bir viicudu tasvir eder.Modernist bir basyapit
niteligi tasiyan tuval lizerine yagli boya bu calismada merdivenden inen ¢iplak
bir figlir hareket halinde betimlenmektedir. Bu eserde, figiir parcalanmistir ve
hareketin asamalarini tasvir etmek icin bir araya gelen soyut, geometrik par-
calardan olusan figlir g6z araciligibicimsel olarak anlasilir. Arka planda ise daha
koyu renklerle tasvir edilen merdiven dikkat cekmektedir (Cancat, 2019:185).

Gorsel |. Marcel Duchamp, No.2/Merdivenden inen Nii, 1912, TUYB, 147x89.2 cm.
Gorsel 2. Harold Davis, Merdivenden inen Nii, 2016.

Giiniimiz fotograf ve dijital sanatgisi Harold Davis, Duchamp’dan sonra Mer-
divenden inen Nii konusunu kendine 6zgii bir dille ve farkli bir bicimde de-
gerlendirmistir. Sanatci, kamera ve fotograf makinasi ile yaptigi calismasinda
resim sanati ile disiplinlerarasi baglamda 6zgiin tGretimlerde bulunmustur. Diji-
tal teknikle ve resim sanatini birlestirerek lrettigi bu calismalarinda Davis, pek
cok eszamanli betimleme eserler de ortaya koymustur. Sanatgi teknolojileri
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kullanmasinin yani sira tarihsel sanat geleneklerine bagh kalir. Sanatci, moder-
nist-klasik olan bu tarziyla ilgi cekici bir noktaya gelmistir (Cancat, 2019:187).

Heykelleri cok sayida galeri sergisinde ve diinya capinda miize koleksiyonla-
rinda yer alan Ivan Navarro, mahallelerdeki tarihi cadirlarda bulunan neonlara
ve San Francisco’nun eski yangin merdivenlerine atifta bulunarak The Ladder/
Merdiven isimli calismasini gerceklestirmistir. Bu calisma, islevsel bir yangin
merdivenini andiran on katli neon ve celik bir merdivenden olusmaktadir. Ay-
rica on kath zikzak cizerek yiikselen bu devasa neon merdivenine bakan izleyi-
ciler, kentsel sokak yasaminin maddeselliginden ve siradanligindan uzaklasarak
bir gizem hissi ile geleneksel kent sokak hayatindan beklenmedik bir deneyime
tasinmaktadir (Navarro, 2020).

Gorsel 3.lvan Navarro, TheLadder/Merdiven, Neon Isiklandirma.
Gorsel 4. Mutlu Baskaya, Umut Serisi, Serbest Sekillendirme, Raku Pigirimi, 80x80x15cm.

Akademisyen/sanat¢i Mutlu Baskaya’nineserlerindeki mekan, hem isin bir
parcasi niteliginde hem de isle bitiinlesen bir sekle getirmistir. Baskaya’nin
yeni islerine baktigimizda 2007 yilindan beri uyguladigi farkli malzeme terci-
hini (merdiven), seramikle yeni bir boyuta tasidigini gormekteyiz. Sanatci bu
uretimlerinde aklin sinirlarini (matematik diizen) diger bir deyisle kural ve ku-
ramin estetik hazzi topragin dogasiyla birlesen kiiclik dlgekli mimari tasarim-
lara dénilismiistiir (Karaaziz Sener, 2016: 68-69). Merdivenler, sanatcinin bazi
eserlerinde bicimin cevresinde bulunurken bazi eserlerinde de gézden kaybol-
maktadir. Basi ya da sonu tanimli olmayan merdivenler Baskaya icin umudun
bir ifadesidir (Kaniskan, 2020: 265,266-268).Baskaya, merdivenle cikilabilecek
diinyalar hayal etmektedir. Onun iyiye yonelik diinyasi psikolojik, toplumsal ya
da sosyal sorunlarin ¢éziimlerine yonelik 6nerileri de icinde barindirir. Sanatgi-
nin merdivenleri umutsuzluk-umut ikilemi yoniinde umuda yonelen cizgilerdir.
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Umudun metaforlari olan bu merdivenler izleyiciyi asagl ya da yukariya yon-
lendirirken aslinda zaman kapsiiliinde gezdirmekte ve alimlayici icin sorgulayici
bir stire¢ baslatmaktadir (Bingél ve Cevik, 2020:318).

Biilent Tatlican, Seramik Tiirkiye Bilim Sanat ve Endiistri Dergisi’nde “Mutlu
Baskaya ile Sanat ve Akademik Yasami Hakkinda Séylesi”bashgi kapsaminda
sanatgl ile yaptigi gériismesinde calismalarinda merdiven temasini kullanimini
su sekilde aciklamaktadir;

Bu merdivenlerin nereye indigi, nereden ¢iktigi, nereye ulasmaya/ ulastirmaya ca-
listig1 belirsiz. izleyenin nasil gordiigiiyle ilgili, izleyene bagh bir durum yani...Bazi
calismalarda merdivenler formun cevresine sariliyor, bazisinda bir noktada sifirlani-
yor. Her iki durumda da bagi sonu tanimsiz... Umut da olabilir umutsuzluk da ama
benim icin Umut (Tatlican, 2016:71).

Gengliginde el sanatlari okuyan ve ayni zamanda heykel alaninda yiiksek lisans
derecesine sahip olan sanat¢i Martin Puryear, ahsap, tas, katran ve tel gibi
farkli malzemelerden olusan liretimlerinde minimalist bir yaklasima odaklan-
maktadir. Sanatgi Ladde rfor Booker T. Washington adli tiretimini eklemli disbu-
dak agacindan ciliz ve kivrimli bir merdiven olarak insa etmistir. Bu merdiven
tepeye dogru ylikseldikce daralmaktadir ve izleyici icin ulasilamaz veya ya-
niltici bir hedefi cagristinir. Ayrica bu calisma, carpik bir perspektif duygusu
yaratarak merdivenin havada yiizliyormus gibi algilanmasi ile bir yanilsamaya
da neden olur. Asagidan yukariya bakildiginda merdiven gokytiiziinde kaybolu-
yormus gibi géziikmektedir. Sanatginin ifadesine gére; “Merdivenin egriligi yol
boyunca yasanacak zorlu gérevi temsil etmektedir. Ayrica ahsabin kirilganhg
da zirveye yapilan bu yolculugun dengesiz olacagini ifade etmek icin kullanmis-
tir’(Puryear, t.y.).

Gorsel 5. Martin Puryear, Ladder for Booker T. Washington, 1996.
Gorsel 6. Ferit Cihat Sertkaya, Form |,Raku Pigirimi, 26x20x24 cm.
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Ferit Cihat Sertkaya,Anadolu’daki Neolitik Dénem yerlesim merkezlerinin
dikdortgen planli mimari yapilarindan esinlenerek olusturdugu seramik ca-
ismalari ile dikkat cekmektedir. Sanatc, tretimlerinde plaka ve ¢cimdikleme
yontemlerini kullanarak ti¢ boyutlu cagdas seramik formlar tasarlamaktadir.
Form | isimli calismasi plaka yontemi ile sekillendirilmistir ve dikdértgen form
tizerinde diizenlenmis olan geometrik yapilar Catalhdyiik mimarisinden esin-
lenerek sekillendirilmistir. Bu galismada dénemin mimari yapi 6gesi olan ve
bitisik nizam evlere girisi damlardan (catilardan) saglayan merdivenler metal
malzeme kullanilarak sekillendirilmistir (Sertkaya, 2019: 72-73).Sanatginin bu
calismasi Antik Dénem giinliik kullanim nesnesi olan merdivenin cagdas do-
nem sanatina yansimasi olarak gérmek mimkdiinddr.

Hollandali Ginlii ressam ve grafik sanatgisi M.C. Escher’in calismalarinda kul-
landigi merdivenleri de resim sanatinda en etkili eserlerden biri olarak kabul
edilmektedir. Escher’in Goérelilik adli eseri sanatgi tarafindan ilk kez Aralik
1953’te yapilmis bir litografi baskidir. Bu calisma, matematiksel paradokslar,
g6z yanilsamalari ve illizyon, yoni belli olmayan merdivenler ile resmedil-
mistir. Kompozisyon bakimindan yarattigi imkansiz figlirler stirekli yukari ya
da asagi hareket etmesine ragmen yine basladigi noktaya geri donmektedir.
Escher’in bu calismasinda gercek ve gercek olmayan arasinda insan beyni iki-
lemde kalmaktadir. Ayrica bu resimde merdivenlerden ne cikilabilmek ne de
inilebilmek miimkiin gériinmemektedir ve bu merdivenler sonsuz bir dongi
halindedir ve normal yercekimi yasalarinin gecerli olmadigi bir diinyay: tasvir
eder (Hofstadter, 201 I’den Aktr. Arik, 2019:53).

Gorsel 7.M. C. Escher Relat:wty/GorehI:k I 953 thograf Baskl
Gorsel 8.0lafur Eliasson, Umschreibung/Yeniden Yazma, 2004.

Danimarkali sanat¢i Olafur Eliasson tarafindan tasarlanan Umschreibung/Ye-
niden Yazma isimli yerlestirme calismasi fonksiyonel bir merdivenden ziyade
sanatsal bir manifesto niteligi tasimaktadir. Almanca’da “yeniden yazmak” an-
lamina gelen Umschreibung, Miinih’te kurumsal bir sirketin ofis binasinin av-
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lusunda 2004 yilindan beri daimi olarak sergilenmektedir. Biiyiik Slcekli isler
reten ve izleyici deneyimi odakli eserleriyle taninan OlafurEliasson’un bir-
birine baglanan iki merdivenden olusan bu calismasi, kendi icerisinde sonsuz
bir déngili olusturmaktadir. Mekani duvarlar araciligiyla degil, hareket araci-
hgiyla tanimlayan sanatci, merdiveni bir yere ulastirma islevinden kopararak
elde ettigi dongii ile sonsuz bir yolcugu da sorgulamaktadir(Demir, 2019:60).
Her bireyin rahatlkla ulasabildigi, disiincelerin/davranislarin paylasilabildigi,
iletisimin stireklilik gosterdigi, etkilesimli, devingen, yalnizliktan uzak, toplu
yasamay! tesvik eden, dengeli, farkliliklarin bulustugu mekéanlar kamusal alanin
genel 6zelliklerini olusturur. Kamusal alanlar, bir kenti tanimlayan 6nemli 6ge-
leri/elemanlari icerir. Bu elemanlarin en ilgi cekici olani ise sanat yapitlaridir.
Kamusal alana ait bir sanat eseri, o kentin en belirleyici ve ona kimlik kazan-
diran unsurlarindan birini olusturur (Cevik ve Bingol: 2021: 148).Bu anlamda
Eliasson’un yerlestirmesi izleyicilerle siirekli i¢ ice olan ve kamunun stirekli de-
neyimleyebilecegi adeta yeni bir yasam bicimine doniisen etkilesimli bir sanat
yapiti olarak dikkat cekmektedir.

Gorsel 9. Jonathan Borofsky, Walking to the Sky, 2004.
Gorsel 10.Massimo Uberti, Bir Atdlye,2003, Neon ve Celik Tel, 360 x 500 x 500 cm.

Gorsel 9°da sanatgl Jonathan Borofsky Ulizerindeki insanlarin gékyiiziine dog-
ru ylriimesini yorumladigi bir heykel tasarlamistir. Bu calisma 2004 yilindan
glinimiize kadar Dallas’tan Pittsburgh ve Seul gibi farkli sehirlerde izleyici ile
bulusmustur. Bu heykelin ana yapisi gékyiiziine bakan 100 metrelik paslanmaz
celik bir direkten olusmaktadir. Sanatgi, kiiclik bir kiz da dahil olmak tizere
gercekgi bir sekil ve boyutta tasarlanmis bes figliriin yukari dogru yiriuddigi
eserini; “Kim oldugumuzu ve nereye gitmemiz gerektigini kesfetmek icin insan
potansiyelinin bir kutlamasi” olarak tanimlamaktadir(Jungbauer, t.y.).Ancak bu
tiretimlerde mekan baglaminda sahip olunan bosluk araciligi ile kesin sinirlar
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cizmek miimkin degildir. Kisacasi bu tiir tretimler disiplinlerarasi boyutta da
hem pratik hem de kavramsal anlamda zenginlesmelere yol acmaktadir (Oz-
kul, 2020a:1917).

Sanatgi Massimo Uberti,sanatsal ifade bigimi olarak 6zellikle ev yapilari, stiid-
yolar, masalar, santiyeler ve yercekimine meydan okuyan isik halelerini ensta-
lasyonlarinda tercih etmektedir. Ayrica neon isiklarindan baska bir sey kullan-
madan her nesnenin ve alanin temel 6gelerini yeniden yaratan ve vurgulayan
Uberti, bunu minimal bir Uslupla anlamli kilmaktadir(Andrade, t.y.). Siirec ice-
risinde insanoglu 21. ylizyilda, ivme kazanan teknolojik ilerleme karsisinda ve
ayni hizla degisen diinya goriisii ile ayni zamanda bir anlamda kendi kaosunu da
yaratir. Bu durumun bir yansimasi ve sonucu olarak sanatin bu kaosun icinden
siyrilmak, ayrintilarindan kurtulmak ya da uzaklasmak icin sadelesme yoluna
gittigi gozlenir (Ozkul, 2020b:21).Bu durum minimal iislup bakimindan deger-
lendirildiginde, Uberti’nin neon isiklari ile yapilan heykellerinde 1sik gercek ala-
na hakimdir ve sanatgi artik boyanin renk degerleri ile bir atmosfer yaratmak
zorunda degildir.Sanat¢i mekan icine sandalye, masa, merdiven, dis duvarlari
ile yeni bir mekan ¢izer/olusturur. Neon isiklari ve transformatorleri kullana-
rak, onun cizdigi minimal alana giris icin bir kapi, bu yaratilmis alandan reel
mekana acilan penceresi ile cizilen yapi, icinde herkesin evinde bulunabilecek
glindelik nesneleri de zaman zaman barindirir (Girgin, 2018:2322). Hizla geli-
sen ve tiim diinyaya yayilan bilimsel gelismeler, dolayli olarak ya da dogrudan
sanatgilar da etkisi altina almakta ve sanatcilar bu bilgiler 1siginda eserler orta-
ya koymaktadirlar (Bingél ve Bingol, 2018: | | I). Sanatgilar kavramlara yonelik
soéylemlerini kimi zaman fizigin temelinden kimi zaman matematik biliminden
yola cikarak 6zgiinliige ulasabilmektedirler. Merdiven kavramina yénelik yo-
rumlarini neon isiklari kullanarak gerceklestiren Uberti, sanatin geleneksel
yontemlerinden uzaklasarak farkl alanlarin materyallerini sanatsal dil olarak
oldukga etkili gorsellikte vurgulamaktadir.

Cagdas ingiliz heykeltiras Rachel Whiteread,genellikle insanlar ve yasadiklari
yerler arasindaki negatif boslukla ilgilenmektedir. Whiteread’in heykel ve ci-
zimlerinde glindelik ortamlar, nesneler ve ylizeyler (rkiitiicii derecede tanidik
hayaletimsi kopyalara donstiir. Sanatci, dokiim yoluyla, konusunu yataklardan,
masalardan, kutulardan, su kulelerine ve hatta tiim ev yapisina kadar giinliik
kullanimdan arindirarak olusturdugu yeni bir kalicilik 6nerir (Whiteread, t.y.).
Rachel Whiteread kullanacagi nesnelerin kalibini alarak onlarin iceride kalan,
etrafini kusatan, yani igerisinde ve cevresinde bulunan bosluklari birer kiit-
le haline donustiiriir. Béylece ortaya cikan, adeta mevcut nesnenin hacimsel
bir negatifidir. Sanat¢inin Untited (Stairs)adli yapiti bu durum igin yerinde bir
ornek olur. Bu calismada bosluk ve doluluk durumlari anlamsal ve islevsel ola-
rak yer degistirmistir: Gercek yapida dolu olan basamaklar bu yapida ortadan
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kalkmis, basamaklarin altinda ve aralarinda bulunan bosluklar birer kiitleye do-
nismistiir (Keyvankli, 201 |: 84-85).

(h

]
Gorsel | |.RachelWhiteread, Untitled (Stairs), 2001.
Gorsel 12.Do HoSuh, Merdiven Ill, 2010, Polyester ve Paslanmaz Celik.

Koreli heykeltiras ve enstalasyon sanatcisi Do HoSuh’un calismalarina bakil-
diginda, kisisellestirdigi mekanlari belli nesnelerle tanimlayarak yeniden iiret-
tigi gorilmektedir. Bu Uretim Suh’un calismalarinda siradan ya da rastgele bir
nesne/mekan degil 6nemli gorilen mekanlar olarak kullaniimistir. Bellek ve
hafiza ile siki baglar kuran bu yaklasim her ne kadar orijinal mekanin yerini
tutmasa da seyircide yeni bir baglam kurma ihtiyacina da neden olmaktadir
(Aslan, 2019: 26).Do HoSuh’un dikey sirkiilasyon elemani olan merdiveni ter-
cih etmesi ve zitlik yaratarak tekstil malzemesi ile izleyiciye sunmasi durumu
izleyicide yeni bir algisal siirece isaret etmektedir. Ozellikle sanatg sergile-
melerini yaptigi mekanlari birebir 6lcekte uygulamasi sonucu izleyici lizerinde
gerceklik duygusunu kuvvetlendirmektedir. Sanatci izleyici ile fiziksel yerler ve
alg arasinda 6nemli baglantilar kurmaktadir (Demir, 2019:40).Do HoSuh’un-
Merdiven lll isimli calismasi yatay bir tavana asilan yari saydam kirmizi polyester
merdivenden olusan oda boyutunda bir kurulumdur. Merdiven, sanatcinin dai-
resinde yer alan merdivenin dlgekli bir kopyasidir. Bu merdiven kumas tavanin
ortasindan sarkar ancak asagidaki kata ulasamaz. Suh, genellikle daha kati mal-
zemelerle insa edilen biiyiik 6lcekli mimari ortamlar yaratmak icin esnek, go-
zenekli ve yari saydam kumaslar kullanmaktadir. Suh, calismalarinda mekansal
ve psikolojik yer degistirme deneyimini abartmak icin merdivenler, koridorlar
ve kapllar gibi gecis alanlarini 6zellikle kullanmaktadir (Gowman,2017).
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Gorsel |3.Hasan Pekmezci, Doga, 2006, D.U.Y.B., 50x35 cm.
Gorsel 14. Hasan Pekmezci, insanlarnimiz, 201 1, T.U.Y.B., 110x110 cm.

Cagdas Tiirk Sanat ve egitimi agisindan bir duayen olan Hasan Pekmezci bi-
reysel lretimlerinde de yasami, dogayi, insanlari, memleket manzaralarini re-
simlerinde tekrar tekrar yorumlamistir.Sanatginin,Doga isimli calismasini Kaya-
han’in degerlendirmesine gore;

Mavi gokytizii tanidik gelir. Yer ve godkylzl ayrnmindaki diyagonal merdiven sizi
bir yolculuga caginr ve izleyicide bilindik bir manzara duygusu yaratir. Diger bir
taraftan bilmediginiz bir diinyay: tecriibe ediyormussunuz duygusu sizi sarmalar.
Bu durum, Pekmezci'nin yaratmis oldugu “kendi doga" sina izleyiciyi davet etme
yoludur. Sanatginin insan yiginlarini farkli bir sekilde ele aldigi diger bir resim 2011
yilinda yapmis oldugu insanlarimiz isimli calismasidir. Burada dikkat resmin merke-
zine gekilmektedir. Tam ortada yukan dogru uzanan sar merdiven bu merkezi bakisi
gliclendirmektedir. Gri ve tonlarinin baskinoldugu calismada iki ana renk (kirmizi ve
mavi) birbirine baglama gérevi insan yiginlari ile saglanmaktadir (Kayahan, 2018:
51 ve 53-54).

Doga-insan arasinda iletisim ve etkilesimin karsilikli devingen yapisi sanatgilari
Uretimlerinde ge¢misten glinimiize kadar etkilemistir/etkileyecektir (Cevik
ve Bingol, 2019: 53).Pekmezci dogayi yorumlarken kendine ait yeni dogasin-
da merdiven kavraminda insanlarin dogadaki varliklarinin siirekli yiikselmeye
ileriye gitmeye yonelik oldugu vurgusu énem tasimaktadir. Belirli bir yasa ka-
dar merdiven tirmanmaya devam eden insan doga icerisinde belirli bir zaman
diliminden sonra merdivenleri inmeye baslayacaktir. Tiim bu siirecler doganin
kaginilmaz dongtisii olarak belirmektedir.

Pekmezci’nin resimlerinde gérdiiglimiiz merdivenler sanatginin hayatinda yer
alan 6nemli anilardan yansiyan bir nesnedir. Bu nesne, sanatgi icin 6zetle bir
insanin zorluklar ve miicadele icinde tirmandigi yasam merdivenin Sykustidiir.
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Pekmezci, merdiven temasini kendisinin hedeflerine ulasmak, hayata tutun-
mak, ulastigl yerde kalabilmek ve emekle, cabayla basamaklari tek tek tirman-
masi 6ykiisii olarak yorumlamaktadir (Erman, 2018: 41).

Merdiven Temasi veBireyselSeramik Form Uygulamalari

Antik donemden giiniimiize kadar kesintisiz olarak kullanilan kil/seramik ve
onun sekillendirilmesinin insanlk tarihi acisindan 6nemi tartismasiz olarak
degerlendiriimektedir. Ozellikle kilin/seramigin dogada her zaman ulasilabilir
olmasi ve sekillendirilebilmesi durumu nedeni ile insanoglunun hem giinliik ih-
tiyaclarini karsilanmasi hem de kidiltiiriin tasinmasi baglaminda énemli bir unsur
olmustur. Bu duruma sanatsal acidan bakildiginda Ugur’a (2020) gére seramik
malzemenin karakteristik ozellikleri ve kiiltiirel degerlerini inceledigimizde
kendisini tercih eden sanatciya cok cesitli ifade olanaklari sundugu gorilmek-
tedir. Her bir sanatgi kendi kiiltiirli, 6znel yasantisi ve malzeme ile kurdugu
diyalog sonucunda onun farkl niteliklerinden faydalanan kisisel tsluplarini ge-
listirmislerdir (Ugur, 2020: 46).

Gorsel 15. Naile Cevik, Diisiinsel Merdivenler I, Seramik Form, Kalipla ve Elle Sekillendirme, Liister
Pisirimi, h: 30 cm.

Gorsel 16.Naile Cevik, Diistinsel Merdivenler Il, Seramik Form, Kalipla ve Elle Sekillendirme, Liister
Pisirimi, h: 45 cm.

Arik’a (2019) gore; “Farkh yikseklikleri birbirine baglayan merdiven temel ya-
pisal bir unsurdur. Merdiven; iizerinde durma ve hareket etme eylemlerinin
birlikte var oldugu lic boyutlu bir yapi elemani olarak tarih oncesi caglardan
gliniimiize kadar insan hayatinin icerisinde var olmustur. insanin diisey ulagim
araci olan merdiven, insani yiiksege tasiyarak gerek dogal felaketlerden ko-
rumus gerekse farkll kotlara erismesini saglamistir. Bu o6zelligi ile her zaman
mekanin 6énemli bir parcasi olmustur” (Arik, 2019:4). Merdivenin bu temel
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anlamlarini seramik uygulamalari ile yeniden yorumlayan Naile Cevik’in “Dii-
stinsel Merdivenler” serisi kavramsal boyutta bir ulasma/erisme anlamlarina
gonderme yapmaktadir.

-
'W
e W
e
- o -
— -
-

Gorsel 17.Naile Cevik, Diisiinsel Merdivenler Ill, Seramik Form, Kalipla ve Elle Sekillendirme,
Liister Pigirimi, h: 45 cm.
Gorsel 18. Naile Cevik, Diistinsel Merdivenler IV, Seramik Form, Kalipla ve Elle Sekillendirme,

Liister Pigirimi, h: 45 cm.

“Diisiinsel Merdivenler” serisi ana bashgi altinda olusturulan seramik formlarda
diis ve diislince arasinda bir ulasma/erisme durumu saglayan merdivenler iito-
pik bir an yada mekan yaratmaktadir. Yeniden kurgulanan bu an veya mekan,
Cevik’in kompozisyonlarinda kullandigi soyut merdivenler araciligi ile ortaya
konulmustur. Merdivenlerin elle sekillendiriimesi bir anlamda sekillendirilen
gecmis, bugiin ve gelecek olarak da diistindilebilinir.

Gorsel |15 ve 16’da merdiven kirmizi sirla, Gorsel 17°de ise sari renkle sirlan-
mis ve busoyut merdiven formlarinda serbestsekillendirme yontemi kullanil-
mistir. Gorsel |18’de ise mavi sirla ifade edilen merdiven elle sekillendirilmesine
ragmen daha keskin sinirlara sahiptir. Bu keskin sinirlar kompozisyonun elle
sekillendirilen diger 6geleri bakimindan bir zitlk olarak da degerlendirilebi-
linir. Gorsel 15-16-17-18’de yer alan seramik iiretimlerinde kullanilan tiim
merdiven temasi, icinde bulunulan ya da bulunulmayan alternatif kurgusal bir
duruma/duyguya erismeye génderme yapmaktadir. Cevik bu calismalarinda
mavi, siyah, kirmizi ve sari sir renklerini tercih etmektedir. Bu seramik (ire-
timler, form baglaminda degerlendirildiginde her bir calisma icin hem bir kaide
hem bir zemin anlami tasiyan kare ve yarim daire olan seramik biinyeler ka-
lipla sekillendirilmistir. Bu sekillendirme yénteminin tercih edilmesinin sebebi,
oncelikle seramik biinyede keskin sinirlara ulasma istegidir. Keskin sinirlarin
tzerinde elle sekillendirme ile daha serbest kenarlara sahip olan merdiven
kavrami dikkat cekmektedir. Bu seride yer alan seramik formlarda sade ve du-
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ragan govde formunun aksine nispeten hareketli deneysel dokunuslarla 6zgiin
kompozisyonlar olusturulmustur. Bu seride yer alan tiim formlarda kullanilan
merdiven temasi tesaddfi yerlestirmenin bir anlamsal ifadesi olarak basi veya
sonu belli olmayan durumlari da ifade etmektedir.

Merdivenlerin nesnel anlamlari agisindan degerlendirildiginde ge¢misten gii-
niimiize gilinliik yasamdaki sorunlari ¢6zerek, mekanlarin 6nemli bir parcasi
olmasi hali Cevik’in tretimlerinde dlslerde, riiyalarda yani soyut bir diinyada
olusturulan 6ngériilemeyen tasarilara ulasmak icin bir basamak olarak da de-
gerlendirmek miimkiindiir. Ozellikle merdivenin ritmik yapisindan faydalana-
rak tasarlanan bu seramik uygulamalarda deneysel kompozisyonlar olusturul-
mustur. Merdiven basamaklari gibi istiflenerek olusturulan seramik parcalarda
suirekli kullanildigr icin aliskanlik olarak otomatik olarak inilip ¢ikilan merdiven-
lerin yerine distinsel boyutta hareketli ve degisken yapiya sahip olan kompo-
zisyonlar olusturulmustur. Hayatin, gelecegin, an’in veya insanin bilinmezligine
ulasmaya/erismeye odaklanan bu seramik merdivenler degiskenlikleri ve 6n-
goriilemez bigimleri ile kendi kurgusal mekanlarini olusturmaktadirlar.

Sonuc ve Degerlendirmeler

Kavramsal boyutta degerlendirilen merdiven temasi ge¢misin, bugiiniin ve ge-
lecegin icinde var olan zamansiz bir kavrami da tanimlamaktadir. Yapilan tiim
tanimlar sanatin her alaninda sanatci ile 6znel bir bakis acisini da beraberinde
sunmaktadir. Bu makale; Cagdas sanatcilarin,merdiven kavramini degerlendir-
meleri Gizerine odaklanmaktadir. Genel bir ifade ile merdiven temasinin cagdas
sanat baglaminda degerlendiriimesinde fiziksel ve nesnel islevlerinin Gtesine
gecerek “merdiven” iyeniden yorumlandiklari gézlenmektedir. Merdiven te-
masinin sanatgilar tarafindan yeniden yorumlanma hali mekan olusturmanin
veya mekana dahil olmanin cok 6tesine gecerek var olan fiziksel ve psikolojik
durumlarla yeni bir gerceklik bagi kurulmasi olarak da degerlendirilebilinir.

Cagdas Sanatta Bir Tema Olarak Merdiven Kavrami Uzerine Bireysel Soylemler
baslikli arastirma kapsaminda incelenen sanatsal iiretimlerin ortak noktasi sa-
natcilarinin merdiven temasini kullanmalaridir. Bu ¢alisma kapsaminda mer-
divenlerin mekan, izleyici ve cevreile olan iliskilerinin yani sira merdivenlerin
sadece diisey sirkiilasyon elemani olmamasi durumu Marcel Duchamp, Ha-
rold Davis, lvan Navarro, Mutlu Baskaya, Martin Puryear, Ferit Cihat Sertka-
ya, M. C. Escher, Olafur Eliasson, Jonathan Borofsky, Massimo Uberti, Rachel
Whiteread, Do HoSuh ve Hasan Pekmezci’'nin sanatsal iiretimleri baglaminda
incelenmistir. Bu sanatglilar, ilk tanimlamasi ile kullanicilarin her bir adiminda
farkli bir somut mekana ve algiya ulastigi merdiven temasini soyut bir deneyim
alani olarak farkli malzeme, teknik ve sergileme pratikleri ile yeniden yorum-
lamaktadr.
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Merdiven temasinin 6zgiin seramik form ve bicim uygulamalari kapsaminda
incelenen Naile Cevik’in ¢alismalari, kullanilan renk ve bicim 6zellikleri ile
merdiven temasina yeni ve farkl bir 6neri getirmektedir. Cevik’in Diisiinsel
Merdivenlerserisi bir grup 6zgilin seramik formu icermektedir. Sanatginin sera-
mik formlarina baktigimizda duragan gévde lizerine hareketli merdiven basa-
maklarinin ritmik yerlesimi bir yandan bigim bozarken diger yandan merdiven
kavraminin anlamina dair degisimleri de 6znel bicimde ortaya koymaktadir.Bu
seramik Gretimler baglaminda degerlendirildiginde, (st Uste yigilan basamaklar
distincede iitopik bir mekani da isaret etmektedir.

Makale kapsaminda incelenen cagdas sanat eserlerine baktigimizda, birbirin-
den farkh teknik ve anlayislar ile iiretilmelerinin yani sira sanatgilarin sinirsiz
distincelerinin merdiven 6zelinde somut yansimalarini gérmekteyiz. Bu yansi-
malarin sanatcilarin merdivene yiikledigi anlamlar ile farklilastig) bazen sanatgi-
larin Gitopik bir diinya yarattigi bazen de kendi 6znel yasantisi ile 6zdeslestirdigi
merdiven anlamlarinin pesinden gittigi goriilmektedir. Bu dogrultuda merdi-
ven temasi ¢agdas sanatgilar icin ilham verici olmaktadir/olacaktir.
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Her kiiltiiriin kendine ait motifleri, desenleri, sembol ve simgeleri bulunmaktadir. Bu motifler ait olduklari
medeniyetin kiiltiiri, inaniglari, efsane ve mitleri hakkinda bilgiler verir. Uzun yillardir aktarilarak giiniimiize
gelen motiflerden bir kismi tek bir millet ile 6zdeslesmis, bir kismi da bircok milletin ortak noktasi haline
gelmistir.

Farkh inanglar ve farkli zevk unsurlari sebebi ile motiflerin bircogu zaman icerisinde, kiiltiirlerarasi
etkilegim sonucunda degisiklige ugramustir. Birbirlerinden etkilenerek farkli tarz ve iisluplar ile yorumlanan
motifler giiniimiizde pek cok alanda tercih edilmekte ve tasarimcilara ilham kaynagi olmaktadir. Bu
calisma kapsaminda “cintemani” ve “bulut” motifleri ele alinarak ejderha motifi ve art deco sanat akimi
esliginde yorumlanmstir. Bu motifler geleneksel Tiirk sanatlari ve Uzak Dogu sanatlarinda uzun yillardir
kullanilmaktadir. Farkl iki kiiltiiriin ortak motiflerinden biri olarak, minyatiir ve ¢ini sanatlarinda en ¢ok
tercih edilen motiflerin basinda gelmektedir. Bu calismada yeni ve 6zgiin bir tasarim ortaya cikarilarak,
eskiz caligmasi, dijital renklendirmesi ve dijital olarak iiriin iizerinde sunumu gosterilmistir.
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USE OF “CLOUD” AND “CINTEMANI” MOTIFTS WITH THE ART
DECO ART MOVEMENT IN NEW DESIGNS

Abstract

Every culture has its own motifs, patterns, symbols and symbols. These motifs give information about the
culture, beliefs, legends and myths of the civilization they belong to. Some of the motifs that have been
transmitted for many years have been identified with a single nation, and some have become the common
point of many nations.

Due to different beliefs and different pleasure elements, many of the motifs have changed over time as a
result of intercultural interaction. Motifs, which are influenced by each other and interpreted with different
styles and styles, are preferred in many areas today and are a source of inspiration for designers. Within
the scope of this study, “cintemani” and “cloud” motifs were discussed and interpreted with the dragon
motif and art deco art movement. These motifs have been used for many years in Traditional Turkish Arts
and Far East arts. As one of the common motifs of two different cultures, it is one of the most preferred
motifs in miniature and tile arts. In this study, a new and original design was revealed, and sketching, digital
coloring and digital presentation on the product were demonstrated..
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I. Giris

Tarih boyunca pek cok alanda kullanilan ve gliniimiiz sanat anlayisinda 6nem-
li bir yere sahip olan geleneksel sanatlar, motif ve desen yoniinden oldukca
zengindir. Minyatir sanati, gegmisten glinlimiize kadar gelen baslica sanatlar
arasinda yer almaktadir.

Geleneksel Tiirk sanatlarindan minyatiir sanati eserleri tiretimi Il. Murat D6-
neminde baslamistir. Oldukca kokli bir gegmise sahiptir (Sever, 2020:153).

I5. ylizyi’'da Fatih Sultan Mehmet dénemindeki yazili eserler ilk 6rnekler ola-
rak giinimiize ulasmistir (Sever, 2020:153-154). ilk eserler |5.yiizyilda bas-
kentin Edirne oldugu dénemlere aittir (Kilig, 2020:97). Dogu’da ilk 6rnekleri
olusturulmus ve zaman icerisinde Bati’ya yayilmistir. Minyatiir 15. yiizyilda Fa-
tih Sultan Mehmet geleneklerine bagli kalarak ilerlemistir. 16. Ve 17. yiizyilda
gelismeye devam etmistir. 18. Yiizyilda ise Sultan Ahmet devri ile devam et-
mistir (Kurtoglu & Akengin, 2023:605).

islamiyet 6ncesinde Budizm, $amanizm, Hristiyanlik inanislari, minyatiir sanati-
ni etkilemistir (Kahraman ve Onal, 2020:21). Farkli kiiltiirlerden, dini inanislar-
dan ve olaylardan etkilenmistir. Antik cag donemlerine kadar uzanan minyatiir
sanati 8. ve 9. Yiizyilda Budist ve Manihaist duvarlarinda gériilmistiir. Uygurlar
dénemine kadar uzanmaktadir ve Uygurlar ile gelismistir (Demir, 2022:75).

Fransizca “miniature” eskiden kitaplarda kullanilan resim ve siislemeler, s6z-
ctigunden alintidir'. Tirkge’de minyatiir kelime anlami olarak “nakis” demek-
tir. Minyatiir ustalari da nakis isleyen kisiler olarak “nakkas” olarak adlandi-
rilmaktadir. Resmetmek, tasavvur etmek anlamlarina gelmektedir. Diiglinler,
savaslar, toplantilar, oyunlar ve daha pek ¢ok olay minyatiir ustalari tarafindan
resmedilirdi.

Nakkaslar ellerinde kagitlari ve boyalari ile meydanlarda hazir bulunarak ve olan
olaylari resmetmistir (Kahraman ve Onal, 2020:242-243). Camiler, kubbeler,
meydanlar, diikkanlar, saray ¢evresi, saray ici ve carsi gibi mekanlar ayrintilari
ile betimlenmis, sadece saray mensuplari degil halktan kisiler de resmedilirdi.
Minyatirler eski donemlerde yasanan 6nemli olaylari daha iyi anlayabilmemiz
konusunda da rehberlik etmektedir.

Minyatiir sanatinin kendine 6zgii teknikleri vardir. Bu tekniklerden en 6nemlisi
ve en dikkat cekeni, figlirlerin biyikligiinin itibarinda biytikligtini simgeler
nitelikte olmasidir. Minyatiirde oran-oranti, perspektif, 1sik-golge uygulanmaz,
hacim kullanilmaz, dnemli kisiler kompozisyonda daha biiyilik ve 6n planda ci-
zilir. Onemli kisiler, padisahlar daha ayrintili ve iscilik oldukea ince verilir. Min-
yatiir sanati bir kitap sanati oldugu icin betimleme sayfa diizeni dogrultusunda
olusturulur.

'I]/;ks&'jzluk. (2022, Mart 12). Etimolojik Agidan Ak Sozliik: http://aksozluk.org/minyatur



Giinlimiizde gelisen ve degisen teknoloji, kiiltiir, dil, din, irk ve farklilasan sanat
anlayisi ile geleneksel minyatiir sanati da diger sanatlar gibi etkilenmektedir.
Geleneksel Tiirk sanatlari alaninda minyatiir kadar biiylk bir Sneme ve kokli
bir gecmise sahip olan ¢ini sanati, minyatiir sanati ile ic icedir. “Bulut” motifinin
vatani Cin olarak bilinmektedir. Bazi kaynaklarda “Cin Bulutu” olarak adi gec-
mektedir. Tiirk Sanatinda bulut motifi, yigma(kiime) ve dolanti olarak yerini
almistir (Balkanal & S6kmen, 2021, s. 4652).

Cin ve iran kiiltiirlerinde cini ve minyatiir sanatlarinda ele alinan konular genel-
likle efsaneler ile baglantilidir. Kusun gagasinin ve pencelerinin cakmak tasindan
oldugu ve ugarken etrafa kivilcimlar sagtigina inanilmaktadir. Bu efsanelerden
rivayetle, farkli inanislarda bulut motifi ejderha ve simurg kusunun burunla-
rindan ¢ikan duman-ates olarak bilinmektedir. Hirs ve gazap duygular, gii¢
sembolii olan ejderha ile birlikte ele alinmaktadir. Ejderhanin bir hayvan olarak
Cin kiiltiriinde goklerin koruyucusu olduguna inaniimaktadir (Bayrakdarlar,
2022, s. 535). Bu sebeple Cin sanatinda bulut ve ejderha motifleri oldukca sik
gorilmektedir.

Cin Bulutu olarak anilan bulut motifinin geleneksel Tiirk sanatlari icerisine da-
hil olmasi Il. Beyazit Déneminde gerceklesmistir. 15-16. Yiizyil bulut motifinin
stisleme, dekoratif ve mimari alaninda en cok kullanildigi dénemlerdir (T.C.
Milli Egitim Bakanhg, 2007:3-5). ilerleyen zamanlarda Osmanli'da yasayan sa-
natcilar kendi tavir ve isluplari ile Tiirklere 6zgii bir bulut motifi ortaya cikar-
mislardir. Yigma ve dolanti bulutlar en cok tercih edilen stilize bulutlar olarak
karsimiza ¢cikmaktadir. Minyatiir eserler basta olmak Uizere ¢ini eserlerinde de
bu motifler sikga kullaniimaktadir.

Cini en genel tanimi ile iki boyutlu calisilan, geleneksel motiflerin kullanildig
ve geleneksel renklerde boyama yapilan tarihi cok eski zamanlara dayanan,
gliniimiizde de devam eden sanat dalidir (Okutur, 2017:486).

Cini sanatinin ilk olarak Uygur Tirkleri tarafindan ortaya ciktigi diistintilmek-
tedir. Cini ve seramik 1071 yilinda Tirklerin Anadolu’da hakimiyeti kazanmasi
sonucunda gelismeye baslamistir. Anadolu Selcuklu déneminde yogun olarak
goriilmustiir (Atircioglu, 2012:3). 12.yiizylldan sonra biiyiik bir gelisim goster-
mistir. 1 6. ylizyilda iznik basta olmak iizere Kiitahya'da da yayginlasmistir. Cini
atolyeleri acilmistir ve Osmanli ¢ini sanatinin icra merkezi haline gelmistir.

Tirk Sanat tarihinde oldukca 6nemli ve genis bir yere sahiptir. Mimari, deko-
ratif siislemeler ve camiler gibi pek ¢ok alanda ¢ini motifleri kullaniimaktadir.
Bu motiflerden en ¢ok dikkat ¢eken ve farkl bir¢ok kiiltiire ulagsan “cintemani”
motifidir. Cintemani, ¢ini, tezhip, minyatiir, tekstil gibi bircok alanda kullanilan
bir motiftir.
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Zaman icerisinde Uzakdogu kiiltiirlerinde kutsal bir motif haline gelmistir. Os-
manli’da siisleme, isleme, nakis gibi pek cok alanda kullaniimistir. Bereket, giic,
koruyuculuk mesajini veren Ui¢ tane yuvarlak semboliin i¢ ice ve yan yana gel-
mesi ile olusmaktadir (Hayirsever, 2020:10). Uclii yuvarlaklarin yanina dalgals
cizginin gelmesi ile desen tamamlanmaktadir. Bu motifler, kaplan postuna ve
postlarda ki beneklere benzetildigi icin padisah ve sehzadeler tarafindan kaf-
tanlarda desen olarak sikga tercih edilmistir.

Japonya ve Iran dahil olmak iizere pek cok cografyada benzer érnekleri bulun-
maktadir (Geckalan, 2014:1-2). Japon kimonolari Gizerindeki desenler arasinda
gintemani motifini andiran motifler bulunmaktadir. Dekoratif {iriinlerde ve sa-
nat eserlerinde de bu motiflerin benzerlerine rastlanmaktadir.

Guinimiizde farkh teknikler ve farkli tarzlar ile icra edilimeye devam etmek-
tedir. Cini sanatinda kullanilan motifler hali, tekstil, seramik, fayans, tezhip ve
ahsap oymaciligi gibi sanat alanlarinda da oldukga sik tercih edilmektedir.

Gelisen teknoloji ve degisen tarzlar ile eski sanat anlayislari yerini yeni ve mo-
dern Usluplara birakmistir. Boylece bircok yeni sanat akimi ortaya ¢ikmistir.
Yeni sanat akimlari mimari, mobilya ve sanat alaninda ki tasarimlari etkilemistir
(Ciftgi ve Demirarslan, 2021:1607-1613). Bu akimlarin basinda “Art Deco”
gelmektedir. Art Deco geleneksel sanatlar ve gliniimiiz modern sanat iliskisi
ele alindiginda adindan bahsettiren bir sanat akimidir.

Art Deco en genel tanimi ile gosterisli, géz alici, pahali ve liiks tasarimlarin
ortaya ciktigi sanat akimidir. Paris’te ortaya ¢ikan akim zamanla tim Avrupa’ya
yayllmistir. Kiibizm, disavurumculuk, fiitiirizm, fovizm ve pirizm gibi sanat
akimlarindan etkilenmistir (Ustiiner, 2017:51-52). Simetrik bir diizen, &riintii
ve hareketli cizgilerden meydana gelmektedir. En yaygin goriilen renk altin
varak, lacivert ve siyahtir. Gosterisli malzemeler kullanilarak parlak ve géz ali-
ci renkler ile ortaya cikarilan tasarimlarda islevsellik yerine gorsellik 6n plana
cikariimistir.

Mimari tasarimlar basta olmak lizere mobilya sektoriinde de kullanilmaktadir.
Giiniimiizde kumas deseni olarak oldukga sik tercih edilmektedir. Bunun yani
sira dekoratif Uriinler, hali, aksesuar, seramik, fayans ve perde gibi pek cok
triinde Art Deco desenleri gériilmektedir.

Bu galismada geleneksel Tiirk sanatlari arasinda yaygin olarak kullanilan bulut
motifi ile ¢ini sanatinin sembolii haline gelen cintemani motifi, art deco sa-
nat akimi ile cercevesinde uygulanmaya calisilmistir. Uzakdogu kiiltiirlerinde
efsane ve mitlere konu olan kutsal olarak goériilen, gokyiziiniin koruyucusu
olduguna inanilan, su ve yagmuru temsil eden ejderhalar ile birlikte kullanilarak
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yeni ve 6zglin bir tasarim ortaya ¢ikarilmistir. Korunarak yillar boyu aktarilmasi
gereken sanat dallarinin ve motiflerinin 6nemine dikkat cekilerek, farkh kiilttir-
leri barindiran, glinimiiz modasina uygun modern bir tasarim olusturularak bu
degerlerin hatirlanmasina katkida bulunulmustur.

Tasarimin eskizi cizildikten sonra dijital ortama aktariimistir. “Adobe Photos-
hop” ve “Adobe lllustrator” programlari araciligi ile Art Deco sanat akiminin
en cok kullanilan renklerinden lacivert ve altin varak agirlikli olacak sekilde
renklendirilmistir. Ejderhanin burnundan cikan ve gazap olarak tasvir edilen
dumanlar ise alev goriiniimii olusturacak sekilde kirmizi ve turuncu tonlari ile
tercih edilmistir.

2. Tasarimda Kullanilan Motifler

Geleneksel Tiirk stisleme motiflerinde olan bulut ve cintemani motifleri Art
Deco sanat akimi dogrultusunda yeni motifler tretilmeye calisiimistir. Bu asa-
mada secilen bulut, ejderha ve cintemani motifleri hakkinda bilgiler verilmistir.

2.1. Bulut Motifi

Dogada var olan her sey modern bir bakis agisi ile stilize edilerek her gecen
glin degismektedir. Bulut motifi de gokyiiziiniin sembolii olan bulutlarin stilize
edilmesi sonucunda farkli sanat usluplari ile birlestirilmistir.

Baslangic tarihi olarak Il. Bayezid Devri kabul edilmektedir. ilk &rnekleri
Kur’an da yapilan tezhiplerde goriilmektedir (Detseli ve Baysal, 2019:443).
Guinimiizde miizelerde sergilenen eski el yazmasi Kur’anlar da bulut motifi-
nin bulundugu desenlere rastlanmaktadir. 15 ve 16. ylizyll bulut motifinin en
yaygin olarak kullanildigi dénemdir (T.C. Milli Egitim Bakanligi, 2007:4). Bulut
motifi hem minyatiir hem de tezhip sanatinda sikca kullanilan, tarihi cok eski-
lere dayanan bir motiftir.

Osmanl da kitap ciltlerini siislemek icin kullanilan “semse” bircok motif ile
birlikte kullanilmistir (Boydak, 2015:127). Bu motiflerin basinda bulut motifi
gelmektedir. Ciltlerde semse, kdsebent ve kenar bordiirlerin siislemesinde,
bezenmesinde en sik tercih edilen motiftir (Alparslan, 2005:665). Oldukga za-
rif ve suslii bir goriinime sahip olan bulut motifi kullanildigi eserlere gorsel
zenginlik katmaktadir. Pek ¢ok kitap ciltlerinde, tezhip siislemelerinde ve min-
yatiir eserlerinde bulut motifine rastlanmaktadir.

129



Gorsel |. Yigma Bulut, 2022, Dijital Cizim, 15x15 cm.

Bulut motifinin kokeni ejderha ile baglantilidir. Cin ve Tiirk mitolojisinde giig,
koruyuculuk, su ve bolluk gibi unsurlarin temsilcisi olan ejder motifi iki farkl
kiiltiiri ortak paydada birlestirmektedir. Efsanevi bir yaratik olan ejderlerin
ilkbaharda yer altindan gokyiiziine kadar eristigi ve bulutlarin arasinda gezdigi
rivayet olunmaktadir (Boydak F, 2017:3).

Bulut motifinin temel iki modeli vardir. Bunlardan birisi gékytiziinde ki bulut-
lar1 tasvir etmek icin kullanilan yigma olarak adlandirilan bulutlardir. ikincisi ise
bir motifin yaninda kullanilan, bosluklari doldurmak icin tercih edilen, iki farkl
motifi birbirine baglamak igin kullanilan dolanti bulut motifleridir. Bu temel iki
bulut motifinin ayirma dolanti, ortabag, tepelik, hurde ve bu calisma kapsamin-
da kullanilan serbest dolanti bulutlar olmak iizere cesitleri mevcuttur (Boydak,
2015:131). Serbest dolanti bulutlar yatay veya dikey olarak konumlandirilmak-
tadir. Bir sarmal olusturacak sekilde kivriml formlarda kullanilmaktadir.

Osmanli déneminde iznik ve cevresinde yayginlasan cini sanatinda bulut mo-
tifleri tercih edilmistir (Doganay, 1999:234). Pek cok sanat alaninda kullanilan
ortak bir motif haline gelen bulut, tezhip, ¢ini, minyatiir gibi geleneksel sanat-
larin yani sira resim alaninda da uzun yillardir kullaniimaktadir.

Osmanlida nakkaslarin ve miizehhiplerin kendi tavir ve Gsluplarini katarak
olusturdugu bulut motifi ile yeni bir tarz ortaya cikmistir. ilerleyen zamanlarda
tasarimcilarin kendi Gsluplari ile yeniden olusturduklari bulut motifi glinimiize
kadar gelmistir.

Bu calismada serbest dolanti bulut motifi secilmistir ve farkli formlarda kulla-
nilarak ejderha formunda hazirlanan tasarimin kenarlarina bezenmistir. Motif
ejderha formuna getirilerek stilize edilmistir.

2.2. Cintemani Motifi

1071 yiinda Anadolu’da hakimiyetin ele alinmasi ile geleneksel Tiirk sanatlari
alaninda gelismeler meydana gelmistir. |5. yiizyilin sonu ve 16. ylizyilin bas gini
sanatinin yeni bir déneme girmesine neden olmustur (Atircioglu, 2012:3). llk
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ornekleri Fatih Sultan Mehmet déneminde 1472 tarihinde goriilmistir (Oz-
tlirk, 2010:235). 16. yiizyilda siislemelerde sikca kullanilmistir.

Osmanlida en yaygin kullanilan motiflerden biri olmustur (Gegkalan, 2014:194).
Padisah ve sehzadelerin kaftan ve kavuklarinda, aksesuarlarinda sikca kullanil-
maktadir.

Osmanlr'da cintemani motifi inciye benzetilmektedir. inci, Budizm inancina
gore de kutsal sayilmaktadir (Oney, 2008:59). Uzak Dogu kiiltiirinde ugurlu,
sansli olarak bilinmektedir. Budizm felsefesinde ¢intemani motifi, “arzulari ger-
ceklestiren cevher” anlaminda kullaniimaktadir (Gegkalan, 2014, s. 10). Baska
gorislere gore cintemani motifi, Cinli ve Japonlarda Buda sembolii olarak ka-
bul edilmistir (Geckalan, 2014, s. 10). Cin ve Japon kiiltiirlerinde kutsal sayi-
lan Buda’nin sembolii olarak cintemani motifi kullanilmistir. Béylece cintemani
farkl kdltiirler arasinda popiiler olan bir motif haline gelmistir.

Gorsel 2. Cintemani Motif, 2022, Dijital Cizim, 15x15 cm.

Kumas desenlerinde ve cini eserlerinde farkli tarz ve Gsluplar ile yorumlanarak
aktariimistir. Her ne kadar her kiiltlir ve tasarimci kendi yorumunu katmis olsa
da motif genel formunu korumustur ve giiniimiize kadar gelmistir.

Cintemani motifinin bilinen diger adi Kaplan Go6zii veya Leopar Benegi olarak
gecmektedir (Hayirsever, 2020:11). Giig, kuvvet, asalet ve koruyuculuk an-
lamlarina gelen ii¢ yuvarlagin yan yana ve ic ice kademeli olarak konumlandiril-
masi sonucu olusmaktadir.

Her benekte farkli bir renk tercih edilmektedir. En ¢ok kullanilan renkler gele-
neksel sanatlarda da sikca tercih edilen lacivert, kirmizi ve beyazdir. Zeminde
turkuaz renginin de kullanildigi gériilmektedir.
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3. Yontem

Minyatiir ve cini sanati, bulut ve cintemani motifi ile ilgili literatiir taramasi
yapilmistir. Elde edilen bilgiler metin c6ziimlemesi teknigi ile yorum ve bilgi
katilarak aktarilmistir.

Bu calisma kapsaminda geleneksel Tiirk sanatlari alaninda 6nemli bir yere sa-
hip olan bulut motifi ve ¢ini sanatinin sembolii olan ¢intemani motifi birlikte
kullanilarak, ejderha formunda motif ortaya cikarilmistir. Yeni olusturulan mo-
tifin tasariminda ve renklendirilmesinde “art deco” sanat akimindan etkilenil-
mistir. Boylece birbirinden farkli sanatsal unsurlar bir arada kullanilarak farkli
bir tasarim ortaya cikartilmistir.

Tasarimin eskiz calismasi 35x50 cm boylarinda resim kagidi lizerine resim ka-
lemi ile yapiimistir. Ejderhanin gévdesinde altin varak tercih edilmistir. Arap
zamki ile ezilen altin tozu sulandirilarak kullaniimistir. Elde boyamasi yapilan
altin varak kisimlari fotograflanmistir.

Dijital ortama aktarilan tasarim “Adobe Photoshop” ve “Adobe lllustrator”
programlari yardimi ile renklendirilmistir. Geleneksel Tiirk Sanatlari ve Uzak
Dogu kiiltiirtinde sikca kullanilan altin varak, lacivert ve kirmizi renkleri tercih
edilmistir. Renklendirilmesi yapilan motifin tasarim asamalari fotograflar ile ak-
tarilarak agiklanmistir.

4. Giysi Tasarim Asamalari

Bu calisma kapsaminda uzun yillardir simge haline gelen 2 motif secilerek “art
deco” sanat akimi araciligi ile yeni ve 6zglin bir motif tasarimi ortaya cikaril-
mistir.

Calismanin uygulama asamalari asagida maddeler halinde verilmistir.

I. Minyatiir ve Cini sanatlari hakkinda literatiir taramasi

2. Bulut ve cintemani motiflerinin secilmesi

3. Secilen motiflerin ejderha formuna donistiirilmesi ve eskiz gizimi

4. Hikaye panosu ve renk panosu

5. Eskiz ciziminin, Art Deco sanat akimi dogrultusunda renklendirilmesi
6. Tasarimin dijital olarak Uriinler tizerinde sunulmasi

5. Eskiz Cizimleri

Farkli tarzlarda birkag bulut motifi ele alinmistir. Siluet olarak hazirlanan ej-
derha formunun kenarlarina, bulut motifi bezenmistir. Cizim 35x50 cm resim
kagidina uygulanmustir.
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Gorsel 3. Eskiz Cizimi, 2022, Karakalem, 35x50 cm.

Taslak olarak hazirlanan ejderha formunun kuyruk bélgesi, bulut formuna
uygun olarak kivrimli sekilde cizilmistir. Ejderha formunun kenarlarina cesitli
tarzlarda bulut motifleri yerlestirilmistir. Boynuzlarina yerlestirilen bulut mo-
tifleri ile tasarimda bir biitiinliik elde edilmistir. Ejderhanin burnundan ve ag-
zindan ¢ikan dumani, gazabi temsil eden bulut motifi alev seklinde tasvir edi-
lerek ejderhanin burun deliklerinden cikariimistir. Ejderha yumurtasi izilerek
lizerine cintemani motifi eklenmistir.

6. Hikaye Panosu ve Renk Panosu

Tasarim ortaya cikarilirken esinlenilen gérsel unsurlar ve semboller bir araya
getirilerek, estetik ve modern bir hikdaye panosu olusturulmustur. Hikaye pa-
nosu, tasarim hakkinda 6n bilgiler vermekte olup tasarima ait mesajlar icer-
mektedir.

Gorsel 4. Hikdye Panosu ve Renk Panosu, 2022, Kolaj Teknigi, 35x50cm.
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Web taramasi sonucunda elde edilen gorseller “Adobe Photoshop” progra-
minda bir araya getirilmistir. Renk uyumu, gorsel diizen gibi unsurlar dikkate
alinarak pano tamamlanmistir. Tasarimda kullanilan renkler, renk panosu halin-
de sunulmustur.

7. Tasarimin Dijital Olarak Renklendirilmesi

Eskiz cizimi hazirlanan ve hikaye panosu yapilan tasarimin, altin rengine bo-
yanacak olan yerleri toz altinin, Arap zamki ile ezilmesi ve su ile karistiriimasi
sonucunda firca yardimi ile elde boyanmistir. Tarama sonucu dijital ortama
aktarilan eskiz “Adobe Photoshop” programi ile renklendirilmistir.

Gorsel 5. Tasarimin Renklendirilmis Hali, 2022, Dijital Tasarim, 35x50 cm.

Uzak dogu, geleneksel Tiirk sanatlari ve Art deco alaninda en ¢ok tercih edilen
lacivert, altin varak ve kirmizi renkleri tercih edilmistir. Ejderhanin kabuklu ve
pullu bir yapiya sahip olan derisinin gériinimiinii vermek icin zemin boyamasi
yapildiktan sonra doku calismasi yapilmistir. Isik, gélge ve lic boyut unsurlari
dikkate alinarak tasarimin renklendirilmesi tamamlanmistir.

8. Tasarimin Dijital Olarak Uriinler Uzerinde Sunulmasi

Renklendirme islemi biten tasarim, Uzakdogu kiiltiirlerinde oldukca yaygin
olarak kullanilan ve bu kiiltlirlerin sembolii haline gelmis olan erkek kimonosu
lizerinde gosterilmistir. Boylece hazirlanan motif, lirlin lizerinde dijital olarak
sunulmustur.
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Gorsel 6. Erkek Kimonosu Uzerinde Tasarimin Sunulmasi, 2022, Dijital Cizim, 35x50 cm.

“Adobe Photoshop” araciligi ile lacivert renkte erkek kimonosunun sirt bolge-
sine konumlandirilan motif, gélgelendirme islemi tamamlanarak hazirlanmistir.
Kol agizlarinda ve yaka kisminda bir kalin bir ince olacak sekilde iki adet bant
cizilmistir. Bantlar altin varak ve kirmizi renklerine boyanmistir (Gorsel 6.).

Gorsel 7. Elbise Uzerinde Tasarimin Sunulmasi, 2023, Dijital Cizim, 35x50 cm.
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Japon kiiltiirinde yaygin olan kadin kiyafetlerine benzer tarzda lacivert bir el-
bise lizerine, “Adobe Photoshop” programi araciligi ile desen fircasi ile kirmizi
renk verilmistir. Tasarimi yapilan motif, bel kismindan dolanarak viicudu sari-
yormus gibi konumlandirilarak elbise iizerine yerlestirilmistir (Gorsel 7.).

Gérsel 8. Kot Pantolon Uzerinde Tasarimin Sunulmasi, 2023, Dijital Cizim, 35x50 cm.

Kot pantolon gérseli lizerine “Adobe Photoshop” programinda isik fircasi ile
efekt uygulanmistir. Tasarimi yapilan motif, biitiin pantolonu kapsayacak sekil-
de boyutlandirilmistir ve konumlandirilmistir (Gorsel 8.).

Gorsel 9. Diiz Dar Etek Uzerinde Tasarimin Sunulmasi, 2023, Dijital Cizim, 35x50 cm.
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Son olarak, diiz dar lacivert etek gorseli izerine “Adobe Photoshop” progra-
minda isik fircasi ile kirmizi renkte efekt verilmistir. Yapilan tasarimin bir kismi
sol taraftan diger kismi sag taraftan devam ediyormus gibi konumlandiriimistir
(Gorsel 9.).

Boylece mini bir koleksiyon olusturulmustur ve toplamda 4 adet farkli tarzda
kiyafet lizerinde sunum yapilmistir.

9. Sonuc

Geleneksel Tirk Sanatlari alaninda oldukca 6nemli olan ve minyatiir ve cini
sanati uzun yillardir icra edilmektedir. Giiniimiizde gelismekte ve yeni teknik-
ler ile farkh materyaller iizerine uygulanmaktadir. Bulut, cintemani ve ejderha
motiflerine Uzakdogu kiiltlirlerinde sikca rastlanmaktadir. Boylece farkl kiil-
tlrlerin, kiiltlirel 6geleri, motifleri ve sembollerinin birbirinden etkilenerek o
kiiltiiriin begeni ve zevk unsurlarina gére sekillendigi gorilmektedir.

Diinyaca unlii markalar, kiyafetlerinde geleneksel motifleri desen olarak kul-
lanarak defileler araciligi ile insanlara sunmaktadir. Geleneksel motifler giini-
miizde oldukca yaygin bir kullanim alanina sahiptir. Canta, perde, ev aksesu-
ar1, kaban, mimari, fayans, seramik uriinler, nevresim, hali ve bircok alanda
tercih edilmektedir. Pek cok topluma ve kiiltiire hitap eden motifler, 6rf-adet
ve geleneklere gore yeni tarzlar esliginde yorumlanmaktadir. Béylece siirekli
olarak degisen ve yillar icerisinde aktarilarak gliniimiize kadar gelerek varlik-
larini korumaktadir.

Bu calisma kapsaminda bulut ve cintemani motifleri ele alinarak, art deco sanat
akimi araciligi ile yeni bir tasarim ortaya cikarilmistir. Eskiz cizimleri yapilan
tasarimin hikdye panosu olusturulmustur. Dijital ortamda renklendirildikten
sonra, iriinler lizerinde gosterilerek dijital sunuma hazir hale getirilmistir. iki
farkli motif ve bir sanat akiminin bir araya gelmesi sonucunda yeni ve 6zgiin
bir motif tasarimi elde edilmistir. Calismanin minyatiir ve cini alaninda bulut ve
cintemani motifleri hakkinda arastirma ve tasarim yapacak kisilere yardimci
olacagi ongoriilmektedir.
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GiRiS

Kavramsal olarak pek cok tartismaya konu olan ‘mekan’, Platonculugun ka-
tegoriler doktrinine karsi ‘zihinsel bir sey’ olarak modern epistemolojide yer
edinmistir. Henri Lefebvre ise zihinsel bir yer olarak mekanin toplumsal bir
Uretim oldugunu iddia etmistir. Cogu filozof, yazar ve dilbilimci tarafindan
biydleyici bulunan; mekani kiimeler teorisi ile incelemek ve kategorize et-

mek fikri Lefebvre tarafindan mekan Uclisi (spatial triad) olarak adlandirir.

Bu mekan liclemesi algilanan mekan, tasarlanan mekan ve yasanan mekandir
(Lefebvre, 2014: 35).

Sosyolog ve filozof olan Lefebvre mekanin stratejik oldugu diisiincesindedir.
Mekan toplumsal olarak iiretilir ve bu lretim sonucunda toplumla iretildigi
amag dogrultusunda iliski kurar(Avar, 2009: |1). Lefebvre mekani, mekan-
sal pratikler, mekan temsilleri ve temsil mekanlari olarak lice ayirmaktadir.
Mekansal pratikler dogrudan algilanan mekan ile baglantilidir. Giindelik pra-
tigimizi kapsayan, is, 6zel hayat sosyal hayat gibi alanlarin yuvasidir. Mekan
temsilleri, tasarlanan mekan ile baglantilidir. ideolojiler dogrultusunda stratejik
olarak organize edilirler. Soyut mekanlardir. Son olarak temsil mekanlar ise
yasanan mekan ile iliskilidir. Hakim iliskilenme bicimlerine karsit bir sekilde
olusmuslardir. Kisilerin eylem ve tutkularinin, giz ve riiyalarinin ortaya giktigi,
semboller ve imgelerle donatiimis mekan tipleridir (Avar, 2009: | I).

Algilanan, tasarlanan ve yasanan mekan olarak olusturulan mekansal tgli, zi-
hinsel yer olarak mekanin statiisiine, {iretim amacina ve gliniin sonunda 6z-
neyle nasll iliskilendigine dair kiimeler olusturmaktadir. Lefebvre’in mekani
eski tarihlerde ortaya cikan akimlarin toplumsal mekan okumalarina yardim-
ciolmaktadir. Siirrealizm akiminin mekan okumasi ve ideal mekéan anlayisina
dair yapilan bu arastirmada da Lefebvre’in lclii mekan diyalektiginden fayda-
lanilmistir.

Calismada yéntem olarak; nitel arastirma yontemlerinden genel tarama mo-
deli kullanilarak, sirrealist diistiniir ve sanatcilarin eserleri incelenmistir. Siirre-
alistlerin idealindeki mekanin; Lefebvre’in licli diyalektiginde bulunan yasanan
mekan kategorisi ile benzerlik kurdugu diistiniilerek, siirrealist mekani temel-
lendirmek icin yasanan mekan kavrami arastirilmistir. Yasanan mekan, temsil
mekanlari ile rtismektedir. Temsil mekanlarinin kullanici olan 6zne lizerinde
yarattigl etki ile siirrealistlerin mekandan beklentilerinin benzer oldugu dii-
stinilmektedir. Mekan en derin deneyimlerimize, tutkularimiza ev sahipligi
yapmakta, yenilerini olusurken ise géz ardi edilemez bir rol oynamaktadir.
Leland M. Roth ‘Mimarligin Oykiisii’ kitabinda mimarligi séyle yorumlamakta-
dir: “Pevsner’in belirttigi gibi, ressam ve heykeltiraslar, 1sik ve renkleri ustaca
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kullanarak sekiller arasindaki orantisal iliskilerde ve ériintiilerde yaptiklari de-
gisiklerle duyularimizi etkilerler, ama yalnizca mimarlk icinde yasadigimiz ve
devindigimiz mekani sekillendirir” (Roth, 2000: 75).

icinde yasadigimiz mekan kullaniciya hareket imkani saglamakta ve hareket ile
hafizamizda yer edinen yeni deneyimlere de sekil vermektedir. Deneyimle-
rimiz dislincelerimize, distincelerimiz sonraki zaman dilimlerinde davranisi-
miza yansimaktadir. Yeniden iiretilen mekan algimiza ve dolayli olarak sonraki
davranislarimiza uzun vadede olsa da sekil verebilme giiciine sahiptir. Siirre-
alistlerin ilgilendigi mekan uretimi calismalari ise mekanin bu giicl lizerinde
durmaktadir. Roth’un da s6yledigi gibi: “Mimarlk bizi kusatan, icinde dolas-
tigimiz sanattir” (Roth, 2000: 75). Bu bakis agisiyla siirrealistler; mimari sem-
boller, imgeler, formlar tizerine yapmis olduklari calismalar ile elestirdikleri ya
da olumladiklari mimari 6rnekler ortaya cikmistir. Savunduklari akim dogrul-
tusunda Urettikleri ic mekan calismalari ile mekan ve kullaniciyr bulusturmus-
lardir. Yasanan mekanda oldugu gibi mekanin direng merkezi olmasini ummus,
kisilerin belli kaliplardan gikmasini, 6gretilmis kodlardan kendini arindirmasini
saglayabilecek bir cikis noktasi olabilecegine inanmislardir. Avar’a gére:

Ornegin, Dadaist ve Gergekaistiilerin sanat eserleri, bagka tiirl mekanlarin da mim-
kiin olacagini gosterir. Diger yandan, dislanan farkhliklarin mekanlari, yeralti ve gizli,
“illegal” mekansal pratikler de temsil mekanlaridir. Yerlesik mekan temsillerine karsi
ve sermaye ve iktidar tarafindan baskilanan mekanlarin, onlardan geri alinip, tek-
rar kullaniimasina dénuk pratiklerdir bunlar. Burada mekanin degisim degeri degil,
kullanim degeri dnceliklidir (Avar, 2009: 13).

Siirrealizm ile mimarlk iliskisi cesitli sorular dogursa da siirrealistlerin arayisin-
da oldugu ideal mekan daha farklidir. Siirrealistler gercek disi mekani aramak-
ta degillerdir, formel mekani elestirmektedirler. Elestiri yaptiktan sonra oneri
getirmeyi reddetmemisler, mekan elestirilerinin devaminda 6zellikle ikinci
sirrealist manifestoda alternatifler gelistirmislerdir. Dadaistlerin elestiri odakl
yaklasimlarindan farkl olarak, konu hakkinda alternatifler Gretmek lizere ce-
sitli calismalar yapmuslardir.

Arastirmanin, sirrealizm ve mimarlik arasindaki baglarin kavramsal mekan
sorgulamalari agisindan farkl bir bakis acisi gelistirdigini géstermek acisindan
6nem arz edebilecegi disiiniilmiistiir. Siirrealistlerin mekandan beklentileri
literatiir taramasi dogrultusunda belirlenerek, idealize ettikleri mekanin 6zel-
likleri tespit edilmis; ideal mekanda imgelerden nasil faydalandiklari ve ideal
mekanin kullanici ile bulusmasindan beklentileri aktariimistir. Bununla birlikte
siirrealizmin yeni tasarimcilarin ya da arastirmacilarin toplumsal mekén oku-
masina imkan saglayan bir akim oldugu aktarilmak istenmistir.
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I. Mekan Sembolleri ve Kullanici Algisi

Mekan sembolleri ve imgeler kullanici tarafindan tek bir merkezden algilan-
maktadir. Kullanicinin bu anda mekani algiladigi tek merkez, insan zihnidir. in-
sanlar zihni ¢evresinde bulunan imgeleri ve sembolleri istekleri ya da gegmis
tanisikliklari ile algilamaktadirlar. Yani hafiza ve gecmis deneyimler bu nokta-
da devreye girmektedir. Ancak bu durum 6znenin tanimadigi imgeyi mutlaka
gbzden kaciracagl anlamina gelmemekte; secerken daha farkli bir farkindalk
stizgecinden gecirecegi ve bazi zamanlar gézden kacirabilecegi anlamina gel-
mektedir. David Lynch’e gore:

Cevresel imgeler, gézlemciyle gevresi arasindaki iki yonli bir islemin sonucudur.
Cevre, birtakim farkhliklar ve bagintilar sunar, gézlemci de -biiyiik bir yumusaklikla
ve kendi amaglarinin isi§inda- gérdiiklerini secer, diizenler ve bunlara anlam verir.
Bu bicimde olusturulan imge, gérillen seyi sinirlar ve vurgularken, kendisi de stirgit
etkilesimli bir islem cercevesinde siizgecten gecirilen algisal bilgiye karsi sinanir
(Lynch, 1996: 156).

Karsilasilan imgelere ve sembollere dair deneyim sahibi olmayan kisi edindigi
stereotipler ile de bu farkindaligi edinerek hafiza deposuna yeni deneyimler
ekleyebilmektedir. Hafiza deposunda zaten var olan imgeler ise cagrisim yo-
luyla hatirlanmakta ve yanina yenileri eklenmektedir. Roland Barthes’e gore:
“Yananlamli dizgenin kodu bliyiik bir olasilikla ya evrensel bir simge diizeni ya
da cagin bir retorigi tarafindan, kisaca bir stereotipler (semalar, renkler, gra-
fizm, jestler, ifadeler, 6gelerin gruplanisi) 6begi tarafindan olusturulur” (Bart-
hes, 2014:11).

Théodule Ribot ise imgeleri segme animizi li¢ ayri maddede su sekilde ka-
tegorize etmektedir: eylemler dogrultusunda yapilan secimler, duyumsal ne-
denlerle dikkat ceken secimler, asgari caba yasasi nedeniyle yapilan secimler
(Aktaran: Sartre, 2017: 38). Gézlemci ya da kullanicinin stereotipler veya cag-
risimlar yoluyla edindigi deneyim hafizasina, hafizasindaki bilgiler diisiincesine,
diislinceleri ise davranislarina sirayet edecek sekilde akis icindedir. Tasarim-
cilar bazen bilingli olarak, bazen tesadiifen mekandaki imge ve sembolleri bi-
lingli olarak yerlestirir yani ortaya cikan tasarimin kullanici ile bulustugu ana
miidahale ederler. Mimar ya da tasarimci bu sekilde kullaniciyr belirli bir duygu
ve dustince durumuna sokmak ister ya da tamamen duygu ve diisiince akisin-
da 6zgirlestirmek ister. Fakat ikinci alternatif s6z konusu olsa da kullanicinin
distince akisina miidahale etmis olur yani diisiinsel bir yerlestirme mevcuttur.
Dolayisiyla mekan yalnizca geometrik olarak yorumlayabilecegimiz bir seyden
cok o&te, kullanici ile arasinda bir bag kuran, zihinsel bir seydir. Duvarlar ve
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désemelerden fazlasidir. Roth’a gére; algilanan ya da algilanabilen mekan cam
duvarl bir yapida oldugu gibi, nicellestirilemeyecek kadar kapsamli olabilir. Bu
sekliyle mekan algisi, zihinsel haritalarda yer edinen bir kilavuz haline gelir ve
ihtiyac oldugunda bu bilgilere basvurulur (Roth, 2000: 75).

Mekanda bulunan programatik béliimler; 6rnegin tavanlar, duvar kaplamalari,
sirkiilasyon elemanlari, sémine, kiivet vb. pek cok mimari 6ge ve mobilya kul-
lanici lizerinde etki yaratmaktadir. Ayni sekilde mekanda maruz kaldiklari iyi ya
da koti anlamda koku, sicaklik derecesi vb. pek cok etken kullanicinin hafiza
deposunda yer edinmekte, bir zaman akla gelmese de zamani gelince tekrar
glin yiiziine cikacak sekilde depolanmaktadir. Ayni sekilde renkler, dokular,
formlar dakullanicinin hafizasinda,kullamim sekilleri ve nedenleri ile beraber
deneyimlerin tetikleyicisi olarak saklanmaktadir.

Mekani deneyimlerken yapilan bu gézlemler sayesinde mekanla kullanici ara-
sinda biitiincil bir iliski kurulmaktadir. Gerek hafizamiza kaydedilen deneyim-
ler gerek ilk kez karsilasilan deneyimler olsun, her iki ihtimalde de gézlemci-
nin imgeler evreni genislemekte, ileride karsilasacagi imgeler icin yeni althklar
olusmaktadir. Jean-Paul Sartre imge ve gézlemci arasindaki bagi su sézlerle
ifade etmektedir:

imgeler arasinda, kendini bir bellek olarak tanimlayan bir tinin bulundugunu var-
saymak gerekir. iste bu tin de, derledigi imgeler arasinda karsilastirmalar, birlesimler
yapar, kendi bedenini cevresindeki 6teki imgelerden ayiran da odur. Gergekten de
imgeler algilanir algilanmaz bellekte saptanir ve siralanirlar (Sartre, 2017: 45).

Tasarimci agisindan tamamen 6ngoriilmesi imkansiz bir siirecten bahsediliyor
gibi goriinse de kullanicinin yasamsal deneyimi ne sekilde olursa olsun, imgeler
cogu kullanicida benzer sekilde kaydedilmektedir. Ornegin diisey sirkiilasyon
eleman olarak bir merdiven, herkes icin farkli anilari cagristirsa da genellik-
le benzer eylemlere mekan sahipligi yapmaktadir. Ancak mekan programatik
olarak dogru diizenlenmis ve organize edilmis ise, yiliklenen anlamlar degi-
serek, kullanici zihninde yeni anlamlara yer agilmaktadir. Kullanicrya sunulan
bu yeni hareket ve deneyim ile yapi elemanina dair hafizasindaki bilgilere bir
yenisi eklenerek, anlami degistirilebilmektedir. Buradan yola cikarak; dayanik-
hlik, islevsellik gibi unsurlar ile birlikte mekanin yarattigi anlam ve kullanicinin
mekani nasil algiladigi unsurlari da planlanmalidir. Sanat Kavram ve Terimleri
Sozliigii'nde alginin tanimi su sekildedir: “Her tiir gergekligin duyu organla-
ri araciigiyla alinip zihinde bilgiye doniismesi islemidir. Baska bir deyisle, algi
gercekliklerin farkina varilip taninabilirlige kavusturulmasi siirecidir” (Tanyeli,
Sozen, 2015: 22).Dolayisiyla mimari bir organizasyonu yalnizca islevi agisindan
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degerlendirmek degil, ayni zamanda 6znede olusturdugu anlam ve haz ile de
degerlendirmek gerekmektedir.

Haz ise en karmasik ve problemli konulardan bir tanesidir. Mimari akimlar
incelenecek olursahaz konusunun pek ¢cok mimar ve diistiniir agisindan hala
tartismali bir noktada bulundugu goriilecektir. Mekansal 6gelerin kendileri de
diger 6geler ile olan iliskisi de kullanicilar agisindan farkli yorumlanabilir. Bazi
kullanicilar bir galeri boslugundan haz alirken, bazi kullanicilar ayni galeri bos-
lugunu giizellik yoksunu olarak yorumlayabilir. Haz ya da giizellik mimarligin en
karmasik konularindan biri olmustur. Ciinkii 6znel bir deneyime uzanmaktadir.

“Sir Henry Wotten'in belirttigi gibi, Vitruvius’un mimarlik betiminde, yararlilik
ile saglam striiktiir 6gelerini izleyen liclincli 6ge, haz ya da giizelliktir. Bu mi-
marhgin tiim bilesenlerinin en karisigi ve en cesitlisidir” (Aktaran: Roth, 2000:
89). Haz ve giizellik konusu pek ¢ok diisiiniir, sanatgl ve mimar tarafindan
tartisiimis ve tartisilmaya devam edilmektedir. Ancak ‘haz alinmasini saglayan
nedir, bunun bir parametresi var midir, kisiler arasinda neye gore fark gosterir’
sorularinin tartisiimaya devam ettigi tim bu donemlerde de haz arayisi hic son
bulmamustir.

Roth ise haz almayi ‘insan zihninin anlam aramaya programli olmasi’ ile an-
lamlandirir. Zihinde kayitli olan bilgiler ile karsilasiimasi, yeni gelen bilginin zi-
hinde anlamli bir veriye doniismesine sebep olmaktadir. Her zaman siirec bu
sekilde isletilmese de ¢ogunlukla insan zihninin anlam aramasi ve tanidik olana
yonelmesi ‘seylerin’ glizel olarak tanimlanmasina sebep olabilir. Fakat bazi du-
rumlarda tanidik olmayan da gézlemciye giizel gériinebilir. Bunun belli dl¢it-
leri olmamakla birlikte; kdiltiir, aliskanliklar, deneyimler vb. parametreler etkili
olmaktadir. Yani imgeleri algilamak ve algilamamak kadar, imgelere dair yorum
getirmek de yine cogu zaman hafizamiza kayith bilgiler araciligiyla olmakta-
dir. Roth bu durumu su sekilde aktarmaktadir: “Gelen veri anlamsiz oldugun-
da zihin bunu taniyamaz. Tamamiyla rastgele gorsel ya da isitsel goriingiiler
verildiginde bile, zihin daha 6nce depoladigl degerlendirme bilisisi temelinde
bunlara bir 6n yorum katar. Boylece, neyi algiladigimiz daha 6nceden neyi bil-
digimize dayanir” (Roth, 2000: 91).B&ylece bu bilgi kullanilarak gézlemcinin
yeni bireysel deneyimi ile karsilasma siireci baslamis olmaktadir. Lefebvre’in
bahsetmis oldugu mekan liclisii aslinda tam bu asamayi hedef almaktadir. Top-
lumsal olarak Uretilen mekéan, bu noktada 6zneye miidahale edebilir ve onun
deneyimine, hafizasina, davranisina yon verebilir. Mekanin tiglii diyalektigin-
de aktarilan tasarlanan mekanin tasarlayicilari, kendi idealleri dogrultusunda
mekandaki kullanictyr yonlendirmek amacindadir. Ancak yasanan mekan; tiim
bu organizasyonun disinda kalan, istemsiz duygu durumlarinin ya da planlan-
madan ortaya ¢ikan dsiincelerin tetikleyicisi ayni zamanda yuvasi olan mekan
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olarak tanimlanmaktadir. Duygu ve diisiincelerin herhangi bir ideoloji yonlen-
dirmesiyle degil, kendiliginden ortaya ¢ikmasi yasanan mekanin olumlanan yo-
niidir. Anilarimizi biriktirdigimiz mekanlar hatirlatici 6zelligi ile tekrar anilarin
hafizadan cagrilmasina sebep olmaktadir.Bu yonii ile mekan, yalnizca bir bina-
nin icinde salinmadigimizi, zihinsel bir sey olarak cok daha kuvvetli bir etkisi
olan mekan ile kullanicinin biitiinlestigini gdstermektedir.

Gaston Bachelard, i¢ mekan hakkinda sunlari séylemektedir:

Kuskusuz, ev sayesinde anilarimizin biyik bir bdlim yerlesecek bir yer bulur; hele
de ev biraz karmasiksa, mahzeni ve tavan arasi, kose bucagi ve koridorlar varsa,
anilanmiz da niteligi gittikce belirginlesen siginaklar edinir. Omriimiiz boyunca kur-
dugumuz dislerde déniip dénip geliriz buralara (Bachelard, 2014: 38).

Mimarligin tglincli boyutundan fazlasini saglayan da bu cok cesitli deneyim-
ler ve devingenliktir. Mekan ile biitiinlesen ve siirekli bir etkilesim icinde olan
6znenin hafizay! canlandirmasi i¢in zaman tek basina yeterli olmaz. Bilgilerin
kaydedilmesi icin somut veriler gereklidir ve mekan zihnin aramakta oldugu
bu somut verileri saglamaktadir. Béylece zaman, mekén ve hareketin ortak-
lasmasi ile hafiza depomuza kaydedilen simdiki zaman, gelecek bir zamanda
da yine somut unsurlarla hizlica ortaya cikacaktir. Meydana gelen bu algisal
slirec, ayni zamanda simdiki zamana dair edinilen fikirlere ve diisiincelere de
karsilik gelmektedir. Bu fikir ve diislinceler 6znenin gelecekte olusacak kar-
silasmalarinda belirleyici olacaktir. “Pozitif bir mimari deneyim, temelde ikna
edici ve konforlu bir sekilde kdiltiiriin devamina yerlesen, gecmisi anlamaya ve
gelecege inanmaya olanak taniyan giiclii bir deneyimdir” (Pallasmaa, 2012: 6).

Mimarinin bu (n)inci boyutu, hem mekani toplumsal bir iiretim olarak géren
Lefebvre’in Ugli mekan diyalektigini desteklemistir hem de siirrealistlerin
mekana ilgilerinin artmasina sebep olmustur. Ciinki siirrealistler de mekan
calismalarinda gercek olmayani degil sarsici olani arayis icine girmislerdir.

2. Siirrealizmde imge ve Siirrealist Nesne

Siirrealizm, 1924 yilinda Andre Breton tarafindan yazilmis olan birinci siirrea-
list manifestoda soyle aciklanmaktadir:

Sirrealizm, (isim). Kisinin, dislincenin gercek isleyisini sézel, yazili ya da bagka
herhangi bir sekilde ifade etmeyi sectigi katiksiz ruhsal otomatizm. (felsefe, 6zde-
vim). Estetik veya ahlaki kaygilardan arinmis olarak, mantik tarafindan uygulanan
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hicbir kontroliin gecerli olmadigi, dislincenin kendini ortaya koydugu bir diizlem
(Breton, 2009: 31).

Siirrealizm akiminin arayisi gesitli zaman dilimlerinde ve cesitli ideolojiler se-
bebiyle degiskenlik gosteren yonlendirici kaygilari ekarte ederek, 6znenin
katiksiz otomatizm ile duygu ve dustincelerine ulasabilmesidir. Bu arayis ge-
rek toplumsal konularda gerek diisiinme bicimlerinde gerekse ortaya ¢ikacak
triinlerin yaratim siireclerinde aranmaktadir. Tim bunlarin i1siginda ortaya ci-
kan durumlarin ya da Urinlerin elestirisinde de ayni bakis agisina sahip olun-
masi beklenmektedir. Akim, Siirrealizm-Sanat ansiklopedisinde Rene Passeron
tarafindan su sekilde agiklanmistir: “Siirrealizm dogasi geregi, bizleri sadece
meydana getirilen islerin estetigi acisindan degil, ayni zamanda uygulamadaki
degisiklikler yoniinden de uyanik olmaya zorlar” (Passeron, 1996, 7).

Dadaizm ile 6nemli benzerlikler gosteren siirrealizm akiminin dadaizm ile
ayrildigi en onemli nokta; o6ne siirdiikleri problemli durumlari reddedisten
sonra yeni 6neri gelistirme kismidir. Topyekiin bir itiraz halinde olan dadaizm
reddettiklerinin yerine yeni 6neri gelistirmemektedir. Ciinkii dadaistlere gére
yapilacak her tiirlii tanim yeni kaygilarin ve kaliplarin gelismesine sebep olacak-
tir. Yeni estetik ve toplumsal kaygilarin ise reddettiklerine benzer sekilde yeni
sanat yaratimlarinda baski olusturacagini diisinmektedirler. “Dadaizm, gele-
neksel sanata karsi olan estetik durumlari, rastlantisallik sonucu olusan olaylari,
kurallarin olmayisini savunan ve var olan sanat, savas, toplum, gelenek, din ve
ahlaki degerleri reddeden ve bunlari hafife alan bir akimdir” (Baskici, S6lenay,
2013: 37).

Rasyonelligi reddetme konusunda dadaizmle uzlagsma icinde olan siirrealizm
akimi, dadaizmden farkli olarak salt reddedis halinde degildir. Mevcut olan ye-
rine yeni bir 6neri getirme arayisindadir. Rasyonelin baskisi disinda cikabilecek
katiksiz otomatizmin pesinde, bunun kazanilabilecegi alternatifleri aramakta-
dirlar. Gorsel |’de Frederick Kiesler’in ‘sonsuz ev’ isimli yapisinin eskiz calis-
masi bulunmaktadir. Burada da goriilecegi gibi, siirrealistlerin saf otomatizm
arayisi ‘sonsuz ev’in tasariminda ortaya cikmis, yapi rasyoneliteden uzak bir
cikis noktasi ile tasarlanmaya baslanmistir. Her ne kadar Kiesler ve kimi mi-
marlar sirrealist olduklarina dair beyanda bulunmamis olsalar da, siirrealist
diistintirler tarafindan tasarimlari érnek gésterilmis ve kabul gérmistiir. Bu
sebeplerle siirrealistlerin ideal mekandan beklentileri hayali bir arayis degil es-
tetik ve ahlaki kaygilardan arinmis bir mekén yaratimi olmustur.
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Gorsel . Frederick Kiesler, Sonsuz ev eskizi, 1956 (URL ).

Siirrealist manifestoda bahsedilen bu yeni slirecte 6znenin yaratiminin man-
tiksal bir yaratim olmaktan uzaklagsmasi, imgelerle dogrudan baglantisi sonucu
ortaya cikacak dogal bir siire¢ olmasi gerektigi 6nermektedirler. Mantiksal it-
kilerle karsilasilan imgelerin algilanmasi ve ardindan ortaya cikacak iiretimlerin
hesapli ya da zorlama olacag diisiincesi hakimdir. Gézlemci ve imgelerin bag-
lantisinin disaridan gelen hicbir miidahaleye maruz kalmamasi ve ilk yaratim
kivilciminin estetik ve toplumsal hicbir kaygiya maruz kalmamasi kritik 6nem-
dedir(Breton, 2009: 44). Breton’un belirttigi gibi rasyonalitenin ya da mantigin
buradaki roldi, ortaya cikan dogal kivilcimin ne yolla somutlastirilacagina dair
verilecek kararlar olmalidir. Gérsel 2’de ‘sonsuz ev’in maket calismasi goriil-
mektedir. Stirrealistlerin 6nerdigine cok benzer bir siirecle Kiesler ilk eskizini
yapmis ve bu noktada mantiga cok yer vermemistir. Ardindan tasiyici, sagir
duvar ihtiyaci ya da agikliklarla alakali mantiksal kaygilardan faydalanarak ta-
sarimi uygulanabilir hale getirmistir. Breton birinci manifestoda bu akisi soyle
aktarmaktadir:

Bu ytizden, zihnin kivilcimi yaratmak gibi belirli bir amag dogrultusunda imgenin
iki halini birbirlerinden ¢ikarsama yoluyla olusturmadigini, bunlarin Siirrealist olarak
adlandirdigim faaliyetin kendiliginden ortaya ¢ikan Griinleri oldugunu, mantigin ro-
[Gintin ise 1siklar sacan olgunun notlarini almak ve onu kavramakla sinirlandirildigini
kabul etmek mecburiyetindeyiz (Breton, 2009: 44).
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Gorsel 2. Frederick Kiesler, Sonsuz ev maketi, 1958 (URL 1).

Gozlemci ve imgenin karsilasma aninda mantigin ya da baska bir deyisle ras-
yonalitenin baskisi altinda kalmak siirrealistlere gére bati diislincesinin 6zneyi
kontrol etme bicimi ve yonlendirme firsatidir. Halbuki insan dogasi akis icin-
dedir, duygu ve diislinceler devamli prensipler ve disiplinler ile ortaya ¢ikmaz.
Yahut daha olumsuz bir haliyle, prensipler ve disiplinlerin uygulanmasi icin ya-
ratilmaz. Ancak manifestonun yazildigi tarihte siirrealistler tarafindan bati dii-
slincesi olarak aktarilan fakat aslinda genel diinya ideolojilerinin yaklasimi ola-
rak vuku bulan bu kontrolcii ve disipliner tasarim anlayisinadir siirrealistlerin
elestirileri. Surrealist manifestoda bati diislincesi ve gercegin olumsuzlamasi
icin su sézlerin yazildigi gorilmektedir: “...bati diistincesinin alcakhigini dam-
galamaya yetecek kelimeler bulamiyorsak, mantiga karsi silahlanmaktan kork-
muyorsak... bizden, ne cesit olursa olsun bir sosyal koruma aygitina sefkat
gostermemizi, hatta hosgoriilii olmamizi nasil beklersiniz” (Breton, 2009: 67).

Gorsel 3’te siirrealistler tarafindan diizenlenen bir sergi goriilmektedir. Ser-
ginin gerek ic mekan tasariminda gerek mobilyalarinda teorik olarak ortaya
koyduklari ideal mekani uygulamaya koyma girisimleri goriilmektedir. Acmis
olduklari bu ve benzeri sergiler ile kullanici ile ideallerindeki mekani birlestir-
me cabasina girmislerdir.

150



Gorsel 3. Exposition Internationale Du Surréalisme, Hurafeler Salonu, 1947 (URL 2).

Burada bahsedilen bati diisiincesi modernizmi de kapsamaktadir. Kusursuzluk
arayisi, diizen ve disiplin tutkusu siirrealistlerin nefretini kazansa da yalnizca
disipline etme ve yonlendirme baskisinin degil estetik kaygilarin yarattig bas-
kilarin da ayni derecede sorunlu bulundugu goriilmektedir. Hal Foster Tasarim
ve Suc kitabinda: ““1920’lerde sanatgilar ve elestirmenler bu 6zerklik estetigine
meydan okumak icin fetise sahip ciktilar: Marx fetisizmi ‘duyusal arzu dini’
olarak tanimlamiyor muydu, iste siirrealizm de sanatta boylesi bir din olmak
istiyordu.” diyerek siirrealistlerin estetige bakis acisini ifade etmektedir (Fos-
ter, 2002:134).

Siirrealizm akiminin bu arayisi edebiyatla, resim ve heykel sanatlariyla cok
daha hizli bulusmusken mekan yaratma sanati olan mimarlik ile daha celiskili
bir noktada kalmistir. Mimarlik disiplininin uygulanma gerekliligi, buna dayali
olarak bir noktada rasyonaliteye mecbur kalmasi sebebiyle ¢ogu diisiiniir ve
mimar tarafindan bu ortaklik sorgulanmis hatta siirrealistler tarafindan da aki-
min ilk yillarinda tam bir karsilik bulamamistir. Ancak lizerine yillarca yaptiklari
tartismalar ve pek cok tasarim denemesinin ardindan mimarlik ile bir birliktelik
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kurabilmislerdir. Sirrealistlerin bazi tasarimlari uygulanmis bazilari ise mekan
tahayyiilerini aktarabilir olmasina ragmen pratige dokiilememistir. Uygulansin
ya da uygulanmasin bu denemeler siirrealizmin mekén okumalarini aktarmak-
ta yeterli olmus ayni zamanda mimarliga dair farkl bir bakis agisi getirmistir.

Siirrealistler mimari tasarimdan, mekan iginde olacak karsitliklarin kurgulan-
masini ve buradan hareketle sok edici etkiler yaratiimasini beklemektedir. Ta-
sarim kurgusunun dogal yollarla cikabilecegini savunduklari gibi kurgulanmis
mekani deneyimleyen kullanicinin da sok etkisi ile dogal duygu ve diisiince
akisi icine girmesini istemektedirler. Mekan tasarimlarini cogunlukla sergiler
ve konutlar lizerinden ilerleten siirrealistler, zitliklar, karsitiklar ve sasirtici
sembollerin kullanimini bu mekan tipleri lizerinde deneyimlemislerdir. Zithk-
larindan dogan kivilcimi aradiklari mekan tasarimlarindan, bekledikleri karsiligi
da almislardir. Artun séyle aktarmaktadir:

Sergi tasarimlariyla sirrealistler, nevrozun tirmandirilacagi, bastinlmis arzularin
serbest birakilacagr soyut ‘Oteki’ mekanlar yaratma imkanlarinin pesine distiiler.
Oyle ki, izleyici arzu yoluyla gercekligi farkl bir bicimde kavramakla kalmayacak,
yasamakta oldugu diinyanin toplumsal ve siyasal dayanaklarini sorgulamak igin
esinlenecekti (Artun, 2014: 298).

Siirrealistler sergi ic mekanlari ile ziyaretgileri sasirtmayi basarmis ve hatta
bazen dehset yaratmislardir. Kimi sergileri yasaklanmis ancak giiniin sonunda
istedikleri etkiyi almislardir.

Sergi ic mekan tasarimlarinin yani sira konut ic mekéan tasarimlari lizerinde de
durmuslardir.Kisilerin en 6zgiir ve kontrolsiiz yer olmasi sebebiyle konutlar
stirrealistlerin 6znede olusmasini bekledikleri etkiyi en kolay yakalayabilecek-
leri yerdir. insanlar evlerinde begenilmek, uygun bulunmak, kendini kanitlamak
vb. kaygilardan uzaklasmaktadirlar. Dolayisiyla katiksiz otomatizme en hizli
ulasilabilecek mekan olarak konutlar goriilmektedir.

Kiesler’de oldugu gibi Salvador Dali’de siirrealist oldugunu beyan etmemesine
ragmen, siirrealistler tarafindan yapilari 6rnek gosterilen bir mimar olmustur.
Gaudi’nin ‘casa mila’ isimli yapisi siirrealistlerin ideal mekéandan bekledikleri
amorf yapiyl vermekte ayni zamanda sasirtici sembollere sahip bir yapi olarak
kullanicilarinda beklenen sok edici etkiyi yaratmaktadir. (Gorsel 4)

Bachelard da siirrealistler ile cok benzer bir sekilde anilarin yuvasi olan bu
mekan tipi icin: “Ev bize hem daginik hayaller hem de bir hayaller biitiini su-
nar” yorumunu yapmaktadir (Bachelard, 2014: 33). Dis ile temasimizi kesen
bu duvarlar siirrealist diisiinlir ve tasarimcilar icin 6nemli bir noktada durmak-
tadr.
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Gorsel 4. Antoni Gaudi, Casa Mila plani (URL 3).

Mimari deneyimleri ile tasarimlarin diis ve arzu ile ortaya cikabilecegini kanit-
lamak istemis ve kanitlamislardir. Mekanin dislerin, anilarin ve arzularin yu-
vasi olduguna, ruhsuz geometrik uzamdan fazlasi olduguna inanmaktadirlar.
Bachelard benzer bir diisiinceyi Mekanin Poetikasi isimli kitabinda: “Kuskusuz,
ev sayesinde anilarimizin biyiik bir bolimii yerlesecek bir yer bulur; hele de
ev biraz karmasiksa, mahzeni ve tavan arasi, kdse bucagi ve koridorlari varsa,
anilarimiz da niteligi gittikce belirginlesen siginaklar edinir. Omriimiiz boyunca
kurdugumuz diislerde déniip doniip geliriz buralara” ciimleleri ile aktarmak-
tadir (Bachelard, 2014:38).

Bachelard’in aktardigi gibi anilarimizin, diislerimizin, deneyimlerimizin somut-
lastigi yerdir mekan. Sirrealistler bunu fark etmislerdir ve bu nedenle mimar-
higa dair umutlarin yiiksek tutmuslardir. Mekanin insan zihni ile olan iliskisine
glivenmislerdir. Yillarca yaptiklari tartismalar ve denemeler ile yalnizca mekan
organizasyonu degil, ikinci manifestoda bahsettikleri ‘siirrealist nesne’ ile de
aradiklarina ulasabileceklerini diisiinmiislerdir. Tim bu calismalar 1siginda mi-
marliktan beklentilerine ve bunlarin ne sekilde tasarima eklenebilecegine dair
belirli unsurlar ortaya ¢ikmistir. Bu unsurlar bir sonraki béliimiin konusunu
olusturmaktadir.

3. Sirrealizmin Ideal Mimarhgi
Siirrealizm ve mimarligin ortaklagmasinin bu kadar gecikmesi, mimarligin ras-

yonalite ile kopmasi imkansiz olan kimi baglarindan kaynaklanmaktadir. Statik,
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mekanik, malzeme kapasitesi vb 6zellikler mimarinin ayrilmasi gii¢ parcalaridir.

ikinci manifestoda yapmis olduklari siirrealist nesne tanimi sayesinde mimarhk
ile slirrealizm arasinda 6nemli bir koprii kurmuslar ve mekan tahayydillerini
somutlastirmanin yolunu bulmuslardir. Mekan organizasyonuna ilave olarak
siirrealist nesnenin sergi mekanlari, konutlar, pasajlar, terkedilmis mekanlar
ve sokaklar gibi cesitli mahallere yerlestirilerek 6znenin i¢ diinyasina ulasabi-
leceklerine inanmislardir (Gorsel 5). Walter Benjamin siirrealistlerin mekana
bakis acisindaki farkindalik ile ilgili sunlar aktarmistir:

“Gozden diismiis seylerde, ilk demir yapilarda, fabrika binalarinda, eski fotog-
raflarda, modasi gecmis lokallerdeki devrimci nihilizmi ilk fark edenler (burada
Andre Breton) onlardi” (Benjamin, 2001:159).

1930’Iu yillarda cesitli sergi kurgularinda siirrealist nesne yerlestirmeleri go-
rilmektedir. Bazi konut calismalarinda da siirrealist nesne yerlestirmelerine
rastlanmaktadir. Ancak konut ic mekanlarini yerlestirmenin 6tesinde form,
malzeme, islevlendirme vb. pek cok alanda tartismaya dahil etmislerdir. Ciin-
ki konut i¢ mekanlart siirrealistlerin aradigi pek ¢ok seye karsilik gelmektedir.
Dis baskilardan ve belki kendimize yaptigimiz baskilardan da bir nebze uzak-
lasabilen yerdir konut. Dolayisiyla 6zne bu mekan tipinde duygu ve diisiince
diinyasiyla bas basa kalabilmektedir. Ozellikle konut ici ve disi konusunda kesin
bir karsithk tanimlamaktadirlar. ic mekan éznenin i¢ diinyasi ile 6zdeslesirken,
dis mekédn mantik ile 6zdeslesmektedir. Bu cercevede i¢ mekan siirrealist-
ler icin, hedeflerine ulasabilecekleri dnemli bir baslk halini almaktadir (Gonill,
2014: 102).

R -
SOUVENIE DE LEXPOSITION SURREALISTE 1947 Fielley de Masinl Duchamp

Gorsel 5. First Papers of Surrealism, VVV'de yayinlanan bas asagi sergilenen fotograf (URL ).
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Bununla birlikte siirrealistlerin mimari anlamda lizerinde durduklar bir diger
konu form olmustur. Mimari formlarin kati, didaktik ve keskin hatlarinin tam
da karsi durduklari modernist mimari anlayisa sebep oldugunu ileri sirmdisler-
dir. Akimin temellerini olusturan katiksiz otomatizm arayisi geregi; yuvarlak
hatlarin ve akiskan formlarin dogaya uygun oldugu diisiincesi ile mekan tasa-
rimlarinda dik agilardan kaginmislardir.

Yunan distiniirti Heraklitus'un 'Her sey akar’ séylemi stirrealist mekan tasarimlarin-
da goriilmektedir. “Heraklitus'un felsefesine gore her sey her zaman akis halindedir,
en nli séylemi ‘Panta rhei’, yani ‘Hersey akar'dir. Dahasi degisimi sanki doganin
icinde, ona ickin bir durum gibi gérmastir, sabitlik sadece bir yanilsamadir (Gondl,
2014: 88).

Sabitlik yanilsamasi dik agilar dogurmakta, kisileri disipline etmektedir. Bah-
sedilen disiplin ise 6znenin uygulamayi sectigi bir disiplin degil, Lefebvre’in
tasarlanan mekéan olarak tanimladig, ideolojik kaygilarla kisilere dayatilan
mekanlarda ortaya cikan disiplindir. Mekanlarin diizenli olmasi, yasantinin di-
zenli olmasini, yasantinin siirekli diizeni ise diistincenin siirekli diizenli olmasini
yani suirprizsizligi getirmektedir. Halbuki siirrealizmde beklenen zaman zaman
mantiktan ayrilip strprizli bir ruhsal yola sapmaktir. Disipline etmek istenci
kaos olusmasi kaygisindan dogmakta ve tasarlanan mekanin iretimine sebep
olmaktadir. Fakat siirrealistler, kaosu tehlike olarak gérmezler. Aksine meka-
nin kaosunun 6zneyi serbest kilacagina ya da bunun igin tetikleyici olacagina
inanmaktadirlar (Gorsel 6).

e

Gorsel 6. Exposition Internationale Du Surréalisme, Sergi salonu, 1938 (URL 1).

155



Bu kosullarin saglanmasi icin mekan tasarimlari akiskanlik ve degisken olmali-
dir. Formlarin degiskenligi itkisi ile hizadan cikan 6zne, arzulari ile bulusabile-
cek ve ruhsal otomatizme ulasacaktir. Mekansal gecis ve tekinsizlik 6zellikle-
rini kazanan siirrealist mekan, kullanicisi Gizerinde belki sok, belki korku etkisi
yaratarak disiinsel siireci lizerinde etkili olacaktir. Lefebvre’in bahsetmis oldu-
gu tasarlanan mekan ise siirrealistlerin tam tersi bir arzuyla tasarlanmis olan,
kisileri kurgulamak icin organize edilen mekanlardir. Pek ¢ok ideoloji mimari
tasarimlarda ya da kentsel planlamalarda mekanin kisileri diizene sokma gii-
clinden faydalanmaktadir. Psikolojik uzamlar olarak mekanin, deneyimleri ve
algiyr yonlendirme 6zelligini kullanmaktadirlar (Gorsel 7). Sirrealistlerin mo-
dern mimariye itiraz sebepleri de buradan dogmaktadir. Bati diistincesi olarak
tanimlayarak karsi ¢iktiklari diizen tutkusunun mimarideki karsiligini modern
mimari olarak gérmektedirler. Tristan Tzara’da (1933) benzer sekilde modern
mimariye bakis agisini su sozleri ile ifade etmistir:

“Ne kadar temiz, slisten ne kadar uzak gériinmek isterse istesin, “modern” mima-
rinin hayatta kalma sansi yok. Sadece siriine siirline var olmaya devam edecek,
o da bir kusagin, kimbilir kag bilingdisi sug yliziinden (belki de kapitalist zulmiin
sonucu olan vicdan azabindan) kendini cezalandirirken, bir yandan da ifade etme
hakkina sahip oldugunu diistindigi gecici sapkinliklar sayesinde” (Aktaran: Artun,
2013:116).

Sirrealistlere gore; modern mimaride siklikla karsilasilan sert, dik acili, didak-
tik formlar 6znenin ruh diinyasini yansitmamaktadir ve doganin akisina uygun
degildir. Bu formdaki yapilar cogunlukla kullanici olan 6znenin yasam alanlari-
ni sinirlamakta ve kisileri disipline sokmak lizere tasarlanmislardir. Bu sekilde
kaos 6nlenecek, 6znenin hesaplanamayacak davranislari kontrol altina alina-
caktir.
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Gérsel 7. Exposition Internationale Du Surréalisme (E.R.0.S.), 1959 (URL ).

Fakat kontrol etme tutkusu birbirine benzeyen kisilikleri dogurur ve ayni
makineden cikan iriinler gibi,6zneler debirbirine benzeyen birer lretim ha-
line gelmeye baslar. Surrealistlere gore ‘batinin ikiylizIGligl’ olarak gorilen
modernizmin mimarisi de reddedilmelidir. Kullanici egrisel hatlarla karsilas-
mali, yolunu kendisi bulmalidir (Breton, 2009: 80). Mekan sayesinde hareketi
ozgirlestirmek, diisiinsel siirecin de 6zgiirlesmesine sebep olacaktir. Boyle-
ce slrrealistlerin istedigi gibi yasam pratikleri sorgulanabilir hale gelecek ve
ezberler yikilacaktir. Egrisel formlar ve sasirtici mekanlaronlarin ideal mekan
anlayisi icin olumlu ézelliklerdir. “Ornegin Virilio egimli yiizeylere toplumsal
dengeyi bozabilecek bir karakter atfederek, bu tip yiizeylerde, ‘egim islevi
(oblique function)’ adini verdigi toplumsal degisimi tetikleyici bir potansiyel
tanimlar” (Gonil, 2014: 121).

Siirrealizm ve mimarligin uzlasamayacagina dair olan varsayimin en bliyiik se-
bebi, mimarinin tastyici sisteminden ayri diistinilemeyecegidir. Ancak siirrea-
listler form 6nerileri ile birlikte ayni zamanda tasiyici sistemi g6z ardi etmedik-
lerini de kanitlamislardir. Kabuk tasiyicilar ya da daha farkli sekilde sunulmus
kolonlara oneriler getirmis, ¢cogu kisinin iddia ettigi gibi, hayali bir arayis icinde
olmadiklarini géstermislerdir. Elestiri getirdikleri konunun konstriiksiyon degil
form oldugunu aktarmislardir(Gérsel 8). Siirrealistler icin ideal mekanin Ureti-
mi hayal ile gercegin uzlasmasi yoluyla olmali ve kullanicinin zihninde de hayal
ile gercegi uzlastirmalidir.
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Gorsel 8. Frederick Kiesler, Sonsuz ev maketinin ici, 1960 (URL ).

Tekinsiz mekan arayislarini yalnizca form cesitliliginde aramayan siirrealistler
ayni zamanda terkedilmis mekanlarda da tekinsiz mekanlarin enerjisini yaka-
lamislardir. Pasajlar, islevini kaybetmis endiistri miraslar gibi terkedilmis yapi-
lar da siirrealistlerin ilgisini cekmistir. Modernizm tarafindan terkedilen bu tiir
mekanlar, tekinsiz yani izbe ve gliven vermeyen mekanlar olarak bastirilmis bir
enerji aciga ¢ikarmaktadirlar. Belli ki yeni diizene uygun olmayan terkedilmis
mekanlar, tasarlanan mekan olarak tanimlanan mekéanlarin ve tasarimcilarinin
sirrealistlere gére kirli olan yiiziinii aciga ¢ikarmaktadir. Ciinki bu tip mekan-
lar tiiketilmis ve sonrasinda gézden cikarilmis yonleriyle desifre etme o6zelligi-
ne sahiplerdir.

Benjamin'e (2009) gore: Yenilenmis bir mecranin malzemesi, boyle tuhaf nesne-
lerin tanzimi degildir; tersine slrrealist projenin bir parcasi da, kiltiirel nesnelerin
uylasimsal kategorilerini ‘patlatmak’tir. Bu yolla sanatsal mecralarin seylesmis sinif-
lamasini yikma amaci tasir (Aktaran: Foster, 2002: 174).

Yikintilardan cikan mekansal enerii, desifre yontemiyle gézlemcinin farkin-
daligini besleyecek ardindan diis diinyasini harekete gecirecektir. Bu nedenle
ozellikle terkedilmis mekanlari gériinir kilmak, tistlerinde fikir yiiriitmek ya da
bu mekanlari deneyimlemek siirrealistler icin cezbedici olmustur.
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ilk kez stirrealistler onlan serbestce gdzler éniine serer. Uretici gliclerin gelismesi,
gecen ylzyilin dslerinin simgelerini, daha onlari temsil eden anitlar bile cokmeden
birer yikinti haline getirmistir.” Buradaki ‘diis simgeleri’, burjuvazinin ézgiiveninin
dorugunda oldugu 19. Ylzyilin kapitalist harikalaridir: ‘Pasajlar ve i¢ mekanlar,
fuarlar ve panoramalar’ gibi. Bu yapilar strrealistleri yaklasik bir ylzyil sonra bly-
lemeye baglamistir - kapitalist gelismenin ileri asamalari sonucunda ‘bir hayal diin-
yasi'nin kalintilari haline gelmelerinden, ‘onlari temsil eden anitlar bile ¢cokmeden
birer yikinti haline gelmelerinden’ sonra (Foster, 2002: 174).

Belleksel boyutuyla gecmisi hatirlatip, bugiinii elestirmeye imkan taniyan bu
mekan tipleri, gézlemciyi zaman akisinda sarsintiya ugratir. Her seyin degisme
ve gegici olma olasiliginin yarattigi tekinsizlik sasirticidir ve sasirticilik distinsel
siirece tesvik edicidir (Gorsel 9). Freud 1919 tarihli “Uncanny (Unheimlich)”
makalesinde tekinsizi s6yle tanimlar, “... yeni ya da yabanci bir sey degil, baski
siirecinde yabancilasilmis, tanidik ve zihinde eskiden beri miiesses bir sey”
(Aktaran: Goniil, 2014: 120). Siirrealistler Freud’un tekinsiz tanimi ile konut
arasinda da benzerlik kurmaktadirlar. En sakli yonlerin ortaya cikabildigi, keyifli
ya da utang verici anilarin depolandigi, biyiik gizlerin korundugu yer ‘ev’dir.
Her tiir mekan anilari depolarken zaman zaman gizleri de depolamaktadir an-
cak ev, bu sakli deneyimleri her daim tasimaktadir. “Bu yiizden de bilingaltini
ve hayalleri cogaltan mekanlari ile Siirrealizm, siirekli olarak kisinin, evinin ka-
pisina hem fevkeladeye agilan bir esik hem de evi terk etmek igin bir davetiye
gibi davranmasi tesebbiisii olarak goériilebilir’” (Goniil, 2014: 121).

Gorsel 9. Exposition Internationale du Surréalisme Paris (URL 4).
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Zihnin esikte kalmasi ya da esigi her an gecebilir olmasi gerekliligi siirrealist-
lerin zihinleri 6zgiir birakma yéntemidir, denilebilir. Onlar icin mekan diizen-
leyen degil sorgulatan olmalidir. Dolayisiyla sirrealizm akiminin arayisi gere-
gi baskidan arinmis zihinlere dair mekan lizerinden kurgulananlar, kavramsal
mekan lizerinden olmustur. Dis ile gercegini uzlasmasini aradiklari gibi, mi-
maride de striiktiir gerekliligi ile kavramsal mekan arasindan uzlasma kurmaya
calismiglardir. imge ve diisiinceyi ayirmadan, striiktiir ile bu diisiinsel akisi ¢6z-
meye calismislardir. Bicimsel tasarlamay 6zgiirlestirmek, siirrealist nesneler
ile sasirtmak, mecburi olani farkli sekilde sunmak gibi yontemler gelistirmis ve
kendileri de bu dogrultuda deneysel tasarimlar tretmislerdir.

Sirrealistlerin gerek uygulamaya gecmeyen gerek uygulanan mekan tasarimla-
r ile istedikleri tepkiyi aldiklari da gériilmektedir. Sergi mekanlarinda ziyaretci
tepkileri, konut ic mekan denemelerinde kullanici tepkileri ya da kagit Gizerinde
kalan tasarimlara dair yorumlar cogunlukla bekledikleri gibi olmustur. Kullanici
ya da ziyaretgiden aldiklari tepkiler ve yorumlar ile 6znenin edilgen konumdan
¢ikip etken konuma ge¢gmesinden memnun kalmislardir. Ciinkii siirrealistlerin
elestirdigi tasarim tipinde kullanici ne kadar edilgense, 6nerdikleri tasarim ti-
pinde kullanici bir o kadar etkendir. Ovgii almak degil yalnizca diisiinsel olarak
bile olsa etken bir kullanici arayisindadirlar. Béylece etken durumda olan kul-
lanici hem hareket olarak hem diislinsel olarak tetiklenmistir ve siirrealistlerin
mekandan umduklari noktaya gelmislerdir.Bu amaci saglayan siirrealistlerin
ideal mekan olarak tanimladiklari mimari 6gelerdir. Boliim boyunca bahsedi-
len gerek imgeler gerek semboller gerek tekinsizlik gerek mekanin geometrik
formlari gerek tasiyici sisteme dair aktarilan mekansal 6zellikler siirrealistlerin
ideal mekanini tanimlamaya yardimci olmaktadir.

SONUC

Striiktiir, malzeme veya islevsellik olarak cogunlukla siirrealizm ile uzlasama-
yacagl diistiniilen mimarlik sanati, pek ¢ok tartismaya konu olmustur. Yalniz-
ca farkli akimlarin destekleyicileri degil, siirrealistler tarafindan da soru isareti
yaratan mimarlik alani, ikinci manifestoda aciklanabilir hale gelmis ve hatta
onemli bir noktaya yerlestirilmistir. Andre Breton tarafindan ‘katiksiz otoma-
tizm’ olarak aciklanan siirrealizm arayisinda mekéan ve gézlemcinin bulusma
noktasindan faydalanarak gézlemcinin bilingdisina ulasmak sirrealistler icin
cezbedici olmustur. Mimariye dair tartismaya baslamalari diger sanat dallarina
gore gecikse de mekanin giindelik gercekligimizle dogrudan etkilesim icinde
olmasi, mekan okumalarini yikip yeniden olusturmaya deger gériilmistir. Ce-
sitli mekan tasarimcilari ve mimarlar tarafindan denemeler yapilmis, uzlasma
icin yontemler gelistirilmistir.

Bakis acilari temelde topyekiin mimari gerekliliklere itiraz etmek degil, mi-
marligin onlari cezbeden yoniinden faydalanmaktir. Striiktirel gerekliliklere,
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ihtiyaca gére mekan organizasyonuna ya da malzeme secimlerine dair bir itiraz
s6z konusu olmamistir. Karsi giktiklari sey tiim bu gereklilikleri bahane ederek
mekanin 6zneye sekil verme glictinden faydalanilmasi olmustur. Modernizmin
disipline etme ve kontrol etme tavrini elestirmisler, yerine 6znenin serbest
distinsel slirece girmesini saglayacak mimari yéntemler gelistirmislerdir.

Bulgular incelendiginde, siirrealistlerin Lefebvre’in ‘Mekanin Uretimi’nde ak-
tardig ticli mekan diyalektigiyle benzer tanimlar kullanmis olduklari gériilmek-
tedir. itiraz ettikleri: Lefebvre’in tasarlanan mekan olarak tanimladigi mekan
tiretiminin sonuclaridir. Bu mekén tipinin faydaci ve zihinsel olarak yagmalayici
olmasi siirrealistleri de rahatsiz etmistir. Giiniin sonunda mekandan istedikleri
etki ise Lefebvre’in yasanan mekan tanimi ile benzesmektedir. Yasanan meka-
nin 6zne ile bulusmasindaki dogallik ve sonrasinda ortaya ¢ikan dogal duy-
gu ve diislince akisi; siirrealistlerin de ulasmak istedigi noktaya cok yakindir.
Siirrealistler de mekanin toplumsal rolii ile ilgilenerek, Lefebvre’in mekanin
tretiminde lizerinde durdugu toplumsal iliskileri sekillendirmek istemislerdir.
Tam buradan hareketle mekan onlari biiyiilemis, 6zellikle ikinci manifestoda
tartismalarina dahil olmustur.

Sirrealistler, siirrealist nesne tanimlari sayesinde mekan tasarimi ile kopri
kurmayi basarabilmis, zihinsel kivileimlari somutlastirmak icin mantigin yolu-
na burada basvurmuslardir. Kolonlarin yerine kabuk onerisi getiren Kiesler ile
ya da kolonlari farkl sunus sekilleri olan (imgeler ve semboller ilavesiyle) Art
Nouveau sanati ile bag kurmuslardir. Terk edilmisin ya da tekinsizin desifre
ettigi toplumsal seylere 6vgiide bulunmuslardir. Kisilerin en derin arzularina ve
gizlerine 6zglirce ulasabilmeleri icin mekansal sembolleri sasirtici bir sekilde
kullanmayi denemislerdir. Akiskanlik ve degiskenlik lizerinde 6zellikle durmus-
lar, dogal olana yaklasmak igin oncelikle doganin isleyisine uygun davranmak
gerekliligini savunmuslardir. ideal mekani imgelerin kuvvetli ve dogru kullani-
minda bulmuslar, bununla birlikte dik agilardan, birbirini takip eden akslardan
kacinmislardir.

Tidm bunlar neticesinde mekanin toplumsal yoniyle ilgilenmisler ve uygulan-
maya acik yontemler gelistirmislerdir. Bazilarini denemis ve cogunlukla bekle-
diklerine yakin tepkiler almislardir. Uygulansin ya da uygulanmasin siirrealizm
ve mimarlk iligkisinin gerek mimarlik okumalarinda gerek mimari uygulama-
larda yeni bir diisiinsel pencere actigl goriilmektedir. Dolayisiyla bu iliski, tize-
rinde diisinmeyi hak eden bir yerde durmaktadir ve nasil ki siirrealizm salt
hayalcilik degilse; mimarlik ve siirrealizm arasindaki iliski de yalnizca bir hayal
degildir.
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Oz

Bu ¢alisma, cok modlu kaynaklarin cevre koruma dfislerinin tasariminda ve iletisiminde oynadigi rolii
vurgulamaktadir. TEMA Vakfi tarafindan doganin korunmasina yénelik farkindalik olusturmak amaciyla
tasarlatilan dort afis incelenmistir. Afilerin gorsel bilesenleri, sembollerin kullanimi, yazili metinlerin
konumu ve renk paleti gibi unsurlar degerlendirilmistir. Ardindan yazili metinlerin gérsel unsurlarla
etkilesimi ve sembolizmin semiyotik analizi yapilmistir. Analiz sonuglari, her dfisin toprak kaybinin
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gostermektedir. Gorsel unsurlar, 6zellikle semboller ve renk kullanimi, izleyicilerin mesajlari hizli bir sekilde
anlamasina yardimci olurken tipogrdfi iletisime net bir katkida bulunmustur. Afisler, izleyicilere cevre
koruma faaliyetlerine katilim ¢agrisinda bulunurken 6zgiin bir tarz ve samimiyet dili benimsemis ve cevre
bilincinin artinlmasina, cevre sorunlarina duyarliligin gelistirilmesine katkida bulunmustur. Sonug olarak,
TEMA Vakfi’nin dfisleri, gorsel ve sozel olarak cevre bilincini tesvik etmek icin etkili bir iletisim aracidir.
Afisler, izleyicilere toprak koruma sorumlulugunu hatirlatmanin yani sira doganin canliligina ve biyolojik
cesitliligin korunmasina dikkat cekmektedir.
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ANALYSIS OF TEMA FOUNDATION POSTERS IN TERMS OF
MULTIMODAL RESOURCES

Abstract

This study highlights the role of multimodal resources in the design and communication of environmental
posters. Four nature conservation posters designed by the TEMA Foundation were analyzed. Elements such
as the visual components of the posters, the use of symbols, the positioning of written text, and the color
palette are examined. Then, the interaction of written texts with visual elements and the semiotic analysis
of symbolism were conducted. The results of the analysis show that each poster reminds viewers of their
environmental responsibility by emphasizing the effects of soil loss on the environment and human life.
Visual elements, especially the use of symbols and color, helped viewers quickly understand the messages,
while typography made a clear contribution to the communication. The posters adopted a unique style and
sincerity in calling viewers to participate in environmental protection activities, and contributed to raising
environmental awareness and sensitivity to environmental problems. In conclusion, TEMA Foundation’s
posters are an effective communication tool to promote environmental awareness visually and verbally. In
addition to reminding viewers of their responsibility to protect the soil, the posters draw attention to the
vitality of nature and the protection of biodiversity.
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Giris

Diinya, modern yasam tarzinin ve sanayilesmenin bir dizi olumsuz cevresel
etkileriyle karsi karsiya kalmistir. Biyocesitlilik kaybi, hava kirliligi ve kiiresel
Isinma gibi cevresel tehditler, tim canlilarin varliklarini tehdit etmektedir. Bu
olumsuzluklardan kaynaklanan zararlarin engellenmesi ve doganin korunmasi
sadece hiikiimetlerin ve yerel yonetimlerin sorumlulugunda olan bir durum
degildir (Munier, 2005: |16). Artan niifus ve iretimin, kiresel isinmanin ve
kentlesmenin olumsuz etkilerini azaltmak icin mevcut kaynaklarin verimli kul-
lanilmasi ve doganin korunmasi yasamin her alaninda uygulanmasi gereken
onemli bir yaklasimdir (Keskin vd., 2020). Toplumu olusturan bireylerin de bii-
tlin paydaslar gibi cevrenin korunmasi icin girisimlerde bulunmasi gerekmek-
tedir. Bu sebeple giinliik hayatta doganin korunmasina yonelik diisiinmek ve
bu dogrultuda bireylerin bilinglendirilmesi cevre koruma faaliyetlerinde biiytik
onem arz etmektedir.

Cevresel sorunlarla basa ¢cikmak ve cevre bilincini artirmak amaciyla diinya
genelinde bircok kampanya diizenlenmektedir. Bu kampanyalar genel olarak
dogal kaynaklarin korunmasini, cevresel siirdiiriilebilirligi ve mevcut kaynak-
larin gelecek nesillere de aktarilmasina yonelik tesvik etmektedir. Cevre ko-
ruma ve bilinclendirme kampanyalari, elektronik, basili veya cevrimici medya
araciligyla ve bu tiir kampanyalarda kullanilan en etkili araclardan biri olan afis
calismalariyla yiiritilmektedir.

Afisler, metin ve gorselleri etkili bir sekilde birlestirerek biling olusumunu sag-
lamaktadir. Bu sayede verilmek istenen mesajlar etkili bir sekilde iletiimektedir.
Bu c¢oklu ortam dilinin gelisimi, teknolojinin hizl ilerlemesinin bir sonucudur
(Wang, 2015: 23). imgeler, sozlii metinlerle iliskilendirildigi baglamda anlam
tasiyan dekoratif veya destekleyici 6geler olarak islev gérmektedir. imgelerin
cesitli olasi anlamlari tasimasi nedeniyle “sabitleme” veya “dengeleme” islevi
gorebilirler (Barthes, 1967:27).

Bu calismada, Tirkiye’de dogayi koruma amaciyla tasarlanan afislerin semiyo-
tik kaynaklarin etkilesimli anlamlarini kesfetme amaci giidiilmektedir. Ayrica,
gelecek nesiller icin ¢evreyi korumanin 6nemini vurgulamak amaciyla gorsel
ve yazili kaynaklarin katkisi incelenmektedir. Bu calisma, ele alinan afislerin
cevresel mesajlari temsil etme ve iletimde ¢oklu kaynaklarin 6nemli bir rol
oynadigini géstermektedir.

Cevre Konulu Tasarimlarda Afis

Son yillarda, sik sik giindeme gelen cevresel sorunlar nedeniyle toplumun dik-
kati bu konuya cekilmistir. Cevresel sorunlarin belirgin bir sekilde artis goster-
mesi ile devletler, sirketler ve sivil toplum kuruluslari dogal cevreyi korumak
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amaciyla sosyal sorumluluk projelerine katilmaktadir. Bu bir bakima toplumsal
bir erdem halini almistir (Vallero ve Brasier, 2008:225). Tasarim alaninda fa-
aliyet gosteren profesyonellerin toplumun beklentilerine ve sosyal biling du-
rumlarina uygun olarak hareket ettikleri diistinlildiigiinde bu kaygilarin tasarim
alaninda da gériilmesi kacinilmazdir (McDonough, 2010:101). Bu durum da
gecmis yillarin aksine son dénemlerde cevre temali tasarimlarin yaygin bir se-
kilde kullanilmasini saglamaktadir.

Cevre temali afisler, toplumu bilinclendirmek ve gelecekte dogal kaynaklarin
kaybedilme riskini anlatmak amaciyla toplumda farkindalik olusturmay: he-
deflemektedir. Bu nedenle g¢evre duyarlilig, dogay1 koruma, gevre bilinci gibi
konular siklikla afislerde iletilen konular arasinda yer almaktadir. Cevresel te-
mali tasarlanan afisler kullanilan resimler, fotograflar ve gorseller ile cevresel
sorunlarin goriinir hale getirilmesinde etkili bir iletisim araci olarak kullanilr.
Ayrica, tipografik ve sembolik unsurlar da mesajin giiclii bir sekilde iletilmesine
yardimci olmaktadir. Bu baglamda, afisler, toplumda cevre bilincinin olusturul-
masinda, cevresel sorunlara karsi daha duyarli hale getirilmesinde ve bu saye-
de doganin korunmasi ¢abalarina destek olmasi bakimindan etkilidir.

Kuramsal Cerceve

Afislerde metin ve gérsel 6gelerin kullanimi bilginin yayginlastiriimasi konusun-
da vazgecilmez bir arag haline gelmistir. Sipe (1998), metinlerin resimlerle bir
araya gelerek anlatinin anlamini nasil olusturdugunu incelemis ve mesajlarin
iletiimesinde medya agisindan s6zlii ve gorsel metinlerin ortaya ¢ikardigi siner-
jinin iletisimdeki 6nemine odaklanmistir. Mavers (2004), gorsel temsillerin se-
miyotik kaynaklarini ve anlam tasima sekillerini inceleyerek coklu kaynaklarin
nasil anlasilacagini arastirmistir. Torr (2004) ve Tulk (2005), coklu kaynaklarin
kullaniminin cocuklarin okuryazarlik becerilerini gelistirdigi sonucuna varmis-
tir. Howe (2009), dogal cevreyi korumanin ve siirdirilebilir kalkinmanin egi-
timdeki roliinii incelemistir. Williams (2017), lise 6grencilerinin ¢evre bilincini
degerlendirmis ve bu bilinci etkileyen faktérleri arastirmistir. Bedi (2019), bir
film afisinin coklugunun bir filmi tanitmak ve halki bilgilendirmek icin kritik bir
strateji olarak nasil kullanildigini arastirmistir.

Afislerdeki dil kullanimi dilin islevsel bir yaklasimla incelenmesine oncii-
lik eden, dilin yapisal 6geleriyle birlikte dilin toplumsal ve islevsel y6nlerine
de odaklanan Halliday tarafindan gecislilik analizi 6nerilmektedir (Halliday,
1994:162). Gegislilik analizi, yazili veya s6zlii metinlerde baglanti kurma, anla-
min aktarilmasi ve metnin akiciliginin incelenmesine dayanan bir yontemdir. Bu
calismada, Halliday’in dil islevleri ve metinler arasindaki baglantilari agiklamak
icin gelistirdigi model, afislerdeki dilin nasil kullanildigini anlamak icin temel bir
analitik arac olarak kullaniimistir.
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Gorsel iletisimin analizinde sosyal semiyotik, gorsel imgelerin toplumsal ve kiil-
tlirel baglamda nasil anlamlandirildigini anlamak icin kullanilan bir yontemdir.
Bir gorsel imgenin anlamini sadece o nesnenin kendisiyle degil, ayni zamanda
toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel baglamla birlikte degerlendirir ve sembollerin
insanlar arasinda nasil anlamlandirildigini anlamak icin kullanilir.

imge okuma yéntemi, gérsel imgelerin sembolik, ikonik ve indeksikal 6zellik-
lerini inceleyen ve bu 6zelliklerin gorsel iletisimde nasil kullanildigini anlamaya
yonelik bir yaklasim sergiler. Bu yontem gorsel imgelerin icerdikleri sembo-
lizm, anlam ve iletisim bicimlerini aciklamak lizere gelistirilmistir. Bu yontem
gorsel imgeleri anlamlandirmak igin semiotik ve semantik yaklasimlari bir ara-
ya getirmektedir. izleyicilerin gorselleri nasil algiladigini ve bu algilarin kiiltiirel,
toplumsal ve tarihsel agidan nasil degistigini analiz eder. Bu sayede gorsel ile
iletiimek istenen mesajlar derinlemesine anlasilabilmektedir.

Sosyal gostergebilim, gorsel ve sozel ifadelerin sosyal anlam olusturma prati-
gine odaklanmaktadir. Nitel bir metodoloji kullanilarak, gérsel ve metinsel un-
surlar arasindaki iliskiler her bir afis icin temalar, sosyal mesafe ve tutum olmak
tizere li¢c temel gorsel mod dikkate alinarak belirlenmistir. Metin ve imge ara-
sindaki bu iliskinin anlasiimasi, bireysel diisiinceden toplumsal degisime dogru
bir paradigma degisiminin baslatiimasinda 6nemli bir adimdir. Bireysel diisiin-
ce sistemleri baglamsal konular tarafindan yoénlendirilebilir, bu nedenle analiz,
cevre egitimiyle ilgili mesajlari temsil etmek icin kullanilan ¢oklu kaynaklarin
potansiyel etkisini ortaya cikarmayi amaclamaktadir.

Cevresel mesajlari temsil etmek ve iletmek icin gorsel ve metinsel unsurlar
arasindaki mantiksal ve anlamsal iligkileri incelemek tizere gostergebilimin ana-
litik yaklasimlari biiylik 6nem tasimaktadir (Martinec ve Salway, 2005:351).
Gostergebilim ve cokmodlu iletisim konusunda énemli arastirmalari olan Mar-
tinec ve Salway goérsel ve metinsel unsurlar arasindaki iliskiyi incelemislerdir.
Gorsel ve metinsel unsurlar arasindaki mantiksal ve anlamsal iliskileri ortaya
cikarmak lizere gelistirilmistir. Bu baglamda 6zellikle metinlerin ve gorsellerin
nasll bir araya geldigini, bir anlam olusturmak icin birbirlerini nasil tamamladik-
larini veya desteklediklerini anlamayi saglamaktadir.

Literatiir degerlendirildiginde genellikle metinsel ve gorsel kaynaklarin egitim,
iletisim ve gorsel tasarim alanlarinda kullanimi ile ilgili yapilan arastirmalarda
veri, amac ve yéntemler arasindaki farkliliklarin vurgulandigi tespit edilmistir.
Bu nedenle, egitim afislerindeki coklu medya temsillerinin pedagoji, miifredat
politikasi, mesleki gelisim ve arastirma toplulugu icin 6nemli etkilere sahip ol-
dugu goriilmektedir. Ancak, cevre koruma ve dogal dengenin saglanmasi agi-
sindan metinlerin ve gorsellerin kullanimina yonelik arastirmalar sinirhidir.
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Yontem

Bu calisma, Tiirkiye Erozyonla Miicadele, Agaclandirma ve Dogal Varliklari
Koruma Vakfi (TEMA) tarafindan Tiirkiye'de cevre koruma amaclh yayinlanan
dort afise odaklanmaktadir. TEMA Vakfi'nin cevre koruma alaninda 6nemli fa-
aliyetler ylriiten bir kurulus olarak goriilmesi ¢alismanin evrenini olusturmak-
tadir. Calismanin temel sinirliligi, cevre koruma amaciyla kullanilan afislerden
sadece dordiiniin 6rneklem olarak secilmis olmasidir.

Bu calismada sadece metinsel unsurlara degil, ayni zamanda gorsel temsillerin
cevresel mesajlari iletmek icin nasil kullanildigi analiz edilmistir. Glinlimiizde
cevresel mesajlar sadece sozlii iletisim yoluyla degil gérsel temsiller yoluyla
da iletilmektedir. Bu nedenle gérsel analiz biiyiilk 6nem tasimaktadir. Gérsel
temsiller, mesajlari giclendirmek ve vurgulamak icin sozlii iletisimi destekleyici
bir rol oynamaktadir.

Bu calismada, sosyal semiyotik ve imge okuma ydntemi kullanilarak afislerin
gorsel unsurlarinin ¢céziimlenmesi ve cevresel mesajlarin nasil iletiimeye cali-
sildiginin anlagilmasi amaglanmistir. Afisler gérsel semiyotik konusunda 6nde
gelen isimlerden olan Bezemer ve Kress’ in cesitli semboller ve isaretler ara-
ciligiyla iletisim ve anlam olusturma siireclerini inceleyen yaklasimina gére de-
gerlendirilmistir. Bu yaklasim, dil ve metinlerin yani sira gorsel imgeler, jestler
ve mekansal diizenlemeler gibi bir dizi ‘mod’un bir arada islevsellestigini ve
birlikte nasil anlam olusturdugunu incelemektedir. Ayrica Kress ve Van Le-
euwen’in gorsel tasarimin ve iletisimin gesitli seviyelerini ve etkilesimlerini an-
lamak igin kullanilan imge okuma yontemi de analizlerde kullaniimistir.

Bulgular

Calismada kullanilan afislerin her birinde verilen mesajlar Halliday’in dil islev-
leri ve metinler arasindaki baglari agciklamak icin gelistirdigi modeli kullanilarak
hem dil hem de gérsel unsurlarin anlasiimasi icin kullanilmistir. Bu perspekifle
bakildiginda Sekil I’de incelenen afise ilk bakildiginda gorselligin 6n planda ol-
dugu gorilmektedir. Gorsel ve sézel unsurlarin birlesimiyle de iletilen mesajin
netligi dikkat cekmektedir. Zeminde kurumus ve catlamis bir insan yiziini
yakin plan tasvir eden gérsel nesne “Toprak Kurumasin Hayat Durmasin” yazili
ifadesi ile desteklenmektedir. Goériintili analiz edildiginde, odaginin net bir se-
kilde belirlendigi ve verilmek istenen mesajin anlasiimasi semboller kullandigi
goriilmektedir. Bu sayede izleyiciler farkl bir referansa basvuru yapma ihtiyaci
hissetmemektedir.
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TOPRAK KURUMASIN
HAYAT DURMASIN

17 Haziran Cdllesme ile Miicadele Giini
ve Toprak Bayrami

syt | W F B @) teet TEMA ¢

Gorsel |. TEMA Vakfi'nin “2018 Yili Toprak Bayrami” basin biilteninde kullanmig oldugu dfis 6rnegi.
(Kaynak: https://www.tema.org.tr/basin-odasi/basin-bultenleri/topragi-korumak-yasami-kazan-

maktir, 09.10.2023)

Gorsel afisin yaklasik olarak 2/3 iine yerlestirilerek afisin odak noktasi olmayi
basarmis ve hemen her insanin sahip oldugu yetersiz su tiiketimi yapildiginda
insan cildinde olusacak kirisikliklar, catlaklar ve cilt kurulugu bilgisinden yola ¢i-
kilarak topragin susuz kaldigi zaman olusacak dramatik sonug 6n plana cikaril-
maktadir. Bu sayede erozyon ve ¢éllesmenin etkileri goriiniir kilinarak insanin
dogaya etkisi vurgulanmistir.

Afisteki fontlarin tirnaksiz ve bliyiik fontla yazilmis olmasi dikkat cekici, oku-
nakligl kolaylastiran unsurlar olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Yazilarin turuncu
zemin Uzerinde beyaz renkli kullanimi yliksek kontrastlik saglayarak yazilarin
belirgin olmasi ve verilmek istenen mesajin daha iyi anlasilmasini saglamakta
ve ayni zamanda gorselde kullanilan renkle uyumu sayesinde de biitiinliigi
saglamaktadir. Bu da Halliday’in gecislilik analizine paralel olarak mesajin odak
noktasini netlestirdigini ve yliksek kontrastl renklerin kullanimiyla mesajin an-
lasilirhgini artirdigini géstermektedir.

Yapilan analizde bu afisin Bezemer ve Kress’in sosyal semiyotik ve gostergebi-
lim perspektifinden de desteklenerek afisin dil ve gorsel unsurlarinin bir araya
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gelerek izleyicide dogaya olan etkinin 6nemini anlamlandirdigi ve mesaj biitiin-
[iglintin saglandigi ortaya konmaktadir.

Sekil 2'de yer alan afiste dijital bir illiistrasyon olusturulmustur. “Toprak iklimi
de biyolojik cesitliligi de korur. Toprak giderse, her sey biter” yazili mesaji da
illistrasyonun verdigi mesaji desteklemektedir.

EROZYONLA
MOUCADELE
HAFTASI

15-21 KASIM
2021

Toprak, iklimi de
biyolojik gesitliligi de
korur. Toprak giderse,
her sey biter.
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Gorsel 2. TEMA Vakfi'nin “2021 Erozyonla Miicadele Haftasi” icin tasarlanan dfisi 6rnegi.
Kaynak: https://www.enerjiekonomisi.com/cevre-erozyonla-mucadele-haftasi/ 19639/, 09.10.2023)

Afis, Halliday’in dil islevleri ve metinler arasindaki iliskileri agiklamak icin 6ner-
digi modele paralel olarak, gérsel ve yazil ifadeleri bir araya getirerip topragin
ve doganin 6nemine odaklanmistir. Yazili metinde kullanilan yesil ve kahve-
rengi ile konu biitiinltigli saglanmis ve ikisi arasindaki iliskiye vurgu yapilmistir.
Yazinin yesil ile yazilan boliimii ile doganin korunmasi gerektigi ve doganin
yasamin temeli oldugu vurgusu, kahverengi béliimii ile de topragin 6nemi ve
dayanikliligi vurgusu yapilmistir. Sonsuzluk isareti ile afisin merkezinde ve top-
lam alanin 2/3 linde olusturulan illistrasyondaki renk cesitliligi ile hayatin can-
llig1 vurgulanmistir. Sonsuzluk isareti doganin siirekliligi ve korunmasini temsil
etmektedir. Bu sayede doganin sonsuz bir kaynak oldugu vurgusu yapilmistir.

Afisteki gorsel unsurlar, géstergebilim ve semiyotik yaklasimlarla ele alindigin-
da, yine sonsuzluk semboliiniin lizerinde yer alan agac, kus, balik, kelebek ve
cicek gibi farkli hayvanlar ve bitkilerin yer aldigi tasvirlerle metinde yer alan
“biyolojik cesitlilik” ifadesine gondermede bulunularak gérsel ve tipografik un-
sur arasindaki mesaj biitiinliigli saglanmistir. Afiste kullanilan gorsel algilanmasi
basit oldugu kadar derin anlamlar tasimasi bakimindan da cesitlilik icermekte-

171



dir. Gorselde ekosistemde var olan bircok canlinin yer almasi topragin sadece
insanlara degil, ayni zamanda diger canlilara da ait oldugunu vurgulamaktadir.
Yine sonsuzluk semboliinde yer alan renkler ve yapraklar ile mevsimler ve
mevsimlerin doniisiimiine atif yapilmis olup topragin korunmasi ile iklim degi-
sikliklerinin de olumsuz etkilenmeyecegi anlatiimistir.

Gorsel iletisimin incelenmesinde kullanilan semiyotik ve gostergebilimsel yak-
lasimlara goére afisin derin anlamlar tasiyan, basit algilanabilen unsurlarla zen-
ginlestirildigini gdstermektedir. Yapilan analiz genel olarak degerlendirildiginde
afisteki gorsel ve yazili unsurlarin bir araya gelerek doganin zenginliginin ve
korunmasinin 6nemini vurguladigini géstermektedir.

Sekil 3’te sunulan afis TEMA Vakfi’nin sosyal medya platformu lizerinden yap-
mis oldugu paylasimda kullaniimistir. Bu afiste gérsel unsurlar 6zellikle géster-
gebilim ve semiyotik agidan incelenerek, afisin icerdigi derin sembolizm de-
gerlendirilmistir. Afis analiz edildiginde, gorselin calismada carpici bir sekilde
odak ve ilgi noktasi oldugu gériilmektedir. Gercekgi bir goriintii ile oldukga net
bir mesaj iletmektedir. Kurak bir alan lizerinde yesil bir agac ve agacin altinda
oturan cocuk ile gelecek ve yasama vurgu yapilmistir. Agac burada yasamin
sembolii olarak dogay temsil etmektedir. Agacin altinda oturan kisi insan fa-
aliyetlerinin doga lizerindeki etkisini sembolize etmektedir. Ucurum, tehlikeli
ve belirsiz bir durumu temsil ederken toprak kaybinin olumsuz sonuglarin
yansitmaktadir.

K TOPRAK
. KAYBETMEK

HAYAT

T

Gorsel 3. TEMA Vakfi 2018 Yili Sosyal Medya Paylagimi
Kaynak: https://twitter.com/temavakfi/status/1024967901722435584 , 09.10.2023

172



Gostergebilim perspektifinden, agac dogal yasamin sembolii olarak kullanila-
rak doganin insanla uyumlu bir sekilde var olmasi vurgulanmaktadir. Agacin
altindaki insan figiiri, insan etkisinin doga tizerindeki etkisini sembolize eder-
ken, topragin kaybinin olumsuz etkilerini gorsel olarak yansitiyor. Topragin
tizerinde yer alan diger gériintii yasamdan yoksun bir arazi parcasini ve hayatin
yok olusunu anlatmaktadir. Boylece topragin 6nemine vurgu yapilarak toprak
kaybinin dogal yasam igin ne denli zararli oldugu mesaji iletilmektedir. Arka
planda goriilen karanlik gokyiizii ve bulutlar ile hayatin yok olmaya yiiz tutmus
olmasinin korkusu tasvir edilmistir ve olasi cevresel felaketlerine isaret etmek-
tedir. Tipografik unsurlarla verilen “Toprak Kaybetmek Hayat Kaybetmektir”
mesaji ile gérselde verilmek istenen mesaj pekistirilmistir. Bu analiz, incelenen
afis calismasinda gorsel ve tipografik unsurlarin bir araya gelerek gelecege dair
dogru adimlar atma tesviki sunan bir mesaji pekistirdigini ortaya koymaktadir.
Gorsel iletisimin derinliklerine inerek, sembolizmin ve gorsel unsurlarin birles-
tirilerek etkili bir mesajin nasil iletebildigini aciklamaktadir.

Sekil 4 ile sunulan dérdiincii afis “Toprak icin El Ele!” sloganiyla izleyicilere gor-
sel semboller araciligiyla toprak koruma ve cevre bilinci cagrisinda bulunmak-
tadir. Gorsel semboller araciligiyla iletilen mesajlar, 6zellikle sosyal semiyotik
ve gostergebilim agisindan degerlendirilmistir. Bu baglamda agac ve toprak gibi
semboller sosyal semiyotik acidan incelendiginde insanlar arasinda ortak an-
lamlar tasidigi icin, bu afiste kullanilan gorsellerin toplumun kolayca anlayabile-
cegi ve paylasabilecegi semboller olarak secildigi goriilmektedir.

TOPRAK iCIN EL ELE!

17 Haziran Diinya Collesme ile
Miicadele Giing -

by | W f B B O i TE (]

Gorsel 4. TEMA Vakfi 2019 yili “Topragimiz iin El Ele” isimli basin biilteninde kullanilan gérsel,
Kaynak: https://www.tema.org.tr/basin-odasi/basin-bultenleri/topragimiz-icin-elele , 09.10.2023
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Agac ve toprak arasindaki kontrast, Halliday’in dilin islevleri ve semboller ara-
sindaki baglari agiklamak igin gelistirdigi modelle iliskilendirilebilir. Agag, dogal
yasamin sembolii olarak dogay temsil ederken, kurumus toprak ise cevre-
sel sorunlarin géstergesi olarak dikkat cekmektedir. Bu semboller, iletiimek
istenen mesajin gliclii bir parcasi olarak, topragin korunmasi ve céllesmeyle
miicadelenin dnemini vurgulamak tizere birlestirilmistir. Agac ve kurumus top-
rak arasindaki karsitlik, dilin yapisal 6geleri ve gorsel sembollerin iletisimdeki
roliinii vurgulamaktadir. Kahverengi catlamis toprak zemin iizerine kiiglik ye-
sil yapraklarin bir araya gelmesiyle resmedilen aga¢ gorselinde kahverengi ve
yesil renkler, toprak ve bitki 6rtiisiiniin sembolik renkleri olarak kullanilmistir.

Gostergebilim ve sembolizm perspektifinden degerlendirildiginde yesil yap-
rakli agag, umudu ve doganin canlanma potansiyelini simgelerken, kurumus
toprak collesme ve toprak erozyonunun olumsuz sonuglarini temsil etmek-
tedir. Bu karsithk, insanlarin eylemsizligi durumunda dogal felaketlerin kacinil-
mazhgini vurgulamak ve izleyicide farkindalik olusturmak icin kullaniimaktadir.

Bu afisteki gorsel semboller, yani agac ve toprak, insanlar arasinda ortak an-
lamlar tastyan gostergelerdir. Yesil yaprakl agac ile doganin canlanmasi igin
heniiz ge¢ kalinmadigini ve hala bir umudun var oldugu mesaji verilmektedir.
Ayni zamanda toprak sorunlarina ve céllesmeye karsi en etkili ¢céziim yolla-
rindan birinin agaclandirma oldugu vurgusu yapilmaktadir. Yapraklarla yasamin
devam etmesi icin topragin canlanmasi gerektigi aktariimaktadir. Catlamis ve
kurumus toprak ise harekete gecilmedigi takdirde kuraklik ve céllesme gibi
dogal afetlerin kacinilmaz oldugunu vurgulanmaktadir.

Afisin iizerindeki “Toprak icin El Ele” yazi da insanlari topragi korumaya ve ¢6l-
lesmeyle miicadele etmeye cagirarak sosyal gostergebilim baglaminda, sézel
ve gorsel ifadelerin toplumsal anlam olusturma pratigine odaklandigini ortaya
koymaktadir. Bu sekilde gorsel ile iletilmek istenen mesaj ve davet cagrisi pe-
kistirilmektedir.

Sonug olarak goérsel sembollerin giicii, insanlari duygusal ve mantiksal olarak
etkileyerek eyleme gecmeye tesvik etme potansiyeline sahiptir. Bu gorsel,
toplumda gevre bilincinin olusturulmasi ve toprak koruma konusunda hareke-
te gecmeyi tesvik etmeyi amaglamaktadir.

Sonug ve Oneriler

Cevre koruma bilinci, gliniimiizde toplumlarin ve bireylerin éncelikli gindem
maddelerinden biridir. Bu bilincin artiriimasi ve ¢evrenin korunmasi icin yapi-
lan cesitli calismalarin 6nemi giderek daha fazla anlasiimaktadir. Bu calismada,
TEMA Vakfi tarafindan Tirkiye’de doganin korunmasi ve toprak erozyonunun
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engellenmesi amaciyla hazirlanan dort farkl afisin sosyal semiyotik ve goster-
gebilimsel acilardan incelenmesi yapilmistir.

incelenen afisler, toprak koruma ve cevre bilincinin énemine dikkat cekmek
amaciyla tasarlanmistir. Afisler, gérsel ve metinsel unsurlarin etkili bir sekil-
de bir araya gelmesiyle cevre koruma ve dogal denge konusundaki mesajla-
r iletmektedir. Gorsel unsurlar, sembolizm ve anlam yiiklemeleriyle doganin
6nemini ve korunmasini vurgulamakta, ayni zamanda insanin doga lizerindeki
olumsuz etkilerini géstermektedir. Metinlerde kullanilan sloganlar ve yazilar,
gorsel unsurlarla biitlinleserek topluma cevre bilinci ve toprak koruma konu-
sunda ¢agrida bulunmaktadir.

incelenen dért afisin her birinin, toprak koruma konusundaki nemli mesajlari
hem gorsel hem de s6zlii yollarla etkili bir sekilde ilettiklerini gostermektedir.
Afislerin gorsel 6geleri, 6zellikle semboller ve renk kullanimi, izleyicinin me-
sajlari hizli bir sekilde anlamasina yardimci olmaktadir. incelenen calismalarda
farkli bir referansa ihtiyac duyulmadan toprak koruma konusundaki biling izle-
yiciye aktarilmaktadir.

Her bir afis, toprak kaybinin ¢evresel etkilerini ve insan yasamina olan olumsuz
etkilerini vurgulamis ve izleyicilere toprak koruma konusundaki sorumlulugu-
nu hatirlatmistir. Ayrica, doganin canliligi ve biyolojik cesitliligin korunmasina
dikkat cekilmis ve toprak kaybinin bu degerlere olan tehdidini isaret etmistir.
Afisler, genellikle yakin plan ve orta cekimlerle sunulmustur. Bu, giinliik etkile-
simde fiziksel yakinlk iliskisini yansitmistir.

Dogayi koruma temali bu afisler, kisisel bir tarz ve samimiyet dilini benimse-
mektedir. Sézciiklerin kisitli bir alan icinde verildigi bu afisler, 6zgiin bir sekilde
mesajlarini kisa ve 6z bir bicimde ileterek okuyucularini diisiinmeye tesvik et-
mekte, sorumluluk bilinci olusturmaktadir.

Yapilan analizler, incelenen dért afisin de 6zgiin yorumlari iceren belirli kalipla-
ra sahip oldugunu géstermektedir. S6zli temsil acisindan, maddi siirecin yogun
kullaniminin bu afislerde hakim oldugu gézlemlenmistir. Afislerde kullanilan ti-
pografik 6geler, mesajlarin net bir sekilde iletiimesine katki saglamistir. Biiyiik
ve okunakli fontlar, izleyicilerin mesajlari daha iyi anlamalarini kolaylastirmistir.
Renk kullanimi, mesajlarin vurgulanmasina ve biitiinliigiin saglanmasina katkida
bulunmustur.

incelemeye alinan TEMA Vakfi afislerinde, okuyucularin cevre koruma faali-
yetlerine aktif bir sekilde katilmasi 6zellikle 6ne cikmaktadir. Bu afisler, oku-
yuculart ilgili konularda bilinglendirme misyonu tasimaktadir. Gorsel temsil ile
okuyucu yorumu arasindaki etkilesim, dogal cevrenin korunmasi amaciyla kri-
tik bir rol oynamaktadir.

175



Bu analizlerden elde edilen bulgular, afislerin ¢evre koruma bilincinin artiril-
masinda 6nemli bir ara¢ oldugunu ve cevresel konulardaki farkindalg artir-
ma potansiyeline sahip oldugunu gostermektedir. Afisler, coklu kaynaklarin
bir araya gelmesiyle etkili bir sekilde cevre bilincini artirmakta ve toplumsal
farkindalik olusturmaktadir. Gérsel ve metinsel unsurlarin bir araya gelerek
derin anlamlar tasiyan mesajlar ilettigi goériilmektedir. Gorsel ve yazili unsurla-
rin birlikte kullanilmasiyla iletilen mesajin netligi ve etkisi artarken, toplumsal
farkindaligin olusturulmasi agisindan afislerin 6nemli bir arag oldugu sonucunu
ortaya koymaktadir. Bu calisma, cevre bilincinin artirilmasi ve dogal dengeye
olan duyarliigin yiikseltilmesi icin afislerin dnemli bir iletisim araci oldugunu
vurgulamaktadir.

Yapilan analizler, coklu kaynaklarin cevre koruma afisleri lizerinde potansiyel
anlamlar tasidigini géstermektedir. Bu bakis acisiyla tasarlanan afisler, bireyle-
rin cevre egitimine dnemli katkilarda bulunabilir. Bu baglamda, afisler, bireyle-
rin ve toplumun cevresel siirdirebilirlik konusunda egitilmesini tesvik etmek
icin temel bir ara¢ olarak énem tasimaktadir. Afisler, kisisel sosyal mesafeyi
kullanarak ¢oklu kaynaklardan faydalanma yoluyla bireylerin diisiince sistemle-
rini harekete gecirebilir ve bu yaklasim sayesinde toplumsal bir degisim mim-
kiin olabilir. Coklu kaynaklarin sembolik vurgulari, bireylerin bu kaynaklari
g6z o6niinde bulundurarak amaclanan mesajlari kesfetmelerini ve kaynaklarin
onerdigi sekilde davranmalarini destekleyebilir. Bu baglamda, ¢oklu kaynaklar,
bireylerin ¢evre sorunlarina duyarlilik kazanma ve karakter olusturma stiregle-
rini etkin bir sekilde tetikleyebilir.

Bu tiir calismalarin devam etmesi ve cevre bilincinin artirilmasi igin cesitli ile-
tisim araclarinin etkin bir sekilde kullanilmasi 6nemlidir. Afisler gibi gorsel ile-
tisim araclari, insanlarin duygusal ve zihinsel olarak etkilenmesini saglayarak
cevre koruma bilincinin yayilmasina katkida bulunmaktadir. Bu baglamda, cev-
re koruma amacl afislerin tasariminda gérsel ve metinsel unsurlarin dikkatlice
secilmesi ve bir araya getirilmesi biiylik 5nem tasimaktadir.

Sonug olarak, bu calisma, cok modlu kaynaklarin etkili bir sekilde kullaniima-
styla toprak koruma ve cevre bilincinin nasil iletebilecegini géstermektedir.
incelenen afisler, izleyicilere toprak kaybinin ciddiyetini ve cevresel sorumlulu-
gu hatirlatmada etkili bir iletisim araci olarak hizmet etmektedir. Bu sonuglar,
benzer kampanyalarin tasariminda ve hedef kitleyle iletisiminde fayda sagla-
yacaktir ve toprak koruma konusundaki bilincin artirilmasina katkida buluna-
caktir.
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Giris

insanlik tarihi ayni zamanda haksizigin ve adaletsizligin tarihidir. Din savaslari,
etnik ve mezhepsel catismalar tarih boyunca ardinda adini kimsenin hatirla-
madigi, varligindan bile haberdar olunmamis genis kitlelere yonelik islenmis
yagma, talan ve toplu katliamlarla kendini gosterirken; sik sik gézden kagan
ayrintil taraflarin din, irk ya da kiiltiirel aidiyetinden cok, cinsiyetine gore ay-
rilmasinin gerektigidir. Eger catismalarin nedenleri Katolik-Protestan, Muslii-
man-Hristiyan ayriligi gibi tali meselelerde degil de kadin-erkek karsitliginda
aranmasi en basta akil edilebilseydi, muhtemeldir ki tiiriimiiz diinya lizerinde
cok daha az aciya sebep olabilirdi. Erkegin rekabete dayali ilerleme modeli-
nin neden oldugu giic icin miicadele ve beraberinde getirdigi yikim ile kadinin
korumak ve yasatmak lizerine temellenen &zelliklerine bir de erkege kiyas-
la dezavantajli oldugu durumlar (dogum yapmasi ve cocuklarina uzunca bir
siire bakip gézetmesi) eklendiginde, binlerce yillik ataerkil kiltiiriin bu denli
sarsilmaz bir yapida olmasi ve hizla degisen zamana karsin cok az miktarda
asinmas! sagirtici goriinmeyecektir. ilging olan husus, uzunca bir siire kadinla-
rin, erkeklerin savaslarinin ve glic miicadelelerinin nesnesi olmaya karsin et-
kin bir direnis gostermemis olmalaridir. Hangi toplumda olursa olsun, erkek
egemenliginin en biiyiik basarisi kendilerinin baslatmadig savaslarda kadinlari
miicadelenin etnik, dinsel ya da son iki asirda oldugu gibi sinifsal olduguna inan-
dirmayi basararak miisebbibi olmadiklari eylemlerin sonuglarina katlanmaya
ikna edebilmis olmalaridir. Yine de erkekler agisindan her seyin yolunda gittigi
distiniilmemelidir. Kanli savaslarda kazanilan zaferlerin gérece daha kiigiik ba-
sarilari garantiledigi yanilgisi erkegin on binlerce yildir ugradigi hiisranin temel
nedenidir. Sehirleri, lkeleri fetheden, imparatorluklar kurarak hilkkmeden er-
kek, kadinin kosulsuz sevgisi, bagliligi ve sadakati konusunda umdugunu bir
tlirld bulamaz. Bilinen en eski metinlerde bu sorun dile getirilmis, basvurulan
¢ozilimlerin baska dertlere yol acarak problemi derinlestirdigi sasirtici olmakla
birlikte yine ayni metinlerde aktarilmaktadir. Pandora, Lilith, Havva... Hemen
her toplumun kiiltiir hazineleri, bu isimler ve daha nicelerinin ya s6z dinle-
mezlikleri ya da merakl tabiatlar yiiziinden aklini celdikleri erkeklerin basina
tirlt dertler agarak bliyiik trajedilerle sonuglanan ibret verici hikayelerle do-
ludur. Bir tirli istedigi gibi bir ese sahip olamayan erkegin zaman igerisinde
kadinin hangi 6zelliklere sahip olmasi gerektigi; sosyal hayattaki rolli, gérev ve
sorumluluklarini belirlemek ama biiyiik dlctide sinirlar cizmek icin kollari siva-
digini gérmekteyiz. Erkegin ideal es arayisinin kadinlari belirli 6zelliklere gére
siniflandirmasinin baslica nedeni oldugunu iddia etmek miimkiindiir. Oncelikle
kadinin caliskan, tiretken, itaatkar, sadik ve fedakar olmasi kosullari aranmustir.
Yalniz en az bu 6zellikler kadar 6nemli bir diger vasif daha tagimalidir: Tim
bunlar igin bir karsilik beklememelidir. Sadakatinin karsiligi kendisine sadik bir
koca olmadigi gibi 6zveride bulunmak da karsilik beklemeden kadin olmanin
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getirdigi dogasinin bir parcasi, takdir ya da odiil gerektirmeyen temel 6devle-
rinden biri olarak goriilmustdir.

Erkegin tiim bu karsilanmasi gli¢ beklentileri nesiller boyunca kadinin hayatini
zorlastirmis; kimi istisnalar disinda kamusal alanin disina itilmis ve goriinmez
oldugu odl¢lide daha az sorunla karsilasacagina zorla ikna edilmis; 6zgurliigl ve
konforu arasinda her zaman ikincisini secmek durumunda kaldigi bir ikilemi
adeta kusaktan kusaga aktarmistir. Erkeklerin kadinlari siniflandirmak icin sec-
tigi belirli stereo tipler sanatcilarin her alandaki yaratici siireclerine yansimis
olugundan bunlari belirli basliklar altinda ele almak miimkiindiir. Bakire, Fem-
me Fatal, Kurban ve son olarak erkek tarafindan yaratilan ideal es olarak grup-
landirabilecegimiz bu sablonlara iliskin plastik sanatlar, edebiyat ve sahne sa-
natlarindan érnekler lizerinden konu ana hatlariyla gosterilmeye calisilacaktir.

Bakire

Bakire temasi, Kutsal Bakire, Bakire Meryem, Kutsal Aile gibi farkl varyasyonla-
riyla 6zellikle Orta cag Avrupa’sinda ve sonraki dénemlerde oldukca popiiler
hale gelmistir. Bunun belli basli sebepleri arasinda kadinin toplum hayatindaki
baskilanmis, Stekilestirilmis konumunda bir parca da olsa iyilestirme yapma
zorunlulugudur (Honour & Fleming, 2020: 317-318). Sirekli merakh tabia-
tina yenik diisen, erkegin basina olmaz dertler acan; bu sebeple asla basibos
birakilmamasi gereken kadina nelerin yapilmamasi gerektigi hatirlatihirken bir
yandan da kralin, derebeyinin, kilisenin, koylin papazinin, evdeki esin, kisacasi
tlim erkeklerin onaylayacagi, 6rnek teskil edebilecek bir kadin modeli sunmak
kaginilmaz bir gereklilik olarak belirmis olmalidir. Bakire motifi biitiin kadin-
lara iffetli olmayi, glinahtan sakinmayi ve itaat etmeyi 6gretecek kadar saf ve
lekesizdir. Oyle ki, diinyaya cocuk getirmek icin sarsilmaz inanci, masumiyeti
ve adanmislig) yeterli olabilmekte, biyolojik olarak karsi cinsten birine bile —
Tanriy1 saymazsak- ihtiyac duymamaktadir. Gergi bu bakire ve cocuk motifi-
nin Hiristiyanhigin 6zgiin bulusu olmadigini belirtmekte yarar var. Yeni ogreti-
nin iktidarinin tesis edebilmesi icin bir uzlasma saglamanin gerekliligi eski isis
kiiltiiniin, yeni Bakire Meryem kdiltiine evrilmesiyle Roma kilisesi eskiden beri
bilinen bir figlire glivenilirligi ve taninirligi tizerine yeni misyonlar yiklemeyi
amaclamistir.' Kadinin bekareti iffetinin ve safliginin da 6l¢uti olarak géruldugu
icin olsa gerek, tarih boyunca pek ¢ok uygarlik bu konuda toplumsal hayati dii-
zenleyen kurallara yer vererek yasalar yapmistir. “Stimer’de bekaret konusu
toplumda 6nemli bir yer edinmektedir. (...) Okunabilen iki madde bunlari ka-
nitlar. Bunlardan birinde, zorla bir kélenin bikrini bozan 5 sekel glimiis vermek
zorunda. Digerinde dul olarak evlenen bir kadin, kocasindan bosandiginda kiz
olarak evlenen bir kadindan daha diisiik tazminat aliyor” (Cig, 2005: 21). Bii-
tiin Ortadogu’da ve tiim diinyada uygarligin temel taslarini désemis bir kiil-

| Baker, http://www.columbia.edu/~sf2220/Thing/web content/Pages/meg2.html 16/08/2023 tarihinde
alinmistir.
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tliriin kadin ve bekaret meselelerine yaklasimindaki miilkiyetci tutum bizlere
gayri insani goriinse de bakire temasinin Stimerleri izleyen Babil, Misir, Yunan
kiiltiirleri Gizerindeki etkilerine iligkin fikir vermesi bakimindan carpici oldugu
gercegi gozden kagirilmamalidir. Ornegin, Kiskang, hircin, inatci, kavgaci kadin
ornegini temsil eder Hera. Ciddi, olgun ve namuslu bir giizellige sahiptir ve
glizelligine cok énem verir. Bunun igin de her yil Kanathos irmagina yikanma-
ya gider. Kaynagin biiyiilii sulari, ona her yil bakireligini geri verir (Comert,
1999: 27).Yalnizca Yahudi-Hristiyan gelenegiyle sinirli kalmayarak éncesindeki
medeniyetler icin de kadinin iffeti meselesi genis bir yer isgal etmesine karsin
en zengin gorsel kiltlire sahip olmasi bakimindan Bati sanatinda da pek cok
érnekle karsimiza cikmaktadir. Bakire Meryem ve Cocuk isa temasi Hristiyanlik-
tan ¢ok daha 6nce var olan, Antik Misir ile benzesen isis ve Horus ikilisinin bir
baska tezahiirii olarak Orta ¢ag kabartmalarindan 20. Yiizyll modern sanatta
sayisiz temsille Bati sanati geleneginin en sik ele alinan temalarinin basinda gel-
mektedir.

Femme Fatal

Femme Fatal, bir diger deyisle Oldiiren Kadin, cazibesiyle erkekleri biiyiile-
yen, onlari tiirli ahlaki diiskiinliiklere tevessiil etmeye sevk eden bir stereotip
olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Hemen hemen her kiiltiirde gériilmekle birlikte
ozellikle semavi inang sistemlerinin genis kitlelerce benimsenmesinin ardindan
eskiden beri bilinen kimi Tanrica kdltlerinin donistiiriilerek Femme Fatal ka-
rakterler olarak ortaya cikmalari sasirticidir. Bunlarin basinda Lilith (Gorsel 1)
karakteri gelmektedir. Kimi dini kaynaklarda Adem’in ilk esi olarak bahsi gecen
Lilith, erkege itaat etmeyen ve bu yiizden cenneti terk ederek yeryiiziinde
Adem ve Hawva’nin soyundan gelen insanligi yoldan gikaran, akillarini giinah
islemeleri icin celen bir figiir olarak bilinmektedir. ilk Femme Fatal karakter
olan Litith’in itaatsizlik, basina buyruk hareket etme, aldatma ve erkeklerin
karsi koyamadigi cekiciligi gibi 6zelliklerinin stereotipin ana hatlarini olustur-
dugu soylenebilir. Femme Fatal dyle bir glice sahiptir ki; erdemli, topluma ve
ailesine bagli, sorumluluklarinin bilincinde erkekleri etkisi altina alarak onlari
her bakimdan tiiketir. Ailesi, sayginligi ve parasindan arzulari pahasina vazge-
cen erkekse artik verecek bir seyi kalmadiginda oliimciil kadin icin degersizdir.
Yeni kurbanlari agina diisiirmek lizere yoluna devam eden Femme Fatal ya-
rattig) tahribatla ya da mahvettigi hayatlarla ilgili pismanlik duymaz. Sergiledigi
tiim bu ozellikler Femme Fatal’i Bakire’nin tam zitti, onun negatifi yapmaktadir.
Bakirenin aksine sadakat, 6zveri, diiriistliik, kanaatkarlik basta olmak lizere
hicbir erdem sergilemez. Tam aksine, insanin gem vurmasi gereken tiim gizli
arzulari, kendine dahi itiraf edemedigi bastirdigi; tanrinin ve insanlarin yasala-
rina aykiri ne varsa Femme Fatal’in bastan cikariciligyla ortaya dokdiilecektir.
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Gorsel |. John Collier, Lilit/Lilith, 1892, Tuval Uzerine Yagh Boya, 194 X104 cm.
Kurban

Kurban (Goérsel 2) temasi tarih boyunca plastik sanatlarda kadinin nesne ola-
rak yer aldigi pek cok konudan yalnizca biri olmasina karsin temsilin niteli-
gi meseleyi bir kat daha dikkat gekici kilmaktadir. Hiristiyan mistisizminin en
énemli anlatilari kurban {izerine olanlardir. En basta da hig siiphesiz isa’nin
biitlin inanlar ugruna feda edilmesi gelmektedir. Béylece kahramanlik sehitlikle
taclandirilarak cok daha genis kitleler isa’nin égretisini benimseyecek ve O’nun
yolundan gidecektir. Ibrahim’in oglu Ismail’i kurban etmeyi goze alarak Tanri’ya
duydugu inang ve baglihg gostermesi, bir baska ifadeyle en sevilenden yara-
ticl ugruna vazgecmenin baska bir ornegini teskil etmesine karsin kadinlarin
tanrilari ya da onlarin 6fkesini sembolize eden korkung yaratiklari yatistirmak
ugruna kurban verilmesi arasinda 6nemli farkliliklar icermektedir. “Port Lligat’a
geldigimizde, Gala’nin omuzlarinda iki tane ¢ig kuzu pirzolasinin dengede dur-
dugu bir portresini yaptim. (...) Bu pirzolalar gercekten de basarisiz kurban
eyleminin kefaret kurbani oluyorlar, tipki ibrahim’in koyun yemeyi tercih etme-
si ve Wilhelm Tell’in elmaya nisan almasi gibi” (Genzmer, 2000: 79). Yukaridaki
alintida Dali’nin sezgisel olarak kavrayip ifade ettigi kurban verme eylemi kendi
icinde son derece karmasik goriinmekle birlikte bir ikame etme hali barin-
dirmaktadir. Ne de olsa biri ya da bir sey baskasinin/baskalarinin giinahlarinin
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kefaretini 6demek adina kurban verilir (Eagleton, 2019:17-19). Buradaki asll
onemli ayrim kisi-erkek- kendi rizasiyla hayatindan vaz geciyorsa bu fedakarlk
sehitlik olarak degerlendirilirken kefaretin bedeli bir kadinin hayati ise kisinin
rizasinin bir 6nemi kalmaz ve o kisi kurban statiisiinde degerlendirilir. Kral Aga-
memnon’un kizi Iphgenia’yi tanrilara kurban etmesi ya da Aithiopia Krali Kep-
hesus’un sehri ve kralligini kurtarmak icin kizi Andromeda’dan vazgecebilmis
olmasi Yunan Mitolojisinden belli bash 6rnekler arasinda yer almaktadir (Er-
hat, 2007: 38,160). Bahsi gecen hikdyelerde kurban edilmek icin secilenlerin
gencg bakireler olmasi bir tesadiif degildir. Béylece kurban ayinlerinde kadinin
rizasinin aranmamasi bir yana, cinsel birliktelik yasamamis genc kadinlarin ha-
yatlarinin sonlandiriimasi 6limstizlerin 6fkesini yatistirmak icin cok daha etkili
bir yol olarak gériilmistiir. Kadin ve erkek fedakarligina yonelik sergilenen bu
esitlikten uzak tutum toplumsal cinsiyet esitsizliginin uzun gegmisi konusunda
bizlere fikir vermektedir.

Gorsel 2. Josefa de Obidos,Kurbanlik Kuzu/The Sacrificial Lamb, | 670- 1684, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 55.5 x 78.7 cm.

Bir Kadin Yaratmak: Pygmalion Efsanesi ve Benzer Motifler

Erkegin kendisini dis kirikligina ugratmayacak bir kadin bulmasinin imkan-
siz oldugunu diisiindligli anda kendi elleriyle idealindeki kadini yaratma fik-
ri sasirtici derecede eskidir. Pygmalion efsanesi(gorsel 3) muhtemelen bu tiir
hikayelerin kronolojik olarak ilklerindendir. Yunan mitleri arasinda giincelligini
en fazla koruyan motiflerin basinda gelen bu &ykii, kadinlar konusunda talihin
bir tiirli yiiziine glilmedigi erdemli bir adamin, asktan umudunu keserek ha-
yalindeki kadini mermerden yontmaya karar vermesiyle baslar. Yetenekli bir
heykeltiras olan Pygmalion o giine degin yapilmis en giizel kadin heykelini or-
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taya cikarir. Kendi yarattigi heykele tutkulu olan adam Ask Tanricasi Veniis’e
kendi yontusuna benzeyen bir kadini karsisina ¢ikarmasi icin yakarir. Adamin
dualarini karsiliksiz birakmayan Veniis heykele hayat verir. Erkegin arzusuna
kavustugu 6ykiiye gére Pygmalion Galatea adl sevgilisiyle mutlu bir yasam str-
mistir (Can,2009:129). 14. Yizyll Orta cag Avrupasi’na ait minyatiirlerden
tiyatro oyunlarina, Brodway miizikallerinden 90’li yillarin gise filmlerine pek
cok ornekte Pygmalion efsanesi giincelligini koruyan bir motif olarak kendin-
den sonra gelen sanatgilari ve edebiyatgilari etkilemis ve varligini glinimiize
degin siirdlirmistir. Bu durumun baslica sebebi gérsel kiiltiiriin sanatta kokli
bir gelenekci cizgiyi izleme israrinda aranabilir. Pygmalion konusu Avrupa re-
sim sanatinin en cok islenen temalarindan biridir. 16. Yiizyildan sonra 6zellikle
diinyevilesme egilimlerinin artmasi ve Barok’un etkisiyle sanatgilarin alegorik
temalar icin Yunan ve Roma mitolojilerine bir kaynak olarak sik¢a basvurmalari
Pygmalion’u konu olarak her dénem popiiler kilmistir. Bilhassa Barok, Roman-
tik ve Neoklasik gibi donemlerde eser veren sanatgilarin cok sayida Pygmali-
on temali resimlerigériilmektedir. 20. Yiizyilda plastik sanatlar alaninda konu
giincelligini yitirmemis olsa da ingiliz tiyatro yazari George Bernard Shaw’un
ayni adli eseri (1913) hikayeyi baska bir mecraya tasimistir. ilkin tiyatro oyunu
olarak sahnelenmis, ardindan Brodway’de miizikal olarak seyirci karsisina ¢ik-
mis (1956) ve elde edilen basari Hollywood’un 6ykiiye kayitsiz kalmayarak My
Fair Lady (1964) adiyla sinemaya uyarlanmasiyla devam etmistir. 1990 Yilinda
Pretty Woman adli yapimin ticari basarisinin yaninda Bernard Shaw’in oyunda
Eliza Doolittle karakterinin meslegi iizerinden 20.yiizyl basinda ingiliz toplu-
munun tutuculugu dikkate alindiginda son derece mantikli bir tercihtir- ancak
ima ettigi hassas konunun filmde Vivian Ward karakterinin seks iscisi olarak
seyirci karsisina ¢ikariimasiyla agik edilmesidir.2 Shaw, Galatea’yiLondra’nin ke-
nar mahallerinden alelade bir cicek¢i kiz olan Eliza Dolittle’a,heykeltiras Pyg-
malion’uise uzmanligi dilbilim olan Henry Higgins’e doéniistiirerek mitolojik bir
hikayeyi donemin modern Londra toplumuna uyarlamayi basarmistir (Shaw,
1982: 137-212).

2 https://www.youtube.com/watch?v=7MXQmhIOmXU&t=683s 18/08/2023 tarihinde alinmistir.
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Gorsel 3. Jean-Baptiste Regnault, Heykelin Kékeni ya da Yaptigi Heykele Asik Olan Pygmalion/Pyg-
malion Praying Venus to Animate His Statue, 1786, Tuval Uzerine Yagh Boya, [20x 140 cm.

Mitolojik hikayelerde ve dinsel metinlerde benzeri baska oykdilere rastlamak,
orneklerin sayisini arttirmak miimkiindiir. Akla gelen bir diger oyki Adem ve
Havva’'nin yaratilisi ile ilgilidir. Semavi dinlerin hepsinin metinlerinde (izerin-
de anlastiklari konularin basinda Hawa’nin Adem’in ilk esi olmadigi hususudur-
Oncesine cennette Adem’e es olarak Lilith adli bir kadin Tanri tarafindan yara-
tilmis; ne var ki, Adem Lilith’e kendisinin dengi olmadigini hissettirdigi igin ilk
esi tarafindan terk edilmistir. Adem’in Tanri’dan Lilith’i geri getirmesini istemesi
sonug¢ vermemis Lilith’in bu istegi reddetmesinden 6tiirii Adem’e her bakim-
dan tabi olacak esi yaratmak icin ilk erkegin kaburgasi kullanilmistir. Yukarida,
Femme Fatal bashgi altinda degindigimiz Lilith lic biiylik semavi inancin gayr-i
resmi anlatilarinda sistematik bir bicimde seytanlastirilarak da olsa giiniimiize
degin varligini stirdiirmdisttir.

Bir diger yaratilis 6ykiisii yine Yunan mitlerinde karsimiza cikan Pandora’dir.
Titanlar soyundan gelen Prometheus Olympos Tanrilarina olan kini nedeniy-
le camurdan ilk insanlari yaratir ve onlara atesi verir. Yalniz Zeus zamanla
kendilerini Tanrilara denk gérme hatasina diisen bu kibirli zavalli yaratiklar-
dan tiksinir ve o giine kadar yalnizca erkeklerin var oldugu yeryiiziine Tanrica
Afrodit’i model alarak oglu Hepaistos’a tasarlattigi Pandora adini verdigi kadini
gonderir. Zeus eline bir kutu tutusturdugu Pandora’yi kutuyu asla agmamasi
gerektigi, aksi takdirde diinyaya tiirlii kotiiliklerin salinacagl yoniinde uyarir.
Pandora kendisine yapilan uyariya ragmen merakina yenik diiserek kutuyu acar
ve salgin hastaliklar, savaslar ve tiirli felaketler agik kutudan yeryiiziine sacilir.
Pandora kutuyu kapattiginda geriye insanin en biiyilik diismani olan umut kalr
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(Can, 201 I: 32-34). Hikaye pek ¢cok bakimdan Adem ve Hawa’nin cennetten
kovulmasinda Havva’nin oynadig rolii hatirlatmaktadir. Bilgiyi insanlara sunan
yasak meyve motifiyle kutunun icinden cesitli kotiiliiklerin diinyaya yayilmasi
motifi arasinda, kadinin s6z dinlemedigi, dizginlenemez bir meraki oldugu ve
bu 6zelligin tiim insanhigin trajik bir yazgiy1 paylasmasina neden oldugu fikri
nesilden nesle zihinlere naksedilmistir. Her iki hikaye de Pandora ve Havva’dan
sonra gelen tim kadinlari islemedikleri bir sugu miras devralan potansiyel fail-
ler olarak damgalamak lizere kurgulanmis gibidir.

Buraya kadar erkeklerin kadinlar {izerinde mutlak hakimiyet kurmak adina
basvurdugu dar cinsiyetgi politikalarin kiiltiirdeki yansimalari olan stereotipi-
lerden kisaca bahsettik. Erkegin mitolojik anlatilar lizerinden miikemmel es
icin kendisine mesru bir zemin yaratma tesebbdislerinin; sanayi devrimiyle bir-
likte sehirlesmenin arttigi, kadin ve erkegin isgliciine birlikte katihp, kamusal
alanlari daha fazla paylasmak durumunda kaldigi 19. Yiizyilda farkh bir evreye
gectigini gormekteyiz. Bugilinkii manada sehirli orta sinifin temellerinin atildig
[9. Yiizyil, plastik sanatlar ve edebiyat alanlarinda kendine has yeni tiirler ve
ifade olanaklarinin ortaya ¢ikmasi bakimindan kayda deger bir dénemdir. Bu
tirlerin basinda hi¢ kuskusuz bilimkurgu romanlari gelmektedir. ironik olan,
bilimkurgu alaninda karsilagilan ilk 6rnekler, imalathanelerden fabrikalara d6-
nisen lretim bicimleriyle toplumlarin yasantisini kokiinden degistiren seri
tretim teknikleri ve bilimsel ilerlemelere duyulan giiven ve merak nedeniyle
degil, tam tersi bu hizli degisime karsi duyulan birtakim kaygilar ve giivensizlik
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Mary Shelly’nin Frankenstein ya da Modern Promet-
heus (1818) adli gotik romani bilimin kontrolsiiz bir sekilde ve hizla ilerlemesi-
nin yarattigi kaygilarin dile getirilmesi bakimindan kiilt bir eser olarak bugiin de
onemini korumaktadir. Bu minvalde bahsedilmesi gereken bir baska edebiyat
eseri Alman yazar ve hikayeci E.TA. Hoffmann’a ait olan Der Sandman (Kum
Adam, 1818) (Gorsel 4) adli hikayedir. Hikdyede Nathanyel adl geng bir adam
bir bilim adaminin kizina asik olur. Duydugu ask Nathanyel’'i Olymphia’ya karsi
besledigi hisleri itiraf etmek ve evlenme teklifinde bulunmak icin cesaretlendir-
se de finalde gen¢ adami biiyiik bir trajedi beklemektedir. Ne Olympia gercek
bir kadindir ne de yash profesdr onun babasidir. Olympia’nin bir otomat oldugu
gercegini biyiik bir hayal kirikligiyla 6grenmesi Nathanyel’in ruhsal durumunda
biiyiik bir sarsintiya sebep olur (Hoffmann, 2008: 97- 138). Hikaye kendi icinde
Oyle ilgi cekici unsurlar barindirmaktadir ki, Sigmund Freud’un Tekinsiz (1919)
baslikli psikanaliz alanindaki kitabi icin ilham kaynagi olmustur.“Tekinsiz, irkil-
me ve dehset duygusu uyandiran korku diinyasinin bir parcasi olduguna dair
hicbir stiphe yoktur” (Freud, 2003:123).
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The Sandman
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HNOFEXBERG BILINGUAL

Gorsel 4. E.TA. Hoffmann, Kum Adam/The Sandman, 1816, Kitap Kapag.

Son olarak, erkegin ideal esi bulmaktan umudu kestigi anlardan birinde bilimin
imdada yetistigi bir hikaye olan LEve Future (Yarinin Havvasi 1886) adl yapit-
tan bahsetmek yerine olacaktir. Fransiz sembolist yazar Agust Villiers de I'lsle
Adam’in kaleme aldigi eser ilk bilimkurgu romanlarinin basinda gelmektedir.
Romana konu edilen olaylar, kurgusal bir karakter olarak Edison’un, kadinlar-
dan yana sansi glilmeyen soylu arkadasi Lord Ewald icin bir android tasarlamasi
tizerine insa edilmistir. Tam bir centilmen olan Lord Ewald Alicia adli bir aktrisle
nisanhdir, ancak kadin dis gériiniisiiniin kusursuzluguyla celisir bir bicimde fik-
ren ve ahlaken son derece kusurludur. Bu noktada Edison karakteri devreye gi-
rer ve pek sevdigi dostunun sayginligi ve yasama sevincini canli tutmasi icin ona
uygun bir es tasarlar. Hadaly adll bu android kadin Edison tarafindan imal edi-
lirken model aldigi kisi Alicia’dan baskasi degildir (Orbaugh, 2008: 150-169).
Fiziksel goriintiisii ve sesiyle Alicia’a benzeyen androidin ruhu ise Edison’un
asistani Sowana’ya aittir. Hayatin hemen her alaninda bilimselligin hakim oldu-
gu 19. Yiizyll Avrupasi’'nda bile yazar ve sanatcilarin aciklamakta zorlandiklari
alanlar1 mistisizmle doldurmalarinin yalnizca kolayciliktan ileri geldigi distindil-
memelidir. insanligin ortak belleginde yer eden binlerce yillik tanrilar yaratma
gereksiniminin birkag on yillik bilim ve teknolojik atilimla bir kenara atilamaya-
cak denli giiclii koklere sahip olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Sonuc

Tarih, ondan ders almayanlar icin gercekten tekerriir etmektedir. Gegmise
baktigimizda insanligin biiyiik bir boliimiiniin kendilerinden dnce yapilmis bii-
tlin hatalari tekrarlayarak deneyimlemek konusunda son derece israrli davran-
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digini gérmekteyiz. ilerlemenin, gelismenin éniindeki en biiyiik engel boylesi
bir israrciliktir. V. Yiizyilda iskenderiye’de yasamis Hypatia'nin sarsici Sykdisii
icerdigi buyiik trajedi ve tim insanligi etkileyen sonuclari bakimindan bdylesi
bir duruma 6rnek teskil etmektedir (European Commissions, 2009:9). Kadini
toplumsal hayattan sistemli bir bicimde psikolojik ve fiziksel siddet uygulayarak
dislamanin agir sonuglari olabilecegini hatirlatir. Newton’un buluslarinin yolunu
insanliga cok daha erken dénemlerde acabilecek potansiyele sahip Hypatia’ya
ait calismalarin on iki asir boyunca unutulmasi bu durum icin carpici bir 6r-
nek teskil etmektedir.®> Gecmis bugiiniimiizi belirledigi, diisiinme ve eyleme
gecme aliskanliklarimizi etkiledigi, bicimlendirdigi icin kiymetlidir. Yazili tarih
geleneginin baslamasindan cok 6nce sozlii aktarim yoluyla giiniimiize kadar
ulasmis Sykaiiler, efsaneler ise ortak gecmisimize isik tutmasi bakimindan paha
bicilemez bir 6neme sahip. Ne var ki, biitlin 6ykiiler mutlu sonla bitmiyor.
Gegmiste biiyiik bir bollimiini erkeklerin yazdigi, derledigi, gelistirdigi hika-
yelerin, ginimiiz insanin tamamini kabullenmek isteyecegi bir kdltiirel mira-
sin kalintilar oldugu tartismali gériinmekte. Tarim devrimiyle yerlesik hayata
gecen insanligin son on-on iki bin yilinda karsilastigimiz tablo kadin-erkek ilis-
kilerinde esitligin olduk¢a uzaginda gériiniiyor. Skorun bu denli uzun bir siire
erkegin lehine bozulmadan siirdiirebilmesi ancak karsi tarafi degisimin imkan-
sizligina inandirdigi dlglide miimkdin olabilirdi. Cadilar, sehvet diiskiinii ahlaksiz
kadinlar, savasci kadinlar tarafindan kurulan uygarliklara dair hikayeler... Her
biri ataerkil toplumlarin politikalarini belirleyen erklere kadinlarin aslinda ne-
ler basarabilecegini ve onlara karsi izlenmekte olan kati tutumun bir an olsun
gevsetilmesinin olasi sonuglarini hatirlatan dersler niteligindedir. Bu derslerden
cikarilacak ana fikir dylesine yalin ve o dlglide gilicllidir ki; bitiin bir toplumun
ortak belleginde derin izler birakabilmistir. Bizlerin bu izleri Pandora ve Pyg-
malion’dan Lilith ve Adem’e, Eliza Dolittle’dan Vivien Ward’a degin giinimiize
ulasan neredeyse kesintisiz bir cizgi izerinde takip edebiliyor olmamizin temel
nedeni kiiltliriin tutucu yiizi olan gelenekselligin aktarimlari sayesinde kendini
koruyabilmis olmasidir.

3 https://www.kozmikanafor.com/iskenderiyeli-hypatia/ 10/08/2023 tarihinde alinmistir.
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Arastirmada, aktif 6grenme etkinligi ile 6zel yetenekli 6grencilere siirdiiriilebilir moda kavramlarin 6gretimi
amaclanmistir. Bylece diinyanin gelecegi icin biiyiik deger ve potansiyel giic olarak gériilen 6zel yetenekli
ogrencilerin, modanin hammadde kaynaklarini tamimalan, gelecekte farkh alanlarda siirdiiriilebilirligi
destekleyecek multidisipliner calismalan icin siirdiiriilebilir moda kavramlari farkindaligi olusturmalari
hedeflenmistir. Arastirmanin 6rneklemini, 12-17 yas ozel yetenekli 30 6grenci olusturmaktadir. Deneysel
arastirma yontemlerinden 6n-son test yari deneysel tasarim yaklasimi kullanlmigtir. Calismada
kavram bilgisinin farkindalik olusturmadaki 6nemi; Genlerin Modasi Kavram Bilgisi Egitimi kapsaminda
uygulanmigtir. Egitimin, 6grencilerin kavram farkindahgini arttirmada istatistiksel olarak (p:,000) anlaml
bir etkisi oldugu, kavram bilgi diizeylerinde onemli derecede (x:2,41-3,00) artisa sebep oldugu tespit
edilmistir. Sonug olarak siirdiiriilebilir moda kavramlari egitiminin; teorik bilginin uygulama ile gercek
hayata aktarilmasinda koprii gorevi gorerek amacina hizmet ettigi ve yayginlagtiriimasi gerektigi sonucuna
ulagilmigtir.
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TEACHING SUSTAINABLE FASHION CONCEPTS TO GIFTED STUDENTS
WITH ACTIVE LEARNING PRACTICE

Abstract

In there search, it was aimed to teach sustainable fashion concepts to gifted students with active learning
practice. Thus, it that gifted students, who are seen as a great value and potential power for the future
of the world, to know the raw material sources of fashion and create awareness for sustainable fashion
concepts that can be supporting future multidisciplinary studies in the different fields. The sample of the
study consists of 30 gifted students ages between |2- |7. Pre-and post-test, part-experimental design
approach, which is one of the experimental research methods, was used. The importance of conceptual
knowledge in creating awareness in the study; the Fashion of Genes Concept Knowledge Training. It has
been determined that education has a statistically (p:,000) significant effect on increasing students&#39;
concept awareness and causes a significant (x:2.41-3.00) increase in theoretical knowledge levels. As a
result, it has been concluded that sustainable fashion concept education; serves its purpose by acting as a
bridge in transferring the oretical knowledge to real-life with active learning and that it should be spread.
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Giris

En bilindik tanimiyla kitleler tarafindan belirli bir siire benimsenmis gecici ye-
niligi belirten moda; giyim, aksesuar ve ev tekstili gibi bircok alana yonelik
kapsayiciligi ile tiiketim zincirinin baslica aktoriidiir. Moda, 6zellikle giyim sek-
toriinde sezonluk kitle tretimiyle kaynak kullamimi ve cevre kirliligine sebep
olmaktadir. Kisilerin hayati kadar diinya ve genel yasanti icin de dnemli etkileri
olan bu kavram hakkinda bilinglenmek 6nemlidir.

Sanayilesme ve tlketimin ekosistemi tehdit ettigi giinimiizde kaynaklarin eko-
nomik kullaniimasi, kirliligin kaynaginda énlenmesi ve azaltiimasi icin hiiklimetler,
sirketler ve toplumlar hem israfi ortadan kaldirmak hem de atiklarin toplum (ize-
rindeki olumsuz etkilerini azaltmanin yolunu dénglsel ekonomide aramaktadirlar.
Dénglisel ekonomide (i¢ ana konu bashgindan biri olan tasarimla; enerji verimliligi,
kaynak, zaman ve hatta maliyet tasarrufu hedeflenmektedir(Balbay, vd., 2021).

Bu kapsamda iiriinlerin onarimi, dayanikliigi ve geri donlsiimiine odaklanil-
maktadir. “Diinyada ve Tiirkiye’de bilingli tliketim, kaynaklarin dogru kullani-
mi, sorumlu tretim ve tiiketim icin strdiirdlebilirlik konusunda insanlarin karsi
karsiya kaldigi ana sorunlarin ¢céziimiinii hedefleyen BM 2030 Siirdiiriilebilir
Kalkinma Amacglari ortaya konmustur”' “Avrupa Birligi, 2030’a kadar sera gazi
emisyonlarini %55 oraninda azaltma, 2050’de yesil mutabakat cercevesinde,
tiye llkelerin karbon ayak izini en aza indirmek igin ilave tedbirler gelistir-
mektedir”.? Bu gelismeler 1siginda, Tiirkiye ekonomisi ve sanayisinin yesil do-
niisimi kapsayici ve siirdiriilebilir bir biiyiimenin tesis edilmesinin yani sira,
rekabetin korunmasi ve giiclendirilmesi icin elzem gorilmektedir. Bu alanda
atilacak adimlar ayni zamanda tilkenin kiiresel deger zincirlerine entegrasyo-
nunun gelistirilmesi ve uluslararasi yatirimlardan alacagi payin artirilmasi ba-
kimindan énem teskil etmektedir’.Bu hedefler cercevesinde surdiirilebilir
moda catisi altinda, karbon ayak izi, ekolojik ayak izi, biyobozunurluk, hizli
moda, yavas moda, ekolojik moda, etik moda, atik yonetimi, dogal uiriin, orga-
nik Uriin, yapay irin, ileri doniisiim, azaltma, geri doniisiim, yeniden kullanim
gibi yeni kavramlar ortaya konmaktadir.

Kavram 6gretimi, “6grencinin bilgiyi yapilandirmasini ve anlam olusturmasini
saglayan 6nemli bir stratejidir” (Bolat ve Dolapgioglu, 2020). Erickson’a gére;
kavram temelli bir egitim programi tasarlanirken, bilme ve yapmaya odaklanil-
mali, iki boyutlu tasarim yerine bilme, anlama ve yapmayi temel alan {i¢ boyut-
lu tasarimlar yapilmalidir. Bu nedenle kavram temelli egitim programi ve dgre-
tim tasarimlari li¢ boyutludur, 6grencilerin bilme (olgusal), anlama (kavramsal)

| https://turkey.un.org/tr/sdgs

2 https://wwftr.awsassets.panda.org/downloads/ab_yeil_mutabakat__duru_metni.pdf

3 https://ticaret.gov.tr/data/60f1 2000 | 3b876eb2842 1 b23/MUTABAKAT%20YE%C5%9E%C4%BOL.pdf
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ve ne yapabileceklerine (beceriye) odaklanir (Erickson, 2007: 7). Bu anlamda
kavram ogretim siirecini cok boyutlu desteklemek icin yapilan proje calisma-
lar1, okul ve sinif ici uygulamalara dogrudan katki saglayarak teori ve uygulama
arasinda kopri gérevi gormektedir. Ayrica 6grencilerin okulda égrendikleri
bilgileri glincel hayata tasimalarinda biitiinciil bakis agisi sunmaktadir.

TUBITAK 4004 Doga Egitimi ve Bilim Okullari Cagrisi da “bilginin topluma an-
lasilir bir bicimde aktarilmasini, bunu yaparken de bilginin miimkiin oldugunca
gorsellestirilerek, etkilesimli uygulamalarla desteklenmesini amaglamaktadir.
Projelerde katilimcilara fazla bilgi aktarilmasi yerine basit bilimsel olgulari fark
etmeleri saglanarak, merak duygularinin, arastirma, sorgulama ve 6grenme is-
teklerinin tetiklenmesi énemsenmektedir”s. TUBITAK 4004 Doga ve Bilim
Okullart “Tarimsal Gen Kaynaklarini Teknoloji ile Modelliyoruz” projesi kap-
saminda gerceklestirilen bu calismada da “Genlerin Modasi” aktif 6grenme
etkinligi ile Gstiin yetenekli 6grencilerin, sirdiirilebilir modayla iliskili temel
kavramlari 6grenmeleri ve boylece blitiinciil bir bakis agisi ile stirdiiriilebilirligi
destekleyecek ¢ok disiplinli calismalar icin deneyim kazanmalari amaglanmistir.

Bir siirec olarak Aktif Ogrenmede; dgrencilerin hem bilgi ve beceri kazanmasi
saglanirken hem de bireysel sorumluluk alarak etkinliklere dahil olmalari sag-
lanir. Ogrenci merkezli ve etkinlik temelli bir stirectir (ilhan ve CM, 2023: 91).
Ogrenci 6grenme siirecinde karar alma, 6z diizenleme yapma, farkli ve karigik
etkinliklerle becerilerini kullanmaya zorlanir (Acikgéz, 2003: 7).

Ogrenme siireclerindeki kisisel farkliliklar ve hazir bulunusluk seviyesi 6gren-
menin 6nemli bir basamagidir. Bu nedenle calismanin 6zel yetenekli 6grenciler
ile gerceklestirilmesi ayri bir 5neme sahip olmaktadir. Ozel Yetenekli Bireyler
Strateji ve Uygulama Plani 2013-2014’te yer alan bu kavram, genel zihinsel
yetenek, 6zel akademik yetenek, dil, matematik, fen bilimleri, sosyal bilimler,
liderlik, yaraticilik, gorsel ve isitsel sanatlar ve psikomotor becerileri kapsa-
maktadir.®

Literatiirde “Ustiin Yetenek” kavrami kullanilmasina ragmen, Bilim ve Tekno-
loji Yiiksek Kurulunca yayinlanan Strateji ve uygulama planinda ayni kavrama
karsilik daha az kategorize edici olarak “Ozel Yetenek” kavraminin kullanildi-
gini gormekteyiz.* Ozel yetenekli birey kavrami, ilk defa Milli Egitim Bakan-
ligrnca (MEB) 2013 yilinda yayimlanan strateji ve uygulama plani’, 2018 6zel

4 https://www.tubitak.gov.tr/tr/duyuru/4004-doga-egitimi-ve-bilim-okullari-cagrisi-acildi-0.

5 https://orgm.meb.gov.tr/meb_iys_dosyalar/2013_11/25034903_zelyeteneklibireylerineitimistratejiveuy-
gulamaklavuzu.pdf

6 https://orgm.meb.gov.tr/meb_iys_dosyalar/2013_11/25034903_zelyeteneklibireylerineitimistratejiveuy-
gulamaklavuzu.pdf

7 https://orgm.meb.gov.tr/meb_iys_dosyalar/2013_10/25043741_zelyeteneklibireylerstratejiveuygula-
maplan20132017.pdf
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egitim hizmetleri yonetmeligi® ile 2015 ve 2016'%ili bilim ve sanat merkezleri
(BILSEM) yonergelerinde kullanildigi goriilmektedir.

Bu kapsamda; arastirmanin ana problemi, Genlerin Modasi Aktif Ogrenme Et-
kinligi ile Gstiin yetenekli 6grencilere siirdiriilebilir moda kavrami kazandiri-
labilir mi?

Bu amagla cevaplari aranan alt problemler sunlardir:

I. Ogrencilerin giysi satin alma tercihlerindeki dnem sirasi nedir?

2. Ogrencilerin iiriin satin alma ve kullanilmis Griinii degerlendirmeye
iliskin 6n test-son test puanlari arasinda fark var midir?

3. Ogrencilerin siirdiiriilebilir modakavramlarina iliskin n ve son test
sonuclari arasinda fark var midir?

Onem

Sirddriilebilirlik kavram &gretimi konusundaki arastirmalar genellikle tasa-
rimci ve ireticiler Gzerinde yogunlasmaktadir. Tiketicilere y6nelik yapilanla-
rin biyiik kismi tniversite 6grencilerine ve hayat boyu 6grenme programlari
kapsamindaki yetiskinlere doniik oldugu gézlenmektedir. Cocuk ve genclere
(ergen ve 6n ergen) yonelik calismalarin, {riin kategorilerine yaklasim, Uriin
sembollerini tanima, ailenin satin alma kararlarini etkileme, marka bagimliligi,
giysi uyumu ve 6l¢l standardi olusturma gibi konularda oldugu gériilmektedir
(Cegindir, 2008: 30). Ancak cocuk ve genc (ergen ve 6n ergen) tiiketiciler
tarafindan moda kavramlarinin bilinirligi ve sirdiirilebilirlik konusundaki far-
kindaliga yonelik bir calismaya rastlanmamustir. Bu arastirma diger arastirma-
lardan farkli olarak; moda tiiketici zincirinin 6nemli bir halkasi olan cocuk ve
geng 6grencilere siirdiirilebilir moda kavramlari kazandirmaya yoneliktir. Bu
yolla égrencilerin sirdiriilebilirlik icin farkindalik kazanmalari, béylece dongii-
sel ekonomiye katki saglamak hedeflenmektedir.

Calisma 6rneklem grubunun 6zel yetenekli 6grencilerden olusmasi bakimin-
dan da diger calismalardan farklidir. Isik ve Giines’in (2017)’de belirttigi gibi;
“Dogada bazi cevherler vardir ki digerlerine gére hem az bulunurlar hem de
cok degerlidirler.... Bu nedenle bu miistesna insanlarin layikiyla islenmesi, ya-
sadigl dlinyada ihtiyac hissettigi degerin ortaya konulmasi ve bunlardan yeteri
kadar istifade edilmesi yoluna gidilmesi kaginilmaz bir zorunluluktur”. MEB’in,
ozel yetenekli bireylerin egitimi strateji ve uygulama kilavuzuna gére'' bu 6g-
rencilerin;

8 https://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2018/07/20180707-8.html

9 https://orgm.meb.gov.tr/meb_iys_dosyalar/2015_08/27014859_bilsemynerge.pdf

10 https://orgm.meb.gov.tr/meb_iys_dosyalar /2016_10/07031350_bilsem_yonergesi.pdf

I'l https://orgm.meb.gov.tr/meb_iys_dosyalar/2013_11/25034903_zelyeteneklibireylerineitimistrateji-
veuygulamaklavuzu.pdf
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Cok hizl 6grenme,

Giicli bellek,

¢ Ozgiin ifade bicimlerine sahip olma,

* Neden-sonuc iliskisi kurma,

* Genelleme yapma, iliskileri gorme ve bilgilerin transferinde yasitlarin-
dan ileri diizeyde olmasi gibi,

Bilissel 6zellikleri de bu arastirmanin gerekliligi ve Snemini ortaya koymaktadir.
Ozel yeteneklilere yonelik yapilan calismalar incelendiginde;

Bireysel yeteneklere yonelik egitim etkinlikleri 6n plana ¢ikmaktadir. Fakat
genel bir perspektiften bakis agisi kazandirilarak farkl alanlar ile kendi yete-
neklerini birlestirebileceklerini fark ettirecek calismalarin yetersiz oldugu go-
rilmektedir. 2010-2020 yillari arasinda uluslararasi doktora tezlerinin analizi-
nin yapildigi bir calismada, yari deneysel arastirmalarin oraninin sadece %?2,68
oldugu belirtilmis, alan yazina katki saglayacag diislincesi ile Tiirkiye'de 6zel
yetenekli bireyler ile nitel ve karma arastirma yontemleri kullanilarak arastir-
ma yapilmasi 6nerilmistir (Bulgurcu, 2021:150). Calisma kapsaminda kullanilan
aktif 6grenme yontemi, bu tiir ihtiyaclarin karsilanmasi, toplumsal fayda odakl
multidisipliner genis bir bakis agisi kazandiriimasi yoniinden ayirt edicidir.

Bu nedenle genlerin modasi egitimi, 6zel yetenekli 6grencilerin tarimsal gen
kaynaklarinin farkinda olmalari, dogal kaynaklardan kullanilan giysi malzeme-
lerinin igerikleri, bunlarin lretim siireclerinde ¢evreye etkilerini anlamalarina
ve bu etkiyi azaltmak icin farkindalik olusturmaya yardimei olmak bakimindan
onemli bulunmaktadir.

Yontem

Arastirma TUBITAK 4004 Doga ve Bilim Okullari “Tarimsal Gen Kaynaklari-
ni Teknoloji ile Modelliyoruz” 119B767 nolu projesi kapsaminda, “Genlerin
Modasi” isimli egitim programi cercevesinde Ankara ili, Mamak ilcesi Bilim
ve Sanat Merkezinde gerceklestirilmistir. Arastirmanin érneklemi, Bilsem (Bi-
lim ve Sanat Egitim Merkezleri) tarafindan secilmis farkli ilgi alanlarina sahip,
[2-17 yaslan arasindan farkl okullarda egitim alan 6zel yetenekli 15 kiz, 15
erkek olmak iizere toplam 30 6grenciden olusturmaktadir. Ogrenciler, proje
kapsaminda gergeklestirilen “Genlerin Modasi” egitim etkinliginin goniillii ka-
tilmailaridir. Katiimcilarin yas ve egitim gordiikleri kurumlarina iliskin bilgileri
Tablo I’de verilmistir.
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Demografik Ozellikler n | %
Yas 12-13 4 | 133
14-15 21 | 70,0
16-17 5 | 16,6
Toplam 30 | 100,0
Egitim Anadolu Lisesi 10 | 33,3
Gériilen Fen Lisesi 9 1300
Kurum Giizel Sanatlar Lisesi 1 e
Kolej 7 | 233
Diger 12 3 | 10,0
Toplam 30 | 100,0

Tablo |:Calisma Grubuna lliskin Yas ve Okul Dagilimi

Arastirmanin ¢alisma grubunu olusturan 30 6grencinin yas dagilimi 14-15
yaslarinda yogunlasmaktadir (%70,0). Random yéntemle iki gruba ayrilan
ogrencilere, birbirlerinden bagimsiz olarak iki asamali siirdiiriilebilir moda
kavramlari 6gretimi, stirdirilebilir Griin kullanimi konusunda tutum gelistir-
me egitimi verilmistir. Bu makale projenin ilk kismi olan kavram bilgisi kazani-
mina iliskin veriler sunulmustur. Egitim siireci, “6grenmede deneyimi temele
alan Dewey’in, 6grenme siirecinde bireylerin etkinliginin nemini vurgulayan
Lewin ve zekayi sadece dogustan gelen bir 6zellik olarak gormeyip kisi ve cev-
re arasindaki etkilesimin sonucu bigciminde nitelendiren Piaget’in calismalarina
dayanan Deneyimsel Ogrenme Kuramina” dayandirilmistir',

Boylece 6grencilerin;

* Bilim ve sanati kapsayan moda tasariminda sirdiirilebilirlik kavram
bilgisini, beceriyle birlestirerek kavramalari,

* Bireysel ve grup etkilesimli aktif 6grenme ile malzeme iceriklerini do-
gal, yapay, sert, yumusak gibi 6zelliklerini dokunarak ve gézlemleyerek
deneyimleyip ayirt etmeleri,

* Grup etkilesimli deneyimleme ile 6grendikleri bilgiyi uygulayarak kalici
o6grenme kazanimlari hedeflenmistir.

Kavram kazaniminda deneyimlemeyle aktif 6grenme uygulamasi asagida de-
taylan verilen iki asamali etkinlik ile (Bonwell ve Eison, 1991) yiritilmustiir.

12 Henliz liseye kayit yaptirmamis égrenciler.
13 https://www.deneyimselogrenme.com/deneyimsel-ogrenme/
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Siireg, Sekil I’de verildigi gibi “arastirma-inceleme-deney, gézlem, uygulama,
problem ¢6zme” (Koksal,Gogsu ve Akkaya, 2017) gibi 6grenciyi aktif kilan
ogrenci merkezli 6gretim yollari ile ylritilmistiir.

L. Aganaa-Kavramilar Bilgisi Egitimi 1. Agama-ErkindikLvgulania

= Ron-Cevap: Konuya dikckar gekeme-llgs Sam-Uevap: Konuyu habirlatma
O uyansdiermna-movasyon-ofyanasyen dikka gekme-mativasyon 2

i = 1K gruplaria cnline araglnma LR AT Ll
Test = Bireyszl qahgma: CGeirselber ve ve = lkils gruplaria malaeme sogme Test
fixiksel malzeme wenmden dfrenme » Bireysel ulgma; moda kola)
= Diegerlendimee ~&etleme galigmasy
v Dekordendsnme-ierthame

Sekil I: Aragtirma ls Akig Siireci

On Test: Ogrencilerin egitime hazir bulunusluklarini dlcmek icin her iki gruba
egitim oncesi on test uygulanmistir.

Birinci Asama-Kavramlar Bilgisi Egitimi: Testin ardindan, soru-cevap teknigi ile
égrencilerin konuya dikkatleri cekilerek motivasyonlari saglanmustir. ikili grup-
lara ayrilan 6grencilere, egitmen denetiminde internet lizerinden konuyla ilgili
arastirma yapmalari icin |5’ler dakikalik siireler verilmistir. Hem internet iize-
rinden yapilan arastirmalar hem de kavramlarin giincel yasamda kullanimlarina
iliskin 6rneklerin sunulmasi ile konunun kavranmasi saglanmistir.

Stirdiirilebilir Moda Tasarimina lliskin Ele Alinan Kavramlar Sunlardir: Siirdii-
rilebilirlik ve siirdiiriilebilir tasarim, eko tasarim ve eko moda, yavas moda,
kumas tiirleri, stirdlriilebilir tasarim 6rnekleri, kolaj calismasi hakkinda bilgi-
lendirme. Dersin sonunda grupla beraber degerlendirme ile nelerin kazanildig
ozetlenmistir.

ikinci Asama-Yaratici Uygulama Etkinligi: Egitimin ikinci asamasinda yine soru
cevap teknigi ile konu hatirlatiimistir. Kavramsal bilginin somutlastiriimasi icin
2-3 kisilik kiiclik gruplara ayrilan 6grencilerin, projenin amaglarina uygun se-
cilen gercek bitkisel, hayvansal ve sentetik kdkenli lifler, kumaslar ve yardimei
malzemeleri birebir deneyimlemesi saglanmistir. Boylece bilginin hem bilissel
hem de gorsel ve duyusal yonlii 6grenimi desteklenmistir. Ogretim eleman-
lari gozetimi ve desteginde, her bir 6grenci seviyelerine uygun hazirlanan si-
luetlerin lizerine moda kolaji yapmislardir. Siluetlerin se¢imi, malzeme, form,
sekil, stisleme konularinda &grenciler serbest birakilmisti. Her grup kendi
yaraticiliklari ve ilgilerine gére malzemeleri kendileri secmistir. Renk, doku gibi
tasarim unsurlarinin kullanimi stirecinde sinirli derecede destek verilmistir. Bu
sayede, soyut kavramlarin somut malzemelerle yaparak-yasayarak tasarima
donistiiriilmesi saglanmistir. Bu sekilde bir iiriin tasarimina verilen zaman ve
emegin bilgisi; tiriin kullanim siiresinin uzatilmasinin ¢evreye, iiretim emegine
saygl olacagina vurgu yapilmistir. Ote yandan herkesin elindeki malzemeyle
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yaraticiligini kullanarak tasarim becerisi kazanabilecegine dikkat cekilmistir.
Ogrenci kolajlari, projenin online etkinlik sayfasinda yayinlanmistir'#. Dersin
sonunda grupla beraber degerlendirme ile kazanimlar 6zetlenmistir. Etkinlik
sonunda egitimin etkisini 6lcmek icin 6grencilere son test uygulanmistir.

Veri Toplama Aracglari

On test ve son testten alinan verilerin istatistiksel céziimlemeleri SPSS prog-
rami ile Wilcoxon Sira Sayilari Testi ile yapilmistir. Parametrik olmayan puanla-
rin karsilastirilmasinda Wilcoxon Isaretli Siralar Testi bir yigina ait iki Sl¢timiin
farkliliginin test edilmesinde kullanilan en popiiler testtir (Semiz, vd., 2008:
93-96). Parametrik olmayan testler, dagilimin normalligi ilkesini sart kosmaz ve
kiiciik 6rneklemlerde kullanilir. Bu testlere “dagilim serbest” testler de denir
(Biiyiikoztiirk, 2019: 139). Bu caismada orneklem kdiiclikltigii sebebiyle para-
metrik olmayan bu testler uygulanmistir. Testlerde anlamlilik diizeyi p=0,05
olarak kabul edilmistir.

Likert tiirlinde Ucli dereceleme 6lcegine gore hazirlanan anketlerin puan
araliklari, dlcegin aralik genisligi (dizi genisligi/yapilacak grup sayisi) Tekin'in
onerdigi formiil ile hesaplanmistir (Tekin, 2010: 262). Aralik genisligi hesapla-
ma islemi, en biiyiik puan ve en kiiciik puan farkinin (3-1=2), toplam araliga
bélinmesi (2/3= 0,66) ve bulunan sonucun |’e eklenilerek kademeli olarak
deger karsiliklarinin bulunmasidir. Puan araligina gére 2,60 ve yukarisi olumlu
katiim olarak kabul edilmistir. ifadeler su sekilde kodlanmistir (Tekin, 2010:
262).

¢ ilk kez duyuyorum : 1.00-1.66
* Daha 6nce duydum ama ne oldugunu bilmiyorum : 1,67.-2,33
* Fikir sahibiyim : 2,34-3.00

Elde edilen sonuclar tablolarda sunulmus ve yorumlanmistir.
Bulgular

I. Ogrencilerin Giysi Satin Alma Tercihlerindeki Onem Sirasina Yone-
lik Bulgular:

Alinan egitim etkinligi sonucunda &grencilerin sirdiirilebilirlik konusundaki
farkindalik diizeyi 6n ve son test puanlari arasindaki farka yonelik bulgulari
Tablo 2 de sunulmustur.

14 https://www.youtube.com/watch?v=Gr{Btf2zSDY
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Tablo 2: Ogrencilerin Giysi Satin Alma Tercihlerindeki Onem Sirasina lliskin On Test-Son Test
Puanlan

Tablo 2 incelendiginde; egitim etkinligi dncesi uygulanan 6n teste gore; 6g-
rencilerin giysi tercihlerinde 6nemsedikleri ilk bes 6zellik sirasiyla: rahatlik,
kalite, stil, renk ve fiyattir. Etkinlik sonrasi uygulan son testte verilen cevaplar-
da; Uriiniin yapildigi malzeme icerigi renk ve fiyat seceneginin 6niine gecerek
dordiinci siraya yiikselmistir. Benzer sekilde 6n testte onuncu siraya yerlesti-
rilen Griiniin Gretim yeri son testte sekizinci siraya ylikselerek marka ve moda
kavramlarinin 6nline ge¢cmistir. Bulgular 6grencilere verilen siirdiriilebilirlik
konusundaki farkindalik egitiminin amacina ulastigini géstermektedir.

2, Ogrencilerin Uriin Satin Alma ve Kullanilmig Uriinii Degerlendirme
On Test-Son Test Puanlarina lliskin Bulgular:

Tablo 3’teki veriler alinan egitimin, &grencilere bir iriini ihtiyaca gore satin
alma farkindaligi kazandirilmasinda anlaml (p=,020) bir etki yarattigina dikkat
cekmektedir. Ote yandan kullaniimis tiriinleri degerlendirme konusunda egi-
tim 6ncesi ve sonrasi test puanlari arasinda anlaml bir farklilik gériilmemek-
tedir (p=,786).

Sayilar ] S0 S5.T z P On/Son Test X
Mepatif | 2 6,00 12,00 i 03
Uriin Satin | Pozitif 10 | 6,60 66,00 2 324> L020 '
Alma Esit 1% ’ L7
Toplam | 30 '
Kullanilnusg Negatif | 2 3,25 6,50 193
Uriin Pozitif i 2,83 8,50 2710 | 786 '
Degerlendirme | Esit 25 1.93
Toplam | 30 i

Tablo 3: Uriin Satin Alma ve Kullaniimis Uriinii Degerlendirmeye lliskin On Test-Son Test Puanlari-

nin Karsilagtiriimasi
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3. égrencilerin Siirdiiriilebilir Moda Kavram Bilgisi On ve Son Test
Sonuglarina lliskin Bulgular:

Tablo 4’te 6grencilerin siirdiirilebilir moda kavram bilgisi 6n ve son test so-
nuglarina iliskin bulgular yer almaktadir.

&
=
4
i
-

Tablo 4: Siirdiiriilebilir Moda Kavram Bilgisi

Tablo 4’e gore egitim oncesi 6grencilerin %66,7’sinin yavas moda ve etik
moda, % 63,4’Unlin hizl moda ve ekolojik moda, %60’ inin siirdiirilebilir
moda, % 40’inin atik yonetimi ve karbon ayak izi, %13,4’inlin dogal iriin,
organik riin ve yapay urtin kavramlarini ilk kez duydugu veya daha 6nce duy-
masina ragmen ne oldugunu bilmedigi gériilmektedir. Egitim sonrasi 6grenci-
lerin, % 100’tinlin kavramlar hakkinda fikir sahibi oldugu gériilmektedir. Egitim
oncesi ve sonrasinda siirdiiriilebilir moda kavramlarina iligskin bilgi diizeylerini
gosteren on test-son test puanlarina iliskin bulgular Tablo 5’te sunulmustur.

Tablo 5’te verilen 6n test-son test puanlarinin karsilagtirilmasinda; strddriile-
bilir moda (p: ,000), karbon ayak izi (p: ,002), hizh moda (p: ,000), yavas moda
(p: ,000), ekolojik moda (p: ,000, etik moda (p: ,000) ve atik yénetimi (p:,002)
kavramlarinda son test lehine pozitif yonde anlamli farkhliklar oldugu goériil-
mektedir. Tablonun genelindeki 6n ve son test sonuclari karsilastirildiginda 6g-
rencilerin 6n testte; kavramlara verdikleri fikir sahibiyim seklindeki cevaplarin
puan ortalamasi (x: 2,41), son testte pozitif yonli bir sekilde yiikselmistir (x:
3,00); p: ,000).
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Kavramlar Tammlamalar | § 5.0 ST z p On/Son Test X
Negatit 0 | .00 00 —
Poziuf 18 | 950 171,00 '
Silrdilrilebilir Moda E:‘;‘ ' = 3874 | 000
Toplam 0 3,00
Negatif 0 ,00 ,00 2.40
. Pozitif 12 ] 12,50 | 78,00 ’
Karbon Ayak [zi B % -3,145° | 002
Toplam 30 3,00
MNegatif 0 00 00 220
Pozitif 19 13,00 | 190,00 '
Hizhi Moda E:f : o 090 1 40210 | 000
Toplam 0 200
Negatif 0 ,00 ,00 223
Pozitil 20 | 10,50 | 210,00 ’
Yavas Moda E:: : o 4234 | 000
Toplam 30 A
Negatif 0 ,00 00 230
. Pozitil 18 | 14,00 | 171,00 »
Ekolojik Moda o 3 -4,001° | ,000
Toplam 30 300
Negatit 0 | .00 00 i
Pozitif 20 12,50 | 210,00 :
Etik Moda E:f" - 4,099 | 000
Toplam 0 3,00
Negatif 0 00 00 236
n Foziul 12 | 12,00 | 78,00 »
Auk Yonetimi -3,153* | ,002
Esit 18 3.00
Toplam 30 .
Negatit 0 | .00 00 =
= Pozitl 4 | 2,50 | 10,00 :
Dogal Uriin B . 1,857 | 063
Toplim 0 30
Negatif 0 00 00 283
_ Fozul 7 | 2,50 | 10,00 ?
Organik Uriin B =z -1,890° | ,059
Toplam 30 3,00
Negatif 0 00 00 g
Pozinil 7 12350 [ 10,00 83
Yapay Uriin st o -,1,890° | ,059
3,00
Toplam 30 !
Toplam Negatif 0 0o 00 241
Fozul Z 12 27 ’
E:: : ?3 00 127699 1 4206 | 000
Toplam £ 3,00

Tablo 5: Ogrencilerin Siirdiiriilebilir Moda Kavram Bilgi Diizeylerini Gésteren On Test-Son Test

Puanlarinin Kargilagtinlmasina iligkin Bulgular
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Sonuc ve Oneriler

Calismada Genlerin Modasi isimli egitim ile 6zel yetenekli 6grencilere moda
tasarimina iliskin temel kavramlarin égretilmesi aktif 6grenme etkinligi kapsa-
minda yaparak yasayarak uygulamali egitim calismalari ile gerceklestirilmistir.
Boylece dgrencilerin modanin hammadde kaynaklarini tanimalari, gelecekte
farkli alanlarindaki uygulamalarla siirdiirilebilirligi destekleyecek multidisipli-
ner calismalar icin farkindaligin olusturulmasi amaclanmistir. Elde edilen so-
nuclar, arastirma problemlerine yo6nelik bashklar halinde asagidaki sekildedir.

I. Ogrencilerin Giysi Satin Alma Tercihlerindeki Onem Sirasina Yone-
lik Sonuclar:

Ogrencilerin giysi satin alma tercihlerindeki 6nem sirasina iliskin 6n test-son
test puanlarinin ortalamalari incelendiginde; egitim Oncesine oranla egitim
sonrasi Urinin yapildigi malzeme igerigi, renk ve fiyat seceneklerinin 6niine
gecerken Uretim yeri; moda ve marka seceneklerinin dniine gecmistir.

Yapilan arastirmalarda, egitim alan yas grubundan kaynakli olarak giysi satin
almada tercih edilen ilk 6zellikler moda ve marka (Ustiin ve Cegindir, 2009;
Sénmez, 2010) olarak gézlenmektedir. Buna ragmen, bu arastirmada Tablo
2’de de goriildigli gibi Gstiin yetenekli cocuklarda egitim 6ncesi ve egitim
sonrasi belirtilen durumun aksine egitim sonrasi siirdiiriilebilirlik kavramina
iliskin bilgilerinin artmasi ile moda ve marka satin alma tercihleri son siraya
yerlesmistir. Gelinen nokta, yiizyilin sorunu olan ve giinimiizde sosyo-eko-
nomik, kiiltiirel ve toplumsal hayatta gerek uluslararasi gerekse ulusal boyutta
onemsenen dogal kaynak kullanimi ve cevrenin korunmasi konularina dikkat
cekilmesi icin bu tiir egitim etkinligini almalari gerektigini dogrulamaktadir.

2. égrepcileriq_ Uriin Satin Alma ve Kullanilmis Uriinii Degerlendir-
mesine lliskin On Test-Son Test Sonuclar::

Aldiklar egitim, 6grencilere bir Uriini ihtiyaca gore satin alma farkindalig ka-
zandiriimasinda pozitif yonde anlamli (p=,020) bir etki yaratirken kullaniimis
riinleri degerlendirme konusunda egitim 6ncesi ve sonrasi anlamli bir fark
olusmamistir (p=,786). Bu sonucta, genclerin kullaniimis Griinleri degerlen-
dirme konusunda yeterli bilgi-beceri ve deneyime sahip olmamalarina baglan-
mistir.

3. Ogrencilerin Siirdiriilebilir Moda Kavram Bilgisine lliskin On ve
Son Test Sonuclar::

Egitim sonrasi 6grencilerin tamaminin siirdirilebilir moda, hizl moda, yavas
moda, ekolojik moda, etik moda, atik yonetimi ve karbon ayak izi kavramlari
hakkinda fikir sahibi oldugu gériilmektedir.
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Sonuc olarak, aktif bir sekilde yaparak-yasayarak/deneyimlemeyi destekleyen
bu tiir projelerin ozellikle geng yaslardaki bireylerin eglenerek, bireysel ve
grup ile beraber bilimsel bilgiye yonelik bakis acisina olumlu bir katki sagladi-
81 sOylenebilir. Aktif 6grenme yéntemlerinin kullanildigi egitim programlari ile
ogrencilerin anlaml bir 6grenme gerceklestirmesine destek verilebilir.

Modanin diinyadaki kaynak tiiketimi ve karbon ayak izinde 6nemli bir aktor
olmasi sebebiyle siirdiiriilebilirlikle ilgili bilginin, bu tiir etkinliklerle erken yas-
larda ve dogru sekilde verilmesinin gerekliligi gézlenmektedir. Ogrencilerin
bireysel, egitsel ve sosyal gelisimlerine etki edebilecek bu tiir calismalar daha
genis gruplarla ve periyodik olarak yapilmalidir. Ayrica siirdiirdlebilirligin her
alanda etkili bir sekilde gerceklestirilebilmesi igin aktif 6grenme yontemlerinin
kullanildigi egitim-6gretim programlari ile farkl seviyelerde ve 6zelliklerdeki
ogrenci gruplarindada yapilacak calismalar ile desteklenmelidir-

Bu arastirma sonuglari géstermektedir ki; Gelecegimiz icin hayati éneme sa-
hip olan siirdiiriilebilirlik kavraminin basta 6zel yetenekli bireyler olmak lizere
tim kademelerdeki bireyler tarafindan 6ziimsenmesi ve uygulamaya gecirile-
bilmesi icin aktif 6grenme temelli egitim programlari yayginlastirilmalidir. Millt
Egitim XVII. Ve XVIII. SGralarinda alinan ve heniiz uygulamaya gecirilemeyen
“Ustiin yetenekli ve/veya ustiin zekall cocuklarimizin yetenek ve istidatlari-
na gére programlanmis ve planlanmis 6zel egitim okullari acilmalidir” (Bilgig
& Ataman, 2020) gibi kararlarin uygulamaya gecirilebilmesi icin de bireylerin
yeteneklerini ve ilgilerini daha dogru kesfetmelerine yardimei olacak bu tiir
arastirmalar 6nem arz etmektedir.

Etik Beyan

Bu arastirmanin etik izin onayi, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Etik ko-
misyonundan 2020/75 kodlu 1054618-302.08,01 sayi ile alinmistir.
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Oz

Tarihi boyunca sanat, insanhigin gegirdigi degisim ve doniisiimlere bagl olarak adeta evrim gegirmis,
sanat eserlerinde ya da sanatsal iiretimlerde kimi donem estetik kaygi 6n plana cikarken kimi zaman bir
kavram sanatgilara ilham kaynagi olmustur. Bu siirecte sanatin ve sanatcinin varligini siirdiirebilmesi icin
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sanatseverlerin, koleksiyonerlerin ya da sanatsal pazarlama faaliyetlerinin yiiriitiildiigii galerilerin ic mekdn
goriintiilerin yer aldigi resimlerin halkla iliskiler anlaminda iglevsel yoniinii ortaya koymaktir. Calismada
arastirma yontemi olarak betimsel analiz yonteminden faydalanilacaktir. Calismanin bulgulari, arastirmaya
konu olan resimlerin sanat alaninin yani sira birer halkla iliskiler faaliyeti olarak aragsallastirildiklarina
isaret etmekte ve dogrudan bir iletisim ve halkla iligkiler faaliyeti olduklarini ortaya koymaktadir. Arastirma
ayni zamanda dolap resimleme orneklerini icermesi acisindan da 6nem arz etmektedir.
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GALLERY DESCRIPTIONS IN PAINTING AS A PUBLIC RELATIONS
ACTIVITY

Abstract

Throughout its history, art has almost evolved depending on the changes and transformations that
humanity has undergone. During these transformations, aesthetic concerns or a concept have been sources
of inspiration for artists. In this process, it has undoubtedly been inevitable for artistic productions to
enter into an economic cycle to survive for art and the artist. The aim of this study is to reveal the
functional aspect of the paintings in the sense of public relations which include interior images of art
lovers, collectors or galleries where artistic marketing activities are carried out. In the study, descriptive
analysis method will be used as a research method. The findings of the study indicate that the paintings
subject to the research are instrumentalized as PR activities as well as in the field of art and reveal that
they are directly communication and PR activities. The research is also important in that it includes cabinet
painting examples.
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Giris

Binlerce yildir hayatin icinde farkli uygulamalarla var olan sanat, insanlk tari-
hi ile birlikte hayat bulmus ve insanligin kendini ifade edis bicimi olarak her
doénemde farkl tiretimlerle kabul gérmiistiir. insani, insan iliskilerini, yagsami,
glinliik yasam pratiklerini, 6nemli kisi ve olaylari ya da bir kavram veya ideay!
konu alan sanatgilar, icerisinde bulunduklari tarihsel dénemin ve kdiltiir-sanat
ortaminin dinamiklerinin de etkisiyle sanatlarina yon vererek giiniimiize ka-
darki sanat tarihini meydana getirmislerdir. Sanat tarihi boyunca her ne kadar
cok sayida farkli sanat dali bulunsa da sanat denildiginde cogunlukla akla ilk
olarak plastik sanatlar ve sahne sanatlari gelmektedir. Resim, heykel, tiyatro
ve miizigin, insan zihninde ve sanat algisinda yer alan ilk 6geler olmalari, belki
de s6z konusu sanat dallarinin glinliik yasamdaki varligi ve okul ¢aglarinda ali-
nan egitimlerle pekismesine baglidir. Ancak sanatla kurulan iliskinin dogrudan
bir iletisim siireci oldugu, 6zellikle bir kitle iletisim araci olarak sanatin bizzat
kendisinin kullanilabilecek olmasi alisagelinen sanatla sanatsever ya da sanat
izleyicisi arasindaki iliskiden biraz farkl bir noktada durmaktadir. Bu niianstan
hareketle resim sanatinda 7. yiizyillda Flandra'da bir tiir olarak ortaya cikan,
ozellikle Anvers? sehrinde popiiler bir konu olan ve islevsel bir sorumluluk st-
lenen galeri ic mekéni veya sanat odasi/salonu resimler arastirma kapsaminda
degerlendirilmistir. S6z konusu resimler, konulari itibariyle resim, heykel gibi
plastik sanat eserlerinin sergilendigi ya da satisinin yapildigi mekanlari, giinliik
rutininde, sanatseverlerle ya da alicllarla hatta bu kisilerin evcil hayvanlarry-
la birlikte konu almaktadir. Eserlere, uluslararasi sanat portallarindan; ‘sanat
galerisi’, ‘koleksiyoner’, ‘sanatsever’ anahtar sozciiklerinden yararlanilarak
ulasiimis, boylelikle arastirmanin veri havuzu olusturulmustur. Bu calismanin
kapsami, konuyla ilgili en genis sanat koleksiyonunun da sahibi olan Flandra
Valisi, Avusturya Arsidiikii Leopold Wilhelm’in (1614-1662) sanat galerisini
konu alan ve Geng David Teniers ya da Il. David Teniers (1610-1690) tarafin-
dan iretilen resimler disinda kalan ve anahtar sézciiklerle sanat portallarindan
ulasilabilen resimleri kapsamaktadir. Stiphesiz arastirma konusunda ¢ok sayida
resim bulunmaktadir. Ancak makalede yer alan eserler sayilarinin sinirlandirila-
bilmesi acisindan yargisal 6rnekleme teknigi ile secilmistir. Genc David Teniers
tarafindan bir seri seklinde iiretilen ve Flanders Valisi, Avusturya Arsidikii Le-
opold Wilhelm icin yapilan resimler ise, basli basina bir makale konusu olup,
bu calisma kapsamina alinmamistir.

Sanat galerilerinin ic mekanlarina yer veren bu resimlerin, 17. yiizyilda yogun
sekilde uretilmeleri, gerek o dénemin sosyal, ekonomik, siyasi dinamikleri ge-

| Flandra: Tarihte 9-15. ylzyillar arasinda Kuzey Denizi kiyilarinda varlik géstermis olan Flandra Kontlu-
gu’nun bulundugu Flaman bélgesidir. Giliniimiizde Hollanda, Belgika ve kuzey Fransa’nin bir béliimii olarak
ifade edilebilir.

2 Anvers (Antwerp/Antwerpen): Glinimiizde Belcika’da bulunan bir kent.

210



rekse kdiltiir ve sanat ortamlarinin dogal bir sonucu olarak degerlendirilebilir.
Bu dénem resimlerinde galeri i¢ mekanlari, koleksiyonlar, aristokratlarin sahip
olduklari 6zel koleksiyonlar gibi konular resimlere sik¢a konu olmus, sanat-
severler adeta sahip olduklari resim, heykel vb. sanat eserlerini yine bir sanat
eseri olan resimler araciligiyla adeta belgeleme amaci giitmiislerdir. Bu duru-
mun uzun yillar boyunca seckin sinifin elinde olan sanat ortaminin cazip bir
yatirim ve pazarlama araci olmasinin ve aristokrat kisi ve ailelerin sanat eserleri
tizerinden kendi halkla iliskiler calismalarini yapmalarinin bir géstergesi oldugu
diistiniilmektedir. Oyle ki sanatseverler, sanat koleksiyonerleri, galeri sahipleri
ya da sanat yatirmcilari, sahip olduklari sanatsal sermayelerinin sanata konu
olmasini talep ederek yeni siparisler olusturmuslar ve béylelikle sanatsal, eko-
nomik ve iletisimsel agidan ¢ok yonlii bir dizi faaliyeti hayata getirmislerdir.

iletisim ve Halkla iliskiler

iletigim, insanlik tarihiyle birlikte baslayan ve giiniimiize kadar birbirinden fark-
Il ydontem ve araglarla degisip doniismesine ragmen amaci itibariyle hep ayni
kalan bir aligveris ya da etkilesim olarak tanimlanabilir. Kisiler ve toplumlar
arasinda birbirlerini anlamayi ve anlasmayi saglayan iletisim, bilgi ve haberlerin
karsilikl bir degisimidir. iletisim bir edimdir (Crowley ve Heyer, 201 1: 18).
Kendi yasam kosullarini iyilestirmeye yonelik olarak dogay cok yavas da olsa
degistirebilmeyi basaran insan, siirec icerisinde bir baska celiski daha yaratti:
insan-insan celiskisi. BOylece insanlar, yasamlarini kolaylastirmak adina artik
sadece dogayla degil birbirleriyle de miicadele etmek durumundaydilar ve bu
durum, yoneten-yonetilen, lreten-tiiketen, satan-satin alan gibi cesitli farkl-
lasmalarin ortaya cikmasina neden olmaktaydi (Biber, 2004: 19). iletisimin s6z
konusu girift iliskiler baglaminda cesitlenmesi, farkl iletisim tiirlerinin ortaya
¢ikmasi ve iletisim araclarinin ortaya cikarak yayilmasi bu miicadelenin bir so-
nucu olarak degerlendirilmektedir. iletisim tiirlerinin, degisen zamanla birlikte
farkli iletisim faaliyetlerinin olusmasina zemin hazirlamasi siiphesiz toplumsal
doniisiimlerin etkisiyle gerceklesmistir. Ciinkii iletisim, tarih boyunca insanla-
rin ya da toplumlarin yalnizca kendilerini anlatmalari ya da ifade etmelerinin
yetersiz kaldigl, rekabetin her gecen gilin hizla arttigi bir ortamin merkezinde
yer almaktadir. Halkla iliskiler de iletisim yontemlerinin her gecen giin cesitlen-
digi tarih boyunca farkli uygulamalarla basvurulan bir iletisim faaliyetidir.

Dilimize halkla iliskiler olarak gevrilen PR (Public Relations), belli bir kamu-
yu ya da hedef kitleyi etkilemeye, onlarin giiven ve iyi niyetlerini kazanmaya
yonelik gerceklestirilen iletisim faaliyetlerini ifade etmektedir. Tortop (1993),
halkla iliskileri, halki belirli bir tutumu ya da uygulamay kabul etmeye inan-
dirma sanati olarak tanimlamistir. Asna (2012)’ya gére ise halkla iliskiler, bir
insanin, dernegin, 6zel ya da kamu kurulusunun karsilikl is yaptigi gruplarla
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iliskiler kurmasi, varsa iligkilerini gelistirmesi icin gosterilecek ¢abalardir. PR’in
Tirkceye cevrilmis sekli olan halkla iliskilerdeki halk kavrami, kamuyla ilgili,
kamusal anlamina gelen ‘public’ kavramiyla cok fazla 6rtiismemektedir. Halk
kavramiyla cok daha genis kitleler ifade edilirken, kamu kavramiyla belli bir ko-
nuda ortak tavir alan, ortak cikarlara sahip daha dar bir kitle kastedilmektedir
(Biber, 2004: 21). Halkla iliskiler geleneksel yaklasimla li¢c fonksiyona sahiptir.
Bu fonksiyonlarin ilki, kamulari ihtiyaglari ve istekleri dogrultusunda etkilemek
ve onlari kontrol etmektir. Halkla iliskilerin ikinci fonksiyonu, kamulari gelis-
meler, sorunlar ve digerlerinin girisimleri konusunda bilgilendirmektir. Uciin-
cii fonksiyon ise kamular ve paydaslar arasindaki iliskileri gelistirmek ve ortak
cikarlar elde etmektir (Newsom, Turk ve Kruckeberg, 2000: |6). Bugiinkii
anlamda halkla iliskiler kavrami ilk kez 19. yiizyilda ABD Baskani Thomas Jef-
ferson tarafindan kullanilmistir. Halkla iliskilerin benimsenmesi ve bir meslek
olarak yayginlasmasi ise 20. ylizyilda gerceklesmistir. Bu donemin iletisim ala-
nindaki gelismeleri, halkla iliskileri 6rgiitlerin bagsvurmak durumunda kaldiklari
zorunlu bir iletisim alani haline getirmistir. Bu gelismeler paralelinde diinyanin
cesitli yerlerinde cesitli halkla iligkiler dernekleri kurulmus ve halkla iliskiler bir
iletisim alani ve meslek olarak resmiyet kazanmistir.

Alman Halkla iliskiler Dernegi (Deutsche Public Relations Gesellschaft -
DPRG), halkla iligkileri herhangi bir kurum, kurulus, isletme ya da daha kap-
saml bir ifadeyle orgiit ile ¢evresi arasinda glivene, onaya, rizaya dayal iliskiler
kurmak ve siirdiirmek igin yapilan bilingli, planh ve siirekliligi olan ¢alismalar
olarak tanimlamistir (Biber, 2003: 32). ingiliz Halkla iliskiler Enstitiisii (Institute
of Public Relations - IPR) ise halkla iliskileri ‘Gin yénetimi’ olarak degerlendirmis
ve ‘ne yaptiginizin, ne sdylediginizin ve digerlerinin sizinle ilgili ne séylediginin
sonucudur’ olarak ifade etmistir (Newsom vd., 2000: 2). Arastirma kapsamin-
da degerlendirilen resim sanatina ait eserlerin de tam anlamiyla halkla iliskilerin
tanimlartyla ve nitel agidan halkla iliskiler faaliyetleriyle 6rtistligli sdylenebilir.

Resim Sanatinin iletisim ve Halkla iligkiler Faaliyetleri Olarak
Aracsallasmasi

insanin dogada gérdiigiinii taklit ederek tiretmeye basladigi diistiniilen ilk im-
geler, gorsel iletisimin, resim sanatinin ve sanat tarihinin ilk 6rnekleri olarak ka-
bul edilmektedir. Eser yaratma siireci, kavramlardan yapilar (imgeler) olustur-
ma stirecidir. Bir ddnemde bir imgenin ele alinisi o donemin temsil kurallar ile
belirlenir (Bayav, 2009: | 11). imgeler kiiltiirel etkinligin yan iriinleri degildir.
insanlarin kendilerini gérsellestirme ve bunlarin sonuclarini nakletme yollaridir
imgeler. insan dogasina ve insanlarin yarattigi kiiltiirel ve sosyal bicimlenimle-
re dair tutarl ve tarihsel olarak seklenmis biitlin tanimlarin tam merkezinde
yer alirlar (Burnett, 2012: 38). imgelerin sahip oldugu bu giiclii anlatim dilinin,
gorsel iletisimin retorik edimini oldugu kadar resim sanatinin estetik yoniini
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de kuvvetlendirdigi séylenebilir. imgelerin temelini olusturdugu resim sanati,
estetik bir etki yaratmak amaciyla diizlemler iizerine iki boyutlu betileri yer-
lestirerek kompozisyon olusturma etkinligi olarak tanimlanmaktadir (S6zen ve
Tanyeli, 2010: 257).

Sanat tarihi boyunca resim sanati, insanlari, dogay1 ve dogadaki tiim canlilari,
glinliik yasam sahnelerini, bir kavrami ya da bir ideayi, resmin retildigi donem-
de glincel olan konular basta olmak lizere cok sayida farkli unsuru figiiratif ya
da soyut olarak sanat izleyicisi ile bulusturmustur. Stiphesiz sinirsiz sayidaki ko-
nuyu tasvir eden tiim bu eserler bir amag dogrultusunda iretilmislerdir. Sanat
eserlerinin, estetik kaygiyla sanatseverler igin, bir kisi, olay ya da durumu -belki
de sadece ani olarak- belgelemek icin veya bir mesaj vermek icin uretildikleri
soylenebilir. Arastirma kapsami yalnizca resim sanatina ait eserlere odaklandig
icin stiphesiz, her bir resmin basli basina bir sanat eseri, bir belge ve bir gorsel
iletisim araci oldugu ifade edilebilir. iletisim tarihi, sanat tarihine benzer bicim-
de, biiyiik Sl¢lide alandaki degisimler paralelinde iletisim araclarinin buluslari
ve kullanimlarinin yayginlastigi donemlere bagh olarak yazilmistir. Arastirma
kapsaminda ele alinan resimler, sanat perspektifinden birer eserken, iletisim
perspektifinden gorsel iletisim araglaridir. Ayni zamanda iretildikleri tarihsel
doénem itibariyle s6z konusu eserlerin birer kitle iletisim araci olduklari ve ilet-
tikleri mesajlarla birer halkla iliskiler faaliyeti yiriittiikleri séylenebilir.

Flaman sanatinda 17. ylizyll, tiir resimlerinin (janr painting) ortaya ciktigi bir
dénemdir. Bu dénemde sanat alanindaki yeni yaklasimlar ve tercih edilen ko-
nular siiphesiz yasanan toplumsal degisim ve déniisiimlere bagl olarak sekil-
lenmistir. 17. yiizylda Avrupa’da feodalizm ¢éziilmeye baslamis, ingiltere’de
ilk burjuva devrimiyle iktidar Orta Cag’1 kapatacak bicimde el degistirmis, bi-
limsel devrimler giindemi isgal etmeye baslamistir (Acar’dan aktaran Aldogan,
2021: 352). Bu durum Flandra’da da Avrupa’nin genelinden daha farkli ve daha
tst diizey kabul edilebilecek bir yasam biciminin benimsenmesine zemin hazir-
lamistir. Flandra (Hollanda)’daki 17. yilizyil yasam kosullari sdyle 6zetlenebilir:

17. ylizyllda Hollanda her seyin “en sézctglyle” tanimlandigi bir ilkeydi: yilda
70.000 resim yapihyor, 110.000 parca kumag dokunuyordu, gayri safi millf gelir 200
milyon guldendi. Hollandalilar Avrupa'nin en kentlesmis toplumuydu ve ilke en
yliksek okur-yazar oranina sahipti; evinde sanat eseri bulunan kisi sayisi ortalamanin
cok uistiindeydi, toplumsal altyapr saglamdi ve farkli dinf inanglara tolerans géste-
rilirdi. Bunlar, Hollanda'y1 17. yiizyilda ylesine essiz kilan &zelliklerden yalnizca
bazilariydi (North, 2014: 11).
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Flandra toplumunun sahip oldugu ve benimsedigi bu yasam bicimi, bir tiir
olarak galeri tasvirlerinin yogun olarak konu edilmesini de aciklamaktadir. Bu
donemde gercek ya da hayali cok sayida galeri ic mekaninin ve sanat odalari-
nin tuval, panel ya da‘kuntskammer®olarak anilan ahsap sanat/merak dolaplari
tizerine tasvir edildigi gériilmektedir. S6z konusu tasvirler cogunlukla sanatse-
ver ya da sanat alicilarinin bulundugu kalabalik kompozisyonlardan ya da grup
portrelerinden olusmaktadir.

. PR
5 T

Gorsel 1: Williem van Haecht, Cornelis van der Geest’in Galerisi, 1628, Panele Yagliboya,
100x130 cm

Williem van Haecht tarafindan yapilan, Cornelis van der Geest’in Galerisi adli
eser, dénemin Ispanya Arsidiikii ve Arsidiisesi’nin Flandra’nin Anvers sehri-
nin zengin bir tiiccari olan Cornelis van der Geest’in nehir kenarinda bulunan
konagina yaptigi ziyareti konu almaktadir. Ayni zamanda ressamin da isvereni
olan bu zengin tiiccarin evinde, oldukga biiylik bir salonda toplanan énemli sa-
nat eserlerini hayranlikla izleyen bir topluluk yer almaktadir. Toplanan konuk-
larin bir kismi o giin orada olmasa ve sanat eserlerinin tamami sadece resimde
goriilen odada sergilenmemis olsa bile, resim Giorgio Vasari’nin yayimladigi ve
sanatgilarin biyografilerinin eserleriyle birlikte yer aldigi yayin i1siginda dogru
gibi goriinmektedir. Resimde yer alan kapsamli koleksiyonun, {inlii antik hey-
kellerin kopyalarindan, Rubens’in ¢agdas tablolarina kadar her seyi kapsadig
gorilmektedir. Cornelis van der Geest'’in sahip oldugu sanat koleksiyonu, sa-
nat anlaminda Flandra’daki tarihsel bilinci ortaya koymaktadir. Eserin adindan
da anlasilacag iizere, Cornelis van der Geest’in galerisini izleyici ile bulusturan

3 Kuntskammer: Nadir bulunan seyler anlamindaki Flemenkge sézciik. Sanat eserlerinin ve nadir bulunan

koleksiyon parcalarinin icinde saklandigi ahsap dolaplar ya da sanat odalari anlaminda kullanilir.
4 https://www.wga.hu/index | .html (Erisim Tarihi: 19.09.2023)
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bu resim, icinde Albrecht Diirer ve Jan Van Eyck gibi sanatcilarin eserlerini
bulundurmasi sebebiyle, gerek koleksiyonerin gerekse ressamin sanat bilgisini
ortaya koymaktadir. Resim, Cornelis van der Geest’in eserlerini belgelerken
aslinda dogrudan koleksiyonerin itibar ve imaj calismasini da yiriitmektedir.
Resimde goriilen salonun koleksiyonerin evine ait olmasi, kendisi igin liretim
yapan bir ressamin isvereni olmasi ve resimde goriilen tiim sanat eserlerine
sahip olmasi siiphesiz koleksiyoner ve yasam kosullari hakkinda bilgi vermek-
tedir. Bu noktada en 6nemli soru, evinin bir boéliimiinde bulunan sanat galerisi-
ni belgelemek ve bu belgeyi hedef kitlesiyle paylasmak isteyen koleksiyonerin
bu resmi neden siparis ettigidir. Resmin iletisimsel boyutu ve bir halkla iliskiler
faaliyeti olarak kullaniima amaci ile bu sorunun cevabi aynidir. Koleksiyone-
rin siparis ettigi resimde sahip oldugu sanat eserlerinin ve evinin yer alma-
s, kendisini konumlandirdigi ekonomik ve kiiltiirel statiiyii ifade etmektedir.
Ancak sahsi konutuna ispanya Arsidiikii ve Arsidiisesinin ziyarette bulunmasi
ve bunu gerek belgelemek, gerekse kitlelere duyurmak icin tasvir ettirmesi,
dogrudan sosyal statiisiinii gbésterme cabasi olarak degerlendirilebilir. Yapisalci
teori, halkla iliskilerin gercegin nesnel bicimde yansitilmasi degil, aksine bir
imaj ve gerceklik kurgulama siireci oldugu diisiincesine gétiirmektedir. iletigim
sistemleri ve medya vasitasiyla toplum Uzerinde imaj liretme ve kurgulama
faaliyetleri halkla iliskiler calismalarinin temeli kabul edilmektedir (Can, 2012:
79). Resimler, tiretildikleri tarihsel dénem her ne zaman olursa olsun 6ncelikle
birer sanat eseri, ayni zamanda birer goérsel iletisim aracidirlar. Bu resim de
kendi imaj calismasini kurgulayan koleksiyonerin, yasadigi toplumda itibar k
zanmak icin kullandigi bir halkla iligkiler faaliyeti olarak nitelendirilebilir.

Gorsel 2: Williem van Haecht, Apelles® Campaspe’yi® Resmediyor, 1630, Tuvale Yagliboya,
105x149 cm.
5 Apelles: M.O. 4. yiizyilda yagamis olan Helenistik donem ressam.

6 Campaspe: Bilyiik iskender’in sézde metresidir. Biiyiik iskender’in hayatini anlatan hicbir kaynakta adi
gecmedigi icin hayali bir kisi oldugu distintilmektedir. 215



Ayni sanatgiya ait Apelles Campaspe’yi Resmediyor adli resimde de bir sanat
odasi goriilmektedir. Resme adini veren hikaye ise sol alt késede yer almakta-
dir ve Antik Cag’dan giiniimiize ulasan bir rivayeti konu almaktadir. Hikayeye
gore, Biiyiik iskender’in giizel metreslerinden biri olan Campaspe’nin portre-
sini yapmasi icin Appelles’i gérevlendirilmistir. Ancak Apelles resmini yaparken
Campaspe’ye asik olmustur. Biyiik iskender, ressamin calismalarini begendigi-
nin bir gostergesi olarak sevgilisini Apelles’e hediye etmistir. Resim, icerisinde
yer alan Antik Cag hikayesinin yani sira Flaman, Alman ve italyan ressamlarin
resimlerini ve iyi bilinen klasik heykelleri barindirmaktadir.

Williem van Haecht’e ait her iki resimde de galeri tasvirlerinin yer aldigi go-
riilmektedir. ilk resim gercek bir olayi ve gercek kisileri konu alsa da ikinci
resim gercekte olmayan bir hikayeyi konu aldig icin biiyiik olasilikla hayali bir
tasvirdir. Bu mekanlar ister koleksiyoner ister sanat simsarlari isterse sanatci-
nin hayal giiciine ait olsun, her bir resim, icerigindeki eserleri gosteren, tanitan
ve adeta onlari izleyiciyle bulusturan bir medya niteligi tasimaktadir. Ozellikle
ikinci resmin, icinde yer alan resim ve heykelleri tanittig béylece tam anlamiyla
Flandra’nin kiiltiir ve sanat ortaminin ya da sanat simsarlarinin yani galerilerin
imaj calismalarini gerceklestirdigi sdylenebilir. Donemin sanat ortami diistiniil-
diigiinde, giindelik yasamin bir parcasi olan s6z konu resimlerin neden bir tiir
olarak ortaya ciktigi ve bu resimlerin icerisinde yer alan diger resimlerin ve
eserlerin de islevsel boyutu anlam kazanmaktadir. Ciinkdi:

Hollanda'nin toplumsal yapisindan da bir seyler bulunabilecek bu resimleri duva-
rina asan alicilar kendilerine olan gilivenini tazelerken, kendi diinya goérlsiini de
aktarma firsati bulmustur. O zamana degin resim satin almak aristokrasiye 6zgti bir
isken, kendi 6zel alanini resimle stislemek isteyen zenginlerin sayica artmasi hem
sanatgilarin repertuarini genigletmis hem de sanat pazarini temelden degistirmistir
(Karaalioglu, 2018: 912-913).

Boylelikle, galeri ici tasvirleri iceren resimler, hareketlenen sanat ortaminda
kendi hedef kitlelerinin sanat galerilerine karsi bir sempati duymalarini saglaya-
cak ve sanat saticisl ile alicisi arasinda rizaya dayali bir gliven ortami olusacaktir
ki bu iletisimsel girisimin uzun vadede pazarlama amagcli bir halkla iliskiler faa-
liyetine zemin hazirladigi ifade edilebilir.

S6z konusu imaj calismalarinin yalnizca panel ya da tuvaller lizerinde degil
ayni zamanda dolap resimlemelerinde de bulundugu gériilmektedir. Dolap
resimleme, genellikle titizlikle tamamlanan ve 6zel koleksiyoncularin begeni-
sine sunulan bir tiir kiiciik resimdir. Adi, bu tiir eserlerin sergilenecegi kiigiik
odalardan veya dolaplardan gelen bu tasvir anlayisi, sanat piyasasinin, italyan
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Rénesans’inin antika dolaplarindaki koleksiyonculugun kékenine kadar uzan-
maktadir. Kimi zaman koleksiyonerlerin merak duydugu nesneleri biriktirdik-
leri dolaplari da kapsadig icin adi merak dolabi olan bu kii¢lik dolap ya da oda-
ciklar, aristokrasinin neden nadir nesneler toplamaktan hoslandigini anlamak
ve oynadigi sosyal rolii kavramak agisindan 6nemlidir. Tarih boyunca degerli
nesnelerin toplanmasi seckin sinif arasinda uzun siiredir devam eden bir ge-
lenekti, bu nedenle ilk antika dolaplar diizenli olarak sosyal statli sembolleri
olarak islev gériiyordu. Domenico Remps’e ait Merak Dolabi adli tablo bize
koleksiyonculugun yiizyillardir Bati uygarligi tarihinde oynadigi 6nemli rolii
hatirlatmakta kisisel nesne koleksiyonlarinin giiniimiziin Gnli miizelerinin te-
mellerini ne kadar biiyiik dlctide olusturdugunu géstermektedir’. Bu noktada,
sanat odalarinin ya da sanat/merak dolaplarinin yalnizca sanatsal cekicilige sa-
hip eserler olarak degil, ayni zamanda kiiltiirel birer liretim nesnesi olarak al-
gllandigi séylenebilir. Kiiltiir yalnizca ona uygun olarak yasadigimiz sey degildir.
Ayni zamanda, biiyiik 6l¢lide ugruna yasadigimiz seydir (Eagleton, 2016: |64).
17. yiizyilda izerinde galeri tasvirlerinin yer aldigi bu mobilyalar da sahiplerine,
saglamak istedikleri prestij icin bulunduklari sosyal konumlari tizerinden ken-
dilerini tanimlayabilecekleri kiiltiirel bir arzu nesnesi olarak degerlendirilebilir.
icine tuvalet esyalari, yazi yazmak icin gerekenler, oyun kagitlari, miicevher-
lerin yerlestirildigi cekmeceli ve bélmeli bir mobilya olan cabinet bu durumu
oldukga iyi bir sekilde gostermektedir (Braudel, 2017: 278).

Gorsel 3: Domenico Remps, Merak Dolabi, 1 690’lar, Tuvale Yagliboya, 99x137 cm.

7 https://www.sothebysinstitute.com/news-and-events/news/cabinets-of-curiosities-and-the-ori-
gin-of-collecting (Erisim Tarihi: 20.09.2023)
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Dolap pargalarinin boyali koleksiyonlarinin ilk tiirleri, 17. ylizyin baslarinda
Il. Frans Francken tarafindan gelistirilmistir. Ancak zamanla Ill. Hans Jordaens
ve Cornelis de Bailleur bu alanda onun yerini almislardir. Sanat/merak dolap-
larinin tasvirleri, taninmis koleksiyonerlerin sahip oldugu galerileri gosterir, an-
cak sahipleri genellikle isimsiz veya hayalidir. Sanat odalari ya da sanat/merak
dolaplari kiiciik boyutlu olduklari igin, galeri tasvirlerini konu alan resimlerin
sanatgilar tarafindan bir isbolimiiyle tretildikleri de goriilmektedir. Galeri tas-
virlerinin bir béliimiinde de goriilen bu durumda bir sanatci galeri icerisindeki
eserleri, diger sanatci ise ic mekandaki figiirleri resmetmistir. Eserlerin tama-
minda eserlerin, koleksiyon parcalarinin, ziyaretgilerin ve evcil hayvanlarinin
oldukca detayl olarak tasvir edilmeleri Flaman resim gelenegindeki detay ger-
cekliginden kaynaklanmaktadir.

Hem gercek hem de kurgusal galeri tasvirlerinin 17. ylizyilin ilk yarisinda ol-
dukca popiiler oldugu bilinmektedir. Tablolara Hayran Ustalarin Oldugu Bir Re-
sim Galerisinin i adli resim, Flandra’daki bir koleksiyoncu dolabinin hayali bir
canlandirmasidir. Oda, koleksiyoncunun eklektik ve diinyevi zevkini gésteren
¢ok sayida nesneyle doludur. Hem taninabilir hem de ¢agdas Flaman sanatgila-
rin genel tarzina sahip cesitli sanat objelerinin, miicevherlerin, deniz kabuklari-
nin, ciceklerin ve cesitli tablolarin odayi doldurdugu goriilmektedir.

Gorsel 4: II. Frans Francken, Tablolara Hayran Ustalarin Oldugu Bir Resim Galerisinin ici, Tarih
Bilinmiyor, Panele Yagliboya, 71x104 cm.

Benzer koleksiyon detaylari sanatginin Sanat ve Merak Odasi adli eserinde daha
belirgin ve izleyiciye yakin bir kompozisyonda tasvir edilmistir. Bu eserde sa-
nat odasinda bulunan, sanatsevere ya da koleksiyonere ait tiim parcalar cok
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net bicimde goriilmektedir. Sanat odasi tasvirleri araciligiyla yalnizca done-
min sanat koleksiyonerligi degil genel koleksiyonerlik anlayisiyla ve koleksi-
yon malzemeleriyle ilgili bulgulara da ulasmak miimkiin olmaktadir. Eserlerde
yer alan bu gorsel veriler 1siginda, Flandra’nin 17. ylizyil sanat simsarlig), sanat
eserleri koleksiyonerligi ya da genel anlamda koleksiyonerlik anlayisina iliskin
ulasilan bilgilerin yani sira, bu bilgilerden hareketle s6z konusu dénemin sos-
yal, kiiltiirel, ekonomik durumuyla ilgili de g¢ikarim yapmak zor olmamaktadir.
Suiphesiz sinirl sayida eser lzerinden genelleme yapmak dogru olmayacaktir
ancak eserlerin izleyicilerine, eser sahiplerinin genel yasam pratikleri ve sa-
hip olduklari imkanlarla ilgili verdigi bilgiler de yanlis degildir. Tarihsel baglam
g6z 6niinde bulunduruldugunda, 6zellikle Avrupa’nin kuzeyinde dini reformun
yasandigi ve bu kokli degisikligin toplumsal yasami dogrudan etkiledigi bilin-
mektedir. S6z konusu etkilerin Flandra (Hollanda) sanat ortamina yansimalari
soyle 6zetlenebilir:

Calvinci® 6greti kiliselerde her tiirden imgeyi yasaklamistir. Béylece sanatsal tiretimin
tek alicisini, sehirli burjuva sinifi olusturmaktadir. Bu burjuvalar kendi toplumsal
statlilerinin birer emaresi olarak sanatsal Uriinlere ve her seyden énce de tablolara
bliytk yatinm yapmaya baglarlar. Diger Avrupa lkelerinde tablolari satin alabilecek
olanlar sadece kilise ve soylularken, Hollandali zengin burjuvalar resim sanatina
gittikge daha fazla yatinm yapmaya baslarlar. 1660'da Hollanda'daki evlerde top-
lam 3 milyon tablo bulundugu bilinmektedir (Vries'den aktaran Celer, 2012: 75).

Gorsel 5: Il. Frans Francken, Sanat ve Merak Odasi, 1636, Panele Yagliboya, 74x78 cm.

8 Calvincilik/Kalvinizm: Adini Fransiz reformist John Calvin’den (1509-1564) alan, 16. yiizyilda 6zellikle
Avrupa’nin kuzeyinde benimsenen Protestan anlayisa sahip Hristiyanlik dini mezheplerinden biridir.
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Sanat/merak dolaplarina sahip olmak, sanata yatirnm yapmak, bu ilgi ve yati-
rimlari belgelemek icin yine sanata basvurmak stiphesiz galeri sahipleri ya da
koleksiyonerler icin bir tanitim faaliyetidir. Bu y6netim biciminin yiiz yillardir
sanat anlayislarinda detayci bir gerceklik ortami sunan Flaman sanatcilar icinde
yeni bir tiir gelistirmeleri acisindan uygun bir zemin hazirladigi anlasilmaktadir.
Bu karsilikli alisveris ortami, dénemin ekonomik ve sosyal ortami baglaminda
dogrudan bir iletisim faaliyetine yani halkla iliskilere karsilik gelmektedir. Halk-
la iliskiler, 6zel ya da tlizel kisilerin belirtilmis kitlelerle diiriist ve saglam baglar
kurup gelistirerek onlari olumlu inan¢ ve eylemlere yonelmesi, tepkileri de-
gerlendirerek tutumuna yon vermesi, boylece karsilikli yarar saglayan iliskiler
sirdiirme yolundaki planli cabalari kapsayan bir yoneticilik sanatidir (Asna’dan
aktaran Asna, 2012: 23). Yonetim siirecinde halkla iligkiler faaliyetlerinin kit-
lelere ulasmak icin zorunlu olarak basvuracagi araclara ihtiyaci bulunmaktadir.
Doénemin Flandra evlerinde ve koleksiyonerlerinde bulunan eser sayilari géz
oniinde bulunduruldugunda, o dénemin kitle iletisim araclarinin sanat eser-
leri oldugu aciktir. Ustelik eser sahipleri de bu resimlerin birer iletisim araci
oldugunun farkindadir ve eserleri aragsallastirarak tanitim amacgh kullanmak
ve sanat ortaminda etkilesim yaratmak icin etkin bicimde faydalandiklari go-
rilmektedir.

Galeri tasvirlerinin igerisinde yer alan eserlerle birlikte Uretilmeleri, sanat-
gilarin bir eserin icinde onlarca farkl eseri de resmetmelerini gerektiren ve
yogun bir cabayi ifade eden bir siirectir. Bu nedenle galeri tasvirlerinin yer
aldigi eserlerin bazilarinin sanatcilarin isbirligi ile tretildikleri goriilmektedir.
icerisinde yer alan eserleriyle birlikte galeri tasvirlerinin Ill. Hans Jordaens ta-
rafindan yapildigi, figiir tasvirlerinin ise Cornelis de Baellieur’a ait oldugu Sanat
ve Merak Dolabi adli resim ile Koleksiyoner Galerisi adli resim, galeri tasvirleri-
nin, sanat odalarinin ve sanat/merak dolaplarinin konu edildigi tiir resimlerinin
farkli sanatgilarin isbirligiyle uretildigi 6rneklerdir. Gerek bu resimler gerekse
s6z konusu resimlere kompozisyon olarak cok benzeyen ancak sanatgilarin
bireysel iiretimleri olan, Cornelis de Baellieur’a ait Koleksiyoner Galerisi Icin-
deki Resimler ve Sanat Objeleri, Genis Bir Giris Salonu ve Ill. Hans Jordaens’a
ait Merak Dolabi adl eserlerin dogrudan sanat piyasasini hedef kitle olarak
belirledikleri goriilmektedir. Resimlerin icerisinde yer alan eserler ve koleksi-
yon nesneleri gz 6niinde bulunduruldugunda sanatcilar tarafindan tasarlanan
imgesel gercekligin slibjektif unsurlar barindirdigi ve sanat sektériinii hedef
alarak tasarlandiklar gériilmektedir. Stiphesiz sanatgilarin eserlerini iiretirken
nesnel olmalari beklenemez. Her ressam kendi idealini, kendi kreasyonunu
anlamamiz igin bize bir kilavuz gibi sunar. Fakat bu kilavuz kendi kendini sinir-
layan bir kilavuzdur (Venturi, 1954: 235). Buradan eserlerin yalnizca sanatsal
amacla degil, iletisimsel agidan sanatseverler, sanat yatirimcilari, koleksiyoner-
ler ve galeri sahipleri lizerinde ticari bir glidii yaratiimak istendigi anlasiimak-
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tadir. Dolayisiyla ele alinan eserlerin, sanatsal baglamlarinin yani sira, sinirlari
sanatcilarin ticari kaygilari ekseninde belirlenen birer iletisim, halkla iliskiler ya
da pazarlama amacgl halkla iliskiler faaliyeti niteligi tasidiklari séylenebilir.

Gorsel 6: lll. Hans Jordaens ve Cornelis de Baellieur, Sanat ve Merak Dolabi, 1630’lar, Ahsaba
Yagliboya, 86x120 cm.
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Gorsel 7: Ill. Hans Jordaens ve Cornelis de Baellieur, Koleksiyoner Galerisi, 1635, Ahsaba Yagliboya,
115x148 cm.
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Birbirlerine oldukca benzeyen lll. Hans Jordaens ve Cornelis de Baellieur’a
ait eserlerin distinsel cagrisimlari, eserlerin hayal liriinii olarak tasvir edildigini
isaret etse de Cornelis de Baellieur icin dogrudan asina oldugu sanat piyasa-
siyla ilgilidir. Cilinkii sanatcinin babasi ve amcasi sanat simsarlaridir. Genis Bir
Giris Salonu ve Koleksiyoner Galerisi icindeki Resimler ve Sanat Objeleri adl iki
resminde de sanatgl, biiylik bir oda icerisindeki sanat eserlerini tasvir etmistir.

Gorsel 9: Cornelis de Baellieur, Koleksiyoner Galerisi icindeki Resimler ve Sanat Objeleri, | 637,Ah-
saba Yagliboya,93x123 cm.
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Resimlerin her ikisinde de sol tarafta yer alan bir masanin iizerinde heykelcik-
ler, deniz kabuklari, bilimsel aletler, Cin porseleni, diinya kiiresi, kitap vb. nadir
bulunan ya da antika esyalar yerlestirilmistir. italyan tarzinda mitolojik birer
tablo ise resmin sag tarafinda, 6n planda potansiyel alicilara bir sévale lizerinde
gosterilmektedir. Benzer bir kompozisyon Ill. Hans Jordaens’e ait Merak Dola-
br adli resimde de goriilmektedir.

Gorsel 10: lll. Hans Jordaens, Merak Dolabi, 1660, Ahsaba Yagliboya, 40.5x55.5 cm.

Gorsel | |: Cornelis de Baellieur, Sanat Galerisi, 1637, Tuvale Yagliboya, 51x74 cm.

Cornelis de Baellieur’a ait Sanat Galerisi adli eserde ise diger resimlerdeki
kompozisyonlarindan farkli olarak daha kiigtik bir salonda ya da sanat odasinda
yer alan, farkl bir yerlesim diizeninde figiirler, eserler ve koleksiyon parcala-
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rinin yer aldigi goriilmektedir. Ancak hem lll. Hans Jordaens hem de Cornelis
de Baellieur tarafindan sanat galerilerinin i¢ mekanlarini konu alan, bireysel ya
da ortak iiretilen eserlerin tamaminda birer ticari faaliyet yuritiildigi dikkati
cekmektedir. Bu ticari faaliyet oldukca gercekgi ve detayli bir bicimde satici ve
alicilar1 géstermektedir. Eserlerde yer alan koleksiyoner galerilerinde eserlere
alici gozle bakan ve onlari inceleyen misterilerle, eserleri rahatca gérebilmele-
ri ve inceleyebilmeleri igin alicilara bir sandalye ile hizmet sunan saticilar tasvir
edilmistir. Boylelikle resimler {izerinden hem bir sanat alisverisinin nasil, nere-
den ve ne sekilde yapilacagi konusunda bilgi verilmekte hem de sanatseverler
ve koleksiyonerler sanat alisverisi yapmalari konusunda yénlendirilmektedir.
Bu yoniiyle s6z konusu eserlerin aragsallastigi ve sanat eseri olmanin yani sira
pazarlama amacli halkla iliskiler faaliyeti olarak islev kazandiklari séylenebilir.
Pazarlama amagch halkla iliskiler, pazarlama hedeflerine hizmet etme amagl,
satisi ve miisteri tatminini tesvik eden, isletmeyi ve iriinlerini tiketicilerin il-
gileri (beklentileri) dogrultusunda gelistirmeyi hedefleyen halkla iliskiler siire-
cidir ve halkla iliskiler tekniklerinin ve yontemlerinin pazarlamaya uygulanma-
styla ortaya cikmistir (Okay ve Okay, 2012: 450). S6z konusu eserlerinde her
birinin bash basina, resim iceriklerinde de tasvir edildigi lizere, sanatseverlerin
ve sanat yatirimcilarinin ya da koleksiyonerlerin hedef kitle olarak belirlendigi
birer pazarlama amaglh halkla iliskiler faaliyeti oldugu diistiniiimektedir.

Gorsel 12: Gillis van Tilborgh, Seckin Bir Galeri ic Mekéni, 1660’lar, Tuvale Yaglboya, 139x210 cm.

Galeri i¢ mekanlarini konu alan tiir resimlerinin grup portresi niteligi tasiyan
orneklerini veren Gillis van Tilborgh Seckin Bir Galeri Ic Mekdni adli eserinde,
merkezde bir tavla oyunu olan, tablolar ve deri duvar kaplamalariyla cevrili
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bir odada on iki zarif beyefendiyi resmetmistir. Resmin sol tarafinda yer alan
masanin lizerinde yiyeceklerin bulunuyor olmasi, galerinin ziyaretgilerine bir
ikramda bulundugunun goéstergesidir. Seckin sinif olarak da nitelenebilecek
aristokratlarin ve Flandra toplumundaki burjuvalarin grup portrelerinde uz-
manlagmis olan sanatgi, eserleriyle |7. yiizyll Flaman sanat koleksiyonlarina
adeta biiytileyici bir pencere agmistir. Bu eserde goriilen yedi resmin neredey-
se tamami taninabilir niteliktedir ve birgogu su anda 6nde gelen miizelerin ko-
leksiyonlarinda bulunmaktadir®.Gillis van Tilborgh’a ait bir diger grup portresi
de Bir Resim Galerisi’dir. Eserde resim ve heykellerin bulundugu bir sanat odasi
tasvir edilmis olup, aristokrat beyefendilere evcil bir képegin eslik ettigi goriil-
mektedir. Masanin tizerinde bulunan belgeler ve bir adet keman da koleksiyon
parcalari olarak degerlendirilmektedir.

Gorsel 13: Gillis van Tilborgh, Bir Resim Galerisi, 1660’lar, Tuvale Yagliboya, 97x130 cm.

Her iki resimde de aristokrat beyefendilerin ressama poz veriyor olmalari
grup portrelerinin temel bir 6zelligi olsa da, s6z konusu figiirlerin duruslarin-
dan ve beden dillerinden orada olduklarin, birlikte bir sanat alisverisi yaptikla-
rini belgelemek istedikleri anlasilmaktadir. Grup portrelerinde yer alan figiirle-
rin hepsi, o dénemde yasamis olan gercek kisilerdir. Bir arada resim yaptirma
fikri ya da istegi hangisinden ya da hangilerinden gikarsa ciksin, digerlerinin de
bu duruma uyum sagladiklari anlasiimaktadir. Ciinkii bu tutum seckin sinifin
kendilerini yasam standartlari, tiiketim aliskanliklari ve giinliik yasam pratikleri
cercevesinde tanimlamalarinin bir yontemi olarak degerlendirilmektedir. Her
iki resimde de ¢ok biiyiik olmayan galerilerin ig¢ mekanlari detayli olarak tasvir
edilmistir. Dolayisiyla resmi goren kisi ya da kisiler, resimde yer alan figiirlerin
9 https://www.wga.hu/index|.html (Erigsim Tarihi: 20.09.2023).
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yani sira mekanlari da taniyacaklardir. Bu durum gerek seckin sinifa ait kisiler
ve cevreleri gerekse sanat izleyicileri igin bir mesaj niteligi tasimaktadir. Grup
portreleri yapilan kisilerin hepsi, bir araya gelerek ortak ilgi alanlari ve sanat
zevkleri hakkinda oldugu kadar, giyimleri ve sac tuvaletleriyle de hedef kitle-
leri izerinde bir imaj olusturmak ve onlari etkilemek icin belki de ressama
poz vermisler ve model olarak bizzat kendi imaj calismalarinin icerisinde yer
almislardir. Ciinkii resimler bizi etkiler. Bu benimseyis saflikla yapilan bir sey
degildir. Bu resimleri insan, insan davranislari, yiizler ve kurumlar konusunda
kendi gézlemlerimizle cakistigi icin kabul ederiz (Berger, 1999: 14). Gillis van
Tilborgh’un figiirlerinin de sosyal yasamlari, sanat alanindaki rafine zevkleri ve
kiilttirel tiketim aliskanliklari, Flandra toplumundaki dinamikler baglaminda
degerlendirildiginde anlam kazanmaktadir. Boylelikle resimde yer alan beye-
fendiler izerinden s6z konusu eserlerin retorik boyutunun da oldukga giicli
oldugu ifade edilebilir.

lletisim arastirmalarinin amaci, insanlarin birbirlerine niye ve nasil ileti génder-
diklerini ve alicilarin bu iletilerden nasil etkilendiklerini tanimlamaktir (Decos-
ter ve Lichtenstein, 2007: 384). Ozellikle hedef kitle olan kamulari etkilemenin
birincil yolunun iletisimden ve dogru mesajlari dogru kanallardan vermekten
gectigi distiniildiigiinde, Gillis van Tilborgh’un eserlerinin, hedef kitleler lize-
rinde etki yaratabilen ve eseri siparis eden kisilerin itibar ve imaj yonetimine
katki saglayan birer halkla iliskiler yatirimi olduklar distiniilmektedir.

Sonuc

Flandra’dal7. ylizyilin resim geleneginde bir tiir olarak kendisine yer bulan
glinlik yasam sahnelerinin bir boliimii olan galeri ic mekan tasvirleri, sanatsal
anlamda oldugu kadar iletisimsel anlamda da tarihe isik turtan birer belge nite-
ligi tasimaktadir. Arastirmada yer alan her bir resim hedef kitlesini etkilemek,
rizaya, glivene ve iyi niyete dayal bir iletisim siireci saglamak amaciyla isminin
heniiz telaffuz edilmedigi bir donemde yonetimsel olarak halkla iliskiler islevini
yerine getirmistir.

Arastirmada yer alan eserlerden Williem van Haecht tarafindan tasvir edilen
resimler gerek Flandra’daki genel sanat ortami gerekse koleksiyonerin kisisel
imaj ve itibar galismasini ortaya koymaktadir. imaj, bir kisinin ya da kurumun
cevresi tarafindan algilanis bicimi ve zihninde canlandirdigi gériintsiidiir. itibar
da cevre tarafindan saygi gérme, giivenilir ve degerli bulunma durumudur. imaj
calismalari ve itibar yonetimi, dogrudan halkla iliskilerin faaliyet alanlaridir. Do-
layisiyla Williem van Haecht tarafindan lretilen eserlerin ayni zamanda birer
halkla iliskiler calismasi oldugu agiktir.

Domenico Remps’in tasvir ettigi eserin halkla iliskiler alaniyla dogrudan bir
ilgisi bulunmamaktadir. Resim yalnizca bir sanat/merak dolabi imgesinden olus-
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maktadir ve dolap resimleme hakkinda gorsel bilgi paylasimi agisindan calis-
mada yer almistir. Ancak bir sanat/merak dolabina ya da onun resmine sahip
olmak da siiphesiz rafine bir sanat ve koleksiyon anlayisina sahip olundugunun
gostergesidir. Bu yoniiyle s6z konusu eser de halkla iliskiler alaniyla ilintili bir
iletisim fonksiyonuna sahiptir.

II. Frans Francken’in 6nciisii oldugu sanat/merak dolaplarini resimleme anlayisi
cercevesinde iretilen eserler, Flandra’nin sanat ortamini, koleksiyonerlik an-
layisini ve galeri yapilarini belgelemektedir. Sanatcinin eserlerinin hedef kitlesi
dogrudan sanatseverler, sanat yatirimcilari ve koleksiyonerlerdir. Resimler ta-
niticl 6zellige sahip olmalari ve bu amagla kullanilmalari nedeniyle sanat eseri
olmanin yani sira birer gorsel iletisim araci ve halkla iliskiler faaliyetidir.

[ll. Hans Jordaens ve Cornelis de Baellieur tarafindan gelistirilen, sanat/merak
dolaplari, sanat odalari ve galeri ic mekanlarini gosteren detayli resimler, tani-
tici niteliklerinin yani sira dogrudan sanat simsarlari ile sanat alicilarina yonelik
pazarlama araclari olarak kullaniimislardir. Hedef kitlesi icin galeri mekanlari-
ni tim cekiciligi ile sanatseverlerin ve koleksiyonerlerin begenisine sunan bu
eserler, tamaminda satici ve alicilara yer vermesi ve bir alisveris sahnesi ba-
rindirmasi sebebiyle pazarlama amagl halkla iliskiler faaliyeti olarak 17. yiizyil
Flaman sanat ortamina katki vermislerdir.

Gillis van Tilborgh’un grup portreciligi anlayisi cercevesinde tasvir ettigi re-
simler, icerisinde yer alan figiirlerin gercek kisiler olmasi ve bu kisilerin sahip
olduklari sosyal statiiyii ve giinliik yasam pratiklerini belgelemesi agisindan
dogrudan imaj ve itibar yonetimini isaret etmektedir. Grup portresi niteligi
tasiyan eserlerin sanatclya siparis lizerine yaptirilmasi, kisilerin bilincli ve rizaya
dayali bir imaj ve itibar yonetimi yirittiiklerini ortaya koymaktadir. Yukarida
da s6z edildigi lizere imaj calismalari ve itibar yénetimi halkla iliskilerin faaliyet
alanlarindandir ve bu eserlere halkla iliskiler calismasi niteligi kazandirmistir.

Sonug olarak calismada yer alan tiim resimler, sanat tarihine bir tiir olarak gec-
mis, yapildigi ddnemden giiniimiize iz birakmis cok degerli sanat eserleridir.
Bu eserler konulari ve icerikleri baglaminda, iiretildikleri donemin sartlari da
g6z oniinde bulunduruldugunda buglinkii anlamda birer gorsel iletisim araci
ve halkla iliskiler faaliyeti olarak degerlendirilmislerdir. Bu calisma, iletisim ve
sanatin disiplinlerarasi bagini ortaya koymakta ve tiim sanat eserlerinin Ure-
tildikleri donem fark etmeksizin, iletisimsel boyutlarinin géz ardi edilmeden
degerlendirilmeleri gerektiginin altini cizmektedir.
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Oz

Moda sergi ve miizeleri; kiiltiirel, sanatsal mirasin korunmasi, estetik ve sanatsal degerlere duyarliligin
artmasi, bir devrin begenisini yansitmasi, donemin tarz ve tsluplarini ifade etmesi, toplum yasamina sosyal,
kiiltiirel, ekonomik boyutlariyla ayna tutmasi, arastirma olanaklariyla, barindirdigi kiiltiirel degerlerle bilgi
merkezleri olmasi acisindan 6nemlidir. Tiirkiye'de ise zengin Anadolu ve Osmanli cografyasinin dokuma,
tekstil, giysi ve aksesuar kiiltiiriinii sergileyen kapsamli ¢agdas bir moda miizesinden heniiz bahsetmek
miimkiin degildir. Var olan giysi ve aksesuar sergileri daha cok etnografya, arkeoloji, tarih, kiiltiir, kent
miizeleri kapsaminda yer almaktadir. Calismada, Tiirkiye cografyasinda heniiz cagin ruhunu yansitan
modern miizecilik cercevesinde kurgulanmis siirekli moda sergilerinin ve moda miizesinin olmamasi
dolayisiyla konuya dikkat cekilmek, diinyada moda miizelerinin sayilarinin ve 6neminin gittikce artmasina
istinaden konuya farkindalik olusturmak istenmistir. Bu kapsamda, zengin dokuma ve tekstil iilkesi olan
Tiirkiye’de daha cok etnografya ve kiiltiir miizeleri kapsaminda yer alan giysi-tekstil sergilerine genel bir
cerceve cizmek, gecici sergilerle teshir edilen moda sergilerini irdelemek, mevcut durum tespiti yapmak,
iceriklerine gore siniflamak ve tanimlamak amaglanmstir.
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A REVIEW ON CLOTHING-FASHION EXHIBITIONS IN TURKEY
Abstract

With fashion exhibitions and museums, preservation of cultural and artistic heritage, increasing sensitivity
to culture and values, glorifying aesthetic and artistic values, reflecting the taste of an era, expressing
the styles and genre of the period, mirroring the social, cultural and economic dimensions of social life,
with research opportunities, it is crucial in terms of beingin formation centers with the cultural values
it contains. InTurkey, on the other hand, it is not possible to talk about a comprehensive contemporary
fashion museum that exhibits the weaving, textile, clothing and accessory culture of the rich Anatolian and
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context, it is aimed to draw a general framework for the clothing-textile exhibitions, mostly within the
scope of ethnography and culture museums in Turkey, a rich weaving and textile country, to examine the
fashion exhibitions exhibited with temporary exhibitions, to determine the current situation, to classify and
define them according to their contents.
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I. GIRiS

Kiiltiirel mirasin toplanmasi, korunmasi, belgelenmesi, saklanmasi, sergilen-
mesi ve glinimiize ulasmasinda énemli rol oynayan bilimsel arastirmalara 151k
tutan, egitici faaliyetleriyle 6n plana ¢ikan miizeler, tarihi ve kiiltiirel birikim-
leri, gelecek nesillere aktarirlar. Miizeler, ayni zamanda toplumun gecmisini
yansitan gelecegi sekillendiren egitim kurumlari, ulusal ve uluslararasi boyutta
taninirlig saglayan kiiltir vitrinleridir.

Diinyada farkl koleksiyon ve icerikte miize tasarimlari gesitlenirken, giincel
bir alan olarak moda-giysi sergileri ve miizelerine 6nem verilmekte sayilari
hizla artmaktadir. Moda sergi ve miizeleri; kiiltlirel, sanatsal mirasin korunma-
si, kiltiirel degerlere olan duyarlihgin artmasi, estetik ve sanatsal degerlerin
yliceltilmesi, bir devrin begenisini yansitmasi, dénemin tarz ve usluplarini ifade
etmesi, toplum yasamina sosyal, kiiltlirel, ekonomik boyutlariyla ayna tutmasi,
arastirma olanaklariyla, barindirdigi kiiltlirel degerlerle bilgi merkezleri olma-
lar1 agisindan 6nemlidir. Giysi, tekstil, aksesuar ve moda sergileri, modayla ve
giysi tarihiyle ilgilenenler, moda tasarimcilari, 6grenciler, cesitli meslek insanlari
icin egitim, arastirma ve arsiv ortami olusturmaktadir.

Diinyada, giysi-moda sergileri ve miizeleri, giysi ve moda koleksiyonlarini
zenginlestirerek, yenilikci, dinamik, davetkar, cekici glincel moda sergileriyle,
cagdas moda kiiltliriiniin sergilendigi, ulasilabilir demokratik ortamlara sahne
olan mekanlara dénlismustiir. Bu yaklasimla cagdas moda, miizeleri daha cazip
hale getirmekte, izleyici cekmektedir. Diinyada moda sergilerinin popiilaritesi,
izleyici potansiyeli ve moda calismalarina duyulan akademik ilgi artmistir (Mel-
choir, 201 I: 1; Horsley, 2014: 170). Tirkiye’de ise zengin Anadolu ve Osmanli
Cografyasinin dokuma, giysi ve aksesuar kiiltliriinii sergileyen kapsamli cagdas
bir moda miizesinden heniiz bahsetmek miimkiin degildir. Var olangiysive ak-
sesuar sergileri daha cok etnografya, arkeoloiji, tarih, kiiltiir, kent ve belediye
miizeleri kapsaminda yer almaktadir. Kokli bir dokuma gelenegine, mirasi-
na ve giyim kiiltliriine sahip olan kiiresel pazarda tekstil iilkesi olarak etkinlik
gosteren Tirkiye’de heniiz cagdas moda miizeciligi cercevesinde tasarlanmis,
kalic moda sergilerinin ve moda miizesinin olmamasi dolayisiyla konuya dikkat
cekilmek, diinyada moda miizelerinin sayilarinin ve 6neminin gittikce artmasi-
na istinaden, konuya farkindalik olusturmak istenmistir. Bu kapsamda calisma-
da, zengin bir giyim kdiltiirline, kokli bir dokuma mirasina ve tekstil tiretimine
sahip olan Tiirkiye'de daha cok etnografya ve kdiltiir miizeleri kapsaminda yer
alan giysi-tekstil sergilerine genel bir cerceve cizmek, sireli sergilerle teshir
edilen moda sergilerini irdelemek, mevcut durum tespiti yapmak, iceriklerine
gore siniflamak ve tanimlamak amaglanmistir.

Moda sergi ve miizeleri uluslararasi alanda dikkat ¢eken giincel bir konudur.
Literatlirde moda sergi ve miizelerine dair cokc¢a calisma yer almaktadir. Mel-
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choir (2011), Clark ve Haye (2014), Steele (2008), Vanska ve Clark (2018),
moda sergileri lizerine yayinlariyla moda sergilerine goriiniirlik kazandirmis
ve moda sergilerinin dnemini fark ettirmistir. Tirkiye’de yer alan moda ser-
gi ve miizelerine dair yayinlarin literatiirde eksikligi hissedilmektedir. Ayrica,
gelecek yillarda Tiirkiye’de yer alabilecek bir moda miizesi kurulmasi asama-
sinda, calismada yapilan betimsel tanimlamalar ve uluslararasi literatiirdeki giy-
si-moda miizeciligi terminolojisi farkindalik olusturmaktadir.

Materyal ve yéontem

Calismada betimsel arastirma yontemi uygulanmistir. Bu eksende calisma, li-
teratlir taramasi ve yerinde gézlem olmak iizere iki temel yaklasim iizerine
kurgulanmistir. ilk asamada, kisaca giysi-moda sergi ve miizelerinin tarihsel
gelisimi ve degisimine deginilmistir. Moda miizeciligi lizerine yaptigi kapsaml
arastirmalar sonucu Melchoir’in (201 1: 1-11), moda miizeciliginin lig donemi
tanimlanmustir.

ikinci asamada tarama modeline bagli olarak literatiirden 6rneklemler tespit
edilmistir. Orneklem seciminde giinimiizdeki mevcut durumu yansitan saygin
kurumlarin diizenledigi, basinda yer alan, 21. yiizyila tarihlenen, giincel litera-
tiirde dikkat ceken giysi-moda sergileri ile 6rnek olay incelemesi yapilmistir.
Ayrica yazarin, 2013-2023 yillari arasinda ulusal miize ve kurumlarda farkl
kentlerde, yerinde ziyaretler ile deneyimledigi giysi-sergi miizeleri lizerinden
gozlemler yapilmistir. Literatiir taramasi ve yazarin yerinde tespit ve gézlem-
leri ile edinilen veriler, Melchoir’in (201 1), giysi-moda miizeciligi donemleri ve
yeni miizecilik kavramlari isiginda, analiz edilerek gilincel giysi ve moda sergileri
siniflandirilmistir. Calismanin bulgularini olusturan bu siniflandirma, calismanin
6zgilin yanini olusturmakta, glinimiiz ulusal giysi-moda sergi ve miizelerinin
uluslararasi moda miizeciligi baglamindaki yerini sorgulamaktadir.

I. 21. Yiizyill Moda Sergileri- Miizeciligi Anlayisi ve Siniflandirilmasi

insanlik tarihinin baslarindan itibaren insanoglunun temel ihtiyaclari arasina gi-
ren giysi, toplumlarin kdiltlir ve yasam bicimlerine ve zamana gére sekillenmis,
ayni zamanda toplumlarin zevk ve tercihlerini yansitmis (Yaman, 2018: 11),
sahip oldugu deger yargilarinin gelenek ve goreneklerinin en dogal gosterge-
lerinden biri olmustur (Aysal, 201 I: 3). insanlik tarihi kadar eski olan giyim,
moda kavramiyla yakin iligki icerisindedir.

Moda, hayatimizin kaginilmaz bir olgusu olarak sosyal, kiiltiirel, ekonomik
boyutlariyla zamanin sasmaz bir gostergesidir ve yalnizca giysilerin bicimlen-
mesindeki degisimi ifade etmez (Kawamura, 2016: 15-23). Gecmis yasamlari,
sosyal, kiiltiirel, ekonomik, hiyerarsik boyutlariyla ¢cok katmanli kavramak igin
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modayi anlamak gerekir. “Bu anlamda ¢ok boyutlu bir olgu olarak, sosyolog ve
filozoflar tarafindan modanin énemi fark edilmis, modaya bilimsel olarak 19.
yuzyilin ilk yarilarinda ilgi gosterilmistir. Bu tarihten 6nce moda sadece, st si-
nifa ait bir kavramdir ve toplumun diger siniflari yoresel kiyafetleri giydiginden
bunlar dikkate degmeyecek kadar yavas degismektedir” (Usenmez, 1992: 2).
Moda, yalnizca kiyafetlerle ilgili bir olgu degildir, moda bir devrin begenisini
yansitarak sosyal ve kiiltlirel degerlere ayna tutmaktadir.

Kiiltiirel kimligin bir parcasi olarak giysiler, miizelerde, toplanir, sergilenir, ar-
sivlenir, arastirmaya tabi tutulur. Petrov (2019), “Moda, Tarih, Miizeler” kita-
binda, 18. yiizyilin sonlarindan itibaren tarihi kiyafetlerin cesitli bicimlerde ve
mekanlarda sergilendigini belirtmektedir. Bununla birlikte, miizelerde moda
sergileri, 20. ylizyil olgusudur (Melchoir, 201 1: 3). 19. yiizyilda giysi ve moda
koleksiyonlari, kiiltlir tarihi, etnografya, sanat ve tasarim miizelerinde sergilen-
mistir. Glinimiizde ise 6zellesmis moda miizelerinin sayisi ve koleksiyonlarina
moda sergilerini ekleyen miizelerin sayisi hizla artmaktadir (Melchoir, 201 I:
[-11, Horsley, 2014: 170-172). Giysi ve moda sergilerinin, koleksiyonlarinin
sayilarinin artmasi lizerine giysileri sergilemek, saklama kosullarini ve standart-
larini belirlemek Gzere 1962 yilinda, ICOM Uluslararasi Kostiim Miizeleri ve
Koleksiyonlari Komitesi kurulmustur. ICOM Uluslararasi Kostiim Miizeleri ve
Koleksiyonlari Komitesi, diinyanin her yerinden gelen miize profesyonelleri
ve kostiim tarihgileri ile giysilerin sergilenmesi, saklama teknikleri, korunmasi,
arastirilmasi, toplanmasi ile ilgili calismalari yiiriitmekte, yonerge olusturmak-
tadr.

Kapsamli arastirmalari sonucu Melchoir (201 I: 3), moda miizelerini ii¢ esige
ayirarak inceler:

[Il. Diinya Savasina kadar olan dénem: Bu dénemde miizeler, giysi koleksiyon-
larinda cogunlukla endiistriyel dénemden 6nce koyliiden aristokrasiye, fark-
I kiiltiirlerde insanlarin nasil giyindigini sergilemistir. Koleksiyonlar daha ¢ok
laboratuvar gorevi gérmektedir ve tarihsel gercekligi sergilemektedir. ICOM
Kostiim Y6nergesinin koruma saklama kosullari belirlenmistir ve bu esaslarla
miizeler hareket etmektedir. Bu dénem giysi/kostiim miizeciliginden bahset-
mek daha uygun gériinmektedir.

[l. Diinya Savasindan 1990’lara kadar olan dénem: Popiiler kiiltiiriin etkisiyle
giincel moda miizelere girmistir. Victoria&Albert Miizesinde kiratorliigiini
moda fotografcisi Cecil Beaton'un yaptigi Fashion an Anthology sergisi, mo-
dern, yenilikgi, haute coutre moda tasarim ekseninde kurgulanmistir (Melcho-
ir, 201 1: 4). 1970’li yillardan itibaren Diana Vreeland, New York Sehir Miize-
sinde cagdas giysi koleksiyonlarini derleyen, tematik, monografik, kronolojik
sergiler diizenlemistir (Baudot, 2001: 18). Vreeland, giysilerin kronolojik dii-
zeni ve moda tarihinden cok tasarimcilara ve cagdas modaya odaklanilan sergi-
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ler diizenlemistir. Bu dénemde sergiler, ticari moda sovlarindan esinlenilerek,
atmosfer ve duygu yaratarak tasarlanmistir. Cagdas moda sergilerinde, tarihsel
gercekligin sergilenmesine olan sadakatin yerini, modanin yaraticiligi almistir.
Teshirler, butik dekorasyonlarina benzer teknikler ile sergilenmektedir. Bu do-
nemde, tarihsel dénem sergileri, yerini son derece yaratici sahnelerle moda
miizeciligine birakmistir (Melchoir, 201 |: 4).

1990’dan giiniimiize kadar olan dénem: Giincel moda, materyal ve bicimin
otesinde ardinda yatan kavramlarla teatral sahne sovlarina doniiserek sergi-
lenmektedir. Bu donemde, daha ¢ok enstalasyonlarla anlatilar gériinmektedir.
Oziidogru’nun (2013: 41-43) tespit ettigi gibi, giysiye daha az, gorsel bir ya-
ratima daha cok odaklanan ve ziyaretginin duygularini harekete gecirecek ve
uyaracak bir anlati, moda miizeciliginin esasini belirlemektedir .

Modaya olan ilgi arttikca giysi ve moda koleksiyonlarini sergileme bigimleri,
sergileme teknikleri ve mekanlari zaman icinde degisim gecirmis, gesitlen-
mistir. Melchoir’in (201 I: 5), tamnimladigi sekliyle giysi ve moda teshirleri, giysi
miizeciligi anlayisinda, tarihsel perspektif icerisinde kronolojik olarak sergi-
lenmektedir. Giysi (kostiim, tekstil) miizeciligi, ICOM Kostiim Yonergelerine
dayanmakta, sergileme tasariminda, giysi ve tekstillerin korunarak, gelecek
nesillere kdiltlir mirasi olarak aktarilabilmesi icin korumaya yonelik tedbirler
alinmaktadir. Burada cesitli engeller, bariyerler, fiziksel sartlarin gerekliligi, ca-
mekanli bir sergileme anlayisindan bahsedilebilir. Moda miizeciligi anlayisiyla
birlikte giysiler ve moda, farkli tematik sunumlarla, kavramsal iceriklerle, zi-
yaretciyle duyusal ve duygusal iliski kuracak sekilde, farkli temsillerde sergi-
lenebilmektedir. Sergiler, tasarimcilara sanatsal kesiflerini, yaratici siireclerini
sunma imkani verirken izleyiciyi de modayi, farkli boyutlariyla cok katmanl bir
okumaya davet etmektedir. Melchoir (201 1: 6-8), moda miizeciligi ve miize
kurumunu bicimlendiren yeni bir fiziki ortam olusturan yeni miizecilik anlayi-
sini birbiriyle iliskili gormektedir.

Miize, tarihsel siirec icerisinde koruma gibi temel islevlerini stirdiirmekle bir-
likte, yeni miizecilik kavramiyla birlikte pek ¢ok anlam kazanmistir. Miizeler,
toplumla bulusmada yeni roller istlenen ve toplum yarari icin calismalarini
sirdiiren kurumlara déniiserek egitim ve iletisim gibi yeni islevler kazanmistir.
Uluslararasi Miizeler Konseyi (ICOM) tarafindan yapilan miize tanimlarindan
hareketle miizelerdeki degisimler kolaylikla izlenebilmektedir. Bu tanimlar, ta-
nimin yapildigi ddsnemde miizenin hangi anlamlari icerdigini aciklamakla birlik-
te miizenin toplum igin ne ifade ettigini de gostermektedir (Nalcioglu, 2023:
207).

Bu cercevede degisen kavramlariyla, yeni miizecilik kapsaminda Agustos
2022’de Prag’da diizenlenen 26. ICOM Genel Konferansinda kabul edilen yeni
miize tanimi asagidaki gibidir:
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Miize somut ve somut olmayan mirasi arastiran, toplayan, koruyan, yorum-
layan ve sergileyen toplumun hizmetinde, kar amaci giitmeyen, kalici bir ku-
rumdur. Kamuya agik, erisilebilir ve kapsayici olan miizeler, cesitliligi ve siirdii-
rilebilirligi tesvik eder. Egitim, eglence, diisiinme ve bilgi paylasimi icin cesitli
deneyimler sunarak etik profesyonel ve toplum katilimiyla calisir ve iletisim
kurar.

Yeni miizecilik kapsaminda Onur (2014: 79-80), toplumla iletisim kuran duyar-
Il mizenin icerigini asagidaki gibi tanimlamistir:

* Miizenin ziyaretgi-merkezli olma 6zelligi

* Miizenin ziyaretciyle ve potansiyel ziyaretciyle diyalogu

* Miizenin ulasilabilirligi

* Miizenin 6grenme-merkezli olmasi, uygun ve zengin 6grenme cevre-
leri yaratmasi

* Sergi, tasarim ve yorum programlarinda yenilik¢i olmasi, farkli ziyaret-
cilerin 6grenme tarzlarinin gereksinmelerini karsilayabilmesi

¢ Oncelikli ziyaretcileri hedef alma ve programlamaya odaklanmis yeni-
likcilik, 6zel ziyaretci gruplarinin gereksinmelerini karsilamasi

* Bilgi ve iletisim teknoloijisini yaratici bicimde kullanmasi

* Sirekli ve degisik fonlar saglamasi

* Profesyonelligi gelistirmesi

Bu iceriklerde de goriildiigui lizere yeni miizecilik cercevesinde toplumun her
kesiminden ziyaretgiyle diyalog kurabilmek, egitim, 6gretim ve iletisim mekani
olabilmek miizeler icin 6nemli olmustur. Miizeler, yeni kiiratoryal pratiklerle
gelismis medya teknolojilerinin miizelerde goriiniirliik kazanmasiyla, ziyaret-
ciyi duyusal ve duygusal olarak kusatan, cok boyutlu olarak algilanan, deneyim-
lerle yasayarak 6grenilen mekanlara dénistirmiistiir. Aykut’a (2021:14) gére

Yenilik¢i muzelerin sergi mekanlarinin bitiin bilesenleri, bilginin iletiimesinde ziya-
retci ile iletisim kurma konusunda etkindir. Ziyaretgi, gérerek, dokunarak, duyarak,
hissederek kendi birikimine gore tepki gosterir ve 6grenme Kkisisel ilgi odakl de-
neyimleme ile gerceklesmis olur. Bdylece yenilikci miizeler, ziyaretgilerini sikmadan
striikleyici bir sergi ortaminda kesif yapmaya yéneltmeyi ve deneyimleyerek 68-
renmeyi ilke edinir.

Yeni miizecilik kavramiyla miizeler, yonetimsel politikalarinda da ziyaretgiyi
miizeye ¢ekecek donlstimler gerceklestirmistir. Miizecilik alaninda yasanan es
zamanl degisimler, moda miizeciligini de dénistiiren kavramlar olmuslardir.

Melchoir’in (2011), tanimladigi dénemlere gore, 21. ylizyil giysi ve moda mii-
zeleri igerik, sergileme bicimleri, mekéansal diizen, kiirator pratikleri acisindan
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irdelendiginde genis bir cesitlilik goriinmektedir. Bu cesitlilik igerisinde Tir-
kiye’de yer alan giysi-moda sergi ve miizeleri, mekansal, iceriksel, bicimsel,
ziyaretgiyle iletisim kurma kanallari, sergileme tasarimlari ¢cercevesinden de-
gerlendirildiginde, Melchoir’in tanimladigi giysi miizeciligi ve moda miizeciligi
kategorisinde sergiler izlenebilmektedir.

Tirkiye'de yer alan 21. yiizyila tarihlenen ulusal giysi ve moda sergileri, Mel-
choir’in (201 I) tanimladig giysi ve moda miizeciligi kapsaminda, asagidaki bas-
liklar altinda siniflanabilir:

* Topkapi Saray1 Miizesi giysi sergisi
* Sadberk Hanim Miizesi giysi sergisi
* Etnografik giysi sergileri

* Cagdas moda sergileri

Asagida aciklanacagi lizere, Topkapi Sarayr Mizesi, Sadberk Hanim Miizesi,
etnografik giysi sergileri basligi altinda siniflanan sergilerde, kiyafet miizeciligi
anlayisi oldugu goriilmektedir.

Genel olarak giyim tarihi, toplumlarda, saray giyimi ve halk giyimi olarak si-
niflanmaktadir. iceriksel ve mekansal olarak degerlendirildiginde, saray giyimi
ornekleri ile Topkapi Sarayinda essiz bir koleksiyon sergilenmektedir. Diger et-
nografya miizelerinden farkl olarak Sadberk Hanim Miizesi giysi koleksiyonu
icerigi, 19. ylizyll Avrupa modasiyla es zamanlilik icermekte, kronolojik olarak
izlenebilen zengin bir 19. ylizyil kadin giyim modasi koleksiyonu barindirmak-
tadir. Miize, diizenledigi farkli temalarda moda ve giysi sergileriyle yayinlar
yapmaktadir. Etnografya, tarih, kiiltiir, kent, belediye miizeleri gibi genis bir
cercevede ise halk kiiltliriniin somut nesnesi olan etnografik giysi, aksesuar
ve dokuma sergileri sergilenmektedir. Bu miizelerde, sergileme anlayisinin,
tarihsel zaman dizinleri veya dénemsel 6zellikleriyle sergilemeye odaklandig
soylenebilir. Teshir yontemleri ise giysi miizeciligi anlayisinda goriilen camli vit-
rinlerle korunarak sergileme seklindedir.

21. ylizyilda, Tirkiye’de ulusal moda sergileri, Melchoir’in (201 I), betimledi-
gi moda miizeciliginin kiiresel trendlerini takip etmeye baslamistir. Kurumsal
moda markalari ve moda tasarimcilarinin retrospektif sergileri ve farkl di-
siplinlerden ilham alan tematik sergiler cagdas moda miizeciligi cercevesin-
de sergilenmektedir. Cagdas moda sergileri bashgi altinda, calismanin izleyen
boliimlerinde goriildiigii lizere moda miizeciliginin kiiresel trendlerini ve yeni
miizecilik yaklasimini takip eden iceriksel ve sunumsal cesitlilikle bicimlenen
sergiler gorilmektedir.

Literatlirde terminolojik olarak, miizelerde sergilenen giysileri tanimlamak
icin; elbise, giysi, kiyafet, kostiim, tekstil, moda terimleri kullaniimaktadir.
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Modanin degisim hizi ve kavramla ilgili yapilan ¢alismalar dikkate alindigin-
da moda, daha cok 19. yiizyilda sanayilesme siireciyle baslayan Uretimle ve
20. ylizyilla modernite ile ilgili, bir kavram olarak algilanmaktadir. Bu noktada
Melchoir’e (201 |: 6-7) gére, miizelerde modanin gelisimini anlamak icin, giy-
si-kostiim-tekstil miizeciligi ile moda miizeciligi kavrami arasinda ayrim yap-
mak gerekmektedir. Bu anlamda etnografik ve tarihsel degeriyle giysi miizeci-
ligi anlayisinda sergilenen tarihi kiyafetlerden ve kostiimlerden bahsederken,
giysi sergileri-miizeleri, terimini kullanmak daha dogru olmaktadir. 19. ve 20.
yuizyildaki endiistriyel siireclerin bir sonucu olarak tiiketim aliskanliklariyla de-
gisen moda giysiler ise etnografik degeri olan kiyafetlerden ayrilmaktadir. Bu
periyotun temsili olan giysilerden ve sergileme tekniklerinden bahsederken,
moda sergileri-moda miizeleri ifadesi daha isabetli olmaktadir.

2. Giysi-Moda Sergileri ve Miizeleri

Tiurkiye’'de ilk mize, 19. ylizyillin ortalarina dogru kurulmustur. O zamana ka-
dar Osmanli sanatinin degerli esyalari, Topkapi Sarayinda korunmustur. 1846
yilinda Tophane-i Amire Msiri Ahmed Fethi Pasa, eski silahlari toplayarak Aya
irini Kilisesinde ilk miizeyi kurmustur (Onder, 1999: | 1). Antik eserlerin say-
ca giderek artmasi sonucunda miizeyi iki bélim halinde diizenlemek gerek-
mistir. Arkeolojik ve askeri koleksiyonlarla birlikte, Elbise-i Atika koleksiyonu
kurulmustur (Gergek, 1999: 348). Askeri kiyafetlerin teshiri icin Ahmet Fethi
Pasanin cabasiyla Avusturya’da mankenler yaptirilmistir. Bu dénemde, Damat
ibrahim Pasa Sarayinda “Elbise-i Atika” ya da “kiyafethane” adiyla bilinen eski
Osmanli kiyafetlerinin sergilendigi bir miize yer almaktadir. Yeniceri Miizesi adi
verilen bu miizeye ait eserler daha sonra Aya irini'deki askeri miizeye tasin-
mistir (Gergek, 1999: 349). Miizede sergilenen mankenler yenigeri ordusun-
daki belli bir riitbenin, Osmanli sarayindaki bir gérevlinin ya da bir zanaatkarin
giysilerini tasiyordu (Shaw, 2015: 55). Daha sonra miize tasinmalari sirasinda
mankenler kirilip bozulmus, kiyafetler uygun kosullarda saklanmadigi icin ru-
tubetten zarar gérmis, koleksiyon harap olmustur (Gergek, 1999: 349). 20.
ylizyil baslarina ait bir kartpostalda, yenigeri mankenleri, sergi salonunda go-
rilmektedir (Kok, 2019: 273). (Resim 1)

Osmanli imparatorlugu, 1851-1917 yilina kadar yurtdisinda diizenlenen cok
sayida prestijli sergiye katilmigtir. 1851°de ingiltere’de, Kristal Palas’ta diizen-
lenen Biiyiik Londra Sergisinde balmumundan hazirlanan mankenlere yeniceri
elbisesi giydirilerek sergilenmistir (Arseven, 1983’ten aktaran Erbay, 201 1: 63).
Edhem Pasa, 1873’te Viyana’'da agilan uluslararasi sergiye ve Elbise-i Osmaniye
isimli eseri géndermistir (Uzuncarsili, 2019: 45). “Osmanl Devleti uluslara-
rasi Viyana Sergisine Osman Hamdi Bey baskanliginda bir komisyonla hazir-
lanmistir. Metinlerin yazimini ve kitap tasarimini Osman Hamdi Bey ile Marie
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de Launay’in yaptigl, giysilerin fotograflarini Pascal Sebah’in cektigi Elbise-i
Osmaniye, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli Devleti’'ni olusturan halklarin
cok ayrintili bir panoramasini sunan tarihi ve toplumsal degeri cok yiiksek bir
kiyafet albimidir” (Kahraman ve Giilagti, 2016: 34). Elbise-i Osmaniye’de,
imparatorlugun cesitli bolgelerinden fotograflarin cekildigi yerel kiyafetler yer
almaktadir (Shaw, 2015: 15). Bu dénemde uluslararasi sergilere giysiler, sergi
malzemesi olarak yollanmis, giysi alblimleri hazirlanmus, sergilerdeki sunumlar
ve koleksiyon 6dl almistir. “1873 Viyana Diinya Fuari’nda cekilmis bir fotog-
raf, Osmanl giysilerinin dinamik bir kiiltiirel portre olusturma kapasitesini gos-
termektedir.” (Nolan, 2017). (Resim I)

Yukarida tarihsel siireci aciklandigi tizere, Osmanl imparatorlugunda, kiyafet
miizeleri, yeniceri kostim sergileri ile baslamis, sergiler ve kiyafet albiimleri
uluslararasi fuarlarda ragbet gérmiis, fakat kostiimler korunamadigi icin giinii-
mize ulasamamistir.

S IR g
Resim |. Yeniceri Miizesinde giysi sergisi (URL-1); 1873 Viyana Diinya Fuarinda
sergilenen giysiler (URL-2)

GiiniimUzde ise Tezcan’in (1988) ve Tirkoglu’nun (2002) ifade ettigi gibi, gele-
neksel ve folklorik giysiler etnografya miizelerinde daginik olarak yer almakta-
dir. Osmanli saray dokumalari ve giysiler, Topkapi Saray1 Miizesinde, Anadolu
halk dokumalari ve giysiler ise Tiirk islam Eserleri Miizesi (istanbul) ve Et-
nografya Miizesinde (Ankara) olmak iizere, bircok miizede sergilenmektedir
(Ugurlu, 2021: 12).

21. yiizyilda, Tirkiye’de yer alan ulusal miizelerde, Melchor’in tanimladigi acI-
imla kiyafet miizeciligi ve moda miizeciligi kapsaminda yer alan giysi, moda
sergileri ve miizeleri mekansal, iceriksel sergileme tasarimlari, kiiratoryal pra-
tikler acisindan degerlendirildiginde asagidaki baslklar altinda degerlendirile-
bilir.

|. Topkapi Sarayi1 Muzesi Giysi Koleksiyonu

Diger toplumlarda oldugu gibi Tiirklerde de sehirlerde ve saraylarda giyilen
giysiler ile geleneksel hayattaki giysiler arasinda farklar olmustur (Girtuna,
1997: 95-96).
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Topkapi Sarayr Miizesinde bulunan padisahlarin i¢ ve dis giysileri ve onlarin
ailelerine ait kiyafetler, vefatlarindan sonra kime ait oldugu belirtilerek bohca
icinde hazineye aktarildigi icin glinimiize kadar ulasabilmistir. (Altay, 1979: 54;
Atasoy, 2004: 786; Gorinir, 2010: 35). 2500 parcaya yaklasan koleksiyonun
cogunu saray icin 6zel dokutturulan en agir ve en giizel kumaslarla kadifeler-
den yapilmis, hilat, kaftan ve salvarlar olusturmaktadir (Altay, 1979: 6). Topka-
p1 Sarayinda korunarak giiniimiize gelmis olan padisah kiyafetleri hem Osmanli
kumaslari hem de tarihsel belgeler olarak son derece 6nemlidir (Atasoy, 2004:
761) ve saraydaki giyim kiiltirini aktarmaktadir (Goérinir, 2010: 35).

Bir saray miize olarak imparatorlugun giiciinii barindiran, Topkapi Saray1 Miize-
sinin otantik atmosferiyle, Sefirli Kogusunda yer alan giysi koleksiyonu mekani
ve teshirleri, giysilerin tarihsel baglamini gérsellestiren ve destekleyen ek ma-
teryaller olan vitrin ici ve mekansal bilgilendirme grafikleri ile 2023 yilinda yeni
miizecilik cercevesinde diizenlenmistir. Koleksiyonda padisah kaftanlari, seh-
zade kaftanlari, tilsimli gémlekler ve cesitli aksesuarlar sergilenmektedir. Bu
sergileme anlayisinda didaktik bir kronoloji cok acik¢a izlenemese de tarihsel
siirecte, Osmanli padisahlarinin kaftanlarinin ve giysilerinin gecirdigi donem-
sel degisiklikler bilgilendirme grafiklerinde yer alan metinlerle aciklanmaktadir.
Timéz (2002: 3), Tirkiye’de cagdas tekstilcilerin ve moda tasarimcilarinin,
tasarimlarinda bir kisminin, birincil kaynak olarak Topkapi Saray1 Miizesi Giysi
Koleksiyonuna yéneldigini belirtmektedir. Topkapi Saray1 Miizesinde yer alan
giysiler ve belgeler arastirmacilara zengin bir esin ve bilgi kaynagi sunmaktadir.
Camli vitrinlerle korunarak, ICOM Kostiim Yonergesinin 6n gordigli sergi-
leme kosullarina gore teshir edilen padisah kaftanlari Melchoir’in tanimladig
giysi miizeciligi kategorisinde yer almaktadir. (Resim 2)

Resim 2. Topkapi Sarayi Miizesi Giysi Koleksiyonu (Kisisel arsiv, 2023)
2. Sadberk Hanim Miizesi Giysi Koleksiyonu

Sadberk Hanim Miizesi, geleneksel elisleri, dokumalar, takilar, aksesuarlar gibi
etnografik eserler, 18. ve 19.ylizyil Osmanl donemi kadin kiyafetleri ve moda-
si konusunda zengin bir birikim igermektedir (Goériinir, 2010: 35). Sadberk

240



Hanim Miizesi giysileri, sanayi devrimi ile ivme kazanan Avrupa modasiyla es
zamanlilik icermektedir. Miizede yer alan giysiler, Osmanli imparatorlugunun
son dénemine yansiyan Avrupa modasini iceren koleksiyonuyla dénem moda-
sini yansitmaktadir. “Koleksiyondaki 19. yilizyil Osmanl kadin giysileri yiizyilin
basindan sonuna kadar bu donemde giyilen hemen her 6rnegi kapsamakta, 19.
ylizyll Osmanli entarisinin kronolojisini iyi anlatmaktadir” (Goriinir, 2010: 35).
Zengin kronolojik giysi icerigi, moda arastirmalari, giysi, aksesuar sergileri ve
bu sergilerin basilarak yayinlanmasi konusunda gésterdigi yaklasimlar, Sadberk
Hanim Mizesini diger etnografya miizelerinden farkli konuma tasinmaktadir.
Miizede giysiler kronolojik dénemlerle, etiketlerle bilgilendirme metinleriyle,
teshirlerin bir kisminda ise geleneksel dokumalar, aksesuarlar ve giysiler can-
landirma teknigi ile sergilenmektedir. Miizede giysi teshir tekniklerinde izlenen
sergileme diizeni ile giysi miizeciligi anlayisi hakimdir. (Resim 3)

Resim 3. Sadberk Hanim Miizesi Giysi Koleksiyonu (URL-3); (URL-4)
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3. Etnografik Giysi Sergileri

Kiiltiirel mirasin sergilendigi etnografya, tarih, kent, yasayan miizeler, tiniver-
site mizeleri, 6zel sahis miizeleri halk kiltiiriinlin somut nesnesi olan giysi,
aksesuar ve dokuma sergilerini icermektedir. Tiirkiye, koklii gecmisi ve farkli
kiiltiirel kimlikler icermesi dolayisiyla zengin etnografik eserlere ve iceriginde
giysi, dokuma, aksesuar koleksiyonu iceren etnografya miizelerine sahiptir.

Bu baglamda, Kayaalp’in (2022: 190-200), tespit ettigi lizere, ziyaretgiyle et-
kilesim iginde olmak, miizede egitimi gelistirmek ve yeni teknolojileri yakala-
mak igin Tiirkiye’de bircok miizede sergiler yenilenmektedir ve bu miizeler
pek cok acidan giinceli yakalamaktadir. Bu kapsamda, Kiiltiir Bakanligina bagli
etnografya, tarih miizeleri teshirleri, miize sergi mekanlari, grafik sunumla-
r1, aydinlatma tasarimlari ile yeni teknolojiyi yakalamak icin cagdas miizecilik
gercevesinde yenilenmektedir. Geleneksel miizecilik anlayisinda vitrin ici giysi
teshirleri, bilgilendirme etiketleriyle sunulurken, ¢agdas miizecilik anlayisinda
giysilerin donemini ve baglamini gérsellestirmek icin bilgilendirme grafikleri ve
mekan grafikleri sergilere eklenmektedir. Bu miizelerde, geleneksel kiyafetle-
rin teshirinde ve sergilenmesinde izlenen yontemlerde, Melchoir’in tanimladi-
81 giysi miizeciligi anlayisi hakimdir. (Resim 4)

Resim 4. Tiirk islam Eserleri Miizesi EtnografyaGiysi Koleksiyonu (Kisisel arsiv, 2019)

4. Cagdas Moda Sergileri

Modanin degisim hizi ve kavramla ilgili yapilan galismalarla moda, daha ¢ok
[9.ylizyllda sanayilesme siireciyle baslayan iiretimle ve 20.yiizyilla modernite
ile ilgili, bir kavram olarak algilanmaktadir. Melchoir’e (201 I: 5) gore, “Moda-
ya olan asll ilgi ziyaretcileri biiyiileyen cagdas moda tasarimcilari ve 20.yiizyIl
moda tarihidir, bu miizeleri daha canh ve daha goz alici hale getirmektedir.”
Cagdas moda miizeciligi ile moda sergileri, modanin ardinda yatan kavram-
larla, tasarimailarin ilham kaynaklariyla, modanin disiplinler arasiligini vurgu-
layan tematik konularla, enstalasyonlarla didaktik olmayan sergi diizenleriy-
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le sergilenmektedir. Yukarida agiklandigi {izere ulusal miizelerde, ¢ogunlukla
giysi miizeciliginin kurallarinin hakim oldugu giysi sergileri, yer almaktadir. Bu
sergiler, giysilerin sanatsal ve zanaatsal yonlerine vurgu yapmakta, donemsel
ozellikleriyle kronolojik sergilemeye odaklanmaktadir. 21. ylizyilda ise Turki-
ye’de ulusal moda sergileri, Melchoir’in betimledigi moda miizeciliginin kiire-
sel trendlerini takip etmeye baslamistir.

Bu cercevede, Tiirkiye’de yer alan cagdas moda sergileri, Melchoir’in (201 I),
moda miizeciliginin genel 6zelliklerini tespit ettigi ve tanimlandigi nitelikler
dogrultusunda, asagidaki basliklar altinda siniflanabilir:

* Tematik sergiler-disiplinler arasi etkilesimler
* Dénem 6zellikleri, baglamsal sergiler

¢ Kavramsal sanat, giyilebilir sanat sergileri

* Retrospektif sergiler

* Magaza miize sergileri

* Siirdirilebilir moda sergileri

Tematik sergiler-disiplinlerarasi etkilesimler

Modern dénemlerde moda, degisik sanatsal bicimlere génderme yapmis, on-
lardan esinlenmistir (Aktulum, 2020: 52). Sanat, moda, tasarim ve mimarlik
20.yiizyilin baslarindan itibaren siki bir birliktelik icindedir. Tasarimcilar ve sa-
natgilar arasinda disiplinlerarasi estetik, kavramsal, bigimsel etkilesimler ¢ok
daha goriinir hale gelmistir. Moda tasarimcilari, sanatta, 6zellikle de resim,
heykel, mimari ve dans gibi gérsel yonelimli sanatlarda ortaya cikan gelismeler
konusunda son derece bilingli ve duyarlidir (Davis, 1992: 146).

Bu baglamda moda tasarimcilari, disiplinlerarasi etkilesimlerle, tasarimlarinin
esin kaynaklarini hikayeledigi tematik moda sergileri diizenlemektedir. Tema-
tik yaklasimiyla, glincel basinda ve uluslararasi platformda dikkat ceken, ayni
zamanda Victoria & Albert Miizesinde sergilenen ve Jameel Prize 6diiliini ka-
zanan “istanbul Contrast” Sergisi moda miizeciligi kapsaminda érneklenebilir.

“Istanbul Contrast” sergisinde yer alan eserlerin tasarimcilari Dice Kayek, ko-
leksiyonun tasariminda, istanbul’dan ve mimari eserlerden esinlendiklerini be-
lirtmektedir. Koleksiyon, kentin barindirdigi mirasi, yansitmaktadir. Sergi, ta-
sarimci Arik Levy’nin 6zel olarak tasarladigi “Log Forest” enstalasyonu ve ses
kompozitorii Leon Milo ile gerceklestirdigi ses efektleri ile dikkat cekmektedir.
Dice Kayek’in tasarimlari, Levy ve Milo’nun yorumuyla, Yerebatan Sarnici’ni
yasatan sesler, golgeler ve siitunlar esliginde teshir edilmektedir (URL-10). “is-
tanbul Contrast” sergisinin coklu duyulara hitap eden teshirleri, enstalasyon-
larla, koleksiyonun temasina 6zgl tasarlanarak mekan ve tasarimin hikayesi
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ile biitiinlesmistir. Sergi tasarimi, kavramsal yaklagimi, kiiratoryel pratikleri ile
cagdas moda miizeciliginin ilkesel 6zelliklerini géstermektedir. (Resim 5)

Resim 5. istanbul Contrast, Dice Kayek, Istanbul Modern, 26 Agustos-19 Eyliil 2010, (URL-11)
Donem ozellikleri, baglamsal sergiler

Modayi olusturan kolektif ruh ve bu ruhun yansidigi giysiler, giinliik kullanim
esyalari, mimarlik ve sanat eserleri, ayni zamanda bir devrin begenisi ve sos-
yo-kiiltiirel degerlerinin aynasi olur. Moda sergileri, teshir edilen giysilerin
uretildigi ve giyildigi donemsel 6zelliklerle, sanatsal, toplumsal, kiiltiirel, eko-
nomik konulara odaklanarak baglamsal yaklasimla biittinciil bir bakis agisi olus-
turmaktadir. Cagin ruhunu yansitmak amaciyla, moda sergileri farkli disiplinleri
biitiincil bir yaklasimla bir araya getirir.

Baglamsal yaklasimla, Cumhuriyet dénemi ve kiiltlir tarihine taniklik etmis
bir belge niteliginde olan Siimerbank tekstil desenleri ve dénemin modasini
yansitan giysiler, “Bir Ulusu Giydirmek: 1956-2000 Yillari Arasi Stimerbank
Desenleri” Sergisiyle, zamanin ekonomik, kiiltiirel, sosyal, sanatsal degerle-
riyle birlikte sergilenmistir. “Sergide dénem ruhunu yasatmak icin on yillik za-
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man dilimleri ile 1930’lu yillardan 2000’li yillara, diinya kdiltiir ve moda tarihi
acisindan 6nemli olaylar ve Tiirkiye’deki yansimalari kronolojiyle anlatiimistir.
Stimerbank arsivinde yer alan kumaslarla yeniden dénem giysileri dikilmistir”
(TUDITA, 2018). Mekaén grafikleriyle zengin bir gérsel arsiv esliginde, Stimer-
bank desen kataloglari ve aksesuarlarla, moda tarihine eglenceli bir yolculuk
sunulan sergide, donem giysileri ve modasi, baglamsal yaklasimla Tiirkiye ve
diinya moda tarihinin 6nemli olaylarina paralel aktarilmistir. Sergide yalnizca
giysilerin donemsel ve teknik 6zelliklerine odaklaniimamis baglamsal yaklagim-
la modayla es zamanl gelisen sosyal olaylar grafiklerle aktarilmistir. Bu yak-
lasim, serginin mekansal diizeni ve teshir yontemi, sergiyi, moda miizeciligi
kategorisine tasimaktadir. (Resim 6)

Resim 6. Bir Ulusu Giydirmek: Siimerbank Sergisi, Ankara Cagdas Sanatlar Merkezi,
(Kisisel arsiv, 2018)

Kavramsal sanat, giyilebilir sanat sergileri

20.ylizyll geleneksel sanat anlayisini ve iretimlerini sorgulayan icerik ve yon-
tem konusunda elestirel ve yenilikci cok farkli tarzlarin bir arada oldugu bir
doénemdir. Bu anlamda, her tiirlii malzeme ve iiretim teknigi, sanatin konusuna
dahil olabilmektedir. Kavramsal sanat, giyilebilir sanat, tekstil ve lif sanati, sanat-
sal tiretimlerinde giysi, tekstil ve her tiirlii malzemeyi kullanmaktadir. “Tekstil,
endustriyel bir tasarim uriini olarak, plastik olanaklari ile yeni bir temsille sa-
natin icinde yer almaya baslamistir. Disiplinler arasi alanda sanatcilarin tekstil
ve tekniklerini yapitlarinda tercihiyle 1960’li yillarda Ttrkiye’deki tekstil ve lif
sanatinin temelleri atilmistir.” (Ustiiner, 2018: 1037-1065).

Giyilebilir sanat, kullanilan malzeme ve yasanan siireclerde tekstil malzemesi-
nin kullanildigi bir sanat dali olarak tanimlanabilir (Leventon, 2005’ten aktaran
Giinay, 2012: 51). Uretim nesnesi giysi olan bir akim olan giyilebilir sanat kav-
ramina modadan farkl yaklasiimistir. Giyilebilir sanat, giysi ve heykel, fonksiyo-
nel olan ve olmayan, performans ve statik sanat arasindaki sinirlari eriten bir
akimdir (Onur, 2020: 235).
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“Kavramsal tasarim yaklasimi, 6zellikle 1980’li yillarda, giyim modasi alanin-
da etkinligini arttirmistir. Cagdas kavramsal modanin oncii isimlerinden olan
Hiseyin Caglayan, toplumsal kodlara odaklanan moda tasarimlarini, felsefi ve
kavramsal fikirlerini, sanatsal anlatimlardan da yararlanarak yorumlamaktadir.
Caglayan ve cagdasi Issey Miyake, Yohji Yamamoto, Rei Kawakubo, Maison
Martin Margiela, Alexander Mc Queen gibi cagdasi tasarimcilar, kavramsal ta-
sarim yaklasimlari ve radikal sunum ydntemleriyle giyim nesnelerini metafor
olarak kullanmis, moda ve giyim aliskanlklariyla ilgili deger yargilari kliselerini
yikmislardir” (Parlak, 2022: 299).

Hiseyin Caglayan’in Sakip Sabanci Miizesinde yer alan “Souffleur” Sergisi yeni
medya araciligiyla beden ve modern antropolojiye odaklanmaktadir. Sanatci-
nin {ic eser serisi “Ozenme, Sahte Kutlamalar ve Sémiirgecilik Sonrasi Beden”
basliklarini tasimaktadir. Bir “diisiince tasarimcisi” olarak tanimlanan Caglayan,
sergide, fikirlerini kumas, beden ve farkli medyalar kullanarak, deneysel vide-
olar ve enstalasyonlarla kurgulamistir (URL-12). (Resim 7)

Resim 7. Souffleur Sergisi, Sakip Sabanci Miizesi, 16 Eyliil 2022-08 Ocak 2023, (URL-13)
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Retrospektif sergiler

Bir sanatginin yasami boyunca ya da bir kurumun baslangicindan o giine degin
trettigi yapitlari, tarihsel akis icinde gostermesi retrospektif sergi olarak ta-
nimlanmaktadir (Erbay, 201 I: 81). Genis bir cerceve cizilebilecek retrospek-
tif sergilerde, kisilerin, sanatcilarin, yasamlarina isik tutan, belgeler, nesneler,
kullandiklar esyalar, tarzlarinin bir parcasi olan giysiler, kostiimler yer alabil-
mektedir. Met Museum, V&A gibi diinyaca lnlii moda miizeleri, aktrist Grace
Kelly, Galler Prensesi Diana, Jackie Kennedy gibi stil ikonu olan inli kisilerin
ve moda tasarimcilarinin retrospektif sergisini diizenlemektedir. Bu baslik al-
tinda, cagdas moda miizeciligi kapsaminda, moda tasarimcilarinin retrospektif
sergileri 6rneklenmistir.

Bir tilkenin tasarimcilarinin kendi moda tarihini tanimasinda ve ileriye tasima
noktasinda retrospektif sergiler, modayla ilgilenenler ve moda 6grencileri icin
ilham verici olmaktadir. Horsley (2013: 170-172), moda tasarimcilarinin ret-
rospektif sergilerine artan ilgi nedeniyle, retrospektif sergilerin, kurumsal mii-
zelerde daha fazla yer aldigini ifade etmistir.

Tirkiye’de cagdas moda tasarimcilarinin, haute couture ustalarinin retros-
pektif moda sergileri, heniiz uluslararasi alanda diizenlendigi siklikta, kurumsal
miizelerde yer almamaktadir. Bu anlamda retrospektif sergiler, Tiirkiye’de ek-
sikligi hissedilen bir olgudur.

Cagdas moda miizeciligi kapsaminda érneklemek gerekirse; moda ve cagdas
sanatin temsilcilerinden Hiiseyin Caglayan’in retrospektif sergisi, tasarimlarinin
seckisi niteliginde, istanbul Moderrn’de sergilenmistir. Londra Tasarim Miizesi
ile Tokyo Cagdas Sanat Miizesi’'nde de yer alan sergilerde Hiiseyin Caglayan’in
1994 ile 2010 yillari arasinda irettigi moda koleksiyonlari, enstalasyonlari ve
filmleri bir araya gelmektedir. Seckideki ¢alismalar mimari, felsefe, bilim, tarih,
antropoloji, biyoloji ve teknolojiden esinlenen Hiiseyin Caglayan’in diislincele-
rini yansitmaktadir. Sergi, giysilerden cok ardinda yatan kavramsal diisiincelerin
sunumuna odaklanmistir. Caglayan farkli disiplinlerden ilham aldigi kavramsal
fikirlerini, moda araciligiyla enstalasyonlarla sunmaktadir (URL-18). (Resim 8)
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Resim 8. Hiiseyin Caglayan:1994-2010, istanbul Modern, (15 Temmuz-24 Ekim 2010) (URL-19)

Fransa’da biiyiik modaevleri, zaman icerisinde kendi koleksiyonlarinin temsil
edici parcalarini korumakta, arsivlerini olusturmaktadirlar. Moda tasarimcisi
Christian Dior, 6zel bir miize yonetmektedir. Yves Saint Laurent, 2001 yilin-
da kendi miizesini agmistir (Waquet ve Laporte, 201 I: 43). Yves Saint Lau-
rent’dan ornek alan bazi biiyiik moda evleri, kendi tasarim stiidyolarinin mo-
dellerini arsivlemistir, boylece miizeden, dokiimantasyon merkezine gercek
bir sanat ve moda kiiltiirii filizlenmeye baslamistir (Baudot, 2001: 18).

Cagdas moda mirasinin 6nemi, ulusal alanda fark edilmis, bu alanda yasanan
onemli gelismeler ise “Yildirim Mayruk Yasayan Miize” ve “Zuhal Yorgancioglu
Moda Tasarim Miizesi” agilmasi olmustur. Mersin’de 2022 yilinda agilan Yildi-
rim Mayruk Yasayan Miizeye, Mayruk, gelecek nesillere emsal ve killtiir olus-
turmasi igin 250 kiyafet ve arsivini bagislamistir. ilk olarak “2023’e Hikayeler
Adim Adim Cumhuriyet” defilesinde yer alan elbiselerin sergilendigi galeride,
kiyafetler doniistimli olarak sergilenecektir.

Bu anlamda, gelecek kusaklara moda mirasi olarak kalacak énemli eserlerden
biri Eskisehir’de 2023 yilinda agilan Zuhal Yorgancioglu Moda Tasarim Miize-
sidir. Miizede, Yorgancioglu’nun 70 yili askin calismalarinin arsivleri, arastirma
ve tasarim siireclerinin dnemli déniim noktalarini temsil eden 52 adet kiyafet,
aciklama notlari, atdlye tasarim calismalari bulunmaktadir. (Resim 9)

Bu sergilerde tematik anlatilar izlenmis, cagdas moda miizeciligin etkili atmos-
fer ve sahne yaratimi ile tasarlanan sergiler, gorsel bir sova dénismiistiir. Mii-
zenin mekani ve sergileme tasarimlari cagdas moda miizeciliginin sergileme
teknikleri cercevesinde tasarlanmistir.
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Resim 9. Zuhal Yorgancioglu Moda Tasarim Miizesi, Eskisehir, 2023
Magaza miize sergileri

Uluslararasi alanda ragbet goren yenilik¢i yaklasimlardan biri magaza miize-
lerdir. Giincel bir yaklasim olarak, moda tasarimcilari, magazalariyla birlikte
tasarlanan moda galerilerinde, arsivlerini, glicli kurumsal kimliklerini ve tarih-
selliklerini, butik sergilerle birlikte sergilemektedir.

Magaza miize Gucci Garden, markanin kimligini ve tarihselligini sergilemek
icin, 201 | yilinda Floransa’da acilmistir (URL-20). Gucci markasinin geleneksel
mirasini, butik magazasinin icerisinde sergilemektedir. ikonik cantalar, seyahat
cantalari, eskizler, giysiler moda koleksiyonunun pargalaridir. Klasik miize anla-
yisinin interaktif bir deneyime evrilmesiyle, magaza miize, sanat, yemek, moda
ve alisverisi bir arada sunmaktadir.

Tirkiye’den benzer yaklasima 6rnek vermek gerekirse, Tirkiye’nin ilk moda
sergisinin yer aldigi magaza miizesi olma 6zelligi tasiyan “Hayatim Vakko Mii-
zesi”, 2001 yilinda Vakko arsivlerinden eserlerle sergilenmistir. Vakko Beyoglu
Magazasinda bulunan miize, markanin tarihini ve Vakko ile cagdas Tiirk moda-
sinin yolcugunu sergilemistir. Vakko Beyoglu Magazasi 2006 yilinda kapanmis-
tir (URL-21; URL-22).
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Yakin tarihli, glincel ve tematik konseptleri ve etkinlikleriyle, Beymen Zorlu
Center magazasi, mini moda sergileride ayrica bu cercevede 6rneklenebilir.
Magaza mekaninin, mini galeriye evrilmesi moda sergilerinin dinamizmini gos-
termektedir. Bu moda sergileri, yeni bir kesif alani yaratmakta, cagdas moda-
nin etkin oldugu cemberin sinirlarini genisleterek dinamik bir platform yarat-
maktadir.

Surdiirilebilir moda sergileri

Modanin temelinde degisime duyulan ihtiyag, var olan estetigi demode hale
getirmek icin gerek duyulan 6zgiinliik ve yeniliklerle beslenen hizli moda dén-
guist ve tiiketim kiiltliri artan kaygilara neden olmaktadir. Bu duruma karsilik
olarak, 21.yiizyll, siirdiiriilebilir modayla anilmaktadir (Fogg, 2014: 14).

“AB Parlamentosu tarafindan yapilan bir arastirmada, gereginden fazla iireti-
len milyonlarca ton giysinin ekosistemin kirletilmesinde yarattigi etkinin pet-
rokimya endiistrisinden sonra ilk sirada oldugu belirtilmistir” (Okten, 2020:
[45). Modanin, cevreye ve ekosisteme tahribati dile getirilmis (Busch,2017;
Kipoz, 2015; Kipoz, 2020),(Hoskins, 2015), “Foya-Modanin Anti-Kapitalist Ki-
tabinda” gevreci endiselerle birlikte modanin (glincii diinya iilkeleri tarafindan
zorlu kosullarda tiretim bigimini elestirmistir. Biitlin bu endiselerle hizl moda
karsiti yavas moda, sirdiiriilebilir moda hareketi olusmakta, tasarimcilar ens-
talasyon ve performanslarla cevre-moda duyarliligini, geri déniisiim tasarimla-
rini, akademik platformlarda, bienallerde miize ve galerilerde sergilemektedir.

SONUC

Calismada giysi-moda sergilerinin ve moda miizelerinin gittikce artan bir il-
giyle 6nemine, tarihsel zaman icinde gelisimine, evrimine cesitlenen icerigine,
Melchoir’in tanimladigi giysi moda miizeciliginin gelisiminin esiklerine deginil-
mistir. Tlrkiye’de yer alan 21. yiizyila tarihlenen ulusal giysi ve moda sergileri,
Melchoir’in tanimladigi giysi ve moda miizeciligi kapsaminda, siniflanmistir. Bu
siniflamada, Topkapi Saray1 Miizesi, Sadberk Hanim Miizesi, Etnografik giysi
sergileri bashg altinda siniflanan sergilerde, giysi miizeciligi anlayisi oldugu go-
rilmektedir.

21. ylizyilda, Tirkiye’de cagdas moda sergileri, Melchoir’in betimledigi moda
miizeciliginin kiiresel trendlerini takip etmeye baslamistir. Cagdas moda sergi-
leri bashg altinda, goriildiigli lizere moda miizeciliginin kiiresel trendlerini ve
yeni miizecilik anlayisini takip eden iceriksel ve sunumsal cesitlilikle bicimlenen
sergiler izlenmektedir.

21. yiizyil ulusal giysi ve moda sergileri, giysi ve moda miizeciligi cercevesinde,
mekansal, icerik, sergileme bicimleri, ziyaretciyle iletisim kurma kanallari, kii-
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rator pratikleri agisindan irdelendiginde cesitlilik gostermektedir.

Giysi-moda sergileri, mekansal olarak irdelendiginde, sergiler, etnografya,
kent, tarih miizesinden, cagdas sanat miizesine, saray miizeden, magaza mii-
zeye cok farkli mekanlarda sergilenmektedir. Topkapi Sarayi Miizesi 6rneginde
oldugu gibi, giysi miizeciligi ilkeleriyle giysiler, cam bariyerlerle korunarak ser-
gilenmekte, mekan atmosferi ve mekanin otantik, 6zgiin degeri ve giysilerin
tarihselligiyle, sergilerin cezbedici potansiyeli aciga cikmaktadir. Retrospektif
moda sergileriise, moda miizeciliginin ilkeleriyle, enstalasyonlarla tasarlanarak
sergilenmektedir.

iceriksel olarak degerlendirildiginde, halk giyiminden, saray giyimine, cagdas
moda tasarimcilarinin retrospektif sergilerinden, cevreci endiselerle, stirdiiri-
lebilir moda tasarimlara uzanan cok farkli sergi icerikleri tespit edilmektedir.
Sanat ve giyim arasinda bir yerde bulunan kavramsal giysiler, yeni sergi igerik-
leri yaratmaktadir. Etnografya miizelerinde giysi miizeciligi ilkeleri gériinmek-
te, deneysel videolar ve enstalasyonlarla tasarlanan Caglayan’in sergilerinde ise
moda miizeciligi ilkeleri izlenmektedir.

Sergileme tasarimlari, istanbul Contrast veya Hiiseyin Caglayan sergilerinde
goriildligi tizere, medya teknolojileriyle, isitsel ve gorsel, cok boyutlu duyusal
algilanan sergi mekanlari ile etkileyici sahnelere dontismistiir. Yeni miizecilik
anlayisinin dikkat cektigi bu 6zgiin, temali moda sergilerinin yaninda kronolojik
etnografya ve moda sergileri de yer almaktadir. Cagdas moda sergilerinde,
caml vitrinlerle sergileme anlayisi, yerini enstalasyonlarla tasarlanan, deneysel
videolarin eslik ettigi yakinlasilarak deneyimlenebilen, sergileme anlayisina bi-
rakmistir. Standartlasmis camli vitrin teshirlerinin yerini alan enstalasyonlarla,
kronolojik sergileme tasarimindan uzaklasildigi deneyimlenmektedir.

Ziyaretgiyle iletisim kurma kanallari degerlendirildiginde, yeni miizecilikte, bil-
gilendirme etiketleri ve grafikleri, videolarla multimedya, gorsel ve isitsel ser-
gileme teknikleri, sergilenen eserlerin baglamina, hikayesine dair bilgi vermek
icin kullanilmaktadir. Bu 6geler, ziyaretcinin 6grenmesine yardimci olmaktadir.
incelenen 6rneklerde sergi temasini iletmek icin farkli ydntemler izlendigi go-
rilmektedir. Siimerbank Sergisinde, giysilerin donemsel baglami bilgilendirme
grafikleri ile gorsellestirilmektedir. istanbul Contrast sergisinde ses efektleri ile
coklu duyusal atmosfer kurgulanmaktadir.

Kiiratoryal pratikler agisindan bakildiginda isbirlikci ve disiplinler arasi dene-
yimlere ve yeni okumalara acik deneysel sergi diizenekleri dikkat ¢ekmek-
tedir. Giysilerin yalnizca bir sergi nesnesi olarak goriilmedigi, ardinda yatan
tasarimsal, sanatsal, kavramsal fikirlerinin, temalarin, dénemin baglamsal 6zel-
liklerinin de ele alinarak sergilendigi disiplinlerarasiligin 6n plana ciktigi sergi-
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leme tasarimi olusmustur. Istanbul Contrast ve Hiiseyin Caglayan Sergilerinde
oldugu gibi kavramlar lizerinden metinler arasi okumalarla tasarlanan sergiler,
yeni moda miizeciligi calismalaridir.

incelenen 6rneklerde goriildiigii tizere, ulusal miize ve kurumlarda yer alan
cagdas moda sergi ve miizelerinde Melchoir’in (201 1), betimledigi moda mii-
zeciliginin kiiresel trendleri ve yeni miizecilik yaklasimlari izlenmektedir. Ayri-
ca ulusal miizelerde, giysi miizeciligi ile sunulan sergiler, mekansal ve gorsel iyi-
lestirmelerle yenilenmektedir. Giysi tarihi ve moda, bir milletin kdiltiirel, sosyal
ve politik tarihinde, estetik ve sanatsal zevkinin gostergesi, tekniginin gelisimi
noktasinda 6nemli bir degerdir. Bu cabalar, giysi ve moda sergileri araciligiyla,
Tiirk Giyim Kiiltlriiniin ve cagdas Tiirk modasinin etkinligini ve gériintrligini
artirma noktasinda etkili olacaktir.

Sonug olarak, moda sergi ve miizeleri; kiiltiirel, sanatsal mirasin korunma-
si, kiltiirel degerlere olan duyarlihigin artmasi, estetik ve sanatsal degerlerin
yuceltilmesi, donemin tarz ve uUsluplarini ifade etmesi, toplum yasamina sos-
yal, kiltiirel, ekonomik boyutlariyla ayna tutmasi, arastirma olanaklariyla bilgi
merkezleri olmasi, giysilerin ve sergilerin estetik ve teknik degerleriyle ilham
kaynagi olmasi acisindan 6nemlidir. Tiirkiye’de, cagdas miizecilik cercevesinde
kurgulanmis moda sergileri ve moda milizelerinin agilmaya baslamasi, zengin
Tirk giyim kiiltiiri ve ¢agdas modasinin goriiniirliigii ve taninirligi acisindan
umut vericidir.
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I. Giris

Antik donem ve sonrasinda zanaatkarlar, glinimiiz sanatcilarini sasirtacak gii-
zellikte miicevherler yaratmislardir. En giizel 6rnekler Misir, Yunan, Roma ve
Etriisk donemlerinde izlenmistir. Ronesans donemi miicevheri ise degerli tas-
larla, bir siis unsurudur. 18.yiizyil ikinci yarisi gerceklesen Endiistri Devrimi’nin
sanat alaninda kolaylik, hiz, malzeme ve yeni olanaklar sunmasi, seri tretimi
dogurmustur. Ancak estetik gelisim, sanatsal boyutta tepkisel bir dénemi bas-
latmustir. Ozellikle 20.yiizyilda bazi sanatcilar, miicevherlerin degerli malzeme-
lerden yapilmasina, tarihsel gegmise gonderme yapmasina, geleneksel islevle-
re hizmet etmesi gerektigi fikrine meydan okumuslardir (Markowitz, 2012:
60-65). Arts and Crafts hareketi ile baslayan sanatsal boyut, yeni arayislar ile
devam etmistir. Miicevherin tiiriiniin tek 6rnegi veya sinirl sayida siis esyasi
niteligi tasimasi, yerini giyilebilir sanat olabilecegi algisina birakmistir.20.ylzyil
baslarinda ortaya cikan bircok sanat hareketi sonrasinda olusan modernizm,
sanatginin sadece gordiigiini aktardigl degil, kendini bir yaratici olarak hisset-
tigi, olaylara 6znel bir bakis agisi kazandirdigi ve diislincelerini sanat nesneleri-
ne 6zglirce yansittigl bir donem olmustur. Modernizm siirecinde yasanan bir-
takim teknolojik, politik gelismelerin toplum (izerinde yarattigi olumsuzluklar,
savaslarin yipratici etkilerinin devami gibi nedenler hem sanatci hem de sanat
anlayisi agisindan farklilasmalari getirmistir. Yasanan olumsuzluklarin yarattigi
kaos, sanatin gelenege karsi, estetik kaygidan yoksun ve olusan dejenerasyona
tepkili yeni bir sanat dili yaratmistir. Bircok sanat akiminin var olan diizeni eles-
tirmesi, kendi sanat séylemini olusturmasina ve bir¢ok sanat disiplinine de et-
kimesine neden olmustur. Ornegin: Siirrealizm akimi ile aklin ve gercekligin
sinirlari zorlanmis, gercek ile gercek disinin ayni boyutta anlatimi ve aktarimi
gelistirilmistir. Farkl disiplinlerde olusturulan sanat nesneleri izlenirken, du-
yum sanan bilingalti, imgelem gibi kavramlar, olaylar ve nesneler ile iliskilendi-
rilmistir. Sanatgi, diis ve imgelemin Gst gercekligini calismalarina aktararak sa-
nati, uygarligin kisith kurallarina karsi yazin, resim, heykel gibi disiplinlerde
kullanmis ve siis objesi olarak algilanan takiyr da sanatsal bir platforma tasimis-
tir. Deneysel arayislar aslen1930lu yillarda baslamis, farkli sanat alanlarinin et-
kilesimi ile stirms, 1950’li yillarda ise diinya genelinde degisen moda ve trend-
lerile toplumun artan isteklerini karsilamaya calisan, soyut tasarimin
yayginlasmasi ile devam etmistir. Uretim sektdrii odakli yeni bir déneme gecis
ile birey-toplum ilgi odagini miicevherlere yoneltmis, 6zellikle giinliik giyilmek
lizere yaratilan parcalarda degerli taslarin kullanimi da hiz kazanmustir. 1960’lar
ise sanatcinin ve tasarimcinin disiplinlerarasi hareketle yeni arayislara yoneldigi
bir donem olmustur. Pek ¢ok sanatgi, mimar, heykeltiras farkl alanda tiretim
gerceklestirirken, taki alaninda da ugras vermeye baslamistir. Ozellikle heykel-
tiraslarin li¢ boyutlu galismaya, mekani kesfetmeye aliskin olmalari, gorsel ve
de dokunsal duyulara hitap eden somut eserler yaratmalari, bir cogunun mi-
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cevher yapimini bir uzanti olarak kolayca benimsemelerini saglamistir. Taki ile
ilgili farkl algi yaratma veya diisiince bazinda takiy: siis objesi konumundan
yeni bir boyuta tasima hareketi, sanatgi-alici-izleyici agisindan ilging sonuglarin
ortaya cikmasini saglamistir. Wallace taki icin ifadesinde “miicevhere farkli ba-
kist “Yeni Micevherat” hareketini saglayanlardir ve onlar giinimiiz cagdas mii-
cevherin potansiyel roliinii genisletmek ve nasil algilandiginin temelini olustur-
mak igin calismislardir” (2007: 22 (1), 53-62) demektedir. Ayrica daha renkli
ve bliyiik boyutlu tas kullanimi ile karisik metal tasarimlar ve versiyonlari, geo-
metrik stiller ve yorumlari 6n plana cikartiimistir. Kisacal 960’larin miicevher-
leri, plastik, ahsap ve cam gibi alisiimadik malzemelerle dénemin asi ruhunu ve
bireyselligini aktarmistir. Donemin sosyal ve politik hareketlerini yansitan sem-
bolik baris motifleri, pop art ve uzay temalari islenmistir. Yeni taki anlayisi es-
tetik normlarin yaninda beklentilerin de degismesine etkiyerek, islevsellik gibi
ozelliklerin reddedilmesine neden olmus, taki kavraminin anlamini degistirmis-
tir. 1970’lerden 1990’larauzanan miicevher yolculugu ise 60’larda ortaya cikan
Op Art, Pop Art, Minimal Sanat gibi akimlar ve bohem moda trendlerinin de-
vam ettigi bir siirec olmustur. Ozellikle gerdanlik, bileklik, bros, kiipe gibi iiriin
olusumunda 6lcegin biiyiimesi, “Giyilebilir Sanat” kavramini yaratmustir. “Taki
ile ilgili statiinlin sorgulanmasi sanat, moda, taki arasindaki sinirlari bulaniklas-
tirmistir” (Galton,2005,s.24-25). Takida yasanan distinsel ve zihinsel siireg
malzemede cesitliligi getirerek, yeni sanatsal problemler iizerine egilimi sagla-
mistir. Ornegin; form ve heykelin konusu olan uzamsal 6lcekte denge arayisla-
ri ve uzayda bosluk-kditle olusturma, “Heykel disiplinine yaklasim”, “Heykelsi
Taki” olarak adlandirilan takilarin ortaya ¢ikmasina etkimistir. “Heykelsi Taki”
mimarlik ve miihendisligin ¢alisma ilkeleriyle de ilgilidir ve betimlemeden uzak
Minimalist bir yaklasim icinde olmuslardir” (Neuman-lise, Ursula, 2009). Kav-
ramsal sanatcilar ise elestirel distinceye yonelik iriin tasarlayarak, seri iireti-
me yonelmislerdir. Farkli malzeme kullaniminda teknik uygunluk 6nem kazan-
mustir. Yeni trend ve kiiltiirel birliktelige yansiyan etkime, kiiresel topluluklar
lizerinde begeniyi yonlendiren, sekillendiren degisimi gerceklestirmistir. Taki
alaninin genislemesi, beden-nesne iliskisi ile farkll deneyimleri gérebilme yolu
saglamistir. Viicuda giyildiginde aktive olan nesneler, farkli ve yeni malzemeler-
le calisan sanatci ve tasarimci tarafindan yeni bicimlere donistiiriilerek, siisle-
me ve stislenme roll degismistir. Miicevher kullanici, izleyiciye doniismdistiir,
miicevher artik hem vitrinde degildir, hem de bedenden bagimsiz miize veya
bir galeride sergilenebilmektedir. Sanatgi ve tasarimci, insan bedenine uyacak
sekilde olceklendirilmis, ileri gorisli, devrim niteliginde mimari formlar yara-
tarak, gorsel ve dokunsal duyulara seslenen, somut nesneler/eserler ortaya
koymuslardir. Bu bakis acisiyla artik taki olgusu, sanat nesnesine déniisiimde
islevsel gecisi saglayan bir unsur olmustur. Kisaca sanat-sanatci-alimlayici agi-
styla disiplinlerarasi sanat anlayisinin yerlesmeye basladigi siirecler yasanmus,
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PopArt, Minimalizm gibi sanat egilimlerinin taki/heykel arasindaki sinirlari bu-
laniklastirmasi ve taki/heykel tasarimlarina etkileri izlenmistir. Arastirma; calis-
manin odagindaki heykel-taki, farkli malzeme kullanimi ile yaratilan ti¢ boyutlu
ornekler, takinin islevi, takinin heykel-takiya nasil evrildigi, taki-heykel calisma-
lar1 ile olusan algi ve yaratilan yeni diisiincelerin aktarilmasi amach ele alinmis-
tir. Cagdas heykel-taki 6rnekleri, evrensel boyutta bazi sanatgilarin heykel-taki
sanat nesneleri 6rnekleminde incelenerek, aktariimistir. Ulkemizde ve diinya
genelinde pek ¢ok ¢agdas ve giincel taki lretimi yapilmakta ve bu alanda de-
gerli sanatgi ve tasarimcilar goriilmektedir. Ancak konu dogrultusunda arastir-
malar, calisma kapsaminda yer verilen sanatgi ve tasarimcilarin; heykel-taki
nesneleri ile ilham verme, tek olma, sira disi ve teknolojik kullanim baglaminda
diinya genelinde 6ne giktigi distiniilen secilmis kisilerdir. Bu baglamda Delfina
Delettrez, Catherine Grisez, Petra Zimmermann, Nahoko Fujimoto, Takako
Komiya, Tomoyo Hiraiwa, Ted Noten, Qian Yang, Martha Pachon Rodriguez,
Wallace Chanve Gijs Bakker heykel-taki nesneleri ile diisiince ve algida yeni
Uretimi gelistiren, deneysel bir yaklasimla calisan tasarimcilar ve sanatgilardir.
Calismalari, heykel-taki tiretimi konusunda 6rnek olarak sunulmustur. Secilmis
orneklerin bu konuda arastirma yapmakta olan yeni nesil tasarimcilarin tasa-
rim ve Uretim slireclerine katki saglayacag distinilmektedir. Heykel-taki,
minyatir oranlari ile sanat nesneleri mesajini vermektedir. Sanatgi ve tasarim-
a1, kiiclik bir seyi buyiik hissettirmek icin gerekli beceriyi kullanarak, heykel-ta-
ki olusumunu alilmayiciya sunmaktadir. Gliniimiiz cagdas ve giincel sanat pra-
tikleri gbéz oniine alindiginda taki, sinirlandirict  bir baglam olarak
kullanilmamaktadir ve heykel-taki, giyilebilir sanat olarak taki, sanatsal taki
veya performans sanatinin islevsel bir unsuru olarak gériilmektedir.

2. Tala ve Degisen islevi

Arkeolojik buluntularda ortaya cikarilan cesitli siis nesneleri, kisisel stslen-
mede kiiltiirel yasama kaynaklik etmistir. Antik Cag’dan giliniimiize giizel ve
estetik kavrami, taki-miicevher kullaniminda estetik heyecan ve hazzi saglaya-
bilmek icin isaretler ve sembollerile uygulanmistir. Suut Kemal Yetkin'e gére
sanatginin yaratiminda bozulmaz semboller sec¢imi 6nemlidir. Ciinkii sanat
eserinde goriinmeyeni ifade eden, glizel kavramidir ve onun sempati uyan-
dirmasi, temel estetik duygunun, sempati duygusu olmasi, sembol secimi ile
ifade bulmaktadir (Yetkin, 1972: 190). Yakin gecmiste dekoratif sanat olarak
kabul géren miicevher-taki, Ust Paleolitik donemden giiniimiize, toplumsal
degisim ve gelisimlerden diger sanat alanlari kadar etkilenmistir.18. yiizyilin
ikinci yarisi buhar makinesinin icadi ile baslayan Endiistri Devrimi’nin etkisinde
degisen yasam kosullari, sanatta da yeni arayislari getirmistir. Bu donem sanat
alaninda endiistrilesmenin getirdigi kolaylik, hiz gibi unsurlar yaninda elde edi-
len malzeme, arac-gerec gibi yeniliklerden de yararlanilmistir. Ancak Endiistri
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Devrimi ile seri ve inestetik uretimler olusmus, sanatsal boyutta tepkisel bir
dénem yasanmis, yeni arayislari da beraberinde getirmistir. Arts and Crafts
Hareketi ile baslayan bu sanat hareketleri, Art Nouveau, Art Deco, Bauhaus,
Ekpresyonizm, Fiitlirizm, Strrealizm gibi olusumun dogusuna sebep olmustur.
Diinya tizerindeki yipratici durum devam ederken sanayi, teknoloji, bilimdeki
degisim ve gelisim, ekonomik zorluklar, ayrica modern sehir yasamiyla gelen,
insanlarin birbirlerine ve kendilerine yabancilasmasi, buna bagli toplumda olu-
san dejenerasyon bu travmatik siirece eklenerek ve de etkiyerek, aykiri sanat
soylemlerini daha da fazlalastirmistir. 20. yiizyil baslarinda ortaya cikan bircok
ekol, aslinda Rénesans geleneklerine, karsi bir durus sergileyen yeni bir sanat
anlayisi olusturma cabasi olarak degerlendirilebilir. Yirminci ytizyilla birlikte
sanatta modernizm, sanatginin sadece gordigiini aktardig degil, kendini bir
yaratici olarak hissettigi, olaylara 6znel bir bakis acisi kazandirdigi ve fikirlerini
eserlerine 6zglirce yansittigi bir donem olarak kabul edilebilir. Sanatta yasani-
lan bu kirilma ile ortaya cikan bircok sanatsal hareketin izleri, farkl disiplinler-
de olusturulan eserlerde goriilmektedir. Siirrealizm akimi da I.Diinya Savasi
baslarinda ortaya cikan Dada hareketinin kiillerinden dogan sanat arayislardan
biridir.

1916 yilinda Ziirih’te ortaya cikan Dada Hareketi isyankar bir akim olarak go-
rilmds, yasamla sanati bir kilmistir ve bu sanat olgusu genel olarak sanatin
bicim-igerik sorunsali ile ugrasmamistir. Bunun yerine tiim olusumlara meydan
okuyan bir hareket olmayi tercih etmistir. Dadada bicim yeniligi, sanatta rea-
lizm ve geleneksel sanat anlayisini hice sayan ve karsi-sanat gelistiren Fiitlirizm
akiminin etkilerini tasirken, Siirrealizmin 6ncisiiniin Dada oldugu ifade edilse
de Siirrealist sanatgilar Dada gibi hicci bir tavri benimsememislerdir. Siirrea-
lizm ya da Gergekiistiiciiliik, 1924’te Fransa’da ortaya ¢ikmis sanatsal bir hare-
ket olarak, savasin toplumda ve sanatci lizerinde yarattig karamsarlik ile sanat-
cilar1 gercek disi bir diinya algisina yoneltmistir. Akimin Dada etkisinde ortaya
ciktigi bilinse de sembolizmin &zelliklerinin bu akimda oldugu yadsinamaz bir
gercektir. Stirrealizm temelinde bilingalti, hayal giicii ve dissellik gibi kavram-
lar1 olaylar ve nesneler ile iliskilendirerek bir anlatim dili gelistirmistir. Toplum-
da yasanan inis cikislar, insana dair yasam-o6lim, korku, siddet, kadin-erkek
gibi konular siirrealist sanatcilarin eserlerinde yer almistir. Gergekustiicii tavir
insanin yaratmis oldugu kendi diinyasi icinde diis, fantezi ve imgelem ile sa-
nat, diizen ve kurallara karsi kullanilmistir. Usta zanaatkarlar tarafindan yapilan
estetik isleve sahip miicevherler, bireyin yasadigi déneme gére bedeni siisle-
mistir. Miicevher cok sayida isaret, gosterge, kiiltiir cesitliligi, sosyal veya dini
anlamlari ifade eder. Bu tarz calismalarla taninan bir¢ok sanatgi, gelenekseli
kirarak veya yeniden yapilandirarak, sanat-taki-nesne olusumunu yaratmistir'.

| https://anacamposjewellery.wordpress.com adresinden erisilmistir.Erisim tarihi:06.12.2021
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Yirminci yiizyll ortalarinda sanatgi miicevherlerinden bagimsiz olarak, farkl
cagdas taki tiirli ortaya cikmustir. Bu yeni tiir, stiidyo takilari olarak tanimlana-
bilmektedir. Gelenekselden cagdasa evrimle siirecinde beden siisleme, daha
kapsamli miicevher arayislari ile anlam kazanmistir. Bugiin cagdas miicevherle-
ri, diger beden siisleme bicimlerinden farkl kilan sey budur. Cagdas miicevher,
icinde bulundugu duruma iliskin belirgin bir farkindalikla sekillenmistir. Bireyin
ruhsal devinimi 6nem kazanmis, sanat nesnelere insan 6zellikleri aktarimi ile
bicim almustir.

R L
Gorsel |.Madelle Hegeler, Dali’nin Yaprak Damarli Eli, zamanin gozii saat brog, 1959
Gorsel 2. Meret Oppenheim, kiip seker,1936-1937

Kiiltiir ve sanat anlaminda 20.ylizyil'da yasanan arayis ve cesitlilik, modern sa-
nat doneminde, yeni dekoratif miicevher olusumlarina ilham verirken, bir dizi
Unli sanatcl miicevher tasarimiyla ugrasmistir. Bu deneysel calismalar, sonra-
ki nesli 6zglinlige 6zendirmistir. Picasso, Alexander Calder, Madelle Hege-
ler, Meret Oppenheim, Salvador Dali ve Louise Nevelson gibi sanatcilar bu
olusumda 6rnek gosterilebilir. Hegeler’in sundugu beden uzuvlarini yansitan
ilging sanat nesneleri, donemin renkli beden siisleri olarak birgok moda se-
ver ve koleksiyoncu icin bugtin klasik olarak nitelendiriimektedir (Gorsell).
Kisinin taki-sanat nesnelerini farkli amaclarla kullanma istegi, gercek bicimine
sadik kalarak degisiklige yonelme ya da giincelleme yapmayi gerektirir. Ancak
giincelleme, Meret Oppenheim’in 1930’larda tasarladigi ve gecici bir ortama
yerlestirdigi gercek kiip seker halka yiiziigi ile sira disidir. Sanatginin ortaya
koydugu farkl diisiince ve sonrasinda yaratilan algi, sekerin organikligi ile kul-
lanicinin kiipli yemesi veya istedigi zaman yenisiyle degistirebilirligi lizerine
tasarlanmasidir ve calisma olarak, geleneksel kavramlara meydan okumustur
(Gorsel2). Bircok sanat hareketi ile etkilesim icinde olan taki, Stirrealizm sanat
hareketinde de Alexander Calder, Alberto Giacometti, Jean Arp, Man Ray, Gi-
orgio di Chirico, Jean Cocteau, MaxErnst, Salvador Dali gibi isimler ile carpici
ve cllgin 6rneklerin yaratilmasina etkimistir. islevsellik icermeyen parcalardan
olusan Salvador Dali’ye ait 6rneklerde temalar, kullanilan materyaller ile olusan
formlar, giicli bir kombinasyon icermektedir. Miicevherler, antropomorfik fi-
girlere donustirilmistiir (Gorsel3). Dali, “Bu uriinlerin cogu islevsel parcalar
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degildir, calismalarim Benvenuto Cellini, Sandro Boticelli ve Leonardo da Vinci
geleneginde calismalardir” demistir (Scarisbrick vd.,1989: 150).

Gorsel 3. Salvador Dali, telefon kiipe, 1949
Gorsel 4. Alexander Calder, kolye, 1937

Sirrealist sanatci Alexander Calder ise malzeme bilgisini, statik kullanimla
birlestirerek iirettigi hareketli objelerle farkli bir tarz yakalamistir (Gorsel4).
Bugtiin pek ¢ok sanatgl, glincel trendi yakalarken ge¢mis taki 6rneklerinden de
esinlenmektedir. Degerli-degersiz taslar, madenler, dogal iriinler, alisiimadik
malzeme kullanimi, sira disi sekiller ve motifler ile biyiik hacimli miicevher
parcasi yerini, plastik dili olan, heykel izlenimi yaratan sanat nesnelerine bi-
rakmistir. Bu nedenle giincelleme veya modernizasyon igin sanatcinin kendi
tarzini ekleme ya da bir parcayi giincel taki trendleriyle uyumlu, giyilebilir ya da
stirdiiriilebilir hale getirme 6nem kazanmistir. Takida yenilikgi anlayisin olusum
siirecine, sanat alanindaki gelismeler ve sosyal degisim etki etmistir. Tasarim-
cilarin sanat disiplinleri arasindaki etkilesimle dogan (iretimleri, taki olgusu ve
islevinin sorgulanmasina neden olmustur. “Heykel, resim, grafik, seramik tasa-
rimi gibi farkl sanat ve tasarim disiplinlerinde eser veren sanatgilarin taki tasar-
lamalari ya da tiretmeleri, yeni taki anlayisini var eden etkenlerdendir” (Ayata,
2015: 93).Yeni arayislar icin ortaya konan diisiince ve yaratiimak istenen algi
ile daha ¢cok cekim merkezi olusturmak, daha cok kisiye ulasmak amacli, taki
heykel olusumu saglanmistir. Yeni teknolojik olanaklar, sira disi sanat nesneleri
olarak heykel-taki ya da dijital miicevher yaratiminda, gérme bicimlerini sor-
gulatmakta ayni zamanda diisiindiirmektedir. Fakat anlam ve duygusal kodlar
korunmustur, estetik kodlarin kullanici icin kullanimi da stirmiistir.

3. Heykel-Taki Olusumunda Algi ve Yeni Dusiince Yaratimi

Cagdas taki, geleneksel taki kullanicisinin dikte ettigi bir uygulama veya tiretim
degildir. Sanatcinin kendi istekleri ve genel estetik kodlar, kullanici icin yaratil-
mis ¢agdas miicevherde goriilmektedir’. Ancak cagdas miicevher, potansiyel

2 https://cloeleajewellery.com/2020/10/0 | /contemporary-jewellery-is-superfluous-ted-noten/ ,adresinden
erisilmistir. Erisim tarihi:15.12.2021
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kullaniciya daha 6nce diisiinmedigi ya da algilamadigi bicimde kendini anlatma
yolu sunarak, kisiyi miicevher araciliglyla tasarimciya yonlendirmektedir. Sa-
natcl veya tasarimcinin miicevher tasarlarken, gercek amaciyla etkilesime gir-
mesi 6nemlidir. Ciinkii duygusal bir tepkiye ilham verebilir. ilham veren hikaye
ya da icgorii, takiyr géren alilmayiciyr etkileyebilir. Boylece Uretilen parca, bir
sanat nesnesi olarak kabul edilebilir. Miicevher tiretiminde araci olarak “doku,
form, renk” gibi 6geler kullaniimaktadir. Bu 6geler giiniimiiz taki tasarimlarin-
da kullanilmakta, fakat farkli disiplinlerin felsefesini ve teknik 6zelliklerini de
tasimaktadir. Heykel uzamsal 6lcekte denge arayislari ve uzayda bosluk-kditle
olusturma gibi kendine ait 6zelliklerini tarihsel siirecinde degisen form anlays-
lariyla ortaya koyar ve daima kendi sinirlari icinde yeniden yapilanir. Karacan
bu olusumu seramik ile 6rneklendirmis ve seramigin endustri Griinii olmaktan
cikip, sanat olarak Uretildiginde yapisinin degisime ugradigini, bu gibi sanatla-
rin geleneksel tanimlarindan uzaklastikca heykele yaklasan taraflarinin agiga
ciktigini vurgulamistir. ”Bu sanatlarin heykelsi sanat nesnelerine dontisiimle-
ri gézlenmistir. Glinlimiiz sanat iretimleri de dogrudan heykel kategorisine
girmemek yaninda heykelsi 6zellikler ortaya koyan yapilar olarak karsimiza
¢tkmaktadir” (Karacan, 2013: 17-32) demektedir. Heykelin kendine ait 6zel-
likleri tic boyutlu taki-form arayislarina da aktarilmakta, uygulanmaktadir. Cag-
das sanatgilar, dénem sanatgilarinin ¢alismalarindan aldiklari ilhami, 6gelerinde
kendi icsel yolculuklari ile harmanlayip, diissel gerceklik tadinda taki 6rnek-
leri olusturmuslardir. Altindan, geri donistiirilmis plastige kadar dogal veya
yapay herhangi bir malzemeden yapilabilir nesneler, 60’larda giyilebilir sanat
hareketini olusturmustur. “1960’l yillarla ortaya ¢ikan minimalist akimin yan-
simalari, taki sanatinda Gijs Bakker, Friedrich Backer, Emmy Van Leersum,
David Watkins, Darani Lewer, Helge Larsen, Francesco Pavan, Giampaola Ba-
betto, Graziano Visintin, Luca Bonato vb. 6ncii sanatgilarin takilarinda gériil-
meye baslamistir” (Phillips, 2008:122-131). Hareketin on yillar boyunca ivme
kazanmasi, kisisel ifadeye vurguyu artirmis, taki giyimini bugiin daha popiiler
hale getirmistir. Bu alanda ¢alisan zanaatkarlar, daha cesur miicevherler yap-
mislardir. 1 960lar, | 980ler ve sonrasi ise degisim, malzemeden mevcut boyuta
kadar stirmiis, degerli metal, degerli tas kullanimi yaninda, kauguktan plastige,
seramige veya kagida kadar olusturulan cesitlilik ile yaratim sinirlari zorlanmis,
bu alanda kirilmalar gerceklesmistir. Arastirmanin icerigi dogrultusunda farkli
malzeme kullanimi ile galismalarini ortaya koyan sanatgilar ve sanat nesneleri
incelendiginde, 6zglin sanat nesneleri lreten sanatgilar ve Ulretimleri goriiliir.
Taki, kendi kavrami disinda ifade bulmustur. Sanatgi 6rnekleri ile ergonomik
ozellik tasimayan, boyutlu, bazen giinliik kullanima uygun olmayan takilar da
alanda yerini almistir. Bunlar sergi amacl, boyut ve bicimsel 6zellikleri ile kii-
clik heykel, heykelciklerdir. Yirmi birinci ylizyll baslarinda taki, kullanicilarinin
psikolojileri ve duygularini, favori renklerini, zevklerini, sanat anlayislarini ve
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bireyselliklerini aktarmaktadir. Sanatginin, taki parcasini giyilebilir bir nesne
olarak gercek 6ziinden baska bir nesneye doniistiirebilme glicii, 6zglir tema
kullanimini da saglamistir. Kullandigi temalar ile figliratif ve ikonografiyi bir ara-
da yansitan glinlimiiz taki sanatcilarindan Delfina Delettrez’in taki nesneleri
ilginctir. Calismalarinda gercekdstilligiin kavramsal anlamini arastirmaya daha
cok yer vermistir (Gorsel5).
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Gorsel 5. Delfina Delettrez, kiipe, 2012
Gorsel 6. Shona Rae, obje, 2018

Shona Rae ise calismalarinda figiiratif anlatima vurgu yaparak, fantastik illiist-
rasyon etkisini kullanmistir. Eserlerinde mitler, cocukluk anilari, hayvan viicut
uzuvlari, tema olarak islenmistir(Gorsel6).Sanat nesnesi ya da giyilebilir olarak
taki-nesne, belirli gercekleri duygusal bir bicimde isleyebilir, bir mesaj icerebilir,
distinsel ve elestirel gorisleri iletebilir, ilham verebilir. Taki-sanat nesnesi yara-
timinda malzeme, renk, boyut seciminden verdigi mesaja kadar, benzersiz bir
bireysellik ortaya konulmaktadir. Heykelsi yaklasimlar, cagdas taki ve aksesuar
tasarimiyla birlestirilerek dinamik, giyilebilir parcalara dénistirilmektedir. Gi-
yilebilir kavramsal heykel tasarimlar, daha cok aksesuar calismalar araciligyla
geleneksel siislemelerden ayrilir. Bu ayriligi en iyi malzeme yansitir ve formlari
bir araya getirir. Giyilebilir teknolojinin, yasam kadiltiiriine bircok farkli bakis aci-
st ile dahil ediliyor olmasi, bir miicevherin veya nesnenin bir alete doniismesini
saglayabilir. Bu acidan Catherine Grisez heykel calismalari, bugiin aykirig ile
ilgi ceken calismalardir (Gérsel7). Ozellikle 201 | yilinda gerceklestirdigi insan
heykel olarak tasvir eden bir dizi calisma, yaralarin iyilesme siirecinin arka-
sindaki potansiyeli belgeleyen, bir coklu medya projesi olarak tasarlanmistir.
Yara temasi, seri olarak evrensel yasam deneyimlerini yansitmaktadir. Cesaret
nisani veya onur nisani olarak, farkl kisiler tarafindan giyilebilen metal, silikon
ve karisik medya heykelleridir.3
3 https://www.catherinegrisez.com/pages/lick-contributor-and-book-information.adresinden erisilmistir.
Erisim tarihi:21.02.2022
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Gorsel 7. Catherine Grisez, insani heykel olarak tasvir eden Lick serisi, 201 |

Giyilebilir sanatin degerli taslar, buluntu nesneler, polikarbonatfilm, yiiksek
teknolojili modern malzemeleri kapsamasi ve son teknoloji kullanimlari ile
sunulmasi, yaratici diisiincede sinirsizhigin bir gostergesidir. Bazi sanatgilar ise
teknolojik yeniliklerden yararlanarak, eski takilari kisisellestirmektedir. Uriin,
yeniden tasarlanmaktadir ve yeniden tasarim sirasinda sinir yoktur. Petra Zim-
mermann tasarim ve uygulamalari, eski takilari kisisellestirmede sanat ve zana-
atin birlikteligi icin 6rnek gosterilebilir (Gorsel 8,9).
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Gorsel 8. 9. Petra Zimmermann, yiiziik, 2017, bilezik, 2019
Gorsel 10. Nahoko Fujimoto, yiiziik
Gorsel | |. Takako Komiya, yiiziik, 2015

Gorsel 12. Tomoyo Hiraiwa, metal bileklik

Zimmermann'in gorsel zenginlik tasiyan heykel-taki-sanat nesneleri, sosyal ice-
rikli temalari kapsar. Sanatgi yiiziik, bilezik ve broslari igin 20.ylizyll moda taki-
larindan yararlanir. Polimetilmetakrilat, glimiis, akrilik gibi malzemeler kullanir.
Parlak renkli plastik formlarla cevrelenen bu nesneler, yapay gorinimlidiir.
Yaratimlarinda zithk olusturur. Miicevher konusundaki heyecan verici yaklasim
ve diistincelerini, yaratici heykel-taki kavramini tanimlamak icin “pop” kdiltii-
rinden yaptigi alintilarla zenginlestirir, bu yaratimlarini kullanici ya da alimlayici
ile paylasir ve onlarin benimsenmesini saglar. Sanatci, genel olarak erken ca-
hismalarinda siirdiirdiigii sanatsal stratejisini devam ettirir. Kullandigi malzeme
ile sagladigi duygusallik ve tasarlanmis plastik formlarin dili, istenen mesaji or-
taya koyar. Uretilen objeler, dekoratif 6zelliklerinden daha cok, estetik islev
sunmaktadir (Gorsel8,9). Bir dizi farkli malzeme ve teknikle tasarlanan Japon
sanat takilari, Nahoko Fujimoto, Takako Komiya, Tomoyo Hiraiwa gibi sanat-

4 https://www.accartbooks.com/us/book/petra-zimmermann/adresinden erisilmistir. Erisim tarihi:
08.07.202
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cilarin galismalarinda izlenebilir. Nahoko Fujimoto’nun calismalari, genellikle
Japon washi kagidi ve altin varak vb. malzeme kullanimi ile geleneksel zanaat
koklerinden ilham alir (Gorsell0). Fujimoto’nun sasirtici sekiller ve renkler
ortaya ¢ikarmak icin glimiisii 6zel bir Japon kagidiyla birlestirerek, iki boyutlu-
dan lic boyutlu sekle doniistiirdiigii takilari hareketlidir, miknatis kullanimi ile
diizenli bir sekilde acilip kapatilabilen parcalardir®. Takako Komiya heykel-ta-
kilari, giinliik giyilebilecek sanat nesneleridir (Gorsell ). Sanatsal takilar daha
basit, glinliik tasarimlarla birlestirilmis, hafif, renk varyasyonlari olan titanyum
ile calisiimis parcalardir®. Tomoyo Hiraiwa ise heykel-taki nesnelerinin arka
planini, geleneksel Japon estetigine dayandirir(Gérsell2).Sanat nesnelerinde
dut ve akségiit kabugu birlesiminden olusturdugu dogal, ham dokulu kagidi da
kullanir. Ayrica metal ve altin varak birlikteligi, heykel-taki nesnelerinde izlen-
mektedir. Bu 6rnek sanat nesneleri, daha ¢ok kisisel anilari ve zamanla kazani-
lan becerileri aktaran minyatiir heykellerdir. Degerli taslar, madenler yeniden
yonlendirilebilir ve hatta yeniden sekillendirilebilir. Ancak degerli yiiziik, kolye,
bros olasi olmayan yani kullanima uygun olmayan giinliik 6gelerle yeni bir seye
donistiirilebilmektedir. Bir daktilo anahtari, ayakkabi ya da 6li bir fare, yeni
bir malzeme kullanimi ile kolye ya da kolye ucuna gevrilebilir.
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Gorsel 13. 14. 15. Ted Noten objeleri; cekmece 2016, kolye 2010, akrilik kolye ucu 1995

Hollandall kavramsal miicevher sanatcisi Ted Noten, 6lii fare kolye ucu, ¢ig-
nenmis sakizdan yapilmis broslar, elmaslar ve altin kaplama tabancalar iceren
seffaf akrilik clizdanlar, akrilik dékiim yiiziikler,3 boyutlu baskili cam dolgulu
naylon kolyeler gibi alisilmisin disinda sanat nesneleri gerceklestirerek, be-
den giyimine sunmaktadir. Bugiin bu ¢alismalar, ¢ok fazla ilgi ile izlenmektedir
(Gorsel 13.14.15).

5 https://www.grupoduplex.com >uploads > adresinden erisilmistir. Erisim tarihi:02.03.2022
6 https://japanobjects.com/features/jaw-dropping-japanese-art-jewelry-by-women-designers adresinden
erisilmistir. Erisim tarihi:02.03.2022
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Gorsel 16, 17. QianYang, yiiziik, kolye, 2014
Gorsel 18. Martha P Rodriguez, brog

Gorsel 19. Wallace Chan, yiiziik, 2018

Gaby Wandscher, Eva Maisch, Mascha Moje, Ann SchmalwaBer, Evert Nijlan-
d,Wallace Chan gibi sanatgilar ise heykel-taki nesnelerinde porselen ile altin,
inci, hematit, boncuk, tas gibi malzemeler kullanmakta, cesitliligi ¢elik, glimds,
titanyum ile birlestirmekte, zenginlestirmektedir. Sanat¢i malzeme seciminde
porseleni; dokiim porselen, porselen camur veya porselen folyo (Kerafol) bi-
ciminde cok yonlii kullanilabilirligi nedeni ile tercih etmektedir. Bu olusumlar
her tiirli plastik deformasyon yéntemine izin verir. Tornalama ve modelleme,
haddeleme, damgalama ve kesme icin uygundur. 900-1000 derecede biskdivi
pisirimi, | 300- 1500 derecede yiiksek pisirim ile nihai saglamlik elde edilir, daha
once sirlanabilir, testereyle kesilebilir, delinebilir ve perdahlanabilir. Sanatgi icin
bu malzeme ile yaraticilik, cesitlilik sunmaktadir’. Porselen kil malzeme kulla-
narak heykel-taki Griinler ortaya koyan sanatcilardan Qian Yang porselen kil
ve altin birlesiminde fantastik 6rnekler yaratmistir®.Hayvan figiirleri ile kolye,
yliziik, sag tokasi olusturmaktadir(Goérsell6,17). Martha Pachon Rodriguez’de
porselen kili, altin ve glimus pullarile harmanlayarak taki-nesnelerine basit, fa-
kat eski bir siis goriiniimi saglamistir. Parlak ve piirilizsiiz parcalar tiy, kabuk
gibi malzemelerle birleserek geometrik, hacimli, renkli triinlere dontistirdl-
miustir. Rodriguez, heykel-taki nesnelerinde dogal ve yapayligin degisimini or-
taya koyar(Gorsel 18). Wallace Chan, bugiin Asya ve Avrupa’da tasarimlari ve
heykel-taki nesneleri ile ilgi géren bir sanatgidir. Porselen sertligini arttirmak
icin demir, silikon, zirkonyum gibi bilesenler kullanir, porseleni gliclendirir, ki-
rilmaz yapar (Gorsel 19). Degerli taslar, titanyum ve porselen birlesiminde,
ozellikle Cin sembolik figiirleri ile dikkat ceken heykel-takilar yaratmaktadir®.
Gijs Bakker ise 60’larin sonlarindan beri Hollanda ve uluslararasi miicevher
tasariminda etkili olmus bir tasarimcidir. Esprili ve ironik, nadiren dekoratif
olan calismalari bulunmaktadr. insanlar neden miicevher takar, taki insanlara
ne yapar, bu siirecte kuyumcunun rolii nedir? gibi sorulari glindeme tasimistir
(Gorsel 20,21).

7 https://www.ganoksin.com/article/white-gold-jewelry-made-porcelain/adresinden erisilmistir.Erisim
tarihi:15.02.2022

8 https://www.brwnpaperbag.com/2014/06/ | 7/yqy-jewelry-qian-yang/adresinden erisilmistir. Erisim
tarihi:17.12.2021

9 https://www.forbes.com/sites/anthonydemarco/adresinden erisilmistir.Erisim tarihi:15.02.2022
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Gorsel 20. 21. Serce Parmak Yiiziik -Gijs Bakker, 1967 de tasarlandi, 1989°da yeniden iiretildi

Bakker, takinin dekorasyon olarak ikincil islevini ortadan kaldirmis, dlcegi bii-
ylitmiis, taki-moda-giyim arasinda yeni bir iliski kurmak istemistir. Aliiminyum,
paslanmaz celik ve plastik gibi endistriyel malzemeler kullanmis, malzeme-
de kesme, katlama ve biikme gibi minimal degisikliklere yonelmistir. En yeni
takilari, ileri diizeydeki form calismalarina figiiratif imgeler katan kolyelerdir.
Kolyeler geometriktir, kagit mendil, ipek iplik, gazete ve altin varak gibi malze-
melerin, yirtilarak veya katlanarak kiictik bir degisiklik yapilarak plastikle, Grii-
nii daha saglam, dayanikli, modern hale getirmekte, kisaca lamine etmektedir”
(Liesbeth den Besten,1987). Bugiin cagdas miicevher-heykel-taki yaratimi,
glizel sanatlar ile kuyumculuk arasinda bir ara yiiz konumundadir. Secilmis sa-
natci ornekleri ile hem algl yaratimi hem de yeni diisiince yaratimi izlenmistir.
Ornekler ile heykel-takinin sinirsiz bir yaratici alan haline geldigi séylenebilir.
Tasarimci icin beden,heykel-taki nesnesinde sembollestirilerek, malzeme-bi-
¢cim kavramlarindan kopuk olarak ele alinmistir.Artik temel bir yerellestirme
nesnesi degildir.Yaratici, daha 6zgilrdiir.Ruh, duygu ve alginin uyarilabilirligi,
tiretimde ve alimlamada muhakeme etme ve diisiinme giicii hedeflerine ulas-
maktadir. Boylece, taki nesnesinin bir sanat nesnesine doniisiimi gerceklesir.
Harman’in “Sanat ve Nesneler” kitabinda De Duve’un ifadesinde belirttigi gibi
“Her modern sanat saheseri... 6nce bir 6fke ¢ighgi ile karsilasmistir: ”Bu sanat
degil! Yine de karsit ilkeye gore su anda “bu sanattir” nidasiyla karsilanan her-
hangi bir tislup, muhtemelen miizeye veya unutusa terk edilmenin esigindedir.
lliskisel, politik, 6ngoriilen, estetik olmayan: Hepsi elli yili askin bir siiredir ayni
dalgada sorf yapmaktadir (Harman, 2020: 249-250). Giiniimiiz sanat diinyasi-
nin uzmanlari ve elestirmenleri artik bir sanatginin miicevherine sahip olmanin
ve onu takmanin ne kadar biiyiik bir anlam ifade ettiginin farkindadir. Giiniimiiz
piyasasini yonlendirenler, modern ve ¢agdas sanat alicilaridir. Cagdas sanat ala-
ninda yer alan pek cok {inlii sanatgi ve ortaya koyduklar heykel-taki-miicevher
veya sanat nesnesi, bugilin sanat eserlerini toplayan sanat koleksiyonculari icin
bu alanda olmazsa olmazlardan biri olmustur.
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4. Sonuc

Ginimiz heykel-taki sanat nesneleri, 20.ylizyll baslangicinda resim, heykel,
uygulamali sanatlar, mimari alanlarinin birlikteligi ile bitiinciil bir yaklasim igin-
dedir. Sanatta disiplinler arasi yaklagim, takinin kavram boyutunun sorgulan-
masina neden olmus, geleneksel kavramlarin hakim oldugu taki anlayisindaki
Uretimden uzaklasiimistir. Picasso, Hoffman, Fontana, Dali, Perriand, Indiana,
Klein gibi 20. yiizyil sanatcilari, tiretimlerinde sanat nesnesi olarak takiya da yer
vermisler, kuyumcu olarak ek is yapmislar, calismalari miize ve galerilerde ye-
rini almistir.20. ylizyil sanatgilarinin takilarinda degerli tas veya metal kullanimi
nadirdir, ancak ¢ogu heykeltiras olan bu sanatgilar, daha biiyiik ¢alismalarinda
kullandiklari malzemelerin aynisini takida da kullanmislardir. Anish Kapoor, Da-
mien Hirst ve Gavin Turk gibi sanatcilar, bliyiik sira disi form arayislarini sinirli
sayida miicevher Uretimine aktarmislardir. Taki-heykel alanindaki diisiince ve
ornekler, yaraticilik ve yaratici imgelemin sinirinin ya da belirli bir kalibinin ol-
madigini géstermektedir. Bu tiir sanat miicevherlerinden birini giyen kullanici,
kendi durusunu ve 6ngoriistinii aktarma firsati yakalayabilir. Disiplinler arasi
etkilesimde taki olgusu, form ya da icerik/anlati olarak heykel sanatina nasil
dahil olmustur sorusunu ortaya koymakta ve “Buglin miicevher, bir sanat nes-
nesi olarak bir iletisim araci midir ya da iletisim kurmakla mi ilgilidir? Sanatci
heykel-taki ve nesneyi giyen arasindaki iletisim, giyen ile cevre arasinda iletisim
saglar mi? Miicevher, duygu ve algiyla ilintili midir? Taki-heykel sanat nesnesi
farkl distince ve algl yaratmakta midir? Gibi sorgulamalari da beraberinde ge-
tirmektedir. Aslinda son zamanlarda diizenlenen ¢ok sayida miize sergisinde
yer alan sanatgilarin taki profilinin yiikselmesi, bu sorgulamalara bir yanit ni-
teligindedir. Sanat ve Tasarim Miizelerinde, miizayedelerde ve miize kolek-
siyonlarinda yer almis 20. ve 21. yiizyll sanatci tasarimlari, giyilebilir ve son
derece koleksiyonluk olarak kabul goriilen eserlerdir. Degerli malzemelerden
yapilmis nadir veya benzersiz nesnelere ya da siklikla ahsap, cam, piring, kil,
porselen, kagit gibi glindelik nesnelere odakli pazarin bir béliimi, miicevherin
son yillardaki statiisiinii degistirmistir. Miicevher cagdas sanat, tasarim, zanaat
ve teknoloji birlikteligi ile pek cok sanatgi icin diistindiiriicii bir arac olarak kur-
gulanmis veya hayal edilmistir. Sanatgilar altin, pirlanta, inciden buluntu giines
gozliigli mercekleri, hayvan kili, kagit, plastik ve porselene kadar, yaratimla-
rinda degisim gosteren heykel-taki ile hem geleneksel hem de alisiimadik mal-
zemelerde “ustalik” sergilemislerdir. Miicevher formunu ayirt edici cagdas bir
deneysel zanaat anlayisiyla yeniden kesfeden sanatcilarin kazanimlari, yaratilan
heykel-takinin hem 6ziiniin bir parcasi hem de lireten ve giyen arasinda bir ilis-
ki yaratmistir. Tasarimci, tiiketici ve izleyiciyle etkilesime girerek tig boyutlulu-
gu, heykelsi 6zellikleri ve malzeme cesitliligi ile sanatsal deneyimleri yasatabil-
mistir. Bugtin heykel-taki sanat nesnesi, fiziksel bedeni tamamlamakta, gergek
siisleme parcasinin yeni bir nesneye déndistiiriilmesi ile sanat-nesne-alimlayici
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etkilesimini saglamaktadir. Sanatginin yetenegini, mesajini ve amacini aktaran
heykel- takilarin sanat olarak degeri, kisisel anlatima vurguyu artirmak yani
yetenek ve icerigi ortaya koymaktir. Viicut slisleme tanimi genisleyerek “gi-
yilebilir sanat” ,”sanatsal taki” veya “performans sanatinin islevsel bir unsuru
olarak taki” nesnelere yapilan ve yapilacak miidahaleler ile iiriinler veya nesne-
ler/eserler olarak sekil almistir. Farkli ortamlarda ortaya cikan yeni hareketler
ve mesajlar, farkl disiplinlerdeki tasarimcilara yeteneklerini yeni bir ortama
tasima, uygulama sansi sunmaktadir. Sanatin daima bir distincenin ya da alginin
yeniden iretimi oldugunu sorgulatan ve de gésteren heykel-taki 6rnekleri, ya-
samda sembollesen nesneleri, yeni baglama yerlestirmistir. Secilmis sanatci 6r-
nekleri ile hem algi yaratimi hem de yeni diislince yaratimi izlenmistir. Kisaca;
yasamda-diisiincede-algida fark yaratan, estetik kodlamanin da yer aldigi hey-
kel-taki calismalar, kisisel ve tarihsel tutarlilik arayisinda giderek karmasiklasan
bir ortamda ¢ok daha fazla tartisan, sorgulayan nesil icin bir tercih nedenidir.
Heykel-taki, tipki sanatin genel olarak her seyi anlamlandirmasi ve yorumla-
masi, kisiye de yorumlama yapabilmeyi sunmasi gibi ayni seyi yapabilmektedir.
Heykel-taki nesneleri, buglin hem ulusal hem de uluslararasi boyutta sanatsal
bir anlati araci olarak gérme bicimlerini sorgulatmakta ve dustlindiirmektedir.
Yeni algl yaratimlari ile birey ve toplumun heykel-taki konusunda daha 6zgiir
distinebilme ve farkl bakis agisi kazanabilme siirecine olumlu katkilar sunacagi
ve yeni gelisimler getirecegi goriilmektedir.
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Oz

Sehirlesmede yasanan planlama siireglerindeki basarisizliklar yoneticiler ve farkh meslek disiplinlerinin
planlama siireclerine biitiinciil yaklasamamalarindan kaynaklanmaktadir. Uluslararasi platformlarda
hissedilen bu siirec kiiresel ve finansal yoksunluga karsi aranan ekonomik yaklasimlarda rekabet giiciinii
arttirici tedbir ve siirdiiriilebilir tasarim arayislarini giindeme getirerek kent planlama ve tasarimlarindaki
yapili cevrelerde yeni bir statiikonun sorgulanmasini giindeme getirmistir. Bu baglamda Avrupa “Yesil
Diizen” kavraminin kiiresel etkileri ele alinarak yesil diizene destek olabilecek sektdrlerin neler olacagi, bu
sektorlerin siirecten nasil desteklenecegi ve siireg icerisindeki doniigiimiin nasil ve hangi enstriimanlarla
gerceklesecegi calismanin cikis noktasini olusturmaktadir.  “Avrupa Yesil Mutabakatina” paralel olarak
gelistirilen “Avrupa Yesil Anlasmasi” ile yiiriirliikte olan yasalara yonelik yeni diizenlemelerin ve degisikliklerin
onii agilarak Avrupa ve yakin cevresinin korunmasi amaglanmaktadir. Yeni Bauhaus akimi olarak yorumlanan
bu siire¢ Bauhaus akiminin karsilastigi biitiin olumsuz kogullani giiniimiizde yesil yenilenme siirecinin bir
bagkaldirigi olarak goriilmektedir. Calismada kentsel mekdnlara ait planlamalardaki kolektif diyaloglar
iizerinde durularak “insan-Doga” dengesini koruyan yesil kentsel planlama siireci hakkinda bilgi verilmistir.
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DESIGNING FUTURE LIFE STYLES THROUGH THE NEW EUROPEAN
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Abstract

The failures in the planning processes in urbanization are due to the fact that managers and different
professional disciplines do not approach the planning processes holistically. This process, which is felt
on international platforms, has brought up the search for measures to increase competitiveness and
sustainable design in the economic approaches sought against global and financial deprivation. Thus, the
questioning of the status quo has come to the fore by considering a new approach in built environments in
urban planning and design. In this context, by considering the global effects of the European “Green Order”
concept, the starting point of the study is what will be the sectors that can support the green order, how
these sectors will be supported by the process, and how and with which instruments the transformation
will take place in the process. With the “The European Green Deal” developed in parallel with the “The
European Green Deal”, it is aimed to protect Europe and its immediate environment by paving the way
for new regulations and amendments to the laws in force. This process, which is named the new Bauhaus
movement, is seen as a rebellion of the green renewal process against all the negative conditions faced by
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emphasizing the collective dialogues in the planning of urban spaces.
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Giris

Yeni Avrupa Bauhaus kavrami tasarimcilar kadar kent planlamacilarini da ol-
dukca heyecanlandirmaktadir. iklim krizine karsi cok énemli ve radikal bir
adim olarak goriilen “Avrupa Yesil Anlasmasi” (The European Green Belt) ik-
lime, cevreye ve dogaya karsi 2050 yilina kadar hiikiim siirecegi biitiin cog-
rafyalarda koruyucu bir etki stlendiginden yeni bir Bauhaus yaklasimi olarak
kabul edilmektedir. Yasanacak bu siirec Avrupa Birligi (AB) komisyonu tara-
findan desteklenen tiim anlasmalarin siirdiriilebilirligini kapsayici nitelige sa-
hiptir. || Aralik 2019°da Avrupa Birligi (AB) komisyonu tarafindan yayimlanan
bu teblig ile iklim ve cevre kirliligine karsi yapilan tiim miicadeleler yeniden
desteklenebilecektir. Son yillarda cevre kirliligi ve kiiresel 1sinmada yasanan
olumsuz kosullarin ciddi boyutlara ulasmasi toplumsal farkindalikta bir artisin
yasanmasina da neden olmustur (Ay Tirkmen ve Kilig, 2020:2542). Finansal
ve kiiresel yoksullugun cok hissedildigi giiniimiiz kosullarinda iklim krizleri,
dogal afetler, tath su sikintilarinin yani sira salgin hastaliklarin hepsi birbiri ile i¢
ice gegmis durumdadir. Hissedilen bu zorluklarla basa ¢ikmak igin 6nerilecek
¢oziimlerin siirdiirilebilir bir cevre icerisinde birlikte distiniilerek planlanmasi
gerekmektedir (Berndtsson, 2015:42).

Siirdiirilebilir kalkinma anlayisinin giiniimiiz ekonomik kosullarinda gercek-
lesme giicltigli, uluslararasi platformda yeni ekonomik arayislara neden olmus-
tur (yesil ekonomi, mavi ekonomi, biyoekonomi ve déngiisel ekonomi) (On-
der, 2018:198). Disiiniilen bu ekonomik model yaklasimlari ile kaynaklarin
ve enerjinin verimli kullanimi cevre kirliligini azaltarak lretim ve tiiketimde
stirdiiriilebilir sanayinin tesvik edilmesine firsat sunarak rekabet giicii arttirila-
rak yeni pazarlar olusturup cevreci ve siirdiriilebilir ekonomik biiylime tesvik
edilecektir (Gregorio, Pié,veTerceiio, 2018:4232). Boylece yakin gecmise ka-
dar kullanilan “Dogrusal Ekonomi” modeli yerine artik “Donglisel Ekonomi”
modellinin tercih edildigi goriiliirken doéngiisel ekonomi modelinin iireticiler
kadar tiiketicilerinde dikkatini cektigi goriilmustir (Gorsel ). Donglisel eko-
nomi modelinde Uriin ve hizmetler biyolojik ve teknik dontistimler ile birlikte
yeniden kullanima imkén sunan dogal siirecleri icermektedir. Béylece dogal
kaynaklar korunarak dogadaki biyolojik ve teknolojik dongiilerin dolagimina
imkan saglanabilecektir.

— — Bertaraf — Atk
Dogal Kaynaklar Kullanim ‘ DOGRUSAL EKONOMI

Uretim — Tiketim — Atik Yonetimi — Atktan Kaynaja
DONGUSELEKONOMI

Gorsel |.Dogrusal ve Déngisel Ekonomi Model Cizelgesi (Strerev, 2019; Onder, 2018)
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Tiiketim anlayisindaki “Daha fazlasini iste” kavrami gezegendeki kaynaklarin
sinirsiz kullanimina neden oldugundan gelecekte daha bliytik sorunlari da be-
raberinde getirecektir (Ecer, Giiner ve Cetin, 2021:126). Daha fazla tiiketim
anlayisini besleyen “daha fazla tiretim” anlayisinin temelini olusturan fosil yakit-
lara dayal dogrusal ekonomi modeli artik sorgulanmaya baslanmis bu modele
alternatif yaklasimlarin distinilmesine neden olmustur. Bu model karbon sali-
nimina dayali ekonomiyi desteklediginden iklim krizi, asiri hava olaylari (firtina-
lar, seller, kurakliklar, orman yanginlari, vb.) ve biyolojik cesitlilikte azalma gibi
doga tahribatlarini da glindeme getirmistir (Maselli, vd., 2009:1109). Yetme-
mis kiiresel saglik tehdidi Covid-19 pandemisinide tiim diinya vatandaslarina
yasatmistir (Ecer, Giiner ve Cetin, 2021:126). Pandemi zorluklarinin tetikle-
digi yipranan uluslararasi is birligi normlari ele alindiginda iklim degisikligi ve
stirdiiriilebilir cevre zorluklarina karsi birlestirici altyapinin olusturulmasinin
yani sira etkili isbirlikgi iliskilerinin gelistirmesine yonelik ¢ok uluslu dis politika
yaklasimlari da hi¢ bu kadar 6nemli olmamistir (Zhang, Chen, Teng ve Ewing,
2021:1).

Yapili ve Dogal Cevre Kavrami icerisinde Yesil Alt Yapi

Yapili ve dogal cevre konularini ilgilendiren mekanlarin tasarimi ve planlan-
masinda yesil altyapiya olan ilgi giderek artmaktadir. Yesil alt yapiy: olusturan
ekoloji, iklim, peyzaj mimarligi, hidroloji, halk saghg, siirdiirilebilir cevre,
bolgesel ve kentsel planlama yaklasimlari gibi pek ¢cok dogal cevre degiskeni
yesil alt yapi kavramini desteklemektedir (Barton ve Grant, 2006:256). Hat-
ta yeni fikirlerin gelistiriimesine yonelik bir platform olarak da gériilmektedir
(Sadowski, 2021:10715). Kentlesmelerde yasanan en biiylik olumsuz etki ise
yasam ortamlari Gizerinde hissedilmektedir. Hatta ekosistem servisleri lizerin-
de yasanan her hangi bir fiziksel degisimde flora ve fauna da olumsuz yonde
etkilenmektedir. Bu etkilerden bazilari kiy1 ekosistemlerinin bozulmasi (Bekci,
2021:3), yerel dlcekte kimlik kaybi (Bogeng ve Bekci,2020a:812), dogal veje-
tasyon kaybi (Bogeng, 2020:184), sulak alanlardaki kimlik degisimi (Shen, vd.,
2019:49) ve pek cok dogal tahribat seklinde siralanmaktadir. Oysaki yasadigi-
miz ¢evrenin insanlara sundugu olanakliliklar insan sagligi ve refahinin 6nemli
bir belirleyicisidir.

Modern kent planlarindaki temel saglik sorunlarina karsi aranan ¢6ziim one-
rileri 19. Yiizyllda ortaya cikmis giiniimiizde ise bu sorunlar ciddi saglik prob-
lemlerine doniismistiir (Sallis, vd., 2016:2937). Kisacasi sanayi devrimi basta
olmak tizere ikinci diinya savasi ile birlikte sagliksiz ortamlar insa edilerek in-
sanlara endise duyabilecekleri (obezite, astim ve artan cevresel esitsizlikler,
vb.) pek cok problem yaratilmistir. insan-Cevre iliskisinde yasanan bu siirec
oldukga karmasiktir. Bu nedenle planlamalarda insan sagligini diisiinen her tir-
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IG yaklasim desteklenmelidir (Koschke, Fiirst, Frank, ve Makeschin, 2012:55;
Frumkin, 2001:237). Bu diisiince modelinin insan sagligi ile iliskilendirilerek bir
felsefe haline donustiiriilmesi dogal ve yapil cevrelerin daha basarili bir sekil-
de planlanmasi ve tasarlanmasini da saglayacaktir. Ozetle insanlar bagl oldugu
ekosistemin merkezinde yer almaktadir.

Siirdiirilebilir kalkinmanin antropojenik tanimina (Brundtland, 1987:291) ba-
kildiginda ise insan yerlesiminin 6zellikleri, toplumsal, ekonomik ve cevresel
degiskenlerinin yani sira yasam alani icerisinde bulunan biyolojik ve kiiresel
ekosistemleri de icermektedir. Kentsel gelisim siireci ve daha 6zel olarak yer-
lesim yerlerinin tasarimi ve planlamasina bakildiginda yapili cevrenin son de-
rece etkin oldugu goriilmektedir. Boylece kent planlamacilari saglkl yasam
alanlarina karar verirken bu siireci takip edebileceklerdir. Kentsel planlama
siirecinde temel teorik yaklasimlarin yani sira disiplinlerarasi calisma gruplarina
da ihtiya¢c duyulmaktadir. Bu tiir modiillerin saglanmasinda en etkili gériilen
konular: (a) Sehirlerde kamusal olmayan yesil altyapi (politika), (b) yesil altyapi
ve su yonetimi (mihendislik), (c) yesil alt yapi ve saglik (halk saghigr), (d) kent-
sel gida Uretimi ve siirdiiriilebilirlik/dongtisel ekonomi (ekonomi), (e) yesil alt
yapi ve biyolojik cesitlilik (biyoloji), (f) rekreasyon icin yesil altyapi (rekreasyon
calismalari) ve (g) yesil alt yapi ve binalar (mimari) dir (Frumkin, 2001:236).
Tanimlanan tiim bu maddeler Avrupa Yesil Anlasmasinda yer alan konu baslik-
larini da Gst dlgekte degerlendirmektedir.

Avrupa Yesil Anlasmasi

Sirdiriilebilir kalkinma paradigmasi kentsel mekanlardaki dogal cevreye yo-
nelik politikalarin sekillenmesini farkli bir diizeye tasityarak niifusun yasam
kosullarini iyilestirip gelismesini amaglamaktadir (Hauff, Kuhnke, ve Hobels-
berger, 2017:7). Avrupa Yesil Anlasmasi ile AB’nin dogal sermayesinin korun-
masi, gelistirilmesi ve vatandaslarina daha saglikli yasanabilir bir cevre sunmasi
amaglanarak, AB liyesi iilkeler ve yakin cevresinin dogal dengesini korumaya
yonelik bir yol haritasi belirlemeyi hedeflemektedir. AB komisyonu; (i) Avrupa
Dénemi makro ekonomik koordinasyon siirecini Birlesmis Milletlerin siirdii-
rilebilir kalkinma hedeflerine entegre edecek, (ii) Strdiirilebilirligi ve vatan-
daslarin refahini ekonomik politikanin merkezine koyacak, (iii) Stirdiriilebilir
kalkinma hedeflerini AB’nin politika ve eylemlerini olusturacak maddeler dog-
rultusunda irdeleyecektir. Boylece Avrupa “Yesil Diizen” in icerigini ve kiiresel
etkilerini tartismaya baslayarak yesil diizeni destekleyen sektorlerin belirlen-
mesi, bu sektérlerin nasil desteklenecegi, doniisiim siirecinde nasil bir strate-
jinin ve enstriimanin gelistirilmesi gerektiginin tizerinde durmustur. Deklaras-
yonun temel hedefi, 2050 yilina kadar Avrupa’nin kiiresel capta ilk iklim-notr
kitasi olmasini saglayarak Avrupali kentliler ve 6zel sektoriin, bu donustimiin
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avantajlarindan yararlanmasini saglamaktir. Avrupa Yesil Mutabakati gliclendi-
rilmis bir siyasi hareket olup Avrupa’nin simdiye kadarki en biiyiik karbonsuz-
lasma taahhiidiidiir. Bu nedenle yiiriirlikte olan yasalara yeni diizenlemeler ve
degisiklikler getirecek onerilere ihtiyag duyulmaktadir(Ecer, Giiner ve Cetin,
2021:127). Bu baglamda yesil teknolojiler, siirdiiriilebilir ve yenilik¢i ¢6ziim-
ler ile yeni is ve istihdam alanlarina yapilacak yatirimlarla AB’nin yeni gelisme
stratejisi ele alinarak Avrupa ve gevresinin korunmasi amaglanmaktadir. Higbir
bolge ve bireyin bu doniisiim siirecinin disinda birakilmayacagi AB tarafindan
yayinlanan bu mutabakat ile tekrar vurgulanmistir (Tugag, 2020:240; URL?2).

Yeni Bauhaus Kavraminin Avrupa Yesil Anlasmasi Dogrultusunda Ele
Alinmasi

Tasarimcilar ve kent planlamacilari Avrupa Yesil Anlasmasini yeni bir Bauhaus
akimi seklinde yorumlayarak yesil yenileme hareketinin bir parcasiolarak ta-
nimlamislardir.Yeni Bauhaus kavraminin iistlenecegi misyonlar ve bu misyon-
larin nasil ele alinacagi oldukca 6nemlidir. Ayrica AB Yesil Anlasmasini tamam-
layarak ekonomik biiyiimeyi kaynak kullanimindan ayirip adil ve mireffeh bir
toplum icin iklim ve cevre sorunlariyla miicadele etme taahhidiinii de sun-
maktadir (Ness, 2021:23). Yesil anlagsmada istenilen dénistimiin basarilabil-
mesi i¢in daha az tiiketim (karbon), daha az yeni bina ve daha fazla yenilenme
stireci glindeme gelmistir. Bu glindemin ilham kaynagi olarak goriilen Yeni Bau-
haus ayrica “Sirduriilebilirligi stil ile eslestirmeyi” de amaclamaktadir. Boylece
mevcut yapilarin yenilenmesinin getirdigi kisitlamalar, etik ve kiiltlirel boyutta
ele alinarak déniistimlerinin saglanmasi amaclanmaktadir (Ness, 2021:23).Bu
siireg ile birlikte mimarlik ve insaat mihendisligi icin gerekli analizler ve mev-
cut ders segeneklerinin arastirilmasina baslangic yapilarak cevre alanlarinda
yogunlasan yiiksekogretime yeni bir yaklasim kazandirilarak mevcut durumun
sorgulanmasina vurgu yapilmistir (GaedeveKaempf-Dern, 2018:276). Bauhaus
ogretisinin temeli sanatin engin iceriginin insanlarin yararlanabilecegi bir dog-
rultuda kullanilmasi ve tasarimcinin sosyal sorumluluk bilincini “insan-Cevre”
ozelinde irdelenmesinden olusturmaktadir (URL 4). Boylece daha hiimanist
bir cevrenin yaratiimasinda Bauhaus,sanatgiya sorumluluk ve gérev yiiklen-
mektedir. insana daha iyi bir cevre yaratilarak sanati yasamin icine entegre
edebilmek amaclanmistir.Mimar Ludwing Mies van der Rohe’un da (1886-
1969 tarihlerinde Bauhaus’da gérev alan en son yénetici) ifade ettigi: “Bauhaus
bir fikirdi, ben ona inaniyorum ki; Bauhaus’un biitiin diinyada uyandirdigi genis
yanki onun bir fikir olma gerceginde yatmaktadir. Boyle bir etkiye ve iine ne orga-
nizasyonla, ne de propaganda ile ulagilabilir. Yalniz bir fikrin bu kadar kuvveti vardir
ki boyle genis yankilar uyandirabilsin.” (URL 4) distince gliniimiizde hala etkisini

URL 2: European Green Deal, European Commission, https://ec.europa.eu/info/strategy/priori-
ties-2019-2024/european-green-deal_en., (Erisim tarihi: 2.03.2022)
URL4:http://mobbig.mo.org.tr/wp-content/uploads/2020/07/MOBBIG-XXIX_Sunus_Yuksel-Bingol.pdf
(Erisim tarihi: 30.03.2022).
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korumaktadir. Bauhaus’un kurucusu Walter Gropius, 20. Yiizyilin basinda ucuz
ve saglikh konut projelerine karsi artan talebi giiniin kosullarina uygun ola-
cak sekilde prefabrikasyon yapi Griinlerini kullanarak ¢é6ziimlerken(ychowska,
2019:136)yeni Bauhaus 6rneginde ise sorunun iklim krizi olmasi ve bu konuya
iliskin ¢c6ziim 6nerilerine ihtiyac duyulmaktadir.

2021’in Ocak ayindan Haziran ayina kadar yiiritiilen Yeni Avrupa Bauhaus
ortak tasarim calismalarinda binlerce AB vatandasi ve kurulusunun goriis ve
deneyimlerinden yararlanilarak dért tematik yaklasim belirlenmistir (URL 3).
Bu slirecte komisyona liye olan devletlerin siirdirilebilirlik, estetik ve katilim
degerlerinin yerel olcekteki planlama stratejilerininprogramlanmasi vegelece-
ge yonelik yeni politikalarin gelistirilmesi konulari da unutulmamistir. Stirdiiri-
lebilir bir gelecegin hayal edilmesi ve insasi icin ortak bir caba gerektiginden
sehirlerin daha yasanabilir ve siirdiriilebilir mekanlara dénistirilmesi icinbu
siireci destekleyen bir hareket anlayisina ihtiyac duyulmaktadir. Yeni Bauha-
us yaklasimi gelecekteki yasam bicimlerini sekillendiren bir tasarim toplulugu
olarak tasarimlara sanat, kdltiir, sosyallik, bilim ve teknoloji baglaminda yak-
lasiimasina firsat sunup disiplinler arasi kolektif diyaloglari desteklemektedir.
Bu siirece sanatgilar, tasarimcilar, miihendisler, bilim adamlari, girisimciler, mi-
marlar ve 6grencilerin yani sira tasarimci ve yaratici bir diislince giiciine sahip
tiim bireyler dahil olabilecektir. Kisacasi gelecegi tasarlamak isteyen her birey
bu siirece katilim saglayabilecektir.

Uluslararasi Peyzaj Mimarlari Federasyonu (IFLA Europe) Yeni Avrupa Bau-
haus Girisimini (Eylil 2021); En cok ihtiyac duyulan yerlere ve insanlara 6n-
celik vermek, doga ile yeniden baglanti kurmak, aidiyet duygusunu yeniden
kazanmak ve endiistriyel ekosistemde uzun vadeli yasam dongiisii olarakdort
tematik yaklasimla (URL 3)irdeleyerek tesvik etmeyi hedeflemektedir (Gorsel
2). Belirlenen bu dort tematik madde ile tasarimlardaki siirdiirilebilirlik ve
kapsayicilik unsurlarininbireysel deneyimlerle cakistirilarak gelecekteki tasa-
rimlara katki saglamasiamaclanmistir. Planlama ve tasarim siirecinde yasanan
bu doniistimler olduk¢a 6nemlidir. Doniisiimlerde bireyleri dogaya yaklasti-
ran (Ellen, 1996:14), dogal ekosistemlerin yenilenmesine katki sunan (Blanco,
Zari, Raskin ve Clergeau, 202 1:404), biyolojik cesitliligin kaybolmasini 6nleyen
(Bekci, 2021:3), doga temelli bir tasarim yaklasiminin belirlenmesini saglayan
(Backman, Backman ve Silverberg, 2014:16), yenilikci (Ahn, Truong, Tien ve
Yoon, 2012:192), siirdiirilebilir (Williams, 2007:274) ve ilham verici(Pearce,
2016:363) farkh galismalar bir arayagetirilerek temel ilkeler olusturulmustur.
Dogayla yeniden baglanti kurmak icin yapilacak dontisiimlerde mekanin eri-
sebilirligi, cevrenin korunmasi ve yenilenme calismalarinda yerel yénetimler
kadar sivil toplum kuruluslari ve halkin karar verme yetkisi lizerinde de durul-
mustur(Bogenc ve Bekci, 2020b:173). Boylece kiiciik 6lcege sahip mekanlar-
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daki ¢oziimlemeler kolaylikla yapilarak kentlerde istenilen iyilestirmeler sagla-
nabilecektir.

En ok thtiyag duyulan yerlere ve insanlara
dncelik vermek

Doga ile yeniden baglant . Addiyet duygusunu
kurmak Yeni Avrupa Bauhaus yeniden kazanmak

Endiistriyel ekosistemde uzun vadeli, yagam
dingiisi dilsincesini tesvik etmek

Gorsel 2.Uluslararasi Peyzaj Mimarlari Federasyonunun (IFLA Europe) Yeni Avrupa Bauhaus Girisi-
mine (Eyliil 202 1) ilham veren dort tematik yaklasimi (URL 3)

Bir toplulugun bir mekana duydugu aidiyetlik hissi bireylerin yasanmslklari ka-
dar mekanin stirduriilebilirligi ve bireyler lizerinde biraktig kapsayicilik duygu-
su ile iligkilidir. Mekanin tarihi dokusu lizerinde yiiriitiilen iyilestirmeler kadar
uluslarin sahip oldugu somut olmayan kadiltiirel miraslardaki déniisiimlerde de
dinamik bir siireg tstlenilmelidir. GliniimUzde kiiltiirel miraslar tizerinde yasa-
nan onarici etkilerle siklikla karsilasiimaktadir. Bu siireclerde yasanan olumlu
etkilerin bireyler tarafindan hissedilmesi mekanlarin kusaklar boyunca yasatil-
masina olanak saglayacaktir.

Yeni Bauhaus Kavraminda Planlama ve Tasarim

Bauhaus ve fikirleri olagandistii zor bir dénemde ayakta kalma zorlugunu ust-
lendigi icin cok fazla calisma alanina niifus etmistir. Akim karsilastigi olumsuz
kosullarda yok olmak yerine kendini siirekli yenileyerek yeniden kesfetmishat-
ta Bauhaus Okulu kapandiktan sonra bile bireysel katimcilarin (Walter Gro-
pius ve Mies van der Rohe) calismalari ile gelismeye devam etmistir. Zamanla
tasarimailari o giiniin en 6nemli ve en etkili ABD mimarlari arasinda yerlerini
almistir (Paiul, 2020:39). Kalabaliga ve asiriliga tahammiil edemeyen pratik in-
sanlarin tercihi olan Bauhaus’un muhtesem mimarisi biinyesinde bircok ayrin-
tiyr barindirmaktadir. Klasisizm ve Barok’un ihtisamindan oldukga uzak olan
Bauhaus akimi giizellige farkli bir acidan bakarak kolayligi, rahathgi ve basitligi
formlarinda rahatlikla kullanabilmektedir (Paiul, 2020:39).

Yeni Avrupa Bauhaus akimi, gecmisin olaylarini ayni zamanda siirecin bir par-
casi olan aksakliklari, agiriliklari ve uzlagmazliklari gérerek (1969) su anda karsi
karsiya oldugumuz Covid- 19 pandemisi (2019-2022) ile sosyal ve iklimsel zor-

URL 3: New European Bauhaus Initiative, IFLA Europe-International Federation of Landscape Architects,
https://iflaeurope.eu/index.php/site/general/new-european-bauhaus-initiative (Erisim tarihi: 4.03.2022).
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luklarla paralel bir sekilde degerlendirmeyi hedef ilke olarak benimsemistir.
insanoglu pandeminin zorlu siirecinden cikmaya calisirken Avrupa tilkeleri ise
kiiresel iklim degisikligine alternatif olabilecek diisiince arayisi icerisine girmis-
lerdir (Damjanovic, 2020:1). Pandemi siirecinde yasanan travmatik deneyim-
lerden yola cikilarak kentin yeniden yapilandiriimasinda; kirsal alanla iliskinin
kurulmasi, siirdirilebilir planlamalarda dis mekanla i¢ mekan arasinda yeni
modellerin olusturulmasi, mimarlikta sanat ve yaratici disiplinlerin ilgilendigi
konulara yer verilmesi gerekliligi tizerinde durulmustur (Figueira, 2021:121).
Boylece pandemi sonrasi kentlerde yasanan planlama siirecleri; mimari, sanat,
surdiiriilebilirlik ve mimari politikalar acisindan da irdelenmesi gerekliliginin ne
denli 6nemli oldugu goériilmistiir (Gorsel 3).

B. Avrupa Yegil Anlagsmasinin Dagibhom

Yeni sistemlen giindeme getirebilmek igin gorev odakh stratejik
bir tasanm olugturmak,

A

& Cesur olotali,

®  En yetenebli tasarimcilar yararlanilmal,
A. Avrupa Yesil = Disiplinler arasr olmal.

Anlagmasmn Misyono E

Avrupa Yesil Anlasmas: Tasarmmiar: bir femele oturinak,
dogrulnzsunda Cegitlhi vapular inga etmek ve stirdinilebilicliging
saglamalk,
Yeni yetenekleri desteklemek,
Yeni Bauhaus s Onarim dinamiklerini giiglendiverek bakun ve kiltir
JSaaliyedlerin desteklenek,

Yereli giddedi bir sekilde desteklemek.

yenilenehilir enerji
kaynaklanndan

yararlanabilmek igin

Avrupa platformu
iperisindeki unsurlardan
kolektif bir gekilde
yararlanma

Yeni Bawhaus 'u prototip haline getirebilmek igin
yegil anlagmann kullanidoas,

Planlama ve Tasarim siregleri katilumes kitltir
Igtiirdigil ife waplmall,

Kamusal yablagimiarm rgok kilfided barndirmasi,
Rekaber ighirlifinin olugtunlones,

[ L] ﬁ

C. Avrupa Yesil Anlagmasana Katilim
Planlamadaki tasarm mantifim tersine gevirerek weun vadeli
stratejik vizyoner planlamalann yapilmasim safilamak.
Gorsel 3.Yeni Bauhaus kavraminin ‘Avrupa Yesil Anlasmasi” ile etkilesimi (Bason, Conway, Hill &
Mazzucata, 2020)

Tasarimda yaratici olabilmek icin mimari yaklasimlara ve sanatsal deneyimlere
ihtiyacimiz vardir. Planlama ve tasarimlarda Yeni Bauhaus akimindan yararla-
nabilmek igin Avrupa Yesil Anlasmasinin alt baslklarini olusturan kiiltiir, sosyal
altyapi, dogal cevre, teknoloji ve malzeme bilgisine sahip olmamiz gerekmek-
tedir (Gorsel 3). Bu cok cesitli ve karmasik olarak goriilen durum Avrupa’da
basarili bir sekilde somutlastirilabilse de Avrupa Yesil Anlasmasi sayesinde
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hayal giicii ile gelistirilerek tasarim ve planlamada hem karar verme asama-
sinda hem de giinliik yasamda kullanilabilecektir. Kentlerimizdeki yiiksek ve-
rimli arazilerin tarim arazisi olarak kullanilmasi daha az tercih edilen alanla-
rin ise marjinal alanlarolarak kabul edilerek (Bouwma, Jongman ve Butovsky,
2002:101; Jongman, 2002:213) agaclandirma alanlari olarak degerlendirilmesi
surdirilebilirlige, kapsayiciliga ve insanlar icin sosyal deneyim kalitesine katki
sunarakbirlestirici bir yaklasim olarak degerlendirilmektedir.

Disiplinler arasi yaklasimlari harekete geciren bazi 6zel ve acil durumlar mev-
cuttur. Bu siirecte mekanlarin ekonomik, sosyal ve fiziksel 6zellikleri dikka-
te alinarak daha yasanabilir ve siirdiiriilebilir projeler iretilerektasarimlarda
“herkes igin tasarim” yaklasimdan yararlanilip (Barnes, 201 1:68; Hamraie,
2016:293; Erkilic, 201 1:193) yapili cevrelerde iyilestirmelere gidilmelidir. Bu
iyilestirmelere kentlerde oldugu kadar kirsal alanlar, banliydler ve yozlasmis
mabhallelerdeki mekéansal tasarimlarda da ihtiyagc duyulmaktadir (Teaford,
2016:135). iyilestirmeler yapilirken dezavantajli gruplarda (yaslilar, fiziksel en-
gelliler, hamile kadinlar, vd.) distniilerek tasarim yaklasimlari gelistirilmelidir.
Ayrica bélgenin sosyo-ekonomik gelisimine katki sunan endiistriyel ekosistem
sireclerine de ihtiyag duyulmaktadir (Schuyler, 1986:137). Béylece daha siir-
diriilebilir ve déngiisel donisiimlerin ekonomik modeller icerisinde yer alma-
sina firsat verilerek cesitli ekosistemler olusturulabilecektir (Van Den Bergh ve
Nijkamp, 1991:28; Vezzoli, Ceschin, Diehl ve Kohtala, 2015:2). Bu dogrultu-
da Yeni Bauhaus kavrami bir prototip olarak gériilmektedir. Cok yakin zaman-
da Yeni Bauhaus’un etkileri bireyler tarafindan hissedilerek Bauhaus’ta ortiik
olarak bulunan temel fikirler yeniden ele alinabilecektir (Bason, Conway, Hill
ve Mazzucata, 2020:2).

Mimarlik diinyasini etkileyen Bauhaus kavrami diinyanin farkl yerlerinde ya-
pilan uygulamalardaki form yaklasimlarinda yeni malzeme, anti dekorasyon
ve yapilan platonik cikislarla diinya mimarisinin yeniden insa edilmesine yol
acmistir (Amen, 2017:1).Bauhaus tasarimindaki sosyal ve cevresel sorunlarin
¢oziilebilecegine dair ortak inang disiplinlerarasi tasarimcilari, sehir plancila-
rini ve gevrecileri bir araya getirerek Londra’nin ilk modernist konutu olan
“Lawn Road Flats” adli yepyeni bir apartman kompleksinin olusmasina neden
olmustur. Well Coates tarafindan tasarlanan bu bina da ortak kullanim alanlari-
na yer verilmesi (camasirhane, temizlik, yemek yeme ve garaj) kiracilari kisisel
esya ylkiinden kurtararak yesil alanlari fazla olan yapi alan kullanim firsatlari
sunmaktadir (Anker, 2005:231).insanlar ve makineler arasindaki isbirliginin
derinlesmesi anlamina gelen bu kolektif zeka yeni Avrupa Bauhaus'u icin olus-
turulan bir inovasyon havuzu agisindan énemli bir vizyondur (Rosado-Garcia
vd., 2021:11844; Beardon, 2010:1).Yeni Bauhaus’ta tasarim ve performans
stratejilerini degerlendiren Brejzek ve Mayer (2019:76)’e gore kamusal alan-
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larda ¢alisan mimarlarin sorunlari ¢6zmek yerine sorunlara vurgu yaptiklari-
ni belirtmislerdir (Ting, Lin ve Lin, 2021:25). Yapilacak projeler icin iligkilerin
kurulabilecegi, catismalarin yasanabilecegi, iletisim ve miizakere alanlarinin
aciimasinin mimarlikta her seyden 6nce sosyal bir olgu oldugunu vurgulamis-
lardir. Glinlimiizde Bauhaus kavramimodern tasarimdan “eko-tasarim”a giden
bir yolu inovasyon ve uygulamali sanatlarla diyalektik olarak ele alarak kiiltiir
endiistrisine katki sunmaktadir. Bu anlamda Bauhaus, sanati, teknolojiyi ve en-
diistriyi birbirine baglayan bir misyona sahiptir (Christiane, 2019).

Guiniimiiz kosullarina ait sahip oldugumuz teknoloji diistiniildiiglinde cagimizin
icinde bulundugu zorluklara (iklim, su, ekoloji, vb.) temel fikirlerden yardim
alarak yeni ¢6ziim o6nerileri gelistirmelidir. Dogadaki temel zorluklarin farki-
na vardigimiz an Avrupa Yesil Anlasmasindaki davranigsal, kiiltiirel, politik ve
ekonomik yaklasimlara ne denli ihtiyacimiz oldugunu gorebilecegiz (Gorsel 3).
Ozellikle miras alanlarinin korunmasi ve yénetiminin varlik tehlikesi altinda ol-
dugu giinimiiz kosullarinda diinya mirasinin korunmasi ve yonetilmesi gerek-
liligi sistemin odak noktasini olusturmaktadir (Roders ve Oers, 201 1:7). Lakin
kiiltiirel cografyadaki miraslar ne kadar genis olursa olsun peyzaj ve kiiltii-
rin kavramsallastirilmasi hala tartismalara konu olmaktadir (Morrissey, Nally,
Strohmayer ve Whelan, 2014:328).Peyzaj bilesenlerinin sekil, stil ve islevler
bakimindan heterojen olmasi temsil ettigi (Mautone, 2001:11) bolgesel ce-
sitliliklere katki sunarak kiiltiirel miras icerisindeki “mozaiklerin” olusmasinda
yaygin bir etki tistlenmektedir.Gliniimiiz de dogabilimciler ve yapili cevre ta-
sarimcilari koruma calismalarinda disiplinlerarasi isbirliginin gerekli oldugu dii-
stincesine hakimdir (Bogeng ve Bekci, 2020a:812; URL |). Belirsizlikleri yeni
Bauhaus kavrami icerisine oturtabilirsek karsilasacagimiz zorluklara cesaretle
yaklasip hem tasarimlari hem de sanati yeniden gelistirebiliriz. Bununla birlikte
disiplinler arasi yaklagimlari nasil harekete gecirdikleri, ilgili topluluklari iceren
katilimci stireglerin nasil insa edilecegi ve kiiresel zorluklara yerel ¢éziimlerin
nasll gelistirilecegi tekrardan ele alinmalidir.

Sonuc

Yeni Avrupa Bauhaus girisimi gelecekteki yasam bicimlerini tasarlamak icin di-
siplinlerarasi bir topluluk olusturma girisimini hedeflemekte olup sanat, kiiltiir,
sosyallesme, bilim ve teknoloji arasindaki kolektif diyaloglar kadar cevresel,
ekonomik ve kiiltlirel hedeflere ulasmaya yonelik ¢c6ziim onerilerinden de ya-
rarlanmayr amaglamaktadir. “Yeni Avrupa Bauhaus” girisimi ve “Avrupa Yesil
Anlasmasi” insanlarin yasamlari ile yasam alanlarini birbirine baglayan bir képrii
olarak gériilmektedir. Daha yasanabilir ve siirdirilebilir bir cevreyi insanlarla
bulusturabilmek icin gelistirilen Yeni Bauhaus kavrami, tasarimcilara ve plan-

URL I: EC. State of the Union Address by President von der Leyen at the European Parliament Plenary,
https://ec.europa.eu/commission/presscorner/detail/en/SPEECH_20_1655 (Erigim tarihi: 18 Subat 2022).
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lamacilara hayal etmeyi hayallerini deinsa etmeye tesvik etmektedir. Boylece
kentsel peyzaj alanlarina yasam dongiisiiniin dahil edilmesi ile gelistirilecek ta-
sarimlarla déngtsellik ve ekolojik altyapinin getirilecek olmasi dogal cevrenin
surdiriilebilirligi acisindan son derece degerlidir.

Yenilenmis cevrelerde dogaya dayali gelistirilecek ¢6ziimler ve malzeme segi-
mi tasarlanan cevrenin fiziksel déniisiimiine 6nemli boyutlar kazandiracaktir.
insan merkezli céziimlere bir alternatif olarak diisiiniilen bu yaklasimlar birey-
leri topluluklara topluluklari dogaya yaklastiran bir siirecin baslangicini olustu-
rarak dogal ekosistemlerin yenilenmesine katki saglayip, biyolojik cesitliligin
kaybolmasini onleyerek, “insan-doga” dengesinin yeniden kurulmasina firsat
sunacaktir. Burada 6nemli olan Yeni Bauhaus felsefesini olusturan bilim ve tek-
nolojiye sanat ve kiiltlir ile kopri olusturarak, daha yasanabilir bir hayat icin
dogadan yararlanmak ve karmasik toplumsal sorunlarin birlikte insa edilmesi
fikirlerini anlamaktir. Avrupa’nin disinda siirdiiriilebilir yasam alanlarinin yeni-
den olusturulmasinda uzman gorisleri kadar hem kurumsal stratejilerin hem
de halkin bilgi birikiminden yararlaniimasinin ne denli énemli oldugu bir kez
daha vurgulanmistir.
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